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Acad. Alexandru Boboc

(1930-2020)

Acad. Alexandru Boboc, unul dintre cei mai prestigiosi si mai apropiati
colaboratori ai Tribunei, a plecat dintre noi in 18 aprilie 2020, la doar
doud luni dupa implinirea venerabilei varste de 90 de ani.

S-a ndscut in Dumbrava, Mehedinti, la 20 februarie 1930. Si-a facut
studiile secundare si universitare la Bucuresti, absolvind Facultatea de
Filosofie in 1957. A si ramas in cadrul acesteia, parcurgind toate treptele
universitare, de la asistent la profesor. A fost doctor in filosofie din 1964,
specializat in istoria filosofiei (indeosebi a filosofiei moderne si contempo-
rane). Printre domeniile sale de cercetare s-au aflat istoria filosofiei; filoso-
fia valorilor si a culturii; semiotica si filosofia limbajului.

A devenit membru corespondent al Academiei Roméne in 1991 si
membru titular in 2012.

Alexandru Boboc a sustinut o activitate didactica si stiintifica asidua
timp de peste cinci decenii, ca autor de volume si studii, traducétor si
publicist, conferentiar si conducator de doctorate.

Alexandru Boboc

A publicat peste 20 de volume de studii filosofice, intre care Kant si neokantianismul (1968); Eticd
si axiologie in opera lui Max Scheler (1971); Nicolai Hartmann si realismul contemporan (1973);
Filosofia contemporand. Orientdri si stiluri de gandire semnificative (1995); Limbaj si ontologie.
Semiotica si filosofia modernd a limbajului (1997); Nietzsche - filosof al «reevaludrilor». Critica mo-
dernitdtii si preludii la «postmodern» (2002); Filosofia contemporand. Fenomenologie, hermeneuticd
si ontologie (2006); Rationalismul modern (2010); Kant si gandirea contemporand (2010); Filosofie
romdneascd (2011); Filosofie si stiinfd in epoca modernitdtii tdrzii (2012); Fenomenologie si herme-
neuticd (2013); Categorie si sistem al categoriilor (2017); Kant und die Gegewart (2018); Culturd si
constiintd istoricd (2018) etc.

La Editura Tribuna i-au apérut trei din volumele recente: Filosofie si muzicd (2013); Semioticd si
comunicare (2015); Stil si stiluri de gandire in cultura contemporand (2016).

A realizat traduceri din opera lui Husserl, Hegel, Cassirer, Gadamer, Biemel, Leibniz, Nietzsche
sau Kant, operind totodata o activitate permanentd de promovare a noutatilor din cercetarea filo-
sofica europeana in spatiul roméanesc si de cercetare comparata a gandirii filosofice autohtone cu
marea filosofie.

A fost o personalitate culturala activd pana aproape de disparitia sa, scriind, traducind si susti-
nind permanent conferinte publice.

Dumnezeu si-1 odihneasca in pace!

Pe coperta:

Zamfira Birzu

Zeita Naturii (2015), acrilic pe panza,
150 x 100 cm
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Expozitie online
la Muzeul ,,0. Goga”

artii si Bisericii, nu Sabiei si Politicii, ii dato-

ram realizarea unirii spirituale si continui-

tatea poporului nostru in aceastd regiune a
Vechii Europe. Axiomatic, viata spirituala a unei na-
tiuni isi gaseste reflectarea anume in scrisul i tipa-
rul sdu, cértile vechi, prin nobletea lor, reprezentand
veritabile opere de arta, marturii incontestabile ale
intelepciunii si agerimii semintiei.

Continuand difuzarea culturala larga a dome-
niului sau specific, Muzeul Memorial ,Octavian
Goga” de la Ciucea, institutie de culturd subordo-
nata Consiliului Judetean Cluj, vd propune spre
vizionare expozitia online intitulata ,Carte veche
religioasd in biblioteca poetului Octavian Goga”.

Eduard Boboc
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Expunerea prealabila a notiunii de adevar

si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (XIV)

. Mircea Arman

itim in Pauly-Wissowa, Real-Encyclopaedie

der classischen Altertumwisenschaft', ca

termenul de aletheia apare la greci incd
din cea mai timpurie antichitate, avindu-si locul
in pantheonul grecesc si fiind in relatie cu o in-
treaga pleiada de zei. Pindar, de care ne vom ocu-
pa mai in améinunt in cele ce urmeaza, ficea din
Aletheia fiica lui Zeus, iar Aulus Gellius, in Noctes
atticae, citind un poet spune: ,Veritam temporis
filliam esse” - Adevirul este fiica timpului. In
acelasi sens, el citeazd alte doua versuri, de aceas-
td data apartinind lui Sofocle: ,,Deci nu ascunde
nimic, fiindci timpul, care vede totul si aude to-
tul, dezviluie totul”? Tot din acelasi lexicon aflim
cd Aletheia a mai fost considerata fiica a Paideiei,
sau doica a lui Apollo, zeul ce personifica lumina.
Aceasti divinitate era considerata mama virtutii si
justitiei si era infagisata prin imaginea unei femei
goale tinind in mina o oglind4 sau o féclie. Se pare,
aceste sensuri si simboluri mitice vin sa confirme
interpretérile lui Heidegger referitoare la aletheia,
interpretatd ca vedere si scoatere din ascundere,
dar si sensul de educatie pe care il pune in lumi-
nd in lucrarea sa Platons Lehre von der Wahrheit'.
In schimb, intr-un alt lexicon, Lexicon der alten
Welt®, giasim termenul Aletheia cu sensul de nesi-
mulare, necontrafacere, fara insa a se nega sensul
de neascundere, dezviluire. Precum se vede toate
aceste sensuri sunt filtrate prin prisma filosofiei
moderne.

Giuliana Lanata, in Poetica pre-platonica,
vorbind despre Hesiod si cum i-au apérut acestuia
muzele pe Helicon, citeaza din discursul acestora
catre poet:

»Idmen pseudea polla legein etymoisin omoia

Idmen deutetelomen, aletheia gerysasthai”

» — . — Y g
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Ceea ce In romaineste, dupd traducerea
Giulianei Lanata, ar suna astfel:

»otim sd spunem multe minciuni asemenea
adevérului; dar mai stim, cind vrem, sa proclamam
adevarul™.

Observam ca Hesiod foloseste verbul legein
atunci cind spune: ,stim si spunem multe
minciuni” si verbul gerysasthai atunci cind spune:
»dar mai stim, cind vrem, sd proclamdm adevérul”.
Dupa Bailly, verbul legein are ca sensuri primare a
aduna, a zice, a culege, iar gerysasthai pe cele de a
celebra prin cint, a se face auzit prin cint, a cinta
gloria.

Vom cerceta mai indeaproape rolul pe care
Muzele l-au jucat in pantheonul grecesc. In
Iliada’, Homer invoca Mousa, termenul fiind
folosit la singular, dar va aparea si la plural’, sub
forma Mousai - muzele. Este cunoscut faptul
ca acestea erau in numar de noud: Clio-istoria,
Euterpe-muzica, Thaleia-comedia, Melpomene-
tragedia, Terpsichore-dansul, Polymnia-poezia
liricd, Urania - astronomia, Erato - elegia, Kalliope
- elocinta.

Dupa Hesiod, Theogonia®, muzele s-ar fi ndscut
din legatura lui Zeus cu Mnemosyne, iar dupa altii
din Uranos si Geia. Cicero, in De natura deorum',
are o interpretare foarte interesanta asupra naturii
acestor muze: dupd el acestea ar fi fost patru,
pentru inceput, anume: Aoede - cintecul, Thelxinoe
- cea care farmeci, Melete - pregitirea, studiul, si
Mneme - memoria, toate ndscute din impreunarea
lui Jupiter cu Mnemosyne.

Muzele au fost daruite, dupd greci, cu
omniscienta. Platon, apelind la metoda orthotes,
dezvolta o etimologie dupa care Mousa provine
din verbul mosthai - despre care Bailly ne spune

Serafimi, tehnicd mixta pe panza, 120 x 160 cm
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cd ar insemna a dori - si ar insemna ndzuinta cdtre
intelepciune — sophia'.

Heidegger, in Was ist das - die Philosophie',
aratd cd de la muze si de la Apollo - cel supranumit
si Musagetes, adicd conducatorul muzelor, se
naste intreaga civilizatie si culturd a lui ,,a spune’,
incluzind aici si filosofia care, dupd parerea lui, nu
este decit ,,un mod privilegiat de a spune”. Anton
Dumitriu ne aratd" ca Polymatheia - omnistiinta
era apanajul muzelor. Citindu-l pe Heraklit,
savantul romén afirma insd ca Polymatheia nu
duce la intelepciune - sophia. El arata cd nu la
nivelul muzelor, la nivelul lui a spune, al expresiei
adevarului, se va afla sensul originar al notiunii de
aletheia.

Marcel Detienne, in lucrarea sa Maitres de verite
dans Ia Grece archaique', vorbeste depre o strinséd
legatura intre aletheia si memorie, Mnemosyne.
El ajunge la concuzia cd Mnemosyne si Lethe
formeazd cuplul fundamental al contrariilor.
Vom reproduce aici, pentru o mai buna ilustrare
a acestui fapt, o tablitd orfica care vorbeste despre
aceste contrarii:

,Vei afla pe latura stinga a ldcasurilor lui Hades
un izvor, iar in preajma lui sta indlfat un chiparos
alb.

De acest izvor sa nu te apropii!

Vei gisi si un altul, al cirui apa rece isi prinde
cursul din lacul Mnemosynei; iar inaintea lui stau
strdji.

Atunci dé glas: Sint fiu al pamintului i al cerului
instelat, prin urmare obirsia mea este cereasca.
Aceasta insi o stii chiar si voi.

Sint istovit de sete si md prapadesc. Ci dati-mi
de indatd apa cea rece care-i prinde cursul din
lacul Mnemosynei.

Ei iti vor da sa bei din izvorul zeiesc, si indata
apoi vei sta la loc de frunte, dimpreuna cu ceilalti

eroi..””.

Stim, din Odyssea, dar si din vechile legende
grecesti, apoi de la Hesiod, Sophocle sau Platon,
cd unul dintre riurile infernului purta numele de
Lethe, iar toti cei ce beau apd din acesta isi uitau
trecutul.

Pornind de la acestd interpretare a lui lethe,
Anton Dumitriu, in celebra sa Aletheia, propune
o interpretare tulburatoare a acestui concept.

=
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Interpretarea in cauza socheazi atit prin ineditul
ei cit si prin simplitatea sa extrema.

Lethe este in primul rind uitare, care este sensul
ei originar. Procedind aidoma lui Heidegger si
considerindu-l pe 4, din a - letheia, drept un
privativ, el da cuvintului in cauzd sensul de non -
uitare. Pentru negatie limba greacd avea pe ou, ouk,
oux si me insemnind non. Aceastd non-uitare este,
in fond, o stare de constiinta céreia uitarea nu-i
apartine. Cu toate acestea aletheia - fird uitarea,
nu este pur si simplu memoria. Prin aletheia se
depéseste 0 anumita stare de constiintd nu pentru
cd nu am uita nici un fel de cunostintd dobindita
anterior ci datorita faptului cd starea aceasta este
dincolo de orice omnistiin{d - polymatheia. Cu
aletheia, ne aflim in domeniul principiilor, asa
cum Aristotel proceda cu intelectul activ. Ne aflam,
asadar, dincolo de prima modalitate a adevarului
caracterizatd prin acel adequatio rei ad intellectus,
si dincolo de hotarul omnistiintei reprezentata
prin muze. Deci, nu de la muze incepe aletheia
ci de la Mnemosyne, de la cea care naste insesi
muzele.

«Avem astfel succesiunea: ,,a spune” care este
rolul Muzelor, ,,a uita” care este rolul lethei, si
sursa care a dat nastere lui ,a spune’, care este
Mnemosyne. Prin urmare, starea de constiinta ,, fara
uitare” aletheia - este in regiunea lui Mnemosyne,
care nu spune ci este sursa lui ,a spune” prin
Muze. Analiza termenului Aletheia ne-a adus din
nou in regiunea mythos-ului, unde nu se spune
ci se ,contempld’, prin puterea intelectului activ,
care, la nivelul acesta, reprezintd insesi eide-le
tuturor lucrurilor - topos eidon. Starea intelectuald
atinsa era deci ,fard uitare’, fiindca a atins sursa
principald a memoriei, care este Mnemosyne si la
acest nivel toate eide-le apartin intelectului activ.
Nu mai este uitare dar nici amintire, in sensul
in care ceva se ascunde si amintirea il dezviluie;
toate eide-le fiind prezente prin natura lor in
intelectul activ, ele nu sunt reamintite, ci posedate
in permanentd.»'¢

Despre aceste permanente vorbea si Aristotel
cind se referea la faptul cd existenta este
permanent posedatd de catre intelectul activ -
nous apathetikos. Cele patru mari categorii ale
existentei - dupd cum se stie, la Aristotel, erau
in total zece -, existenfa prin accident, existenta
necesara, existenta posibild si existenta in act au
acelasi drum ca si aletheia. Insa, pentru ca la acest
mod procesul descoperirii starilor de adevar poate
fi un regressus ad infinitum, Aristotel a statuat
un principiu conform ciruia undeva trebuie sd
te opresti - anagke stenai. Pe de altd parte, acest
punct trebuie sd aibd o altd naturd decit cel de la
care s-a pornit.

Punctul fix cautat este insasi gindirea. Si desi
intregul proces se desfisoard in timp, trebuie sd
existe un inceput care este tocmai gindirea care
gindeste gindirea - numita de Aristotel prote arhe,
adicd primul principiu, sau principiul divin. Dar
ce intelegeau Platon si Aristotel prin acest divin,
a rdmas incd obscur, nedeterminat. Cicero, in
De natura deorum, (1,13), din izvoare absolut
indoielnice si referindu-se la lucrarea pierduti a lui
Aristotel - Peri philosophias - afirma ca: ,, Aristotel
atribuie o datd inteligentei intreaga divinitate,
iar alta datd spune cd lumea este insusi zeul”".
Afirmatia este indoielnicd si pentru faptul ci
Aristotel nu spune nicaieri altundeva ca gindirea
care gindeste gindirea ar fi insusi zeul.

Gindirea care gindeste gindirea era pentru
Aristotel un act pur, anterior posibilitatii: ,,Asa
cd elementul divin pe care pare si-1 cuprindi

intelectul apartine mai degrabd primului miscator
nemiscat, iar actul de contemplare este cea mai
mare si cea mai pura fericire. Daca divinitatea are
parte de aceasta fericire vesnicd, iar noi doar din
cind in cind, lucrul este minunat... Dar si viata
ii revine divinitatii, cici actul inteligentei este
viata, iar divinitatea se confundé cu acest act, iar
acest act al ei, ddinuind in sine, constituie viata
desavirsita si eternd™®. Dupa acelasi Stagirit, omul
ar avea posibilitatea sa participe, din cind in cind,
la starea divind prin insdsi natura intelectului sau,
adicd prin eide, prin universale.

Anton Dumitriu aratd' ca grecii isi imaginau
ca ar exista o ascensiune in etape pe care o are
constiinta omului care il conduce, de-a lungul
unor stiri pe care nu le defineau, la conditia lui
originard caracterizata de eternitate. Acesta este
si motivul, spune el, pentru care Platon a dat o
definitie cu totul surprinzitoare termenului de
aletheia. Acesta, in Philebos,”® desparte aletheia,
in ale-theia, care ar insemna alergare diving,
cursa dupa divinitate. Asadar, si Platon considera
starea de adevir al nous-ului ca fiind pétrunsa
in sfera celor divine, a zeului, fapt ce implicd
atemporalitatea, eternitatea. Atunci, si numai
atunci, nous-ul se contopea cu insasi existenta, si
nu cu starile ei, cu adevérul divin, supratemporal.

Interpretarea de pind acum a termenului
Aletheia ne duce, vrind-nevrind, la conceptia
platoniciand despre anamnesis. In Phaidros®,
Platon ne arati ci in zorii umanitatii omul trdia in
preajma zeilor, avind posibilitatea, pierduti apoi,
de a contempla direct ideile. Din cauza atractiei
lumii senzoriale el si-a pierdut chemarea spre inalt
si intelectul sdu s-a indepértat de aceastd lume
divind. Cei ce mai privesc si astazi spre lumea
zeilor sint pentru ceilalti aidoma nebunilor si
considerati nebuni. Insd, in realitate, inteligenta
umand, pentru a recupera locul pierdut, are
nevoie acum de supremul efort al gindirii, pentru
a ajunge din nou in zona ideilor, sfidind, astfel,
prin reflexie, multiplicitatea lumii senzoriale si
tinzind spre unitate. Acest act suprem al gindirii,
singurul care poate procura cea mai inaltd fericire,
consta intr-o anamnesis, intr-o stare de reamintire
a lucrurilor pe care sufletul, care odinioard
insotise divinitatea, le-ar fi vazut. Platon susfine
cd acea realitate, realitatea divina, este singura
veritabild, si c ceea ce trdiim noi este un simplu act
de reflexie, ca 0 umbri, a aceleia. Aceasta idee nu
este una noua nici chiar pentru vremea lui Platon,
Hesiod expunind-o incd in mitul virstelor. Tot
Platon este acela care spune ci aceastd stare poate
fi redobindita de citre om in actul contemplarii,
prin theoria, dupa o prealabild initiere. Asadar,
lumea sensibild putea fi depdsita de intelect prin
actul de reflexie numit de Platon anamnesis.

Pentru a explica aceastd stare de anamnesis,
Platon, in Menon?, face apel la preotii si preotesele
care explicd ceea ce au in grija, la poeti, in spetd la
Pindar, si la toti cei ce sint inspirati de zei. Conform
lor, spune Platon, sufletul este nemuritor si supus
unor cicluri de reincarnare o data la zece mii de
ani. De aceea, nu este un lucru extraordinar ca
sufletul isi poate aminti, in urma unei proceduri
bine stabilite, de vietile anterioare, si de aceea
nimic din cele cite existd nu-i este striin. Astfel,
tot ceea ce incercdm sd cunoastem si tot ceea ce
invatdm nu este decit anamnesis.

Sofistii adusesera un argument dupa care tot
ceea ce stii sau ai invatat, ai stiut dinainte, deci
nu adaugi nimic prin efortul intelectual, sau nu
stii, si in acest caz este imposibil si stii ceea ce nu
stii. Modul in care Platon demonteazd afirmatia

|

Nimfd, tehnica mixtd pe panza
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sofisti este unul rimas celebru. In Menon, Socrate,
folosind celebra techne maieutika, voind si arate c
cele ce cunoastem sunt de fapt amintiri, apeleazi
la un sclav analfabet al lui Menon. Datoritd abilei
manipuléri a tehnicii mositului, prin tot soiul de
intrebari puse intr-o anumitd ordine, Socrate il
face pe sclavul analfabet sia expund o teoremi
geometrica.

Aceastd tema se regdseste si in dialogul
Phaidon. §i in acest dialog ni se spune ca a invata
este o0 reamintire: ,,...oamenii, intrebati cu oarecare
mestesug, afla singuri toate lucrurile asa cum
sint. Dacé nu ar fi avut saditd in ei o stiinta si o
ratiune dreaptd, nu ar fi fost in stare sd faca asa
ceva. Dd cuiva, de pildd, sa dezlege o problema
de geometrie, sau altceva de acest fel, si te vei
convinge de acolo, in chipul cel mai ldmurit, cd
lucrul sta asa™.

Gasim insa la Platon si o alta forma de
anamnesis, in fond cea care intereseaza in cel
mai inalt grad tema lucrarii de fata, si anume
anamnesis-ul obtinut printr-o stare de mania, ceea
ce s-ar putea traduce prin stare de nebunie, de
delir. Dupa Platon, Phaidros®, existau doua tipuri
de mania, una datorata bolilor de toate felurile, si
o alta care isi avea cauzele in divinitate. Aceastd
din urma cauza a fost pe larg dezbétutd in Ion, si
vom reveni asupra ei, pe parcursul acestei lucriri,
in detaliu.

In acelasi dialog Phaidros®® Platon arata ci: ,,...
in vremuri de demult cei care dideau nume nu
socoteau ca nebunia - mania e un lucru de rusine
sau ocard. Altfel de ce ar fi legat ei numele acesta
de cea mai mindra dintre arte, arta de a stravedea
in viitor, spunindu-i arta nebuniei - manike. Ei
socoteau cd nebunia, cind héraziti-i de zei, este
ceva frumos si tocmai de aceea am folosit numele
acesta. in schimb, oamenii de astdzi, nestiind ce e
frumosul, au strecurat aici un t si au numit arta
de a vedea cu duhul - mantike.” Platon ardta® ci
existd patru forme de manifestare a acestui dar
divin:

Mania poeticd, influentata de Apollo

Mania rituald, influentata de Dionysos

Mania poeticd, influentatd de Muze

Mania eroticd, influentatd de Afrodita si Eros

Iatd cum descrie chiar filosoful grec aceastd
nebunie divina: ,,Si urmind drumul pas cu pas,
ei izbindesc, prin proprie stradanie, sd afle firea
zeului de care sint legati, pentru ci nevoia ii
impinge sa-si {ina privirea indreptata, fara abatere,
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spre el. Tar cind aducerea aminte - anamnesis ii
poarta in preajma acestuia, ei se simt patrunsi de
zeu, i vin sa ia din firea lui si apucituri si ndzuinti;
si o fac, pe atit cit std in putinta omului si se
impértiseasca din ceea ce este zeiesc. Si izbinda o
pun, desigur, pe seama iubitului, pe care acum il
indréagesc cu si mai multé rivnd. Si cind, asemenea
Bacantelor, sorb din izvorul lui Zeus, ei scalda
sufletul iubitului in unda cea sfintita, facindu-1 sa
semene, pe cit mai mult e cu putinta, cu zeul de
care sint legati™.

Sa vedem, o data cu Bailly, care este semnificatia
cuvintului mania. Radacina acestui cuvint este
man, care ia uneori forma men, implicind ideea de
a gindi. Asadar:

Man, men, mne - a gindi

Meéno - doresc

Meénos - suflet

Menoiné - gind, dorinta

Mmnésis, mnimo - memorie, amintire

Maino - a innebuni

Mainds - agitat prin accese de furie

Mania, mane - nebunie

Manikos - nebun

Mdntis — prezicator

Manteia - prezicere

Meétis - intelepciune

Metio - a avea in minte

Mousa — muza

Mouseion - templul muzelor

s.a.m.d.

Din cele doua dialoguri avute in vedere, Phaidon
si Phaidros, desprindem doud sensuri ale notiunii
de anamnesis: unul analitic si unul sintetic, de
unde putem deduce ci existau doud tipuri de
amintire, unul dianoietic legat de intelectul pasiv
si altul noetic legat de intelectul activ, unul realizat
progresiv, prin analiza, iar altul instantaneu, prin
contemplare, legata si ea de fenomenul maniei.

Dar fenomenul de anamnesis nu poate fi privit
ca o simpld reamintire. Acest fapt il afirma incd
Hegel, in Prelegeri de istoria filosofiei*®, dupa care
ammnesis are sensul de a se interjoriza, de a intra
in sine, acesta fiind intelesul adinc al cuvintului.

Prin urmare, anamnesis are sensul de a cduta
in inferioritate, de a regasi locul pierdut, de
revenire la starea reala dintr-o stare potentiald, de

Zamfira Birzu

cunoastere fird amintire, cunoastere aflatd mereu
in act. Dar sd vedem cum a construit Platon acest
cuvint: el este format din an-a-mensis, deci doua
privative si substantivul memorie. Astfel, cuvintul
in cauza s-ar traduce prin fard amintire, adicd
prin uitare - lethe. Mai corect, acesta ar putea fi
tradus prin fird-fard-amintire, avind in vedere
ca sunt doud privative, care ar insemna starea in
care uitarea nu existd, asadar starea de theoria,
realizata prin revenirea la starea originara, divind
(A. Dumitriu). Acelasi rezultat l-am obtinut si
din analiza notiunii de a-letheia, de unde putem
deduce ci pentru Platon cele doud notiuni
sunt identice. Prin urmare, a ajunge la starea de
anamnesis era pentru Platon sinonim cu a ajunge
la starea de Aletheia, de adevar.

Abia acum incepe sd prindd contur definitia
data de Platon cuvintului Aletheia, dupa el, acest
cuvint avind sensul de alergare divind. Aceastd
alergare divind implica iesirea din discursivitatea
intelectului i atingerea energiilor cumulate
ale intelectului in intimitatea lor. Anammnesis,
descompus ca ana (adverb) care inseamnd in sus,
si substantivul mmnesis care vine de la memorie,
da sensul de dincolo de memorie, mai sus de
memorie (A. Dumitriu).

Aceasta este si interpretarea compatibild cu
sensul la care aderam si noi relativ la aletheia,
acela de non-uitare ce tine de regiunea superioara
a intelectului si care se afld intr-un prezent etern,
continuu.

Analiza care urmeaza va avea drept fundament
intreaga interpretare a adevdrului expusa pind
in prezent, si va avea ca temad poezia si arta, ca si
cunoastere plenard si nemijlocita a adevarului,
de la primii ,mestesugari” si pina in prezent, iar
mai apoi, ne vom ocupa, intr-un capitol distinct,
de adevirul stiintei. Metoda de cercetare, cit
si rezultatele obtinute, vor trimite fird putinta
de tdgada la fenomenologie, adicd la cercetarea
ontologicd.

Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul
(titlu provizoriu)

Note

1 Cf. Pauly-Wissowa, Op. cit., vol I, Stuttgart, 1894.

2 Aulus Gellius, Op. cit., cartea XII-a, XI.

3 Aulus Gellius, Op. cit., loc. cit.

4 M. Heidegger, Op. cit., trad. rom. in Repere pe dru-
mul gindirii, Ed. Politic, Buc. 1988.

5  Op. cit., Artemis Verlag, Zurich und Stuttgart, 1965.
6 Giuliana Lanata, Op. cit., La Nuova Italia Editrice,
Firenze, 1963, p. 24.

7 Homer, Iliada, II, v. 761, trad rom., G. Murnu,
Univers, Buc., 1979.

8 Homer, Op. cit, v. 604, trad. rom. G. Murnu,
Univers, Buc., 1979.

9 Hesiod, Op. cit., 54 §i 915, trad. rom.

10 Cicero, Op. cit,. ITI, 21., apud., A. Dumitriu, Alétheia,
Buc. 1984.

11 Cf. Platon, Kratylos, 406 a., Opere, Vol. I-VI, Buc.,
1974-1989.

12 Cf. M. Heidegger, Was ist das die Philosophie?,
Neske, Pfiillingen, 1956, p. 49.

13 Cf. Anton Dumitriu, Alétheia, Buc. 1984.

14 Marcel Detienne, Op. cit., Maspero, Paris, 1973.

15 Diels-Kranz, Fragmentele presocraticilor, trad. rom.,
I, p. 43.
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17 Apud, A. Dumitriu, Op cit., p, 241.

18 Aristotel, Metafizica, X11, L, 1072 b.

19 A. Dumitriu, Op. cit., p. 242.

20 Platon, Philebos, 16, ¢, Opere, Buc.,Vol. I-VI, 1974-
1989.

21 Platon, Op. cit., 249, b-c, 250, a-e, 251, a-e., Opere,
Voi. [-VI, Buc., 1974-1989.

22 Cf. Platon, Menon, Opere, Buc.,Vol I-VI, Buc., 1974-
1989.

23 Platon, Phaidon, 72 e.Buc., Opere, vol. I-VI, 1974-
1989.

24 Cf. Platon, Op. cit., 265, b., Buc., Opere, vol. I-VI,
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25 Platon, Op. cit., 244,c., Opere, Buc. Vol. I-VI, 1974-
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carti in actualitate

China cea schimbatoare
si statatoare deopotriva

. Adrian Lesenciuc

espre o Chind in ciclicitatea aseziri-

lor, pe care, din pacate, o intilnim in

aceste zile pe buzele tuturor din alte
ratiuni decat cele ce tin de fundamentele ei cul-
turale, ne vorbeste Constantin Lupeanu intr-o
lucrare recent aparutd in limba roména, Toti
oamenii sunt frati'. Anterior prezentei editii,
unele fragmente au fost publicate sporadic in
Contemporanul. Ideea europeand. Constantin
Lupeanu, renumit sinolog, distins in 2016 cu
Premiul pentru Merite Speciale la cea de-a ze-
cea editie a Targului de Carte din Beijing, este
cel mai cunoscut traducdtor din limba chineza,
oferind cititorilor romani, prin experienta pro-
priilor lecturi si interpretari, peste 30 de lucrari,
majoritatea canonice. Cu un remarcabil simt al
ierarhiilor, constient de valoarea lucrarilor tra-
duse si a muncii sale de intemeiere, Constantin
Lupeanu selecteaza (in incercarea de a oferi ci-
titorului roman un tablou complex al literaturii
chineze, intrarea prin intermediul celei clasice)
si isi asuma alegerile: ,Dupa seria de romane
istorice, sau a celor cu intamplari si personaje
supranaturale, Lotus de Aur, Vaza si Prunisor
de Primdvard este primul roman realist, in-
spirat din viata cotidiand si plidsmuire absolut
originalé a unui autentic scriitor. Acest roman,
impreuna cu mai vechile si celebrele: Cele trei
regate, Mlastina osanditilor si Insemnarea cild-
toriei spre vest au fost supranumite cele patru
romane uluitoare ale literaturii chineze din toa-
te timpurile. Consemnédm ci trei dintre acestea
au fost traduse in limba romana si publicate
sub semndtura: Mira si Constantin Lupeanu!”
(p. 218).

Doar acest prim roman mentionat, datand
din secolul al XVI-lea, numara in editia roma-
neasca din 1985, 1.230 de pagini. Daca mai adé-
ugam trei din cele patru volume ale Osdnditilor
mlastinilor, roman de secol XV, publicat intre
1987-1989, totalizand 1.360 de pagini si cele
doud volume ale Insemndrii cdldtoriei spre vest
din secolul XV, publicate in 2008, cuprinse pe
parcursul celor 1.048 de pagini, cunoscutul si-
nolog a oferit publicului roméan aproape patru
mii de pagini numai din literatura clasicéd a pe-
rioadei dinastiei Ming. Am amintit de literatura
acestei dinastii care a guvernat China aproape
300 de ani din doud ratiuni: pe de o parte pentru
cd meritul carturarilor Ming este acela de a se
fi aplecat asupra , literaturii populare, preludnd
traditiile orale si punand bazele prozei literare,
ale romanului chinez” (p.216), asadar dand sea-
ma de triinicia culturii, de radécinile ei, pe de
altd parte pentru ca vorbind despre traduceri
aducem in discutie inceputurile unei ,dinas-
tii” Lupeanu, o bund parte dintre acestea fiind
semnate impreund cu sotia lui, Mira, ,,0 poetd
sensibild, delicata, al carei talent, tinut sub con-
trol, cu gratie asiaticd, se dezldntuia din cand
in cand frenetic” (Alex Stefinescu)? iar altele
fiind oferite ulterior de tanarul sinolog Adrian
Daniel Lupeanu, fiul celor doi. Constantin
Lupeanu, membru al Uniunii Scriitorilor din

Romaénia din 1978, a tradus romane clasice si
contemporane, dar si poezie, teatru si filozofie
chinezeasca (spre exemplu, Lao Zi si Confucius,
textele fundamentale ale taoismului si confuci-
anismului, publicatd in 1997 la Editura Qilinul
de Jad sau Integrala Zhuang Zi. Simbolurile
Integritatii Infinite, texte filosofice taoiste, pu-
blicata la Editura Litera in 2011).

Absolvent al celei de-a doua grupe a sectiei de
limba chineza de la Universitatea din Bucuresti,
diplomat cu o carierd remarcabila in Orientul
Indepirtat, deschisia de primul pas pe terito-
riul chinezesc in 24 mai 1968, insdrcinat initi-
al cu sectoarele presa si culturd ale Ambasadei
Romaéniei la Beijing, fost ambasador sau sef de
misiune in Thailanda, Singapore, Myanmar si
Vietnam, fost ministru consilier si adjunct al
sefului misiunii diplomatice intre 1997-2000,
cu o recent incheiatd misiune de director al
Institutului Cultural Roman de la Beijing, ale
carui formalitati de inregistrare le-a si facut in
2014° Constantin Lupeanu oferd prin interme-
diul cartii Toti oamenii sunt frati o perspectiva
diacronica asupra a peste cincizeci de ani de di-
plomatie roméaneascd in aceasta zona a lumii si
asupra a tot atitor ani de transformare radicala
a Chinei, incepand cu cea a Beijingului. Pentru
cei care au avut sansa intalnirii cu verticalele
Chinei, marturia lui Constantin Lupeanu are
aura unor nostalgice notatii despre ritmul con-
tinuu al vietii: ,,Cdnd am aterizat in Capitala
de Nord care este Beijing, orasul parca nu se
vedea. Exista o civilizatie pe orizontala. [...]
Beijingul mi s-a infatisat sub forma tuturor
strazilor asfaltate ingrijit, curate, si a zidurilor
mai inalte decét statul de om. Pe atunci, casele
abia se ghiceau in spatele zidurilor semete, ce-
nusii. Imi pliceau strazile taiate in unghi drept
pe cele patru laturi ale Palatului imperial, pitit
si el dupd ziduri reci si anuntat abia prin tur-
nurile de pazd din colturile patrulaterului. In
schimb, strazile mi se pareau supra-populate la
orice ora a zilei de pedestri si de biciclete de
nenumdrat. Iar pe mésura ce cunosteam urbea
aceasta cu totul altfel decéat cele din Europa,
intre cladirile pitice rdsirea cite un templu, o
gradina, un palat din alte vremuri, un vestigiu
istoric, care te cucereau si iertai monotonia in-
tinsa pe kilometri” (p.403).

Evocarea acestei Chine in schimbare, imple-
tita ca reprezentare peste schimbdrile firesti ale
omului care le-a trait in ritmul propriei deve-
niri si inteleptiri si sub amprenta culturald a
intelegerii diversitdtii si unitdtii in diversitate
- cartea 9, ,,Obiceiuri vechi si noi”, se deschi-
de cu exemplara sinteza de intelepciune chine-
zeasca, ,,La zece li vaintul bate altfel, la o suta
de 1i sunt alte obiceiuri” (p.230) - constituie
substanta lucrarii Toti oamenii sunt frati. Or,
despre China nu se poate vorbi decat in terme-
nii trainiciei raddacinilor culturale (o cultura cu
»radécini adénci si tulpina trainicd’, pentru a
folosi formula din versetul LIX al Cdrtii despre
Tao si virtutile sale a invitatului Lao Zi) si in

cei ai deschiderii spre schimbare si traducere
interioard, a parcurgerii dupa modelul ,senilei”
din filosofia lui Constantin Noica?, ilustrand
insusi spiritul analitic in dinamica stiintelor
spiritului, care presupun ,distributie fira im-
partire” (intr-un sens deloc indepartat de inva-
taturile taoiste). In acelasi spirit, asadar, China
lui Constantin Lupeanu se releva a fi similard
in parcurs altor culturi statornice. Nu intim-
plator, lucrarea evidentiaza, printre altele, si-
militudinile dintre culturile antice Cucuteni
si Yangshao, datdnd din mileniile precrestine.
Cu siguranta, dialogul cultural dintre cele doua
culturi aduse fata in fatd la expozitia din Beijing
este unul important pentru cultura roména, dar
Constantin Lupeanu, initiatorul acestuia, este
cel care a avut revelatia infitisarii: ,,Existd mai
multe dovezi privind asemanarea pana la iden-
titate: stilul de viata; organizarea localitétilor si
locuintelor; obiecte de cult; manufactura si mai
cu seama ceramica de forme asemdnatoare, de
aceleasi culori si simboluri; schimburi comer-
ciale - cereale. Expozitia pe care o vernisdm as-
tazi dovedeste toate acestea si ea va fi intregitd
de comunicarile specialistilor celor doui tari”
(pp.299-230)°.

Lucrarea Toti oamenii sunt frati e o marturie
despre munca intemeietoare a autorului ei, care
se retrage discret in spatele faptelor firesti din
dialogul cultural dintre Romania si Republica
Populard Chinezd, subliniind rareori propria-i
prezentd, de reguld cu scopul angajarii alto-
ra in amplul proces de dialog cultural, cum
ar fi aceastd intrebare ce incheie intrevederea
Cucuteni - Yangshao: ,Eu am organizat prima
infétisare, cine urmeaza?”

In acelasi spirit se inscrie intregul demers al
lucrarii, de punere impreuna a ceea ce se rele-
vé a fi asemadnare, in ciuda diferentelor atit de
vizibile si nemotivat angajate in dialogul pu-
blic. In fond, numele cirtii surprinde esenta.
Toti oamenii sunt frati e crezul lui Confucius,
exprimat in Analecte, iar dupé slefuirea in mile-
niile de asezare inteleapta asupra intelesurilor,
dé sens egalei raportdri la culturi, la oameni, la
»omenia desavarsitd” mentionatd in versetul al
XXXVIII-lea al Cartii despre Tao.

Note

1 Constantin Lupeanu. (2019). Toti oamenii sunt
frati. Bucuresti: Editura Rawex Coms. 424p. Editia
in limba chineza a fost publicata la China Publishing
Group/ China Translation Press, in traducerea lui
Dong Xixiao.

2 Alex Stefinescu. (2006). A fost odatd o poeti.
Romdnia literard. nr.43.

3 Institutul functioneazi in baza unui acord intre
guvernele Romaniei si Republicii Populare Chineze
din 25 noiembrie 2013, iar sediul din Chaoyangmen,
Galaxy Soho a fost inaugurat in 14 iulie 2015.

4 Constantin Noica. (1986). Scrisori despre logica
lui Hermes. Bucuresti: Cartea Romaneasca. 230p.

5 Fragment din discursul lui Constantin Lupeanu
la vernisajul exporzitiei organizate in mai 2017 la
Institutul Cultural Romén din Beijing de presedin-
tele institutului, ,,Intalnire peste milenii - Culturile
Cucuteni si Yangshao” La deschiderea expozitiei,
sectiunile ei, in oglind4, au fost prezentate de direc-
torul Complexului Muzeal National ,,Moldova” Iasi,
Lacrdamioara Stratulat, secondatd de prof.dr. Camelia-
Magda Lazarovici, de la Institutul de Arheologie din
Tasi, respectiv de prof. Li Xinwei, director executiv al

Centrului pentru Arheologia Lumii din Beijing.
u
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»»Arde cate un poem sub

mana ta”

. Alexandru Sfarlea

Maria Pal
Cealaltd fati a umbrei
Cluj-Napoca, Editura Neuma, 2019

u acest al 19-lea volum de versuri, poeta

nemteano-clujeand Maria Pal aniverseazd

abia doua decenii de la debutul siu poetic, in
1999 (Nesomnul metaforei), iar aceasta (atat de) tar-
zie descétusare fiintiald a lirismului i-a prilejuit poe-
tei, poate, o situare ,,incognito” intr-un areal in care
cuvintele {i pareau asemeni unor mine raspandite
imprevizibil, pe care, dacd ar fi cilcat, ar fi rezultat
o reald periculozitate. Imaginarul, pur si simplu, cu
atat mai abitir cel prin excelentd poetic, poate juca
feste si celor mai precaute spirite estetizante, mai ales
daci aceasta, precautia, este insotitd si de o anume
exigenta (autoinhibanta) iesitd din comun. Dar a ur-
mat apoi o adevératd ,,rafald” de titluri, ca o irepre-
sibild dovadé a potentelor recuperatorii, impunan-
du-se - desi intr-un mod oarecum discret — lumii
literare. Probabil ca nu intdmplétor, poezia care da
titlul volumului acesta (Cealalté fatd a umbrei) este
chiar ultima din carte, tocmai pentru a ne sugera
modalitatea antiteticd a simbolisticii abordate. Cu
atat mai mult, cu cat, in alte texte, pot fi identificate

diverse ipostazieri ale tematicii (auto)referentiale:
,»un lunatic iti cutreierd mintea/ infricoseaza umbra
cu-o anaconda fliminda’; ,fluturii te invatd/ cum
sd inchizi umbra intr-o colivie”; ,,pune-n spinarea
umbrei tale crucea’; ,,paianjenii tes descantece/ dea-
supra umbrelor adormite”; ,.sarpele hazardului iti
fuge prin vene/ dupa misterul de pe cealalti parte a
umbrei”; ,,surprinse/ alte umbre-si descoperd fete/ in
milioane de-oglinzi” s.a.

Dar aria de prospectie a realului - energizat me-
taforic si transgresat ideatic, conectat, nu arareori,
si la sursele ingenue ale imaginarului poetic - are,
la poeta Maria Pal, o reliefare bine conturatd, unele
poeme reusind sd impresioneze printr-o adevératd
ingeniozitate imagisticd. Ea isi struneste uneori cu-
rajul lingvistic, reusind o frazare combinatorie prin
care cuvintele se agreeaza intr-o topicd ce, la o prima
privire, poate parea arbitrard; dar, ciAnd revii asupra
versurilor in cauza, realizezi ca ele, cuvintele, coexis-
ta firesc, intr-un fel de empatie semantica: esti plin
de cuvinte ca un vas/ ce da pe dinafard in cavernele
timpului/ pe cdrti lasd amprente pline de pacld/ si cu-
fundd-n cripte diminetile fdird ales/ nicio cratimd intre
acestea si tine/ ranile prind s aibd un fosnet nevero-
simil/ ca al ghearelor ce se-ascut de lumini/ timpul isi

Un puzzle vivant

. loan-Pavel Azap

Ioan Dulugeac
Cdintd tarzie
Bucuresti, Ed. Romhelion, 2020

utor prolific, Ioan Dulugeac a atras aten-

tia in ultimii ani prin ample constructii

romanesti grupate tematic in colectiile
WVise spulberate” (lansatd in 2014; 5 volume), ,,A
fost odata... la Jilava” (lansata in 2017; 5 volume) si
»Femeile prin viata noastrd” (lansatd in 2019 cu un
prim volum, Persida). Cel mai recent titlu al ciclu-
lui ,,Jilava’, asupra cdruia ne vom opri in randurile
urmatoare, este Cdintd tdrzie, roman care incheie
»saga” celor cétiva ani petrecuti de personajul prin-
cipal, inginerul Ioan Brancoveanu, in penitenciarul
de la Jilava, unde acesta se afld incarcerat ,gratie”
unor manevre de culise. Avind un doctorat in ma-
nagementul cresterii cailor de rasa pentru sporturile
hipice in Roménia, loan Brancoveanu este afacerist
dinamic - are o crescitorie de cai la Mogosoaia, este
actionar principal la ziarul ,,Sportul roménesc” s.a.
-, om de lume rafinat, familist convins dar si sar-
mant aventurier sentimental, ins cultivat care se
miscd dezinvolt in cele mai diverse medii si face fatd
unor situatii pentru altii extreme. De stirpe dom-
neascd, descendent al lui Constantin Brancoveanu,
protagonistul isi asuma ascendenta fird emfaza, cu
demnitate si justificatd mandrie. Sunt date prin care
Ioan Dulugeac construieste un personaj carismatic,
hiperactiv, care are forta necesara pentru a sustine o
prozd dinamica avind multiple ramificatii narative.

La inceputul Cdintei tdrzii loan Brancoveanu
mai are de executat un an si citeva luni din pe-
deapsa si i s-a aprobat sd munceasca pe timpul zilei
in afara penitenciarului. In timpul unei permisii de
o zi rezolvd sa fie angajat la Mustang Trans, firma
de transport cu tiruri si de reparatii auto a lui Ilie
Ilascu, prieten de multi ani si fost sofer, pe vremuri,
la crescitoria de cai a lui Brincoveanu. Odati in-
ceputd munca in Capitald, viata protagonistului
revine, intr-o buna masur4, la o relativd normalita-
te. Intalnirile cu familia - sotia, fiicele si cele doua
nepotele — sunt mai numeroase. De asemenea, isi
poate dirija mai bine afacerile, partenerii, mai mult
sau mai putin onesti, simtind ci a reintrat ,,in joc”
Totul invaluit de surescitarea produsa de timpul tot
mai scurt rimas pand la momentul eliberarii.

Desi actiunea se petrece in mare parte in afara
inchisorii, ilustrarea vietii din penitenciar are o
pondere importantd in materia cértii. Reintdlnim
personaje cunoscute din volumele anterioare, din
staff-ul inchisorii - comandantul Vultureanu, pur-
tatorul de cuvant al penitenciarului, subcomisarul
Miculescu, preotul Dumitru Boerescu s.a. — si to-
varasi de detentie. Chiar daca limbajul este, printre
detinuti, frust, prozatorul evita naturalismul facil.
Existd multd compasiune pentru acesti ,,dezmoste-
niti ai soartei’, chiar dacé despre majoritatea covar-
sitoare numai inocenti nu se poate spune cd sunt.

Printre cei aflati in inchisoare sunt ,,introduse”
si persoane reale, cu care BrAncoveanu interac-
tioneazd nonsalant, usor recognoscibile de catre

trosneste oasele-agale/ cind te trezesti inchis in oglinzi
(Se trezeste-nchis in oglinzi). Poeta incearca si ne
convinga, alteori, de faptul cd in poezie, atunci cand
aparentele par incongruente si iluzorii, tactul motiva-
tional al celui care creeazi ,,artefactul” poeticesc sim-
te acea vibratie a unui anume cuvént, care consund
cu o alta, a altui cuvant, dar asta doar intr-o anume
stratificare a rezonantei lor intime. Avem de-a face,
asadar, cu o ,,operatie” ce permite lectorului avizat si
aiba acces la ceea ce ni se releva a fi o adevarata resus-
citare a expresivitétii : fd un pas in afara hdrtii sd vezi
incotro vrei si mergi/ nu te mai inchina pios in fata
arborilor absentei/ ce deschid inflorescente in inima
ta/ fii o zi insoritd pe o plajd de basm/ lumina vie ce
se nagste ca o joacd-n adancuri/ hazardul va straluci/
precum oceanul intr-o noapte cu lund plind/ si vei vor-
bi cu minotaurul in limba imposibilului (Hazardul va
straluci). Pe de altd parte, reticenta si discretia — care
par a fi, uneori, ostentative — lasa locul unor intru-
ziuni cu accente ale stringentei ultragiate, pusee de
negativism existential lipsite de orice echivoc ori ezi-
tari: ,,nicicind nu mai cduta o altd viatd/ ea ti-a intins
capcane zilnic/ imbiindu-te machiavelic/ de pe tarabe-
le unde se camufla hulpav cosmarul” , avertizand cu
sententiozitate ci ,,cine intinde laturi pentru pasdrea
libertdtii/ (...) cine interzice drepturi tdind toate punti-
le/ cine interzice trdirea frumosului oricand si oriun-
de/ acela nu-si poate explica de ce o soaptd/ este mai
puternicd decdt orice trasnet” ( A fost vanduta zilnic/
Acela nu stie). Cealaltd parte a umbrei este un volum
care meritd atentia celor ce nu raimén indiferenti in
fata unei poezii care nelinisteste si cautd intelesuri,
chiar si acolo unde cuvintele par si se replieze intr-o
lume fictiva, numai a lor.

|

cititor, cum ar fi fostul prim-ministru Adrian
Nasturica sau Sorin Vanturescu, périntele FNI,
carora Ioan Dulugeac le schiteazd portrete echi-
librate, fira a sarja.

Ca si in precedentele volume, si in Cdintd tar-
zie predomina dialogul, personajele, dincolo de
datele fizice prin care sunt portretizate, se definesc
si prin limbaj, prin greutatea sau, dimpotriva, flu-
enta cu care se pot exprima cu ajutorul cuvintelor.
Scriitura este cinematografic, derulatd in secvente
»decupate” in scene relevante. Nu lipsesc nici de-
scrierile, desi parcimonioase: ,,Micuf si indesat, cu
fata rotunda si ochii mari péatrunzétori, putin spa-
laciti, si capul parcd obosit, Ciocolatd semana cu
o unealtd mare si indelung folositd, care se misca
pe picioarele lui subfiri cu nesiguranti. Din timp
in timp i izbucnea in piept o horcdiala continud
care deseori dddea intr-o tuse ciudata, cum au cei
bolnavi de plamani” sau: ,,Balauru avea o privire
nelinistita, nervoasa, aproape speriatd, intorcin-
du-se mereu sa se asigure ca nu-i nimeni in spatele
lui. Pe bratele avea desenat un cutit, cicatrice din
linii groase si paralele care-i ficeau pielea stearpa si
zgrunturoasd, urme de taieturi pe care le avea de la
minori cand era bididiu”.

Cdintd tdrzie este un roman construit dupi
regulile literaturii de public, mizadnd pe senzatio-
nalismul si pitorescul caracteriologic al ,faunei”
puscariasilor, intr-un ,,montaj paralel” cu mediul
nu mai putin dur, poate doar mai putin pitoresc,
al oamenilor de afaceri. Este si un roman erotic
prin nu putinele scene care nu doar ,pigmentea-
z&” naratiunea, ci o si fragmenteazi intr-un puzzle
vivant. Nu in ultimul rand, este si o elegie discret
retorica a timpului trecut, dar pentru protagonistul
Ioan Brancoveanu niciodata zadarnic, chiar dacd
intotdeauna este loc pentru cdinta.

|
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Tulburatoarele intalniri ale
vietii, in cartea academicianului

Jean Askenasy

. Cleopatra Lorintiu

Jean Askenazy
Gazeta academicd
Israel, Editura Familia, 2019

unt unele cérti care au aceastd insusire deo-

sebita, aceea de-a fi un fel de zbor deasupra

unei vieti intregi! Un zbor lin, spuneti-i cum
vreti, pe aripd de pasire, daci preferati romantis-
mul, sau un zbor de drond, nu conteaza, ca si cum
de sus ai putea sd vezi cu distantare si poate chiar
cu minutiozitate faptele, intimplarile, intilnirile
unei vieti. Asa e selectia de texte pe care o publi-
cd remarcabilul si as zice venerabilul acad. prof.
dr. Jean Askenasy, sub titlul Gazeta academici, la
editura Familia, Israel, 2019.

Omagiat de curand cu prilejul implinirii fru-
moasei varste de 90 de ani, deopotrivd in Roméania
si in Israel (la Universitatea din Tel Aviv dar si
la intrunirea generoasei Asociatii a Scriitorilor
Israelieni de Limba Roménd), autorul isi aduna
intre coperti de carte tabletele publicate de-a lun-
gul timpului in ziarul Gazeta Romaneasca. Scrise
evident sub impulsul clipei, comentarii precise la
evenimente si intAmpléri, aceste texte nu au nimic
din caracterul efemer pe care de nu putine ori ga-
zetdria il admite. Ele au capacitatea unui spirt eru-
dit, superior, de a sti sa se faca inteles de oricine si
oricand. Scrise fiind de fapt initial pentru cititorii
unei publicatii in limba roména din Israel, ele de-
mosntreaza si o forma de frumoasi solidaritate
cu acesti cititori — porniti din Romania, fiecare cu
povestea lui in spate precum melcul cu cochilia
sa, fiecare cu romanul vietii sale, trditori in lumea
israeliana atit de complexd si de densa, dar care
isi permit sa viseze adeseori in romaneste.

Cartea este structuratd in cateva sectiuni.
Prefatd autorului arunci lumind pe ceea ce este
faimoasa poveste a dosarului 148 074, despre
care fostul Presedinte al Israelului Schimon Perez
scria: ,Dragd Jean, iti scriu dupd ce am citit car-
tea Dosarul 148 074, povestea unui medic céruia i
s-a refuzat emigrarea. Eu consider ca aparitia unei
cérti de acest tip are mare importantd, deoarece
ea dezviluie lupta pe care ai purtat-o ca evreu si
sionist cu regimul comunist din Roménia, cand
visul tau era sa ajungi acasd. Aduc un omagiu lup-
tei tale curajoase, reusitei de a ajunge in Israel si
indarjirii cu care ai reusit si-ti faci serviciul mili-
tar de lunga durata”

Tabletele propriu-zise sunt adunate in ciclu-
rile Gazeta socio-politicd, Gazeta Holocaust,
Personalitati rimase in istorie si Gazeta creierului.
Despre fiecare din ele ar merita scris si comentat.
Autorul are aceasta capacitate de fi sintetic si de a
presara acolo unde trebuie, semnificativul. Nimic
nu e in plus si nimic nu e comod in aceste scrieri.
Céci domnul Askenasy cred ca nu a fost niciodata
un om comod. A fost mereu cineva care a triit
pentru principiile sale, cu judecata limpede si cu
generozitatea deplind pentru pacientii séi. Dar ci-
neva care a putut si a stiut sa inspire putere, sa

aduca lumina in suflet, sa fie de ajutor si sa degaje
acel fel de umanism consubstantial, profund, au-
tentic si nu contrafacut. Adica a fi om cu adevarat
nu pentru imagine sau pentru opinia altora. De
aceea am apreciat frumusetea sinceritatii spunerii
editorului Dragos Nelersa, care zice: ,,E greu sa tii
pasul cu un colos al stiintei, dar mersul alaturi de
Profesorul Askenasy pare usor pentru ca te tine
de mand, te ghideazad in timp ce lumea ti se des-
chide in fatd”

Textele sale nu respecta nici un tipar si nici o
formuld, nu sunt destinate sa flateze pe nimeni si
sd se puna bine pe langd nimeni, de aici surpriza
continud a lectorului plasat mereu intr-un orizont
de asteptare. Remarc o notd de emotie persona-
14 cand vine vorba despre personalititi anumi-
te (iata, in cateva cazuri e vorba despre oameni
exceptionali pe care am avut si eu sansa enorma
sd ii intalnesc: Cardinalul Lustiger si scriitorul
Augustin Buzura. Textul despre cel dintai inso-
teste funeraliile cardinalului Jean Marie Lustiger,
ce ,poarti in ele un mesaj citre omenire, care in
loc de a fi inteles este uitat. Mesajul cardinalului,
un tezaur de gandire, are ca amploare proporti-
ile tezaurelor gindirii filozofice aristotelice sau
cartesiene. Mesajul Lustigerian este teologic, filo-
sofic, social si istoric, poarta numele de Mesajul
Dublei Ceremonii” Ilustrul Cardinal al Parisului,
nascut evreu si devenit crestin la 10 ani, cu o bi-
ografie fara egal, un spirit fara comparatie si care
»$i-a completat valorile sale iudaice in crestinism”
(spune Héléne Carrére d’Encausse) este descris in
textul academicianului Askenasy cu vorbele exac-
te si cu citatele potrivite, asa incat sa se inteleagd
cu precizie si in substantialitate de ce acest om
este important pentru umanitate si pentru religie,
de ce este el luminator pentru credinta.

Evocarea acestuia se suprapune peste emotia
autorului care asistd la funeraliile cardinalului,
pe 10 mai 2007, inghitit de multimea din fata
Catedralei Notre Dame de Paris: ,Mesajul dublei
ceremonii este dovada suprema a necesitatii uni-
rii intr-o singuré credintd «judeocristianismul» a
dicotomiei teologice. Maretia si solemnitatea mo-
mentului dublei ceremonii este secretul divulgat
de apostolul Jean Marie Lusiger.”

Am spus, emotionatd, la un moment solemn
dedicat aniversarii domnului Askenazy, ca pentru
mine el el un savant care imi aminteste o stirpe
unicd: precum Pico della Mirandola sau mai tar-
ziu, uluitorul Matila Ghyka si al sdéu numar de
aur. Cici el are capacitatea de a crea conexiuni
gratie vastei sale culturi si a spiritului inventiv.
Conexiunile acestea relevd pana la urma idei une-
ori surprinzdtoare, alteori coplesitoare, uneori par
atat de evidente (de felul, cum de nu m-am gandit
pana acum?) sau pur si simplu te pun pe ganduri,
te trimit in bibliotecd, la raftul cu cérti adevarate,
cu cérti grele, spre calea de a afla si intelege cu su-
doarea fruntii iard nu luand din internet de-a gata
formuliri facute de altii, o culturéd la a doua ména.

Jean Askenazy

Coplesitoare sunt paginile dedicate lui Saul
din Tars sau Sfantului Paul. Le-as cita in intregi-
me, dar stiu ci asta nu e posibil intr-o cronica.
»Epistolele lui Paul sunt esenta teologicé a tradi-
tiei protestante si catolice, ca si a ortodocsilor de
religie crestina. (...) Conform Noului Testament,
inaintea convertirii lui de la judaism la crestinism,
in drumul spre Damasc, urmare a viziunii invia-
tului Yeshua ca Mesiah, se dedicd in totalitate fiu-
lui lui Dumnezeu. Rezultatul este cd 13 din cele 27
de carti ale Noului testament sunt atribuite lui”

Comentariile, notatiile, observatiile si conclu-
ziile au autoritate, dar si subtila reverberatie a
sansei de a se propaga in constiinte. Paginile con-
sacrate de neurolog unor teme legate de studiul
creierului sunt antologice, precum Lupta contra
ignorantei (LCI) un proces inndscut sau o fasci-
nantd privire obiectivd asupra geneticii si trecerii
omenirii la stadiul ,,transuman”. Cultura stiintifi-
cd, de stricta specialitate si soliditatea perspectivei
culturale umaniste se imbind de minune, lucru
destul de rar chiar la cercetatorii si specialistii din
zilele noastre. Sigur, avem in Romania exemplul
exceptionalitatii neurologului prof. dr. Dumitru
Constantin Dulcan. Coincidenta face ca e tot vor-
ba despre neurologie. Este harta secretd a creie-
rului lumea misterioasa prin care putem atinge
neatinsul? Numai citind aceastd carte de excep-
tie veti intelege friméntarile, emotiile revelatiilor
mele. Cartea se incheie cu un text, Nonagenarii,
care, dincolo de adevaruri medicale, biologie, in-
formatie din lumea neurostiintelor, are un final
care este si literaturd purd. Inchei cu ... sfarsitul
acestui text si al acestei carti, cici dincolo de asta
orice vorbe ale mele ar fi de prisos: ,,Bunicul aflat
in fata infailibilului adevir al vietii tranzitorii, as-
culta cu stoicism spusele celor cu care se intélnes-
te: "sunteti un fenomen.” ”Nu va schimbati deloc”.
El insd este foarte constient cd nu mai are iuteala
miscérilor dinainte, ca gandirea sa e mai inceata,
si mai presus de toate, uitd nume. Triieste un fe-
nomen de dezadaptare pentru ci refuzi si treacé
din varsta a treia in varsta a patra, adica din varsta
independentei in varsta dependentei, ultima fiind
cursa pe ultima sutd de metri la capétul céreia as-
teaptd pata neagra, cum spune Stephen Hawking.
Interesant, intri in ea cu zdmbetul pe buze, deoa-
rece iti amintesti de timpurile ciAnd erai disperat
cd timpul nu trece mai repede. Viata are umor.”

Tel Aviv 31 martie 2020

TRIBUNA . NR. 424 « 1-15 mai 2020




De la poezie la proza,
un parcurs reusit

. Irina Lazar

Alexandru Drégénoaia
Lac in vacantd
Brasov, Ed. Libris Editorial, 2020

ntrigata de originalitatea poeziilor lui

Alexandru Drédginoaia (a debutat in revista

“Roménia Literard”, in anul 2014, si de atunci
i-au mai apdrut poezii, nepublicate inca intr-un
volum), m-am indreptat si spre proza sa cu ma-
ximd atentie. Primul imbold a fost, asadar, acela
al curiozitatii si nu m-am ingelat. Fira a-si pierde
din fondul muzical si perceptia aparte, manifesta-
te inca de la inceputurile sale in ale scrierii, insu-
siri pe care de altfel le demonstreazi si in viata de
zi cu zi, Alexandru Dragénoaia fiind si interpret
de muzica folk, proza sa se intinde spre niste zone
in care se manifestd din plin vechiul miez al te-
maticii sale poetice, augmentat in prozi printr-o
analizd psihologica si fragmente vii de descriere
ale unor personaje, fapte, situatii. Privind la rece
si 1dsand in urma teritoriul poeziei, se pot spune
urmitoarele despre caracteristicile scrisului sau
de prozator.

Scriitura lui Alexandru Drégénoia se caracte-
rizeaza prin concizie in a descrie medii destul de
complexe, tematica sa privind o arie a actualitatii,
intr-un mediu care nici nu mai poate fi neaparat
definit ca rural sau urban. Alexandru Draganoaia
realizeaza in miniprozele sale crochiuri de perife-
rie urbana sau rememordri ale satului in vremuri
mai vechi, pe vremea CAP-ului sau asa cum e
azi, pierdut in deriva capitalismului actual, intr-o
impletire abila a ,realului” cu supranaturalul. in
acest peisaj, se desprind portrete reusite ale unor
personaje dinamice, dramatice, ale unor oameni
simpli, unii chiar la ,marginea societétii’, care,
prin felul cum isi triiesc viata sau refuza sa si-o
traiascd, capitd aura unor eroi ai lumii noastre.
Alexandru Dréaganoaia se indreaptd spre indivizi
aparent anosti, adesea ignorati, pe langa care tre-
cem zilnic poate cu nepésare sau chiar cu dispret,
dar care ,mustesc” de poveste si de miracole.
Oameni simpli care se exprimd agramat, muncesc
cu ziua, se uitd la televizor, stau la coadd la ghisee-
le statului, céldtoresc cu trenul in aglomeratie, pa-
zesc cirezile de animale sau isi urmeazd imboldu-
rile erotice fara prea mare bataie de cap, uneori cu
umor, alteori cu obida. Totusi, din toatd aceastd
exhibitionistd banalitate rimai cu mari intrebéri
privind sensul existentei, al iubirii, al moralei si
intelesului notiunilor de bine si rdu. Dacd ar fi sa
ne gandim numai la Mircea Eliade, dintr-un lung
sir de scriitori incadrati in aceasta categorie esteti-
cd, si as spune cd lumea cealalta, cea fantasticd, ne
pandeste de dupa colt. Intr-un mod simplu, aces-
ti oameni din prozele lui Alexandru Driganoaia
nu-si duc uneori gandurile pana la capat, poate
speriati, poate resemnati, dusi de credinte popu-
lare sau de stereotipuri pe care si le cultivd cu grija
pentru a scdpa de povara infruntarii necunoscu-
tului. Si aici intram intr-o altd dimensiune, asa
cum face Baba Ghicu, din mini-proza Ghicu, o fe-
meie care pleaca de acasd in toiul noptii fara nicio
explicatie, raticeste nducd pe marginea ciii ferate,

apoi moare intr-o rap4, abia cind isi dd seama de
absurdul faptei ei. Nici nu mai e nimic de inte-
les aici, asa cum nu intelegi nici gestul unui caine
care atunci cand ii vine sorocul mortii alege sa
plece aiurea, intr-un gest perfect natural, care face
parte dintr-o ordine imuabild, cosmica, strdind
moralei umane. E de remarcat felul cum descrie
Alexandru Dréagénoaia acea pornire inexplicabi-
la a batranei femei, intr-un fragment ce descrie
intr-un mod rafinat o tréire fulguranta. Altddata,
moartea vine prin accident, cum e in Poveste din
Cepari, dar chiar si acest accident pare sé se bazeze
indirect pe fapte vii ale trecutului, tesute din vise,
intdmplari in toiul noptii si coincidente stranii.
Oamenii trdiesc si mor, acceptindu-si destinul
sau revoltindu-se impotriva lui, intr-o fatalitate
inexorabild sau intrdnd fard de voie in contact cu

Nimfd, tehnicd mixta pe panza

Zamfira Birzu
20x 20 cm

supranaturalul, devenind ei insisi, mesageri ai lu-
mii de ,,dincolo” (cum este de exemplu in Ingerul
a strigat). De retinut, dincolo de fond si tematica
abordata, naturaletea si sinceritatea nardrii, fard
cautdri si fara pretiozitéti, calitati esentiale pentru
a mentine pe cititori atenti pana la capit.

|

De patru ori poezie

. Irina-Roxana Georgescu

Bogdan Ghiu, Cu Orice e posibil, Editura Nemira,
2019, 50 de pagini.

Elena Vladareanu, minunata lume disney,

Editura Nemira, 52 de pagini.

Krista Szdcs, Berlin, Editura Nemira, 66 de pagini.

Jesica Baciu, jes, Editura Nemira, 52 de pagini

ele patru volume de poezie aparute de-a

lungul anului trecut la editura Nemira, in

colectia ,Vorpal’, coordonatd de Svetlana
Cérstean, modificd genomul poeziei roménesti
contemporane prin proiectele artistice — pe cat
de revolutionare, pe atat de coplesitoare - pe care
le reprezintd, aldturi de alte titluri din aceeasi co-
lectie, de la volumele aparute in 2018 - frigul (o
elegie) de Mihai Ignat, monoideal de V. Leac ori
tribar de Andra Rotaru - pénd la cele din 2016,
intre care se disting dodii de Florin Dumitrescu si
sisteme de fixare si prindere de Stefania Mihalache.
Teoria poeziei si poezia ca arta performativd, in-
diciile autobiografice mascate in versuri ample,
alaturi de operatii precise de disectie a realitatii
sunt citeva dintre liniile de forta ale acestor patru
volume de poezie.

Poezia se hraneste din arta performativa si din
filosofia limbajului, din reverberatiile stranii ale
unor lecturi sau conversatii, din amintirea care
fagociteaza prezentul si din nevoia de timp, re-
simtita ca o opresiune.

Bogdan Ghiu scrie si publica eseuri (despre li-
teraturd, filosofie, media, artd contemporani, ar-
hitectura, teoria si pedagogia traducerii, politica)
si traduceri din filosofia si literatura franceza. Cele
mai recente aparitii sunt eseurile Linia de produc-
tie. Lucrdand cu arta (2014) si Totul trebuie tradus.
Noua paradigmd (un manifest) (2015) si culegerea
Opera poeticd (2017). Precedentul volum de po-
eme — (Poemul din carton) Urme de distrugere pe
Marte — a aparut in 2006. Cu Orice e posibil e un
volum experimental, in care jaloanele se schimba

de la pagind la pagina, incluzind ,texte de evita-
re” ori reludri post-ironice ale unor reflectii, note
de lectura sau teorii despre arti si timp, livran-
du-se ca ,,Poezie conceptuald/Culturd de partitu-
ra” (p. 21). In definitiv, ,,Fird teama moare totul
cu noi/Noi stim sa insufldm incredere/Sa risipim
teama Sa speriem spaima/Fara teama moare totul
cunoi” (p. 11), ca si cum teama este noua ordine
literara. Jocurile de cuvinte, aldturi de palinodie si
micro-teorii despre poezie, despre mimesis si an-
ti-mimesis, despre raportarea la celdaldlt (cititorul
ca o cutie de rezonanta a poeziei) amplifica pla-
cerea cititorului - captiv intre cuvinte, maluri ale
realitatii si ale poeziei deopotrivd. Pentru cé ,,Ne
infruntdm ca si ne/Infruptdim” (p. 14), ,Poezia
trebuie s tind seama de nepoezie” (p. 34). Cu alte
cuvinte, ,,intre dificultatea de a vorbi/si imposibi-
litatea de a ticea” (p. 45), ,poemul e Perceput ca
Ultimul refugiu” (p. 46). Indemnul ,,scrie in ceea
ce ei numesc versuri” (p. 50) exprima atitudinea
submisivd, dar si aroganta unui nou tip de poezie,
care s-ar traduce, apeland la cuvintele Svetlanei
Carstean de pe coperta a patra, intr-un ,,poem
flux fara opriri, o iesire din tacere si o intrare
intr-o altfel de técere, un tip de actiune diferitd
fata de traducere si teorie, un flux al gandirii, al
vulnerabilitdtii si al vorbirii care include tot ceea
ce traducerea si teoria au lucrat intre timp pentru
poetul Bogdan Ghiu?”

Dupa debutul din 2002, cu volumul Pagini,
Elena Vlidéreanu a publicat mai multe volume
de poezie. Daca Bani. Muncd. Timp liber (2017,
Nemira) reface modular o existenta bine ancoratd
in social — determinat extensiv de valori fiducia-
re, carierd, neputintd si artd, minunata lume dis-
ney pleaca de la lumea lui Tadeusz Kantor, artist
polonez cunoscut pentru viziunea performativd
revolutionard. Discursul poetic functioneaza ca o
maree, scotdnd la suprafata istorii de viatd prinse
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intr-un soi de clepsidrd, amintiri de o nemiloa-
sa acuitate, stralucitoare si triste deopotriva, fa-
ramitate de trecerea vremii si recompuse aluvio-
nar gratie unei harti poetice interioare care n-are
nevoie de puncte cardinale s ne orienteze perfect
in tot soiul de mlastini sau cAmpii desertice, pen-
tru a putea supravietui timpului si pentru a face
fatd propriilor demoni. Biografemele dezvilu-
ie un autenticism bine dozat. Volum cu accente
performative clare, minunata lume disney evoca
vizual coordonatele din Petite histoire, fara si lase
deoparte dominanta autobiografica, pe care o ca-
mufleaz livresc.

Krista Szocs a terminat masteratul la Facultatea
de Litere si Arte din Sibiu, cu o disertatie despre
post-punk si poezie. Este editor al revistei Zona
Noud si unul dintre organizatorii festivalului cu
acelasi nume. In 2013, a debutat cu volumul de
poezie Cu genunchii la gurd, iar in 2017 i-a fost
publicatd o plachetd, locked in silence, in cadrul
proiectului ,,Poetry will be made by all’, din
Zurich. In prezent triieste in Germania. Berlin
este un volum de poezie conceptuald, impletind
textul cu imaginea, dar mai ales cu suntele — une-
ori discordante, alteori psihedelice - pentru a res-
titui o carte-evantai, in care sucomb3a angoasele si
tdria, suferinta si speranta, indiferenta si nevoia
de celdlalt. ,,Poezia Kristei Sz6cs, extrem de mu-
zicald, extrem de depresivi, este puternicd in sen-
sul in care cineva poatd sd ajunga la un limbaj al
semnelor disemindrii sentimentelor intr-o lume
pe care eu niciodata nu am sa o pot vedea, dar pe
care mi-o imaginez ca pe o lume a unei splendori
depresive si asumate.” (Angela Marinescu) Berlin,
cu subtitlul ,,iar introvertitii au iesit din casd’, gli-
seazd dinspre asprimea peisajelor urbane inspre
calmul unei incaperi in care sunt anesteziate, prin
ritm si muzicd, gindurile cele mai intunecate.
Berlin dezviluie o poarta spre alte ,,paradisuri ar-
tificiale” decat cele inventariate de Baudelaire. Nu
drogurile si nu alcoolul libarteaza limitele uni-
versului citadin, prelungind neputintele, zdrobin-
du-le oasele, licriméind la vederea propriei morti,
ci muzica si forta ei de dezradicinare, dar si de
alinare.

Jesica Baciu a absolvit Facultatea de Litere din
Cluj-Napoca si masteratul de lingvistica in cadrul
aceleiasi facultati. Jes este volumul sau de debut
in poezie, obtinind premiul ,Sofia Nidejde’,
in 2019, la editia a doua a galei. Ironia cultiva-
ta de Jesica Baciu se reflecta nu doar la nivelul
discursului, prin concatendri de cuvinte (,cre-
c@, ,Ostafie Augustina, césdtoritd cu Ostafie
Cristian”), repetari de vocale (,,Uucraina”), caco-
fonii (,,0 inimd puternicd/care sd batd tare”) ge-
neratoare de expresivitate, ci si prin transfigurare
a unei lumi guvernate de incertitudine si indife-
rentd. In ciuda unor derapaje lingvistice — unele
intentionate, altele ba — volumul se construieste
din blocuri solide, parcé asezate unele peste altele
ca piramidele egiptenilor, unde dislocérile de to-
picé ori distorsionarea limbajului nu fac decat sd
amplifice necesitatea unor falii in conglomeratul
volumului. Senzatia de greutate care sfideazd legi-
le fizicii, cam ca soarele ce ,apune ca un cap api-
sat cu putere/ si tinut ore bune sub apd” (p. 10) te
urmireste de la inceput la sfarsit. Unul dintre cele
mai puternice versuri mi se pare a fi ,,ma simt un
corp greu/care tocmai a descoperit acceleratia/in
jurul propriei axe” (p. 20).

Iubirea care invinge moartea
sau ipostaze ale singuratatii
omului contemporan? (II)

. Elena Vieru

om incepe cea de-a doua parte a desci-

frarii romanului Seara nucilor verzi de

Mihaela Malea Stroe cu discutarea titlului
care, dupa cum se stie, reprezinté o cheie de lectu-
rd a oricarei creatii literare. Apoi, aderand la con-
ceptia lui Umberto Eco', potrivit cireia un text
este 0 magind lenesa care 1i cere cititorului o vie
colaborare, vom contura si alte piste ce constru-
iesc labirintul textual, incercand, pe cat posibil, sd
le deslusim pe cele adevarate, care realizeaza, cu
opera in sine, o substantd comuna.

Titlul Seara nucilor verzi este depozitarul unui
evantai generos de semnificatii, a cdror delimita-
re porneste chiar de la secventa narativa cireia i
se atribuie aceastd minunata tesdtura de cuvinte.
Este vorba despre seara primei intalniri a celor
doi protagonisti, Bogdana si Bogdan, sub acelasi
acoperis, in apartementul ,,imprumutat’de atotin-
telegitoarea Miruna. Dupa ritualicul intdmpinat
la gara si traditionala plimbare, de aceasta data,
intr-un peisaj tomnatic superb, lasarea serii ii
indreapté pe eroi la addpostul de a cérui apropi-
ere Bogdana se infioard, se cutremurd, determi-
nind-o si incetineasca pasul. Dupa ce il conduce
la apartament pe Bogdan, femeia ,,fuge” spre a le
duce si copiilor cteva din nucile verzi cu care isi
asteptase iubitul, o buna parte rimanéind insa pe
masa din bucitarie. La intoarcere, Bogdan o as-
teapta cu o cind romanticd, improvizatd din nuci
verzi, curdtate de coaja, si vin roze, toate proteja-
te de lumina discretd a lumandrilor. Este o seard
pe care Bogdana nu o va uita niciodatd, gesturile
delicate, pline de grijd ale barbatului trezind in
ea dorul devastator de dragoste, un dor proaspit
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ce-i incendiaza intreaga fiintd: trupul si sufletul
deopotriva. Un dor fertil, invingitor, destelenind
albia impietritd a unei iubiri rodnice, nu atat in
planul realitétii, in sens erotic (desi apropierile fi-
zice sunt de o rara frumusete), ci in plan spiritual.
Pentru ambii protagonisti, scriitori fiind, aceasta
iubire — miracol reprezinta un veritabil motor al
creatiei, o sursd inepuizabild de energie: ,,Stii de
ce ag avea nevoie sa scriu mai mult si mai frumos?
Stii..”, zice, si iar imi imblanzeste o suvitd rebeld
de pe frunte. ,Da, sd ne intilnim mai des’, mur-
mur eu cu sfiald.2 De altfel, nuca este simbolul
abundentei, fertilitatii si bogétiei ascunse, legata
de casétorie si reproducere. O asemenea seard
memorabila dobédndeste, in existenta celor doi
protagonisti, o atare simbolistic3. Intalnirea lor
fireascd, intr-un prim sarut si o adanca imbratisa-
re nesfarsita, care a abolit coordonatele obisnuite
ale existentei, deschizandu-le drum spre timpul si
spatiul sacru, poate fi inteles ca o tainicd unire, a
cdror roade, gingase si pure, vor fi paginile scrise,
singurele capabile sd invingd puterea de netaga-
duit a mortii. Asa se explicd de ce aceasta intalni-
re, chiar daca nu a coincis cu o contopire totald, a
insemnat pentru Bogdana o mare bucurie, o ilu-
minare, ca i cum ar fi imbrécat haina unui nou
destin.

In altd ordine de idei prezentand lucrurile, dar
ramanénd in aceeasi sferd a scrisului si a creatiei
prin cuvant, privite ca elemente consubstantiale
structurii tematice a operei in discutie, ne vom in-
toarce intr-un moment dificil din viata Bogdanei,
anume cand se chinuia sa scrie despre celélalt om
drag, despre Tudor, insé cuvintele i se refuzau, ne-
putind duce, cu niciun chip, frazele la bun sfar-
sit: Ceva nu se lega, insd, si, dupd cdteva pagini de
cuvinte neisprdvite si giunoase parcd, Bogdana se
infurie si aruncd tot ce scrisese la cosul de gunoi.®
Ins4, dupa prima intélnire a privirilor dintre ea si
Bogdan, povestea care, pand atunci, parcé se im-
potrivise sd fie prinsd in cuvinte, a inceput a se
scrie aproape singurd, cu o fortd si o viteza de ne-
imaginat: Deindatd ce am ajuns acasd, am inceput
sd scriu. Si de atunci scriu nestdvilit, la cartea des-
pre care ti-am spus la telefon, cind ma plangeam
cd md poticnesc la fiecare frazd. De atunci parcd
mi-a dat Dumnezeu dezlegare sd scriu, mi-a desfe-
recat cuvintele si ele vin spre mine atdt de ndavalnic,
incdt uneori nici nu pot si le cuprind in ddruirea
lor stapdanitoare.4 Asadar, iata iubirea ca vraja, ca
stare de gratie cu valente demiurgice, care trans-
form& un om obisnuit intr-un creator. Rezultd de
aici, aproape matematic, cd nimic nu poate cdpata
viatd adevdrata fara iubire, nimic nu poate stralu-
ci, nimic nu-si poate articula un sens.

Bogdana, ca personaj-scriitor, ni se reveleaza
nu ca un autor inocent, povestind despre sine,
in sens terapeutic, ci ca un autor initiat, deplin
constient de rolul creatiei in lume: ,,Cd nu scriem
numai de dragul juriilor, si al ierarhizdrilor, si al
aplauzelor si nu numai ca sd demonstram lumii cat
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de elevati, de evoluati spiritual, de nemaipomeniti
- nu ne fie de deochi! - suntem noi, autorii. Scriem
pentru oameni, pentru cititori... sau in primul rand
pentru ei, asa s-ar cuveni.”’5 Dupd cum se observa,
Bogdana apare ca autor interesat, pe de o parte, sd
fie de folos potentialului cititor, oferind solutii sau
alternative celui aflat intr-un impas similar (vor-
bim, aici, despre scris ca act de generozitate, de
déruire neconditionati celorlalti), iar, pe de altd
parte, dornic sd-si proiecteze un Cititor Model, pe
care si-l antreneze in actul lecturii si interpretarii,
astfel incat manifestarea lingvistica a continutu-
lui sé fie re-elaborata prin intermediul cooperarii
hermeneutice. Suntem in fata unui demers am-
bitios, cu valente multiple, riguros articulat, in
acord cu teoriile cunoscute ale narativitatii.
Mamai devotatd a doi copii, cu responsabili-
tati casnice §i de serviciu imposibil de ignorat,
Bogdana, stimulatd de nimbul iubirii, scrie zi si
noapte, fira odihna, ca in transa. Scriind, anali-
zeazd temeinic fiecare intdmplare, incercand si
inteleagd si sd exprime, cat mai exact, toate sen-
surile. Redescopera vechi insemndri, vise cu télc,
imagini uitate care o cheamad spre a le gasi locul
in ecuatia alambicatd a unor ani, a unei vieti.
Iar in momentul in care Cazul Bogdana Serafim
isi inchide cercul intdmplarilor, Bogdana rdsu-
fld usuratd, primii cititori fiind prietenii Karina,
Miruna si Peter. Impresiile de lecturd sunt poziti-
ve, incurajatoare, confirmand valoarea cartii, fapt
consfintit si de Bogdan, care, cu finete, vine totusi
cu niste observatii formulate interogativ, pe care,
la inceput, Bogdana nu le intelege. Doar Miruna,
directd, ca de obicei, ii reproseaza caracterul for-
tat, artificial al deznoddmantului, optind pentru
un final deschis, in defavoarea celui stabilit ca ire-
vocabil: Cartea ta incd nu e gata, ascultd-md pe
mine, cd nu pui punct cind vrei tu, cum fac alti
scriitori. Tu nu creezi, in carte, o lume pe care s-0
gestionezi cum vrea fantezia ta. Pe tine lumea asta
reald, in care suntem, te creeazd si te gestioneazd ca
scriitot; ea iti dicteazd si n-o poti refuza, pentru cd
esti congstientd cd ceea ce ti se oferd si ce vezi tu este,
cum spuneam, rar si ales: si atunci cdnd te ucide, si
atunci cand te trezeste din morti.6 Pe de alta parte,
Bogdana se transpune si in ipostaza cititorului,

incercind sa stabileasca un anumit puls al recep-
tdrii, mimand neputinta in fata punctelor de ve-
dere care ar putea contorsiona faptele sau falsifica
adevarul: Pe aceia 1i va ldsa sd creadd si sd zicd
ce 1i taie capul! Cd n-o sd se apuce ea, ca sd-i con-
vingd de absenta aproape totald a imaginarului,
sd anexeze copii legalizate dupd documentele ce ar
putea dovedi cd numerele 3,7, 9, 21 si 28, ca si pe-
riodicitatea lor, corespund realitdtii.7 In acest pa-
saj, intuim ceea ce Umberto Eco numea Cititorul
Empiric, acela care, neingradit, poate lectura un
text in mai multe feluri, folosindu-1, deseori, ca
un ambalaj pentru propriile pasiuni, fie provenite
din interiorul scriiturii, fie starnite intamplator.
In mod cu totul neobisnuit, cealaltd poves-
te, a Bogdanei si a lui Bogdan, se va scrie atat in
paralel cu prima (o parte a ei) si odata cu viata
(cealalta parte, mai ampld), iar legiturile neva-
zute dintre ele sunt tulburatoare: Tudor pare a fi
»aranjat” de ,sus” intalnirea cu acest barbat, bine-
cuvantind-o, veghind-o si trimitdnd cu hérnicie
semne. Comentariul pe care Bogdan il face cértii
Cazul Bogdana Serafim, desi 1i riméne nedeslusit
mult timp acelei Bogdane indragostite, care ar fi
vrut si tind in loc iubirea, si timpul, si universul
intreg, devine limpede cu trecerea anilor, dupa
ce a deslusit miezul misterioasei ticeri numite
Malvina, suferind ca de o loviturd neasteptatd de
pumnal, dupa ce, impinsi de aceeasi mana nevi-
zutd a destinului, a citit, atentd la simboluri si co-
respondente, legenda Jovankai. Abia atunci a fost,
in sfarsit, pregitita sd priceapd sensul jertfei in
plecarea, aparent nejustificata, a lui Bogdan. Abia
atunci a inteles ca nu se poate ridica spre lumi-
nd o creatie autenticd, vie si puternicd, fara jertfa,
fara acea suferintd purificatoare, singura capabild
sd infloreasca in duh creator, biruitor peste timp:
Stia cd o sa ma doard, stia cd el insusi va suferi si
stia, probabil, inca de atunci, din superba seara de
august, sau poate din aceea, cu nimic mai prejos,
de An Nou pe stil vechi, stia cd, intr-un fel sau
altul, vom sangera amandoi, dar vom scrie im-
preund cartea mdrturisitoare a iubirii mai presus
de orice, a iubirii atottiitoare.8 Iubirea ca declan-
sator si sustindtor al puterii creatoare — aceasta
este semnificatia pe care o dezvaluie Seara nucilor

verzi, cartea Mihaelei Malea Stroe. Iubirea su-
blima care rodeste neobosit, devenind un ,,far”
in existenta umand, nu numai pentru cel care a
cunoscut-o direct si a materializat-o in poveste,
ci pentru orice fiinta care va invita si descopere
frumusetea ascunsd a lumii, crezand fara tagadd
in lumina de-a pururi creatoare a dragostei. Iar
acest miracol nu se poate implini decét intr-o bi-
necuvantatd singuratate, nu in sens profan, ci ca
tréire isihastd, asumatd ca mod de viata, ca destin.

Acceptind ca pertinenta ideea cd romanul este
tributar introspectiei lui Camil Petrescu, dupd
cum afirmé Christian Créciun, prefatatorul volu-
mului, indrdznim a sublinia dimensiunea misticd
a universului creat si de a-1 privi ca pe o incercare
de restaurare a sacrului in lume, comparabil, din
acest unghi, cu Femeie, iatd fiul tdu de Sorin Titel,
o capodoperd, pe nedrept ignoratd, a romanului
autohton. Este un imn inchinat dragostei si singu-
ratétii, ambele teme privite in dimensiunea lor sa-
cra, revendicata din patimile christice si Cantarea
cdntdrilor, dintr-o convingere nestramutatd ca:
Da, cand oamenii te oropsesc, te alungd sau te pd-
rdsesc, Dumnezeu rdmdne cu tine... nu esti singur.
Totul e sd nu te afunzi in autocompdtimire pdnd la
a nu mai vedea cd Dumnezeu nu te scuteste de in-
cercdri grele, dar iti std, mai ales atunci, aproape.9

Note

1  Umberto Eco, Sase plimbari prin padurea narativi,
Editura Pontica, Constanta, 2006.

2 Mihaela Malea Stroe, Seara nucilor verzi, Editura
Eikon, Bucuresti, 2018, p.320.

Ibidem, p.63.
Ibidem, p.90.
Ibidem, p.61.
Ibidem, p.142.
Ibidem, p.143.
Ibidem, p.532.
Ibidem, p. 38.
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Trei sferturi din jumate,
proza de Emil Cira

[l virgil Ratiu

mil Cira s-a nascut in Germania, in

Saalfeld, aproape de Weimar, in anul

1941. Din 1945 a trdit in Roménia, la
Bistrita, unde a urmat scoala elementara si li-
ceul. A absolvit Facultatea de limba si literatu-
ra romand din Bucuresti. A fost repartizat ca
profesor intr-o localitate din Bardgan, apoi a
lucrat ca profesor suplinitor si profesor de lim-
ba roména in Nisaud. In 1978 a emigrat cu fa-
milia in Germania, stabilit la Niirenberg. Dupd
revolutia din 1989, a publicat doua cirti: ,,Inel
cu safir. Povestiri alchimice” (Ed. Crater, 1994)
si volumul de versuri ,,Marging” (aceleasi, edi-
turd sian). A colaborat la reviste de cultura din
tard (Vatra, Cadran, Aurora, Cronica, Zestrea,
Miscarea literard) si cu studii de criticd de
arta la albumele pictorilor Miron Duca, Vasile
Tolan si George Mircea.

Cartea ,, Trei sferturi din jumate”, o antologie
apdrutad la Editura Tipo Moldova, Iasi, 2013,
are urmatoarea structura: Partea I — povestiri,
nuvele, pagini de jurnal, toate inedite, scrise
intre 1972 si 1978; Partea a II-a - reproduce
povestirile alchimice (oniric-realiste) din vo-
lumul de debut ,,Inel cu safir”, nu putine dintre
naratiunile antologate relevand transparente
accente autobiografice, scrise probabil intre
1978 si 1994. Opul beneficiaza de o prefata,
»Emil Cira si aventura sa literard”, de Mircea
Gheorghe si o notd postfatatoare care il aseaza
pe autor (remarcandu-se desavarsita stapanire
a subtilitdtilor limbii, armonioasa curgere a
frazei ce consuna cu impresionanta capacitate
de sugestie si rafinata alchimie cu care nara-
torul impleteste fabulosul, realul si subiectivi-
tatea), in galeria prozatorilor contemporani,
semnatd de Valeriu Stancu.

SJocutul mieilor” este povestea relatiei de
iubire in vremea ciumei rusii, ce navilise bru-
tal in Europa Centrala, sechestrdnd pana sau
mai ales intimitatea spiritului si spledide-
le taine ale omului. Diminutivarea ironica a
varstei si spatiului de vecuire si supravietuire,
sjocutul mieilor”, redate prin prisma narato-
rului, necrutitoarea stare a conditiilor inte-
rumane smintite din firescul desfisurarii lor,
sunt adevaruri greu suportabile. E., este o fire
expansiva, uimitoare, iar el, ca urmand o pe-
deapsd a fatalitdtii neghioabe, imbind relatia
cu E. asemeni celei din ,,Dragostea in vremea
holerei” de G.G. Mérques, conturatd la noi in
societatea deceniilor sase-sapte-opt a ,,omului
plantat si dirijat ca vita de vie”, un fel de subom
subnietzschean. ,,Unde sunt cele doua trupuri
tinere - intreaba in neant naratorul - iubin-
du-se si izbindu-se unul de altul nedomolit,
carne glisand pe carne intr-o baltoacd de tran-
spiratie parfumata?”, amorul lor nebun. Cum
naveta la catedra 1i umplea siptdména si nu se
lega nimic, ce sd mai sarbédtoreascd impreuna,
cdutindu-se pe sine necontenit, destdinuin-
du-si unul altuia fleacuri nenorocite intr-un
joc de-a sinceritatea exasperante. Viata de toa-
te zilele umilea pe fiecare in parte. Credeau,

totusi, cd in pofida ,constructorilor” acelui
sistem ofensiv—constréngétor—corosiv, lumea
adeviratd la care rdvneau nu era imposibild,
cu atdt mai mult in timpul desfisurérii unor
colocvii haioase de cafenea. Da, ,,singura si no-
bila indeletnicire promiséd era vindtoarea cru-
dé de vorbe”. Cat despre viata la tard in calitate
de profesoras navetist, in miezul unui Baragan
fard ciulini, cu eterna acuzd a navatistului si
razboirea cu mersul trenurilor, nu poti méacar
intercede unor licdriri de sperante sau evada-
re. Promiscuitatea traiului taranilor in mediul
rural depaseste pana si imaginatia descultului
din Zaharia Stancu. Nu se vorbeste/pomenes-
te de botnite in timpul culesului viilor, ci de
botnite fixate in toate relatiile interumane. Iar
la tard, tot ceea ce-au ,invitat” lucratorii din
CeAPe-uri era furtisagul si smecheroantele la
colturi de ulitd si-n dosul stanii. Nevinovatul
»jocut al mieilor” e tarat din visul unei vieti
enorme, expansive, intr-o viatd micd, de mai
nimica insemndtate.

Nuvela ,Mejda” (sau mejdina - semn de
hotar marcand proprietatea tiranului) este ca
vecernia sau slujba de adio pentru citeva gene-
ratii de tarani aruncate in anii 1950 din veacul
unui trai cat de cat innddit, aliniat unui scop de
tihnd si implinire a vietii, sub tavdlugul bleste-
mului, al credintei sincere terfelite in arcane-
le diavolului, al imoralitatii si becisniciei noii
ordini de comunizare a societatii rurale si al
suprematiei dictatoriale proletare. Umanitatea
si demnitatea sunt inlocuite cu faldurii unei
lumi respingatoare si criminale, controlatd de
odioasa ,securitate” a tarii. Hiituirea tdranu-
lui, amenintarea cu pedepse capitale sau coer-
citiile, spectrul mortii dus pana la reducerea la
starea bestiald, de fantoma, aparitia tractorului
care ard mejdiile si uneste toate pamanturile,
ca model si formd de convingere a propriete-
rilor de pdmanturi ca s cedeze colectivizirii,
descriu o societate terifiantd. Lumea nu mai
poate fi spontana, imprevizibild, curgerea a
devenit incremenire intr-un lac de sdnge otra-
vit. Omul rural devine un insingurat, preotul,
functionarii, magistrati, militienii, activistii isi
fac veacul suprimandu-se orice sursa/incercare
de rezistenta. Viitorul devine un gol imuabil.

Modul subtil al naratorului de a da viata
unor cuvinte apartinind mediului rustic care
practic a fost spulberat, anima ideea de speran-
td si semnificatii care asteapta sa fie dezviluite.
Intreaga societate triieste tragedii individuale
sub spectrul penitenciarelor exterminatoare.
Dar eroii nestiuti, uneori, rezista ca fiinte pa-
relnic suprareale. ,,Mejda” este o prozd exem-
plara.

Pentru prima oara in literatura romén4, prin
povestirea ,, Trei sferturi din jumate” - titlu care
da si titlul volumului - autorul coaguleazd in
detalii literaturizate, prin limbaj si atmosferd,
structura prozei rudimentare de tip cazon, in
expresii de jargon cu epoleti imbotiti si vipus-
cd incalcita. Relatarea de cdtre un plutonier,

subofiter sau ofiter, ce-o fi, cu expresii sinoni-
mice repetate si propozitii locutionale verbale
a unui accident de cale ferata, suicid ori crimi
intentionat-simulatd, sub rotile de tren, oferd
un spectacol al limbajului degradat si degra-
dant in metafore tAmpe involuntare: ,,Da, sofe-
rul e precis, sd trditi! Ca un mormént. Nu sufld.
Masina mea-i stricatda da’ se repara azi, c-am
vrut sd vd amintesc ce este cu cazul. Nu pot
crede acuma cd conteazd de mine problema
asta. L-or fi impuscat in padure fugit de sub
escortd telefonic. Vad cd nu mé-ntrebati, nu-i
nici o hértie, nici o semndturd si sunt expus
la bundvointa dumneavoastra, s'traiti!” Sau:
»Doamne in lumea ta imi tot vine in minte
cum s-a facut! Ce destept si dsta! Sa pund el
victima pe calea de fier, s-o taie trenu, sa cre-
dem ca ea ar fi suitcis ori joscis si sd mi-o dea
mie intreaga! Descurca-te! Nimic nu ma mird
pentru céci eu stiu precis viitorul inainte. Cum
sa-ti zic? Cui altul as indrazni?”

Sectiunea ,,Inel cu safir” compune o carte de
proze scurte, schite, povestiri, oniric-realiste,
magice, incarcate de esente existentiale uni-
versale, mdsurd a cunoasterii in detalii a prozei
deceniile sase-sapte ce se producea in Europa
si America de Sud. Vitalitatea epicizantd domi-
na texturile fiecarei piese.

In tonuri cu totul aparte, destdinuitor si te-
rapeutic in acelasi timp aruncate asupra lumii
vulgare pe care o traveseaza autorul in calita-
te de profesor si profesor suplinitor in orasul
Nisdud, sunt relevate in paginile de jurnal, cu
titlul ,,Noaptea obrdzarelor”, mérturisiri scrise
in taind, ,sub cheie”, in care sinceritatea si ob-
servatiile obiective debordeaza in divulgarea
tarelor regimului socialist-comunist impus so-
cietatii romanesti de citre un ,voda” si ingdlata
lui pereche. Paginile sunt scrise intre 14 oct.
1974 si 23 martie 1975. Denuntul este pe fata,
insa scris temdtor, cu atentd prudentd, de exis-
tenta cdruia autorul, nu de putine ori, se lisa
cuprins de fiori, de teama pierderii nemeritate
a propriei libertéti si a familiei, dacd notele sale
ar fi fost descoperite si date in vileag. Jurnalul,
tdinuit intr-un termos, este in intregime un
protest si-o divulgare fitisd. Insa condamnarea
regimului este estompata si secretizatd. Toti
oamenii din jurul sdu aratd o stranie licdrire
a zddarniciei in ochi. Pe o fila scrie: ,,Am acu-
mulat atatea tinichele, incat va trebui sd plec
din judet... Unde? Incotro?” Sau: ,,Doamne, ce
clopote se trag intru mérirea dementei-Viata!”
Tot cu gindul la jurnalul secret, pe ultima pa-
gind, intors de la o nunta care a avut loc intr-o
comund mai indepdrtata, scrie: ,Ajuns acasd,
explodez lduntric. Prea lucidule, trage-ti capul
din lat! N-ai tremurat destul? Scoate porciria
de termos din casd! Altfel te autodistrugi! Ai
un copil de crescut! Picteaza, fa orice altceva,
dar nu scrie!”

Cu adevirat, in urmatorii trei ani petrecuti
in tard, Emil Cira s-a apucat de picturd, consi-
liat de artistul plastic Vasile Tolan. A vernisat
doua expozitii de succes, la Nédsdud si Bistrita.
In 1978 Emil Cira a disparut din peisajul ro-
manesc. Astfel, literatura a pierdut un excepti-
onal, fin, elevat, imprevizibil prozator din zona
suprarealului artei scrise.
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cartea straina

Tromeya sau insula

copilariei

. Stefan Manasia

ontinui, in textul de fatd, revizitarea vas-

tului arhipelag diegetic instaurat de nor-

vegianul Karl Ove Knausgéird o datd cu
publicarea, intre 2009 si 2011, a seriei de roma-
ne autobiografice intitulate Min kamp (Lupta
mea). Peste 3500 de pagini de literaturd har-
dcore sint generate, aici, de un autor demiur-
gic, cu psihologie conservatoare - si apropiat,
mai degraba, marilor nume ale romanului de
secol 19 sau din prima jumdtate a secolului 20
(Dostoievski, Hamsun, Thomas Mann) decit
de corifeii postmodernismului.

Cea mai buna introducere in paradig-
ma Knausgard este Cartea a treia: Insula
Copilariei, aparutd la noi la editura Litera, in
2016, in traducerea din limba norvegiand a
Roxanei-Ema Dreve. Mai putin densd, mai
putin ,radioactivd” decit celelalte cinci roma-
ne ale seriei, Insula copildriei incapsuleaza un
univers hipnotic §i auroral, epifanic, mai putin
corodat de atingerea lumii adultilor si de con-
tactul - adesea insuportabil la Knausgéard - cu
autoritatea paterna.

Tatdl, mama, fratele mai mare, Yngve (are
deja patru ani), si bebelusul Karl Ove se muta
pe insula Tromeya. Asa incepe aventura unei
tamilii norvegiene tipice. Asa incepe aventu-
ra antropologicd pentru cititorul care il lasa
pe Knausgérd sa-1 poarte de ici colo, ghidin-
du-1 prin istoria si geografia regatului nordic,
comunicindu-i evolutia mentalitédtilor, sec-
ventele de emancipare ale unei societdti pind
nu demult agrare, mai bine decit orice tratat
academic: ,,[Parintii] se ndscuserd in acelasi
an, 1944, si faceau parte din prima generatie
postbelicd, care in multe privinte era un sim-
bol al noului, in parte si pentru ca era prima
generatie de norvegieni a cirei existentd se
desfasura intr-o societate in buna masura pla-
nificatd. Anii 50 au reprezentat o perioada de
dezvoltare a cadrului institutional - de la sis-
temul scolar la cel sanitar, de asisten{a sociald
sau la infrastructura rutiera -, dar si a servici-
ilor publice si private, in contextul unui pro-
ces de centralizare la scard larga care, intr-un
timp surprinzitor de scurt, a avut consecinfe
importante pentru modul in care oamenii isi
duceau traiul.[...]Schimbarea petrecuti in anii
’50 51’60 a fost o revolutie, insa fard violenta si
irationalitatea specificd revolutiilor” (pp.9-10)

Europa se reficea dupa razboi, Norvegia
urma o cale (validatd deja, in practicd, de
decenii bune!) pe care, unii, in sudul si estul
Europei, ne tot propunem - oblomovian & ste-
ril — s-0 imitdm. Entuziasmul si eroismul trans-
formarilor sint redate minutios, cu emotie, de
un scriitor atent la schimbarile din vietile pa-
rintilor sai: psihicul copilului altminteri este
un seismograf performant pentru umorie ce-i
stdpinesc pe adulti. Tara devine un brand com-
petitiv, genereazd bundstare, cultiva sdnatatea
mentala si fizicd in scoli si licee, dar nu poate
anula - si pesemne nici nu isi propune - spi-
ritul de aventurd si subversiune. Intimplarile

rememorate de romancier sint mici povestiri
epifanice, sursda de meditatie §i amuzament:
»O groapa de gunoi in padure! Peste capitul ei
indepdrtat zburau niste pescéirusi. Tipau si se
roteau in jurul gunoiului ca si cum ar fi fost
deasupra marii. Mirosul dulce, dar gretos ne
intepa narile. Apoi s-au auzit din nou impus-
cdturi. Nu tare, zgomotele erau deslusite, ca un
fel de pocnet. Am coborit incet spre marginea
gropii si, la o aruncitura de bat, am vazut doi
barbati, unul in picioare lingd o rabla, celd-
lalt intins pe jos aldturi de el. Amindoi aveau
pustile indreptate pe deasupra maldarelor de
deseuri si pdcdneau o data la citeva secun-
de”(p.117) Revelatia baietilor, a lui Karl Ove si
a lui Geir, este ca vinitorii se antreneaza aco-
lo ucigind sobolani — in marginea deseificatad
si stranie. Descoperirea amplifica stratul de
magie ce acoperd totul, la virsta la care lumea
e incd vrdjitd. Tot epifanicd, zguduitoare, sdl-
batica si de neoprit — tiparul il gasim in toate
celelalte romane din serie - e dragostea care-1
hipnotizeazi si spiritualizeazd (deja, de pe la 7
ani) pe bdietel: ,Buzele lui Anne Lisbet frema-
tau; se deschideau si se schimbau cu cea mai
mare usurintd intr-un zimbet, uneori parca de
capul lor atunci cind ochii ii raimineau nemis-
cati. Pdreau si se supund pini si celui mai nein-
semnat impuls al gindurilor” (p.210) Jucindu-
se de-a marinarii, soful isi imbratiseazd sofia de
ori cite ori ajunge, cu un simplu salt peste balta
cu namol, acasd: ,,Anne Lisbet m-a cuprins iar
in brate. Inima imi batea, caci nu stiteam doar
in iarba de pe solul padurii, cu cerul inalt dea-
supra mea, stiteam si induntrul sufletului meu,
privind céatre ceva luminos, deschis si fericit.

Zamfira Birzu
120 x 80 cm

Erato, tehnica mixtd pe panza

KABRL OVE KNAUSGARD

Lupta mea
CARTEA & TRELL INSULA COPILARSES

LA IMGEFES

Parul ei mirosea a mere. Prin materialul gros al
gecii 1i simteam corpul. Obrazul neted si rece
i se lipise de al meu, aproape radiind”(p.210)

Stilul literar al lui Karl Ove Knausgérd este
oculocentric si nu putea fi altfel in cazul scri-
itorului cu studii de istoria artei, indrigostit
de vechi pictori apuseni. Culoarea e absorbiti
(atunci) si redatd perfid de hiperrealist (azi)
intr-un fel de anamnezd ultimativd. Knausgard
scrie de parca ar fi gonit de armadsarul
Alzheimerului. Ca §i cum i-ar fi imposibil s
incheie superbul maraton narativ autoimpus,
dacd nu s-ar textua pe sine, definitiv, cu tréirile
exuberante si meschine, cu toate pliurile me-
moriei de pachiderm. ,,Nu mé mai chinui, cu-
vintule, spun tot”, scrie - si citez din memorie
- marele poet roméan Ion Stratan. Iar autoflage-
larea narcisist-melancolica, operata de scriitor,
ne incintd, sd recunoastem, pe cei mai multi.

Iatd, in finalul acestei prezentiri a Tromayei
si a Insulei copildriei, cum arata ,,cea mai fru-
moasa zi din viata mea’, atunci cind scriitorul
viking isi bea cafeaua in zori, fumeazd doua
sau trei tigdri si incepe deodatd sé bata clapele
tastaturii: ,Dupd ce a inceput sd ninga, hoina-
ream in cautarea unor locuri potrivite de pe
care sd putem siri, sd ne dim drumul la vale
sau in care sd sapam gropi. Obrajii ei calzi,
rosii in momentele acelea, mirosul blind, dar
inconfundabil, al zdpezii, care se schimba in
functie de temperaturd, dar care plutea oricum
pretutindeni in jurul nostru, toate posibilitati-
le care existau. Intr-o zi, ceafa stitea parca li-
pitd de copaci, aerul era plin de burnita si noi
purtam haine de fis care se frecau atit de putin
in contact cu zdpada, incit alunecam pe ele ca
niste foci. Am urcat pind in virful povirnisului,
eu m-am intins cu fata in jos, Anne Lisbet s-a
suit in circa mea, Solveig in a lui Geir, si ne-
am lasat sa lunecdm pe burtd pina la capitul
pantei. A fost cea mai frumoasa zi din viata mea.”
(pp.219-220)
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Marcel Moreau

(1933-2020)

. Irina Petras

»Avem remuscarea de a nu fi zei, ca si cum ar fi stat vreodatd in
puterea noastrd si devenim;

avem remugcarea de a fi muritori, ca si cum asta ar fi urmarea
ignorantei noastre...”

e Monde din 5 aprilie anunta moartea scriito-

rului belgian Marcel Moreau: ,,... lasd in urma

0 operd inclasabild, scrisa in franceza, compu-
sd din peste saizeci de cérti — note de céldtorie, poe-
me, jurnale intime si fictive, pamflete, eseuri lirice ori
filosofice, fictiuni experimentale ori de factura clasi-
2", Voi recapitula aici, in memoriam, cateva secvente
ale intilnirilor mele cu exceptionalul eseist.

in primavara lui ‘90, sosise la Cluj, la biblioteca

de la Litere, un camion cu cirfi, donatie din Belgia.
Printre ele, Marcel Moreau, Les arts visceraux.
Lucruri de o simplitate extraordinara a gandului, in-
tr-o limba de o plasticitate aproape dureroasd. Am
tradus un fragment si l-am publicat in Steaua. Dupi
cateva luni, o scrisoare de la editorul francez. Apoi
una de la Moreau insusi: ,,... Un prieten mi-a trimis
o fotocopie dupd Steaua din august 1990 [...] Am
multe afinitdfi cu Roménia... Am si prieteni vechi,
fideli, sensibili, cititorii mei dincolo de bine si de rau,
Stefan Fay si Voica”, Primesc, curdnd, un brat de carti.
Editura Libra intdmpind cu entuziasm ideea unei se-
rii de traduceri din Moreau. Apare, in 1993, Discurs
contra piedicilor, o antologie de texte selectate din mai
multe carti ale sale: Gdndirea mongold, Artele viscera-
le, Elogiu femeii, Discurs contra piedicilot; Caiete cani-
culare, Kamalalam, Monstrul, O mie de voci ragusite.
Urmeaza Artele viscerale, Celebrarea femeii, Farmecul
si groaza, Extaz pentru o domnitd romdncd. Ne-am
intalnit la Bucuresti, la Targul de carte. Intors la Paris,
imi scrie: ,,... nu m-am inselat. Trebuia sd ne intilnim,
prin verbul meu, prin lectura ta, apoi traducerile si, in
fine, complicitatea noastra, prietenia’.. Ne-am revé-
zut la Cluj, la o lansare de carte eveniment, la Litere:
»Limpul pe care mi-l consacri rupe ticerile mortii...
Publicul s-a lasat sedus de indraznetul tau pariu - sd
md faci cunoscut si, poate, iubit..” Iremediabil nop-
tatec si subteran, cum se stie el insusi (,,Sunt singur
in revolutia mea. Nu-mi voi inélfa biserica..”), scrie
carti uluitoare cu titluri-poem: Nuntiri de noapte,
Mormant pentru intenebrdri, Compania femeilor,
Tandra si nebunul ei, Feminariu, Iubirea, cel mai
frumos dialog al surzilor, Lectura irationald a viei,
Corpus scripti. Ti promit un nou volum antologic. Si o
lungd prefata la Epistolarul Stefan Fay/Marcel Moreau,
pe care tocmai l-am tradus: ,,Cuvintele mele se nasc
de doud ori: cAnd le scriu si cand le traduci. Cuvintele
mele sunt norocoase, iar eu fericit..”

S-anéscut (16 aprilie 1933) la Boussu in Borinage,

Belgia. Tatal, ,,un bdrbat cu suflet simplu si inimd tris-
1, tiglar de meserie, moare in 1948 cizand de la zece
metri indlfime. E anul unei cotituri: ,,Moartea tatei
a pus capdt incongstientei mele. Tot ce-a precedat-o a
fost copildria simturilor. Tot ce-i va urma va fi copi-
ldria verbului.” Un destin singular, care s-a construit
pe sine in cdlatorii succesive, tot mai adanci si mai
complicate, inlduntrul fiintei: ,,Am avut sansa de a
md gdsi singur in paduri necunoscute. Am invitat sd
isc scanteia si focul din mdruntaie, nu din razele oa-
menilor ori ale operelor. Cine mi-a dat gustul pentru
lectura? Umbra”

1l descopera pe Zola: ,,dar Zola n-a fost decit o
zguduire fizicd. Dostoievski a insdmantat aceastd zgu-
duire”. Spatiul psihologiei ruse il castiga pentru tot-
deauna. Invati ci ,,nu-i poti face noptii un copil, dar
meritd sa incerci”. Dupa cafiva ani, il descopera pe
Nietzsche: ,,Filosofia lui atit de limpede, de heliola-
tra, ne vorbeste, totusi, despre obscuritatea omeneas-
ca, despre lunga noapte a omului. Ne invata ci albul
se smulge negrului, soarele umbrei. Pentru scriitor,
Nietzsche trebuie si rimand un exemplu, nu si de-
vina un maestru.”

In 1955, ajunge corector la Le Soir: ,Maruntind
toatd ziua si pana la greatd infravocabularul, aveam
nevoie, seara, noaptea, si-mifauresc un supra-limbaj”.
Corespondeaza cu Mauriac, Camus, Montherlant. in
1957, se casatoreste. Are doi copii (Jean-David ii va
deveni cel mai bun fotograf, iar Héléne ii mosteneste
privirea sfredelitoare asupra lumii). In 1962, ii apa-
re prima carte, Quintes, care se bucura de o primire
superlativd unanimd. De la Simone de Beauvoir la
Gaétan Picon, lumea literard salutd nasterea unui
talent. In 1969, piriseste Belgia. La Paris, e corector
la diverse publicatii, apoi la Le Figaro, pana la pensi-
onare. Calatoreste in toatd lumea. E tradus in Statele
Unite, in Germania, in Romania. Tncepe o lunga co-
respondentd cu Anais Nin. Apoi cu Cioran (,,Sunt
aproape naucit de importanta pe care o incredintezi
Verbului din care se naste, fericit, verva, ii scrie Emil
Cioran). Prieten cu Jean Dubuffet (care-i ilustreaza
Le bord de mort), Jean Muno, Roland Topor.

Face literatura potrivit unei ecuatii de o simpli-
tate eclatantd, la indeméand doar marilor impéatimiti
de cuvant: ,,truda violent subterana pentru a fi mai
putin mincinoasi lumina zilei” Nu noutatea abso-
luta a ideilor sale impresioneaza, ci ,,verbul, cu alura
de orgie melancolica’, in stare sd zdruncine zidirile
mohorate ale ,,realului stabilit” O inteligenta convul-
siv modelatd de profunzimi se realizeaza prin ,,pu-
nerea-in-muzicd” a fiintei. O muzica verbald, fireste,
»Caci toate cuceririle trec irezistibil printr-un anumit
mod de a deturna cuvintele de la prozaicitatea lor”
Expansiunea psihologica infinitd, caracteristica sub-
teraneitétii viscerale, apeleaza la metafora si la ritm,
ambele chemate si conteste moartea, s& modeleze
haosul, si indeplineasci ,,functia hordicd” (,,Ritmul
este pentru verb ceea ce vantul este pentru hoardd”).
Moreau propune exercitiul matinal al uimirii de a fi
viu: ,in fiecare dimineatd ma regésesc cu mirarea de
a fi viu. [...] In acelasi timp, reinnod legiturile cu un
trup caruia-i aflu deodata fuga nocturna si onirica.
[...] Ména mea pipéie caldura trupului si-i madsoara
deopotriv finitudinea si atotputernicia’, in ciuda le-
gilor zilei. Se atinge, astfel, ,,constiinta spasmodica de
a fi, urmatd de indatd de materializarea ei verbald’
realizabila intr-un ,,atelier bizar, laborator erectil, se-
cretor si hirsut”

Alte cateva secvente de moreaumachie. ,Omul
noptii se inaltd dureros de la subteraneitate la suvera-
nitate. El se dedici eliberirii sale prin faptul insusi ca
neagd libertatea ori inceteaza sa mai creadd in ea. Mai
teribila decit moartea lui dumnezeu, libertatea care
nu existd pretinde o depésire nelimitatd. Depasire pe
care am numit-o deja eliberarea” (Gdndirea mongo-
la); ,Ma intreb incotro se indreaptd, alene, acest verb

Marcel Moreau

cu infifisiri de orgie melancolicd. Inspre ce finuturi
din nou indepartate unde nu afli incintare decét in
frumusetea femeii si in forta scriiturii..” (Artele vis-
cerale). Cateva subtitluri din Celebrarea femeii: In
adincul simturilor tale, 0 méana de artist.., Rasul
tau ca un pumn de pietricele..., Pe pielea ta sa scriu
un roman..., Astd seard mi-e mangaierea lanoasa...,
Mare e nevoia carnii de a se istovi prin alti carne...,
Toatd caligrafia delebild a mangaierilor..., Un pudic
visator la imposibila iubire. Sexul nu vorbeste, in
cartile lui Moreau, ci scandeaza, cu o artd simfonicd
impecabild. (,Marcel Moreau e marele preot al cru-
cificérilor fericite” — Alain Bosquet).

In Discurs contra piedicilor, se recunoaste un om
»care incearcd pand la tensiuni supreme paradoxul
de a se sti sortit limitelor si de a se dori mistuit de
nelimitat” Scrie un excelent elogiu al pulberei: ,,pul-
berea cenusindu-mi mobilele in acest apartament
care-i asigurd asternerea. Pulbere pe care am invétat
s-0 doresc din mai multe pricini, dintre care unele
vor rdmane pentru totdeauna obscure [...]. Daci so-
cotesc pulberea fascinanta e si fiindcd blanda si putin
cunoscuta ei frumusete isi ia in liniste si rabdator lo-
cul la intilnirea de fiecare zi cu obiectele pe care le
iubesc, companionii fantasmelor mele si martori ai
singuratatii si iubirilor mele” (,O transa frenetici... o
purificare teribild cu totul salubra. Inalt tonici... Ma
stupefiezi” — Jean Dubuffet). In Monstrul scrie des-
pre cuvintele impotmolite in masa viscerald, un soi
de ,,zat verbal in grosimea tesuturilor™ ,,Si se afld in
mine, i chiar de nu sunt cu adevirat cuvinte, daci
nu-s decét suieraturi perverse, simulacre de explo-
zii, primele note ale unei melodii imposibile, silabe
izolate si stramte, vestigii derizorii ale unei paleo-vo-
cabule dispérute de mult, ele existd si md macina fi-
indca sunt cAntecul pe care nu-l voi cinta niciodat”
Compania femeilor: ,,... cand, iesit din trupul verbal,
regasea trupul feminin ori invers, pe nimic in lume
n-ar fi schimbat aceastd navetd ametitoare, nici ma-
car pe nemurire” Corpus Scripti: ,Céci tu, trup al
meu, aveai nevoie de cuvinte, nu intelectul meu...
[...] Al putea crede cd, in mod misterios, in barocul
pasiunilor tale, aruncai atunci premisele unei aliante
viitoare intre cele doud maniere de acces la vertijul
viului: Verb, Venus” Anais Nin {i scrie: ,Cartea du-
mitale reprezintd pentru mine bomba umana pe care
si-o dorea D.H. Lawrence”

Din interviul acordat lui Christophe Van Rossom
in 2004, doud randuri in loc de incheiere: ,,Cuvintele
mi-au dat luciditatea, armele si rdscoala de care
aveam nevoie pentru a-mi salva adevdrul - chiar ne-
bunesc - de minciunile acestei lumi - oricdt de rezona-
bile”; ,,Firea mea nestdpdnitd si pasiunea mea pentru
femeie si pentru cuvinte s-au infeles sd-i poarte pand la
incandescentd, unui trup ateu, complexitatea”

|
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Viata in acvariu
(Adrian Tion)

. Constantin Cublesan

upd céteva volume de proza scurtd (Un

apel disperat, 1998; Zeul Video, 2005;

Vandtorii de imagini, 2011; Fluturi in sto-
mac, 2015), Adrian Tion abordeazd constructia
romanescd (un alt roman, lesirea in decor, 2009,
ardta predispozitia sa pentru epica de ample di-
mensiuni), semniand acum romanul (avind un
titlu insolit): Ape salmastre (Editura Casa Cartii
de Stiintd, Cluj-Napopca, 2020), cu care se inscrie
intr-o ampla si interesanta familie de prozatori, cu
descendente pand in zorii romanului romanesc,
interesati a surprinde lumea obscur4, ca sa zic asa,
lumea pitorescd, de la marginea societitii. Intre
autorii contemporani se retin, cu toatad indrepté-
tirea unor autentice performante, Victor Papilian
sau Eugen Barbu, iar dintre cei actuali, fara in-
doiald Radu Aldulescu (prin romanele Amantul
colivdresei, Ingerul incalecat s.a.) de care lumea
descrisd de Adrian Tion este foarte aproape.

Romanul sdu e inspirat din actualitatea curen-
td, avind in prim-plan indivizi confruntati cu o
dramaticd existentialitate pe care evenimentele
mari posdecembriste le deruleaza marcand pro-
fund biografii si destine. Personajul central, de
fapt cel care sustine discursul relatérii faptelor,
este un oarecare ,igenist la Sanepid’, pe nume:
Nicolae Podolean, alias Nico, a cdrui biografie
se devoaleaza treptat, ilustratd de o multime de
detalii ce apar, evocate analitic, in urma unei in-
tdmplari aparent banale cand acesta, bracondnd
pe un teren privat pentru a prinde, cu minciogul,
purici de apd pentru pestii acvariilor sale, des-
coperd, impreuna cu fiul sdu Pusu, aflat la vérsta
adolescentind, cadavrul unui om, necunoscut,
plutind pe apele raului. Paznicul, care ii surprin-
de pe cei doi, pe malul apei, anunta politia si astfel
se demareazd instantaneu o ancheta pe parcursul
careia, urmand meandrele investigatiilor, totul se
complica, intr-un soi de avalansd a invinuirilor,
pana la condamnarea, in final, a lui Nico, la doi
ani de detentie. Romancierul urmareste in detalii
directe, dar si colaterale, nu atét evolutia anchetei
cat viata personajului principal, viatd marcatd de
acest incident, totul evoluind cu o lentoare bine
gradata, dilataind imaginile, dezvoltand segmen-
tele de viatd privata ale acestuia, intr-o analiza de
profunzime psihologica si morald, care dau astfel,
in final, imaginea esentializatd a societatii actu-
ale, reconstituitd din fragmente diurne specifice.
Procedeul aminteste tehnica narativd a investiga-
tiilor analitice dintr-un film care in anii ’60 a facut
mare voga: Blow-Up de Michelangelo Antonioni
- unde, tot asa, un fotograf a surprins intdmpla-
tor, intr-un detaliu, prezenta unui cadavru aban-
donat intre boschetii din parc.

Adrian Tion scrie, dupd metoda postmoder-
nismului, un roman al vietii de familie, dramati-
zand relatiile conjugale, intr-o poveste in care sunt
reactualizate, oarecum polemic, teme si motive
specifice romantismului clasic.

Nic nu si-a cunoscut familia, fiind crescut in-
tr-un orfelinat de unde este infiat de Mos Toma.
Ajuns la maturitate se casdtoreste cu Amalia care
si ea are o viatd dificil3, fiind abandonaté de cel cu

Adrian Tion

care triia, rimanand insdrcinatd. Il va avea astfel
pe Fabian, poreclit Pusu. Impreuna cu Nico au o
fetitd, Lenus, si viata celor patru pare sd decurgd
normal. Nico este pasionat de cresterea pestilor
de acvariu si visul sdu este sd poatd trai din co-
mercializarea acestora. Isi amenajeazd o cameri
numai cu acvarii in care trdiesc captivi diversele
specii de pesti, inculcAndu-i aceeasi pasiune si fi-
ului adoptiv. Ancheta demarata bulverseazd viata
familiei, mai ales cd intervine in desfisurarea ei
si influentul Granea, un afacerist escroc, patro-
nul unei ferme de pasiri la care Nico, in calitatea
sa de ,igenist’, trebuise sd inspecteze pésarile in
epidemia de gripa aviard, nelasdndu-se corupt de
patronul care dorea sd nu-i fie sacrificate pasari-
le. Fapt pentru care cautd ulterior sd se razbune
si izbuteste, prin mijloace frauduloase sd-1 tirasca
pe Nico intr-o instanta care il condamna, abuziv,
la detentie. Intre timp Pusu dispare misterios si
cautarile, fard nici un rezultat, duc la concluzia
cd acesta ar fi murit sau ar fi fost rédpit de necu-
noscuti. In realitate, vrand si se elibereze de con-
strangerile familiale, evadeaza in Italia de unde se

Zamfira Birzu
150 x 130 cm

Dans magic, tehnica mixta pe panza

intoarce pe cand Nico tocmai iesise din detentie.
Revine acasd, dar mama il pardsise pe puscirias in
favoarea unui alt barbat, asa ci Nico rdmas singur
si dezorientat, negasindu-si un loc de munca, este
bucuros si-si redobandeascd fiul adoptiv care ii
dezviluie misterul atitudinii sale stranii din tim-
pul anchetei, in sensul ci acolo, pe malul raului il
contactase adevaratul sdu tata, si acela cu o viatd
dezorganizata. In fine, tatal si fiul isi sprijina reci-
proc cautarile unor locuri de munci, in final Nico
angajandu-se la Institutul agronomic in calitate
de supraveghetor al acvariilor cu pesti penrtru ex-
periente stiintifice. Asa incat, romanul se incheie,
previzibil, cu happy end.

Romanul are insa o ingenioasd deschidere de
analizd morald si sociald, in halou metaforic, si
tocmai de aici rezidd noutatea si calitatea lui ar-
tistica reala. Acvariul, cu pestii captivi in spatiul
obtuz al unui univers inchis, sugereaza tocmai
existenta sociald minora a unei lumi lipsite de
orizont vital, lume céreia ii apartine atat Nico cét
si intregul sdu anturaj. E o lume de conditie joa-
sd, un surogat, in comparatie cu miscarea libera,
adevdratd, a pestilor marini; o faund marginala si,
in felul ei grotescd, asa cum se contureaza lumea
acvaristilor, reuniti in clubul colectiv al acestora.
Dar, inca si mai lamentabild in locanta in care
se refugiaza Nico, dezolat, la un moment dat:
»Umbre misunand intr-un acvariu prea aglome-
rat, intesat cu vegetatie putrezitd, ca cel napadit
de alge, langa care s-a agezat. Umbre captive care
se agita fara sens. Nic e sumbru, livid, miroase a
moarte, de aceea nu se asazd nimeni la masa lui,
desi ar mai fi locuri libere. S-a varét singur si de
bunavoie in acvariul betivilor. Va ajunge si el in
curand un betiv, daca n-a ajuns deja [...] Asa au
trecut ultimele minute pentru Nic, asezat singur
la 0 masa langa geam, intre fereastrd si acvariul
cu pesti lesinati, amortiti, greu de identificat prin
reteaua groasa de alge verzi si maronii, ldsat de iz-
beliste. Cétiva pestisori morti aratd sinistru lipii
de filtrul din burete, vietati fard viata aspirate de
fluxul nepésarii. O latrind expusé in public fard
putintd sd insenineze privirea cuiva, dimpotriva,
provoaca repulsie. Cu siguranta, daca s-ar apropia
si ar mirosi apa din el, ar puti ingrozitor. De fapt,
nimeni nu-l bagd in seamd. Priveste nduc, dez-
gustat. Vede suferinta apei si a pestisorilor rimasi
in viatd. Se patrunde de iminenta mortii. Zace in
suspiciunea unui univers inecat” Este imaginea
lumii decizute in existenta sociald marginala.
Dar, sugestia e cé aceasta face parte, la rindul sdu,
din fauna unui acvariu mult mai mare, al intregii
societdti care se miscd in limitele unui spatiu mar-
cat de geamurile traslucide ale acvariului, prin
care se vede lumina de-afard dar la care, pesrii, nu
ajung, efectiv, niciodata.

Scris cu abilitatea unui patrunzitor analist
care stie sa apeleze, in sublinierea ideilor sale,
la meditatiile unor ilustri filosofi, scriitori etc.
(Bachelard, Claudel, Keats, Naum s.a.), pe care le
incorporeazi sub forma unor mottouri sau chia a
unor adaggio-uri, romanul lui Adrian Tion este,
de fapt, o ampla si dramatica reflectare parabolici
(prin vocea personajului sdu) a conditiei existen-
tiale a omului comun, supus ingradirilor obtuze
pe care societatea de consum le exerseazd asupra
lui, asupra indivizilor componentei sale. In aceas-
ta radiografiere meticuloasa a vietiilor personaje-
lor, constd insasi a stringenta a romanului.
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. Marcel Mureseanu

pasari de zapada s-au aprins
pe cer

Aveti-vd intre voi cum se au grecii cu turcii,
sarbii cu albanezii,

ucrainenii cu rusii,

romanii cu ungurii,

francezii cu germanii,

englezii cu irlandezii,

americanii cu restul lumii

si ne vom intoarce in Paradis!
Acolo o vom lua de la

inceput!

Pe cand cele doud tinere doamne
aveau blugii rupti

in genunchi, de cét statusera

in fata icoanelor,

afara berzele au dat foc

marelui magazin de scutece

din care nimeni

nu mai cumpdrase nimic

de un veac.

de unde se vede cat de putin stim
despre noi

Creierul meu, un dumnezeu cu lanturi la
picioare,

md tine drept si nu se rusineazi cu mine
impreuna célatorim prin viatd si purtdm sufletul
intr-o lectica de aur usoard, atit de usoara
incat uitdm cd ducem o greutate cu noi.

O adiere mica de vant ni-l poate lua,

il poate face sd se desparta de noi si sd planga
si atunci sd vezi vale de lacrimi!

Nu-ti lasa sufletul sd planga si ochiul

sa crape de ger! zic invatatii.

Aceastd corabie cu un singur pirat

ne asteaptd la mal, dar creierul meu si sufletul
meu

se joacd pe tdrm cu mangustele

si cu margelele firelor de nisip.

Degeaba canta piratul un cantec

de singuratate si de dragoste, degeaba

se misca sub lund catargul,

ei nu vad, nu aud marea si adancul,

se tem de ele. Iatd moartea, zice creierul,

iatd moartea, zice sufletul si o briza usoard

le dd dumnezeiasca placere

de a uita de sinele lor. In vremea asta,

eu, cel care-i port in mine, strang tot mai tare
menghina in care nu se mai afla nimic

si nu recunosc neputinta de-a ma sustrage
chinului vesnic prin ultimul urlet

ce mi-a mai ramas.

un proverb ascuns

S-a intors lumea cu susul in jos:

umbra mea fuge de mine

alerg in urma ei si ma topesc la apusul soarelui,
sunt omul invizibil al umbrei mele.

E obligata sd md ia cu ea,

altfel nu-si va mai aduce aminte de mine.

Ar face orice ca sd nu fiu de fata

cand se intalneste cu alte umbre.

Blestemul nostru de-a nu putea célatori fard de
voi

se apropie de sfarsit! zic ele, umbrele.

Roaga-te sd ne despartd soarta, chiuie ea,

altfel o sa merg mereu inaintea ta
chiar la intilnirea cu dragostea

si voi ucide in numele tau!

Taci, umbro, s aud cum se numara
banii in iad! Iar umbra tace miratd
si dandu-si seama cé e goald

rupe o frunza din primul artar

si si-o leagd pe dupé mijloc.

un om de ascultat

El avea sunetul lui aparte

cine-1 asculta il recunostea si peste ani
cu nici un altul nu-si didea mana

cu nici un altul nu stitea sub aceeasi ploaie
unde nu putea el mergea sunetul sdu
toti ziceau uite-1 pe V.

veniti sa-1 intAimpinam

si sd-1 purtdm pe spinarile noastre
sunetul se ridica din scaunul sdu
intindea mainile si se arunca

in bratele lor...

...in vremea asta el stitea acasd

si isi petrecea ultima ora

inainte de moarte

obosit si flimand

nici nu auzi cind cineva

deschise usa si-i sopti

vino cu mine!

zodia racului

Tatalui meu, Gheorghe

Langa capataiul tatdlui meu

a vegheat sora de caritate,

tanard, incat mi-ar fi putut fi
iubita,

sau sord de mamad si de tata.

Albii pereti de spital

in seara aproape rotunda

aveau jocuri de lumina filtrata

si tablouri cu multe culori
amintirile mele-nscriau

pe obrazul lor calm,

ca de gheata.

In chilie sangele verii,

ruginiul amurg,

spre bolnavi nivélea

printr-o simpld fereastra,

cu stins fosnet de cAmp revarsat,
cu o melancolica ména

risipind fum usor de cafea,

pacea aceasta de jar

si polenul stelar

ratdcind prin unghere.

Ha! ha! ha! ce jungla sub masti,

ca rana nu se putea inchega

de céldura!

Cimitirul celulelor si trenuri electrice
alergau intre creier si ultima statie,
pete enorme cotropeau teritorii spre inima,
ca un incendiu;

muntele, marea,

mesteacinul, dragostea,

pasdrea maiastrd a ochilor,

ura, adancul legaimant cu paméntul,
cu umbrele.

Ah!... Ha! ha! ha!

Sfredeleste durerea, rupe,

creste... Omoara-ne!

Marcel Mureseanu

Cine-i uriasul din fata ta?!

Seamind cu tine, ... cAndva.

Acesta esti, cel de pe perna e mort,

nu esti tu.

Tu esti viu, tu traiesti!

Scoald, cu mine de ména

sa strabatem odaia!

Strange-ntre dinti sarpele,

inchide in turn liliecii!

Prietenul meu, périntele meu,

pune piciorul pe prima treaptd a raiului,
in sufletul meu.

Cum sa nu fie!l? Atata fericire
te-asteapta-n tarie,

toate rudele noastre,

mama, bunicul pietrar,

cu picioarele umflate de reumatisme,

cu povestile lui

din primul rdzboi mondial.

Saluti-i! Spune-i béatranului

sa-mi mestereascd un fluier,

sd-si puna spre seard pieptarul
plumbuit cu bumbi de arama...

N-a fost altd poveste ca a ta!

Al slabit mult aici in colivie,

iar eu atit de rar am venit sd te vad.

In toati vremea asta

am zidit un stavilar,

pentru durerea prea timpurie,

pentru apele mari ale ultimei clipe cu tine.
Nicio lacrimé nu mi-a scépat.

M-am facut barbat, te-am ajuns

iti strang mana slaba

si as vrea sd invie.

Stii ca dinspre cAmp, dinspre munti,
vantul miscd perdeaua si canta!

inchide usa, sora, si vino mai aproape de noi,
tata pleacd si-ti aducd un dar.

Stai langd mine, peste-o clipa se-ntoarce!

(Hodis, mai 1964)
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. Adrian Suciu

Pauza de odihna

Privesc fird mila prin tine si nu vad nimic. O
pauza

de odihnd a prafului, dar nu intru totul. Dacé ai
putea, macar,

sa impingi apa la vale. S3 méruntesti inca o data
nisipul,

sd fie mai mult, sd ajunga pentru toate gurile!

E totul real intre noi, ca un brici care desparte
privirea de

rostul privirii. Noi am fost, impreund, in iad si-
am iesit

nevéitamati prin rugiciunea cafelei de dimineata.
Tu esti

trimisul lui Dumnezeu in patul meu. Tu ai
indurat

falimentul marilor plantatii de fum. Daci ar
trece acum

o pisica prin sufletul meu, te-ar cunoaste numai
pe tine.

Privesc fara mild prin tine si ma vad, fara mila,
pe mine.

O suferinti exactd si inutila.

Flanelul de razboi

Cobor tot mai rar: esti deja salvata. Tu si ghetarii
sfrijiti de la poli.

Mi-e greu sd port nume si sd fiu muribund. Te-
am cunoscut

cum cunosti o femeie: ca pe o nesfarsitd
coborére-n pamant,

ca o minunata pogorare la rddicina. Trupul tau
e abstract

si numai mintea concretd. Ca un covrig cu mac
din care

a ramas numai macul. Ca o credinti din care
numai Dumnezeu a ramas.

Sa-mi pui flanelul cdnd merg la razboi!

Si buruienile alea de ceai!

Si sé cojesti ranile in fiecare zi!

Papusa de carpe

La dragoste si la moarte nu se pricepe nimeni.
Dovada fiind

cd iluziile omului despre dragoste

sunt identice cu iluziile omului despre moarte.
Pieptandm toata viata papusa de cirpe si
asteptdm sa zicd: mama!

Ce spui tu, intelegi numai tu, in zilele tale bune.
Sau nu.

Dar in urma iubirilor si mortilor tale

rdman pisici pardsite si cdrdmizi care vor s fie
ferestre.

Ramane numai vocatia ta de sufleur in cimitirul
eroilor necunoscuti.

Ta-ti pipusa de cirpe afard, ascultd cerul si
spune-i: mama!

Spitalul de apoi

Doamne, trimite Tu ingerul T4u sa ne dea cheia!
Si daca are multe de lucrat ingerul Téu

si-i e peste poate sd ajungd la masa noastra,
trimite Tu unul de-al Téu sé ne dea cheia!

Si daca toti ai Tdi ara si seamdna si treierd

si nu pot veni la masa noastra,

trimite Tu cainele Tau si ne dea cheia!

Ne vom imprieteni cu el si-1 vom ospaita si

ne vom bucura ca ne-ai trimis cu el cheia

de la usa spitalului in care se plimba halate pustii
si nesfarsite medicamente se inghit singure,

fard sd ceara voie nimdnui.

De la usa spitalului in care sufletul

se curatd singur, cu pleoapele lui...

Bidineaua cu lumina

Au murit multi mai tineri decét tine. Mai
frumosi.

Mai destepti. Nu trece prin sirul acesta
solemn ca un incendiu la maternitate. Din a
doua clipd

de viatd, esti un cioclu provizoriu care va trage
usa dupa el.

Solist intr-un concert de usi trase, intr-un sir
de rafale de usi.

Doar cei care mor in prima clipd scapa de astea.
Pe ei ii iubeste Dumnezeu asa de tare

cé le trimite bidineaua care-i spoieste

cu lumind.

Voi, dstialaltii, mai incercati o data!

Un portofel cu ceva maruntis
ine

Viata asta e o addpitoare pentru flimanzi.
Simfonie

pentru surzi. Morfina pentru cadavre.
Supravietuiesti unui lung sir de morti. Privesti
pozele lor, care se tot inmultesc

si stii exact cine esti, de unde vii si incotro mergi.

Marile iubiri pe care le cinta poetii
sunt focuri de paie si cerul
doar un portofel cu ceva méiruntis in el.

e
- A
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-
o

Zamfira Birzulngerul pisicii, acrilic pe pAnz,100 x 120 cm

Adrian Suciu

Tratat de mers pe ape

Eu viata am cunoscut-o si i-am dat branci aici,
unde n-a pésit nimeni pe ape de niste mii de ani.
Chiar azi voi schimba acest lucru! Voi pune si se
picteze

un tablou gata scorojit cu subsemnatul mergand
pe ape. Voi

deschide scoala de mers pe ape, unde mersul pe
ape

se va preda cu ribdare si stiinta va trece

dintr-o scafarlie in alta. Voi scrie Tratatul de
mers pe ape,

care se va infatisa in locul meu la

Judecata de Apoi.

Cici eu nu voi putea sd particip
fiind foarte ocupat cu 0 Doamna.

Lucruri singure

N-are cum s nu fie frumos orasul din care vii tu,
de pe o stradd intre doua uitéri.

Acolo se aud nesférsite fabrici de umbra
impachetand lucruri singure. Vorbim despre ele
cum am semana nisip in pustiu. Noi,

cea mai implinita vaduva si cel mai vesel orfan.
Vorbim tacerilor in case fird drum,

cind nu iese soarele si luna mai asteapta.
Se-ntuneca cerul de vorbe si seaca albia sangelui.

In rizboi existd supravietuitori. In dragoste, nu.

Tar méinile tale sunt asa de curate
cd poti spala apa cu ele...
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Week-end in rai

. Adrian Tion

m urcat in tren plin de vise erotice.

Mangéieri, imbratisari, acuplari, epui-

zdri §i iar méangaieri, imbratisdri, acu-
pléri, epuizéri. Pana la epuizarea finala: discutii,
povesti. i iar discutii, povesti. Uneori si o {igara.
Vorbe modelate de buzele ei pline, cidrnoase si
nesdtioase, iritate din cauza sarutarilor. Cu obra-
jii inrositi de patima si de barba mea ce creste
intr-o ord cat la alfii intr-un an. Ecou si erou de
poveste indragostit nebuneste de Laura. Reiau
visul, obsesia, ardoarea: buze molicioase, vorbe
molicioase in stare sa stdrneasca din nou pasi-
unea popositd ilegal, brusc si neasteptat in halta
Bréisor. Halta asta simbolizeazd pentru mine un
vag sentiment al inhibitiei pentru cd acolo am
agteptat vara trecuta trei ore un tren personal ce
nu mai venea. Si cdnd nu-{i vine, e groaznic. E o
frustrare cat Muntii Apuseni care ma despart de
iubirea vietii mele pe vreme nedeterminata.

Laura ma astepta la capatul unui drum de
cinci ore, in oragelul linstit din cAmpie, tern si
amorf, iluminat numai de chipul ei datitor de
sperante, ridicat peste toate oprelistile de pan-
demie manipulatd. Pielea ei catefelatd, aromata
Avon Attraction 50 ml 74 ron, parfum cumpa-
rat de mine cu doud saptimani inainte, continea
tone suficiente de sperante palpabile. Mi-am
luat numai cele necesare pentru un week-end
in rai i le-am inghesuit in valijoara rosie, pli-
na si ea de sperante palpabile. De obicei, cand
nu-mi atirn rucsacul ponosit in spate, cdlatoresc
cu mainile in buzunar, detest bagajele, mai ales
cand nu sunt neapdrat necesare, dar acum am
un cadou pentru Laura, protejat intre hainele
mele de schimb. O trusé cu cosmeticale Dolce ¢
Gabbana 340 roni.

Imediat dupd ce am iesit din cdmin, m-am
atasat gloatei de carutasi vioi ce-si trau pe tro-
tuar valizele cu rotite caraitoare intr-o veselie
bezmeticd. Haita de studenti pornitd si atace
provincia si izolarea in sanul familiei, goniti de
isteria amplificatd de media care pe mine unul,
erou de poveste superdotat, ma lasa indiferent.
Era un zdranganit optimizant in tot campusul,
nu jelanie cum apreciau firile impresionabile.
Plecarea in week-end a studiosilor invatacei!
Cati ca ei? Citi ca ei? Un spectacol in sine. Aleea
dintre cdminul 4 si 8 avea aspectul unui nor de
licuste infometate, avide de libertate, pogorat pe
asfaltul cu deniveldri periculoase pentru rotitele
destul de fragile ale valizelor. Dar integritatea lor
portantd nu era amenintata deocamdata, acestea
fiind infinit mai usoare acum decét la intoarce-
rea de duminica seara, cind erau indesate cu
tonaj apreciabil de provizii alimentare aduse de
acasd. Dacd ne-om mai intoarce, spuneau alar-
mistii si cursurile nu se suspendd, pentru ci
lumea era deja in suficienta mdsura isterizata.
Urarea unora suna ca o fatalitate lugubra: ,,Sa ne
intoarcem intr-o lume noud” In suspiciunea ge-
neralizata chiar si conditia umana atirna de un
fir de atd. Ma lasi, fatalistule! Mie mi se parea
cd toti pdseau energic, euforici, trageau visatori,
cu sarg sportiv de bagajele lor cu rotile. Chiar si
fetele paseau baieteste, tanfose, cu entuziasm de
savante in devenire, increzatoare in destinul lor,
dar dependente inca de gospodaria de la tard.
Gurese din fire, se multumeau sd arunce cite un

»Pa” celor ramase, citeva, in carantina cidminu-
lui.

Prima griji, dupd urcarea in tren, e s scur-
tez distanta voiajului cufunddndu-ma imediat
in lecturd. L-am luat cu mine in acest scop pe
amicul Boris Buden, dragul de el, ca bine le zice.
La dracu degrabd cu realitatea asta confuzd, hra-
nitd din plin cu nerozii mediatice! La un metru
cel putin de un semen de-al tdu inofensiv, de al-
tfel, dar posibil purtétor de virus letal. Aberatia
momentului! M3 lasi, fatalistule! Cand nu dai de
flecari asezati pe locurile din preajma, bou-va-
gonul e o buna sala de lectura. Uruitul rotilor
de fier e o invitatie la dialog cu fantome livresti,
mai ceva ca in biblioteca. Cum trenul nu e prea
aglomerat, sansele unei bune lecturi sporesc
de la bun inceput. Scot din valijoara rosie car-
tea-{intd, apoi urc bagajul in plasa de deasupra
mea si plonjez in lectura. Cartea-{intd e Zond de
trecere. Seminarul la Geopoliticd e saptamana vi-
itoare (daci se tine) si eu n-am reusit sa citesc
decét primele 30 de pagini, dar m-au si cucerit
imediat. Asa cd pe ea! N-o ldsa din mana cel pu-
tin pana nu extragi din textul ei argumentativ un
motiv, o idee acolo pe care sa le dezvolti oral, md
incurajez devorand paginile. Ignor orice musca
ce m-ar putea deranja cu bazaitul ei sacaitor. La
patru banchete distantd, o femeie cu fata puter-
nic ridata are gura si nasul acoperite de o masca
medicala de culoare vernil. Fac pe cinicul, sau
chiar sunt cinic: se teme de moarte, dar, cu si-
gurantd, nu stie daca si de ce a trdit pana acum.
Parcd a innebunit lumea sa vezi pretutindeni bo-
tosi cu material textil pe fatd. Dar lumea cu ale
ei, eu cu amicul Boris.

E de-a dreptul atractiv slalomul urias pe ca-
re-1 face amicul Boris cu schiurile lui analitice
printre filmele din cinematografia mondiald
pentru a-si susfine demonstratia. Un analist
strdlucit croatul dsta prea putin prizat pe la noi.
Bine cd ni l-a impus la curs profesorul Suruianu.
Dupa cum explica analistul croat, intelegi foarte
clar cum sta treaba cu sfarsitul postcomunismu-
lui. In schimb, nimeni nu stie cum std treaba cu
molima rispanditd acum peste tot. Se pompeazi
puternic in populatie teama si previziuni sinis-
tre. O manipulare scarboasa la nivel mondial, cu
implicarea politicului. Totul este sociologie poli-
ticd. Revin la Boris al meu. Povestea Estului eu-
ropean fara happy end, comparata cu productiile
hollywoodiene, mi se pare o trdznaie eseisticd de
mare efect, pe infelesul timpitilor. Si totusi tAm-
pitii n-au inteles sau nu l-au citit. Dacé-s tam-
piti... Ideile lui nu se propagé la fel de rapid ca
stirile alarmiste de la T'V. Parcurg indarjit pagina
dupd pagina. Istoria postcomunismului are des-
tule cotloane neluminate inca...

Si deodatd buclele aurii ale Laurei inunda
pagina. Literele se resorb in recipientul de cer-
neald tipografica din care s-au ndscut. Privirea ei
languroasa opreste trenul in plin camp. Liniste,
nedumerire, priviri spre exterior. Gard, sem-
nal? Doar peisaj colinar. Sunt oprit in aceastd
»zond de trecere” spre ea, distan{d inghetata.
Un semnal? Un avertisment? Roti infepenite in
nemiscare. Eu insumi sunt prins in nemiscare
independenta de vointa mea. Vreau sa zbor, dar
nimédnui nu-i pasd. Colegii mei sunt prinsi in

alte drumuri de trecere spre familiile lor, eu sunt
prins in drum spre Laura, lumea postcomunistd
e prinsa definitiv in degringolada severa, in tre-
cere de la un rau clasat ca atare (comunismul) la
un mai mare rdu (capitalismul sélbatic), rezum
din amicul Boris. Ar fi o idee de dezbatut, dar e
prea vaga, prea generald. Distanta se dezgheatd
treptat, trenul se pune in miscare si prinde vite-
zd cind trece prin halta Bréisor. Rasuflu usurat.
Punctul inhibitiilor a fost depasit. Drumul e li-
ber. Incerc si citesc din nou, dar buclele aurii ale
Laurei sclipesc in raza de soare ce se odihneste
voluptuos pe pagind, incédlzindu-mi mainile. Nu
mai véd literele, ci numai raze de soare in parul
ei auriu. Inchid cartea cu aerul cd mi relaxez.
Scafarlia unui calator pe jumatate adormit se ba-
lingdne dinaintea mea in leganarea trenului ca
pendula unui ceas de perete. Timp legdnat. Cand
raza de soare dispare, reiau lectura. Alte vicii ale
democratiei ingirate in lan{ trofic amenin{a si-
nétatea fesuturilor vitale ale unei societati prinse
in colaps prelungit. Alte temeri configureaza un
viitor incert. O sun pe Laura sd-i spun ca am ple-
cat din Alesd. Nu raspunde. Are mobilul inchis?
O suspiciune se insinueaza in mine involuntar.
Cu céteva zile in urmad imi spunea ca nu se sim-
te bine. Sa fie un semn? Nu mai pot sa citesc.
Voi indruga eu ceva la seminar. De ce nu-mi
raspunde? Butonez nelinistit, dau peste tot felul
de tampitenii, filmulete amuzante cu si despre
mondialul Coronavirus. Molima bate orice re-
cord de audientd. Astia ne tapeteazi interiorul
cu hidosenii. Noroc cu cei ce stiu sd facd haz de
necaz. Apare o banci alba cu spatarul unit, dar
cu sezutul intrerupt in mijloc, pentru a péstra
distanta proteguitoare intre cei asezati. Cineva
posteazd dedesupt Homo homini lupus. Pun car-
tea in valijoara rosie, trag fermoarul si gandurile
urmeazd ondulatia deal-vale a peisajului zarit pe
geam. Blaga in transmisie directa.

Ajuns in Oradea, agitatia de pe peron imi
ridicd subit tensiunea la cote neprevizute.
Schimbarea trenurilor nu e o treabd tocmai
usoard, mai ales cd intre sosirea unuia si pleca-
rea celuilalt sunt doar citeva minute, cinci mai
exact. Dar surescitarea sporeste cind dau de
politisti in misiune sa supravegheze cilatorii.
Sunt primii iesiti la verificari si ne fac semn sa
pastrdm distanta cuvenitd, s ne distantam in-
tre noi, homunculi purtétori de virusi ce sun-
tem. Dacd nu executi, te amendeaza pe loc. Ma
strecor printre ei sa nu ma retind. Asta ar mai
lipsi! Trenul de Arad e pe linia 4. Acum doud
saptamani am facut drumul dsta cu un micro-
buz, cursd desfiintatd intre timp din motive de
securitate medicala. Traversez ,,zona de trecere”
impreuna cu o intreagd umanitate debusolata,
infricosata, inconstienta, deviatd de la rostul ei
firesc de un monstru invizibil. Constat cid in-
tre linia 4 si peron se interpune o cursa locald
care nu are de gind sa elibereze linia 3 in ur-
maitoarele trei minute. Tnghesuiala calatorilor,
in ciuda interdictiilor impuse, md zdpéceste de
cap. Intreb unde e pasajul subteran, cineva imi
indicd o directie, dar ma lamuresc cd informatia
era gresita. Riman descumpanit. Ca si ajung la
linia 4 trebuie sa cobor prin pasaj. Cand ajung
in dreptul scérilor, vid cum trenul din care am
coborit porneste lin spre Episcopia Bihor si de
acolo in Ungaria. Dupd ce-1 privesc pufin cum
aluneca pe sine, realizez subit, speriat de moarte,
cd am mainile goale, valijoara mea rosie nu e la
mine. Aluneca si ea spre Episcopia Bihor cu in-
treaga garniturd scirtaitoare. Valijoara mea! Nu
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se paote! M4 intorc, alerg dupa tren, dau sa ma
urc din mers, dar e prea tirziu. A prins viteza.
Valijoara mea! M4 iau cu méinile de cap si injur
indesat CFR-ul pentru toate neajunsurile lui. $i
are destule, printre care si acest transfer de cali-
tori dintr-un tren in altul in doar 5 minute, dar
nu de zdpiceala din capul meu se face el vinovat.
Fac repede inventarul valizei. Trusa cu cosmeti-
cale pentru Laura si cartea lui Boris Buden sunt
cele mai importante pierderi. O periutd de dinti,
un stergar, lenjeria de schimb nu conteazai... S-au
dus pe apa Sdmbetei. Si valijoara rosie era in stare
destul de buna. Era... Imi iau adio de la ea. Nu-i
chip s-o recuperez, doar daca m-as duce acum
la seful statiei sd-1 rog sd anunte la Episcopia
Bihor, apoi sd astept... Ma las pagubas. Nu sunt
un tip care sa ma consolez usor cu pierderile de
acest fel si de aceea sufar enorm pentru aceastd
lipséd de atentie, pentru aceasta prostie. Cum am
putut cobori din tren fira bagaj! Nu mi s-a mai
intdmplat niciodatd asa ceva. Iatd ce-{i poate face
o mare pasiune! Il injur si pe Boris Buden, desi el
n-are nicio vind, impreuna cu postcomunismul
care a adus CFR-ul in aceastd stare deplorabila,
cu vagoane insalubre si locomotive invechite.
Ma remontez greu, dar n-am de ales, trebuie
sd alerg spre trenul de Arad de pe linia 4, cobor
in graba scdrile, apoi urc spre peronul cu liniile
3-4. Cand zéresc tabla vagoanelor vopsite in ver-
de mucegait, observ cd si garnitura asta se pune
in miscare. Aiurez! Nu se poate! Ce mi se intam-
pla? Simt cum pamantul imi fuge de sub picioare.
Vreau sa alerg dupa tren, dar e mult prea riscant.
Pentru asa ceva ar trebui sd am dexteritatea de a
md agata din mers a celor din Banglades care cé-
latoresc ciorchine pe sacra sau pe acoperisul va-
goanelor. Ma prabusesc pe o banca la intamplare
de pe peron. Un ceferist nesimtit imi rade in nas:
»Pleaca altul peste cinci ore”. O sun pe Laura si-i
spun ce-am pdtit. Niciun raspuns. Sunt singur
intr-o gard devenitd in scurt timp pustie. Ce-o fi
cu Laura? De ce nu raspunde? A rdpus-o boala?
Incerc sd-mi calmez nervii. Firi bagaj, cu
sperantele ficute zob, ma indrept resemnat spre
cladirea garii, mai exact spre usa deasupra céreia
scrie BIROU SEF STATIE CALATORI. Poate re-
usesc sd-mi recuperez cumva bagajul. Barbatul
in uniforma e un tip robust si energic. Are o pa-
loare suspectd pe fata, zambeste vag, da semne
de bundvointd dupi ce il informez despre ce e
vorba, apoi ridicd din umeri exprimandu-si in-
certitudinea in privinta recuperdrii bagajului.
Dupd ce dé telefon unde trebuie in fata mea, ma
asigura cd valiza va fi inapoiatd cu cursa de la
ora 20, in caz cd bagajul va fi gésit in tren la gara
Episcopia Bihor. CFR-ul e o institutie serioasa. Ii
multumesc, ies din birou si nu stiu in ce direc-
tie s-o iau. O sun din nou pe Laura in ideea cd
voi gési in tonul vocii ei putina intelegere. Mi se
spune ci telefonul ei este indisponibil. Incep s
md ingrijorez si chiar sa méd enervez. Nu se poa-
te! Toatd ziua nu mi-a raspuns, desi stie ca sunt
pe drum. Ce se intdmpld? Chiar bolnava fiind,
poate sa raspunda la telefon. Dacd nu raspunde,
inseamna cd o fi moarta in casd, Doamne fereste!
Nu stiu ce sd mai fac. Traversez holul garii in ve-
derea gasirii unei solutii. Trebuie sd aflu ce e cu
ea. Si solutiile se ingird in piata gérii sub forma a
trei microbuze cu soferi in asteptare. Unul dintre
soferi, obez si neras la barbd de cateva zile, cu
sclipiri viclene in privire, ma informezd ca peste
40 de minute va porni in cursd spre Arad. Sigur
e o cursd ilegala, dar asta chiar nu ma interesea-
zd. Mai sunt doi figani care si-au ocupat deja

locurile in microbuz. Susotesc intre ei de-ale lor.
M3 tréntesc si eu pe unul din locurile libere si
astept. Butonez pe facebook, noi informatii in-
fricosatoare, noi bancuri despre virusul nevizut,
incét nici nu stii ce sa mai crezi. O sun din nou
pe Laura cu sporitd insistentd, ii scriu un mesaj.
Linie moarta. Moarta?

Dupé ce mai urca doi calétori, soferul obez
cu priviri viclene porneste motorul, explica neu-
tru cd n-are voie sd transporte mai mult de cinci
pasageri si dd drumul la turuiala lui de filozof
vizionar cu studii indelungate de soferit: cd asta
e doar inceputul, ci ne bate Dumnezeu, ca inca
e bine pana poate face curse sd mai castige si el
ceva bani pentru familia lui numeroasi, cd unele
curse au fost deja scoase, cd va fi vai de noi, ca
numai asiaticii sunt de vina, ci el i-ar impusca
pe toti cei care vin aici sd deschida chinezarii sau
sa dezvolte afaceri, cd ar trebui si li se interzica
celor plecati la munca in Italia sa se intoarcd. O
tine aga intruna pref de vreo trei kilometri, dupé
care se cufunda intr-o ticere grea.

Dupa alti kilometri de liniste, soferul opreste
plictisit in dreptul parcului central din Salonta.
Umbra castanilor seculari se revarsd benefic
peste nelinistile mele. O sun din nou, si-i spun
c-am ajuns. Aceeasi tacere electronicd imi sa-
geteazd inima. Md indrept ingrozit spre apar-
tamentul ei din blocul situat in spatele pietii
de legume. Mizerie provinciala. Nelinistea se
amplificd exponential cu fiecare treaptd urcatd.
Apis pe butonul soneriei. Astept. Nimic. Apds
din nou. Nimic. Nu-mi vine sa cred. Bat cu de-
getul in lemnul usii. Dupd mai multe insistente,
se aude clanta usii din dreapta apartamentului
ei si o gospodind planturoasd, de vreo 50 de ani,
cu fata buhdita, isi scoate cu teama capul prin
crapatura usii.

- Suntem in carantind, anunta ea cu un fel de
mandrie, convertitd brusc in repros fatd de in-
trusul care le deranjeaza izolarea preventiva.

Nu stiu ce trebuie sa spun. Ramén siderat.
Arat cu degetul, timorat, spre usa Laurei.

- Si ea? articulez plat.

- N-a iesit de trei zile. Se protejeazd. Nu vrea
sa dea ochi cu nimeni.

- E bolnavi?

- Toti suntem bolnavi, raspunde grav, afectat,
gospodina supraponderald, dispusa sa-si asume
tanguitor maladia intregii lumi.

Cu ména dreapta isi strange la piept margini-
le capotului visiniu, un plus de protectie in lipsa
mdstii medicale.

- Ieri am vorbit cu ea la telefon. Mi-a spus cd
nu se simte bine de cateva zile, nimic grav si tre-
buie sé se izoleze. Azi nu mi-a mai raspuns la
niciun apel.

- Vedeti? accentueazd insinuant vecina Laurei.
Vedeti ce repede te dé gata virusul asta?

- Nu se poate. Nu cred. Sigur n-a plecat de
acasa?

- Si-a luat provizii pentru o saptamana si zicea
cd nu maij iese din casa.

- De ce nu mi-a spus nimic?

- Asta nu-i treaba mea. Intrebati-o pe ea.

- Nu vedeti ca nu deschide?

- Mai incercati.

- Dacd e moartd?

- Doamne fereste!

Moarta, moartd, repet in gand si cuvantul
ia forma unui monstru ivit dintr-o daté in fata
mea. M reped spre usa ei si bat cu furie cu pum-
nii. Vecina Laurei, ingrozitd de galdgia pe care o
fac, inchide usa. Sunt tot mai furios pe usa asta

inchisa pe care imi descarc toti nervii. i strig s3
deschidi. Ti vorbesc si dur si conciliant. Degeaba.
Daci e induntru, aude si nu vrea si deschida in-
seamna cd e o... zdnatica. Dacd e moarta o invi-
nuiesc pe nedrept. Din cind in cand ascult cu
urechea lipita de tdblia usii. Nu se aude nimic
din interior. Eu, erou de poveste, si fiu tinut in
fata usii de o zanatica? Nu se poate. O fi murit,
imi repet de mai multe ori pdna cind grozévia
acestei realitdfi ma determind sa ma gandesc la
o solutie, chiar doua: sparg usa sau chem politia.
Ti spun hotirat ca imediat chem politia. Fie ca
ma aude, fie cid e moartd si nu are cum s mé
audd, sunt pregatit sa infrunt orice realitate in
fatd. Repet: Dau telefon la politie! Asa sd stii!
Abia intr-un tarziu se aude vocea ei miorlditd
din spatele usii:

- Ti-am spus cd am intrat in izolare preventiva
de céteva zile, dar n-ai vrut si crezi. De ieri sunt
in faza simptomaticd. Nu mai am credit la tele-
fon §i n-am putut si te sun.

Imi iau o piatrd de pe inima. Bine ci e in viata.

- Dar puteai sa-mi raspunzi la apeluri, ripos-
tez revoltat.

- Imi pare rau, se aude vocea ei timorata de
spaima, ocolind un rispuns. Primesc tratament
la domiciliu. Nu pot si deschid. Imi pare tare
rau. Mi-e frica.

- De ce ti-e fricd? intreb mirat.

- Mai bine pleaca. Nu trebuie si te apropii de
mine. Sunt virusata.

- De ce nu mi-ai rdspuns la apeluri? insist ca
un idiot logic.

Vocea ei s-a retras intr-un colt al apartamen-
tului, inhibatd, inghetatd de spaima §i nu mai
vrea sa iasa de acolo.

- Deschide! zbier disperat.

- Nu pot si-ti deschid. E periculos.

Tensiunea asteptarii creste in pieptul meu ca
un vulcan. Mi reped de céiteva ori cu umarul
in usa zdvoratd. Din interior se aud smiorciieli-
le Laurei pe care nu si le mai poate reprima. Eu,
erou de poveste, nu pot sparge o usa? Insist. Md
reped cu mai multd for{d in ea, pAna ce, dupa re-
petate izbituri de berbec, (imi lipsesc coanele), in
cele din urmad cedeaza. Da, sunt un adevarat spar-
gator! Dar ce vid? In clar-obscurul din interior,
retrasd intr-un colt al holului strimt, apare o sta-
fie sfrijitd, cu pérul vilvoi, imbracatd in neglijeuri
semitransparente, albastrii, ce nu e Laura, nu! Are
fata rozalie, iritatd, dar nu de barba mea. Obrajii
sunt acoperti de lacrimi revarsate din abundenta.
E bocitd bine si botitd ca o carpa stoarsd, o po-
citanie ce md incapatanez si cred ca nu e Laura.
Mai degrabd e moartea alba ce a transformat-o in
asa scurt timp intr-o stafie. O caricaturd in carne
si oase a viselor mele erotice. Plange infundat, cu
sughituri, tremura din toate incheieturile si nu
poate articula niciun cuvant. O inreb de ce plange,
vreau s-o mangai, dar se retrage brusc. Pandemia
in care n-am crezut e intruchipatd in aceasta ara-
tare. Iatd in ce stare te poate aduce blestematul
dsta de virus! De necrezut! Spaima, suferinta i-au
desfigurat total fata. Isi acoperd sanii cu bratele
intinse intr-un gest de rugaminte ultimativd. Nu
prea inteleg gestul, poate e un semn de indura-
re cereascd, dar trec mai departe. Neavind ce s
discut cu o stafie in transd, fac pasi la intimplare
prin camera. Pe canapeaua din living, un barbat
semiimbricat, cu bicepsii bine conturati, ma in-
tampind afabil, cu mult curaj in privire, pregatit
pentru orice. E un tip hotarit si bine infipt ce n-a-
re de gand sa cedeze...

|
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Unde este Dumnezeu?

. Andrei Marga

scultdnd din masina abundent ce spun al-

tii, mai ales pe calea radioului, in aceastd

perioadéd de stare de urgenta, am rdmas
cu multe in minte care m-au pus pe ganduri.
Recunosc cd am fost din nou izbit de neglijente-
le (sd le spunem asa!) din exprimarile publice ale
unor teologi, jurnalisti si decidenti cu privire la
subiecte teologice.

Bundoard, un purtitor de cuvant de la o ar-
hiepiscopie bucuresteand importanta spunea, la
Radio Bucuresti Actualitati, ci ferirea noastra de
coronavirusul 19 ar trebui sa fie aidoma feririi lui
Isus de iudei. Dincoace de prostia in sine, ce con-
st in aceea ca cele doud nu au nimic comun, teo-
logul (?) respectiv nu pare sa stie cd Isus a fost iu-
deu - un iudeu profund atasat traditiei si tarii lui
Israel, si cd ciocnirea sa directd, care a schimbat
cursul istoriei lumii, a fost cu ierarhi al Tempului.
Iar daci acestea nu conving, atunci se poate citi
Evaghelia dupd Ioan, in care Isus ii spune textu-
al femeii samaritence: ,,voi va inchinati la ceea ce
nu stiti; noi ne inchindm la ceea ce stim, pentru
ca de la Iudei este mantuirea” (4, 23). Ce este mai
limpede?

Tot acolo, un jurnalist in chestiuni de morala
spunea cd pentru crestini este ,alt Dumnezeu”
- anume Dumnezeul este Isus Christos. Se stie
prea bine dezbaterea din crestinism de la un mo-
ment dat asupra lui Isus, si nu o repetim. Doar
cd expresiile ,Fiul lui Dumnezeu” si ,Sfanta
Treime’, care au si cdpdtat consacrarea dogmaticé
in crestinism, spun totul. Ele mai spun simplu ci
Dumnezeu este Dumnezeu!

Tot in acel loc un profesor de teologie dintre cei
mai profunzi in Roménia actuald, cred eu, spunea
simplu cé in pandemia actuald este cu siguranta si
o nemultumire a lui Dumnezeu cu privire la apro-
pierea mai mult decat fireascd a credinciosilor de
cele lumesti in detrimentul a ceea ce ne cere Cel
de Sus. Nu pot decét sd spun, la randul meu, ci
teologic numai asa se pot intelege lucrurile.

Numai ci venerabilul teolog relua apoi, inutil,
teza de mult depasitd dupa care Isus ar fi fost con-
damnat de ,ai sdi” Se intelege, precum se vede,
greu argumentarea bazatd pe fapte istorice — cea
mai temeinicd - cd procesul lui Isus a fost un pro-
ces roman, in care Caiafa si familia acestuia l-au
predat pe Isus girzilor romane dintr-o teamd de
cresterea influentei lui si de teama ca romanii sd
nu ocupe Templul de la Ierusalim. O spun cei mai
importanti istorici si teologi crestini, de la Sanders
la Hans Kiing si Joseph Ratzinger — Benedict XVT,
o spun cele mai recente cercetari arheologice si is-
torice (Vezi pe larg Andrei Marga, “Procesul” lui
Isus - dincoace de falsificdri, in revista “Tribuna
Magazine”, 2020). O spune Evanghela lui Ioan, al
cdrei autor a fost si martor ocular, singurul din-
tre evanghelisti, la evenimentele tragice de atunci.
Nu este destul de limpede?

In sfarsit, decidenti care au luptat pentru vo-
turile oamenilor si s-au angajat sd le rezolve ne-
cazurile, declarau, fard sa fie intrebati, ci de Pasti
...stau acasi si se roaga. In crestinism exists, se stie,
ruga la Dumnezeu, dar niciodatd doar ruga, ci si
fapta. Sé citim evangheliile, dar si pe Karl Barth
sau Rudolf Bultmann! Adic3, esti crestin nu doar
coborind in tine insuti, ci ocupandu-te de cei din

jur - mai ales cd le-ai cerut votul! Crestinismul
este preocupare de ceilalti - spunea nu altcineva
decat Angela Merkel. Fira a mai vorbi de Romano
Prodi sau Vaclav Havel!

Asemenea ,amdnunte’, care, de fapt, nu sunt
defel aménunte, ci trideazi o perceptie rudimen-
tard, m-au facut sd ma intreb: ce poate fi in minte?
Las cititorului rdspunsul.

M-am intrebat, insa, in aceste sdptamani, cum
au gandit bisericile vazand cd pandemia vine peste
oameni si cum si l-au reprezentat pe Dumnezeu.
Unii - cum s-a vdzut si la noi - au scos moastele
in stradd spre a indupleca pronia si opreasca vi-
rusul. Iar intrebarea mea a devenit mai larga.

Unde este Dumnezeu intr-o vreme de grea
incercare pentru creatura sa? Cum de tolereazd
o pandemie care omoard oameni cu zile si pune
la pamant o civilizatie - poate cea mai complexa
din istoria de pand acum? Cum pot oamenii sa-si
smulga soarta din mana fortelor oarbe?

Intrebarea se pune stiind bine care este puterea
si intelepciunea lui Dumnezeu. Biblia ne spune ca
Dumnezeu este creatorul, diriguitorul si izbavi-
torul lumii. Dumnezeu se afla in ceruri, ,,cetatea
Dumnezeului nostru”, ,,intemeiatd pentru vecie”
(Psalmul 47), ,,sezénd pe un tron inalt si maret”
(Cartea profetului Isaia, 6), de unde cere “asculta-
re” (Epistola cdtre evrei, 4). Dumnezeu este omni-
prezent (Psalmul 139), omniscient si-i pedepseste
pe neascultitori (Cartea profetului leremia, 23).
Dumnezeu se supard pe oameni i, la un moment
dat, a regretat ca i-a creat. Poti sa intri in legatu-
ra cu Dumnezeu pe calea rugaciunii (Exodul 3;
Evanghelia dupd Luca, 1) si a faptelor bune.

Chiar Isus l-a chemat pe Dumnezeu de pe cru-
cea rastignirii: “Dumnezeul meu, Dumnezeul
Meu, de ce m-ai pérasit?” (Evanghelia dupd Matei,
27). Apostolul Pavel spune cé toti oamenii sunt
“fiii lui Dumnezeu” si nimic, nici chiar patimirea,
nu te separd de Dumnezeu, cici “suferintele din
vremea de acum nu au nici o insemnatate fata de
midrirea care ni se va descoperi” (Epistola cdtre
Romani, 8). Dumnezeu isi tine cuvintul - “El i-a
trimis mantuire poporului Siu, in veac S-a pus
legimantul sub poruncd” (Psalmul 110) (In tra-
ducerea lui Bartolomeu Anania).

Multi se asteaptd ca Dumnezeu, avind aceste
atribute, sa intervina in cursul istoriei. Si totusi, in
pandemia in curs Dumnezeu nu a intervenit, cel
putin deocamdata, iar aceasta inainteaza. Unde
este Dumnezeu si de ce nu intervine?

Nu este o intrebare noud. Nietzsche si
Dostoievski ne-au dat reflectia oarecum de ince-
put pentru vremurile pe care le trdiim. Exclamatia
asupra careia s-au oprit, ,Dumnezeu a murit!”, nu
era deloc jubilatie, cum unii au interpretat grabit.
Dimpotrivé! De fapt, prin aceasta formula, cei doi
acuzau oamenii lumii moderne, care au fost se-
dusi de ceea ce este pdmantesc si au ajuns sa-1 lase
pe Dumnezeu in afara lumii lor.

In vremurile noastre, Richard Rorty a explorat
formula trecerii ,,de la Dumnezeu adorat ca putere
(»del Dio adorato come potenza)” la ,Dumnezeu
adorat ca iubire” (Richard Rorty, Gianni Vattimo,
Il Futuro della Religione, Garzanti, Milano, 2005,
p. 61). Apropiat de aceastd rezolvare, Gianni
Vattimo a scris ca “daca se renuntd la Biblie se

renunta la semnificatie” (John D. Caputo, Gianni
Vattimo, After the Death of God, Columbia
University Press, 2007, p.36). Adevirul sesizat de
cei doi filosofi, deloc impaécati cu simple ritualuri,
este cert: nu s-a realizat viatd demnd de om farad
Dumnezeu.

Aceasta nu inseamnd si nu ne intrebam: unde
este Dumnezeu in clipele de restriste? Unii cred
cd urgentele si presiunile vietii curente ar face in-
trebarea de la inceput superflua. Eu sunt de pé-
rere ca aceastd intrebare trebuie pusd, chiar dacd
merge la temeiuri ultime si tine de o reflectie, in
sensul bun, speculativd, cum se spunea in cultura
clasicd. Trebuie pusa céci, in definitiv, nu mai este
posibild o reproducere culturala si umani a vietii
fard a lua gravitatea vietii in serios si a-i cunoaste
temeiurile.

Cel mairecenta pus frontal intrebarea Benedict
XVT, care a amintit cd lui Dumnezeu i se adresea-
za toti cei care suferd. Celebrul teolog considerd
céd ,,nu putem patrunde secretul lui Dumnezeu -
noi vedem numai fragmente si ne inselam cand
vrem sd devenim judecétori ai lui Dumnezeu si ai
istoriei. Nu am apara atunci oamenii, ci am con-
tribui la distrugerea lor” (Wo war Gott?, Herder,
Freiburg, Basel, Wien, 2006, p. 13). Este esential,
insd, s ne ddm seama ci ,,Dumnezeu in care cre-
dem este un Dumnezeu al ratiunii — al unei rati-
uni care nu este, desigur, o matematica neutrald a
universului, ci este unitd cu iubirea, cu binele” (p.
14). La acest Dumnezeu ne rugdm, fireste, dar, in
acelasi timp, chemdm oamenii la a face din aceas-
td ratiune cilduza vietii lor, la nevoie impotriva
derapajelor, dintre care cel al puterii abuzive, ne-
controlate este cel mai periculos.

Si Hans Kiing spune c4, intr-adevar, sa vorbesti
despre Dumnezeu cénd in lume s-au petrecut
crime oribile si suferinte fira seamén intrece pu-
terile noastre. Este timpul ,,s4 vorbim nu despre
Dumnezeu, ci lui Dumnezeu” (Hans Kiing, Das
Judentum, Piper, Miinchen, Ziirich, 2001, p.728).
Astfel vom giési calea cea buna.

Intrebarea amintiti a fost pusa de Hans Jonas
altfel: ce fel de Dumnezeu a putut lasa sa se pe-
treacd ce s-a petrecut — crimele cele mai mari ale
istoriei? Ce fel de Dumnezeu lasd loc calamitati-
lor?

Nu este solutie ruperea de Dumnezeu, dupa
cum nu duce departe dispretuirea lumii ca vale a
plangerii (Der Gottesbegriff nach Auschwitz. Eine
jiidische Stimme, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1987, p. 13-14). Dumnezeu este stipanul istoriei,
incat este nevoie de un nou raspuns.

Plecind, insd, de la ceea ce s-a petrecut cu
biblicul Iov, pe care Dumnezeu l-a pus, cum se
stie, la incercare, devine evident ca Dumnezeul
nostru este un ,Dumnezeu care suferd (leidende
Gott)” (p. 24), un ,Dumnezeu care devine’, relatia
sa cu creatia fiind probé (p. 28), un ,Dumnezeu
care se ingrijeste (sich sorgenden Gott)” de om,
un ,Dumnezeu care risca (ein Gott mit eige-
nen Risiko)” (p. 32) cu creatia sa, un Dumnezeu
care, ddndu-i creaturii un rol in lume, ii transferd
ceva din autoritatea sa (p. 33). Si cd, mai presus
de atributele relative la puterea si intepciunea sa,
la Dumnezeu se afla ,voirea de bine (Wollen des
Guten)”.

Ceea ce se impune recunoasterii, cu toate argu-
mentele, este cd Dumnezeu are atributele biblice,
in fata unei lumi in care se manifesta Raul (p. 39).
In aceastd lume, pe linga ceea ce se face din vointa
lui Dumnezeu, mai sunt cele ficute de altcineva.
Mai precis, in ceea ce fac sau nu fac oamenii este
ceva ce iese de sub controlul lui Dumnezeu. ,,Dar
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Dumnezeu tace. Pot spune doar ci el nu intervine
nu pentru cd nu voia, ci pentru ci nu putea” (p.
41). Altfel spus, creatura lui Dumnezeu lasé, de
asemenea, urme in istoria proprie. §i ei ii revine
raspunderea pentru ceea este in lume.

Iau act de ambele raspunsuri. Primul, cel
al lui Joseph Ratzinger, deriva din premisa cd
Dumnezeu este ratiune in lume. Al doilea, al lui
Hans Jonas, din premisa cd Dumnezeu participad
la evenimentele din viata creaturii sale. Ambele
premise sunt in Biblie. Deriv raspunsul meu din-
tr-o alta premisd, luatd, desigur, tot din Biblie,
care le contine pe cele doud amintite in structura
literala a Bibliei.

Crearea lumii, bundoara, din Facerea (Geneza),
este descrisa prin analogie cu a da nastere cuiva.
Crearea lumii este prezentatd in Biblie ca relatie
de alteritate intre Dumnezeu si lume. “Tatél crea-
tor (Elochim)” leaga lumea de sine si de ceea ce fac
oamenii, dupa ce sadeste printre ei o finalitate —
cea a mantuirii (salvérii, redemptiunii) - si le cere
s o cultive. In fapt, Noe este salvat - si, cu el, spe-
cia umand - cdci a obtinut gratia lui Dumnezeu,
fiind pe calea “justetei”.

Unde este Dumnezeu in aceastd nenorocire
pentru umanitate, care se trdieste astdzi? Iatd ras-
punsul meu, inevitabil rezumat.

Trebuie sa ne clarificim pand la capit.
Dumnezeu a creat lumea, dar nicaieri in Biblie, in
scripturile revelate, asadar, nu se spune cd lumea
creatd este una incheiata, in care nu mai este de
lucru. Cartea Facerea (Geneza) nu contine aseme-
nea afirmatii!

In schimb, gisim afirmatii conform cirora
Dumnezeu a creat lumea, dar a ldsat si omului
considerabil de lucru. Dovada, de pilda, asa cum
au observat biblisti mai noi, pericopa despre in-
ceputul lumii, din Facerea (Geneza), incepe cu
“Dumnezeu a creat’, dar se incheie cu ceea ce au
de facut oamenii. Si lor li se datoreazd lumea in
care trdiesc.

Blamarea lumii in care trdim ca ,vale a plan-
gerii” nu ne duce departe. La drept vorbind, nu
putem sa ne plangem de o lume in care oamenii se
infrupta - e drept, adesea in forme precum ,ex-
ploateaza cu orice pret clipa” sau, mai rau, ,homo
homini lupus” Pe de alta parte, daca oamenii ar
sta pasivi, nu ar rezolva ceva, cici lumea isi ur-
meazd cursul, conform ,,programelor” ei launtri-
ce.

Cand oamenii sunt in primejdie, gandul la
Dumnezeu este intre primele. Faptul este firesc.
Nu a dus la ceva salutar o lume fard Dumnezeu.
Cum a ardtat convingitor Henri de Lubac (Le
drame de lhumanisme athee, 1944), o lume fara
Dumnezeu se indreaptd impotriva oamenilor. Iar
istoria societatilor a dovedit-o.

Tot Biblia ne spune cd Dumnezeu se supard
uneori pe oameni. Cum sd nu te superi si astdzi
cand sunt, poate mai mult ca altadata: profeti
mincinosi, oamenii care triiesc din nedreptiti
facute altora, egoism cét vrei, trufie prosteasca,
brutalitate fata de cei in jur, credinciosi parsivi,
insi care incalcd orice si apoi se roaga? Si multe ce
izvordsc din acestea!

Dar toate cele spuse nu sunt totul. S-a petrecut
la un moment dat ceva ce nu ne este accesibil, dar
avem date sa-I socotim plauzibil. De la o vreme,
dupd multe indicii ale istoriei, Dumnezeu pare sd
fi lasat mai mult de lucru omului. Sunt de pérere
cd Isaak Luria avea dreptate ciAnd sustinea — din
ratiuni de logica a genezei si de explicare a infd-
tisarii lumii - c3, in atotputernicia sa, Dumnezeu
a lasat lumea in seama ei insesi spre a vedea cum

se descurci. In fapt, a lisat-o pe mana oamenilor,
spre a vedea ce pot face din ea si din ei.

In acest fel, Dumnezeu nu si-a abandonat crea-
tia, aceasta continud si existe, si nu si-a intors fata
— proba este ca in lume sunt §i bucurii nenuma-
rate. Dumnezeu ramane atotputernic, intr-un in-
teles precis al cuvantului, dar i-a lasat pe oameni
sa-si construiascd lumea in care vor sa traiasca.

»Deus caritas est (Dumnezeu este iubire)” — cum
s-a spus elocvent. De aceea, le-a si lasat oameni-
lor un mesaj. Daca citim revelatiile ce au pus in
miscare cultura lumii, oamenii aveau de respectat
fiinta umana a fiecdruia, de ajutat pe cel in nevo-
ie, de facut dreptate, de ingrijit natura, de cultivat
adevirul si binele, de a se conduce cu pricepere si
de a aspira la o viatd inteleapta.

Ne rugdm, fireste, la Dumnezeu, cici in milos-
tivenia sa, poate si se indure de noi. Unii cred,
insd, ca ruga este suficienta si cd restul este secun-
dar. Nu este asa! Benedict XVTI a vorbit, pe buni
dreptate, de ruga si de actiunea oamenilor, deci de
ambele, luate impreund. Nl rugdm pe Dumnezeu
si apelam la oameni, ca aceasta ratiune, ratiunea
iubirii, a intelegerii puterii reconcilierii si a pécii
sd castige prioritatea in mijlocul amenintarilor
lipsei de ratiune ce ne inconjoara sau ale unei ra-
tiuni false, ruptd de Dumnezeu” (p. 14). Nu este
oare limpede?

Intrebarea grea, care se cuvine pusa in vremuri
de restriste, si nu numai, este: am tinut seama fi-
ecare, ca persoane, societdti, umanitate, de ,,rati-
unea lui Dumnezeu”? S-au respectat poruncile?
S-a mai citit mesajul? Nu cumva de aici si din
comportamentele fara ratiune — asadar, din surse
foarte practice, aflate in lumea insési — vine Raul
in formele pe care le triim astizi?
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Cum, comportamente de oameni, dar fird ra-
tiune? Da, desigur! De unde vin oare rapacitatea,
masificarea activitatilor si a vietii, nepregatirea in
fata ofensivei naturii, prinderea pe picior gresit a
industriei farmaceutice, minimizarea cooperarii?
In Romania de azi, de unde decidenti diletanti si
abuzivi, confuzia organizata a valorilor, inlocuirea
rezolvérilor durabile cu manipularea, nestiinta de
a proteja in clipa de fatd sindtatea si de a repune,
in acelasi timp, in miscare economia si societatea?
Pe acestea — si pe multe altele - nu le poti pune
in seama lui Dumnezeu. Ele sunt ale oamenilor
care au iesit de sub autoritatea lui Dumnezeu, unii
luénd in desert libertatile si faicand zob valorile!

O disciplind venerabild, teodiceea, studiazd
Réul din lume. Ea vrea sa explice cum este posi-
bil Ridul de vreme ce Dumnezeu este atotputernic,
omniprezent, omniscient, iubitor al oamenilor.
Hans Kiing a spus edificator: ,,la problema teodi-
ceii este numai un raspuns practic... increderea de
nezdruncinat in Dumnezeu, nu irationala, ci pro-
fund rationald” (p. 732). Iar a fi rational, adaug,
inseamnd a lua in serios ratiunea, a iesi din sufici-
entd si a lucra si pentru lumea din jur.

Cum ne despértim de perceperi rudimentare?
Eu cred cé informandu-ne si respectand ratiunea
lui Dumnezeu. Cici sunt dependente, corelatii,
echilibre ale lumii, ale societatilor si, cu siguranta,
ale naturii, pe care, dacé nu le respecti, platesti din
greu.

Oricum, atunci cand nu este pricepere se stri-
céd ce s-a mostenit, cdnd cultura lipseste, lipsesc
solutiile, cAnd nu este nici intelepciune se apucd
pe cai gresite. Iar cand nu este nici pricepere, nici
culturd, nici intelepciune vedem prea bine ce iese.

1 M a
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Sisteme filosofico-
speculative moderne

. Alexandru Surdu

ornind de la ideile lui Immanuel Kant,

referitoare la contributia cunoasterii

la ,producerea” obiectului de cunos-
cut, prin formele sensibilitatii (spatiul si tim-
pul), Johann Gottlieb Fichte considera ci este
mai important subiectul in sine insusi, despre
care vorbea Kant (Subjekt an sich selbst), de-
céat obiectul (Ding an sich selbst). Iar subiectul
cu referintd la propria persoand este Eul, care
inseamnd, fireste, si constiintd si, respectiv,
gandire. Iar in manierd reproductiv catoptro-
nicd, Eul se gindeste pe sine ca Eu. Acestuia i
se opune non-Eul, considerat inséd ca un fel de
emanatie a Eului care se opune Siesi ca diferit
de sine. Si, in manierd kantiand, se realizeaza
apoi sinteza Eului cu non-Eul. Sinteza pe care o
face insé tot Eul. Dupa schema speculativa ne-
oplatonicd, Eul prin iesire (proodon) din sine
se reproduce catoptronic in non-Eu si prin
intoarcere (epistrophe, conversio) la sine se re-
uneste cu sine. Interpretare la care nu s-ar fi
gandit Kant, dar pe care a sugerat-o prin sche-
ma sa triadicd. Dupa aceastd ,,autocunoastere”,
Eul incepe sd-si ordoneze non-Eul prin propri-
ile lui categorii, prin ,trecerea” insa de la una
la alta: de la unitate la pluralitate si prin sinteza
(sau reintoarcere asupra acesteia) la totalitate
s.a.m.d. Altfel spus, Fichte incearcd sd deducd
categoriile una din alta prin ciclurile lor tria-
dice. ,Lucru la care, zice Hegel, de la Aristotel
incoace nu s-a mai gandit nimeni”.

Este, fireste, o altd modalitate de gandire decét
cea intelectiva si rationald, pe care inséd Fichte o
numeste, ca si Cusanus uneori, ,,intuitie intelec-
tuald”.

Cand a revenit asupra propriilor sale idei,
Fichte a inlocuit Eul cu Dumnezeu ca Persoand
si Fiinta absoluta, care iese din Sine si se reve-
leazéd ca Lume in maniera speculativd de tip ne-
oplatonic.

Se poate considera cé la Fichte gidsim toa-
te elementele filosofiei speculative pe care le
va prelua Schelling si apoi Hegel. In rezumat,
gasim: 1) temeiul (Grund), baza si punctul de
plecare (to proton) al gandirii speculative, care
trebuie sd fie un neconditionat; 2) acesta re-
prezintd insa unitatea unor opusi (coincidentia
oppositorum), care tind spre separatie si opozi-
tie; 3) unul dintre opusi il produce catoptronic
pe celdlalt care la randul sdu il reproduce pe
primul; 4) tendinta este insa de reunire (con-
versio) a opusilor intr-o sinteza cu caracteristi-
cile Temeiului initial, acesta fiind insd al doilea
(to deuteron) s.a.m.d. in cadrul fiecédrei catego-
rii filosofice; 5) acestea se intemeiaza una pe
cealalta in procesul autoproducerii de sine a
Temeiului.

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling a fost
unul dintre cei care au ,brodat” sisteme filo-
sofice speculative pe ,,canavaua” de impletituri
triadice ale categoriilor, folosind ca Temei:
»identitatea” (dintre subiectiv si obiectiv), la
inceput chiar Eul fichtean, apoi ,,constiinta de
sine”, alteori ,,inteligenta” sau ,indiferenta”, dar

si,Absolutul” si, in cele din urm4, ,Dumnezeu”.
Categoriile de bazd au determinat si denumiri-
le diferitelor sisteme filosofice speculative ale
lui Schelling. ,,Eul ca principiu filosofic”, ,.filo-
sofia identitétii”, ,.filosofia indiferentei’, ,,ide-
alismul absolut”, ,filosofia revelatiei”, dintre
care unele au devenit si titluri de lucrari. Cu
pretentia insa de acoperire a intregii realitati
cu reteaua triadelor speculative ,,schema” opo-
zitiei dintre subiectiv si obiectiv l-a condus pe
Schelling la opozitia dintre Naturd si Gandire,
sau Spirit, dar si la reproducerea lor catoptro-
nicd pe baza raportdrii dialectico-triadice a ca-
tegoriilor, astfel incat Natura sa tinda prin dez-
voltare si evolutie, de la anorganic spre organic
si spre Spirit, iar Spiritul spre obiectivare.

Schelling a realizat o performantd deosebita.
Aplicand schemele triadice unor categorii din
domeniul filosofiei naturii, mai precis din ,fizica
speculativa” (el avea si o revista de fizicd specu-
lativa ,, Zeitschrift fiir spekulative Physik”), a obti-
nut niste rezultate pe baza carora s-au facut des-
coperiri epocale, ceea ce a ridicat considerabil
prestigiul filosofiei speculative si al dialecticii.

In fine, Georg Wilhelm Friedrich Hegel a re-
alizat un sistem filosofic dialectico-speculativ
triadic compus din: stiinta logicii, filosofia natu-
rii i filosofia spiritului.

Hegel a fost o personalitate deosebitd, un
bun cunosciator al istoriei filosofiei, al tuturor
disciplinelor filosofice si al tuturor stiintelor
din vremea lui, cu istoriile lor cu tot. A fost un
spirit enciclopedic, care ar fi putut sa devina
specialist in oricare dintre stiinte cu exceptia
celor exacte, in special a celor matematice. Pe
baza distinctiilor dintre facultitile gandirii:
Intelect, Ratiune si Speculatiune, s-ar putea
spune ca Hegel avea insd carente de inteligen-
td, dovada si rezultatele slabe la matematici din
timpul scolaritétii, dar si adversitatea lui ulteri-
oard fatd de matematicd si matematicieni, ca si
fatd de Intelect in genere ca facultate inferioard
a gandirii. Nici cu Ratiunea n-o ducea Hegel
prea bine, cdci impunea cu orice pret schema
triadicd in orice context. Butada céd dacd reali-
tatea nu este conforma cu schemele triadice, cu
atat mai rdu pentru ea, denota carente serioase
in privinta respectarii adevarului. Se spunea cé
si in viata privatd avusese tot felul de complica-
tii cvasisentimentale si, prin scrierea apéruta,
ce-i drept postum, despre Viata lui Iisus se do-
vedeste ca nu prea era nici crestin. De Ratiune
Hegel era insd speriat si, cu toate cd a fost un
maestru al Speculatiunii, i zicea ,Ratiune
pozitivd”, avdnd in minte probabil ,Ratiunea
Speculativa” a lui Kant. Aceasta, de teamd sd nu
fie considerat ,,irationalist”.

Hegel a fost insd, incontestabil, cel mai mare
ganditor speculativ din toate timpurile, tot asa
cum a fost si Aristotel in domeniul Ratiunii, de-
osebirea dintre ei este insd céd ultimul a elaborat
o logica valabild pana in zilele noastre, pe cand
Hegel, in loc sd-si elaboreze propria lui ,,logica
speculativd’, a incercat s-o falsifice, in maniera
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»ratiunii speculative”, pe cea aristotelicd, cu re-
zultatul bizar pentru un ginditor de talia lui de
a intra direct in conul de umbra si de uitare al
Istoriei.

Una dintre cauzele acestei situatii este si
absolutizarea schemei dialectico-speculative
triadice, cAnd, in mod evident mai erau inca
din antichitate, dar si pe vremea lui Hegel, si
alte scheme, incepind cu cea binara si cu cea
tetradicd i sfarsind cu schemele pentadice,
aplicabile toate la domenii diferite, iar ele inse-
le fiind ireductibile la triada hegeliana.

Erorile absolutizariii triadei, cu sau fara in-
tentie, au deschis cAmpul vast al ,,sofisticii spe-
culative”, iar pentru toate acestea vina 1i revine,
in mare parte, lui Hegel. In filosofia noastra,
Constantin Noica a fost cel care tot repeta ca
logica lui Hegel ar trebui sa fie rescrisa. Noica
insd n-a rescris-o si nici n-a incercat s-o faci.
Dar locul unei asemenea rescrieri nu este
aici, in domeniul Speculatiunii, ci in acela al
Ratiunii Speculative, in care s-a exersat Hegel
ca logician.

Hegel n-a avut continuatori deosebiti, cei
mai importanti au fost Karl Marx si Friedrich
Engels, urmati de asa-numitii ,marxisti”
Acestia insi, care apreciau in mod special di-
alectica, au dat o interpretare materialista ra-
portului dintre Gandire si Natura, considerand
cd nu Natura trebuie si fie conforma Géndirii,
ci invers, ceea ce este, fireste, corect. Numai
cd simpla inversare a raportului n-ar fi trebuit
sa fie facuta cu mentinerea Naturii asa cum o
interpretase Hegel, adica dialecticd, pe masura
Gandirii dialectice pe care o reproducea catop-
tronic. Dar la marxisti Natura a ramas dialecti-
ca (Dialectica Naturii), desi in Natura nu existd
contra-dictii, ci opozitii, iar Gandirea, care nu
se reduce la Speculatiune, a ramas aceeasi, ca
la Hegel. A disparut insa Filosofia Spiritului,
inlocuitd cu materialismul dialectic, economia
politica si socialismul stiintific, teorii pe baza
carora a fost instituitd (prin revolutie si dicta-
turd) societatea socialistd. Ceea ce a insemnat,
la vremea respectiva, un succes deosebit al fi-
losofiei materialist-dialectice.

|
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Medioplatonismul
si neopitagoreismul (I)

. Viorel Igna

Zamfira Birzu

1.Pitagoreismul si filosofia
platonica

Medioplatonismul si neopitagoreismul sunt
categorii istoriografice problematice'. Pentru a
intelege acest raport este nevoie mai intai sa abor-
dém relatia dintre platonism si pitagoreism, adica
a raportului dintre pitagoricieni si Platon.

Inainte de toate il consideram pe Pitagora o
figura istoricd bine definitd’ daca problema re-
constructiei personalitétii sale este in mod parti-
cular foarte dificila, aceasta se datoreazd unor ca-
uze multiple: legdturii de confraternitate care l-a
unit cu primele generatii de discipoli, pentru care
patrimoniul cultural a fost un lucru comun si s-a
identificat cu Maestrul; putinele referinte biogra-
fice, dar precise ale contemporanilor sau a unora
dintre discipoli ne indicd o personalitate care a
existat din punct de vedere istoric: chiar dacd am
dori sd punem in dubiu marturia lui Xenophan,
ramane Heraclit, Empedocle, Herodot. De par-
ticulard semnificatie este marturia lui Heraclit
datoritd criticii, pentru critica specifica pe care o
face lui Pitagora de polimatie, de eruditie extraor-
dinara, in care cu un ton de dispret il aseamana
lui Hesiod, Xenophan si Hecateus. Elementul le-
gendar incepe sd apard deja la Herodot ( relata-
rea despre Zalmoxis; de la epoca lui Herodot la
aceea a lui Aristotel legenda s-a imbogitit cu cu
elemente miraculoase si magice, pe care Aristotel
le-a inregistrat, in mod natural ca o purd infor-
matie si cu o intentie criticd, in cartea pierdutd
Despre Pitagoricieni, in timp ce literatura ce a ur-
mat acestei perioade a avut rolul unui document
biografic’Emigrarea lui Pitagora in Grecia Mare,

Din expozitia Himere. Galeria de Arte, lasi

la Crotone si a altor concetiteni de ai séi in ceta-
tile fondate la Apollonia si Tomis poate fi pusd in
relatie cu prezenta lui Zalmoxis in Tracia, fapt pu-
tin studiat in istoriografia noastra, dacd nu cazul
singular al lui Mircea Eliade. Dupd ce s-a stabilit
la Crotone, a fondat Scoala sa care-si avea sediul
in Templul Zeitei ,Hera Lacinia” Asceza pe care
a Impartdsit-o discipolilor sdi s-a detasat de alte
forme de ascezd misticd deoarce ea tindea spre
cunoastere si intelepciune: matemata va fi pusd
la baza scolii sale. Zeul sau este Apollo, zeul pu-
terii intelective; dacd in Grecia Mare s-a stabilit
o afinitate intre riturile si credintele comunititii
orfice existente deja de pe vremea dorilor si cea
pitagoreicd, deoarece si acestea erau de origine
apolinicd; Dioniso va intra mai tarziu in miste-
riologia lor. Revolta populatiei impotriva comu-
nitatilor pitagoreice, cdnd Pitagora era inca in
viatd, l-a determinat sa plece in Metapont, unde
s-a stins din viatd; dupd aceea revolta s-a extins la
toate scolile din Cetatile din Grecia Mare si care
a durat pand la disparitia scolii de la Crotone,
din care s-au salvat conform traditiei numai doi
discipoli :Archipos si Lisis. Acesta din urma a
migrat la Tebe, unde a fondat o Scoalad pitago-
reicd, care in timpul lui Platon 1i avea ca membri
pe Filolao, Simmia, Cebes; Archippos s-a dus la
Taranto, unde Scoala fondatd de el a inflorit da-
torita lui Archita. Cunoasterea pitagoreismului va
fi aprofundata de Platon, care in anul 389 i.l. Hr.
a plecat de la Atena in Italia meridionald, unde a
cunoscut de aproape pitagorismul si a fost prieten
cu pitagoricianul Archita, filosof, matematician si
om de stat, care la Taranto era conducétorul gu-
vernului. La el a gésit realizata acea uniune care

fusese visul intregii sale vieti: uniunea omului de
stat cu filosoful. Din Italia a trcut in Sicilia, ono-
rand invitatia lui Dionisie I, tiranul Siracuzei si
Mecena pentru poetii si filosofii vremii. Probabil ,
scrie Piero Martinetti®, ceea ce l-a facut pe Platon
sa viziteze curtea plind de lux a lui Dionisie I, ti-
ranul sicilian, si speranta sa de a-si vedea realizaté
aspiratia sa de tdnar, impulsul viu de a se ocupa de
politica (cf. Scrisorii a VII a, 324 C) si care a con-
ceput filosofia ca un instrument de reformad a co-
ruptei Constitutii politice. Prezenta influentelor
pitagoriciene in Platon nu este la prima vedere re-
levanta, dar interesul sdu pentru pitagoreism este
in mod diferit atestat. Pitagora este citat o singura
data in Republica (600 b), mai mult ca Maestru de
viata decat ca filosof:

»Dar se spune oare despre Homer cd, dacd
nu a educat o obste, a ficut micar educatia unor
persoane particulare, in timpul vietii sale? L-au
slavit oare aceia pentru convietuirea cu el si a
lasat el oare o cale de viatd ,,homeric&”, asa cum
Pythagoras a fost cu deosebire slavit pentru acest
motiv, iar urmasii, chiar acum, pomenesc despre
un fel de viatd, ,pytagoreic” si se aratd a fi altfel
decét restul oamenilor?”

si in Republica (530 d) apar ca unica mentiune
explicitd pitagoricienii in ce priveste chestiuni de
ordin muzical:

»Nu stim oare ci toate acestea sunt doar pre-
ludiile legii pe care trebuie s-o invitam Cici nu
cred cd cei priceputi in aceste discipline ti se par a
fi dialecticieni™®

Influentele pitagoreice au fost dintotdeauna
individuate in dialogul Timaios, si numele perso-
najului protagonist al dialogului a fost considerat
masca unui pitagorician care a existat in mod real
(Filolao sau Archita). O referinta la Pitagora a fost
individuata in pasajul di Philebos (16 d) in care se
vorbeste de un nou Prometeu, care le-a dat oa-
menilor darul unei revelatii, conform céreia toate
lucrurile derivd din convergenta unitatii si a plu-
ralitatii, a finitului si infinitului:

»lar cei vechi, find mai vrednici si locuind mai
aproape de zei decat noi, au transmis aceastd re-
velatie, anume ca cele considerate a exista de-a
pururea constau din unu si din multiplicitate si
cd ele poseda limita si nelimitatul crescute prin
fire laolaltd in ele. Astfel fiind rostuite aceste en-
titati, trebuie deci ca noi sé stabilim si sd cdutam
de fiecare data o singurd Idee in legétura cu orice,
céci o vom afla acolo sezind; iar dacd o intelegem
sa cdutdm daci in urma acestei unice idei nu mai
sunt cumva doud, sau, daca este cazul trei, ori alt
numdr si la fel s procedim cu fiecare unu dintre
acestea, pand ce unul de la inceput ar fi vazut nu
doar ca unu, ca multiplicitate si ca nelimitat, ci
si ca o multime determinatd numeric. lar ideea
nelimitatului nu trebuie raportatd la multitudine,
péana ce nu s-ar vedea intreg numarul acestei mul-
titudini situat intre nelimitat si unu.””

Asa cum cunostem din agrapha dogmata a lui
Platon, teoria principiilor si cea a ideilor numere,
scrie B Centrone® ,ce ne arata evidente analogii cu
doctrine protopitagoreice, pentru care o recon-
structie a acestora di urma raméne unul din no-
durile cele mai greu de desficut din toata filosofia
anticd. Conform celei mai plauzibile reconstruc-
tii’, dinamica raporturilor s-ar putea schematiza
astfel: Platon a reelaborat cu noi instrumente ale
dialecticii, doctrine pitagoreice care aveau anu-
mite afinitati cu ale sale; Academia antica a am-
plificat afinitétile efectiv existente, acceptand ca
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rezultante din pitagoreismul antic doctrine ca
aceea a principiilor prime, a Unului si a Diadei
indefinite, atribuita dupa aceea in doxografie ace-
luiasi Pitagora, elaborate in interiorul discursului
sdu, cu intentia de a-i oferi o aurd de autoritate.
Bruno Centrone are aici o remarca singulara care
este relevantd pentru intreaga istorie a neopitago-
reismului: aceastd operatie, scrie B. Centrone, a
ldsat urme profunde in doxografie, care incepand
cu Teofrast, care deja in Metafisica (6a23 b3),
atribuie pitagoricienilor teoria principiilor prime
si a Unu-lui, determinind astfel o imagine a pi-
tagoreismului transfigurata in sens platonizant.
Este in contrast cu aceasta din urma numai ima-
ginea pitagoreismului furnizata de Aristotel, care
in ciuda posibilelor deformari, distinge constant
ceea ce ii este propriu lui Platon si membrilor
Academiei de ceea ce este legitim sa fie atribuit
pitagoricienilor. Aceastd transfigurare este facutd
astfel ca din acel moment platonismul si pitago-
reismul si se confunde, aproape fira posibilitatea
de a le distinge, chiar si in epocile succesive.(...)
Azi, scrie B. Centrone, existd tendinta de a iden-
tifica pitagoreismul de la origini, cu un mod de
viatd bios , inainte de a fi considerat o filosofie,
si dupa disparitia scolilor pitagoreice in secolul al
IV-lea 1.1.Hr., rdméne incd o incertitudine, in ce
formd a supravietuit pitagoreismul'®? Vom ana-
liza in continuare influentele pitagoreice in alte
cateva dialoguri platonice..

Ceea ce caracterizeazd speculatia platonica
post-socraticd este existenta metafisica care se
suprapune exigentei moral-religioase a realitatii.
Simpla comparatie sentimentald a valorilor nu
ajunge: lor le lipseste o baza obiectiva. Aceasta
este concluzia discursurilor, pe care cei doi frati
ai lui Platon, Adimantos si Glaucon o expun in
cartea a II-a a Rep.I1,(357A-366 A) :

,O, minunat om, niciuna dintre vorbele pas-
trate ale acelora dintre voi care liaudati dreptatea
, incepand cu eroii inceputului si pand la oame-
nii de azi, nu a osandit nedreptatea si nu a laudat
dreptatea, ci doar cinstea, renumele si darurile ce
decurg de pe urma lor (... )Céci dacd s-ar fi ard-
tat aceasta de la inceput, de citre voi toti si daci
ne-ati fi convins incé din copildrie, nu ne-am mai
pézi unii de altii sd nu facem nedreptati, ci fiecare
si-ar fi siesi cel mai bun paznic, temandu-se ca, in
caz cd ar face nedreptiti, ar putea sd gdzduiasci in
sine cel mai mare riu....asadar, nu te opri doar s
arati prin argumente ca dreptatea este mai buna
decét nedreptatea, ci aratd-ne si care este actiunea
proprie fiecdreia, prin sine insdsi, asupra celui ce o
poseda, pentru ca una sé fie un rau, iar cealalta un
bine(...) Nu te opri, deci, si ariti cd dreptatea este
mai bund decét nedreptatea, ci arati-ne si care
este actiunea proprie fiecaruia, prin sine insasi,
asupra celui ce o poseda, fie cd aceasta s-ar petre-
ce cu stiinta sau fara stiinta zeilor si a oamenilor,
cu urmarea ci este un bine, iar cealalta un rau”

~Ceea ce este esential in apéararea pe care cei
doi frati o fac cu privire la dreptate si nedrepta-
te, este aceasta: cd pand ce ramane in afara si ca
urmare a celor doua linii de conduita, este dificil
s nu poti sd recunosti superioritatea nedreptatii.
Existd in constiinta oamenilor o naturald aplecare
spre nedreptate: si omul comun o recunoaste cu
vorbele sale, dacé este constrans, cd practicarea
nedreptitii poate fi utild, dar nu este un lucru fru-
mos, deoarece dreptatea este o virtute a sufletului
si ca deci numai omul drept triieste bine; deci nu-
mai omul drept este fericit. Dar identificarea so-
fisticd a virtutii cu fericirea in conceptul ambiguu
al unui mod de viatd bun in Rep. I, (353 E-354 A)

Zamfira Birzu
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Zeita apei, tehnica mixta pe panza

nu ne convinge, scrie Piero Martinetti. Cati sunt
cei care vor recunoaste, in ciuda tuturor, superi-
oritatea interioard a dreptatii? Dar, chiar recu-
noscand-o, ei se vor intreba intotdeauna: ce este,
in fond, dreptatea? Daca pretinde si fie, asa cum
pretinde, mai mult decét o perfectiune subiectiva,
pe ce se bazeazi? Este nevoie sd vedem ce este ea
in sine, ce reprezinta in ordinea lucrurilor. Acest
lucru i-1 cere Glaucon lui Socrate"!

Socrate le raspunde celor doi frati cu transpu-
nerea discutiei din cAmpul raporturilor individu-
ale la acela al vietii publice si cu cautarea a ceea ce
este dreptatea in cadrul Statului: numai asa se va
putea cunoaste, cum intr-un model, in care tri-
saturile si caracterele esentiale sunt madrite, in ce
constd dreptatea pentru fiecare individ in parte.
In realitate el transpune problema intr-o sferd mai
vastd: cu care intentioneazd si arate cd dreptatea
(justigia) , ca virtute, nu este numai o apreciere
sentimentald a individului, dar este un proces
care se introduce in viata universala si de la care
isi primeste valoarea sa. Gindirea lui Platon n-a
facut altceva decat sd dezvolte elementele religi-
oase de origine orfico-pitagoreici continute deja
in filosofia socraticd. Deja in dialogul Gorgias va-
loarea vietii morale este pusd in ordine prin insti-
tuirea necesitatii armoniei dintre lucruri. Simplul
apel la constiintd, pe care Glaucon si Adimantos
o considera ca o insuficientd si simpla judecata, se
transforma intr-un apel la ratiune; si baza justitiei
este pusa pe acordul ei cu ordinea externa a lucru-
rilor: aceastd viziune infaptuieste in noi o purifi-
care care ne poate transporta in sfera superioarad
a vietii. Dar ordinea lucrurilor, scrie Martinetti,
este identificata la Platon in primele sale dialoguri
metafisice Banchetul si Phaidros cu frumusetea: in
acestea se manifestd pentru noi, in principiu, va-
lorile eterne in Banchetul, (201 C). Sufletul nostru
a contemplat in viata sa anterioard, inainte de a
cddea in existenta pAmanteasca, ordinea lucruri-
lor eterne in perfectiunea lor, dar mai pastreazi
aici pe pamant doar o amintire vagd. Esenta eter-
na, care inainte si mai bine decét toate, face sé tra-
iascd in noi aceastd amintire, care nu este altceva
decét frumusetea: aspiratia spre Bine este deci in
primul moment, o aspiratie spre frumos, spre iu-
bire. Aceastd interpretare metafisica a iubirii, ii
permite lui Platon sd extinda faptul iubirii, spi-
ritualizdndu-1 la toate nivelurile vietii. Aspiratia
noastrd ideald incepe cu iubirea frumusetii de
pe acest pamant, care este deja un presentiment

al celei ceresti, si se sfirseste cu iubirea virtutii,
a dreptétii si cu iubirea lui Dumnezeu."? Teoria
Binelui suprem, ca armonie si frumusete, nu este
singurul element cu care Platon s-a indatorat pita-
goreismului: in mod special in teologia si cosmo-
logia sa a suferit influente profunde si din partea
filosofiei eleate. Intentia noastra este de a ne con-
centra aici pe individuarea la diferiti autori a pre-
zentei specifice a bios-ului pitagoreic, a raportului
dintre platonismul pre- plotinian, sau medio-pla-
tonism si neopitagoreism. Medioplatonismul
este o etichetd, scrie B. Centrone®®, ce cuprinde
platonici de diferite tendinte, care nu pot fi re-
dusi la un nucleu doctrinal acceptat de toti. Nici
neopitagoreismul n-are un nucleu comun, sau o
scoald institutionalizatd. Neopitagoreicienii au
in comun doctrine de origine pitagoreicd, de ve-
neratie a figurii lui Pitagora si de intentia trairii
unui mod de viatd BIOS, la care omenirea dupa
criza pe care am trdit-o cu totii , este obligata sd
se intoarcd in mod necesar. In acest context inten-
tiondm si analizam confruntarea cu platonismul
plecénd de la scrieri si autori ce constituie nucleul
neopitagoreimului , asa numita pseudopytagori-
ca doricd, Moderatus, Nicomachus, Numenius si
Eudoros din Alexandria si raportul dintre Porfir
si medio-platonism.Vom analiza in continuare
pornind de la lucrarea lui Marco Zambon'* an-
gajamentul lui Porfir intr-un proiect de armoni-
zare a lui Platon cu Aristotel. Asa cum a scris W.
Beierwaltes, Porfir a stabilit ca identitatea dintre
Dumnezeu si fiintd, gandire si Unu a fost stabilitd
in opozitie cu Plotin si cu neoplatonismul poste-
rior. Lucru de altefel revelat de P. Hadot pornind
de la comentariul In Parmenidem a lui Porfir.

Note

1 Cf. Bruno Centrone, Medioplatonismul si neopita-
goreismul: o confruntare dificila, in Revista di Storia di
Filosofia,2/ 2015, pp. 399-423

2 Maria Timpanaro Cardini, Pitagora e la Scuola pi-
tagoreicd in Pitagorici, Testimonianze e Frammenti, La
Nuova Italia Editrice, Firenze 1969, pp.3 10.

3 M. T. Cardini, op. cit. pp.3-4

4 Atunci numai sudul Peninsulei se numea Italia.

5 Marttinetti Piero, Introducere la Antologia plato-
nica, G.B. Paravia & C. ,Torino 1944

6 Platon, Opere, vol. V, Ed. St. Si Enciclop. Buc.,1986,
pp. 334, 418, si nota 282 Preludiile legii , ta prooimia
tou nomon. Joc de cuvinte: nomos inseamnd lege cét
si un anumit tip de compozitie muzicala. Dincolo de
acest gen de cuvinte transpare ideea lui Platon ca stuc-
tura cetétii, deci si legea sa sunt asemanitoare cu o
structurd muzicala.

7  Platon op.cit., p. 28

8 B.Centrone,op. cit,p.400

9 Conform operelor lui Burkert 1972, Lore and
Science in Ancient Pythagoreanism ,tr. Ingl., Harvard,
University Press, Cambridge Mass. 1972 si Dillon
2014, : Id., Pythagoreain in the Academnic Tradition,
The Early Academy to Numenius , in Carl Huffman ed.
, A History of Pythagoreanism, Cambridge University
Press, Cambridge 2014

10 Centrone B, op.cit., p.400

11 Martinetti P op. cit. ,p.52

12 Martinetti P, op. cit., pp. 53 54

13 Centrone B, op. cit.,p. 401

14 Zambon Marco, Porphyre et le moyen platonisme,
Librairie Philosophique J. Vrin, Paris 2002
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Romania si oamenii sai
din lume (XIX)

. Ani Bradea

nterviul acesta a fost surprins (precum alte

cateva aflate in lucru) de ,sfarsitul” lumii

noastre obisnuite, adica de atacul global dat
de virusul incé (dupé aproximativ patru luni de la
inceputul virulentei sale raspindiri) necunoscut.
Incercdm cu totii si ne adaptim noului mod de
a trai, guvernat de un termen nou care a devenit
repede lege pentru toatd lumea: distantarea soci-
ala. Cu putin timp in urma, dacé e sd ne gandim
la sarbatorile din finalul anului trecut, nici nu ne
puteam imagina un asemenea cosmar. Acum, dis-
tantarea sociald e noul nostru mod de viatd, chiar
dacd termenul (preluat desigur, nu l-am inventat
noi romanii nici pe acesta) nu ar fi tocmai potri-
vit, se spune. Pentru ca, da, suntem nevoiti sa pas-
trdm o distanta fizica intre noi, ca persoane, dar
suntem mai conectati ca niciodatd in lumea vir-
tuald si, poate, mai legati sufleteste de cei pe care
nu-i putem avea aproape. Adica, imi place sé cred,
suntem distantati fizic dar nu si social.

Invitata mea din interviul care urmeaza locu-
ieste in cea mai afectatd zona de epidemia cu co-
ronavirus a Italiei, Lombardia. A rdmas acolo, in
infernul despre care se vorbea pe toate canalele
de stiri, fiind, o vreme, cel mai afectat loc de pe
glob. Apoi, mai tarziu, alte locuri din lume si-au
disputat intdietatea. Dialogul nostru virtual s-a
purtat, imi spunea mereu, pe fondul sirenelor
ambulantelor si al clopotelor bisericilor. O atmo-
sferd apocalipticd, motiv pentru care trebuie si-i
multumesc in plus pentru concentrare, reusind,
in aceste conditii, sd rdspunda intrebérilor mele,
ceea ce a dus, in final, la un text de o sensibilitate
si simtire aparte, pe care va invit sa-l cititi in cele
ce urmeazd.

Ani Bradea

Zamfira Birzu

»Acasa si Tara fac referire

la lucrurile care inseamna
adevaratul tezaur pentru mine:
casa in care m-am nascut si
copilarit, locul familiei mele,

al bunicilor, al strabunicilor, al
intregului meu popor cu trecutul
si prezentul lui.”

Violeta Popescu
Italia

Cateva cuvinte, inainte sd intram in tematica
interviului, sunt necesare pentru ca cititorii sd afle
cu cine stau de vorbd de data aceasta. Asadar, vd
invit sd-mi spuneti cine sunteti dumneavoastrd si
unde locuiti in prezent?

Ma numesc Violeta Popescu, sunt nascuti la
Brasov, fost profesor de istorie si cercetitor pe
zona sud-estului Transilvaniei, stabilita in Italia
in urmd cu aproximativ 15 ani.

Mi-as dori sd detaliati putin, sd vorbiti mai pe
larg despre activitatea dumneavoastrd profesionald

din perioada de dinainte de emigrare.

Am absolvit studiile Facultdtii de Istorie si

Filosofie din cadrul Universitdtii ,Babes-Bolyai”

din Cluj-Napoca (1996), ale Facultdtii de Teologie
Ortodoxa - Asistentd Sociald a Universitdtii
»Lucian Blaga” din Sibiu (1999), am absolvit
master la Universitatea din Bucuresti (2004) si
am obtinut distinctia de Doctor Summa Cum

Nimfe (diptic), tehnicd mixta pe panza, 35 x 50 cm
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Laude, in urma sustinerii tezei de doctorat in
teologie la Universitatea Svizzera Italiana din
Lugano, cu o tema legatd de represiunea in tim-
pul regimului comunist din Roménia. Am lucrat
o perioadd importanti la Sf. Gheorghe, in cadrul
Episcopiei Ortodoxe a Covasnei si Harghitei, in ca-
drul Centrului European de Studii si a Centrului
Ecleziastic de Documentare, doud focare impor-
tante de cercetare, culturd si identitate roméa-
neasci din zona Covasnei si Harghitei. In fapt,
datorez foarte mult acelei zone, prin posibilititile
de cercetare pe care le-am avut acolo, oamenilor
pe care i-am cunoscut, deschisi inspre frumos.
Ridméin mereu la ideea ci e foarte important in
viata unui om, mai ales a unui tandr, s cunoascd
persoane de la care sd simta incredere, iar apoi sd
se inspire in ceea ce va face in viata sa. Am avut
acest privilegiu ca, dupa profesorii importanti de
la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj, sa intal-
nesc in diferite etape ale vietii oameni carora le
datorez mult, prin faptul ca am simtit o daruire
sincerd in ceea ce ficeau, fird s fie manati de in-
terese marunte, care reuseau sd stea deasupra, in
sensul cd au dat prioritate, in ciuda multor greu-
tati, unor fapte care au generat apoi proiecte im-
portante. Cercetarea mea era centratd pe studiul
indeosebi legat de perioada istoriei contempora-
ne din zona Sud - Estului Transilvaniei, dar si a al-
tor perioade istorice care fac obiectul unei ample
monografii: ,Romanii din Covasna si Harghita’,
rod al unei munci documentare de peste cinci ani,
insumand aproape o mie de pagini! O lucrare care
a pus in miscare cercetatori, arhivisti, profesori,
traducétori, de la Universitétile din Cluj-Napoca,
Tasi, Bucuresti, etc. A fost un loc de care rimén
foarte legatd sufleteste, intrucat am asistat la scri-
erea unor pagini importante de istorie, legate de
recuperarea trecutului si istoriei roméanilor din
aceastd zond, pe care nici roménii din Romania
nu o cunosc, zona fiind locuitd in majoritate de
maghiari, secui, i a trecut neobservatd din punc-
tul de vedere al cercetarilor de istorie, sociologie,
etnografie, cu exceptia unor mari lucrari. O zond
unde s-au ndscut importanti ierarhi ai Bisericii
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Ortodoxe, cum a fost patriarhul Miron Cristea,
sau mitropolitul Nicolae Colan, zeci de persona-
litdti, academicieni, aspecte care au fost redate,
readuse la cunostinta publicului larg prin Editura
Grai Romdnesc, a Episcopiei ortodoxe a Covasnei
si Harghitei sau Editura Eurocarpatica.

Cu o carierd inceputd atdt de promitdtor in
Romania, o carierd care v-a oferit satisfactii pro-
fesionale, dupd cum spuneti, ati hotdrat, totusi, sd
emigrati. In ce an se intdmpla acest lucru si ce v-a
determinat sd luati o asemenea decizie?

Am ajuns in Italia prin casatorie, in anul 2005,
la Milano. Intr-un fel eram contrari ideii de a ldsa
Tara, mai ales ca sunt dintr-o generatie care a avut
privilegiul ca la majorat sd iasd din dictatura co-
munistd. In mintea mea riméane ca model acea
generatie de oameni care, dupd Primul Rézboi
Mondial, a actionat si trudit pentru Tar4, ca o da-
torie de suflet pentru cei care au suferit si murit.
Este extraordinar cum momente din trecutul isto-
ric ne ajutd si in prezent, deoarece ne ofera repere
importante. Roménia este casa mea, este locul pé-
rintilor, bunicilor si a familiei mele, un sentiment
pe care il transpun in ceea ce fac sau transmit prin
formatia mea de profesor. Ideea de a tréi departe
de Tard te pune mereu in pozitia de a te interoga
si defini in raport cu ceilalti, si nu este deloc un
exercitiu simplu! Aici, in ce ma priveste, am cau-
tat o integrare, o adaptare la un context nou, am
cdutat si inteleg locul in care stau, persoanele pe
care le-am cunoscut, si, mai mult, si aduc ceva din
bogatia locului din care vin. Nu cred intr-o inte-
grare frumoasd si armonioasd fird componenta
radacinilor tale, fira bogitia identitard pe care o
purtdm fiecare. Sunt legata de Milano, care este un
loc prin excelentd al intalnirilor oamenilor de pe
toate continentele. Ai ocazia extraordinard sa in-
teractionezi cu multe culturi diferite, mentalitati
diferite. Ceea ce md impresioneazi este faptul ca la

Milano comunitétile de strdini sunt foarte active si
foarte legate de locul de unde vin, si tin sa exprime
ceea ce sunt ei si ce reprezintd cultural si istoric.
Cat priveste comunitatea de romani de pe teri-
toriul Italiei, as spune ci in fiecare loc unde este
constituitd, de la orasele mari pana la cele mici,
inseamna o micd Romadnie, pentru cd reuneste ro-
mani din toate regiunile Térii, dar si romani de pe
langa Romania, din comunitatile istorice. Aici, la
Milano, cunosc romani din Basarabia, Bucovina,
din Valea Timocului. Nu vreau si neglijez, in par-
cursul meu ca emigrant in Italia, prietenia primita
din partea multor italieni, desigur una personald,
colaboratori deveniti prieteni, vecinii de casa, dar
mai ales o prietenie solidard cu ceea ce reprezint
eu, radicinile mele, cultura mea, lucru care ma
impresioneazd. De multe ori, primii care imi dau
un mesaj de felicitare cu ocazia unor sarbatori
romanesti sunt prietenii italieni! Emigratia com-
porta multe fatete. In primul rand ea insemni o
durere, o rand la nivel sufletesc, deoarece partea
sufleteascd este cea mai implicata in acest proces,
o parte care nu se vede, nu se percepe, dar o tra-
iesti in diferite forme. Apoi, cu timpul, realizezi cd
este si 0 bogitie la nivel de experientd personala.
Acum, dupa 15 ani, as spune c4, in ciuda faptului
ca eram contrard ideii de emigratie, experienta atat
de ineditd pe care mi-a dat-o aceasta locuire a mea
in Italia nu as fi putut-o dobéandi niciodatd. Orice
zi petrecuta aici face parte dintr-o relatie directd
cu o altd realitate, cu un altfel de mod de a gandi si
interactiona. Este un efort, in primul rand, dar si
o multumire legatd de descoperirea unor realititi
cu totul inedite. Diversitatea inseamnd si multd
bogitie, cunoasterea iti imbogiteste experienta de
viatd, dialogul deschis te pune in relatie directd cu
lucruri neasteptate.

Spuneti cd acolo, la Milano, cunoasteti ,,romdni
din Basarabia, Bucovina, din Valea Timocului’.
In ce context(e) ati realizat aceste legdituri?
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Totul este legat de un context si o realitate
anume care inseamna intalniri, evenimente cul-
turale. Italia, asa cum spuneam, mi-a dezvaluit
noi orizonturi de cunoastere, indeosebi cele le-
gate de interactiunea cu romani din toate regi-
unile Romaéniei, si nu numai, asa cum, in ace-
lasi timp, am avut posibilitatea sa interactionez
si sd lucrez cu persoane din multe tiri de pe
glob. La Milano, in anul 2008, am fondat Centrul
Cultural Italo-Romdn, care in peste 10 ani de
existentd numadra circa 350 de evenimente orga-
nizate nu doar in capitala lombarda ci si in mul-
te locuri din Regiune si orase din Italia. In anii
trecuti am deschis o bibliotecd roméneascd (as-
tdzi inchisd) care devenise un punct de referinté
pentru toti cei interesati sa ia legdtura cu reali-
tatea culturald roméneasca: studenti, profesori,
cercetitori, publicul larg. In fapt, primul proiect
a fost lansarea unui portal bilingv roméno/itali-
an: www.culturaromena.it, ajuns astédzi la multe
milioane de vizite. Deschiderea creati la Centrul
nostru, prin evenimente culturale, peste 300 la
numar de la inceputul activitatii (expozitii, con-
certe, lansdri de carte, etc.), ne-a pus in legaturd
cu multi italieni, dar desigur in primul rand cu
multi roméani, Centrul nostru avand in rdndurile
sale voluntari, profesori, traducétori, jurnalisti,
oameni ddruiti sd creeze ceva pentru Romania
si imaginea ei aici in Peninsula. In cadrul aces-
tor manifestari culturale, am intilnit romani
din Basarabia, Bucovina, stabiliti in Italia, apoi
in zona italiana Ticino dinspre partea elvetiand
locuiesc si sunt stabiliti multi vlahi roméani din
valea Timocului. De la primele contacte de pri-
etenie am trecut la organizarea impreund a unor
manifestari devenite traditionale: Mdrtisorul,
Ziua Culturii Romdne, anumite lanséri de carte
cu autori romani basarabeni, sau cu argumente
despre Basarabia, etc. Exista in zona si un impor-
tant Concurs International de Poezie, la care an
de an sunt prezenti autori roméni din Basarabia.
Personal, ma bucur foarte mult de aceste rapor-
turi care sddesc in noi sentimente frumoase nati-
onale, de istorie, de cultura romaneasca.

Comunitatea roméneasca din Italia repre-
zintd, cum pe bund dreptate se spune, o ,,micd
Romaénie”, o comunitate bine integrata, apreciata,
cu un potential de muncé important in societatea
italiana, cu resurse culturale si artistice deosebite.
Roménii de aici nu mai sunt priviti doar ca ,,nu-
mere’, ci scriu o pagind de istorie, in fapt continud
o pagind de istorie (despre urmele si memoria co-
mund italo-romana se pot scrie cérti intregi), sunt
prezenti activ in societatea italiand, isi afirmd mai
definit o identitate culturald, de traditii, si sunt
parte deplind din aceastd mostenire culturala si
crestind a Europei.

Interviurile realizate pand acum sunt diferite
din multe puncte de vedere, cu toate cd am urmdrit
o temd comund, si anume experienta exilului. Dar
oamenii sunt diferiti si, in consecintd, povestile lor
de viatd. Totusi, un rdaspuns (indiferent de modul in
care am formulat intrebarea) pare sd fie comun: si
anume cel referitor la dezbinarea romdnilor in con-
ditii de minoritate. Aproape toti intervievatii mei
au vorbit cu tristete despre acest aspect, numindu-i
pe romadni ca fiind cea mai dezbinatd minoritate
din tdrile in care ei trdiesc. Dumneavoastrd, avind
aceastd activitate nobild, de promovare a culturii
romdne, prin care-i adunati laolaltd pe cei care trd-
iesc in Italia (intr-o anumitd zond a Italiei), cum
vedeti lucrurile?
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Eu am trait in Romania intr-o zond minorita-
ra din punct de vedere romanesc si nu as putea
sd afirm acest lucru. Dimpotrivé! Sigur, aceea e o
realitate cu o anumitd dimensiune, aici traiesc o
alta realitate! In general, cred ci nu atat dezbina-
rea, ci mai mult o anume suspiciune domina in
general la romani, apoi, o anume superficialitate
in raport cu exprimarea propriei identitati, dar
care, parerea mea, s-au estompat mult. Cele doud
pot fi trecute mult si pe seama istoriei recente a
Roméniei, a aproape jumdtate de veac de dicta-
turd, de opresiune, de frici. Cunosc aici multe
comunitati de strdini §i nu as spune cd noi am fi
mai dezbinati decét ei. Eu m-as referi mai mult
la un alt aspect, care poate, intrinsec, este legat
de cel amintit de dvs., si anume lipsa unui capi-
tal de incredere care stiruie de multe ori, si acesta
derivat tot din realitatea pe care au trait-o gene-
ratiile care acum sunt emigrate. Faptul cd venim
dintr-o dictaturd isi are incd urme adanci in su-
fletele oamenilor. Dupa al doilea razboi mondial
si instaurarea dictaturii, cei care au mai putut au
luat calea exilului in Occident, si fie au continuat
lupta individual, fie s-au retras. Sunt multe vo-
lume de memorialisticd ale roménilor refugiati
care transmit ideea de dezbinare si intre romanii
care fugeau de dictaturd. Desi i unea aversiunea
fata de regimul comunist, totusi nu reuseau sa se
constituie si sd fie o voce comuna. Suspiciunea
era primul lucru care ii impiedica, deoarece me-
reu planau pareri dintr-o parte sau alta, alimen-
tate la acea vreme din plin de Securitatea de la
Bucuresti. Dupd 1990, nu mai vorbim de exilul
politic, vorbim de o emigratie masivd roméaneascd
in toate tdrile europene si nu numai. Au prevalat,
asa cum spun, studiile de specialitate, problema
economici, lucru de inteles. Din punctul meu de
vedere, vindecarea vine incet si sunt multi fac-
tori care genereazd aceasta vindecare. De multe
ori, ideea de unitate nu trebuie vazuta doar prin
prisma formald a unei unitati comandaté de cine-
va, de undeva, unitatea si solidaritatea se expri-
md prin valorile comune care leagd o comunitate
(limba, patria, credinta, simbolurile nationale).
Aceasta este forta care se simte cu adevarat in
orice imprejurare. Daca pleci de la valori, nu ai
cum sd te ratdcesti, ele te vor tine legat de ceilalti
in mod indiscutabil! Iar aici, intervin educatia si
cultura. In ultimii ani sunt impresionata si vad
cum in Italia, in numele unor traditii, momente
istorice, roménii au reusit sa se coaguleze in mod
foarte frumos. Au devenit traditie in multe orage
din Italia momente importante: sarbétorirea Zilei
Nationale de 1 decembrie, Ziua Culturii Romane,
sdrbatoarea iei, sarbdtoarea Unirii Principatelor;
apoi, prin Bisericd (Ortodoxa, Romano-Catlica,
Greco-Catolicd) se implineste o intreaga activita-
te de acest fel. De exemplu, in cadrul Episcopiei
Ortodoxe Roméne a Italiei, existd la nivel national
o intreagd paletd de manifestari minunat de fru-
moase, care inseamna ziua portului popular, fes-
tivalul de colinde (la care participa sute si sute de
copii), scolile de duminica, conferinte, etc. La toa-
te aceste evenimente amintite (numarul lor este
foarte mare), participd si italienii care vdd in mod
direct aceasta expresie de culturd si spirit roma-
nesc. Sunt de asteptat studii si cercetéri pe seama
acestor initiative extraordinare, pe care romanii
din Roménia le cunosc foarte putin, sau mai de-
loc. Sunt eforturi foarte mari, deoarece vorbim de
0 masa de romani activd, care munceste, timpul
liber este ca si inexistent, apoi distantele de par-
curs nu sunt chiar usoare. In modesta mea activi-
tate, in toti acesti ani, mi-a fost dat sd aud cuvinte
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de apreciere la adresa comunititii noastre din
partea autoritatilor italiene pe care le-am intélnit.
Imi amintesc ci la anumite evenimente editoria-
le erau prezenti italieni care cumparau pentru ei
carti ale editurii noastre, dar si pentru badante,
adica femeile romance care ingrijeau membri ai
familiei lor, ca forma de respect si prietenie. Pot
sa vd spun cd sunt multi tineri roméani, nascuti sau
crescuti in Italia, care au o viziune foarte frumoa-
sd, echilibrata, legata de ceea ce sunt si reprezinta
radécinile lor, sunt mult mai deschisi si increza-
tori.

Pe ldngd activitatea pe care o desfdsurati la
Centrul Cultural Italo-Romdn (fondat de dvs., asa
cum spuneti), mai existd un important proiect cul-
tural in care sunteti implicatd. Despre ce este vorba?

Un proiect si o activitate tot mai intensa desfa-
suram in cadrul Editurii Rediviva, fondata in ca-
drul Centrului Cultural Italo-Romdn in anul 2012,
aceasta fiind, de fapt, prima editurd romaneascd
deschisd in Italia. Este un proiect la care ne-am
gandit mult in acei ani, care a venit pe fondul ac-
tivitatii noastre culturale si mai ales a contacte-
lor avute in teritoriu cu multe persoane, roméani,
italieni. Este o editurd care are ca scop principal
promovarea culturald romaneascd, prin publicatii
de istorie, literaturd, poezie, memorialistica, arta
s.a. O munca zilnica, inca de la primele publica-
tii. Fiind o activitate a noastra, nesustinutd de ni-
meni, inseamna un efort si mai mare, din punct
de vedere financiar, logistic, al resurselor umane.
Ideea a fost a colegei noastre, scriitoarea Ingrid
Beatrice Coman, ea fiind rezidenti la acea vreme
de mai mult timp in Italia, publicase deja cateva
volume in italiana si era in legaturd cu multe cer-
curi literare si culturale italiene. A fost ideea ei, si

noi, cei putini, ne-am aliturat acestui proiect, im-
preund cu poeta si traducitoarea Maria Floarea
Pop, Davide Arrigoni, scriitoarea si traducatoa-
rea Irina Turcanu-Francesconi, Gabriel Popescu,
prof. Valentina Negritescu, poeta Florentina Nita.
Apoi, in decursul anilor, ,familia Rediviva” s-a
largit, cu prezenta multor autori, roméni, italieni,
dar si de alte nationalitéti, scriitori proveniti din
America Latina sau Africa, ideea fiind aceea de
dialog cultural, pe care il promovam constant.
Asa am ajuns sd concepem in jur de opt colec-
tii, de literaturd roména, culturd si civilizatie,
poezie, proza, colectia Afrika. Vi pot enumera
anumite publicatii in traducere italiana: Adam
si Eva [Adamo ed Eva] de Liviu Rebreanu, Craii
de Curtea Veche [I principi della Corte antica]
de Mateiu Caragiale, Principele [Il Principe] de
Eugen Barbu, Andante de Vasile Igna, Intre uita-
re si memorie [Tra oblio e memoria], de Micaela
Ghitescu, Spatiul si timpul [Lo spazio e il tem-
po] de Mihail Diaconescu, etc. Apoi, mentionez
Istoria Transilvaniei [Storia della Transilvania]
a prestigiosilor istorici Ioan Aurel Pop si Ioan
Bolovan, Identitatea romdneascd [Lidentita ro-
mena] de Ioan Aurel Pop; republicarea acum
trei ani a volumului Jurnalul fericirii [Diario de-
lla felicita] de Nicolae Steinhardt. Au aparut mai
multe volume de poezie, semnate de poetii Aura
Christi, Daniel Corbu, Elena Liliana Popescu, s.a.
Am enumerat doar cateva titluri, deoarece cata-
logul editurii noastre a ajuns la circa 80 de titluri
in acest an. Am publicat patru editii ale anuaru-
lui Repere de culturd romdneascd in Peninsuld, o
oglinda a raporturilor culturale italo-romane, a
memoriei comune care leaga cele doud tari. Am
optat mult si pentru varianta publicérii bilingve:
romano-italiand, ca un exercitiu necesar de limbd
atat pentru roméni cat si italieni. Si mai ales pen-
tru a doua generatie de tineri roméni nascuti sau
crescuti in Italia. Suntem onorati sa putem parti-
cipa la multe evenimente literare in toatd Italia, nu
doar Milano si regiunea Lombardia, vorbesc de
biblioteci, librarii, scoli, universitati, parohii, fun-
datii, etc. Si in Roméania am fost prezenti cu eve-
nimente editoriale, la Bucuresti, Iasi, la Institutul
Italian de Culturd, sau Muzeul Regina Maria din
Tasi. De asemenea, am oferit in acesti ani nenu-
marate donatii din aceste volume unor biblioteci,
scoli, cercetatori, profesori, jurnalisti interesati sd
aprofundeze argumente legate de Roménia, din
diferite puncte de vedere. De exemplu, anul trecut
am donat multe volume din Istoria Transilvaniei
unor biblioteci si departamente de istorie din ca-
drul universitétilor italiene. Editura, prin profilul
ei, manifestd o deschidere interculturald si acesta
a fost si motivul pentru care ea figureaza in ca-
drul Portalului Ministerului Educatiei din Italia,
iar anul trecut a fost selectionata in cadrul unui
proiect national WORDS LINK'S care apartine
Centrului de Studii de la Roma (IDOS), un institut
de cercetari interdisciplinare. Consider ci proiec-
tul Rediviva inseamna un castig cultural, o impli-
care pe duratd lungd, este un proiect de strategie
culturald, are ca scop consolidarea raporturilor
culturale italo-romane si ofera spatiu celor care
vor sd dea voce valorilor identitare.

Majoritatea celor cu care am discutat pdnd
acum au plecat din tard fie din motive politice, ina-
inte de 1989, fie dupd aceea, din motive economice.
Dumneavoastra ati plecat in urma cdsdtoriei, deci
o altfel de alegere. Profesional vorbind, avind in
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vedere cariera frumoasd inceputd in Romdnia, dar
tindnd cont si de proiectele culturale pe care le-ati
initiat, si care se bucurd de succes acolo unde ati
ales sd locuiti, va considerati implinitd in Italia?

Este o intrebare grea! Cred c4, la fel ca multi alti
emigranti, dincolo de ideea schimbarii mediului, a
Térii pe care am lasat-o, am cdutat sa tin un echili-
bru, deoarece implinirea de care spuneti inseamna
péstrarea unui echilibru, indiferent cum am lua
lucrurile si oriunde ne-am afla. Acest echilibru
este desigur perceput prin ceea ce profesional am
putut face, prin familia mea, care este un aspect
fundamental, si prin pastrarea valorilor nationa-
le si de credinta. Si aceasta din urma este cea mai
importantd referintd in viata omului, deoarece fara
credinta in Dumnezeu este greu s te raportezi la
ceea ce te inconjoard, si mai ales sd intelegi mul-
te lucruri pe care nu le poti explica, oricét ai dori.
Sunt departe de a afirma ideea unei carieri profesi-
onale, mai degrabd o modesta activitate culturala.
Regret mult ca nu am mai putut preda in scoald, nu
am mai avut contactul cu elevii. Dar, desigur, ma
bucur daca am putut face ceva.

In timp ce coresponddm pentru acest interviu, a
intervenit cumplita molimd numitd Coronavirus.
Italia este, in momentul de fatd, a doua cea mai
afectatd tard din lume. Si in Romdnia imbolnavirile
cresc de la o zi la alta, de la o ord la alta, iar privi-
rile ingrijordtoare sunt atintite asupra fenomenului,
invers de data aceasta, al migratiei. Romdnii care
lucreazd in Italia se intorc masiv acasd, sporind ris-
cul contamindrii cu temutul virus in tara noastrd.
Dumneavoastrd ati ramas acolo, intr-o tard izolatd
(cel putin asa se spune) de restul lumii prin caranti-
na declaratd de guvernul din Peninsuld. Mdrturia
dvs. este interesantd pentru noi, cei care afldm toate
informatiile doar prin intermediul mass-media, care
abundd, din pdcate, in fake news. Cum stau lucru-
rile cu adevirat acolo? Care sunt motivele (dincolo
de panica imbolndvirii) pentru care multi romdni
au ales sd revind in tard, in timp ce altii s-au supus
regulilor si recomandrilor, ramandnd in Italia?

E o intrebare care, iati, vine intr-un context
de mare incercare! O incercare pentru toti, itali-
eni, romani si alte popoare europene si nu doar
Europa. In una dintre aceste zile, autoritatile lo-
cale din orasul in care trdiesc, de langd Monza,
o zond foarte afectatd, au instituit un flash/mob
al unui grup de voluntari, care intr-o masina co-
linda pe strazile orasului, iar de la un difuzor se
auzea imnul Italiei. In oras risunau clopotele tu-
turor bisericilor. In mod spontan, inca de dimi-
neatd, locuitorii au arborat drapelul la balcoane si
ferestre. Am arborat si eu atéit drapelul Italiei cat
si pe cel al Roméniei, intr-un semn de solidarita-
te, de compasiune si empatie pe care trebuie sd o
manifestdm cu totii. Iatd o problema gravi care
ne atinge viata i sanatatea, si pe care oamenii au
incercat sd o depdseasca, in fapt sd se incurajeze,
prin apelul la solidaritate, la simbolurile comu-
ne. Andra tutto bene/va fi totul bine - nu este o
lozinca oarecare, este un mesaj de incredere cid
se va putea depdsi acest lucru! Avem nevoie de
aceastd solidaritate, de credint... facem cumva
apel la lucrurile care nu se vad, nu se percep, le
simtim doar. Cand v scriu, aud (deja de zile in-
tregi) sirenele ambulantelor, singurul zgomot de
fiecare zi, care ne certifica tragedia. Simti nepu-
tinta, simti cat esti de limitat in a face ceva! Cét
priveste venirea roménilor Acasd, sunt convinsd
cd in vreme de panica, de fricd, fiecare actioneazd
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cum simte! Adica, fiecare isi cautd o sigurantd, ca
este aici, sau cd este acolo aldturi de périnti, de
cei dragi. Este absolut firesc! Doar ci gestul celor
care s-au intors trebuie sa fie insotit de responsa-
bilitatea si grija pentru cei la care se intorc. Adica
sd urmeze regulile impuse de autoritati. Lumea
nu trebuie sa perceapa aceste masuri ca luate im-
potriva noastra, ci pentru noi toti! Nu este vorba
despre o joacd, ci un exercitiu civic si responsa-
bil! Cu sigurantd, vom avea ceva de invétat din
aceastd incercare, cu sigurantd ne vom maturiza
mai mult si ne vom intoarce la adeviratele valori,
la credinta, la importanta familiei si a celor din
jurul nostru.

Sa sperdm cd asa va fi. In ultimele zile, tot mai
multe voci sustin cd, dupd aceastd ,mare incerca-
re”, cum ii spuneti si dumneavoastrd, se va produ-
ce o ,resetare” a lumii, cd ea nu va mai fi, apoi, la
fel. Nu stiu cum vom iesi din tragedia in care actori
suntem cu totii (in timp ce noi coresponddm lucru-
rile s-au schimbat dramatic si aici, am ajuns si noi
sd nu mai iesim din case, iar numdrul imbolndvi-
rilor creste in fiecare zi), nu stiu, de fapt nimeni nu
stie, care vor fi ,,costurile”, pand la final.

In aceste saptdmani, de cand a fost declara-
td pandemia, interactiunile noastre s-au mutat,
aproape cu totul, in virtual. Credeti cd mediul on-
line poate substitui, cu bune rezultate, actul cultu-
ral care nu mai poate avea loc in realitate (fie cd e
vorba de lansare de carte, conferinte, recitaluri de
poezie, etc.)?

Nu poate substitui, desigur! Este, cum spuneti,
si un pret care se va pliti. Dar acum e mai im-
portant sd simtim umanitatea din noi, sd simtim
solidaritatea, indiferent de unde vine. Cd vine
din afisarea unei coperte a unui volum pe pa-
gina de Facebook, a unui link cu un concert de

muzici si, poate cel mai important, de la trans-
miterea live a unei slujbe din bisericd, inseamna
enorm! Acum tot ceea ce avem este foarte valoros
si nu ne este de folos sd ne gdndim la limitarea in
care trdim, care oricum este temporara. Cultura,
prietenia, dar mai ales suferinta sunt cele care i
unesc acum pe oameni! $i este 0 mare pedagogie
in aceastd suferintd. Apoi, iatd, stim acasd, avem
timp pentru meditatie, pentru rugéciune, etc. Ne
putem crea o disciplind si fira si iesim neaparat
din casa. Cata lume nu apeleazi la sfaturile unui
duhovnic, care poate nu a iesit niciodata din chi-
lia si méndstirea lui si totusi el cunoaste foarte
bine suferintele omului? Nici mécar nu benefici-
aza de mediul online. Suntem pusi sd ne cdutim
resurse acolo unde ni se parea cd ele nu ar exista.
De-a lungul istoriei au fost multe molime, dar nu
a insemnat cd timpul si spatiul nu au fost insem-
nate de mari creatii... marile creatii nici nu cer
bani, cum ne imaginam.

In raspunsurile pe care mi le-ati dat, ficind
referire la locul din care ati plecat, scrieti mereu:
Tara si Acasd - cu majuscule, indiferent de locul
pe care il ocupd aceste cuvinte in compozitia fra-
zei. De ce procedati astfel?

In Italia, cu punerea majusculei se face dife-
renta intre Paese (Tara, Natiune) si paese (0 micé
localitate, un sat). S$i nu doar ca ar fi vorba de o
obisnuinti intratd automat, cat mai ales distinctia
din punct de vedere sentimental, poate, pe care o
fac in acest caz, traind in prezent departe de casi
si de tard. Acasa si Tara fac referire la lucrurile
care inseamnd adevdratul tezaur pentru mine:
casa in care m-am néascut si copildrit, locul fami-
liei mele, al bunicilor, al strabunicilor, al intregu-
lui meu popor cu trecutul si prezentul lui.

In aceste zile, in aceastd perioadd pe care o tra-
versam, de ce vd este cel mai dor de ,Acasd”?

Mereu m-am gandit cd de-a lungul istoriei (si
md refer acum la istoria poporului roman) gene-
ratiile au fost foarte incercate, supuse unor limite
incredibile de supravietuire. Bunica mea imi po-
vestea despre moartea celor patru frati ai ei, in
timpul primului razboi mondial, trimisi sa lupte
pe frontul austro-ungar, intr-un razboi care nu
era al lor; apoi, realitatea legaté de cel de al doilea
razboi mondial, de instaurarea comunismului,
deznationalizarea, foamea, lipsa de libertate, pe
care, iatd, ne-au povestit-o chiar périntii nostri;
dupa revolutia din decembrie 1989 era o perioa-
dé de crizd, de neajunsuri, dar tatdl meu se bucu-
ra cd se gasea paine de vanzare si cd putea fi liber,
percepea aceste lucruri ca pe niste daruri. Dupd
aceasta perioada de incercare poate ar trebui sd
vedem ceea ce avem, exact asa, totul ca pe un dar
de nepretuit.

Cat priveste acest sentiment, dorul, care nu isi
gaseste un echivalent in limba italiana si nici in
alte limbi, cuprinde, in primul rénd, chipul fa-
miliei mele de Acasa, al bisericii din sat, al scolii
unde am invatat, dar si imaginea unor persoane
generoase; este un dor si o rememorare in liniste,
asemenea unei taine, a tot ceea ce m-a insotit in
toata célatoria care a urmat apoi, si va urma, in
randuiala data fiecaruia aici pe pdmant.

Arcore - Milano, 6 aprilie 2020
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Alexandru M

cititorul

usina,

. Mircea Mot

A

ntr-o carte publicatd pe la inceputul anilor
2000 (Supravietuirea prin fictiune), regretatul
Alexandru Musina se referea la relatia sem-
nificativa dintre fictiune, traducere si literaturs,
relatie din perspectiva céreia el citeste o serie de
romane americane, frantuzesti si rusesti, aparu-
te la editura Univers. Pentru poetul si universi-
tarul bragovean, capacitatea de a imagina si de
a inventa este o componenta esentiald in egald
mdsurd a ,,]limbii si a gandirii umane”. Afirménd
aceasta, Alexandru Musina sustine implicit ideea
ca limbajul nu transcrie de fapt universuri si idei
prexistente, exterioare siesi, ci le impune, legiti—
mandu-le intre majuscula si punctul final al scrie-
rii. Functia fictiunii este in primul supravietuirea,
in masura in care, indiferent de culturd, fictiunea
»permite existenta unui spatiu alternativ’, care
sa-ilase omului impresia cd el conteazi cu adevi-
rat si dincolo de ,,constrangerile biologice, econo-
mice, sociale, politice”. In egald misurd, in aceastd
ipostazd, fictiunea faciliteazd comunicarea intre
oameni, prin traducere. Autorul priveste cu se-
rioase rezerve celebra formulare conform céreia
»Iraductiile nu fac o literaturd’, gandindu-se la
ideea lui Steiner care demonstreaza in cartea sa
Dupd Babel. Aspecte ale limbii si ale traducerii ca,
pe langa functia de comunicare a limbii, esentiale
rdman si functiile de ,ascundere” si de imagina-
re. Alexandru Musina motiveazd de altfel aceas-
ta rezerva:,sursa «progresului» intr-o literaturd
o constituie in primul rand traducerile, ba chiar
anvergura, dinamismul unei anume culturi (lite-
raturi) sunt date de cét, ce, cum se traduce”. Cred
cd rdman in spiritul autorului dezvoltind ideea:
daca opera literarad este, dupa teoria binecunos-
cutd, ,deschisd’, orice traducere a operei devine o
replica nu atit a intentiei autorului, cit, mai ales, a
intentiei textului insusi, o concretizare a interpre-
tarii in ultima instanta. Traducdtorul este/trebuie
sd fie un spirit viu, un interpret al operei pe care
o traduce, optind pentru o posibild semnificatie a
acesteia. Traducdtorul nu mai este un tradator sau
poate fi un tradétor in masura in care cititorul in-
susi isi asuma acest rol. Dar pe cine ar trada in ul-
timd instanta traducatorul/cititorul? Nici intr-un
caz textul, al carui ,,complice” devine pe parcursul
contactului nemijlocit cu acesta.
Si totusi, Alexandru Musina revine asupra ide-
ii, in substantialul capitol Fac traducerile o litera-
tura? (1,II). Exemplul lui Dosoftei este binevenit:
psalmii lui David, tradusi de Dosoftei, ,,fac sau nu
parte din literatura rom4nd”? Autorul este con-
secvent si fidel perspectivei lui George Steiner:
»ceea ce numim obisnuit literaturd roména nu ar
fi, din perspectiva enuntatd de mine (...) decit o
parte a traditiei literare romanesti, cealaltd parte
constituind-o tocmai traductiile in limba roména,
literatura care nu a fost scrisd in limba roména,
dar a devenit, prin traducere, si a limbii roméne”.
Fiintand in limba roméni, care le concretizeaza
imaginarul, ,traducerile cele mai diverse din li-
teratura universald (dar nu numai din literatur!)
imbogitesc «zestrea geneticd» a literaturii noas-
tre, sunt esentiale pentru un metabolism viguros
al literelor autohtone, pentru viitorul - neaparat

de aur - al acesteia. Fiindcd, desi ni-s dragi pa-
soptistii, e evident: traductiile fac o literatura!”.
In aceastd situatie, perspectiva de lectura a lui
Alexandru Musina nu este deloc greu de bénuit:
»a scrie despre cartile recent traduse la noi e, in
ultimi instantd, similar cu a scrie despre ultimele
carti scrise si publicate de catre scriitorii romani.
Integrarea operelor traduse se face in literatura
romand, iar analiza lor - deliberat, cel putin in ca-
zul meu - tot din perspectiva literaturii roméane”

O atentie deosebitd merita incitantul capitol
Paradisul artificial, care, dupd cum era de astep-
tat, are in atentie lectura si relatia cititorului cu
textul. Amintind observatia tatdlui (,,Ai viciul
lecturii”), Alexandru Musina acceptd ideea cd
lectura este pand la urmd un drog, care produce
dependentd, iar cititorul este un drogat care cauta
paradisul artificial, de ,dincolo de pura animali-
tate, de biologic”. Lectura este pentru toti un drog,
cu mentiunea ci, dependenti, unii pot comenta
drogul lecturii, specialisti ,care sd-ti spund: dro-
gul dsta e bun, celalalt nu, drogul &sta e pentru o
ocazie, celalalt pentru alta ocazie”

O asemenea conditie a cititorului si libertatea
acestuia de a-si procura prin lecturd ingaduitul
»paradis artificial” sunt motivate de o anumita
ipostazd a scriitorului si a scrisului, in primul rAnd
de asumarea conditiei umane. Scriitorul este ,,cu-
ceritor al indivizilor”, Alexandru Musina facand
diferentd intre doud ipostaze ale scrisului: ,,una e
scrisul in sine si pentru sine - stare adamica - si
alta e scrisul pentru Celalalt. Decadere din condi-
tia paradisiaca, scrisul pentru celdlalt e o asumare
a conditiei umane”. Sau, metaforic spus: ,,a ara «cu
pldcere» vine dupd ce te-ai apucat de arat fiind-
ca nu ai incotro, obligat si trdiesti din sudoarea
fruntii” De aici o notabild interpretare a baude-
lairienei ipocrizii a cititorului: ,Ipocrit, cititorul
e asemeni, asemanitor, «semblable» scriitorului.
Pentru a fi citit, pentru «a interesa», a «atrage»,
si acesta trebuie sd se prefaca. Conducénd jocul,
scriitorul e e obligat sa traiasca, sd constientizeze
(si sa utilizeze in folos propriu) masca, desi el nu
ar vrea decat sd «se exprime», sd ajungd la celdlalt
«asa cum e realmente»”.

Scriitor cu recunoscut viciu al lecturii’,
Alexandru Musina dezvoltd un demers ce tran-
scrie nelinistea ciutérii marii, dar mai ales, auten-
ticei literaturi, autorul diferentiind cu finete scri-
itorul de literat, dupa cum o teoretiza un Wiliam
Faulkner. Romanul lui Umberto Eco, atat de se-
ducidtor pentru unii, conteazd in primul rind ca
o creatie ce se plaseaza ,,sub semnul ludicului, al
pastisei, al trimiterilor culturale sau istorice”. Nu
judecata de valoare std in atentia lui Alexandru
Musina, ci una de situare: ,,dacd e adevarat c4, ci-
tind o anumita carte, o si «scriem» in acelasi timp,
nu e mai putin adevirat cd marea literaturd ne
comunicd si sentimentul ca scriitorul detine un
«secret» al lumii, pe care, prin text, incearca si-1
transmitd, senzatia ca, in spatele cuvintelor, fraze-
lor, imaginilor, intdmplarilor pulseaza un univers
unic si irepetabil. Ca descoperim, citind, nu doar
o0 lume, ci si un mod de a privi si intelege lumea,
descoperim o personalitate (model, poate, pentru
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propria personalitate). Toate acestea lipsesc din
cartea lui Umberto Eco”. Admirabil scrisé, recu-
noaste Alexandru Musina, Numele trandafirului
»€ Intocmai unei strutocidmile: ne poate plicea
«strutul» (...), ne poate plicea «cdmila» (...), ne
poate chiar uimi strutocdmila prin ineditul com-
binatiei, dar plicerea e una ce nu lasa urme adanci
in constiintd”

Lectura lui Alexandru Musina strapunge stra-
tul de suprafatd al romanului, conventional rea-
list, mai ales cind acesta camufleazd un plan de
profunzime, ce trezeste cu adevarat interesul ci-
titorului. Universitarul brasovean citeste romane
pe care esti tentat si le expediezi cu destuld usu-
rintd, cum procedeazd cu cartea lui Vasil Zemliak,
Stolul de lebede: ,,Suprafata, supraincarcatd de per-
sonaje si intAmplari (inclusiv cateva crime, o falsd
sinucidere, citeva morti accidentale si nesfarsite
adultere) ascunde o structurd de adancime, «mi-
ticd». Spatiul e unul imaginar si simbolic totoda-
ta (tinutul are in centrul sdu satul Babilon), desi
real si recognoscibil in plan istoric”. Alexandru
Musina are plicerea descoperirii metaforei si a
decodirii acesteia: ,,Metafora «stolului de lebe-
de» si numele satului (Babilon - insd nu cel dintre
Tigru si Eufrat, ci unul asezat pe raul Cebret, adi-
cid«cimbrisor») sunt cheile pentru a péatrunde in
structura de adancime a cartii, pentru a-i intelege
«ideologia». Oamenii sunt fiinte terestre, dar - in
acelasi timp - si fiinte celeste. Ei trdiesc intr-un
anume timp istoric si intr-un anume loc (Ucraina
anilor 30), dar - totodatd - intr-un topos mitic.
Oricare dintre actiunile «babilonienilor» poate
fi citita socio-economic, dar si simbolic”. Punctul
central in care ajunge criticul se reflectd asupra
intregii scriituri: ,Dualitatea este o trasaturd nu
doar a personajelor, ci si a sensului conflictelor, a
vocii auctoriale, a perspectivei naratoriale etc” La
fel este citit romanul lui Cinghiz Aitmatov, O zi
mai lungd decdt veacul, dupd Alexandru Musina
(si nu pot sd nu fiu de acord cu el!) ,,0 capodope-
rd’, care se inscrie ,,in cea mai fertild directie de
evolutie a romanului modern”. Si aici, demersul
vizeazd ceea ce este mai greu de sesizat, profun-
zimea simbolicului si a miticului: romanul evitd
livrescul, el nu este, totusi, un roman realist, ci
unul cu ,,sensuri ascunse, discret semnalizate, un
roman «simbolic», mitic”, de o simplitate aparentd
care ,ascunde o constructie de mare rafinament
si subtilitate”

Supravietuirea prin fictiune dovedeste ca rafi-
natul cititor care este Alexandru Musina nu este
mai prejos de poetul Alexandru Musina.

|
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Agonia disfunctionala

a alegerilor

. Oana Pughineanu

n mod normal trdim intr-o societate a ,,drep-

turilor si obligatiilor” In caz de situatie de

urgentd, traim in acelasi tip de societate
desi alegerile de ficut se muta pe campul ,,mo-
ralititii” (uneori fird sa ne dorim asta, precum
in cazul tinerilor care s-au intors din striinita-
te si si-au infectat périntii cu consecinte fatale.
Dar, ca in orice moment in care oamenii trebuie
sd faca alegeri ("momentul nebuniei” dupa cum
ar spune Kierkegaard) lucrurile sunt dramatice,
exasperante. De ce s-au intors romanii din stra-
indtate? Sa ne uitam la cazul romancei aruncatd
in strada dupd ce a murit persoana de care avea
grijd, sau cazul romancei moarte in casa dupd
care nu merge nimeni $i nu poate intra nimeni
sau la cazul romanului mort la locul de munci si
aruncat la groapa de gunoi desi colegul lui roman
stia de asta si a tdcut 4 ani, amenintat de patron.
Unii lucreaza ilegal, altii stiu ca nu sunt priorita-
tea numarul unu in Italia sau in lume, in general.
Majoritatea celor plecati la munca in strainatate
sunt departe de imaginea hipsteresc tefelista a
yomului implinit” pe care il chemi din cand in
cand la parada electorald, dar pe care il anunti cu
zdmbetul pe buze ca pot pleca la munca sezonierd
chiar pe timp de pandemie. Majoritatea tac si fac
simtindu-se mereu dispretuiti si in plus. Asa céd in
momente de frica probabil nimeni nu vrea sa fie
inconjurat de oameni care nu dau doi bani pe el.
Una dintre roméancele intoarse a mirturisit ci ,,nu
vrea sd moara printre straini’. Asta rezumd per-
fect situatia dramatici a alegerii pentru ca nici in
RomaAnia nu se schimba mult lucrurile. Nici aici,
in afard de cei apropiati, nu d4 nimeni doi bani
pe cetdtean. Acest ,a nu muri printre strdini” de-
vine singura certitudine, dupa zile si zile, in care
fiecare e bombardat cu o multime de informatii
contradictorii (pand la urma, nici despre mascé
nu se stie daci e utild sau nu).

Zamfira Birzu

Acest ,,a nu muri printre straini” devine un fel
de imperativ pe timp de crizi. In caz de urgenti
si medicii si filosofii si casierii si tiristii si poetii si
chiar si politicienii simt frica si fiecare are drep-
tul sa se indepdrteze de rdu. Azi, cadrele medicale
infectate, cadrele medicale neinfectate, cadrele
medicale care isi dau sau nu demisia sunt, cum se
spune, ,,in prima linie”. La final, ceea ce este ab-
solut sigur, este cd bolnavii care vor fi vindecati,
vor fi vindecati de medicii din spitale, adici de
cei care au ficut alegerea sacrificiului. In situatii
de urgenta viata fiecdruia depinde de alegeri, nu
doar de drepturi si obligatii. Cultura Occidentald
este plind ochi de eroi ai Alegerii, care este me-
reu cu doud tdisuri, de unde si scarba pentru Erou
(nu doar fascinatia). Si, desigur, putem continua
la infinit. Fiecare are dreptul sa nu facé alegeri. Nu
doar medicii, care presupun ca se intilnesc mai
des decat altii cu situatii din care nu iesi pur si
simplu cu un protocol sau, ma rog, nu iese paci-
entul. Aceste situatii agonale s-au repetat mereu si
se vor repeta mereu. In cazul de fata, un virus este
cel care ne zdruncind cercul de ,,drepturi si obli-
gatii”. Tuturor asta ni se repeta din toate bulanele
si megafoanele: nu este vorba numai de voi! Fiti
responsabili! E dreptul tuturor sé demisioneze de
oriunde. Restul vor continua sa spere (ce s mai
faca?) ca isi vor duce copii si bitranii, rudele, ca se
vor duce ei insisi intr-un loc care nu a fost parasit
(de medici, de politicieni si, mai nou, de citeva
articole din drepturile omului). Sau sa spere ca
trece de la sine. Este nedrept si criminal s trimiti
medici fird echipamente in spitale? In lumea a
treia sau oriunde? Da. Este. A fost si ieri (infectiile
nosocmiale din cazul Colectiv nu au fost crimi-
nale?). Va fi si maine. Dar acum ,,arde”. E nedrept
si criminal ca oamenii s4 moard nestiuti, netra-
tati, nedeclarati (sd-i gdseasca rudele dupa zile
la morga?). Da. Este. A fost si ieri. Va fi si mane.

Din expozitia Himere. Galeria de Arte, Iasi
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Nu pare si fie vreo scipare pe nicaieri, pe timp
de urgentd, in lumea drepturilor si obligatiilor.
Esti fie ,,norocos” (“statisticd”) fie ai resurse neli-
mitate si domenii vaste in care te poti proteja (sd
nu trebuiasca sd mergi nici pana la lidl, sa stai la
milioane de ani lumind distanta de, spre exemplu,
satele in care oamenii nu au apd). Ceea ce invit eu
din toata povestea este cé societatea in care trdiim
ne spune ci starea de urgentd o traieste fiecare,
pe cont propriu: ,viata lui nudd” vs. Covid (azi).
Si covid nu va sta cu nimeni la cafea sd-1 intrebe:
»$1 ia spune-mi, céti ani ati subfinantat sandtatea
si invatamantul? Si mai spune-mi de cét timp ac-
ceptati asta? Si ministrul cutare ce mai face? Da
Elodia? De ea ce se mai aude?” Instinctual fiecare
va cduta ajutor, indiferent cd e in linia intii sau
in celelalte linii fira de care nu exista linia intai.
In mod absolut nu poti cere niminui si isi dea
viata pentru nimic (cine ar vrea si se intoarca la
vremurile alea?). Dar nici nu poti cere popula-
tiei s stea calma in timp ce 1i ardti non stop ci
tara arde, ca scapa cine poate, ¢ singurul nostru
»echipament” subtirel de protectie este dreptul
nostru inalienabil s ne retragem din fata raului.
Ca unii se pot retrage, iar altii nu. Ca unii se re-
trag sau nu. In cazurile agonale sansele depind de
alegeri. Asta este realitatea urgentei. E agonal si cd
unii sunt de o parte a baricadei si unii de alta. Cd
de cind lumea nimeni nu se poate pune in locul
niménui, dar cd toti au nevoie de ajutor. Dar mai
ales este agonal sd descoperi, din nou si din nou,
cé de fapt, crizele doar ,,scot la lumind o realitate’,
cd traim intr-o societate atit de disfunctionald in-
cat suntem pusi mereu in pozitia de a face alegeri
obositoare (un simplu scroll pe facebook scoate
la iveald sirul bolnavilor care au nevoie de trata-
mente si bani, ,,sufletul bun’, ,,eroismul” necunos-
cutilor fiind ultima lor sansa). Peste tot, asociatii
de voluntari cirpesc mecanisme de bazd care nu
functioneaza (ingrijirea bétranilor, a copiilor cu
nevoi speciale, lupta interminabild cu cruzimea
fatd de animale etc.). O tard in care supravietuirea
se bazeazd atat de mult pe alegeri este un dezas-
tru. $i nu are rost sa ne mai mirdm cd Romania
este ,,gradina Maicii Domnului” Dacé este atat de

agonal sa traiesti in ea, mécar frumoasd s fie.
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genul epistolar

artolina despre
un roman politist

. Cristina Struteanu

ragi amatori de thrillere,

adicd toti cititorii, impétimiti au ba, de la

mic la mare, cei care motaie cu orele prin
sdli de policlinici sau la dentist, fie pandesc, in
pat, venirea somnului, de fapt gonindu-1, cei care
viseaza sd poatd iesi din starea de rufa stoarss,
dupéd o dragoste pierdutd, toti, absolut toti, cei
care doresc sa biruie odati, in sfarsit, lectura si
sa se poatd linisti, rdsuciti cum au ajuns si fie,
de atatea suspenceuri si de enigmistica, de psiho-
logicale, de lovituri de teatru, zdpdaciti de perso-
najele secundare captivante, bieti cititori, uitdnd
de sine si mai ales de ce-i dimprejur, incordati sa
afle dezlegarea, asteptand, in sfarsit, sa se poatd
destinde... Sa v puteti destinde, dragi devoratori.
Din arcul ce v-a tinut ghem, cu genunchii la gét si
sufletul la gurd. Si cei indiferenti, odata atinsi, ra-
man prinsi, nu? De ce n-am recunoaste-o0? Deci,
noi toti.

Degeaba era siderat Camil Petrescu de succe-
sul lui Edgar Walace, zicand cd aceasta ,,sublite-
raturd doar mimeazd actul artistic> As! Iar Paul
Zarifopol socotea cd e o prozd ,,de astupat ceasu-
rile de plictiseald” Recunostea insd cd mai bine
deschizi un roman politist, decét sa citesti carti
proaste, o ,literaturda moluscoasd”. Nu-i asa cd
sunteti de acord, cum s-ar putea sa nu?

Cand sir Arthur Conan Doyle se cam sétura-
se de al sau Sherlock Holmes, oarecum pe buna
dreptate, ca erou-l sufocase in cele din urma pe
autor, prin vitalitate si largd audientd, pur si sim-
plu n-a avut incotro. A fost nevoit si-1 resuscite-
ze, de pe unde-i facuse vAnt, prin niste CAmpii
Elizee, fiindcd oamenii-i scriau lui Holmes si
posta-i ducea lui Doyle cartolinele. Se plangeau
excedati, cerand ajutor in rezolvarea vreunor in-
célceli personale de nebiruit, de neajuns la niciun
capit, fard ajutor priceput, competent. Asta-i. Ne
ménancd de vii romanele politiste.

Si George Arion al nostru a tras o patanie, prin
1983, unul dintre anii dificili..., cu Andrei Mladin
al sau din ,, Atac in bibliotecd”, ecranizat apoi in
zece episoade de film TV ,Detectiv fard voie”.
Tanarul era simpatizat mai ales pentru istetime si
limbajul stradal, argotic, precum cel al lui Oreste
Teodorescu de astizi, care zice cd Moise ,i-a
mierlit, in pustie, pe ai lui’, cAnd a dat de ei inge-
nunchiati la Vitelul de Aur... M4 rog. Cititorii ii
trimiteau, la 30 noiembrie, felicitdri personajului
Mladin, de onomastici, de Sf. Andrei. Nostim,
nu? Arion sustine cd-n Franta sunt 80 de festi-
valuri de gen si ca el a fost invitat odata undeva
in Bretania, intr-o localitate cu 5000 de locuitori.
Toti insd pasionati...

Culmea, am ajuns unde trebuia, unde era ca-
zul, fard niciun efort sau subterfugiu. M-a dus
poteca. Fiindcd romanul, acela de care vreau sa
va agdt, isi hiladuieste lung timp personajele
chiar acolo, in Franta, si chiar in Bretania. Ba,
mai mult, e tare pe gustul meu si asta incerc sd
va transmit domniilor voastre. Daca n-oi izbuti,
in niciun caz nu va cidea mégareata pe cartea cu
pricina, o totald izbutire a speciei. ,,Fur Eize” se
numeste si, dacd veti crede ci-i cam banal titlul,

scuzati, pardon, cadeti in greseald! Se sustine si
veti vedea de ce. Putintica rdbdare.

Deocamdata, vd voi spune ci autorul e actri-
ta-scriitoare ADA D’ALBON, trditoare la Paris,
cu drag si of in egald masura. Cum o fi asta?
Cea care a lansat in 2018, la Book-Fest, ,aproa-
pe un best-seller”, dupé expresia Adrianei Bittel.
Romanul ,,Ultima vara in Bretania. Istoria unui
exil”, editura Curtea veche, i-a dat lui Christian
Criciun ,senzatia imediatd a unui dezlantu-
it torent de munte, cu care Marea intra intr-un
profund dialog sim-patetic. Dinamica textului,
mereu navalnic, ,,pravilatic”, vorba poetului, este
a unei neostoiri, careia abia contemplarea marii,
»aceasta neasezare de veci a materiei” 1i creeazd
un binevenit contrapunct. Ada d’Albon este ac-
tritd nu doar prin meserie, ci prin foc sacru” Asa
nota criticul. $i asa imi vine sd adaug, pentru cd
toate fragmentele din thriller sunt structurate
dramatic, in tezd si antiteza, incununate din cand
in cand intr-o sintezd. Toate, in functie de ritm
si muzicalitate, de dinamicé interioar3, se rosto-
golesc inspumat, prin dialoguri tensionate, valuri
dupd valuri si, intre ele, un rasuflet. O linistire.
Punct si de la capit. Niste fulguiri. Precum picéd o
frunzd din pom. In legea ei. Iatd cateva respirouri
muzicale: ,,In aerul cald, plutea pierzandu-se in
zare o pacld abia simtitd” / ,,Era o noapte calda,
fara lund” / ,Zilele se scurgeau mute si inspai-
méntatoare” / ,Departe in zare, o pald strave-
zie de lumind strdpungea imensitatea neagra.” /
»Fulgi rari de zapada se invérteau beti in vant”
/ ,Ea simtea ca ceva crincen clocotea in necu-
noscut” / ,Micul lac, de un albastru laptos, ca
un ochi de mort, era mut” / ,Oceanul se retrigea
spre larguri, ldsand in urma o intindere lucitoare
de nisip.” / ,,Pescarusi tipand se lasara in zbor pe
nisip. Corbi mari si negri {i insoteau.” s.a.m.d...

Si toate notatiile acestea fulgurante, din varf
de penitd, ca intr-un haiku sau o stampa japone-
zd, nu fac decat sa desparti pasagiile tumultoase,
sd-ti dea voie sd respiri. Oricum, intriga este pes-
te poate de complicatai, cu piste false, zdpacitoare,
si un traseu labirintic, asa cd aceste mici contra-
puncturi din naturd dau destinderea necesara.
Panai la aflarea urmaétoarei crime... Féra suflul lor
larg, ca un burduf de acordeon ce se desface si
devine flasc, ar fi fost sufocant, trepidant.

Cel mai mult ma incinta ca personajul che-
ie, Vitoria, e o eroind cu adevirat de roman, cu
trasaturi profunde, nu o Miss Marple a Agathei
Christi, doar dezlegitoare de enigme precum de
cuvinte incrucisate, sport inteligent, sigur. Pare
insd prea putin, dacd tot se poate mai mult. Nici
Melania Lupu a Rodicédi Ojoc Brasoveanu n-ar
putea-o ajunge, fiindcd obarsia Vitoriei e speci-
ald, strasnicd. Nici personajele Dariei Dontsova,
cu toatd setea lor de dreptate, nu-i pot atinge pro-
filul Vitoriei.

Nu-i aga cd numele acesta - Vitoria - v-a spus
ceva? Eibine, da, dar nu e Lipan. Ci Lungu. Si nu-
si cautd barbatul, pe Nechifor, baciul cu caciula
brumarie, la randul sau nu ivit din nimic, ci nas-
cut din Miorita... A purces noua Vitorie, ideatic,

din Baltagul, din acei munti dintre Sabasa si
Suha, si - ce sd-i faci — acum e ordseancd, scolitd
din plin, peregrinand prin Franta dupa fiul ei dis-
parut. Pre numele lui Alexandru, fiul arhitect e
un fel de Gheorghita, da, fire moale, aproape pa-
radoxal urmas al unei muieri vajnice, de neoprit.
Vitoria Lipan ,,se uita ascutit si cu indérjire”. La
fel, Vitoria Lungu ,,fu categoricd” / ,hotari aprig”
/ »spuse crancen” / ,il tulburd” / ,,cu dorinta réi-
vagitoare” / ,,cu fata crispatd” / ,zise ferm, ritos”..

Vitoria Lipan ii spunea omului ei: ,,Eu te cetesc
pe tine, mdcar cd nu stiu carte”. Aici, ce si fac,
ce sd facem, munteanca ii e superioard ordsen-
cii. Ea, care ,indura puterea omului ei, fira sa-si
domoleascd dracii”. Adicd o mama de bataie, am
inteles eu prea tarziu... Iar pe noua Vitorie n-as
vedea-o indurind asta. Desi, cand a fost demi-
sa din profesor universitar de limba franceza, la
Universitatea din Bucuresti, si trimisa la munci
aparent umild, ca simpld bibliotecara, n-a crac-
nit si si-a ficut cu demnitate datoria... Asa erau
vremurile. Nedreptatile de astézi, poate chiar de
aceea, ne §i par mai mari.

Am plonjat in plin matriarhat modern. Se
confruntd doud principii feminine. Ca-n bas-
me, Binele si Rdul aglutineaza-n jur aliati, atrasi
magnetic, antitetic. Nici Fit-Frumos sau Harap
Alb n-ar fi biruit fira atatea ajutoare, stim, nu?
Vitoria se-nconjoard, neprogramatic, de pur
si simplu, cu muieret umil, femei din cele tre-
baluitoare, dar stiutoare ale rosturilor firii.
Nenumdrate chiar, pe oriunde péseste, in pere-
grinarea ei, fie-n Romania, fie intre Paris si Llsle
Adam, pe malul Oazei sau la Quiberon, pe malul
oceanului, Vitoria atrage... o portareasa, o mena-
jerd, o guvernantd, o managera de hotelas parlit,
o laboranti, o fosta sotie, o imigranta bitrana in
cérucior, cu un motan ros, o bunicé de la tara...
Toate mai mult in varstd, dar siritoare, cu lacri-
mile de compasiune la ele, oricdnd. In buzunarul
de la sort. Gata imediat sd-si suflece manecile si,
bégati de seamd, suntem in Franta... Adicd, gest
uman de solidaritate, fara frontiere. Pana si ci-
nele functioneaza. Doar el géseste, bineinteles in
rapd, cadavrul celui cautat de Vitoria. Numai cd
e, sdracul, un catel de oras, o corcitura vesela, nu
Lupu din Baltagul.

Cealaltd forta se cheamd Eliza. Si abia acum
vom pricepe de ce se numeste astfel romanul. E
si un indiciu scenografic, un decor. Partitura lui
Beethoven cu acest nume, Fur Elise, sta la vede-
re, pe un pian. intr-o fotografie unica, bombd cu
ceas. Nu vd spun mai mult! Unde insé partitura
e cacialma. Pentru - fur - Elise, se mobilizeazi
tot felul de barbati, numai béarbati. E chiar fabu-
los. Pe dumnealor n-o sa-i ingir. Intre ei, fireste,
fiul Vitoriei. (De aceea, ea urla cand ii giseste
cadavrul si-l zgaltaie: IMBECILULEEE...) Plus
cd toti sunt orchestrati, manipulati, unii impinsi
sd ucida de catre aceastd evident superba, grati-
oasd, irezistibila, fatald si... criminald Mari-Lise,
adicd Elisabeth, adica Bethy, adici romanizata
Eliza. Miza crimelor, ce si zic, odioase, e banetul,
mostenirea. Atita frumusete feminind si niciun
pospai de dragoste, vileu! Ea, da, o starneste,
pand-n panzele albe. A propos, cunoasteti ex-
presia? Panzele albe reprezintd giulgiul. Deci e la
propriu...

Si cand te gandesti, fiindcd, da, iti vine s-o faci,
Eliza ar fi tot navigat in liniste, daca n-o oprea
mintea ascutitd a Vitoriei noastre...

Un alt céstig al acestei proze e lungul pe-
riplu social, prin Roménia post-ceausistd si,
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fireste, Franta actuald, traseu plin de observa-
tii fine si muscatoare, cu haz si subtirime. La
noi, abia Rebreanu, cu al siu roman politist
»~Amandoi”, ficuse un profil orasului provincial
Pitesti. Autorii strdini, chiar cei celebri, se multu-
mesc cu tramele enigmistice. De tablouri sociale
nici vorbd, doar psihologice uneori. Asa cé, por-
tretele personajelor secundare si descrierea unor
medii specifice fac deliciul lecturii. Veti vedea.
Un evantai de relatii ipocrite intre toti, o adeva-
ratd tesatura de iritari, intrigi si conventii. Trairi
false, care devin toxice in lumea actual3, in care
oamenii par a nu intelege ce-i otréaveste.

Daca i-am lua, pe rand, pe acei motofozo de
turisti francezi veniti in Romania, picati in cap-
cana Elizei si a Asociatiei sale ,,Ore Luminoase”
- un sorb de conturi bancare striine - as termi-
na cu greu randurile astea. Turistii sunt destul
de grotesti, caricaturali, $i un... triumf creator al
autoarei. O panoplie de figuri, cu vestimentatie
elocventa psihologic si cu langaj fin personali-
zat. As retine totusi pe unul dintre ei, absolut
mortal, scriitor de notatii eliptice, detindtor de
oarece culturd, bédtos ca un cocostirc afumat.
Poartd cu el tot timpul o mapa cu scrieri de
tip memorialistic - Regis Bricks, cu mentiu-
nea ,celibatar”. Tatd cateva fraze Bricks: ,, Ziua
Intaia. / La Eliza Crisan. Femeie superbi. Casi
splendidé. / O panterd intr-o naturd luxurian-
td. / Adevérat Paradis. /.......... Banchet rabelai-
sian. / Adam si Eva aleargéd prin Eden. / Ca o
Pythie, prezice ndpastd. / Nu-mi place blondu-
tul Adam... Ah, gelozie! / Centaurul Lamarre
pe urmele nimfei. Ea il respinge / El insista. Ea
- exasperatd!” (Si pare sd urmeze prima crima.
Bulversanta. E, nu e? Oricum de-o maiestrie...)
Sunt mai curand indicatii regizorale, nu simtiti
nuanta? Dar vor servi din plin la descifrarea
enigmelor, veti afla.

Si incd ceva important, prea simpaticilor citi-
tori, victimele, ce categorie umana sunt victime-
le? Ei bine, aceeasi, din aluatul atras de bani, pre-
cum cei mai multi. Dar si din specia perdantilor.
Naivii, care ar ciuguli din orice zburétoare, cu un
zambet larg, si chiar cu incuri de veselie ingenua.
Astfel cd te poate cutremura soarta lor. Pare c3,
existential, mieluseii trebuie musai redusi la tace-
re, ca sa nu se-ncurce printre picioarele celor gra-
biti s inhate, sa inhate... Intrd aici si fiul Vitoriei,
in aceasta ,tdcere a mieilor”, si inca un personaj,
pe care vi-l las spre induiosare personald. Atat.
Aferim. Mirturisesc cd m-am supdrat pe autoa-
re si am considerat-o crudd, desi, literar vorbind,
chiar asa se cerea si fie.

Stiti ceva? Nu vreau, in final, decat sa v spun
cd romanca noastra cea de mare isprava, Vitoria,
se ruga, se tot ruga de mult, ca Alexandru al ei sa
se sature de Franta aia si s revina acasa. Si, iata,
s-a petrecut, cuvantul naste realitatea. Biblic, pur
si simplu. Asa cd, acum, urma si-1 transporte ea
acasd, in haine de metal, cd indétinatul lemn nu
mai mergea, si pe cheltuiala politiei...

Dreptu-i, mi se pare cu adevarat geniala ulti-
ma fraza a cértii: ,,Cat e Dumnezeu de mare, e de
mirare ca tot aldturi le intelege, spuse Vitoria cu
zdmbet dulce-amar”. Si unde se afla cind a rostit
vorbele astea? Intr-o biserica. Se ruga si astepta...

Iar eu astept sd dati cu nasul prin romanul
»Fur Elise”, cd vd va prinde negresit. Si atunci o
sa sar sa va dezleg carligul. Si-om rade impreuna
destinsi. Bravo Vitoria, bravo Ada...

C.S,, bibliotecara

Teatrul ca la circ - I11

(»Sabloane, ticuri manieriste & susanele”)

. Eugen Cojocaru

Zamfira Birzu

om trece, acum, la o cercetare aplicatd - ,,bio-

psie” pe corpul delict in coma al teatrului din

(lume si) Romania, dup3 stabilirea trasitu-
rilor generale (inclusiv cauzele) ale epocii post-mo-
derniste, ,,apendice” docil al post-industrialismului,
recte Consumismul. Am aritat de ce numeroasele
»montari” (care ne ,,incalzesc” degeaba) sunt pseu-
do-modernizéri cu multiple cauze: teribilism, moda
si actionism inconstient-imitativ (maimutdreald, pe
romaneste), ,,analfabetism cultural” (necunoastere si
nepasare fatd de istoria teatrului si artei, pentru dra-
maturgi si piesele lor etc.), acceptarea si plafonarea la
nivelul cel mai de jos al publicului si, pe langa altele si
nu in ultimul rAnd, impunerea comercialului atat in
actul cultural-artistic, cit si al ,motivérii interesate”
la punerile in scend. Totul cu ,,concursul” bene- si
malevol al directorilor de teatru... Volumul ultim al
lui Pusi Dinulescu, Teatrul dinulescian - cinci pie-
se... are o prefatd (bombd!) in care demascid multe
din ,,dedesubturile” teatrului i filmului: Sa constitui
singur un grup, este foarte neplicut. Inseamna sa fii
hulit si considerat periculos ca dracul intre ingeri. Si
nejucabil, daci e vorba de un dramaturg. .. si fatidic,
concluzioneaza, in final: Dramaturgul in Romania,
chiar dacd e jucat la un teatru national, e platit ca
ultimul milog... O chestie care in ziua de azi nu-i
o afacere, adicd nu e conceputi ca afacere, se naste
moarta. O teatru, o mores!

Cunostea, la un caz de paradd, dedesubturile unei
asa-zise piese si asa-zis dramaturg, it-st cu pretentii
de creator, care vine cu o parascovenie bélbdita des-
pre un ,joc de cérti” la un teatru renumit, dar pune,
pe masa, un argument imbatabil: 50.000 euro! Ej, asa
da: ,ne montam” cu plicere! S-au chinuit regizorul si
actorii pAnd la avanpremierd sa o faca, pe cét posibil,
jucabild si... Ce zice ,,curat-autorul”?! Revoltat, face
scandal: Asta nu mai e piesa mea! I-au explicat cd era
un textulet nejucabil — nu cedeazi. Nici regizorul si
rdman ,la cutite”.. PAna la premierd imbunétitesc
mai mult, iese ceva pasabil si publicul... aplauda! Cine

Din expozitia Himere. Galeria de Arte, Iasi

iese-n fatd si primeste laudele, cu actorii si regizorul
- yautorul”: Uitati-vd ce bun sunt, ce piesd tare am
scris! Ce mai, ,.curat supra-realism”.. La teatrul unui
orasel muntenesc - nu dim nume, ca poate (si chiar
e!) fi oriunde, derectoru scrie si el o piesd in ,,genul”
mentionat — cheama actori cunoscuti de la ,,capeta-
1} le da multi bani si... asa ,meritd” sa te apuci de
treabd! Aceeasi poveste come prima: seful se supérd
pe ei la avanpremiera: Nu mai e piesa mea!... Cine
sare, la premierd, in fruntea tuturor: ,latd ce piesd
bund am scris™?! Ati ghicit, dar n-ati castigat nimic!

De aceea, tinerii ignorati de cei in varsta, care au
pus ,mana pe teatre” cu ,afacerile” lor, au ,,comutat”
pe Independent si se ocupd, aproape exclusiv, cu pro-
priile creatii, ca sunt bune sau nu, ignorand traditia,
generatiile de aur, orice alti dramaturgi din Romania
silume. Sunt si exceptii, cum e Un teatru (multe piese
de calitate), insa majoritatea sunt ca Teatrul Reaktor
(Cluj-Napoca), mai nou fixat pe ,,stand-up comedy”
sau ce inteleg ei prin asta: a vorbi pe sleau, in public,
despre problemele adolescentilor si tinerilor, cu 99%
preponderenta biologic-sexuala si vocabularul afe-
rent. Umorul si cultura sunt pe ultimul plan, ca in
mai toata ,,stend-aparaia” romaneasca!

Bineinteles, sunt necesare ,actualizarea” si
»des-prafuirea” multor opere clasice, chiar moder-
ne, cu subiecte total obsolete - multe nici nu-si mai
au rostul in Zeitgeist-ul nostru! Avem, din neferici-
re rar, dovada ca se poate moderniza pastrand tex-
tul, mesajul autorului si calitatea piesei: la Festivalul
Atelier - 2016 al teatrului baimarean englezii de la
Coln Theatre Company (Londra) il recupereaza pe
Shakespeare (Cum vd place, regia Adam Burak) cu
mare succes pentru generatiile tinere, in variante
apropiate de text, subtil actualizate si ,epurate’, cu
mult umor si auto-ironie tipic britanica, de lungile
monologuri sufizante sau scenele auxiliare. $i fard
farafasticurile” la moda: sexism exacerbat, sim-
bolistici & estetizari absconse, departe de realitate
etc. Alte doua excelente ,,dovezi” ci se poate sunt la
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Teatrul de Comedie din Bucuresti: O scrisoare pier-
dutd de L. L. Caragiale (regia: Alexnadru Dabija) si
Revizorul de Gogol. Toate piesele discutate in studiul
III si IV pot fi citite in volumul meu Lurmea e o scend
- cronici de teatru fard mascd, Editura Tribuna, Cluj,
2019, iar o mare parte se gaseste in revista Tribuna
sau pe internet: www.revistatribuna.ro.

Cum am reliefat, la New-Hollywood, dupa epoca
marilor teme critice social-politic dintre anii ,40 si
,70, establishment-ul a pus ,gheara” pe Hollywood
interzicAnd marile ,,teme fierbinti’, la fel si in teatru:
avem un divertisment visceral (un soi de mahaldi-
er) cu unele tendinte estetizante si pseudo-,cestiuni
arzdtoare” la ora actuald de nebunii... Asa, regizorul
Roberto Bacci (treia montéri ,trandy” la TN Cluj)
aduce piesa lui Michele Santeramo: Aleg sd nu fac ni-
mic cazand in absurd (si involuntar!) doar pentru a
soca. Altd marotd a acestor veleitari sunt ,,manifeste-
le” de credintd pompos zornditoare, care nu acopera
de loc textul si personajele: ,,nevoile celui care vrea si
dea sens propriei vieti, dincolo de orice lege... alegerile
extreme ale protagonistului, o chemare la esenta fie-
cdruia... Acesta e un text politic, pe ldngd o poveste de
dragoste? Adevérul e invers: povestea de dragoste e
»pe lang®’ iar piesa total a-politica!

Alte ,,fobii” gdsim in maniera exacerbat estetizanta
de dragul... socului i a ,altfelului’, cum e paradigmatic
Don Juan-ul (TN Cluj) aceluiasi Roberto Bacci (adap-
tare Stefano Geraci dupa Moliére) si iar nu scipdm de
aberatiile Iui in caietul de sald... O actritd atinge anemic
clapele unui clavecin, stimd nemiscatd toata piesa (!),
insa mai ia o gurd de cafea, au relanti, la 30 de minute
- probabil la cererea sindicatului, pentru a nu fi livra-
td anchilozatd direct la spital, dupd spectacol; Tatal lui
Don Juan motdie, aproape o ord, pe scend pand intra in
rol, peste tot vegeteaza niste ei i ele - ,,grele” simboluri
regizorale... $i conform port-drapelului consumist, sex
sells, femeile sunt ,,tavalite” in toate pozitiile!

Ce face destinatarul inteligent si cult — o mostra
edificatoare: vecinul (si altii, in jur - de data asta ii
inteleg) ,,butoneazd” de zor... Trag cu ochiul (,.de-
formatie” de jurnalist) - prietena sa e in ,,jumdtatea

Zamfira Birzu

damelor” si isi scriu: ,,EL: Cam plictisitor, tdrdgdnat!
Ea: Da. El: Mai stai? Ea: Eu plec... Tu? EL: Sunt in fatd,
nu pot. Si un pic curios ce vor mai departe..” Da, lu-
mea vine de ,,curiozitate” si divertisment — foarte pu-
tin pentru culturd si arta! Ca la iarmaroc si circ - de
aceea, titlul studiului...

Alta  ,monstrd™ Teatrul ,Tony Bulandra”
Targoviste ofera un Othelo stilizat in fortd (Festival
Atelier Baia Mare). Multe efecte vizuale, sonore, acus-
tice: se ,,pompeazd” mereu ceat, butoaie de tabld (cu
benzina!? sd iau unul cu mine dupa...), Othelo e ca un
»Terminator”, joacd incrancenat, fioros mereu ca in
seria respectiva, ,efecte” vizual-auditive infantile a la
Harry Potter: infinge sabia imensd, des in podea, cuo
puternici reverberatie sonora apocaliptici ce bubuie
urechile spectatorilor! Mugeste in ,,durerile” geloziei
ca un adolescent cu nabadai, Iago urla turbat — alt sa-
blon: totul e incrédncenat, nimic subtil, numai urlete
(vezi si Mesterul Manole / TN Cluj) si mania asta de
asta, la un dialog intim, in cite un colt al scenei, vor-
bind scolareste spre public, ca o poveste simplificatd
de si pentru liceeni americani analfabeti cultural!
Othelo std pe scaun, Iago mai aduce sase, le prinde
cu funii de seful sdu, legandu-1 fedeles, in timp ce el
se zbenguie pe toata scena declamand silitor un mo-
nolog abia perceput de efort si muzica asurzitoare!
Ciori, zvarcoliri si simbolistici absconse... se succed
scene ,,alambicate” cu scaune in piramid4, butoaie,
o ilustratie muzicald paraleld cu piesa. Emilia se suie
pe un butoi, dupa ce-1 demasci pe Iago, e ucisd de el,
cu pumnalul, de la 10 metri departare (I?) - ea moa-
re si raimane, in picioare, acolo! Se urci si el (Cassio,
Roderigo, Bianca erau, deja, sus - publicitate ,,ascun-
s&” la produse petroliere?!) pe unul liber, e ucis, tot de
la distanta (e Darth Vader aici?!), de Othelo. Nimic
nu mai e normal in lume pentru ei, deci totul si toate
personajele le fac ,,anormale” - in psih-analitica asta
se numeste ,,proiectie” (a interiorului spre exterior)...

Montarea Antonellei Cornici (text Cilin
Ciobotari) ,,dupd” Ibsen / Teatrul I D. Sirbu
Petrosani) - totul e dupd in epoca bombastic-ba-
roc-manieristd, am elucidat cauzele in primele doud

studii. Mofturi 2000: se iau nume mari (Sofocle,
Shakespeare, Moliére...) si, ,,pe spinarea” lor, se oferd
noul mixtum compositum devalorizat si devalorizant.
De ce?! Simplu: dac ar fi piesa lui ixulescu/-easca nu
i-ar lua nimeni in seamd! Hedda e o diabolicd nimfo-
mand roscatd ,,in rut” permanent, care manipuleazd
lumea, dar e total ilogic: asa femeie nu s-ar fi sinucis
niciodatd pentru un amant ,,in plus™ Se ,tavaleste”
cu Eilert si Brack, desi la Ibsen e platonic, flirtind
de plictiseald! Si nu e destul, se da si la servitoarea
Bertha, ,transformatd” de ,,textier” & regizoare (fidea
»conservei” sex sells!) intr-o tAndra la care se dau toti
barbatii, inclusiv Hedda — ambele au, de la inceput,
un show stil streap-tease in fata lui Tesman, care ,se
dd” 1a Bertha (1a Ibsen e batrana bona care l-a cres-
cut de mic!), dar si la vechea colegd de scoala a so-
tiei, Thea! In afard de sex, nimic nu mai e pe lume
- nici in Neanderthal nu era asa! Suntem sufocati
de o ,insiruire” de manierisme - sabloane golite de
sens, ce se vor super-estetizate! Se cred mari ,,crea-
tivi’, insa preiau ,,ordinele” venite de peste ocean, de
la un New-Hollywood mercantilizat de bancheri din
anii "80, care si-au impus incultura si atavismul lor
emotional de trei (lulele) ,ingrediente™ sex, action
& brutalitaty! Bertha merge ca o gheisd, pe o core-
grafie sofisticatd, toti intra si ies prin patru imense
usi (,neunse” si zgomot ,,adecvat” - wow, ce simbol
tare!) mobile, dupa un ritual ciudat: cind ies pe una,
se deschide, singura (1), si cea opusd (mare scarf!).
Alt ,ingredient”conservd, des auzit in spectacole, e
un foarte deranjant zgomot amenintétor de fundal,
care altereaza, in plus, si perceperea dialogurilor. Am
remarcat $i voi repeta continuu: in mare majoritate,
actori sunt buni si foarte buni, insé cheia regizorala e
falsd si... ,,scdrtdie rau”! Ca si folosim subtil-sarcas-
tica replicd laitmotiv a micii capodopere Directorul
nostru de Jean Georgescu...

(continuare in numérul viitor)

Vis, tehnica mixta pe panza, 150 x 180 cm
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Memoria si destinul

picturii

. Ilaria Bignotti

unca si, implicit, lucrarile Amaliei

Crisan, o tandrd artista din Cluj-Napoca

careia Galeria IAGA Contemporary Art
i-a dedicat recent o amplad expozitie personala,
constind din aproximativ treizeci de lucrari recen-
te, realizate intre anii 2018 si 2020, reprezintd un
studiu riguros si sarguincios al picturii: inteleasa ca
laborator inepuizabil de materiale i tehnici; pic-
tura este un limbaj menit sa puna in scend o na-
ratiune prin imagini, preluate atat din memoria si
trairile profunde ale artistei, cat si din imaginar si
abisal, unindu-se intr-o impletiturd de figuratie si
abstractizare.

Alegerea suporturilor de diferite dimensiuni, de
la cele micro la cele macro, foarte lungi sau mici,
corespunde si se aseamind cu experimentalismul
indraznet al materialelor picturale care se ameste-
cd, se stratificd, se suprapun si se intersecteazd in
campul vizual, dand viatd unor imagini complexe
care invitd spectatorul la o contemplare atenta si,
mai ales, lentd, incetinita in mod voit pentru a in-
telege bogitia semnelor si icoanelor care apar si se
afunda intre suprafata si profunzimea fiecarui ta-
blou.

La o inspectie mai atentd, este vorba de o teatra-
lizare a actului pictural: in alegerea figuratiei, pen-
tru a reprezenta scene din viata de zi cu zi, precum
in cazul unor lucriri ca Umbra amintirii, 2019,
Pozi de album, 2019, Nostalgie, 2019, sau pentru a
infitisa drama ca in Pasiune, 2018, artista supune
procesul initial de verosimilitudine, derivat si din
utilizarea fotografiilor vechi ce inspird subiectii
reprezentati, la o denaturare care fie neaga forme-
le peisajului, facAnd corpurile sa pluteascd intr-o
ipotezd monocromd ce se estompeaza metaforic
(Umbra amintirii), fie le aranjeaza intr-un mediu
proiectat de memoria copildriei, cu flori galbene
mari, precum un papier-maché, si cu o perdea toc-
mai trasa ca si cum s-ar disipa cortina trecutului,
in timp ce fetele sunt masti ce par a fi sculptate in
lemn, fiii unui expresionism spiritual puternic care
constituie de la sfarsitul secolului al XIX-lea un la-
borator de referintd constant si pentru generatiilor
tinere (Nostalgie); tot asa, si rdstignirea scoate la
iveala o reinterpretare intima si dureroasa a temei,
inlocuind trupul lui Hristos si trupul celor doi hoti
cu cel al trei femei, evidentiindu-le atributele femi-
nine si decolorand, apoi, imaginea suferindd cu o
picaturd de vopsea, pastrand amintirea unui action
painting controlat §i stimulat de studiul actionis-
mului lui Nitsch.

Chiar si acolo unde tema este cea a identitatii
personale, precum in Portret, 2019 si in Identitate,
2019, artista impleteste figuratia si abstractizarea,
alegand o gama cromatici ce favorizeaza tonurile
de rosu si gradatiile de negru, livrdnd privirii ima-
gini de o intensitate puternica.

Perioada de studii petrecuta recent la Budapesta
a fost, in mod evident, fundamentald pentru
ea, asa cum o demonstreazd lucrarea intitulatd
Actionismul intr-un tramvai din Budapesta, care,
dupa cum ne explicd autoarea, a marcat o noud
serie de picturi, in care a studiat o noud paletd de
culori axatd pe rosu si a inceput o cercetare asupra

peisajului si naturii statice.

Memoria este un bazin inepuizabil de imagini
pe care artistul le ingheatd in minte, pentru a incer-
ca apoi sa le regdseascd, reevocand senzatiile clipei
pierdute prin actiune picturala: alte cateva lucriri,
purtand tot titluri ca Amintiri si Ganduri, sunt in-
trigi mai mult sau mai putin rarefiate de copaci goi,
prinse fie intr-un vértej de zapada, fie intr-un intu-
neric sfasiat de strigate picturale rosii: par a fi sce-
narii ale unei drame care trebuie sa se intdmple, al
cdrei regizor constient, si nu spectator emotionat,
este Crisan. Tocmai aceste sau alte tablouri, avind
o numerotare progresiva prin titlul asociat terme-
nului Amintiri, sunt cadre ale unei povesti vizuale
pe care artistul a trdit-o deja si pe a cérei scena vrea
sd se intoarca pentru a ne invita sd participdm la
ea: o face fara melancolie sau furie, dar cu o nostal-
gie constienta, asa cum se intituleazd, de fapt, una
dintre lucrarile recente descrise mai sus. Iar nos-
talgia, din punct de vedere etimologic, inseamnd
dorinta dureroasd a intoarcerii: a intoarcerii la un
timp trecut pe care pictura il readuce in prezent si
il incadreaza, etapizeaz si ni-1 prezinta.

fi putem rispunde, indreptaindu-ne mintea si
rationamentul cédtre amintiri personale sau incer-
cand empatic sd intrdm in teatrele intunecate din
trecutul Amaliei Crisan: parcurgdnd cu privirea
nuantele intunecate din seria Amintiri, ajungem la
inghetarea cerurilor din Amintire IV, I si Amintire
V, ambele din 2019, care gdzduiesc ramuri goale si
lungi, spini alungiti citre un alt tinut, intrigi rarefi-
ate ale unei povesti care inca nu a fost scrisa.

Experimentarea picturalda a Amaliei Crisan o
regasim si in alte lucrari, elabordnd un fel de ta-
blou in tablou, ca in cazul Pagina de jurnal, 2019 si
Transparente, 2019: o femeie se distinge din nuan-
tele sangvine ale acestei lucrari, avand chiar forma
unei fotografii. Artista se exprima astfel: ,, Aceastd
lucrare contureazd ideea de forma si esentd,

L
Amalia Crisan

reprezintd procesul de realizare a unei opere vizu-
ta fird niciun filtru, deoarece spectatorul va putea
vedea stratul preliminar, care reprezintd anumite
forme si efecte plastice (o reprezentare iluzorie a
omului). Mai mult, deasupra acestei figuri, intervi-
ne o alta imagine figuratd, si anume interpretarea
unei fotografii”. Lucrarea de aici se concentreaza,
asadar, pe relatia dintre prezenta si latenta imagi-
nii, iar tehnica picturald, stipanita in mod expert
de Crisan, raspunde gandirii artistei si o face sd
pund misterul in scena.

Este intotdeauna inviluirea, stratificarea, care
sta la baza unei imagini care se remarca, care iese
in evidentd si se detaseazi ca si cum s-ar elibera de
grosimea pastoasd a timpului: in Sentiment, 2019,
vedem incd o data padurea, dar de data aceasta este
o padure suprapusi peste un copac albit, o silueta,
poate, a unei amintiri ce a devenit orbitoare.

Natura se afla adesea in centrul cercetérii artis-
tei: paduri si flori, flori negre si apdsate de timp,
flori asezate intr-un colt si, totusi, atit de puter-
nice si explozive, flori care se ineacd, dar care se
pot inca intrezari in apele dense pictate (Flori de
foc si Fereastra, ambele din 2019). Ne vin in minte
Florile lui Max Beckmann si Georg Baselitz: flori
ce au suferit convingeri actuale, furioase, genera-
te de un sol abundent in amintiri si promisiuni, in
memorii $i uitari.

Aceastd naturd luxuriantd si intunecatd este
urmatd de un alt ciclu de lucrdri de mare experi-
mentalism, dintre care cinci sunt caracterizate prin
forme orizontale foarte lungi (Fragmente 1, 2, 3, 4,
5) si una dreptunghiulard, purtand titlul Mozaic:
piei picturale realizate din solzi ai timpului, intrigi
pivotate in griuri si traversate de o retea de linii
verticale si orizontale rosii. Tehnica, complexd si
lentd, experimenteazd colajul si porneste de la o
stratificare de panglici si hartii, pictate, iar apoi
rupte, delimitdnd cu cuterul zonele indepartate.
Un proces de chirurgie picturald care, metaforic,
sapa si sculpteazd trecutul intre control si potential.

Sunt ziduri? Delimitdri? Granite? Reticule?
Nu putem sti: scenarii extinse si infinite po-
tential, aceste lucrédri sunt totodata un exemplu
fascinant al virtuozitatii picturale a tinerei ar-
tiste, care isi dovedeste inca o datd capacitatea
de a modula si de a lucra cu pictura, intr-o ten-
siune creatoare de o densitate semantica inten-
sd si formald in acelasi timp.
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Corpurile, chipurile si
himerele Zamfirei Birzu

Chiar dacd nu se pretind a fi ,sistematice”
sau grav-sententioase, motivele ce transpar
in lucrdri au o vdditd amprenta speculativa.
Omul este o ,,schitd” neterminatd, o fiintd in
devenire, aflatd mereu ,pe cale”, aidoma unui
Don Quijote raticind cédtre un azimut vag,
nedefinit. Pare uneori situat confortabil ,in
lume”, in concretul acesteia; alteori isi testeazd
limitele ori cauta sd se detaseze prin zbor sau
imaginatie de precaritdtile si incercérile sor-
tii. Este mai aproape de Creator si de ingeri
decét de instantele rivale, malefice, aflate pe
contrasens.

Pentru Zamfira Birzu, corpul si sufletul omu-
lui sunt tentatia prima a reprezentdrii. Surprins
cu predilectie in linii evazive ori ,voalate”, cor-
pul dezviluie un potential infinit de sugestii si
semnificatii. Dozat cu precautie, ,erotismul”
Nudurilor, bundoara, este unul discret, insa nu
lipsit de tuse senzuale. Siluetele personajelor
par adesea atemporale, evocand arhetipuri ale
unitatii si cuplului, ale feminitétii, fertilitatii si
seductiei. Sufletul, in schimb, se ,ghiceste” in
volutele si umbrele chipului portretizat.

Ireprosabile din punct de vedere tehnic, por-
tretele Zamfirei Birzu redau nu atét fiziono-
mii, cat mai ales expresii, caractere, tipologii.
»Chipul” este altceva - si chiar mai mult - de-
cat ,fata”; este ,,imaginea” veridica sau fideld a
cuiva. Artista se eschiveaza si reprezinte intoc-
mai ,infitisarea” exterioard a modelelor sale,

abstractie ficind de ceea ce au el ,,specific” sau
»caracteristic”. Grave sau melancolice, medita-
tive sau disponibile, personajele sunt surprinse
in posturi expresive inconfundabile, pliate pe
un anume fel de a fi. Intr-un atare context, ges-
tica este studiata cu atentie si pusd in armonie
cu recuzita de obiecte familiare fiecdruia - pip4,
cravatd, esarfa, ochelari...

Inaugurat in parteneriat cu Eugen Harasim,
Trenul timpului - personalitdti iesene pune in
armonie ochiul exersat al artistului fotograf si
talentul portretistic al pictoritei. Dacd la ,,ple-
care”, in 2004, cei doi expuneau aproximativ 70
de portrete si peste 100 de fotografii, ulterior au
adaugat alte 40 de chipuri, realizdnd o ,arhivd’
vizuald - unica in felul ei -, reunind figuri em-
blematice ale Tasului cultural de ieri si de azi.
Conceput in felul unui work in progress, trenul
cu imagini a avut mai multe ,,opriri” ocaziona-
le, fie pentru a primi noi ,,célatori’, fie pentru
a-1 omagia pe cei ajunsi deja la capdt de drum,
in eternitate. Recentul popas evocat la inceput
a permis un inedit , dialog” la distanta intre doi
dintre poetii reprezentativi ai Iasului - Mihai
Ursachi si Emil Brumaru.

Cateva din Himerele Zamfirei Birzu au fost
expuse la Galeria Arthis din Bruxelles. Ce sunt
himerele? Structuri metalice suspendate, aflate
in miscare cand giratorie, cand oscilanta, pro-
iectdnd umbre ce se configureaza aleatoriu pe
simeze. Corpuri materiale, in prima instantd,
dar si simple reflexii ludice, fulgurante sau eva-
nescente. Intr-o interpretare libera, ,himerele”
vorbesc despre consistenta si fragilitate, perma-
nenta si efemeritate, despre om si fantasmele
sale.

Zamfira Birzu cu o Himera Palatul Mogosoaia

Proiectele Zamfirei Birzu au coerentd forma-
la si, neindoielnic, un seducator parfum con-
ceptual. Corpurile, chipurile si himerele expuse
in diversele ocazii refuzd estetismul facil al re-
prezentarilor decorative sau comerciale. Ele in-
deamna la reflectie, pun probleme - chiar dacd
insolubile ori anevoie de rezolvat. Nu e cumva
tocmai aceasta, una din finalitatile sau iluziile
artei contemporane?

|

Zamfira Birzu

Nud, tehnica mixtd pe panza, 80 x 120 cm
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Corpurile, chipurile si
himerele Zamfirei Birzu

. Petru Bejan

Zamfira Birzu

ucovineand de origine, Zamfira Birzu
este o ,voce” distincta a plasticii autoh-
tone. A studiat pictura la Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu” din Iasi
(unde l-a avut ca profesor de compozitie pe
Adrian Podoleanu). Dupa absolvire, va rdma-
ne la catedra aceleiasi institutii, obtinind si un
titlu de doctor in arte vizuale. Doud din rezi-
dentele in striindtate (cele din Italia si Tunisia),
i-au marcat in chip simtitor evolutia artistica si
profesionald. De aproape doud decenii, expu-
ne cu asiduitate tablouri, instalatii de obiecte
si sculpturi metalice, atit in formule persona-
le, cét si in altele - colective sau de grup. Cea
mai recentd prestatie publicd s-a consumat la
Galeria ,,Dragos Pétrascu” — un spatiu expozi-
tional nou, minimalist dar exigent, amenajat in
incinta Editurii Junimea.
In mai toate lucririle sale, Zamfira Birzu
cautd sd puna in acord jocul imprevizibil al

Dansul miresei II1, tehnica mixtd pe panza, 100 x 100 cm

formelor pictate cu subtilitatea si, de ce nu?,
»greutatea” ideilor. Constantele si recurentele
tematice trimit la om si la dilemele acestuia.
Miza antropocentrica este, astfel, cat se poa-
te de evidenta. Artista investigheazd conditia
umand, obsesiile existentiale si identitare ale
omului, relatiile dintre corp si perceptie, chip
si expresie... O dovedesc fie si cateva din titlu-
rile de proiecte prezentate publicului in anii din
urmi: Ingeri si demoni, Identitdti, Personaje,
Antropocentricd, Perceptia omului, Intre ima-
nent si transcendent, Expresii si tipologii, Omul
pe cale, Himere... ,,Reprezentdrile pe care incerc
sd le creez — noteazd undeva artista - se afld in-
tr-o balantd si o perpetud oscilatie intre figurativ
si abstract, intre lumea realititii imediat trdite
si cea a imaginarului simtit - ce se completeazd
reciproc. Aceastd oscilatie este de fapt ciutarea
de sine!”

Continuarea in pagina 35
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