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O abductie de
antropologie crestina

. lulian Chivu

ititorii Codului lui Da Vinci au deja unele
opinii asupra operei lui Joslin McDowell
intretinute de fondul crestin-ortodox al re-
ceptarii acestei carti, chiar daca nu toti au citit si
Vedeti-vi cum vi vede Dumnezeu (1999) sau ma-
car Generatia deconectatd: salvarea tineretii noas-
tre de autodistrugere (2002) ale aceluiasi autor.
McDowell, odatd cu Dovada care cere un verdict
(1972), formuleaz alte cutezante de gandire tran-
sdogmatica, expresie a misterelor care, de altfel, au
cilauzit umanitatea celor doud milenii de cresti-
nism (a se vedea si Ultima generatie cresting — 2006;
Dovada pentru lisusul istoric: un caz convingdtor
pentru viata sa si revendicdrile sale — 2011). Autorul
se reia sintetic si in Dovada pentru Inviere (2009),
dar mai ales in Mai mult decat un simplu tamplar
(1994 i 2009) in care revine asupra unor intrebari
esentiale de antropologie crestina: Ce-I face pe Iisus
atat de diferit; Domn, inseldtor sau lunatic; Sunt do-
cumentele biblice vrednice de incredere etc.
McDowell va fi citit, fird indoial3, lucrari fun-
damentale precum cele datorate lui A.v. Harnack
(Das Wesen des Christintum — 1900), lui Joseph
Klausner (Jesus of Nazareth — 1925), lui E. Hirsch
(Das Wesen des Christentums — 1939) sau lui W.
Manson (Jesus the Messias — 1943), de unde strabat
deja intrebari de genul celor de mai sus. Autorul
se fereste totusi sd-si asume integral raspunsuri
transante, insd evocd abil cercetri si opinii indréz-
nete ale unor nume sonore in literatura teologicé
a secolului trecut si mai ales in practicile evan-
ghelice: A.H. Strong (Systematyc Theology —-1907),
Lewis Sperry Chafer (Systematic Theology — 1947)
sau asa de bine cunoscuta Judecatd nedreaptd a lui
Tisus (The Mis-Trials of Jesus — 1914), semnata de
Charles Edmund Deland. Insi Joslin McDowell ri-
mane vizibil un dogmatic de tip apologetic, fiindcd
intrebdrile pe care si le pune au in vedere un cAmp
profan din care nu retine interferente metafizice de
un spectru mai larg, iar cAnd nu poate ocoli con-
tingenta, o reduce doar la argumente minimale, la
atributivitatea cvasicunoscuta si acceptati ca atare;
nimic insa despre aseitatea lui Dumnezeu, despre
atributele Lui, nimic din perspectiva Adevdrului
Primit, ci exclusiv din sensul Realului si al proxi-
mitatilor lui.

McDowell ne pune, asadar, in fata acestei situatii
cu trei chestiuni de antropologie crestina care ac-
ced spre esential: 1) Iisus trebuia sd invieze, pentru
cd un Mesia mort nu ar fi fost de folos nimdnui; 2)
documentele biblice isi sunt suficiente doar pentru
un anumit tip de incredere; 3) lisus este calea, ade-
varul, viata in chip exclusiv, in detrimentul oricarei
alte alternative.

Si in cartea la care ma refer (Mai mult decdt un
simplu tamplar), apologetul crestin american isi
pune intrebari cu impactul scontat si argumenteza
casiin Dovada care cere un verdict (1972) in acelasi
registru al contingentei contdnd cu predilectie pe
speculatie. Argumentarea este lipsitd de persuasiu-
nea materialitatii, iar latura ei speculativa este sus-
ceptibild de unele subtilititi logice. Surjectivitatea
este inerentd intre multimea raspunsului si cea a in-
trebérii: Dumnezeu, dumnezeirea, dumnezeiescul

— fatum-ul; ascendentd, descendenta, intermediere
— reflectare, iar pe de alté parte, argumentarea pro-
fand si cea sacra — tertul exclus al logicii.

Dumnezeu este nonconceptual, desi in reflectare
tinde spre concept prin atribute (deduse prin atri-
buire). Intuire sau contemplatie? Presupus si reve-
lat, El este simplu si nedivizibil, este infinit i etern,
este imuabil si independent, este bun si isi iubeste
creatia, insd se relevd antropomorfic - atributele
Lui, in mare parte, se confirmd lumii in persoana
si in lucrarea lui lisus. Aceasta ultima tezd conduce
spre dubla naturd a lui Iisus (Conciliul al IV-lea,
de la Calcedon, combate monofizismul si accepta
diefizismului lui Christos, ca Fiu al Tatalui).

Judecate din acest unghi, Intrebérile lui
McDowell sunt discutabile pentru ca doar formal
cer un raspuns, insid autorul se va confrunta cu
opozitia celor care nu se pot sprijini decat pe ar-
gumente verificabile si reconfirmabile. Din aceastd
cauzd socotim insuficienti surjectivitatea intre de-
finit si definitoriu. Or, pana la urma, nici definitia
omului (qui prodest?), prin natura ei intentional si
senzorial viciatd, nu este posibild dincolo de gratie
si revelatie, omul fiind nevoit sd-si traiasca nelinis-
tea metafizici a naturii sale, fiindci este determinat
din afard (creatie a lui Dumnezeu). Acestea fiind
datele sine qua non ale problemei, McDowell pune
trei intrebéri fundamentale nu prin rispunsul lor,
ci prin registrul de relevanta. Astfel, nu se confrun-
td cu ignoranta si nici cu indoiala auditorului/ co-
locutorului sau - luate ca premise, ci cu ordinul ar-
gumentelor: Iisus este calea, adevarul, viata in chip
exclusiv, pentru ca, in conditiile date, nu exista si
nici nu pare posibila vreo alternativa.

Prima intrebare esentiald se referd la sursi:
Noul Testament a fost scris cu atdt de multd vreme
dupa Cristos, incat nu poate fi exact in ceea ce in-
registreazd in legatura cu El', spun unii cercetatori.
McDowell insa argumenteaza validitatea textelor
evanghelice dupd testul aplicabil oriciror docu-
mente istorice: testul bibliografic, testul argumen-
telor interne si cel al argumentelor externe (EFE.
Bruce? aminteste cd, acolo unde Luca a fost contes-
tat, a fost confirmat ulterior de arheologie).

Este deja o certitudine cd Evangheliile nu au par-
venit pe cale orala, ci ele dateaza din sec. I d. Hr;
cele circa 20000 de copii afirmi unanim in timp
datele si evenimentele din viata Méntuitorului, iar
lor i se adauga alte surse istorice ale vremii care
le confirma autenticitatea. Argumentatia autorului
este, deci, strict referent,ialé, comparativa si infe-
rent-abductivé: Istoria lui Tucidide strabate anti-
chitatea numai in opt exemplare, descoperite dupa
1300 de ani de la redactare; De Bello Gallico a lui
Cezar intrd in circuitul universal al culturii dupa
1000 de ani si numai in 9 copii etc.

Cea de a doua mare problemd ridicatd de
McDowell este cea care se referd la Inviere: Iisus
trebuia sd invieze, pentru cd un Mesia mort nu ar
fi fost de folos nimdnui! Pentru argumentare, auto-
rul se confrunté cu cele mai aspre judeciti ale ne-
credintei: Domn, inseldtor sau lunatic?; Cine si-ar
da viata pentru o minciund? etc. O retorica altfel

Continuarea in pagina 11
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Metafizica si adevarul
ca functionalitate sau despre
esenta malefica a tehnicii

planetare

. Mircea Arman

ndepartarea care std la baza gindirii

calculatoare ca esentd a tehnicii planetare este

cea care face subiectul filosofiei grecesti sa fie
unul exterior, raportat la o prezumtivé realitate
obiectuald, lucru care a ficut filosofia greaca,
incepind de la Platon, sa se despartd de notiunea
autentica a adevérului cuprinséd in cuvintul ale-
theia, anume acea de scoatere din ascundere.
Omul nu se mai gindeste pe sine ci se indreapta
in afara lui, neintelegind faptul ca realitatea exis-
td doar prin re-creatia subiectivd, re-creatie care
stabileste relatia, adicd fiinta fiintarii, respectiv
lumea. In afara capacititii imaginative re-creati-
ve, lumea nu ar fi decit o ingramadire haotica de
lucruri. Unde a pierdut deci filosofia greceasca si
cea europeani? In lucru. In aplecarea asupra lu-
crului si nu a re-creatiei imaginative. Acest fapt a
facut ca aproape 2500 de ani omul sé nu inteleaga
sensul fiintei, lumii si adevérului in esentialitatea
lor cea mai esentiala.

Inca de la greci stim ca existd doi factori care
fac posibild realitatea ca actualitate. Aristotel
subliniazd ca acestia sunt: materia si forma, hyle
si morphe. Trecerea materiei din starea de posi-
bilitate in starea de realitate este un act — energe-
ia. Unirea dintre formd si materie dd individul
care este purtitor de eide, singurele care contin
semnificatie. Stagiritul face o diferentiere neta
intre fiintarea ca posibilitate si fiintarea in act. In
Metafizica, el aratd ca: ,Vézator se poate spune
despre acela care are putinta de a vedea si despre
acela care vede ceva realmente, dupd cum si sti-
inta, in general, poate sa insemne nu numai pu-
tinta de a se sluji de stiintd, ci si intrebuintarea ei
efectiva”.

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridicd
nici un fel de intrebare, o posibilitate logica fiind
supratemporald, eternd. Insa in privinta deveni-
rii, adicd in privinta trecerii de la posibilitate la
act, se pune intrebarea: care este mecanismul ce
declangeazd lantul devenirii? Raspunzind aces-
tei intrebdri, Aristotel clameaza: anagke stenai.
Lantul miscarilor trebuie sa aiba un inceput, de-
finitia trebuie sd inceapa cu un nedefinit, concep-
tualizarile trebuie sa inceapd de la ceea ce nu este
conceptual.

Pe de altd parte, migcarea este si ea provocata
de un prim motor care este nemijlocit i nemiscat.
Acest prim motor este numit de Aristotel noesis
noeseus noesis, adica gindirea care gindeste gindi-
rea dar si act neamestecat, aga cum il numea inca
Anaxagora, §i care nu este altceva decit imagina-
tivul care se gindeste pe sine si pro-iecteazd o lume.
Lumea mea, lumea individului, a subiectului care
se raporteazd la lume si ii confera existentd. Acest
imaginativ nu trebuie asemdnat sau confundat
cu sinteza aperceptiei transcendentale de sorgin-
te kantiand, intrucit viziunea noastra difera sub-
stantial de aceasta desi, la rigoare, si daca tinem

neaparat la definitii, viziunea pe care noi o avem
asupra omului si a raportirii sale la lume este una
de tip subiectiv, asa-numitul obiectivism nefiind
decit o simpla fabulatie, mai mult sau mai putin
articulata.

Acelasi Stagirit aratd ca fiintarea umand este
dotata cu un intelect poietic, care este inafectabil,
etern si indestructibil. Dar aceste predicamente
implicd inerent si calitatea divind a acestuia, ceea
ce noi excludem ab initio. Asadar, gindirea care
gindeste gindirea — nous apathetikos, asa cum
aminteam si mai inainte - este numit si intelec-
tul superior, pur. El este singurul care are acces
la intelectul divin, omul ajungind astfel, din cind
in cind, la o stare de noesis noeseus noesis, in care
gindirea gindeste gindirea.

»lar acest intelect este separat, neafectabil si
neamestecat, fiind prin natura sa act, activitate re-
ald (....). Insa separat fiind, el este numai ceea ce
in realitate este, si numai ca atare este el nemuritor
si vesnic” Ca mai apoi, vorbind despre obiectul
gindirii ca noesis, sa afirme: ,Dupd cum mintea
omeneascd, care se ocupd uneori cu lucruri
alcétuite din parti, nu-si afld deplina multumire
in zdbovirea asupra cutarei sau cutirei pérti, ci
isi gaseste suprema satisfactie in contemplarea
intregului, care totusi este deosebit de ea, tot
aceeasi atitudine o are §i inteligenta divind, care
se gindeste pe ea insasi in vecii vecilor”.

Prin urmare, Stagiritul demonstreaza cd omul,
prin gindire, poate face posibil ca o posibilitate
sd treacd in act, in realitate. Astfel, gindirea par-
ticipa ea insisi la implinirea realititii. In actul de
noesis se regiseste o situatie diferita de orice fel
de gindire discursivé, dianoia, deoarece, in noe-
sis, gindirea si realitatea se contopesc. Pentru a
ne confirma alegerea vom cita doud fragmente,
unul din Platon si altul din Aristotel. ,,Oti to men
pantelos on pantelos gnoston — ceea ce exista in
mod absolut este cognoscibil in mod absolut” Pe
de alté parte, Aristotel afirma: ,In cele imateriale
este identitate intre existenta si gindire — epi men
gar ton aneu hyles to auto esti to nooun kai to no-
oumenon’”. Din cele aritate, deducem ca existenta
in act este doar o forma de fiintare, ceea ce face
ca existenta sd se arate ca sursd esentiald pentru
gindirea care gindeste gindirea, care, in sine, este
neamestecatd, dar in acelasi timp sursd a oricérei
determinatii existentiale posibile.

Desigur, exista aici o anumitd aproximare a
conceptului de imaginativ pe care Aristotel nu il
poate defini in toatd complexitatea sa, de aceea
Stagiritul apeleaza la un prim motor de origine
divina. Timpul si spatiul, gindite in filosofia elina
si pind la Kant, au fost gindite in element factual,
material. Acest lucru a facut imposibila intelege-
rea re-creerii pur subiective a lumii si a apriorisme-
lor sensibilitatii pure, respectiv timpul si spatiul
asa cum sunt vazute ele in Critica ratiunii pure.

Mircea Arman

Imaginativul, ca facultate esentiald a omului prin
care acesta re-creeaza lumea din puré transcen-
dentalitate, nu putea fi definit in epoca si insusi
Kant si cei care l-au urmat au ratat acest sens. In
imaginativ este cuprins omul si lumea cu tot ceea
ce a fost este si va fi produs, atit in sensul spiritu-
al, care este primar, dar si in sens material, care
vine ca o consecinta a acestei creatii imaginative.
Nimicul ca non-obiect dar ca atribut esential al su-
biectivitdtii pure creeazd realitatea. Aceastd creatie
este rationald, intrucit intelectul uman nu poate
gindi decit in termenii categoriilor, judecatilor si
ai ratiunii.

Kant prin filosofia lui nu pune decit proble-
ma posibilitatii judecitilor sintetice apriori. Insa
aceasta legatura datd de posibilitatea sintezei ju-
decitilor care nu sunt legate de experientd sunt
puse pe seama unei capacitéti de sintezd a simtu-
lui interior care se afld in constiinta de sine. Aici
este cheia filosofiei lui Kant care afirmi cé gindi-
rea este un in sine concret aprioric, iar judecitile
nu sunt extrase din perceptie. Numai cd, ceea ce
laséd neexplicat Kant este tocmai acest in sine care
luat ca atare este un ceva lipsit de continut si, in
esentd, supus oricdrui tip de interpretare, fiind, in
fond, o notiune goala de sens. De aceea, pentru
acest in sine care determina apriorismul si sinte-
za gindirii noi propunem termenul de imaginativ
poietic apriori. Opozitia transcendental - tran-
scendent, universalitate, cauza si efect nu sunt
pentru noi, asa cum nu erau nici pentru Kant, de-
terminari transcendente, obiectuale. Poieza lumii
vine de la imaginativul aprioric care este funda-
mental transcendental, care nu are nevoie, pentru
a se determina pe sine, de concepte goale de sens
precum fiinta-in-sine sau lucrul-in-sine.

Pe de alta parte, spre deosebire de Hegel, noi nu
percepem ratiunea ca fiind o facultate regulatoare
a intelectului, ci ca pe una constitutivd, asa cum
spatiul si timpul nu sunt determinatii ale empi-
ricului ci tot o constructie a imaginativului poie-
tic, care el insusi creeazd lumi posibile rationale.
Faptul cé ratiunea este constitutiva si nu regulati-
va pentru intelect, este faptul ci ea face posibild
existenta oricarei lumi inteligibile. Afirmatia lui
Hegel cd ,,tot ceea ce este real este si rational si tot
ceea ce este rational este real” isi poate gasi sen-
sul nesofistic tocmai in acest imaginativ poietic
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aprioric a cdrui ratiune constitutiva face posibila o
lume. Cici dacd ar fi altfel, asa cum fizica cuantica
nu reuseste sa demonstreze, a treia dimensiune a
spatiului ar fi obiectiv inexistenta? Raspunsul este
simplu si la indeminé: modelul imaginativ care std
la baza acestui sistem al fizicii moderne care este
fizica cuantica nu reuseste, in logica umanului, si
demonstreze nici micar la nivelul abstract, nici-
decum fizic, acest deziderat. Tridimensionalitatea
spatiului si, inerent, a timpului.

Acest fapt duce la concluzia ca orice proiectie
a lumii, filosofica, stiintifica sau artistica, are ca
fundament imaginativul poietic rational, cel care
creeazd lumi posibile rationale.

Astfel, dacd am determinat ci sensibilitatea in
genere, recte timpul si spatiul ca intuitii sensibi-
le pure, sunt doar categorii imaginative poietice
prinse undeva in insesi gindirea umand si, astfel,
nu apartin obiectualului transcendent, la fel si in-
telectul, ca fiind diferit de sensibilitate, este suma
unor facultiti mai degrabé psihologice pe care le
dezvolta Kant, insé necesitatea si cauzalitatea dez-
voltarii acestor facultiti intelective lipseste cu de-
savirsire. Ca facultate de a gindi obiectul intuitiei
sensibile, intelectul kantian are doar ginduri goa-
le, forme, intrucit intuitiile fard aceste forme sunt
lipsite de orice fel de continut. Desigur, luind ca
sustinere doar ,spontaneitatea gindirii’, termen
pe care Kant il preia de la Leibniz, toata teoria in-
telectului este lipsita tocmai de continutul imagi-
nativului poietic aprioric care contine atit partea
sensibild, unitatea aperceptiei transcendentale,
categoriile, cit si judecitile si ratiunea. Aceasta
este deosebirea fundamentald a viziunii noastre
asupra cunoasterii de cea kantiand, iar in cele ce
vor urma vom aplica in concreto aceastd construc-
tie numita imaginativ aprioric rational.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru prima
datd, de catre Leibniz si, asa cum am ardtat, de
Kant, iar apoi de citre existentialisti si a avut ca
punct de plecare, in cazul celor din urma, arta,
asa cum era si firesc. Analiza lumii nu poate porni
decit de la capacitatea re-creativa, de la imagina-
tiv si de la plasmuirea lumilor posibile rationale.
In acelasi fel procedeaza si filosofia sau stiinta,
mecanismul de re-creatie imaginativd si de anali-
zd rationald nu diferd decit sub aspectul metodei si
nu al esentei in oricare dintre activitatile spirituale
specifice omului. Acest lucru se datoreazi percep-
tiei originare a timpului si spatiului care este co-
mund speciei umane si apartinind ei si numai ei.

Iar din punctul nostru de vedere, nu imagina-
tia este ceea ce il face creativ si inovativ sau, dacd
vreti, schimbator, pe om ci capacitatea imagina-
tivd. Acest concept care, repetdm, ne apartine in
exclusivitate i nu a mai fost dezvoltat in filoso-
fia europeani (cel putin atit cit o cunoastem noi)
implica acea capacitate specificd numai omului
de a crea lumi posibile (nu de tipologie leibniziand
care sunt de ,tip model”). Aceastd creatie autenti-
cd specific umand este datd de structura intelec-
tului uman asa cum o descrie, la bazd, Kant si de
posibilitatea de a percepe cele doud asa-numite
intuitii sensibile pure, respectiv timpul si spa-
tiul. Capacitatea imaginativd, spre deosebire de
schimbétorul si nestatornicul imaginatiei luat in
deridere, oarecum, de cétre Sf. Augustin, creeaza
lumi care se nasc din nimic, asa cum Dumnezeu
a ficut lumea din nimic. Toate descoperirile sti-
intifice, toate sistemele filosofice, tehnica, infor-
matica, robotica, miturile, inclusiv toate religiile
sunt rodul acestei capacitdti imaginative care are
posibilitatea de a crea ex nihilo. Singura fiintare
capabild de aceasta creatie si care este clar si de

netagaduit existentd este omul. Aceastd capacitate
imaginativa creeaza din nimic asa cum Dumnezeu
a creat din nimic, insé creatia sa este una care st
pe de o parte pe cele doud constante constitutive
ale imaginativului poietic aprioric (timpul si spa-
tiul care nu sunt nicidecum date fizice si nu au o
consistenta materiald, o spunem fard s clipim in
ciuda uimirii fizicienilor sau matematicienilor) si
mai ales pe ratiune, pe ceea ce e posibil rational a
se realiza prin aceasta capacitate imaginativd care
este si capacitatea esentiald in cercetarea stiintifi-
cd fundamentald. Ce implica acest lucru? Nimic
altceva decit faptul cd lumea nu este doar creatia
lui Dumnezeu, cd Dumnezeu nu a creat perfect si
singular ci ca lumea, asa cum nu a mai gindit-o
nimeni (nici macar Dumnezeu n.n. M.A.), poate
fi creatd de mintea umana. Ce om séndtos la cap
ar putea astdzi sa conteste zborurile spatiale, ra-
chetele, lumea paraleld realitatii care este cea vir-
tuald, dezvoltata din nimic, cu ajutorul informati-
cii, pe criterii strict rationale, logico - matematice.
Argumentul cd ,,asa a vrut Dumnezeu” il lasdm in
seama dogmaticilor si habotnicilor, insa realitétile
pe care le-a creat stiinta si care, inclusiv la nivelul
subzistentei umane, inlocuiesc realitatea fizica,
sunt lumi noi, creatii ex nihilo! De aceea, in spa-
tiile acestor lumi noi create (tehnicd, informatica,
robotica, etc.) exista alte raporturi de necesitate si
alt tip de adevar decit adevérul ontologic asa cum
il cunoastem dezvoltat de citre metafizica occi-
dental. Ce este insd mai mult decit discutabil este
faptul daca adevirul ontologic poate fi substituit
la modul autentic acestor noi adeviruri ale lumi-
lor posibile, in ciuda aparitiei evidente al unui alt
tip uman, al unui alt tip de raportare la lume, ale
unor altor valori si adeviruri, intr-o dezvoltare
si dinamica uluitoare si care, incet, incet, tind sa
descopere si sd se confunde cu o alta realitate si o
altd morala decit cea perceputi si acceptata de om
milenii de-a rindul.

Asadar, problema nu se pune dacd poezia, filo-
sofia sau stiinta trebuie sau pot sd ignore adevarul
ca veridicitate, ci intr-un mod inca mai originar,
sensul fiind acela de a considera poezia si implicit
celelalte domenii ale spiritului ca produs al imagi-
nativului si scop al adevdrului, ca deschidere ori-
ginard. In acest sens, precum filosofii presocratici,
poetii dar si cercetdtorii naturii, in speta cei care
se ocupd de cercetarea fundamentala, sunt ,,stipi-
nitori de adevar” in sensul in care modalitatea
lor de accedere spre acesta este unul originar, iar
metoda se gdseste in creatia imaginativ-poieti-
cé chiar dacd metoda stiintei este structuratd de
matematica si de gindirea calculatoare. in fond,
pornind de la cele afirmate pind in prezent, vom
incerca sd determindm atit conceptul de adevar al
stiintei si tehnicii planetare, al cunoasterii si nu
numai, de creatoare de lumi posibile rationale, cit
si caracteristica imaginativului de continatoare si
pastrétor al adevarului, respectiv vom determina
si continutul factic al imaginativului poietic eu-
ropean.

Dezbaterea mondiald asupra capacititii de a
descifra structura biologicd a unui virus pe care
il cunoaste toatd lumea dar nu il poate reprodu-
ce nimeni, datd de pandemia coronavirusului, a
suscitat si suscitd extrem de multe controverse iar
texte, dealtfel simpliste, precum cel al filosofului
italian Giorgio Agamben, au reusit sa inflameze
spiritele intre adeptii stiintei sectare, ai religiei si
cei ai adevérului privit ca operator ontologic fun-
damental, respectiv al metafizicienilor.

Existd adevarurile exhibate de organizatii
mondiale care se ocupa de sdnitatea publicd si

care sunt de fiecare data contradictorii sau rizi-
bile, adevérurile diferitelor laboratoare stiintifi-
ce, adevarul experimental al medicinei clinice si
adevdrul metafizic al filosofului care constata ca
in aceastd sarabandd a adevirurilor, adevarul se
ascunde in fiintarea microscopicd a unui virus
care nu vrea sa iasd din ascunderea sa.

Capacitatea adevarului de a se manifesta ca
adevir std tocmai in capacitatea sa de a iesi din
ascundere (aletheia). Acest lucru a fost dezbatut
inca de greci si nu a fost adus in intelegere com-
pletd nici macar pind in contemporaneitate.

Adevarul, privit din perspectiva stiintei, cu
ochelarii de cal ai diverselor metodologii, aparate
si tehnici, se releva a fi unul extrem de greu de
adus la un numitor comun si de cele mai multe ori
nu ajunge la esenta sa de scoatere din ascundere.
Filosofii nu mai sunt de ceva timp ,,stdpinitori de
adevir’, cu atit mai putin oamenii de stiintd ajunsi
subiecte de amuzament a opiniei publice iar preo-
tii noii tehnologii a informatiei nu trec de stadiul
unor idioti cu pretentii.

Nu mai este o indriazneald a afirma ci euro-
peanul foloseste notiunea de adevir intr-un mod
pe care l-am putea considera cel putin arbitrar,
totalitar si unilateral. In timp, definitia tomist3,
adecvatio rei ad intellectus, a prins din ce in ce mai
mult teren, ajungind sa se impund aproape total.
In acest sens, exemplul stiintelor este mai mult
decit relevant. In virtutea acestui fapt, noi nu mai
gindim adevarul decit formaliter, adica ca o adec-
vare a intelectului la lucru, la factualitatea si reita-
tea disponibild. Ceea ce este esential in adevarul
stiintelor are insd de a face cu tehnica planetara si
cu notiunea de functionalitate. Epoca moderna si
stiinta contemporana gindesc lumea doar in ra-
port de functionalitatea sa. Aceastd magina func-
tioneaza si atunci ea poate fi asimilata functiunii
adevirate care este deplasarea de la un punct la
altul, acest medicament functioneaza si acest fapt
demonstreazd capacitatea stiintei de a rezolva
probleme. Adevdirul devine functionalitate si re-
zolvare. Adevirul trebuie gindit insd in temeiul a
ceea ce este adevdrat i in scoaterea din ascundere
a acestui adevar. Ceea ce este adevdrat nu are nici
un fel de afinitate nici cu functionalitatea si nici cu
rezolvarea unor probleme ce tin de particularitatea
extremd a fiintdrii.

Starea de neascundere a adevarului se manifes-
td tocmai in ce are ea mai ascuns, respectiv in apa-
ritia proprie fenomenului. Virusul pe care il cautd
toatd lumea se ascunde in aparitiile multiple date
se simptomele variate ale bolnavului. Sub aceste
aparente sta adevarul care trebuie determinat de
cdtre omul de stiintd. Dar stau oare lucrurile aga?
Foarte posibil in cazul clinicianului pentru care
esenta muncii sale constd in temperarea, amelio-
rarea sau vindecarea unor simptome care ar putea
duce la vindecarea pacientului si la salvarea lui.
Interesul lui std in aceasta particularitate.

Savantul care urmadreste structura enzimaticd
si proteicd a virusului va cduta doar adevirul as-
cuns in ARN-ul acestuia sau in capacitatea unei
enzime de a se lega de un receptor uman. Este un
adevar care se vrea scos dintr-un strat si mai ab-
scons, cel al realititii microscopice. Dar oare are
si acest savant posibilitatea reala de a scoate la lu-
mind adevdrul ascuns in structura si schimbarea
continud a structurii virusului? Partial, vom spu-
ne, si doar dacé acest fapt va functiona. Ceea ce va
face sd functioneze un posibil vaccin, prin urma-
re, o rezolvare la scard mai largd, niciodatd gene-
ral3, este tocmai structura stabild a virusului, ceea
ce nu va fi schimbdtor in timp si va fi egal cu sine
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insusi. Acest ceva neschimbdtor din timpul care
face fenomenul si devind este chiar esenta timpu-
lui si tine de supratemporalitate, adici de adevar.
Numai cd in insédsi aceastd cercetare poate aparea
fenomentul in-depéartarii de adevir, atita vreme
cit cel ce va cduta adevarul nu va avea in vedere
un sens creator al acestuia. Ce vrem sd spunem cu
aceasta? Anume faptul ca nimeni nu va gési ceea
ce este stabil intr-o structura temporald atit timp
cit el nu va fi capabil sa re-creeze aceastd struc-
tura la nivelul imaginativului poietic cel care da
existenta si adevdr. Stiinta adevérata nu descopera
ci creeaza. Ceea ce descoperd, pune in functiune
si rezolvd este tehnica planetara, ca modalitate de
sinteza si punere in practicd a unor adeviruri su-
prapuse. In acest fel, mersul cu masina se supra-
pune mersului pe jos, lovitura presei pneumatice
se suprapune loviturii date cu ciocanul, iar lumea
virtuald constituitd din diversi altgoritmi va se va
suprapune realitdtii si, in cele din urma, o va sub-
stitui. Ceea ce ingrijoreaza in esenta tehnicii este
tocmai aceastd capacitate de a functiona, intrucit
functionarea cheama functionarea, iar compu-
sele tehnicii planetare malefice vor clama cind-
va functionarea in detrimentul vietii autentice.

Rédzvan Dragos

In gindirea tehnicii planetare, omul trebuie sa
functioneze in marele angrenaj al functionalitd-
tii lucrurilor. Acesta este pericolul suprem pentru
fiintarea care este omul, substituirea existentei
traite cu functionarea. Rupindu-se de viata si tri-
ind lumile paralele ale altgoritmilor care creaza
virtualitatea, omul este dirijat, manevrat si sub-
jugat unei functionalitdti lipsite de dismensiunea
existentei reale si a adevarului. Adevirul este sub-
stituit cu informatia reald sau falsd in functie de
dorinta manipulatorie a statelor sau a diverselor
organizatii. Nu e nevoie de nici un fel de distruge-
re fizica a fiintei umane intrucit aceasta distrugere
se manifestd in chiar raporturile tehnice pe care le
creeaza lumea tehnicii planetare.

Tehnica planetard incearca sa se substituie tra-
ditiei si formatiei spirituale pe care patria — scoala
limbii si etnicitatii - a transmis-o omului. Acest
lucru a facut-o neintrerupt de la greci la filosofia
idealista germana si pina in filosofia lui Nietzsche
si Heidegger.

Pericolul tehnicii planetare std in functionali-
tatea, capacitatea de rezolvare si substituirea fiin-
tarii cu o copie cit mai fideld a realititii pe care
omul o creeazi prin imaginativul poietic rational,
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Ars mechanisma I1c¢ (2018) desen in tus, 70 x 50 cm

cel care face posibile lumile. Aceastd capacitate de
substituire a tehnicii planetare duce la bulversarea
cercetdrii autentice, la crearea unor automatisme,
deviatii comportamentale, surogate ale valorilor
si situdrilor afective care nu au rimas fira efect si
care vor produce disfunctionalitati amenintitoa-
re pentru specia umana. Acest fapt devine cu atit
mai periculos cu cit este pus in relatie cu ceva care
nu are limitd si nici morald: banul care a devenit
Dumnezeul acestei lumi pe care mai degraba sau
mai tirziu o va arunca in haos. Omul ca fiinta li-
mitatd nu poate avea ca principiu fundamental
ceva ce nu are limitd, morala sau forta calduzitoa-
re. Puterea banului nu este una spirituald si nici
nu poate cilduzi lumea, nu o poate fundamenta si
structura. Bunéstarea animalului se face in detri-
mentul spiritului.

Am observat de mult timp ci ceea ce este in-
grijordtor in esenta tehnicii planetare este tocmai
functionalitatea sa. Functionalitatea nu are nimic
de a face cu valorile morale, cu adevarul, cu mun-
ca creatoare, cu valorile generale ale umanitatii.
Functionalitatea, care este in esenta tehnicii, are
cel mai putin de a face cu acestea. Noi nu mai
suntem stapinii lucrului pe care il minuim in fo-
losul nostru ci sclavii lui. Functionalitatea creeazi
dependentd iar aceastd dependentd este data de
substituirea miscérii si lipsa efortului, al muncii,
pe care chiar grecii il numeau ponos. Materia tin-
jeste mereu dupd starea ei primordiala care este
posibilitatea si lipsa miscérii. Boala, tehnica, elu-
cubratiile unor fascisti care se erijeaza in salvatori
duc toate spre starea de nemiscare: spre moarte.
Esenta tehnicii este ascunsd undeva in esenta
mortii. Acesta este si motivul pentru care stiinta,
care are ca o consecintd a sa tehnica, trebuie su-
pravegheata si indreptata spre gindirea creatoare
si autenticd, care se afld in cercetarea genuina care
este creativitate pura.

Cercetarea, care se aplica acelui ceva care este
stabil in fenomen, nu este substituibil si se cere
scos din ascunderea fenomenului, este adevarul
produs de capacitatea imaginativa poieticd si care
cilauzeste omul spre cercetarea autentici si bene-
fica existentei sale. Doar in acest fel omul nu se
indepérteazd de esenta sa si isi poate duce exis-
tenta in armonie cu natura si cu rostul sau padmin-
tesc. Doar in acest sens omul este ,,stapinitor de
adevir” si nu sclavul functionalitatii, a depravarii
morale si fizice care se afld ascunsa in chiar esenta
tehnicii planetare.

De aceea, noua sarcind a metafizicii este sa ara-
te drumul pe care fiintarea care este omul trebuie
s porneasci. Pentru aceasta, metafizica va trebui
sd gdseascd un nou sens sau sa propund o noua re-
ligie, in care tehnica planetara si falsa stiinta care
ainvadat cercetdrile contemporane s fie inldtura-
te. Pentru aceasta e nevoie de o noud gigantoma-
hia peri tes ousias intemeiatoare. Ceea ce raimine
insd de vazut este dacd omul va mai avea putinta
unei adevarate revolutii a spiritului i in credinta
rendscutd, dacd va exista o disponibilitate pentru
reintoarcerea la gindirea originard. $i pentru cd
Dumnezeul nietzschean este, din pacate, o reali-
tate, metafizica va trebui si-si asume salvarea fi-
intei umane. Cu conditia existentei unei sustineri
reale in ins3si interiorul filosofiei dar si a stiintei
si tehnicii planetare avide de finantéri si profituri
nelimitate si generatoare de rezultate debile si de-
bilitante, si va mai trebui o vointa de salvare care
s depagseasca interesele imediate si meschine. O
vointa si gindire vizionare.

|
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Gabriel Chifu
In drum spre Ikaria
Bucuresti, Editura ART, 2019
A
n setea lui Gabriel Chifu de o literatura a pis-
curilor, a marilor teme, de o literatura a ince-
putului de secol XX in care realul si fantasticul
convietuiesc fird discriminare §i fird intruziu-
nea criticd, el insusi se opreste si ofere exemple.
Proza lui Gabriel Chifu - enumerénd aici, in ul-
timii cinci ani ai creatiei sale, pe 1angé canonicele
Punct si de la capdt si Ploaia de trei sute de zile,
recentul roman In drum spre Ikaria — e ilustrarea
acestei situdri intre lumi. Puternica impresie este
cea a inrddacinarii oricérei fapte in contexte ale
realia, date fiind referintele spatio-temporale con-
crete (sfarsitul anului 2017; sudul Marii Egee in
drumul prin Arhipelagul Cicladelor, dintre Atena
si cunoscuta insuld Ikaria din apropierea Asiei
Mici, cu escala in Naxos), desi aceste legdturi
sunt doar pretextele situarii in real. Adevaratele
conexiuni ale textului sunt cu o lume atemporala,
cu un timp intr-o altfel de derulare, cu un spatiu
dintre lumi, care se releva ca punte intre realia si
possibilia asezarii coerente, pertinente stiintific,
dar nerealizate. Si probabil cé in acest asamblaj al
possibilia ne-am fi situat pand la capatul textului,
dacd nu ar fi aparut in final viziunea, turnura care
a dat coloratura particulara a convergerii ireme-
diabile spre ficta, lumea fictionald a personajelor
cu aurd arhetipalad. Puntile realiei nu se risipesc
nici in pregatirea cadrului care excede posibilita-
tile, nici chiar in timpul iesirii din possibilia. Ele
rdman solide, sunt posibilitati de retragere (ale
cititorului), contribuind la conturarea sugestiei:
»M-am asezat pe nisip. Era foarte cald. M-am mi-
rat. Nu, nu, aceea nu era vreme de iarna. M-am
gandit ca un anotimp de paradis ceresc coborase
si se amestecase cu iarna, anotimpul stiut, ome-
nesc. M-am descéltat, am mers pana la mal si a
intrat cu picioarele in apd. Nici apa nu era rece. O
clipa, mi-a trecut prin cap si fac baie. N-ar fi fost
prima oard” (p.445).

Iata-ne, asadar, in pragul hierofaniei, legati cu
punti consistente de realia. Ba, mai mult, puntile
sunt elastice, iar plonjarea in gol e de fapt susti-
nutd de corzi ca in bungee jumping. O derulare
madrturisitoare de sine il aruncd pe tnérul in cru-
cea vietii prin possibilia - si impreund cu lectorii
cdrora, prin puterea sugestiei, aceasta lume face
trecerea spre alte norme, dincolo de granite - in
ficta. Nu trecerea prin procedee naratologice si-
milare, ba chiar termeni echivalenti in angajare
semantico-lingvistica (termeni ai suspendarii, ai
posbilitatii nu doar ca derulare logici, ci si ficti-
onald) este ceea ce surprinde in traversarea unei
possibilia pentru situarea in ficta, ci puterea for-
tei sugestive cu care cititorul este aruncat dincolo
de realitatea asumata. Iatd cadrul in care se pro-
duce hierofania (debutul capitolului ultim, 43.
»Vedenia. Transfigurarea. Nalucire sau adevar?”):
»Cénd am deschis ochii, soarele strilucea sus pe
cer, trecut putin de zenit. Am privit ora pe ecranul

telefonului mobil, era unu si un sfert” (p.447).
Prelungirea senzatiei de real pand in ultima clipa
a ancordrii in ceea ce nu poate fi contrazis de legi-
le fizicii (amestecul de realia si possibilia) produce
pe de o parte nelinistea, pe de alta asteptarea unei
solutii. Dar totul se rezuma la forta sugestiei, la
separarea sugeratd de concretul spatio-temporal
legic, ba chiar si de spatio-temporalitatea fara ca-
uzalitate a abstractului, pentru o plonjare in gol,
fara plasa, in ad4ncimile unei alte lumi, care se
relevd a fi propria lume a faptelor (si pacatelor) fi-
ecaruia. Ficta e doar pretextul intoarcerii la noi, in
ciuda existentei sau nu a mirabilei insule Noima
sau Ombilicos.

Dincolo de acest parcurs inregistrat prin marci
naratologice, exista in constructia lui Gabriel
Chifu ceva din placerea jocului cultivat de in-
teleptii antichitétii eline, dar si de cunoscutul
Das Glassperlenspiel al lui Hesse — de care mi-a
amintit din cel putin doud perspective - care
transformd cunoasterea de sine in joc, in timp
ce arta nardrii poate fi salvatoare. Altd logicd a
faptelor este cea care pluteste in atmosfera in-
carcatd de mister. Posibilii ingeri judecdtori din
Comisia Medicald, cu voci de robot si incapabili
sd inteleagd rosturile adanci ale locuirii (cultura
se dovedeste asadar protectoare si deschizatoare
de rosturi pe Noima): ,Dragd Andrei, sunt unele
cuvinte si expresii in vorbirea doamnei Campean
al cdror sens nu mi-e tocmai limpede. Ai putea
dumneata sd ne ajuti? [...] De pild4, ce inseamna
socotintd, musai, buchisit, a statornici, valtoarea
vietii...” (p.445), evalueaza dupd alte norme ceea
ce legea morald ar fi admis la limitd (nu intampla-
tor, intr-un orizont spatial al altor lumi inserat in
Ciclade, Comisia Medicald se intruneste intr-un
cadru cultural anume, in Pavilionul Romanesc,
sugerand conexiunea cu particularitatea cultura-
1a a admisibilitatii morale, prin noima). Andrei
Gotea, eroul romanului, cdutitorul de sine in in-
cercarea de a se salva (tema salvirii traverseaza
romanele lui Gabriel Chifu) este traducator al tra-
irii culturale in universalitatea judecatii morale.
Chiar dacé nu intelege de la inceput acest rol, el
nu se impotriveste, se lasd usor in voia destinu-
lui, cum o face de altfel pe parcursul intregului
roman, in calitoria mereu deturnatd si intarziatd
in cautarea Ikariei cu aura de mister (de la ince-
put se angajeaza, asadar, in jocul misterelor, iar
aceasta poate fi o explicatie pertinentd a continuei
acceptari a unor propuneri care-1 indeparteaza de
la traiectul proiectiei). Ori, in asemenea construc-
tii, este necesar sd existe calduza dintre lumi. in
romanul lui Gabriel Chifu célduza este barbatul
de o sutd de ani, nemuritorul Stavros indeplinind
roluri diferite, administrand insula si ademenind
personajul inspre cautarile sale profunde. Pe o in-
suld in care se poate ghici cu usurintd constructia
circulara a arhicunoscutei Santorini din acelasi
arhipelag, in care lumea de la poale se separd de
cea de dincolo de piscuri (amintind de Castelul
lui Kafka sau, mai degraba, de Labirintul intune-
cat al lui Lawrence Durrell), trecerea nu se poate
face decét in prezenta si sub indrumdrile cilauzei.

Célauza continud sa producd efecte in parcursul
personajului si atunci cand nu este prezentd, iar
personajul devine treptat din simplu martor mar-
turisitor de sine si de ceilalti. Marturisirile in sine
sunt fatete disparate ale unui intreg, contribuind
la constructia unei realitati spatio-temporale de
altundeva, o Roménie profundi cu personaje care
o recompun prin fapte in evolutia ultimilor 70-
80 de ani. Aceastd Romanie redaté polifonic, prin
vocile multiple si intercalate ale celor cu vocatia
martiriului: Ana Campean, de pild, sau ale celor
cu vocatia tradérii: Sanda Dobre, spre exemplu
(amintind de dihotomia caracteriald din Punct si
de la capdt), ale celor cu putinta izbanzii, dar care
s-au lepadat de haruri si ale celor care au alunecat
in vicii, ale celor cu vocatia patimirii si ale celor
imbuibati, este un spatiu cultural construit prin
esantioane de fapte si eroi tragici ai unei lumi pu-
ternic ancorate in realia.

Polifonia romanului, o marcd a prozei lui
Gabriel Chifu, angajat in constructia polie-
dricd, multifatetatd, indeplineste si rol estetic.
»Frumusetea parabolei imaginate de Gabriel
Chifu constd, repet, in polifonie, in posibilita-
tea unor interpretiri multiple’, noteazi Rizvan
Voncu intr-o cronici a romanului In drum spre
Ikaria'. La aceastd posibild judecatd de apoi la
care e martor Andrei Gotea — o judecatd nu atat
a oamenilor, cit a spatiului cultural redat polifo-
nic - nu catalogul pacatelor e important, ci spove-
direa, mérturisirea de sine. Romania redatd prin
esantioane (cum, de altfel, se releva si in Ploaia
de trei sute de zile), la o judecata de apoi a istoriei,
este cea care ne poate interesa cel putin in aceeasi
madsurd in care ne intereseaza viciile si excesele
personajelor. In aceasti altfel de judecat, nu bio-
grafiile individuale conteaza. Nici mécar cele spi-
rituale. Dincolo de timp si de spatiu, suspendat,
martorul (in ipostaza si de mérturisitor) produce
texte care tulburd mai mult decét faptele insele.
Cain ,Scrierile postume ale lui Josef Knecht” din
Das Glassperlenspiel, mai precis in ,,Duhovnicul’,
povara e luatd de cel ce ascultd mérturisirile: ,,Stii
cum e cind un penitent si un duhovnic imbé-
traneste, dupa ce a ascultat multe spovedanii ale
pacdtosilor care-1 cred un om fard de pacat si un
sfint si nu stiu ci el este un pécitos si mai mare
decat ei. Atunci tot ceea ce a faptuit i se aratd fard
folos si zadarnic, iar ceea ce i se pdruse mai ina-
inte sfint si de seamd, anume cd Dumnezeu l-a
pus in locul sdu si l-a invrednicit sa asculte si sd
usureze sufletele oamenilor, curitindu-le de mur-
dérie si de scirni, i apare acum ca o mare, ca 0
prea mare povara [...]*”

Scriitorul insusi e, asadar, duhovnicul pur-
tator al marturisirilor, prin esantioane, ale unei
Romaénii inca nevindecate. Aidoma ca in Ploaia
de trei sute de zile.

Notes

1 Rézvan Voncu. (2020). Epifanie si hierofanie.
Romdnia literard nr.5.

2 Hermann Hesse. (1969). Jocul cu mdrgele de sticla.
Traducere de Ion Roman. Bucuresti: Editura pentru li-
teratura universala. 536p.
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,La fiecare cadere de
stea, se porneste in mine

un clopot”

. Irina Lazar

Spiridon Popescu
Diavol cu coarne de melc
Tasi, Editura Timpul, 2018

xemplarul acestei antologii, pe care am bu-

curia sd il detin, poarta cu sine un autograf

al lui Spiridon Popescu. Motivul pentru

care am vrut neapdrat sa mentionez acest ama-
nunt este acela cd scrisul de mana lui Spiridon
Popescu este unul curat, usor inflorit, avind par-
cd grija si nu uite detalii, atent. In autograf, lang3
denumirea orasului unde locuieste, autorul are
grijd sd adauge un lucru esential - etajul 10, ,lan-
ga cer”. Scrisul de mina este o expresie a auten-
ticitatii si mi-a placut sa analizez aceastd scurta
introducere, personald, spre poezie. Cartea insési
este o atent migélita reeditare a unei prime apari-
tii din anul 2003 (Editura Dacia, colectia ,,Poetii
urbei’, Cluj-Napoca). Reuneste versuri, traduceri
ale versurilor in limbile francezd, englezi, italia-
né, spaniola si chiar greacd, de parca autorul ar fi
vrut si-si ia toate precautiile ca va fi citit, in orica-
re dintre limbile prezente. De parca versurile sale
trebuie cumva intelese de cineva sau ca si cum ar
fi vrut sa se asigure cd ,sticla” pe care a aruncat-o
in valurile oceanului este bine echipata, astfel cd
pe orice mal ar ajunge intr-o zi, purtaté de o brizd
sdratd, vor exista ochi si posibilitatea de a o desci-
fra. Din loc in loc, in curprinsul cartii, mai gasim
si cite un desen al unui artist infitisindu-1 pe au-
tor, aldturi de o poezie scrisd de mana in mod sti-
lizat, cu locul, data si oral!! compunerii poemului.
Poezia lui Spiridon Popescu este expresia
unei continue si apdsate ciutdri de sine, titlurile
sunt scrise mare, cu majuscule, tonul e de multe
ori ca o sentintd. POETUL se ia la intrecere cu
DUMNEZEU, desi stie de la inceput ca va pier-
de. Poemul Artd poeticd este evident, definitoriu
in acest sens: ,Nu sunt normal, iubito:/ Desi cu-
nosc prea bine,/ Ce riscuri presupune,/ Sportul
acesta dur,/ Tot nu md pot abtine,/ Si-uimind pe
cei din jur,/ Md urc in Dumnezeu si sar in mine”
(p. 35). Pornind de la aceasta ,,ars poetica’, una
dintre multele autodefiniri din carte, putem tra-
sa cateva linii prin care se poate analiza sau prin
care ne putem oferi o perspectivd asupra liricii
lui Spiridon Popescu, poetul care scrie constient,
asumat, mandru de acest rol, dar si de pierderile
pe care le va suporta inevitabil. Inainte de toate,
Spiridon Popescu este un adept al clasicismului.
Cele mai multe poezii sunt scrise in vers clasic,
autorul vadind un acut simt al ritmului si al ri-
mei, chiar si cele mai marunte ,improvizatii”
trezind delectare prin asocierile neobisnuite de
imagini si jocurile de cuvinte. Spiridon Popescu
scrie pasteluri, balade, cantece, distihuri, cateo-
data intr-un mod glumet, alteori intr-un registru
grav, dar si psalmi - intr-un continuu dialog cu
Dumnezeu. Mi s-a pérut edificator un rispuns
pe care Spiridon Popescu l-a dat la un moment
dat intr-un interviu. La intrebarea ,,As vrea sd stiu

ce poezie vd place mai mult, cea rimatd sau cea
in vers liber?”, Spiridon Popescu raspunde astfel:
»Poezia buna. Poezia poetilor ale ciror muze vin
calare pe Pegas. Detest din tot sufletul poezia po-
etilor ale caror muze vin cu autobuzul. Mi se pare
prea prafuitd si cu prea multe semne de obosea-
13> (Interviul este realizat de Adina Andritoiu si
Mihai Tudor si face parte din anexele antologiei
de fatd). Este aici si un fel de declaratie estetica,
prin care el se desparte de non-conformismul re-
formator, de poezia cu caracter preponderent na-
rativ a optzecistilor, in generatia carora a fost, dar
numai temporal vorbind, preferand si se rapor-
teze la vechile modele ale literaturii. In acelasi in-
terviu, Spiridon Popescu mai declara cé versul de
dragoste este ,,cea mai pustiitoare arma”. Departe
de a spune cd muzele au un mijloc de transport
preferat, (eu cred ca pot veni lejer si cu autobu-
zul, totusi, sau chiar cu metroul), este clar pentru
toatd lumea cé Spiridon Popescu este un adept al
lumii clasice si al valorilor sale, preferand sa se ra-
porteze continuu la un etern, la o mitologie si la
un panteon poetic pe care il aflim citind poeziile
sale, ca de pilda: Scrisoare cditre Charles Baudelaire,
Scrisoare cdtre George Bacovia, Eminescu, Arghezi,
Nichita, Dinescu. Citez din poezia Dinescu (care
apare aici ca ,un clasic in viatd’): ,,Poetul asta/ e
un pisicher,/ poetul dsta/ n-are nimic sfant/: cu
fiecare carte/ face gaura-n cer/ prin care apoi/ ata-
tia ingeri pier,/ cazand ca bolovanii pe pamant./
Doamne, de mad iubesti, fi-ma ca el/ si-o sd-ti ridic
biserici/ din Cuvant!..”

Alte doua coordonate ale poeziei lui Spiridon
Popescu sunt tristetea si autoironia. Tristetea, de
sorginte bacoviand, grea, fird leac, ca un plans
indbusit, musteste in toate poeziile, altoindu-se
pe un spirit ludic si autoironic, cu influente din li-
rica populara. Citez din Aproape sonet: ,, Ajunsa-n
pragu mortii, tristetea mea mi-a spus: «De vrei
sd-ti meargd bine-n poezie/ Fereste-te cat poti
de bucurie,/ Caci pe acolo versuri bune nu-s»”,
alteori tristetea doboard pur si simplu orice opre-
listi, ajungand la crearea unor poeme minunate,
cum ar fi Dar sd privim: ,Dar sa privim lumina-n
oceane scufundata,/ Prin ochii de nisip ai pestilor
de humé/ Cum n-or putea ajunge acolo nicioda-
td/ S-o tulbure copitele de bruma./ Cum nu vor
fi nici ierburi, nici paséri n-or sa fie/ Din trupul
ei s& muste, din buza ei sa soarbd -/ Lumina din
adancuri va fi de-a pururi vie,/ Asa cum cea din
stele va fi de-a pururi oarbd” (p. 33). Asistam aici
la 0 ametitoare inversare a planurilor, o re-crea-
tie a lumii, in care sunt implicate toate elemen-
tele sale esentiale, o lucrare in care intr-adevir
Spiridon Popescu isi videste cumva dorinta sa de
a fi concurent cu Dumnezeu.

Ca sd ne intoarcem la versul de dragoste, ,,cea
mai pustiitoare armd”, cum spune insusi Spiridon
Popescu, poetul se adreseazd si iubitei, asa cum
se adreseaza lui Dumnezeu in permanenta. Citez
din Scrisoare de dragoste (1): ,De ce nu ma jubesti,

frumoasa fata,/ De ce nu-mi cazi la piept ca o ne-
buna?/ Ti-as ddrui o inima cu lund/ S& nu mai stii
ce-i bezna niciodaté./ Ti-as ddrui o inimd cu har-
pa,/ Sa te inalte-n sferele divine,/ S& uiti complet
cd pan’ la urma vine/ Si-o clipa care ne da branci
sub iarbd” (p. 78). Pe aceastd tema a iubirii traite
la maximum se brodeaza astfel diverse nume ale
iubitelor: ,,Alexia, zdpada md ninge inspre tine”
sau ,,Jubita mea-i cea mai frumoasi fatd,/ Si are
si un nume sfant, Maria..” sau ,,Cristina - nume
divin, nume ceresc, nume cu Crist —/ Qare voi afla
vreodatd/ Ce cauta sangele tdu optimist/ In inima
ta disperatd?”. Ca sa nu mai spun cd la un moment
dat putem citi o Scrisoare cditre Doamna X, ale ca-
rei imbrétisari pot avea drept consecinta starnirea
unei Apocalipse din partea unui Dumnezeu su-
parat. In aceasti tristete amestecati cu teroare si
bucurie isi traieste Spiridon Popescu viata cea pli-
na, condeiul siu fiind alimentat de iubirea incan-
descentd pentru o iubitd perpetud. Dumnezeu ii
mai sufld cite un cuvant, ii mai face cite un semn
sau dimpotrivd il ceartd. Cert e ci Dumnezeul
lui Spiridon Popescu este mai degrabéd aseména-
tori zeilor din mitologia greacd, fiindca e parti-
nitor, rdzbunitor, citeodata induiosat, citeodatd
tandru, rar se lasd induplecat de oameni. Acest
Dumnezeu poate fi perceput insd in modul cel
mai palpabil, in fiecare moment. Inchei aceastd
dare de seama despre Diavolul cu coarne de melc
cu un poem foarte popular, emotionant, puter-
nic patruns de spiritul folcloric, o chintesenta a
liricii lui Spiridon Popescu: ,Doamne, daci-mi
esti prieten,/ Cum te lauzi la toti sfintii,/ Da-i in
scris poruncd mortii/ Si-mi ia calul, nu parintii.//
Doamne, dacd-mi esti prieten,/ N-asculta de toti
zurliii,/ Da-i in scris poruncd mortii/ Sa-mi ia
calul, nu copiii.// Doamne, dacd-mi esti prieten,/
Nu-mi mai otrdvi ursita,/ Da-i in scris porunca
mortii/ Sd-mi ia calul, nu iubita.// Doamne, da-
ca-mi esti prieten,/ Cum sustii in gura mare,/
Moaie-ti tocul in cerneald/ Si-nainte de culcare//
Di-i in scris poruncd mortii,/ Cind si-o ascuti
pumnalul,/ Sa-l infigd in mine, Doamne,/ Si sd
lase-n viatd calul’.
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cartea straina

Amintiri din epoca
lui Pablo Escobar

. Stefan Manasia

espre unul dintre cele doud romane ale

columbianului Juan Gabriel Vasquez

traduse in roméana am scris: Forma rui-
nelor este un destept roman-colaj, roman ilustrat,
tributar experimentelor unor André Breton sau,
mai aproape de epoca noastrd, unui W.G. Sebald.
Postmodern si suprarealist, antimarquezian (cred
cd nu exista carte publicatd de JGV unde sé nu fie
amendat, dintr-o ranchiuna incontrolabila, auto-
rul Unui veac de singurdtate), Forma ruinelor este
si o frescd politica admirabild. L-am putea inscrie
lejer in seria romanelor latino-americane cu dic-
tatori, terorism politic, crime si rdzboi civil (acolo
unde, pina la aparitia primelor cérti ale autoru-
lui nascut in 1974 la Bogot4, triumfasera Ernesto
Sabato, Garcia Marquez, Llosa, Roa Bastos sau
Alejo Carpentier).

Un lucru trebuie spus inainte de orice comen-
tariu la operele lui Vasquez: omul are un formdi-
abil instinct pentru titluri, alege sintagme inteli-
gente si condensate ca un koan. Forma ruinelor
sau Zgomotul lucrurilor in cddere (Polirom, 2019)
sint nu doar titluri excelent alese, ci si laitmoti-
ve, un fel de ,,motoare de rezervd” ale vehiculului
narativ. Columbianul le actioneazd doar cind ac-
tiunea treneazd, cind un episod nu se lipeste cu
usurintd de altul etc.

Daci recomand ambele «cirti cititorilor
Tribunei, o fac si pentru virtutile extraordinarei
traduceri semnate de Marin Malaicu-Hondrari.
Vésquez are sansa unui traducitor-romancier, el
insusi versatil si experimentalist, acelasi pentru
amindoud romanele apérute pind astdzi la noi.

Forma ruinelor are amplitudinea si profunzi-
mea unui tratat (de politologie si medicina legala,
de exemplu). Zgomotul lucrurilor in cddere este
un mic roman al terorii care paraziteazd, mode-
leaza i, finalmente, distruge proiectul de viatd al
profesorului de drept Antonio. Ghinionul a facut
ca viata, cariera si mariajul lui sd se consume in
capitala Columbiei fix in perioada in care Pablo
Escobar, dupa ce obtinuse primele milioane de
dolari din droguri, isi dorea mai multa putere si
impunitate, si, neobtinindu-le, a pornit un val de
atentate si a aruncat tara in razboi civil. Psihicul
eroilor masculini (dar si Maya, frumoasa ameri-
cano-columbiand din Zgomotul...) e modelat de
anii de atentate, arbitrare si tot mai singeroase;
toti experimenteaza, in ceea ce ar trebui sa fie anii
maximei vitalitati, un proces degradant de emas-
culare, o melancolie suicidala, o terfelire completa
a stimei de sine. Drama Columbiei contemporane
e datd de bogitia ei absoluta: ca biodiversitate, nu-
mai Brazilia o mai intrece pe mapamond. Excesul
de bogitie si frumusete declanseaza hybrisul,
campaniile militare, furia populara, atentatele,
razboaiele gherilelor, razboaiele lorzilor droguri-
lor. Ceea ce am experimentat — europeni placizi si
indestulati — pe pielea noastrd lunile acestea din
cauza noului coronavirus, tinerii columbieni au
experimentat in anii 1980-1990 din cauza terorii:
cind politicienii, judecatorii sau procurorii sint li-
chidati nemilos (Escobar arunci avioane de linie
in aer, omorind sute de nevinovati, dacd banuieste

ca unul din adversarii sai a luat acea cursa!), cind
civilii sar in aer pe strada sau la mall, adolescentii
interactioneaza numai in cadrul familial, in sa-
loanele sau patio-urile vilelor si apartamentelor
linistite din Bogotd, supunindu-se autoizolarii
voluntare... Dementa, ticdlosia si apetitul incon-
trolabil al acestor barbati pentru luxurie si pute-
re leamendeazd fiecare paginid din romanele lui
Juan Gabriel Vasquez. Poate de aici, un indiciu
pentru dispretul sau abia camuflat pentru realis-
mul magic promovat de Gabo: comparativ cu el,
Vasquez este un cartezian, un camusian, refuzi
florilegiile baroce si mastile fantasticului, pictind
in manierd realist-viscerald zonele de turbulen-
td pe care Columbia pare a le traversa inca de
cind si-a obtinut independenta. Tar daci tot am
pomenit realismul visceral, una din marotele lui
Roberto Bolaio, sa spunem cd ambitiile narative
ale junelor columbian par ajustate permanent de
un dialog invizibil cu monstrul sacru al literelor
americane din anii 2000. Si unul, si celélalt expe-
rimenteaza i injecteazd furie unor texte politice
transante, dar Juan Gabriel Vasquez péstreaza, tot
timpul, in scris, o anume rigiditate, a anume pre-
tiozitate, o pozitie intelectualista la mansele avio-
nului de acrobatie romanesc - ceea ce pe Roberto
Bolafio l-ar fi turbat.

Aura si Antonio si Laetitia, Ricardo si Elaine
si Maya, personajele care traverseaza 20 de ani de
teroare & splendoare din istoria contemporana a
Columbiei, sint atasante si iti deschid ochii spre
civilizatia urband si rurald a térii, spre miraculoasa
vale a fluviului Magdalena, spre arhitectura si gas-
tronomie s.a.m.d. Pasionat de biliard si de sexul
(cam nerusinat) cu studente, profesorul Antonio
Yammara vede metropola astfel: ,Bogotd, ase-
menea tuturor capitalelor latino-americane, este

Rédzvan Dragos
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un oras mobil, in continud miscare, un element
instabil format din sapte sau opt milioane de lo-
cuitori: aici, daca tii prea mult ochii inchisi, cind
ii deschizi te poti trezi inconjurat de o altd lume
(unde acum se vind articole de feronerie, ca ieri
se vindeau paélarii de fetru, unde sint jocurile de
noroc era o cizmdrie), ca si cum intregul oras ar fi
fost platoul de filmare al unor emisiuni cu camera
ascunsd” (p.77). Generatii de copii si adolescenti
merg cu scoala sau fug de acasa (incélcind inter-
dictia unor périnti morali) ca sa vada gradina zo-
ologicd monstruoasa amenajatd de Pablo Escobar
pe proprietatea sa. Copii fiind, Antonio si Maya
vizitaserd griadina care adidpostea hipopotami,
girafe, chiar si un delfin amazonian roz. Dupd
20 de ani, investigind viata secretd a lui Ricardo
(prietenul tirziu al lui Antonio si tatal Mayei), cei
doi descopera sursa si forta de atractie a rdului, o
istorie a complicitétilor dar si reminiscentele ne-
vinovate ale acestei epoci nebune, nebune: ,,Dar
Maya coborise deja, in ciuda ploii care continua
sd toarne cu gileata si in ciuda faptului ca de lo-
cul unde se afla animalul o despértea un gard de
lemn. Pielea lui era plumburie si lucea stins, sau
cel putin asa mi s-apdrut mie in lumina slaba a
inserdrii. Picaturile de ploaie se scurgeau pe el ca
pe sticla” (p.269) Era poate ultimul hipopotam
supravietuitor pe fostul domeniu al narcotrafi-
cantului excentric.

Tar despre Garcia Marquez, al cirui Un veac de
singurdtate Elaine il primeste cadou intr-o editie
columbiand, tindra voluntard din Peace Corps
le scrie bunicilor, in Florida: ,N-am citit nimic
maj plictisitor de foarte multa vreme si are gre-
seli chiar si pe copertd. Pare minciund, dar asta
e a paisprezecea editie si incd nu au corectat-o.
Si cind ma gindesc ca voi cititi ultimul roman
de Graham Greene! Nu e drept” (p.179) Ramine
cum am stabilit: daca zaharul e motorul civiliza-
tiei, cum sustin cei din New Orleans, ranchiuna
e motorul literaturii (sau, ma rog, unul din mo-
toarele ei).
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Pasari in gura

. Irina-Roxana Georgescu

Samantha Schweblin

Pasdri in gurd

traducere din limba spaniold de

Lavinia Similaru

Bucuresti, Editura Litera, 2019, 248 de pagini

a o plimbare pe un drum pe care incd

nu-l cunosti, care ti pare familiar si sur-

prinzator, totodatd, de parca ai fi insotit
de cineva si esti totusi singur, dar nu parasit, si
mergi pe drumul acesta de cand te stii, dar n-ai
obosit nicio clipa, nu te-ai oprit nici macar sa bei
o gura de apd sau sa iti tragi sufletul. Mergi usor,
neclintit, pana la capat, fara sa intuiesti unde te va
duce drumul. Cam aceasta este impresia lecturii
volumului de prozd al Samanthei Schweblin, scri-
itoare argentiniani de limba spaniola. In 2012, a
publicat primul sdu volum de povestiri, El niicleo
del disturbio, care a fost distins cu un premiu din
partea Fondo Nacional de las Artes din Argentina
si locul intai la Concursul national Harold Conti.
In 2008, a castigat premiul Casa de las Américas
pentru volumul de povestiri Pajaros en la boca,
iar in 2015 a publicat cel de-al treilea volum de
povestiri, Siete casas vacias. Primul sdu roman,
Vis febril (Distancia de rescate), a castigat Premiul
Tigre Juan 2015 si a fost nominalizat la Premiul
Man Booker International 2017. In 2018, a publi-
cat cel de-al doilea roman, Kentukis. Povestirile
Samanthei Schweblin au fost incluse in mai multe
antologii, iar traducerile unora dintre ele au fost
publicate in revistele The New Yorker si Granta.
In 2010, a fost aleasa de revista Granta printre cei
mai buni 22 de scriitori de limba spaniola sub 35
de ani. Scrierile sale au fost traduse in peste 20
de limbi, printre care engleza, germand, italiana,
franceza, portugheza, sarba si suedeza.

Prozele Samantei Schweblin sunt vibrante,
nducitoare, migalos scrise. Autoarea controleazi
naratiunea, combinand frivolul si tragicomedia,
restituind personaje a ciror inocentd este strivitd
de cruzime sau de nebunie, de o dorintd atavica
de a comunica, insd tocmai comunicarea le este
interzisa acestor indivizi carora le este greu sd se
pund in pielea celuilalt, facind bariere neconteni-
te intre ei si lume.

Cilatori care se opresc in mijlocul pustietatii,
femei in rochii de mireasd, un tatd care se lupta
cu o fiicd adolescentd care manancd pasari vii, un
bérbat care trage dupa sine cadavrul sotiei intr-o
valizd de piele si care devine artist fird voie -
aceste tipologii de personaj sufera necontenit din
pricina unor neputinte pe care nu le pot defini.
Regiasim in multe proze o realitate alcituitd din
detalii concrete, in care gravitatea unor gesturi
contureaza prin tuse suprarealiste si tulburatoare
absurditatea fiecarei actiuni. Majoritatea eroilor
sunt evidentiati intr-un halo intunecat care tul-
buré echilibrul precar al unei umanitéti agresa-
te. In acest sens, J. M. Coetzee observi ca ,,Fratii
Grimm si Franz Kafka fac o vizitd in Argentina in
povestile pline de umor negru scrise de Samantha
Schweblin, despre niste oameni care par s fi cizut
intr-o realitate alternativd” E o lume in care tihna
si-a pierdut valoarea, iar conflictul care mocnes-
te din ramasitele acestor constiinte distruge orice
sansa de impacare cu sine. De-a lungul acestui
drum, in care cititorul rimane conectat la jocurile

%)

simbolice din ,padurea narativd’, incercarea de
a le decoda este amenintata la fiecare pas. Stepa
incepe sententios - ,,Nu e usoara viata in stepd;
orice loc se afld la distantd de ore si nu e altceva
de vazut in afard de desisul nesfarsit de arbusti us-
cati” — camufland o stare de tensiune crescinda,
desprinsé din prozele lui Adolfo Bioy Casares sau
Julio Cortazar. Decese subite (Pierzdnd vitezd) sau
cruzime gratuitd (ca in Capete strivite de asfalt sau
Sa omori un cdine), iluzia orasului indepartat si
animat (Spre vesela civilizatie), la care viseaza cu
ochii deschisi functionari versatili devin ecouri
ale unei lumi in continud metamorfozi. Reveria
orasului spre care tind calitorii este estompatd de
deziluzia drumului: ,Usa din spate a vagonului
se deschide, si Gong il ajuta pe Gruner sa urce.
Induntru, Gill si Cho iau cainele si il felicita pe
Gruner. Sunt toti patru, toti cinci, si sunt salvati.
Dar [...] la usa din spate este un geam si de la gea-
mul acela se pot vedea incd urme ale petei ce se
indeparteazd pe camp. O pati care, ei stiu, este o
gard plind de oameni veseli, ticsita cu articole de
birou si probabil plina de bani schimbati. O patd
care a fost pentru ei un loc de améraciune si de
teama si care, totusi, acum, isi imagineazd, seama-
na cu civilizatia veseld din capitald”

Personajele Samantei Schweblin sunt mereu pe
drum, intr-o stare de expectativa sau nedumeriti
de ceea ce li se intAmpla. Irman, proza cu care se
deschide volumul, este plina de bizarerii; doi dru-
meti poposesc la un soi de han si comanda ceva
de mancare, insd intrd rapid intr-un soi de joc de
supravietuire; chelnerul Irman fusese cindva feri-
cit si iubit. Adevdrul despre viitor functioneazd pe

Razvan Dragos

coincidente onomastice. Pérasit de sotie pentru
un sicilian, in timpul concediului estival, prota-
gonistul nu numai cd nu-si va recistiga vreodatd
dragostea, ci acceptd sd locuiasca pentru o vreme
cu sotia si cu noul sdu amant, fiindcd, marturises-
te el: ,,dragostea care ne facea sd ne ajutdm ca fra-
tii, si exact de asta avea ea nevoie acum, s-o accept
in casa, s-o0 accept cu toate lucrurile ei. Si a doua
zi, cdci printesele frumoase nu pot fi refuzate,
Madelaine se intorsese” Parasirea devine pandan-
tul neputintei de a refuza iubirea prin procura,
chinuitoare si nesatisficitoare. Tot asa in povesti-
rea Conserve, in care Teresita, oricat de mult este
iubita, nu se va naste niciodata, pentru ca mama
ei doreste ,,0 micd schimbare in organizarea fap-
telor”. De aceea, profesor Weisman, un soi de sa-
man ii propune un plan care include ,,schimbéri
in alimentatie, in igiena somnului, exercitii de
respiratie, medicamente’, dar si respingerea ide-
ii ca femeia ar fi insdrcinata, reprimarea acestui
gand care va conduce, treptat, la eliminarea em-
brionului pe gurd, ,senzatie inconfundabila, pe
care o pastrez citiva ani”.

Unele proze amintesc de Grddina potecilor ce
se bifurcd de Jorge Luis Borges, altele de Scrisoare
cdtre orbi de Ernesto Sabato; curios este fiorul ce-
hovian care amplifica angoasa actantilor; nevoia
stringentd de comunicare este coroborata cu tea-
ma de a fi expus. Mos Crdciun doarme acasd la
noi schiteaza, din perspectiva unui copil, aberatii
erotice si sociale, in vreme ce Sub pamdnt, pro-
za care incheie volumul, pune problema regasirii
unui scop. Suntem calauziti cu ajutorul unui fir
nevazut pe zone de rift care ne obligé sa pasim cu
prudentd. Drumul se ingusteazd, pana ajunge o
potecd napddita de iarbd, la capatul careia se scriu
incd povesti.

Metanaratiuni cinetice 8b (2017) desen in tus, 70 x 50 cm
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Inelul de aur - tainicul
vis al lui George Enescu

. Elena Vieru

nelul de aur poate fi considerat unul dintre cele
mai reusite romane semnate de Ion Topolog,
volum completat cu subtitlul Povestea iubirii
dintre George Enescu si Maria Cantacuzino (Editura
Pastel, Brasov, 2012). Este o carte in care autorul isi
valorificd incé o data pasiunea pentru istorie, pen-
tru valorile umane incontestabile si adesea uitate
ale acesteia, aspect sesizat in multe dintre creatii-
le lui, nefacind exceptie nici ultima aparitie, Mari
doamne ale Unirii (Editura Pastel, Brasov, 2019).
Bucurandu-se de o riguroasa documentare, dezva-
luind vocatia de cercetitor a scriitorului, probatid
printr-o bibliografie generoasa ce nu epuizeazd
sursele consultate, universul fictional din Inelul de
aur, dincolo de adevarul artistic pe care il promo-
veazd, trebuie citit, in primul rand, in cheie realistd,
ca veritabila frescd sociala, iubirea dintre George
Enescu si Maria Cantacuzino, alintatd Maruca de
insasi regina Maria, fiind proiectatd pe fundalul
istoric al Roméniei de la sfarsitul secolului XIX si
inceput de secol XX. Trecand peste celebritatea
protagonistilor care confera scriiturii o aura legen-
dard, aceastd poveste de dragoste este surprinsa cu
luminile si umbrele ei, asa cum reiese din chiar me-
moriile printesei, care au cantarit greu in decizia
scrierii cartii, dupd cum insusi autorul marturises-
te: ,Dupd lectura amintirilor Marucai, am stiut ca
voi scrie cartea” Prin arta sa, Ion Topolog a reusit
sd reconstituie imaginea complexd a celor doud
personalitati ale epocii, accentuénd latura umand
a cunoscutului compozitor si eluciddnd anumite
controverse legate de Maria Rosetti, printesa mol-
dava atit de blamat3, la un moment dat, inclusiv de
propria familie.
George si Maria s-au intalnit intr-o etapa difici-
14 a vietii tinerei femei, cAnd sotul, chipesul Mihai
Cantacuzino, o insela cu sora ei mai mica, Nellie,
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fapt care a condus la o rupturd ireconciliabila: au
hotdrat amandoi sd ramand sub acelasi acoperis, sd
colaboreze, pe cdt posibil, in tot ce inseamnd viatd
de familie, dar apartenenta sufleteascd si trupeas-
cd s-a incheiat pentru totdeauna (p.30). Spre a-si
limpezi sufletul si gandurile, Maruca s-a retras la
Sinaia cu copiii, departe de zgomotul imperturba-
bil al Bucurestiului, presimtind cé va tréi ceva ne-
obisnuit care i va schimba destinul. De altfel, de-a
lungul succesiunii de evenimente, premonitiile ei
s-au dovedit a fi adevarate, fapt care intareste suspi-
ciunea privitoare la asa-numitele preocupari ocul-
te, pastrate in regim de mare taina. Enescu apare la
o seratd culturald organizaté de ea, nefiind invitat,
si se va indragosti fulgerator si definitiv de printesa,
in iulie 1907. Sentimentele au fost reciproce si de
durat, chiar daca, din partea ei, au existat franturi
de timp, unele cuantificate in ani, cdnd a uitat pro-
misiunile, frumusetea divind a clipelor, in perioada
cat i-a fost iubitd lui Nae Ionescu, dupa dezechili-
brul psihic cauzat de moartea intempestiva a sotu-
lui, intr-un teribil accident. Rezistenta acestei iubiri
incercate se datoreazd in mod absolut lui George
Enescu care, atunci cand, abandonaté in grea de-
presie, Maruca are o tentativd de sinucidere, isi
intrerupe toate proiectele, venindu-i aléturi, spre
a o salva. Astfel, juramantul lui, din primii lor ani
impreund, isi releva temeinicia, faptul ci nu fusese
doar vorba-n vant: Te voi iubi pand la sfarsitul vietii
mele. Nu te voi pdrdsi niciodatd. Ar insemna sd md
reneg pe mine si tot ce fac, si asta nu se poate. Vezi
sd nu faci tu acest lucru. Indiferent ce se va intdmpla
in anii ce vin, eu md duc inainte, n-am alt drum. La
urma urmei, important este sd te iubesc eu si sd cred
pand la moarte in aceastd iubire (p.193). Este mo-
mentul crucial in care Maria Cantacuzino, proas-
pat ramasa fara privilegii, constientizeazd cat de
puternica este iubirea omului de 14nga ea, la scurtd
vreme, casitorindu-se cu el, in data de 4 decem-
brie, 1937. Asadar, dupé 30 de ani de zbucium, de
alergare, de dor. Cand viata pdrea a le fi dat rigaz
sa se linisteasca, zorii instaldrii regimului bolsevic
si intelegerea profundd a ceea ce avea s urmeze,
ii determind sd pardseascd tara, stabilindu-se in
Franta, patria adoptiva, unde Enescu se va si stinge,
in 1955. Paradoxal, in ciuda labilitatii psihice pro-
verbiale, Maruca ii va supravietui inca 13 ani, ur-
mandu-1 dupa ce isi va fi ingropat ambii copii, du-
rere cumplita care ii va adanci suferinta. Revenita
din Elvetia, sub aceeasi cripta cu sotul ei, pe piatra
de mormant va fi scris, dupé dorintd, Maria Enesco
Rosetti Tescani, ca o renuntare irevocabild la titlul
de printesd, ce i-a adus atéta nefericire.

In afard de evocarea traseului sinuos al acestei
celebre legituri, din roman transpare imaginea
Romaéniei la inceput de secol XX, o Roménie ce
cunoaste stralucirea civilizatiei regale, momentul
incarcat de sacrificii si entuziasm al Unirii, dar si
framantarile declansate de miscarea legionara sau
actiunile violente ce vesteau instaurarea regimului
comunist. Parcursului epic al romanului, de tip do-
ric, am putea spune, in deplin acord cu perioada
istoricd zugravita, i se poate asocia imaginea-sim-
bol a drumului cu final prestabilit, naratorul stiind
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exact unde isi va conduce ,,insotitorii”. Si, tocmai
de aceea, pentru a-i sprijini in a intelege sensuri-
le, instanta auctoriala tine sd prezinte cu neobositi
rabdare contextele de ordin social, politic si cultu-
ral care au generat evenimentele, toate declansand
veritabile combustii interioare la nivelul perso-
najelor. Framantarile lor au explodat in gesturi si
hotérari neasteptate, ce le-a proiectat in propriul
destin, ca intr-o cusca din care n-au mai putut iesi.
Astfel, vocea omniscienta de cavaler medieval, ce
lumineaza intdmplarile, vine cu numeroase detalii,
nuanteaza, comenteazd, trece de la un plan la altul
cu deosebita flexibilitate, spre a articula legatura
dintre ele, incét toate par a fi situate sub umbrela
unor cauze usor de asimilat, la o mai atenta biga-
re de seamd. De pildi, prosperitatea sub auspiciile
céreia debuteazd povestea, privitd ca inlantuire de
fapte, se recunoaste ca reusita a lui Carol I, care iz-
butise sé realizeze un fericit echilibru economic si
politic, institutia regelui fiind aceea care sustinea
adeviratele valori umane, cu precidere, pe acelea
din cultura: In plan cultural si monden, tonul il da-
dea Curtea Regala, cu deosebire regina Elisabeta,
care atrage la Peles — intr-un fel de salon al artelor —
elita creatorilor de-atunci, in frunte cu Alecsandri,
Maiorescu, Delavrancea, Nicolae Grigorescu,
Dimitrie Dinicu i altii (p. 12-13). Tot regina va fi
aceea care va aduna in jurul ei tinere si doamne de
onoare, cu o educatie rafinatd, apartinand unor in-
alte familii boieresti si domnitoare (Brancoveanu,
Mavrocordat, Caragea, Sutu, Sturdza, Bibescu,
Moruzi, Cantacuzino, Ghica, Lahovary, Rosetti,
etc.), care vor stirni o fabuloasa efervescenta inte-
lectuald, capabila si genereze entuziasmul pentru
asezarea unor temelii, in domenii neexplorate inca.
Este bine evidentiat modul in care fiii si fiicele bo-
ierilor erau trimisi la studii in straindtate, urmand
ca, la intoarcere, sd-si puna invétatura in slujba
patriei. Nu toti reveneau cu rezultate notabile, dar
multi au inregistrat reale succese, in cele mai diver-
se domenii (opere ingineresti, stiintifice, artistice,
sociale si politice), inscrise definitiv in patrimo-
niul national. Asemenea organizare substantiald
a universului uman in care se incadreazi materia
anecdoticd a cirtii, generoasele referinte, legate
de gindirea care o anima, constituie, fara doar si
poate, cheia de boltd a intregii arhitecturi roma-
nesti din Inelul de aur. Performanta autorului nu
ar fi fost posibild fara veritabila eruditie de care a
dat dovadd, context in care nu putem si nu-1 citim
pe E.M. Forster: Nu existd triumf mai mare decdt
al omului care isi alege un subiect demn de atentie
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si ajunge sd-i stdpdneascd toate datele, ca si datele
principale ale subiectelor adiacente. In cazul de fata,
omul este Topolog Popescu.

Pe langa talentul de cronicar care-i permite au-
torului sd reconstruiascd atmosfera §i imaginarul
unei epoci istorice, acesta este si un excelent por-
tretist, in carte, rasfatandu-si culorile o intreagd ga-
lerie de portrete. Personajul focalizat, Enescu, are
parte de o creionare magistrald, un portret atent
alcatuit si finisat cu migald, dupa indelungi cautéri,
menite a revela ceea ce a ascuns mai bine existenta
unui geniu. Este o imagine care se completeaza o
data cu scrierea vietii cunoscutului artist. La fel se
intAmpla si in cazul Marucdi. Atunci, in vestitul an
1907, cand Maria Cantacuzino si George Enescu
si-au impletit pentru totdeauna privirile, el era un
barbat inalt, cu plete lungi, cu privirile innegura-
te, dar ldsdnd sd-i cadd un zdmbet greu din toatd
fata (p. 41), in timp ce ea avea umerii cdzuti no-
bil, ldsand gatul subtire sd zboare zvelt in sus, sub
pdldria verde ce umbrea chipul de domnitd, vizut
prin bisericile vestite ale Moldovei (p. 22). Treptat,
caracterul lor prinde contur, fiindu-le accentuate
liniile de forta ale personalitatii. Simpatia autorului
pentru marele muzician, dublatd de o anume so-
lidaritate masculind, nu este deloc camuflatd, desi
nici Maruca nu ii este indiferentd. Daci lui Enescu
i se confirmd bunétatea si blandetea, generozitatea
extraordinara si compasiunea pentru cei din jur,
Maruca este ldudata pentru rafinamentul si tinuta
intelectuald, rar desavérsite, la cote atat de inalte,
intr-o singura femeie.

Un real merit al cartii lui Ion Topolog este ace-
la de a fi incercat s3 rezolve, in plan literar, anu-
mite controverse legate de biografia celor doi

protagonisti. Daca lui Enescu i-a improspatat
imaginea, pana la stralucire, pe Maruca a cdutat sa
o inteleagd, sa-i descifreze gesturile, sufletul une-
ori raticit, din dorinta restabilirii unui echilibru.
Este un adevar pe care autorul il marturiseste fara
ocolisuri intr-un interviu, prilej cu care afirma ci
Maruca a avut rolul ei in evolutia lui Enescu, fird o
anume luciditate de tip pragmatic ce o caracteriza,
viitorul lui, chiar posteritatea n-ar mai fi fost ace-
leasi. Desigur, i se recunosc si minusurile, in bund
masura cauzate de un fond ereditar nefavorabil, ce
o transformd, din pécate, intr-un caz patologic. Un
alt plus al romanului este acela cé reteaua narativa
ne-a tinut aproape de evenimentele vremii, de ma-
rii oameni care au scris istoria acestei tari, parte din
istoria Europei. Memorabile sunt evocarile reginei
Maria (Missy), o femeie frumoasi, cu cap politic
si foarte energicd, farul din bezna atétor indoieli
si tradari, care nu poate insa rezista slabiciunii
pentru printul Barbu Stirbey. Funeraliile ei ocupi
cateva pagini si impresioneazd prin dragostea cu
care romanii o conduc pe ultimul drum. De ase-
menea, deosebit de emotionant este momentul in
care, dupa inmormantarea reginei, Maruca, inso-
tita de Enescu, poposeste la schitul Cornet, pentru
o slujbé de pomenire a fostului sot. Sufletul femeii
cunoaste acum o minunatd metamorfoza, simtin-
du-se, in sfarsit, eliberatd de umbrele trecutului, in
timp ce Enescu se bucurd de aprecierea sincera,
plind de candoare a vietuitorilor binecuvéntatu-
lui agezdmant, petrecdnd in cantec si poveste, cu
desavarsire linistit. Episodul se incheie cu imagi-
nea celor doi, intr-o impécare deplind, fond so-
nor fiindu-le frumoasa rugiciune pe care Enescu
o indreapta catre Preainalt: Mdrire Tie, celui ce ai
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zamislit lumea, si-ti multumesc, Pdrinte, pentru tot
ce mi se intdmpld minunat si pentru puterea ce mi-o
dai in lucrul meu. Marire Tie, maicd a lui lisus, md-
rire Tie, Dumnezeul meu! (p. 379). Este multumi-
rea copilului-minune, niscut in nordul indepartat
al Moldovei, pentru implinirea celui mai drag vis:
Cand suntem copii, parintii ne dau un cerc. La ma-
turitate, o femeie ne trece in deget un inel de aur.
Mai tarziu, pentru a ne consola cd imbdtranim, pri-
etenii buni ne oferd o coroand de laur. Toate sunt
jucdrii - toate de formd rotundd - dar jucdrii! Nu
mi-am dorit decdt inelul de aur...

|

Urmare din pagina 2

O abductie de
antropologie crestina

cunoscutd predicatorilor conduce discursul lui
McDowell spre reorientarea atitudinilor dupa me-
toda brainstorming, ajunsa pana si in uzul didacti-
cilor moderne - prilej de a argumenta dupa mo-
delul functiilor matematice prin surjectivitatea sau
injectivitatea antecedentelor. O astfel de metoda a
persuadarii era folosita si in retorica lui Cicero, de
pilda.

Tisus, aspru contestat de evrei (in invatitura lor,
Mesia va trebui sd fie implicit un conducitor poli-
tic victorios), mai ales in vremea in care ei astep-
tau un Eliberator puternic care si-i scape de sub
asuprirea romanilor, va fi judecat si condamnat,
fiindca pretindea a fi insusi Fiul lui Dumnezeu,
ceea ce socotiserd a fi o contradictie de termeni’,
o blasfemie. Insisi ucenicii sii, care il simtisera a fi
diferit de epoca sa, se aratd dezamdgiti la judecata
si rastignirea Lui, desi fuseserd avertizati de lisus
in legtura cu asta. In consecintd, il vor parasi, ca
numai dupa Inviere si-I recunoascd dumnezeirea
si sd-si asume misionarismul cunoscut in urma ci-
ruia vor fi martiri ai propriilor convingeri (Cine si-
ar da viata pentru o minciund? — p.58). Momentul
Invierii zdruncina insa toate indoielile: Dacd nu voi
vedea, in mdinile Lui, semnul cuielor, si dacd nu voi
pune mdna mea in coasta Lui, nu voi crede — zice
Toma (Toan, 20.25). Apostrofarea este pe mésura:
Adu degetul tdu incoace si vezi mdainile Mele si adu
mdna ta si o pune in coasta Mea si nu fi necredin-
cios, ci credincios! (Ioan, 20.27).

Vorbim asadar de argumentul simturilor de
care are nevoie Toma, nici macar de cel al ratiunii.

Tisus trimite insd nemijlocit la credintéd: Pentru cd
M-ai vizut ai crezut. Fericiti cei ce n-au vazut si au
crezut! (Ioan,20.29). Sd ne amintim ca si lui Petru
i s-a cerut cd creada - credintd fard indoieli — si
sd se indrepte spre El pe valurile marii. Sd nu vi se
tulbure inima. Manifestati credintd in Dumnezeu,
manifestati credintd si in mine” (Ioan 13:36; 14:1)
si apoi adaugd: Nimeni nu vine la Tatdl decat prin
mine” (Ioan 14:6), fiindca Eu sunt calea, adevdrul si
viata — sensul si finalitatea; restul e desertaciune,
zddarnicie, riticire.

McDowell are stiinta retoricii si isi adapteaza
discursul auditorului/ colocutorului mediu, iar
pentru asta preferd o schema simpla a argumenta-
rii, desi subiectul mergea la fel de bine in modelul
kantian al metodei transcendentale; el nu tinteste
obiectele, ci apriorismul cunoasterii lor. Modelul
tezd/antitezd presupune omogenitatea intelectiva
a auditorului/ colocutorului, adesea incerti si, in
consecintd, preferd abductia (amaywyn) in acceptia
Organonului aristotelic valorificata ulterior de C.S.
Peirce: argumentarea aceasta mizeaza pe termenul
mediu care pleacd de la certitudinea primului ter-
men spre incertitudinea celui de al treilea.

McDowell strecoard intre minord si concluzie
multi termeni intermediari (ex.: vazind teza chris-
ticd Eu sunt calea, adevdrul si viata, riman razvrati-
rile sau iscodirile neputintei: Nu mai existd nicio altd
cale? — p105). Trimiterile exclusive la credinta sunt
consecvente (Pentru ce cdutati intre cei morti pe Cel
ce este viu? — p.85). Toate acestea conduc spre teza
identitatii Fiului in Tatal: lisus nu numai cd a pretins
a fi egal cu Dumnezeu ca Tatdal Sdu, dar a sustinut de
asemenea a fi una cu Tatal* - aici intrd in discutie
atribute de genul imutabilitatii dumnezeiesti, auto-
suficienta, neprihdnirea, desivérsirea etc.

Revenind la cele trei teze esentiale (1.Tisus tre-
buia sd invieze, pentru cd un Mesia mort nu ar fi
fost de folos nimdnui; 2. documentele biblice isi sunt
suficiente doar pentru un anumit tip de incredere;
3. Tisus este calea, adevdrul, viata in chip exclusiv,
in detrimentul oricdrei indoieli), argumentarea lui
McDowell se realizeazd pe temeiul surjectivitatii,
ca in modelul lui Peirce. Astfel, omul, determinat
din afard, este definibil decét in gratia si revelatia
naturii sale cu care isi triieste nelinistea metafizica®
si atunci abductia (dupa Peirce®) releva cd argu-
mentul nu este necesar, ci e probabil sau plauzibil,
fiindca psihologic nu cunoastem decat credintd si
indoiald. Astfel, argumentatia lui McDowell trece
si ea rectiliniu, frecvent surjectiv, de la inductia so-
cratica la abductia aristotelicd: lisus rimane calea,
adevirul, viata in temeiul Invierii Lui din morti, iar
textul evanghelic nu face decit sa consemnezese
evenimentele cu onestitate istorici - numai natura
lor le face diferite.

Note
1 Josh McDowell; Mai mult decat un simplu tamplar,
Minsk, 1994, p. 39.
2 EE Bruce, The New Testament Documents: Are They
Reliable?, 1964, p.33.
3 A.B.Bruce, The Training of the Twelve, 1971, p.177.
4 Josh McDoell, op cit., p.15.
5  Petre Tutea, Omul. Tratat de antropologie crestind I,
Ed. Timpul, Tasi, 1992, p.116
6  Fixarea convingerii, 1877; Deductie, inductie si ipo-
tezd, 1878; Un argument neglijat pentru realitatea lui
Dumnezeu, 1908.
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memoria literara

Epopeea duhului mitologic al
taranului (Ion Gheorghe)

. Constantin Cublesan

Ion Gheorghe

rezentd oarecum solitard in poezia noas-

trd actuald, Ion Gheorghe si-a alcituit in

timp un statut de ,,poeta vates modern”,
cum l-a numit Marin Mincu in ,Prefata” (re-
ludnd textul din volumul Poezie si generatie,
1975) la masiva antologie O sutd si una de po-
ezii (Editura Academiei Roméne, Bucuresti,
2016), urméind chemarea propriei vocatii de a
compune vizionar o veritabild epopee a duhu-
lui mitologiei tdranului roman. Toate volumele
sale, de la Zoosophia (1967), la Cavalerul trac
(1969), Megalitice (1972) s.a., pand la Sutrele
taranului Arsene Iancu (2009), nu sunt altceva
decit segmente dintr-un vast edificiu poetic
menit a recompune o mitologie dinamica a is-
toriei semintiei sale, ivitd in lume din strafun-
durile unei arhaitéti nebuloase (,,gandindu-ma
céd voi alcatui o Saga”), avind ca prezentd axio-
logica figura (existenta) taranului si locul sau
acolo ,unde se plamiddeste mierea acestei tari
multe veacuri agrare”.

Prima carte (Zoosophia) inchidea intre co-
pertele sale sugestia programului vizionar, mo-
dalitatea pe care o propunea, discursul de ampla
respiratie lirica, cu depandri de sugestie epicd,
evocator in stil baladesc, avind personaje/eroi
nationali, marcate istoric de un dramatism cu
rezonante biblice: ,,Pdsérile nu-si gaseau leacul/
sau Avram lancul?//C-o ramura de maslin/tre-
cea-n lume pe asin;/vanturile crunte/ii ardeau
steaua din frunte.//Arunca, stipane, cheia/intre
noi si lumea mortilor,/sd se-nchidd muntii-ace-
ia/ la buciumul motilor” (Asinul), dar mai ina-
inte: ,,Sfantul Apostol Cantemir”, cu ,sfantul
Apostol Costin” si ,sfantul Apostol Grigore”,
fireste apostoli ai neamului, pe care ii plinge
»la raul Vavilonului” intr-un cantec-bocet de
inchinare: ,,Plansul sfintului Dositei/ridica va-
luri nalte, marea ficea si se salte/a duririle ei:/
torna, fratre, torna/i pace tie, oame —/urlam ca
fiara licorna/scuturand coame” (Formica). Un
trecut istoric ce decurge din Logosul primordi-
al: ,cuvéntul de izvor al cuvintelor;/cel ce poate

opri apele; ce vorbeste/pietrelor/si face pietrele
si apele sa vorbeascd;/cel ce poate invia copacii
si poate scula/din morti oasele muritilor [...]
Logosalvia —,/buruiana cuvantului/cuvintelor,/
al cuvéntului tainic si-al zodiei/Capricornului
si-al tuturor, tuturor, tuturor zodiilor//Céntara
cocosii pamanturilor trace/de trei ori; de trei
ori inflori/Iarba Logosului” (Iarba Logosului).

Modalitatea de tratare poeticd a temelor si
motivelor ce alcatuiesc aceastd ,,saga’ e aceeasi
pe care o intalnim la iconarii ce zugraveau pe
sticla segmente de viatd ale sfintilor mitologiei
crestine. E o artd naiva ce nu tine cont de re-
gulile stricte ale esteticii consacrate in arta cul-
td. Realismul lor e unul mai degraba fantastic
iar stdngacia liniilor de contur din portrete si
peisaje impune farmecul imaginatiei fruste si
sincere a mesterilor. Ion Gheorghe apeleazi s
el la o viziune marcata de arhaitatea rudimen-
tara, magicd, din care isi trage seva inspiratiei,
poetizand in cheia artei naive istorii de demult,
chipuri de eroi legendari, momente ale deveni-
rii in fiintialitate, prin epoci revolute, a unuia
si aceluiasi personaj definitoriu pentru afirma-
rea neamului - tdranul: ,O, zeii mei vechi, cu
fetele jupuite, o sfinti/Martirizati de-un nou si
nesatul Bizant,/Icoana legii mele de-a pururea
raméne/Taranul jupuit: umbld el pe lume/cu
propria-i bland de om viu/Dar soarele faptura
nu i-o stricd, vantul/Nu-1 pustieste, nu-l impute
pamantul,/Nici apele nu-1 destram&” (Cu Tudor
Vladimirescu).

Un asemenea elogiu al tdranului roman din
totdeauna, al tardnei natale, al satului cu in-
treaga sa lume de fapte si mestesuguri, de in-
deletniciri traditionale, face si Ioan Alexandru.
Deosebirea insd dintre cei doi poeti e una de
profunzime in tocmai intelegerea ritualizdrii
acestui univers. Dacd la aedul ardelean avem
incantatii imnice, adevirate ode iniltitoare,
de un patetism ardent, la Jon Gheorghe coar-
da dominanta a discursului este una dramatica
prin excelenta, tragicd, mizand pe o implicare
destinald in ritmurile curente ale vietii: ,,Stau
taranii si-asculta cu auzul mare/galgaitul izvo-
rului de cristal/peste freamatul propriului san-
ge otravit de-asteptare,/ intr-un demult uitat ri-
tual [...] Taranii la povarna - discipoli obscuri/
ai unor preoti ce-au pierit demult -/ parasiti
pe-acest pdmant cu frati dioscuri,/se dedau si
ei, de spaimd, unui joc periculos si ocult” (La
povarnd). Sunt evocate/inviate in imagini fa-
buloase personaje din mitologia autohtona
(Muma Padurii, Zana Mamd, Marea Muma dar
si Sarpele de casd, Lupul figurand pe drapelele
de luptd de odinioard, Kaloianul etc.) sau din
factologia sacrd universalda (erotismul Mitrei,
ritualul dionisiac - ,Ce-ai tu taure, ca flusturi
din cap si mirosi,/cé te uiti in lume cusild /.../
au nu esti tu barbatul tuturor vacilor de prasi-
1a,/ si mirele si ginerele si périntele totodata;/
au nu esti insuti seméndtorul si simanta cura-
td” - Descdntec), percepute specific pe aceste
taramuri ca eroi fertilizatori, liberatori, precum

—-

Sfintul Gheroghe, bunaoard, cel zugravit in
icoanele sfinte: ,,de peste garla/ se izvodi Marea
Sopérla;/ de trei ori avea coada-nnodaté/sfar-
sitd-n sdgeatd —/dealul solzosului trup/se spri-
jinea-n patru labe de lup;/la umerii dinainte/
avea aripi suflitoare de aer hierbinte [...] Iata,
mare, un flicdu mai turmac,/au smuls un bulu-
mac/si-au intrat in garla/catre Marea Soparla;/
striga, fluierd, ca si cum ar fi iesit sd se plimbe/
si-nfipse tdrusul in miezul ostrovnicei limbe”
(Sfantul Gheorghe).

Imaginea tdranului, fie el numit Manimazos,
»cavalerul trac”, fie unul din oamenii cei de
rand, se infatiseaza urmand o existenta rituali-
cd in sirul zodiacal: ,,Tacut tdranul Luni, taranul
Marti, cuminte,/si tot la fel tdranul Miercuri, si
tot ca ei, taranul Joi —-/pe focul mare pusi, pe
rugul tinerii de minte,/si-n apa mortii aruncati,
si-mpinsi de-acolo inapoi.../Vineri si Simbiti,
progeniturile suflarii din zori,/si-ale vantului
de la amiazd —/oameni intemeietori;/dintre cei
ce se supard cand e nevoie si surpd lumea si ia-
rasi o asazd” (Noima cu sapte).

Icoanele bucolice ale tiranului trecutului isi
schimbd intelesul de cum modernitatea soci-
etatilor contemporane il marginalizeazd, asa
incét atitudinea poetului devine una polemi-
cd, sarcasticd (taranul ordsenizat isi duce via-
ta dupa altd rinduiald: ,La mine se termind
merele, ceapa, ridichile,/Rosiile, fasolea sina-
toasd si mazarea; toate/Ajung din belsug pand
la mine; in fata mea/Se trage oblonul, se pune
scaun in usd,/Se-ntoarce cartonul orar cu in-
scriptia lapidari:/Inchis. Si cu toate acestea eu
nu flamanzesc,/Un geniu bun sti-n preajma
mea, indrumindu-ma/La ceea ce mi se cuvine”
- Partidul lui Decebal), preponderent satiri-
ca: ,Revolutionarii de profesie ne-au invatat/
Ca Roménia din vremea lor este-o alcituire/
La-ntdmplare si pe seama altora, hripareata,/
Instigandu-ne sd ne desprindem tinutul/De
bastind, sa trecem pe altd hartd,/Cand nu ne
place guvernul si ne-am supdrat/pe carmuire”
(Romania Carului-Mare), detasdndu-se de rea-
litatile unei patrii instrainate: ,Iartd-ma, Patrie,
cd nu mai vin/ La aniversarile tale cu flori si
esarfe, nici/Nu-ti mai fac semn cu ména cand
treci/In masinile-ti negre, cu motociclisti ina-
inte [...] Iartd-md, tara mea, de-acum si de
maine,/Poiméine si din vecii vecilor” (Patrie
de-o portie).

Poezia lui Ion Gheorghe trebuie citita si in-
teleasd (receptatd) in intregul ei dialectic, ea
urmand, intr-o ilustrare ce traverseaza epoci,
devenirea mitologicd a duhului taranului ro-
man, intr-o viziune sacralizatd a fiintarii sale
(»Tdranul are matca din care nul-a scos nimeni”
— Plantatii). E o poezie bolovdnoasa, dacd vreti,
dar e o poezie originald, izvoditd din dragoste
si urd, din admiratie si lamentatie, pentru se-
mintia sa de lucrétori cu devotiune ai acestui
pamant, locuit si instapénit din stravechime de
oameni simpli, curati, avind acutd constiinta
menirii lor istorice.

|
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. Mioara Risnoveanu

S-a nascut la 28 august 1968, la Tulcea. A absolvit Liceul Pedagogic din Cosntanta “Constantin Britescu” Intre anii 1986
si 2004 a fost invatatoare, in cea mai mare parte, in municipiul Tulcea.

Din anul 2004 s-a stabilit in Spania, in orasul Parla, comunitatea Madrid.

Pentru o perioada de timp si-a desfasurat activitatea in cadrul proiectului Institutului Limbii Roméane, ca profesoara
de “Limba, Cultura si Civilizatie Roméneasca”.

Este membru fondator al Asociatiei Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania / ASARS Iberica si membru al
Cenaclului Literar ASARS.

A facut parte din conducerea mai multor asociatii cu caracter cultural, implicAndu-se activ in organizarea de eveni-
mente cultural-artistice pentru a face cunoscute valorile poporului roman.

Este presedinta Asociatiei de Interventie Socio-Educativé si Mediere Interculturala “SurDisuena” si coordonatoarea
Grupului Vocal “Lira’”.

A publicat versuri in Revista “Luceafirul de dimineatd”, numérul 3, 2017, la sectia “Debut” si in Miscarea Literar3,
Revista de literatura, numarul 1, 2018.

A participat la intlniri poetice in spatiul iberic amintind aici, a patra editie a ,,Intalnirii Internationale de Arta din

Guillena” (Sevilla) din aprilie 2015, o intilnire la care Roménia a fost invitat special, aldturi de alte 20 de tari. Tara limba mi doare de atata ticere

Am incercat s recit un psalm

din aduceri aminte,

dar am mormait ceva despre un blestem.
Intre peretii negri, speranta in maine

noastra fiind reprezentata de citre ASARS Iberica. Mioara Risnoveanu a facut parte din aceasté echipa.

Face parte din Cenaclul Literar de la Cluj din anul 2018. Debutul editorial a avut loc in acelasi an, in volumul colectiv
“Cercul Poetilor - Antologie de Poezie. Vol.2”.

La inceputul anului 2020, a publicat volumul de debut ,,Aproape urban’, la Editura Colorama din Cluj.

Sacrificiu

E noaptea sacrificiului,

nu vreau sa-ti vad ruga ochilor
intunecati,

refuz sa musc inima inca vie.
Acopér umild

albul colbului

pana cand

tipatul dintre coaste

se va domoli.

Mz voi boteza

in apa pécatului:

stii cd pot iubi si in iad?

Taci!

In linistea dureroasi
bocancii tdi sun cu ecou.
Te-ai gindit vreodatd

sa calci descult

pe verdele ticerii

din noi?

La schimb

Piciorul e stramb,

mana intinsa,

cuvintele aceleasi...

Aud plansul anemic,
masor metalul in buzunar,
adun si scad,

gasesc doar nevoile mele.
O moneda

creste in palma intinsa...

Ultimii pasi

Mai impiedic de strigite,
deghizate in victorie,

maini nemuncite

ma poarta catre rug,

rdzbunare pentru usi inchise.
Copiii stau in primul rand,

se mira, strigd,

invatd cd drumul catre implinire

isi imagineaza o lume fird norme,
fard obligatii,

cu jucdrii lasate in toate casele
prin care au trecut.

Inima o arunca la sanul mamelor,
creierul este folosit ca sigiliu
pentru organizatii false.

Restul atarna de guri nesincere.
Doar sufletul mi-a rdmas in genunchi
langa o biserica veche.

I-au smuls crucea

si au facut din ea,

un lacat.

Delir

Cantecul ruginii

mi-a devenit prieten,

fierul sapd subtire in coaste,

iatd patul

unde cantau greierii

cand zburétorii ma purtau pe brate.
Corbi se ridicé spre fereastra

prin care niciun anotimp nu mai pitrunde -

de aici se vede rasaritul.
Trec zilele printr-un ciob murdar,

se va micsora
precum flacdra din opaitul ochilor.

Vinovat

In piata orasului

esafodul asteaptd moartea mireasa,
multimea rade, urld.

Pagii agata vinovatii

si pietre,

de bratele tale atirna

ultima rugéciune.

Cu urme de melc pe buze
zambetul tiu s-a frant:

esti vinovat de iubire.

Dor

Miroase a doliu,

a salcie, a menta

si a inima de tatd.

Simt vii mainile-i pricepute,
vasle in gandul abdtut.

O lebada tulbura un nufar,
isi aminteste o copila,

apele nu se mai intorc!

se strdbate intr-o limba necunoscuts, Rizvan Dragos Metanaratiuni cinetice 3b (2017) serigrafie, 70 x 50 cm
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Elegia absentei (1I)

. Christian Craciun

(continuare din numarul 425/16 mai 2020)

i aici ajungem in centrul poemului, acel citat

eminescian ivit, cum spuneam, prin surprin-

dere; intertextualitate care ne aduce in aten-
tie o imagine puternicd, preluata pentrua-idao cu
totul alta turnura temei plansului propriu. Ca un
geamat al lui Tov, dar rostit de altcineva (,,0 strai-
nd gurd”). Schimbarea joacd aici pe omofonie: or-
gan ca instrument muzical (la Eminescu), organ
anatomic-metafizic (la Nichita). Schimba, astfel,
radical, sensul versului. La Eminescu percepem
ultimele acorduri ale unei simfonii patetice in
care interpretul in delir zdrobeste clapele pentru
a obtine intensitatea supraumana a sunetului apo-
teotic al suferintei (parantezd bacoviand unde, in
nota minor simbolistd, iubita este cea care cantd
la clavir ,,Ea plange si-a cazut pe clape,/Si geme
greu ca in delir.../In dezacord clavirul moare..”).
Plansul (folosesc cuvantul ca singular al plansuri-
lor lui Efrem Sirianul) nichitian este despre insu-
ficienta organelor, simturilor omenesti. Asta este
»nebunia’, dorinta de a depasi aceastd sfarimare
a totului in simturi discontinui. Un dor nebun
de reconstituire a Intregului. Vocea care risu-
nd elegiac este a dorului dupa vindecarea Ranii,
dupé reintregirea organelor de carne in organul
suprem de (re)cunoastere absoluta. Elegia a zecea
este un poem despre absentd si numele ei mul-
tiple. Absenta (care apare in poem sub numele
maladivitatii ontologice) este a organului gnostic.
Atentie trebuie sd acordim si exclamatiei (,,vai”)
care ocupd locul central al frazei, o rupe oarecum
in doud aripi, scotdndu-1 pe ,.e nebun” in eviden-
td, subliniind ruptura. Si imediat explicatia: ,,céci
el sufera de-ntreg universul”. Un fel de concluzie.
Acest tip de ravnitd cunoastere nu este posibil
decat prin identificare a organului care cunoaste
cu organul cunoscut. Si despre aceasta similari-
tate este vorba mai departe. In acest moment al
poemului, pentru a sublinia aceastd identitate
dintre organe, se face o discretd tranzitie de la
persoana intéi la a treia. ,,El suferd”. Inexplicabila
schimbare. Un fel de translatare a crucii pe umerii
unui losif metafizic, el suferd’ Care numai asa
poate explica schimbarea de persoane. Ce doare
acum este ,firescul”. Poezia lui Nichita Stinescu
are functia de exercitiu spiritual, a demonstrat
perfect Corin Braga, si Elegia a zecea este un
exemplu stralucitor. Un alt corp ne apare acum,
in recapitularea finald, avand doud caracteristici:
dezarticularea si incongruenta. ,Organul numit
iarbd” sau ,,organul numit taur” ,organul nor” nu
mai au nicio relatie directd cu corpul senzorial
prezentat pand acum. E un crescendo aici, iarba
imi pare iarba de pe mormant, si acesta la randul
lui ,topit” in invizibilul naturii, ,,pascut” de tau-
rul, la randul lui fulgerat mitic de zei. Avem aici
actul mitic al ingurgitérii, si el cu mare frecventa
in poezia lui Nichita Stdnescu. Digerarea este cu-
noastere. ,Inhimat sunt/la un car abstract./Scade
trupul meu pe mésuri ce /se umfla in mine/ma-
stile razand si plangand ale cuvintelor//Cad in
notiunea de genunchi/si mé rog de voi: /nu ma
lasati singur si pradd/gurii care in loc de dinti/are
statui,/gurii imense pe a cédrei limbé de piatra/ma
aflu.//Sunt mancat. Simt./Foamea si-a facut patul/

in existenta mea./Nu ma lasati singur./Se arata in-
truchipdrile si aparitia/sferei. Nasterea, apogeul/si
moartea.//Ca si cum eu as fi fost ele” scria poetul
in antropogenetica Cdderea oamenilor pe pamdant,
practic din aceeasi epoca de creatie cu Elegiile,
din volumul Obiecte cosmice (Alfa). Ne miscam
evident in acelasi spatiu imaginar ca si in Elegii.
Regésim fira dificultate aceleasi insemne poeti-
ce: abstractul, trupul, plansul, sfera. Gura care in
loc de dinti are statui este o imagine catastroficd
de o teribild fortd. Aici organul iarbad pascut de
cai este 0 imagine a asimildrii, a lui altceva care
este eu insumi. Organul numit, in lipsa de orice
alt nume posibil, ,sunt”. Topit in nume, in ,ideea
de genunchi”. Trupul este direct opus cuvantului:
unul scade pentru a creste celalalt.

In aceasti secventi a poemului aveam de-a
face cu un ,corp” alcatuit evident aleatoriu prin
alegerea numelor: iarbd, taur, not, iarnd... n-au
referential. Sunt ,,cuvinte” Si chiar in aceasta libe-
ra desfasurare a hazardului (ce va deveni tot mai
mult o marcd a poeticii nichitiene) std un semn.
Gestul liric este aici deposedarea de organe. Ne
supune unui soc aceasti bruscd schimbare de di-
rectie, nu inexistenta organului ca in prima parte a
poeziei, ci altfeldeinta lui, proiectarea lui in naturd
din care dispare ca orice element natural. Absenta
nu poate avea nume, de unde descompunerea ca-
davrului cuvantului, cu sensul banal, de dictionar,
si necesitatea necuvantului. Se petrece o inversiu-
ne de identitate, mai bine zis o contopire intre in-
divid §i univers. Se ajunge la acea unio mistica in
care totul este tot. ,Md doare ca mérul e mar” sau

Razvan Dragos
acvaforte, 70 x 50 cm

Antropomecanomorphe 1a (2017)

»sunt bolnav de sdmburi si pietre” descriu meta-
foric, simbolic durerea de real. Este ceea ce este si
ceea ce este doare. Regédsim aceeasi tehnicéd a con-
tiguitatii, prin asocierea de elemente cit mai in-
congruente se obtine sens: ploaie, pietre, corturi,
pete, meteoriti. Simburele, ca si piatra, incoltesc.
Poetul vede aici o similitudine de profunzime, viul
pietrei este scos in evidentd printr-un paralelism
aparent aleatoriu. Simburele din piatra, simbure-
le piatrd, piatra simbure. Patru roti este vehiculul
de transport al imparatului. Numele generic, in
vechile intelepciuni, al omului perfect. Adica toc-
mai acela pe care-1 (de)construieste poetul, omul
contopit cu absolutul. Este un personaj liric frec-
vent al epopeii gnostice care este opera lui Nichita
Stanescu. Omul inchipuit in strigarea de durere
din elegia de fatd. Epopee a cunoasterii, Elegia a
zecea, este un strigét in pustiul cosmic, strigitul de
a fi singur si strigatul de a fi limitat. Dez-membrat
de ,organele” universului omul-poet cade ca un
taur injunghiat. ,Organele” maestrului nebun
sunt intr-o perpetud metamorfoza. Este o tehnicd
a enumerdrii de nume situate sub centrul gravi-
tational al verbului ,,ma doare”: diavolul, verbul,
cuprul, aliorul, decorul, copacul, scindura, cai-
nele, iepurele, cerbul. Intr-adevir, »ziguratd, prin
vitezd si distantd, aceastd ametitoare asociere de
elemente neasociabile. Elegia aceasta este una
despre limitd. Limita corpului ca limita a fiintei
si a cunoasterii. Care granitd se mutd brusc de la
lista de obiecte la ,,centrul atomului”. Care, fireste,
doare. Saltul de la fiintari obisnuite la ceva atat de
abstract - totusi — precum centrul atomului este
saltul in ,,cealaltd lume”, a supra (sau non) - sen-
sibilului. ,,Locuiesc intr-un punct” (Fel de sfarsit)
inseamnd tocmai aceastd locuire in centrul sufe-
rind al atomului. Locuire vesnica. Diavolul este in
paralel cu verbul, si verbul aici nu este elementul
morfologic. Este Verbul. Dinspre anatomia misti-
cd vine si coasta. Nu ca organ ascuns din care se
naste dublul Omului, ci ca organ al limitei. Este o
intreagd tragedie a limitei inaintea céreia se plan-
ge in aceasta elegie. Trupul la Nichita Stanescu
este divin, o spune aici expresis verbis. Ceea ce
ravneste el este un fel de Trup confundindu-se
la limitd cu insusi Cosmosul. Iar coasta simboli-
zeazd limita, discontinuitatea omului. Inchiderea
lui in moarte. ,,Increierarea ingusta,/scheleticd a
insului meu..”, cum va spune poetul mai departe.
Schelet cu creier, forma inventata a substantivului
- infinitiv lung ,,increierare” dé indicatia de pro-
ces, scheletul existd pentru ,,a ajunge sa fie” creier,
a-i da adédpost. Si tocmai aici se iveste in-dividu-
alitatea, insul, insul, ceea ce nu se mai poate divi-
de, cum vom vedea in finalul poemului. Osul este
tarele fiintei (,moalele stincii’, spunea intr-un
poem), obstacolul, limita dintre subiect si univers.
Despre lumind Nichita Stinescu a scris, in proza,
lucruri de o poezie implicita. A fost, mai ales, fas-
cinat de raportul continuitate — discontinuitate,
acea celebra (si poeticd!) ambiguitate a luminii.
Citez ,dintr-un abecedar martian”: omul nu are
»organe de cunoastere continua si totald, cum au
martienii”. ,,Din punct de vedere al organelor de
cunoastere, ca si celelalte specii de pe Pamant,
omul este o fiintd discontinud”. ,,Organele de cu-
noastere ale omului sunt adaptate la analizarea in
mod discontinuu a degradarii vitezei luminii. Ele
sunt: organul vederii, care percepe, in mod in-
gust, un mic fragment din vibratia lumini; pentru
o lumind mult incetinita apare organul gustului,
pentru una inca si mai incetinita cel al mirosului,
in fine, pentru frecventele foarte joase ale luminii,
organul auzului si pentru oprirea aproape totala,
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adica pentru ondula intinsd, organul pipditului”
Creierul, ,organul parazitar” este inutil tocmai ca
semn al limitelor cunoasterii. Ca intr-un Solaris
personal, poetul vede totalitatea fiintarilor de pe
pamant ca formand acel unic organ al cunoasterii
continue, absolute.

Imaginea rédnii ca triumf in moarte trimite la
dansul mortal al Salomeei. Care este aici insusi
poetul, intr-o imagine iconografica de mare forta.
»Ma doare o rana pe care mi-o port pe tava ca
pe sfarsitul Sfantului Ioan”. Cel ce-si poartd pro-
priul cap (metafora craniului adesea prezentd in
opera poetului ,numai craniile sunt adevirate
oase”) pe tipsie identifica la fel totul: pe cel care
primeste ofranda, cel care a purtat fascinatia, cel
care a ordonat crima, cel care a executat-o si, fi-
reste, victima. Este poetul ce isi poartd el insusi
tigva hamletiana pe tava, intr-o finala ridicare in
slavd. Vizualizam, de fapt, actul poetic de cunoas-
tere intr-o sintezd imaginard exceptionald. Poetul
este mereu silit la exteriorizare, la ex-punere. Sa
iasa din sine este cel mai greu lucru, ,,pus la ve-
derile lumii cei simple”. Ambiguu, greu de inter-
pretat este acel ,,nu sufir ceea ce nu se vede”. Ce
inseamna ,,nu sufir’? Sa fie un ,,nu ma doare..”,
care ar contrazice seria lui ,,sunt bolnav”? Sau
un ,,nu pot sd sufar’, in sensul de ,,nu-mi place™?
Pentru ca tot ceea ce nu incape in ,increierarea
ingustd” (id est limitatd) a insului este chiar din-
colo de ,,mortile cele simple”. Aici poemul pare a
intra doar aparent intr-o inchidere. Dar nu este o
incheiere. Ar parea un cadru cinematografic, dra-
matic, aceasta depdsire a ,,simtualului” printr-un
straniu ritual al dedublarii. Ca in icoana canonica
a Sf. Toan Botezitorul, purtandu-si capul pe tipsie.
Pentru ca sub semnul acesta al lui doi sté finalul
elegiei, dupd ce toatd a fost sub obsesia lui unu.
Si momentul este o spulberare, o explozie: ,,Sunt
bolnav nu de céntece, ci de ferestre sparte”. Abia
acest vers deschide finalul poemului. Pulverizarea
ferestrei, aceastd granitd transparentd care unes-
te-desparte launtrul de exterior este ,,ultima fron-
tierd”. La urma urmei, orice poet este un botezi-
tor. Un om care sparge sticla dintre lumi. Aruncd
in ea cu piatra cuvintelor pentru a sfirama limita.
»..simtim durerea ca pe o indepartare de este: -
ca pe o indepartare fie in imaginar, in nefiind, fie
in obiecte, in murind. Ne reprezentdm durerea ca
pe orice alt numdr in afara lui unu”. Unu (aleph)
este absolutul, divinul, innomabilul. Fatd de care
nu existd alta pozitie decat rugaciunea elegiaca.
Intreg ciclul Elegiilor ar putea fi recitit din aceasti
perspectivé. ,Numérul unu” nu are trup, nu este
divizibil nici in ordine fizicd, dar nici in ordine
morald. Recapitularea rapida din final este una a
corpului. Strugurele si leul sunt, la fel, simboluri
cristice. Pentru ca rugurile, doud, care sunt ulti-
mul cuvant al poemului trimit cu evidenta la cei
doi talhari de pe Golgota. $i, astfel, vocea care ra-
sund in poem se precizeaza. ,,Sunt” din motto este
acum limpezit prin referinta finala la moarte si la
intrupare. Vocea care vorbeste in acest poem este
a celui care isi imparte trupul. Cel caruia-i singe-
rau ranile pe crucea din mijloc. Ale carui picioare
se opriserd din alergare, béitute intr-un piron. Cel
care ,si-a asumat” trupul, adicd imperfectiunea,
suferinta, lumea. Cel care este.

|

Contributii wojtyliene la Vatican II

sau

Pasi pentru reinnoirea Bisericii

Universale (I)

. Nicolae Mares

»Tot asa credinta, dacd n-are fapte, este moarta.“
/acov 2, 17/

ostul Episcop al Cracoviei, Jozef Karol

Wojtyta, ndscut la 20 mai 1920, dotat de

Pronia cereascd cu o minte sclipitoare, cu o
pregitire filosoficd si teologicd solidd, cu o capaci-
tate intelectuald si de analizd rare, cu un caracter
vertical, incercat de toate greutdtile si vicisitudinile
vietii, pe mdsurd ce le-a cunoscut, a devenit si mai
increzdtor in Dumnezeu, s-a pus cu ddruire in sluj-
ba omului si a Bisericii Universale.

Colegul de bancid al elevului de la Liceul din
Wadowice, Jerzy Kugler, emigrant in America din
tinerete, evreu de orgine, isi amintea, dupa alege-
rea in scaunul petrin a cardinalului K. Wojtyta:
tandrul Karol era primul in toate: la invdtdturd,
la bisericd, pe scend, in a-si ajuta colegii, in mani-
festarea sa de zi cu zi. Angajat la Ford, sigur ar fi
devenit presedinte.

Tot la fel de bine, se stie ca, incd din copila-
rie, Karol Wojtyta si-a pierdut mama, tineretea i-a
fost si ea extrem de grea, identicd cu cea a tuturor
compatriotilor din generatia sa, prinsa in clestii
nimicitori de parjolul celui de al Doilea Rézboi
Mondial, exact in perioada cea mai propice de
manifestare a lor. Tanarul Wojtyla, student la
Universitatea Jagiellona din Cracovia, a fost obli-
gat de hitleristii cotropitori in septembrie 1939 sa
renunte la studii, sa se angajeze ca artificier intr-o
carierd de piatrd, apoi la un combinat chimic,
aceasta pentru a-si cistiga existenta. Altfel ar fi
ajuns intr-un lagédr de concentrare. Va studia clan-
destin teologia, muncind ca preparator universi-
tar. Ajunge preot, episcop, conferentiar universi-
tar, cardinal. Studiile postuniversitare efectuate la
Roma, in perioada 1946-1948, au jucat un rol ho-
tarator in formarea sa intelectuald si teologicd, in
cunoasterea si din afard a evenimentelor politice
si spirituale din acele timpuri.

A parcurs pas cu pas toate treptele ierarhice, im-
pundndu-se prin muncd, tenacitate, daruire fatd
de apropiati si semenii sdi de pretutindeni. A avut
capacitatea necesara sa urmadreasca i sa cunoasca
evolutia Bisericii Universale de la sfarsitul anilor
50 ai secolului trecut, cAnd la initiativa Papei Ioan
al XXIII-lea, in plin rdzboi rece Sfantului Scaun
a dorit reinnoirea Bisericii Universale si adaptd-
rea ei urgentd la cerintele contemporaneitatii,
simtind fira indoiald dezghetul poststalinist. In
conditiile date, Episcopul Romei a decis sa caute
calea de a-i uni pe crestini, de a initia un dialog
mai intens cu lumea, in sensul larg al cuvantului.

Asadar, la sfarsitul deceniului al VI-lea din se-
colul trecut Suveranul Pontif Joan al XXIII-lea a
decis Convocarea unei intruniri globale a Inaltilor
ierarhi catolici, intr-un Conciliu, denumit Vatican
II. Cunoscut era céd o reuniune similard n-a mai
avut loc din 1869.

Putini au fost cei care au banuit profunzimea si
amploarea schimbidrilor pe care Conciliul amintit

le va aduce in Biserica Universald, dar care, acum,
din perspectiva timpului scurt la scara istoriei,
pot fi comparate, in termeni laici, cu o revolutie.

Voi incerca sé recapitulez filmul evenimentelor
pe care laicii si noile generatii l-au dat uitarii. La
inceput a fost enciclica Ad Petri Cathedram /iulie
1959/ care a stabilit caracterul viitoarei reuniuni,
instituindu-se mai intai o Comisie — cu scopul de
a-i consulta pe toti episcopii si superiorii ordine-
lor monastice, precum si decanatele facultétilor
teologice din lume, cu privire la oportunitatea si
mai ales la continutul Conciliului.

Pe baza raspunsurilor primite de la cei con-
sultati, cuprinse in 15 volume, totalizind circa 9
000 de propuneri, grupate tematic in mai multe
scheme pentru studii si dezbateri in cadrul reuni-
unii, s-a convocat deschiderea Conciliului, la 11
octombrie 1962.

Toan al XXIII-lea

Papa loan al XXIII-lea, pe atunci in vérsta de
77 de ani, credea cé lucririle se vor incheia dupa
o sigurd sesiune. Pana la urma a fost nevoie de
patru sesiuni de lucru intens, care s-au desfasurat
pe parcursul a patru ani, fird ca initiatorul eve-
nimentului s& mai asiste la finalul Conciliului,
stingdndu-se din viatd in 1963. A fost incheiat de
urmagul ales, Paul al VI-lea.

Conciliul Vatican II - evenimentul care I-a pro-
pulsat pe arena internationald si in plan spiritual
pe Karol Wojtyta

Conciliul Vatican II /al XXI-lea Conciliu din
istoria Bisericii Universale/ a avut un rol deose-
bit in viata episcopului Cracoviei, Karol Woijtyla.
Pentru tinarul ierarh polonez, cilit in batélia pe
care o dadea pentru libertati democratice cit mai
largi in tard, dupd inabusirea miscérilor munci-
toresti din iunie 1956 de la Poznan, cele care au
precedat evenimentele din Ungaria, se impunea
democratizarea vietii sociale si spirituale in tara,
profitdind de promisiunile ficute de Hrusciov li-
derului polonez, Wladystaw Gomulka, cét si celui
spiritual, Stefan Wyszynski, eliberati de curand
din detentie.

A fost momentul fericit pentru iesirea inal-
tului prelat polonez in apele largi ale Bisericii
Universale, cadru propice folosit pentru a se im-
pune, incet-incet, in randul episcopilor si apoi al
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cardinalilor catolici de pretutindeni. Aceasta da-
torita contributiei sale la elaborarea documente-
lor Conciliului. Conciliul, in sine, a insemnat un
mare efort de gandire si o proiectare imaginati-
va, pragmatica a dogmelor crestine; s-a realizat o
desprafuire curajoasd si necesard a ceea ce insem-
na vechi, depasit. Din aceastd cauzi a si necesitat
atita timp pentru savarsirea unei lucréri dintre
cele mai trainice, a unui edificiu maret, dupa cum
s-a spus.

Cunoastere, curaj si hotdrdre

Viata si calea preotului si cirturarului polo-
nez, in ascensiunea sa spre tronul papal, poate fi
inteleasd numai in contextul acestei mari reuni-
uni. Amintim ¢4, inainte de a pleca spre Roma,
in predica rostitd la 5 octombrie 1962, Episcopul
Cracoviei s-a referit la legéturile Bisericii catolice
poloneze cu cea universald, la raporturile directe
dintre Cracovia si Sfantul Scaun, la preocupdrile
sale fatd de ceea ce se petrecea in acele momente,
atit la mormantul Patronului spiritual al Poloniei,
Sfantului Stanistaw din vechea capitald a tarii, cat
si la mormantul Sfantului Petru la Roma. Si ce se
petrecea?

In vechea capitala a Poloniei aveau loc, in pri-
mul rand, puternice dispute intre autoritatile co-
muniste si Episcopatul polonez pe toate planurile.
O seama de raspunsuri pe care societatea le astep-
ta de mai mult timp la demersurile de reglemen-
tare a raporturilor statului polonez cu Vaticanul
intarziau inexplicabil de mult in viziunea Bisericii
de pe Odra si Vistula, aflata in pragul Mileniului
crestindrii. La Roma se pregitea tinerea celei mai
importante reuniuni a catolicilor din lumea in-
treaga.

In conditiile date, catolicii polonezi s-au pre-
gdtit serios pentru acest Conciliu, iar numeroasa
delegatie, condusi de Primatul Stefan Wyszynski,
va fi cordial salutatd de conationali pe tot trase-
ul strabatut de trenul, care ii ducea pe cardinali
si episcopi de la Katowice la Roma. Dovada ca si
credinciosii polonezi isi puneau mari sperante in
Conciliul ce se inaugura.

La Viena, cardinalul Franz Konig a intimpinat
delegatia poloneza, prilej pentru Karol Wojtyla
de a-l revedea pe acesta, legand mai tarziu cu el
o strnsa prietenie; cine stie dacd nu chiar hotara-
toare in timpul Conclavului din octombrie 1978,
cind a fost ales Papa.

La Roma, fostul doctorand de la Angelicum,
din perioada 1946-1948, Karol Wojtyla, va avea
prilejul si-1 reintalneasca pe promotorul lucrarii
sale de doctorat, Garrigou-Lagrange, participant
si el, in calitate de consultant, al Conciliului.

Cu trei zile inaintea inaugurarii inaltului
Formum, Ioan al XXIII-lea va primi in audientd
pe episcopii polonezi, ocazie pentru acestia de a
pune in evidentd relatiile strdnse dintre cultura
italiana si cea polonezad, dintre Vatican si Polonia,
in plan istoric si mai ales spiritual. Dezvelirea unui
monument al lui Francesco Nullo la Wroctaw,
oras redobandit dupa secole de Polonia, a dat o
mare satisfactie nu numai celor prezenti, dar si
statului polonez, dornic si impuni ca fiind po-
loneze teritoriile din vest recastigate dupa 1945.
Va fi inaltat si un alt monument la Varsovia, nu
departe de Seimul polonez, cunoscuti fiind parti-
ciparea colaboratorului revolutionarului italian al
lui Garibaldi la insurectia antiruseasca din 1863.

Cu participareaa 2 500 de Parinti ai Conciliului,
lucrérile s-au deschis printr-o slujba oficia-
ta de cardinalul Tisserant, decanul Colegiului
Cardinalilor. Papa va primi omagiul cardinalilor

si a cate doi arhiepiscopi, doi episcopi si doi supe-
riori generali cdlugari, care au depus, cu prilejul
respectiv, juramant de credinta.

Cuvantarea Papei Ioan al XXIII-lea a repre-
zentat un mesaj de fritie, concordie si pace.
Chemdrile Conciliului, desfasurate sub patrona-
jul Sfantului Iosif, au avut ca mesaj evanghelic,
printre altele: ,Noi suntem frati“ (Mt 23, 8); ,Cu
totii sa fim una“ (In 17, 11).

Din cauza bolii incurabile de care suferea, Papa
Ioan al XXIII-lea a urmadrit lucrérile din aparta-
mentele sale, pe canalul intern de televiziune din
cadrul Vaticanului, avand ,valizele facute pentru
ultima célitorie® — cum afirmase medicul sau
curant.

Vatican II - Procesiune

Prezentd wojtyliand pe sensibilul, greu accesibi-
lul teren al dogmelor

La prima sesiune plenard, episcopul Karol
Wojtyta a luat de doud ori cuvantul in cadrul
schemei despre liturghie, precum si in cea despre
revelatia divind. S-a remarcat caracterul puternic
controversat al discutiilor, mai ales atunci cand se
intra ,,pe terenul interzis“ pand atunci, cel al dog-
melor. Trebuia sa dovedesti curaj si hotarare, pre-
cum si o buna cunoastere a subiectelor discutate,
dar si a limbii latine, pentru a te putea face cit de
cat ascultat, dar mai ales pentru a-ti impune des-
tul de nuantat punctul de vedere. De mare ajutor
i-a fost si cunoasterea a numeroase limbi strdine.

Lucririle au fost tulburate de cunoscutul ,,con-
flict cubanez, care a adus omenirea in fata celei
de a treia conflagratii mondiale. Apelul Sfantului
Périnte catre URSS si SUA, precum si demersurile
diplomatice ale Vaticanului au fost de bun augur,
dovedindu-se inca o dati rolul de placi turnanta
pe care il joacd diplomatia Sfantului Scaun si al
Bisericii in lume. La 3 iunie 1963 s-a stins din via-
ta chiar initiatorul Conciliului.

Noul Papa, Paul al VI-lea, fostul arhiepiscop de
Milano, va continua cu aceeasi hotarére, in anii
care vor urma, lucrarile incepute, el avand cinstea
s isi punad semndtura, ca slyjitor al slujitorilor
lui Dumnezeu, impreund cu Périntii Sfantului
Conciliu, spre amintire perpetud, pe toate docu-
mentele Conciliului. A fost un moment realmen-
te istoric din perioada razboiului rece. Romania,
diplomatia roméneascd la Vatican, de fapt cea din
Italia, a trecut peste acest eveniment cu o usurin-
td condamnabild pentru o tard care se respecta,
chiar daci se declara atee. Sau poate cu atit mai
mult.

Pentru un model colegial, si nu de monarhie
ecleziasticd

Inca de la de-a doua sesiune, episcopul craco-
vian a intervenit cu observatii, in cadrul discutii-
lor privind constitutia dogmaticd despre Biserica,
despre ecumenism, despre apostolatul laicilor,
dar si pe tema Bisericii in lumea contemporana, a

libertatii religioase, uneori de cate doud ori, pre-
zentand si numeroase propuneri sau observatii in
scris. La fel se va intdmpla si la sesiunea din 1964.

In cadrul sesiuni respective, Karol Wojtyta se
va pronunta impotriva modelului ,,monarhic“ de
conducere a autoritdtii bisericesti, subliniind cd
cel colegial ar fi indispensabil institutiei respec-
tive, fapt ce diardma o traditie milenard. Tot in
timpul celei de-a doua sesiuni, mai exact la 16 oc-
tombrie 1963, noul Suveran Pontif, Paul al VI-lea,
i-a primit in audientd pe episcopii polonezi. De
remarcat ca acestia au aprins in timpul desfasu-
rarii Congregatiei Conciliului o luméanare groasa
adusd de la Czestochowa, pentru a aminti celor
prezenti cd in curand Polonia va sdrbatori un mi-
leniu de crestinism pe teritoriul ei. Delegatii au
folosit prilejul pentru a-I prezenta Papei dorinta
de a fi beatificati si canonizati o seamd de figuri
remarcante ale crestinismului polonez, printre
care: Fratele Albert, Maximilian Maria Kolbe,
Wincenty Kadtubek, Jan din Dukla, Simon din
Lipnica, Wtadystaw din Gielniéw, regina Jadwiga,
fondatoarea Universitatii Jagiellone din Cracovia;
se cunoaste cd in 1964 se sirbatoreau 600 de ani de
la intemeierea renumitei institutii de invatimant
superior in Polonia, una dintre primele scoli su-
perioare din Europa, cea care a dat omenirii atatia
intelectuali de seamd, printre ei si pe Kopernic.

Episcopii polonezi s-au bucurat, cu certitu-
dine, atunci cidnd au auzit asigurdrile Papei cd
Sfantul Scaun va construi la Roma un licas pen-
tru a comemora Mileniul crestindrii Poloniei.
Proiectul respectiv se va realiza ceva mai tarziu,
incat primului Papé polonez ii va fi dat sd inau-
gureze biserica respectiva. La fel se va intampla si
cu beatificarea si canonizarea unora dintre sfintii
propusi. Acestia vor fi adusi in lumina altarelor de
Papa Wojtyla.

In creatia poeticd a viitorului Suveran Pontif va
ramane, ca o trainicad marturie a prezentei sale la
acest important Conciliu, ciclul Biserica: Pdstori
si izvoare, datat decembrie 1962, cu poeme consa-
crate Bazilicii Sfantului Petru, Haului etc.

Pe zidul acesta nu apasd bolta

nu apasd nici oamenii vii

care trdiesc departe

in incéperile inimilor obosite.

N-apasd nici hdul,

care inconjoard pamdntul

— atdta timp cdt omul se nagste
pentru a se hrdni ca prunc

la sanul mamei.

(Karol Wojtyla, Poeme, pp. 124-125)"

Tu esti Fratele Meu Scump ce-n tine simt
pdmantul imens

in care raurile se pierd brusc...

Vai, ce bucurie sd constati,

cd gandurile noastre sunt puse

in aceeasi balant3,

strdlucind altfel in ochii mei si-ai tdi,
dar contindnd aceeasi substantd.

(Karol Wojtyla, Poeme, p. 127)
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Tribalizarea cunoasterii
fara Metafizica in cultura
contemporana

. Nicolae Iuga

1. Fracturare culturala si
tribalizare ’

In mod normal, spiritul culturii in general si a
oricdrei culturi nationale in parte are (sau ar tre-
bui sé aibd) unele paradigme cu caracter cuprin-
zétor, 0 anumita unitate, 0 anumita constiintd de
sine, comunicare si comuniune intre componen-
tele sale, atét in sine, ct si in manifestarile exte-
rioare. Ca un Templu altfel bogat impodobit, dar
care trebuie sd aibi si altar, dupa vorba celebri a
lui Hegel.

Potrivit intemeietorului fenomenologiei con-
temporane Edmund Husserl (1859-1938), stiinte-
le spiritului nu trebuie si se cantoneze intr-o em-
pirie marginita de intuitie. Teoreticianul care nu
poate depdsi stadiul descriptiv al unei istorii a spi-
ritului riméne inlantuit in realitati finite, de or-
din intuitiv. Nu putem géandi o stiinta a Spiritului
ca pe un analogon al stiintei naturii, pentru ca
Spiritul are ceva comun in toate stiintele ca mani-
festiri ale sale, ceva propriu si ireductibil, anume
structurarea pe bazi de intentii. Cercetétorul, in-
diferent de domeniu, este ghidat de intentionali-
tate, mai mult sau mai putin constient. Acesta va
porni la drum inarmat, ca intentionalitate, cu un
set de ipoteze de lucru, care pot fi intemeiate pe
tot atitea ,pre” — judecdti. Iar rostul unei meto-
de fenomenologice este acela de a fundamenta o
stiintd a spiritului riguroasd, asemenea stiintelor
matematice. Sensul metodei, al gandirii critice, al
filosofiei in general este acela de a ne reduce pre-
judecitile la un minimum necesar.

Pe de alta parte, este absurd sd consideram na-
tura doar in ea insisi, strdina de spirit. Conceptul
de ,stiintd a naturii” si in genere orice stiinta de-
semneaza de fapt o activitate spirituald, aceea a
omului de stiintd, deci si stiintele naturii trebuie
sa fie explicate prin stiinta spiritului. Criza uma-
nitatii europene a secolului XX constd — dupd
Husserl - intr-un rationalism care si-a pierdut
drumul adevarat, diferit de idealul din perioada
clasica a filosofiei grecesti. Ne confruntdm cu o
rationalitate unilaterald, care poate deveni un rau.
De la Renastere incoace, evolutia cunoasterii a
ajuns la un tip de rationalism naiv si obiectivist.
In obiectivismul naiv si unilateral, tot ce este spi-
ritual apare ca suprapus peste corporalitatea fizi-
cé. Or, este absurd s conferim spiritului o realita-
te ca si cum el ar fi 0 anexd a corpurilor.

Naivitatea obiectivistd retine ceea ce ea nu-
meste ,,lume obiectivd’, in care subiectivitatea
creatoare nu isi afld locul. Criza umanitatii euro-
pene este o crizd a metafizicii, a viziunii europene
asupra lumii, dominatd de un materialism vulgar,
iar stiinta fundamentald a spiritului este o psiho-
logie cu pretentii de exactitate naturalist-stiinti-
ficd. Ne scapd din vedere ca adevérata natura, in
sens stiintific, este un produs al spiritului omului
de stiinta care o cerceteazd, o constructie a spiri-
tului, care presupune deci o stiintd despre spirit.
Numai dacé se reintoarce la sine din orientarea

sa exterioard, naiv-obiectivista, numai atunci spi-
ritul poate sa isi fie suficient siesi. Spiritul nu este
spirit induntrul naturii sau alaturi de natura, ci el
contine natura, pentru cd natura insdsi se miscd
in sfera spiritului, conceptul insusi de ,naturd”
este o plasmuire spirituald a stiintei.

Noi vorbim aici de tribalism, pentru ca situatia
spirituald a timpului nostru (Die geistige Situation
der Zeit, cum spunea K. Jaspers) este departe de
a avea o configuratie a unititii si comunicarii
interioare. Azi spiritul culturii este fracturat in
profunzime, rezultatul fiind o sumd de mani-
festari tribale, performate de tot atétea triburi si
secte culturale, fird legaturi de substanta intre ele,
fard canale de comunicare intrinseci, fara unita-
te in profunzime si coerentd la suprafati. Dupi
cum este indeobste admis, tribalismul presupune
credinte comune si 0 limba comuni. Dacéd prin
credintd religioasa intelegem, intre altele, cadre
de orientare axiologica si un obiect de devotiune,
putem spune ci epoca noastra este una profund
religioasd in sens tribal, animist, fetisist, pentru
cd Dumnezeul epocii noastre este banul, iar limba
comund o constituie limbajul analogic, perceptia
imaginilor pe care o avem in comun cu animalele,
formd de cunoastere care nu mai cere un efort de
decodificare din partea constiintei.

2. Tribul consumatorilor
televizuali

Au existat niste salturi semnificative in istoria
comunicarii in general. Pe la jumatatea secolului
al XV-lea se inventeaza tiparul si cu acesta — vorba
lui M. McLuhan - intrdm in ,,Galaxia Gutenberg”:
apare presa scrisa. Spre sfarsitul secolului al XIX-
lea se inventeazi telegraful si telefonul §i, ceva mai
tarziu, radioul. Posibilitdtile de comunicare cresc
exponential, dar comunicarea raméne totusi una
prin cuvant, iar cuvantul nu este numai un mij-
loc de comunicare, ci si un instrument al gandirii.
Omul primeste informatii prin cuvant si tot prin
cuvant este nevoit sa gandeasca asupra lor, altfel
nu poate sa inteleagd nimic.

Schimbarea cu adevirat radicala in defavoarea
gandirii, asa cum aratd Giovanni Sartori, se pro-
duce odatéd cu aparitia televiziunii, in a doua ju-
mitate a secolului XX. Abia acuma comunicarea
se face preponderent prin imagine in miscare, nu
prin cuvant, vocea care insoteste imaginea trece
in plan secundar si imaginea in cel principal, cu-
vantul devine o anexa contingentd a imaginii, iar
imaginea, spre deosebire de cuvant, este numai
un mijloc de comunicare, fira a fi si un instru-
ment al gandirii. Omul se transformd, treptat,
dintr-un animal care si gdndeste, intr-un animal
care doar vede, in homo videns. Astfel, ajungem sa
trdim intr-o lume de ,vizétori’, fira a avea insd si
clarvizitori, adica unii care sd vadd cu ochii min-
tii prospectiv, dincolo de imaginile timpului pre-
zent. Simplificind, omul poseda doud forme de
cunoastere, cunoasterea sensibild si cunoasterea

inteligibila. Si timp de mii de ani, progresul cu-
noasterii la scara intregii umanitati a fost de la
sensibil la inteligibil. Asta pana la aparitia tele-
viziunii, care a inversat aceastd tenditd istoricd
fundamentald. Televiziunea ne duce indarit, de la
inteligibil la sensibil.

Dupé cum s-a arétat, cazul televiziunii nu poa-
te fi tratat prin analogie, pentru ca televiziunea nu
are termen de comparatie si nici nu este o simpla
extindere a instrumentelor de comunicare care au
precedat-o. Televiziunea ristoarna raportul din-
tre a intelege si a vedea in favoarea verbului din
urmd. In televiziune, de reguld explicatiile ver-
bale nu sunt suficiente in sine, ci au sens numai
in functie de imaginile derulate pe ecran. Invers,
imaginile derulate pe ecran pot fi retinute invo-
luntar in memorie si fird explicatiile verbale afe-
rente. Homo videns poate sd vada, fard a mai simti
nevoia de a intelege. Televiziunea vine sd creeze
un ceva ce nu au reusit nici crestinismul primi-
tiv si nici dictaturile secolului XX, anume ,,omul
nou’.

Partea mai grava a problemei este alta. Copilul
format intr-un univers centrat pe vizual nu devi-
ne niciodatd matur cu adevérat, la maturitate si de
aici pana le senectute va fi un individ uman care
nu va avea nici exercitiul efortului singular inde-
lungat al lecturii, nici obisnuinta si nici placerea
de a citi, ci pe aceea a jocurilor video. El nu va citi,
fie si pentru motivul cd e mai comod sa te uiti la
televizor, atunci poti bea cola si manca pop-corn,
lucruri pe care nu le poti face atunci cand trebuie
sd tii o carte in mana. Bineinteles, diferenta dintre
varsta mintald si cea cronologica va creste conti-
nuu, in sensul i vérsta mintald va evolua mai lent
decit cea cronologicd. El va raiméane toata viata un
video-copil, incapabil de gandire criticd pe cont
propriu si de rationamente abstracte. Cultura
»omului nou” inseamnd declasificare la sub-cul-
turd. Acest om nou, infantilizat prin imagine si
atrofiat cultural, isi alieneazd astfel cea mai mare
parte a culturii universale, a literaturii universale,
depozitatd in cartea tiparita.

3. Tribul consumatorilor
de social-media

Dupa Umberto Eco, retelele de socializare sunt
nefaste pentru cd dau drept de cuvént in spatiul
public unor imbecili, care inainte vorbeau numai
la bar, dupa un pahar de vin, dar fard sa daune-
ze unor colectivititi mai extinse, in timp ce acu-
ma au acelasi drept de cuvant ca si un laureat al
Premiului Nobel. La aceastd remarcd a lui Eco ar
mai fi incd multe de addugat.

S-ar putea face bundoard o comparatie utild
cu Televiziunea, in sensul cd aparitia retelelor de
socializare si a obiceiului ca foarte multi indivizi
sd-si deschidd pagini aici, nu au facut decat sa
agraveze psihopatologia vietii cotidiene declansa-
td de imaginarul televiziual, sa cronicizeze ceea ce
anterior se afla doar in fazd acuti. Atat la televizi-
une cat si pe internet poate sd apard in principiu
oricine, inclusiv prostul satului, dar problema este
cd apare in calitate de pretins purtator al adevaru-
lui. Orice individ, oricat de redus ar fi din punct
de vedere intelectual, la televiziune sau pe retelele
de socializare poate sd aibd un adevir al sdu pe
care sd il enunte si la care s aiba adeptii proprii.
Televiziunile promoveazd indivizi care platesc sau
despre care se crede ci atrag audientd, indiferent
de calitatea lor intelectuald. Pe facebook, inca si
mai grav, oricine se poate promova pur si simplu
pe sine fira sa il coste nimic, isi poate deschide o
pagind, in anumite conditii, unde poate sd posteze
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in principiu orice si s aiba adepti proprii, care
sa-i dea like-uri.

Bineinteles cd aici predomina aspectele vietii
personale, numai in micd masurd sunt abordate
probleme mediatice de interes general. Oricine
poate reactiona la postari, ardtind cé-i place sau
nu si, eventual, postind la rindul sdu comentarii.
Cand ating limitele proprii ale (in)suficientei de
limbaj, membrii retelei pot utiliza masinalmente
expresii stereotipe, precum ,,frumosilor” sau ,,su-
per” si pot posta asa-zise ,emoticoane’, imagini
prefabricate potrivite pentru varsta mentala a co-
piilor, fird s mai fie nevoiti sd faca eforturi men-
tale de a elabora expresii verbale proprii.

S-a spus ¢, prin utilizarea limbajului univer-
sal al imaginii, respectiv al emoticoanelor noi
ne-am reintoarce de fapt la formele strivechi ale
alfabetelor iconice, la hieroglife, dar afirmatia este
foarte departe de adevir. Desigur, unele dintre
scrierile vechi, scrierea hieroglifica egipteand de
exemeplu, erau ,iconice”, in sensul cd erau alcd-
tuite cu ajutorul imaginilor. Dar asertiunea ci
noi astdzi ne-am intoarce cumva la iconicitate,
prin abundenta de semne care reproduc imagini
stilizate cu o semnificatie univocd si cd, prin uti-
lizarea acestora in comunicarea pe internet, ne-
am intoarce la limbajul iconic al antichitatii, fara
ca prin aceasta sa suferim vreun regres — aceastd
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afirmatie nu se poate sustine. In spatele iconicita-
tii scrierii egiptenilor din vechime, spre deosebire
de lumea noastr, se afla un intreg univers de sim-
boluri, respectiv cu totul altceva decét se afld in
spatele ,,iconicitdtii” contemporane. Hieroglifele
conduceau la cele mai adanci intelesuri religioase
si metafizice ale vietii, a cdror degajare presupu-
neau un efort consacrat pe masura. Figura unei
anumite pasari de exemplu, asezatd intr-un anu-
mit fel, semnifica sufletul omului care trebuie sa
mearga dupa moarte la judecata lui Osiris. Sa ne
reamintim cé vechii egipteni aveau doud feluri de
scriere, una demoticd, adicd pentru toatd lumea
(asa cum ii spune si numele) si o alta hieroglifica
(etimologic: limba sfantd), care - paradoxal - desi
iconica prin excelentd era accesibila numai initia-
tilor. Pentru descifrarea ei era nevoie de o scoa-
14 indelungatd si de o hermeneuticd complicata.
Hieroglifele trimiteau la entitdti metafizice, pe
cand limbajele iconice ale lumii noastre comuni-
cd informatii de ordin sernzorial, ca pentru fiinte
golite de continut mental metafizic si care traiesc
in orizontul imediat al animalitatii.

S-amaispus céd facebookul ar prezenta pericolul
divulgérii citre terti (servicii secrete etc.) a unor
informatii care tin de viata privatd a utilizatorilor.
Nimic mai neadevérat. Majoritatea utilizatorilor
si mai ales a utilizatoarelor de facebook profitd
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de oportunitate ca sd-si etaleze de bunavoie via-
ta intima si sa-si pund poalele in cap. Pe retelele
de socializare utilizatorii isi prezintd propria via-
ta cotidiana pas cu pas, fird si-si puna problema
dacé este relevanta sau nu, pentru cd pand la urma
tot poate interesa pe cineva apropiat, fapt care in
literatura propriu-zisa, de fictiune, ar fi imposibil.
Daca intr-un weekend a iesit sd serveascd masa la
un local cu o anumita persoani, fotografiaza cu
telefonul tot, cu cine au fost si ce au méncat, si
pun pozele pe facebook. Oamenii nu mai au viatd
personald si nici enigme sufletesti. Se produce o
nivelare si o uniformizare devastatoare.

Totodatd, trebuie sa admitem ca izolarea indi-
vizilor impusd de pandemie a destramat si deteri-
orat grav tesutul social al relatiile interpersonale,
si cd in parte acest tesut a fost salvat de la necrozd
de existenta a ceea ce se numeste social-media.
Prin aceasta, oamenii au comunicat intre ei mai
mult decét in conditii obisnuite. Au fost fabricate
sabloane ad-hoc, imagini, caricaturi, scurte filme,
dar sclipirile de inteligentd din unele texte erau
repede acoperite de un mare numar de glumite
indoielnice, de o vulgaritate si obscenitate destul
de comuna.

4. Tribul scriitorilor

Nivelarea vietii personale si betia de cuvinte ar
raméne in definitiv probleme personale ale celor
care consuma excesiv social-media, daci nu ar
conduce si la o confuzie grava in ceea ce priveste
Adevarul in genere, la stergerea diferentelor intre
adevir si fals. Pe de o parte, utilizarea retelelor
de socializare devine obligatorie si pentru omul
creator pentru ca, in caz contrar, el risca s fie
izolat si eliminat din cursa pentru comunicarea
Adevirului. Cartile, tipériturile in general, aproa-
pe ca nu mai sunt citite de catre nimeni. Dar pe de
altd parte, Adevarul ca atare se pierde in babilonia
cumplitd a internetului, isi pierde mesajul, forta,
unicitatea si relieful, riscd la modul cel mai seri-
0s sa treacd total neobservat, sé fie acoperit si su-
focat de o sumé mare de mici nimicuri. Mai ales
cd omul format la scoala unei culturi televizuale,
acel homo videns al lui Sartori, care reprezintd
o majoritate tot mai mare si mai covarsitoare in
lumea de azi, evident nu va putea face diferenta
intre mesajele importante si cele neimportante,
intre adevar si fals in sens larg, ci dimpotriva,
va prefera s puna lucrurile nesemnificative dar
mai apropiate de intelegerea sa, mai presus decat
acelea cu adevirat semnificative. Va fi incapabil
sd recunoasca pe creatorul autentic si Adevarul
profesat de acesta, potrivit cu vorba de duh a lui
Hegel, referitoare la raportul intre erou si lacheu.
Pentru lacheu nu exista erou - a zis Hegel -, dar
nu intrucét eroul nu este erou, ci intrucét lacheul
este lacheu. De aceea omul cotidian mediu va fi
mai curdnd complice cu neadevarul, se va mani-
festa solidar cu neadevarul, nu cu Adevarul, care
este prea dificil pentru intelegerea sa. La o adica,
acesta va lupta de partea neadevirului si impotri-
va Adevirului. In atari conditii, scriitorul auten-
tic, cel care ar avea cu adevirat ceva de spus, se
simte descurajat si demobilizat. Vede cu claritate
cé scriitura sa este inutild.

De altfel si breasla scriitorilor si-a mo-
dificat mult statutul social si mentalul propriu in
ultimele decenii. In regimurile dictatoriale, scri-
itorii — aga cum erau ei: putini, dezbinati si cen-
zurati — aveau o notorietate reald si o influentd
social-politicd foarte puternicd. Nu erau incd la
agsa mare concurentd cu vedetismul gol de azi.
De aceea, pentru a-i tine sub control ideologic,
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reprezentantii puterii combinau la adresa lor bé-
tul cu zéhérelul, reprimarea cu promovarea, ame-
nintarile cu privilegiile. Azi nu mai este necesar
ca scriitorii sd fie marginalizati sau cumpdrati de
citre putere. Intr-o lume a confuziei totale, in-
fluenta lor socio-politica este aproape nuld. Cred
cd sunt foarte putini acei scriitori care isi mai fac
iluzii cd ar avea o influenta care nu ar trebui sa-i
lase indiferenti pe politicieni. Mai degraba cu fa-
cebookul se poate realiza o mobilizare electorald
sau protestatard eficientd. Unele tiri din nordul
continentului african au fost destabilizate prin
manifestatii convocate pe retele de socializare, in
cursul asa-zisei ,,primaveri arabe”, ba chiar si pe
la noi s-au petrecut lucruri asemanatoare. Totusi,
tendinta este cd numarul scriitorilor aparenti
creste in continuu, in raport invers cu numarul
cititorilor lor. S-a ajuns la punctul critic, ca scrii-
torii sd se citeascd si sa se asculte numai intre ei,
sau nici mécar intre ei.

5. Tribul savantilor si filosofilor

Despre o situatie similard se poate vorbi si in
ceea ce priveste tribalizarea lumii filosofilor si a
oamenilor de stiintd. In general, in secolul XX
cunoasterea a evoluat pe doud planuri relativ dis-
tincte: o cunoastere cu caracter general si o alta
de tip instrumental. O cunoastere fard o utilitate
imediatd si o alta care ne formeaza imediat anu-
mite abilitati si deprinderi practice. In alti ter-
meni, in cercetare se distingea intre cercetarea
fundamentald si cercetarea aplicatd. Se intelegea
cumva de la sine cd cercetarea aplicatd nu se poate
dezvolta normal, decit numai daci este dublata si
anticipata de o cercetare fundamentala corespun-
zatoare. Faptul este valabil inclusiv pentru speci-
alitatile cu un grad inalt de aplicabilitate, cum ar
fi medicina de exemplu. Fira o solida pregitire
teoretica fundamentald, o facultate de Medicind
va putea scoate foarte bune asistente si infirmiere,
dar nu si medici buni. Cele doui tipuri de cerce-
tare sunt practic complementare si inseparabile.
Parafrazédndu-1 pe Kant, am putea spune ci cer-
cetarea fundamentala fard cea aplicata este sterila,
iar cercetarea aplicatd fard cea fundamentala este
oarbd. Cercetarea aplicatd singura, fard metafizica
este oarba, in sensul cd este exclusiv empirica, lip-
sitd de conceptie si de viziune, este non-exhausti-
v, euristica, aleatorie. Si fira unele asumptii teo-
retice generale comune, diferitele specialitéti ale
stiinteilor rimén ca niste vase non-comunicante,
expuse tribalizérii epistemologice.

In prezent, in Europa, ca urmare a reorganiza-
ril invatdmantului superior si a aplicarii principii-
lor cuprinse in Declaratia de la Bologna din 1999,
cercetarea fundamentald este pe cale de disparitie.
In cursurile universitare nu mai exista decat disci-
pline cu caracter aplicativ. De exemplu in dome-
niul Stiintelor Umaniste, cu exceptia specializarii
Filosofie, nu se mai preda nicdieri Filosofie siste-
matica (Filosofie generala) si nici Istoria filosofiei,
ci numai filosofii asa-zis aplicate: filosofie politica,
filosofia culturii, filosofia dreptului etc. Este ceva
comic sa se predea filosofie politica fard Filosofie
la politicieni care numai de filosofie nu au nevoie,
filosofia culturii fara Filosofie la oameni lipsiti de
culturd, filosofia dreptului sau deontologie farad
Etica la oameni profund amorali. Transformarea
invatamantului superior in invatimant de masa,
combinatd cu predarea exclusiv a cunostintelor
aplicate, a coborat nivelul universitatilor cu apro-
ximatie la nivelul la care se aflau scolile medii teh-
nice cu trei-patru decenii in urma. Universitatilor
li se cere sd formeze competente, nu personalitati.
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O pierderea insemnati in ordinea cunoasterii sti-
intifice, totul sub promisiunea destul de nesigurd
cd in acest fel invdtamantul superior va deveni
mai eficient din punct de vedere economic. Ceea
ce se va pierde pe termen lung, nu se va compen-
sa printr-un eventual castig mercantil pe termen
scurt.

Se finanteaza proiecte de anvergura, care
nu pot sé fie duse la bun sfarsit decat de o echi-
pa relativ numeroasa. Marimea si complexitatea
echipei devin criteriu de evaluare in vederea fi-
nantarii. Se insinueazd astfel anonimatul ani-
malului de tractiune §i un anume gen de spirit
de turma la cel mai inalt nivel de performanté a
cunoasterii, adicd exact acolo unde ar trebui s
se manifeste individualitétile creatoare cele mai
pregnante. Este posibil ca in unele domenii ale sti-
intei sd nu se poata obtine rezultate notabile decét
numai prin munca in echipd, dar ideea de proiect
la care trebuie sa se lucreze in echipa s-a extins si
acolo unde nu este cazul, in Stiintele umaniste, in
filosofie de exemplu, unde conceptia nu poate fi
decét personal, individuali si individualizatoare,
la fel ca si stilul. S& pretinzi ca la o tema de cerce-
tare in filosofie sd se lucreze neapirat in echipé
este ca si cum ai cere mai multor poeti sa scrie o
poezie in echipd.
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Comanditarii cunoasterii sunt reviste sau
centre de cercetare delocate, cu ramificatii globa-
le, care vor ignora complet valorificarea potentia-
lului cultural local, respectiv ceea ce tine de speci-
ficul national. Nici mécar limba nationald nu mai
conteazd deloc, cercetarea efectiva si diseminarea
rezultatelor se deruleazd intr-o englezd dez-et-
nicizata, standardizatd, prin care se comunicd
universal la fel ca prin emoticoane.

Filosofia este in chip mai evident dominatd de o
falsd cercetare si de proliferarea unor pseudopro-
bleme. Aici se imitd in mod necritic, tocmai aici,
intr-o disciplina care ar trebui s fie eminamente
critica. Se crede bundoara ca obiectul filosofiei ar
trebui restrans la analiza logica a limbajului, iar
logica ar trebui restransa la limbajul formalizat,
simbolic. Ci filosofia ar trebui sa fie centrata pe
epistemologie, adicd sd studieze modul in care
se constituie teoriile stiintifice, desi nu se poate
invoca nici un exemplu in care epistemologia sd
fi fost vreodata utild vreunui domeniu al stiintei.
Orientarea este, pe suprafete mari, un soi de ale-
xandrinism cultural, o sofisticare care ascunde
tocmai abundenta de false profunditati.
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Procesele psihice de baza
ale Speculatiunii

. Alexandru Surdu

aptul ca Speculatiunea se refera la totalitati

si procesualitati infinite in spatiu i timp, cu

depasiri ale limitelor oricarei experiente po-
sibile, determind procese psihice deosebite prin care
se realizeazd si mental ,,depasiri” ale gandirii obis-
nuite. Este vorba despre ceea ce s-a numit ,,medita-
tie”, proces psihic de baza al Speculatiunii, diferit si
de perceptia intelectiva si de contemplatia rationala,
avand ca finalitate revelatia speculativa, fata de intu-
itia intelectiva si fatd de reflectia rationala.

Despre meditatie s-a vorbit mai mult in legatura
cu religiile, deci din perspectiva misticd. Termenul
»mistic” provine din gr. myo care inseamnd a in-
chide ochii, a-ti intoarce privirea respectiv gandirea
spre interior (gnoti se auton). Inchiderea ochilor a
devenit simbol al meditatiei. Avea legdtura cu mis-
terele (mystes) de la Eleusis, cu ritualurile de initiere,
care erau secrete, misterioase (mystereon). Ele pre-
supuneau purificarea (katharsis) si pregitirea pen-
tru moartea (melete thanatou) si renasterea rituale
ale initiatului, melete insemnand si exercitarea aces-
tor ritualuri intr-o stare deosebitd de constiintd (de
concentrare si meditatie). Melete are si semnificatia
generald de meditatie, care originar de la gr. melo, in-
seamnd a se pregati, a ingriji, a exersa un ceremoni-
al, un ritual de initiere, de divinatie (la oracole), mai
nou, a-si cilduzi géndirea spre ceva, a se concentra.

Termenul ,meditatie” (lat. meditatio) provine
din riadécina indo-europeand med-, care inseamnd
»inapoi”. Ea presupune intoarcerea gandirii (germ.
Nachdenken) spre sine. O gandire ,,indérétnica” s-ar
putea zice, cu semnificatia speculativa de reprodu-
cere catoptronica.

Meditatia speculativa, spre deosebire de percep-
tia intelectiva si de contemplatia rationala este o ac-
tivitate psihica deosebit de complexd si nu se reduce
la 1) meditatia mistica, ci existd si 2) meditatie artis-
ticd; 3) meditatie stiintificd; 4) meditatie social-poli-
tica si 5) meditatie filosofica. Si fiecare dintre acestea
presupun tipuri de meditatie subordonate.

Ce-i drept, au fost studiate ca atare mai mult
meditatiile mistice, impartite in doud clase: tran-
scendente si transcendentale. Cele transcendente
occidentale sunt de tipul isihasmului, cu numeroa-
se variante. Cele transcendentale orientale sunt in
genere de tip ebraic, islamic, indian, budist, taoist,
tibetan si zen.

Fiecare tip de meditatie se bazeazi pe tehnici spe-
ciale de procedura (melete) si de exersare, dar au fost
acceptate totusi citeva elemente caracteristice, in ge-
nere comune fiecarei meditatii, ,.,elemente” numite
si ,faze” sau ,etape” ale meditatiei speculative, con-
sideratd ca un fel de ,,proces” al cirui obiectiv ar fi re-
velatia. Fazele meditatiei pot fi reduse la urmatoarele
cinci: 1) Pregitirea; 2) Claustrarea; 3) Relaxarea; 4)
Extazul si 5) Revelatia.

Contrar acceptiunilor New Age-ste, procesul me-
ditatiilor speculative este de lungd duratd, nu poate fi
considerat un simplu ,,experiment’, care ar putea fi
facut de cétre oricine si oricAnd.

1) Pregdtirea meditatiei speculative in orice ac-
ceptie dureazd mai multi ani; la anumite populatii
toatd perioada copilariei si adolescentei, cici mem-
bri unei comunitati traditionale isi educé copiii in

spiritul credintelor in divinitdti transcendente la oc-
cidentali sau transcendentale la orientali. Finalitatea
acestora, in mdsura in care sunt religii autentice si
urmaresc legitura (religio, de la religo, religare=a
lega) cu Divinitatea este realizarea unitatii mistice
(unio mistica) a credinciosului cu Divinitatea. De
fapt, reunirea cu aceasta (in urma unei despartiri,
pécat originar, alungare din Rai, viatd iluzorie, bles-
temul existentei etc.,) sau, in terminologia noastra,
reproducerea catoptronicd a reunirii prin Revelatia
Speculativa.

O parte dintre adolescentii selectati si supusi unor
probe, urmeazad calea initierii in doctrina mistica. in
acest timp sunt supusi la exercitii fizice si spiritua-
le, corespunzatoare ,,tehnicii” (melete) de meditatie
traditionald. Au un regim special de alimentatie, de
igiend (corporald si spirituald), de comportament.
Au, de reguli, cate un invatator, initiator sau cdlauzi-
tor pe caile meditatiei spre desavarsire sau perfectio-
nare in vederea obiectivului meditatiei.

2) Claustrarea este retragerea, insingurarea, des-
pértirea de colectivitatea, in care si-a ficut prega-
tirea. Aceasta, cu ingéduinga initiatorului, care nu
accepta claustrarea decét in urma unor probe si ri-
tualuri, numite, de reguld, ,ritualuri de trecere”, ca
cele de la adolescentd la maturitate.

Claustrarea este extrem de complicata, datorita
faptului ca presupune organizarea traiului pe o peri-
oada indelungatd in singuritate. Presupune ,,apara-
rea’ singuratitii, posibilitatea procurérii de hrand si
de ap4, asigurarea curéteniei locului si a igienei cor-
porale, a rezistentei in fata intemperiilor etc. Sunt,
fireste, multe cazuri de abandon si renuntare pana
la obtinerea calitétii de ,,sihastru”, cum se spune in
limbaj popular, ,locatia” acestuia fiind numita ,,si-
héstrie”, Sihastriile autentice sunt rare.

3) Relaxarea este activitatea propriu-zisa de
Meditatie Speculativa, care nu se confundi cu tehni-
cile obignuite de relaxare relativa prin: controlul res-
piratiei, prin concentrare vizuald (cu mandale) sau
auditiva (cu mantre sau muzicd), prin introspectii
corporale, perceptii la distant3, levitatii etc.

Relaxarea autenticd presupune automatizarea
oricdror misciri corporale care s nu mai presupu-
nd executarea lor congtienta (un fel de somnambu-
lism) si controlul organelor de simt care, simultan
sau succesiv, sa transmitd sau sa nu mai transmita
informatii de la orice distanta sau din orice moment.
Se obtine astfel Relaxarea propriu-zisa, linistirea to-
tala (hesychia) a simturilor si a facultétilor gandirii
referitoare la obiectele exterioare si la simturile in-
terne, fiind pregitita astfel posibilitatea Géandirii
Speculative de a se reproduce catoptronic pe Sine
insasi.

4) Extazul este un fel de raptus mentis, de iesire din
sine (proodon) a Géndirii si de reintoarcere (episto-
phe) la sine in vederea ,,emanatiei” (aporroia) de Sine
care ar trebui sa fie reproducerea catoptronica finald
a obiectivului pe care l-a urmarit meditatia. Extazul
este faza cea mai avansatd a intregului proces la care
ajung foarte putini meditatori, chiar dacd obtin in
faza Relaxdrii rezultate spectaculare (cazul fachiri-
lor care ne uimesc prin fortele lor paranormale) si
capacititi terapeutice deosebite. Tocmai practicarea
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acestora dovedeste cd ei sunt ,,abandonati” sau ,,ex-
clusi” de pe traseul anevoios al desdvarsirii meditati-
ei. Ei n-au avut téria de a se desprinde, de a se ,,rupe”
de senzorialitate, ci, dimpotriva, s-au adancit in ea
incercand s-o domine. ,,Rdzbunarea” corporalititii
vine insd repede, iar puterea se transforma in slibi-
ciune, sindtatea in boal, suferintd si moarte.

Realizarea Extazei este consideratd ca un fel de
eliberare” a gandirii speculative, singura garantie
a reproducerii catoptronice a Marelui Obiectiv al
Meditatiei Speculative care, in cazul meditatiei mis-
tice, este de natura Divinitétii. Dar nici prin aceasti
weliberare” nu se obtine incé rezultatul final, ci doar
posibilitatea aparitiei acestuia, dupa care urmeaza
asteptarea.

Datoritd interpretarilor mistice crestine, termi-
nologia, de la theoria si speculatio, are semnificatii
vizuale in meditatia occidentald. Chiar si asteptarea
(lat. ad spectare, de la specto=a privi) pare o pregitire
(melete) vizuald pentru vederea unei imagini oglin-
dite. Dar asteptarea poate fi auditivd cAnd urmeazi
Cuvantul lui Dumnezeu sau poate sa reclame toa-
te simturile cind este ,,chematd” Lumina Taborici
a Duhului Sfant. Dar toate acestea sunt simbolice,
cici simturile au fost separate prin extaz. Gindirea
Speculativa fiind singura care se gindeste pe Sine.

In cazul Isihasmului Ortodox, asteptarea este de
cele mai multe ori zadarnic, ,,procesul” meditatiei
nu poate fi desdvarsit decit prin Vointa Domnului
(Voluntas Domini).

5) Revelatia (gr. apokalypsis, lat. revelatio) in-
seamnd ,,dezviluirea” sau ,,descoperirea” reprodu-
cerii catoptronice a Gandirii Speculative.

Intr-un anumit sens putem spune ci reproduce-
rea catoptronica a Gandirii Speculative poate sa ia
orice infétisare, ,,sd devina toate” (to panta ginestai,
cum zicea Aristotel) in functie de obiectivul pe care
il urmareste meditatorul, adica mistic, artistic, stiin-
tific etc.

Originar, si in greaca si in lating, ,,descoperirea”
inseamnd mai mult ,dezvaluirea” a ceva care era
asuns, dar poate si insemne si gasirea a ceva care nu
exista in prealabil, si, mai important, reproducerea,
in terminologia noastrd, catoptronica, a ceva care
nici n-ar putea sa existe, cci este transcendent sau
transcendental, adica este dincolo sau dincoace de
tot ceea ce existd.
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Ce este universitatea?

. Andrei Marga

e cam cincizeci de ani universititile s-au

inmultit in ritm sustinut. Invitimantul

superior s-a extins la noi domenii de
calificare (mediu, ingineria de sisteme, asistenta
sociala, biopolitica, managementul, marketingul,
jurnalistica etc.), s-a diferentiat pe nivele (diplo-
ma intermediard, licenta, master, doctorat, studii
avansate), s-a organizat in locuri noi si interacti-
oneaza acum altfel cu mediul economic si social
si cultural.

Si in Europa - maj ales in urma unei regle-
mentéri de la inceputul anilor ‘90, ce conditiona
accesul la resursele Uniunii Europene de calitatea
de universitate, §i, desigur, ca urmare a ambitiilor
regionale — au proliferat universitatile. Multe au
finalitdti locale (de exemplu, punerea in valoare
a premiselor industriale ale unei regiuni sau sati-
sfacerea cu specialisti a proiectelor de dezvoltare
economica si sociala locald) sau rdman unitéti de
profilate pe invitamant (universititi de studiere
a limbilor, universitati ecologice, universitati de
artd etc.). Unele se specificd astézi drept learning
university, research university, open university,
services university. In cele mai multe caracterul
comprehensiv (universitas) al universitatii din-
totdeauna, ca si, de altfel, al cunoasterii si culturii,
nu se atinge. Acesta nu s-a atins, insa, nici atunci
cand, brusc, politehnicile, agronomiile, academi-
ile de artd din Europa de Résdrit au renuntat la
frumosul lor nume traditional pentru a se declara
universitati.

Odati cu dilatarea invatdmantului superior, la
care am asistat in intervalul amintit, nutrita de
speranta ci omenirea a incetat confruntarile ide-
ologico-politice si-si asuma o dezvoltare culturala
si tehnologicd pasnicd, s-a mdrit enorm efecti-
vul de posturi universitare, s-au relaxat criteriile
concursurilor si a scazut distinctia sociala a uni-
versitarului. Altddatd profesorii universitari erau
selectati dintre vérfurile absolventilor. Acum ei
sunt ,,castigatori ai concursurilor’, decise in une-
le locuri, cu mult inainte. Niciodata in istorie nu
au fost atit de multi universitari. Rareori a scazut
atat de evident, in multe locuri, nivelul stiintific si
cultural al vietii universitare si, desigur, recunoas-
terea universitarului in societate.

Se simtea de mult cd ceva nu este in reguld in
universititi, dar au trebuit s vind crizele si tre-
zeasca oamenii la realitate. Unul dintre cei mai
patrunzétori economisti de astdzi, Paul Krugman,
laureat al Premiului Nobel, a trebuit sa recunoas-
cd, in 2008, ca nu a anticipat criza financiara si
economica, care avea sa dureze un deceniu. Acum
observam cé pandemia covid 19 nu numai cd nu
a fost anticipatd, dar a surprins lumea stiintificd
in largime: stiintele sociale nu au luat in seamd
impactul potential al naturii asupra societatii,
stiintele naturii si stiintele medicale abia au facut
fata, industria farmaceutica a fost prinsa pe picior
gresit, incat, cu infime exceptii, decidentii au im-
provizat. Situatia, la aceastd ora, este a intampi-
ndrii unui pericol major cu strategii insuficient
elaborate.

In conditiile celei mai mari extinderi a inva-
tdmantului superior din istorie, necunoasterea si
dezorientarea umanititii par mai perceptibile ca
niciodata in epoca moderna. Nu intdmplator, cea

mai impetuoasa dezvoltare economica si societa-
tea cea mai complexa din istoria moderna au fost
puse in trei luni pe butuci de un virus biologic.

In Roménia, ca efect al legii educatiei din 2011
s-au distrus multe care luaserd o directie pozitiva
in universitati, dar mai ales structura de univer-
sitari ce incepea sa se rafineze. Spiru Haret, cu
integritatea-i cunoscutd, se plangea ca, precum
in Romania, concursuri pentru posturi de uni-
versitari nu sunt in nici o altd tard. Dacd ar citi
legea din 2011 ilustrul reformator s-ar ingrozi:
senatul universitatii nu are drept si verifice can-
didatii (o face o comisie cu care ,se aranjeazd’, la
nevoie, adesea fiind propusa de candidat!), ,,abili-
tarea” (din capul locului ceva confuz!) se face ,la
schimb”, candidatul ,dinduntru” este favorizat,
fiind ,,de-ai nostri’, si de obicei cistiga acesta, ne-
potismul §i coruptia sunt mai intinse ca oricind
in istoria Romaniei.

Intrucat calibrul profesional, civic si inovativ
al universitarilor este cheia unei universititi, ne
dam seama spre ce se merge, cu riscurile inerente!
Deloc inexplicabil, aproape jumdtate dintre ab-
solventii de liceu exprima in acesti ani, conform
sondajelor, dorinta de a pleca din tarad - un fel de
~fugd” de universititile indigene! Incat se pune
intrebarea: avem de a face cu universititi la pro-
priu, nu doar dupd nume?

Multi au observat ca in documentele Uniunii
Europene s-a preferat, cu timpul, sa se vorbeas-
cd de ,higher education institutions”, in loc de
»universitati”. Elucidarea a ceea ce inseamnd pro-
priu-zis universitate a devenit, si din acest motiv,
necesara.

Ce mai prolific sociolog al erei postbelice,
Niklas Luhmann, a acuzat un “deficit de orien-
tare (Orientierungsdefizit)” al intelegerii univer-
sitdtii. Institutia mai pastreaza din traditie, dar
viata a schimbat-o drastic (Niklas Luhmann,
Soziologische Aufkldarung. Beitrige zur funktiona-
len Differenzierung der Gesellschaft, Westdeutscher
Verlag, Opladen, 1987, p.209). Schimbdrile sunt
structurale: trivializarea prestigiului social al po-
sesorului de cunostinte obtinute prin calificare
academicd; dezinstitutionalizarea crescinda a
cursului biografiilor profesionale; scdderea ca-
pacitatii de folosire a educatiei in interactiuni, pe
madsura ce cresc oportunitatile de lectura, precum
si posibilitétile de copiere; extinderea telecomuni-
catiilor, care reduc comunicarea la date factuale;
expansiunea interactiunii orientata organizatoric,
care face sd conteze in dezbateri nu atat calititi
personale obtinute prin educatie, cat calitdti de
ordin primar, precum memoria, abilititile de a
recunoaste si de a folosi ocaziile sau de a folosi
contingentele pentru constructia de structuri. Iar
fata de asemenea schimbdri, universitatile au ra-
mas perplexe.

Universitdtile s-au functionalizat, multe s-au go-
lit de continut si de exigente culturale. Tar aceastd
reorientare se observa usor in conceperea speciali-
zarilor, organizarea curriculumului, relatia faculta-
tilor, gdndirea plind de erori de limbaj, de logica a
profesorilor, limbajul simplist din cursuri si semi-
narii, ingustarea lecturilor si alte aspecte.

Cel care rdméne in memoria culturali ca refe-
rinta a reflectiei despre universitate, Wilhelm von

Humboldt, vedea in institutie ,varful in care se
adund tot ceea ce are nemijlocit importantd pentru
cultura morald a natiunii“ (Wilhelm Humboldt,
Uber die innere und dussere Organisation der
hoheren wissenschaftlichen Anstalten in Berlin
,1810, in volumul Gelegentliche Gedanken iiber
Universititen, Reclam Verlag, Leipzig, 1990, p.
273). Universitatea avea, in aceastd conceptie, mi-
siunea de a prelua, a cultiva si a prelucra ,,stiinta
(Wissenschaft)”, in vederea unei ,,formari spiritu-
ale si morale (geistigen und sittlichen Bildung)”.
Universitatea era socotitd intruchipare a ,,spiri-
tului obiectiv”, ce are o misiune formativa (Hans
Georg Gadamer, Die Idee der Universitdt. Versuch
einer Standortbestimmung, Springer Verlag,
Berlin, 1989, pp. 1-22). Ea d4 absolventul care re-
uneste memoria, inteligenta, capacitatea de crea-
tie si care pune in lucru o culturad cuprinzatoare
pentru a face sd inainteze specialitatea sa.

In secolul al douizecilea universitatea a fost
smulsd din coordonatele traditiei si convertitd ex-
plicit la misiuni politice. Dintre gnditorii de cea
mai largd referintd, Martin Heidegger a dat tonul
acestui curent, din care se vor alimenta, in con-
ceperea universitatii, si dreapta si stinga politicd
a anilor treizeci si a deceniilor ulterioare. El este
citat, cu discursul sdu rectoral din 1933, drept cel
care a atelat universitatea la programe politice
de partid (Allan Bloom, The Closing of American
Mind, Simon and Schuster, New York, 1987, pp.
311-312) si a schimbat astfel standardele vietii
academice prin politizare (Jiirgen Habermas, Eine
Art Schadensabwicklung, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1987, p.74). Aceastd atelare s-a petre-
cut, insd, in fapt, si inainte si mai ales dupi cele-
brul discurs prin care Heidegger prelua in terme-
nii sdi vederi ale national-socialismului.

Max Weber ne-a invitat cd in societatea mo-
dernd subsistemele sociale se diferentiazd, astfel
incat motivele de actiune sunt decuplate de sco-
purile organizarilor, iar mediul traditional de ma-
nifestare a “spiritului obiectiv” inceteazd si mai
existe. Jirgen Habermas a avut, in orice caz, drep-
tate sd tragd o concluzie tare: ,Organizarile nu
mai incorporeazd vreo idee“ (Jiirgen Habermas,
Eine Art Schadensabwicklung, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1987, p. 74). Universitatea
este o organizare, incat, la rdndul ei, inceteazd
sd mai incorporeze vreo “idee”. Nici ea nu se mai
poate intelege plecdnd doar de la ,,ideea® ei cla-
sica.

In realitatea vietii, universitatea a fost cuprin-
sd, de asemenea, in marketizarea si diferentierea
functionald caracteristice societdtii moderne. Pe
de altd parte, ea nu s-a lasat, totusi, dizolvata de
mecanismele societitii moderne. In fapt, univer-
sititile de prim plan reprezintd, in continuare,
prin destule luari de pozitie in chestiuni de interes
public, o institutie distincta. Este institutia ce-si
propune si caute adevirul si intretine proiectul
unei forme de viatd legatd de ciutarea adevarului.

Tine chiar de specificul institutional al univer-
sitdtii sd asigure ,,cautarea adevarului in coopera-
re” (Friedrich D.E. Schleiermacher, Gelegentliche
Gedanken iiber Universititen in deutschen Sinn.
Nebst einem Anhang iiber eine neu zu errichten-
de, 1808, in volumul Gelegentliche Gedanken iiber
Universitdten, p. 217 - 229). De altfel, Humboldt
specifica universitatea prin relatia comunicativa
dintre profesor si student, pusd in serviciul cau-
tarii adevarului (op.cit.,p.273). Céutarea coope-
rativd a adevérului si inaintarea cunoasterii prin
interactiunea comunicativa din cursuri, seminarii
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si lucréri de laborator au ramas caracteristice uni-
versitatii.

Nici o altd institutie nu-si propune deocamda-
td cdutarea cooperativa a adevarului in interacti-
unea comunicativd a profesorilor si studentilor.
Habermas avea astfel motive sa respingé diagnos-
ticul fatalist conform ciruia, odati cu ideea clasi-
ca de universitate, a incetat sa existe universitatea
insdsi. Aceasta din urmad exista, ca institutie mult
schimbati, insd, si care mai are nevoie de schim-
bare.

Pentru universitatile din zilele noastre un ade-
varat prag istoric I-au constituit initiativele de la
inceputul secolului al XIX-lea.

Am in vedere crearea, prin legile din 1802,
1806 si 1808, a wuniversitdtii napoleoniene in
Franta. Aici universitatea a fost conceputd drept
ansamblu de institutii de invatdmant de stat, dis-
tribuite in teritoriu, ce sunt controlate de repre-
zentantii statului si asigurd instructia induntrul
unei formari conform doctrinei dominante. S-a
putut spune, pe drept, cd “dabord et au-dessus de
tout, 'Université fut un instrument de politique, de
pouvoir, de regime” (Stephen d’Irsay, Histoire des
universités frangaises et étrangeres des origins a nos
jours, Editions Auguste Picard, Paris, 1933, Tome
I, p. 121). In fapt, universitatea napoleoniana era
destinata sa serveasca programul politic al guver-
ndrii — un program ce prevedea modernizarea.

Am in vedere apoi crearea universititii de la
Berlin, cu dezbaterile ce au insotit-o in jurul lui
1810, care au profilat universitatea humboldtiand.
Aceasta a deschis - prin conceptia neoumanisté
si prin optiunile organizatoare — “a new epoch
in the history of universities” (Hilde de Ridder-
Symoes, ed., A History of the University in Europe,
Cambridge University Press, 1996, Volume II, p.
41). Humboldt si-a asumat cultura antichitatii
eline ca “esenta vie a spiritului” si a reluat idea-
lul Academiei lui Platon incredintdnd universi-
tatii misiunea cultivarii cunoasterii. Principiile
organizatoare ale universitatii humboldtiene -
libertatea academicd, unitatea dintre “Lehre” si
“Forschung”, dintre “Wissenschaft” si “Bildung’,
cultivarea unei “stiinte pure (reine Wissenschaft)”,
unitatea cunoasterii sub cupola filosofiei si orga-
nizarea corporativa a institutiei — au concretizat
conceptia conform cireia universitatea este insti-
tutie dedicatd dezvoltirii continue a cunoasterii
in conditiile unei autonomii sprijinita de stat.

In sfarsit, am in vedere, crearea universitdtii
civice, in Anglia, incepand cu 1851. Prin aceasta
universitatile au preluat pregatirea superioard in
profesii industriale si comerciale, si-au asumat
explicit legdturi cu mediul inconjurator economic
si tehnologic si si-au conceput activitatile drept
“services”.

Istoria universitara europeana a fost marcata
de aceste trei initiative. Diferitele universititi de
mai tirziu au combinat in masuri variate inspira-
tii datorate acestora. In oricare dintre universitdtile
din lumea de astdzi a rdmas, insd, o constiinta vie
a misiunii ce nu s-a delegat nici unei alte institutii.
Aceasta este misiunea de a asigura studiile superi-
oare la nivelul cel mai recent al cunoasterii.

Cine reflecteaza astazi asupra universitatii nu
este, insa, realist destul dacd nu ia in considera-
re schimbdrile inregistrate de stiinta, de tehnica
si de societatea modernd. Acestea au subminat
asumptiile universitatii europene clasice - fie ele
si de inspiratie napoleoniand sau humboldtiana
sau civicad. Universitatea humboldtiand a ramas,
totusi, neindoielnic reperul major, dar asumptiile
ei au fost si cel mai direct puse in cauza de acele
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schimbari.

Asa cum am sintetizat cu ani in urma (Andrei
Marga, The Culture of Scholarship in Europe
Today, in “Daedalus”, Cambridge, Summer, 1994,
pp-171-173), diversificarea specializarilor acade-
mice s-a ficut sub presiunea industriei si a co-
mertului in expansiune, incat diviziunea facul-
tatilor derivd de multd vreme din considerente
administrative, mai curdnd decat dintr-o vizi-
une. Stiintele experimentale s-au dezvoltat atét
de mult incit nu numai cd au depdsit de fiecare
datd cadrele filosofiilor ce-si propuneau s le in-
terpreteze, dar au indus ele insele noi generalizari
filosofice. Weltanschauung-urile de odinioara au
fost inlocuite cu orizonturi de generalizare ce au
rezultat din stiinte, religie, artd, iar o unitate a cu-
noasterii nu se urméreste decét sporadic. Stiintele
nu-si mai propun si educe, ci se marginesc sd
ofere informatii pentru instructia profesionala.
In diferite momente istorice, universititile si-au
asumat ,,misiuni” politice sau culturale dictate de
contexte si si-au pierdut autonomia. Invatamantul
superior a devenit ,,de mas&’, iar presiunile demo-
cratiei populiste s-au resimtit in politicile univer-
sitare. Centrele de cercetare au proliferat in afara
invatamantului superior, iar universitatile au in
cercetarea stiintifica din industrie un concurent
redutabil.

Astazi este foarte clar ca, doar cu Humboldt, o
universitate nu mai poate fi competitivd. Dar fard
Humboldt, universitatea inceteaza sd mai fie uni-
versitate.

In aceasta situatie s-au ciutat continuu solu-
tii de reorganizare a universitatilor. Le amintesc,
cronologic.

Una dintre solutii revine in urmd la Karl
Jaspers, care a dat rdspunsul dogmatic. Acesta
pledeazd pentru recuperarea unui “spirit im-
partasit al universititii (gemeinsame Geist der
Universitdt)”, in circumstantele de dupé al doi-
lea razboi mondial, spre a impiedica dispersarea
universitatii sub presiunea criteriilor functio-
naliste (Karl Jaspers, Karl Rosemann, Die Idee
der Universitit, Springer Verlag, Berlin, 1961, p.
36). O altd solutie a fost promovata de prestigi-
osul Helmut Schelsky. Ea constd in renagterea
modelului humboldtian, in forma unei ,imagini
conducdtoare cu caracter normativ (normative
Leitbild)”, adaptabila la noile conditii (Helmut
Schelsky, Paul Mikat, Griindziige einer neuen
Universitdt, C. Bertelsmann, Giitersloh, 1966, pp.

37-70).James A. Perkins a propus organizarea
universititii plecand de la asumarea a ,trei mari
misiuni” - research, teaching si public service, iar
continuatorii sai au profilat universitatea axatd pe
cercetare (the research university)” inteleasa drept
institutie ce reuneste oameni de stiintd angajati in
descoperirea si rdspandirea cunoasterii, care se
simt responsabili de folosirea cunostintelor pen-
tru a ameliora conditia umana (James R. Perkins,
The University in Transition, Princeton University
Press, 1965). Jean Francois Lyotard a profilat ,,uni-
versitatea postmodernd”, ce constd in pardsirea
programaticd a marilor “naratiuni (Erzdhlungen,
récits)” legitimatoare si justificatoare si a consi-
derdrii cercetarilor stiintifice izolate prin prisma
unui sens derivat din ,viata spiritului (das Lebens
des Geistes)”, ca si a oricarei ierarhizari a cunos-
tintelor. In locul acesteia din urma intra retele ori-
zontale ale cercetdrii, cu granite mereu in schim-
bare. Facultatile se dezmembreazd in institute si
fundatii (Jean Francois Lyotard, Das postmoderne
Wissen. Ein Bericht, Bohlau Verlag, Graz, Wien,
1986, p. 116). Cunostintele inceteaza sa se rapor-
teze la instante exterioare (adevir, utilitate etc.) si
se legitimeazd prin Differenz si Disens, iar univer-
sitatea prin creatie.

Niklas Luhmann a vizut in realitatea timpu-
lui o universitate resemnatd. Aceasta pleaca de la
considerarea diferentierii functionale a subsiste-
melor in modernitatea tarzie si a inevitabilei in-
terventii a deciziei politice pentru reglementarea
lor (Niklas Luhmann, Soziologische Aufklirung.
Beitrige zur funktionalen Differenzierung der
Geselschaft, 4, Westdeutschen Verlag, Opladen,
1987, p. 217). Diferentierea functionald a politi-
cii, stiintei si educatiei a atins deja gradul la care
s-a inchis definitiv posibilitatea de a le mai gandi
impreund. Universitatea cautd sa supravietuiascd
facand fata unei situatii istorice noi.

O alta solutie, profilata de Jiirgen Habermas,
constd in reconstruirea ideii humboldtiene a
unitdtii cunoasterii. Universitatea rdméne lega-
ta de functia asigurdrii unitatii dintre Lehre si
Forschung, dintre specializare si formare cultura-
13, pe fondul dat de unitatea stiintelor. Astazi, insa,
in contextul continuei diferentieri a disciplinelor
stiintifice si a specializdrilor academice si al unor
diferentieri in organizarea internd a universitatii,
numaj comunicarea mai poate fi mediul atinge-
rii unitatii (op.cit., p.96). Comunicarea este astazi
cadrul in care universitatea isi recistigd unita-
tea si isi redobandeste functia de ,apératoare a
Ratiunii, functie de care a fost mereu, cel putin
teoretic, responsabila.

Tot pentru reconstructia universitatii hum-
boldtiene a pledat Dieter Henrich. El a aritat ca
universitatile europene ar trebui si invete astazi
din experienta universitatilor americane, care
au cuplat traditia colegiilor engleze cu universi-
tatea humboldtiana in forma Graduate School of
Arts and Science, forma cea mai evoluatd a orga-
nizarii universitare de azi (Dieter Henrich, Die
Krise der Universitit in vereinigten Deutschland,
in ,,Deutsche Zeitschrift fiir Philosophie®, Heft I,
1992, pp. 124-125). Aceste Schools oferd studenti-
lor avantajul de a putea alege “axe ale organizarii
studiilor” lor si de a lucra cu profesori de cea mai
inalta calificare in grupuri mici.

Opunéndu-se postmodernismului si apoi re-
lativismului, John Searle a chemat la curmarea
unor fenomene negative din universitati: rela-
tivizarea canoanelor obiectivitatii si ale eviden-
tei cunoasterii; orientarea studiilor universitare
spre identificarea cu un grup social particular, in
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locul orientarii spre formarea pentru cunoastere;
reducerea criteriilor de performanta academica
(academic achievement) la adeziunea la grupuri;
transformarea programelor academice in cadre
de promovare de simple pledoarii pentru actiuni;
dizolvarea distinctiei dintre cultura profesionali-
zatd si cultura cotidiand (John Searle, Rationality
and Realism. What is at stake?, in “Daedalus’,
Cambridge Mass., Fall, 1993, pp. 59-68). John
Searle a elaborat proiectul reludrii opticii clasice
asupra cunoasterii.

In 1998, Burton R. Clark - luiand in conside-
rare impreuna conditiile globalizarii, imperativul
folosirii eficiente a resurselor, impus de finanta-
torii universitatilor, obligatia de a satisface nevoi
sociale imediate, nevoia de a asigura cresterea cu-
noasterii si competitivitatea — a profilat universita-
tea antreprenoriald. Proiect deosebit de complex,
aceasta inseamnd, inainte de toate, modificarea
atitudinii universitétilor in favoarea unei proac-
tive attitude, asociatd organic cu reconciliation of
new managerial values with traditional academic
ones, cu the expanded developmental periphery.
Sub acest ultim termen este vorba de crearea de
oficii profesionalizate pentru transfer tehnologic,
contact industrial, dezvoltarea proprietatii inte-
lectuale, formare continud, fund raising, allumni
affairs etc.. Asocierea este apoi cu interdisciplinary
project oriented research centers, cu diversified fun-
ding base - asiguratd de buget de stat, venituri din
cercetare, din campus services, din taxe de studii,
din allumni fund raising. Asocierea este, in sfar-
sit, cu transformarea departamentelor si facultd-
tilor in entrepreneurial units si cu a work culture
that embraces change (Burton R. Clark, Creating
Entrepreneurial ~ Universities. ~ Organisational
Pathways of Transformation, London and New
York, International Association of Universities
Press and Pergamon Elsevier Science, 1998).
Universitatea antreprenoriald are, printre premi-
se, disponibilitatea de a transforma “universita-
tea publicd” intr-o “foundation university”, de a
schimba unele dintre statutele organismelor cole-
giale din universitate, de “a asuma impreund au-
todeterminarea si ciutarea excelentei academice
si a instala un nucleu administrativ integrat, ori-
entat spre schimbare”

In dezbaterile din ultimele decenii specifi-
ciri precum the Diverse University, the Adult
University, the Lifelong University, the Cyberspace
University, the Creative University, the Laboratory
University, the Ubiquitous University au céstigat
teren. Ele sunt caracteristice diversificdrii scenei
universitare din SUA, China si Europa. Iar ceea ce
se anuntd in urma pandemiei din 2020 include re-
considerdri ale organizarii universitare prin care
acestea se despart, uneori prin forta lucrurilor, de
ceea ce a fost pAnd acum.

Expansiunea de universititi netraditionale,
poate incd neconsacrate, face necesar mai mult
ca oricand, de la Humboldt incoace, un raspuns
intemeiat la intrebarea: ce este universitatea? Sunt
de pérere ca nu este posibil un raspuns rezistent
la critici fira a ne lamuri din nou asupra misiu-
nii si functiilor universitatii ca institutie (opticd
pe care am aplicat-o, de altfel, in Andrei Marga,
Challenges, Values and Vision. The University of
the 21st Century, Cluj-University Press, 2011). Sa
stdruim asupra acestui aspect.

Misiunea universitatii derivatd din viziuni ge-
nerale cu privire la evolutia spiritului, structura
cunoasterii sau dinamica societdtii nu mai este
destul de specificd. Oameni cu cunostinte inve-
chite despre universitate sau universitari libertini,

indispusi la efortul presupus de creatie, o mai in-
vocd, dar aceastd optica a intrat de mult in muzeu.
Si alte institutii pot astdzi revendica o misiune
derivata similar. Este destul sd observdm cd cer-
cetare stiintificd de avangarda, cu efecte tehnolo-
gice revolutionare, fac astdzi si mari companii, iar
ministerele apérdrii le finanteazd generos. Aceste
companii pregitesc uneori si personal de cea mai
inalta calificare, conform proiectelor lor.

Pe de alta parte, derivarile care s-au facut pand
acum, ale misiunii universitatii, din evolutia spi-
ritului, structura cunoasterii sau dinamica socie-
tatii nu au mai acoperit intreg spectrul de functii
preluate de universitati in diferite contexte. Nu
este suficient sd pui pe frontispiciul clddirilor sau
chiar si acte fondatoare termenul de universitate,
catd vreme raménem la conotatia proprie a ter-
menilor!

Alternativa la astfel de derivari nu este renun-
tarea la a stabili misiunea universitatii, redu-
cind-o la una sau alta dintre functiile dobandite
de universititi. Renuntarea nu duce la vreo solu-
tie si lasd loc unei alternative mai bune.

Observam prea bine cd performantele uni-
versitatilor determind, in mdsurd semnificati-
vd, performantele economice ale comunititilor,
prestatiile lor in materie de justitie, de afirmare
a culturii, de cultivare a constiintei valorilor.
De aceea, este realist sd privim universitatea tot
mai exigent din punctul de vedere al satisfacerii
nevoilor de dezvoltare economici, institutiona-
13 si culturala ale societétii respective si, de ce
nu? al competitiei pentru asemenea satisfacere.
Ca urmare, nu se poate decit impartasi ceea ce
s-a spus in Marea Britanie, anume ca in cazul
universitatilor, ,agenda pentru secolul doud-
zeci si unu trebuie si fie nu despre structuri si
procese ca scopuri in sine. Agenda viitorului
trebuie sd fie raportaté la oameni: studentii, cei
care vin sa studieze, nevoile lor si ceea ce poa-
te fi contributia lor, in calitate de graduati, in
raport cu cei care ii angajeaza” (Graham Day,
One Industrialist View, in Universities in the
twenty-first century, Paul Hamley Foundation,
National Commission on Education, London,
1994, p. 28). Numai cé acest ,punct de vedere
industrialist” asupra universititii ia in seama,
pe buna dreptate, functia universitétii de a asi-
gura servicii specializate pentru comunitéti,
dar nu recunoaste suficient importanta altor
functii ce conditioneaza amploarea si calitatea
serviciilor.

Spus cét se poate de direct, misiunea univer-
sitatii se poate stabili astazi — fard a o mai deriva
din viziuni generale, devenite nerealiste, asupra
cunoasterii si societatii si evitand, in acelasi timp,
un functionalism restrictiv — ludnd ca punct de
plecare experienta durabild a universitatilor re-
presentative. Asadar, daci prin misiune intelegem
»sarcina (Aufgabe)” specifici ce revine in societa-
te unei institutii, atunci putem spune, cu destule
temeiuri factuale, cd misiunea universitétii de as-
tdzi este formarea de specialisti la nivelul superi-
or al cunoagterii pentru a spori cunoasterea si a
ameliora existenta oamenilor.

Cu aceastd limurire sunt angajate cateva de-
limitdri importante. Misiunea universitatii nu
se reduce la training, cici ea include invatamant
superior si formarea capacitatilor de sporire a cu-
noasterii. Aceastd misiune nu se lasd suprapusi
cu cercetarea stiintifica, cici ea este orientatd spre
formare. Misiunea universitdtii nu se epuizeaza in
servicii, cici acestea sunt conditionate de formare
si de cercetare stiintifica.

Dacd prin functie intelegem activititile ce
trebuie desfasurate pentru a indeplini misiunea,
atunci putem spune, cu suficiente temeiuri, ci
functiile universitatii sunt multiple. Cel mai pro-
eminent sociolog american a delimitat, intr-o
analizd deja clasicd, patru functii ale universitatii:
»cercetare si promovarea succesiunii in cerceta-
re; pregitirea de nivel academic pentru profesie;
formarea generald; aducerea contributiei la inte-
legerea de sine culturald si la iluminismul intelec-
tual® (Talcott Parsons, G.M. Platt, The American
University, Cambridge University Press, 1973, pp.
90 si urm.). Opinia mea este cé functiile univer-
sitatii sunt azi mai multe si se lasa altfel ordonate
(detaliat in Andrei Marga, Universitatea veritabi-
ld, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2015),
caci prezintd numeroase legdturi interioare.

Misiunea formadrii de specialisti la nivelul su-
perior al cunoasterii, pentru a spori cunoasterea
si a ameliora existenta oamenilor, se poate realiza
astdzi - in conditiile in care universitatile asigu-
rd cdutarea cooperativa a adevarului si folosesc
autonomia drept premisd indispensabild a per-
formantei lor si in conditiile in care de aceastd
performanté depinde dezvoltarea cuprinzatoare a
comunitatilor — numai daca universitatea isi asu-
méd multiple functii. Am in vedere: formarea de
specialisti capabili s preia si sa duca mai departe
cunoasterea prin invatimant superior; desfasura-
rea de cercetdri stiintifice competitive; formarea
de specialisti apti sd preia si sd pund in aplicare
cunoasterea prin training superior; asigurarea de
tehnologii innoite prin inovatie tehnologica; exa-
minarea evolutiilor din mediul inconjurétor eco-
nomic, administrativ, social; evaluarea situatiilor
si angajarea pentru drepturi civile, justitie sociald
si reforme.

Asadar, misiunea universitdtii este astdzi inte-
gral asumatd si cu cele mai mari sanse de inde-
plinire daca universitatea este considerata drept:
institutie formativd pentru impdrtasirea si spo-
rirea cunoasterii; centru de cercetare stiintificd
performantd; institutie formativa pentru prelu-
area si aplicarea cunoasterii; sursd a inovatiilor
tehnologice; instantd a examinarii critice a situ-
atiilor; loc al angajarii pentru drepturi civile. Nu
este universitate institutia care nu intruchipeazd
aceste functii!

Nu numai cd universitatea are o misiune care
nu a fost delegata vreunei alte institutii. Dar
aceastd misiune - formarea de specialisti la nivel
superior pentru a spori cunoasterea si a ameliora
conditia umani - {i procurd o seami de avanta-
je: concentrarea de personal de inaltéd calificare,
de tineri inovativi, axarea pe forta argumentelor,
contactul liber cu traditiile, etc.. Asa stind lu-
crurile nici o altd institutie a cultivarii stiintei si
culturii nu o intrece si nu este deasupra ei. Logic,
ceva fiind superior, nu are grad deasupra! De al-
tfel, tarile care dau tonul cunoasterii si culturii in
Iume (SUA, China, Marea Britanie, Germania,
Franta, Rusia, Israel, Japonia etc.) sunt si tarile
care au in universitéti centrele lor de elaborare in-
telectuala de cel mai inalt nivel.

Desigur, atunci cand universitétile sunt de fapt
in crizd, altor institutii li se creazd loc pentru a-si
asuma intajietatea. Numai cd experienta aratd ca
alte institutii nu au mijloacele sa resolve ce poate
rezolva universitatea. Oricum, nu au mijloacele
universitétii veritabile.

TRIBUNA . NR. 427 « 16-30 iunie 2020




Romania si oamenii sai
din lume (XX)

. Ani Bradea

entru prima datd, seria de interviuri

»Romania si oamenii sdi din lume” ajunge,

fara si aiba nevoie de viza, in Statele Unite.
Despre primul meu interlocutor de aici sunt mul-
te de spus, dar, asa cum am procedat de fiecare
datd, am si-i dau ocazia de a-si schita o scurtd
prezentare in debutul discutiei noastre, pentru ca
mai apoi sd patrundem in detaliile povestii sale
de viata.

,Romania este mai mare
decat se crede. Se intinde
peste mari si tari.”

Marius Stan
U.S.A.

Cine sunteti dumneavoastrd, domnule Marius
Stan, si cum ati ajuns sd emigrati atdt de departe,
tocmai dincolo de ocean?

Va raspund dupéd cum imi trec prin cap amintiri
si idei aiurite: Am copildrit - si incd mai copilaresc
— in Urziceni, judetul Talomita, unde am terminat
Liceul Teoretic (acum ,,Grigore Moisil”). Dupa ab-
solvirea in 1986 a Facultitii de Fizicd a Universitatii
Bucuresti, am obtinut Doctoratul in Chimie la
Institutul de Chimie-Fizica al Academiei Romane.
In acelasi an, 1997, am plecat cu sotia si cei doi co-
pii in Statele Unite pentru un stagiu postdoctoral
la Los Alamos National Laboratory. Am plecat din
multe motive laudabile: curiozitate, spirit de aven-
turd, dorinta de afirmare. Un alt motiv pentru care
am plecat a fost ,,de foame”. Ca cercetitor stiintific
in Romaénia anilor 90 trdiam de pe o zi pe alta. La
Los Alamos am giésit conditii decente. Imediat am
creat si condus un grup de fizica §i chimia materi-
alelor. Apoi, dupa 13 ani in desertul New Mexico,
ne-am hotédrat si mergem intr-un oras mare cu
multe universititi. Din 2010 sunt Senior Scientist
la Argonne National Laboratory si Senior Fellow la
University of Chicago si Northwestern University.
Pentru doi ani am fost National Technical Director
la Department of Energy al S.U.A, in guvernul pre-
sedintelui Barack Obama. Sotia este si ea cercetd-
tor la Argonne. Locuim chiar in centrul orasului
Chicago, un fel de Bucuresti mai mare §i mai eclec-
tic. Copiii sunt acum in mediul post universitar
american, unul doctorand celalalt in stagiu post-
doctoral, tot in domeniul stiintific. Spun uneori, in
gluma, ca suntem o familie de tocilari care iubim
stiintele si matematica. Eu incé traiesc in frumoasa
limbéd roména. Am publicat o carte de poezie si una
de proza scurta iar acum scriu un roman. Am scris
si in englezd, dar imi vine mai greu. Imi place si
joc in filme si sunt membru al Screen Actors Guild
(SAG-AFTRA). In fiecare an merg in Romania si
cam la doi ani facem o excursie prin tara cu toata
familia.

Spuneti cd ati plecat din Romdnia din ,,motive
laudabile: curiozitate, spirit de aventurd, dorintd de
afirmare”, dar si ,de foame”, in cel din urmd caz fiind
vorba, inteleg, de perspectiva sumbrd de a trdi din-
tr-un salariu modest, cum spuneti cd era cel al unui
cercetdtor romdn la sfarsitul anilor 90. Cat de mult
din aceste asteptdri v-a oferit tara de adoptie imediat
dupd emigrare? Ce intelegeti prin ,conditii decente”,
pe care spuneti cd le-ati gdsit la Los Alamos?

Foamea si setea si respiratia si sexul sunt le-
gate de instincte primare. Toti vrem si supravie-
tuim. Cénd am spus cd am plecat ,,de foame” nu
m-am referit la un viitor sumbru. M-am referit la
un prezent dramatic al acelor timpuri. Eu si sotia
aveam mai putin de o sutd de dolari pe luna sa-
lariu fiecare. De fapt, sotia, ca profesoard de fizi-
cé la liceul Semdndtoarea — devenit apoi ,,Mircea
Eliade” ca un omagiu adus preocuparilor agricole
ale marelui filosof al religiilor - avea un salariu pu-
tin mai mare ca al meu, care eram cercetitor la un
Institut al Academiei Roméne. De fapt, secretarea
mea de atunci avea un salariu putin mai mare ca al
meu. Un coleg mi-a povestit o intdmplare antolo-
gicd. O astepta pe sotia lui, medic la un spital din
Bucuresti, cAnd portarul spitalului l-a intrebat: ,,Da
matale cu ce te ocupi?”. El a raspuns: ,,Sunt cerceté-
tor!”. Portarul s-a gandit o clipd, a evaluat situatia si
i-a zis: ,,Pacat, io zic ci esti un om destept, puteai sd
faci si matale o facultate”.

»De foame” nu se refera numai la mancare, cu
toate cd am suferit de acea foame in cateva randuri
cu sotie si copii cu tot. E mai mult despre faptul
cé necesitati de bazd cum ar fi literatura, teatrul,
cinematografia si asistenta medicald nu erau acce-
sibile la veniturile noastre. Nici macar o sticla de
Pepsi nu era accesibild. Tot ce ne puteam permi-
te era un bidon mare de plastic, de doi litri, de la
buticul din coltul strazii. Trebuie sa stiti ca sticla
de Pepsi a jucat un rol important in viata noastra.
A fost unul dintre motivele pentru care am plecat
in America. In vremea studentiei, la Facultatea
de Fizica a Universititii Bucuresti, facultate exila-
ta la Mégurele din motive de reactor nuclear, am
intalnit-o pe Liliana, proaspat venitd de la un li-
ceu bun din Medgidia, si am convins-o sd mear-
gd cu mine la Balul Bobocilor pe Universitate la
Casa Studentilor, ,Grigore Preoteasa” Desigur,
Grigore Preoteasa e acum ,,persona non grata’, dar
atunci era un loc bun de intilnire. Am dansat pe
»Monaco, 38 de grade la umbrd” §i ne-am pupat si
ne-am jubit si ne-am cdsatorit in anul terminal de
facultate. E foarte important ca am mancat mama-
ligutd cu branza si am baut Pepsi la sticla la ,,Lacto
Dorna’, pe bulevardul Magheru. Asta pe vremea
lui Ceausescu. Dupa ce a trecut revolutia si au venit
Iliescu si Constantinescu, mi-am zis: Daca in tara
asta minunatd nu pot bea un Pepsi la sticla din sa-
lariu meu de rahat, eu plec. Si am plecat. Mai intai
singur, in aprilie 1997, cu un tren spre Budapesta si
un avion citre Albuquerque, cu oprire in Atlanta,
Georgia, U.S.A. Apoi au venit sotia si copiii, in iu-
nie. [-am agteptat la aeroport si mi-au sérit in brate

si ne-am pupat in unul dintre cele mai frumoase
momente ale vietii mele de pana acum.

E imposibil de prezis care e picitura care umple
paharul. Cred ca Ceausescu a cazut deoarece se in-
trerupea curentul la meciurile de fotbal. Guverne
au picat dupd incendii si revolutii de primévara au
pornit cu o singurd palma. Traiectoria noastrd i a
lumii e o succesiune de bifurcatii. Alegeti cu grija
si curaj!

Acum despre ,un trai decent”. Plecare mea, a
noastra, in Statele Unite ale Americii a fost lipsitd
de glorie. Am prieteni care au trecut eroic Dunarea
si au suferit in lagdre italiene. Altii au emigrat clan-
destin si s-au luptat ani in sir sa obtind un statut
oficial. Eu am fost angajat prin postd. Am trimis
cateva cereri de articole stiintifice unor colegi din
SUA, folosind cirti postale, cum era moda pe vre-
mea aceea. Unul dintre ei a remarcat trei articole
publicate de mine si mi-a propus sa aplic la un sta-
giu post-doctoral. Ca ieri imi amintesc cum discu-
tam cu Liliana: ,Dam noi atatia bani pe aplicatia
asta? Sansele sunt zero! Cu banii dstia mai bine
ludm mobild de sufragerie”. Pand la urmd am apli-
cat asa, intr-o doard, si m-am pomenit acceptat.

Céind am ajuns la Los Alamos nu mi-a venit sd
cred. Nici lor nu le-a venit sd creadd. M-au intre-
bat daci salariul anterior, o sutd de dolari pe lung,
nu e cumva o greseald. ,,Poate o mie de dolari pe
lund?”, au zis ei. Cert este ci salariul meu la Los
Alamos a fost de zece ori mai mare decat cel din
Romania. Stiu, puterea de cumpérare e adeviratul
criteriu. Puterea de cumparare a fost doar de opt
ori mai mare. Nu numai ca am luat imediat o lada
de sticle de Pepsi dar am mers intr-o excursie in
Hawai cu oprire la Los Angeles, la Hollywood si
la Universal Studios. Asta chiar in primul an. Apoi
ne-am vizitat familia si prietenii in Romania, in
anul urmdtor. Nu eram bogati, aveam insa o viatd
decentd. Mergeam la teatru, citeam crtile pe care
ni le doream, aveam méancare si asistentd medicald
de calitate. Si aveam un vis American.

Faceti parte dintre cei care au reusit, dintre cei
pentru care visul american a devenit realitate.
Sunteti, dupd cum citeam intr-un articol despre dvs.,
specialist in chimie computationald, fizician cu pre-
ocupdri in termodinamica de non-echilibru, etero-
genitate si proiectarea materialelor pentru aplicatii
energetice si electronice. V-as ruga sd-mi povestiti
putin despre cariera pe care ati construit-o acolo,
peste ocean, despre proiectele importante la care ati
participat, sau pe care le-ati coordonat.

Cariera mea stiintificd in SUA este ca o spirald
Fibonacci. Am fost pe rand cercetitor, lider (coor-
donator de proiecte), manager (sef) si iar cerceta-
tor, lider, manager si tot asa, la distante din ce in ce
mai mari de binomul central: curiozitate si crea-
tivitate. Spre exemplu, la Los Alamos, acolo unde
Robert Oppenheimer si colegii lui au creat prima
bombé atomicd, m-a preocupat termodinamica
sistemelor complexe departe de echilibru. M-am
intrebat cum se topesc aliajele metalice, sau cera-
mica, sau zdpada. Pentru ca nu eram multumit de
programele de cercetare existente, am creat unul
pornind de la cincizeci de mii de dolari pe an, du-
candu-1 apoi la un milion pe an. $i pentru cd intre-
zdream un mod mai bun de a organiza cercetarea,
am creat o echipa jar mai apoi am condus un grup
de cateva zeci de oameni. Lucrurile mergeau bine
si probabil as fi putut avansa ca manager.

Numai ca idei noi s-au aprins ca scanteile si
m-au facut si revin la cercetare. De data asta eram
in Chicago, la institutul Argonne, acolo unde
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Enrico Fermi si colegii lui au creat primul reactor
nuclear. M-am géndit ca teorii si metode stiintifi-
ce care sunt valabile la diverse scale temporale si
spatiale, cum ar fi mecanica cuanticd, dinamica
moleculard, sau metoda elementelor finite, pot fi
»conectate” astfel incat sd comunice intre ele. Asa
a aparut ,multi-scale modeling and simulation of
nuclear materials” (simularea materialelor nucle-
are folosind metode care opereaza la scale multi-
ple), o metodologie care este acum folositd de co-
munitatea stiintificd internationala. Bineinteles ci
am simtit nevoia s fiu iarasi lider si sa conduc un
program national de implementare a tehnicii de
calcul la ministerul energiei al SUA, la Washington
DC, in guvernul presedintelui Barack Obama. Un
program pe care l-am preluat la zece milioane de
dolari pe an si l-am dus la doudzeci si cinci de mi-
lioane.

Am revenit apoi la Argonne ca Director al
Centrului de Stiinta Sistemelor. Asadar manager al
unui centru cu peste o sutd de angajati. Si iar am
fost tentat sa ,avansez’, sd urc pe scara manageri-
ald. Numai cd ideile noi, ,,scanteile”, nu mi-au dat
pace. Tocmai reinviase Inteligenta Artificiala si nu
puteam s lipsesc de la o asa renastere. Am propus
o metoda de evaluare a increderii pe care o putem
avea in datele stiintifice si in modelele matematice.
Este un domeniu care acum creste in importanta
si in numdr de publicatii. Sunt iarsi fericit ca cer-
cetdtor stiintific principal la Argonne si profesor
asociat la Universitatea Chicago si Universitatea
Northwestern. Desigur, Inteligenta Artificiald se
extinde si influenteazé tot mai mult societatea. Ne
trebuie asadar un program international de miliar-
de de dolari pe an. Cred ci stiti ce urmeaza.

In corespondenta noastrd electronicd, dupd aceas-
td ultimd afirmatie ati inserat un emoticon zdmbi-
tor. Da, cred cd am inteles ce urmeazd, iar progra-
mul international privind Inteligenta Artificiald vi
asteaptd, probabil, sd-l coordonati. (Acum eu as
vrea sd folosesc emoticonul).

Spuneti cd dvs. ati propus ,,0 metodd de evaluare
a increderii pe care o putem avea in datele stiintifi-
ce”. Avind in vedere pandemia COVID-19 pe care
o traversdam, infectia globald cu acest virus (SARS-
CoV-2), credeti cd o centralizare rapidd si cat mai
eficientd a informatiilor stiintifice pe care le avem
despre noua amenintare, care a panicat lumea in-
treagd, ar putea fi de folos in a gdsi un vaccin sau un
tratament eficient?

Metoda pe care am propus-o combina statistica
Bayes si invétarea automatd (Machine Learning),
o componentd a Inteligentei Artificiale. Pastorul
Thomas Bayes (1701-1761) a fost preocupat de teo-
ria probabilitatilor ca urmare a interesului siu pen-
tru jocuri de noroc. Nu am sa filozofez despre mo-
tivele pentru care un preot prezbiterian in Anglia
secolului optsprezece dorea sa castige la jocuri de
noroc dar trebuie sa remarc observatia ficuta de el:
»Cu cét joc mai mult, cu atit joc mai bine!”. Aceasta
idee l-a cilauzit in dezvoltarea unei relatii matema-
tice care leagd probabilitatea initiald, sau a priori,
ca un model sa descrie bine datele disponibile ini-
tial, si probabilitate finala, a posteriori, de a descrie
corect toate datele. Cu alte cuvinte, cu cat analizim
mai multa informatie, cu atat modelele noastre vor
fi mai bune si predictiile noastre mai de incredere.

Desigur, creierul uman poate analiza un numér
urias de date. Asta ne ajutd sd ne integram zi de zi
in naturd si in societate. Asta ne tine in viata. Unele
probleme insd depasesc cu mult capacitatea de
analiza a creierului uman iar pandemia COVID-19

este un exemplu. De aceea folosim invatarea auto-
matd, pentru a suplini capacitatea remarcabila dar
limitata a creierului. Invitarea automati consta in
utilizarea unui algoritm care poate extrage infor-
matie din datele furnizate fird a fi programat expli-
cit. Asadar, fird instructiuni de genul: ,Daca x este
mai mare ca 1, atunci aduna x cu y”. Este un tip de
algoritm bazat pe retele neuronale care functionea-
za in mod aseméndtor cu neuronii si sinapsele din
creierul uman.

Combinatia dintre statistica Bayes si invétarea
automatd permite calcularea nivelului de incredere
in diverse modele. Spre exemplu, si presupunem
ca un grup de cercetare propune un model in care
numadrul de cazuri COVID-19 creste liniar, direct
proportional, cu numarul de zile de la declansarea
epidemiei in tara respectivd. Un alt grup propune
insd o crestere mai rapida, exponentiald, iar un
altul una mai lenta, logaritmicd. Analizand date-
le prin metoda Bayes-Machine Learning, putem
calcula nivelul de incredere (probabilitatea de a fi
corect) pentru fiecare dintre cele trei modele. Acest
rezultat ajuta factorii de decizie in planificarea re-
surselor si a actiunilor necesare combaterii virusu-
lui, cum ar fi la ce spital trebuie sd trimitem mai
intéi respiratoare sau cine trebuie vaccinat cu prio-
ritate pentru a incetini propagarea bolii.

O alta aplicatie este selectarea celor mai buni
compusi chimici pentru medicamente eficiente in
tratarea unor afectiuni. Traditional, cercetatorii isi
folosesc experienta si intuitia pentru a face diverse
incercari pand gasesc compozitia optimd. Metoda
noastra ii poate ajuta si reducd numarul de incer-
cari si sa gaseascd mai repede tratamentul cel mai
eficient.

Toate acestea necesitd timp. Inteligenta
Artificiald extinde capacititile creierului uman si
ne ajutd pe noi, oamenii, sd rezolvim mai rapid
diverse probleme stiintifice si tehnologice. Rareori
in istorie timpul a fost mai pretios ca acum. Asa ci
parteneriatul dintre oameni si calculatoare este din
ce in ce mai important.

Sd speram cd timpul ne va fi aliat si nu dusman
in acest caz, cd se vor gdsi, cdt mai repede, solutii
care sd scoatd omenirea din aceastd crizd fard prece-
dent. Dumneavoastrd cum vd descurcati in izolarea
impusd de autoritdti? Care sunt regulile, strategiile
americanilor in lupta cu coronavirusul?

Chicago e un oras dur, in care oamenii se im-
pusca pentru putin. Cum ar fi pentru zece dolari
sau pentru imaginare atacuri la onoare. Sunt car-
tiere in care daca te nasti nu apuci majoratul. Ma
rog, aici majoratul e doudzeci si unu de ani dar,
oricum, viata e grea si se pierde usor. Politia joaca
un rol periculos, atat pentru ei cét si pentru cei-
lalti. Daca respecti legea, politistul e prietenul tau.
Te ajutd sa traversezi intersectia sau te indrumd
prin labirintul strazilor lituralnice. Daca insé in-
calci legea, te zdrobeste de caldaram. Pentru cd se
tem pentru viata lor asa cum se tem pentru viata
ta. Desigur, ca in toate marile orase ale lumii, in
majoritatea zonelor oamenii se simt in siguranta.

In conditiile pandemiei, toatd lumea sta acasa si
isi macind nervii cu programele TV sau cu postari-
le pe internet. Cei care se aventureazd la o plimba-
re, mai ales cAnd iese soarele, poartd mascd si trec
pe trotuarul celdlalt. E o disciplind obositoare. Dar
nu trebuie sd ne educe primarul sau guvernatorul
statului si nu sunt necesare declaratii pe propria
raspundere. Pur si simplu nu vrem s murim sau
sa omoram pe cineva.

Adesea cantim. In fiecare seari, la ora 20, lumea

iese la balcon si cintd la unison (aproximativ) un
cantec celebru si adesea semnificativ. Spre exem-
plu, am céntat intr-o seara ,,Lean on me” (Sprijina-
te de mine) de Bill Withers. A fost emotionat, mai
ales cAnd am ajuns la ,,Toti avem nevoie de cineva
de care sa ne sprijinim”. Cei mai multi s-au gandit
la partenerii de viata, la rude sau prieteni. Cei in
stare de ebrietate s-au gandit la puncte de sprijin
mai practice.

Noua milioane de oameni trdiesc in Chicago,
dintre care peste o sutd de mii de roméni. Adesea
ne-am sprijinit de ei, am vorbit la telefon in lim-
bd roménd, am recitat poezii $i am cintat cantece
roménesti. Apoi am sunat acasa la parinti, frati si
surori §i i-am imbratisat virtual. Roménia este mai
mare dect se crede. Se intinde peste mari si tari.

De Paste am facut cozonac. De fapt, sotia deti-
ne secretul cozonacului perfect si nu l-a impartasit
decit fiicei noastre. Eu am cumparat ingrediente-
le si am prestat muncd necalificatd. Tot de Paste
ne-am vazut cu fiul nostru care locuieste si el in
Chicago, la cateva strazi de noi. Ne-am intalnit la
usa apartamentului i am schimbat pungi cu cozo-
nac, oud rosii, friptura si alte bunatéti. Pastrand cei
doi metri distantd, am zis ,,Adevarat a inviat!”. Nu
ne-am putut imbrétisa. Cu mastile pe fatd, ne-am
facut cu mana si ne-am zambit cu drag din priviri.

Revenind la relatia cu timpul, din intrebarea an-
terioard, pare cd ati gdsit reteta secretd de a vi-l face
prieten. Cum reusiti sd vi-l dramuiti atdt de bine,
incdt sd faceti, concomitent, atit de multe lucruri?
Recunosc cd aceastd intrebare imi stiruie in gdnd
incd de la primul rdspuns pe care mi l-ati dat, si in
care imi spuneati cd, pe ldngd o carierd stiintificd de
succes, sunteti si scriitor, dar si actor!

Timpul nu trece uniform. Cind esti cu cineva
care iti place sau cand faci ceva care iti place, tim-
pul se subtiazd si curge prea repede. Dimpotriva,
cand astepti pe cineva drag sau cand trebuie sd
faci ceva plictisitor, timpul devine véscos, curge ca
mierea. Si valoarea timpului se schimba. Dupi ce
am trecut de cincizeci de ani am inlocuit intreba-
rea ,Oare avem destui bani?” cu ,,Oare avem destul
timp?” Si raspunsul a fost invariabil ,,Da!”

Desi, asa cum ati remarcat, am multe preocu-
péri, metoda mea de ,,multi-tasking” nu se aplicd in
spatiul real ci in cel imaginar. Nu fac multe lucruri
in acelasi timp dar mé gdndesc la multe lucruri in
acelasi timp. Spre exemplu, in mijlocul unei se-
dinte plictisitoare, finisez o poezie de dragoste sau
descrierea unui personaj dintr-o povestire. Sau,
in pauza de filmare, pe un platou cinematografic,
compar diverse modele matematice pentru analiza
unor date stiintifice. Am scris cele mai bune poe-
zii in avion §i am optimizat un algoritm in timpul
unui concert simfonic.

Cel mai important e s fii pasionat. Sa te absoar-
bé ceva pentru un timp suficient de lung si sé pui
toatd energia, talentul, creativitatea in ceea ce faci.
Problema mea este cé sunt absorbit in multe direc-
tii. Mi s-a spus in repetate randuri ci daca m-as fi
concentrat pe matematica sau fizicd sau literaturd
sau cinematografie as fi ajuns departe. Din pacate,
sau din fericire, nu pot face asta. Cind o idee sca-
péra si imi lumineazi creierul, atractia devine prea
mare. De altfel, nici nu tin si ,,ajung departe” Imi
doresc mai mult sd creez mici gridini intelectuale
care sa devind — cu ajutorul altor oameni pasionati
- parcuri stiintifice sau artistice prin care lumea sa
se plimbe cu privirea sau cu gandul.

In seria de prezentiri despre ,Stiintd si
Cinematografie” pe care le tin in S.U.A. de cativa
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ani, spun adesea cd am invitat ceva important din
filmarile la serialul ,Breaking Bad” Am invatat
ca pentru a fi creativ e nevoie de talent; pentru a
crea ceva de valoare e nevoie de disciplind. Asta
mi-a folosit si in activitatea stiintifici. Desi invart
permanent in cap diverse idei, concepte, cuvinte,
sunete sau imagini, am un program zilnic destul
de strict. Sunt ore in care lucrez si ore in care ma
relaxez. Cele mai importante probabil sunt orele in
care ma asez la calculator si pun ceea ce este gata
»pe hartie”, intr-un fisier electronic. Zi de zi, seard
de seara, uneori noapte de noapte.

Cum ati ajuns sd jucati intr-un serial tv. si incd
unul de o asa mare popularitate (,Breaking Bad”)?
A fost prima experientd de acest gen?

Ma consider un actor profesionist lipsit de edu-
catie. Nu am urmat niciun fel de cursuri i nu am
avut experienta teatrald sau cinematografica ina-
inte de ,Breaking Bad” Eram in New Mexico in
2008 cand copii nostri au venit cu idea sd mergem
la o auditie pentru figuranti intr-un nou serial de
televiziune. Eu si sotia nu prea voiam dar cei mici
au insistat si in cele din urmd am cedat. Am mers
cu totii la Albuquerque, unde erau studiourile de
filmare. Si dorinta lor s-a implinit. Toata familia
a fost selectata pentru a face figuratie in episodul
pilot. Sotia si copiii apar in scena din magazin, um-
bland de colo colo.

Ceva s-a intdmplat insd, nu stiu nici acum ce
anume, cu actorul care trebuia sd joace rolul propri-
etarului de spéldtorie unde lucra personajul princi-
pal, Walter White, interpretat de Bryan Cranston.
Producatorul serialului, Vincent Gilligan, a cerut
celor de la ,,casting” (distributie) sa gaseasca repe-
de pe cineva care poate sa spund o singurd replica:
»Walter, am nevoie de tine afara sd stergi o masi-
nd”. Shary Rhodes - o doamna micutd si minunatd
care mi-a zis odata: ,Termind cu prostiile astea cu
stiinta, esti un actor de clasd!” — m-a recomandat,
iar Vince m-a chemat la o proba. A fost incantat
de talentul meu actoricesc si de sprancenele mele
monumentale. Am primit rolul. Restul e istorie.

Personajul a cipédtat un prenume roménesc,
Bogdan, siun nume de familie inexistent, Wolynetz,
la sfatul avocatilor care nu vor si se trezeasca cu
cineva care sd spund: ,,Personajul este copiat dupa
viata mea, vreau 10% din incaséri!”. Scenaristii au
avut apoi grijd sa il aducd pe Bogdan pe ecran in
fiecare serie si au mutat actiunea la spalitorie in se-
ria a patra, pe care vd recomand si o vedeti.

A fost o experientd minunatid. M-am imprie-
tenit cu Vince, cu Bryan, cu Ana Gunn si Aaron
Paul. Am mentinut aceste prietenii de-a lungul
timpului, cu discretie si drag. Simt ca am contribuit
un pic la unul dintre cele mai bune seriale de tele-
viziune ficute vreodata. Echipa de actori din care
am ficut parte a primit doua premii Grammy. Inci
primesc cecuri de la Sony Television Production
ca urmare a distribuirii serialului si a vanzarii pro-
duselor aferente. Sunt asadar un actor profesionist
lipsit de educatie pe care oamenii il opresc pe stra-
dé cu: ,,Salut Bogdan! Pot sa fac si eu o pozi cu
tine?”. Asadar Bogdan, proprietarul spélitoriei de
masini, traieste. Ce poate un actor sé isi doreascé
mai mult?

Seria de prezentdri ,Stiintd si Cinematografie”
este una dintre ideile care v-au luminat creierul,
dupd cum spuneti dumneavoastrd, ulterior experi-
entei avute pe platourile de filmare. Poate fi aceasta
o dovadd cd stiinta si artele (in cazul de fatd artele
spectacolului) se impacd foarte bine?

Stiinta si arta se intrepdtrund. La institutul de
cercetare Argonne se organizeazi anual o expo-
zitie intitulatd ,, Art of Science” (Arta Stiintei) in
care sunt expuse rezultate stiintifice obtinute prin
experimente sau simuldri pe calculatoare de mare
performanta, rezultate care, in afard de valoarea
stiintificd, sunt frumoase. Spre exemplu, aur si zir-
coniu depuse pe un substrat de siliciu formeaza la
microscop o imagine care seaména cu o gradind
de gilbenele. E atat de frumoasa imaginea incét a
fost cuprinsd in calendarul anual editat de institut.
Multe astfel de imagini au fost afisate pe coridoare-
le aeroportului international O'Hare din Chicago,
spre bucuria célétorilor din toate colturile lumii.

La randul ei, stiinta influenteazd arta. M-am in-
talnit de céteva ori cu studenti de la Universitatea
de Artd Columbia, din Chicago. Cei pasionati de
fotografia digitald au ficut numeroase comentarii
despre felul in care aparatele digitale moderne pro-
ceseaza intensitatea si spectrul cromatic al luminii.
Spre surprinderea i bucuria mea, discutia a ,de-
generat” in consideratii despre fenomenele cuan-
tice implicate in difractia luminii prin lentile si in
descrierea unor componente electronice incluse in
camerele de fotografiat si de filmat digitale. Artistii
astia, copii dstia, stiu fizicd, nu gluma.

Mai mult decat atét, cinematografia incorporea-
za din ce in ce mai mult imagini digitale (CGI) care
tind s reprezinte realitatea. Sunt folosite calcula-
toare de performanta si algoritmi sofisticati. Cu cét
mai mare rezolutia, cu atit mai increzatori sunt re-
gizorii si producitorii ca vor putea, intr-o zi, sa facd
filme fard actori. Din pécate, sau din fericire, existd
»the uncanny valey” (valea stranie) peste care este
foarte greu de trecut. Cand imaginile generate de
calculator se apropie de fidelitatea celor fotografi-
ce, totul devine ciudat, ireal si cumva inspdiman-
tator. Spectatorul simte ca ceva nu e in reguld, cd
personajul este neverosimil. Multe filme recente au
fost un fiasco din acest motiv. M4 intristez pentru
tehnica de calcul, pe care o practic, dar ma bucur
pentru breasla actorilor, din care fac parte.

In opinia mea, e o fericire cd existd aceastd ,,un-
canny valey”. Consider cd trebuie sd ramand echi-
libratd balanta intre cele doud lumi. Pe mine md
sperie faptul cd intr-o zi s-ar putea face filme fard
actori!

Mi-ati spus despre intalnirile dvs. cu studenti de
la Universitatea de Artd Columbia, din Chicago si
mi-ati sugerat, astfel, urmdtoarea intrebare: Sunteti
un produs al scolii romdnesti, dar copiii dumnea-
voastrd au studiat in America, asadar cunoasteti
ambele sisteme de invdtdimant. Ati putea sd incer-
cati, prin comparatie, o analizd a celor doud, scoala
romdneascd si cea din Statele Unite?

Ceva esential in scoala roméaneascé s-a péstrat
peste ani. Ceva care o face una dintre cele mai bune
scoli din lume. Este importanta acordati esentialu-
lui. Tmi amintesc de profesorul meu de istorie din
scoala generald, domnul Tudorache, care la sfarsi-
tul orei intreba: ,, Ati inteles?”. Nu zicea: ,,Ati reti-
nut anii domniei lui Stefan cel Mare?” sau ,,Cénd a
trdit Nicolae Iorga?”. Zicea: ,,Ati inteles?”. Simt insd
cd prin ,scoala romaneascd” vé referiti la sistemul
de educatie pe ansamblu, inclusiv studiile univer-
sitare, pe care multi le considerd mai importante
decét scoala generald sau liceul. Ma uit la copii
mei si constat cd majoritatea calitatilor intelectuale
pe care le au sunt inrddécinate in anii adolescen-
tei. Dacd au avut succes la universitate, si au avut,
este pentru cd profesorii, familia si prietenii lor le-
au dat aripi atunci cand erau gata si isi ia zborul.

Universitatea si apoi doctoratul si toate celelalte au
perfectionat creierele care erau deja formate.

Consider ci studiile primare in Roménia sunt
superioare celor din Europa si din S.U.A. Studiile
universitare insd au rdmas in urma. Cred ci di-
ferentele se datoreaza in principal motivatiei si
finantdrii. Observ ca in Roménia, pand la termi-
narea liceului, périntii isi motiveaza copiii si le
influenteazd rezultatele la invatiturda mult mai
mult decét in S.U.A. Dau ca exemplu participarea
la olimpiadele scolare. M3 uit la studentii mei de
la Universitatea Chicago sau de la Universitatea
Northwestern si pot spune cu certitudine ci au in-
trat mai putin pregititi in primul an decét colegii
aflati la universitatile din Romania. Au recuperat
insd in primii doi ani si apoi i-au depasit pe cei care
studiazi in Romania.

Unul din motive este faptul cd la facultate influ-
enta parintilor scade. Societatea, economia, si piata
de munca preiau rolul motivational. Apoi, univer-
sitdtile din S.U.A au posibilititi materiale uriage
comparativ cu cele din Romania. In plus, procesul
de invitare universitar si post-universitar in S.U.A
se bazeazd mai mult pe colaborarea dintre studenti
decit pe studiul individual.

Un alt aspect important si fascinant constd in
cursurile facultative (la alegere). Fiul meu, acum
doctor in stiinta materialelor, si-a ales un curs
facultativ de ,,Fizica valurilor oceanice!”. Nu glu-
mesc. Fiica mea, doctorand in neurologie, a luat
un curs facultativ despre ,fizica instrumentelor
muzicale”. Nici acum nu glumesc. Faptul cd uni-
versitatile americane incurajeazd astfel de cursuri
este mai mult decét orice un semn de incredere.
Cumva, profesorii spun: ,,Avem incredere ci voi,
studentii, veti alege ceva interesant, instructiv. Nu
vrem sa stim ce anume. Voi stiti mai bine!”. E mare
lucru sa ai incredere in oameni.

Imi spuneati cd in Chicago trdiesc peste o sutd mii
de romani. Legdturile, cu unii dintre ei, suplinesc do-
rul tard? Sau, altfel spus, existd ceva ce vd lipseste
din Romdnia, ceva ce este imposibil sd gdsiti acolo,
in tara dumneavoastrd de adoptie?

Dorul, ca sentiment romanesc, are ceva special.
E greu - nu imposibil - sa-ti fie dor in alta limba
sau in altd culturd. Ma intrebati de ce anume imi
este dor cand mé gindesc la Roméania. Poate de
munti, de ape si paduri? Sau poate de oameni, de
périnti, de rude si prieteni? Cred ci ceva esential
roménesc este bunitatea, dorinta de a face bine in-
diferent de consecinte. Stiu, e o slabiciune exploa-
tata de multi. Daca esti bun, esti fraier. Mi-e dor
de visitori, de cei care fac lucruri minunate pentru
nimic. America este o societate a celor pragmatici,
cinstiti si eficienti. Imi lipseste ospitalitatea, muzi-
ca, dansul si bunatatea roménilor.

Am plecat din Romania acum douazeci si trei
de ani. Sunt un American de origine Roména. Ma
mandresc cu asta §i mi-e dragd tara in care m-am
ndscut, am crescut, am fost educat si in care am
ficut doi copii minunati. Ii doresc numai bine si
0 ajut cit pot. Dacd imi lipseste ceva in acest oras
cu peste o sutd de mii de roméani, cu biserici si re-
staurante roménesti, cu petreceri de Paste si de
Créciun, cu magazine pline de Eugenia si salam de
Sibiu, cu vin de Jidvei si Dealu Mare, cu zacusca si
conserve Réureni, cu apa minerald Borsec si Perla
Harghitei, cu pufuleti si cascaval Dobrogea, este fe-
lul in care imi bate inima cand aterizez pe Otopeni.

26 aprilie, 2020, Chicago
|
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Efectele contractului

. loana Dragoste

utentificate de notarul public, sub forma

inscrisului sub semndaturd privatd sau in

mod consensual, incheiate prin simpla
intélnire a acordului de vointa, realitatea sociald
impune perfectarea unor contract a céror efecte,
de ordin patrimoniale sau nepatrimonial, intrd
in dinamica circuitului civil. Se impune astfel
determinarea efectelor generate de incheierea
unui contract si sfera persoanelor influentate in
mod direct sau indirect de consecintele produse.

Articolul 1270 Cod civil, prevede cd un con-
tract valabil incheiat are putere de lege intre pdr-
tile contractante, semnificand cé prevederile con-
tractuale leaga pirtile cu puterea unei dispozitii
legale. Astfel, partile unui contract au libertatea
deplind in a decide dacd incheie sau nu un con-
tract, in a alege partenerul contractual si in a sta-
bili continutul. Insi, odati cu incheierea contrac-
tului, acestea sunt tinute sd respecte prevederile
contractuale, sd indeplineascd obligatiile asumate.

Fiecare contract, incheiat in mod valabil, da
nastere unor drepturi si obligatii specifice, su-
gerate in mod intuitiv si de denumirea datd de
legiuitor. Astfel, prin incheierea contractului
de vanzare, cumparatorul se obligd sd pliteasca
pretul convenit, iar vanzatorul se obliga si pre-
dea bunul, prin incheierea unui contract de lo-
catiune, locatorul se obligd sé asigure locatarului
folosinta bunului, iar acesta din urma se obliga
sa pliteasca chiria in cuantumul si modalitatea
stabilitd de parti.

Aceste drepturi si obligatii specifice fiecarui
contract ar raimane fara eficienta juridica si utili-
tate practicd in lipsa unor mecanisme care si asi-
gure executarea obligatiilor contractuale. Astfel,
principiul fortei obligatorii, presupune ca fiecare
parte este tinutd sd execute obligatiile asumate,
in modalitatea convenita. In caz contrar, partea
contractanta poate recurge la remediile previzu-
te in cazul neexecutdrii, respectiv poate solicita
executarea silita a obligatiilor contractuale, poate
angaja raspunderea contractuala a celeilalte parti
sau poate opta pentru rezolutiunea contractului,
desfiintarea acestuia cu efect retroactiv, cealalta
parte fiind obligata sa restituie prestatiile primi-
te. Dacd cumpdratorul nu pléteste pretul la ter-
menul stabilit, vAdnzatorul poate solicita instantei
obligarea acestuia la indeplinirea obligatiei sau
poate solicita rezolutiunea contractului, desfiin-
tarea contractului si obligarea cumpératorului si
restituie bunul predat.

Principiul fortei obligatorii presupune si as-
pectul ca partile nu pot modifica in mod unilate-
ral prevederile contractuale si nu pot renunta in
mod unilateral la executarea contractului inche-
iat. Astfel, campératorul nu poate stabili in mod
unilateral, fard acordul vinzatorului, ca pretul se
va plati intr-un termen de trei ani. Desigur, aces-
ta poate propune o astfel de prevedere contrac-
tuald in cadrul negocierilor purtate in vederea
incheierii contractului sau chiar dupd incheierea
contractului, insd in ambele ipoteze, pentru ca
propunerea si devind o prevedere contractuala
si sa produci efecte, este necesar acordul vanza-
torului, a celeilalte parti contractante.

In acelasi sens, o parte nu poate revoca in
mod unilateral un contract valabil incheiat.

Cumpdratorul, parte a unui contract de vanzare
cu plata pretului in rate, intr-un termen de un
an, nu poate renunta a executarea contractului
dupd sase luni, refuzénd plata diferentei de pret.

Aceste reguli se explicd prin aceea ca, permi-
tind unei parti si modifice in mod unilateral
prevederile contractuale sau sa denunte un con-
tract dupa bunul plac, ar fi deturnat chiar scopul
incheierii contractului. Mecanismele previzute
pentru neexecutarea obligatiilor ar fi lipsite de
eficienta atat practica cét si juridicé, daca in toa-
te cazurile in care un cumpdérator chemat in ju-
decatd pentru a fi obligat la indeplinirea obligati-
ei de platd a pretului ar putea si se apere aratand
cd a inteles sa renunte la contractul incheiat sau
cd a modificat in mod unilateral cuantumul pre-
tului de la 1.000 euro la 500 euro, astfel incat nu
mai are nicio obligatie de indeplinit.

Partile au insd libertatea de a revoca contrac-
tul prin consimtdmént mutual, ceea ce echiva-
leazd din punct de vedere juridic cu incheierea
unui nou contract insd in sens invers, care desfa-
ce contractul initial incheiat intre aceleasi parti.
Consecintele acestui mecanism constau in aceea
céd daca legislatia fiscald prevede plata anumitor
taxe pentru perfectarea contractului, pértile vor
fi tinute la plata acestora, precum vor fi tinute si
sd indeplineasca formalitatile de publicitate, re-
spectiv inscrierea in cartea funciara.

Desigur, partile pot insera in cuprinsul con-
tractului o clauza care sa permitd oricarei dintre
pérti s4 modifice contractul in mod unilateral
sau sa revoce contractul incheiat. Aceste ipoteze
reprezinta o aplicatie a principiului fortei obli-
gatori a contractului, intrucét posibilitatea unei
dintre parti de a actiona in mod unilateral a fost
acordatd prin acordul de vointi al partilor, aces-
ta actiondnd in limita clauzelor contractuale.

Razvan Dragos
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In cazul contractelor cu executare succesiva
incheiate pe o duratd nedeterminata, cum este
contractul de locatiune incheiat faré ca partile sd
prevadd un interval de timp, un termen, inten-
tionind si execute contractul cat timp prezintd
interes pentru ambele parti, legiuitorul a pre-
vazut posibilitatea oricdrei parti de a denunta,
de a revoca in mod unilateral contractul, fiind
obligata sd notifice cealaltd parte contractantd
cu respectarea unui termen rezonabil de preaviz.

Normele juridice cu incidenta asupra efecte-
lor contractului nu pot ignora realitatea sociald
si economicd, existind situatii previzibile sau
imprevizibile ivite pe parcursul executérii con-
tractului sau intre momentul incheierii contrac-
tului si cel al executirii, care pot influenta intr-o
mdsurd mai mare sau mai micé aptitudinea par-
tilor de a-si indeplini obligatiile asumate.

In acest sens, art. 1271 Cod civil reglemen-
teaza impreviziunea ca o exceptie de la princi-
piul fortei obligatorii a contratelor, semnificand
schimbarea semnificativd a imprejurérilor exis-
tente la data incheierii contractului.

Aceastd schimbare a imprejurarilor survenita
pe parcursul executdrii contractului poate in-
fluenta intr-o manierd diferitd executarea obli-
gatiilor asumate de parti, care poate deveni mai
oneroasa pentru una din pérti sau poate crea un
avantaj mai mare si neprevazut de parti in sarci-
na celeilalte pérti. De exemplu, stabilirea chiriei
in euro, coroborat cu deprecierea monedei nati-
onale in raport cu moneda europeand, poate face
ca plata chiriei sd devind mai oneroasa pentru
un locatar care are venitul exprimat in moneda
nationald si poate crea in acelasi timp un avantaj
patrimonial locatorului.

De asemenea, este posibil ca schimbarea im-
prejurdrilor sd faca executarea obligatiei uneia
din pérti sa devind excesiv de oneroasa, cum ar
fi de exemplu impunerea unui impozit de 90%
pentru veniturile obtinute din cedarea folosin-
tei bunurilor sau din comercializarea anumitor
produse.

Insi, nu orice dezechilibru intre obligatiile
partilor poate justifica neexecutarea contrac-
tului. Avind in vedere efectele produse in plan
contractual, dispozitiile legale care reglementea-
z& impreviziunea au caracterul unor norme de
exceptie, astfel incat pentru a fi incident meca-
nismul impreviziunii este necesar sa fie intrunite
conditiile prevazute in mod strict i limitativ.

Nu orice schimbare a imprejurdrilor justifica
aplicarea mecanismului impreviziunii, ci doar
acea schimbare care intruneste caracterul de a
fi exceptionald, respectiv si nu fi fost avutd in
vedere de parte la incheierea contractului si nici
sd nu fi putut fi avuta in vedere. De exemplu, iz-
bucnirea unui rizboi in Europa poate constitui o
astfel de imprejurare, insd izbucnirea unui raz-
boi in Orientul Mijlociu nu intruneste caracterul
de a fi o imprejurare imprevizibila, in contextul
actual.

Simpla existenta a acestei imprejurdri excep-
tionale nu este in masurd sa justifice neexecu-
tarea obligatiilor contractuale, fiind necesar ca
echilibrul contractual, astfel cum a fost conturat
de parti la momentul incheierii contractului, sd
fie afectat in asemenea masurd incit executarea
obligatiei uneia din parti sa devind excesiv de
oneroasd. Dacd urmare a imprejurarii imprevizi-
bile, executarea obligatiei devine doar mai one-
roasa, nu vor fi incidente regulile privind impre-
viziunea, intrucét pértile sunt tinute sa execute
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obligatiile asumate chiar dacd executarea a de-
venit mai impovarédtoare decat au preconizat la
incheierea contractului. De exemplu, vinzétorul
unui bun, parte a unui contract de vanzare cu
plata pretului in rate, nu va putea invoca impre-
viziunea sprijinita pe faptul cd inflatia a facut ca
pretul primit sa aiba, in fapt, o valoare mai mica.

Aprecierea gradului in care echilibrul con-
tractual este afectat se face prin raportare la pre-
statiile care urmeaza a fi executate si nu prin ra-
portare la prestatiile deja executate. Astfel, ludnd
exemplul unui contract de imprumut in cuan-
tum de 10.000 euro, dacid imprumutatul a resti-
tuit suma de 8.000 euro, iar o prevedere legisla-
tivd a modificat rata dobanzii astfel incat pentru
diferenta de 2.000 euro, urmeazi si plateascd o
dobédndi de 6.000 euro, aprecierea modului in
care este afectat echilibrul contractual nu se va
face prin insumarea sumelor restituite cu cele
care urmeaza a fi restituite, concluzionand ca
obligatia imprumutatului este in cuantum de
16.000 euro, ci va fi avuta in vedere doar diferen-
ta de 8.000 euro, in functie de acest cuantum ur-
meazd a fi apreciat daca obligatia a devenit mai
oneroasa sau excesiv de oneroasa.

Odata intrunite conditiile impreviziunii, pér-
tile sunt tinute ca intr-un termen rezonabil si
negocieze adaptarea contractului. Aceastd obli-
gatie este una de mijloace, partile fiind tinute
doar si intreprindd demersuri in vederea adap-
tarii contractului noilor imprejurari, sa reorga-
nizeze executarea obligatiilor in vederea resta-
bilirii echilibrului contractual, fird a fi tinute si
ajungd insd la un rezultat.

Daci in urma negocierilor purtate, partile nu
reusesc sa restabileasca echilibrul contractual,
oricare dintre pérti poate sesiza instanta de jude-
catd pentru a dispune fie adaptarea contractului
fie incetarea contractului, stabilind momentul si
conditiile incetérii.

Asa cum am aritat, pentru pérti contractul se
impune cu forta unei dispozitii legale, insa prin
incheierea contractului acestea nu pot impune
obligatii in sarcina tertilor, persoane care nu
au participat la incheierea contractului. Fatd de
acestia din urmd, contractul este relativ, acestia
nu beneficiazd de drepturile nascute din con-
tract si nu pot fi tinuti la executarea obligatiilor.

Incheierea unui contract, prin efectele produ-
se, genereazd si o situatie juridicd, pe care tertii
sunt tinuti sd o respecte, in virtutea principiului
opozabilitétii.

Astfel, prin incheierea unui contract de van-
zare, un bun trece din patrimoniul vanzétorului
in patrimoniul cumpéritorului, iar acesta din
urma este tinut sd pliteasca pretul. Vanzitorul
nu poate solicita plata pretului de la X, vecinul
acestuia, precum acesta din urma nu poate pre-
tinde ca a dobandit bunul in urma contractului
incheiat, insa va fi tinut sa respecte noua realita-
te juridicd, faptul cd proprietarul bunului este,
din momentul incheierii contractului, cumpéra-
torul.

Pentru ca realitatea juridica sa fie opozabi-
13 tertilor, se impune ca acestia sd o cunoasci,
fie printr-o modalitate imediatd, neorganizata
de lege, cum ar fi posesia bunului vandut, sau
printr-o modalitatea mediata organizata de lege,
cum ar fi prin sistemul de publicitate imobiliara.

corespondenta din Londra

Expozitii si Izolare, la
Londra: Picasso, ieri si azi
jurnal indirect)

e cand aici, in Sudul Londrei, totul intra

in puterea Primaverii, ne-a prins si pe noi

pandemia. In casd cu doi doctori care merg
si vin de la munca lor si cu un copil de-a-ntéia,
nu-i usor. Noroc cu gradina, cu aerul ei de Kent si
miros de Transilvanie.

Sunt semne ca vin zile grele. As zice cd nu se
afla om sa nu stie prin ce am trecut si ce ne asteap-
td. Si totusi, destui am uitat nu doar cat de greu a
fost sd ne castigam painea, ci si sd ajungem la o
altd intelegere a lucrurilor! Speranta ne-a tradat
de multe ori, dar frumosul din lume, faptele sale
raman cu noi.

Inainte si ne izolam, am apucat si vedem ex-
pozitia Picasso and Paper/ Picasso si hdrtia de la
Royal Academy of Arts, despre care aflasem céte
ceva din presa. Si am legat-o de ceea ce, nu de-
mult, citisem in Graiul Maramuresului in insem-
narile profesorului Dan Achim despre o expozi-
tie Picasso la Muzeul din Baia Mare, in ianuarie
1969. Un eveniment pe vremurile acelea — 60 de
lucréri despre dans, corrida si lupta pentru pace.
Un eveniment pentru oras, cu sigurantd. Cine sa-
si fi amintit, in aceste imprejurdri, de o expozitie
Picasso la Baia Mare acum 50 de ani, dacd n-ar fi
dat, din intimplare, domnul profesor Achim peste
o invitatie la vernisaj?

Cu sau fard invitatie, am fost si eu in 1969 la
vernisajul acelei expozitii la care Oficiul local
de turism adusese vizitatori, oameni ai muncii,
de peste tot din judet. Frumos, dar cu ce folos!?
Despre Picasso, pictorul rebel se mai vorbea, dar,
pe atunci, nu stiam nici eu prea multe. Iar amin-
tirile mele despre vernisaj nu mai sunt precum
erau, dupd cum la fel vor fi fiind si ale celor care
au scris atunci despre expozitia de la Baia Mare.
Oricum, cred ca atunci a inceput si interesul meu
pentru Picasso, pentru ,libertatea creatoare si
sinceritatea artei sale”, cum scria in ’69 muzeo-
graful Mihai Musca. Mircea Braga, criticul, pro-
fesorul, istoricul ideilor literare de azi, era in acea
vreme gazetar la Baia Mare. Ce o fi scris el, fostul
baimarean, despre Picasso?

Ceva, totusi, se schimbase la noi. Proaspditul
regim Ceausescu avea parcd alt miros. Puteam
spera la 0 anumita relaxare in institutiile de cultu-
rd. Eram dupa vara lui 1968 care a amagit multd
lume. Liberalizarea insa, citd a fost, avea sd ia in
curdnd sférsit. Nici dictatura cotelor subversive
cu care credeam a ingela vigilenta cuiva, ori sara-
banda interzicerilor din bibliotecile publice — pe
cele ale Clujului le cunoscusem si eu - nu vor lua
sfarsit. Si destui dintre artistii nostri imi pareau
cumva nduciti; nu de lipsa talentului, cit de amin-
tirea realismului socialist, pe terminate, totusi,
atunci. Picasso cu expozitia sa venea si el intr-un
asemenea moment. Unii vorbeau de un pictor-re-
bel si voiam sd vedem cum arata.

Lucram atunci la Biblioteca proaspét botezata
Judeteana, dupa ce batusem drumurile Regiunii
de la Borsa la Tédsnad si de la Cehul Silvaniei la

Negresti. Cu o biblioteca publicd noud, nu aveam
insd decat cartile zilei. Voiam completarea colec-
tiilor cu cartile, mii si mii de cirti, care interzise
atunci ori rare de tot, vor bucura incet-incet pofta
de lecturd a destui bdiméareni. Mai mult decit la
Picasso, gandul meu era acolo. Astézi, dupa 50 de
ani, in expozitia de la Royal Academy, senzatia e
aceeasi: ne aflam in fata unui mare artist! Ce pare
ca se joaca cu hartia, aga cum parea a se ,,juca’, in
pictura, sculptura sau ceramica sa, cu culorile, vo-
lumele, spatiile si perspectivele. Expozitia londo-
nezd obligd la asemenea judecata. Picasso insusi
a exclamat: ,, The paper seduced me/ Hartia m-a
sedus”. Asa precum, sedusi de cele ce viad imi apar
tinerii, multi tineri si copii, printre ei si Anthony
al nostru, cu mape, cu caiete, cu coli de hartie —
desenind. Desenul se invatd. Picasso e maestrul
lor. Cu héartia la indemana, Picasso e un adevarat
vrdjitor; un artist cu mintea tulburatd nu de altce-
va decét de febra creatiei. ,,He’s a wizard on paper
- e un vrdjitor pe hartie”, isi intituleazd Waldemar
Januszczak cronica din Sunday Times la expozitie.
Despre care mai adauga cd ,reveals the full sco-
pe of his brilliance. Its fascinating — dezviluie pe
deplin proportiile strdlucirii sale. E fascinant”. In
realitate expozitia nu e despre Picasso si hartie —
mai scrie DL Januszczak - ci, cu adevirat, despre
magia mainilor sale, despre indemnul de a lucra,
de a crea.

O ,,magie” care, deloc paradoxal, se transmite
si privitorului, deoarece, vazand ce a reusit sd faca
Picasso cu hartia, vizita la expozitie nu e doar o
lectie, ci si un indemn; ,,exemplul” artistului ade-
varat e intotdeuna descitusitor de energii, des-
chizator de orizonturi si insotitor de nadejde.

Este exact ceea ce se vede in silile de expozi-
tie: tineri, foarte multi, tineri si multi copii har-
nici, copii, cum e si al nostru, care alearga dupa
cele necesare pentru a desena ei insisi, pentru a
incerca, a reincerca i, pand la urm4, a reusi. Si,
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inainte de orice, pentru a intelege, intelegerea fi-
ind pasul fard de care invétarea e simplu exercitiu
de memorie. Si poate ci, dupa ce vor fi descifrat,
intre altele, intelesurile prea cunoscutei Guernica,
precum facem si noi urmarind desfasurarea dru-
mului artistic al lui Picasso, un copil, unul ca ei,
va (re)desena si porumbelul pécii, cu o ramurd de
maslin in cioc. $i noi ne vom aminti, cum facem
acum, privind un desen dintre cele ale inceputu-
rilor, ca la virsta de 8 ani micul Pablo a desenat,
vizibil amuzat, un porumbel §i un céine...

In 1969, cand a avut loc expozitia baimareand,
la ,mod&d” era lupta pentru pace, iar porumbelul
acela frumos, desenat de Picasso, era un fel de
emblema/manifest al vremii. Din expozitia de azi
lipseste. Chiar asa sa se fi demodat lupta pentru
pace? Desi de peste tot vin indemnuri si ne ridi-
cam vocile sd 1dsdm pasérea lui Picasso sa zboare
din nou. S o lasam, desigur! Dar sd o ldsam doar
pe ea, pasdrea, si zboare, porumbelul, nu si dema-
gogia mistificatoare care ii insotea zborul pacific
si avantat!

In plus, multimea ,hartiilor si hartiutelor” ra-
mase de la Picasso, pe care le vedem expuse cu
atata grijd, inseamna si o binevenitd preocupare
pentru intreaga mostenire a artistului. E semn cd
aproape nimic din ceea ce face artistul de geniu nu
e lipsit de semnificatie sau importanta. De pilda,
printre ,,hartiile” expuse e si plicul in care s-a aflat
o scrisoare primita de la Béla Czobel, marcat De
Picasso cu un cuvant in spaniold, probabil spre a-1
putea regédsi mai usor. Expeditorul e pictorul ma-
ghiar Beéla Czobel, cu lucréri in Muzeul de Arta din
Baia Mare si cu un muzeu, azi, purtindu-i numele
la Szentendre, in Ungaria. Un pictor care a lucrat in
colonia de la Baia Mare, cu scoala lui Hollosy, in-
tre 1902 si 1906. In lunga sa existentd, 1883-1976,a
fost, cum se pare, un apropiat a lui Picasso.

Parcd pentru a risipi vreo urmé de neincrede-
re in posibilitatile pe care le oferd hértia, nu doar
ca suport, ci si ca ,material’, expozitia londoneza
cuprinde si o reproducere digitald dupa o cele-
brissimd lucrare a lui Picasso: Domnisoarele din
Avignon/ Les Demoiselles dAvignon. Cum Muzeul
de Artd Modernd din New York nu a dorit sa
imprumute Londrei originalul, reproducerea se
face dupa cel de la Muzeul National Picasso din
Paris. Caci Picasso, pe drept cuvant, are la Paris,
un Muzeu National! Nu departe de el, la Centre
Pompidou, Brincusi are cel mai vizitat atelier de
artist din lume... Tar in 1995 a gdzduit cea mai mare
expozitie cu operele genialului sculptor roman.

Si, apropo, de foarte cunoscutul, in Anglia,
critic de artd Waldemar Januszczak, titular de
cronicd la Sunday Times, cel care scrie acum des-
pre Picasso. El a scris, in 2004 si despre expozitia
Brancusi la Londra de la Tate Modern, considera-
td atunci, ca si azi, un adevérat eveniment, incer-
cand sa conteste/diminueze originalitatea sculp-
torului roman (ar fi fost, pasa-mi-te, mai mult un
lustruitor decat un sculptor; un profitor supraes-
timat al artei primitive etc. etc). Tot el scrie, acum
la superlativ, si tot in Sunday Times, despre Picasso
la Royal Academy. Altul fiind acum subiectul, nu
mai repetd ce scrisese in 2004 (cd Brancusi ar fi
fost primul ,hot” din epoca moderna si cd altii
au furat apoi de la el): ,Cele mai mari sculpturi
ale lui Picasso - scria in 2004 - sunt clar deriva-
te dintr-un Brincusi din 1908, numit pretentios
Danaide. Deci Brancusi ar furat de la primitivi si
Picasso a furat de la Brancusi. Diferenta a fost ci
Picasso a imbunatatit originalele”. Si altele, de fe-
lul acesta.

Ei bine, criticii de arta pot scrie orice, e dreptul

lor. Indiferent de péreri, Brancusi si Picasso sunt
marj artisti. Contestatiile, cu sau fara argumen-
tele lor, sunt oricum, azi, mai putine decét alta-
datd. Nu maij insist. Sd nu fie adevirat, oare, ceea
ce scria cineva despre pasarile lui Brancusi: cd ,,se
afla in asteptare, pe punctul de a-si lua zborul™?
Despre expozitia din 2004 am scris si eu atunci
ca Brancusi reprezinta cea mai inaltd ipostaza ar-
tisticd roméaneasca din patrimoniul mondial de
valori. Iar despre Pablo Picasso mai spun cd, in
2018, la Tate Modern publicul londonez s-a in-
talnit cu expozitia Picasso 1932 - Anul dragostei,
faimei si tragediei. Cine-i cunoaste biografia, stie
ce inseamnd anul acela. Cét despre noi, in ciuda
faptului cd, precum stim, timpul nu mai are nici-
odaté rabdare, cel care rimane tindr este Picasso
artistul si fascinanta sa opera. Si sa nu uitdm deloc
uimitoarea sa dragoste de viata, imensa lui opera,
dar nici pe cele opt femei (ni le descrie, in car-
tea sa, Picassos women, Roy MacGregor Hastie:
Marija, Fernande, Eva, Olga, Marie-Thérese,
Dora, Francoise si Jacqueline) care i-au insemnat,
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fiecare in felul ei, cei 90 de ani de viata.

Asadar, am avut saptimani de izolare pana azi,
cand Primavara a invins, incd o data deoarece, in
zi de Mai célduroasi ca vara, fiind Ziua Victoriei
in Europa, VE Day, am iesit in fata caselor. Nu
peste masura de indiferenti cu virusul, dar liberi
la zbenguiald. Mai ales cei mici. Desigur, si noi,
ceilalti care, privind mai devreme la ce ni se ara-
ta de sdrbatoarea de azi a Europei (un continent
in bucati, incapabil sd dea cuiva fiorul unitatii)
convenim cd Europa Nostra nu e chiar ceea ce
ne-am dori. S fie numai din cauza noului virus?
Atotputernicia lui ne tine izolati, iar noila TV pri-
vim la o Londra abulicd si la un Paris - centrul
lumii - incremenit in nemiscare. Suntem in pu-
terea unui alt Razboi Mondial, care scépase pro-
lificei imaginatii a autorilor de scenarii? Cine sd
stie? Cert e doar cd, intr-o zi ca aceasta, ceva lip-
seste pentru ca sentimentul victoriei sa fie intreg.
Nu sunt numai indemnurile muribunzilor care se
duc, cu gandul la cei ce raiman sa biruie noii dus-
mani. Mai lipseste ceva.

Nu sunt prea multe alternative. Una, cea mai
importantd, (dar si cea mai utopicid dintre ele)
este ¢ Frumosul va mantui lumea; poezia, muzi-
ca, pictura, artele... vor fi la temelia unei schim-
béri, care sd ne cuprinda pe toti si pe fiecare. Ce
frumos ar fi... Si nu e doar un vis.

Chiar acum, intr-o zi ca asta, Anthony al nos-
tru vine in ménd cu mica lui victorie, o coala de
hartie... desenatd! E ,,opera” unui copil aflat sub
puterea exemplului unui mare artist. Vine de la
o lectie de desen si picturd online cu alti zeci si
zeci de copii, tineri si adulti, citeva sute, unde
profesoara le-a spus ce si cum lucra Picasso. Da,
chiar Picasso si chiar astdzi! Cum lucra périntele
cubismului, ce e cu cubismul si cum s lucreze si
ei. O lectie despre frumos cu Picasso. Iar pictura
lui Anthony e chiar... frumoasa.

Apoi cineva, un mare actor, il privim pe ecranul
televizorului, recitd o poezie. De Ziua Victoriei. E
celebra poezie a lui Rudyard Kipling, If/ Dacd. Nu
se putea ceva mai potrivit decat acest imn dedi-
cat frumusetii omenesti, a biruintei frumosului, a
victoriei increderii.

Asadar:

Ifyou keep your head when all about/ you are lo-
sing theirs.../ If you can trust yourself when all men
doubt you... (De poti fi calm cand toti se pierd cu
firea.../ De poti sa crezi in tine cAnd se-ndoiesc cei
multi..”). IF! IF?

|
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genul epistolar

Cartolina despre
o dragoste tarzie

. Cristina Struteanu

ur si simplu. Chiar asa. Numai ci e vorba de...

homeopatie. Sa n-o luati, dragilor, draguti-

lor, drept pledoarie. Veti vedea cd, de fapt, e
o confesiune. O marturisire, de-a dreptul o luare a...
inimii in dinti.

In fond, ce ar fi de mirare ci unii socotesc home-
opatia — ,,medicina viitoruluf’, iar altii, dimpotriva, -
,,0 rdmasitd pseudo stiintifici din vremea alchimiei”?
La dat cu pietre, fird-ndoiald, suntem mai toti ma-
estri. Eu strdng pietre si le pun in buzunérel. Buuun,
numai ca ea, homeo asta, se vidise de folos din in-
taiul moment cand omul s-a aplecat asupra altuia
picnit de boald. Astazi se socoteste ci autentificarea,
certificatul homeopatiei e dat la inceputul secolului
XIX, ciAnd dr. Christian Samuel Hahnemann si-a re-
dactat ,,Organonul”. Nu inseamna ci el este si inte-
meietorul. Ci, ca de atétea ori prin vremuri, e numai
marele Redescoperitor. Al taciunelui de sub cenuss,
intr-o vatra striveche, bineinteles. El pune doar baze
teoretice, in termeni stiintifici, si organizeaza... nem-
teste 0 materie care pulsa mai mult empiric. Si, tot ca
de atatea ori in istorie, nu lucrarea scrisi de erudit a
crescut brusc aprecierea pentru remediile homeopa-
te, mai ales minerale, dar si vegetale, animale... Vestea
s-a dus, pentru ci, in timpul epidemiei de holerd din
1831, cu leacurile lui s-au vindecat spectaculos mii
de oameni. Cei condamnati, fireste, la un sfarsit ori-
bil. Cum sa nu faca valuri? Hahnemann tradusese, in
1790, ,,Materia medica’, o carte a altui doctor, scoti-
an, care descria, intre altele, simptomele intoxicatiei
cu chinind. Erau aidoma cu cele ale malariei, boald
ce se vindeca doar cu chinind. Parea un detaliu, dar,
asi!, era Evrika. O observatie in stare sd produca de-
clic si, bravo lui, Hahnemann a percutat. Ticiunele a
redevenit valvataie, pentru ci avusese ochi de vizut,
urechi de auzit, minte sa inteleaga... Intre malarie si
chinina era asadar acel ,,cui pe cui se scoate’, vorba
isteatd populara.

Astézi, se practicd in 80 de tari, dar, oficial, ho-
meopatia e recunoscuta doar in 17 state, printre care
Romaénia, desigur. In Rusia, exista clinici si farma-
cii speciale inci de la mijlocul secolului XIX, dupa
trecerea holerei. Tar biserica i-a stat aldturi neclin-
tit. Asa cum povestea un profesor universitar de la
Sk.Petersburg, chirurg de seamd si medic homeopat,
dar si preot, Périntele Serghie Filimonov. A dezva-
luit cum sfintii vremii isi indemnau credinciosii si
apeleze la astfel de remedii benefice si simple. Iata-i
pe Sfintii Ignatie Briancianinov, Teofan Zavoratul,
Serafim al Leningradului si Ioan de Kronstadt, bine-
cunoscuti. Absolut impresionant e ci, uite, se rein-
noada acea undd de sacru, care a intovérasit dintot-
deauna la inceputuri dorinta de a-ti ajuta semenul in
suferintd. In vechile bolnite manistiresti, negresit, se
facea homeopatie.

Coborand in timp, pe o potecd lunga, ajungem la
Esculap, Aesculap, Asclepios, cel ce era in Pantheonul
grec zeul vindecitor, marele premergator al medi-
cinei. A fost sigur homeopat. E infatisat totdeauna
aldturi de un sarpe, purtitor al otravei lecuitoare.
Bland, birbos, solar. El, nu sarpele, sigur. In Iliada e
zugravit ca simplu medic, personaj al epopeii. Fiu al
lui Apollo cu Arsinoe sau Coronis, fusese crescut de
Hiron, centaurul taumaturg. De la el a deprins aceas-
ta arta, indemnat s-o practice mai ales noaptea. A iz-
butit s3 intoarcd din moarte destui suferinzi, ceea ce

a infuriat pe Zeus, care l-a fulgerat. Dar oamenii i-au
ridicat temple, in care preotii sacerdoti erau medici.
Cel mai cunoscut sanctuar al siu se afla in Epidaur.
In insula Kos, acest cult initiatic era sivarsit de tatil
lui... Hippocrates. Hipocrat, adevaratul parinte al
medicinei, ficea asadar opera sacerdotald impreuna
cu tatél sdu, de la care a invitat anatomie. Apoi, a fost
medic itinerant. Unde? In... Tracia, dar si in Tessalia
si Macedonia, prin preajma locului. Se cheami c-am
fost binecuvéantati?

Cunostintele homeopate s-au intregit si s-au
raspandit. Insdsi denumirea e din greaca veche.
»~Homoios” - asemdndtor, ,pathos” - suferin-
ta. Antidotul extras din otrava sarpelui, povestea
lui Esculap sau povestea chininei, peste care a dat
Hahnemann, si-au continuat drumul. Dar Hipocrat
este cel care a vorbit primul despre ,,fluide vitale” si
a distins tréirile de ratiune - ,,pneuma logisticon” In
secolul V 1.Hr., pe vremea lui Pericle. Ce lume fasci-
nanta, nu?

Urmeazd un mare gol de informatie, nu prea
mai putem sti ce si cum, dar, sigur, homeopatia nu
murise. Tasneste la suprafatd abia in Evul Mediu, in
veacul XV d.Hr. Si incd, cum. Personajul cheie este
fabulos. Un renascentist uluitor. Cel ce s-a autodenu-
mit Paracelsus. Dar de ce s-o fi facut? Cel ce se nu-
mea, bombastic, Philippus Aureolus Theophrastus
Bombastus de Hohenhaim de ce s fi ales si fie para
Celsus, ,,alaturi” de Celsus? Acesta din urma, Celsus,
fusese un ginditor platonician, enciclopedist, tra-
itor intre 25 1Hr. si 50 d.Hr, in Roma, pe vremea
lui Tiberiu. Pe muchia dintre ere... Virulent necres-
tin. Este cel care a ,,ndscut” o expresie controversata
si astazi: ,Crede si nu cerceta’. Pur si simplu, piatra
in baltd, pe care inteleptii intruna vor s-o scoata si
acolo a ramas, la fund. A rdmas cunoscut §i prin
aceea ca Origen, acel faimos filosof al crestinismului
timpuriu, a scris o lucrare fulminantd, dizolvatoare,
»Contra lui Celsus” Unul zice: ,contra; altul zice
»para’.. Dar Celsus era si medic. Posibil, homeopat.
Si acesta ar putea fi motivul alegerii numelui, de ca-
tre Bombastus al nostru. Nu se stie. Ceea ce se stie
e ca formularea principiului homeopatiei este, de-
sigur, de data asta, in latind: ,,SIMILIA SIMILIBUS
CURANTUR”. La randul su, Paracelsus a consem-
nat in al sdu ,,Opus Paramirum”: ,Ceea ce vindeca un
lucru isi poate exercita puterea vindecitoare asupra
unui lucru aseméndtor.” Si apoi, opera sa e de aseme-
nea, ,,para;, aldturi de miracol — ,,mirum’”. Pe aceeasi
cale, tovards de drum.

Theophrastus s-a nascut in Elvetia, la 1493 si a
murit la Salzburg, in 1541, tocmai cand incepuse
sé triumfe, dupd ce fusese lung timp atat de urét de
confratii sdi medici si de farmacisti. Pentru ci trata
sdracii fard bani, pentru ci solicita sd i se trimita lui
cazurile iremediabile si dovedea cd homeopatia le
poate birui si pentru ci, aflat la Basel in functia de
medic-sef, ceruse sd controleze farmacistii, ca aces-
tia s3 nu mai pretinda sume exagerate si sa le verifi-
ce puritatea substantelor.(!) Prea destul. Era socotit
dificil, orgolios, arogant, de nesuportat. Probabil si
era cu unii, destui. In schimb, cu oamenii simpli, nu.
Intelegea ci are de invitat de la cei nestiutori de car-
te si o fdcea. Statea in hanuri, la mese, cu vagabonzi,
cersetori, gropari, caldi sau moase, ghicitoare, pros-
tituate, tigani §i ciobani, barbieri, hoti, ldutari sau

saltimbanci, bufoni si menestreli. Declara ci invatd
din Cartea Naturii si se considera - D.D. - doctor al
Divinitatii! Ca si Hipocrat, a fost medic itinerant mai
intai, ajungand in India, dar si in Suedia, la rusi, dar si
la tétari. Captiv al Hanului o buna vreme, a calatorit
cu fiul sdu si s-a initiat in invéitaturile Orientului, to-
tal necunoscute atunci in Apus. Dar a fost si filozof, si
teolog, si astrolog, si alchimist, si fizician, si botanist.
Ajunge? Este cel ce a instituit iatrochimia, socotind
c3, odata dezechilibrat chimismul fenomenelor fizi-
ologice ale corpului, se instaleazd starea de boala. A
sustinut primul folosirea mineralelor si compusilor
chimici in medicind. Ce mult s-ar distra astazi au-
zind cum se tot vorbeste despre... chimismul iubirii.
Nu vé-ndoiti, nu?

Medicina a studiat-o, alituri de Copernic, la
Ferrara, cea guvernata de Lucretia Borgia. Minte
luminatd, Paracelsus era in total acord cu preotul
polonez care considera ci nu pdmantul e in centrul
cosmosului. Cum sa nu fi fost? Se bucura si de pretu-
irea lui Erasmus din Rotterdam. Alt savant scrupulos
care nu aprecia ugor meritele cuiva. Ei, ce vremuri!
Faima insd i se datora tratamentelor izbutite, de fapt
miraculoase. Bolnavi irecuperabili plecau de la el
sandtosi. Si, asta, in termen scurt. Arhivele orasului
Nurenberg detin astfel de documente. Seamana cu
Hipocrat i prin aceea c-a fost ucenicul tatalui sau.
Tatal, magister si prieten, l-a deprins cu stiintele, me-
dicina, chirurgia, etica. Iar abatele mandstirii Sf.Iacob
cu alchimia, astrologia si magia. Ce lucru caraghios,
asta-] umbreste pentru noi pe Paracelsus, cand si
Newton era alchimist, dar in taind... Oamenii cAnd
nu inteleg, blameaza. Cel mai des.

Credinta sa fermd era aceea ca ,,Dumnezeu nu a
ldsat niciodatd o boala sd apar3, fard sa creeze si lea-
cul pentru aceasta... Pe pimant se afla intreaga medi-
cind, dar nu existd cine s-o recolteze. Cand vor veni
adevaratii seceratori, vom vindeca si orbii si leprosii.
Nu vom mai declara «iste morbus est incurabilis», ca
sd ne ascundem prostia si falsitatea” Meritd admira-
tie Paracelsus, nu? N-o s puteti nega si de veti vrea.
S n-o faceti, ci sar in sus!

La fel cu Luther, dar inaintea lui, a ars in public
o buld papala si manualele invechite ale lui Galen si
Avicenna! Si tot inaintea lui Luther isi dicta studen-
tilor lucrérile in limba germana, nu in lating, cum
se practica. Cu forta, cu ostentatie. Averea gasita la
moartea sa continea doar trei cirti, atit. Biblia, un
comentariu al ei si un studiu de medicina. ,,Euam in-
trat in templul cunoasterii pe usa Naturii. LUMINA
ei i nu lampa unei farmacii sau usa... oficial a lui
Galen mi-au luminat calea. Cartea Naturii scrisa de
degetul lui Dumnezeu. (...) Niciodatd nu voi dori sd
traiesc confortabil si nici sd md imbogatesc. Fericit
este acela care umbld de colo-colo, neavand asupra
lui nimic caruia sé-i poarte de grija.(...) Cititul nu te
poate face niciodatd medic. Medicina este o arta si
cere practica. Iar intelepciunea medicald e datd de
Dumnezeu.” Pur si simplu, te poti indrégosti de el!
A fost intemeietorul gandirii libere in stiinta. Este
socotit parintele toxicologiei moderne. ,,Toate sub-
stantele sunt otravuri, doza face diferenta’, spunea.
Un reformator indraznet, dar profund credincios.
Om fascinant.

,Credinta este forta vindecatoare a tuturor bolilor.
Daca am fi constienti de puterea lui Dumnezeu din
noi, nu am da gres niciodata.(..) Dumnezeu e cel ce
il va trimite pe medic la bolnav. Dacd un pacient se
vindecd urmand sfaturile unui medic, inseamna ca
a fost trimis pentru ca merita, era momentul sé se
insdndtogeascd. Daci acele cauze spirituale care au
produs boala n-au fost inldturate, Dumnezeu nu-i va
trimite medicul” Respirdm adénc si ne uimim.

Pare a fi in spiritul ultimelor ziceri, cand, de fapt,
e invers. Diferite arii culturale ale lumii din secolul
XXI se apleacd acum asupra acestui mod de gandire.
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»darlatanul studiazd maladiile in organele bolnave,
unde nu giseste altceva decat efectele, riméanand
ignorant in ceea ce priveste cauzele. Adevératul me-
dic studiaza cauzele, investigind universul uman
(...) Cunostintele cele mai de pret sunt legate de dra-
gostea fatd de om”. Lipsa ei e fatald, imbolnaveste...
Dragoste, dragostea fata de om. Ar mai putea fi alt-
ceva de spus?

Vasdzica, principii stravechi incep sa fie pretuite.
Stimularea capacitatii de vindecare, prevenirea, la cei
predispusi. $i, mai ales, privirea omului ca intreg, nu
ca un puzzle de organe. Personalizarea pacientului,
tratarea lui si nu a bolii pe care o poarta.

Totusi, sunt destui cei care se impiedica de extre-
ma, excesiva dilutie in apd a remediilor. Poate ca o
fac din ignorantd, din respingere automata. In fond,
notiunea de moleculd nu se cunoaste chiar asa de
mult timp. Dar fiece moleculd de apa se incarci de-
plin cu informatia din remediu. Transmisd apoi la
nivelul fiecirei celule din corp. Fizica cuantica, in-
formatica au venit sd confirme teoria de bazd a ho-
meopatiei. Interesant, aproape hilar, s-au conferit,
la un moment, unui chimist francez doud premii
»ig Nobel” (ignoble!). Pentru preocupirile sale fata
de memoria apei. Apoi, a aparut doctorul japonez
Masaru Emoto si a dovedit, prin anii 90, ci din ap3,
prin inghetare, se formeaza cristale absolut diferite in
functie de informatia ce i s-a dat inainte apei. Care se
intipareste in ea, pe care o retine. Rugaciune, muzica
armonioasa, cuvinte pline de caldurd, lumina, sau,
dimpotriva, agresive, cu urd, vibratii negative... dau
cristale pe masurd. Sau atunci cind, in apa aflatd in
doua vase, incércate cu idei opuse, antagonice, fierbi
orez, cel ,negativ” va mucegdi imediat. Despre pu-
terile Aghiazmei mai are rost sd vorbim? Daci unii
continud sd nu creads, se pare ci-i priveste personal!
Absolut personal.

Parintele dr.Serghie Filimonov povestea des-
pre un experiment al Institutului de Microbiologie
»Louis Pasteur” Au contaminat niste animale cu
Escherichia Coli, o bacterie mérsavd, greu de starpit.
Apoi, au administrat un vaccin homeopat. Se pare
c-au avut parte de placebo animalele, intrucit s-au
vindecat. Nu se stie insa cum functioneaza place-
bo animalier, pentru ca astfel sar in sus detractorii:
,»Placebo, e placebo, umblati cu cioara vopsiti!” Ce
sa mai zici?

De curand totusi, a inceput s se afirme, da, ca
homeopatia este medicina viitorului. O terapie infor-
mationala. Paracelsus, ci nu pot renunta la el, oricét
ati zice... iar?!, afirma: ,Nici o disectie a unui corp
nu poate evidentia puterile vindecatoare ale acestuia
cand era viu. Tocmai esentialul scapd.”

Si cei ce practica biorezonanta si se conecteaza la
informatia energeticd au astazi multe de spus. Poate
nu e de loc un fleac cé Valeriu Popa, acel inginer-vin-
decitor, despre care, uimitor, continud sa se vor-
beascd, se ralia homeopatiei. Obisnuia sa zica despre
remedii cd sunt trezitoare, un fel de... bobarnac in
calea spre vindecare. O imbarbdtare a organismu-
lui, o fortificare. Un soi de: Hai, porneste... O faci si
ajungi. Usurel, cu binisoru, impins de la spate. Si nu
e miracol defel.

Nici faptul ¢4, iat, iese la iveald c-am vietuit atunci,
candva, in acel veac XV, poate X VI, si ma indragosti-
sem moartd-coapta, nebuneste, fara scipare, de biza-
rul, fulminantul, parlitul si arogantul, extraordinarul
meu Philippus Aureolus Theophrastus Bombastus
Paracelsus. Si n-a fost de hohd, (de Hohenhaim), ci
total, existential, subliminal.

Vi priveste ce credeti. Nu mai puteam tine as-
cunsd iubirea mea macindtoare, sectuitoare. Gata,
respiiiir.

CS.

Adevarul-secventa (I)

. Oana Pughineanu

ai multe imagini devenite virale cu

presedintele Trump pe coperta revis-

tei Time au circulat in ultimul timp pe
internet. Una dintre ele reproduce profilul pre-
sedintelui pe post de mustatd a lui Hitler, insotit
de mesajul "Racism. The greatest virus”. Desi ele
sunt catalogate drept fake, in sensul ca nu sunt
produse de revista Time, in mod evident trans-
mit un mesaj care nu poate fi fake, chiar daca cel
care vede aceste imagini este de acord sau nu cu
pozitia politica a creatorului lor. Facebook a de-
cis ca repostarea acestor fotografii si fie ,taxatd’
pe pagina fiecdrui utilizator cu un mesaj scris
peste imagine: ,informatie falsd, verificatd de un
fact-checker independent”. Facebook decide ast-
fel alterarea mesajului pe care utilizatorul vrea sd
il transmita. In acelasi timp, di impresia ca acel
»fact-checker independent” devine noul arbitru
abolut al corectitudinii, daca nu chiar al ,,binelui,
adevarului, frumosului”. Acelasi Facebook care
»scapd” videouri cu decapitdri sau torturi in retea
pentru a impresiona publicul cu diferite ocazii,
acelasi Facebook care a fost implicat in scandalul
Cambridge Analiytica si acelasi Facebook care, sa
dédm doar un exemplu recent, musteste de pagini
tdmaduitoare cu retete care te scapi de covid si de
orice boald imaginabila.

Daci s-ar decide eliminarea tuturor informati-
ilor false de pe retea probabil cé cearsafurile noas-
tre infornationaele ar deveni un desert. Fiind o
operatie imposibila este clar ca anumiti decidenti,
ajutati de algoritmi, de persoanele care ,,raportea-
z& nereguli si de milenarele interese se inhama
la munca sisificd de a eticheta unele lucruri drept
false, iar altele drept demne de a circula pe retea
fara sa fie trase de urechi (aceasta fiind un echiva-
lent virtual al adevarului). In cazul imaginilor cu
Trump reteaua poate fi usor pacalitd. O repostare
a aceleasi imagini, dar micsorate, excluzand lo-
goul revistei Time devine de nedetectat pentru
»standardele morale” ale algoritmului. Cazul de
fatd nu poate fi trarat simplu ca un fake news.
Folosirea antilogourilor este o forma de ,,protest”
in lumea virtuald. In plus, ceea ce dispare este po-
sibilitatea utilizatorului de a transmite un mesaj
in forma pe care o alege el. Imaginea modificatd
de facebook fard acorudul celui care o posteaza,
nu mai vorbeste despre rasism, ci despre stiri fal-
se, nu mai vorbeste despre easism, ci despre inca-
pacitatea utilizatorului de a recunoaste un fals. In
acelasi timp, pe retea marii producétori de mituri
sunt liberi sé rescrie istoria recenta sau indepar-
tatd dupd bunul plac. Astfel cd trdim in lumea/
reteaua care nu suportd antilogourile dar pom-
peazd cu fortd orice tip de publicitate care falsificd
deliberat, introducind in eterna retetd telenove-
listica-dulceags, crude realitati recente sau trecu-
te. Vedem in mai noile seriale marca Lidl, tiranii
lui Rebreanu spalati cu ariel, pocnind de sanatate
(desigur din cauza unei alimentatii sandtoase, ei
fiind un soi de pionieri lidl), vedem un Caragiale
nitang, purtdnd tava citre cuplul Eminescu-
Micle, un soi de ,enfant terrible” scos parca din
studioruile Acasa gold. Un trecut glorios pe care
il putem revizita linistiti, cAt mai des posibil, cu
acordul retelei. Mitologiile nu sunt fake news, ele
sunt libertate, creativitate, joy de vivre.

Reteaua devine o hidra cu cel putin doua capete:
pe de o parte exista partea ei ,stiintificd, legatd de
utilizarea big data, iar pe de altd parte exista o pro-
ducere de subiectivitate ficand apel la ,.emotii si
pasiuni” in moduri tot mai insidioase, aproape im-
posibil de detectat de biata minte carteziand. Este
revelatoriu ci ,,adevarul” sau marile dezviluiri din
ultimul deceniu sunt rezultatul deciziei unor ,,insi-
ders” gen Edward Snowden (NSA), programatorul
Christopher Wylie in cazul Cambridge Analytica.
Discrepanta intre capacitatea de procesare a masi-
nii si cea a omului a devenit evidentd odaté cu aces-
te cazuri. ,,Constructia digitala a lumii” se bazeaza
pe aceastd discrepantd nemaiavind nevoie de mo-
dele teoretice pe care le testeaza. Modelele par s
apartind unei lumi apuse, ficuta pe masura mintii
omului. Intre input si output existi doar abunden-
ta de date care populeazd noua Petabyte Age. Peter
Norvig, director de cercetare la Google, a preluat
si modificat celebra spusi a statisticianului George
Box (,,Toate modelele sunt gresite, dar unele sunt
folositoare”) spunand ca ,,toate modelele sunt gre-
site si, din ce in ce mai mult, poti reusi fara ele”.
Chris Anderson in celebra revista Wierd observa
felul in care simpla ,,matematicd aplicatd” folositd
de Google face stiinta obsoleta. ,Oamenii de stiintd
sunt antrenati sd recunoascd faptul ci o corelatie
nu este o cauzalitate, ca nu trebuie trase concluzii
doar pe baza coreatiei dintre X si Y (ar putea fi doar
o coincidentd). In schimb, trebuie sa intelegi me-
canismele care le leagd. Odati ce ai un model, poti
conecta seturile de date cu incredere. Datele fard
un model sunt doar zgomot.” Dar fatd in fata cu big
data, acest model devine depdsit ne spune acelasi
autor. Acum corelatia devine suficientd, odata ce
»algoritmii statistici gésesc patternuri acolo unde
stiinta nu le poate gési”. Este celebru cazul bioteh-
nologului J. Craig Venter care folosind "high-speed
sequencers’ nu doar pe organisme individuale ci
pe intregi ecosisteme a descoperit mii de specii de
bacterii necunoscute fira sd stie ceva despre ele,
fara sd aibd un model. Aceastd descoperire de ,,sec-
vente unice’, ne spune Anderson devine metoda
fara model pe care retelele o aplica cu succes. Nu
este vorba aici numai de a gasi corelatia intre un
utilizator si publicitatea care i se ,,potriveste” fird a
stii nimic depre utilizator sau reclama ci, ne spune
Anderson, este vorba de a schimba felul in care oa-
menii practica stiinta. Este momentul, spune el, si
ne intrebam ,,ce poate invita stiinta de la Google?”
care este practic, primul instrument care se deba-
raseazd de mersul de melc al mintii umane. O sim-
pla trunchiere a imaginii (renuntind la cuvantul
Time) cu Trump pe post de mustata a lui Hitler
schimba secventa pe care algoritmul o recunoaste.
Acelasi mesaj despre rasism, conform retelei, este
intr-un caz fake, in altul true. In cazul descoperi-
rii bacteriilor putem spune ca stabilirea corelatiei
este un succes. Va fi insd deosebit de incitant sd
descoperim (oare cum? Prin ce miscare demna de
un baron Miinchhausen?) felul in care reteaua se
aplicd asupra secventelor de ,,crimagandit” si felul
in care microtargetingul foloseste noilor biopolitici
databased. Cu sigurantd nu este de ajuns curajul
si decizia morala luata de cativa programatori sau
analisti.

|
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insemnari din La Mancha

Clujul lui Petru

. Mircea Mot

u mult timp inainte de a sustine exame-

nul de bacalaureat( pani la promotia mea

fusese un examen de ,,maturitate”, cuvant
imprumutat stim bine de la cine) am hotérét
céd voi fi student la Cluj, nu in altd parte! Nu la
Timisoara, foarte aproape de ordselul meu de pe
Crisul Alb, nici la Bucuresti, nici la Iasi. Doar la
Cluj, de unde veneau, proaspete, revistele Tribuna
si Steaua, pe care le cumparam de la chioscul de
ziare din fata Casei de Culturé. Citeam din ele pe
nerasuflate excelentele articole ale unor autori
despre care aflasem ca sunt profesori la filologia
clujeana.

Si a venit primul an de facultate, sufocat de
bibliografie si de fisele de lecturd controlate cu
multd seriozitate de domnul profesor Mircea
Zdrenghea. De Mircea Curticeanu sunt legate
cuvinte ca idem, ibidem, passim, pe care le lansa
intr-un curs de introducere in filologie, care nu
ne atrigea in mod deosebit. Cu toate acestea,
aveam timp sd citesc Echinoxul, chiar reusisem
sd citesc vestitul prim numdr, cu traducerea din
Heidegger, care a starnit atitea valuri. Imi pliceau
in mod deosebit cronicile de poezie ale lui Petru
Poanta, cu o caligrafie aparte si cu diagnostice
fine si memorabile.

intr-o dimineatd, am intrat la secretariatul fa-
cultitii impreunid cu un student din ultimul an,
subtirel, cu ochelari grosi, cu dioptrii barbiene,
care m-a privit cateva clipe atent, fara aerul de su-
perioritate al celor din anii mai mari. Era mai de-
grabd o curiozitate discretd, intelectuala, a omului
care vrea sd-1 cunoascé pe cel din fata sa, absolut
legitima in ultima instanta. Cand si-a spus nu-
mele, la ghiseu, m-am apropiat de el, timid ca un
venit de ,,pe Crisuri” ce eram, fira sd fiu convins
de cele trei invelisuri de care pomenea concitadi-
nul meu autor al Cdntecelor de pierzanie: ,,Sunteti
domnul Petru Poanta de la Echinox”? Un zdmbet
cald si incurajator: ,,Sunt Poanta Petru, fara dom-
nul si fara Echinox”!

Il vizitam in camera de la ciminul Avram
Iancu, si de fiecare datd, cu multd rabdare, imi
recomanda carti ori imi sugera cum pot selecta
bibliografia nducitoare, recomandandu-mi mo-
dalititi de fisare a cirtilor citite. Intr-un fel, Petru
Poanta chiar m-a introdus in filologie!

La terminarea facultitii, am fost repartizat la
o scoald din Hunedoara. La prima mea or3, la
clasa a saptea, remarc un elev, Poanti, nu retin,
Gheorghe, Mihai, important cd era din Cerisor.
Chiar din Cerisorul lui Petru Poantad! Am fost
curios: ,,il cunosti pe domnul Petru Poanta?” Da,
il cunoaste, e profesor la Cluj. Cum era si-i ex-
plic eu copilului céd Petru Poanta e mai mult decét
atat, e critic literar, e scriitor autentic incd de la
Modalititi lirice contemporane, carte pe care o du-
sesem cu mine la Radna asteptand de la colegul
meu de arme doritul autograf.

I-am spus odatd, cu ocazia unei intlniri cu
scriitorii, de la Deva, ca am fost in Cerisorul sau
natal. M-am avéntat, mai mult pentru a alunga
emotia, intr-o discutie despre numele satului,
care, dupa cum l-am vazut eu la un inceput de
vard, pdrea intr-adevar un cerisor, respectind,
prin sufletul oamenilor si prin gesturile lor, puri-
tatea cerului de deasupra noastra.

Petru Poanta a scris multe carti, mie imi place
sd cred cd, atat cat i-a fost dat, cu scrisul sdu fru-
mos s-a asezat definitiv in Carte. El a scris poate
cea mai frumoasa carte despre Cluj, pe care editu-
ra Scoala Ardeleana ne-o oferd intr-o editie inte-
grald. La ceasuri de izolare, eu am ales sa recitesc
Clujul meu.Oameni si locuri, volumul aparut in
2006 la Casa Cartii de Stiinta.

De la scriitorul Petru Poanté nu te poti astepta
decét la ,,0 istorie vie si neconventionald a unei
lumi in care personajul principal va fi Orasul’,
vazut din perspectiva unei ,,imagini dominante”,
care deschide un unghi generos spre ,,ambiante,
locuri, contexte”, dar, mai ales, spre ,,oameni re-
ali, cu faptele si infiptuirile lor”, totul trecut prin
memoria omului §i in egald masurd a bibliotecii.

Insist in mod deosebit asupra autenticului cen-
tru care este pentru Petru Poanta Casa de Cultura
a Studentilor, in prezentarea céreia autorul sur-
prinde istoria, relatare obiectiva cu alte cuvinte, in
egald masura subiectiva, fapt explicabil pentru un
scriitor care imprumutd perspectivei asupra unui
spatiu propria traire si propria sensibilitate: ,,isto-
rie, intrucit va fi vorba despre evolutia in timp a
institutiei, despre evenimente semnificative care
s-au consumat aici, precum si despre multe per-
sonaje antrenate in ele; subiectivd, pentru ca lu-
mea evocatd am trait-o eu insumi si, descriind-o,
vrind, nevrind, ii voi imprumuta ceva din sensibi-
litatea mea; dar fira a-i deforma realitatea esenti-
ala”. Pornind de la o celebri carte a lui Paul Veyne
despre ,,poetica” istoriei, Petru Poanta isi concepe
cartea despre Cluj ca ,,0 interpretare a unei lumi, o
lume nu fictivé, dar tocmai de aceea provocatoare
pentru mine”. Scriitorul insusi isi prezinta la mo-
dul convingator ,,poetica” propriului demers: ,,Voi
avea de intimpinat cel putin doud capcane: una,
a sentimentalizdrii unei nostalgii presante dupa
virsta tineretii eterne, care aici este intervalul stu-
dentiei; si a doua, un posibil entuziasm excesiv
fatd de Clujul anilor ’60, a cdrui imagine nu o pot
nicicum asimila imagisticii derizorii produse de
decon-struirea parodica a miturilor comunismu-
lui. Vreau s spun cu aceasta cd spiritul meu critic
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actual va fi mereu asediat de memoria afectiva, iar
incercarea de a explica fenomene ale trecutului va
fi, probabil, vag alteratd de un discret sindrom al
paradisului pierdut. Nu sint propriu-zis un nos-
talgic, insd nici un razvratit. Sensibilitatea mea e,
totusi, cultivatd mai curind intr-un orizont mi-
tic decit intr-unul utopic, astfel cd, la maturitate,
imi hrinesc reveriile preponderent din amintiri.
Acum, Casa de Culturd a Studentilor a devenit,
cum ar spune Gaston Bachelard, casa mea onirica,
locul unde au fost posibile citeva reverii culturale
originare, care, intr-un fel sau altul, au constituit
impulsul initial al unor proiecte literare ulteri-
oare. Asemenea reverii le-au avut insa generatii
succesive de studenti, Casa fiind, asadar, un loc
fermentativ pentru multe obsesii revelatoare pro-
ductive cultural. Un centru germinativ, compara-
bil cu Biblioteca si cu Sala de Curs” In spiritul de-
mersului sdu interpretativ, pentru Petru Poanta,
Casa de Culturd a Studentilor este Casa, cu toate
semnificatiile simbolice ale acesteia: ,,Casa are, pe
un nivel mai abstract, o semnificatie simbolica si
initiatica. In spatiul ei s-au inaugurat diverse for-
me de ritualuri ale lumii moderne, concomitent
cu subminarea, mai mult sau mai putin discreta,
a unor mituri oficiale. Aceste patru niveluri gene-
reazd in lucrare mai multe secvente (subcapitole)
care se vor integra intr-o arhitecturd dinamica si
fluidd, aceasta insemnind, de fapt, insusi corpul
viu al Casei”. Scriitorul se apropie de intemeieto-
rii Casei, de fondatorii acesteia, in termeni discret
heideggerieni, acestia au locuit Casa ,,in chip po-
etic”

Acest semnificativ centru este pentru Petru
Poantd unghiul care ii permite o profundd intele-
gere a oamenilor Clujului, mereu raportati ca ar-
tisti, la Casd. In prezentarea lui Adrian Popescu,
demersul critic nu evitd perspectivele de profun-
zime, dimensiunile creatiei si traiectoria simbo-
licd a omului:,, Adrian Popescu este unul dintre
membrii fondatori ai Echinoxului si poetul siu
matricial. Poezia sa pura, rafinatd si de o gratie
matinald a fost liantul spontan §i miraculos al
tinerei grupari. Imaginarul sdu, de o concretete
cumva evanescenta, purta sugestia unei sacralitdti
difuze care ne entuziasma adolescenta glorioasa.
Reveriile paradisiace ale autorului, care se vor
dezvolta ulterior intr-o pregnanta si originala liri-
cé religioasd, aveau atunci o exuberantd luminoa-
s si intemeietoare. Il numeam pe Adrian ,,poetul
angelic”. S-a ndscut si a copilarit la Cluj, in ,,Curtea
clinicilor”. Casa a devenit un loc privilegiat al co-
pilariei si adolescentei sale” Nu pot trece peste
prezentarea lui Dumitru Farcas, a cérei biografie
este inteleasd de critic prin semnificatiile ritualice
ale reperelor existentiale: ,Casa insasi si-a purtat
faima prin lume cu numele sdu. Dumitru Fircas a
devenit simbolul ei heraldic si a dat un sens unor
evenimente care, in absenta sa, rimineau niste
realitati mortificate. Dar, iatd, cd, pe masurd ce
scriu, simt ca sint usor emfatic. Tonul solemn mi
se pare totusi adecvat, cici ,personajul” meu va
fi in cele din urmé o constructie monumentala,
iar, pe de alta parte, existenta sa profunda nu-si
dezviluie semnificatia decit evocata printr-o suc-
cesiune de contexte ritualice. Biografia civicd a lui
Dumitru Fircas nu are nimic spectaculos, adicéd
»legendar”

Doar Dumnezeu stie de céte ori au cintat co-
cosii prin satele romanesti, dar eu sunt incredin-
tat cd Petru nu s-a lepadat de Clujul séu!
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Poezie italiana
contemporana

FEDERICA DE FILIPPO

S-a ndscut in 1993 la Napoli. A absolvit Liceul

Clasic. Acum studiaza Litere si limbi moderne si

lucreaza in teatru in calitate de regizor secund.

A publicat in 2016 volumul I violini di Persefone
(Cicorivolta Edizioni) si a fost selectionatd pentru

volumul colectiv Poetdl Social Club, de aceeasi
editura.

Spovedanie

Am ucis o picdturd.

DANILA ROSETTI

Este medic. S-a nascut in 1953 la Forli, unde
locuieste si lucreaza. A participat la mai multe
concursuri nationale de poezie si proza,
castigand mai multe premii. A publicat doud
carti in dialectul romagniol: Strambari (La
Mandragora, Imola, 2007) si Occ pin ad sén
(Pazzini, Verucchio, 2011). In 2013 a publicat
primul sdu volum in italiand Di Terra e Di Sale
(Societa Editrice il Ponte Vecchio din Cesena).

Stralucea in umbra cetii Cei doi amangi
cinta lumina sa
o ascultam indragostita. Era o luptd

Am ucis-o

printr-un mic rug de flacari
prins intre degetele mele
paralele ca sd nu deruteze severitatea
in timp ce tu vorbeai
picéturile se predau geamului
si eu md imbolndveam

pe la spatele tau

savarseam crime

-am ucis-o-

de cealalta parte a ploii.

RITA GALBUCCI

S-a nascut la Bologna in 1961, unde lucreaza si

de cutite si scatoalce

in acea pivnita fard parfum
mirosul vinului

ce striveste plaménii

se simte de departe

si centura ce plesneste.

Ochii de brumad privesc in intuneric
ceasul ce aratd miezul noptii,
pletele lungi pana la pamént
acoperd luna ca un cearsaf.

I-au gasit dupd trei zile

pe cérare aproape de rau,

unul deasupra celuilalt ca doua cérpe,
céinele latrd intruna.

Era o lupta

de pahare si de sticle mari

in acea inchisoare plina de sughituri,
intr-un colt, laptele pentru céine,
deasupra mesei o cutie de carton.

I-au gasit dupd trei zile

acolo jos, pe alee aproape de rau,
unul deasupra celuilalt ca doui crpe
si chiar si cinele fard sd mai rasufle.

(Poezia face parte din volumul Occ pin ad
son. Traducerea in limba italiand din dialectul
romagniol a fost facutd de autoare).

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie autori
de Serena Piccoli si Giorgia Monti

scrie. Publica in mai multe reviste de poezie, este
activd in manifestari poetice. In 2013 publica la
Cicorivolta Edizioni volumul Nel moto apparente.
Cu acelasi editor este prezenta in primul volum

al antologiei Poeti di Cico.

Da-mi panglica
leg singurd
camasa asta

de constringere.

Nu mé predau
impragtiata in vaicareli.

O femeie ce trece
imi va fi mama

si va pieptana

pérul meu transpirat

o cdrare dreapta

pe partea stanga

este o mangaiere de-o paloare
inghetata a acestui rau.

Iuta grosolana

imi va arunca inapoi pe piele
mirosul ei de urzica

si imi voi aminti.

Voi intoarce capul

de cealalta parte a ferestrei
ma voi despovira

si de aceastd mahnire.

Rédzvan Dragos
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Teatrul cala circ - VI

(»sabloane, ticuri manieriste & susanele”)

. Eugen Cojocaru

normal ca, atunci cnd o cere ,logica’ tex-

tului si a spectacolului, s& folosim erotismul,

insa nu ca ,argument & ingredient” princi-
pal spre a atrage un public mai numeros - cum am
constat, existd, actualmente, unul exhibitionist si fara
multe interese culturale. Sunt multe cazuri, menti-
onate deja, dar ofer unul evident sablonard pentru
epatare, defulare, atragere a acelui ,,gen” de public,
exhibitionism, teribilism §. m. a.: piesa Rambuku, in
regia lui Mihai Maniutiu. Avem ,,plicerea” sa vedem
intreg ansamblul punerii in scend ,,montind” ei, de
data asta, publicul, la final: sunt dezbracati peste 20
de actori si actrite cum i-a facut mdmicuta lor si incep
sd se bataie si frece unii de altii pe un piedestal! Are
aceasta vreun sens pentru piesd, pentru mesajul ei?
Clar nu! Problema e 3, in ,viziunea” textului i a regi-
zorului, ei reprezinta, de fapt, sufletele (!) celor morti
- toatd lumea, pind si oameni de stiintd care nu cred
in Lumea de Apoi, stiu ¢4, in caz cd ar exista sufletele,
dupid moarte, ele nu au corp — acesta e lisat, aici, pe
paméant! O intrebare (retoricd) justificatd: ce mama
dracului cautd, atunci, vanzoleala (minute intregi!)
aia promiscud de nuduri ,in Rai’, adici pe scenal?
Réspunsul e simplu: inci o ,,conserva / un sablon”
de exhibitionism pseudo-artistic! Tot astfel se ,,inca-
dreazd” Castingul dracului in regia lui Radu Afrim...
Rézvan Muresan a ,,oferit” un soft-porno (TN Cluj)
prin Craii de Curtea Veche - intrebat de ce a focusat
doar pe tema sex in toate pozitiile, pe toatd scena si
permanent, raspunde dispretuitor: ,,Asta m-a intere-
sat pe mine! Si mai terminati cu pudibonderia asta a
unui public desuet, invechit..” Asa suna ,justificarile”
acestor ,,catindati” la sofaua lui Freud, care manifes-
ta, in realitate, propriile nesigurante si frustari, vise si
dorinte ascunse, refulate. Exact ca soferii de BMW-
uri in lume, la romani si gipane: 90% sunt din aceas-
ta categorie, arata interesantul studiu al Institului de
Sociologie din Géttingen (cel mai renumit din lume),
sunt scunzi si nu prea ,,prezentabili”?! Mai vreti clari-
ficari? Cititi Sigmund Freud - cata dreptate are... In
realitate, aici / in culturd nu e vorba de pudibond sau
nu, ci de ARTA SAU NU!

O altd infatuare a (in)culturii contemporane este
pletora de evenimente / opere / editéri / muzica / tur-
nee etc. Aud printre editori formula aroganta a celor
care se cred ,,mari: Aia nu-i editurd, care tipdreste
sub 400 de titluri pe an! In consecinta, cele vechi si cu
traditie se straduie cu multe mii, insd cind se ofera
»masd” publicului, nu mai rimén decat foarte putine
lucruri de clasd” - acesta este nivelul, obiectiv, neutral,
scurt si dureros! In aceste conditii, ajung si cronicarii
sd scrie numai ce se doreste, deoarece comanda celor
de care depind si ii ,,rasplatesc” prin diferite metode
(nu le discutdm acum), e , litera de lege”! Idem in lite-
raturd: lectorii ordond ce si cum s scrie, ce e la moda
si ,merge / prinde” in momentul respectiv! Exact cum
am demonstrat si la celealte arte: ,,conserve de litera-
bile”! S& nu credeti cd functiona altfel sistemul prolet-
cultist - si mai au tupeul s rada cei de azi, dispretuitor,
despre acele timpuri si acei oameni - insd atunci erau
tancurile rusesti care au impus aceasta, pe cAnd astazi
o fac (motivele le vom studia altd datd) de buna voie!
Consecinta: literatura / teatrul / filmul / arta plasticd /
muzica etc. de calitate dispar pe zi ce trece, ca in acele
vremuri... Potopul scrisului i-a cuprins si pe scriitori,
unde circuld altd bazaconie la lansarile lor: O, maestre,

la mai multe carti! Si asa ne-am pricopsit cu mii de
»maestri” care iti spun si arata cu pieptul infoiat: ,, Vezi
metry’ dsta (sunt care au si doi!) din bibliotecd: sunt
cdrtile mele!” Doamne fereste!

Ejusdem farinae in teatru: fiecare se straduie la
cat mai multe premiere pe stagiune, iar daci festiva-
lurile au sub 300 de evenimente, nu sunt ,,serioase’!
Anunturi ca la iarmaroc, laTargul Mosilor: veniti si
vedeti femeia cu barbd, boul sau bérbatul (nu fac vreo
aluzie!) cu doud capete, piticul mic cu... aia mare etc.
Sibiul, mandru nevoie mare, trimbiteazi preluati de
mass-media in extaz: Noi avem 2.000! Se numeste
Festival de Teatru, dar cét e teatru?! 10%, probabil! Se
plimba niste papusi uriase si alte bazaconii — big fds
(s& ma dau si eu mare cu expresii ,angloide”): e una
din cele cinci tipologii kitsch, care au inundat toata
viata pe Pamant, ca Potopul lui Noe! Isi umfld pec-
toralii culturali si ,,Avern 2.000 de evenimente! Mai e
cineva ca noi?l” Din picate, mai toti! Vivat nebunia
societatii de consum: vin o multime de bani prin
fonduri, idem zeci de mii de turisti, care cresc imens
incasdrile primariei si comertului local etc. Asa ¢d, ia
mai terminati cu cultura, calitatea si alte pretentii! Se
vine cu ,,ceva’ ultra-marit / -micsorat / -stralucitor /
-amestecat si -strident (kitsch-ul conform esteticia-
nului Hermann Broch) si... gata susanelele pe banda
rulantd! In toate artele... devenite non- / anti-arte.
Dramaturgul Lope de Vega a scris peste (coinciden-
ta de numar?!) 2.000 (nici el, nimeni nu stie exact)
de piese in stilul 4sta, ale visului pompastic-baroc. 1l
mai joacd cineva de atunci? NIMENI! Asa va fi si cu
elucubratiile pseudo-artd actuale, in viitorul apropiat:
cum va muri un impostor din dsta ori nu va mai avea
bani, gata: va dispare! Macar unii sunt onesti, dar asta
era in anii ,70, cAnd lumea era mai cinstitd - iata ce
recunoaste chitaristul celebrului band punk englezesc
Sex Pistols: ,,Recunosc, noi nu facem muzicd. Eu am un
tact permanent de trei mdsuri si... atdt! Nu stiu sd cdnt
la chitard! Dupa anii ,90 au invins pseudo-arta si pse-
udo-artistii: it-stul ,,autor” si derectorasul de provincie
nu o vor recunoagte niciodata! Marea problemad si
tragi-comedie devine, din ce in ce mai mult, faptul ci
»astia” au inceput sd creadd ca sunt ,,artisti geniali’, ca
in piesa lui Chris Simon, Prestdm servicii artistice — o
recomand tuturor si ar trebui si intre, in programa
anuluj, la toate facultatile de ( nu numai) teatru - nu
de alta, dar sd nu li mai se urce la cap, cum prea des
se intAmpla...

In context international, miscarea teatrald din
Marea Britanie si Franta — cu traditia lor puternica -
rezistd cel mai bine la universala ,,Susanea Maxima”
(ne limitam la Occident, ,unde se ,,comanda direc-
tia” in lume), care a parazitat si paralizat cvasi-com-
plet domeniul minunat al Thalieii si Melpomenei. In
general, sunt trupele de amatori si cele profesionis-
te independente (cum e cel mentionat la Festivalul
Atelier, Baia Mare), pentru c3, asa cum am studiat
cazul Staatstheater al Landului Baden-Wiirttemberg,
cu peste 2.000 de angajati (inclusiv opera si baletul),
acesta are subventii uriase, salarii regale la contracte
nelimitate (trdiasca bugetarul si acolo!), asa ca putin
le pasi de calitate — am aratat intr-un studiu anterior
si e cunoscut fenomenul generalizat in toate epocile.
Altceva e cand esti particoler si depinzi de public - te
straduiesti sd vii cu puneri in scend solide, nu susa-
nele si experimente de eterni pubertari exhibitionisti!

De exemplu, trupa independentd anglo-americand
NEAT (New English American Theater), care a oferit
o excelentd premierd (2014 / Stuttgart) cu piesa Death,
de Woody Allen. Regizorul Charles C. Urban e unul
din fondatorii ei, in 1991. Scenografia si costumele tot
el in cooperare cu Annett Holzmeister impresionea-
z4 prin apésdtoarea simplitate minimalistd. O camerd
imensa similara uneia pentru nebunii agresivi si peri-
culosi — scena, complet goald, e inconjurata cu falduri
de cortind neagra, care permite doar mici si inobser-
vabile iesiri. Protagonistul Mr. Kleinman: eroul cu di-
mensiuni kafkiene nu are voie sa iasa din aceasta ,,in-
chisoare/celuld” Motto-ul piesei e Shake off this downy
sleep, Deaths counterfeit a look on Death itself! de Big
Will. Taté ci se poate moderniza, reusit si artistic, cla-
sicul! Cum e ideea de a pastra vizibil parti din costu-
matia initiala a ,,figurilor diabolice” la unii ,,onorabili
cetiteni”. Inspiratd clasic-modern e §i miscarea de
scend - Bonnie Lowers si Dance Choreography a Serei
Babakus. E ca intr-o veche tragedie clasicé greacd, din
care Woody Allen face totdeauna o tragi-comedie ab-
surda: majoritatea personajelor. adicd masele, sunt or-
bite de furie si disperare, nestiinta si prejudeciti, doar
un Kleinman (=om mdrunt, simplu) ramane singurul
rezonabil. Dar, in aceste conditii, nu are nici o sansi
intr-o lume dez-riddécinatd, ne-buna, ce ne aminteste
derapajele oribile ale istorie: justitia linsajului din (nu
numai) Vestul Salbatic, Ku-Klux-Klan-ul, groaznica
Inchizitie cu schingiuiri i arderi pe rug, absurdele
rézboaie fratricide si tot felul de conflicte singeroase.
Si, mai nou, isteria anti-democraticd dupi ,,nine-ele-
ven’, unde toti suntem incadrati si tratati de guvernele
actuale ca ,,teroristi potentiali” pentru a justifica pier-
derea libertatilor cetétenesti si deteriorarea democra-
tiei!! Ce actualitate halucinanta a cistigat suplimentar
piesa scrisd in anii 70! Iata cd SE POATE cand se in-
talnesc oameni capabili si de culturd... Un spectacol
de cea mai buni calitate, ales sa participe la Festivalul
International de Teatru luxemburghez din acelasi an,
unde a fost prezentat cu un mare succes, unul care,
din fericire, nu doreste mii de evenimente, ci putine
si bune!

Arta inventatd de Thalia si Melpomene are cel mai
»puternic” impact asupra publicului si a societétii, de
aceea a fost, este si va rimane cea mai ,,controlatd” in
toate dictaturile si regimurile absolutiste, in incerca-
rea de a-i anihila aceastd forta teribila, esentiald nu
numai unei culturi de calitate, dar si pentru valorile
unei democratii reale. Cel mai frumos omagiu adus
Puterii teatrului este cel al lui William Shakespeare,
in Hamlet, cu acea ,,piesd in piesd; in care se demon-
strazd catharsis-ul pe care e in stare si-1 producd — si
reuseste: regele se tradeazd de fratricid! Arta poate
invinge, daca este puternicd, poate schimba destine
si societdti... Ginditi-va numai la alt mare exemplu,
cand Victor Hugo si-a prezentat, in 1830, indraznea-
ta piesd (,manifest” al romantismului) Hernani, la
Paris — imediat dupa au avut loc lupte de stradd pen-
tru libertatea artei! Sau Friedrich Schiller cu Hotii sau
Intrigd si pedeapsd, care au ,,pregatit” starsitul definitiv
al feudalismului in Germania i nu numai... Tinerii fu-
riosi | The angry joung man englezi, cu John Osborne
si a sa Priveste inapoi cu mdnie (extraordinard ecra-
nizare — Cel mai bun film BAFTA 1959, cu Richard
Burton si Claire Bloom, regia Tony Richardson). care
au rascolit societatea britanicd schimband-o! Si multe
alte exemple...

In concluzie, minunata arti a scenei nu e doar di-
vertisment, ci si o adevaratd Oglindd si un Purgatoriu
pentru orice om, dar si pentru intreaga societate care
doresc sa progreseze pe scara umanitdtii. S nu o la-
sam a fi dusi in derizoriu si si facem totul pentru a
ramane o arta mareatd, asa cum merita... si noi cu ea!

|
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Razvan Dragos.
Metanaratiuni cinetice

Rédzvan Dragos

Lucrul bine ficut, pornind de la desen si pana la
transferul de imagine, in cazul gravurii si a subra-
murilor conexe, sunt piatra de temelie pentru toti
cei in cauza.

Revenind la Rézvan Dragos, mé surprinde
coerenta dintre semnele sale grafice si obiecte-
le pe care le desemneazd acestea, cu atit mai
mult cu cét artistul reprezintd cu predilectie
lucruri fird corespondent real, care nu exista,
dar care, la o adica, ar putea exista, in sensul
céd sunt structural verosimile. Tema de referinta
a graficianului este cinetica, raportatd la meca-
nisme (care sunt, prin excelenta, aplicatii sti-
intifice, adicd rezultate ale inteligentei umane)
si la inteligenta artificiald, capabild sa simule-
ze alegerile, liberul arbitru si chiar constiinta.
Interesant este faptul cd artistul trateazd misca-
rea prin mijloace statice din toate punctele de
vedere. Reprezentarile, in sine, sunt de neclin-
tit in bidimensionalitatea lor. Acestea eludeazd
trucurile iluzionistice care sugereazd dinamica.
Timpul, ca dimensiune, este si el “inghetat” in
ipostaze impietrite. Toate acestea conduc spre
observatia cd sistemele mecanice, menite si
genereze miscare, sunt reprezentate de citre
Rézvan Dragos, de fapt, in repaus. Un paradox
fizic, echivalent cu o glumd, spune cd atunci
cand folosim energia potentiala, implicit o si
pierdem. Masinariile aflate in discutie isi pas-
treazd integral potentialul de miscare cu care au
fost inzestrate prin “proiectare”; altfel, ca si in-
stalatiile tridimensionale ale lui Jean Tinguely
sau Neculai Paduraru, sunt create pentru forma
lor plastic3, nu si pentru a functiona, cel putin
nu intr-o formd onorabild din punct de vedere
ingineresc.

Nu se stie cate si care dintre schitele meca-
nice ale lui Leonardo da Vinci au ajuns in faza
de proiectare propriu-zisd, respectiv de exe-
cutie. Istoria artei a consemnat in cazul sdu o
suma de realizari de naturéd butaforica din (ne)
fericire pierdute. Cert este cd Razvan Dragos a
luat cunostinta temeinic de caietele maestrului,
pe care insd, spre lauda lui, nu le-a introdus ca
atare in familia de semne vizuale personale. De

altfel, artistul romén nu a preluat nimic de la
nimeni, in conditiile in care si-a dedicat peste
trei ani din viata si activitatea sa unor studii te-
meinice despre cinetica si chinestezie, constitu-
ite in subiect al unei carti de specialitate ajunse
intr-un stadiu final de redactare.

Si dacd am pomenit despre chinestezie, este
momentul si aduc in discutie latura antro-
pomorfi pe care o urmeaza graficianul si care
se constituie in subcapitol aparte al creatiei
sale. In acest caz, biomecanica este relationa-
td mai degraba cu bioetica decat cu cinetica
propriu-zisd. In urma cu zece ani, Iulia Florea
Lucan dezvolta, la randul séu, un proiect vizual,
pand la un punct similar cu cel al lui Razvan
Dragos, intitulat ,,La Machina Telurica”, in care
era interesatd insa de interferenta dintre reg-
nul mineral si cel biologic, cu transmutatiile si
imprumuturile fanteziste de rigoare. Tema sa
principala consta in abordarea jonctiunilor ca
porti inchise ori deschise intre lumi distincte.
Spre deosebire de Iulia, atunci cand apeleaza
la antropomorf, Dragos formuleazd interogatii
privitoare la inteligenta artificiald si constiinta.
Forma umanai este privitd ca templu si totoda-
td gazdd ideala atit pentru una, cit si pentru
cealaltd componentd, care, in viziunea sa, par
a se determina reciproc. Lucrdrile nu se doresc
a fi rdspunsuri la intrebari privind fiinta si in
nici un caz posibile ilustratii science-fiction.
Acestea suscitd in schimb atentia privitorului si
chiar mai mult decat atat, ar putea fi concepute
in ideea de a seduce.

In seria , Artes Mechanicae”, artistul marsea-
z4 pe compozitii organice, in care fiecare ele-
ment este fie insumat intr-o structurd, fie insu-
meaza diverse alte elemente. Jocul este complet
prin inchiderea unor cercuri: criteriile morfo-
logice sunt interschimbabile, astfel incat acelasi
element poate sd determine si si fie determinat,
in acelasi timp, in functie de diverse puncte de
vedere si cerinte compozitionale.

Ciclul ,,Metanaratiuni Cinetice” este cel mai
eterogen capitol din creatia sa, reunind elemen-
te si idei din diverse perioade de creatie, toate
insd aflate sub egida miscarii, fie ea activd (au-
togeneratd) sau pasivd, rezultat al unor actiuni
exterioare. Aici cromatica, altfel apelatd doar
ocazional, intervine in economia compozitii-
lor cu un rol bine definit, nu doar ca alternan-
td, variatie sau improvizatie. Cu ajutorul unor
culori distincte sunt marcate ipostaze diferite,
suprapuse in planul unor acelorasi lucréri. Este
vorba despre o posibila reunire a unor dipticuri
ori tripticuri. $i in acest caz, linia prevaleaza in
fata cromaticii, pastrand in acelasi timp o auto-
nomie majord fata de subiect.

Totul este de fapt metanaratiune in creatia
lui Razvan Dragos. Artistul este un maestru
al relatiilor dintre continut si forma. De fieca-
re datd, indiferent de unde porneste, ajunge in
sigurantd la un anumit general in care se pot
regisi privitori altfel extrem de diversi. In de-
finitiv, unul dintre darurile artei este acela de
a aduce oamenii pe aceeasi lungime de unda.

Rdzvan Dragos

Artes mechanicae 9 (2015) acvaforte, acvatinta, 50 x 35 cm
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Rdzvan Dragos

iecare artist are, sau cel putin asa ar trebui,

0 zona a sa si numai a sa in care se mani-

festd la cotele lui maxime. Nu este vorba
atat despre abilitéti, cit despre spirit creator, altfel
spus, despre eliberarea in cea mai mare masurd
posibila de conditionari externe. La nivelul de
interpretare enuntat, totul se raporteazi la voin-
td artistica si limite personale, fie ele conceptuale
ori tehnice. Acestea nu trebuie privite in sens pe-
iorativ, ca lipsuri, ci mai degraba ca hotare aflate
in continud expansiune, ca obstacole menite si
fie depdsite. Identitatea reprezinti, in contextul
dat, bunul cel mai de pret al unui act de creatie.
Pentru artistul vizual si nu numai, faptul de a fi
recunoscut prin opera sau lucrérile sale este su-
prema formd de implinire profesionald, o confir-
mare (cumva obiectivd in subiectivismul siu) a
activitatii intreprinse.

Unul dintre graficienii roméani contemporani
cei mai surprinzatori din punctul de vedere schi-
tat anterior, este, in viziune personald, Rizvan
Dragos. O caracterizare prin doar céteva atribute
ar arata astfel: inconfundabil prin tematica, abor-
dare, maniera, conceptie, artist care lucreaza lim-
pede, ordonat, curat, logic. Tineretea lui relativa
(sub treizeci de ani in momentul scrierii acestor
randuri) il recomanda ca pariu castigitor. Cu si-
gurantd, cititorul a surprins ideea ca introducerea
de fatd se constituie in argument pentru subiec-
tul abordat, acela al graficii contemporane, nu
in profetie ori pronostic. Pornind de la premisa

ABONAMENTE

Metanaratiuni cinetice 9b (2017), serigrafie, 50 x 70 cm

cd in artd nimic nu este pura intdmplare, rapor-
tez munca artisticd a lui Rdzvan Dragos la insési
scoala roméneasca de grafica.

O observatie pe care doresc sd o aduc in dis-
cutie este aceea ca se poate vorbi despre o a patra
generatie de graficieni veritabili in Romania ulti-
melor sapte decenii. Istoria propusi incepe, fard
doar si poate, cu Vasile Kazar, Ion State si Octav
Grigorescu; continud pe o rutd distincta prin
Mircia Dumitrescu, Dan Erceanu, Ion Panaitescu,
Ion Delamare Atanasiu, Ion Cuciurci, Aurel
Bulacu, Antal Vasarhelyi sau Nicolae Alexi; pe
o alta cu Anca Boieriu, Dragos Patrascu, Ovidiu
Petca, Casia Csehi sau Florin Stoiciu; si, in fine,
intalneste prezentul prin generatia reprezentatd
magistral de artisti precum Zuzu Caratanase sau
Rézvan Dragos. Acestia din urmé, asemenea ma-
joritatii celor amintiti anterior, contribuie in mod
institutional la perpetuarea bunelor traditii in do-
meniu, fiind de cam un deceniu, lector, respectiv
asistent la universitatile de artd din Bucuresti si
Constanta.

Listele sunt insd pur orientative. Din ferici-
re, artistii de marcd de la noi din tara transcend
prin munca lor posibilele note de subsol, la pro-
priu si la figurat vorbind. Prin enumerarea selec-
tivd de mai sus am dorit s subliniez traditia si
continuitatea in grafica autohtona. Numitor co-
mun al celor citati este temeinicia mestesugului.
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