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Portretul prezent al unui timp trecut

Inspiratia de dincolo de fereastra

. Decsy Moldovan Krisztina-Sara

entru a putea oferi o interpretare cit mai

adecvatd a unui tablou al reputatului pic-

tor Serban Savu, ar trebui si trecem de la o
abordare generald la una particulard. S-ar cuveni sa
ludm in considerare viziunea pictorului asupra lumii
pentru a putea mai apoi considera lumea cuprinsd
intre rame. Astfel, este de stiut cd omul portretizat
de Serban Savu este conturat pe un fundal anonim,
nenumit, omul fiind preocupat cu intrebuintarile de
zi-cu-zi intr-un timp prezent, familiar, adesea blocat
intr-un peisaj incert, ambiguu, la granita dintre sat si
oras. In picturile sale nimic nu pare si fie incidental,
fundalul adesea defineste personajele, personajele
oglindesc omul de acum, iar trecutul defineste pre-
zentul. Momentul prezent, cel imortalizat in pictu-
rile sale, nu va insemna niciodata doar momentul
de acum, ci totalitatea momentelor insiruite pand
in punctul prezent, concept care se regiseste fie in
preocuparile personajelor, fie in natura lor, fie chiar
din decor sau atmosfera, cum vom vedea si in cazul
picturii de mai jos.

Dupi un timp indelugant de contemplare a unor
serii de picturi ale sale, m-am oprit, dintr-un motiv
anume, asupra picturii din 2016, Anticamera, desi
am fost mai captivata vizual de picturile mai incérca-
te. Totusi, mi se pare cd intocmai incircitura sensului
inlocuieste nevoia unei incércaturi de obiecte. Omul
de aici are din nou un rol central, asemenea multor
picturi ale sale. Punctul central este omul dormind,
iar fundalul pare a fi un simplu decor cenusiu, dor-
mitiv precum adormitul din imagine. Dar dintre ata-
tea preocupiri, de ce tocmai somnul?

Dupéd cum spunea insusi pictorul, existd ceva
hipnotizant la un om care doarme, o anumitd vul-
nerabilitate, o indepértare temporard de realitate,
de prezent. Sa fie aici, oare, vorba despre somnul ca
refugiu, sau doar un produs al oboselii cotidiene?
Sablonul dupa care a fost conturat acest personaj este
cit se poate de real, tabloul fiind inspirat de un om
al strézii, abandonat intr-un colt care isi luase céte-
va momente de ragaz. Totusi, si aici, totul revine la
un amestec de istorie a artei, de inspiratie si realitate.
Desi omul strézii era real, pictorul a asociat imaginea
sa cu tabloul Sfantului Francis al lui Giotto.

Dincolo de vulnerabilitate, existd si un risc al
somnului pe care ni-1 asumdm toti, riscul de a fi vé-
zuti pentru ceea ce suntem, fara a ne ascunde dupi
cortina ratiunii sau regulile societdtii. Fiind vorba
de o stare de tranzitie, un blocaj intre somn si rea-
litate, fiintd si nefiint, suntem blocati intr-un timp
al devenirii in care propria persoand este distantd,
preocupata cu visele. Scenariu care permite altora si
ne priveascd cu adevarat, si ne rdneascd, sa ne con-
templeze intr-un moment in care noi nu putem con-
templa. Cand dormi, nu iti mai apartii tie insuti, ci
lumii inconjuratoare. Esti o variantd a ta care apartii
camerei, circumstantelor, peretilor, trecétorilor sau a
pasdrilor, fiind un om al tuturor.

Personajul pictat apare intr-un cadru imobil, o in-
capere cenusie, unde singura pata de culoare se rega-
seste in hainele acestuia si in micuta fereastrd albastra,
la fel, simbol al unui spatiu al trecerii. Spre deosebire
de griul din jur, albastrul geamului atrage privirea si
mintea, atrage speranta pentru un gri mai deschis, un
cer mai senin si o viatd mai bund, cAndva, poate mai-
ne. Dacd nu este un spatiu al trecerii, o promisiune,
atunci micul geam poate fi considerat ca o oglindd a

Serban Savu, Anticamera, 2016

viselor omului, care triieste intr-un alt prezent decat
peretii care il inghit, un prezent care i se construieste
in vis, un ideal momentan care il refugiaza de cenu-
siul cotidian. Sau poate raspunsul este si mai simplu:
fereastra reprezintd inspiratia, imaginatia care te cu-
prinde dupa orele de muncs, lasat singur cu ganduri-
le. Fie spatiul este cel care te inspir3, fie ce este dincolo
de spatiu, dincolo de geam, poate chiar niciuna, dar
nu stricd niciodata sa lasi fereastra deschisa, daci nu
pentru inspiratie, macar pentru aer curat.

Prima privire pe care o arunci asupra unui tablou
este o privire de ansamblu prin care ti se intipareste
imaginea in minte ca intreg, iar mai apoi privirea este
directionata exact unde intentiona artistul. In acest
caz, culorile sunt cele care misci tabloul de altfel
static. i dau viati acolo unde ea s-a epuizat sau s-a
refugiat in somn. Omul absent, refugiat in vise este
cat se poate de prezent, cuprins intr-un aer aproape
solemn. Un om neremarcabil care se face remarcat,
poate involuntar.

Dincolo de promisunea ce se aratd dupa fereastra,
peisajul interior, constructia, arhitectura, atmosfera,
arati cu degetul inspre trecut, trecutul in care ne traim
prezentul. Arhitectura cladirii, cenusiul peretilor si for-
ma ingustd a geamului denotd o cladire veche, constru-
itd, poate, in vremea comunismului, cind munca de
dinauntrul peretilor era cu mult mai importanta decét
ceea ce se afla in afara lor. Un spatiu al muncii, al obo-
selii si al productiei, devenit acum o incipere pentru
odihna, ragaz, unde sudoarea de demult s-a transfor-
mat in visele omului de acum, om al strézii, lipsit de un
loc de munca. Intrebuintirile obositoare ale muncito-
rului de atunci au devenit un ideal pentru un om care
nu are parte de munc, are doar nevoie de ea.

Asadar, multumita talentatului pictor, avem acum
oportunitatea sa fim si noi spectatori ai vietii, obser-
vand conditia lumii de acum, fird si o uitdm pe cea
de atunci. Fara ziua de ieri, nu ar exista nici cea de
azi, poate nici cea de méine, de aceea nu putem privi
momentele ca fiind de sine statitoare, cum nu putem
privi nici istoria ca fiind o perioada, intrucit ea este
continud. Tablourile lui Serban Savu nu constituie
privelisti asupra unui anume moment in prezent, ci
ele cer o privire panoramicd, care percepe atét pre-
zentul cit si trecutul. Mereu trebuie s consideram
succesiunile de momente care au culminat prin sce-
na din imagine, nu este destul sd privim, ci trebuie
sd cugetdm, sa intelegem ideea din spatele formelor.
Daci luam lucrérile sale ca intreg, ele surprind cu de-
sdvarsire conditia omului de acum si cea de atunci.
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Originea imaginativului
stiintific grecesc, tehnica
si sarcina metafizicii

. Mircea Arman

A

n ceea ce priveste aparitia ex nihilo a gin-

dirii rationaliste grecesti exista doud puncte

de vedere pe care le vom expune in contra-
dictoriu, in cele ce urmeaza.

In Early Greek Philosophy', John Burnet, re-
luind o idee a lui Hegel, spunea ci: ,Filosofii
ionieni au deschis calea pe care stiinta a ur-
mat-o ulterior”. Cu alte cuvinte, inceputurile
gindirii stiintifice sunt strins legate de Grecia,
in spetd de Scoala Milesiana. In acestd scoald,
crede savantul englez si nu numai el, ar fi apa-
rut, asa cum apare iepurasul din péliria iluzi-
onistului, logosul, care ar marca despdrtirea de
gindirea mitico - poeticd. De aceea, a cauta in
trecut, adica in mit si poezie, gindirea rationa-
13 ar fi ca si cum ai incerca sd cumperi cu bani
buni eternitatea supratemporald. Si asta pentru
céd gindirea nu poate aparea decit din ea insdsi.
Ea este exterioard istoriei si face abstractie de
evenimential. Acesta este, dupa Burnet, intele-
sul ,miracolului grecesc”: intruparea, odata cu
milesienii, in timp, a Ratiunii supratemporale.

Eroarea lui Burnet, preluatd apoi de altii si
propagatd pind in contemporaneitate, plaseazd
spiritul grecesc undeva deasupra tuturor celor-
lalte popoare creindu-i o aureold de predesti-
nare. ,,El a inventat filosofia tocmai prin inte-
ligenta sa exceptionald: spiritul de observatie
conjugat cu puterea rationalismului™.

Iar acest miracol se va transmite, prin ele-
nism, intregii culturi si civilizatii europene.

Este departe vremea in care europeanul pu-
tea confunda propria gindire cu gindirea insasi
si spiritul cu ivirea zorilor filosofiei grecesti.
De cind Burnet afirma aceste lucruri, viziunea
asupra imaginativului grecesc a suferit oarecari
modificari. Ca gindirea apare din ea insasi, cd
are drept izvor si catalizator imaginativul po-
ietic este un fapt care ni se pare cit se poate
de corect, insd perceptia europeanului a suferit
o mutatie majora odata cu mitul stiintei atoa-
tecunoscitoare si atotputernice. Cd acest lucru
este un fals, isi poate da seama oricine care in-
telege fundamentele stiintei care, de departe, nu
sunt decit noua modalitate imaginativ - poieticd
a europeanului increzdtor pind la devotiune in
adevirul sdu. Noul Dumnezeu al europeanului
este stiinta asa cum Dumnezeul grecilor a fost
filosofia. Numai cd, in ultimul timp, adevdru-
rile stiintei nu mai coincid cu reprezentarea §i
arareori imaginativul poietic al individului oc-
cidental mai face pasi decisivi intru cunoastere.
Imaginea unei lumi dominate de stiintd, in care
un mic virus aruncd in aer toate miturile aceste-
ia este, credem noi, mai mult decit edificatoare
si probeazd ideea noastrd, a imaginativului po-
ietic stiintific care nu este cu nimic mai presus
decit cel religios, artistic sau filosofic. Poate cd
acum, reevaluind totul, metafizica va cdpdta o
noud credibilitate si un nou fundament.

Pe de alta parte, ideea dupd care spiritul fiind

supratemporal trebuie analizat doar din aceastd
perspectiva, din si la el insusi, nu trebuie negli-
jatd, analiza trecutului, deci abordarea istorica,
recalmindu-se cu necesitate in vederea concili-
erii unui punct de vedere comun raportirii la
lume si recredrii acesteia intr-un ansamblu in-
teligibil.

Noi credem insd, in ciuda a tot ceea ce s-a
afirmat in prima jumdtate a secolului trecut, cd
nici nu poate exista o altd abordare decit aceea
a continuitdtii, cu alte cuvinte, a deducerii spiri-
tului stiintific — rationalist, respectiv a spiritului
filosofic si stiintific, tocmai de acolo de unde re-
fuzau cu obstinatie sd o facd o intreagd pleiadd
de cercetdtori de la Rohde incoace, respectiv din
spiritul religios, mitic si poetic.

Acesta este si motivul pentru care am intro-
dus in aceast studiu al imaginativului poietic
grecesc si european elemente ce tin de proble-
matica religioasd, de teoria mentalitatilor si abia
apoi de stiinta in sensul in care grecii intelegeau
aceasta notiune, sens care, in esenta sa, nu a
suferit mari deosebiri de abordare de-a lungul
timpului. Diferenta dintre fiziologii greci si cerce-
tdtorii in fizica fundamentald std in metodologie
si instumentalitatea tehnicd. Altd diferentd eu
nu pot sa observ chiar dacd aceastd afirmatie va
scandaliza, desi actualmente, in haosul mondial
creat de un banal virus, nu cred ca ar mai exista
vreun motiv. Acest virus a oprit lumea constru-
itd pe mitul stiintei ca absolut al cunoasterii. A
nimicit-o.

Mcdonald Cornford, intr-o lucrare care a fa-
cut ceva vilvd in secolul trecut® incearca, desi
incd timid si putin detaliat, sd arate legatura
dintre gindirea religioasd greceasca si inceputu-
rile cunoasterii asa-zis rationale, stiintifice.

In dezacord cu John Burnet, Cornford speci-
ficd cé filosofia ioniand nu atinge conceptul de
stiintd statuat in gindirea europeand din si de
dupa epoca elenisticd, acesti poeti - filosofi, cum
ii vom numi noi, necunoscind experimentul ca
modalitate de cunoastere, mai mult, recurgind
atat de rar la observatia detasatd incit aceasta
nu poate fi acceptatd drept metodologie pentru
cercetdrile lor.

in opinia noastra, ei nu fac altceva decit sa
transpund, pe plan laic si rational-abstract,
imaginea si metafora religioasd si poeticd si sd
o raporteze la subiectivismul propriu, recreind
imaginativ o lume posibild inteligibild. Tot ceea
ce inseamnd ,cosmogonie filosoficd” nu este
altceva decit o reluare mai sistematizatd a ex-
punerilor miturilor, chiar dacd diferite repre-
zentdri ale zeitatilor sunt inlocuite cu concepte
mai exact sau mai lax determinate, cum ar fi
Zeus - binele suprem; Chronos - timpul, etc.
Mai mult, aceste ,concepte” incearcd, la fel ca
si cosmogoniile mitice, sa raspundé la proble-
ma pusd deja a organizarii si determindrii lumii
din chaos. Transformindu-se in elemente ale

Mircea Arman

naturii, ,,vechii zei” se intorc, pe usa din spate,
in gindirea ,rational-filosoficd si stiintificd” a
milesienilor.

Pe de altid parte, in ce priveste determindrile
relative la fiintarea umand, filosofii ionieni, por-
nind de la cercetérile lor ,,filosofice™ si cosmo-
goniile lor rationaliste, nu se afld si nu se vor
afla, pind in gindirea lui Platon si nici macar
acolo, in conflict deschis cu ideile mitico-poe-
tico-religioase.

Pentru a sustine afirmatiile noastre, vom spu-
ne, pentru inceput, cd la nivelul limbajului nu
sesizam diferente intre limbajul vechi, religios,
si acela al noilor ginditori presocratici, cu atit
mai mult cu cit pentru a exprima alt ceva decit
se exprimase deja, ar fi fost nevoie de un lim-
baj nou, lucru despre care nici nu poate fi vorba
pina la acelasi Platon.

In alti ordine de idei, la nivelul imaginii des-
pre fiintarea umand, conceptia homerica care
reprezintd viziunea imaginativa a vechilor clase
superpuse, singurele care contau, dar si, in unele
aspecte, a credintelor populare, materializate in
aparitia in poemele homerice a diferitelor ,,mo-
tive” si teme orfice, cunostea sub denumirea de
psyche un ceva spiritual, dar in acelasi timp si
un ceva de consistentd aparentialald, care are, in
paralel cu viata fiziologicd, o viata deosebitd, se-
paratd, manifestata induntrul aceluiasi corp. Ea
se facea simtitd in vis, in starea de letargie sau
extaz, ori odata cu moartea iminenta.

Faptul ca filosofii ionieni s-au preocupat,
intr-un soi de ontologie incipientd, de aceastd
psyche, demonstreaza cd ei au reevaluat aparitia
si existenta acestei fapturi spirituale si au asimi-
lat-o din gindirea mitica a lui Homer, dindu-i
insa o cu totul alta amploare. Cd ei au incercat s
generalizeze si sd canalizeze aceasta faptura spi-
rituald a psyche-ila nivelul universului intreg, cd
ii cautd originile sau cauzele ei ultime, aratd nu
o schimbare ,,coperniciand” a gindirii filosofice,
ci o extindere si o tendintd de universalizare a
unui concept aflat de mult timp in circulatia
imaginativului poetico-religioas grecesc.

Pornind de aici, ei vor asimila aceastd psyche
unei forte vitale universale, care se pune in mis-
care pe sine si misca si celelalte lucruri, si care
este inerentd existentei de orice tip. Astfel puse
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lucrurile, aceastd psyche ioniana este cu totul
altceva decit cea din vechile credinte, insd ca si
arche, ca temei al acestei viziuni, ea este una si
aceeasi.

Si cu toate cd, privind lucrurile sub aspec-
tul fondului, notiunea de psyche din poemele
homerice nu mai este cea din gindirea ionieni-
lor, sub aspect formal - lingvistic ea pastreazd
aceeasi formd. Privitd mai cu atentie, aceastd
psyche este mai curind, pentru ionieni, o no-
tiune mai apropiata de tymos decit de alte fa-
cultati, pe care, spre exemplu, omul homeric
le atribuia corpului fizic, vizibil. Prin urmare,
psyheea este mai degrabd un factor al senzitivi-
tatii decit unul al ratiunii si al abordarii regula-
toare al acesteia.

Curios, filosofii ionieni atribuiau acestei
psyche o aurd energeticd, apropiata de teoriile
energetismului universal al timpurilor noastre.

Spre deosebire insd de epoca mitica cind
psyche are o viata totusi separata, trdind si dupd
moartea corpului fizic sub forma unei eidola ce
bintuie tarimurile subpdmintene, in gindirea
ioniand moartea corpului fizic este tocmai se-
cdtuirea aurei energetice, adica a psyhe-i, odata
cu moartea fizica.

Desigur, cum spuneam, in viziunea integra-
toare a ginditorilor ionieni sufletul are o altd
relatie cu viata decit cea din poemele homerice
cind el era ba tymos ba psyche. Pentru ei, ace-
easi fortd pe care o gédsim in sufletul individual
o regdsim in toate existentele (sau Existindele)
milesienii folosind incd pentru notiunea de
existentd pluralul, ta onta.

Nu este acesta un exemplu peremptoriu ca ei
nu aveau, in ciuda unor pareri ale unor autori
ulteriori, o conceptie individuald a sufletului,
preluind in aceastd viziune vechea atitudine
mitico-religioasd a lipsei individualitétii si a di-
hotomiei individual - plural?

Pentru ei sufletul nu este nici o emanatie a
sufletului universal dar nici ceva autonom, apa-
rential, reprezentind doar o fortd generald, ce
actioneazd pretutindeni, unicd si care este in-
sdsi viata.

Vrind sé ne dea, parca, dreptate cu orice chip,
filosofii ionieni au atribuit, la fel ca si primii
theogonisti, insusiri sufletesti, umane, chiar
fundamentului ultim al existentei, arhe, phy-
siologia ,hylozoistilor” nefiind capabild sa facd
o distinctie clard intre acest ultim fundament
si suflet (psyche). Astfel, sufletul, golit de indi-
vidualitate, capdtd o noua dignitate, alta decit
cea pe care o intilnim la mistici si teologi, dar
pastrind esenta divina, de forta care cladeste si
conduce universul. Aceasta psyhee std la baza
gindirii stiintifice grecesti, al imaginativului
poietic creator de lumi posibile rationale.

Oricum, desi o mare parte a cercetitorilor
care s-au aplecat asupra acestor probleme con-
siderd ca, spre deosebire de mistici §i viziunile
mitico-religioase asupra sufletului, ionienii nu
concep sufletul ca fiind nemuritor, totusi noi
ne situdm pe o pozitie contrard si vom apela la
autoritatea celor vechi, in speta la lexicograful
Suidas care, la fel cu marea majoritate a doxo-
grafilor, aratau ca ,Thales a fost cel dintii care
sa fi primit numele de intelept si tot cel dintii
a afirmat ca sufletul e nemuritor|...].”* Cu toa-
te acestea, el descoperea o psyche a magnetului
sau a chihlimbarului, a plantelor si in general a
toate cite exista, acest suflet fiind asimilat unui
soi de energie vitald universald, care nu se pier-
de si nici nu poate pieri.

Din nou, influenta vechilor mitografi si a or-
ficilor ne apare mai mult decit evidenta, chiar
daci ideile acestora suferd o prelucrare con-
ceptuald evidenta. Or, aceastd modificare se
concretizeazd, cum spuneam, in trecerea de la
aspectul antropomorf (mitic) la cel elementar
(metaforico - conceptual). Si desi nu sunt perso-
naje mitice precum Chronos sau Uranos, ele nu
sunt simple elemente cum ar fi apa sau pamin-
tul. Aceste elemente sunt, dincolo de aspectul
lor natural, puteri, mai mult, puteri divine. Pe
lingd lumea naturala, banald, cotidiana, lumea
milesienilor este si o lume plind de zei, cum
spune acelasi Thales.

Din aceastd perspectivd, mutatia aparuta in
gindirea greceascd odatd cu milesienii pare atit
de importantad incit descoperirea noii asa-zise
»logici filosofice”, pare a fi un pas inapoi. Nimic
nu poate fi mai important decit realitatea natura-
14 (physis) care, dezbracata de imbracamintea ei
miticd, devine ea insasi obiect al contemplatiei,
observatiei si al disputei rationale, devine ima-
ginativ poietic rational, creator de lumi posibile.

Pe de altd parte, Physis-ul este viata si mis-
care. Pornind de la el, filosofii ionieni vor defi-
ni cauzele prime si constitutia Fiintei. Cu acest
physis abia, filosofii milesieni se vor departa de
mantia sfisiata a mitului. Ontologia, incet, in-
cet, va incepe sid se departeze de narativ, chiar
dacd acest fapt mai rimine o povaré pentru gin-
direa filosofica inclusiv in gindirea lui Platon.
Domeniul physis-ului incepe si se precizeze si
sd se delimiteze. Odata cu Anaxagora lumea in-
cepe sd si se goleasca treptat de elementul di-
vin, acesta raminind ceva exterior lumii, dar in
acelasi timp, pédstrindu-si caracterul diriguitor
si reglator, asa cum este nous-ul anaxagorian.

Majoritatea cercetatorilor si istoricilor filoso-
fiei grecesti considera cd punctul de plecare al
filosofiei presocratice - in masura in care ea este
filozofie — a fost observarea naturii, de unde si
denumirea lor de physiologi.

Noi consideram falsa aceasta premisa, si sus-
tinem cd acestia nu sunt decit interpreti ai for-
melor si ideilor mitice, forme ale imaginativu-
lui poietic specific grecilor. Tranzitarea dinspre
gindirea mitica, simbolicd, spre cea abstracta, se
face prin intermediul mutatiilor firesti pe care
imaginativul le capata odatd cu conceptualizarea

mai accentuata a re-credrii lumii in eul indivi-
dual si cu speculatiunea asupra naturii.

Putem afirma fird rezerve acest fapt daci
vom demonstra ca intregul ansamblu al viziunii
lor voit abstractizatoare nu face altceva decit sd
aduca la lumina ratiunii sistematice ceea ce se
afla in mit inca la un nivel sugerativ, metaforic
si alegoric.

Obsesia constantd a gindirii grecesti - din
cele mai incipiente manifestari ale ei si pind la
Platon, Aristotel si chiar perioada elenisticd, a
fost ideea de UNU. Tot ce s-a facut in gindirea
greceascd, sub diferite forme, de la plasmuirile
mitice si pina la poezie si filozofie, std sub sem-
nul acestui deziderat.

John Burnet, in Early Greek Philosophy® afir-
mad cé intreaga tendinta a scolii ioniene este ace-
ea de a gasi un temei al tuturor lucrurilor care s
persiste trecind peste toate schimbarile si care
sa fie etern. Burnet crede ca aceastd substanta
permanentd si primordiala a fost desemnatd de
primii cosmologi prin cuvintul physis. Istoricul
englez aratd cd Peri physeos, titlul mai multor lu-
crdri aparute in sec. al V-lea si al IV-lea1.Ch., nu
ar fi insemnat decit: Despre substanta primordi-
ald. Physis, dupéd Burnet, inseamna ceea ce este
primar si persistent, in opozitie cu ceea ce este
derivat si tranzitoriu.

Interpretirile moderne ale conceptului de
physis, in special cele ale lui Heidegger din
Despre esenta si conceptul de physis in Fizica lui
Aristotel,” pun laolaltd mai multe concepte, cum
ar fi cele de timp, fiintd, ousia si physis, chiar
dacid ele nu au fost puse, la acest mod, in rela-
tie, niciodata, de catre filosofii antici. Grecii nu
aveau ideea punerii laolalta a gindirii calcula-
toare care a dus la aparitia si dezvoltarea malig-
na a tehnicii. Imaginativul stiintific grecesc si-a
pastrat caracterul unitar pin la divizarea reali-
tatii realizata de stiintele moderne. De aici, cu-
noasterea a capatat caracterul profund particu-
lar, ockhamist, care a pierdut intregul in dauna
partii.

Aceastd noud abordare a lucrurilor va duce
spre nasterea imaginativului stiintific european
si a tehnicii planetare a carei esentd este punerea
laolalté la nivel structural, respectiv la o simfo-
nie a stiintelor care, paradoxal, va duce la dez-
membraea lumii unitare a metafizicii si la crea-
rea unei perspective unilaterale a gindirii care
va capata apecte ale unui hegemonism spiritual
malefic. Iar atunci cind acest mod de cercetare
se dovedeste fals, metafizica are rolul de a rea-
duce gindirea la unitatea integratoare si la echi-
librul, atit de necesar, lumii contemporane.

(Din volumul Imaginativ si adevir,
in curs de aparitie)

Note

1 Burnet, Early Greek Phylosopy, London, 1920, p. V.
2 Burnet, Op. cit., p. 10.
3 Mcd. Cornford, From Religion to Philosophy,
Arnold, London, 1912.
4 Ne este foarte greu sa folosim termenul de filoso-
fic si filosofie pentru incercarile presocraticilor. Chiar
dacéd putem vorbi deja de o logica a expunerii cit de
cit structuratd, uneori de un sistem conceptual relativ
inchegat, atit continutul cit si forma acestor concepte
péstreazd matricea si fondul metaforic al gindirii reli-
gioase si poetice.
5 Diels - Kranz, Fragmente der Vorsokratiker, p. 115,
fr. 2, A.
6 J. Burnet, Op. cit., p. 12-14.
7 M. Heidegger, Op. cit., Klostermann, Frankfurt am
Main, 1967.

|

TRIBUNA . NR. 428 « 1-15 iulie 2020




Strainatatea,
o altfel de ogl

in actualitate

inda

. Menut Maximinian

Ani Bradea
Biografii exilate. Tablou in lucru
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2019

e-a lungul experientelor pe care le-am

trait in mijlocul romanilor din Diaspora,

fie din Europa sau de peste Ocean, in
SUA si Canada, am intélnit foarte multi intelec-
tuali care si-au croit un nume respectat, pornind
de multe ori de la zero, inclusiv cu refacerea stu-
diilor si munca pentru a se intretine in fel si fel de
meserii care, poate, acasd nu le-ar fi ficut cinste.
Cu atat mai mare este reusita lor cu cat oameni cu
doctorate au reluat de la pragul de jos, in strdind-
tate, propriul destin, dovedindu-ne ca orice este
posibil dacd ai bundvointd si intelect.

Cartea Biografii exilate. Tablou in lucru, scri-
sd de Ani Bradea, este o oglindi a intelectualilor
nostri care au pardsit propria tard, dezamagiti de
sistem, si si-au reluat viata, devenind oameni de
culturd apreciati in tara de adoptie. Avem o fres-
ca a intelectualilor nostri prin intermediul a 14
intervievati din zone diferite ale Europei, dar si
de peste Ocean: Canada, Franta, Italia, Portugalia
(2), Spania (2), Germania (7). Dupd cum spune
autoarea in prefatd, volumul reprezintd ,un in-
treg, ca un roman cu multe personaje, si toate
principale, un «roman» ilustrativ pentru o catego-
rie a exilului romanesc”. Prin aceste interviuri cu
romani de dincolo de granitele terestre ale térii se
(re)compune imaginea Romaniei prin multe alte
mici Romanii, prin oamenii ei rdspanditi in dife-
rite locuri de pe glob. Autoarea si-a ales partenerii
de dialog dintre persoane cu diverse preocupdri,
dincole de cele culturale, ceea ce a ficut ca texte-
le rezultate si capete nu doar valente literare, ci
si sociologice, fiind o frescd a noastra in marea
lume. Desi Ani Bradea spune: ,,chiar daca ideea
realizdrii lor (a interviurilor) a pornit impletita cu
aceea a publicdrii in spatiul acordat rubricii Social
in Tribuna, ele nu sunt (si nu se doreste a fi inter-
pretat ca fiind) parte a unei cercetari sociologice,
in adeviratul inteles al conceptului, chiar daca
metoda interviului se numara printre mijloacele
de lucru ale specialistilor in domeniu”, consider
ca nu putem omite latura sociologica.

»Majoritatea povestilor de viatd sunt incarcate
de acea tensiune mdrturisitoare care energizeaza
textul cu o adevaratd eclatanta a trairilor: o febri-
citate pulsatila, care ii induce lectorului un fel de
constientd a dualismului, o emergentd a copar-
ticiparii cazuistice, ca s zic asa, cit si — dincolo
de obiectivarea propriu-zisd — o empatizare si co-
nectare la (con)text intens emotionale’, remarci
Alexandru Sfarlea.

Din capul locului merité subliniat faptul ca Ani
Bradea stie sd intervieveze numele alese, reusind
sd ne prezinte tot atitea personalititi, firi, carac-
tere si gandiri diferite cate dialoguri: ,Desi am
urmdrit cu prioritate o temd, si anume fenomenul
migratiei, contextul (social, politic, familial) care
a dus la emigrare si experienta ulterioara acestei
decizii, intrebarile, adresate prin coresponden-
td electronicd, nu sunt sablonarde, ele diferd de
la un caz la altul, in functie de povestea de viata

a fiecdrui intervievat, implicit de raspunsurilor
date”

Recunosc céd primul nume din carte, Cristina
Zavolschi, plecatd de la 23 de ani in Italia, imediat
dupd Revolutie, ce a publicat un roman autobi-
ografic si un volum de poezii bilingv, m-a facut
sd am un semn de intrebare asupra iubirii pen-
tru tard a unora plecati peste hotare. ,Nu cred ci
ma voi intoarce vreodatda in Romania, casa mea e
in Italia”, spune aceasta. Urmeazd o serie de pro-
pozitii pentru a ne convinge pe noi, cei de acasa,
ce bine e in strdindtate. Nu poti sa te consideri
italian pur-sdnge dacd te-ai ndscut in Romania,
intotdeauna vei fi considerat un strain. Apoi, mi-
am revenit cdnd a spus ca nu are nicio legatura
cu romanii, chiar daci la Padova tréiesc 8.000 de
romani: ,,nu am relatii cu ei. Nu am avut posibi-
litatea de a-i cunoaste, poate si pentru cd eu nu
frecventez biserica. Exista o asociatie a romanilor,
dar sincera s fiu nu imi place presedinta acestei
asociatii, asa cd nu frecventez acel loc. Am doar
doua prietene roménce, dar nu ne vedem foarte
des. Prin urmare, nu am idee dacd romanii se aju-
td intre ei sau nu”. Trist. Eu asa am cunoscut ro-
manii din strdinatate, prin biserici si asociatii. De
altfel la New York credinciosii isi spuneau familia
de duminicé. Tot doamna Zavolschi spune: ,Italia
a devenit o tard rasistd, nu era asa acum 30 de ani.
Italienii sunt mai rasisti cu negrii si arabii, mai
putin cu celelalte popoare. Din pacate nu existd
o politicd de integrare a strdinilor, se fac putine
proiecte interculturale in scoli, si nici in cadrul
muncii, strdinii nu au aceleasi oportunitati ca ita-
lienii. Strdinii fac muncile pe care nu vor si le facd
italienii. Existd o foarte mare exploatare a strdini-
lor, de obicei sunt plititi mai putin decét italienii”.
Péi unde e mai bine, la noi sau la ei? Poate asa sunt
scriitorii, neadaptati, sau singulari. Desi mie imi
place sd fiu in mijlocul multimilor, ca mai apoi
sd pot scrie. Mi-am adus aminte ce spunea Ioan
Aurel Pop cd de mama si de tard nu ai voie sd vor-
besti urat niciodata. Durerea continud si in cazul
Claudiei Albu, plecatd in Italia din 2002, iar apoi
in Spania, care spune ca nu-i lipseste nimic din
tard. Cred si eu, traieste in exoticul Tenerife, dar
dorul, ce ne facem cu el? Claudia Albu a plecat
pentru cd era in ciutarea unui ,,alt spatiu mental!
Am avut nevoie s iau distanta fatd de tot ceea ce
insemna Romania, in acel moment”. Oare daca
toti pardseam tara, ce se intimpla cu ea? Ei, unii
au ramas aici pentru a reconstrui ceva. Claudia
Albu a scris romanul Inachis Io nu stie sd respire in
care vorbeste despre ,,femei incarcate pe umeri cu
prea multe greutati, atat de triste in singuratitile
lor, dar care afiseazd zdmbete prietenoase pe chi-
puri din ce in ce mai aspre”. Asta face din romani,
in mare parte strainitatea. i incarci cu griji.

M-am bucurat insd de dialogul purtat cu
Reghina, care spune ca in fiecare zi doreste sa
se Intoarca acasd: ,M-am saturat de atitea pri-
viri peste ochelari... Oriunde ne-am duce in lu-
mea asta s3 muncim, dacid nu suntem de-ai lor,
daci nu le vorbim limba, indiferent de diplomele
noastre nu vom reusi s ocupam decit locurile de
jos. Astept cu nerabdare sa ies la pensie si sd ma

Ani Bradea

rograln exiiat

Tablow in Incri

intorc acasd”. Si ce frumos spune doamna de 56
de ani din Germania: ,,Mama ne-a tesut la razboi
prosoape de bucitdrie si cearceafuri cu tricolorul
Romaniei, cu mesajul: ,,5a stiti cine sunteti si sd
nu uitati unde sé va intoarceti”. Ce frumos, m-am
stimpérat si eu ca etnolog. ,Ma doare si aud
doar lucruri negative despre Roménia. Drumuri
rele sunt peste tot in Europa. Oameni mincinosi
care trajesc pe spinarea altora... la fel” Cu aces-
ti romani ma mandresc eu peste hotare, care nu
isi vorbesc tara de rau. Oameni ca ea meritd, in-
tr-adevar, si participe, la fel ca orice romén, cu
drepturi depline la soarta tarii, inclusiv la vot. Cei
care spun cd nu doresc sa se reintoarcé niciodatd
acasa si cd nu-i intereseazd tara poate nu ar trebui
sd-i intereseze nici sd voteze pentru noi. Ar trebui
sa stim sd ne purtdm si singuri de grija.

Pe mdsura ce inaintdm in interviuri, structura
intrebarilor se intensifica astfel incat gasim ras-
punsuri demne de remarcat, cum este cel al lui
Dori Lederer, 49 de ani, scriitoare (Portugalia):
,»Imi lipseste tara, limba romana pe care o vorbesc
doar cu familia, imi lipsesc oamenii vorbitori de
limba mea... asta imi lipseste cel mai mult”. Nu ai
cum sd nu te bucure asemenea oameni, care de-
parte de tard nu se dezic de ea: ,Dacid ar fi sd o
iau de la capat, n-ag mai pleca, as invita de la dis-
tantd unele lectii despre viata pe care Occidentul
mi le-a predat. Am invétat multe in acesti 18 ani,
dar cu ce pret? Cu pretul unei vieti peregrine. Nu
merita, credeti-ma! Un om printre straini ramane
pana la capit doar un om printre strdini, oricit
s-ar integra in noua societate, oricat de bine ar
duce-o, desi nimeni nu o mai duce bine, pe ni-
cdieri, in contextul acestor vremuri si evenimente
mondiale. Sufletul riméne ciopartit. Dar cati se
mai gandesc la suflet, astazi”. Ce lectie de viata!

Rudy Roth are un CV bogat: Academia de
Studii Economice, master in administratie publi-
cé electronicd, master in Relatii Internationale la
University of Kent si programul doctoral al Scolii
Nationale de Studii Politice si Administrative din
Bucuresti. A publicat numeroase monografii si
articole de cercetare, pe tema dimensiunii rasi-
ritene a politicii externe a Roméniei, iar acum
este stabilit la Palma de Mallorca. Despre unita-
tea roménilor din Spania ne spune si Rudy Roth:
»Peste 40.000 de roméni triiesc, muncesc sau
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invatd in arhipeleagul Balear. Singura prezentd
institutionala cu adevirat solidd este cea a culte-
lor religioase, care reusesc si coaguleze mici gru-
puri de romani in biserici, temple si/sau case de
rugdciune... Eterogenitatea migratiei romanesti
contemporane are meritul de a aduce impreuna
oameni care in Roménia nu s-ar fi int4lnit, pro-
babil, niciodatd”. Si pentru ca vorbim despre un
romén din diaspora, cu un doctorat in stiinte po-
litice si o istorie in mass-media publice, ne inte-
reseazd si cum vede scena romaneascd: ,, Atunci
cind esti departe, incepi sa experimentezi un soi
de amnezie selectiva, care te face sd-ti percepi tara
ca pe un spatiu aproape mistic, un spatiu tusat in
culori utopice. Cénd insa ajungi inapoi si vezi cd
toatd acea constructie emotionald din interiorul
tdu este redusd, de fapt, la citeva pete de frumos
intr-un fel de desert cenusiu al dezoldrii, iti aduci
pur si simplu aminte de ce ai plecat. Ce este insd
dramatic, este ca, odata revenit in spatiul de adop-
tie, amnezia selectivd incepe si functioneze din
nou, iar tu incepi la rindul tiu sa-ti asumi, pentru
a nu stiu cata oara, acel vis de aur al emigrantului
roman: visul in care Roménia se schimba intr-até4-
ta, incét exilul tau prin «Occidentul Fagidduintei»
nu mai are sens, iar rana permanentd a dorului
de casi are sansa sd se inchidd”. Concluzia este ci
»Romadniei ii lipseste buna guvernare, dar si mi-
lioanele de romani plecati, acesta fiind un dezas-
tru in expansiune”. Profesoard de limba engleza,
Nicoletta Dobrescu vorbeste despre sistemul de
invatamant din Portugalia, dar si despre elevii
romani de aici: ,Rar intalnim aici copii romani
care sd vorbeasca intre ei, in mod spontan, in lim-
ba romana. Pentru ei, limba de comunicare este
limba portugheza si nu avem nici cum, nici de
ce sd ne opunem acestui fenomen. Am incercat,
in acelasi timp, sé ii facem pe périnti constienti
de avantajele bilingvismului pentru acesti copii
si de importanta dezvoltérii capacititii lor de a
comunica in limba roméni, la fel de fluent pre-
cum in limba portugheza...Am avut o grupa de
copii, reuniti intr-un proiect de scoald parohiald,
cu obiectivul de a-i ajuta sd invete mai bine limba
romana si sd o foloseascd si ca limbd a cresterii lor.
Am reusit aproape doi ani. Ne-am oprit cAnd nu
am mai avut resursele umane pentru a continua
temeinic. Nu s-au oprit insd activitatile cultura-
le”. M-a bucurat si faptul s-o vad foarte activa in
Parohia Romana, locul unde romanii se intalnesc
pentru a se ruga in limba lor: ,Parohia noastrd
este o comunitate de credintd ortodoxa si, apoi,
de limbd roménd...Trdind aici, obiectivul pas-
trarii limbii roméne s-a definit din ce in ce mai

clar, pe mésura ce limba portugheza s-a instalat in
viata noastra sociald si chiar in familiile noastre.
Viata noastra, in Biserica, este o optiune perma-
nentd pentru solidaritate cu cei aflati in suferintd
si acesta este unul dintre lucrurile cel mai bine
intelese de citre toti cei care vin la bisericd aici”.

Fugitd in Germania in timpul regimului co-
munist, Letitia Vladislav lucra la Radio Roménia,
publica in reviste culturale si avea deja doud carti
aparute. Predand in Germania, spune cé intre cele
doud sisteme de invatimant ,,deosebirile sunt de
la cer la pamént. Pe vremea aceea (cind eu eram
acolo) in tard nu era nimic nou. Functionai doar.
Material didactic mi-am facut singurd. Totul era
cumva sters si plictisitor. Dar copiii doreau sa
invete, erau ascultitori, respectuosi, harnici. Si
saraci. Cu clasa mea am fost si la cinematograf,
apoi la o cofetdrie. Le plicea mult inghetata.
Majoritatea erau tigani. M-au iubit. $i i-am iubit.
In Germania totul mergea struni. Copiii, in gene-
ral, isi doresc sd mearga inainte. Cei de aici aveau
mai multd incredere in ei. Unii m-au iubit. Desi,
cu mana pe inima spun, noi, amaratii dstia avem
o super cultura generald. Poate suntem, ori eram,
mai slabi intr-o anumita directie, dar putem ra-
mane cu capul sus in fata celorlalti”

Despre muzicd ne vorbeste Octavia Zaharia
care a plecat in 1990, in concediu legal de odihna.
Destinul a ficut sd urmeze aici o bursi, iar vioara
sd o ajute pe acest drum. Cea care spune ,eu nu
am plecat din Romania, ci am ramas in Franta” a
scris ,,0 carte marturisitoare” despre povestea ei.
»Parisul este un oras opulent si cu multe posibi-
litati. Da, pentru cineva care este dornic de cul-
turd, este mult mai bine si te afli la Paris, chiar
intr-o camarutd, decat pe undeva intr-un orasel,
sau intr-un sat, intr-o locuintd onorabild. Asta
tine de posibilitatile fiecaruia dar si de alegerile
facute. Eu am ales si tréiesc in centrul Parisului si
astfel am avut acces, incd de la inceput, la cultu-
ra. Bibliotecile municipale erau gratuite. Muzeele
aveau plaje orare gratuite si chiar biletele de in-
trare erau accesibile. La Opera din Paris, sau la
concerte, te puteai duce in seara spectacolului si
puteai gési bilete mai ieftine (raimase nevandute)”
spune aceasta. Interesant interviul. ,,Confruntarea
din fiecare zi cu panza albi este necesitatea mea
naturald de bazd, iar procesul creativ este adeva-
rata atractie a muncii mele, un farmec care mi va
insoti pand la moarte”, declard pictorul Michael
Lassel. $i apoi amintirile despre mersul ,,la scoa-
14 intr-o dimineatd insoritd de mai. Cer albastru,
pésari si in aerul ricoros un miros de iarbé proas-
pat cositd”. Toate acestea il fac sa spuna: ,Roméania
este in sufletul meu pentru momentele fericite pe
care le-am trait in trecut”.

Profesoara Paulina Popescu, presedinta asocia-
tiei ARTA (Asociatia romanilor din triunghiul de
aur al Canadei), a publicat o carte despre viata ei,
despre obstacolele pe care le-a avut incercand si
pardseasca Roménia comunistd pentru a se casdto-
ri. Stabilit la Miinchen, artistul plastic Victor Hagea
a vizitat de curdnd Clujul unde a avut o expozitie:
»Am constatat, cu multa parere de rdu, cum acest
popor decade si se complace intr-o stare de «su-
prarealitate», care este situatd intr-o zona amorf3,
deasupra realului, iar realitatea i se scurge de sub
picioare, precum lava la care priveste cu uimire, si
nu intelege nimic”. Interesant rdspunsul lui Bruno
Bradt, artist plastic stabilit in Germania, despre
egalitatea de sanse dintre romani cu cetétenii ce-
lorlalte state europene: ,,Cred ci, in prezent, san-
sele unei cariere artistice nu diferd in Romania,
fata de alte tari europene. Arta nu cunoaste si nu

M!M :

accepta granite, de nici un fel”. ,Contextul social
sdndtos si armonios, fundamentat pe o constiinta
individuala cultivatd si spiritualizata, este singurul
organ al societatii umane, compatibil spre a asigura
supravietuirea omenirii!”, declara prof. univ. Sorin
Eniéchescu, pianist. Poate ci cel mai bine despre
soarta majoritatii muzicienilor plecati in straina-
tate vorbeste Sorin Enachescu: ,M4 tem ca foarte
putini muzicieni instrumentisti roméani au facut o
carierd ravnita in Occident. Au plecat plafonati din
Roménia si s-au plafonat la nivel superior (proba-
bil mai mult material) aici in Occident”.

Cartea se incheie cu interviul cu Cristina
Simion, curator i galerist in Niirnberg, care ne
aduce si 0 unda de speranta spunand atét de fru-
mos: ,,Irebuie s ciutim ceea ce ne uneste, nu ceea
ce ne dezbina® Iar despre dor, sentimentul nostru
ce nu are traducere, mirturiseste: ,,E dorul cel mai
mare. Stiu, toti avem nostalgia unor ani «perfecti»
si memoria noastrd selectiva retine intamplari-
le frumoase, emotiile pozitive, succesele, iubirile,
momentele de sublimd complicitate cu prietenii...
Dar mie imi e dor nu doar de acei ani sau de mo-
mentele care au devenit «ancore emotionale», ci
pur si simplu de familie si prieteni, de senzatia de
sigurantd pe care o ai intre ai tai. E o senzatie foar-
te placutd, de care poate nici nu ne ddm seama de
cele mai multe ori... e ca atunci cand esti perfect
sanatos. Nu te gandesti cét iti e de bine cand nu te
doare nimic. Iti amintesti cam e doar cand te doa-
re. Cam asa e si cu dorul... Nu voi putea niciodata,
niciodata si ma exprim in germand cu usurinta si
plécerea cu care o fac in romana. Ma bucur sd vad
ca fiica mea e perfect bilingva — de fapt, trilingva,
si cd nu va simti panica pe care o simt uneori, mai
ales cand trebuie sd md exprim liber in public, aici.
Imi lipseste usurinta de a ma exprima in societate
in limba mea matern&”.

Interviurile se dovedesc a fi atractive, dinamice,
oglindesc prin intrebari latura culturala, sociala,
politicd a confratilor nostri de peste hotare, viziu-
nea lor asupra térii §si modul in care s-au integrat.
Ani Bradea a reusit sd surprindd viata noastra, a
Roméniei de dincolo de granite cu dorurile si du-
rerile ei. Sunt convins cd volumul va avea o conti-
nuare si ca se va inscrie in rdandul dialogurilor ce
vor avea o si mai mare valoare odata cu trecea ani-
lor si instrainarea dintre noi si cei plecati. Copiii lor
nu mai invatd limba roména, iar odata cu trecerea
anilor acestia, asa cum au spus-o si ei, nu mai au
pentru cine sa revina in tara. Povestile lor se retrag
in carti, iar notiunea de neam capati alte valente.
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Reflectiile unui
,,dezvremenitor”

. Florin-Corneliu Popovici

Nicolae Silade
calea victoriei
Tasi, Ed. Cartea Roméneascd Educational, 2019

u sigurantd, Nicolae Silade e ,pe cale”

si pe cai mari atunci cdnd vine vorba de

Poezie, calea victoriei (nu o simpla ulita,
strada, stradeld sau bulevard) reprezentand un
fericit parcurs poematic, o sumd de victorii per-
sonale ale inspiratului poet. Ca si famous people
painting din debut, Nicolae Silade este unul dintre
acei famous people writing, calea victoriei nefi-
ind altceva decit calea (lactee a) Poeziei, trium-
ful spiritului asupra materiei. In era click-ului si
a pixel-ului (dublate de raspunsul postmodern al
poetului la apelul rousseau-ist de intoarcere la na-
turd), pentru cel in cauzi, poezia functioneaza ca
efect de ,,localizare”, Silade practicind un soi de
»topometrie-topografie” literard, fapt care confera
volumului calea victoriei (ce se inscrie in ,,lucrari-
le omului’, diferite, ca nuanta si substantd, de ,,lu-
crarile domnului”) calitatea unui veritabil ,,plan”
de situatie.

Nevoia poetului de spatiu populat (cu gradini,
vegetatie luxuriantd si copii, simbol al inocentei
la care recurge in repetate randuri), echivalent al
unei asezdri-reasezari in sine (intreg volumul fiind,
in fapt, un dialog monologat cu sinele, la rdndu-i
topos-arhipelag interior), dar si prilej de medita-
tie-autoscopie, parte din fascinatia acestuia pentru
rural/matrice/vesnicie, modelat insa de beneficiile
pe care le presupune ,,up-datarea” la civilizatie (,,sd
prinzi rédsaritul intr-un sat modernizat din vest”
- idem), vine in completarea obsesiei lui Nicolae
Silade pentru vedere/privire/localizare, fapt ce
transforma calea victoriei nu doar intr-o veritabild
calea banatica, ci intr-un ghid al caldtoriilor extinse:
»[...] privirea e doar un dar vederea un har/ lumi-
na o binecuvantare [...]” (idem).

e e

In functie de starea de spirit sau de inspiratia
de moment, Nicolae Silade isi pune titlurile po-
emelor in proza fie intre paranteze drepte (reflexul
unei (auto)limitdri-delimitdri) sau rotunde, fie le
lasa libere, nestrunite, fara contur sau hotar. Exista
situatii cand finalul poemelor e unul deschis, con-
junctiile si (siebenbiirgen) ori se (jadore sau zece
pentru costinesti I1I) de la sfarsit reclaméind o in-
vitatie la continuare fie din partea cititorului (che-
mat astfel s coparticipe la ,,maieutica” textului),
fie o revenire din partea poetului insusi, ,,suspen-
dat” intre ganduri si lumi.

calea victoriei e construitd pe alternanta binoa-
melor sau a dubletelor antinomice: vazut-nevizut,
lumina-intuneric, cuprins-necuprins, infern-pa-
radis (cu purgatoriul intermediar, dupa modelul
dantesc), miscare-nemiscare, existentd-inexis-
tentd, aici-acolo, lumea aceasta-lumea cealalta,
aproape-departe, viu-mort. In genere, poemele in
proza ale lui Silade sunt poeme celebratoare, po-
eme-cadre, poeme-secvente (secventiale), ,,asocieri
ciudate” (ce amintesc de tehnica (bri)colajului si a
punerii laolaltd), dupd cum afirma insusi poetul,
populate de un univers uman condensat, aparent
haotic, in care celebrititile, randuite ca intr-o
galerie portretistici (de tip ,santier”, oricaind
necuprins): platon, bill gates, pelé, lenin, columb,
gingis han, santa maria, napoleon, che guevarra,
castro, cezar, yasser arafat, bush, gorbaciov, keops,
stalin, da vinci, marx, nietzsche, lincoln, mao, eli-
sabeta a II-a, shakespeare, mozart, tolstoi, picasso,
spielberg, marie curie, elvis, hemingway, churchi-
1, roosevelt, einstein, confucius, corneliu baba,
cleopatra, aristotel, van gogh, toulouse-lautrec,
tagore, rousseau, maica tereza, michelangelo, dali,
pavarotti, marilyn monroe, goethe, lao zi, beetho-
ven, hitler, mussolini, chaplin, ford, mike tyson,
putin, freud, gorki, puskin, bill clinton, de gaulle,

nobel, thatcher, eminescu, brancusi, enescu, elia-
de, cioran, arghezi. La fel de bine, sunt poeme-ta-
blouri, de tip caleidoscop, de unde puternicul im-
pact imagistic-vizual.

Autosituarea lui Nicolae Silade in vecinitatea
numelor de rezonanta invocate presupune lipsa
unor complexe de inferioritate sau ale invecindrii,
inhibitii sau dificultati de identificare din partea
acestuia. Altfel spus, libertate deplina de creatie
(»,[...] liber liber liber intr-o lume libera [...]” -
aleea litoral VII), constiinta valorii, dar si orgo-
liu de scriitor: ,,[...] eminescu poet si jurnalist ca
mine ca/tine [...]” (pixeli (5)), ,ninge ca intr-o
simfonie de mozart/ ca intr-un tablou de/ da vinci
picasso matisse ninge ca intr-un poem de silade”
(ninsoarea cea mare de pe muntele mic).

Exista momente in calea victoriei cAnd poetul
imbracd mantia ezoterismului, a incifrarii her-
meneutice: ,,[...] timpul/ istoriei e chiar istoria
timpului” [cuprins/ necuprins], ,,dar cum sa pui
in miscare nemiscarea te intrebi [...]”, ,,[...] nu e
nimic intdmplator in lumea/ intamplarilor [...]%
»[-..] cAnd totul sfarseste intr-o mare nemiscare/
[...] care incepe// sd se miste de la sine din sine
prin sine si pentru sine [...]” (ecranizare), ,,[...]
poate ca moartea nici nu exista [...]” (pixeli).

Silade, la care coexistd poezia, proza, filmul si
tabloul, cel care, pe-alocuri, isi tehnicizeazd afect-
ele (imprumuta cuvinte din jargonul informatic),
isi este siesi ,,regizor”, creeazd scenarii sub sem-
nul si auspiciile paradoxului: ,ar fi prea simplu
sd spui ca vii dintr-o dragoste/ mare dintr-un vis
de dragoste dar poate cd asa este/ si asa este dupd
ce ai vazut acel powerpoint de la/ nasa si te simti
ca un pixel intr-o nesfarsita/ holograma si intreg
sistemul solar e un pixel fatd/ de alte sisteme so-
lare [...]” (idem), ,,[...] moartea a/ murit de mult
si dacd esti viu esti viu pentru ca traiesti intr-o
tard moarta [...]” (calea victoriei I), ,,ce sd-i mai
spui acestei lumi care stie atit de multe/ dar cu-
noaste atat de putin [...]” (calea victoriei IIT).

Din perspectiva tentatiei de a cuprinde cit mai
mult in poemele sale, Nicolae Silade arde etapele
intr-un ritm galopant-halucinant, asa cd nu este
de mirare ci alaturi de pixeli, la cateva versuri
distantd, se lasd patruns de vraja povestii de tip
clasic: ,,[...] poate ci totul e doar o poveste [...]”
(idem), de unde si tonul dubitativ (punerea sub
semnul intrebarii e evidentei si crearea, in replica,
a evidentei poetice), alternarea realitatii ,,reale” cu
realitatea virtuald. Cum Nicolae Silade e un om
dedicat studiului, rememorarea varstei christice
ni-1 prezinta in ipostaza acumuldrii de experiente
esentiale (tutunul si cafeaua adjuvanti il tin cat
mai mult timp conectat), atat pe linie extatic-spir-
ituala, cét si pe cea lumesc-psihedelica (muzica,
lecturd), de unde si ,,uceniciile” sale succesive:
»ascultam john lennon si citeam// elytis si prin
norul de fum din camera mea ficeam/ drumul
indarat spre facerea lumii tot mai singur” (pixeli
(2)).

Urménd calea inceputd in volumul miniepis-
tole (ce contine poeme mai mult sau mai putin
autoadresate), melomanul Nicoale Silade (,,[...]
muzica te face mai bun mai frumos mai viu
[...]7 = (pixeli (4)), cel indragostit de viatd (pe
care preferd s-o descopere singur, si nu sa-i fie
explicata sau povestita: ,,[...] prefer bucuria// de
a admira splendoarea de a trdi incd viu aceastd//
minune vie cAnd ploud peste cele sapte izvoare” —
(pixeli (6)), nu renunta la galanterii cAnd vine vor-
ba de femei (fermeia-peisaj), fatd de care se poarta
curtenitor: ,,pot sd va dau un like domnisoara ii
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zic unei fete/ care vine pe plaja cu tatele goale si
pérul in vant/ are un trup de culoarea pamantu-
lui are ochii de/ culoarea marii si doar bikini o
despart de/ goliciunea edenica [...]” (jadore sau
zece pentru costinesti X). Deloc intdmplator, in/
pe calea victoriei, desprinsa parcd dintr-un ,,vis
treide” (pixeli (3)), o fata morgana ,,adaptatd” rig-
orilor (paradoxale) impuse de mediul on line, se
perinda o ,,ea” genericd, universal-valabil, iluzo-
rie (careia ii rezistd cu tigari si cafea), cu o iden-
titate precar-incertd, in afara timpului si a spatiu-
lui, fatd de care manifestd un adevarat cult: ,,[...]
seamand totusi cu// fecioara maria dar mai mult
seamdnd fecioara/ maria cu ea si nu are nume
pentru ci toate numele// sunt in numele ei si nu
are varstd pentru ca toate// varstele sunt gratie ei
si tineretea fara batranete si// viata fara de moarte
[...]” (idem).

In poemele sale de tip pixel (la fel, realitatea-pix-
el, irealitatea-pixel, omul-pixel, ,,nesfdrsire pix-
elatd” (pixeli (7)), ,,cerul instelat cu pixeli” (pixe-
li (8)), ,,cdnd totul se reduce la un pixel dintr-o
imagine/ care iti staruie in memorie dincolo de
memoria/ timpului [...]“ - (pixeli (13) etc.), fara-
ma care contine intregul (de unde si asemanarea
cu tehnica pointilistd), Nicolae Silade pune in ec-
uatie (citeste poeme) faptul cotidian, dar si prefer-
intele sale in materie de artd, muzica si limbaj IT.
Pe toate le noteazd cu acribie ca-ntr-un jurnal
(nedatat), pe toate le filtreazd poetic si poematic.
Iubitor de lux-lucis, de lumind, de soare, de apus
si de rédsdrit, de piscuri, Inéltimi si creste, de in-
tinderi de ape (marea), de spectacolul grandios al
naturii, fascinat de originile milenare ale popor-
ului romén (Herculane, Valea Cernei si miturile
si legendele locului ocupa un loc important in
poemele sale — ,,pdmantul e sfant” - pixeli (7)),
Silade se sustrage realitdtii de tip carceral pe care o
reprezinta blocul-spatiu de locuit (de dincolo de
ferestre consemneazd banalul in detaliu, pe care-1
translateaza apoi in ,,actualitatea literard” - pixeli
(5)), creionind adevirate pictograme de inspiratie
chinezeascd (din nou, Herculane, cu peisajele sale
de vis: ,,intre ceea ce vezi si ceea ce este e un zid//
transparent precum sticla [...]”- pixeli (11)).

calea victoriei, ,,oglindire a celui ce sunt” (la
o masd lungd si bogatd), e locul in care Nicolae
Silade creeaza adevarate sarade: ,,inexistenta tutu-
ror existentelor”, ,,[...] dumnezeu la fel survoleazi
lumea si se face/ cd nu vede/ ceea ce nu poti vedea
dar nu trece cu/ vederea cand vede cd nu vrei sd
vezi cand vede céd/ nu vrei sa crezi e o problema//
de vedere aici [...]” (pixeli (11)), ,,[...] nu/ timpul
nu el e important aici nu timpul ci sa ajungi/ la
timp sau inaintea timpului cu patru anotimpuri”
(calea victoriei IV), ,,[...] adeviratul salvamar
(am invatat la scoala/ vietii) te invatd mersul pe
ape te invatd indltarea la/ cer” (aleea litoral III).
In poemul (cu vidit rol de manifest) care da titlul
volumului, il regasim pe autor (rural plus citadin)
in ipostaza de ghid prin Bucuresti (,,[...] vd voi
ardta calea va voi/ ardta totul vé voi povesti totul”
(calea victoriei I)), moment in care ,,rousseau”-is-
tul Silade reconfigureazd, schimbd paradigma si
perspectiva, se focalizeaza de pe macro (peisaj),
pe micro (om): ,,ma gandesc la cei fard maini fara
picioare la cei/ fard cap fara suflet [...]” (idem).
Intreaga creatie a lui Nicolae Silade sta sub semnul
caldtoriei (poetul-Ulise), fapt dovedit prin aceea
cd intoarcerii la naturd i se alatura intoarcerea la
iubire, adevdrata ,,victorie” a poetului: ,,[...] calea
victoriei este calea iubirii” (idem), calea poetului
dinspre sine inspre sine (locuirea in sine insusi), ca
prim-pas inspre descoperirea ,,celuilalt’, drumul

spre Centrul-Axis al propriei fiinte: ,,[...] eu scriu
aici si imi spun cunoaste-te pe/ tine insuti si std-
péneste-te pe tine insuti dacd vrei/ sa nu fii sti-
panit [...]” (imaginea statului). Veritabila luare in
posesie, admirabil exercitiu de domolire a sinelui
névalnic!

Itinerariile lui Silade nu se consuma doar in ar-
eale geografice bine definite (bucuresti, herculane,
padova, san marco, liubliana, szeged, mamaia,
costinesti, busteni, buzias, brasov, sighisoara, me-
dias, alba iulia, sebes, mérginimea sibiului, sibiu,
fagdras), ci si in istorie, in opera unor scriitori
de primd mana (gunnar ekel6f, ungaretti, baco-
via, eminescu), in mitologie sau in religios (,,ai
vazut cum ne culci luna la pdmént cum ne/ rid-
icd soarele din ape si dumnezeu din cuvént spre/
cuvantare si binecuvantare [...]” (calea victoriei
V)). Legat de aspectul spiritual (saltul de la fizic
la metafizic), muntele si marea (simboluri predi-
lecte, care-i provoacd poetului stéri, ii induc sen-
zatii i il inspird) sunt percepute si din perspec-
tiva hierofaniei, de unde si ideea peisajelor care se
autocontempld, se auto(ex)pun in lumind.

Tot sub zodia calatoriei se situeaza si fascinatia
lui Nicolae Silade pentru nou, pentru inceput, pen-
tru primenire (exterioard si interioard), pentru ,,0

v

noua zi” §i ,,0 viatd noud” (jadore sau zece pentru
costinesti VIII), replicd la oroarea de banalitate,
de static, de incremenire (inclusiv in mentalitéti
paguboase): ,,[...] ce/ suntem noi altceva decét
drum si cilatori deopotrivd” (siebenbiirgen).

Nu tot ce cade sub incidenta poeticului e pe
placul lui Nicolae Silade. Fatd de poezia generati-
onistd, de pild4, care, in opinia sa ucide misterul
si frumosul, el emite ironice judecati de valoare,
devenind neingédduitor-sfichiuitor: ,,[...] poezia
generationistd a anului/ 2017 care a abolit valorile
si se reconfigureaza de la/ o luna la alta de la o zi
la alta// as spune cé ea seamdna [...] cu/ fata ace-
ea superbd care adund gunoaiele de pe/ plajd dar
nu despre frumusetea ei scriu poetii/ anului 2017
ci despre gunoaiele pe care ea le aduna/ sarma-
nii poeti [...] unii au/ distrus poezia altii au rein-
ventat-o [...]” (aleea litoral V). La fel de transant
este Silade cénd ia atitudine impotriva politicului
ucigétor de speranta (imaginea statului).

calea victoriei atrage prin mesajul predilect
pozitiv pe care-1 contine, veritabil crampei de fi-
losofie existentiald: ,,viatd/ nonstop” (aleea litoral
VI). Asadar, sa ludm aminte!

»Cand ea graieste,
apa-i vin in cand”

. loan-Pavel Azap

Antonela Stoica
Sanctuare in cuvint
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2019

aca, parafrazind, se poate spune ca

»aventura constiintei” a inceput pentru

Antonela Stoica in Romania, nascuta fi-
ind la Campulung Muscel, parcursul ei existenti-
al, odata cu terminarea liceului, a purtat-o pe mai
multe continente. A petrecut astfel peste un sfert
de veac in Statele Unite, dupa care, in 2015, a re-
venit in Europa stabilindu-se in Germania, fara a
renunta niciodatd la cetétenia si, mai ales, la limba
roméand. Implicatd permanent in activitati de pro-
movare a valorilor culturale romanesti, in anii in
care a trdit in Statele Unite a colaborat in mod con-
stant cu Institutul Cultural Roman din New York
si Washington, Antonela Stoica a fost in tot acest
timp, si raméane, funciar scriitoare, poezia repre-
zentand nu un modus vivendi ori violon d’Ingres, ci
o ratiune existentiald. Editorial, in Roménia a de-
butat in 2017, cu volumul Punte spre Andromeda,
continuind sd publice intr-un ritm sustinut. Cea
mai recentd carte a sa, Sanctuare in cuvant, a vazut
lumina tiparului in 2019 la editura clujeand Ecou
Transilvan.

Adepta a versului clasic, Antonela Stoica scrie in
principal o poezie a evenimentialului - istoric, nu a
celui cotidian —, dar adevirata sa dimensiune crea-
toare o dau poemele (mai mult sau mai putin) ,,li-
vresti’, rezultat al asimilarii si decantdrii prin sensi-
bilitatea proprie a unor modele lirice specifice atat
poeziei, s& o numim conventional populare, cat si
a poeziei, respectand conventia, culte, intr-o sinte-
74 de efect. In acest sens, o ars poetica a autoarei
este Crdciun, care combind incantatiile folclorice,
de colind, cu o rafinata scriere defel naiva, de citat

in intregime: ,Craciun inghetat/ Sub pleoapele
mele,/ Sfant mi-ai colindat/ Doruri printre stele.//
Cerul cu magii,/ Impozanta Luna,/ Diamante mii/
Luminand cununa.// Bucurii aprinse,/ Regasiri
acasd/ Cetinilor ninse,/ Colinda duioasa.// Pruncul
sfant, Minune!/ Noaptea de Ajun,/ Magi, procesi-
une,/ Bradul de Craciun.// Sarbatori marete/ De
se-nchind Iarna,/ Fulgi-n cadelnite/ Preasfintind
aghiasma.// Stralucind din astre/ Soarta-i prea
grabita,/ Gandurile noastre/ Casd troienitd” (p.
53). Remarcabild este si Doind marind, versuri cu
parfum de ,,inimd albastrd”, de mahala, descinzand
direct din Canticile tigdnesti ale lui Miron Radu
Paraschivescu: ,,Fi-ti-ar sufletul si-ti fie, nu-mi mai
canta-a bucurie,/ asa cum imi place mie.../ Curgi
cu marile-n desert, te tot cert, te mai si iert,/ Dorul
mi-a rdmas inert.// Rece-i noaptea nostra sfantd,
plang sirene, nu mai cantd,/ Marea scuipa-n tarm
doar spade, oase sfinte si diadre /.../ Noaptea asta
fard haine, suntem doi facuti din taine,/ C-o iubire
din fantasme adormind pe-un pat de spasme” (p.
72). Existd i numeroase versuri care pot fi ,,decu-
pate” din poeme mai ample, constructii lirice ,,in
filigran” de retinut: ,,Cand ea griieste, apa-i vin in
cand” (p. 20), ,Te mai astept incd o zi... sd md zidesti
si s3 ma-nvii.../ Eu, vesnica ta And” (p. 30), ,,Iubirea
ni se-ascunde intr-o carte,/ Cu litere-ardtandu-se
doar mie” (p. 31), ,,S4-mi pastrezi un sirut innodat
in batistd” (p. 41), ,,Azi mitui Zeii, de Tine sd n-am
parte” (p. 62), ,Eviscerate vise ne riman” (p. 63),
»Acele de ceas sd-nghete/ Si nisipul in clepsidre,/
Pasdrea sa-si uite zborul,/ Si se-ascundéd-n aripi
ude..” (p. 157) s.am.d.

Cuceritoare formal, nu lipsitd de profunzime in
continut, poezia Antonelei Stoica este o ,,scrisoare
deschisd” adresata cititorului, o ineluctabila invita-

tie la lectura.
|
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Despre un trio:
Pongo, Tania si Mina

. Alexandru Sfarlea

Marinela Opris
La umbrid de stele (sau jurnal pisicesc)
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2017

arinela Opris este, in felul ei, 0 noncon-

formista atipica, dar nu pentru cé ii sunt

mai apropiate animalutele decit oame-
nii, ci pentru cd a avut curajul s spund ,,pa” pro-
priei patrii — dupa patru ani de dascalie gimnazi-
ald - si sd ,,comitd” altfel de munci si zile, cum ar
zice Hesiod. Nu si-a mai batut capul cu intrebarea
silhuie dacéd Dreptatea este sau nu fiica lui Zeus.
A plonjat pur si simplu in altceva, pe tardm italic,
pentru a se elibera, poate, de praful si zgura unui
sistem de invatdmant anchilozat si angoasant, cat
cuprinde. Poate cd autorul cértii Poezie si livresc
s-ar mira (poate cd nu?) de felul in care fosta du-
misale studentd foloseste acum filologeala...

Dar avem de-a face aici cu cea de-a doua car-
te a Marinelei Opris (prima a fost Testoasa care
priveste pe fereastra, 2015), ,per tutti quelli che
hanno nel cuore un posto per gli animali..”, cum ne
atentioneaza autoarea, inainte de a ne face pértasi

jurnalului care-i are ca ,,hermeneuti” ai propriilor
onticitati pe Pongo (in principal), Tania si Mina.
Raticisem cartea, dar am dat de dansa tocmai
dupa ce vazusem pe internet imaginea acelei pi-
sici care isi ducea puiutul bolnav la un spital de
»umani” (asa le zice Pongo oamenilor, respectiv
»slujitorilor” lor — numai céinii au stapani, se zice!
- ,,Géat subtire” si ,,Labe mari”). Mi-am reamin-
tit ce spunea Hemingwai despre pisici (,bureti
de iubire”, sau ,fabrici de tors”), cum, dacd erai
iubitor de pisici, puteai deveni prieten cu Mark
Twain, sau cd E.A. Poe isi dorea si fie, in scrie-
rile lui, la fel de misterios ca pisicile. Ei bine, cu
toatd... onestitatea de care sunt banuit de M.O. in
dedicatia de pe carte, tin sd afirm - cum altfel de-
cat prudent, iar nu nonsalant-behavioristic — ca
lectura acesteia mi-a prilejuit momente de reala si
nedisimulatd delectare, pe alocuri si cu pusee an-
tinomic-vivante, in care locul purei gratuititi, cu
insertii diafan-ludice, este luat de unele incantatii
din registrul (si nu vag) emotional.

Ei bine, daci ,,om civilizat esti numai in masu-
ra in care intelegi pisica” (George Bernard Shaw),

recunosc franc si... nesilit de nimeni, cé, dupa lec-
turarea cértii La umbrd de stele am devenit ceva
mai adecvat pretentiei formulate de ilustrul dra-
maturg britanic. $i cum sd nu mi se para asa, dupa
ce imi sunt aduse la cunostint tréirile, impresiile
si simtdmintele lui Pongo, care, bietul, suferd ca i
s-a luat blana de citre ,,doamna cu voce dulce’, la
cabinetul veterinar, probabil: ,,Caut un loc unde
sd md ascund si unde sa sufdr. Ies din ascunzitoa-
re si ma tupilez afara. E plin de mirosuri ce imi
ard ndrile. [...] Demnitatea nu ma lasd sd-i arit
cd sufdr, deci md intorc la ascunzisul meu. Sunt
mort de fricd si mai am incd nodul in stomac.
Ce-0 mai fi de viata mea?” Altddatd, intru-n vis
de-al sdu, Pongo are un cosmar cu céini albi, mari
si flimanzi, care, crede el, ,,prea se cred nu stiu ce,
pentru cd {i iubesc umanii”. Tata cum ii descrie pe
yumanii” lui: ,FE incd lumina cAnd se intorc acasa
cei doi. Intai ea, apoi el. Abia ajunsi, arunci pe
podea ce avea in mana, isi descaltd labele si fuge
in camera unde curge apa. Cand se intoarce pare
mai luminoasa. Si-o fi spilat labele. Ce obicei, s
folosesti apa cand ai o limba. O observ mai bine.
P4ni acum nu m-am uitat in ochii ei. Ii are maro,
ca paméntul din gradina mea uitat. [...] Pana nu
0 musc tare nu ma lasa din brate. E mai inaltd ca
vechea mea amica §i pare mai tdndrd. Are gatul
subtire si capul mare. O séd-i spun Gét-Subtire. El
e Labe-Mari”. Prozatoarea empatizeaza descripti-
vistic, sa zic asa, cu eroul ei, dar felul cum simtul
de observatie acutizat nuanteaza lucrurile, minu-
tiozitatea cu care le dezviluie unele dedesubturi
afectiv-empirice, ne dezvaluie acea experienta de
0 ,,coloraturd” profund si revelatoriu ipostaziata.
Are loc o interferentiere graduald intre cei doi,
iar descrierile din jurnal au firesc si naturalete,
nimic nu pare fortat, accentele pur psihanalitice
prevaleazd, uneori, asupra inventivitatii fictio-
nale: ,E mare lumea asta? Cati or mai fi asa ca
mine? Cunosc soarele, paAmantul, iarba, am sim-
tit apa, ploaia. Am vazut ci sunt umani diferiti
si mai cunosc si alte creaturi: cele farfurie, de
aici (broastele testoase — n.m.), cele cu roti, cele
care zboard. Am vazut pe geamurile astea mici
din tavan stelele si luna. Sunt sigur ca sunt stele,
dar cat or fi de departe? Cat e de departe casa de
unde am venit eu si cit de mare o fi lumea asta?”
Neindoielnic, Marilena Opris a citit si aflat multe
despre psihologia animalelor, atmosfera si struc-
tura morfo-sintacticd sunt adecvate acestui tip de
scriitura, de explorare si, deci, de cunoastere ri-
guros aprofundatd a universului acesta al felinelor
mici. Trebuie sé fii in stare, nu e putin lucru sa fii,
sa te lasi captivat de lumea perceptiv-vizuald a lui
Pongo si a prietenelor sale Tania si Mina, sa asisti
cu afabilitate si... (ne)preficutd condescendentd
la discutiile (dialogurile) din cadrul acestui trio
pisicesc, sd intelegi subtilitatile psihedelice care
l-au fiacut pe Pongo sd abordeze conflictual diver-
gentele de opinie cu un alt semen de-al sau. Si,
desigur, sd rezonezi cu aplombul, ingeniozitatea
si talentul cu care autoarea cartii stie sd faca un
melanj captivant si cuceritor din toate acestea. De
ce titlul este La umbrd de stele? Iata de ce: ,,Soarele
il puteam admira in toatd splendoarea lui, pe
cer, din curtea micd ii ziream doar razele sau isi
mai arata fata pe geamul din tavan. Ma gandesc
atunci, cu o mare bucurie ascunsa in suflet, cum
or sa se vada stelele de aici, cum o sé stau la umbri
de stele. Md dezmeticesc din vis cdnd umana ma
ia in brate si md pune in cuscd, Mina isi ia locul
in gentuta ei, iar Tania protesteazd. Ne intoarcem
acasa.”

|
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. Nicolae Cabel

*

...ti-e umbra o mireasma levitind.

pe axa lumii-si face ea cuibarul,

cu sufletul ce si-a pierdut amnarul -
ofrandé nenuntitd altui gind;

sudoare-i peste tot, chiar pe arama

ce ti-o pusese soarele pe umeri

in plin azur, cind mai voiai s& numeri
cite uimiri din somn trecura vama.

de la-nceput avem noi impératul,
ce clipd se numeste, prin hazard,
sd n-o putem nicicind lega de gard,

nici chiar atunci cind venerdm aratul.
ea vine-pleacd prin pendulul rece
si la hotarul vietii ne petrece.

...In suflete-i un anotimp etern,
acolo primédvara se rasfata;
cascada ei fideld-nseamna viatd,
cu vise-n care fapte se astern.

elanuri si cu dor s-adund-n plasma
pe care doar secunda o dezghioaca
si nu simtim ca ani-s doar o joaca,
iar la sfirsit uita-le-vom mireasma;

lumina lor, acum, ne tine-n brate,
cu magicd putere, nestiuta
si cu fior de taind ne-nceputa,

descintec de comete sa ne-nhate.
cind jocul se incheie pe pamint,
divinul ne infagd-ntr-un cuvint.

...pe esafod, mesteacén el era,

il insotea ca pe-un copil ninsoarea;
fiinta ei — secretd peruzea,

spre infinit ii modela cararea.

stia, demult, ca va avea un gide,

prea falnic si de nimeni temitor;

cu bici de foc, el, chiar putea suride,
cind pedepsea si-un nimeni... trecétor.

copac de vis crescuse-n spatii vaste,
il ocrotise un péarinte - vintul,
cu roua si cu bruma, surori caste,

cu stelele ce-i descuiau cuvintul:
e moartea doar un vis... adus in ora
ce-i rezervatd, sigur, tuturora.

...fecior, arcas la nimfa boreala,
te-ai lepddat de ornicul corupt

si, paznic la oglinda, cu sfiald

voiai la cind doar uimiri... de frupt,

apoi, in zori, furtunile-tezaur,
imperiul cu vintoase si o coasa,
sa modelezi vazduhul, ca un faur
si-un inorog sd-ti caute mireasa.

norocul tiu e tandru uneori
si virtuos in serile confuze:
ai inceput, in taina, sd adori

insingurate, stelele lduze.
tu, nu uita ca puii sint luceferi
si trebuie-n eter s-ajunga teferi.

...dintr-o oglinda am cules ciulini

sd-i fac, in amintire, candelabru,

cind hoinaream cu toamna prin malini
si culegeam... himere de cinabru;

in umbra ta-si facuse cuib ecoul,
cind orizontu’ se-nchinase lui,
iar dorul devenise, pur, lingoul,
ce slugé nu fusese nimédnui.

in calea ta el aparu deodata,
ca alintat si unduios obstacol,
spirald-n sentimente incarcata

de un palpit ce devenea miracol.
simteai atunci o boare stravezie,
ce din eter se preschimbase-n ie.

...al auzit, vreodata, cum salcimul
scinceste-n miezul noptii dupi soare,
cum floarea i se scuturad pe drumul
ce luna si-l atirn’ la cingétoare;

si-ai inteles vocale de furnici,

sau cind ne vin idei de la albine?
miracole noi fugdrim pe-aici,

chiar cind de brat Luceafirul ne tine.

bérbatu-i gol... femeia-i e ursita,
tot ea e brazda ce réisfaté griul.
stiu, din eter coboara si ispita

prea virginala, fermecind piriul
din care bea cu sete... prea uimita
de Inorogul - mistica pepitd.

...un gind te duce pe-un tarim acvatic,
un altul, intr-o temnitd-succin

si caruselul vietii, in declin,

face prin tine legamint hieratic;

devine, astfel, umbra o naiada,
semet patrunzi cu ea in infinit;
de cite ori, pe cine ai iubit,

acolo doar comete pot sd vada.

ti-a spus un zeu: e lumea o pedeapss,
extazul ei prea crud e uneori.
vezi, doar cu tine poti sd te mésori

si sa mingii a nemuririi coapsa.
un clopotel te cheama la tacere,
cind iti doresti sd fii o Inviere.

...sub un condei se tes atitea ginduri,
sfirsitul lor ivindu-se tirziu,

prin aura strabunului pustiu,

ce-a devenit, acum, doar patru scinduri.

doar EL, cu pace-n mila-i, de pe cruce,
prin timpul vechi si, iatd, inca nou,
speranta ne trimite, ca ecou,

sd nu fim robii vremilor nauce

cérind cu ele multe, reci capcane,
ce-s aurite-n zori, tandre-n amurg,
croind in fiecare-un demiurg,

prea amagit de stelele codane.
sui-vom noi spre al moralei tron,
cind vremea insisi e cameleon?

...prin zborul-vis mi-ai cucerit fiptura,
venind spre mine-ntr-o lucid spirals,
cum din Zenit un curcubeu coboara
intr-un poem... sd-si caute masura;

potirul tau, straluminat de ploaie,

ce cugetul rasfatd, cu nectar,

azi poate singurarea sa-mi ogoaie,
cind noaptea-i zgribulitid-n felinar.

ai fost deschis o poarta pentru mine,
cu risul tau — un luminos lastun;
destinul preacurat ti se cuvine

si-un legamint prin ziua de acum,
atit de-adinc, prin limpede candoare...
vei sti mereu: ticerea nu mai doare!
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Frica, anxietate,

eruta

. Laura Poanta

u suntem deloc speciali fiindca traver-

sdm o epidemie. Gripa spaniold din 1918

a fost mult mai rea pentru cd era riz-
boi, deci lumea era deja intoarsd pe dos, mureau
foarte multi tineri (leitmotivul actualei crize —
»omoara mai ales batranii’, mesaj transmis ca un
soi de incurajare), nu existau antibiotice pentru a
contracara complicatiile (pneumoniile bacteriene
erau unul dintre ucigasii principali, dar si cele-
bra furtuna de citokine, problema care nu a fost
descoperitd acum, in 2020, ci in anii trecuti, dar
mass media psihotici a zilelor noastre a ficut-o
celebrd). Atunci, ca si acum, s-au administrat
tratamente ,,minune’, cum ar fi aspirina in doze
foarte mari (atunci) care a determinat o serie de
reactii adverse puse pe seama gripei (hemoragii
severe). Asadar, nimic nou sub soare. Epidemii/
pandemii au fost de cAnd lumea si or sd mai fie.
Ce a fost acum special? Frica, anxietatea, teroarea
- paroxistice —, induse de mass media si de poli-
ticieni (din toatd lumea, nu am fost noi, romanii,
deloc altfel), si care au gésit un teren propice in-
tr-o societate corectd politic, ipohondrd, pentru
care moartea este nu doar o notiune abstracta, ci
chiar inacceptabili. ,,In ziua de azi, avem pretentii
de la medicina, nu o sa murim de la o gripd”. Dar,
surpriza! Murim de la orice: gripd, cancer, tuber-
culozd, boli de inima sau, si mai mare surpriza!,
de la nimic. Cum spunea o glumitd pe internet,
un lucru e cert, ,,mortalitatea la nivelul omenirii
este de 100%".

Nu voi lua aici in discutie probleme medicale,
nici (in)corectitudinea carantinei, daca a fost sau
nu exageratd in raport nu cu teoria, ci cu situatia
reald din teren; nu voi comenta sutele de studii
care s-au derulat cu viteza ametitoare si care zilnic
demonstrau ,,cu certitudine” fapte diametral opu-
se, si nici deciziile OMS...

Mz opresc mai degraba asupra felului in care se
raporteaza la ideea de boald/moarte omul de azi,
invadat de stiri si non-stiri intr-un ritm si cu o
densitate cum nu au mai existat vreodati. Mircea
Miclea spunea in urmd cu un an cé ,, Informatia
are valoare adaptativi foarte mare. [...]. De la in-
ceput a apdrut acest mecanism, pe care noi il nu-
mim curiozitate. [...] Lumea s-a schimbat acum
complet, noi trdiim in mare masurd nu intr-o lume
sdracd in informatii, ci intr-o lume supra-abun-
dentd in informatii. [...] ... ajungem la ceea ce,
printr-o analogie cu méancarea, este un fel de obe-
zitate informationald: asimilam mult mai multe
informatii decét e cazul si efectul e cé ne e tot mai
greu sd facem diferenta intre semnal si zgomot,
adicd intre informatia relevanta si informatia ne-
relevantd”

Italianul Giorgio Agamben, unul dintre gandi-
torii importanti ai lumii contemporane, aduce in
discutie notiunea de ,teroare sanitard” ca instru-
ment pentru a guverna ceea ce era definit ca worst
case scenario in simuldri anterioare ale unor dez-
astre biologice. ,,Astfel de incercédri au mai exis-
tat, aratd italianul in interviul sdu Biosecuritatea
si politica, amintiti-vd de gripa aviard sau de cea
porcind, de maceldrirea vacilor in UK de teama
bolii vacii nebune - de fiecare datd au fost esti-
midri apocaliptice ale unor experti, iar politicienii
au ascultat de teama oprobiului public. [...] Este
evident cd, dincolo de starea de necesitate legata
de un anume virus care va putea sd lase loc in vi-
itor altuia, in discutie este prefigurarea unei para-
digme de guvernare a cérei eficacitate o depéseste
de departe pe cea a tuturor formelor de guvernare
cunoscute de istoria politicd a Occidentului pana
acum” (11 mai 2020, traducere: Stefan Damian).
Ideea biosecuritatii si cea a distantarii sociale
(care inseamna de fapt distantare fizicd, pentru

cd cea sociald nu exista, paldvragitul in online este
mai in vogd decét oricand) vor fi modele ale vii-
torului: ,, Irebuie sa avem mai multi grijd de noi;
sd invatdm sd stim mai departe unii de altii; sd
nu ne vizitdm prietenii, rudele sau parintii pen-
tru cd le facem rdu” Fatd de epidemiile trecute,
aceastd carantind pare fard de sfrsit pentru cd a
sadit in oameni frica mai eficient ca oricare dintre
ele; deja ne gandim cé la toamna e periculos sd
mergem la scoald, lumea e panicata céd se deschid
mall-urile, orice om e un potential pericol si un
nesimtit, fara doar si poate, din moment ce ni s-a
spus ci pand si faptul ci respira e o eroare! Pentru
cd exista solutia online - social media, cardurile,
platile online, shoppingul online, evident si se-
xul online, pauzele de cafea pe skype etc. etc. -,
pericolul de a ne bucura de aceste masuri si de
a le include ca norma4 in viata noastrd pe termen
mult mai lung decat ar fi necesar este si mai mare
decit in trecut. In vremea gripei spaniole, a do-
minat depresia celor izolati, care nu aveau nicio
modalitate de comunicare similard cat de cat cu
cea a zilelor noastre, poate doar telefonul. Au fost
epidemii uréte in anii 50 si 60, cu peste un milion
de decese la nivel global (tot gripd, tot din Asia
provenitd). Nici atunci nu s-a oprit Pamantul in
loc. Acum informarea limpede, de la specialisti,
medici, virusologi, matematicieni, statisticieni,
epidemiologi, virusologi, politicieni responsabili,
a fost inlocuita de la inceput cu stiri trunchiate,
ironii, trecAnd apoi brusc, in doua zile, la apo-
calipsd, panicd si informatii stiintifice din péacate
extrem de confuze, chiar si pe cele mai oficiale
canale. Nu e de mirare cd au apérut rapid teori-
ile conspiratiei care, ca de obicei, exagerate fiind,
au aruncat in derizoriu absolut orice voce mai
echilibratd, care a primit imediat eticheta de ,,om
al rusilor” Medicii eroi au curs pe toate canelele
de stiri, dupd modelul italian, aldturi de imagini
groaznice din sectiile de ATT unde ,au pétruns”
cei mai curajosi dintre reporteri de parca intrau
pe un cAmp de lupta, echipati pAna in dinti si sim-
tindu-se probabil si ei un pic eroi filmind oameni
goi intubati, culcati pe burtd. Ii invit pe acesti jur-
nalisti in absolut orice zi din an, in orice sectie de
ATI din toata lumea asta mare, sd vada cd viata
acolo nu era nicidecum roz nici inainte de acest
»mic si invizibil” dusman si nu va fi nici dupé. Da,
numdrul victimelor poate si impresioneze, mai
ales dacd nu este pus deloc in perspectivd; ca la
accidentele aviatice - ,,000f, doar 5 morti si dai
stire?! 300, dintre care jumadtate copii si cealalta
jumatate vedete — asta e stire!”

O boald cu potential ucigas prezentata apo-
caliptic a generat in timp record o teama irationa-
14 (aduceti-vd aminte cum era la final de martie!),
intretinutd apoi de stiri rostite cu glas spart, cu
ochii mdriti de teama: e contagioasd! Pentru cd
da, se ia, iar noi am putea fi urmaitoarea victima,
rasturnata, vanata, in paturile acelea cu clopot de
plastic pe cap, nu am putut fi linistiti si am acti-
onat si reactionat ca atare. Cel mai mic nivel de
stres l-au avut cei care au fost nevoiti sd munceas-
cé la fel ca inainte — poate pérea paradoxal, dar nu
e. Poate nu chiar la inceput de tot, cAnd primul
impuls era sd iti faci testamentul.

Intre bagatelizare, conspiratie, 5G si panica ira-
tionald exista calea de mijloc. Dar nu a fost aleasa.
Mai multi analisti, filosofi, psihologi au remarcat
rapiditatea cu care omenirea renunta la drepturi
in fata mortii. Nu altruismul ne-a tinut in case,
ci frica. Totul a fost duplicitar si contradictoriu
- se analiza absurditatea faptului cd o bdbuti ia

=
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amenda pentru cd nu a ajuns acas, dar se infierau
bétranii care mergeau la piata (jurnalistii efectiv ii
urmdreau pe strdzi, cu microfonul sub nas - Unde
e masca? Unde locuiti? Chiar trebuia sa iesiti?).
»... Si atunci - scria Matei Visniec in Dilema
Veche - spiritul malefic, auzind toate aceste gan-
duri, simtind toata aceastd revoltd mutd a oame-
nilor maturi si activi fatd de parintii lor inactivi si
octogenari, intra in scend si spune: «<Ma ocup eu».
Siia forma lui COVID-19”...

M-as intoarce inca putin la gripa spaniold
despre care stiam cate ceva cu totii, dar nu ne
interesa foarte tare, fiind veche, centenara, din
anul Marii Noastre Uniri. Ce bine cd nu a avut
nimeni ideea distantérii fizice atunci, la Marea
Adunare... Ideea nu imi apartine, s-a discutat
deja despre faptul cd omul de azi pare mult mai
centrat pe sine decét oricind, mult mai prega-
tit sa sacrifice absolut orice de dragul siguran-
tei fizice. John Barry, autorul cartii The Great
Influenza, spunea ci sentimentul insingurarii
era foarte pregnant. Dar acesta era accentuat de
sentimentele de neincredere (in autoritéti) si de
teama de necunoscut (atunci justificatd). Barry
descria cazuri in care oamenii mureau de foa-
me pentru ca erau in carantind acasd si nimeni
din comunitate nu avea curaj s meargd si le
duca ceva de méncare. Chiar si in comunitati
mai mici, unde nu te-ai fi asteptat la asta. Dar,
inca de atunci, se sublinia faptul ca in orasele/
statele in care comunicarea era liberd, teama
era infinit mai mica, iar rezultatele masurilor
luate, mai bune, oamenii fiind mult mai male-
abili. Acolo unde leadershipul a fost puternic
si proactiv, teama a fost inlocuita de incredere
si legéturile sociale nu au fost distruse. Glenn
Hollar, un supravietuitor, descria in anii 80 cum
in statul sdu natal, Carolina de Nord, legaturile
dintre oameni au fost alterate de teama: “People
would come up and look in your window and
holler and see if you was still alive, is about all”.
Totul s-a schimbat atunci, exista multe marturii
despre relatiile interumane, dar si despre boala
care decima tinerii. De remarcat faptul ca nici
macar nu se stia ca e un virus, si mai ales unul
gripal, cel care facea ravagii. Tratamentele erau
empirice si chiar eronate, dar ideea de caranti-
na era logica, se viazuse cu ochiul liber ca boala
apare rapid dupé contactul cu omul bolnav si
poate fi fatald. Era un lant logic. Azi, s-a insta-
urat de la inceput ideea cad omul sdndtos este
potential periculos, deci oricine din jurul tau.
»Stai acasd, salveaza vieti”. Mircea Miclea vor-
beste despre noua religie a fricii (vezi si Frank
Furedy, Cultura Fricii, 2007) care s-a insinuat
in vietile noastre in ultimii ani: ,Inainte vre-
me, o furtund de vara era o furtunad de vari;
acum are coduri de periculozitate: galben, por-
tocaliu, rosu. [...]. Vedem riscuri peste tot in
evenimentele firesti ale vietii. Acum, cu pan-
demia, noua religie s-a raspandit i mai mult
in mintile noastre, cu o vitezd mai mare decét
cea a coronavirusului. Are preotii ei — cei care
zi de zi decupeaza din realitate doar pericolele
si ne aratd cat de mari sunt (dar, mai ales, vor
fi!) ele. Are inchizitorii ei, cei care nu te mai
pot arde pe rug, dar care te pot linsa pe retele-
le de socializare dacd ai incélcat ritualurile de
(auto)protectie, ba chiar si militia proprie, cu
carnet de amenzi!”. Totul este despre a pune in
perspectivé pericolul, dar nu prea ai cum dacd
esti bombardat zilnic nu cu informatie, ci cu
panici de tipul ,,Crestere ALARMANTA a ca-
zurilor! Ne apropiem de dezastru?“. Perspectiva

ne aratd daca aceste cifre sunt groaznice sau nu,
fira a repeta leitmotivul cd orice viata conteazd.
Conteaza si atunci cind Ebola loveste in Africa,
dar habar nu avem, si cdnd mor sute de paci-
enti de cancer pe zi (mult mai multi in perioa-
da asta — ,,pagube” colaterale), si cAnd mor co-
pii de foame. Unele probleme se iau, altele nu,
dar sunt tot vieti pierdute, si inca multe. Insa
atunci cand se deruleaza zilnic cifre ametitoa-
re, dublate de imagini cu coloane funebre, cu
gropi comune, cu saci cu cadavre abandonate
pe strazi, nu mai cercetdm, le ludm ca atare si
le transformdm in panica. Toate acestea intdrite
de balbele, uneori penibile, ale expertilor din
toatd lumea. Este evident cd nimeni nu isi do-
reste sd moard de o pneumonie noua, produsd
de un virus nou, dar cred ca nici de vreo alta
boald, mai bine cunoscutd, nu ne dorim sd pie-
rim. Deci discutia despre viata umana nu este
decat o telenoveld, pentru cé de fapt nu ne pasi.

00o
Vizitati site-ul nostru:

De citit poemul Carantind al Anei Blandiana:
»Durerea nu e contagioasa,/ Va asigur, durerea
nu se transmite,/ Nici un nerv rdsucit in tru-
pul aproapelui meu/ Nu produce in mine sfa-
sietoare atingeri. [...] durerea/ Singularizeazd
mai atroce decat zidurile,/ Nici o carantinad nu
izoleaza atat de perfect [...] Fiti linistiti, prive-
gheati altruisti pe bolnavi./ Nu veti lua durerea
lor, fiti fara teama./ A murit. Vrea cineva si-1
urmeze?/ Numai bocete traditionale”

Daca vom fi scutiti de valuri succesive, exista
si varianta uitdrii rapide, varianta in care peste
doud luni sd nu fi invétat, de fapt, nimic din
toatd aceasta experientd ciudatd, si oamenii sd
fie din nou (ce ciudat!), pe afard, inghesuiti, fe-
riciti si amnezici.

PS: Va urma un Jurnal pandemic bruiat, des-
pre reactiile semenilor nostri la pandemie.
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Un mister milenar

a carui elucidare nu schimba nimic

Moartea lui Decebal -
a treia teorie, si ultima

. Iulian Catalui

and in prezent au fost lansate doud teorii

asupra mortii regelui antic dac Decebal,

prima fiind cea de pe Columna lui Traian
din Roma, in care conducitorul dacilor se sinu-
cide, nedorind, pe buna dreptate, sa cada in méii-
nile romanilor (care voiau si-l prindé viu si sa-1
transporte captiv, legat in lanturi, la Roma, in-
tr-un car triumfal). In cea de-a doua, Decebal ar fi
fost capturat si decapitat de un decurion, Tiberius
Claudius Maximus, un soldat roman care a par-
ticipat la rdzboiul daco-roman incheiat cu trans-
formarea unei parti a Daciei in provincie romana.
Lansdm pe aceasta cale si o a treia teorie — anume
céd Decebal a murit pur si simplu rapus in lupta.

Filosofia istoriei si metoda
critica in Istorie

Faptul istoric este un fapt trecut, deci nu poa-
te fi observat, dar el poate fi reconstruit plecind
de la ,,urmele” sale prezente, de la ,documente-
le” ramase, chiar si in fizicd, nu existd ,,observa-
tie pasiva a datului’, aceste documente fiind, in
primul rind, ,mairturiile, relatirile” pe care ni
le-au propagat generatiile anterioare, insi, din
pécate, aceste relatari nu au fost stabilite intot-
deauna potrivit ,.exigentelor spiritului stiintific”.
Noi putem cunoaste istoria umanitétii dupa lati-
nul Titus Livius, de pilda, dar el nu a facut de-
cét s reia scrierile predecesorilor sii Polibiu sau
Valerius Antias si la fel, am adduga, putem afirma
si despre Cassius Dio, care a scris despre rdzboa-
iele daco-romane si mai ales despre moartea lui
Decebal, care ne intereseazd in cazul de fatd. Dar
ne punem intrebarea, ce adevaruri istorice ne ofe-
rd primele marturii? S-a afirmat c istoricul se afla
in conditia unui fizician care nu ar cunoaste fap-
tele decét prin intermediul ,,protocolului intoc-
mit de un laborant nestiutor si poate mincinos”.
Rezulti cd istoricul nu poate folosi o mérturie, de
exemplu, in cazul de fata, a lui Tiberius Claudius
Maximus, decit ludndu-si numeroase precauti-
uni, iar ansamblul acestora constituie critica, ea
implicand nu un refuz sistematic si categoric, ci
o alegere clarificatd, in sens etimologic grec, este
»selectarea’, ,,discernamantul”. Sd admitem ca noi
nu stim istoria anticd decat prin intermediul unor
manuscrise care sunt ,,copii dupa cdpii’, aici s-a
luat drept exemplu lucrarea lui Flavius Josephus
Antichitati iudaice, scrisa in veacul I d. Hr., care
ne ofera foarte multe aménunte despre Israel sau
Iudeea ori Palestina din timpul siu si, in manus-
crisele copiate de care dispunem in prezent, existd
vreo zece (10) rAnduri despre Isus Hristos confor-
me ortodoxiei crestine (Dumnezeu s-a facut om,
a suferit pentru mantuirea umanitdtii etc.), care,

insd, apar surprinzatoare, dacd nu halucinante sau
chiar mincinoase pentru un autor care a fost ,,0stil
primilor crestini”. Toti istoricii au védzut aici ,,inter-
polarea vreunui cdlugdr copist” care, scandalizat
de tacerea lui Flavius asupra lui Isus, ,,completea-
z&” textul in felul lui!. Dar, denaturind grav textul
si viziunea lui Josephus Flavius, am adauga noi, si
odatd interpolirile recunoscute (prin contradictia
ideilor, diferentele de stil) si eliminate, marturia
restabilitd trebuie si fie incredintatd operatiilor
»criticii interne’, inclusiv speculative, cdci marto-
rul s-a putut insela, a putut chiar minti. Inclusiv,
Tiberius Claudius Maximus, am spune noi.

Dar istoria stiintifici nu se bazeaza numai pe
marturii, pe texte (asa cum au crezut istoricii
francezi din secolul al XIX-lea, pentru ca doban-
disera la ,,Scoala normald superioard” o formatie
exclusiv literara!), ci si pe vestigii, ,documente in-
voluntare pe care trecutul, fird premeditare, le-a
ldsat sd cada in urma sa’, monede, vase, edificii, de
unde utilitatea stiintelor auxiliare, arheologia, nu-
mismatica, astfel, Henri Irénée Marrou sustinea
cd: ,Gratie progresului documentatiei acumulate
si valorificate de stiintele noastre auxiliare, gratie
monedelor, inscriptiilor, papirusurilor, noi ii pu-
tem cunoagste acum pe Tiberiu, Claudiu sau Nero
pe multe alte cdi decdt cea a Analelor lui Tacit’.
Desigur, aici adaugdm inscriptia de pe stela fu-
nerara a lui Maximus. Daca ne ludm dupa ,acu-
mularea inventiilor”, care devin traditii, ne-ar in-
demna sa credem ci istoria este o ,,linie continu®”,
acest lucru sugerandu-1 filozoful Blaise Pascal ast-
fel: ,, Tot sirul oamenilor in cursul atdtor secole tre-
buie sd fie considerat ca un singur om care persistd
mereu si care invatd continuu’”.

Devenirea istorica nu este lineara, ci, cum foar-
te bine a vazut Zugspitze-ul filosofiei germane,
G.W.E. Hegel, la inceputul veacului al XIX-lea,
dialecticd, cu alte cuvinte, devenirea nu se reali-
zeaza decit prin ,.crize si lupte’, prin salturi suc-
cesive care corespund solutionarii unei crize, sin-
tezei unei contradictii, iar devenirea de tip istoric
se desfdsoara, ca si progresul gandirii, printr-un
dialog pasionat, prin rezolvarea unor puncte de
vedere contradictorii, de la tezd la antitezd si de la
aceasta la sintezd. Istoria nu este deci intotdeauna
si in mod esential ,,aditiune de traditii si de inven-
tii”, ci ea face loc contradictiei, negatiei, ea operea-
z4 fara incetare ,,rupturi de traditie”, de multe ori
violente, am adduga. Sd nu uitdm ca Hegel a trait
intr-o epocd tumultuoasd, a fost contemporan
cu marea §i singeroasa Revolutie Franceza din
1789 si cu consecintele ei uriesesti, cu Napoleon
Bonaparte si razboaiele sale de cucerire, aceas-
ta a fost o ,,perioada critic?’, plind de risturnari
fabuloase, in care prezentul nu se adauga nu-
mai la trecut, dar se si forta sa-1 nege, autorul

Fenomenologiei spiritului fiind ,,martorul” unei
perioade zbuciumate, contorsionate si revolutio-
nare in care istoria s-a accelerat pur si simplu si
in care ,uriasul isi incalta cizmele de sapte leghe”.
Viziunea, conceptia despre ,,istoria dialecticd” se
intinde ca o maree asupra tuturor momentelor
devenirii si asupra tututor domeniilor culturii si
artei umane, asupra istoriei, filosofia hegeliand
a istoriei fiind destinatd unei ,,mari cariere’, mai
ales cd, in timp ce pana atunci filozofii tindeau si
priveascd viata, dupd formula lui Baruch Spinoza,
sub aspectul eternitdtii, Hegel ne-a invétat sa pri-
vim fiecare lucru din unghiul de vedere al istoriei,
astfel, cutare obicei, cutare institutie a trecutului,
pe care astazi le putem considera absurde ori re-
voltatoare, devin ,,pe deplin inteligibile” daca sun-
tem capabili sa le situdm in timp. In cadrul unei
filosofii a istoriei vom putea sd dim semnificatia
sa deplind celebrei formule a lui Hegel: ,,Ceea ce
este rational este real si ceea ce este real este rati-
onal’.

Doua feluri de-a muri,
un singur martor

Fascinant este faptul ca Tiberius Claudius
Maximus este singurul vector si mai ales izvor
al celor doud versiuni, de la el pornind varian-
tele mortii regelui dac, versiuni care se contra-
zic in mod evident. In varianta oficiald, ilustrat
pe Columna traianici, incd diinuind la Roma,
Decebal este inconjurat de soldati romani, aflan-
du-se la poalele unui copac cu un pumnal cur-
bat, mai degraba, decit o sabie, la gat, pregitit
sd se sinucidé, in timp ce versiunea de pe piatra
de mormant a lui Maximus, acesta a pus si se
sculpteze cum il captureazi si il decapiteaza pe
Decebal, monarhul ridicind ména si solicitind
sd fie crutat. Prinderea si decapitarea regelui dac
i-au adus lui Tiberius Claudius Maximus o deco-
rare si o ridicare in grad, el luand cu sine capul si
bratul drept al lui Decebal la Ranisstorum, unde
se afla imparatul Traian, fortificatie care nu a fost
descoperitd nici pana astdzi in special cu ajutorul
satelitilor.

Ultimele zile ale razboiului
din 106. Caderea Sarmizegetusei
vazuta de pe Columna

Nu vom intra in detalii in ceea ce priveste
cel de-al doilea razboi daco-roman din 105-106
d.Hr,, ci ne vom referi la cucerirea Sarmizegetusei
si mai ales la moartea regelui Decebal. Asadar,
cu o armie care se apropia, poate, de 200.000
de oameni, desi personal mi se pare exageratd
cifra, 13 legiuni, romanii au avansat de aceas-
td datd cu 5 sau 6 coloane, prin Poarta de Fier
a Transilvaniei (si pe la Tapae, in depresiunea
Hategului), pe Valea Jiului (si prin pasul Vélcan),
pe Valea Oltului (Traian insusi), prin trecitoarea
Bran (pétrunzind in Tara Barsei), o a cincea prin
pasul Bratocea si este posibil ca o a sasea coloand
sa fi penetrat Transilvania, printr-unul dintre pa-
surile Carpatilor Orientali. Inaintarea romanilor
a fost mai rapidd in anul 106 d.Hr., dar s-a facut
sistematic si a necesitat defrisari masive de paduri
si lucrdri de geniu, astfel, Columna lui Traian in-
fatiseazd o regiune muntoasd ticsitd de fortificatii
stragnice. Au fost cucerite cetdtile Blidaru si Piatra
Rosie, iar o noud fractiune a dacilor i s-a supus lui
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Traian, trecand las de partea romanilor, in timp
ce majoritatea fortelor decebaliene s-au inchis in
capitala Daciei, Sarmizegetusa Regia, aflatd pe
Dealul Gradistei, la 1.200 de metri inaltime, ince-
pand un asediu ingrozitor, pentru daci, vezi si sce-
nele de pe Columna traianee. Cu aceastd ocazie,
este respins un prim asalt roman, dar asediatorii
atacd fara intrerupere folosind complicate masini
de luptd si edificand un agger, fortificatie para-
lela cu cetatea dacica, iar in acelasi timp, roma-
nii le-au tdiat dacilor aprovizionarea cu apd. De
pild4, scene de pe Columnad prezinta secventa in
care doi pileati distribuie ultimele rezerve de api,
iar soldati daci chinuiti si torturati de sete intind
maéinile istoviti si disperati, in timp ce o parte din-
tre dacii comati implora iertarea lui Traian (cum
va fi faicut ceva mai tarziu insusi Decebal, potrivit
variantei lui Tiberius Claudius Maximus), caru-
ia i se predau intr-una dintre scenele cioplite ale
Columnei, iar alti daci reusesc sé scape din incer-
cuire, cum ne releva o scend urmatoare. Romanii
efectueazd un nou asalt asupra Sarmizegetusei si
penetreaza cetatea incendiatd de daci, dupa cum
se poate observa si pe Columna.

Inflicirarea lui Decebal.
Elogiul lui Plinius cel Tanar

Totusi, razboiul nu luase sfarsit prin ocuparea
si distrugerea capitalei dacilor, caci trebuia captu-
rat Decebal insusi, care profitase astutios de con-
fuzia creatd prin péatrunderea romanilor in cetate
si de incendii pentru a se salva si a incerca sa or-
ganizeze ,noi linii de rezistentd’. El s-a retras spre
nord-est, cu fortele de care mai dispunea atunci,
dar romanii construiesc lagédre si poduri, ldzuiesc
la greu paduri si-1 urméresc fara mild pe Decebal,
resping atacuri dacice, cuceresc noi cetati, iar un-
deva in Transilvania - nu se stie exact, istoricii
n-au precizat — are loc o bétdlie durd, infatisatd si
ea pe Columna, in alte patru scene, dar gestul de
deznadejde schitat de regele dac, care participa la
luptd, indica faptul cd acest contraatac a fost res-
pins. Invins si urmarit, Decebal isi aduni ultimele
forte si ii incurajeaza printr-un discurs inflicérat,

reprezentat si acesta pe Columna traianicd, dar
dacii sunt demoralizati, astfel incat unele cipete-
nii se sinucid, altele fug in muntii din partea de
est a Transilvaniei de atunci, sau se predau pur si
simplu romanilor. Interesant este ca si Decebal
incearcd sa ajunga in Carpatii Orientali, tot spe-
rand sa scape de romani si sd continue rizboiul
cu ajutorul ipotetic, am spune, al bastarnilor si
roxolanilor, intr-o noud speranta desartd, dar ,,un
detasament de cavalerie romand” il urmareste in
zona Harghitei actuale (nu stim cum de ajunse-
se Decebal atat de rapid de la Sarmizegetusa in
Harghita!) si atacd ,,mica trupd” care il incon-
jura. Vizavi de speranta perpetud a lui Decebal,
Plinius cel Tandr, in Epistula VIII, 4, adresata lui
Caninijus Rufus, care se pregitea sd compund un
poem epic in limba greaca despre cel de-al doilea
razboi dacic purtat de Traian, scria urmatoarele:
»Unde mai gdsesti un subiect atdt de actual, atdt
de bogat, atdt de vast, in sfarsit, atdt de plin de po-
ezie si, cu toate cd faptele sunt adevdrate, atdt de
fabulos? Vei vorbi... despre un rege care, izgonit din
domnie, alungat chiar din viatd, nu-si pierde deloc
nddejdea’.

Teoria sinuciderii onorabile.
Un altfel de seppuku

Istoricul si filologul rom4n Eugen Cizek (si
nu numai el) sustine cé regele dac, pentru a nu
ciddea in mainile romanilor, se sinucide, infor-
matia fiind preluata insd de la istoricul antic ro-
man Cassius Dio, care a consemnat pe scurt: ,,Cdt
despre Decebal, atunci cand resedinta sa regald si
intregul tinut peste care domnea au fost cucerite,
cdnd el insusi s-a vazut in primejdie de a fi prins,
s-a sinucis (s.m.), iar capul sdu a fost dus la Roma”.
Scena CXLV de pe Columni (a 145-a, din tota-
lul de 155) ni-1 prezinta pe Decebal la radicina
unui stejar, tdindu-si gatul cu o sabie incovoiata,
sustine Eugen Cizek, desi aceasta seamdnd mai
mult cu un pumnal curb de Damasc, poate de
origine parta, orientald, avand in vedere ca dacii
doreau si se alieze cu partii impotriva romani-
lor, in opinia mea. In scena a CXLVII-a se poate

observa cum capul regelui dac este aritat arma-
tei romane si adus inaintea lui Traian, care se afla
la Ranisstorum, asezare greu de identificat chiar
si astdzi cu mijloace ultramoderne, gen satelitii
americani, iar ulterior augustul cap decebalian va
fi adus la Roma si aruncat pe treptele Gemoniilor,
scara de piatrd care urca pe colina Capitoliului,
potrivit lui Cassius Dio. IntAmplitor cunoastem
acum, spune E. Cizek, numele ofiterului care co-
manda pe post de decurion detasamentul de ca-
valerie, trimis sd-1 captureze pe Decebal: Tiberius
Claudius Maximus.

Stela lui Maximus.
Decebal capturat viu sau mort?

Istoricul american Michael Speidel a studiat o
steld funerard, descoperitd in preajma orasului an-
tic Philippi, la Grammeni, in nordul Greciei, si a
publicat articolul The Captor of Decebalus. A New
Inscription from Philippi (in Journal of Roman
Studies, 60, 1970, pp. 142-153), preluat in 2014 de
ziaristul Dan Alexe, care a scris pe blogul sdu in
favoarea teoriei speideliene. Pe inscriptia acestei
stele, Tiberius Claudius Maximus isi povesteste
cariera militard si mentioneazd cd a fost avansat,
pentru cé l-a prins, capturat pe Decebal sii-a adus
capul in fata impdratului Traian. Detasamentul
facea parte din ala a doua de pannoni; aceastd
inscriptie releva si faptul ca Traian se gésea la
Ranisstorum. Basorelieful aflat pe mormantul
acestui militar roman il prezintd pe Maximus cé-
lare, galopand spre un pileat (nobil) dac, neindo-
ielnic chiar Regele Decebal, cidzut la pimant, care,
in agonie, scapa din ména dreapta sica, sabia da-
cicd incovoiatd, si inaltd cu ména stanga scutul.
Se reproduce astfel un ,,alt moment al sinuciderii”
sau, de ce nu, faptul cé regele dac era practic ranit
de moarte, cazut in lupta. De unde rezulta si posi-
bilitatea ca decurionul Maximus s fi tdiat capul si
maéna lui Decebal dupd moartea acestuia.

A treia teorie - 5
Moartea pe campul de lupta

La urma urmei, ambele variante, atit cea pe
Columnd, aceasta fiind, dupd Richard Brilliant,
una tipic onorifica, de arta triumfala, de celebratio
a lui Traian, si care simbolizeaza nemijlocit prada
luata de la dusman dupd batdlie, cat si cea de pe
stela funerard a lui Tiberius Claudius Maximus,
expun aceeasi varianta, si anume cea a sinucide-
rii, trimitand la scena 145 (sinuciderea) si apoi la
scena 147 de pe relieful Columnei, care reprezintd
expunerea capului tdiat al lui Decebal in fata lui
Traian, inconjurat de armata. Deci, dacd repre-
zentarea sinuciderii pe Columni poate fi doar
simbolicd, iar varianta sinuciderii inainte de cap-
turarea lui Decebal de citre legionarul Maximus
este contrazisa chiar de inscriptia de pe piatra de
mormant a acestuia (dupd cum vom constata in
paragrafele ce urmeazi), se deschide calea unei a
treia optiuni. Ipoteza noastra merge transant pe
ideea speculativa cd Decebal a murit eroic, totusi,
in luptd, excluzand dubla varianta a sinuciderii,
regele dac fiind astfel prezentat intr-o lumina fa-
vorabild, la urma urmei, chiar mai buna decét in
versiunea fatalistd a sinuciderii, necontravenind
nici ideii de demitizare a istoriei Roméniei, a per-
sonalititilor si conducatorilor acesteia din toate
epocile, si nici celei de tip patriotico-nationalist,
dar fira sa cddem in idei patriotarde gaunoase.
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Pe urmele legionarului
Maximus, pana la mormant

Potrivit mai multor surse, Tiberius Claudius
Maximus (n. cca. 65 - d. cca. 117 d.Hr.) afost un
soldat roman néscut la Philippi, in Grecia, care
provenea dintr-o familie care a primit drepturi
civile romane sub impdratii iulio-claudieni in
prima jumdtate a secolului I d. Hr. El a servit
in ,Legiunea a VII-a Claudia”, in vremea im-
paratilor Domitian si Traian si care a participat
aldturi de ,camarazii sdi din legiune” la prima
si a doua batilie de la Tapae, transferdndu-se
ulterior intr-o ,unitate de cavalerie” si a devenit
»purtitor de stindard al cavaleriei” (vexillarius),
iar pentru ,bravura ardtata in luptd’, a fost de-
corat de impératul Domitian, insd, pe vremea
domniei lui Traian (98-117 d.Hr.), a fost trecut
la conducerea unei unititi de cavalerie auxilia-
rd de panonieni (Alla II Pannoniorum). In anul
106 d.Hr., in timpul razboiului daco-roman,
Maximus a condus o ,,unitate de cercetasi” (spe-
culatores) care a primit ordinul si-1 captureze
pe regele dac fugar Decebal in viatd, ,daca era
posibil’, astfel incat el sa fie ,principalul punct
de atractie” a viitorului triumf la Roma pentru
a sdrbatori victoria dacicd a lui Traian.

Inainte ca romanii si-1 prinda, Decebal s-ar
fi sinucis, taindu-si gatul cu sica, sabia curba-
td dacicd, momentul fiind ilustrat, dupd cum
am mai spus, pe Columna lui Traian, totusi,
Maximus pretindea dupa cum atestd stela sa
funerard, descoperitd la Philippi, Grecia, cd a
reusit si-1 captureze pe Decebal mai inainte ca
acesta sd moard. Maximus i-a tdiat apoi capul
si mana dreaptd regelui dac si le-a prezentat
imparatului Traian, aflat la Ranisstorum, care
ulterior l-a decorat, oferindu-i ,,a doua medalie
a vietii sale”, ulterior, Maximus a ridicat un mo-
nument la Philippi (gdzduit in prezent la muze-
ul din Kavala, Grecia), pe care, aldturi de repre-
zentarile celor doud medalii primite in timpul
serviciului sau militar, se afld si o inscriptie
prin care pretinde ca l-ar fi capturat pe regele
dac Decebal in viatd.

Epitaful care face lumina

Iatd traducerea din latind a textului de pe
stela funerard a lui Maximus, care cuprinde de
fapt aproape tot ce s-a zis mai sus: ,, Tiberius
Claudius Maximus, veteran, s-a ingrijit de ridi-
carea acesteia in timp ce era in viatd. El a lup-
tat ca si cdldret in Legiunea a VII-a Claudia Pia
Fidelis, a fost facut quaestor equitum, apoi sin-
gularis (singularis = gardd de corp) al legatului
aceleiasi legiuni apoi vexillarius al cavaleristilor
(vexillarius = stegar/ portdrapel al caldretilor)
din aceeasi unitate. A primit daruri (recom-
pense) de la impdratul Domitian pentru curaj
(bravurd) in timpul rdzboiului dacic. A fost fi-
cut duplicarius in Ala II (II se citeste secunda)
Pannoniorum de catre impdratul Traian si a fost
facut explorator (cercetas) si decorat de doud ori
pentru vitejie in rdzboiul dacic si partic si a fost
fdcut decurion al aceleiasi ale de cdtre el (Traian)
deoarece l-a capturat pe Decebalus si i-a adus
capul la Ranisstorum. A fost ldsat la vatrd de
catre D. Terentius Scaurianus, consular, coman-
dantul noii provincii..” (aici piatra este rupta).
Verbul in latina din inscriptie este cepisset, este
la timpul trecut, modul mai mult ca perfect, si
s-ar traduce prin il capturase.

A mintit Maximus despre
moartea lui Decebal? =
Elemente de psihanaliza

Daci este si-1 intelegem pe Tiberius Claudius
Maximus din perspectiva mediului sdu, al apar-
tenentei sale la méreata armie imperiald romana,
este foarte probabil ca el sd fi pendulat, sau sd fi
fost sfasiat, intre doud sentimente opuse, atat de
superioritate, cit si de inferioritate, si sd fie pu-
ternic marcat de ambele. Legionarul roman a
avut, cel mai probabil, fatd de impératul Traian
un sentiment de inferioritate, fiind obligat si se
supund asprei discipline si ordinii, restaurate de
impdrat in armata romand, acesta fiind impotriva
ideii si sentimentului de orgoliu, de indrazneald
al oricdrui soldat roman, in plus primind totodata
ordinul de a-l captura viu pe Decebal, si un sen-
timent de superioritate, ce-i drept spre sfarsitul
vietii, cAnd si-a realizat stela funerard, schimband
aproape total adevarul. Maximus a dat dovada
si de orgoliu, sentiment neacceptat si criticat de
impdrat, dar si de un sentiment de superioritate,
prin care a compensat sentimentul de inferiori-
tate avut inainte. Potrivit lui Adler, ,,mecanismul
psihic al tendintei de compensare”, conform céruia
organul psihic ii raspunde sentimentului de infe-
rioritate prin efortul de a neutraliza acest ,,senti-
ment chinuitor”, are o interesanta analogie in viata
organicd, dar dacd sentimentul de inferioritate
este deosebit de apisator, apare si pericolul ca, din
cauza fricii de a rimane handicapat pe toata viata,
subiectul sa mearga pe ideea de ,,supracompensa-
re’, astfel, aspiratia la putere si la superioritate ,,se
va exacerba si va atinge patologicul. Adaugand la
acestea si perioadele de educatie severd de care
a avut parte Tiberius Claudius Maximus, atat in
copilarie, cat si in armata romand, credem cd sen-
timentul de inferioritate i s-a accentuat si l-a de-
pésit cu curaj, temerar, abia cétre sfarsitul, finalul
vietii, transformandu-se in sentiment de superio-
ritate, desi ddduse dovezi de curaj in rdzboaiele la
care a participat, fiind si recompensat si promovat
pentru acestea.

Nemurirea sufletului si paradisul
dreptilor in cultul lui Zalmoxis

Din pécate, numitul Maximus nu spune pe ste-
la lui funerard daca l-a prins pe regele dac viu sau
a capturat un cadavru! Religios vorbind, se stie ca

dacii aveau o zeitate principald, Zalmoxis, care la
origine pare sd fi fost ,,un profet si un asociat” al re-
gelui get, legenda lui comportand ,,un scenariu de
ocultare si epifanie” care semana vag cu acela al zeité-
tilor ce mor si invie, precum Attis, Osiris si Adonis.
Sub numele de Gebeleizis, Zalmoxis era totusi un
»zeu celest’, iar la fiecare patru ani, getii ii trimiteau
un mesaj prin ,mijlocirea sufletului unui luptditor
azvarlit in sus si ldsat sd cadd in varfurile a 3 suliti;
dacd solul nu murea, trebuia luat totul de la inceput’.
Rézboinicii daco-geti nu se temeau de moarte, deci
nu aveau ceea ce se cheamd angoasa mortii si, mai
mult ca sigur, nici regele Decebal insusi, am adduga
noi. Probabil, Zalmoxis le propovéduise ,,nemurirea
sufletului celui ucis in luptd” si trimiterea lui intr-un
soi de paradis avant la lettre despre care nu avem ni-
cio descriptiune.

A treia moarte, si ultima

Noi speculdm ca regele Decebal a fost ucis in lup-
ta, atunci cand a fost inconjurat de soldatii romani,
printre care si numitul Tiberius Claudius Maximus,
nedorind s fie capturat si omorat de romani si, tot-
odats, fiind convins ci va dobandi nemurirea sufle-
tului si ca va ajunge in paradis. Pe de alt parte, dupa
cum am mai spus, Decebal a tot sperat, a nadédjduit
cd va scdpa de sub urmarirea apriga a romanilor, cd
se va refugia in zona, regiunea dacilor liberi si ci va
reface rezistenta si va lupta din nou impotriva pu-
ternicului Imperiu Roman, de aceasta daté cu suc-
ces. In acelasi timp, romanii si, evident, conducatorii
militari si impératii romani aveau obiceiul, cutuma
sd-i captureze vii pe liderii sau conducatorii armate-
lor si popoarelor pe care le cucereau, si aici putem da
exemplul generalului si omului de stat roman Iulius
Caesar, care l-a prins viu in anul 52 i.Hr. pe condu-
catorul gallilor, arvernul Vercingetorix, proclamat
rege de ai sdi, si l-a pus in lanturi, ca pe un animal,
iar ulterior 1-a taréat in convoiul ce va insoti trium-
ful sau; in 46 1.Hr., Vercingetorix, rex al gallilor, va fi
executat in temnitd. Rezulta cg, in mod cert, Traian
a dat ordin ca Decebal s fie prins, capturat viu pen-
tru a-1 aduce in carul sau triumfal la Roma, dar noi
sustinem cd regele dac a cazut razboiniceste, a murit
rapus in lupta.

|
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Contributii wojtyliene la Vatican II

sau

Pasi pentru reinnoirea Bisericii

Universale (II)

. Nicolae Mares

»Tot asa credinta, dacd n-are fapte, este moarta.“
/Tacov 2, 17/

avajul din templul urias il asociazd Poetul
Wojtyta cu Sfantul Petru, pe care pasii
oamenilor se intalnesc, Apostolul repre-
zentand stinca neclintitd a credintei comune:
»Crucea-i pajistea;/ Cripta-i sfredelitd in stdncd/
Ca sa descoperi in jur fiinta omului.”
Tatd cum arata Conciliul, intr-o transcriere po-
eticd:
Numai in creier se construieste
iar cdnd ceva se prabuseste
ca o cladire ce de oameni e indltatd
toti cugetd nu cum sd indrepte fatada
ci fundamentul in adancul lui
cdci aceasta conteazd —
valul e cel care poartd pe mare barca.
(Karol Wojtyta, Poeme, p. 131)
Ca un reporter situat aproape de eveniment,
in Izvoare si mdini Karol Wojtyla reda spiritul in
care aveau loc dezbaterile conciliare asupra pro-
blemelor capitale ale Bisericii si ale credintei in
plin secol XX:
Cu sigurantd mdini invizibile ne sustin
ca barca cu greu s-o putem urni
pe calea cea bund
si sd nu intre in derivd. ..

Ajunge ca-n izvoare sd te afunzi

ca Mainile invizibile sd le cuprinzi?

(Karol Wojtyla, Poeme, p. 133)

De data aceasta ma pot intreba, cred, ca bio-
graf al Suveranului Pontif, cati episcopi cardinali
din cei 2 500 din toatd lumea care au participat la
acest insolit Conciliu al contemporaneititii au 13-
sat posteritdtii trairile sau impresiile lor transpu-
se in metafore? Cati din ei au comparat Biserica
contemporand cu o barca ce trebuie urnita sau
credinta cu maini invizibile, Scrierile Sfinte cu iz-
voarele din care sd bem? etc. etc.

Impitimitul pelerin Karol Wojtyla va gasi timp
atit pentru a revedea locuri dragi, cunoscute de
pe vremea doctoratului, dar si pentru a descoperi
monumente noi, oameni noi. Zeci de participanti
la Conciliu, printre care si episcopul de Cracovia,
vor face pelerinaje la locurile sfinte, in decembrie
1963, la incheierea celei de-a doua sesiuni. Karol
Wojtyla va trdi, impreuna cu participantii, istoria
nasterii Domnului, viata si faptele sale, strabdtand
locurile cunoscute din Biblie, ajungand si pe me-
leagurile legate de ,izvoarele crestinatitii, chiar
pana la Fant4na din Sihar, cea pe care o cunoas-
tem din Cantul despre stralumindrile apei.

Ce drum drept! Ce bund-i cunoasterea!

Iar ochii nici nu i-ai ridicat —

cu alti ochi mi-ai cuvdntat,

din addncul fantanii — o straluminare s-a

proiectat.

(Karol Wojtyla, Poeme, p. 72)

Strdluminarile nu erau, oare, concluziile la

care se ajungea in dezbaterile laborioase ale
Conciliului Vatican II? Neindoielnic, Ierusalimul,
pe care Conciliul si-ar fi dorit si-1 vada proclamat
oras international, deoarece el a fost urbe evreias-
cd, arabd si un anumit timp crestina, raméne lo-
cul sfant, cam spunea un confrate, a carui cupola
e cerul, iar tot pdméntul e periferia lui, fiind cea
mai mare aventura spirituald a omenirii, intrucat,
de pe Muntele Golgota a curs sangele Fiului lui
Dumnezeu. Karol Wojtyla va vizita acest oras, cu
prilejul Conciliului, pentru prima oara.

In conditii mult mai dificile, 1-a revizut, in cali-
tate de urmas al lui Petru, in anul 2000, constient
ca:

Dacd azi peregrindm spre acele locuri,

de unde, candva, Avraam a plecat,

siin care Glasul I-a auzit — unde promisiunea

i s-a indeplinit,

o facem pentru a pdsi pe acel prag —

pentru a atinge inceputurile Legdmantului.

(Papa loan Paul al I1-lea, Triptic roman, p. 32)

R o

‘?’:n-ﬁ--—u-‘-‘.ﬁ-n-—

Doi Intaistitétori la Bucuresti, mai 1999

Revine astfel Pontiful, prin aceastd meditatie
legatd de chemarea episcopald, la Avraam, cel care
este pdrintele intru credintd al nostru, si indeosebi
la taina intélnirii lui cu Hristos Izbévitorul, care
din trup este fiul lui Avraam (Mt 1, 1), dar in ace-
lasi timp el exista dinainte: ,,sunt mai inainte de
a fi fost Avraam® (In 8, 58). Din aceastd intélnire
se rasfrange lumina de pe taina chemdrii noastre
intru credinta si, mai inainte de toate, pe curajul si
datoria noastra, necesare pentru a putea rispunde
la aceasta.

Papa Ioan Paul al II-lea vede in cele petrecu-
te ,,o dubla taina“. Mai inainte de toate este tai-
na memoriei despre ceea ce prin dragostea lui
Dumnezeu s-a petrecut deja in istoria omenirii.
In acelasi timp, este taina viitorului, iar aceasta in-
seamna a sperantei: taina pragului pe care fiecare
din noi trebuie si il treacd prin puterea aceleiasi
chemiri, sprijinit de credinta care nu se retrage in
fata la nimic, céci stie in cine credem (Tim 1, 12).
In aceasti taina se uneste totul, ceea ce a fost de la
inceput, si ceea ce va sd vind incd. Credinta, ras-
punderea si curajul fiecdruia dintre noi rdman in

acest fel inscrise in taina indeplinirii planului lui
Dumnezeu. Acestea se dovedesc necesare pentru
ca darul lui Hristos ficut lumii si se poatd arita in
toatd maretia lui. Nu numai o asemenea credinta,
care vegheaza in memoria intangibilei comori a
tainelor Dumnezeiesti, ci una care are mereu cu-
rajul sd deschida si sa descopere intr-un mod nou
aceastd comoard in fata oamenilor, la care Hristos
a trimis pe ucenicii sdi. §i, nu numai o asemenea
raspundere, care se limiteazd la a pdzi ceea ceis-a
incredintat, dar i una care are curajul sd sporeas-
cd talantii” (Mt 25, 14-30).

Pasi pe calea refacerii unitatii
crestine

Excursia périntilor conciliari il determina pe
Papa Paul al VI-lea sa efectueze si el o vizitd is-
torica pe Paménturile Sfinte, in timpul céareia il
va imbratisa pe patriarhul Bisericii Raséritene,
Atenagoras.

Decretul  despre  ecumenism, Unitatis
Redintegratio, pe care il va semna la 21 noiembrie
1964, se cuvenea sd aiba la baza lui si un asemenea
demers concret. Ceva intra parcd a intrat in nor-
malitate. Biserica Catolicd insdsi a constientizat cu
prilejul Conciliului mai mult decdt oricdnd nevoia
de refacere a unitdtii dintre toti crestinii. Se faceau,
atunci, primii pasi in interesul general pentru
unire, dupd cum se consemna si in documentul
amintit mai sus:

»Preocuparea pentru unire priveste intreaga
Bisericd, atat pe credinciosi, cét si pe Péstori, si il
solicitd pe fiecare dupa puterile lui, in viata cres-
tina de fiecare zi, precum si in cercetérile teologi-
ce si istorice. Aceastd preocupare manifestd deja
intr-un fel legétura frateascd dintre toti crestinii
si duce la unitatea deplind si perfectd, dupad buna
voire a lui Dumnezeu“ (CEV 11, p. 123).

Conciliul Ecumenic Vatican II, acest document
fundamental pentru reconcilierea crestind, men-
tioneaza in continuare: ,,Trebuie si cunoastem su-
fletul fratilor despartiti. In acest scop este necesar
studiul, care trebuie evaluat dupa adevar si bu-
nédvointa. Catolicii cu pregitire corespunzitoare
trebuie s dob4ndeascd o cunoastere mai buna a
doctrinei si a istoriei, a vietii spirituale si liturgice,
a psihologiei religioase si a culturii proprii frati-
lor despartiti. Pentru a obtine acest rezultat, sunt
de mare folos intrunirile cu participarea ambelor
pérti, mai ales pentru a discuta probleme teologi-
ce, siin care toti sd se comporte de la egal la egal,
cu conditia ca aceia care participd, sub suprave-
gherea episcopilor, sa fie cu adevérat competenti.
Dintr-un astfel de dialog va apédrea mai limpede
si adevarata situatie a Bisericii Catolice. Pe aceas-
ta cale va fi cunoscutd mai bine gandirea fratilor
despartiti, iar credinta noastra le va fi prezentatd
intr-un mod mai adecvat® (ibidem, p. 125).

Sunt relevate aici pietrele unghiulare puse la te-
melia miscarii ecumenice, care se edifica tot mai
viguros in ultimele decenii ale secolului XX, si pe
care Papa Ioan Paul al II-lea le va purta pe ume-
rii sai, tot mai firavi din punct de vedere biologic,
in multe capitale ortodoxe, incepind cu capitala
Romaniei, in mai 1999. Pontiful a dovedit a avea
puterea morald ca, in timpul vizitei efectuate in
anul 2000, in Grecia, sd ceard iertare pentru ne-
dreptitile suferite de ortodocsi din partea cato-
licilor, cAnd in timpul celei de-a patra cruciade
din 1204 au atacat si jefuit capitala Bizantului,
Constantinopolul.

,Unele amintiri sunt foarte dureroase, anumite
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evenimente ale trecutului indepartat au lasat rini
adanci in minte si in inima oamenilor pana in zi-
lele noastre... Este tragic cd asediatorii plecati sd
asigure liberul acces al crestinilor in Tara Sfanta
s-au intors impotriva propriilor frati de credinta.
Faptul ca ei erau crestini latini ii mahneste pro-
fund pe catolici.“

Din inaltul scaun, Papa Ioan Paul al II-lea nu va
pregeta si va dovedi in activitatea de zi cu zi - asa
cum usor se poate constata — o mare deschidere
pentru realizarea tuturor dezideratelor documen-
tului Unitatis Redintegratio. Au fost institutionali-
zate intalnirile dintre catolici si ortodocsi, la nivel
de episcopi, pentru a dezbate ceea ce ii leagd pe
crestini. Vaticanul a dat, de asemenea, numeroa-
se semnale privind intentia Suveranului Pontif de
a se intalni cu Intaistatitori din statele ortodoxe.
S-a actionat mult pe linia Vatican — Moscova, dar
si pe linia Vatican - Bucuresti, pentru a se realiza
vizita Suveranului Pontif in Rusia si in Roméania.

Personal, m-am convins cd exista un climat
nou in directia respectivi, aceasta atit in audienta
avutd la Sfantul Parinte, in februarie 1993, pre-
cum si in convorbirea si corespondenta purtatd
cu secretarul sdu personal, monseniorul Stanistaw
Dziwisz, dupd moartea Pontifului, Cardinal al
Cracoviei.

Am comunicat la vremea respectivd autoritati-
lor roménesti de stat si bisericesti despre aceastd
vointd. Pot marturisi acum cd acestea s-au miscat
greu, in ciuda faptului cé realizau cat de impor-
tanta era o asemenea vizita. Dar pina la realizarea
ideii, care a durat sase ani, a curs destul de multa
apa pe Dambovita noastra tulbure si lipsitd de vi-
goare.

Astézi - dupa ce a trecut suficient de mult timp
de atunci - putem afirma cu tarie ca dialogul in-
terconfesional stabilit la 7 mai 1999 a fost extrem
de benefic pentru tara noastré pe toate planurile.
Pontiful a ajutat Romania pentru a-si recastiga
o imagine mai favorabila in lume. Ca fost diplo-
mat sunt tot mai indrituit sd afirm cd o eventu-
ald prezentd in tara noastrd a Papei Ioan Paul al
II-lea, daca s-ar fi efectuat ceva mai devreme, in
prima parte a deceniului al noualea, ar fi devenit
cu sigurantd un eveniment hotérator in progresul
societdtii romanesti, si — in primul rand - se pu-
tea ajunge cu un ceas mai devreme la o mai bund
si corectd intelegere a Roméniei pe mapamond
(tard considerata de Episcopul Romei punte intre
Occident si Orient — cum a spus-o cu mare clari-
tate la Bucuresti). O vizita a Episcopului Romei in
Romania anilor 1993-1994 ar fi devenit in ochii
decidentilor globali ceva mai credibild, mai de
luat mult in seamd daci s-ar fi cunoscut argumen-
tatia pe care o stim a Pontifului, cu siguranta mai
usor s-ar fi inféptuit unele din aspiratiile legitime
ale poporului romén, inclusiv cele ulterioare de
a accede la NATO si UE. Merita citit punctul de
vedere exprimat, insa numai in 1999, de Ioan Paul
al II-lea, care a declarat Roméania drept factor de
pace in zona si in lume. Bucurestii au pierdut timp
pretios pentru cd liderii roméni s-au miscat greu.
Cu regret, nici la aproape doud decenii de la rea-
lizarea vizitei nu se pun in valoare in plan politic
si cultural multe din asertiunile pe care le gasim
in predicile Papei, rostite in capitala Roméniei.
Un sondaj printre politicieni de azi ne-ar arata cat
suntem de deficitari in materie, am constata cu
durere ca mai toti au uitat definitiv de ele.

Declaram public, la 9 mai 1999, la Postul de ra-
dio ,,Roménia actualitati’, in emisiunea lui Paul
Grigoriu, dar si ulterior: fie ca aceastd vizita sa
insemne o piatrd unghiulara la temelia unitatii

Primirea de citre Suveranul Pontif a autorului articolu-
lui de fatd pentru a-i inmana volumul de Poerme, aparut la
Bucuresti in 1992. (Vatican, 26 februarie 1993)

crestine, atat de necesard in mileniul al treilea,
precum si pentru propésirea noastrd pe calea de-
mocratiei si a prosperititii, pentru implinirea a
ceea ce Papa ne dorea in zbuciumatul decembrie
1989 si ulterior.

Revenind la prezentarea bogatei sale biografii,
pentru cei care se apleacd asupra vietii sale com-
plexe, intelegerea corecta si deplind a acestei mari
personalitati se poate face numai prin cunoaste-
rea si sesizarea participdrii plenare a arhiepisco-
pului si mitropolitului cracovian, a cirturarului
polonez Karol Wojtyla, recunoscut pentru vede-
rile sale largi, exprimate in timpul dezbaterilor in
cadrul Conciliului Vatican II, in principal a con-
tributiilor acestuia la elaborarea documentelor
adoptate.

Dialogul mantuirii
fara anathema sit

Se poate spune ci, la peste un patrar de veac
de cand devenise slujitor al slujitorilor lui
Dumnezeu, aprecierea Suveranului Pontif des-
pre Conciliul Vatican II, eveniment important
pentru universul catolic §i despre manifestarea
Bisericii Universale in lumea contemporana si-a
gasit cea mai fericita formulare:

»Era nevoie de acest Conciliu, nu atat ca sa ne
opunem unei anumite erezii, cum se intdmpla in
primele secole, cat ca si demardm un soi de pro-
ces bipolar: pe de o parte, iesirea crestinismului
din dezbinarile acumulate de-a lungul intregului
mileniu care se apropie de sfarsit, pe de alta, re-
luarea, pe cét posibil in comun, a misiunii evan-
ghelice in pragul celui de-al treilea mileniu”.

»Sub acest aspect, Conciliul Vatican II se dis-
tinge de conciliile precedente prin stilul sdu par-
ticular. Nu a fost un stil defensiv. Niciodata in
documentele conciliare nu se intilneste formula
de condamnare anathema sit (sé fie anatemizat,
sé fie excomunicat). A fost un stil ecumenic, ca-
racterizat printr-o deschidere catre dialog, cali-
ficat de cétre Papa Paul al VI-lea ca ,dialog al
mantuirii

Un astfel de dialog nu trebuie sa se limiteze
doar la mediul crestin, ci era de asteptat sd se
deschida si citre religiile necrestine si sa ajun-
ga la intreaga lume a culturii si a civilizatiei,

inclusiv la lumea necredinciosilor. Adevarul, de
fapt, nu accepta nicio limita. El este pentru toti si
pentru fiecare. Si daci acest adevir este realizat
in dragoste (Ef 4, 15), atunci el devine inca si mai
universalist. Ei bine, tocmai acesta a fost stilul
Conciliului Vatican II, spiritul in care acesta s-a
derulat.

Acest stil si acest spirit vor constitui si in vi-
itor adevirul esential despre Conciliu, iar nu
controversele dintre ,progresisti“ si ,conser-
vatori“ — controverse politice, si nu religioase
— la care au vrut unii sd reducd evenimentul
congciliar. Din acest motiv, Conciliul Vatican II
va continua multa vreme si fie o provocare pen-
tru toate Bisericile si un program pentru fiecare
dintre noi.

Concluzii dupa 40 de ani

In octombrie 2002, deci dupd trecerea pra-
gului sperantei, cand s-au implinit 40 de ani de
la deschiderea lucrarilor Conciliului, omeni-
rea aflandu-se in cel de-al treilea mileniu, n-au
lipsit criticile si speculatiile cu privire la acest
eveniment. Au fost reprosuri cum cé reformele
n-au fost si mai indriznete sau cd s-ar fi mers
prea departe cu innoirile, aceasta fiind ,opera
Anticristului®, care doreste sé distruga Biserica.

Personal nu doresc si consemnez in aceastd
lucrare de referintd decat ceea ce o mare auto-
ritate in vaticanologie a remarcat, il am in ve-
dere pe Gian Franco Svidercoschi, fostul direc-
tor adjunct al cotidianului oficial al Vaticanului,
L'Osservatore Romano, autorul cunoscutei lu-
criri Un conciliu care continud. El a respins do-
cumentat criticile venite din stdnga si din dreap-
ta, mentionind ca ,revolutia inceputd de acest
Conciliu nu a fost inca incheijatd®

Decizia cea mai revolutionard in opinia lui
este cea adoptatd de Conciliu privind recunoas-
terea libertatii religioase, idee respinsé anterior
de Biserica Catolica, care s-a considerat, timp de
un mileniu, unicul depozitar al adevirului.

Se stie, de asemenea, ca numai datoritd ho-
tardrilor Conciliului Vatican II, Papa Ioan Paul
al II-lea a putut sa deschidd pentru prima datd
dupa 2000 de ani usa unei sinagogi si pentru pri-
ma data dupd 1400 de ani usa unei moschei.

»Catolicii contemporani prin Conciliul
Vatican Il au triit experienta bulversanta si chiar
socantd pentru unii de a vedea disparand limba
latind din slujba religioasa si de a-i vedea pe pre-
oti intorcandu-se spre ei, dupa ce secole intregi
stitusera mai mult cu fata spre altar® — relevi
Gian Franco Svidercoschi.

[atd cum, in acest proces de renastere a Bisericii
Universale, in lumea noastri cea ,,obosita de ide-
ologii“ s-a impus figura de mare prestanta si deo-
sebit de luminoasa a lui Karol Wojtyta, contribu-
tia substantiald adusa de acesta la doua din cele
mai semnificative documente: Declaratia pri-
vind libertatea religioasd (Dignitatis Humanae)
si Constitutia pastorald privind Biserica in lumea
contemporand (Gaudium et Spes). Ce a simtit
Karol Wojtyla?

Aveam un reazim

in vorbele mai ieri zise

cu-un mare fior rostite

crezdnd cd nimic n-o sd le preschimbe...

(Poeme, p. 133)
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»Cred ca ultima parte a
vietii mele de artist o voi
petrece desenand”

. de vorba cu pictorul Sorin lifoveanu

Ani Bradea: Domnule Sorin Ilfoveanu, mi-
siunea mea in cadrul acestei discutii nu este una
tocmai usoard. Cu toate cd de-a lungul timpului
ati fost zgdrcit cu acordarea interviurilor, din cele
pe care le-am gdsit si citit am ajuns la concluzia
cd intrebdrile referitoare la parcursul dumnea-
voastrd artistic, de la inceputuri pdnd la realizdri
importante, v-au fost deja adresate. De asemenea,
in introducerea dialogului nostru, incercarea de a
vd creiona o succintd prezentare are putine sanse
de izbdndd, avind in vedere dimensiunile perso-
nalitdtii dvs. artistice. Cred cd oricine stie deja cd
sunteti unul dintre cei mai importanti pictori ro-
mdni contemporani, cu o operd impresionantd, cu
numeroase expozitii in palmares, atdt in tard cdt si
in strdindtate, detindtorul unor prestigioase premii
si distinctii.

Din ceea ce ati afirmat in spatiul public pand
acum, inteleg cd drumul dumneavoastrd este unul
atent construit. Pare cd nu ati ldsat nimic la voia
intdmplarii si ati ajuns, prin hotdrdre, muncd si
consecventd, exact acolo unde v-ati dorit.

Aviand in vedere aceste motive, prima mea in-
trebare este una oarecum atipicd pentru un inceput
de discutie. Am sd vd rog sd vd imaginati cd ar fi
posibild intoarcerea dvs. in timp, pand la momen-
tul alegerii decisive. Ar fi aceeasi? Ati schimba ceva
din cele intamplate pe drum?

Sorin Ilfoveanu: Nu m-am intrebat nicio-
data daca as fi putut avea alt parcurs. Privind

in urmd, mi se pare cd lucrurile s-au legat de la
sine. M-am apropiat de aceastd meserie de cand
eram in liceu, fiind incurajat de bunica mea, de
care am fost crescut de mic. Nu stiu in ce masu-
rd a fost un drum atent construit. Ce pot sd spun
este cd am lucrat foarte mult de la bun inceput.
Aceastd meserie mi-a ficut viata, mi-a trasat un
destin. Lucrul in atelier a fost ,,tainul de fiecare zi”
si cred ca am avut si un Dumnezeu al meu, care
m-a ajutat sd depasesc momentele de cumpana si
indoiala.

Numiti meserie activitatea dumneavoastrd ar-
tisticd, de asemenea vorbiti despre foarte multd
muncd in acest context, fdrd sd pomeniti, mdcar,
despre talent, despre hat, asa cum fac majoritatea
artistilor cdnd li se adreseazd asemenea intrebdri.
Ce e talentul, din punctul dvs. de vedere, si care este
ponderea sa in creatia artistului?

Talentul e un dar de la Dumnezeu. Te nasti cu
el, dar depinde de tine cum il folosesti. Daca nu
lucrezi zi de zi, degeaba il ai. Nu stiu dacd am fost
inzestrat cu talent, dar stiu cd, de la 16 ani, am
lucrat zilnic, uneori si cate sapte, opt ore. Daca nu
lucram céteva zile, in afara perioadelor cind eram
plecat cu expozitiile, nu-mi gaseam locul. Mi-am
petrecut aproape toata viata in atelier.

In urmd cu ceva timp, desenele dvs. au fost ex-
puse intr-o galerie din Londra, aldturi de lucrdri

Sorin Ilfoveanu

apartindnd lui Pablo Picasso si Henri Matisse.
Curatorul expozitiei de atunci spunea, in cadrul
unei prezentdri televizate a evenimentului, cd de-
senul dvs. simplu si capacitatea uimitoare pe care o
aveti, de a reda din 2-3 linii o poveste fabuloasd, vi
indreptdtesc prezenta in expozitie aldturi de acesti
mari artisti ai lumii.

Ce inseamnd desenul pentru dumneavoastrd?
Care este importanta lui in arhitectura unei lucrdri
de picturd, spre exemplu?

Pentru mine, desenul in sine este cel mai im-
portant.

Dupd terminarea facultdtii, am inceput o serie
de desene in penitd la Procopius din Cezareea si
desene la ,, Anabasis” de Xenofon, continuind cu
desene in pensula pe hartie patinata, plecind de
la texte din autorii mei preferati - Marquez, Llosa,
Panait Istrati, Akutagawa, Agopian...

Am ficut si o serie de desene de dimensiuni
mari, in pensuld pe pénzd, din seria ,Erotika
Biblion” dupéd Contele de Mirabeau, dupéd roma-
nul ,,Fric” al lui Stefan Agopian...

Apoi m-am apropiat de desenul in creion si,
cu unele din aceste desene, am facut expozitia de
deschidere a Galeriei AnnArt. Cu cativa ani in
urmd, am revenit la desenele pe hartie patinata,
odatd cu seria intitulatd ,,Levant’, multe dintre ele
reludndu-le ulterior pe panza patinata.

Am ciutat sa reduc desenul la cat mai putine li-
nii. Spre deosebire de picturs, pe care o fac intr-o
stare tensionatd, desenul imi di o stare de liniste.
Cred ca ultima parte a vietii mele de artist o voi
petrece desenand.

E oarecum paradoxald afirmatia din finalul rds-
punsului dvs. Creatia in sine presupune framdnta-
re, tensiune, asa cum spuneti referindu-vd la pic-
turd. Desenul apare, de asemenea, in urma unui
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act de creatie. Cum explicati atunci acest efect de
linistire pe care spuneti cd il are asupra dumnea-
voastrd?

Asta tine de sinele meu. Poate m-am exprimat
gresit spunand cd desenul ma linisteste, as zice
mai degrabd ca imi creeazi o stare de bine faptul
cd, prin putine mijloace - creionul, pensula, tusul
-, poti sa spui, uneori, mult mai multe lucruri de-
cat prin culoare.

Cred cd oricine priveste cu atentie personaje-
le dvs. poate observa acele detalii care trimit spre
iconografie. Pozitia mdinilor (in special), gestica,
figurile alungite, siluetele filiforme, toate amintesc
de simplitatea si, in acelasi timp, hieratismul per-
sonajelor din fresce si icoane. Si mai mult, senzatia
mea este cd toti acesti locatari ai lumii create de
dvs. transmit ideea de resemnare, de impdcare cu
soarta.

De unde vine inspiratia pentru aceste persondje,
de ce sorginte este ea?

Lumea stilisticd a personajelor mele e de influ-
entd bizantina. In timp, m-am apropiat mult de
simplitatea si austeritatea artei bizantine, ca si de
desenele manuscriselor iluminate medievale si de
miniaturile orientale.

In studentie, si este de notorietate asta, ati po-
vestit de multe ori, l-ati avut profesor pe Corneliu
Baba. Nu am sd vd intreb despre aceastd experien-
td, asa cum spuneam vi s-au cerut mereu detalii,
dar am sd vd duc, prin intermediul intrebdrii care
urmeazd, in perioada petrecutd de dvs. la catedrd.

Ati avut o carierd didacticd trecutd prin toate
etapele, de la profesor, la sef de catedrd, decan si
apoi rector. In acea conjuncturd, modelul Baba a
fost unul posibil de urmat? V-a influentat, in rela-
tia pe care ati avut-o cu studentii, amintirea ilus-
trului dvs. profesor?

Exceptdnd trei ani, dupd terminarea facul-
tatii, in care am fost repartizat ca muzeograf la
Muzeul de Arta din Pitesti, eu nu am fost slujbas
al Statului. Am lucrat numai in atelier, cistigan-
du-mi existenta din pictura.

Am ramas surprins cind, dupd ’89, am fost
chemat de studenti la catedrd. Dupd céteva ezi-
tari, am acceptat si am preluat o grupa. N-aveam
experientd in domeniul didactic si primul lucru
la care m-am géandit a fost ce ficea ca profesor
Mesterul Baba cu noi. Mi-am amintit de raspun-
sul dat unui reporter, cind l-a intrebat care e me-
toda lui de predare: ,, Intru in varful picioarelor in
atelier, ca sa nu-i deranjez ciAnd lucreazd”

In cariera mea de profesor, nu am incercat s
intervin in lucrérile studentilor, am considerat ci
cel mai important e sd-i pun in starea de lucru.
Pot sd spun cd mi-a pldcut sa lucrez cu acei stu-
denti care aveau inca de pe atunci un stil: ,,Ceea ce
trece drept stil nu este decit un cusur care deschi-
de calea amprentei personale” (Orhan Pamuk).

Ati infiintat, in urmd cu cdtiva ani, o fundatie
culturald care vd poartd numele. O cladire im-
pundtoare din centrul orasului Pitesti gazduieste
expozitii, diverse activitdti culturale, ba chiar si o
librdrie, din cate am aflat.

Ce fel de evenimente au avut loc acolo de la in-
fiintare si ce activitdti se desfdsoard in prezent la
Fundatia culturald Ilfoveanu?

De mai multi ani méd gindeam la o fundatie
care sd gazduiasca o parte din lucrérile mele, dar
acest lucru insemna o investitie pe care nu o pu-
team sustine. Am avut sansa ca prietenul meu din
liceu, domnul Constantin Badea, om de afaceri,
colectionar si mare iubitor de artd, s imi propu-
nd si finanteze actuala Fundatie, ridicatd in locul
vechii bdi comunale din Pitesti din anii ’50.

Este un spatiu generos. La parter se afld o ca-
fenea, o librarie, un magazin cu materiale de
picturd, o sala multimedia cu 50 de locuri, cu so-
norizare performanta, si ateliere de creatie pentru
copii, unde se tin cursuri de pian, canto, pictu-
ra, balet, teatru, etc. Primul etaj gdzduieste o sald
de exporzitii temporare si doud sili de expozitii
permanente, iar ultimul etaj, alte sdli cu expozi-
tii permanente. Clidirea este dotatd cu doud de-
pozite cu aclimatizare, unde se afla o mare parte
din fondul de lucrari. Silile de expozitii perma-
nente cuprind lucrari ale mele din toate perioade-
le, ale sotiei mele, Ana Ruxandra, ale fiului meu,

sculptorul Adrian Ilfoveanu, si fotografii ale celui-
lalt fiu, Nicu Ilfoveanu. Aportul nostru la aceastd
Fundatie a fost de a dona lucrarile.

Anul acesta s-au implinit trei ani de la infiin-
tarea Fundatiei. Acolo se organizeaza trei, patru
expozitii temporare pe an, dintre care amintesc
cele ficute impreund cu Universitatea Nationald
de Artd din Bucuresti, expozitiile de colectio-
nar (cum ar fi Colectia Simion Sdpunaru), ex-
pozitia sculptorului Mircea Roman si altele.
Acum, Fundatia gazduieste expozitia Rectorului
Universitatii Nationale de Arta, Cétélin Bélescu,
iar in toamna se va deschide expozitia Corneliu
Baba, ce a fost organizatd de doamna Maria
Albani la Muzeul National de Artd cu ocazia lan-
sarii volumului 2 din ,Confesiuni’, si expozitia
pictorului Horea Pastina.

In ultima perioadd, am fost in legdturd cu mai
multi artisti romdni stabiliti in strdindtate, in ca-
drul unei teme de studiu care vizeazd migratia.
Astfel, m-a interesat, in primul rand, sd aflu moti-
vele pentru care ei au pardsit Romdnia. Rdspunsul
a fost, cam de fiecare datd, in aceeasi zond. Spuneau
cd, dacd ar fi rdamas in tard, nu ar fi avut acces in
mod liber la arta lumii si nu si-ar fi putut construi,
asa cum isi doreau (si cum au reusit, de altfel), par-
cursul artistic. De precizat cd toti acesti artisti au
pdrdsit Romdnia inainte de 1989.

Dumneavoastra, cu prilejul célatoriilor si expo-
zitiilor avute in strdindtate, ati fost vreodatd tentat
sd ramaneti, sd vd continuati activitatea artisticd
dincolo de granitele tdrii?

Am avut multe expozitii in afara térii, in spe-
cial in Norvegia, Olanda, Germania, impreuna cu
prietenul meu, Stefan Caltia, dar niciodatd nu am
avut tentatia de a raméne acolo. Dupad trei, patru
saptdmani, simteam nevoia sd md reintorc acass,
ceea ce si faceam, de fiecare datd. Nu stiu sa explic
de ce. Poate céd imi era foarte greu sd ma despart
de atelier, de familie, de prieteni...

M-am intrebat, dupa ’89, de ce oare artistii ro-
mani care au plecat mai inainte s-au intors. Cred
cé oricare dintre noi, oricit de bine s-ar adapta
intr-un loc, tot un ,,strdin” ramane.

Traversam o perioadd ciudatd. Dupd criza sa-
nitard, cum o numesc unii, se prognozeazd cd pan-
demia aceasta ne va arunca intr-o crizd economicd
de proportii. Pe de altd parte, cunoscdtorii spun cd,
in artd, asemenea momente sunt favorabile inves-
titiilor.

Cum vedeti piata de artd din Romdnia in acest
context? Si care credeti cd va fi soarta artistilor in
vremurile ce se pregdtesc sd vindg?

Piata de arta din Roménia, atat cit existd ea,
vad ci nu a avut de suferit. In general, cei care
investesc in artd sunt oameni cu bani multi si cred
cd, In aceastd perioadd, cAnd oportunititile de a
investi in alte lucruri devin o incertitudine, inves-
titia in arta este un lucru sigur.

Nu pot sa md pronunt asupra venirii unei crize
economice, nu am cunostinte in acest domeniu,
ceea ce pot sd vd spun e ca aceastd ,,pandemie” mi
se pare o mare farsa.

Interviu realizat de
Ani Bradea

TRIBUNA . NR. 428 « 1-15 julie 2020




Diferite tipuri

de revelatie

. Acad. Alexandru Surdu

%3

a crestini, Revelatia numita si ,,directd’, are

ca semnificatie principald, in cadrul cu-

noasterii lui Dumnezeu, a Creatorului prin
creatiile Sale, descoperirea acestora si mai ales a
maretiei lor, care nu mai necesita insd nicio me-
ditatie speciald. De asemenea, Dumnezeu, Sfanta
Treime, Sfintii sau Tngerii Domnului ,,se aratd’,
sub diferite infatiséri, se ,aud” sau se ,,simt”, dar
numai de citre cei ,,alesi”. Tot prin Revelatie ,,di-
rectd’, de la Divinitate la credinciosi, sunt trans-
mise diferite ,mesaje’, se pot face anumite scrieri
fara vreo ,,pregatire” (melete) meditativa. In mani-
erd revelatoare directa sunt interpretate si marile
calamitéti naturale si diferitele ,,semne” cosmice,
unele fiind vizibile pentru toatd lumea.

Revelatia mistica este speculativd si se rea-
lizeazd rar si greu, cici necesitd si aceasta, in-
terventia sau ingaduinta Divinitatii (in cazul
Crestinismului). In meditatiile orientale, in afara
efortului §i a perseverentei, a rezistentei organice,
consideratd ,putere’, mai intervin anumite ,ba-
riere” personale, un fel de ,pacate” din decursul
reincarndrilor anterioare, care pot, in afara ,is-
pitelor” de a se complace pe trepte inferioare ale
meditatiei, sa impiedice Revelatia finala.

Termenul de Unio Mistica este considerat
adesea valabil pentru toate tipurile de Revelatie
Mistica, cu toate cd Aceasta diferd in functie de
specificul meditatiei. ,,Contopirea” meditatoru-
lui cu Divinitatea, ca tip de coincidentia opposi-
torum, rezidd adesea intr-o ,stare” (stasis), sd zi-
cem Vacuitatea sau Nirvana la orientali, Linistea
Deplina (gr. hesychia) la occidentali, dar si ,,apro-
pierea” de Divinitate si chiar ,,dialogul” cu Ingerii
(in isihasmul ortodox).

Oricum, retinem faptul cd Revelatia este re-
zultatul Meditatiei Speculative, al Gandirii
Speculative, care este astfel ,eliberatd”, care isi
»iese din Sine” (proodon) si, prin propria ei re-
producere catoptronicd (speculatio), produce
Revelatia Mistica.

Dar aceasta nu este decit o schemd dialecti-
co-speculativd pentadica de ilustrare a ,mecanis-
mului” de legaturd cu diferitele procese psihice
care contribuie la realizarea Ei. Avand in vedere
conditiile in care se petrece meditatia autenticad
(in Claustrare), investigatiile psihologice sunt
imposibil de realizat. S-au ficut insd multe in-
vestigatii asupra metodelor de relaxare, in special
orientale, dar si occidentale. Unele dintre aceste
metode tin, intr-adevar, de ,treapta” a treia din
schema pentadicd a Meditatiei Mistice.

De exemplu, tehnicile respiratorii de obtinere
a relaxarii se regasesc si la meditatorii orientali si
la cei occidentali. Efectele lor constau in incetini-
rea ritmului cardiac. Orientalii folosesc mijloace
vizuale (mandale) pentru concentrarea atentiei, si
acustice (mautre); la occidentali se folosesc obiec-
te stralucitoare si muzica sau inregistrari ale unor
sunete naturale linistitoare. Adoptarea diferitelor
pozitii (posturi) poate si contribuie la obtinerea
unor stari de veghe sau hipnotice. Prin exercitarea
acestora se pot obtine diferite stiri de relaxare in-
dependent de efectuarea vreunui tip de meditatie

autenticd. Dar tocmai aceste stari de relaxare,
usor de produs, sunt numite frecvent ,, meditatii”
si sunt considerate adesea ,,benefice”. Ele au fost si
controlate cu electroencefalografe si caracterizate
prin emiterea pe diferite zone ale scalpului a unor
impulsuri electrice de tipul undelor cerebrale
Alfa cuprinse intre 8-12 Hz, ceea ce se presupune
cd ar corespunde si stérii de relaxare din cadrul
meditatiei propriu-zise. Oricum, caracterizarea
relaxarii prin ,,Cresterea numérului de unde alfa
lente (opt-noud pe secundd)” face evidenta dife-
rentierea Speculatiunii ca facultate a gandirii in
exercitarea sa si din punct de vedere psihologic
si fiziologic (incetinirea ritmului cardiac, ceea ce
nu se petrece nici in cazul gandirii intelective, cu
predominanta perceptiva, si nici in cazul gandirii
rationale in care intervin si mecanismele audio-
lingvistice.

Cu aparatura sofisticata occidentald se incearca
inducerea starii de relaxare cu ajutorul unor apa-
rate de producere a undelor alfa. Consecintele nu
sunt insd intotdeauna ,.benefice” si pot determina
dependente de aparatura in lipsa céreia se pot in-
stala stdri de agitatie sau de anxietate.

Faptul céd in stirile de relaxare, induse prin
mijloace de tipul celor amintite, ar fi stimulate ca-
pacitatile individuale creative depinde, fireste, de
»pregatirea” persoanelor care practici relaxarea.
Nici un ignorant nu poate si fie creativ intr-un
domeniul pe care nu-l cunoaste, oricit de ,rela-
xat” ar fi.

Pentru intelegerea acestor situatii se pot face
referinte la celelalte tipuri de meditatie, in speci-
al stiintifice si artistice. Ele nu se fac dupa nici o
schema dialectico-speculativd, ci sunt pur si sim-
plu constatate la personalititile cu performante
speculative in domeniile lor de activitate.

Se constatd, in primul rind, ca toti au parcurs
adesea perioade lungi de instruire. Aristotel,
de exemplu, a fost elev al lui Platon 20 de ani.
Intre perioada de pregitire si cea de claustrare si

Alexandru Surdu

relaxare pot fi interferente si pot fi obtinute chiar
si revelatii de catre unii dintre savantii si artistii
care au avut conditii de educatie speciale, chiar
din adolescenta: cazul lui Leibniz, de exempluy, in
logicd, sau a lui Mozart in muzica. Se constatd insd
cé toti au avut si conditii de claustrare. Ce-i drept,
unii au trdit tot timpul in claustrare, de exemplu,
filosofii medievali. Revelatiile au fost adesea ur-
mate de alte pregitiri, iar relaxdrile alternau cu
activitati (de cult sau pedagogice, de exemplu).

Immanuel Kant isi organizase atét de strict via-
ta, incat trecuse anumite activitati pe seama slu-
jitorului sau si le efectua pe altele somnambulic,
revenind zilnic la ,,portia” de relaxare la ore fixe.

In anumite cazuri, Extazul, odati declansat, re-
venea spontan, ca si Relaxarea. Uneori, chiar dacd
personalitatea era nevoitd sa faci alte activititi,
cduta sd nu piardd ,legatura” cu Revelatia reme-
moréind-o si relatdnd-o in mod repetat, dupd cum
si unii mistici repetd mereu aceeasi rugdciune in-
tr-un fel de meditatie permanenta.

Relaxarea si Extazul, mai ales cind nu sunt
urmate de revelatii evidente, ca in cazurile re-
latate de cétre Platon, cand Socrate se oprea si
ramanea in stari de tipul catalepsiei, pot fi con-
siderate ca tulburdri mentale. Numai rezultatele
revelatiilor, dacd sunt semnificative, infirmd ast-
fel de simptome. Dar pentru a ,vedea” rezultatele
Revelatiei, dacd ele sunt stiintifice sau artistice,
trebuie pregatite, interpretate, prelucrate. Balzac
numea aceastd activitate ,maternitate cerebrald’,
adica activitatea de prelucrare a ideilor obtinu-
te prin Revelatie, care nu sunt clare nici pentru
»creatorii” lor. S-ar putea spune ca unele idei ar
trebui citite ,,in oglindd”, dar nici aceasta nu este
intotdeauna clard si dreaptd. Auditiv, ele sunt ca
sunetele pe care le auzea Pitia din falia care ducea
la zeita Gaia din ad4ncul Pdméntului. Sunetele
erau interpretate, prelucrate, transformate in cu-
vinte, puse in versuri si citite, in cele din urma,
de citre preotii care le §i ciopleau apoi in piatrd
pe zidul Templului ca sd raménd acolo pentru
totdeauna. Tot asa cum au ramas marile teoreme
ale geometriei, legile fizicii sau principiile logi-
cii, inchise in tratate si manuale care sunt citite
si invitate de doud milenii. Si ne stirnesc mereu
mirarea si admiratia (thaumasston), ca si Unul,
care este Totul (to pan kai to hen), ca si schemele

TRIBUNA . NR. 428 « 1-15 iulie 2020




acelea dialectico-speculative, triadice, tetradi-
ce sau pentadice de reproducere catoptronicd a
Gandirii Speculative care se ,,aprinde si se stinge”,
ca focul lui Heraclit, dupa mésura de aur a dreptei
filosofari.

S-ar putea vorbi si despre revelatiile perma-
nente, pe care le au personalititile elevate din
randul artistilor si al oamenilor de stiintd. Unii
dintre acestia ,,produc” opere intr-un ritm alert.
Lucreaza aproape zi si noapte in anumite perioa-
de sau toatd viata. Lantul acesta neintrerupt de
revelatii se realizeazd prin péstrarea, cum se zice,
a »legdturii cu muzele”. Prin exersare permanenta.
Ce-i drept, sunt si persoane cu mare ,,productivi-
tate” fira valoare, despre care se zice cd nu sunt
»bantuiti de muze”. Aceasta este un fel de scrip-
tomanie. Asa-numitele ,,genii” scriau insa mult.
Se considerd ci aveau revelatii ,,deschizdtoare de
drumuri’, de ,.directii” sau ,orientéri’, pe care le
urmau apoi in mod consecvent.

Multi savanti recunosc faptul cd unele idei le-
au venit, ca niste imbolduri, independente de vo-
inta lor, cum zicea matematicianul Georg Cantor,
céd el cita un grefier care scrie sub dictarea lui
Dumnezeu.

Unul dintre marii ,,producatori” de filosofie
a fost Aristotel, cu buna pregitire la Scoala lui
Platon (20 de ani) care a scris apoi nenumadrate
lucréri intr-un timp foarte scurt. Céci, de multe
ori, marii creatori nu rezistd prea mult (ars longa,
vita bravis).

Se mai constatd si faptul cd in anumite dome-
nii, in special artistice, dar si in matematici peri-
oadele de maxima creativitate sunt in adolescenta
si tinerete. In alte domenii, ca in filosofie, cu ex-
ceptia logicii, care este un fel de ,,poezie a filoso-
fiei”, productivitatea maximd este la maturitate si
batranete. Acestea sunt ,revelatii tarzii ale gindi-
rii speculative”

Sunt insd si revelatii deosebite, si acestea sunt
cele mai multe, care n-au fost si nu vor fi nicio-
datd cunoscute, cici n-au fost nici publicate si
nici comunicate. Revelatiile Sfintilor, ale Marilor
Sihastri, dar si ale atator genii care au trait in sin-
guritate si au murit necunoscuti sunt dovada,
am putea spune, de risipa pe care o face Spiritul
Lumii cu cele mai elevate dintre comorile Sale.

Primatul filosofiei
in exegeza porfiriana
a Oracolelor caldeene

. Viorel Igna

orfir este primul autor pe care il cunoas-

tem si care a consacrat Oracolelor caldeene

un demers exegetic, inaugurand o traditie
reluatd de urmasii sdi. Ceea ce-l interesa pe Porfir
in Oracole este mai putin caracterul lor de revela-
tie religioasd, cét faptul cd a elaborat intr-un sens
mistico- simbolic o problematici filosoficd ce-si
gasea sursele privilegiate de referintd in dialogu-
rile Timaios si Parmenide ale lui Platon. Ritualul
teurgic de care revelatiile oraculare erau legate,
scrie M. Zambon si in general ansamblul riturilor
si practicilor legate de cultul religios, constituie
pentru filosof o realitate in mod sigur secunda-
ra prin raportarea la filosofie, in masura in care
pentru un autor al Antichitétii o separare neta in-
tre filosofie si religie ar fi putut avea sens si ar fi
oferit filosofiei un suport si o confirmare. Aceasta
pozitie a lui Porfir ne-a aparut constant prezenti
in scrierile consacrate religiei care ne-au parve-
nit, aceasta exclude faptul ci si-ar fi putut impar-
ti viata sa intre o adeziune acriticd la doctrinele
religioase si cea a aprecierii valorii lor in lumina
rationalitétii plotiniene.

LIn ciuda impresiilor foarte diverse, care
pot suscita fragmentele diferitelor opere por-
firiene consacrate chestiunilor religioase, scrie
M.Zambon, Porfir a fost ghidat (in analizele sale
n.n.) de doud principii fundamentale: interesul
autentic pentru religii, pentru miturile si riturile
lor, dar in acelasi timp fiind prudent in ce priveste
elementele care nu pot fi supuse controlului ra-
tional si convingerea primatului filosofiei in ce
priveste toate celelalte forme de purificare $i man-
tuire a sufletului. In ce priveste Oracolele caldeene,
atitudinea lui Porfir n-a fost diferitd, in fond, de
cea pe care a adoptat-o fata de revelatia biblica,
chiar daca rezervele filosofului au fost in acest
caz mai moderate, si folosirea la modul filosofic
a doctrinelor caldeene a fost considerabila; ceea
ce este interesant de observat este cd Porfir nu
credea cd utilizeaza o sursa, cireia dezvoltandu-i
premisele, sa-i puna in luminad limitele si ambigu-
itatile: aceasta s-a produs intr-o opera considerati
pre-plotiniand, cum este Filosofia oracolelor, mai
mult decét intr-o operd in mod sigur post-plotini-
and, cum este comentariul In Parmenidem”.

In doctrinele pozitive ale revelatiei oraculare,
scrie M. Zambon, existd pericolul de a nu mai res-
pecta transcendenta principiului, deoarece este
supus unor reguli proprii lucrurilor finite care
depind de el; dar procedind astfel s-ar actiona
intr-un mod energic avand posibilitatea de a inte-
lege adevirata sa naturd ascunsd. Singurul instru-
ment prin care Porfir atribuie o reald capacitate
de intelegere a principiilor este filosofia; revelatiile
pot sa aiba, in cel mai bun caz, o functie auxiliard
si adevarul lor aparea fira echivoc numai filoso-
fului, cel care in mod just s-ar putea dispensa, de-
oarece el dispune de instrumente ale cunoasterii
foarte rafinate.

Aceasta este pozitia lui Porfir la maturitate in
ce priveste subiectul revelatiilor religioase, dar

s-ar putea gasi o atitudine de prudentd similara
in opera de tinerete care este ,,Filosofia oracole-
lor”. Pentru a interpreta fragmentele care au ajuns
pana la noi, trebuie sd ludm in considerare rolul
jucat de catre Eusebiu din Cesareea, in alegerea si
prezentarea materialului porfirian. Critica adre-
sata de Eusebiu cultului pagén si aparatorului sau
numit ironic si injust ,,prieten al demonilor” este
acerbd si vizeaza sa-i dea cea mai proasta imagi-
ne de sine. Ca exemplu, scrie M. Zambon, se pot
citi comentariile in care Eusebiu din Cesareea a
citat anumite fragmente porfiriane: el ironizeazd
incoerentele lui Porfir, care in Filosofia oracolelor,
citeazd un oracol al lui Apollo care prescrie sacri-
ficii sangeroase, iar in alte opere afirma ci singuri
demonii si nu zeii apreciaza acest gen de sacrificii;
el rade de lipsa de putere a zeilor, care nu mai sunt
capabili sd-si protejeze propriile temple impotriva
fulgerului si a altor fenomene in masurd sa pund
in pericol viata oamenilor. Porfir a prezentat insd
o culegere de oracole care sunt in relatie cu filoso-
fia: in filosofie, comenteazia M. Zambon, interesul
pentru practicile oraculare nu au alt rol decét ace-
la al unei activitéti teoretice si a purificarii mora-
le. Ca motivare a acestei culegeri el si-a propus sd
raspunda dorintei de adevir a acelora, care prac-
ticAnd o invititurd constantd, ciutau si raspun-
dé unei necesitati interioare, pentru care practica
oraculard nu era suficienta si care nu putea si se
substituie cdutarii personale, in lumina practicii
socratice ce facea posibild acea nastere prin ana-
mneza a sufletului. Nu este deci o intimplare daci
Porfir a atribuit manifestarii zeilor, capacitatatii
acestora de a oferi celor ingrijorati de aceasta si-
tuatie, repausul (anapaisin) necesar pentru pro-
pria meditatie, mai degrabd decét cunoasterea lor.
El nu a incercat sa ne ofere un manual de prac-
tici teurgice, nici o incercare de a apédra adevarul
predicilor oraculare pagine impotriva criticilor
crestine sau a altor opozanti, (aceasta este imagi-
nea pe care Eusebiu din Cesareea incearca sd ne-o
dea), Porfir ne-a aritat, comenteazd M. Zambon,
in acord cu atitudinea filosofului fatd de cultul
oficial, cd intelepciunea religioasa a Grecilor si a
»barbarilor” se pune de acord cu angajamentul
unui adevirat filosof, care cauta in primul rand
purificarea si mantuirea sufletului.

Aceastd apreciere conditionata facutd de Porfir
a valorii religioase si a teurgiei se manifesta in
toata claritatea in mod egal in De regressu animae,
dincolo de tonul polemic care marcheazd martu-
ria Sfantului Augustin: ,,Porfir, el insusi ne-a pro-
mis un fel de purificare a sufletului prin teurgie,
dar cu o anumitd ezitare si printr-o dizertatie ne-
fericitd, ca sd spunem asa; dar cé reintoarcerea la
Dumnezeu s-ar putea obtine prin aceastd artd, o
neaga el insusi [...] el a pretins cd aceasta artd este
utild pentru purificarea unei parti a sufletului, in
mod sigur nu a partii intelectuale, care percepe
adevdrul realitatilor inteligibile, fard nicio ase-
ménare cu aceea a corpurilor, ci partea spirituala,

=
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care sesizeaza imaginea obiectelor corporale [...]
el admite totusi cd metoda teurgilor nu aduce su-
fletului intelectual nicio purificare care si-1 apro-
pie de Dumnezeu si si-i permitd perceptia reali-
tatilor adevérate”.

Sfantul Augustin descrie pozitia lui Porfir in
termeni care-i sunt defavorabili; de fapt, el n-a
inteles, scrie M. Zambon, cum filosoful a putut,
pe de-o parte, sd indice corect care este scopul
omului in dorinta sa de a se intoarce la Tatal, re-
cunoscand in acelasi timp ca teurgia nu este in
mdsurd sa asigure reusita acestui scop nobil si tot-
odatd admite ca aceastd practicd si-ar avea locul
printre practicile religioase. Porfir isi fundamen-
teaza rationamentele nu pe o logica escluziva, ci
pe una incluzivi; el admite ca existd diferite nivele
de purificare si cd numai acelea care sunt inferi-
oare au 0 anumitd demnitate; ceea ce-i aduce din
partea Sfantului Augustin reprosul cd este inca-
pabil sa facd o distinctie neta intre superstitie si
filosofie. Teurgia poate realiza o purificare la un
nivel inferior, in beneficiul pneumei; aceasta este
utilitatea sa, dar in aceeasi masurd si limita sa,
deoarece aceastd lucrare asupra unei parti a su-
fletului, care este net defavorizata de ingeldciunile
si insuficientele proprii materiei, il face sa se afle
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intr-o stare ambigud si periculoasa fatd de cel care
i se abandoneazd. Scopul adevarat al omului, adi-
cd al sufletului sdu intelectual, este de a-1 vedea
ca pe deum suum, adicé ca pe Tatdl, si de a vedea
quae vere sunt. In fata de acestui obiectiv, teurgia
nu mai este necesard, si ea nu reprezinta in mod
obligatoriu un obstacol, ea apartine pur si simplu
ordinii unei realitéti diferite si inferioare Religia si
filosofia nu mai intrd in conflict nici atunci cind
Porfir pretinde si-si asume o pozitie autonoma
fata de filosofie si sd poata realiza obiective care
initial nu-i erau accesibile.

Acordul de fond intre religia traditionald si
filosofie, scrie M. Zambon, este principiul de la
care s-a plecat atunci cind a fost scrisd lucrarea
Despre imagini (Peri agalmaton):

»Dupd ce am adus atitea probe pentru a ne
confrunta cu o teologie inconsistenta, a sosit mo-
mentul sd examinam infloriturile (ta kallonisma-
ta) modernilor, contemporanii nostri, care isi fac
o profesie din filosofie”

Eusebiu din Cesareea, ne spune M. Zambon,
dupa ce a refuzat in paginile precedente operei sale
Pregitirea evangelicd teologia mitica si teologia

naturald a vechilor Greci si a Egiptenilor, s-a pre-
gatit sa discute subtilitatile prin intermediul cdrora
filosofii cei mai recenti au incercat si reuneasc fi-
losofia platoniciana cu Theologia Vechilor Intelepti
(biblici n.n.). Acesta este un program pe care scri-
itorul ecleziastic, ne spune M. Zambon, il judeca
»sofistic”, dar care corespunde modului in care
Porfir, plasidndu-se pe linia indicatd de Numenius
si de Celsus, ne aratd acordul intre intelepciunea
traditionald si cercetarea filosoficd. Acest angaja-
ment nu este gratuit, din contra, el are o finalitate
apologeticd: incat ele nu sunt explicit mentionate,
ca in Filosofia oracolelor, interlocuitorii polemicii
porfiriene trebuiau sd fie crestinii, dugsmanii poli-
teismului pagin si a acelora pe care-i considerau
idolatri. In ochii lui Porfir, numai ignoranta si
stupiditatea poate impiedica si vezi dincolo de
consistenta materiald a statuilor zeilor, pentru a
citi in simbolurile vizibile care constituie realitatea
invizibild a zeilor. Statuile zeilor, comenteaza M.
Zambon, sunt reprezentari enigmatice care se ma-
nifestd acelora care stiu sa interpreteze corect ade-
varata naturd si prerogativele personajelor divine,
care populeazd pantheonul grecesc si cel barbar.
Zeii, ei insisi, au numele lor, cu particularititile
lor, sunt simboluri ale puterilor dumnezeiesti care
locuiesc Cosmosul: Zeus este intelectul divin, care
produce toate lucrurile prin gindirea sa, Hera este
puterea eteree, iar Apollo a devenit zeul religiei
orfice, iar de numele sau este legat un sistem semi-
religios si semimoral care le permitea méntuirea
si viatd eterna initiatilor sdi. Apollo a fost conside-
rat tatdl lui Pitagora, de care s-au legat doctrinele
cunoscute, cele pitagoreice. Apollo era reprezentat
mai ales (Apollo Hiperboreanul, care se spunea
cd provenea din Tracia, mai precis din teritoriul
masa-getilor) ca domnind dupa aceea in Insula fe-
ricitilor, care era consideratd Paradisul orfismului
si al neopitagoreismului de care ne-am ocupat cu
altd ocazie. Motivele apolinice erau prezente, ca de
exemplu pe peretii Bazilicii ,,Porta Maggiore” din
Roma unde apar reprezentate miturile apolinice,
ca si pe multe din sarcofagele romane sculptate.
Putini stiu cd Apollo a fost adoptat ca Protector
personal al Impératului Augustus, primul Impirat
roman. Augustus atribuia interventiei Zeului vic-
toria navala asupra lui Antonius si a Cleopatrei in
31 L.Hr. De aceea a construit pe Palatin, aproape
de locuinta sa, un Templu dedicat lui Apollo si ca-
ruia i-a dedicat un cult pe masura méretiei Zeului.

Scrisoarea cdtre Anebon, a lui Porfir, scrie M.
Zambon, este documentul cel mai explicit despre
separdrile, in sanul scolii platoniciene, intre cei
care, urméindu-1 pe Iamblichos, atribuie teurgiei o
preeminenta asupra filosofiei in ce priveste purifi-
carea sufletului si dobandirea stiintei divine, si cei
care, ca Porfir au rdmas fideli primatului filosofiei.
Filosoful pe care Eusebiu din Cesareea si Sfantul
Augustin il descriu ca fiind atras de cultul demo-
nilor, aparea din contrd, scrie filosoful italian, in
paginile lui Tamblichos, ca un rationalist puter-
nic spiritualizat, incapabil sa inteleaga adevaratul
sens al artei teurgice. La inceputul replicii sale,
Tamblichos a declarat, pe un ton mai degraba pla-
tonic cd vrea sd si raspunda la o serie de obiectii
pe care Porfir le-a ficut, intr-un ton mai degraba
dezordonat si inoportun, pe care l-a imprumutat
din surse diferite: din intelepciunea caldeeana,
din doctrinele preotilor egipteni, din filosofie.
Conflictul dintre cei doi filosofi vine din faptul ca,
cu toate cd cei doi sustin ¢d cunosc cunosc cau-
za divina, care coincide cu stiinta filosofiei, Porfir
abordeazi o modalitate filosofica, mai degraba de-
cat teurgica.
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»-.voi adauga ceea ce lipseste: si deoarece ad-
versarul se apdra mai curind ca filosof si mod
rational (filosofos, malon kai logistikos) decat con-
form artei operationale a preotilor, cred ca trebuie
vorbit mai ales de avantajul teurgilor”

Porfir a cunoscut si utilizat izvoarele intelep-
ciunii non grecesti, dar discursul sau a ramas
pur rational, care insd i s-a parut insuficient lui
Iamblichos, deoarece, dupa el filosofia teoretica,
nu mai este in médsurd s producd unirea cu zeii,
care se realizeazd prin intermediul unei practici
curente a riturilor teurgice. Un exemplu de opozi-
tie intre cei doi autori este atitudinea lor in ce pri-
veste numele barbare (onomata barbara): Porfir
se-ntreaba ce sens are a invoca zeii cu nume lip-
site de sens (asema) sau strdine, ca si cum pentru
ei sunetele cuvintelor ar face diferenta. Pentru zei,
ceea ce conteazd, este obiectul gandirii, care ra-
mane identic, (he aute menousa ennoia), oricare
ar fi cuvintele care-1 indicd; numele barbare sunt
inventii (tecnosmata) ale magilor, expresie a non
pasiunilor, pe care noi le atribuim zeilor, sau pur si
simplu efectul unei conceptii eronate a divinului.
Insusi Celsus s-a exprimat intr-un mod aseman3-
tor cu mai putin de un secol inainte, declardnd ca
a-1 numi Dumnezeu pe Zeus si mai inainte Zen,
Adonai, Sabaoth, Amun, sau Papius era acelasi
lucru. In Oracolele caldeene suntem avertizati in
mod explicit: ,Nu se schimbé niciodata numele
barbare”. El i-a replicat lui Porfir ca numele lipsite
de semnificatie (asema) sunt numai pentru noi, si
ca in realitate ele sunt intim legate esentei zeilor si
puterii lor, intr-un mod care transcende raportul
pe care-l putem institui intre un cuvant si obiectul
semnificat de el. Vechimea expresiilor, eficacita-
tea lor rituald, caracterul intr-un fel conatural al
esentei zeilor invocati le face mult mai acceptabile
decét pe cele folosite de Greci. lamblichos, ne spu-
ne M. Zambon, vorbeste in textul sdu de un preot
egiptean, si face o declaratie transantd in ceea ce
priveste pretentiile de superioritate ale culturii
grecesti asupra celei apartindnd barbarilor, care
este in felul sdu impresionantd: ,Grecii sunt cei
care sunt prin natura amatori de noutati si se lasd
foarte repede transportati cum bate véantul, fard
s aiba niciun punct de sprijin in ei insisi” In fata
unei negdri atat de explicite a primatului filosofiei
si a superioritétii culturii grecesti in raport cu alte
culturi, consideratiile lui Porfir dezvoltate in De
abstinentia, scrie M. Zambon, si a recomanddrile
facute in Scrisoarea cdtre Marcella, despre calita-
tea de Preot a filosofului i a cultului placut lui
Dumnezeu, un cult spiritual, constdnd in asimi-
larea in Dumnezeu, prin detasarea de pasiuni si
iluminarea intelectului, atrdgandu-si astfel toate
comentariile polemice.

Plotin era pentru Porfir exemplul modului
prin care se poate realiza o uniune veritabild cu
Dumnezeu: ea este fructul unei atentii constante,
care nu se mai lasa a fi intoarsa la starea de ince-
put pana nu sunt implinite obligatiile cotidiene; el
il face pe filosoful care o practici inatacabil de céi-
tre magie; ea il ridicd la demnitatea divind, panad la
a-1 dispensa de cultul exterior al zeilor si mergea
pana acolo incat se reflecta asupra aspectului fizic:
»atunci cAnd vorbea, Plotin raspidndea lumina in-
telectului sau si fata sa pdrea mai frumoasd” Asa
cum am vézut, Porfir a urmat gindirea maestrului
sau Plotin si a mentinut intelegerea initiald in ce
priveste faptul cd filosoful incd in viata pentru a-si
purifica complet sufletul si a ajunge la Inteligibil,
trebuie sd urmeze constant ratiunea si filosofia.
Totodatd Porfir, din ratiuni politice, sociale si

religioase, trebuia in mod necesar sa vorbeascéd nu
numai acelora care sunt filosofi de profesie, ci si
poporului pe care trebuia sd-1 indemne, asa cum
dorea politica Romei din acei ani, sa imbratiseze
cultul si religia Romei.

Note

1 Zambon M., Porfir exeget al Oracolelor, in
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2 op.cit., p. 270.

3 Ibid., p. 273.
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Giuseppe Muscolino, Bompiani, Milano 2011, pp.
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te religioase si a unui ritual complex si dogmatic. (G.
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Heidegger despre

ygandire”

. Andrei Marga

upd al doilea razboi mondial - pe fondul

deznodidmantului cunoscut pentru tara

sa si al scoaterii filosofului din universi-
tate prin decizia aliatilor - Heidegger a reflectat
mai mult decét oriciAnd la diferenta specifici a fi-
losofirii sale. Pe masura ce s-a distantat de eveni-
mentele istoriei de sub national-socialism, el s-a
concentrat asupra specificarii propriei gandiri pe
harta cugetarii universale si a cautat sd o afirme
raspicat.

Avertismentul dintr-un moment de frustrare,
transmis printr-un asistent privat, cd ,,intr-o bund
zi va da drumul pisicii din sac”, a devenit pentru
noi, cei de azi, realitate in ultimii ani. ,,Pisica”, adi-
cd acum cinci volume din Caietele negre (tipari-
te in Martin Heidegger, Gesamtausgabe, Vittorio
Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-2019, vo-
lumele 94, 95, 96, 97, 98), cu peste doud mii de pa-
gini, umbla prin lume. Dacd mai avem in vedere
ca urmeaza incé trei volume, Caietele negre par sa
fie cea mai ampla scriere filosofica redactatd vreo-
dati. ,Pisica” pare acum pachetul Caietelor negre,
scrierea care vrea si lamureasca tot ce a intalnit
Heidegger de-a lungul vietii, incluzand privirile
sale in viitor.

Abia peste ani vom avea la dispozitie in mod
complet Caietele negre. Presupunand cd se va
gasi si cautatul prim caiet, cu reflectii din jurul
anului 1931, si cd tipdrirea inceputa va ajunge la
volumul 101 din Gesamtausgabe! La lectura celor
cinci volume deja puse la dispozitie. putem, insd,
avea certitudini. Cel putin in ceea ce priveste ve-
derile lui Heidegger asupra anilor treizeci, im-
plicarii sale in evenimente, evolutiei conceptiei
sale, gandirii de incontestabild referinta mondi-
ala pe care a articulat-o, deschiderilor fructuoa-
se ale conceptualizirilor elaborate, prezentei sale
ca reper al filosofiei de astézi, datele sunt sigure.

De aceea, am si examinat Caietele negre. in
trei conferinte - la Cluj-Napoca, Craiova si Arad,
in articole in publicatii precum ,Cotidianul’,
»Punctul critic”, preluate de alte publicatii si,
apoi, intr-un volum (Andrei Marga, Filosofi si te-
ologi actuali, Meteor, Bucuresti, 2019), am adus
comentariul pana la volumul 98, inclusiv. Am
reluat pe larg continutul acestui volum sub titlul
»Heidegger despre era postbelicd’, ce urmeaza
sd apard intr-o revistd din capitald. Continui
aici comentarea acestui volum, care mi se pare
concludent in multe privinte, fard a relua ceea
ce deja am publicat. Aici, in comentariul de fat4,
focusul este cu totul altul: ,,gdndirea”, asa cum
este conceputa si conotatd de Heidegger. Ce este
de fapt ,,gdndirea (Denken)”?

Este de observat din capul locului ca ceea
ce s-a petrecut din 1933 incoace, pand in 1951,
Heidegger a preluat in formulari proprii, care
se cer decriptate cu grija. El a cautat totodata s
dea o formulare mai ferma si mai radicald per-
spectivei pe care a deschis-o in filosofie cu Sein
und Zeit si care i-a procurat audientd mondiala.
Heidegger spunea in 1949 ca nu mai este de as-
teptat volumul doi la Sein und Zeit, cum s-a pro-
mis la publicarea celebrei scrieri, in 1927. Acum

»este necesar ca pe drumul de la Sein und Zeit,
inca o datd, acelasi, dar mai hotédrat, sa se mearga,
si efectiv ca drum dinaintea gandirii din raspan-
tie (Kehre)” (GA, 98, p.43). Heidegger consacrd
astfel nu numai in scrieri notorii, precum Kant
si problema metafizicii (1929), Introducere in
metafizicd (1936), Contributii filosofice (Despre
eveniment) (1936-38), Holzwege (1950), dar si in
Caietele negre ceea ce obtinuse in Sein und Zeit.

Este clar ca acel promis volum al doilea cerea,
spre a fi elaborat, alt curs al istoriei europene.
Acesta nu a venit, incat Heidegger isi propune
doar sd inainteze pe calea deschisd in Sein und
Zeit si, apoi, prin acea ,,raspantie (Kehre)”, atin-
sd in 1930-31, cand ,analitica fiintdrii umane’,
piesa de rard strélucire a cdrtii, a fost completatd
cu interesul pentru existenta istoricd efectiva a
oamenilor, iar reflectia asupra esentei adeviru-
lui se prelungea cu intrebarea asupra realizdrii
istorice a esentei. El si marturiseste in mod re-
petat ca schimbarea din gandirea lui a rezultat
din ,raspantia uitarii deosebirii (die Kehre der
Vergessenheit des Unterschieds)” (p.234).

Propria gandire capatid astfel amploare in re-
flectiile lui Heidegger. Directia ei este evocatd
astfel: ,drumul gandirii mele nu duce la o filo-
sofie, nici nu are intentia sa intemeieze incd si
mai radical filosofia de pand acum. Revenirea
la temeiul metafizicii semnifica cu totul altceva,
daca devine clar cd metafizica a desfasurat ade-
varul existentului ca atare, uitand de fapt adeva-
rul esentei fiintei. Drumul gandirii mele este un
drum in domeniul adevirului fiintei insesi, din
care abia se decide ce devine filosofia — dacd nu
cumva ea este tocmai la sfirsit si fiecare incer-
care de filosofare antreneazd cu sine o negare a
gandirii” (p.269-270).

Conceptual, Heidegger pune intreaga greuta-
te a specificului filosofarii sale, cu atdt mai mult
in raport cu filosofia care era in jurul sau, in ter-
menul ,,gandire”. El nu-si mai propune sa dea o
filosofie, alaturi de atatea altele, ci ceva cu mult
mai mult - pur si simplu ,gandirea”. O si spune:
»«Filosofie» gindirea mea nu este in nici un caz,
ci numai: gandire (Denken). Poate ca intr-o buna
zi vin unii in spatele ei, incat orice «filosofie» se
sprijind pe aceastd gindire” (p.253). Argumentul
sau aici este acela cd filosofia nu are capacitatea
de a-si asuma , diferenta”, ,,deosebirea” din rea-
litate si se opreste inaintea ei. ,Filosofia se dez-
voltd nu de la metafizicd la gandirea deosebirii.
Doar cu aceastd gandire incepe ceva complet
diferit. Mai exact: altul, evenimentul (Ereignis),
ceea ce se petrece (er-eignet) si incepe gandirea”
(p.160). Asadar, ce inseamna insa ,,gandirea” la
Heidegger?

Reflectia asupra “gindirii” este distribuitd pe
toatd suprafata Caietelor negre. Heidegger si-o
asuma aproape constant. Poate insd ca cea mai
elocventa abordare a ,,gandirii” se afld in al cin-
cilea volum al acestei opere, care este volumul
98 din Gesamtausgabe (Viittorio Klostermann,
Frankfurt am Main, 2019). El si revendica la un
moment dat ,,raspantia (Kehre)” spre asumarea

deosebirii din tesdtura realitatii, in care si to-
peste de altfel restul delimitérilor sale pe harta
istoriei gandirii. ,Raspantia (die Kehre) uitérii
deosebirii este, in acelasi timp, rdspantia gandi-
rii (die Kehre des Denkens) de la gandirea baza-
td pe reprezentdri (transcendentala) la gandirea
ce pune in miscare, revenita la sine, a legen-
dei deosebirii (Sage des Unterschieds)” (p.43).
Ceea ce Heidegger cultiva aici, anume ,,gandi-
rea’, are ca prim pas, dar si ca reguld generala,
~experimentarea prépastiei dintre asemdinétor
(dem Gleichen) si ceea ce este acelasi, la sine
(dem Selben)” (p.239). Cel dintai este existentul,
mereu prezentul, ceea ce oferd “reprezentarea
(Vorstellung), al doilea este insasi ,esenta fiintei,
ca ceea ce este dat in deosebire”. Primul permite
sd se vorbeasca de ,,identitate’, al doilea este prin
natura sa ,diferentd”. ,,Gandirea” este asumarea
ultimului plecdnd de la ,,stabilirea deosebirii”. Ea
este explorare a acestuia din urmé, a ceea ce este
acelasi, la sine (dem Selben), aflat istoriceste in
raporturi pline de tensiune cu primul.

Se poate riaspunde insd si mai clar la intre-
barea ce este ,gandirea” la Heidegger urmarind
nenumdratele relatii in care el o pune in Caietele
negre din volumul 98, pe care il discutdm aici.
Caracterizdrile legate de distinctii sunt pri-
mele foarte grditoare. Aici Heidegger distinge
»gandirea bazatd pe reprezentari (vorstellen-
den Denken)” si ,gandirea preconstructoare
(vorbauenden Denken)” De aceastd distinctie
el leagd specificdri precum ,gandirea tentativd
(versuchenden Denken)”, apoi “gandirea ce pune
in miscare (bewegenden Denken)”, mai departe
»gandirea iscusita (geschickliche Denken)”, pen-
tru ca sa se opreasca la distinctia dintre ,,gandi-
rea bazatd pe reprezentari” si ,géndirea blanda
(schonenden Denken)”.

Caracterizarea este evaluativa. Heidegger
spune ca cei contemporani se incredinteaza, in
cugetarile lor, ,reprezentarii (Vorstellung)”. Dar,
cine preia realitatea ,numai cu reprezentdri, ro-
tunjite impreuna, raimane departe de capacitatea
de a se incerca in esenta unui lucru; céci acesta
pretinde o perspectiva solida, ca si curajul de a
starui in incercare si induntrul granitelor sale
si de a vorbi de aici. Cei de astdzi zburdi intr-o
forma exterioard a eseului literar fira a cunoaste
nici macar din depértare gandirea tentativa (ver-
suchenden Denken)” (p.8). Altfel spus, contem-
poranii se misca in certitudini indoielnice.

Desi ambele includ in germana prefixul
~vor” este diferentd intre ,gandirea bazatd pe
reprezentdri’ si ,gandirea preconstructoare”.
“Reprezentarea este preluarea mai ales a ceea ce
este present ca atare si devine astfel punerea in
fata subiectului ca sferd asiguratd, rezistentd, a
prezentei reprezentarii... Preconstruirea se de-
termind insa din apropierea ce se petrece lumes-
te... Preconstruirea: avangarda locuirii: acope-
rirea apropierii. Adevdrul lumii in ceea ce este
spus (Sage)” (p.9). Reprezentarea este preluarea
a ceea ce ramane exterior, preconstruirea apro-
pie casa.

De ultima, de ,gandirea preconstructoa-
re”, este legata ,gandirea ce pune in miscare”.
Ea schimbd profund planul pe care se miscd
»gandirea”. Cici ,,de gandirea ce pune in mis-
care (bewegenden Denken) tine deja intrebarea
privind sensul fiintei, in sensul de intrebare cu
privire la esenta diferentei” (p.44). Intr-un fel ea
duce ,,gdndirea” la tinta.

De ,gandirea ce pune in miscare” este legatd
»gandirea iscusitd”. Aceasta este simpld, precum
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»etalarea deosebirii (Sage des Unterschieds), a
ceea ce se experimenteaza, care giseste lumea si
si-o asumd in sine, cici in ea libertatea ei (Freye)
si-o apropie” (p.64). ,Géandirea iscusitd” este cea
cu care ne descurcam in lume.

Heidegger opune adesea ,gandirii bazata pe
reprezentdri’ ceea ce numeste ,,gandirea blanda”
»Gandirea este numele pentru raportul fiintei
umane cu fiinta (Sein)” (p.242). Dar atunci cand
»fiinta (Sein)” este luatd ca ,existent (Seiende)”
se ajunge la ,uitarea evenimentului deosebirii’.
In vreme ce ,gandirea ce se bazeazd pe repre-
zentdri” raméne la ,existent”, “pentru gandirea
blanda fiinta (Seyn) este inceputul ce preia in
sine uitarea deosebirii si o depéseste si o aduce
intr-o prelucrare care energizeaza deosebirea”
(p-243). ,,Gandirea blanda” paseste pe ,,drumuri”
care contin mereu ,disponibilitéti la cotitura si
schimbare” (p.278). Ea ,gindeste dupd esenta
evenimentiald a limbii, pentru a ajunge in vorbi-
re la corespondenta (Entsprechung) uimitoare,
purd” (p.291). ,Gandirea blanda este memorie.
Acest nume nu se referd aici nici la amintire si
nici la aducere aminte. El spune textual: gandi-
rea cu pretentia fiintei (Seyn); spune: gandind a
ramane la fiinta (Seyn) insasi, a pleca de la linis-
tea fiintei” (p.305). ,,Gandirea bland3” este aceea
care smulge omul dintre obiectele lumii si-1 re-
pune in proximitatea fiintei.

Se observd usor din aceste caracterizari ca
»gandirea” la Heidegger este capacitate de a trece
dincolo de ,existent (Seiend)”, la ,fiinta (Seyn)”,
de a infrange ,uitarea fiintei (Vergessenheit des
Seyns)” si de a o prelua pe aceasta din urma din
insdsi datele istoriei, dupd ,raspantia (Kehre)”
ce inseamna chestionarea felului de a exista is-
toric, adancind desigur, pand la capat, ,,diferen-
ta ontologicd” si ramanind mereu la , deosebire
(Unterschied)”. Heidegger este cat se poate de
univoc aici. ,Sarcina géndirii este: renuntarea;
adicd lasarea la o parte a metafizicii in favoarea
adevirului deosebirii. Renuntarea se implineste
intr-un pas indarat..” (p.366). La ,,adevirul de-
osebirii” nu se ajunge dintr-o data, fard reveniri.
»Numai o gandire care tot timpul este rezerva-
td (bedenkt) cd odata cu ea se gandeste esenta
fiintei, ca ceea ce este de gandit, este gindire”
(p-394). ,Gandirea” ramane ,gandire” perseve-
rand in reflexivitate.

Iar daca ,gandirea” se orienteaza spre ,fiin-
td (Seyn)” atunci ,,gandire inseamna: a avea ex-
perienta privirii in, a introspectiei. Privire in:
surprinderea fiintei (Seyn). In: in linistea lumii
(Welt-Stille)” (p.105). Ea ,,devine astfel simpl,
adicd face experienta a ceea ce nu se infatiseazd,
dar tine de linistea blandetei (das Unscheibare
der Stille der Milde erfahren)” (p.117). Ea nu
duce neapdrat la concluzii liniare - ci mai cu-
rand la alternative. ,Gandirea” nu-si propune s
genereze ceva. ,Aceastd gandire doar gandeste;
ea are rigoarea ei in aceea ca «doar» o transfe-
ra pe aceasta” (p.179). ,Géndirea” raiméne pre-
cautd. ,Gandirea este mereu atentd sia ramana
rezervatd (bedenklich)” (p.181), dar ea ,aduce
in constiintd ceea ce este lumea” (p.184). Daci
este nevoie de o metaford, atunci se poate spune
cd ,,0 privire de intAmpinare a fulgerului fiintei
(Seyns) este gandire” (p.200), caci ,a gandi ex-
cede intreaga cunostinta pentru a surprinde ne-
sfarsitul” (p.228).

Are precedente aceastd ,gandire”? La vechii
greci gandirea insemna, intr-adevar, un fel de
»aruncare a luminii” in ceea ce este fiinta (p.224),
dar nu-i mai intelegem pe acestia (p.382). In

pofida cunostintelor pe care le avem despre isto-
ria filosofiei grecesti, ne rimane stréin, indepar-
tat oricum, felul in care grecii au scos la lumind
Hfiintarea umand (Da-sein) care le era ascunsd”
(p-106-107). Poate fi o ancord, insd, in filosofia
clasica germana. Doar cd ar trebui sd se giseasca
cineva care sa observe la Schelling si Hegel ,,gan-
direa” ce-i uneste si sa o salveze (p.199). Odata
cu ei, luati impreuni, a fost ,gandire” care s-a
raportat la fiinta (Seyn).

Stim prea bine ca orice gndire se lasd in sea-
ma logicii. Heidegger stia, fireste, la randul sau,
acest adevir. Dar, atunci cand profileazi ,,gandi-
rea’, el vrea sa treacd dincolo de logica consacra-
td — cea care, asa cum stim, de asemenea, std pe
umerii lui Aristotel si ai stoicilor si a alimentat
lunga traditie a gandirii universale. El propune o
regandire a ,identitdtii” - care, evident, este pri-
ma tintd polemicd pentru cine face temd prin-
cipala din ,deosebire”. ,Géndirea este altceva
decét identificare” (p.240). Pe cale de consecinta,
»reprezentarea si conceperea nu sunt inci gin-
dire. Ele ar trebui si experimenteze (erfahren)
adevidrul fiintei si sa facd experienta corespun-
derii cu pretentia lui” (p.64). Mai mult, conform
Caietelor negre, ,cine se lasd in seama probelor
(Beweise) se crede in posesia adevirului. Cine
pretinde probe nu stie ceea ce este adevirul.
Ambilor gindirea le rdmane straina” (p.12).
Adevirul presupune argumente, dar este mereu
mai mult decét ele, iar ,gandirea’, le presupune,
dar este si mai mult.

Atunci ci4nd a stabilit ce este ,gandirea”
Heidegger nu putea si nu intre pe terenul teo-
riei cunoasterii, oarecum pe cel al epistemo-
logiei. Si aici el a privit situatia din punctul de
vedere al accesului la fiintd (Seyn). ,Géndirea
este: perceptia deosebirii ... Gindirea este expe-
rimentarea deosebirii” (p.167) a continuat el sd
insiste. ,,Adevirul” este ceea ce se petrece efec-
tiv, evenimentul insusi, in sine (,,das Wahre ist
das Ereignis selber”, p.133). Asa stand lucrurile,
»perceptia si experienta, gindite evenimential,
nu premerg gandirea ca reprezentare a ceva ge-
neral, ele sunt gandirea insasi” (p.160). Perceptia
este parte a ,,gandirii”.

Numai ca ,,descrierea si explicatia nu afld ni-
ciodatd fiinta (Seyn). Descrierea si explicarea
raméan ca reprezentare in afara adevirului fiin-
tei, in uitarea deosebirii” (p.115). Scriind aces-
tea, Heidegger nu vizeaza, totusi, vreo ,com-
prehensiune (Verstehen)”. ,,Gandirea nu vrea sa
pund in miscare o comprehensiune. Ea ar vrea
sa fie doar ocazie de socare (Entsetzen)” (p.134).
»Gandirea” este deschidere de orizonturi pentru
surprizele ,fiintei (Seyn)” si, inainte de orice,
»disponibilitate” pentru acestea. De aceea, ea
nici nu se incredinteaza vreunei metode prea-
labile si nu se lasa incapsulatd in vreo metoda.
»Gandirea trebuie si afle metoda ei din eveni-
ment. Dar acest drum nu este comandabil; nu
este o tehnica. Gandirea raméne astfel fira me-
todd; maiestria insatiabild o pune in fata incura-
jarii” (p.161). Ea, ,gandirea’, este mai mult decat
ceea ce se intelege astdzi sub acest termen.

Ne ddm seama de acest fapt observand si on-
tologia asumatd sub ,géndire” Ea nu este ve-
chea ontologie — pe care, de altfel, Heidegger o
si concediaza continuu. Argumentul sdu este ca
»ontologia de orice fel si influentd si, cu aceasta,
simpla antiontologie, de asemenea, triieste din
uitarea diferentei; in aceasta se manifesta refu-
zul lumii” (p.217). Dacd este sd discutam despre
ceea ce este, atunci este de asumat un fapt fun-
damental: ,ceea ce este se petrece ca eveniment
(Ereignis). Ceea ce este este eveniment” (p.121).
Se poate spune si mai pretentios: ,Fiinta este
lume. Lumea este evenimentul deosebirii (Seyn
ist Welt. Welt ist Ereignis des Unterschiedes)”
(p-217). Ontologia are de insusit acest adevdr.

Insistenta pe diferenta in raport cu ontologia,
cu gnoseologia, cu logica mostenite poate crea
impresia alunecarii ,gandirii” in poezie. Mai
ales cd Heidegger nu ocoleste asocierea celor
doud! O si spune adesea. Heidegger vede, de al-
tfel, la inceputul captirii evenimentului poezia.
»Gandirea simpld este poezie de inceput in ris-
pantia evenimentului” (p.102). Poezia este cea
care surprinde ,linistea (Stille) fiintei” si apropie
»blandetea (Milde)” ei cel mai ,,simplu”.

Numai cd nu orice poezie capteaza evenimen-
tul si deschide ,,gandirea” asupra lui. Heidegger
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acuzd in istoria poeziei cedarea neincetatd fatd
de metafizica. El sustine cd ,esenta poeziei s-a
determinat pand acum doar metafizic” (p.101),
incét de acum este nevoie de ,,poezie (Gedicht)”
care este ,lipsitd de poezia (poesielose) poeziei
devenita traditie” (p.220). El nu ezita si-si decla-
re dezacordul cu acea poezie care a fost prinsd in
plasa de triiri ale , instituirii (Her-stellen)” si, in
ultimad instantd, a ,,Gestell”-ului.

Epoca insdsi nu este una care si favorizeze
»gandirea”, cici ea trdieste din reductii - a ac-
tiunii umane la intreprindere, a realitétii la ceea
ce este facut, a fiintei la existent. ,,Totul este cal-
culat. Totusi din socotire rezultd numai acumu-
larea. Apoi se adund nisipul pustiului” (p.151).
Se trdieste in ,incurcdtura (Verwirrung)”’, incat
»gandirea (Denken)” ajunge s fie socotita fugd
in irational, si in ,,neputintd (Ohnmacht)”, incét
»gandirea” si poezia nu mai au efect in viata oa-
menilor (p.372-373). De fapt, s-a ramas tot cam
la Platon (p.236), tot la ,,gdndire” ca ,reprezenta-
re (Vorstellung)” - cu toate urmarile.

Ceea ce nu se ia in seamd este faptul ca ,lu-
mea are nevoie de libertate” (p.111), care nu este
altceva decat ,esenta neexprimati a diferentei”
(p-362). Heidegger cauta sd profileze libertatea
dincoace de ambele - si de raportarea la necesi-
tate si de raportarea la spontaneitate. El spune ca
nici Schelling nu si-a dat seama de aceasta posi-
bilitate de a gandi libertatea (p.362), céci pe tere-
nul metafizicii, pe care el gindea, nu este posibil
un alt concept al liberttii.

Heidegger se rupe explicit, inainte de toate, de
filosofie. Delimitarea de filosofia contemporana
lui este deosebit de polemica. Heidegger pare sd
aiba in vedere alunecarea filosofarii intr-o istorie
a filosofiei care nu mai pune intrebari filosofice
si intr-o abordare livrescd a filosofiei ce o izo-
leazd de temele vietii oamenilor. O spune des-
tul de neconditionat: ,filosofia a devenit, pen-
tru fiecare care nu gindeste, pericolul gandirii”
(p-236) sau ,filosofarea este acum cel mai prost
exercitiu pregititor pentru gandire” (p.238).
Lui Heidegger nu-i scapd faptul cé cei care i se
opun in filosofie nu fac tema din relatia ,,fiintd”
si ,existent” (p.150). De aceea, continud el, aces-
tia nici nu reusesc sa creeze vreo alternativa pe
acest teren.

Ne ajuti stiinta pe acest drum? Si aici rezol-
varea datd de Heidegger este mai complexa. Din
ansamblul filosofiei sale rezulta, desigur, o ten-
tativd de surprindere a existentialitétii existentei
omului depasind cadrele interogatiilor stiintifice
- economie, istorie, psihologie, antropologie, so-
ciologie, stiintele naturii - §i resemnificandu-le,
deschizandu-le, in acelasi timp, noi orizonturi.
Nu era in aceasta un divort de stiinte, cum se pu-
tea crede, ci o tentativd de a le incadra si pune pe
o directie noud. Nu se poate spune cd Sein und
Zeit ar fi 0 opera strdina de stiinte sau opaca la
cunoasterea stiintificd. Heidegger cunostea bine
modernitatea si atuurile ei.

In plus, in Caietele negre, Heidegger a tras, la
randul sdu, consecinte din ceea ce s-a petrecut in
al doilea razboi mondial. Omorarea organizata
de oameni nu a ignorat-o, chiar daci a cautat, in
mod nefericit, s3 anonimizeze raspunderea pla-
sand-o pe seama viziunilor aflate in conflict. Nu
a ignorat nici folosirea bombei atomice la sfar-
situl razboiului de la Pacific. Nu a ignorat nici
replierea multor oameni in stiinte, ca alternativa
la conflictele ideologice ale epocii, si inceputul
unei ere a scientismului, sub incredintarea ci
aici ar fi limanul.

Nu se confirmi insé cliseul unei opozitii a lui
Heidegger fata de stiinte. In Caietele negre argu-
mentarea sa merge de fapt pe doua linii.

Pe de o parte, Heidegger socoteste stiinte-
le definitiv prizoniere industriei in expansiune
si caracterului de intreprindere controlatd de
eficienta al activitdtilor umane. Pe acest temei
el fixeazd un contrast intre ,gandire” si stiinte.
»,Géndirea trebuie sa rimand neatinsa de esen-
ta de intreprindere a stiintelor, de care tine ca-
racterul industrial” (p.268). Pentru Heidegger
stiintele participa incurabil la reproducerea
universului de viata marcat de Gestell, in vreme
ce ,gandirea” cautd sa-1 demaste pe acesta si de-
sigur sa-l istorizeze, ca alt eveniment al istoriei
fiintei.

Pedealtd parte, Heideggeraduce pe scend tema
nevoii de ,reflectie de sine (Selbstbesinnung) a
stiintei” inclusiv ca o nevoie de a reda stiintei
»forta ei spirituald’, simultan cu a o scoate din
»incurcatura” si ,neputinta” in care a intrat si
a facut sd intre umanitatea. Ea, aceastd nevoie,
se poate satisface nu addugéind noi discipline pe
harta stiintei, care nu fac decit si le infeudeze si
mai mult fata de ,filosofii” curente, ci doar prin
~reflectia ganditoare”, care a fost tradata.

Accesul la adevir este conditionat si de ati-
tudine. Aceasta nu poate fi una curentd. ,,Abia
cdnd omul isi asuma cd este muritor si ca mu-
ritor, ficAnd experienta introspectiei (Einblick),
patrunde in retragerea lumii ca sosire a lucru-
lui (Ding), abia atunci ajunge omul pe munte-
le linistii lumii ca blandete (erst dann gelangt
der Mensch in das Gebirge der Welt-Stille de
Milde)” (p.113). La aceastd constiintd ar trebui
adusd cultura timpului nostru.

Oricum, o ,lunga rabdare este necesara pana
cand lucrurile gandirii doar incep sd adie. Una si
mai lunga insd, care trece de timpul vietii noas-
tre, pand ca ele sd fie luate in seamad, incat ele
vorbesc din sinea lor proprie” (p.7). In definitiv,
»intelepciunea care se ascunde in stabilitatea lo-
cului (stabilitas loci) nu s-a epuizat incd’, cu toa-
te cd ,mandstirile au cdzut in comertul religiei
(Religionsgewerbe)” (p.13).

Determinatiile ,,gandirii” la Heidegger si rela-
tiile in care Caietele negre o pun, odatd cu volu-
mul 98 din Gesamtausgabe, pot starni dezbateri
intinse. Este important s vedem cum a privit
Heidegger epoca sa, dar tot important si cum il
privim noi pe Heidegger.

Eu sunt de péarere sa nu ignoram trdirile, in-
clusiv politice, ale filosofilor, dar nici sa nu redu-
cem filosofia la simpla lor exprimare. Filosofia
este mai mult decat aceasta, mai ales la un autor
de anvergura lui Heidegger.

Iau un exemplu din examindrile englezesti,
care sunt totdeauna mai dispuse si vadd in con-
ceptele si tezele filosofilor motive de viatd ale
acestora si, prin ei, ale comunitétilor lor. Pentru
un autor (Richard Wolin, Vernunftkritik nach der
»Schwarzen Heften”, in Marion Heinz, Sidonie
Kellerer, Martin Heideggers ,Schwarze Hefte”.
Eine philosophisch-politische Debatte, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2016) in rezolvirile filoso-
fice ale lui Heidegger putem citi trairile sau re-
triirile de evenimente istorice ale acestuia. In
analitica fiintdrii umane din Sein und Zeit s-ar
regasi ,trairile frontului (Frontelebnisse)”, in
opunerea la idealism prin exaltarea ,deciziei
(Entschlossenheit)” ar fi vorba de ,mentalitatea
de luptétor pe front (Frontkdmpfermentalitit)”,
in Prelegerea Holderlin din 1942 ar fi lupta ideo-
logica a national-socialismului, in Caietele negre

replierea de dupa razboi intr-o viziune generald
ce acuza ,pustiirea Pdmantului’, ,,manipularea
existentului’, folosirea naturii doar ca ,materi-
al de prelucrat”, raimanand la opozitia la ,lega-
rea de West (Westbindung)” si la ,,capitulare” in
numele ,germanocentrismului’ (pp.404-411).
Filosofia lui Heidegger este vdzuta ca un moment
in succesiunea ,criticii ratiunii (Vernunftkritk)”
prin care Schelling se opunea lui Kant si Hegel,
in care adeziunea la national-socialism din anii
treizeci ar fi cheia definitiva.

Nu este cazul ca cineva si sard in apérarea lui
Heidegger. Precizirile si explicitarile sale, volu-
mele, incluzadnd corespondenta sa, cea privata,
de asemenea, ca si cercetdrile de arhivd de pand
acum sunt concludente pentru cine analizeazd
fara prejudeciti. Nu este cazul nici de a trece sub
tdcere sau diminua ceva.

Dar o filosofie cum este cea a lui Heidegger
nu este nicidecum simplu reflex al evenimen-
telor istoriei. In cuprinsul ei este o prelucrare
filosoficd a istoriei cunoscute - este, altfel spus,
filosofie la propriu, de mare anverguri, care me-
ritd captata, analizatd, evaluata in primul rind ca
urmare a ponderii ei. Ar fi in afara rigorilor pro-
fesionale si ale eticii raportarii la autori si opere
sd nu vedem aceasta filosofie ca atare, in intreaga
ei desfdsurare. Filosoful Heidegger nu se reduce
nicidecum la optiunile politice sau la persoana
politicd Heidegger, chiar daca nu poate fi des-
pértit de acestea.

Ma limitez, in incheierea la acest comentariu
la volumul cinci al Caietelor negre, doar la patru
scurte remarci.

Heidegger a folosit conotarea ,gandirii” ca
ocazie de a se delimita pe harta filosofiei univer-
sale. Nu avem, cu ceea ce spune in cele cinci vo-
lume, o concepere alternativa a gandirii insasi,
cum ar fi cea care ne vine de la Aristotel sau de la
Francis Bacon sau de la Hegel sau de la Frege sau
Russell. Ni se prezintd inséd o profilare a acesteia
dintr-o anume perspectiva, inevitabil filosofica.

Heidegger pare sa fi anticipat diferentierea ce
trebuie facutd pe harta ,géndirii”, dupa ce si-a
dat seama de stagnarea conceptiilor traditionale.
Cercetarile actuale, in care vorbim justificat de
diferite ,,minti (minds)”, ca tot atitea perspecti-
ve asupra realitdtii, ii dau mai curand dreptate,
chiar daca el nu a mers in directia lor.

Heidegger are cu sigurantd dreptate cand - la
capétul unei critici drastice a filosofiei de dupi
razboi - socoteste ca un alt start al filosofiei,
plecind de la noi pozitioniri fata de fiinta, a de-
venit necesar. Estimarea era realista. Se observa
indirect la cei mai mari - de pild4, Habermas,
Foucault, Brandom - cd nu s-a mai putut tréi
doar de la robinetul filosofiei care a fost, in gene-
ral doar de la robinetul filosofiei. Trebuia plecat
si de la alte experiente.

Heidegger apasd continuu pe diferentd, deose-
bire. Se poate, desigur, construi filosofic coerent
pe diferentd. Numai cé fiintarea este compusa si
din ceea ce uneste. In realitatea vietii umane din
ceea ce se numeste astdzi ,intersubiectivitate”.
Pana in volumul 98 Heidegger nu i-a gésit locul.
Incheierea in dreptul ministirii semnaleazi difi-
cultétile chestiunii, dar nu dezlegarea ei.

(Fragment din volumul Heidegger,
in curs de aparitie)
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Asimetria morala

. Adrian Lesenciuc

u doi ani inainte sd apara Skin in the Game a

cunoscutului eseist si matematician Nassim

Nicholas Taleb, aduceam in discutie con-
ceptul de ,asimetrie morald’. Evident, abordarea
era diferitd, iar scopul ciruia ii servea conceptul era
acela de a explica diferitele forme ale manifestarii
asimetriei in conflictul contemporan, in cadrul unei
lucrari dedicate altui concept des vehiculat in opi-
nia publica si mai intotdeauna gresit sau incomplet
utilizat: acela de ,,rdzboi informational”. Asadar, par-
curgand teoretic taxonomii ale conflictelor si ajun-
gand in punctul de a clarifica o veche clasificare a
razboaielor dupa fortele si mijloacele implicate, am
extins distinctia conflicte simetrice/ conflicte asi-
metrice pe paliere multiple ale intelegerii simetriei.
Pe de o parte, am adus in dezbatere un alt termen
vehiculat in domeniu, acela de ,,disimetrie”, niscut
din aceeasi dihotomie disciplina-haos, care evi-
dentiazd disproportia uriasd din punct de vedere
organizatoric, al inzestrdrii, tehnologiei, potenti-
alului, doctrinei, specific razboaielor coloniale si,
recent, interventiilor militare de impunere a pacii.
Dar aceasta disimetrie presupune nu numai dis-
proportia consistentd din toate punctele de vedere,
ci si (sau mai degraba) o ,nesocotire” a simetriei
sau luarea in calcul a simetriilor variabile, care sa
conduca in timp la o posibild ,,compensare”. Pe de
altd parte, am analizat diferitele forme de asimetrie
in confruntare: de la cantitatea de forte si mijloace
implicate in conflict pana la nivelul doctrinar si al
instruirii sau la nivelul tehnologiilor utilizate. Sunt
usor de exemplificat toate aceste forme de conflict
care se caracterizeaza prin simetrie sau asimetrie/
disimetrie. Ceea ce este mai dificil de exemplificat
este insdsi posibilitatea ,,compensarii” in cazul
confruntérii disproportionate din toate punctele
de vedere. Or, aceastd ,compensare’, in intelesul
denotativ, ar presupune realizarea ei in limitele
unor norme, ale unor legi si principii ale rdzboiului
si ale dreptului international umanitar. Mai mult,
aceastd ,compensare” in conflictele contemporane
- termenul insusi poarta in el o incarcaturd morala,
presupune indreptarea unui rdu printr-un bine
sau revenirea la o stare de functionalitate normald
— presupune realizarea exact pe dos: micsorarea

decalajului disimetric, dar nu prin indreptarea
unui rdu, ci prin adincirea altui rdu, si nu ulterior
actiunii, ci anterior. Nu putem vorbi, asadar, despre
o0 ,compensare” a disimetriei actionale pe cAmpul de
lupta, ci despre o incélcare flagrantd a unor norme
morale, care produce asimetria pronuntaté de ordin
moral. In 2016 notam, cu referire la actiunile tero-
riste intelese ca forme de raportare dezechilibratd
fatd de principiile democratice si umanitare, adica
de angajare asimetricd din punct de vedere moral:
»Primul caz al asimetriei in confruntérile contem-
porane, cel al actiunilor teroriste, aduce in prim
plan o angajare disproportionatd si fard scrupule ca
urmare §i a unei disproportionalititi de naturd va-
loricd. Dar si aceasta disproportionalitate valorica,
judecata in raport cu un sistem de convingeri si cre-
dinte apropiat spatiului occidental, poate fi inteleasd
in anumite cazuri ca fiind falsd angajare asimetricd”

Aceastd asimetrie morald pe care o semnalam
este cea care produce o dereglare consistentd in lo-
gica actiunilor militare, dat fiind faptul ca astepta-
rile noastre presupun, fireste, si punem in balantd
disimetria puterilor in conditiile sine qua non ale
unei simetrii a valorilor. Ba, mai mult, chiar dacid o
congtientizdm (actiunile teroriste au determinat o
schimbare profundi in mentalitatea noastrd, ficin-
du-ne si constientizam cd jocul fard reguli al terorii
produce o dereglare majord fatd de asteptata sime-
trie morald, cu efecte imediate sau in timp), traim cu
convingerea cd asimetria puterilor poate compensa:
»suntem destul de tentati s spunem cd asimetria
puterilor acoperd o simetrie a valorilor’, nota filo-
soful francez neo-marxist Alain Badiou. Revenind
la termenii morali ai jocului, constatim cd de fapt
in raport cu asimetriile puterilor, asimetria morald
ne face lipsiti de apérare in fata amenintérii teroriste:
»Problema nemaiintalnitd pe care o aduce in viata
noastrd terorismul jihadist constd in faptul cd sun-
tem complet lipsiti de apérare in fata unui om ama-
git, dispus sa omoare zeci de nevinovati fard sa sufere
vreun prejudiciu real, adicé fara sa-si pund pielea la
bataie. In nordul Feniciei, alauitii sunt terorizati de
salafisti care poartd jachete pline cu bombe, pe care
le pot activa in locuri publice. Nu existd aproape nici
un mijloc de a-i ,,prinde” fird sa aibd loc detonarea.
Uciderea lor pe loc genereaza rezultate fals-pozitive,
insd nu ne putem permite rezultate fals-negative. In
consecintd, avem cazuri in care simpli cetéteni in-
coltesc si ,.iau in brate” potentiali teroristi sinucigasi,
in locuri in care detonarea ar produce cele mai puti-
ne daune. Este o formad de contraterorism sinucigas.”

Din nefericire, actiunile teroriste nu sunt singu-
rul exemplu de asimetrie morala. Taleb analizeaza
simetriile morale in raport cu o serie de norme sta-
tuate incd din Babilonul lui Hammurabi si perfecti-
onate pand la ,,formula legii universale” in expresia
lui Kant: (1) ,,Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte”
(legea talionului inclusa in Codul lui Hammurabi si
in Exodul, 21:24); (2) ,,Sa iubesti pe aproapele tiu
ca pe tine insuti” (Leviticul, 19:18); (3) ,Ce tie nu-ti
place, altuia nu-i face” (Regula de argint); (4) ,,Tot ce
voiti sd va faca voud oamenii, faceti-le si voi la fel”
(Regula de aur, Matei, 7:12); (5) ,,Actioneazd numai
dupi acea maxima prin care poti vedea totodata ca
ea sa devind o lege universald” (Kant), adica o serie
de legi care sunt aplicabile in viata de zi cu zi side la
a caror abatere se produc diferite forme de asimetrie.

Citind Skin in the Game ai sentimentul ca singura
asimetrie posibila este cea morala, ci toate celelalte
derivéd din actiuni pornite de la o astfel de asime-
trie, ca in sine expresia ,asimetrie morald” — de care
Taleb se fereste; preferd expresia ,,asimetrii ale vietii
si ale lucrurilor” - e o structuri pleonastic. In fond,
punerea pielii in joc inseamnd asumarea pe proprie
piele, adici angajarea, implicarea. Numai ca aceas-
ta implicare e, in multe cazuri, este o consecintd a
nepunerii birocratice a pielii in joc. Nivelul supe-
rior ipostazei de individ implicat involuntar, care
isi pastreaza dezavantajele, asumandu-si propriile
riscuri (cel mai adesea in folosul celor care pastrea-
za avantajele, transferdnd dezavantajele) este cel al
individului care isi asuma deplin consecintele, care
isi pune pielea in joc pentru altii sau in numele valo-
rilor universale. In aceast categorie rarefiatd de oa-
meni care cautd sfintenia, virtutea, valorile, printre
care se inscriu, in tabelul de asimetrii ale societatii
sfintii, cavalerii, razboinicii, soldatii, profetii, artistii,
antreprenorii inovatori, oamenii de stiintd noncon-
formisti, scriitorii adevdrati, jurnalisti care isi asuma
riscuri, disidentii, revolutionarii, si ale ciror varfuri
au fost Socrate, Tisus, Sfanta Ecaterina, Hypatia sau
Toana d’Arc, nu poate fi vorba despre transferul dez-
avantajelor. Nu incape indoiald din acest punct de
vedere. Dar, din fericire, nu se poate vorbi nici des-
pre transferul vinei.

In acest punct ajungind, problematica extrem
de complexd a ,,asimetriei morale” se reagaza sub o
altd formad. ,,A-ti pune pielea in joc” inseamnd, pe
palierul secund al interpretarii lui Taleb, angajarea.
De la acest palier al angajarii pani la asumare — care
presupune trecerea prin filtrul ratiunii si al celorlalte
Hfacultiti ale sufletului” (dacd tot l-am pomenit pe
Kant) — mai existd cel putin un nivel intermediar,
neluat in calcul: al celor care ,,acceptd dezavantajele
in numele celorlalti” sau al unor valori locale/ parti-
ale, suferind de cecitate in raport cu valorile univer-
sale, fiind indoctrinati, adica avdnd convingerea in
sistemul de valori indicat de propria educatie (de li-
mitele in care aceasta s-a produs). Spre exemplu, te-
roristii indoctrinati (nu numai cei amagiti) sunt in-
capabili (mintal, emotional) s se raporteze la valori
universale prin intermediul propriilor judecati, dar
isi pun pielea si sufletul in joc. In plus, ei transfera
vini si consecinte spre altii. Intre cei ce isi pun pielea
in joc pentru cd sunt obligati de norme birocratice
sé o facd (,,Legile vin si se duc, subliniaza Taleb; etica
raméne”) — cetatenii, de pildd — si cei care isi pun
pielea in joc pentru altii sau pentru un set de valori
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dictate de o constiinta limpede a binelui universal -
sfintii, ilustreaza eseistul libanez — existd o categorie
de oameni care isi pun pielea in joc pentru altii sau
pentru valori pe care nu le constientizeaza limpede
sau care i-au fost livrate ca fiind universale, desi ele
tin de marginalul interpretérii culturale (sau al unor
culturi organizationale). Prin urmare, cavalerii, rz-
boinicii si soldatii ar putea fi, dar de regula nu se ga-
sesc pe acelasi palier al implicarii morale, al asuma-
rii depline ca sfintii, chiar daci isi pun viata in joc.

In Lebdda neagrd, Taleb ne invita despre pica-
tul, mai bine zis despre patologia taxonomiilor:
»Clasificarea este necesard oamenilor, dar devine
patologicd atunci cand categoria este consideratd
definitivd, impiedicand luarea in considerare a ne-
claritatii hotarelor sale” Am luat de bun argumen-
tul sdu si l-am aplicat asupra propriei sale lucrdri,
Cand pielea ta e in joc. Intr-o astfel de interpretare,
»asimetria morald” se indepérteaza de posibila alu-
necare inspre pleonasm, presupunind si dimensiu-
nea cunoasterii neintinate de ideologii si doctrine. E
felul meu de a intelege ceea ce afirmase Elie Wiesel
cu multd vreme in urma: educatia este singura cale
de eliminare a terorismului. Dar pentru aceasta sunt
necesare distinctiile clare intre punerea pielii in joc
in urma constientizarii sau in urma indoctrindrii,
respectiv intre educarea valorilor universal umane
si educarea in spiritul unei doctrine inguste.
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genul epistolar

Cartolina sfielnic bataioasa
(pur si simplu, primita, nu intocmita)

. Cristina Struteanu

ite, uite-1, pune ména pe el! Dar cum, cum

s-o fac? C-a devenit deodatd un paing

straniu, un paianjen, acolo sus in cer, pe
bolta. Chiar acolo.

Constelatia aia vrédjitd, mai curand vréjitoreas-
cd, pre numele ei Cassiopeia, un W urias, s-a tot
rotit. Usurel. Taranii-i spun ,,scaunul’, iar un poet
- »sezlongul de argint”. S-a pus sd ajungd, din W,
un M. Sub ochii mei. Pironiti in sus. Dar nu e un
M obisnuit, ci putin ldbértat, cricénat, si picioare-
le ii par picioruse rahitice. Filiforme, tremurande,
gata sa se ridice de un colt si s-o ia la sdnatoasa. Sa
se miste brambura, s zdpédceasca rostul si randu-
ielile cosmice, sa iasa din rand. S-o fi zalmatacit,
precum zice vecina mea din munti. Ceva din con-
stelatia asta da pe-afard. Hotérat.

Parc-ar vrea sa mésoare cerul. Un M topograf.
Face cadastru? Si nu de pe loc, cu teodolitul, cu
drona nici atéta, ci topdind. Cu metrul compas.
Hac la dreapta, hac la stanga. Caraghios si infri-
cosdtor. M-am hotérat s-o-ncalec. Si-1 incalec. Pe
péianjen. Uf! Oh!

Oh, de la OHIO. Acolo vreau s-ajung. Pe bune.
Calatorind de-a dreptul prin cer. Aproape clipa pe
clipd. Imi va lua sapte ore bune pe... cerul paman-
tului, dacd e sd ma iau dupa fusele orare. Dar mi-s
in cerul cerului amu. Mai stragnic e cu Luceafarul.
Cel de seard lumineaza nostalgic, te-mbie la som-
nul dulce amérui lin-pelin. $i, hop, il vezi iar,
trompeta a zorilor. Luceafir de dimineatd. Nu-i
fascinant? Si, dacd te gandesti, nu-i decét planeta
Venus ce apare in amurg, se piteste apoi pe dupa
paméint, dispare, si-ti clipeste, clipoceste iar, in
ziua urmétoare. Ca pare c-o si auzi facand valure-
le si soapte chematoare. E pécilitoare, amagitoa-
re. Hm. Sa te mai iei dupd astre? Sau astrologie?

Si doar, la noi, in emisfera boreald, e tot tim-
pul pe boltd, spre Nord. Cel mai tare straluceste
iarna, Tanti Cassiopeia asta. Care n-a venit inca.
Iarna adicd. E un soi de primévara tirzie, rece
tare, cu toate cd solstitiul de vard s-a si savarsit.
Vreme cam cainoasd, cu cerul ila cobalt, iar ea,
Cassiopeia, deja vrea s-o steargd. Unde? $i nu Ea,
ci El, c-a devenit péianjen. $i, cum vremea e pli-
nd de funigei, pare ci si-i cauta, sa-i stringa-n jur
precum strutul turma de pui... Pdienjeneii zbura-
tori cei agéatati de fire lungi. Aurii in soare. $i eu
leganata de ei. Cand de unul, cand de altul... Ce
mai balans, mare ameteala.

Te-ai prins, nu-i asa, cd stau cu ochii-n sus
si ma zgaiesc prin lucarna? Dragd a mea prie-
tend, dragd de tot, uneori mai mult, alteori mai
putin... Dupa cum imi palpitd inimiorul. M4 tot
uit, da, cind la nori si cind la stele. De e furtu-
nd, am spectacol de sunet si lumini. O nebunie.
Iar daca e senin sticla, privesc la jocurile de um-
bre si la darele avioanelor. Nici nu-ti imaginezi
cat pot fi de diferite. Plus ca din ele se aleg apoi
tot soiul de forme bizare de nori. In sus si-n jos,
incrucisat si-mbarligat, in crucis si-n curmezis.
Nori claditi pe incetul in cetiti si castele, adesea
porniti de la un gédinat lasat de avion. Pot fi si li-
ghioane fantasmagorice, scarbavnice, dar si fiin-
te celeste suave, dansand delicat. Sau cerul tot se

transformd intr-o oala cu lapte de pasire. In care
plutesc galusti vanilate. Fie intr-o pudrierd uria-
sd, cu pdmatufuri. Cat pot fi de diafane... Sau par
schelete desirate de pésdri pierite de mult. Acele
Dodo si Pasérea Elefant, distruse in Magadascar
si in Mauricius, ale céror coji de oud s-au tot gasit
pe plaja Oceanului Indian. Sau Moa si Kivi din
Noua Zeelandd, papate si ele in mod desavarsit de
marinari. Sdvarsitu-s-au dara. Ba, de ce nu, par si
destramari de Pterodactylus, reptilele zburatoare,
si Archaeopteryx fosile... Vezi cate mai stiu? Sa nu
crezi, sd te crucesti... Ba sé crezi. Si apoi, fabulos,
chiar si la zdpada sau grindina, stropii intai se ali-
pesc de fire de praf din atmosfera. Sau de micro-
bii din aer. E de bagat la cap cd omitul cel pur e
de fapt o ingramadire, o aglutinare in jurul unor
microbi si virusi. Asa se nasc fulgii, nu altfel...
Nu din nimic. Hm. Doar odat a fost din Nimic.
Atunci, la Big Bang.... De bédgat la cap si mai si.
Singularitatea aia.

Totu-i sa nu fie un cer compact, dens. Acoperit
apasator. Cu capac. Un capac peste lume. Ci sd
fie miscétor, sd alunece norii, sd valseze... E grav
cd, uneori, am sentimentul c-o fac anume pentru
mine? Nu sunt megalomanai, ci doar insingura-
td. Vorba vine, mi-e bine asa. lar ei, norii, stiu.
Numai Petru Cretia nu stia si-mi scria despre
nori ca fiind proiectii de forme antice. Culturale.
Argonauti si Laocooni, tot felul de personaje si
sculpturi celebre. M-am intristat cAnd l-am cetit,
cd mult il admiram altminteri. Norii sunt fiinte,
nu forme.

Nori stratus si cirrus, de vreme bund, cumulus,
nimbus sau altus, de vreme pacloasi si combinatii
intre dumnealor, ba si cei rari, uluitori, speciali,
fie lenticulari, fie placintosii de le zice mamma-
tus... La care se strang oamenii ca la urs si-si su-
cesc gaturile in sus, cu capetele pe spate. Se tem
atunci cd-s semne-n cer, cd va sa vie urgie peste
neamul omenesc. Am auzit insd cd un urias nor
lenticular se aseazd deseori peste Muntele Tabor,
ba si la noi in Bucegi!, si aerul atunci vibreaza si
se asterne si o ceatd difuzd, strivezie, de parca
te proiecteazd-n alte lumi. Nu degeaba i se zice
Lumina taborici. Ce minune. Ce s mai zici? O fi
vreun portal? Unde vezi Schimbarea la Fatd?

Am ingirat numele norilor doar ca si-i denu-
mim, sa-i chemdm... stintific. S4 nu ne mai lasam
hipnotizati. De fapt, toti sunt incognito. N-au
etichete, nici stampile. Si printre ei, itite, pasrile
avioane. Jar la risdrit si la apus lasd asemenea dare
rosietice, cd-ti vine sa le culegi, sa le impletesti, sd
ti le pui de gat, ca-n Tahiti. Ghirlande ale bucu-
riei... Sau funia vietii de pe bisericile morosene.
Soarele a apus, e rapus demult si ele incé brizdea-
zd sangerii vazduhul.

Ma duce gandul, da, si la oamenii... minusculi
din cutiutele alea zburatoare. Avioanele. Pasageri
cat un varf de ac, dar céte vise n-or avea si ei. Sau,
azi, oamenii nu vise-si fac, ci planuri si proiecte?
Ce si cum sé realizeze. Sa ,,se” realizeze. Unde pui
si ca zborurile sunt acum vamuite de virusii cu
coroand, imputinate. Nu-i rdu, dimpotriva...

In Ohio ila, de-1 pomenii mai adineauri, la
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Cleve-Land, e acel cineva pe care l-am jubit deu-
ndzi neostoit. Dar omul s-a realizat. Oricum, bra-
va lui, nu le reuseste multora. Clacheazi aproape
mai toti. Dand piept real cu visul american. Mai
ales cd fusese un rebel si-a iesit apoi untul din el.
S-a dovedit, uimindu-se singur pe sine, un om
responsabil si fidel. Unul care, cindva, ficea haz
de asa ceva. E un biruitor vasazica. Plin de calitati,
nu? Cand esti invins, atunci sd vezi ce de resenti-
mente. Dar el, ca invingator, Dumnealui o avea in
schimb sentimente? Din pécate, da, asa pare. Sau
sunt ingeldtoare? Bietul! Cé-1 scormon, precum
céinele Scormon dintr-o nuveld. Habar n-ai care
si de cine e scrisa, zau asa. S-a tabécit atat de tare
omul-nor, ca-i acum de piatra. Nici grindini nu
se mai desprind din el. Ba a devenit si cam iritat,
mArait. P4, visul american se ristalmaceste bini-
sooor in socialismul de care a fugit. De-ti vine sd
zici, ha ha, ca nu scapd omul de umbra sa, nu?

C-are o casi-vilisoara el, nu ciinele Scormon.
Cu gradind frontald, dar si cu ,backyard”, unde
eu m-am pus sa-i stau pe gard. Si-i cint ca o pa-
sare cardinal, ce suceste capul oricarei cardini-
lite. Numai lui, nu. Cred cd motanul Biieticd, la
vremea sa, a si prins un asemenea cardinal. Fulgi
l-a facut. Dar eu nici prin gind nu mi-as dori sa-1
deturnez sau derutez. Pe el, nu pe motan. Vezi ce
brambura notez? Mi-as pune insd obrazul in pal-
ma lui facutd caus. O singura data. Are discopatie
cervicald, nu-si intoarce capul inapoi, nu e Orfeu,
stie c-ar zdri-o pe Euridice si atunci... Atunci, ce?
Nici o nimica. Mi-a spus odaté ceva minunat. Cd
s-ar face mic mititel, copil, copilas, cuibarit, ghe-
muit, culcusit covrigel sub plapumioara cuvinte-
lor mele... Sau, dimpotrivé, ca m-ar ocroti, obloji,
ogoi, ca s-ar dori un fel de paviza a mea, pricjita.
C4, neajutoratd, ma tot vditam - rusine mie. O, dar
cum s-ar putea asta, chestia cu ogoitul?... Hai sa
nu mai discutam, de ce m-ag amari? Eu pe mine
ma m- ... Zat, dupd usd, ca o métura-matusa. I-as
putea scrie mai minunat ca numita monahie por-
tughezd Mariana Alcoforado. Nu crezi? Ba si asta
sd crezi. Mi-ar servi la ceva? Mie, da. Lui, ba. 1l
proteguiesc, il lipsesc de lamentoul fard scapare...

Asadar, am si eu un nor personal. Ca si vezi...
Mai curind o holograma. Cind nor, cand neant.
Si dacd prinde formd, indaté pare gata si se disi-
peze. Era pe cind nu s-a zdrit, azi il vedem (hm)
si nu e. Totusi, l-am botezat ,,ciresul meu inflorit”.
Una-douad sta sa se scuture si eu, iute, il infloresc
iard. Sunt tare ocupatd-n vant. Cu crengile la pa-
mant.

Am a-ti da un sfat de sord. Cénd te ineacd
amdrdciunea, aminteste-ti si vreo cateva cuvinte
de-ale Dumnealui, marldnesti ca la Pitesti. Si in-
dignarea iti va tine drept spatele, ca sa nu zic spi-
narea. (Cd alta prietend a mea m-ar certa ca scriu
facil, cu rime-n text. Care text?) Supdrarea va
compensa, va echilibra dorul secatuitor si vei pu-
tea pluti in continuare prin lume. Ca si cum nimic
nu s-a intdmplat. Pai, ce, s-a intamplat?! Potolita,
domolita, impécatd. Crede-md, e verificat.

Asta-i. Ai inteles acum. Vom fi dimpreuni pe
drumul cel bun. Limpezite, intarite, ... pistolare.
Doar e limpede, sunt pistolard, nu? Epistolara a
zis cineva c-ar fi maniera mea de scris. Hait, cica
am maniera. Si hait bis, cica... scriu. Zdu asa. Ca
am adresare directd si intensd. O fi. De ce nu? E
pistolara epistola asta. Buun. Poooc.

Si, dacd e sd fiu serioasd si cu unele adancimi,
cate pot, la cate ajung, iti voi spune temeiul unei...
descoperiri ale mele. (Iar hait!) Sa nu te lasi ban-
tuitd vreodatd de indoiala cd Dumnezeu n-ar fi
Iubire. Iata dovada: se afld suferinti mai mare

decat cea din iubire? Insusi Dumnezeu e ascuns
acolo. Obijduit, rinit, respins. De cétre om. Asta-i.

Te las. Cu bine...

P.S. Nici mécar nu-i stiu numele expeditoarei.
Ne-am dat adresele in tren. Unde am vorbit, cit a
fost drumul de lung, multe vrute si mai ales ne-
vrute, de-am uitat sd ne si prezentdm. Atit ne-am
spus — o stradd, un numar si-un oras. La iuteald, la
coborare. A ei, in Copsa Micd. O fi si vreo Copsa
Mare? Asa c-o si-izic... Pistolara. Are cineva ceva
cu denumirea asta? Fatd mai habaucd nici nu cred
c-am intlnit. O fi intelegidnd cineva ceva din scri-
soarea asta a ei? Cd incepe nu stiu céte piste. $i

apoi le riticeste. Cu adevirat pistolard. Asa c-o
s-o redirectionez. Pe cartolind, nu pe fatd. Catre
domniile voastre. S-o gasi, poate, cineva sa dea de
pistolard. S-o mangéie si din partea mea. Pe cres-
tetul negresit ciufulit. M-a contaminat, precum se
vede, scriu ca ea acum. O sd ma tind oarece vre-
me. Mi-a indus ritmul gafait, sincopat. Imi trebu-
ie ceva timp sa-mi treacd. Ingaduiti-mi-1.

Adrisanta

Ruga

. Mircea Pora

rimul an de-nvitdmant l-am consumat la
Ohaba-Romana. Satul era atit de izolat si
de presat de péaduri incat acolo s-ar fi pu-
tut turna, ca-ntr-un mare si impecabil studio,
filme politiste, de groaza, de pustiu sufletesc, de
regenerare morald prin singuritate. Dupd un li-
ceu la Bucuresti si o facultate la Cluj, plonjonul in
Ohaba-Roméni putea fi echivalat cu o intoarcere
in timp, situatd, fird exagerare, pe undeva prin
perioada fanariotd. Satul nu avea curent electric,
bisericé, telefon, postd, primdrie, nu avea - imagi-
nati-va — nici médcar un militian (Suntem in anul
Domnului 1970). Casele erau impristiate ca boa-
bele de grau aruncate la giini, fara nici o reguls,
fara nici un sistem. Ca sa ajungi dintr-o parte in
alta a localitatii trebuia sa traversezi gradini, sa
treci prin garduri, sa survolezi gropi si santuri,
bineinteles, tot timpul cu atentia incordati de-a
nu fi ingfacat prin surprindere de numerosii dulii
aflati in libertate. Primévara si vara, dacd aveai un
graunte de poeticitate-n tine, sesizai frumusetea
pédurilor, dar toamna si iarna fiecare coltisor al
asezdrii avea ceva dramatic in sine, din cauza ma-
rilor noroaie care stipaneau peste tot. Te puteai
atunci crede, la o adicd, intr-un mic sat rusesc de
pe vremea lui ,,otecestvenie vaini”... Rege al sco-
lii din Ohaba era, fireste, directorul, profesor de
matematica, talie longilina, care, in anul cit am
fost colegi, in afara ziarului ,,Sportul” nu citea ab-
solut nimic. Urmam in ierarhie, cu grade egale,
eu, cel ce scriu aceste rAnduri, menit a lumina pe
copiii locului intr-ale istoriei si geografiei, si Titi
Gheorghies, ce ,propunea” roména. Plutonul
purtatorilor de cataloage il inchideau doua-nvi-
tdtoare, surorile Batrana, care, totusi, n-au imba-
tranit in Ohaba, si doud absolvente de liceu ce se
jucau in fata elevilor de-a fizica, biologia si chi-
mia. Peste intreaga comunitate didactica plutea
plictiseala. Duminica veneau pe la scoald tracto-
ristii cu sticlele lor de tuicd, iar in cursul sdptd-
ménii paddurarii, cu cizme, pusti si alte sticle de
tuicd. Eu, uneori, cAnd se-nsera, ieseam in curte
si ma uitam la lun. Imi spuneam... ,Bulgarul asta
galben, asa cum il vdd eu de aici, din pustietatea
asta, il vad si cei din Paris sau din San-Francisco,
in agitatia lor”.. Si md simteam mai usor, intal-
nindu-ma imaginar pe suprafata lunii cu toatd
planeta...
Intr-o zi de simbata dupi-amiaza - era deja
un octombrie destul de tarziu - Titi Gheorghies
m-a anuntat ci se duce la ruga, la Dobresti, un sat

invecinat Ohabei. N-a asteptat, fireste, aprobirile
mele, ci a trecut rapid la ,,toaletare’, cici camionul
in capota caruia urma si se urce aldturi de alti ,,ru-
gaci” localnici trebuia sd vind nu peste multd vre-
me. Si-a luat, deci, colegul meu o cimasa alba cu
cravatd si un costum cumparat pe rate, culoarea
oului de ratd, compus, dupa cum era si normal,
din pantaloni, vestd, veston. in picioare, o pereche
de pantofi maro, nou-nouti. S$i dus a fost... Rdmas
singur, m-am retras in cdmdaruta ce-o ocupam
la scoala si m-am pus pe citit. Lectura a mers o
vreme, dar cand a cdzut intunericul si-au inceput
soarecii activitatea... Nesuportand prezenta roza-
toarelor in imediata-mi apropiere, am ldsat cartea
de-o parte si am trecut la montarea celor trei-pa-
tru curse pe care le aveam in ,dotare”. Pe urma
am stins lumina cu gindul de a adormi. Ceea
ce s-a petrecut intre orele 22 si 3 dimineata n-as
mai putea reconstitui, cert e cd pe la patru usa
camerei s-a deschis brusc si in cadrul ei a aparut
Titi. Aproape c-a strigat... , Aprinde lampa sa ma
vezi!”... $i de ce-am védzut m-am ingrozit. Omul
era plin de noroi, de la umeri pana la tilpi, fard
cravatd si fara un pantof in picioare. Parcé venea
dintr-o trangee bine plouatd, de pe undeva de la
Verdun. ,Haide, povesteste”, zic. Istorisirea s-a
facut, cu accente de umor involuntar, in manierd
spartana, fara cuvinte in plus. ,M-ai vizut cand
am plecat cu camionul. Am ajuns intr-o ord. Pe la
8 (20), afard, in fata magazinului, jocul a inceput.
Pe la 10 (22), soferul nostru era deja beat. Nu era
incd 11 (23), cAnd a inceput sé ploua. Haide, deci,
cu distractia in cdmin. Pe la miezul noptii, muzi-
cantii knockout. Doar unul mai cinta din cind in
cand. Pe la doud m-am hotérat si plec. Am luat,
normal, scurtatura. De plouat, ploua, dar nu prea
tare. Am coborit eu cam un kilometru si, dintr-o
data, ploaia s-a dezlantuit. Sa te fereasca Al-de-
Sus, bétrane, de noapte, hértoape, spini, scaieti,
gropi, noroi... Un minut eram pe spate, un minut
pe burti, mi-am pierdut pantoful drept, prin nis-
te scaieti, cravata, bat-o Dumnezeu de ruga, nici
acum nu cred ca sunt aici’..

Cam dupa o jumatate de ora, domnul profesor
s-a mai linistit. Jos costumul ,,ou de ratd’, repede
un trening, alti pantofi si, pentru revigorare, un
paharel de tuicd. Pe urma o cafea, amintiri din li-
ceu, din facultate, din armata, cateva povesti de
iubire aproape uitate. Cand am iesit in curte, in
aerul curat, pe cer se intindea lumina unei dimi-

neti bitute parca in cuie de argint...
|
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urtea din spate

. Oana Pughineanu

upd ce isi amesteca cubuletele de zahar

domnul Beanu lovea de doud ori cu lin-

gurita cescuta de cafea cu dungi albastre,
marca OJT. Nu putea si-si aducd aminte de unde
o0 avea si, mai ales, in ce fel a ajuns in posesia ei.
Se gésea prin toate hotelurile §i restaurantele care
organizau nunti monstruoase si botezuri discrete.
Pe vremea domnului Beanu venirea pe lume era
sarbatorita cu cativa invitati, dupd o exorcizare
rapida la caredrala mare si consumul tuicii din
pahare de plastic portocalii pe treptele din spatele
statuii lui Mihai Viteazul. Sotia lui il privea mi-
ratd cu ochii sclipind din dosul unei fete rdmase
impietrite dupa cele trei nasteri si timpul exagerat
de lung petrecut printre muscatele de pe balconul
de unde isi urmdrea cei patru copii, doua gemene
si doi béieti. Fetele sareau elastic, intdiul nascut
omora veverite cu o prastie cu ac, iar cel mijlo-
ciu dispdrea la furat de corcoduse peste zidul ce
despértea curtea noastrd de gradina restaurantu-
lui Mures. Familia Beanu ocupa o parte din vila
devenita bloc nationalizat, impartit in 5 aparta-
mente locuite, in majoritate, de oameni cu origini
sociale bolnave. Prin decorul mic burghez al celor
trei camere cu nelipsita vitrina cu cristaluri, patu-
turile vechi de copii acoperite cu nenumarate cu-
verturi, mesele cu furnirul lucuios asezate exact
in mijloc si paturile monolitice sub peretii de un
roz spéldcit cu dunga maronie trasa la citiva cen-
timetri sub tavan, marcind treptele unui empireu
de beton, membri familiei se pAndeau si se ascun-
deau unii de altii am4nand cu anii o bétélie de-
cisiva, asemeni animalelor care se stiau instinctiv
de aceeasi talie si greutate, fara sanse mari de a se
instapani o datd pentru totdeauna peste trupurile
celorlalti.

De obicei la 7 si 20 se auzea primul tipat al
doamnei Beanu. Tipetele ei m-au acompaniat in
toate dupd-mesele interminabile de iarnd cind
bunicii erau prinsi in sedintele de partid, timp
in care nu reuseam decit sa privesc ore in sir in
reflexia din vitrina bibliotecii, veioza ca o cascd
de soldat-copil, perna alba cu model rosu de ac-
cident cerebral si fata mea intre ele, incercAnd s
stau nemiscatd ca sd nu trezezc ursii si lupii de
sub pian. Orice zgomot casnic usura incordarea
asteptarii. Nu departe de mine existau niste copii
bétuti, copii care nu reuseau si ia mai mult de 7
la roman4, copii care nu intelegeau nici trigono-
metria, nici glumele de la istorie cu romanii care
fugeau dupa fetele dace. Plansetele au devenit o
sursa de linistire pe care nicio imbritisare n-ar fi
egalat-o si de care nu md mai puteam lipsi nici
cand toti ai mei erau in casd, langa mine. Treji sau
adormiti, au ajuns sa se confunde cu intunericul
orelor in care lipseau. Toti eram contaminati de
aceastd bezna in care eram amestecati ca intr-un
aluat simtind cd aveam fiecare un loc al lui doar
cand ieseam pe usd. Am fi fost fericiti ca o fami-
lie din reclamele la detergenti daca am fi reusit sd
stam mereu afard, fird sd mai ajungem niciodata
induntru.

Cand le vedeam in carne si oase, gemenele
imi péreau niste fiinte de consistenta spiridusilor,
existand doar pentru mine. In zilele ploioase ne
bucuram de impartirea neghioabd a casei care fa-
cea ca geamul sufrageriei sa dea in balconul lor.

Prin gaura plasei de tantari schimbam ambalaje
de ciocolata strdind pe care le treceam dintr-o
ména in alta in urma unor negocieri demne de
salvat oameni din lagdre. Luminita era serioasa
care incerca sd invete totul pe de rost ascultand
obsesiv in pauzele de tocit, melodia Fata dragd, nu
fi tristd. Codruta stitea mult in bisericd, cinta in
cor, incerca sd devind baba sfitoasd din preajma
preotului. Matura altarul si stergea pe ascuns de
credinciosi, icoana de urmele atator buze, desi era
convinsa cd nimeni nu s-ar fi imbolnavit pentru
cd de Maica Domnului nu se prindea nicio bacte-
rie. Baietii nu asteptau decat sa se furise in curtea
din spate. Acolo se gésea tot ce era pretios pen-
tru domnul Beanu, pentru viitorul lui asa cum
reusise sé si-1 imagineze incropit din cataloagele
neckermann primite pe sub mand, dorul de lo-
curile in care crescuse si imaginea unei tihne de
pescar combinata cu cea a unui membru de par-
tid iscusit care a atins maximul bundstarii avind
un apartament la oras, o casutd de vara si doud
dacii. Curtea apartinea Bancii Agricole aflata la o
aruncétura de bat de banca nationald unde dom-
nul Beanu lucra, fiind soferul directorului. Intre
aceste doud cladiri visul lui de bétranete prinsese
aripi atat de nistrusnice incit nu-i mai raiménea
nimic de facut, decét s astepte scurgerea anilor,
plecarea copiilor si devitalizarea propriei neveste.
Pe mica parceld domnul Beanu reusise si con-
struiascd o cabana de munte, cu barne solide de
lemn, dotatd cu toate lucrurile necesare traiului
la inaltime: o soba pentru lemne, o lavitd cu pé-
turi groase de l4na traditionale, o masé cu patru
scaune capitonate luate din holul béncii si doua
ferestre minuscule prin care sd nu poatd da buz-
na animalele padurii. Mai construise §i un cotet
in care crestea doi porci pentru Créciun si niciun
copil nu-1 astepta pe mos Gerild inainte de a auzi
guitaturile infioratoare ale animalelor injunghia-
te. Bdietii erau singuii care se incumetau sd intre
prin efractie in visul domnului Beanu, asteptind
cu nerdbdare telefonul directorului care la orice
ora din zi sau noapte putea si-1 solicite pentru
»~munca de teren’, un eufemism inventat special
pentu sotiile casnice devenite neindestulitoare. In
afard de momentul in care domnul Beanu arunca

méancare la porci, triirea visului ii era interzisa.
Se bucura totusi ca cele 5 guri pe care le intreti-
nea produceau lituri suficiente pentru animalele
cdrora le vorbea in surding, ca un périnte, uitdnd
adesea ca-i creste pentru copii, nu invers. A inchis
cabana cu un lacdt auriu si spera ca fiul sidu cel
mare si-a invatat lectia de cind 1-a prins dormind
induntru si i-a tras o bétaie pe care nici o fatd ra-
masd grea n-ar fi meritat-o.

Am intrat pe neasteptate in curtea din spa-
te, intr-o dimieatd de iarnd cAnd domnul Beanu
suferea de febrd. Codruta a primit cheile pentru
a-i hrani pe Hitler si Stalin, botezati asa datori-
ta agitatiei de berbec si ragetelor de leu de care
erau in stare, stAirnind mania ficutului de cruci
in angajatele béancii agricole. Spaima cu care am
aruncat liturile fira sa privim animalele, dar sim-
tind respiratiile lor nervoase, ne-a facut ca odati
ajunse in cabana sd ne obisnuim greu cu intuneri-
cul pe care zvacneala timplelor il indesa, il ficea
de consistenta unui jeleu prin care abia puteam
pési. Printre contururile abia schitate de cele ci-
teva obiecte de mobilier, trei puncte de un ver-
de fosforescent care sigur erau ochii si gura unui
demon ne fixau de pe peretele dinspre porci. Am
ramas nemiscate pe lavitd pana cand slaba lumi-
na a diminetii a topit intunericul si din demon a
rdamas trupul bronzat al unei femei culturist care
putra un costum de baie tipdtor... verde fosfores-
cent. Langa ea alte trupuri goale, atarnau tajate in
douad de linia find a indoiturii posterelor extrase
din miezul unor reviste stivuite langa un scaun.
Pe prima copertd lucioasd o domnisoara cu pi-
cioarele indepdrtate tinea intr-o mand o cutie de
popcorn iar pe cealalti o indrepta spre chiloti,
jumitate din degete fiind acoperite de materialul
cu picatele. Deasupra scria cu litere rosii Playboy,
iar pe langd trup curgeau alte cuvinte in engle-
zd: ,our new army can't fight”, ,playboy’s boldest
bunnies”. Armata? Iepurasi? Zvacenala tamplelor
s-a Imprastiat prin tot corpul, pielea devenise o
panza de péianjen facutd din urzici. Grohaiturile
porcilor ieseau din trupurile acelea lucioase. Am
luat-o la fugéd pand am ajuns fiecare de partea pla-
sei de tAntari care ne revenea. Nu am mai iegit ci-
teva zile bune la joaca si nu am mai insotit-o nici-
odatd pe Codruta la biserica. Fira s inteleg de ce,
nu mai plangeam noptile la gandul cé va pleca la
mdnastire si voi rdméne singura cu ursii si lupii de
sub pian. Ar fi putut manca porcii intr-o secunda.
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Literatura

insemnari din La Mancha

sub comunism

. Mircea Mot

ublicarea celei de-a treia editii a cartii

lui Eugen Negrici, Literatura romdnd

sub comunism (lasi, Ed. Polirom, 2019),
se cuvine cu atat mai mult consemnata cu cat
autorul are in atentie particularitétile aparte,
atipice, nu doar ale literaturii romane din peri-
oada avutd in vedere, ci insdsi conditia creatiei
artistice in regimurile totalitare.

Care ar fi specificul literaturii sub comu-
nism? In primul rand literatura perioadei este
o literatura lipsitd de ,explicatie naturald”, de-
finindu-se ca ,replicd, ripostd, repliere defen-
siva, disperatd sau inventivd’, in egala masura
»stratagema de supravietuire”. Citd vreme in
Romania puterea a actionat nu numai in sens
interdictiv, pentru a opri cértile nedorite, ci a
si mizat enorm pe o serie de strategii menite sa
adoarma vigilenta scriitorilor (apeland la pa-
triotism ori incurajind ,gélceava” creatorilor
si intretindnd cu multd abilitate animozitatile
estetice) literatura perioadei comuniste (dupa
cum numeste Eugen Negrici perioada de dupd
1948) presupune acea ,zdmislire in trei”, im-
plicAnd autorul, cenzura si, in mod firesc, ci-
titorul. In aceasta situatie, punctul de vedere
al criticului este pe deplin justificat: ,Pentru
studierea productiei scriitoricesti atipice, sur-
prinzatoare, iesite din incubatorul comunist,
ar fi necesare alte ustensile, alte cai de abor-
dare decit cele obisnuite si un demers care, se-
sizdnd procesualitatea precard a fenomenului
si renuntdnd a se mai nelinisti de ceea ce nu
exista sd preconizeze o noud viziune, o situatie
realista si un operator adecvat”. Eugen Negrici
este indreptatit sa se refere la un ,,tablou al spe-
ciilor ciudate” pe care le-a generat perioada in
momentele sale ,,de crizd acutd sau cronicd’,
ori in perioadele de remisiune sau de recidi-
vd. Criticul sesizeaza corect tot ceea ce a putut
determina aparitia acestor specii si, mai ales,
tot ceea ce, dacd nu a deformat la modul de-a
dreptul monstruos literatura perioadei, cu si-
guranta i-a imprimat o serie de caracteristici
usor sesizabile si pronuntat diferentiatoare.
Deosebit de interesantd si demna de retinut mi
se pare ideea unei ,estetici” pe care o generea-
z4 un peisaj bolnav, mai exact acea esteticd to-
talitara care, ,dacd se va fundamenta vreodati
ca discipling, se va ocupa de caracterul contor-
sionat al creatiilor acelor vremuri si de evolutia
nefireascd a fenomenului artistic”

Raménand la aceastd ,esteticd totalitard’,
Eugen Negrici o adoptd in ultima instanta ca
pe un concept din care percepe literatura pe-
rioadei, etalindu-i, printr-un demers adecvat,
o serie de trasaturi definitorii. Reputatul critic
are in atentie in special relatia literaturii cu o
realitate ea insdsi propusd deformat, ceea ce
motiveaza in mare masura conditia creatiei ar-
tistice, dar si atitudinea creatorilor.

Eugen Negrici delimiteazd cinci etape im-
portante pentru relatia literaturii romane cu
puterea. Dacéd ,etapa stalinismului integral”
(1948-1954), acea ,faza fundamentalisti a

regimului comunist” impune literaturii con-
ditia ingrata de ,parte a luptei de clasd”, cind
poezia si proza conteazd in exclusivitate ca
forme de manifestare a propagandei, urmatoa-
rea etapa (,etapa destalinizarii formale”, 1953-
1957) nu renuntd la functia propagandisticd a
literaturii, cu observatia cé aceasta functie este
acum ,ambalatd intr-un nou vesmant’, ceea
ce, sd recunoastem, este un pas inainte, totusi,
chiar daca e timid, al literaturii spre impunerea
specificului care o defineste. Referential este
Nicolae Labis, ca ,,exemplu” si ,,rol”, fird sa fie
uitatd contributia revistei Steaua de la Cluj, in
special rolul lui Baconsky in ,procesul renas-
terii poeziei”.

Dacid intr-o primd etapa (cea a stalinismu-
lui integral) nu se poate vorbi pana la urma
de o literaturd autenticd, marii sau mai putini
marii scriitori fiind redusi la tdcere ori impu-
nandu-si ticerea pentru a nu se compromite,
slabirea vigilentei puterii, dar si vitalitatea
creatiei in sine impun semne de artd autenti-
cd. ,Resurectia dogmatismului” din perioada
1957-1964 géseste deja o creatie ce mizeazd pe
subiectivitatea prozei biografice si pe o poezie
confesivd, reconfigurdndu-se acum si filonul
traditionalist al poeziei roméanesti.

Absenta literaturii autentice la inceputul
perioadei, dialogul obedient al acesteia cu pu-
terea, jocul scriitorului cu aceastd putere si
adoptarea unor forme de evitare a imperati-
velor politice pregatesc ceea ce Eugen Negrici
considerd ,starea de replicd’, ca un semn cd
literatura capatd individualitate si, chiar dacd
timid, constiintad de sine.

Dupé cum spuneam, Eugen Negrici priveste
literatura perioadei din unghiul esteticii totali-
tare, intelegdnd-o ca pe o creatie al cérei autor
invitd la complicitate cititorul, pregatindu-1 de
altfel cu multd subtilitate, si forméandu-1 pen-
tru un anumit mod de receptare a cartii; acelasi
autor amaégeste, in acelasi timp, printr-un joc
nu mai putin rafinat vigilenta sistemului po-
litic.

Eugen Negrici rimane insd criticul sensibil
la specificul autorilor pe care-i considerd de
referinta pentru literatura acestei perioade.
Romanul lui Marin Preda, Morometii II ,trage
cortina peste o lume care dispare. Moromete
isi pierde disponibilitatea contemplativd, vo-
luptatea inscendrilor comice, a ironiei totale si
intrd ca o pdpusd inertd de iarmaroc, manipu-
lata de altcineva, in istorie, o istorie confuza,
dar amenintitoare, reprezentatd - simbolic
- chiar de fiul sau. El nu-si poate proteja in-
dependenta si gratuitatea (sau mdcar iluzia ei)
in fata «vicleniilor istoriei»”. Sau: ,Interesant e
faptul cd imaginile reziduale ale lecturii (mai
mult sau mai putin indepértate) a primului vo-
lum potenteazd aura tragica a acestui rege Lear
al cAmpiei danubiene”.

Romanul lui Eugen Barbu este citit de critic
prin relatia acestuia cu epoca, fird a fi neglijat
specificul artistic al cartii, motivat, intr-un fel,

chiar de aceasti relatie si ,deformat” de aceas-
ta: ,Inrauriti de Orwell si de lectura unor uto-
pii negative, suntem inclinati astazi sd vedem
in Princepele o parabold politica si o meditatie
asupra exercitarii puterii intr-o lume balcani-
cd, generate de inertie si de moravuri specifice”.

Pentru a-si sustine la modul convingator
punctul de vedere, Eugen Negrici apeleaza la
tot ceea ce-i oferd literatura perioadei, astfel
motivandu-se prezenta unui Ion Lancrénjan:
»Oricat de buruienoase si de antipatic persua-
sive, cartile lui Ion Lancrénjan nu pot fi eluda-
te de cel ce se ocupd de felul cum a fost rescri-
s, dupa 1964, istoria «obsedantului deceniu».
Prozatorul acesta este printre primii care refu-
zd trecutul ideologizat de literatura de partid si
printre putinii care o fac nu din oportunism,
ci dintr-un impuls de limpezire morald spe-
cific mediocrilor munciti de principii”. Eugen
Negrici il citeste pe autorul Cordovanilor cu
ochiul unui critic obiectiv: ,,Dusméniile na-
prasnice care se ivesc in propria familie, sub
blestemul rebrenian al pdmantului, scenele
de instinctualitate dezlantuita acopera epic o
mare parte din carte, dindu-i o anumitd viva-
citate, in pofida numeroaselor digresiuni si a
stilului cliseizat si jurnalistic in care se expri-
md personajul narator-comentator”.

Demersul critic ,,functioneazd” impecabil si
cét se poate de convingator in capitolul rezer-
vat ,etapei nationalismului comunist si al izo-
lationismului ceausist”, etapa in care literatura
romand se afld intr-o semnificativd stare de
replicd, in sensul in care universului real si se
ofera ca replicd universuri artistice autarhice,
pe care Eugen Negrici le abordeazé, mai putin
atent la strigatele tot mai anemice ale puterii.
In proza, criticul retine cu finete felul in care
aluzia, alegoria ori parabola conteazd poate
mai putin ca ,mijloace” de relevare a caracte-
rului nociv al puterii, impunandu-se ca moda-
litati prin care se legitimeaza in ultimd instantd
imaginarul autorilor. La fel sunt percepute sen-
surile simbolice si sugestiile mitice ale prozei
ori ipostazele realismului, totul sub semnul
aspiratiei legitime la literaritate. Criticul cites-
te poezia ultimei etape a literaturii sub comu-
nism pentru a-i stabili convingétor liniile de
fortd, prea putin atent la opinii critice anteri-
oare, ceea ce nu inseamna cd lectura pe care o
practicd nu este lipsitd de fine nuante polemice
cu alte lecturi ale operei respective. Traiectoria
sa urmdreste o formulad generos sintetica pen-
tru poetul respectiv. Ioan Alexandru este ,Un
caz de palingenezie. De la transcendere la
transvazare. De la Ion Alexandru la Ioan al
Luminii”. De un comentariu subtil si profund
are parte Ileana Maildncioiu (,Identificéri,
transvazari, vedenii poematice. Prima noastra
mitologie a mortii”)”. Citind atent poezia lui
Nicolae Prelipceanu, Eugen Negrici surprinde
trecerea ,de la poezia de cunoastere la poezia
de recunoastere”, iar poezia Martei Petreu este
fixatd semnificativ: ,,Infruntand pudibonderia
comunista. Atelierul de necrutétorie al Martei”.

Carte a unui important critic, Literatura ro-
mdnd sub comunism propune o perspectiva in-
citanta aspra literaturii romane.
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Poezie italiana contemporana

GIOVANNA CRISTINA
VIVINETTO

-a ndscut la Siracusa in 1994, locuies-

te la Roma si este licentiata in Filologie

moderna la Universitatea ,,La Sapienza”
Dolore minimo (Interlinea, 2018 - Premiul
Viareggio-Répaci Opera Prima) este debutul sau
literar, cu prefatd de Dacia Maraini si postfa-
td de Alessandro Fo. Volumul a avut trei editii
intr-un singur an. A castigat multe premii si a
avut recenzii in cele mai importante publicatii
din Italia. De curand i-a apérut a doua carte de
poezie, Dove non siamo stati (Bur Rizzoli).

»Giovanna Cristina Vivinetto ne povesteste
despre noua nastere in ritmul inclestat si fas-
cinant al dureroasei sale limbi poetice”. (Dacia
Maraini, IL Fatto Quotidiano)

»Putine cérti in versuri din ultimii ani au sti-
ut sa obtind ca Dolore minimo o asemenea den-

v

sitate radicald”. (Alberto Bertoni, La Stampa)

»A scrie inseamna, inainte de toate, sd pri-
vesti in fatd conflictele care se miscd induntru si
sa le numesti. Asadar, definesc poezia si scrie-
rea poeticd o forma de psihoterapie a cuvantului
scris. Este instrumentul care permite recoaserea
rupturilor, echilibrarea contradictiilor, interpre-
tarea in cea mai inaltd médsura a ambiguitétilor
realului prin sublimare. Scrierea volumului a
insemnat prilejul de a ajunge la un compromis
cu o mine insdmi, cea pe care nu reuseam si o
inteleg pe deplin - de fapt, pe care imi imagi-
nam ca o inteleg, dar in realitate nu o cunos-
team deloc. In momentul in care am numit acel
rdu prin poezie, acesta a incetat sd mai fie un
rau. Si acel monstru pe care in multi ani / il in-
depdrtasem / a fost atat de | ascultator cand, eli-
minate lanturile | l-am luat in cele din urmd de
mand. Poezia permite acest miracol” (Giovanna
Cristina Vivinetto)

Dedicdm toatd rubrica noastrd unei cérti de
poezie care, din 2018, continud si primeascd
premii §i recunoasteri. Prima editie a fost epu-
izatd intr-o luna si cartea a fost reeditatd de trei
ori intr-un singur an.

*

Nu mai existi, Giovanni,

bétand toba cu degetele pe obraji

imi spun printre particulele de praf ale diminetii.
Am uitat procedura lui adio.

Cum sa te apleci peste cenusa disparutului.
Sé le culegi cu mainile cius.

Sa le depozitezi in sufragerie, la vedere
intr-un vas canopic cu cap de felind

ca sd fii privit cu respectul

reverentios care trebuie dat mortilor.

Cu rdbdarea nemiscatd a amintirii

ce se ridica deasupra intregului timp.

Al rezistat cét praful

asezat pe palmele méinilor

intr-un vantos luni de dimineata

si ca praf te-ai infipt in gat.

Ai frematat narile si bronhiile,

ai imbolndvit conditia lui a rimane
péand cand un strdnutat nu te-a predat
cifrei rotunde a aerului. Invizibilului
cumpit al stramosilor.

Ai trecut precum o febrd de septembrie.
Ca o riceald din cauza unui curent

de aer neprevazut. M-ai sleit doar.

Nu mai existi, Giovanni,

deoarece nu ajunge o lama de soare

sd te aduca inapoi in vértejul particulelor de praf.
Nu existi, sunt convinsd, batind toba

pe obraji cu degetele. Acele insesi degete
care odatd au fost ale tale.

*

Noi eram printre cei chemati
contrari naturii. Existentul nostru
rasturna si rastailmacea legile
creatului. Dar cum puteam

noi, infloriti in corpurile noastre
adolescenti, sa fim un deseu,
defectul unei naturi

care nu dureazi? Ne convinsesera,
ne determinasera spre auto negare.
Noi, atit de tineri, fuseseram constransi
sd ne reabilitim corpurile,

obligati sa privim in fatd natura
noastra si sd o eliminam prin alta.
Sd ne spunem cd am fi putut sd fim
cine nu voiam, cine nu eram.

Noi singurele fiinte nevinovate.
Ultimele fiinte traitoare, noi
transplantati in lumea mortilor

ca sa supravietuim.

*

Ce nume alegi tatd-judecator,

ce nume imi dai? M-ai convocat

in tribunal ca sa imi spui ca erai prezent
aproape — cd a sosit momentul.
Tata-judecitor, eu iti simt travaliul.

Ai méinile umflate pe hértiile mele,
capul - ce rau - plin de formule

si articole si decrete de lege ce ai

ales pentru mine, pregitit ca sd ma boteze.
Stii, taté—judecétor, citesc un nume

pe degetele tale. Simt carnea ta

cum se deschide si md scoate afard nou
noutd. Ce nume imi dai?

Dar nu e totul, imi spui. Trebuie

stearsa toata istoria mea,

acesti doudzeci de ani trebuie corectati,

sd ma descotorosesc de literele ,,m” din acte
si sé rotunjesc vocalele finale.
Tata-judecator - ce fericire — tu stii sd repari
iar eu deci iti apartin din ziua

in care ai hotéréat sd ma ajustezi.

Am inceput sa exist intr-o sala

de tribunal. Nimic, niciun pétut de copil, nici
cordoane de tdiat si lovituri surde

in centrul spatelui ca si vezi

daca respir, niciun scincet, niciun

hol unde si scap de anxietate,

niciun verb de coplesire, nicio

mand strnsa si uriri pentru copii baieti.
Doar vocea ta, taté—judecétor,

ce ma cheamad intr-adevar

pentru prima datd — in sfarsit.

Astfel gandesc ca sunetul primordial

al fiecdrei nasteri este o voce care cheama
un nume - este pronuntarea

care ne face vii, reali.

Deci, ce nume ai ales, tata?

(Din volumul Dolore minimo, 2018)

Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli

Prezentare si selectie text de
Serena Piccoli si Giorgia Monti
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Personaje proustiene
in lumina scenei

. Adrian Tion

referinta regizorilor pentru transpune-

rea literaturii clasice pe scend acutizeazd

o forma seducitoare de teatru, foarte la
moda, dar profund hibrida. Epicul prozei, pro-
pulsat in tiparele spectacolului, primeste con-
figuratie vizuala concretd, modelatd exclusiv
dupa capabilitétile imaginative ale regizorului,
constant univoce. Hrénit din magma generoasa
a operei literare, produsul drastic scurtat frizea-
zd, de cele mai multe ori, neimplinirea. Cind
originalul e sarac el insusi in actiune, conflict,
situatii strict dramatice, salvarea vine din alte
impletituri stilistice, fantazéri, adecvari. Cand
vine. Cand nu vine, proiectul finalizat riméane
secdtuit de seva si coronamentul originalului.
Sa luam doi autori afini scriiturii rafinate si or-
namentatiilor stilistice mirobolante in dauna
epicitdtii clamoroase: Mateiu Caragiale al nos-
tru si Marcel Proust al francezilor. Ecranizarea
si teatralizarea Crailor de Curtea-Veche au fost
rasundtoare ratari. Spectacolul Nationalului
clujean din 2018, in regia lui Razvan Muresan,
a fost expediat in coltul montarilor vulgariza-
toare, desi atmosfera firavului roman e recre-
atd oarecum pe scend, alituri de alte calitati
dobéndite pe drept. Cind vine vorba despre
Marcel Proust, dimensiunea europeand a scrii-
torului se evalueaza la altd scara in transpunere
scenicd, chiar dacd epicitatea propriu-zisa sufe-
ra de aceeasi boald. A oferi un rezumat al celor
sapte volume din romanul In cdutarea timpului
pierdut e un risc, dar si o ocazie ce nu trebuie
ratata. Si regizorul Krzysztof Warlikowski n-o
rateazd. E aceastd montare cu o treaptd mai sus
in ierarhia valorizdrii numai pentru ca Proust
apartine unei culturi majore si e mai cu staif?
Sau interpretarile si adecvirile regizorului sunt

cu adevarat inspirate, primind eficacitate de
sine statatoare in cadrul transfigurdrii subiec-
tului? Fapt e cd aceastd complicitate cu vala-
bilitatea valorile perene tip Proust asigurd un
minim de consideratie actulului act creator in-
treprins de regizor. Dacd nu starneste repulsie,
controverse din cauza unei prea mari distantari
de nucleul prozastic, e chiar bine.

Pornind de la un roman-maraton, era de la
sine inteles cd regizorul va realiza un specta-
col-maraton (aproape 4 ore). Adaptarea pentru
scend din 2015 apartine regizorului Krzysztof
Warlikowski si lui Piotr Gruszczynski, evi-
dent patrunsi de spiritul scriitorului francez.
Titlul gésit, Francezii/ Francuzi, aruncat a4 re-
bours, indica tocmai complicitatea semnalatd
cu un brand cultural, denominatie fixatd intre
admiratie si simulare a ceea ce concentreaza
in artd spiritul francez decadent. Spre certifi-
carea demersului, artistii polonezi de la Nowy
Teatr din Varsovia au implicat in producerea
spectacolului institutii prestigioase din bran-
sa: Ruhrtriennale, Théatre National de Chaillot
(Paris), Comédie de Geneéve, Comédie de
Clermont-Ferrand, La Filature (Mulhouse),
Le Parvis-Scéne Nationale Tarbes Pyrénées.
Regizorul polonez nu trddeazd esenta cir-
tii nici cand, pentru reconstituirea atmosferei
de ansamblu, foloseste tehnica citatului din
Fernando Pessoa, Racine sau Paul Celan. Sirul
melancolizérilor specifice scriiturii este intreti-
nut §i prin decupaje muzicale din Ceaikovski,
Halévi sau Richard Strauss, aranjate de Jan
Duszynski, alaturi de o piesd interpretata live
de Michal Pepol la violoncel, sugestie de serata
muzicald de salon, scildatd in mondenismele si
extravagantele unei aristocratii crepusculare.

Dezordinea din viata unei societati debusolate
este pregnant prezentd prin asimetriile scenei,
conceptie de decor si costume apartinind sce-
nografei Malgorzata Szczosniak: un bar, o plat-
forma cu pereti transparenti glisand lent pand
la jumatatea scenei, un pat conjugal, vestimen-
tatie dintr-un galantar al bogatilor care trdiesc
in huzur si plictiseala intelectuala.

Stratificarea actiunii dupa titlurile volumelor
trddeazd ambitia de a inregistra exhaustiv cor-
pul narativ al romanului, ceea ce, trebuie spus,
nu i-a prea reusit regizorului decét ilustrativ si
pe sarite. Asta se vede mai clar spre final, unde
secventa Sodoma si Gomora apare inghesuita
intre labartate scene de grup unde apar fapturi
firave aldturi de repulsive imagini cu gay pro-
iectate pe perete, are loc invocarea soldatului
german (voce in limba germand), se sugereaza
razboiul si ,tangoul mortii”, decadenta morald
vazutd ca ,,Pompeiul nostru”, etc. in Timpul re-
gdsit, personajele imbdtrénite par niste fantose,
se misca greu, sunt amenintate de boli, gripd si
ridicol. Ni se spune ca Swann a murit, Marcel
Proust a murit, Thomas Mann a murit si asa
mai departe... Iesiri in afara timpului enumera-
te ca alte forme de cadere in marasm si angoasa.

Statutul de analist al amorului hetero si ho-
mosexual al autorului este cu insistenta pus in
valoare prin glisari ale memoriei spre scene vi-
olente, lascive si evocarea locului (,,fost palat al
dragostei”) frecventat de indragostitii posedati
de nestdpanite pasiuni carnale. Intrarea per-
sonajelor in sceni e aménatd de o amanuntita
prezentare a cazului Dreyfus, celebru in epo-
cé, de la care porneste flecireala de tip elitist
despre evrei si negri (azi zond tabu), despre
teatru, operd, muzicd si picturd, aducidndu-se
in replici personaje mitologice si preocuparea
pentru practici oculte. Un tandr actor cu parul
lung, vazut numai din spate, sustine un esential
monolog analitic despre ,,rasa” homosexualilor,
dezvaluind abisuri. El este Bartosz Gelner si i se
atribuie rolul Naratorului actant ca personaj in
multe scene. Cand ii vedem fata, are regiunea
gurii manjita cu rosu strident, pecete al desfra-
ului. El ramane fixat pe dilema neincrederii in
iubire. Pana la sfarsit se intreabd dacd Albertine
Simonet (frumoasa Maria Lozinska), iesita din
»umbra fetelor in floare”, 1-a iubit cu adevarat
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sau l-a ingelat cu Gilberte. De altfel, perinda-
rea in iubire, aidoma cu perindarea persona-
jelor dintr-o parte in alta a scenei, inculca in
spectatorul virtual impresia de ratécire intr-un
haos al fluctuatiilor constiintei, nedeterminat
ca atare. Pentru solitarul Swann ijubirea este
plécere si suferinta, torturd si viciu. Interpretul
lui Swann, Mariusz Bonaszewski, confera vita-
litate maladivd personajului in multe secvente
cheie, alaturi de partenera sa Odette De Crécy,
intruchipatd de minunata Maja Ostaszewska,
perfect integratd in galeria personajelor ban-
tuite de morbul sexului, al plictisului, al pre-
tiozitdtilor ridiculizate. Printre actorii care
dau viatd acestei ,,faune” nepretuite se numara
Magdalena Cielecka (Oriane De Guermantes),
Marek Kalita (Blaise De Guermantes), Agata
Buzek (Marie), Maciej Stuhr (Robert De
Saint Loup), Jacek Poniedzialek (Baronul De
Charlus), Ewa Dalkowska (Printesa de Parme/
Regina de Napoli), Piotr Polak (Charles Morel)
si Wojciech Kalarus (Gustave Verdurin). O ré-
bufnire din spatele mondenismului lanced in
care se complac personajele este monologul ti-
pat ca manifest ultimativ de Maciej Stuhr echi-
pat in chip de protestatar feroce, disperat, dotat
cu cascad de motociclist si lanternd. Acest mo-
ment Pessoa e introdus cu buni stiintd tocmai
dupi deceptia murmuratd concluziv, cu iz es-
catologic agonizant. ,,Nu mai e nicio conventie.
E sfarsitul lumii”. Protestatarul tuna si fulgera
impotriva ,intelectualititii obscene”, a dirigu-
itorilor Europei numiti ,,regi lachei”, infieran-
du-i pe toti cu dispret suveran. Imprecatiile
racnite de Maciej Stuhr zguduie literalmente
scena, supradimensionand criza personajelor
abulice din care isi trage seva urletul lui con-
testatar. Evident ca decupajul din manifestul
lui Pessoa nu e in acord cu melodicitatea frazei
proustiene, cu acele candori stilistice ale invi-
luitoarelor meditatii despre timp, vise si iubiri
confuze ale scriitorului francez, dar pune o
problema, exprima o atitudine, contrabalansea-
za intreaga problematicd a subiectului servit pe
scend. E strecurat aici si un repros subtil cade-
rii in decadentd a ,francezilor” super-rafinati,
atinsi de maladia supersensibilitétii.

Intr-o manierd destul de durid aduce
Krzysztof Warlikowski personajele proustie-
ne pe scend, proiectindu-le cu cinicd metoda
in plind lumind analiticd, in ciuda empatizérii
evidente cu pasiunile lor. Subtilitatile alternarii
planurilor narative sunt prea putin sesizabile.
Saltul imaginativ in trecut, declansat de ,gus-
tul unei prdjituri inmuiate in ceai’, paragraf
atat de prezent in mintea mai multor generatii
de cititori, nu poate fi inlocuit in spectacol cu
nimic altceva. Acest incipit lipseste. De aceea,
transpunerea e abruptd, nu ofera rezolutii atat
de subtile precum uneltele prozei si personaje-
le apar in toatd materialitatea lor, cdutdndu-si
drumul, identitatea, destinul, intr-o aporie ge-
neralizatd. O atenuare a luminii crude care cade
pe ele se incearcd prin vagd disimulare prin
distantare. Panourile transparente, impreund
cu imaginile proiectate pe perete cu meduze,
paianjeni, plante in miscare intretin secvential
iluzia de acvariu, dar prim-planul e intotdeau-
na necrutator.

Cam agsa aratd, in linii mari, una din curiozi-
téitile oferite on line de festivalul sibian, adaptat
anul acesta la conditiile impuse de pandemie.

Din fotoliu, spre marile
spectacole online

. Alexandru Jurcan

m trait s-o vad si pe asta: teatru online...

live... Nu, nu md bucur. Ziceam mereu

cd eu voi vedea spectacolele doar in sala
de teatru, sd simt pulsul energizant, ba chiar res-
piratia spectatorilor. Numai cd pandemia m-a
obligat sd-mi incalc principiile, deoarece nu
aveam alternativa. Asadar, am vazut multe spec-
tacole, unele cu inregistrari defectuoase si scu-
ze pe mdsura, altele mereu proaspete, in ciuda
anilor scursi de la premierd. Un avantaj: am avut
ocazia sa vad piese pe care le-am ratat cindva,
mai ales din cauza distantelor si nu numai. Ci
nu poti alerga de la Cluj la Constanta, Bucuresti
sau... Berlin, Paris. Totul ni s-a pus pe tavd, am
fost rasfitati, oarecum, insi eu nu uitam o clipa
cé teatrul inseamnd marea sald vie a confrunté-
rilor artistice.

Inainte de a vedea spectacolul lui Kordonsky
de la Bulandra, am revazut filmul cu acelasi titlu,
dupd romanul lui Pavel Sanaev - Ingropati-ma
pe dupd plinta. Poate ci nu trebuia, deoarece in
spectacol joaca Marian Rélea, iar eu il aveam in
minte pe Sasa Drobitko in rolul béiatului si con-
ventia nu se prea lipea de mine. In schimb, m-a
impresionat scena rotativd, geamurile, oglinzile,
viscolul, fulgii si magica Mariana Mihut.

Am plecat la... Berlin, sd vdd o scend absolut
giganticd, pentru Woyzeck de Biichner, in regia
lui Thomas Ostermeier. Canalizare, biciclete, zi-
duri, baltoace, interpretare de mare clasa, spatii
cvasi-reale, senzatia cd esti acolo, implicat peste
masura in canavaua scenica.

O sdrbatoare: reintalnirea cu teatrul lui Tomaz
Pandur, mai exact Inferno (din Divina Comedia).
Vazusem si Hamlet, Faust, cu aceleasi obsesii
regizorale, din care nu lipseste apa, ca element
unificator. Cercuri dantesti, trupuri in valuri,
carnalitate scenicd, rigoare impecabild.

M-am bucurat si vad Pasdrea retro... scrisa si
regizatd de Radu Afrim, cu decorul supraetajat,
palpabil, cu ferestre luminate sau nu, cu diverse
personaje din epoca ceausista. O lume in... cu-
tii, fiecare cu dramele sale, povestindu-si adesea
visele, inhibitiile, frustrarile. Trupa din Targu
Mures e mereu irezistibilda in oscilatiile de ton,
trecand imperceptibil de la comic la dramatic.

Nu putea lipsi Purcdrete cu O furtund de
Shakespeare. Ilie Gheorghe e Prospero, iar
Sorin Leoveanu e Caliban, dar si... Miranda.
Scenografia lui Dragos Buhagiar serveste ca de
obicei o calibrare regizorala ce mizeaza pe insoli-
tul recitirii shakespeariene. Laitmotivul-gaselnitd
se sprijind pe invazia hartiilor — rochii de hartie,
furtuna de hartie, candelabre magice, dulapuri
din care ies personaje dinamice, colorate.

A céta oard am revizut Hamlet al lui Vlad
Mugur, acel spectacol-testament-legenda,
cu Sorin Leoveanu in rolul titular? Dacd la
Purcirete hartia albd invada scena, aici avem
de-a face cu o altd marcé: varul. De ce? Pentru
cd regizorul sugereazd un santier. O lume care
se surpd in dezechilibrul ei. Din morti curge var,
intr-o lumina crepusculara, maladiva. Un spec-
tacol halucinant, de revazut mereu.

Sa vorbesc despre Robert Wilson, care a re-
gizat la Craiova in 2014 Rinocerii de Ionesco,
cu Ilie Gheorghe si Claudiu Bleont, printre
altii. Regizorul l-a cunoscut pe Ionesco prin
1971, cand realiza o piesd de sapte ore la Paris.
Ionesco a vizut de cateva ori spectacolul, care
era o piesd mutd, si l-a rugat pe Wilson sd-i
regizeze un text. Jatd ca minunea s-a produs.
Wilson imprumuté elemente din filmul mut, cu
fete pictate in stil Chaplin sau Keaton. Luminile
au o miscare separata, in timp ce se creeazd o
structurd neobisnuitd, printr-un fel de stratifi-
care a elementelor utilizate. Miscarile formeazd
un limbaj teatral in straturi paralele.

Sa schimbam registrul, asa cum ne surprinde
si Afrim in Ndpasta, in stil iconoclast, socant.
Joacd Marius Manole, Crina Semciuc, Mihai
Calin, Emilian Oprea. Un spectacol traumatic,
dar eterogen. Mi s-a pdrut prea incércat — ele-
mente populare, dar §i moderne, muzici live...
Acei tineri care nédvilesc cu miscéri exaltate,
rup ritmul, intr-o intruziune aluziva, bizara.
Pamantul de pe scend e o géselnita excelentd.
Daca uiti de piesa lui Caragiale, dacd nu te in-
tereseaza sursa literara, atunci spectacolul are o
valoare sincreticd, fird nimic monocord.

Da, am stat cu plicere patru ore pe fotoliu
ca sa urmdresc Oblomov regizat de Tocilescu.
Dramatizarea e realizata de Mihaela Tonitza
Iordache, dupa romanul lui Goncearov (care
a lucrat la el doi ani). Mihai Constantin joa-
cd perfect abulia personajului, iar Sebastian
Papaiani (Zahar) penduleazé cu brio intre ra-
su’-plansu’ Scena e plind de mobile si obiecte,
iar ilustratia muzicald completeazd scurgerea
calmai a timpului.

Laszl6 Bocsardi a regizat la Craiova Caligula
de Camus, intr-un decor presdrat cu sticle,
oglinzi, luménari si irizari metalice. Regizorul
cultivd detaliul semnificativ, iar muzica din
Lacul lebedelor scoate din subconstientul lui
Caligula o lebadd macabra. Un final brusc,
rece, socant, pe masura textului.

Emotionant a fost spectacolul Sorry, in re-
gia lui Iuri Kordonsky, dupa piesa lui Alexandr
Galin, cu Mariana Mihut si Ion Caramitru. Doi
oameni trecuti de prima tinerete se intilnesc
dupa 20 de ani. S-au iubit, s-au iluzionat, iar
acum renuntd la iluzii cu un cinism tandru.
Pe jos, sfesnice, aldturi de o fantdna ruginita,
amintind de timpul scurs cu repeziciune. Cei
doi interpreti conving in totalitate.

Nu voi vorbi despre toate din multele spec-
tacole vazute, insd nu pot incheia fara sd subli-
niez emotia de la O scrisoare pierdutdi (eternul
Caragiale!!), regizata de Liviu Ciulei in 1982.
Ce distributie de aur, cat respect pentru text...
iar interpretarea... nu am cuvinte! Nu joacd
Toma Caragiu, nici Rodica Tapalagé ori insusi
Ciulei, dar nu conteazi: spectacolul e impeca-
bil, genial.
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John Ruskin - A Joy For Ever

. silvia Suciu

n 1851, la Londra are loc Prima Mare

Expozitie Universala (The Great Exhibition of

the Works of Industry of all Nations), care evi-
dentiaza marele ,,progres intelectual™ care a mar-
cat societatea anglo-saxoni. La acest eveniment
au participat Tara Roméneascéd si Moldova care
au prezentat produse agricole si industriale, dar
si tipdrituri si litografii din provincii. Expozitia
Universala urmeazd modelul francez al acestor
evenimente, inaugurate la Paris, in 1798, si reluate
in 1849. Treptat, la aceste evenimente sunt expuse
si opere de arta.

Interesul crescand manifestat de populatie fatd
de artd a fost o consecintd a sporirii relevantei
acesteia in filosofia esteticd si a accesului unui pu-
blic mai larg la productia artistica. John Ruskin
(1819-1900) a fost unul dintre criticii de arta care
au schimbat fundamental perceptia vizuala si a
ajutat la intelegerea creatiei artistice. Numerosi
negustori de arta ficeau apel la prestigiul criticilor
de artd pentru a-si spori vanzérile. Pentru Ernest
Gambart - cel mai influent negustor de artd din
Londra, de la jumatatea sec. al XIX-lea — ,,raspan-
direa unor cunostinte despre arta in randul unei
populatii avute, dar pand atunci needucate [...]
avea darul s3 aduci beneficii comertului sdu cu
artd”?

La invitatia lui Gambart, John Ruskin susti-
ne doua conferinte la Manchester, in iulie 1857:
»Ihe Dicovery and Application of Art” si ,The
Accumulation and Distribution of Art” In aces-
te conferinte publicate in acelasi an sub titlul A
Joy For Ever, la Londra, John Ruskin aduce in

discutie termeni precum capital cultural, evalua-
re si valoare a operei de artd, functii economice
ale artistului, economie politica a artei, gusturi si
preferinte ale publicului, piata de arta, rolul sta-
tului in protejarea patrimoniului cultural. Avand
in vedere cd se adreseazd unui public instarit, dar
needucat din punct de vedere economic sau ar-
tistic, Ruskin isi adapteazi limbajul la capacitatea
acestuia de intelegere.

Teoriile lui Ruskin reflectd credinta victoriana
conform céreia crearea artei este de interes public,
si nu o intreprindere pur privata; el era de pare-
re cd statul trebuie sd gaseascd si sd pregdtescd
genii, oferindu-le educatie si experieta’. Ruskin
evalueaza creatia artisticd prin prisma geniului, a
educatiei, a patronajului public si privat si a acce-
sibilitétii creatiei la public. Ruskin este de parere
cd arta de calitate nu trebuie sa fie ieftind, iar va-
loarea unei opere ar trebui sa traduca efortul si
munca artistului. Cu toate acestea, el nu reuseste
sd explice care este pretul corect pentru producti-
ile de artd contemporane sau din secolele trecu-
te, intr-un moment in care colectionarii englezi
depuneau eforturi sustinute in achizitionarea pic-
turii italiene vechi (pentru care Ruskin nutrea o
mare admiratie) si a artistilor autohtoni, pentru a
impune o autoritate culturald nationald.* El con-
sidera cd investitia 1i motiveaza pe colectionari
si nega valoarea excedentard a lucrérilor de arta
de-a lungul timpului.

John Ruskin a fost un prieten apropiat si sus-
tindtor fervent al lui Joseph Mallord William
Turner (1775-1851). Cunoscut drept maestrul

luminii, Turner a surprins in peisajele sale atmo-
sfera. Inspirate din numeroasele sale calatorii,
fantasticele peisaje ale lui Turner au drept prota-
gonisti elementele naturii: lumina, apa, pamantul
si aerul, iar stilul lui se situeaza intre Romantism
si Impresionism. Mai rar s-a intalnit un artist care
sd fi céldtorit atat de mult ca el: Anglia, Franta,
Olanda, Elvetia si Italia. Insotit mereu de acuarele
si de carnetul de desen, Turner a redat fenomene-
le atmosferice in situatii diverse, creind o lume
vizuald aparte, ca in cazul Lucririi ,The Blue Rigi
at Dawn” (,Rigi in zori de zi”). Aceasta face parte
din seria realizatd de Turner in 1842, din varful
muntelui Rigi din apropierea Lucernei. Lucrarea a
fost achizitionatd de Tate Gallery pentru 5,8 mili-
oane de lire sterline in cadrul unei licitatii publice
la Christie’s, in 2006°.

Note

1  G. Brown Goode, The Museums of the Future,
Smithsonian Institution, United States National
Museum, Washington, 1941, p. 431.

2 Philip Hook, Escrocii galeriilor de artd, Baroque
Books & Arts, Bucuresti, 2017, p. 91.

3  John Ruskin, A Joy For Ever (And Its Price in
the Market), The Project Gutenberg EBook, 2006
[EBook #19980], p. 28, https://www.gutenberg.org/
files/19980/19980-h/19980-h.htm- accesat la 11 mai
2020.

4 John Ruskin, op.cit., pp. 71-93.

5  Christies, British Art on Paper Including “The Blue
Rigi’ by J.M.W. Turner, R.A., Christie’s, Londra, 5 iunie
2006, https://www.christies.com/lotfinder/Lot/joseph-
mallord-william-turner-ra-1775-1851-4717362-detai-
Is.aspx, accesat la 12 mai 2020.

William Turner

The Blue Rigi at Dawn (1842), Acuareld, 29,7 x 45 cm © Tate Gallery. Londra
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Sorin Ilfoveanu

ablourile maestrului Sorin Ilfoveanu
atrag atentia oricdrui iubitor de artd
prin expresivitatea lor. Ele dezviluie
perspective originale asupra lumii inconjura-
toare si o incercare inteligentd de interogare a
sinelui. Liniile desenelor sale construiesc un
amplu joc imagistic, corpul fiind un excelent
pretext de meditatie asupra complementari-
tatii sexelor, dar si asupra relatiei om-animal.
Preocupat de semne si de mesajele transmise
de acestea, artistul intrd in labirintul sufletului
si al spiritului spre a descrie spectacolul vietii
interioare. Diversitatea formelor si combinatia
culorilor din lucrérile lui Sorin Ilfoveanu cir-
cumscriu spatii noi, inedite. Artistul sesizeazd
trdirile, scenele de dragoste, visul si proiectia
gandului ce metamorfozeaza trdirile omului.
Simbolistica trimite la conceptualizarea lumii,
la o proprie reflectie asupra fenomenelor psi-
hice.
Maestrul triieste geneza fiecirei péanze in
acord cu sentimentele sale, caz in care se lasa
atras de miturile Greciei antice, de reprezentarile

ABONAMENTE

Masa (2020), acrilic pe panza, 90 x 100 cm

crestinismului timpuriu si de modelul icoanei
bizantine. Stimulul vine deopotriva dinspre arta
catalana si romanicé sau dinspre arta goticd. In
genere, liniile desenelor lui Sorin Ilfoveanu con-
struiesc imagini ce se inspira din textele sacre si
din superstitiile culturii populare. Simbolistica
personajelor trimite la un gen de homo religi-
osus stilizat i luminat in varii ipostaze, la omul
medieval si la acela contemporan ce cocheteazi
cu impulsuri aparent coerente si cu incercari de
regasire prin spirit. Compozitiile sugereaza trairi
prin idoli si prejudeciti, senzatii ciudate datorate
incercarii de recuperare a originilor, dorintei de
identificare a trecutului si viitorului, efortului de
cunoagtere a valorilor temporale si spatiale.

(fragment din textul apérut in albumul
“Ilfoveanu. Atelier 1995-2010%,
Editura Unarte, Bucuresti, 2010)

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an, prin mandat postal pe adresa

redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1).
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