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aniversare

Omagiu lui Hans Bergel

. Ana Blandiana

u e prima oara cind scriu despre Hans

Bergel si sunt convinsé c¢d nu e nici ul-

tima oara. E adevirat insa ca niciodata
nu mi s-a intdmplat si scriu cu un prilej atat de
solemn ca acesta. Este vorba de aparitia unui
volum omagial cu prilejul celei de-a 95-a ani-
versari. M refer la volum si nu la varsta, pen-
tru cd, in absenta volumului, inchinat explicit
aniversdrii, nu cred ca m-as fi gandit vreodata
la domnul Hans Bergel ca la un personaj de ca-
lendar. Habar nu aveam ce vérsta avea atunci
cand l-am auzit pentru prima oara conferen-
tiind la Scoala de Vard a Memorialului de la
Sighet, starnind adolescentilor care il ascultau
un entuziasm aproape patetic si dindu-mi sen-
timentul cd am reusit, pentru ci scopul visat
al acelei scoli, si chiar al Memorialului, fusese
chiar realizarea acelei treceri a ideilor dintr-o
generatie in alta.

Dupd cum nu-mi trecuse prin minte sa ma
intreb ce varstd are — vreo zece ani mai tarziu
- cand am participat impreuna la Targul de la
Leipzig, la lansarea unui volum de versuri care
ne inrudise intr-un mod straniu. Tin minte
fermecétoarea atmosferd de carnaval a targu-
lui, cu nenumarati copii si tineri travestiti in
personaje literare (cine era personaj nu plitea
biletul de intrare de 17 euro!) si tin minte stan-
dul roménesc, unde, in jurul domnului Bergel
se stransese un cerc de ascultdtori fermecati, in
timp ce mie nu-mi venea incé sa cred céd pro-
zatorul, a cdrui cititoare si admiratoare eram,
mi-a tradus din simpld plicere de cititor poe-
mele. Hotararea lui de a ma traduce apartinea
unui om tanar, capabil inca sd se lase cucerit de
o lecturd pana la a-i ddrui o versiune in propria
sa limb4, dar eu nu puteam sa uit cd acel cititor
entuziast era autorul romanului ,,Cand vin vul-
turii”, care ma entuziasmase atat de mult incét,
stiind ca in germand fusese continuat, il intre-
bam mereu pe Profesorul George Gutu cand va
apdrea si traducerea continudrii. De fapt, daca
ma gandesc bine - si acest moment cu adeva-
rat solemn md obligd -, relatia mea cu Hans
Bergel nu este una obisnuita si are atétea laturi
incat pare aproape holografici. Pe de o parte,
suntem doi scriitori care ne-am citit reciproc
(ceea ce nu se intdmpla prea des intre scriitorii
contemporani), pe de alta parte, el este pentru
mine un personaj care apartine in egald méasu-
ra literaturii si istoriei, un erou literar (pentru
cd ,viata lui este un roman”) si un erou pur si
simplu, pentru ci acest ,roman” este chiar isto-
ria secolului XX. Romancier, povestitor, poet,
eseist, muzician, orator, sportiv de performan-
td, polemist redutabil, ,frontierist”, luptétor in
munti, detinut politic, Hans Bergel este o per-
sonalitate poliedrica ale cérei fatete strdlucesc
in functie de felul in care sunt luminate de is-
torie sau de viata.

Nu pot decat sd elogiez initiativa editu-
rii Ecou Transilvan si a domnului Gheorghe
Musat de a publica crestomatia de texte de si
despre aceastd personalitate a Transilvaniei
care reprezintd in cel mai fericit mod legatura
dintre roméni si sasi, dintre amintirile si spe-
rantele lor comune.

Arcada germano-romana
SCRIITORUL

HANS BERGEL

Eesu Fansilvan

Am scris cdndva cd Hans Bergel este cel mai
important scriitor al specificului transilvan, al
Transilvaniei ca paméant al mai multor etnii,
culturi si traditii, privite dintr-o perspectivi
comund, profund umana si integratoare. Iar,
in acest context, personajul aproape mitologic
al ciobanului dansand cu lanturi la picioare si
maini este nu numai cea mai puternicd ima-
gine artistica a impotrivirii la comunism, ci si
un tulburdtor omagiu adus poporului roman.
Dincolo de aceastd circumscriere teritoriald,
insd Hans Bergel este pentru mine in mod sim-
bolic scriitorul est-european care a trait, dupa
eliberarea din temnitele comuniste si emigra-
re, descoperirea lumii libere ca pe o drama in
plus. A descoperit Germania - spre care incer-
case sa fugd, trecind frontiera ilegal, si fusese
prins, si ficuse inchisoare, si in care ajunsese
in cele din urma - plind de portretele lui Mao
si Che Guevara si a inteles cd nu a ajuns la li-
man, cd nici rdul, nici lupta impotriva lui nu
au sfarsit si nevoia de a apara adevirul nu se
sfarseste o datd cu caderea comunismului, care
a disparut ca sistem, dar nu ca fortd maleficd si
manipulatoare.

Asemenea lui Soljenitin, cel ce a fost numit
»un Soljenitin german” a avut revelatia vulne-
rabilitatii si degradérii libertatii in societatea
de consum. In Transilvania sau in Bavaria, in
comunism sau in capitalism, Hans Bergel a fost
intotdeauna o judecatd limpede, o privire se-
verd si o inimd plind de un entuziasm in stare
sa invaluie lumea prin care a trecut si cu sufe-
rinta careia s-a simtit solidar. Ii urez marelui
scriitor si prietenului - o prietenie de care am
fost intotdeauna mandré - incd multi ani plini
de sdndtate, de pagini scrise si de puterea de a
raméne neschimbat.

|
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Aletheia ca ipostaza
a imaginativului poetic grecesc

sau despre apseudes, nemertes

si anamnesis (II)

. Mircea Arman

egat de termenul anamnesis si de dez-

baterile contradictorii care au avut loc

vom aminti aici citeva opinii asa cum le
gdsim enuntate de catre Anton Dumitriu in
celebra sa Aletheia’.

Plecind de la un studiu semnat de Mary F.
Rousseau?, savantul roman araté ca, luind ca
punct de plecare mai multe mituri, intre care
cel al ciclurilor sau nemurirea sufletului, s-au
nascut o sumedenie de tendinte de interpre-
tare a termenului Aletheia. ,Avem astfel: o
interpretare traditionald literard a «mythu-
lui amintirii» si, mai recent, o incercare de
«a demythologiza» aceastd teorie, adicd de a
considera mythos-ul ca un «aspect tematizat»
al cunoasterii noastre, ca inferenjca, formu-
larea definitiilor sau structurarea experientei
sensibile prin structuri psihice inndscute.’
Divergentd fatd de aceste modalitati de in-
terpretare este conceptia lui Schleiermacher,
care a acceptat o strinsd legdtura intre ergon
(actiune), mythos si logos, in dialogurile lui
Platon. Dupa pérerea lui si a celor care l-au
urmat, aceste scrieri nu sunt decit «psyho-
drame» cu intentia de a provoca pe cititori sa
intreprinda o cercetare filosofica.

La rindul sdu, Mary F. Rousseau, pentru a
gdsi o interpretare a termenului anamnesis in
spiritul marelui filosof, a incercat o «remy-
thologizare» a lui Platon, numind chiar ideea
de anamnesis «mythul reamintirii» - Myth of
Recollection. Mythurile nu pot fi analizate,
dupa acest autor, prin solutii sistematizate
si finale, ca si cum ar fi un «puzzle logic», ele
pot fi luate numai ca luminind o problemd, dar
nu ca o explicatie finala. Pasajele din dialogurile
platonice care se referd la «reamintire», fiind
considerate toate mythice, nu pot da, dupa
aceastd conceptie, o explicatie completd a
ceea ce este anamnesis, dar pot sd dea o per-
spectivd pentru cercetare. De altfel, dupa
acest autor, chiar din textele platonice ar re-
zulta cd nu toatd cunoasterea este o «ream-
intire». Aceastd concluzie este in opozitie cu
textele, deja citate, din Phaidon si din Menon,
care afirma clar cd intreaga cunoastere - fie
dianoetica, fie noetici — este o anamnesis” .

Enumerarea autorilor care contesta uni-
versalitatea anamnesei ca singur mijloc al cu-
noasterii la Platon este continuatd de Anton

1 Anton Dumitriu, Eseuri , Ed., Eminescu,
Bucuresti, 1986, pp. 448-454.
2 Mary E Rousseau (Marquette University),

Recollection as Realization — Remythologizing Plato
(The Review of Metaphysics, 2, 1981, p. 337 - 348.

3 Despre acest curent trateaza John E. Thomas, in
studiul Anamnesis in New Dress (New Scholasticism,
51,1977, p. 328 - 349), (N.a.).

Dumitriu* cu exemplul cercetdtorului italian
Valerio Meattini® care considera ca legatura
cu miturile care sunt in legatura cu doctrina
reamintirii este slaba. El aratd ca, in modul in
care se desfasoara dialogul cu scalvul din Menon,
apare intrebarea daca dialogul si faptul de
a intra in dialog nu sunt legate de reminis-
centd.

Problema isi gdseste raspunsul, spune
Dumitriu, in chiar dialogul Menon, unde dia-
logul dintre Socrate si prietenul lui isi gdseste
urmadtoarea finalitate: ,, Este adevaratcd le va
sti fard sa il invete nimeni, numai din intre-
bari, regasind singur, din sine insusi, toata
stiinta.”®

Sigur ca aceste deosebiri de viziune se
datoreaza, asa cum se intimpld cu toate tex-
tele transmise din antichitatea greacd, ne-
sigurantei textului transmis, iar aceste inter-
pretari variate dupd care ar exista mai multe
sensuri ale anamnesei a reusit, de multe ori,
sd se impuna.

Problema legdrii anamnesei de mit si in-
terpretarea mitologica a doctrinei reminis-
centei tinde sd duci in eroare. Intr-o aseme-
nea greseald cade si Percival Frutiger care
in cartea sa ,Les Mythes de Platon’, crede
cd existd doud cdi de abordare a ,,doctrinei

4 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 449.

5 Valerio Meattini, Temi filosofici nella dottri-
na platonica della conoscenza (Filosofia, 1, Torino,
1979, pp. 113-128.

6 Platon, Menon, 85 d.

7 Percival Frutiger, Op. cit., Alcan, Paris, 1930, p.
76.
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reamintirii”’, una care este dezvoltati de
Platon in Menon si care este de natura mitica
si o alta, dezvoltatd in Phaidon, care este di-
alectica.

Nu credem cd aceastd interpretare duald
poate sta in picioare. In primul rind, s ve-
dem ce termeni foloseste filosoful grec pen-
tru a reda notiunea de ,reamintire”. Platon
foloseste doar citeodatd termenul de mneme
(celalalt nume al zeitei Mnemoyne), desi avea
la dispozitie si alte notiuni precum hypomne-
sis sau mneia.® Cuvintul cel mai folosit este
anamnesis ,forjat chiar de el” (Dumitriu).

Intrebarea fireasca este de ce Platon, care avea
la iIndemina lexemele mai sus amintite, a fost ne-
voit sa creeze un nou termen, anammnesis?

Ca termenul in discutie are o evidenta
legdtura cu cel de memorie nu o poate nega
nimeni, insd intelesul sdu mai profund,
spune Hegel, este cel , de a se interioriza, de
a intra in sine”. ,,in acest sens, putem spune
cd cunoasterea generalului nu este altceva
decit o reamintire, o intrare in sine; se poate
spune ca din ceea ce se prezintd mai intii in
chip exterior si este determinant ca diver-
sitate noi facem ceva interior, ceva general
prin faptul cd intrdm in noi insine, prin fap-
tul ca in felul acesta devenim constienti de
interiorul nostru.”®

Prin urmare, anamnesis nu este un simp-
lu proces de reamintire ci, mai degraba unul
de re-creatie, unul in care individul trece
de la potentd la act, printr-un mod de cu-
noastere care se afld perpetuu in act (anam-
nesis). Legdtura cu modalitatea de a re-crea
lumea specificd ,stdpindtorilor de adevar”
nu poate fi evitatd, Aletheia fiind re-creerea
lumii, a existentei, a actului prin intermediul
memoriei. Acest anamnesis nu este decit ,ui-
tare fara uitare” adica instdpinirea perpetud
a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si multimea cerce-
tatorilor care spun acest lucru o dovedeste
cu prisosintd, sa spund ca anamnesis este
un termen in afara gindirii mitologice, si

8 Cf., Anton Dumitriu, Op. cit., p. 449.
9 Hegel, Prelegeri de istoria filosofiei, Ed.,
Academiei, Bucuresti, 1963, pp. 489-490. -
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totusi el este mult mai mult. Este evident ca
Platon nu avea cum sd ignore, nici nu o va
face, de altfel, gindirea filosofico-religioasa a
sectelor mistice. In interiorul acestei gindiri
s-a pastrat in intregime conceptia arhaica a
Aletheiei. De aceea, Memoria (Mnemosyne)
va juca un rol esential in constructia pla-
toniciand a anamnesei. Ca element funda-
mental al intelectului (sufletului), memoria
re-creeazd si re-prezentifica lumea superio-
ard a ideilor, dar, in acelasi timp, reconstru-
ieste, interior, lumea exterioard a sensibilu-
lui, fenomenalul. Ea este liantul si motorul
reprezentdrilor sensibile si a celor noetice, in
acelasi timp. Aceastd anamnesis este tot ceea
ce este opus uitdrii (lethe), asa cum nu este
neapadrat Aletheia opusul Lethei si cum gresit
considerd Anton Dumitriu.'’Abia la Platon
putem vorbi de o opozitie anamnesis -lethe i,
implicit, una aletheia - lethe.

Nicdieri in tradifia culturald greceasca,
pind in metafizica platoniciand, nu putem vorbi,
de la primele determindri mitice si pind la Homer
sau Hesiod, trecind prin doctrinele sectelor filo-
sofico-mistice ale secolelor VI-V ICh., de o opo-
zitie explicitd a termenilor de aletheia — lethe, ci,
mai curind, de o reald complementaritate a aces-
tora.

Aceasta pereche a contrariilor anamnesis — le-
the, vine in istoria greceasca a filosofiei ca o nou-
tate, iar la Platon, aceasta stare ,fard uitare” este
starea de Aletheia, legatd de ideea de memorie
perpetud. Dar intrucit memoria re-creeaza con-
tinuu realitatea, Aletheia se leagd de fiin{a si exis-
tentd. Existenta (fo on) este pentru Platon si pen-
tru intreaga filosofie greceasca, Adevarul.

Greseste Heidegger atunci cind afirmd cé ade-
varul la greci este doar ,,Unverborgenheit™!, adica
scoatere din ascundere, termen potrivit concep-
tiei mitice despre adevir, dar neconform gindirii
filosofice, de la primele determinari parmenidie-
ne si, mai ales, in elaborata metafizica platonici-
and. Adevirul ca anamnesis la Platon inseamnd,
in primul rind, existentd si a gindi, prin urmare
inseamna in modul cel mai originar fiinta (fo on)
si a fi, in sensul pe care noi il acorddm structurii
imaginativului poietic specific grecului antic.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doi-
lea sens al aletheiei in gindirea greceascd, sens pe
care Heidegger, in lucrarea mai devreme citats, il
rateaza, afirmind, in mod inadmisibil, cd sensul
adevdrului ca adecvare a intelectului la realitate
isi face aparitia in gindirea greceascd doar odatd
cu metafizica lui Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati
comentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu
Martin Heidegger si in care, acesta din urma, s-a
vazut nevoit si se declare invins.

Noi credem cé Heidegger nu a sesizat latura
»profand” a sensului Aletheiei, decelabila din in-
sasi fundamentul poiezei imaginative a realitatii,
cind gindul, latura noetica a sufletului, se pliaza
perfect pe realitatea pe care el insusi o creeaza
prin intermediul intelectului si al logos-ului.

In exercitiul mantic al pitonisei sau in
evocarea plind de har a batéliei Ilionului se géses-
te, dincolo de Aletheia ca ,,scoatere din ascunde-
re” si aletheia ca adecvare a realititii la intelect,
asa cum, in actul sacru isi afld locul intotdeauna

10 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 451. Vidi supra.
11 Vidi, Martin Heidegger, Doctrina lui Platon
despre adevdr, trad. rom., in Repere pe drumul gin-
dirii, Bucuresti, 1988, passim.

profanul si viceversa. Caracterul profan al ade-
varului ca Aletheia este unul complementar, asa
cum uitarea (Lethe) este complementara Aletheiei,
adevarului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger'?, de o mutatie a sensului Aletheiei
care: ,de acum incolo [..] nu se mai des-
fdsoard ca esentd a stdrii de neascundere
provenind din propria bogitie a esentei, ci
ea se mutd catre esenta acelei i6¢a. Esenta
adevdrului abandoneaza trasdtura ei funda-
mentald: starea de neascundere.”

Sigur c4, in sistemul platonician al ideilor,
ideea de Bine ocupd locul central, preluind,
oarecum, rolul Aletheiei din perioada arha-
icd, insa Aletheia platoniciand, ca expresie a
realitatii (to on) si ca identic al ei, este tot ceea
ce este ,cel mai esential” pentru fiintarea nu-
mitd om.

Oricum, o spunem cu riscul de a ne repe-
ta, incd Homer si Hesiod folosesc pentru a
enunta o situatie oarecare ca fiind veridicd ter-
menul Aletheia, prin urmare, nu poate fi vor-
ba de o deturnare si o schimbare dramatica
a sensului adevarului in filosofia lui Platon.

Identitatea dintre anammnesis si Aletheia in
filosofia lui Platon vadeste tocmai un raport
de adecvare si suprapunere. Pentru cd, daca
adverbul ana®® din anamnesis, inseamni ,,in
sus’, iar mnesis vine de la mneme, deci mem-
orie, fnseamnd cd anamnesis este tocmai
,mai sus de memorie”, adicd tocmai in sfera
ideilor, unde se gadsesc prototipurile, es-
entele realitatii, adica in structura apriorici a
imaginativului poietic.

Totusi, noi nu trebuie sd cidem in gresea-
la lui Heidegger', care nu face nici o dif-
erentiere intre modul ontologic al adevaru-
lui, pe care tocmai l-am expus, vazut ca
identitate intre to on si nous, si adevirul ca
adecvare a lucrului la intelect.

Diferenta majord constd tocmai in faptul
cd, dacd in primul caz avem de a face cu
identitatea intre gindire si idee ca esentd ul-
tima a lucrului, in cel de al doilea, prezent si
el in aletheia greceascd, vom vorbi de adec-
varea intelectului la copiile ideilor, care sunt
lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de altd parte, nu putem fi de acord
nici cu o altd idee heideggeriand expusd in
Vom Wesen der Wahrheit®, dupa care ,Das
Wesen der Wahrheit ist die Freiheit”, pe
care filosoful german o degaja din cunoscuta
»parabold a pesterii” expusa in Republica.

Sensul ultim al adevarului, esenta lui, nu
este, in filosofia lui Platon, libertatea. Dacad
ludm sensul grecesc al termenului (eleuthe-
ria), adevarul poate fi vazut drept o elibera-
re, asa cum in parabola dezvoltatd de Platon,
sclavii (unii dintre ei) se elibereaza de lantu-
rile cu care au fost legati inca din copildrie
si ies la lumind, ajutati de paideia (educatia).
In sensul heideggerian, paideia este drumul
spre eliberare. Relatia dintre aletheia si paideia
duce spre eliberare, spre relevarea, prin efort
intelectual, a ideilor, a esentei realitdtii, a
adevarului ontologic. Prin urmare sensul
,scoaterii din ascundere” a adevdrului nu

12 Martin Heidegger, Op. cit., p. 195.

13 Cf. ]. Brun, Socrate, Paris, 1969, p. 89.

14 Martin Heidegger, Op. cit., passim.

15 M. Heidegger, Vom Wesen der Wahrheit, in
vol. Wegmarken, pp. 73-97, Klostermann, Frankfurt
am Mein, 1967.

este libertatea, ca ultim temei, ci eliberarea
(eleutheria) ca proces al educatiei (paideia).

Astfel trebuie privitd si interpretarea pla-
toniciand a Aletheiei drept ,alergare divind'”,
intrucit efortul continuu al intelectului de a
se elibera de datele sensibilului, de a se ridi-
ca spre lumina purd a ideilor, este vazutd ca
o Ale-theia, adica ca ,alergare divinad”.

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii
de Aletheia In filosofia lui Platon, aceasta este
ideea de bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleaza intele-
suri care pot fi legate de ,,a conduce” si , de
a fi pur”?. Prin urmare, in insdsi esenta ter-
menului agathon gasim incriptate sensurile de
»conducere” si ,,puritate” Asa cum soarele, care
este derivatul Binelui pentru lumea sensibild,
este cel care conduce aceastd lume, o face
posibild prin lumina si caldura si este tot ce
este mai pur in aceastd lume fenomenald, tot
asa, Binele face posibild lumea ideilor, a re-
alitatii ultime, ontologice, care este identica
Aletheiei. In acest sens adevarul - Aletheia -
este identic - cu fiinta (fo on), cu realitatea.

Oprim aici cercetarea noastra asupra fi-
losofiei platoniciene, abtinindu-ne de la a
repovesti la modul exhaustiv dialogurile fi-
losofului grec, asa cum fac istoriile filosofiei
si studiile pe care le-am avut la indemind, si
raminind fideli ideii noastre de a explicita si
interpreta cele mai importante concepte pla-
toniciene, incercind prin aceasta o oglindire
mai clara a imaginativului poietic specific
ginditorului grec si nu a diegezei de tip filo-
sofic, urmarind oarecum ideea hegeliana de
a ,nu povesti nici o poveste”.

(Din volumul aflat sub tipar Eseu asu-
pra structurii imaginativului uman, Editura
Tribuna, 2020)

16 Platon, Kratylos, 421 b.
17 Vidi, Anatole Bailly, Dictionnaire Grec —
Frangais, Hachette, Paris, 2000.
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in actualitate

cart

Marturii despre o lume
pierduta. Pagini de album

. Ani Bradea

Daniela Sontica
Chipuri din satul romdnesc
Editura TRINITAS, Bucuresti, 2020

aca in anii trecuti ne plangeam de ex-

plozia editoriald, de numeroasele volu-

me aruncate, nu pe piatd (pentru cd se
citeste tot mai putin si se vand si mai putine carti
in Romania zilelor noastre) ci in ,,schimburile”
scriitorilor pe la targuri si lansari de carte, de
a cdror existentd marturiseau abundent retele-
le sociale, iatd cd pandemia ne-a luat i aceste
»distractii”, iar titlurile aparute in vremurile cele
noi circuld acum precum marfurile prohibite.
Pentru ca librériile de multa vreme nu mai ac-
ceptd decét produsele a catorva edituri ,,agreate”,
dar mai ales pentru ca si acestea au avut lacate pe
usi pand nu cu mult timp in urma, iar de eveni-
mente culturale inca nu prea poate fi vorba, un
colet primit prin postd cu un volum care a avut
»ghinionul” sd vadd lumina tiparului in aceste
vremuri tulburi nu poate provoca decat o rea-
1a bucurie si convingerea cd ,,sfarsitul nu-i aici’,
vorba céntecului nemuritor al lui Bob Dylan,
tradus si interpretat la noi de Motu Pitis.

Volumul trimis de Daniela Sontica, redactor
la Ziarul Lumina si realizatoare de emisiuni la
Radio TRINITAS, s-a dovedit a fi cu adevarat
o surpriza. Si asta mai ales pentru ci eu am in-
terpretat aparitia sa prin prisma evenimentelor
din ultima perioadd, care modifica rapid si, din
pécate, ireversibil societatea noastrd contempo-
rand. Si daca ar fi sd ma gandesc doar la scoala
online care, sunt toate sansele, se va relua din
toamnd, si pentru care se fac eforturi, in sensul
de a se digitiza toate colturile tdrii, e cit se poa-
te de clar ca satul romanesc, in sensul arhaic al
perceperii sale, va fi cu totul dat uitarii. Desigur,
satul si locuitorii sdi, asa cum ii stim din operele
literare si artistice, nu mai exisd de multd vre-
me in realitate, dar Chipuri din satul romdnesc,
cartea Danielei Sontica, avertizeaza despre peri-
colul acestei disparitiei si din memoria noastra.
Volumul tezaurizator adund si arhiveaza o seama
de portrete si imagini rurale din vremuri de odi-
nioar3, astfel cum se reflecta ele in operele unor
cunoscuti scriitori, sociologi, artisti plastici sau
fotografi renumiti. Tabletele care-] compun au
fost initial citite de autoare in cadrul unei serii
de emisiuni la Radio TRINITAS, aflam din prefa-
ta semnatd de Christian Créciun. Si aici i-am gé-
sit o carentd, ca sd spun asa, volumului, in sensul
céd-i lipseste contextualizarea. O notd, un cuvant
inainte din partea autoarei, in care sd fi prezentat
ideea care a stat la baza demersului sdu, ar fi fost
nu doar o ldmurire necesara cititorului ci si un
liant al intregului, care i-ar fi conferit, din punc-
tul meu de vedere, mai multd trainicie.

Dincolo de aceasta trecatoare impresie, apre-
ciez in mod deosebit valoarea documentara a
cirtii. Este evidentd cercetarea minutioasa, in
ciuda condensirii capitolelor ,la dimensiunile
unui articol de dictionar, ele oferd o exceptionald
imagine a continuitétii §i a universului axiologic

ale spatiului agrest”, dupa cum spune Christian
Créciun. Cartea poate fi un instrument util pen-
tru cei interesati de temd, numeroasele trimiteri
spre volume, documente de arhivd, opere de arta
constituindu-se de fapt intr-un amplu dictionar
bibliografic pentru viitoare proiecte de cercetare
in acest domeniu.

Sunt ,,chemati” si zugraveasca tipologii rura-
le de la regine si scriitori clasicizati, pana la, asa
cum spuneam, pictori, fotografi, sociologi, dar
si personaje istorice sau figuri sociale. Carmen
Silva, Regina Maria, Eminescu, Creanga,
Cosbuc, Goga, Slavici, Blaga, Marin Preda,
Nicolae Steinhardt, Grigorescu, Octav Béncila,
Corneliu Baba, Dimitrie Gusti, Iosif Berman,
Badea Cértan sau Elisabeta Rizea sunt doar céti-
va dintre ei. Dacd unele nume sunt mai mult de-
cat cunoscute publicului larg, altele au fost deja
uitate si nici nu mai sunt aduse in atentia citito-
rului de azi. Cartea are meritul de a salva povesti
si portrete celebre in epocid precum: Dumitru
Seceleanu, un mosier cobordt dintr-un neam de
oieri; Nicolae Corndteanu, un ministru pentru
rentabilitatea agriculturii tdrdnesti; Aurelian
Pand, mosierul cu viziune modernd asupra agri-
culturii; sau Aureliu Popescu si ferma model de
la Perieti.

Ceea ce frapeazd, fird indoiald, la selectia
fragmentelor scoase din textele clasicilor este
(inca!) actualitatea insemnarilor. Iata un scurt
citat din publicistica lui Eminescu: ,,[...] mul-
tumitd nestatorniciei de temperatura ce dom-
neste in valea dintre Carpati, Dundre si Marea
Neagrd, productia noastrd atdrna mai mult de
bunavointa Cerului, de la mila elementelor
lui™'. Se pare cd in ciuda revolutiei stiintifice
si a numeroaselor modernizari si mecanizari
ale agriculturii ne aflam astazi cam in acelasi
loc... Dar nu doar autenticitatea scrierilor ci
si caracterul profetic este de remarcat in ca-
zul unora dintre fragmentele citate. Avem
astfel observatia lui Octavian Goga, in arti-
colul ,Taranul in literatura roméind” publi-
cat in 1907, anul Riscoalei, in revista Viata
Romdneascd, in care face referire si la poezia
lui George Cosbuc supranumita, intr-o pu-
blicatie maghiara din Budapesta, ,un fel de
Marseillaise-d roméand” (dupd cum citeazd
autoarea din Gavril Scridon, Viata lui George
Cosbuc): ,Poezia Noi vrem pdmdnt va fi un
simbol de indrumare pentru literatura viitoru-
lui. Artistul de astézi si artistul de mine sunt
luptatorii durerilor mari. Vremea noastra cere
cintdreti ai adevarului”.

Cartea nu salveazd doar personaje pes-
te care s-a agezat praful amnezic al timpului,
sau tipologii care nu mai existd, pentru cé,
realmente, azi nu mai intalnim tédrani in acel
spatiu arhetipal constientizat ca leagan al va-
lorilor noastre crestine si traditionale. Ea mai
are si rolul de a ,reabilita” autori care nu se
mai citesc deloc in prezent, fie din cauza prea
uzitarii lor in manualele generatiilor din pe-
rioada comunistd sau, poate, datoritd noilor

»gusturi” in materie de lectura. I-as numi aici
pe Alexandru Vlahutd, Ion Agarbiceanu sau
Gala Galaction.

Se pare ca autoarea si-a dorit sd surprinda
oglindirea Chipurilor din satul romdnesc in cét
mai multe opere artistice si insemnari ale vremii,
motiv pentru care capitolele sunt concentrate, in-
formatiile nefiind dezvoltate sau comentate prea
mult. Cu toate acestea textele sunt gandite in asa
fel incét sd evite monotonia alaturarii citatelor si
a consemndrii datelor din arhive. Fiecdrui autor
mentionat, care s-a preocupat de soarta satului
romanesc si a locuitorilor sii, ii este creionata si
o scurtd prezentare, in unele cazuri cu fatete care
transcend biografiile oficiale, asa cum este cazul
lui Liviu Rebreanu si al personajului Ion, adica al
modelului sdu real, care si-a revendicat parte din
succesul operei.

Téranii cu biblioteci din Sélistea Sibiului este
tableta care mi-a adus aminte de romanul lui
Adrian Lesenciuc, Limbile vantului (Ed. Cartea
Romaneasca, 2018). Si in cartea scriitorului bra-
sovean existd ciobani care au mici biblioteci la
stidna, asa cum ,,Pastorii salisteni purtau cu ei in
desagi pe drumurile transhumantei cérti valo-
roase pe care le si citeau, bineinteles. Fenomenul
este cunoscut cu numele de «bibliotecile cilitoa-
re». [...] Ciobanii aveau la stinele lor cel putin
doud cirti fiecare. Spre exemplu, turma de 2.939
de oi a lui Savu Borcea, la trecerea Dundrii pe la
Oltenita, la anul 1840, era insotitd de 11 ciobani,
iar la aceastd tarld se gdseau in jur de 20 de cérti,
citite succesiv de fiecare dintre ei”

Colectia de ,,imagini” scrise din cartea alca-
tuitd de Daniela Sonticd este completatd si de o
serie de imagini in adevaratul sens al cuvantu-
lui. Este vorba despre mai multe fotografii re-
alizate de Iosif Bergman la sfarsitul anilor 20,
perioada in care acesta l-a insotit pe profesorul
Dimitrie Gusti si pe specialistii Scolii sociologi-
ce de la Bucuresti pentru actualizarea amplului
proiect de cercetare a satelor Romaniei inter-
belice. Fotografiile prezentate apartin Muzeului
National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Arhiva sti-
intificd, Fototeca, Fond Bergman si The Library
of Congress, dupa cum aflam din pagina de gar-
dd a volumului. ,,Berman a fotografiat peisaje
bucolice, cu ciobanasi pe marginea raului, care
trase de boi, tardnci care isi etaleaza frumosul
port popular, grupuri de femei stand de vorba
langd fantand, aflate la muncile casnice sau la
muncile cAmpului, la hord sau pe drum, tirani
tineri, chipesi, bédtrani, copii la joaca, la scéldat
sau in tinda unei scoli ascultdndu-si invatatorul”
Ceea ce m-a frapat pe mine privind chipurile de
copii si adolescenti, baieti si fete in costume po-
pulare, este maturitatea lor, o ,bétranete” scri-
jelita prematur pe fetele triste, marturie certa,
dincolo de alte imagini si cuvinte, despre viata
grea pe care au dus-o.

Cu impresia fotografiilor lui Iosif Berman si
cuvintele lui Christian Créciun din prefatd voi
incheia acest text, considerdnd cé nu as fi putut
gasi o concluzie mai elocventa: ,,Unii vdd in dis-
paritia tdranimii un semn al «progresului». Dupé
citirea unei astfel de carti, luciditatea te obligd sd
accepti cd este vorba de un regres, constand in
disparitia radécinilor”. Iatda de ce este nevoie de
cértile salvatoare.

Note
1 Din volumul Mihai Eminescu, Opere X,

Publicisticd, Editura Academiei, Bucuresti 1989
|
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Eseuri despre stil

. Monica Grosu

A
n recenta sa carte, Despre stilul de viatd al romd-

nilor (Editura Napoca Star, Cluj, 2020), profeso-

rul universitar Vistian Goia incearca si raspunda
unor intrebdri privind conduita si gandirea contem-
poranilor, ficAnd totodata interesante conexiuni cu
idei sau opinii ale unor personalitati culturale si po-
litice din trecut. Astfel, intr-un melanj bine cantérit,
moravurile de altddatd si optiunile mai recente ale
roménilor reflectd ceea ce s-ar numi destinul nati-
unii, suflul ei geo-politic, dupa cum il numeste au-
torul. De la marea trancineald balcanica sau politica
de vorbe pani la competentele omului de stat, si de
la singurdtatea elitelor pand la deruta noilor genera-
tii, totul intra in vizorul atentiei, fiindca ne defineste
identitatea, temperamentul si cultura.

Apropierea de aceastd zond distinctd a eseului pe
teme morale a ficut-o autorul si in alte volume, pre-
cum Destine parlamentare (2004), Ferestrele Blajului
(2010), Clipe de viatd, clipe de meditatie (2011),
Labirintul identitdtii (2012), Consemndri critice
(2013), Polemica intre vocatie si diletantism (2014),
Romdnii si moralitatea lor (2017) s.a., in care judecata
de valoare se completeazd cu evocarea si memoria-
listica. Deschiderea spre istoria literard si cunoaste-
rea temeinicd a vietii si activititii unor personalitati
de marca ale culturii noastre imbogatesc demersul
scriptic si ofera termen de comparatie pentru gene-
ratia actuald. Adeseori randurile scrise au rol mobi-
lizator, cici autorul raspunde unor probleme strin-
gente privind evolutia societétii roméanesti. In acest
context, re-asaza idei, infaptuiri, initiative la locul lor
in istoria nationald, creionind o imagine de ansam-
blu, dominata de claritate si viziune diacronica.

In genere, eseurile pornesc de la anumite discutii
din spatiul public, apoi recurg la definirea concep-
telor vehiculate si la traditia culturald, pentru a se
incheia cu cateva concluzii ori constatdri, adeseori
amare. Schitand portretul politicianului de altadata,
in comparatie cu cel de azi, profesorul Vistian Goia
dovedeste o judicioasd severitate critica. Observa,
ca si Titu Maiorescu in articolul sau Oratori, retori
si limbuti, publicat in 1902, ci s-au inmultit adeptii
trancanelii, cd nu am scapat de aceastd meteahna a
vorbirii fara rost si fard finalitate practica. Chiar daci,
incd din perioada interbelicd, Nae Ionescu recoman-
da tinerei generatii ,vorba simpld, clard, concisa si
raspicat spusd, totusi clasa politici de azi pare sd
ignore acest indemn. Lipsa de cultura a vorbitorilor
si nepdsarea sunt, in opinia autorului, doud cauze
majore ale degradarii discursului politic, iar, pe lan-
gd exemplele unor oratori ilustri pe care i-a avut tara
(Gheorghe Brétianu, Titu Maiorescu, Take Ionescu,
Barbu Stefanescu Delavrancea, PP. Carp si altii), cei
din prezent pélesc. In consecint3, exodul spre vest al
tinerilor constituie un raspuns la incapacitatea deci-
zionald a politicienilor, definind perpetua asteptare a
unei schimbdri ce intarzie mereu.

Daca in prima parte a volumului gasim articole
gen tabletd pe diverse teme de actualitate, in partea
a doua pretextul discutiilor despre moralitate este re-
prezentat de unele lecturi ale autorului. De aceasti
data, dimensiunea evocativ-memorialisticd este mai
accentuatd, devenind vizibile si calitétile de prozator
ale autorului. Despre stilul de viata al romanilor din
perioada interbelicd exista atente consemnari in jur-
nalul lui Camil Petrescu, la fel cum date importante

Nostalgicul bine temperat

. loan-Pavel Azap

Costel Simedrea
Plecarea din clepsidri
Caracal, Ed. Hoffman, 2020

oezia lui Costel Simedrea poate insela citito-

rul, la o lecturd superficiald, cum cd ar fi una

facila. Existd aici si o ,,complicitate” a poetu-
lui, care recurge o modalitate traditionald de a scrie,
usor de acuzat de desuetudine pentru un lector gra-
bit sau in cautarea ultimului ,,trend”. Dar ar fi simplist
sd judecdm astfel poezia lui Costel Simedrea. Lirica
sa este (si) un joc livresc, cu accente cand ludice,
cand rafinate, totul distilat prin forma poemului in
care ritmul, metrica, fluenta frazarii poetice au un
rol esential. Cine are ribdarea de a adasta asupra
paginilor sale, va avea satisfactia degustatorului care
savureaza aromele unui vin bun, aici locul vinului
fiind luat de cuvinte, de metafore.

Plecarea din clepsidrd este plecarea din/in timp:
»Plecam din clepsidra, nisip ireal,/ Spre plaja téce-
rii, spre-un mal de cenusé./ Din vesnicul zbucium,
in spuma de val/ Spre marele abis deschidem o usd
/.../ Va fi un moment de cumpénd-n care/ Nici cer,
nici pdmant nu mai sunt, ori sunt una./ Plecim din
clepsidré spre marea uitare,/ Deasupra, uitata, o la-
crimé-i luna!” (Plecarea din clepsidrd). De o sensibi-
litate poeticd genuind, Costel Simedrea reuseste, cel

mai adesea, sd fie nostalgic cu masura, trist cu de-
centd, liric cu discretie: ,,Bétrane menestrel, vine o
vreme/ Cand strunele s-or umple de rugind,/ Cand
vom lasa cantarile boeme/ In crdsma goald si, ori-
cum, strdind.// Cand nu ne vom mai ineca-n pahare/
Exuberanti, cum o ficeam odatd./ Toate s-au spart.
Taiat in cioburi moare/ Un ceas ce ora nu mai vrea
s-0 batd” (Bdtrdne menestrel) sau ,,Prieteni, sunt ba-
trén in asta seard,/ Nisipul pleaca din clepsidra clan-
destin,/ Si fiecare fir pare si-mi ceard/ Céte-o buca-
ta impregnatd cu destin,// S-o ducd-ntr-o clepsidrd
mult mai mare,/ Acolo unde sunt povestile de ieri,/
Sé lase-n loc un semn de intrebare,/ Iar ca raspuns sd
lase doar taceri” (Fire de nisip).

Exista multe poezii frumoase, asumat frumoase,
in acest volum al lui Costel Simedrea, citeva anto-
logabile, precum acest poem dedicat mamei care
ne duce cu gandul la poemele mamei ale lui Mircea
Micu: ,,53 nu lagi, mamd, poarta incuiata,/ Sunt fiul
tau si poate o sa vin,/ Nu stiu de unde si nici cind,
vreodatd,/ Flimand de paine si-nsetat de vin.// Cand
o si-mi fie dor de-o méangaiere,/ Sétul ca vant strain
sd ma mai batd,/ M4 voi intoarce s prind iar putere./
S4 nu lasi, mama, poarta incuiatd!// Voi fi batran si
garbov si cirunt,/ Dar sd m-astepti maicuta, fiindca,
iatd,/ De astdzi drumul n-o sd-1 mai infrunt!/ Sa nu
lasi, mama, poarta incuiatd...// Sunt fiul tau si, poate,

furnizeaza corespondenta din exil a publicistului
Pam(fil Seicaru. Cénd opiniile int4lnite contin exage-
réri ori nedreptiti (dovedite in timp), istoricul literar
Vistian Goia le corecteaza cu obiectivitate. Randuri
frumoase ii sunt dedicate prozatorului si criticului li-
terar Alexandru George, pe care autorul I-a cunoscut
indeaproape. Scriitor de vastd culturd, fin analist si
polemist incomod, autorul unor studii importante
despre Tudor Arghezi, Eugen Lovinescu, Mateiu I.
Caragiale si altii, ,, Alexandru George a vietuit intr-o
perpetua singuratate, insa scrierile sale, multele pre-
mii capitate, calitoriile ficute dupa revolutie — toa-
te au constituit balsamul de care avea atita nevoie.
Acum, ma intreb cum a fost posibil ca un astfel de
intelectual dotat sd-si ducd veacul retras, la marginea
lumii bucurestene, deopotrivé vesela, galdgioasa si
imprevizibild in manifestarile ei!”

In acord cu stilul autorilor la care face in continu-
are referire (Marin Sorescu si loan Grosan), frazele se
contamineaza tot mai mult cu o fina ironie sau notd
de umor, punctind farmecul si ,,caracterul zburdal-
nic al imaginatiei literare”, asa cum se degaja din une-
le scrieri amintite. Articolul de final ii este dedicat
memorialisticii lui Constantin Argetoianu, una ,,pli-
né de invitdminte pentru roménii de astizi si care ne
indeamnd s3 pretuim cum se cuvine faptele pozitive
si sacrificiile tréitorilor de altadatd. De asemenea, sd
fim mai solidari si mai intelepti in confruntarea cu
problemele europene actuale”

Eseurile despre stilul de viatd al romanilor, adu-
nate in acest nou volum, vin intr-un moment cét se
poate de potrivit, avind in vedere carentele socie-
tatii contemporane la capitolul conduitei morale.
Trimiterile repetate la realizarile inaintasilor stau ca
exemple pilduitoare pentru cei de azi, pierduti in de-
gringolada niucitoare a globalizarii. In arena ideilor,
reputatul profesor de didacticd Vistian Goia se pre-
zinta cu bogata-i experientd de lectura, cu subtilita-
tea rostirii si elocinta discursului, abord4nd subiecte

diverse intr-o totald libertate de opinie. -
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0 sd vin,/ Nu stiu de unde si nici cind, vreodata,/
Sé gust din paine, sd mai beau din vin!/ Sa nu lasi,
mama, poarta incuiatd..” (Sd nu lasi, mamad). Costel
Simedrea stie sd manuiasci retorica, dupa cum stie,
in egald masurd, si surprindd esentialul in versuri
epurate de orice artificiu sau ,,balast” lingvistic, pre-
cum in Ultima dorintd, o crepusculard ars poetica:
,Clepsidra s-a spart, nisipul s-a dus/ Si, ca un nisip,
m-oi duce si eu,/ Dar fricd imi e, Doamne, de apus.../
Si ultimul pas va fi cel mai greu...// De-aceea te rog,
preabunule Domn,/ Cu toate ci stiu ce mult ti-am
gresit,/ Si fie noaptea, si fie in somn/ Si visul va fi,
atunci, nesférsit”

Egal cu sine, repetitiv fara a fi monoton, Costel
Simedrea scrie o poezie a firescului, dar nu a ilustré-
rii prozaice a cotidianului, ci a realitatii afective filtra-
te printr-o sensibilitate liricd indelung exersat.
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cartea straina

Cartea premonitorie a
unui nou clasic american

. Stefan Manasia

m citit citeva carti scrise de americanul

Richard Ford. I-am urmdrit interviurile

ocazionate de prezenta in Romadnia la
ultima editie a FILIT (Festivalul International
de Literaturd si Traducere Iasi). Profesionist,
scrupulos, analitic, nu are nimic din stilul
flamboiant al vedetelor literare. Dirty realism
este, in cazul lui, doar un brand comod sub care
sint vindute ,tablourile” societdtii americane
din ultimele decenii si vietile eroilor ei (literari).
Clasicizat - dar impresia mea este ca mai mult
stimat decit gustat — odatd cu publicarea unor ro-
mane ca Ziua independentei (1995) si Cronicarul
sportiv (1986), Ford cistigd in mdiestrie literard de
la o carte la alta.

Dislexic (in copildrie), incet in vorbire si in
scris (inclusiv in romanele si volumele de poves-
tiri), americanul reuseste o evolutie spectaculoa-
sa in cartea Women with Men: Three Stories din
1992, care are parte (si) de o excelenta editie ro-
maneasca, la Vellant, in 2018. Traducerea semna-
ta de Vali Florescu are prospetime, te cistiga de la
o pagind la alta, prin surprinzdtoarele (si inteli-
gentele) echivaldri ale originalului, prin notele de
subsol succinte etc.

Prima si a treia povestire (nuvele sau chiar mi-
croromane), Afemeiatul si Occidentali, scaneaza
dezagregarea cuplului si ravagiile crizei virstei de
mijloc pentru barbatul american, demoralizat de
o eticd (si o culturd) a competitiei. Piesa inter-
mediard, Gelozie, mai scurtd ca intindere, aduce
in prim-plan tot epuizarea dragostei, a casniciei,
a caldurii si instinctelor sociale, privite insd din
unghiul de vedere - inocent si nealterat — al unui
adolescent. Toate cele trei texte functioneazd ca
variatiuni pe o tema datd, amintind de celebrele
eseuri despre arta romanului lansate cindva de
Milan Kundera. Iar scriitura, ironica, polifonica,

00O
Vizitati site-ul nostru:

inteligentd, rafinata, cu rapide schimbari de per-
spectivd, de voce, de unghi il evocd nu doar pe
marele ceh, dar si pe Updike cu lumea lui Rabbit
sau pe Philip Roth deconstruind obsesiv-com-
pulsiv (ce a mai rdmas din) visul american. Este
evocat, inca din titlu Hemingway, autor al unui
volum intitulat Men without Women, din 1927,
dar si adorator al Parisului efervescent dintre raz-
boaiele mondiale: in Afemeiatul si in Occidentals,
Parisul devine scena pe care vietile adultilor se
atomizeaza.

In Afemeiatul, Martin Austin se dezindrigos-
teste de sotia sa, Barbara, o blondd statuard, in
studentie — regina balului. Spirituald, vie, feme-
ie de succes, cu reactii necenzurate, Barbara este
pérasitd de Martin, captiv al unei erotomanii tot
mai greu de tinut sub control. Acesta traverseaza
tot mai des oceanul, la Paris, unde (i se pare ca)
se indragosteste de bruneta, exotica Joséphine
Belliard. Numele devin, in aceste trei povestiri, un
fel de mantre muzicale, capétd un halou metafizic,
ca in proza lui Beckett, si autorul pare a se distra
pe cinste folosindu-le, insistind cind pe numele
de familie, cind pe prenumele eroilor masculini,
accentuindu-le criza identitard. E multa reflectie
inteligentd, multa jocularitate in cele trei poves-
tiri — si asta le leagd cumva, le asambleaza intr-un
protoroman.

Martin Austin este americanul cu bani si in-
cult (citeste numai titlurile ziarelor pariziene, pe
care uneori le intelege gresit). Umbla prin Paris
ca prin vis, tractat de propriii demoni erotici, ne-
recunoscind - sau recunoscind numai pe jumé-
tate — toposul cultural parizian: metoda ii vine
manusa dislexicului Richard Ford, care nu trebu-
ie sd scrie cu harta metropolei pe birou. Prilej de
autoironie (savuroasd) la un moment dat, cind,
in a treia povestire a volumului, eroul principal
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Charley Matthews ne este prezentat (printre al-
tele si) ca autor al unui roman, Impasul, dedicat
geografiei pariziene pe care o aproximeaza indu-
iosator. Austin si Matthews sint clonele sferto-
docte ale personajelor sampanizante din proza lui
Hemingway, care stiau totul (si inca ceva in plus)
despre psihogeografia Batrinului Continent, des-
pre Franta si Spania, despre Paris si San Sebastian.
Daca autorul taxeazd cu umor habarnismul noi-
lor stapini ai planetei, el nu se sfieste nici sa de-
conspire derapaje xenofobe, usor rasiste. Eroii lui
parizieni nu suporta turistii germani si japonezi
(nu aparuse incd turismul de masa chinez, sintem
la inceputul anilor 1990!), o statuetd dintr-un ma-
gazin de suveniruri, reprezentind un copil african
muscind dintr-un pepene, duce la reflectii bizare,
amendate - in Statele Unite — dupa standardele de
astazi. De fapt, aici voiam sd ajung.

Cartealui Ford este de o actualitate halucinanta:
multe dintre temele puse in joc zilele acestea sint
tratate excelent in volumul de povestiri din 1992.
Senzatia de esec, de abandon, de inconsistenta
pe care o traieste adultul american si pe care nu
0 poate marturisi in societate (altfel decit dupi
multe pahare de alcool). Violenta intrinseca a
culturii americane: in scurta povestire intitulatd
Gelozie asistdm la recluziunea autoimpusd a unui
sot pérasit, retras pe Marile Cimpii, ca sd dreseze
clini ucigasi de pasari (pe care ii vinde, fard a-i
lasa totusi s ucida), si mai asistam la executia
unui nativ american, suspectat de crima pasio-
nald, executie operatd implacabil de catre serif si
de adjunctii sdi, intr-un pub, in public, sub ochii
inocenti ai unui adolescent salbiticit.

Un copil abuzat intr-un celebru parc parizian
- scend de o cruzime maxima3, expusa analitic de
eroul criogenizat amoros — din prima povestire,
execufia unui biet indian american in a doua po-
vestire, incercidrile disperate de a straluci ale unei
femei statuare, al cdrei cancer a recidivat sint in-
flexiunile colosale ale acestei proze care te tortu-
reaza si te ilumineazd constant pe parcursul celor
266 de pagini din Femei cu bdrbati, volumul editat
impecabil la Vellant, in 2018.
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O esteticaa g

rotescului

. Iuliuv-Marius Morariu

Svetlana Aleksievici
Rugdciune pentru Cernobil
trad. Antoaneta Olteanu
Bucuresti, Editura Litera, 2019

n anul 2015, Svetlana Aleksievici a primit

premiul Nobel pentru literaturd, ca semn

de apreciere al ,scrierilor ei prolifice, me-
morial al suferintei i curajului in epoca noas-
trd”. Nu stiu cat de mult a cantédrit Rugdciunea
pentru Cernobil in acordarea valoroasei dis-
tinctii, dar stiu cd nu am citit niciodata o carte
care s ma marcheze atit de profund.

Departe de a-si propune o argheziand adu-
cere in atentie a esteticii uratului, lucrarea
reuseste totusi sd scormoneascd in tenebrele
unui pasaj dureros al istoriei recente. Aduce in
atentie painfull memories, cum ar zice englezii.
Amintiri a cdror vociferare nu pricinuieste eli-
berare, asa cum se intimpld adesea in terapie.
Dimpotrivd, il incarcad si pe celdlalt, iar cdnd
nu-i intorc stomacul pe dos, realizeaza acest
proces cu sufletul sdu. De aceea, as indrdzni
sa zic ca e o lecturd hardcore. Cu alte cuvinte,
nu se recomanda celor slabi de inger. E totusi o
lectura necesard, ce contribuie nu doar la asu-
mare, ci slujeste drept mijloc de investigatie so-
ciologica.

Inarmati cu curiozitatea specifici jurna-
listului, scriitoarea iscd un adevirat proces de
reconstituire. Unul complex, ce alterneaza mar-
turiile in situ ale supravietuitorilor rimasi incé
in zone infestate cu cele ale soldatilor partici-
panti la eveniment, sau ale altor categorii de
supravietuitori. ,,Musterii” ce-si gdsesc ragazul
sd-i rdspundd formeazd un adevirat mozaic

Baldzs Péter

cultural si social. Sub mina resemnaté a unora,
sau sub cearcanele mustind de revolta ale alto-
ra, se regdsesc totusi dureri la fel de nestinse ca
minereul ingropat in betoane al fostei centrale
atomice.

Sotii indurerate, pompieri, batrani sau ti-
neri ramasi in satele contaminate sau izgoniti
cu forta de soldati de acolo, rdspund, rand pe
rand, unii printre suspine, altii lasandu-si ic-
nitul pentru finalul naratiunii, intrebarilor
iscoditoarei autoare. Liudmila Ignatenko isi
aminteste scurtul mariaj cu un pompier rapus
de cele intamplate. Intr-o descriere de-o plasti-
citate de-a dreptul inspdiméantitoare, reitereaza
ultimele clipe petrecute in spital, langa sotul
ei, si-]1 aduce parcd aievea, in agonia sfarsitu-
lui, sau chiar fard suflare, alaturi de cea careia
ii vorbeste:

«Nu m-am dezlipit de el... Am mers cu el
pani la sicriu... Desi nu tin minte sicriul, ¢i un
sac mare de plastic... Sacul acesta... La morga
m-au intrebat: ,\Vreti sd va ardtdm in ce o si-1
imbracam?” ,Vreau!” L-au imbrécat in unifor-
ma de ceremonie, i-au pus cascheta pe piept.
Inciltdminte nu i-au pus, pentru cid picioarele
i se umflaserd. Niste bombe in loc de picioare.
Uniforma de ceremonie a fost si ea taiata, nu au
putut sd-1 imbrace cu ea, trupul lui nu mai era
intreg. Totul era o rand sangeranda. La spital,
ultimele doud zile... Ti ridicam mana, iar osul
se misca, se legana osul, tesuturile de pe trup se
dezlipisera de el. Bucitele de plamani, bucitele
de ficat i ieseau pe guri... Se ineca cu propriile
maruntaie....» (p. 31).

Dacéd in povestea din care tocmai am ci-
tat speranta se intrepdtrunde cu durerea si

Mecanici (1961), ulei pe panza, 112 x 92 cm

cu consecventa in a nu ceda, alte istorisiri se
sfarsesc brusc si trist. Moartea-si pune pecetea
peste multe destine, in vreme ce altele ajung sd
se ofileascd sub umbre, etichete si prejudicii.
Statutul social al celor aflati in zonele invecina-
te exploziei ajunge sd se schimbe. Nu mai sunt
oameni, ci curiozitati, dupd cum subliniazd
unul dintre intervievati:

«Traiesti asa... Un om obisnuit. Mic. Asa ca
toti din jur - te duci la munca si vii de la mun-
cd. Primesti un salariu mediu. Ai sotie. Copii.
Esti un om normal! Si intr-o zi te transformi
deodata intr-un om de la Cernobil. Intr-o curi-
ozitate! In ceva ce-i intereseazi pe toti si de care
nu stie nimeni. Vrei s fii ca toti, dar nu se mai
poate. Nu poti, nu te mai poti intoarce in lumea
de dinainte. Esti privit cu alti ochi. Ti se pun
intrebdri: ,,A fost ingrozitor acolo?” ,,Cum a ars
centrala?” ,Ce ai vizut?” ,,Si, de fapt, poti sd ai
copii?” ,Sotia nu te-a pardsit?” La inceput ne
transformaserdm in niste exponate rare. ,Om
de la Cernobil!” era ca un semnal auditiv. Toti
intorc capul spre tine... Chiar de acolo!

Acestea erau sentimentele din primele zile. Am
pierdut nu un oras, ci o intreaga viatd» (p. 64).

Cernobilul nu ridica doar probleme de natu-
ra identitard. E drept, determind oameni sa-si
pardseasca avutul de o viata, sd ajunga sa traias-
cd adesea intr-o manierd de-a dreptul semi-no-
mada. Sa fie priviti mereu cu suspiciune de
altii si, mai rdu, sd fie exclusi, adesea intr-un
mod involuntar, din interactiunile sociale, cu
relevantd de-a dreptul antropologicd. Svetlana
Alekseievici e constientd de toate aceste aspecte
si nu uita sd le aduca in atentie. D4 glas tuturor
acestor tare sociale, consecinte ale unui feno-
men ai cdrui vinovati nu sunt incd intru totul
cunoscuti, prin gura soldatilor ce au curdtat lo-
cul, a batréanilor ce au refuzat s plece, a celor
evacuati, sau a sotiilor care si-au pierdut parte-
nerii de viatd in urma contamindrii. Lasd insd
spatiu si metaverbalului. Dincolo de memoria
locului, gldsuieste prin ochii nevinovati ai ani-
malelor despre care se vorbeste. A céinilor ce
strajuiesc nestingheriti ogrizile adandonate, a
céprioarelor radioactive, pe care padurarii sau
militarii sunt chemati s le extermine, a vulpi-
lor a céror bland luceste in noapte sau a anima-
lelor de casé ce s-au trezit brusc fird stapan.

Nu uita insd sa puna punctul pe i si din altd
perspectivd, utilitaristd (dupa altii, cu accente
spirituale). Un intervievat ce tine sa vorbeascd
despre anumite introspectii pricinuite de feno-
men va spune intre oftaturi:

«Tin minte, la Kiev... La gara. Trenurile, unul
dupd altul, duc mii de copii speriati. Barbatii si
femeile plang. M-am gandit pentru prima data:
cine are nevoie de o asemenea fizica? De o ase-
menea stiintd? Daca pretul este asa de mare...»
(p. 326).

Intr-adevir, lectura unui astfel de volum, lip-
sit de fasoane literare, de figuri de stil si tehnici
ce si-i dea accente de artificial, culmea, impo-
varat chiar de un realism apisitor, il face pe ci-
titorul sincer cu sine sd-si pund multe intrebéri.
Dupa ce lacrimile i se opresc si angoasa sufle-
teascd ajunge la o oarecare acalmie, poate gési
si raspunsuri. Nu, nu despre catastrofa nucleard
vor fi acestea! Vor fi despre sensul vietii, despre
dragoste in vremea holerei, loialitate, dezrada-
cinare, insipidul existentei umane si de ce nu,
despre eternitate...

|
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memoria literara

Meditativa si evocatoare
(Sanziana Mureseanu)

. Constantin Cublesan

asionatd de lungi célatorii pe meridianele

mapamondului, Sdnziana Mureseanu ur-

meazd indemnul romanticilor secolului
al optsprezecelea de a-si consemna impresiile
in jurnale de intimitate dar si de comentarii la
nivel intelectual, in marginea celor petrecute pe
parcursul traseelor insolite, unde se aventurea-
zd, cunoscind astfel oameni si tinuturi, loca-
litati memorabile. Numai ca, jurnalele sale nu
au nici pe departe caracterul unor reportaje sau
ddri de seamd prozaice, totul reverberindu-se
intr-o poezie de notatie, cu accente meditative
evidente. Este cazul recentului volum, intitulat
lapidar Osuar (Editura Avalon, Cluj-Napoca,
2020), continudndu-l, intr-o anume madsura, pe
cel precedent, inspirat din haloul istoric al unui
pitoresc oras portughez. De data aceasta, orizon-
turile de cunoastere sunt mult mai largi, drumu-
rile traverzénd tinuturi de cuprindere geografica
dintre cele mai diverse. Dar, nu acest fapt este
cel semnificativ. Tréirile interioare sunt cele care
dau maisura vibratiei reflexive a poemelor, stare
provocatd de insdsi conditia asumarii destinale
a clipei in care zdboveste: ,,Astazi,/ Am ascultat
cu ochii inchisi/ Viata.../ Nu stiam dacé ploud/
Sau doar vantul trece/ prin frunzele de cires./ Nu
stiam/ Ca Mierla de la fereastra/ Este Inima zi-
lei de azi.// Am inchis ochii/ Fiindca nu vreau
sa-mi aduc aminte!/ Am inchis ochii/ Fiindca
nu mai vreau sa intreb nimic,/ Fiindcd nu mai
cunosc altd cale/ De-a astepta Inserarea” (Cu
ochii inchisi). Dar si cu locul anume al popasului
se identificd, asuméindu-si, oarecum biografic,
sensul duhului definitoriu al acestuia: ,Parcd
nu eu mi-as trai propria viatd... parca un duh

Bal4zs Péter

al acestor/ pamanturi ar fi luat trupul meu osta-
tic. Mi s-au atenuat amintirile,/ dorul de casa...
Sunt captiva in aceste plantatii de/ scortisoara,
captivd intre ocean si ierburile inalte, intre cer
si/ nisip.// Duhul acestei insule mi-a luat ostatic
sufletul” (Sri Lanka, 7 ianuarie 2017. Colombo).

De pretutindeni acumuleaza amintiri, sedi-
mentate intr-o decantare afectivd (,In Abatia
inaltd/ A Memoriei”) de imagini, de trdiri emoti-
onale mai degraba: ,,Ne vor prinde zorii/ In por-
tul Pireu,/ Beti de mare,/ Leganandu-ne/ Precum
bércile/ Cu vasle frante;/ Fricile noastre intune-
cate/ Albite de insomnie,/ Pescérusi./ Vor cadea
inseririle/ In portul Essaouira/ Precum mantiile
purprurii/ Pe urmele Marilor Ucigasi;/ Fum de
ap3,/ Fum de sfarsit/ Incolicit,/ Fum sortit si
umple/ Urmele,/ Urmele Indoielile” (Insomnie).
Rememoririle clipelor petrecute in depértéri iri-
zate, sunt discrete, legandri de suava tandrete ca
intr-o declaratie de dragoste, rezonind cu acor-
duri muzicale vatuite, ca intr-o compozitie pen-
tru orchestird de cameri: ,Orele mele cu tine
sunt numdrate;/ Bucuriile mele cu tine/ N-au
fost depline niciodati./ Ne iubim pe furis,/ Intre
sosiri si plecari;/ Port in plete,/ In haine, Mirosul
tdu.../ Ti-am binecuvéntat,/ Ti-am blestemat
strazile,/ Gradinile pline de pisici,/ Copii de su-
flet/ Adunati din lumea intreagd./ Am incélcat
mii de jurdminte/ Ale uitarii.../ Istambul,/ Oras
cu o mie de fete,/ Nu voi sti vreodatd/ Dacd m-ai
iubit” (11 martie 2018). Alteori, totul este inva-
luit in misterul legendelor, depanidnd amintiri
ca dintr-un basm oriental - ,«Povesteste-mi
despre cel dintai Emir,/ Despre calul siu favo-
rit...»/ Voi adormi langa tine,/ Iar noptile se vor

| DRSNS .

Moara veche (1965), ulei pe panza, 80 x 100 cm

umple/ De pésari negre,/ De capelani ratéciti.../
«Povesteste-mi despre Visul Emirului...»/ Am
sa te ascult fara sa clipesc,/ Fard s ridic privirea
la cer./ Nu stii de cata vreme/ Astept povestea
aceasta,/ Nu stii ci tu esti singurul/ Ingaduit si
si-o aminteascd.../ Emirul a sters orice urma,/
Orice vers, orice muzica,/ Doar in coltul stang al
cortului/ Fumega inca lemn de agar.../ Doar pe
tabla de sah, sidefata,/ Au rimas urme de mir.../
Ai cearcane adanci, Povestitorule,/ Voi astepta
oricat,/ Nu te grabi,/ Oricum,/ In partea asta de
lume,/ Zorii se vor stinge incet” (Emirate).

Notatiile fugare au ceva din gravurile unui
artist precipitat a surprinde esenta tabloului
de viatd la care este martor doar pentru o cli-
pa inspiratd: ,,In Stockholm/ Timp pe sfarsite,/
Cérbuni incinsi,/ Muzica liturgicd/ ne-a inghe-
tat in vine./ Nimeni nu se intoarce,/ Nimeni nu
pleaca,/ In spatele fiecirei Porti/ Intunericul
zimbeste/ Cu bratele deschise” (Stockholm).
Pretutindeni sedimentarea impresiilor se face
intr-o tainica intimitate (,miezul radioactiv/ al
Singurétatii”), sunt momente de reflexivitate pri-
vind insusi sensul existentei lumesti: ,,Nu se cu-
vine/ Sa vorbim despre Viata,/ Decét dupa ablu-
tiunile/ Cu apd de roze./ Decét daca tinem ochii
inchisi/ Iar vantul de sud/ Ni se opreste in causul
palmei/ Ca in panzele albe ale Corabiei...” (Noi
Doi); totul este pastrat cu un soi de smerenie
ritualicd ,,in osuarul soaptelor” de taina, poeta
mereu aspirand spre lumina diafana a zilelor de
bucurie a cunoasterii: ,Respir Lumina,/ Mestec
Lumind,/ Adorm Lumina,/ Strivesc intre degete
Lumina,/ Tubesc Lumind,/ Locuiesc in camera/
Cea mai adancd a Luminii.../ Nimic din ceea ce
mi se intdmpld/ Nu e inafara ei” (Graz).

Toate trairile emotionante din lungile si re-
petatele calitorii de cunoastere a lumii sunt de-
cantate 1n sinteza cuvintelor ce dau sens poeziei,
fiind ele insele insemnele unei adevérate profe-
siuni de credinta: ,,A mai ramas ceva de spus,/
Tentacule neindurétoare/ Cauta ultimul cuvént;/
Fir de aur,/ Fir de praf,/ Ultimul cuvant” (Tel
Megiddo).

Poezia Sanzianei Mureseanu este o continud
cdutare de sine in fermentul atitor peregrindri
ce echivaleaza, la drept vorbind, pentru ea, cu
o neincetata plonjare initiaticd in sine, intr-un
launtru emotional al descoperirii, in panorama
lumii, propria identitate fiintiala: ,M3a trezesc
dimineata;/ De zilnica uitare/ A cea ce sunt cu
adevirat” (Tema orficd).
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,2Duhul” comunismului
care inca mai bantuie

. Adrian Lesenciuc

ntentionam de multd vreme si scriu despre

ceea ce a ramas activ din comunism, dar acest

subiect care nu-mi di confortul necesar scrierii
mi-a aménat exprimarea gandurilor. Unii dintre cei
care s-au maturizat in comunism continua sd gan-
deasca in limitele ideologiei rosii, fard sa constienti-
zeze neaparat afilierea, dar si fard si fi fost capabili
sd abandoneze lentilele. Ei fac parte mai degraba
dintr-o generatie pierdutd, care n-a inteles ideolo-
gia comunistd, apoi nici logica tranzitiei parca fard
de sfarsit, dar care continud s pund in practici ceea
ce ritualic a transmis comunismul si care nu se mai
poate sterge. Printre aceste norme ale adaptirii se
numdra si raporturile individului cu statul: natiu-
nea suntem noi, statul sunt ei. Pentru egalizarea in
jos (pe care o propune comunismul) statul trebuie sa
dea, iar ,,poporul” trebuie sa beneficieze. Guvernarea
este cu atit mai buna cu cét statul dd mai mult, nu
cu cat oferd facilititi de dezvoltare personala si ex-
primare liberd intr-o lume a concurentei deschise.
Tar acest lucru se resimte peste tot. Statul trebuie sa
dea ajutoare sociale cét sa descurajeze munca, dacd
se poate, statul trebuie sa intervind in agricultura
cat sa nu fie nicio problemd lipsa de implicare a in-
vestitorului, statul trebuie sa acorde pensii speciale
si conditii de pensionare la o varstd cat mai redusa,
statul trebuie sa ofere bani in culturd (daca se poate
evenimentelor festiviste, cu mult public — nostalgia
marilor cenacluri si mai ales a Cdntdrii Romdniei
incd mai bantuie mintile multora) iar institutiile de
culturd s nu fie nevoite si se adapteze unor cerinte
ale pietei de profil. Probabil ci ar fi rdmas sd tac des-
pre comunismul remanent daci nu m-ar fi alarmat
lectura cartii de interviuri intitulate Comunismul de
apoi', o excelentd provocare pentru a vorbi despre
rdmadsitele, urmele, rdnile, fantoma comunismului
lansatd de Cristian Pétrasconiu unor personalitéti
de la noi: Ana Blandiana, Vladimir Tisméineanu,
Lucian Boia si Dragos Paul Aligica, respectiv unora
de ajurea: jurnalistul, scriitorul si istoricul francez
Thierry Wolton, autor printre altele al unei incre-
dibile Istorii mondiale a comunismulu#, istoricului
francez Stéphane Courtois, autor al Cdrtii negre a co-
munismului®, profesorului britanic Dennis Deletant,
invitat al Catedrei de studii roménesti ,,Jon Ratiu” de
la Georgetown University din Washington, DC si
istoricului, eseistului si disidentului polonez Adam
Michnik, autor al cunoscutei lucréri Restauratia de
catifea®. Dacd e sd rezum rdmasitele comunismu-
lui la o simpléd expresie din culegerea lui Cristian
Patrasconiu, atunci ,moralitatea depravatd” de care
aminteste Adam Michnik ar rimane referinta. Chiar
dacd unora dintre cei ce s-au bucurat de realizirile
Epocii de Aur li s-au sters cumva din minte cAntece-
le patriotice, salutul pionieresc si altele, sistemul de
pile, cunostinte si relatii (adevératul PCR al ultimilor
ani de comunism) nu are cum sa se steargd vreodata.
Nevoia de a cunoaste pe cineva in vreo institutie de
stat, care sd te ajute in schimbul unei modice atentii,
n-a disparut din comportamentul firesc al celui in-
struit in spiritul comunismului raspandit ritualic la
noi. Reteaua de cunostinte functioneazi neatinsa si
astazi. Promovdrile la vérf au la baza aceastd retea de
cunostinte. Individul care munceste pentru a atinge
o pozitie in ierarhia sociald nu are nicio sans in fata
unui sistem al relatiilor care continud sd produca age-
zari in societate in ciuda principiilor, normelor, siste-

melor de valori. Iar aceastd riménere in marginalita-
tea unei gandiri deformate se datoreazd nevoii celor
care beneficiind de capitalul relational nu-1 pot aban-
dona constient pentru a intra intr-o competitie care
sd aibd la baza principii. Aceastd inclinatie maladiva
spre solidarizarea in rdu a rdmas, probabil, cea mai
vizibild forma a unui comunism care n-a fost alungat
de toate incercirile (reale sau aparente) de exorcizare
a sa. O spune apisat profesorul emerit in studii ro-
ménesti Dennis Deletant ca raspuns la provocarea
lui Cristian Patrasconiu: ,,Avem deci destul de mult
comunism in postcomunismul roménesc. E ca un
soft mental, ca un fel de duh, de spirit care a rimas™.

In raport cu acest duh riu, al asezirii societatii
dupi relatii si fidelitate (exista o fidelitate asumata in
raport cu un presupus ,,cod de onoare” in solidari-
tatea la rdu - evenimentele din 1989 au demonstrat
ca exista chiar o incredibila solidaritate la crima —,
o solidaritate reductibila la un ,,cod al ticerii” de ti-
pul Omertei siciliene care creeaza fidelitéti fata de
indivizi si de sistemul corupt si nu fatd de valori sau
fata de tard), ramane o singura solutie, a raspunsului
prin onoare: ,,(...) onoarea este ultimul bastion, ulti-
mul zid care te apara. Onoarea este (...) 0 excelentd
busold. Te ajutd si stii ce nu ai voie sa faci” (Adam
Michnik)®. Dar aceastd onoare, care di de reguld
confortul interior in raportarea la propria constiinta,
nu salveazd, nu schimba societatea. In raport cu ma-
laxorul comunist, individul cu onoare continua sa fie
strivit sistematic, iar statul continud si rateze in a for-
ma cetdteni, continuind sa produca cel mai adesea
indivizi predispusi sa accepte regulile transmise prin
»duhul” comunismului si, rareori, ,eroi. Prin aceas-
ta ratare, statul esueazi si in a expune modelul ,,s0-
cietétii deschise’, in termenii popperieni la care face
constant trimitere Thierry Wolton, in a expune prin-
cipiile democratice firesti. La intrebarea inteligentd a
lui Cristian Pétrdsconiu, ,,Dar democratia are nevoie
de eroi?”, Adam Michnik dé un réspuns antologic:
»Nu cred. Doar dictatura are nevoie de eroi, doar
vremurile dictatoriale au nevoie de eroi, de oameni
cu onoare, de oameni care si se opund cu vehemen-
ta. Democratia are nevoie de cetiteni. Brecht spunea
ca ii e mild de popoarele care au nevoie de eroi; daca
este asa, atunci e ceva profund in neregula cu aceste
popoare’”

Tatd cum, prin apel la termenii lui Michnik, inte-
legem adevarata cauza a nevoii de vehementd a sta-
tului roman in lupta impotriva coruptiei - principala
vulnerabilitate nationald in precedenta strategie nati-
onala de aparare a tarii® - si abandonul complicitatii
explicite sau implicite a cetdteanului incd needucat
ca cetdtean in raport cu amintitul ,,duh” al comunis-
mului (cd, slavA Domnului, sunt inci destui ,idioti
utili” comunismului, spre a migra spre termenii lui
Thierry Wolton).

Jurnalistul francez este contagios in optimismul
sdu privitor la disparitia definitiva a comunismului.
Argumentele sale sunt solide: ,,Eu sunt convins cd nu
existd nici un viitor, dar niciunul pentru comunism.
Dar vreau si precizez ceva important: el nu are nici
un viitor in forma in care el a existat plenar, si anume
in sensul marxism-leninismului. Si in aceastd pri-
vintd, lucrurile sunt, dupa parerea mea, cit se poate
de clare: infrastructura - ca si folosesc un termen
marxist — s-a schimbat total. Aceastd ideologie are

la bazi realitati — unele realitati — care au decurs din
revolutia industriala de la inceputul secolului al XIX-
lea. Ceea ce traim acum e cu siguranta o noua epocs,
inclusiv din unghi de vedere economic.”

Dar eu continuu sd ma tem pe de o parte de trans-
miterea comunismului din generatie in generatie
(ca si cum o mutatie genetica s-ar fi produs odata cu
implantul ideilor rosii), pe de alta de formele poten-
tiale, de mutatiile pe care virusul comunist le poate
imbraca spre a da nastere unei noi pandemii ideo-
logice. In fapt, judecand similar totalitarismele seco-
lului trecut, nazismul si comunismul, cum a ficut-o,
de pildd, Hannah Arendt, cum o face in Comunismul
de apoi, Ana Blandiana impreuna cu toti ceilalti in-
tervievati, provocati abil de Cristian Patrdsconiu'’,
putem observa ca lectia istoriei e alta: nici nazistii
in Germania, nici comunistii in Roméania nu au fost
alesi majoritar. Si atunci, dacd democratiei (unui sis-
tem ,,care isi tolereaza dusmanii’, dupa cum observi
Adam Michnik), i se rdspunde printr-o forma de asi-
metrie morald, oare comunismul nu are sanse sd se
intoarca? Cine poate afirma cu certitudine cd aceastd
maladie totalitard a secolului trecut a murit sau ca nu
poate reveni?

La finalizarea studiilor, unul dintre studentii mei
prezenta o tezd despre limba de lemn. ,,C4nd dispa-
re limba de lemn?” a fost intrebat studentul de unul
dintre cadrele didactice din comisie, apartinand ge-
neratiei instruite in comunism. Studentul a raspuns
riguros din punct de vedere stiintific: ,Limba de
lemn dispare odatd cu generatia care o utilizeaza>
Evident, raspunsul studentului, corect din perspec-
tiva epistemica, nu a satisfacut ideologic profesorul.

Oare comunismul va disparea odata cu limba
de lemn care l-a consacrat? Sau duhul sdu va pro-
duce mutatii? Cred ca lucrarea lui Pétrasconiu, in-
tentionat incompletd, are tocmai aceastd menire de
a ridica semne de intrebare pe marginea unei stari
de fapt. ,Dialogurile adunate in acest volum, spune
intervievatorul, dau seama - fatalmente incomplet,
dar onest, si dintr-o perspectivé transant-criticd (si,
deci, sinatoasd) — de resturile comunismului, ale
comunismelor mai bine spus™'. Citind-o cu aten-
tie, intr-un anumit context al interactiunilor mele
cu realitatea nevindecatd de duhul ,,fericirii cu orice
pret’, cum se vrea comunismul, am temeri. Si poate
ca doar aceste temeri ale fieciruia vor conduce la o
igiend sdnatoasd pentru impiedicarea raspandirii in
masd a virusului ideologic rosu.

Note
1 Cristian Patrisconiu. (2020). Comunismul de apoi.
Interviuri. Timisoara: Editura Universitétii de Vest. 142p.
2 Thierry Wolton. (2018). O istorie mondiald a comunismu-
Iui. Vol. 1. Caildii. Bucuresti: Humanitas. 1016p; Thierry Wolton.
(2019). O istorie mondiali a comunismului. Vol. IL. Incercare de
investigatie istoricd - Cdnd moare corul. Victimele. 928p.
3 Stéphane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Panné,
Andrzej Paczkowski, Karel Bartosek si Jean-Louis Magnolin.
(1998). Cartea neagrd a comunismului. Crime, teroare, represiu-
ne. Bucuresti: Humanitas. 795p.
4 Adam Michnik. (2001). Restauratia de catifea. Tasi: Polirom.
340p.
5  Cristian Patrdsconiu, op.cit., p.73.
6 Idem,p.85.
7 Ibidem.
8  Administratia Prezidentiala. (2015). Strategia nationali de
apdrare a tdrii pentru perioada 2015-2019. O Romdnie puternicd
in Europa si in lume. Bucuresti. 23 p. ,,Coruptia, se subliniazd in
strategie, vulnerabilizeaza statul, genereaza prejudicii economiei
si afecteazd potentialul de dezvoltare a tarii, buna guvernant,
decizia in folosul cetatenilor si comunitatilor, precum si increde-
rea in actul de justitie si in institutiile statului” (p.16).
9  Cristian Patrasconiu, op.cit., p.24..
10 Cristian Patrasconiu nu ezita sd intrebe transant: ,,(...) de
ce astdzi, cAnd stim foarte bine cum au stat lucrurile, cind stim
despre comunism si despre comunisti ci au fost si ei criminali,
de ce avem aceasta inegalitate de perceptie intre nazism si comu-
nism?’, v. op.cit., p.50
11 Idem,p.7.
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. Aurel Udeanu

Are 0 moara acolo sub pamant,

din alea de pe timpuri, cu pietre cét casa care
strivesc oasele bine de tot si fac din ele cea
mai fina si mai alba fiind din lume.

Umbla ziud si noapte aici, deasupra si ne

culege pe céte unul, pe altul dintre noi, uneori

si cu miile ne culege. Ne duce acolo in intuneric,
ne toarna in palnia aia largd cat cerul, ne macina
cu grijd, indelung si noi nu ne-mpotrivim deloc,
ne ldsdm macinati. Asa din mil3, plictiseald sau
pur si simplu din voluptate. Fiecare este pe

cont propriu! Cu fdina lui!

Neobositd umbld, nu alege pe cine ia. Batran
sau copil, monstru sau inger il taraste dedesubt.
Tot ce conteazd este ca moara sd nu stea
niciodata,

sd macine intruna oase. Are acasa o droaie de
plozi,

vesnic flimanzi, transparenti. Trebuie sd le pund
mereu si mereu o paine amard pe masa.

Incircati de griji ca un pom de fructe toamna,
calcd prin lume descultd, neagra de supérare, nu
)

vad decét cei cu ochi secati. Drepti trebuie sa
stdm

dinaintea Ei, barem in ultimele clipe, mai drepti
decat lumina! Are o moard acolo sub pdmant
care

face din oasele mele cea mai buni fiina. In fond,

nu se stie cine este mai in castig: Ea cd-si poate

creste odraslele sau eu cé plec din aceastd groaza.

Primul Ochi vid, deja, cum se poarta...
pe deasupra apei!

Dupa ce Si-a imbaiat copiii
sus in cer,

i-a infasat, i-a alaptat, le-a facut
semnul crucii

pe piept

cu degetele 3 ale Ei lungi, tans-
parente,

infinit bune,

dupd ce i-a sarutat pe frunte si
i-a culcat,

a venit si aici jos, la mine-
Lumina.

A bitut atata cale nesfarsitd
Lumina,

Si-a intepat talpile goale, fragede
in spini,

Si-a ranit tuburile subtiri de orgd
ale gambelor,

a flimanzit, a fost insetatd. PAna
la urma, a ajuns

la mine nevrednicul

din care curge tdrnd peste tot. Nu
se mai opreste din curs.

Térana!

Am asteptat-O atata vreme

cu intreagd

nefericirea mea nespusa si de tot
pamanteasca.

Poate de dinainte de-a ma naste
am asteptat

Lumina.

Am presimtit-O cu toti porii,
iar acum

cand a sosit in casa mea umild
de carne,

sange si oase

nu stiu cum sa ma port cu Ea.
Mi-e fricd

sd nu fac vreo greseald.

Ma multumesc s-O intreb ce
mai face

Dumnezeu in cer. Cum o mai
duce.

Lumina tace.

Ma priveste doar lung, dureros
si tace.

Tardsi si iardsi tace.

Si, dintr-odats, inteleg ce face
in cer Dumnezeu.

Tac si eu.

Intunericul nu existd decat in i-
nimile negre. Lumina S-a

mutat in mine. Copiii ei multi, ins3,
au ramas singuri. Ai

nimanui. In cer!

Este bine ca exista ziduri neviazute
peste tot in jurul nostru. La est, la vest,
la nord si la sud. De netrecut.

Ziduri nevézute!

Cand ne siturdm de prea-mult-binele

din rezervatia pentru Adamii cazuti,
incepem s ne lovim cu capul de zidurile
imateriale care ne stau in fati. Incercim si
le dardmém si sa ajungem in zona de
dincolo. Libera!

Cu putere ne lovim de peretele ascuns

privirii noastre. Colectiondm cucuie care

de care mai mare, mai aratos si mai mandru.
Dupa ce termindm, ne punem gratiosi capul pe
tipsie si mergem cu el dinaintea petuniilor, a
narciselor si a crinilor. Le cerem sa delibereze,
sd aleaga protuberanta celui care merita
trofeul. Victoria.

Se mai trezeste cite unul dintre noi

care incepe sa strige cd zidurile nu exista
decét in capul nostru, ca niciun zid nu poate
fi dardmat decat dipretuindu-1. Dar noi nu-1
ascultim, punem mana pe el si-l bumbacim
bine. Ne inmuiem aratitorul in sange cald de
miel, scriem pe cer ,,Nevrednic!”. Apoi il
zvérlim in burta chitului, langa Iona.

Aurel Udeanu

Este bine ca existd ziduri nevazute

peste tot in jurul nostru. Si, la capéatul unei
vieti, constatdm cd n-am produs in zid nicio
crapaturd. Sd privim si noi putin dincolo in
zona interzisd, fremédtind de promisiuni.
Foarte bine este!

In gridina de piatra,

pe bénci de piatrd,

in fiecare noapte,

bérbati si femei de piatra
se sarutd cu buze de piatrd
si fac copii reci de piatra.

i fac asa, pur si simplu,

doar sdrutandu-se lacom, fard sd
faca sex. Dupa ce ii fac, femeile de
piatrd, 1i intorc pe o parte si pe alta
si constata cd nu au ce face cu ei aici
pe pamant. Le fac pe piept cu ména

semnul crucii, apoi ii aruncé in gura
bérbatilor de piatra sd-i macine cu
maselele lor puternice de piatra. Sa
se hraneasca cu ei, sd prindé puteri
sd mai faca si alti copii de piatra.

In vremea asta, sub luna plina,

la pAnd3, in copacii seculari de piatra,
bufnitele de piatra sfredelesc cu ochii

lor imensi femeile de piatra care-si storc
tatele mari de piatra ca sé scape de laptele
cald care-mi ajunge mie pana la glezne,
pana la brau, pana la git, pani la...

Tar Aliosa Karamazov curge melancolic
si alb pe alei, se prelinge in sus si in jos
si nu are macar un ochi si pentru mine
sd-mi sara in ajutor!
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Zeul din masina

. Christian Craciun

xpresia cunoscutd in forma latind deus ex

machina are un inteles foarte precis, tehnic

as spune. Lipsit de aura ambiguitatilor. Este
dez-nodarea conflictului (deznodamant) printr-o in-
terventie ,,de sus’, venita insd mecanic. Este aparitia
vizibila a zeului in actiune. Un fel de a spune ca rezol-
varea std numai in puterea lui. De aici insa ,,jocurile
mintii” se pot totusi desfisura in voie. Existd un zeu
in masinrie. Sau un zeu adus de masina. In tragedia
greacd personajul zeului era coborat ,din inalturi’
cu ajutorul unui angrenaj cu scripeti. Felul acesta
de a face vizibil invizibilul (zeul grec nu se prevala
insd de aceasta insusire, era, mai degrabd, obositor de
prezent, te loveai de el la tot pasul, fotul fiind in fond
o manifestare a unuia dintre prea numerosii zei) su-
gereazd mai degrabi o lume fird transcendentd. In
care zeul este un fel de metaford in sine, un pact la
fel de conventional intre spectator si personaj, pre-
cum in formele cele mai indréznete ale regiei ulti-
melor decenii. Conventia aceasta este, poate, cel mai
interesant lucru in descifrarea sintagmei. Libertatea
si firescul cu care este acceptatd. Interesant este ci
avem o expresie romaneasci parci venitd direct din-
tr-o astfel de scenografie: a se crede cineva cobordt cu
harzobul din cer. In sensul de a se crede grozav, a se
da mare, cum am spune in argoul de azi. Augustin
Scriban defineste in dictionarul sdu asa: ,,Om scobo-
rat din cer cu harzobu, om care se crede boier de la
facerea lumii (exceptional! n.m.) de cand pretinde
el cd l-a scoborat Dumnezeu pe pamént cu harzo-
bu fard inrudire cu plebea”. A cadea cu harzobul din
cer inseamna a veni pe neasteptate. A se realiza de
la sine. Mai inseamnd hdrzob lada care servea drept
scend in spatele cireia papusarul manuia papusile ne
spune DEX-ul. Si alte cateva sensuri care trimit cu
toatele la ideea de cos, impletitura, cutie, naceld, chiar
atunci cand desemneazi funia cu care este coborata
in ad4nc o greutate. Ca vocabula hdrzob provine din
bulgard, adici din slava veche, ne-o spun lingvistii,
straniu este modul in care diversitatea de sensuri ale
uitatului cuvént se pliazd perfect pe sensul cultei sin-
tagme latine din lumea tragediei.

Aici m3 intriga ideea de coborire a Inaltului
(»taman la pont” zice dramaturgul nostru genial.
Ce-ar fi sa spunem, pentru a gasi originea expresiei:
taman la Pont?) pe pimant. In vederea unui dezno-
damént care trebuie grabnic lamurit. Toata aceastd
scenografie tine de reprezentare. Era un mod de a
sugera invizibilul in cadrul spectacolului. Astizi, in
vremea hologramelor hiper-realiste, ne este greu sa
ne imaginam care va fi fost efectul acestei coborari
intempestive a zeului asupra spectatorilor. O fi fost
reactia lor o spaimi asemenea aceleia a primilor
spectatori de cinema care au vidzut nipustindu-se
asupra lor o locomotiva? O fi fost coborarea aceas-
ta cu zgomot inspaiméntator de fiare scragnite (cam
cum intrau vechile trenuri in gard), menit sa stir-
neasca teroarea? Acel mysterium tremendum herme-
neutizat de Rudolf Otto isi are si aici, cu sigurants,
una dintre surse. Masindria asta aparent rudimenta-
rd, tocmai pentru ci spunea ca personajul purtat in
naceld nu este zeu citd vreme nu exista decat prin ea,
trebuie sa fi fost inspdiméntitoare. Era o substituire
metonimicd in act. Chiar era un zeu in masina.

Sau, dimpotrivd, totul se petrecea intr-o liniste
de angrenaje bine unse, mérind efectul (tot inspai-
méntdtor in fond) surprizei? La urma urmei, aceasta

ambiguitate tine exact de esenta katharsisului. Zeul
coboard si punct. Ti se da, subit, putinta de a vedea
zeul si, prin el, nodurile destinului desficute. Cand
Lucian Blaga analiza transcendentul care coboard,
era in interiorul spatiului in care s-a nascut trage-
dia din imaginea zeului descendent. Zeul apare.
Umanizat, paradoxal, de un mecanism. Prizonier
al sdu. De la zeul coborédt din masindrie ajungem
aproape de la sine la masinaria-zeu. La substitutia pe
care ne-am obisnuit si 0 numim progresul civiliza-
tiei. De la parghie si scripete la utilizarea fortei apei,
a aburului, a electricitatii, a atomului, a informatiei.
Fiecare dintre acestea a parut a contine la timpul ei
zeul. De multe secole, prelungirea omului in masi-
nd a mers ascendent. PAna la omul-masina a lui la
Mettrie. Si cu multe momente fascinante. Cum a fost
celebra inventie a automatului de jucat sah de cétre
Wolfgang Kempelen, guvernatorul Timisoarei, po-
veste cunoscutd in amédnunte prin literaturizarea ei
de catre E.A Poe in Jucdtorul de sah al lui Maelzel.
Acel bizar robot, dinainte de inventarea robotilor,
numit ,,Turcul’, si care se pare cd era 0 imensa scama-
torie, bazata pe un pitic ascuns cu mare dibécie in in-
teriorul mecanismului, a colindat intreaga lume, de
la Schonbrunn-ul vienez din timpul Mariei Terezia,
la Paris sau New York. In epoca de aur a Mecanicii,
sensul demonstratiei minutioase din eseul lui Poe
este ca ,jucatorul” nu actioneaza ca un automat, ci
ca o Minte umand (in lumina inteligentei artificiale
de azi epitetul nu mai este pleonastic). Eseul lui Poe
este un detaliat si laborios elogiu adus Mintii in epo-
ca mecanismului. In cazul jucitorului de sah al lui
Kempelen/Maelzel imi pare valabild o zicere calchi-
atd: homo ex machina. Numai ca ,omul” acesta nu
trebuie sd apara in triumf, ca zeul, dimpotriva este
obligat sa ramand otiosus pururea.

Teza mea este cd mecanismul scirtaitor al ,,de-
ochiatului deus ex machina” (Nietzsche, Nasterea
tragediei...) nu rapea deloc incomprehensibilul zeu-
lui. Nu era deloc un gest similar cu al copilului care
smulge barba lui ,,Mos Craciun” si descopera ,,adeva-
rul”’ Dimpotriva, tocmai pentru cd mecanismul care
cobora ,,zeul” era deplin vizibil si probabil audibil, el
apela nu la simturile spectatorului, ci la credinta lui.
Peste citeva veacuri, Toma Apostolul cerea sa pund
degetul pe rand ca sd creada. ,,Fericiti cei ce n-au va-
zut siau crezut” (Ioan 20.29). Aici miscarea este exact
inversa: spectatorul tragediei credea in pofida buta-
foriei care este doar pentru noi, desacralizatii, demis-
tificatoare. Avem aici esenta trans-figurdrii care face
din spectacol un act sacru si din orice act sacru un
spectacol implicit. Ne intalnim intr-adevér aici cu
nasterea tragediei, cici harzobul masoara distanta si
limitele reprezentdrii. In contemporaneitatea imedi-
atd, acest stereotip al masinii-om ajunge la derizoriu
ideatic si caricatura cinematografica holywood-iand
din seria Iron Man, Transformer etc. Tocmai asta
arata cit de puternic este acest tipar mental.

Etapa cu care suntem contemporani este a ordi-
natoarelor. Cuvant care-mi place mai mult decét
computer ori alte sinonime, caci tradeazi intentia de
totdeauna a omului de a surprinde ordinea ascunsd
a lumii. Putem sa ne afunddm in Heiddeger (cu hér-
zobul?) si al sdu das Zeug (ustensilul) ,,Fiintarea sub
forma ei de ustensil, fiintarea care in fiinta ei ne este
astfel mai familiard, ocupa totodata o pozitie inter-
mediara specifica - intre lucru si opera. /.../Poate ci

Fadme

Baldzs Péter
ulei pe carton, 70 x 57 cm

pornind de aici vom intelege ceva si din caracterul de
lucru al lucrului, precum si din caracterul de opera al
operei. Trebuie numai si evitim greseala de a mini-
maliza in chip pripit lucrul si opera, reducindu-le la
simple variante ale ustensilului..”! Ordinatorul este
fabricatul care vrea si depaseascd simpla conditie
de ustensil. Dar si pe cea de opera. El se situeazi, ra-
portat la ambele elemente de mai sus, intr-un fel de
transcendentd, cita vreme el nu controleazd doar un
aspect al realitatii (biruie gravitatia, de exemplu) ci se
substituie realitatii insasi.

Aici, la acest nivel, zeul nu se mai coboara din ma-
sind, ci devine masina insasi. S ne uitdm, un singur
exemplu, cum ordinatorul diminueaza treptat, pani
la insignifiantd, una dintre facultdtile elementare ale
psihicului: memoria. La ce bun si mai tii minte ceva,
cand totul este gravat in memoria globala a netului?
In maximum 2-3 generatii n-o s& mai memorim
nici mécar tabla inmultirii. Zeul din masini ne-a
parazitat, devorand-o, memoria. Didacticile omului
post-modern cer s il invitim pe elev ,,sa gandeas-
¢, nu sa memoreze. Ca si cum géndirea ar fi o nuci
goald, fard continutul istoric al memoriei, un meca-
nism ruland la nesfarsit dar in gol. Ca si cum gandi-
rea ar fi posibild in vid, intr-un spatiu complet lipsit
de acumuldri de cunostinte cit mai bogate. Si cand
nu stii, tragi de o sforicica si apare zeul. Zeul memo-
riei artificiale.

Nu, ,ex machina’ nu mai coboard niciun zeu.
Disparut din cer, ce si caute in scranciob? In naceld
e un biet funambul. Nu mai inspaimanta pe nimeni.
Nu-I mai tine in viata virtutea supremd a uimirii. Nu
se mai aude acel oftat, aliat unui usor tropiit, al spec-
tatorilor la ineditul bine cunoscut al deznodaméntu-
lui. Masina a devenit inspaimantitoare prin ea insasi,
fard nicio transcendentd. Si nu rezolvd conflictele
noastre interioare sau exterioare, nu taie niciun nod
gordian. Aparent, ordinatorul si toate masindriile pe
care acum le controleazid usureazd existenta. Adicd
este exact opusul tragediei, care inseamna greul exis-
tentei. Au fost odata niste pescari care scoteau mereu
harzobul (merge folosit cuvantul!) gol. Pand cand
a venit Cineva care le-a umplut nivoadele. Celalalt
harzob, cel coborat din cer, a rimas de atunci gol.

Note
1 Martin Heidegger, Originea operei de artd,
Ed. Humanitas, 1995, p. 54
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Formele noetice
ale speculatiunii

. Acad. Alexandru Surdu

are curios, la prima vedere, ci tocmai

Speculatiunea, ca facultate (dynamis) a

gandirii, despre care spunea Aristotel cd ar
putea fi separati ca eternul de coruptibil (khataper
to aidion tou phthartou), respectiv, ca Divinul sau
Sacrul de profan, n-a fost tratata ca atare, si nu i-au
fost enumerate formele de baza. Dar nu pe Aristotel
il certdm, céci acesta a facut, Slavd Domnului, des-
tul pentru logicd. Si nici pe cei care au practicat
meditatia si pe care, cum este si firesc, nu i-a intere-
sat ,expunerea” Revelatiilor, ci trairea lor efectiva,
ci trebuie s le aducem reprosuri celor care au ficut
sisteme intregi de filosofie dialectico-speculativa,
fara sa ne spund cum au procedat si lasdndu-ne sa
credem c3, de fapt, lucrurile s-au petrecut asa de
la sine, ei nefiind decat un fel de ,,povestitori”. Dar,
chiar dacé lucrurile s-ar fi petrecut asa, si n-ar fi
existat decat un singur sistem dialectico-speculativ,
si tot ar fi trebuit sd se facd ceva mai mult decat o
tabld de materii suspect de triadica.

Cauza acestei situatii o constituie insd maniera
in care au fost concepute sistemele dialectico-spe-
culative, si anume aceea de ,,personificare” a cate-
goriilor filosofice. Originea acestei maniere poate
fi gasita la Kant, dar ea este mult mai veche si apare
in mod evident la Plotin care a fost amintit deja. $i
trebuie spus ca tocmai mecanismul speculativ, de
oglindire, i-a prilejuit si justificat maniera personi-
ficarii, inainte de toate a Unului, care se reproduce
catoptronic pe Sine. Aristotel n-ar fi acceptat asa
ceva, chiar daca si el identifica Unul cu Fiinta si
vorbea despre o gandire (cea speculativa) care se
gandeste pe sine. Dar nici Unul si nici Fiinta chiar
daci ar fi putut s se ,,oglindeascd’, nu s-ar fi apucat
sd ,,facd” Lumea, cici Aceasta, aristotelic vorbind,
este eterna, deci era deja ,,facutd”

La Plotin, Unul ,face” Géndirea si aceasta
Sufletul, ultimele doua nemai fiind ale vreunui in-
divid, dar cuprinzandu-1 si pe acesta. La fel se in-
tampla si cu Binele, al carui ,statut” independent
este garantat de conceperea lui, in spirit platonic,
ca fiind in sine si pentru Sine (auto kath¥hauton),
ceea ce, aristotelic vorbind, este greu de acceptat,
dar si mai greu se poate admite cd astfel de entitéti
ar putea sa devind ,,lucrative’”.

Creatorii de sisteme dialectico-speculative au
pornit insd de la Kant, de la Critica ratiunii pure.
Titlul acesta ar fi trebuit si fie socant, caci Ratiunea
este o facultate a gandirii (a omului). Cum poate
sd fie criticata o facultate sau o capacitate a omu-
lui? Cum ar putea fi criticata, de exemplu, vederea,
auzul sau pipaitul? Dar Kant aduce precizari ca nu
face o critica a cartilor (nicht eine Kritik der Biicher)
despre Ratiune, respectiv a opiniilor sau a concep-
tiilor despre Ratiune, ci chiar a facultatii Ratiunii
in genere (des Vernunftvermogens iiberhaupt), pe
care inseamna ca o considera, platonic vorbind, in
sine si pentru sine. Si chiar zice ca Ratiunea ar avea
o soarta speciald (das besonderes Sichieksal) de a fi
coplesita de intrebari pe care nu le poate evita si
care sunt impuse de Natura insédsi a Ratiunii (Natur
der Vernunft) s.a.m.d.

Aceasta inseamna ca Ratiunea este ,,persona-
lizatd”, adicd are propria ei soartd, face si drege,

produce idei, de exemplu, ca si Intelectul care
produce concepte. Nu trebuie uitat cd Immanuel
Kant i zice ,Ratiunea purd” si ,Intelect pur’, iar
conceptele si ideile erau a priori, ca si formele
sensibilitatii etc.

In cadrul sistemelor dialectico-speculative toa-
te categoriile filosofice sunt personalizate. Adica,
in loc de ,0asele moarte”, cum le zice Hegel con-
ceptelor si categoriilor din logica Ratiunii si a
Intelectului, ,,aruncate la intdmplare unele peste
altele’, cele dialectico-speculative, care sunt de fapt
aceleasi, sunt ,trezite la viatd” si, ca in filmele cu
desene animate, imaginile (eikona) acestora puse,
ce-i drept, intr-o anumité ordine si tot repetate cu
mici diferente unele fatd de celelalte, lasa impresia
cd ,,se miscd” si chiar cd ,,se transformd” unele in
altele, iar ,miscarea” aceasta n-ar fi altceva decit
»Mersul Lumii”.

Pornind de la textul lui Aristotel din Metafizica
despre Gandirea care se gandeste pe Sine, pe care il
reproduce in limba greaci la sfarsitul Enciclopediei
sale filosofice, Hegel considera cd Dumnezeu,
care este Gandire (la Aristotel theoria = Gandire
Speculativa), gdndindu-se pe Sine, devine Natura,
iar Natura devine Spirit (Das Logische wird zur
Natur, und die Natur zum Geiste). Aceasta in-
seamnd cd fiecare categorie filosofici a Logicului,
a Naturii si a Spiritului, in aceasta succesiune pre-
stabilitd devine un fel de ,,organ” logic, natural sau
spiritual, ,oglindit” sau ,vazut” in trei ,,oglinzi” di-
ferite, el fiind insd unul si acelasi dar mereu altul.
Stradania lui Hegel si a inaintasilor sdi a fost aceea
de a face ca fiecare categorie, oriunde s-ar gasi, sa
fie mereu alta, s3 nu cumva sa respecte vreo sche-
md, cdci atunci s-ar repeta pe sine, ar fi acelasi caput
mortum plimbat de ici colo. Or, ceea ce se schim-
bé in permanentd este tocmai forma, si aceasta nu
ca simpla infatisare sau aspect (gr. morphe), ci mai
ales ca structurd, ca alcétuire (germ. Gestalt), dar
si ca formd noetica (gr. eidos) si ideald (gr. ideea).
Aceasta ar fi explicatia pentru care, principial, cre-
atorii de sisteme dialectico-speculative n-au vorbit
despre formele noetice ale Speculatiunii, fiindca
acestea ar trebui sd fie infinite ca si procesele din
care fac parte ,organele” schimbatoare de forme.
Oricum insa ,,organele” sau ,,organismele” acestea
care strabat procesul de autoproducere de sine,
care la Hegel, incepe cu Fiinfa, sunt in mod evident
categorii filosofice. Si chiar Hegel le mentioneaza
si pe cele ,,plasate” (la Fichte si la Schelling) in lo-
cul Fiintei: Eul, Indiferenta, Identitatea etc., dar si
Adevarul, Absolutul si Dumnezeu. Sa ne fie insd cu
iertare, dar toate ,,acestea” sunt ,aruncate la intAm-
plare unele peste altele”, ceea ce n-au facut-o nici
reprezentantii Intelectului si nici ai Ratiunii.

Justificarea acestei situatii, hegelian vorbind,
ar fi aceea ca de oriunde s-ar porni se va ajunge
la acelasi rezultat, adica la constatarea ca Gandirea
se opune siesi ca Natura si se recunoaste ca Spirit,
iar Gandul acesta, in masura in care va deveni
Conceptul ca atare, fiind si Liberul insusi, poate
sd aleaga orice directie, toate drumurile ducand la
Idee, la Adevar, la Absolut, la Dumnezeu, cici, fi-
reste, asa stau lucrurile.

Alexandru Surdu

Daca insd ,,gdndul’, oricare ar fi el, nu este alt-
ceva decat un produs al gandirii noastre si nu are
libertatea de a se face pe sine, atunci trebuie con-
siderat, in functie de specificul fiecirei facultati
a gandirii, ca fiind corespunzator unei anumite
forme noetice intelective, rationale sau speculati-
ve. Fiind vorba aici, in sistemele filosofice dialec-
tico-speculative, de ganduri referitoare, kantian
vorbind, la Lume, la Suflet si la Dumnezeu, he-
gelian, la Gandire, la Natura si la Spirit, cu privi-
re la totalitati infinite, la procesualitéti eterne, la
transcendente si la transcendentalitati, gandite si
exprimate prin enunturi contradictorii, este evi-
dent cé ne gisim in domeniul gandirii specula-
tive, al facultatii (Dynamis) gandirii noastre de
reproducere catoptronicd a acestor totalititi si
procesualitati, si anume cu propriile sale forme
noetice pe care le gasim, ce-i drept, si in tabelele
de materii ale sistemelor dialectico-speculative,
dar nu ca simple genuri de categorii, ci ca perso-
naje diferite sau ca intruchipari diferite ale acelu-
iasi personaj care se face pe sine, se opune siesi si
se reuneste cu sine.

Facind abstractie de modalitatea ,,derularii”
categoriilor, mai ales la Hegel, constatdm, dato-
ritd metodei dialectico-speculative triadice, apa-
ritia triadelor de tip Géndire-Natura-Spirit in
toate domeniile, adica si in Gandire, si in Natura,
si in Spirit. Ceea ce va conduce la curiozitatea
discutdrii in logica, la partea despre concept, de
exemplu, si despre opusul acestuia obiectual, cu
subdiviziuni referitoare la mecanism, chimism si
teleologie, dupd care urmeazd Ideea, cu subdivi-
ziunile: viata, cunoasterea, Ideea absolutd. Ceea
ce conduce la numeroase amestecuri, de planuri,
logico-ontice si gnoseologice: esentd, existenta,
realitate. Dar este usor de observat ca majoritatea
categoriilor utilizate in sistemele dialectico-spe-
culative sunt de fapt concepte obisnuite, specii,
genuri si genuri de categorii (calitate, cantitate),
pe care le gasim in logica Ratiunii, ca si formele
noetice ale acesteia: notiune (concept), judecatd
si silogism, care nu au nimic in comun cu gindi-
rea speculativd. Ele sunt doar ,tratate” dialectic,
adicd in maniera Ratiunii Speculative, de aplicare
la orice domenii a metodei dialectico-speculative
(triadice).

|
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urnal pandemic bruiat

. Laura Poanta

1 citam in eseul Fricd, anxietate, derutd din

numdrul trecut pe Mircea Miclea care spunea

Ci ,noi traim in mare masura nu intr-o lume
saracd in informatii, ci intr-o lume supra-abun-
dentd in informatii. [...] ... ajungem la ceea ce,
printr-o analogie cu méancarea, este un fel de obe-
zitate informationald: asimildm mult mai multe
informatii decét e cazul si efectul e ci ne e tot mai
greu sa facem diferenta intre semnal §i zgomot,
adicd intre informatia relevantd si informatia ne-
relevantd”

Tata, mai jos, secvente dintr-un jurnal pande-
mic bruiat. Textele cu italice din paranteza imi
apartin, celelalte sunt luate la intimplare de pe
net in perioada martie-iunie 2020. In unele lo-
curi, am ales sd pastrez textul cu toate greselile,
pentru ,culoare”. Nu are importantd provenienta
exactd si nu cred cd sunt protejate de copyright,
plutind ele liber prin stratosfera si cloud. Incerc
sd ,oglindesc” ceea ce curge fird oprire in spatiul
virtual, media, TV in timpul unei situatii speci-
ale. Norul ,stirioactiv” care ne impresoara si ne
hartuieste.

»Poti ajuta fara ati desc poza pe Facebook
dece treb sa, stie lumea pe cne ajuti!! Vre-ti doar
Publicitate?!? Veziti de Viata ta nu purta gindul
pensionarilor roagate lui Dumnezeu sa fie bine
poate ai noroc sa ajungi pensionar! Sute de mii
de pensionari se inghesuie peste tot, fird masc,
fara nimic. Imbecili!” (masca nu este necesard
»decdt dacd sunteti bolnavi”! Asa era scris negru
pe alb pe site-ul oficial OMS, asa a fost preluat de
toatd lumea, iar expertii nostri aveau si explica-
tii, s-au fdcut si studii in lume - umezeala, scui-
patul, stropii, respiratia, trec/nu trec, zboard/nu
zboard); ,,Are dreptate! Nu cred ca existd vreun
roman care sd nu fi fost vreodatd umilit de un
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cadru medical! Nu e momentul acum, stiu, dar
sd nu fim socati de modul cum demisioneazd,
exista putini doctori care chiar sunt doctori in
taraastal” (wow); ,Spitalul-dezastru din Suceava
- se aud telefoanele sunand din sacii negri in
care sunt cdrati mortii” (pdcat cd nu existd mal-
praxis si la jurnalisti; probabil din lipsa convoaie-
lor militare care sd care mortii undeva, ca in
Italia, am ajuns la sacii negri care sund, ca o stire
de senzatie, nedreaptd pentru colegii de acolo);
»Maybe it has something to do with the fact that
Romania is the 4th most corrupt country in the
EU [...]. It’s in your culture, so I dont’t see why
the rest of us should bail you aut” (acest comen-
tariu apdrea la un articol in care o revistd germa-
nd spunea cd in Romdnia va fi un dezastru inco-
mensurabil declansat de coronavirus pentru cd
nu avem spitale, e vai de mama noastrd. Si toti
medicii sunt plecati, aici ramdndnd doar cretinii
si spdgarii); ,Sa doneze béncile! Sd cerem liste
spitalelor pe ce s-au cheltuit banii, ca furtisagul
e in floare! Téndarei, un focar care mocneste”
(era 3 aprilie, in spitale atunci nu erau echipa-
mente destule, ni se spunea insistent cd pe stradd
nu e nevoie de nimic, si reporterul de la Tanddrei
avea echipament complet de ATI - combinezon,
ochelari de cosmonaut, mascd N95, el stdnd in
mijlocul colbului din Tanddrei, cu microfonul in
mdnd, singur singurel); »$1 pentru aia care nu au
o constiinta sa platim noi, cei pentru care cre-
dinta si biserica chiar au importanta. Poate o sa
aveti si voi, cei care nu credeti, ocazia sa platiti
pt ceva sau cineva strain de lucrul drag voua,
dar care se foloseste de acesta in mod ipocrit.
Poate asa ati fi mai rezervati in a stabili arogant
ce e bine pt altii, dar doar din punctul vostru de
vedere” (despre sdrbdtorile pascale. ideea fiind cd
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pace, ei fiind oricum protejati de credintd - no
comment); ,,Descoperire socanta a japonezilor
- a treia cale prin care se ia coronavirusul de la
om la om!” (cred cd era calea sexuald, nu mai
retin exact, dar nici nu conteazd. Nici nu stiu
care sunt primele doud; dar era socant!); ,Haos
la Cluj! Romanii intorsi acasd sunt tinuti ca vite-
le in Sala Sporturilor din Cluj, gunoaie peste
tot!” (s-a dovedit cd mizeria era facutd tocmai de
cei intorsi acasd, dar cine sd mai contrazicd un
breaking news?); LInca 5 decese provocate de
COVID-19!'” (pozd cu niste sicrie, dar verticale
- levitau in depozitul unei firme de pompe fune-
bre); ,Medic rezident dat afara din apartamen-
tul in care locuia cu chirie”; comentariul - ,asa
le trebuie, ne aducem si noi aminte cum eram
tratati in spitale! Afard cu ei! Sdracii au murit de
o sdptaména! Probabil ca nici nu au primit tra-
tament de Covid!” (care e acela?); ,,Asta fac ma-
rii nostri specialisti, sa le mai dim un bonus ci
meritd! «A védzut cineva om mort de Corona?»
Raspunsul pe care i l-a dat soarta unui romén
sceptic” (acesta este un titlu din presd, stirea a
fost preluatd de toti, de bloggeri/influenceri si ce
or mai fi; toti cu aceeasi concluzie jenantd - bie-
tul om a murit in Franta dupd ce ,,si-a permis” sd
se indoiascd de existenta acestui virus; de fapt,
nici nu venise acasd, anume ca sd isi protejeze
mama; dar ce conteazd cand avem o astfel de sti-
re? Am vdzut titluri similare in presa din toatd
lumea; in SUA de exemplu un pastor a murit
dupd ce a umblat prin statul respectiv tindnd
slujbe si afirmdnd cd virusul nu existd. Asadar,
au murit toti cei care s-au indoit? Conditia sd
scapi de virusul ucigas era s crezi in el? Un mare
om de presd scria ceva de genul ,, Marian a primit
raspunsul. A murit. De coronavirus”); ,Pericolul
nu a trecut, stati acasd pentru a nu ajunge pe un
pat de spital! S-a descoperit un nou simptom al
coronavirusului! atentie! Multi il au fara sa stie
céd e ceva foarte grav!” (probabil cei care il au si
umbld liberi cad secerati prin piete, fard sd stie ce
i-a pocnit). ,Romania intra in scenariul 5! Se va
instaura carantina totala? Raed Arafat, posibil
bilant negru in pandemia de coronavirus! O ca-
tastrofd ar putea si aibd loc peste 7-14 zile!”
(aici era vorba de catastrofa de dupd Paste, dar
au mai fost si altele. Acum asteptdam catastrofa de
dupd relaxare); ,, Atentie! Tmi spune X care este

TRIBUNA . NR. 429 « 16-31 iulie 2020




stabilit in UK cd voluntarii se lasa infectati cu
coronavirus, contra unei sume de bani!” (Fals!).
»Moisil ne spunea cé dacd pui o fesd pe o plita
incinsa si cealaltd pe un bloc de gheatd, media e
buna, dar in realitate e vai de c... tdu”. (Cam asta
e statistica si cam asa putem sumariza tot circul
din jumdtatea asta de an bizard). ,,Bine ati reve-
nit in trecut! Prima zi fira restrictii in Bucuresti
- haos in trafic si in parcuri, proteste in Piata
Victoriei” (haos in parcuri? se regretd lipsa re-
strictiilor, iar intoarcerea la normalitate este de-
monizatd; tendintd prezentd in presa din toatd
lumea). ,Organismul nu va mai fi la fel dupa co-
ronavirus. Schimbarea drasticd observatd la o
treime din pacientii infectati” (sic!) (Se induce
din nou ideea, anxiogend, cd o treime dintre toti
cei cu testul pozitiv vor fi marcati pe viatd; stirea
se referd la acele cheaguri de care vorbeste toatd
lumea fird sd inteleagd cineva ceva. Si ca si cum
pand acuma am fi avut in jurul nostru doar niste
puisori de boli banale, fird complicatii, fdrd dra-
me, fard suferintd, fdrd cheag). ,Presa spune ca
modelul suedez nu functioneaza. Asa o fi. Ei au
20.000 de cazuri iar noi, cu testare minuscula,
avem 12.567 cazuri in conditiile in care se astep-
ta sa busim curba in 14 aprilie. Nici vorba”. (re-
plica e un simbol al pdreristilor care s-au ascuns
sub pat si de acolo au injurat tot, mai ales ceea ce
se intampld la noi prin comparatie cu ,,afard”. PS
Suedia ne-a depdsit intre timp si la cazuri si la
decese - epidemia este totusi un proces
DINAMIC). ,,Echipa Mediafax a stat o zi intr-un
spital Covid, aldturi de bolnavi si medici. Iata
prin ce a trecut” (repet, as invita echipele astea
de jurnalisti fard scrupule si fard jend in absolut
orice spital, oricdnd. Ar putea vedea zi de zi prin
ce trec oamenii bolnavi de multe si urdte boli).
»Dupid ce ii consulta, tinerii ficeau stop car-
dio-respirator si mureau” (titlu de roman SF -
mureau toti tinerii consultati de colega de la
Suceava? Imediat cum 1i consulta? Sau dupd pu-
tin timp? O tandrd de vdrsta colegei a facut stop
cardio-respirator imediat, in fata ei, restul veni-
serd cu atacuri de panicd. Atunci a inteles cd boa-
la e serioasd; acest interviu meritd premiul
Pulitzer). ,,$i a mai vdzut la computer tomograf
cum plidmanul dispdrea, atunci a plans si si-a su-
nat familia”. (No comment). ,,Cand a lovit coro-
navirus, de fapt, Roméania? Streinu Cercel arun-
cd bomba!” (exact ca si furtunile, a lovit in iarnd,
dar nu l-a simtit nimeni). ,,Cutremur global! O
altd boald va face prapiad. Milioane de oameni se
vor imbolnévi!” (este vorba de TBC, de care deja
se moare). ,,Criminalii de suedezi nu si-au pro-
tejat varstnicii! Au murit cu miile” (la fel a fost
in toatd UE - carantina pentru sdndtosi, cei vul-
nerabili ldsati fdrd protectie, urmarea fiind mii
de morti in azile; dar nu comentez partea medi-
cald). ,Numarul mortilor a crescut in Romania”
(oare cum ar putea sd scadd!?!). ,Roménia se
apropie de 1000 de morti! Incd un val de dece-
se!” (chiar am avut senzatia cd jurnalistii nostri
au fost dezamadgiti de scorurile astea penibile, 30
de decese pe zi?, cum sd iesim in fata oamenilor
cu asa cifre? Penibil. Uite Italia ce bine o duce,
sute si mii, dar nu-i bai cd mai apare, din fericire,
cate un cadru medical sau unul nu chiar asa de
batrdn si aparent sdndtos si il intoarcem pe toate
pdrtile). ,Bilantul mortilor creste la 991,
Romania la doar 9 cazuri de pragul de 1000 de
decese!” (parcd suntem la cursele de cai). ,In
conditiile in care imunitatea lui era la pimant si
in fata lui s-au impdrtdsit de nenumarate ori
unii care sufereau de tot felul de raceli, ei bine,
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pustiul nu s-a imbolnavit nici mécar o data in
urma Sfintei Impartasanii”> (No comment).
»New York Times a publicat numele si o scurta
descriere a persoanelor decedate din cauza nou-
lui coronavirus: numerele singure nu pot masu-
ra impactul” (o telenoveld americand; evident cd
orice moarte e tristd pentru cei apropiati, dar
murim cu miile zi de zi; de ce sd nu facem asta de
acum inainte, peste tot, in fiecare tard? Rubrica
decese sd fie oficiald, absolut toti mortii sd apard
zilnic, in presd si la stiri, si cei care au murit de
moarte violentd sau de boli grele, in chinuri, sd
fie descrisi in detaliu. Toti). ,Doi metri nu e sufi-
cient pentru distantarea sociali! In conditii de
vant usor, picaturile de salivéd care contin coro-
navirus pot cdldtori 6 m!” (nu stiu dacd si cele
care nu contin coronavirus tot atdta cdldtoresc,
cd nu reiese din studiu). ,Medicii chinezi au
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ramas perplecsi. Virusul s-a strecurat in cel mai
neasteptat loc” (s-a strecurat in spermd sdracul,
dar stirea asta a tot revenit din doud in doud sdap-
tamani. Oricum, Boris Johnson a spus cd nu e
bine sd facem sex cu cineva care nu are daceeasi
adresd cu a noastrd. E bine de stiut). ,,1/3 din
absolventii de medicina plec din tara.
Majoritatea lor din cei care sint f buni. Daca eli-
ta pleaca normal ca strainul vede Ro altfel. Doar
ca ce ramine nu e splendid” (ce sd zic, mulfumim
de aprecieri...). ,Ambitia celor care termina o
facultate la noi e sd prinda un loc la stat” (asta
am auzit-o de foarte multe ori si inteleg pe unde-
va ce vrea sd spund duduia, dar sd ne gandim,
totusi, cd acesti bugetari inutili sunt medicii, po-
litia, pompierii, jandarmii, dascdlii)...

Am transcris aici o picaturd din potopul sub
care ne ducem zilele in aceste luni. ,Dictatura
Facebook” functioneaza foarte bine - o persoa-
nd nervoasa posteaza o avalansa de injurii si vul-
garitati la adresa tuturor doctorilor. Se activeazd
imediat presa locala si centrald, curg comentariile
complementare, desi nu e prea clar ce a supérat-o,
parlamentarii sunt pe faza (an electoral!), scanda-
lul da in clocot. Nimeni nu se intereseaza sa afle
adevdrul. Deci un comentariu care ,,injurd” ceva
sau pe cineva poate genera un tsunami mediatic.
Mai adaug un singur exemplu - titlu CNC - Study
confirms new version of coronavirus spreads fastet,
but doesn’t make people sicker; traducere in presa
din Roméania: Oamenii de stiintd anuntd o noud
versiune a coronavirusului, care se rdspdndeﬂe
mai repede, dar care este pand la de 9 ori mai infec-
tioasd. Ceva de genul ,nu-i frumoasd, da-i batra-
nd”. O dovada in plus cd Umberto Eco avea drep-
tate: in era comunicdrii frenetice doar de dragul
comunicdrii, ,.e liber fiecare ins si-si arate public
nimicnicia”. §i ,Poate ca nu e atat vina mojiciei
din media, cat a faptului cd lumea vorbeste deja
cu gandul doar la cum va fi comentatd de media”
(Cronicile unei societdti lichide).

]
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Memoria inteligibililor

. Viorel Igna

n geografia plotiniand a functiilor psihice,

memoria este o facultate proprie sufletului

individual care reflecta natura amfibiana a
sufletului. Aceasta este ultima dintre realititile
care sunt in inteligibil, a scris Plotin, si prima
dintre realitétile care sunt in universul sensi-
bil'. Asa cum scrie Vincenzo Vitiello? ne apro-
piem de problemé plecind de departe. De la o
obiectie eristicd la posibilitatea cunoasterii si
asa cum ne spune Platon in dialogul Menon (80
e)® . ,, nefiindu-i dat omului nici sa caute ceea
ce stie, nici ceea ce nu stie. Nu cautd de fapt
ceea ce stie intrucat stie si n-are nevoie sa caute
nici ceea ce nu stie, deoarece nu stie s caute.
Replica lui Platon este clasica: ,cautarea si in-
védtdtura nu sunt altceva decit amintire.” (81 d).

Bazandu-se pe vechea intelepciune poetica
(Pindar), Platon ne explicd posibilitatea cu-
noasterii prin nemurirea sufletului. Un trecut
imemorabil, imemorabil in intregul lui, este
presupozitia constiintei noastre, memoria. O
vreme ciclul infinit, care transcende si cuprin-
de timpul linear al existentei noastre finite, face
posibila cercetarea noastra si invititura noasra.
Intr-un anumit fel, scrie V. Vitiello, invatitura
noastra trebuie sa se modeleze pe timpul ciclic,
trebuie sd repete (wiederholen) figura cercu-
lui. Cunoastem prin intermediul anamnezei,
ceea ce stiam, si care azi s-a uitat. Se cunoaste
rememorand trecutul, asupra a ceea ce dintot-
deauna este. Inceputul reinvie cercul. Existenta
finitd care se miscd in linia timpului cuprinde
un scurt arc al cercului cu indefinitele sale in-
trupdri.®:

,Deoarece Persefone reinvie altfel Soarele, in
al nouilea an, si sufletele celor care au savarsit
pedeapsa unei vechi culpe..”

Dar vechea intelepciune poetici nu-i este de
ajuns filosofului ca motivatie pentru un ase-
menea argument. Platon o aduce pe aceea a
contrariilor. Ca de la starea de veghe la somn,
comenteazd V. Vitiello, si de la somn la starea
de veghe, la fel ca de la viatd la moarte si de la
moarte la viata. In logica lineara, conform cére-
ia viata se genereaza din moarte, dar nu este va-
labil si contrariul, cum ar fi dacd totul n-ar cé-
dea absorbit si condamnat de moarte Phaidon
(2 c-e ).Numai miscarea in cerc salveazd lumea,
ne spune V. Vitiello, dupa Platon, fiintarea in
totalitatea ei, de la non fiinta la fiinta. Cu ade-
védrat, recursul la mersul ciclic viati-moar-
te-viatd se bazeazd pe ceva care este dincolo
de cerc. Se naste viata din moarte numai de-
oarece exstd ceva ce nu cunoaste moartea: su-
fletul. Acesta este adevaratul, absolutul inceput.
Principiul din care si pentru care totul se naste
si pentru care totul moare. Sufletul traverseaza
ciclul numeroaselor existente, a numeroaselor
vieti si intrupdri, si cdrora, dupa aceea, li se
substrage. Intrucat nemuritor, el este dincolo
de orice succcesiune ce apare in mod regulat
(dincolo de orice ciclu cosmic).Asa cum exista
ceva dincolo de orice linie de existenta finita.
Intrucat sufletul este nemuritor, el n-are exten-
siune. Este punctul prezent in orice extensiune
liniard sau ciclicd. Este punctul din care orice
extensiune liniard sau ciclicd isi trage originea.

Ciclul succesivelor intrupari explicd continutul
cunoasterii. Nu principiul. Principiul cunoaste-
rii este dincolo de logica cercului.’

Dincolo de aceste consideratii introductive,
doi autori reprezentativi ne-au atras atentia in
ce priveste ipotezele de lectura privind reminis-
centa si parcursul anagogic propriu metafisicii
discursului plotinian: Daniela P. Taormina si
Luc Brisson.

In mod analogic memoria, scrie Daniela P.
Taormina, este o facultate unica, care prezin-
td doud aspecte diferite. Caracterul sdu unitar
constd in a fi o forta, sau o putere determinata
cf. Tr. 41 IV 6 3.55, care se calificd ca un proces
activ, un dinamism interior sufletului. Aceasta
putere se specificd prin raportul fatd de obiec-
tele cdrora li se aplica si in baza cérora se di-
ferentiazd: in raportul cu lucrurile sensibile,
memoria are de-a face cu obiectele dobandite
in timpul unirii sufletului cu corpul, cu obiec-
tele derivate din experienta si din cunoastere,
si se petrece in timpul si dupd aceasta unire.
Raportandu-se la inteligibili, insd, ea face tri-
mitere la cunosterea directd pe care sufletul a
dobandit-o vis a vis de o asemenea realitate,
inaintea unirii sale cu corpul, cunoastere la
care are acces independent de prezenta sa in
lumea devenirii. Numitd si reminiscentd sau
anamnezd, este o experientd a sufletului intru-
pat, dar nu presupune o dimensiune tempora-
1a.% Pe de alta parte, sufletul nostru intelectiv,
necoborét, este deja in contact cu cu intelectul
si nu inceteazd niciodatd sa contemple inteli-
gibilii. i vede deci, nu a posteriori, scosi din
sensibili, ci in mod imediat si in conformitate
cu cunoasterea proprie de la nivelul inteligi-
bil. Cunoscandu-i, comenteaza D. P. Taormina,
devin o unicd si identica lucrare cu ei si cu
activitatea neincetata a intelectului, isi desco-
perd propria origine intelectiva/inteligibild si
devin constienti de adevirata lor identitate.
D. P. Taormina, intr-un definit registru ploti-
nian, isi pune intrebdrile fundamentale asupra
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memoriei inteligibililor: dacé partea superioard
a sufletului nostru contempld totdeauna inteli-
gibilii, ce functie are memoria si cum poate fi
o cale de accces la ei ? Si mai ales cum se poate
ca o stare a sufletului intrupat, care este el, sd-i
permitd accesul la cunoastere fird intermedie-
rile proprii inteligibililor? Intrucat este conditia
insdsi a sufletului intrupat, cum se relationeazd
memoria cu celelalte facultiti ce izvordsc din
sufletul unit cu corpul? Ele, si in primul rand
senzatia se raporteazd la lumea fenomenici, si
nu la inteligibili. Deci, ce rol ar fi avut in re-
miniscentd? Sunt toate intrebdri care in traditia
plotiniand si-au avut mai tarziu raspunsurile in
psihanaliza freudiani si junghiana.

»Studii recente, scrie Daniela P. Taormina, au
pus accentul pe un asemenea tip de probleme si
au condus la anumite punctualiziri fundamentale:
s-a subliniat cd reminiscenta nu desemneazd un
proces univoc, ci operatii distincte care implicd
activitati diferite ale sufletului”” Cea fundamentald
se identificd cu momentul , trezirii’, adici momen-
tul constientizarii partii superioare a sufletului,
(cea rationald), necoboréta , datoritd cireia avem
acces direct la formele inteligibile, operatie de care
se leaga procesul de ,,alaturare” al sufletului cor-
pului, lumii sensibile in general, i relurii activi-
tatilor sale cu caracter de substantd inteligibild si
inteligentd”® Din contra s-a subliniat, de aseme-
nea, o pozitie aseménatoare in epistemologia plo-
tiniand, care este mai curand una limitata.

Pentru a putea intelege complexitatea pro-
blemei trebuie si ne intoarcem la Aristotel, care
conferd nous-lui douad semnificatii. Semnificatia
psihologica din lucrarea Sufletul, la care adaugé
un nou element. El explica cunoasterea prin in-
termediul unei duble inteligente: pe de o parte,
intelectul pasiv, (panthetikos) numit uneori, da-
toritd semnificatiei latine ,,intelect tolerant”, care
este ca o tablitd de scris pe care nimic n-a mai fost
scris (Sufletul, 111, 4) ; de cealalta parte, ,intelectul
activ” (poietikos) numit uneori ,,agent’, ca princi-
piu cauzal , care produce cunoasterea, care scrie
pe tablitd. Acum, in timp ce intelectul pasiv este
coruptibil, asociat decaderii corpului, intelectul
activ este ,,separat’, dezlegat de corp; este fard ni-
ciun amestec, impasibil si este astfel ,,nemuritor
si etern” (SufletulIIl, 5). Semnificatia metafisicd
apare in Metafizica:

Dumnezeu este Inteligenta insdsi; este deci
Spiritul/Duhul, partea sa rationald am putea spune
noi, realitatea prima si perfectd; Nous-ul ne apare
ca cea mai divina dintre realitéti; este actul insusi
al gandirii (Metafizica, A, 9). Aristotel opune, de
asemenea, intelectul speculativ (nous dianoetikos)
sau (noetikos) , care se aplicd obiectelor mintale,
intelectului practic (nous praktikos) , care se apli-
cé realitatilor sensibile (Sufletul, 111,7). Plotin l-a
urmat si pe Aristotel. Din punct de vedere psiho-
logic scrie Aristotel: ,,Exista pe de o parte intelec-
tul ce gindeste (logizomenos) si pe de altd parte
acela care poseda principiile rationale. Aceste
atribute ce privesc gandirea rationald nu necesitd
un organ corporal (...) ea este separatd si nu este
amestecatd cu corpul (Sufletul V, 1,10) De altd
parte din punct de vedere metafisic, locul Nous-
ului este destul de relativ: ea este cea de-a doua
ipostaza care constituie realitatea primd. Prima
ipostazd, Principiul absolut si prim, este Unu
(hen) sau Binele (agathon); a doua este Intelectul,
sau Nous-ul, care procede in mod necesar din
Eternitate; desi al doilea, acest Nous posedd un
cumul de atribute care fac din el insusi Absolutul:
el este locul esentelor platonice, Inteligenta in act
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a lui Aristotel, Frumusetea eternd, Fiinta, Puterea
creatoare. Omul, prin intermediul propriului inte-
ligibil (noeta), care-i permite omului si ajungd la
adevar (Sufletul V, 1, 11; 111, 3, 5-8)” ° Putem con-
tinua discursul, mergand dincolo de aceste premi-
se generale. In textul plotinian, de fapt, chiar de
la primele tratate gasim anumite lucruri evidente
care ne permit sa imbogédtim problematica de la
care am plecat. Atunci caAnd Plotin indici posibili-
tatea de a se elibera de legéturile cu corpul, ca un
act de convertire la intelepciune si cu o trimitere la
inteligibili, pare sa considere reminiscenta nu nu-
mai ca o congtientizare a existentei inteligibililor
si a lor ca intelect, si in acelasi timp ca un mijloc
care ne conduce la constientizarea insdsi. Cu alti
termeni, reminiscenta ar avea o functie substatial
anagogica. Ca exemplu al acestei aprofundari teo-
retice putem cita pasajul din Tr. 6 (IV 8) 4. 25-31,
in care Plotin identificd in anamnezd punctul de
plecare in vederea contemplirii fiintelor."
Daniela P. Taormina pleaci in analiza sa si de
la textul lui Luc Brisson'" confirmand faptul cd
aceastd dimensiune anagogicd a procesului mne-
stic, de reamintire, nu presupune o anulare a nive-
lului sensibilitatii, ci mai degrabd o depésire a lui.
Ca o probi a acestei ipoteze cercetitoarea italiand
se bazeaza in principal pe experienta frumosului
descrisé de Plotin in capitolul 6 al Tr. 33 (I1 9 ), iar
in partea finald Plotin analizeazd dispretul mani-
festat de gnostici, ca o consecintd a doctrinei lor
fatd de lume si de lucrurile care se gssesc in ea. In
capitolul 16, scrie D.P. Taormina, critica unei ase-
menea conceptii conduce la faptul imposibilitatii
onordrii chiar a inteligibililor (16. 13 )si cd limi-
tarea actiunii Providentei la nivelul inteligibililor
sila o elitd de alesi este in masura sa faca posibila
cdderea in profan si este in aceeasi masurd contra-
dictorie din momentul in care lumea nu este aban-
donata inteligibilului, pe care de altfel o depaseste
si o genereaza. (16.13-36) si ca cel ce se pune in
postura aceluia care manifestd dispret fata de sen-
sibil in cadrul unei limite a actiunii providentiale
nu este deloc un intelept, ci mai degraba orb, (tup-
hlou), total lipsit de sensibilitate si de inteligentd
(pantapsin oute aisthesin oute noun ekhontos), si
departe de capacitatea de a contempla lumea inte-
ligibila, deoarece nu reuseste sd priveascé nici ma-
car partile sensibile ale lucrurilor. Pentru a incheia
aceste consideratii sumare credem ci este utild o
reintoarcere la Platon si la semnificatia metafisicd
a participdrii, methexis (he) si la faptul ca lumea
sensibila participd la lumea inteligibild intru-
cét este rezultatul si copia ei. Esentele (eide) care
sunt realititile perfecte, absolute si eterne sunt de
fapt, cauza aitia) si modelul (paradeigma) a ceea
ce este sensibil, imperfect, relativ si temporal. De
aceea izvorul existentei fiintelor temporale, pentru
Platon, este conceptul de (methexis). Nu cunosc
alte modalitdti de a ajunge la fiintd, pentru orice
fiintd, daca nu participa la orice Esentd proprie
aceleia date de ideea de participare”(Phaidon, 101
c). Lumea inteligibila, fundamentul intregii reali-
tati, a servit ca model Demiurgului pentru a crea
lumea si care sa aiba in ea aceeasi esenta ( Timaios,
28 a-b). Plotin a reluat acest termen cu aceeasi
semnificatie ramanandu-i fidel lui Platon. Trebuie
sd fim atenti la semnificatia termenilor, in sensul
cd se participa la ceva aducandu-ne propria con-
tributie si se participa in functie de ceva primind
propria parte. Este nevoie sd spunem, de aceea, cd
lumea sensibild participa la lumea inteligibild. De
aceea, ne reaminteste Aristotel, ci memoria nu
este altceva decat capacitatea de a invita. Memoria
de-a lungul peregrinarilor sufletului omenesc

depinde, ne spune Luc Brisson, de calitatea exis-
tentei sale anterioare pe care sufletul intrupat o are
ca fiintd vie. Dar cum isi poate pastra el atributele
existentei anterioare, daca el n-are nicio amintire?
In aceasti perspectivd, scrie Luc Brisson, daci este
purificat si isi pierde identitatea pentru a ajunge sd
se fundamenteze in principiul sdu constitutiv. Atat
timp cat este separat de corp, sufletul isi pastreazd
amintirile din viata anterioara.

Ajuns la inteligibili el nu mai are nicio memo-
rie din vietile trecute, pur si simplu pentru ci nu
poate avea o memorie in inteligibil. Dar dupa ce
sufletul se separd de inteligibil, atunci renasc in
el toate amintirile si mai ales acelea proprii, ca
fiinte distincte de inteligibil, amintiri ale inteligi-
bililor cérora le lipseste viziunea, care sunt amin-
tirile vietii paméantene sau ceresti de care el este
cel mai apropiat. Memoria se intoarce ca un fel
de decddere a sufletului, care n-a mai continuat
sd contemple inteligibilii, si care a fost reluatd cu
ajutorul intrupdrii. Plotin a remarcat, conclude
Luc Brisson, cd amintirile care-si au sediul in in-
constient, care pentru el sunt acelea care apar in
absenta unei fiinte constiente. Sufletului ii apar din
nou aceste amintiri, deoarece le avea deja in inteli-
gibil, in forta sa interioard. Memoria inteligibililor
il impiedica sd ajungd intr-o stare inferioara, ast-
fel ca memoria evenimentelor care s-au produs in
aceastd lume ii face posibild ciderea. Datorita tim-
pului, ii vine mai usor si-si aminteascd anumite
evenimente din vietile anterioare. Plotin a revenit
dupa aceea la tema pe care initial n-a dezvoltat-o
suficient , aceea a excluderii memoriei din dome-
niile gandirii discursive si a intelectului. Memoria
nu apartine deci nici corpurilor, nici intelectului,
ci sufletului. Si sufletul poate fi consubstantial
memoriei pe de o parte deoarece, diferita fatd de
intelect, ea este asociata timpului, care are pre-
zent, viitor sau trecut; pe de altd parte, diferitd de
corpuri, care sunt intr-o continua schimbare, iar
sufletul prezinta o stabilitate vaditd. Memoria nu
poate apartine, continud Plotin, decét sufletului
uman coborat(...) Sufletul coborat constituie ,,eul”
nostru, a carui excelenta relativd determina desti-
nul nostru: acestea sunt de fapt dispozitiile morale
ale sufletului, care fixeaza locul pe care il primeste
intr-un sistem de raspunsuri foarte strict. Date fi-
ind acestea, nu se poate, fiind vorba de memorie,
sd se separe aspectele epistemologice de aspectele
etice(...) Sufletul divin este deci mult mai apropi-
at att de intelect decét de corpurile vii. Atat timp
cat este legat de un corp viu, ne spune Plotin, el
poate incerca sentimente de plicere, de durere, si
de manie, el incearcd senzatiile, reprezentdrile si
mai ales capacitatile sale discursive. Ori memoria
intervine la fiecare dintre aceste nivele. Ce concu-
zie am putea trage din tot acest discurs metafisic?
Una cunoscutd de cand exista lumea, importanta
covarsitoare a exercitarii memoriei, care pare azi
un lux.
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Eclectismul inifiatic

alexandrin

. Vasile Zecheru

A

nurmd cu mai bine de doud milenii, Alexandria

elenismului era un oras dinamic §i cosmopolit

aflat intr-o continud efervescen{d creatoare
sub toate aspectele. Infuzia de stiinta si filozofie
intr-un mediu spiritual aflat pe traiectoria sa cre-
pusculara a produs, atunci si acolo, o resurectie de
proportii impresionante. Nu doar grecii si egiptenii
au participat la tot acel teribil sincretism din epoca;
fenicienii, asirienii, persanii, romanii si evreii au
fost si ei prezenti in tumultul prefacerilor si astfel,
din tot acest imens proces de metamorfozare, fie-
care neam a iesit mai clarificat in ceea ce s-ar putea
denumi generic traditia initiatica edificatd in jurul
unei cosmologii cvasi-unanim recunoscute.

In acele timpuri, Alexandria Egiptului era inima
lumii asa cum, mai tirziu, aceasta a pulsat la Roma,
Constantinopol, Venetia sau Londra. Faraonii eleni
cares-au perindatla tron dupé decesul lui Alexandru
cel Mare au adus din Athena si din cetitile grecesti
numerosi invétati si profesori eminenti care, in
marea lor majoritatea, erau pithagoreici sau neo-
platonicieni. Asa se face ca Euclid preda geometria
la Mouseion — cea mai prestigioasd institutie de in-
vatdmant din lumea elenisticd, de pilda; alaturi de
el, celebrul Arhimede din Siracuza — marele fizician
-, Hiparchos si Ptolomeu - doi ilustri astromomi -,
istoricul Eratostene si multi altii care au contribuit
la edificarea §i consolidarea prestigiului Alexandriei
si la raspandirea conceptiei elene despre ordinea
matematicd din univers; in plus, in apropiere de
Mouseion poza maiestuos renumita Bibliotecd
unde, la vremea respectivd, se acumulasera tot ce
era mai pretios i mai reprezentativ in intreaga cu-
noastere umana.

1.1. Consideratii preliminare

In vorbirea curentd, cei doi termeni utilizati mai
sus — eclectism si sincretism — desemneazd, de re-
guld, o contopire de elemente eterogene, lipsita de
consistentd si originalitate, o agregare vag nefireas-
cd sau chiar improprie si nociva, pe alocuri. Cu toa-
te acestea, filozofia alexandrind' rezultata la finalul
perioadei, este cotatd, chiar si in prezent, ca fiind
valoroasa si unitara in raport cu izvoarele sale si
aceasta mai ales pentru ci esenta ei absolutd decur-
ge din credinta cé Sinele subzista misterios si tainic
in congstiinta individuala. Alexandrinii sunt filozofi
eclectici in inelesul mai bun al cuvdntului; sau mai
degraba termenul eclectic este in general de prisos
pentru caracterizarea lor. Dar, in sens mai inalt,
cuvantul acesta indicé o pozitie mai avansata a ideii,
constand in unirea principiilor anterioare, care
izolate sunt unilaterale si contin numai momente
ale ideii, — in faptul cd o idee mai concretd si mai pro-
fundd imbind acele momente intr-o unitate. (Hegel,
vol IL, pp. 160-163)

In mod similar ne vom reprezenta si noi, in
cele ce urmeazi, sinteza hermetistd niascutd din
conlucrarea unor spiritualitati diferite, dar si vizibil
complementare, in multe privinte. Inteleptii din ep-
océd dau semne ci au intuit cu necesitate teza uni-
versalitatii sufletului uman, precum si faptul ca zeii

din diferite spiritualitdti aveau numeroase functiuni
asemdandtoare si, uneori, chiar identice. Si apoi, de
parcd zeii n-ar fi fost decét personificdri ale unor
calitati divine decurgand dintr-un izvor unic, ten-
dinta generald ce se infiripa in acele vremuri, mai
mult sau mai putin conceptualizatd ca teologie, era
0 aspiratie cdtre un singur zeu reprezentativ pen-
tru intreaga umanitate, aceasta anticipand, in fapt,
nasterea hermetismului din epocd §i, mai tarziu, a
crestinismului ca religie comuna a intregii lumi ro-
mane.

Cu toate sinuozitatile si voltele sale, vechea spir-
itualitate elend poate fi imaginata ca o constructie
pe trei niveluri distincte unde, fiecare dintre acestea
decurge firesc din cel precedent in care, de altfel, isi
avea adanc infipte radicinile sale. Primul etaj, cel
bazal si profund intim cu vérsta ignorantei nea-
mului omenesc, se va fi constituit ca etapd de in-
ceput, in mare parte primitivd si grosierd, in care
ndzuinta spre cele subtile imbraca o gama larga de
manifestari, de la inocenta sublimé, pana la cele mai
stupide si mai abominabile abordéri nascute din-
tr-un imaginar nebulos. Peste tot acest haos naiv si
ancestral, se va fi edificat apoi, maiestos, un al doi-
lea nivel spiritual, cel care ni se prezintd mult mai
bine configurat datd fiind celebra mitologie elenad
cu centrul siu in Olimpul binecuvantat, populat
de spiritele antropomorfe ce ascultau de atotputer-
nicul Zeus. Drept urmare, intreaga productie artis-
ticd si metafizicd provenita din aceastd perioadd, de
la poemele homerice pana la Dialogurile lui Platon,
este vizibil dominaté de zeii olimpieni care, desi au
inspirat fecund imaginatia colectivd, nu au reusit
sd produci, finalmente, un efect pe masurd in plan
etic si religios. Asa se face c, in cele din urma, esec-
ul polis-ului ca mod de organizare socio-umana si
cel al teologiei olimpiene, deopotrivd, au condus la
aparitia celui de-al treilea palier — hermetismul al-
exandrin care, sub aspect spiritual, a dominat multa
vreme lumea mediteraneand, a stimulat aparitia
curentelor gnostice, a influientat iudaismul, a in-
raurit nagterea crestinismului ca religie dominanta
in Imperiul roman §i, nu in ultimul rind, a consti-
tuit una din temeliile traditiei initiatice europene de
mai tarziu.

Ca ultim nivel al spiritualitatii antice grecesti,
hermetismul a marcat decisiv perioada istoricd
intitulatd epoca elenisticd,? cea receptat, in isto-
riografia modernd, ca avand un specific aparte,
imprimat de amestecul cultural si spiritual ce s-a
nédscut din convietuirea grecilor aflati in fruntea
statului egiptean cu preotimea autohtona, la care
se va fi adaugat, rand pe rdnd, numeroasele con-
tributii ale popoarelor vecine si, cu deosebire,
cele ale evreilor rezidenti in Alexandria. De notat
céd influenta iudaica si unele accente ale crestinis-
mului timpuriu se fac simtite in hermetism abia
in cea de-a doua jumdtate a perioadei istorice cu-
prinsa intre secolul al ITI"'* i.e.n. si secolul al V'«
e.n. Acest vast proces de devenire socio-istoricd
a generat un sincretism deosebit de fecund, in
multe privinte, pentru tot ce a insemnat religie si
ezoterism in veacurile ce au urmat. (Messadié pp.
103-110; Faivre — 2007, pp. 51-52)

1.2. Nunta alchimica alexandrina

In acea perioad3, intins3 pe parcursul mai multor
veacuri si denumita de citre istorici epoca elenisticid
se naste in plan subtil si eteric, hermetismul prim?
ca o fuziune aproape imposibila intre Foc (Micile
misterii)* si Apa (Marile misterii)® dacd e s vorbim
dupa canoanele uzitate de citre cei initiati. Faraonii
Egiptului erau selectionati din clasa preotilor sau
cea a razboinicilor. Cind alegerea cidea pe cdte un
razboinic, degrabd era ficut si sacerdot si era inifiat
atunci in acea filozofie in care erau ascunse atdtea lu-
cruri, sub formule si mituri ce invaluiau adevdrul in-
tr-o aparentd obscurd, ldsandu-1 doar sd se intrevadd.
(Plutarh, p. 35) De remarcat aici cd, sub aspect cos-
mologic si metafizic, o forma autentic tradiionald
nu poate completa si regulard decét dacd are initiere
efectivd atat in Micile cat si in Marile misterii, in im-
preunarea lor fireascd si pe deplin functionald intru
transcenderea nivelurilor de constiinta. (Guénon /
IRS, pp. 166-169; SPAI, pp. 275-280)

Din aceasta mirifica impletire intre Foc si Apa,
se intregeste o formad traditionald distincta céci, ...
orice traditie, pentru a fi regulard si completd, trebuie
sd cuprindd concomitent, in aspectul sdu ezoteric, cele
doud inifieri sau mai exact cele doud trepte ale initie-
rii, adicd marile misterii si micile misterii, a doua
fiind, de altfel, esentialmente subordonatd primei...
(Guenon / SPAI, p. 276) Cu alte cuvinte, este necesar
...ca intreaga naturd sd fie impodobitd si desdvarsitd
de ceea ce este deasupra ei (Cerul, n.n.), cdci aceastd
Ordine nu poate porni de Jos in Sus. Suprematia
marilor misterii asupra celor mici este imperativd.
Ordinea celestd (cunoastere, n.n.) domneste asupra
Ordinii terestre (actiunea) fiind determinatd in mod
absolut si inaccesibild ideii de moarte. (Corpus her-
meticum, p. 133)

Dualismul Foc-Apa, rezultat in urma eclectismu-
lui alexandrin prinde consistentd, cumva, dupd ce
sacerdotiul egiptean — autoritatea spirituald venita
din negura istoriei — intra in consortiu cu puterea
temporald elend - clasa conducitoare in stat, la acea
vreme, preponderant pithagoreico-platoniciani ca
formatie intelectiv-sapientiala. Astfel se va fi con-
turat, intr-o prima etapd, ceea ce vom putea denu-
mi de aici inainte tradifia initiatica europeand, o
impozantd constructie pe care o vedem parcurgand
eonii istorici, mereu prezenta ca izvor viu si prolific
pentru toate clarificarile si initiativele spirituale ce
au urmat acelui moment. Chiar dacd, in starea sa
actuald, initierea ni se prezinta ca fiind decazuta si
deteriorata in raport cu exigentele dintru inceputuri,
ea incd mai are puterea de a fascina, de a suscita in-
teres si de a transmite o minimad influenta spirituala.

La randul sdu, pithagorismul initial fondat de
catre maestrul din Samos cipétasera, intre timp, ex-
presia strdlucitoare pe care Platon, cu geniul sau, a
stiut sa o atribuie unui ansamblu unitar si coerent
de concepte sapientiale, dominat de un rationalism
auster si de o credintd neclintitd intr-o ordine uni-
versald despre care se credea, indeobste, cd poate
fi demonstrata cu ajutorul geometriei. Dincolo de
toate acestea, pithagoreico-platonicienii intuiau,
totusi, dimensiunea irationald a existentei (cha-
os-ul) asupra céreia, insd, nu insistau prea mult in
a-i conferi importan{d intrucat o considerau der-
izorie si subsidiard in raport cu kosmos-ul ce de-
clanga mirarea regala — fecunda sub aspect filozo-
fic si ecstaticd in plan strict sufletesc. In treacit fie
spus, pot fi remarcate in istorie trei mari curente
pithagoreice: primul dintre acestea, cel care exista in
sudul peninsulei italice §i care va continua spiritul
initiatic impus de citre intemeietorul sau, cel de-al
doilea curent va deveni, treptat, neoplatonicismul
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si va functiona neintrerupt pana in anul 529 e.n.
pe langd Academia din Athena si, in fine, cel de-al
treilea — hermetismul ca rezultat din impletirea doc-
trinei pithagoreico-platoniciene cu legenda lui Thot,
zeul egiptean omniscient si omnipotent. Cele trei
curente initiatice au o istorie de sine stitatoare dar,
cu sigurantd, vor fi existat $i numerosi adepti care
trecand dintr-unul in celélalt vor fi determinat astfel
efecte semnificative in planul cunoasterii, al elevarii
spirituale si al constructiilor statale.

Desigur, doctrina pithagoreici n-a venit la
Alexandria pe un teren necunoscut; date fiind eve-
nimentele precedente si afinitafile spirituale mai
mult decit evidente, s-ar putea spune ca, intr-un
fel, ea s-a intors acasd, acolo unde-i era locul, de
fapt, cici, cum se stie, Pithagora parcurseserd, in
Egipt, drumul sdu initiatic §i aici se incarcaserd el
cu inalta cunoagtere. Chiar dacd, in multe privinte,
accentele erau diferite, invatatura lui Pithagora si cea
a lui Thot s-au dovedit a fi perfect complementare si
compatibile pentru c3, in realitate, ele proveneau din
aceeasi raddcina si erau, organic, una in prelungirea
celeilalte. Dupa relansarea pithagorismului in cadrul
Academiei din Athena la care se vor mai fi addugat si
sistematizdrile aristoteliene, filozofia lui Platon era,
desigur, in mare voga in epoca elenisticd. Numerosi
cautitori de luming, fie ca erau acestia intelectuali
de marc4, initiati sau simpli aspiranti, luau cu asalt
atelierele constituite in mod natural in jurul unor
maestri care, i ei ca si inaintasii lor, lucrau in doua
registre distincte, unul exoteric la care aveau acces
tofi cursantii iar celalalt, ezoteric, anume destinat
alesilor spre a le fi de folos in ascensiunea scarii
melcate a indumnezeirii omului.

Invegmantat in mantia sa magici, sacerdofiul
egiptean venea la intilnirea astrald cu pithagorismul
fiind dominat de credinta cd iluminarea lduntrica
si unificarea sufletului scindat® puteau fi realizate
inca din timpul vietii terestre. Intreg demersul pre-
supunea insd, accesarea de citre aspirant, a unei o
cunoagteri diferite de cea comuna, obisnuita, aceasta
obtindndu-se doar printr-o initiere autenticd, o in-
drumare calificata si multa asiduitate in parcurgerea
devenirii la care, intr-un fel sau altul, face referire
intreaga mitologia trislogista.”

Cu toate meandrele istoriei, cultul lui Hermes s-a
raspandit treptat, in Imperiul roman, Bizan{ si in
cultura arabd, pentru ca, mai tirziu, in perioada re-
nascentistd, sd se stabileascd definitiv in Europa oc-
cidentald unde a prins radacini si a rodit. Principala
credintd a hermetismului consté in aceea cd intelect-
ul si ratiunea nu sunt capabile sa-1 conduci pe om la
etajele superioare ale cunoasterii §i c aceste niveluri
din ce in ce mai subtile pot fi accesate doar prin ex-
perimentare nemijlocita. In multe privine, doctrina
hermetismului este foarte apropiata de gnosticis-
mele de tot felul pe care, de altfel, le-a prefigurat si
le-a nutrit in toatd perioada de inceput a crestinis-
mului. (Messadié - 2008, pp. 103-110)

Dintotdeauna, a existat in cadrul hermetismului,
un ezoterism cult, o variantd austera si rezervatd ce-
si propunea si-1 conecteze pe adept la o cunoastere
directa si fiintiald a realitdtii. In viatd fiind, initia-
tul era ajutat sa moard ritualic si, apoi, sa renascd,
pentru ci astfel, prin revelatie nemediatd, sa poatd
avea acces la stéri inefabile de constiintd non-ordin-
are. Hermetismul a functionat, asadar, ca o initiere
in misteriile antice traditionale, aceasta fiind versi-
unea, nobild si superioard, dar si ca o preocupare
obstinantd pentru obtinerea de efecte cu orice pret
- versiunea vulgar si umbra celei dintai.

Ca varianta exotericd, hermetismul popular s-a
manifestat prin diverse superstitii, ritualuri §i in-
vocari magice, precum §i prin numeroase practici

oculte vizdnd ghicirea viitorului, influentarea cur-
sului evenimentelor etc. Hermetismul vulgar a fost
dominat copios de credinte primitive, utilizarea sub-
stantelor halucinogene, practici fanzeziste si ritualu-
ri de magie preluate sincretic, fard discerndamant si
fara noima care, in genere, nu pot fi decat inefici-
ente si iluzorii din perspectiva unei realizari spiri-
tuale autentice. In aceasta cea de-a doua versiune a
sa, hermetismul nu urmarea decit rezultate minore,
banale, cum ar fi: o reusitd financiard, insanatosirea
miraculoasd a unui bonlav, seducerea iubitului
devenit indiferent, obtinerea unei mosteniri etc.

1.3. Treptele elevarii

Cele trei grade ale misteriilor egiptene erau: (i)
Muritorul - neofitul parcurgind probele initiatice si
aflat intr-un stagiu pregatitor ce presupunea o instru-
ire, iIndeosebi, teoretica si un mod de viata controlat,
care sd-i aducd aspirantului o mai bund capacitate
de a recepta revelatia; (i) Omul inteligent (constient)
- initiatul confirmat prin ritual care a primit min-
tea si, la finele stagiului sdu, trebuia sa faca dovada
ca a atins statutul de om perfect, om intreg, intregit;
(iii) Fiul Luminii sau Fiinfa de Lumind — adeptul pe
deplin consacrat care a atins deja un nivel superior
de constiinta si se afld pe cale, intru desédvérsire si
impartisire a maiestriei initiatice. (Mead, p. 13)

In plan categorial si, oarecum, schitind o scalare
a demersului de indlfare spirituald, inteleptii din
epocd au lasat si se intrevadd viziunea lor privind
congtiinta luminicd - o stare de constiin{d non-or-
dinard. Mai presus de acest platou transcendental al
iluminarii launtrice ei vedeau inci o treapti pe care
aspirantul o putea atinge dediciAndu-se contemplarii
ordinii universale; vom numi aceasta stare constiinta
cosmica, regald, ea nefiind altceva decat eudaimonia
pithagoreica marcand limita superioara a micilor
misterii. Si incd, mai mult decét atat, inteleptii ve-
deau deasupra nivelului precedent, rezervat cumva,
clasei conducitoare in stat, o constiinta a sfinteniei,
o stare speciald in care triitorul autentic producea,
in juru-i, miracole si fapte de neinteles in logica
obignuitd.® In fine, ultima stare de constiin{a, cea
mai de sus si mai inaccesibild, ar fi starea de consti-
intd a unitatii, integrarea in Absolut, caracterizatd
genial de un memorabil dictonul christic - Eu si
Tatél una suntem!

Desigur, nu exista documente antice din care sa
rezulte cu claritate o astfel de categorisire a stérilor
de constiintd precum cea pe care am schitat-o mai
sus.’” Din textele hermetiste care ne-au ramas rizbat,
insa, marturii despre modalitatea traditionald prin
care scoala inifiaticd alexandrind actiona in mod
calificat asupra aspirantului anume selectat spre
a-i facilita acestuia urcarea muntele indumnezeirii.
Constatam, de asemenea, in acele texte, numeroase
alegorii, trimiteri si interpretari de o indlfime de-a
dreptul ametitoare, ele fiind, nimic altceva decét
indicii temeinice ale unei maiestrii menite sa de-
termine ascensiunea alesului spre a parcurge calea
regala sau calea sacerdotald, dupd caz. Rézbat pand
la noi, totodatd, ecourile asiduitatii fervente a elitei
conducitoare grecesti in a-si insusi temeinic pre-
ceptele cognitive si ritualice aflate in patrimoniul
preotimii egiptene vizind, prin aceasta, completarea
arsenalului sdu de instrumente spiritual-regale cu
cele provenind din ars sacerdotalis.

Pentru toate acestea, eclectismul alexandrin a
rdmas in istorie ca un sistem de credinte, reprez-
entdri si ritualuri de initiere provenite din intelepci-
unea antica egipteand si adoptate tacit de cétre grecii
din epoca elenistica. Specificul procesului initiatic

hermetist a fost dat de identificarea zeului egiptean
Thoth cu cel elen, Hermes. Din acest sincretism fab-
ulos s-a plamadit, treptat, un ansamblu coerent de
ritualuri si practici oculte pe care biserica crestind
in formare le-a oprimat sistematic. In cele din urmi,
prigoana a rodit nefast si, astfel, hermetismul a
disparut din istorie pentru o buni bucatd de timp;
a supravietuit totusi, sub forma unor rudimente de
teologie, in Bizant si in lumea islamica. Térziu, in
perioada renascentistd, dupa aproape un mileniu
de uitare, ezoterismul alexandrin este redescoperit
si reanimat gratie, in mare parte, traducerii lucra-
rii Corpus hermeticum. Cu toate aceste vicisitudini,
impreund cu neopithagorismul renovat in perioada
renagterii si a reformei si cu kabbalah actualizatd
de catre diaspora iudaicd europeand, hermetismul
constituie temelia fenomenului initiatic occidental
din care, in final, se va naste, la inceputul secolului
al XVIII'=, doctrina masonici speculativd, cea cre-
ditatd cd incd mai da semne palpabile privind trans-
miterea vie a unei influente spirituale.
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Note
1 Cei mai de seamd exponenti sunt: Philon iudeul
(cca 25 i.e.n.-cca 40 e.n.), Ammonius Saccas (175-
242 e.n.), Plotin (205-270 e.n.), Prophirios (233-305/6
e.n.), lamblicos (245-325 e.n.), Hypatia (360-415 e.n.)
si Proclus (412-485 e.n.).
2 Stricto senso, elenismul incepe odata cu instaura-
rea dinastiei ptolomeice in Egipt (323 i.e.n.) si ia sfarsit
dupa anexarea regatului de citre Imperiul roman (30
i.e.n.); unii istorici considera insd cd acestd perioada
dureazd de la Platon pani la Plotin sau chiar si mai
mult, pand in secolul al V-lea e.n.
3 Introducem aici aceastd distinctie pentru a putea
vorbi mai tarziu despre un hermetism secund, alchi-
mia europeand care a marcat timp de mai multe secole
istoria cautarilor spirituale si care, prin actiunile sale,
a conferit consistentd, indeosebi, laturii aplicative si
utilitare, fard insd a neglija dimensiunea pur spirituala,
tainicd, transformatoare.
4 Pithagorismul devenit neo-platonicism, ars regis.
5 Spiritualitatea egipteana, ars sacerdotalis.
6 Prin lucrare consacratd, aspirantul unea cele doud
module ale sufletului binar (Ba si Ka) obtindnd Ank-
ul si astfel realiza nemurirea multravnita in varianta sa
veritabila si definitivd. (Novak, pp. 45-47, pp. 76-79)
7  Cirtile originale din epoca elenistica referitoare la
Hermes Trismegistus. (Bonardel, pp. 11-16)
8 Profetii uimitoare, timaduiri inexplicabile si nu-
meroase alte fenomene aseménitoare ce tin de dome-
niul marilor misterii.
9 Totusi, potrivit doctrinei vedice, stirile de con-
stiinfd non-ordinard sunt: constiinta transcenden-
tala (Turiya Chetana), constiinta cosmica (Turiyatit
Chetana), constiinta divina, (Bhagavad Chetana) si
constiinta unitatii (Brahmi Chetana).
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Poezie italiana
contemporana

. Antonio Scialpi

S-a néscut la Gallipoli, in 1998, si locuieste in Pisa,
unde studiazi Stiintele Comunicirii. In 2019 a fost
selectionat printre finalistii pentru premiul Bologna in
Lettere, sectiunea dedicatd operelor inedite. Carne in-

cognita este primul sdu volum de poezii.

Carnea este un blestem parintesc

se scurge prin sangele cui deja a spus;

nu voi risipi cuvinte pentru asta.

Casa, in schimb era in capétul aleii

o stradd ingustd cu doud sensuri

doar cine locuieste acolo are permis.

Dintre toate himerele cele mai vii suntem eu
si mama mea.

Full stop.

Este un demisol: n-a fost proiectat

ca sa intampine, constrans sd contina
nenorocirea noastra.

Celelalte rude sunt fotografii inramate
indeosebi amintiri orale: povestim despre ei

printr-o lalajald de jale ca sa amintim cum s nu

murim.
Nu am cunoscut niciunul, ii stiu pe toti.

De multd vreme ne-am izolat
bantuite de o umbra

care vine sa ne viziteze.

eu o numesc tata.

Drumul nu exista, nu de-a binelea.
Erau vartejuri, incdlceli de supdrdri
erau joase si pand la glezne

oprirea miscdrii. De aici nu poti sd fugi.

Casa era un pdianjen, o mamd clocitoare
o addpostire de mizeria strazii.

Era un altar monument, era opt labe

si nimeni care sd locuiascd acolo.

Poate doar o panzd lipicioasd.

Fiul era ndscut, asa precum tatdl;

doud luni si e doar plans si vacarm.

Nu era un cantec de leagdn, nu era amabil
nici mdcar o imbrdtisare.

Copilul era deranj, era al doilea

si nu era bdiat. Copilul era de lepddat.

Patul nu exista, nu de-a binelea.

Era doar o saltea; sub o gurd de canalizare
deschisd.

Patul era culcus, damb, sfantd
ascunzdtoare. Canalul era albie, barlog
marin murdar ce strange in jur, dintii
inghit.

Camera era mormdant, copilul cizut
pierdut, disparut. Digerat de cdtre mocirld

si noroi.

Fu o alegere dacd asta sau cealaltd
dacd jos sau ars, dacd prabusit
sau mancat.

Dacd nu pastrat, avortat cu intdrziere, in viafd
pldns sau iubit.

“Nimic nu indrdzneste sd treacd dincolo de linistea

2

de lavd”.

Matusa se pldngea
cu detestata reflectie:
depdsea spatiul

de greutate

volum

Femeia este despuiatd
acolo in fatd
prima de spdlare

Isi perie deasa adunituri
de land neagrd

si peria schilodita

isi laséd dintii pe cap

Raman prinsi

ca ghimpi sdrmosi

de plastic

ce trag smulgand parul

Femeia intrd la dus
se indepdrteazd de oglindd

Induntru cealalti

Baldzs Péter
ulei pe carton, 80 x 64 cm

Mangalia veche (1972)

n-o urmeazai

reflectia ramdne acolo
imprimatd

o priveste cum se indepdrteazd
si rdde complacutd

piezisd

Avea saisprezece ani
cdnd s-a spanzurat
folosindu-si pérul

Povestea se sfarsea
cand incepea ora de sosire:

Cand bate la usa mea dar nu spune cine este
(eu alerg in camerd, aceea din capatul
holului)

gaseste cheile sub pres;

asteaptd mai multe minute inainte de a intra
pentru cd stie cd mai intii md ascund.
Este un obicei de-o viata:

ne tinem izolate, eu si mama mea

si umbra vine sd ne viziteze.

Trecut pragul

(aud cu urechea

sprijinité ca sd ascult

pluteste pand la masi

si lasd acolo carnea pe ascuns.

Numar pana la patru

si ies: el a disparut

ca §i cum nici n-a ajuns;

lasat cadoul sdu:

un terci ce gafaie pe masa.

O minge de piele, unghie si par:
amintirea cui dintr-un cosmar

isi duce in veghe

semnele de monstru

care-] muscé din cap.

Si aceasta este mancarea.

(Pe atunci eram larve de pdmadnt
goale carapace de cicadd
constiente cd existd un sfarsit
congtiente de moarte)

Si cobori in flicédri prometeu
cobori pe pamant

si pamantul era o durere

asa o durere incdt indltarea
pdru o catavasie

si in mana avea negrul

avea intunericul in mand si il numi
speranta: uitarea, cadoul sdu:
stinse omului vederea mortii
-fiecare se inchipui nesfdrsit
orb de speranta care nu vede.

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie text de Serena Piccoli si Giorgia Monti
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Ontologia ,,realista”
a lui Markus Gabriel

. Andrei Marga

ema realitatii a revenit in avanscena reflecti-

ilor pe fondul creat de trei procese: diversi-

ficarea stiintelor, expansiunea sferei virtuale
si cercetarea conditiondrilor cunoasterii. Prin fie-
care, ceea ce este real a devenit problematic.

Ne aflam, totodatd, ca ulterior ndscuti, dupd o
seama de praguri in conceperea realitatii. Ele ne
despart ireversibil de conceptia lui Aristotel, deve-
nitd bun comun al culturii in care trdim, potrivit
cireia realitatea se suprapune cu referintele cuvan-
tului “este”. Suntem acum departe de aceasta su-
prapunere. Suntem departe si de Maimonide sau
Toma, Ockham sau Duns Scotus, Descartes sau
Locke, Hegel sau Kant.

Pentru cei care trdiim acum, totul a inceput
cand Franz Brentano (Despre multipla semnificatie
a existentului la Aristotel, 1862) a deschis intreba-
rea privind existentul in sens propriu. Pentru a la-
muri posibilitatea , intelepciunii’, el a procedat la
elucidarea semnificatiei existentului (in asertiuni
ca ,,0 planta este”, ,,un om este’, ,,nu existd patrat
rotund” etc.). Charles S. Peirce (Probleme nucleu
ale pragmaticismului, 1905) a mutat accentul dis-
cutiei de pe factual pe ceea ce este conditional si a
largit conceperea realitdtii: aceasta este rezultatul
inferentelor ipotetice operate de comunitatea neli-
mitata a oamenilor. Gottlob Frege (Fundamentele
aritmeticii, 1879) a distins intre raportatea la
obiecte si raportarea la concepte - numarul fiind
exemplu al raportdrii la concepte. El a distins apoi
intre semnificatie si sens si a inaugurat abordarea
conceptelor ca functii propozitionale. Discutia
despre realitate nu s-a mai putut desparti de ma-
tematica. Edmund Husserl (Cercetdri logice, 1900-
1901) a argumentat cd acea componentd tran-
scendentald a cunoasterii lumii, indicata de Kant,
trebuie aprofundata. Numarul insusi este o “sinte-
z&), un act unificator, de ego cogito pur, care proce-
deaza intentional. Bertrand Russell (Paradoxurile
logice, 1905) a atras atentia asupra erorilor de
naturd logicd strecurate chiar in matematica si a
observat limita posibilititilor de asertare cu sens:
un intreg nu poate contine elemente ce se definesc
prin el insusi. Martin Heidegger (Fiintd si timp,
1927) a aratat ca problema Fiintei nu se poate elu-
cida inainte de a elucida felul de a fiinta al celui
care isi pune intrebarea. Cuvantul “este” ramane
astfel afectat de existenta celui ce se intreabd. Max
Horkheimer si Theodor W. Adorno (Dialectica
iluminismului, 1947) au deschis intrebarea asu-
pra statutului rationalitatii pe care ontologia o
imbritiseaza. Aceasta nu mai poate fi indiferentd
la asumptiile adoptate si la consecintele pe care le
antreneazd. Ludwig Wittgenstein (Cercetdri filoso-
fice, 1953) a aritat cd tabloul realitatii se formeaza
induntrul “jocurilor de limbaj (Sprachspiele)” ale
celor care comunica. Realitatea este redata inevi-
tabil prin ele, caci limba mijloceste accesul la rea-
litate. Hans Georg Gadamer (Adevdrul si metoda,
1960) a atras atentia asupra invaluirii inexorabile
a cunoasterii in limbajul creat de traditie. Nu ne
putem sustrage limbii cand vorbim de realita-
te. Michel Foucault (Ordinea discursului, 1971)
a “citit” in asertiunile despre realitate urmele

“tehnologiilor” controlului “puterii” asupra oame-
nilor. David Lewis (Contrafactuali, 1973) a inter-
pretat conditionalii limbajului in termeni de lumi
posibile, construite in functie de asumptii modale.
Ceva este necesar cand este adevar in toate lumile
posibile. Jiirgen Habermas (Teorii ale adevdrului,
1973) a delimitat conditiile - inteligibilitatea pro-
pozitiei, veracitatea vorbitorului, justetea interac-
tiunii, adevarul continutului propozitional — sub
care std inevitabil stabilirea adevarului. La reali-
tate se ajunge prin propozitii ce satisfac conditii-
le puse adevarului de pragmatica. Richard Rorty
(Solidaritate sau obiectivitate?, 1985) a gasit anu-
mite “proceduri familiare de justificare” pe care o
cultur le foloseste si care 1i conditioneazé vorbi-
rea despre ceea ce este. Realitatea este in functie
de “procedurile de justificare” adoptate. Robert B.
Brandom (Ratiunea in filosofie, 2009) a recuperat
ideea lui Hegel dupa care realitatea obiectivd o
preludm prin concepte, care “capita sens din inte-
legerea noastra a activitatii rationale a subiectului
cunoscator”. El a reconstruit idealismul cu mijloa-
cele pragmaticii vorbirii.

Se poate proceda naiv in stabilirea realiti-
tii, punand pragurile amintite in paranteza, si se
poate reflecta partial, luAndu-le in seamd in mod
selectiv. Se si procedeazi adesea astfel. Numai cd
proceduri naive dau concluzii fragile, dupd cum
proceduri partiale dau cultura fragmentata. Este
clar cé despre realitate se poate vorbi doar cu mul-
te precautii.

Sunt astédzi incercéri de a prelua aceste praguri si
de a inzestra cultura timpului nostru cu ontologia
a cdrei nevoie o resimte tot mai acut. Sub povara
precautiilor, cea mai noua dintre acestea (Markus
Gabriel, Sinn und Existenz, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 2016) scindeaza realitatea in “cAmpuri
(Felder)” nenumdrate, fiecare avand incorporate
criterii proprii de adevir si de sens. Incercarea este
de salutat, reusita este discutabila.

In Critica ratiunii pure (1783) se formulase,
intr-adevdr, argumentul dupd care modalitatile
cu care operam (realitate, posibilitate, necesitate
etc.) nu au relatie cu obiectele, ci sunt modalititi
subiective de a asambla cunoasterea. O totalitate a
obiectelor din lume nu ne este accesibila - aceasta
din ratiuni de teoria cunoasterii.

Sub aspect istorico-filosofic, Markus Gabriel isi
asumd din nou restrictia formulatd de Kant de a
nu mai discuta realitatea cuprinzatoare. El agra-
veazd insd argumentul considerdnd ca ceea ce nu-
mim “conceptul lumii are o origine mitologica si
se bazeaza pe reprezentarea dupa care ar fi un in-
treg atotcuprinzitor, o reprezentare care metaforic
a fost raportatd la scena dintre cer si pamant” (p.
277). Markus Gabriel acuza in “metafizica actua-
18” o operare de fapt cu “metafore” atunci cand isi
asuma un univers ca totalitate, iar in fizica actuala
acuzd asumarea naturii sau universului ca ansam-
blu al obiectelor cercetare de stiintele naturii. Se
asumd o “teorie ideald” de care de fapt nu se dispu-
ne, dar nu se spune cum am putea atribui existentd
la ceea ce se sustine. Si ontoteologia — recursul la
Dumnezeu pentru a depési lacunele metafizicii si

fizicii — nu ar duce departe, cici se pune si in fata
ei intrebarea: cum putem atribui existentd “atot-
cuprinzatorului”? Acesta s-ar aborda doar dintr-o
nevoie subiectivd, ce riméne fira suport din par-
tea unei necesitati obiective.

Markus Gabriel cere sd se renunte la concep-
tele de “totalitate”, de “atotcuprinzitor”, cici nu
s-ar putea indica, in cazul lor, existenta. Intrucat
0 anumita interpretare a modalititilor - real, posi-
bil, necesar — a alimentat convingerea ca se poate
vorbi de cele doud concepte, solutia pe care o pro-
pune constd in a reinterpreta ontologic conceptele
modale, dupd ce le-a scos din prizonieratul fatd
de teoria “lumilor posibile”. Argumentul sau pre-
cis este ca trebuie renuntat la a defini modalititile
in termeni de adevar in “lumile posibile” deoare-
ce asemenea definitie este circulard — se defines-
te modalitatea “posibil” dupa ce se asuma cd este
vorba de adevir intr-o “lume posibild” (cum spu-
nea nu de mult si Michael della Rocca) - si intrucét
nu s-a lamurit ce este “lumea” in acest limbaj. Ar fi
nevoie de o teorie a modalitdtilor care nu presupu-
ne “totalitatea’, “atotcuprinzitorul”.

Ca alternativa la definirea modalitatilor in rela-
tie cu adevirul in “lumile posibile’, pe care o si des-
califica drept “metafizica... cel mult o interpretare
metafizicd bizard a unui anumit sistem formal’,
Markus Gabriel elaboreaza “ontologia cimpurilor
de sens (Sinnfeldontologie)”. In cadrul acesteia re-
alitatea este existentd, adicd aparitia intr-un cdmp
al sensului (Faust este Faust in opera Faust, eu
sunt eu in camera mea de lucru etc.), “posibilul”
este definit de o reguld a unui “cdmp al sensului”
in raport cu ceea ce este existent (este posibil sa-
mi ridic mana, este posibil ca Hans sd devina ce-
tatean spaniol etc.), “necesarul” este proprietatea
relatiilor dintre obiecte existente de a nu putea fi
altfel (2+2=4). Modalitatile sunt aduse astfel pe te-
renul accesibil simturilor, al realitatii nemijlocite,
fird a mai recurge la metafora “lumilor”. “In locul
multelor lumi posibile, care ar trebui sd fie cumva,
fiecare, aidoma lumii noastre reale... intra indefi-
nit de multe cAmpuri ale sensului reale, care se su-
prapun, desigur, partial si partial in nici un fel nu
intra «in atingere», fird ca aceste campuri ale sen-
sului sa fie, din acest motiv, lumi in abstracto sau
chiar universuri in concreto” (p. 285). “Campurile
sensului” inlocuiesc de acum “lumile posibile”.

“Camp al sensului” este evident mai mult decat
indivizii care apar de fapt si altceva decat obiectele
care se individualizeazd in sanul lui. “Sensul unui
zar nu este el insusi un zar, sensul atomilor nu este
vreun atom. Spre deosebire, conceptul unui zar si
conceptul unui atom sunt concepte si ambele apar
in cAmpul de sens al conceptelor (care poate fi con-
siderat un concept). Una dintre deosebirile dintre
zaruri si concepte constd in aceea ci cele care sunt
concepte cad (dargestalt fallen) sub conceptul con-
ceptelor, ca sensul cAmpului siu al sensului apare
in el insusi. Unele cAmpuri ale sensului sunt, de
aceea - fiecare in felul sdu - autoreferentiale” (p.
304). Avem, asadar, obiecte, concepte, sensul fie-
céruia si “campul de sens” in care facem atribuiri
prin propozitii si atribuim, de pild4, existenta sau
nonexistenta.

Ce este “camp al sensului” ne ddm seama ob-
servand structurile functionale ce strabat realita-
tea. Se stie ca Hegel a abordat continuu realitatile
la care s-a referit din perspectiva “totalitatii”. In
raport cu aceasta a si elaborat teoria sa a “abso-
lutului”, dar intreaga sa abordare a realitatii std pe
o discutie privind “conceptul conceptelor” Numai
cd nici in Stiinta logicii Hegel nu ne poate dovedi

=
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cd tot ceea ce existd poate fi exprimat conceptual
si cd ceva, de pilda o floare, intrd sub conceptul
de floare chiar fird sa fie cineva care sa foloseas-
ca expresia floare (p. 310-311). "Campul sensului”
este acea interventie in realitate care ne permite
sd aducem obiecte sub concepte si s le atribuim
insusiri functionale, incepand cu cea a existentei.
»Céampurile sensului” au fundament functional.

Care este statutul ,obiectelor” Markus
Gabriel da rdspunsul pe care il numeste “de-
scriptivismul  pachetului ontologic (ontologi-
schen Biindeldeskriptivismus)®. Acesta isi asumd
cd ,obiectele sunt pachete de sensuri, respectiv
de feluri obiective de a f1 date, ceea ce inseamna
ca obiectele sunt identice cu totalitatea celor care
pot fi exprimate conform adevarului despre ele,
aceasta totalitate putand, desigur, sd constea din-
tr-o multime nesfarsita de informatii® (p. 321).
Obiectele ne sunt accesibile doar prin ,,descrieri” —
ceea ce nu impiedicd cunoasterea, cici a fi descris
nu inseamna deloc ¢ nu ajungem sa cunoagtem
obiectul in sine. , Descrierea” asigurd cunoasterii
obiectivitate. ,,Starile epistemice (precum convin-
geri, cunoastere, cunostinte si referinte) sunt pline
de succes in masura in care includ obiecte asa cum
sunt acestea in sine, chiar daca aceste obiecte pot
sd ne apara in general numai sub anumite descri-
eri date” (p. 321). Iar ,,descrierile” sunt mereu sub
conditia sensurilor ce se constituie in ,,cimpurile
sensurilor” luate in considerare.

Printre sensuri se poate delimita totdeauna un
»sens conducator (Leitsinn)”, care leagd diversele
descrieri despre un obiect. Tine nu de altceva de-
cat de obiectul insusi care este sensul sdu deter-
minant.

»Descrierile” sunt eminamente obiective, cici
atunci cand ne raportam la ceva angajam o for-
mad logicd, nu doar o formulare lingvisticd. Este
altceva daca ,,descrierea” este adevirata sau falsa.
Este adevaratd atunci cind ne reda felul in care lu-
crurile sunt in sine, este falsd cind tine de iluzii si
halucinatii. »In orice caz, faptele nu pot fi expri-
mate fird descrieri, ceea ce inseamna ca unele de-
scrieri trebuie sa fie obiectiv adevarate in privinta
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obiectului pe care il descriu, céci altfel nu s-ar mai
putea lega vreun sens cu conceptul faptului” (p.
325). Adevarurile ,,descrierilor” sunt astfel ca nu
depind de existenta cuiva care sé le constate.

Cate “campuri ale sensului” existd? Markus
Gabriel este de parere cd “pluralitatea campurilor
de sens nu este in general chestiune de numdr. ...
Céampurile de sens sunt precum formele logice la
Wittgenstein, de nenumdrat, incat nu existd vreo
reguld care delimiteazd si uneste in mod sistematic
toate cAmpurile de sens. Altfel spus: cAmpurile de
sens sunt efectiv contingent individualizate, adica
fara recurs la un principiu de individualizare sau la
un set general de reguli de individualizare, oricat
de complex sau abstract poate si se prezinte aces-
ta” (p. 349). Nu se pot limita “campurile de sens”

Markus Gabriel apérd explicit un “empirism
netranscendental”, conform ciruia “nu exista vre-
un fel, si mod general, de a individualiza faptele
informativ (niciodata si nicicum) prin aceea cé
toate faptele sunt fapte sau ca toate obiectele sunt
inculcate in fapte. «Fapt», «obiect», «existenté», ca
si alte concepte, care sunt definite prin ontologia
campurilor de sens, au o plasticitate functionald
constitutiva: semnificatia le vine din aceea ci ele
se raporteazd la fapte, obiecte si cdmpuri de sens
date, care determind ce semnificd exact cd un
anumit fapt, obiect sau camp de sens exista. Ceea
ce este determind totodatd semnificatia existen-
tei, caci «existenta» nu este un concept care are o
semnificatie in general, fird ca ceva sd existe” (p.
354). Iese astfel din discutie existenta a ceva in afa-
ra “cAmpului de sens” Iese din discutie si “lumea’,
cdci acest termen nu poate fi subiect al unui enunt
de existentd, si se evita astfel cu totul “supragene-
ralizdrile metafizicii” (p. 354) sau deductiile “on-
toteologiei”

Se pot face intuitive vederile lui Markus Gabriel
observand cateva dintre interpretarile sale. De pil-
da, propozitiile negative de felul “un patrat rotund
nu existd”. Cum se intelege o asemenea propozitie?
Dacd admitem cd aceasta propozitie este adevéra-
td, atunci - cel putin asa suna interpretarea tradi-
tionala - ea se intelege ca asertare a imposibilitatii
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de a exista ca patrat rotund, ceea ce angajeazd o
ontologie a obiectelor imposibile si o “lume” a
acestora.

Markus Gabriel da o alta interpretare. “Un
patrat rotund este imposibil in sensul cd rotund
si patrat sunt combinate cu un anumit sens con-
ducitor. Sensul conducitor ar putea fi stabilit, de
pildd, printr-o simpld geometrie euclidiand. De
indata ce sensul conducitor este stabilit, patratele
rotunde sunt imposibile. Dimpotriva, un patrat
pe o suprafata rotundd ar putea fi numit si patrat
rotund sau curbat. Semnificatia lui «rotund» si
«patrat» trebuie si fie stabilitd in prealabil, ceea
ce inseamna cd trebuie sd existe un camp al sen-
sului in care patratele rotunde sunt imposibile,
adica in care nu pot sa apard. Sensul in care pa-
tratele rotunde sunt imposibile nu este aplicabil
peste tot” (p. 328). Unul este sensul in care un
patrat rotund nu poate fi trasat pe o tabli cu cre-
ta, altul este sensul in care o geometrie, cum este
cea euclidiana, il considera imposibil.

Geometria euclidiand nu deduce ca pétratul
rotund nu este posibil din aceea cd nu poate fi
trasat pe o tabla cu creta. Dupa cum din impo-
sibilitatea patratelor rotunde in geometria eu-
clidiana nu rezultd cd in general nu sunt posi-
bile patrate rotunde. “Nu existd modalititi de re
(in sensul distinctiei, din logica modala, dintre
propozitii de dicto si propozitii de re - n.n.)
nerestrinse, caci modalititi nerestranse nu sunt
in general adecvate informativ cu privire la ceva.
De aceea, a spune despre ceva cd ar fi imposibil
nu inseamna ca trebuie sd-1 socotim tout court
imposibil, ci numai cd nu poate sa apard intr-un
camp al sensului sau in anumite cAmpuri ale sen-
sului” (p. 329). Pe scurt, “nu exista vreun camp al
sensului singular in care si apard toate obiectele
imposibile” (p. 330). Asa-numitul “camp singular
al sensului” consté in realitate dintr-o multime
de “campuri ale sensului’, dirijate de “modalitati-
le restranse (restringierte Modalititen)”, singurele
modalitati existente, care se si aplica.

Daca modalititile capétd acceptiunea de “mo-
dalitati restranse (restringierte Modalititen)”,
adicd de modalitati cu valabilitate circumscrisa,
atunci tabloul realitatii se schimba péna la capat.
Gabriel Markus nu ezitd sd tragd consecintele.
Prima este reducerea obiectelor la “pachete de
descrieri’, la “pluralititi de descrieri’, prin de-
montarea pand la capat a “substantei” lor, chiar
daci lasa poarta deschisé pentru un “esentialism”
(p. 336). A doua este scoaterea de pe scend a “de-
terminismului’, in general a “necesitarismului’,
in numele “pluralismului modal” (p. 336) rezul-
tat din ceea ce am putea numi “contextualizarea
modalitatilor”.

Pand sd ajunga la “ontologia campurilor de
sens” si la scoaterea din discutie a “lumii”, “uni-
versului” si a altor concepte totalizante, Markus
Gabriel cautd sa deconstruiascd distinctiile fi-
losofiei, inclusiv ale celei recente. De exemplu,
“dualismului metafizic”, de la Platon la Descartes,
care a construit pe diferenta dintre gandire si re-
ferinta gandirii, ii opune distinctia dintre obiecte
intentionale (fotografii, de pilda) si obiecte ne-
intentionale (precum pietrele sau cutremurele),
intre subiecti intentionali (care sunt constienti
de intentionalitatea lor) si obiecte neintentionale
(precum urmele pasilor). Teoriei subiectivititii,
care vine de la Kant pand in actuala philosophy
of mind, el ii opune separarea “sinelui (Selbst)”
de “congtiinta de sine (Selbstbewusstsein)”.
Distinctiei datoratd lui Frege intre “obiecte” si
“concepte” ii opune observatia ca si conceptele
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pot fi obiecte, diferenta fiind aici doar “functio-
nald”. Ea poate fi preluata de “diferenta ontolo-
gica functionald” dintre “obiecte” si “cAmpuri
ale sensului”. Cautdrilor lui Husserl in directia
lamuririi statutului abstractiunilor prin filosofia
transcendentald, cu consecinta opririi cunoaste-
rii in cadrele “lumii trdite a vietii (Lebenswelt)” si
ainaccesului la lucrul in sine, le opune observatia
cd ceea ce este considerat adevarat nu este doar
uman adevarat, ci poate fi adevirat in sine.

Markus Gabriel ilustreazd ideea ci ceea ce este
poate fi adevdrat in sine cu ajutorul alegoriei za-
rului folosita de Hilary Putnam (Realism with a
Human Face, Cambridge, Mass., 1990). Sa pre-
supunem ci punem pe masa din fata noastra trei
zaruri — unul rosu, altul albastru, altul alb - si
intrebdm pe cineva: cite obiecte se afld pe masi?
Acela putea rdspunde: “trei”, dar se putea gandi
fie la trei obiecte, dupé ce a aplicat numadrarea po-
trivit regulilor de numadrare, fie la cele trei culori,
aplicand aceleasi reguli. Hilary Putnam nu face
deosebire intre cele doud situatii. Markus Gabriel
propune si se ia in seama faptul ca este vorba de
doud “descrieri” diferite ale aceleiasi situatii si
actualizeaza o idee a lui Frege: putem ,descrie”
diferit acelasi obiect, in acest caz putem spune
ca pe masa sunt trei piese sau un grup de zaruri.
Totul depinde de “regulile de ordonare” pe care
le adoptam, care sunt, la rdndul lor, in functie de
conceptele pe care le angajam, care au, fiecare,
“sensul” lor. “Regulile de ordonare”, in acest caz
“regulile de numadrare’, sunt cele ce constituie
“sensul situatiei (Situationssinne)”. “Un sens al si-
tuatiei asigura posibilitatea unui rdspuns adevarat
la intrebarea: «Ce se afld pe masd?» sau «Ce se afld
aici?». Sensul situatiei individualizeaza un cdmp
de sens asupra ciruia se pot exprima apoi adevi-
ruri intr-un anumit efectiv” (p. 301). Este de ob-
servat ca “sensurile” nu apartin cu aceasta numai
cadrelor noastre conceptuale, in masura in care
le consideram constructii teoretice adoptate din
puncte de vedere pragmatice. Ele sunt obiective,
nicidecum dependente de constiinta cunoscitoa-
re si de produsele ei (de pilda, limbajele).

Stim din argumentarea lui Aristotel fatd de
folosirea de cétre Platon a matematicii ca suport
pentru teze ale ontologiei cé realitatea este — in
virtutea complexitatii obiectelor si evenimentelor,
a interventiei contingentei si nedetermindrii, a
imposibilitatii uneori a descrierilor precise - mai
mult decit poate fi captat matematic. Markus
Gabriel reia argumentarea si considerd ca
formalismele matematice nu suntobazéd suficientd
pentru generalizari in ontologie. Ele imprumuté
inevitabil o semantica din limbile naturale. Ele
expliciteazd mai bine cum stau lucrurile decat
acestea, dar nu aduc ceva substantial in plus (p.
141). Si formalismul matematic este de fapt ceva
conditionat.

Tinta lui Markus Gabriel este si aici sa disloce
incercarile ce s-au facut pe baza teoriei multimilor
de a introduce conceptul de “transfinit” in
ontologie. Din punctul sdu de vedere se poate
vorbi de “indefinit” de multe “campuri de sens”,
dar nu de vreo realitate a ,transfinitului”. Replica
lui directa il vizeazd pe Alain Badiou (L’Etre et
LEvenement, 1988) care a renuntat la ideea unei
»~multimi nerestrinse’, si, cu aceasta, la ,realita-
tea atotcuprinzatoare”, in fapt la platonism, dar
a vrut sd salveze ceea ce nu este finit, de genul
ytransfinitului’, pe baza ,multimii tuturor mul-
timilor”.

Cum deja Georg Cantor a observat, existd me-
reu posibilitatea de a mai adauga un numar la o
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multime a numerelor sau, altfel formulat, multi-
mea tuturor submultimilor este mereu mai mare
decat multimea de la care s-a plecat. Alain Badiou
ancoreazd aici cu teza sa, dupd care, intr-adevir,
cum Georg Cantor si Betrand Russell au aratat,
nu putem opera fira restrictii cu ,,multimea tu-
turor multimilor”, dar putem socoti trecerea la
multimea tuturor multimilor mereu ca o ,,ope-
ratie”, nu ca ceva real. In acest fel nu ne expunem
cunoscutelor paradoxe logico-matematice.

Markus Gabriel socoteste cd nu este suficient.
El propune solutia mai radicald constand in a
observa ci teoriile matematicii, incluzand teoria
multimilor, sunt in functie de axiomele ce se ad-
optd, iar acestea pot fi interpretate ca reguli de or-
donare subsumate unui ,,sens’, in functie de care
se constituie un ,,camp al sensului’, cu anumite
criterii de existentd. Nu este tenabild supozitia
ca tot ce se lasd abordat matematic este existent,
dar putem folosi teoriile matematicii pentru a
discuta ,existenta” stabilind in prealabil ,,campul
de sens” al respectivei teorii. Conceptul ,,sensu-
lui” este central in stabilirea existentei, fara ca de
aici sd se derive, precum Gilles Deleuze (Logique
du sens, 1969), ca orice sens este creator de rea-
litate. ,,Sensul este o conditie de individualizare
a campurilor... Nu existd vreo multime dincolo
de fapte si nici un fapt dincolo de diferentierea
lor intr-o multime de cAmpuri. De aceea, multi-
mile si cimpurile nu sunt coextensive. Multimile
sunt inculcate in campurile de sens, in care exista
(precum teoria multimilor), ceea ce nu inseam-
nd ca toate aceste campuri de sens sunt la randul
lor multimi deoarece caracterizeazd o multime,
cd elementele lor sunt rezultate ale abstractiilor.
Nu toate obiectele se prezintd deja ca elemente
ale unei multimi” (p. 155). ,,Existenta” este astfel
o categorie ce desemneaza ceea ce este intr-un
»camp de sens”.

Avem in fatd, cu scrierile lui Markus Gabriel,
o filosofie aparte — una, in propria caracterizare,
a “ontologiei campurilor de sens’, un “descripti-
vism al pachetului ontologic”, un “empirism ne-
transcendental” - o filosofie, in orice caz, care
pune in fatd “functionalitatea” obiectelor in ex-
perientele umane. Tinta ei polemicd sunt meta-
fizica, ce opereaza cu “totalitatea’, cu “lumea’, si
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ontoteologia, care il aduce in ecuatia realitatii pe
Dumnezeu. Reprosul pe care il adreseazi acesto-
ra este cd cedeazd mitologiei si unor argumente
vulnerabile. Lor le opune o desfacere a lumii in
nenumarate entitati functionale, mereu variabi-
le, induntrul carora obiectele se constituie pentru
noi, ca oameni, pe calea descrierilor, pastran-
du-si insd riguros natura obiectiva. Ele nu depind
de cel care le percepe si conceptualizeaza.

“Ontologia cAmpurilor de sens” are, insd, vul-
nerabilitdtile ei. Dupd parerea mea, scindarea re-
alitétii in entitdti ce nu permit generalizéri decat
restranse se expune la doud contraargumente de
netrecut.

Primul este acela ci nu putem determina nici
un obiect fira si-1 delimitdm pe harta lumii.
Strawson are dreptate: nu pot aplica nici macar
un nume unui obiect fird a-1 delimita, prin de-
scriere, desigur, in raport cu restul lumii. Altfel
spus, angajez lumea prin cea mai simpla operatie,
cu care incepe, de altfel, cunoasterea - nomina-
lizarea.

Al doilea este acela ca viata umana, ca viata
constienta, se configureazd inevitabil in raport
cu intregul lumii. Totalitatea poate rimane necu-
noscuta, insuficient cunoscuta, dar este asumata.
Este chiar misiunea filosofiei s fie acea cunoas-
tere mereu mai departe, fie §i a unei lumi raimasd
fatal insuficient cunoscuta.

Sunt de pérere cd oricat ar parea de invechits,
discutia despre “Iintregul” realitatii riméane opor-
tund si trebuie reluatd. Adevérul si sensul unui
adevir sau altul pot fi specifice unora dintre “cam-
puri”. Dar nu putem face fata nevoii de a elucida
sensul pana la capat fard raportarea la “intreg”
Nici sensul propozitiilor, nici sensul sistemelor
conceptuale, nici sensul vietii, nici sensul istoriei
si nici sensul lumii nu ne sunt accesibile altfel. In
plus, din momentul in care Markus Gabriel ad-
mite cd descrierile obiectelor nu anuleazi natura
obiectivd a acestora, se pune intrebarea: de ce nu
s-ar construi filosofic pe aceasti obiectivitate? In
orice caz, destinul ontologiei celei mai pretentio-
se, al metafizicii, nu este deloc incheiat.

(Din volumul Andrei Marga, Sensul, in pregitire)

TRIBUNA . NR. 429 « 16-31 iulie 2020




Formarea contractului

. loana Dragoste

A

n materie contractuald este aplicabil princi-

piul consensualismului, potrivit ciruia con-

tractul se incheie prin simplul acord de vo-
inta al partilor.

Astfel, pentru incheierea valabild a unui con-
tract este suficienta intalnirea acordului de vointa,
consimtirea fiecdrei pérti la angajarea intr-un ra-
port juridic determinat.

Un rol important revine astfel consimtdmén-
tului, conditie esentiala de validitate a oricarui
contract, impunandu-se ca pirtile sa exprime un
consimtdmant serios, liber si in cunostinta de ca-
uzd.

Inainte de a analiza conditiile consimtimantu-
lui si eventualele cauze care il pot vicia, se impune
a prezenta formele si dinamica exprimdrii con-
simtdmantului, precum si mecanismul de forma-
re al contractului.

Contractul se incheie prin acceptarea fard re-
zerve a ofertei de a contracta. Astfel, ludnd exem-
plul unui contract de vinzare, avind ca obiect un
autoturism, acesta este incheiat in mod valabil la
momentul si locul in care oferta de a vinde au-
toturismul, identificat prin marca si alte elemen-
te de identificare, cum ar fi serie motor, la pretul
de 4.000 euro este acceptatd de cumparitor fard
a aduce alte observatii privind pretul sau bunul
vandut.

Formarea acordului de vointd se poate rea-
liza spontan sau poate fi rezultatul negocierilor
mai ample sau mai restrinse purtate de parti.
Revenind la exemplul dat, cumpératorul poa-
te propune véanzdtorului pretul de 3800 euro.
Aceastd din urmd propunere are natura unei ofer-
te, care pentru a conduce la incheiere contractului
trebuie sa fie acceptatd de vanzator. Daca acesta
din urmé propune pretul de 3900 euro, revine
din nou cumparitorului rolul de a accepta sau nu
pretul oferit. Presupunand ca acest din urma pret
este acceptat de cumparitor, contractul se consi-
dera incheiat in momentul in care rdspunsul aces-
tuia ajunge la vinzator. Doar din acest din urmd
moment intre pérti exista un contract valabil in-
cheiat, acestea fiind tinute sd isi execute obligatiile
asumate.

Oferta de a contracta trebuie delimitati de sim-
pla propunere, cici nu orice initiativa privind in-
cheierea unui contract produce consecintele juri-
dice ale ofertei, intrucat aceasta din urma trebuie
sd contind suficiente elemente care si determine
clauzele contractului care urmeaza a fi incheiat.
De exemplu, oferta privind incheierea unui con-
tract de vanzare trebuie sd contind suficiente ele-
mente de determinare a bunului vindut si pretul
solicitat. De asemenea, oferta trebuie sa cuprinda
intentia ofertantului de a se obliga in cazul in care
oferta intalneste acceptarea destinatarului. Astfel,
o propunere constituie ofertd dacé are toate ele-
mentele necesare pentru incheierea contractului,
precum nu vor fi intrunite conditiile ofertei in
toate ipotezele in care propunerea nu contine su-
ficiente elemente privind bunul vandut sau pretul
solicitat ori cand din modul in care este formulata
reiese cd pentru incheierea contractului este nece-
sar un nou acord de vointa al ofertantului.

Daci A, care detine un parc auto, propune des-
tinatarului B vinzarea unui autoturism la un pret

cuprins intre 4.000 euro si 6.000 euro, propune-
rea acestuia nu va constitui oferta intrucit nu este
identificat bunul vandut, putind fi oricare dintre
autoturismele din parcul ofertantului, precum
nu este identificat nici pretul solicitat. In aceasta
ipotezd, chiar daca destinatarul ar accepta propu-
nerea formulata de A, nu ar exista un contract in-
cheiat in mod valabil, nefiind determinat cu sufi-
cienta precizie ce anume se vinde si ce se cumpara,
intrucat A, prin propunerea formulati, poate avea
reprezentarea vanzarii unui autoturism fabricat
in anul 2008, in schimb destinatarul poate avea
credinta cd urmeazd sd cumpere un autoturism
fabricat in anul 2015, neexistind practic un acord
de vointd, un consimtdmant exprimat de ambele
pérti, fiecare avand reprezentarea incheierii unui
alt contract avind ca obiect un bun si un pret di-
ferit. Determinarea bunului vandut si a pretului,
presupune un nou acord de vointa.

Astfel, o propunere constituie ofertd in ipoteza
in care, intilnind acceptarea destinatarului poate
conduce la incheierea contractului, fird a fi nece-
sari pasi intermediari.

Negocierile privind incheierea unui contract
pot fi purtate in cadrul unei discutii, intre par-
tile prezente, prin intermediul unor mijloace de
comunicare la distantd care asigura transmiterea
mesajului in timp real, cum ar fi o convorbire te-
lefonica, ori pot fi purtate prin intermediul unor
mijloace de comunicare la distantd care presupun
un timp necesar transmiterii si receptdrii mesa-
jului.

De asemenea, prin initierea negocierilor pri-
vind incheierea unui contract, pértile nu sunt ti-
nute sa ajunga la rezultatul preconizat, respectiv
incheierea contractului. Pértile au libertatea de
a initia, desfasura si de a rupe negocierile, fard a
fi tinute rdspunzatoare de esecul acestora, avind
insd obligatia de a actiona cu bun credinta, re-
spectiv de a nu initia sau continua negocierile fara
intentia de a incheia contractul.

In acest context, in care, pe de o parte oferta
conduce la incheierea contractului prin simpla
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acceptare a destinatarului, iar pe de altd parte,
partile au libertatea de a renunta in orice moment
la continuarea negocierilor, se impune a cerceta
care e forta juridicd a ofertei si in ce conditii poate
fi modificata, retrasd sau revocata.

Reintorcdndu-ne la exemplul dat, dacd ofer-
tantul A propune lui B vanzarea unui autoturism,
identificat prin marca, model si serie motor, pen-
tru pretul de 4.000 euro, se impune a vedea cét
timp este obligat A sd mentind oferta, asteptand
raspunsul destinatarul, precum si care sunt con-
secintele dacd A vinde autoturismul lui C, de la
care a primit un pret mai bun.

Conturarea unui raspuns difera dupa cum
oferta este cu sau fira termen, respectiv daci este
adresatd unei persoane prezente sau unui desti-
natar absent.

Daca ofertantul se obliga s& mentina oferta un
anumit termen, oferta este irevocabild, orice de-
claratie ulterioard referitoare la revocarea ofertei
nu va produce niciun efect.

Astfel, dacd de exemplu, ofertantul se obliga sa
obligd sd mentind oferta adresatd destinatarului
timp de o lund, acesta din urma are la dispozitie
acest interval de timp in care sd analizeze ofer-
ta si sd decida daca incheie sau nu contractul in
conditiile stipulate in cuprinsul acesteia. In acest
interval, vinzdtorul nu poate modifica continu-
tul ofertei si nu poate incheia contractul cu o altd
persoand, nici in aceleasi conditii si nici in condi-
tii mai avantajoase, decat cele stipulate in oferta.

In schimb, daci ofertantul nu s-a obligat sa
mentind oferta un anumit termen, se impune a
distinge dupa cum aceasta este adresata unui des-
tinatar prezent sau unuia absent.

In prima ipotez, destinatarul trebuie sd accep-
te oferta de indata. Aceastd reguld fiind aplicabild
si in ipoteza in care negocierile privind incheierea
contractului se poartd prin telefon sau alte mijloa-
ce de comunicare la distanta care asigura transmi-
terea mesajului in timp real.

Daca destinatarul nu accepta oferta de indati,
ofertantul este liber si se adreseze altor posibili
parteneri contractuali, fiind liber sd incheie cu
acestia contractul proiectat sau chiar sd modifice
conditiile ofertei. Destinatarul care nu a acceptat
oferta de indaté si care dupd un timp de reflectie a
decis sd accepte oferta nu are la dispozitie niciun
mijloc juridic bazat pe acest mecanism prin care
sa solicitd si sa obtinad desfiintarea contractului
avand ca obiect bunul ofertat.

In cea de a doua ipotezd, in care oferta este
adresatd unui destinatar absent, ofertantul este
obligat sd mentind oferta un termen rezonabil
stabilit prin raportare la intervalul de timp nece-
sar pentru ca oferta sa ajungd la destinatar, sd fie
analizatd de acesta si sa transmitd rdspunsul sau
autorului. Astfel, autorul trebuie sd mentina ofer-
ta un anumit interval de timp, in care destinatarul
poate analiza oferta primitd, fiind tinut sa comu-
nice raspunsul sau ofertantului.

Spre deosebire de oferta cu termen, in care
autorul stabileste intervalul de timp in care se
obliga sd mentind oferta, in ipoteza ofertei adre-
sate unui destinatar absent, intervalul de timp nu
este determinat de ofertant fiind stabilit potrivit
imprejurdrilor. In acest interval, autorul ofertei
poate revoca oferta transmisd, insd pentru ca re-
vocarea sd produci efecte, se impune ca aceasta s
fie transmisd destinatarului inainte ca acesta din
urma sa transmita raspunsul sdu privind accep-
tarea ofertei.

Astfel, spre deosebire de ipoteza in care auto-
rul se obliga sd mentina oferta un anumit termen,
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interval de timp in care oferta nu poate fi revo-
catd, oferta adresata unui destinatar absent, chiar
dacd presupune ca autorul ofertei sa astepte ras-
punsul destinatarului un anumit timp, nu ingréa-
deste posibilitatea autorului de a revoca oferta.

Desigur, in toate ipotezele analizate, indiferent
daca oferta este sau nu afectatd de un termen sau
este adresatd unui destinatar prezent sau absent,
autorul poate retrage oferta inainte ca aceasta sd
ajunga la destinatar sau cel mai tarziu concomi-
tent cu ajungerea ofertei la destinatar. Retragerea
ofertei nu se confunda cu revocarea acesteia.

Astfel, dacd A adreseaza lui B oferta de a vinde
autoturismul sdu in schimbul pretului de 4.000
euro si transmite acestuia oferta prin posta la data
de 20 iulie 2020, iar oferta ajunge la destinatar
la data de 25 iulie 2020, ofertantul poate retrage
oferta daca declaratia acestuia ajunge la destinatar
cel mai tarziu la data de 25 julie 2020. Dup4 acest
din urméa moment sunt incidente regulile privind
revocarea ofertei.

Oferta de a contracta, prin ea insdsi, nu condu-
ce la incheierea contractului, in acest sens, fiind
necesar si acordul de vointd al destinatarului ma-
nifestat prin acceptarea ofertei.

Acceptarea ofertei poate fi expresd, exprima-
td verbal sau in scris, precum poate fi exprimati
si printr-un fapt din care sd reiasd fara echivoc
intentia de a incheia contractul, cum ar fi plata
pretului sau efectuarea unui alt act de executare
a contractului. De reguld, tdcerea sau inactiunea
destinatarului nu valoreazd acceptare. Astfel, nu
se considerd ca a acceptat oferta destinatarul care
ramane inactiv si nu formuleaza un raspuns, pana
la expirarea termenului previzut in cuprinsul
acesteia.

De asemenea, acceptarea ofertei nu poate cu-
prinde modificari sau completéri privind oferta.
De exemplu nu constituie acceptare ci o contra-
ofertd, daca destinatarul propune ofertantului un
alt pret sau ca alaturi de bunul vandut, in acelasi
pret, sd ofere si anumite accesorii ale bunului.

Existd insd cazuri cind legea impune condi-
tia formei scrise sau autentice pentru incheierea
valabild a unui contract, cum ar fi vinzarea unui
imobil cand legea impune forma autenticd pentru
incheierea valabila, contractul de arenda pentru a
cérei incheiere valabila este impusa conditia for-
mei scrise. In aceste ipoteze, atat oferta cat si ac-
ceptarea trebuie sa imbrace forma cerutd pentru
incheierea valabila a contractului, nefiind sufici-
entd acceptarea verbald a ofertei.

Prin intalnirea ofertei cu acceptare se formeaza
contractul, act juridic bilateral, de prevederile cd-
ruia pdartile sunt tinute cu puterea unei dispozitii
legale.

Distinctia dintre etapa negocierilor, caracteri-
zatd prin schimbul de propuneri, ofertei si inche-
iata prin acceptarea ofertei, si incheierea contrac-
tului isi gaseste justificare nu doar in acuratetea
rationamentului juridic ci si in ratiuni de ordin
practic. In etapa negocierilor, nefiind incheiat
contractul proiectat de pérti, raportul dintre aces-
tea va fi guvernat de regulile raspunderii delictu-
ale, orice prejudiciu cauzat partenerului de ne-
gocieri obligand la reparatii, potrivit principiilor
aplicabile acestei forme de raspundere, aplicabile
in cazul producerii oricarei fapte ilicite, cum ar fi
un accident auto. In schimb, odata cu incheierea
contractului, vor fi aplicabile regulile raspunderii
contractuale.

Fidelitatea gandirii teologice

. Nicolae Turcan

entru teologie, ratiunea autonoma nu se situ-

eazd pe cea mai inaltd treaptd a ierarhiei no-

etice. Prin contrast si in mod complementar,
teologia desfasoara o gandire fideld, ceea ce poate
pune sub semnul intrebérii libertatea de a rationa
si, prin aceasta, gandirea insasi. Imperativul ilumi-
nist si kantian al iesirii din minorat ar putea sta ca
argument impotriva oricérei devotiuni care ar limita
dinamica libera a ratiunii. Ivite in urma unei alegeri,
constrangerile fidelitatii nu provin din gandirea in-
sdsi — asa cum sunt constrangerile logice, de pildé -,
ci dintr-o realitate exterioard, de ordinul valorii, care
poate impune limite, Dumnezeu. Fidelitate, con-
strangere exterioard, limitd: oare nu descalifica toate
acestea gandirea teologica? In continuare voi incerca
sa raspund negativ la aceastd intrebare.

Mai intdi de toate, domeniul religiosului nu
este si nu poate fi produsul speculatiei pure - altfel
Dumnezeu nu ar fi decit creatia omului, Dumnezeul
lui Feuerbach, iar secretul teologiei ar fi, dupa cum
afirma el, antropologia.! E nevoie de o donatie preli-
minard a sacrului, de o Revelatie care si nu fie pro-
dusi de niciun exercitiu filosofic uman, de niciun
instinct, de nicio dorintd transfigurata, de niciun
transcendental, de nicio proiectie a umanului ca
transcendentd.

In al doilea rand, in raport cu aceastd donatie pri-
mordiald, fidelitatea gndirii religioase este intenti-
onald. Absolutul nu doar ci isi giseste locul pentru
intentionalitatea umani, ci il creeaza ori il provoaca,
pentru ci ii premerge. O fidelitate fatd de, asa ara-
ta aceastd miscare dependentd de o Alteritate care
o cheama, prin dragoste si promisiune a eternitatii,
sau 1i cere ascultare, formuldnd comandamente si
porunci. Este o fidelitate fatd de vizibil, s spunem,
mai intéi, fatd de o proximitate suficient de clard
pentru a se impune - icoand, carte sfanta, loc sacru.
Fidelitatea pare a aduce cu sine un minorat sinonim
cu absenta libertitii si, totodata, o inautenticitate ega-
1a cu o pierdere de destin. Dar ceea ce se evidentia-
z4 in existentialitatea lui a-rdmdne-fidel este tocmai
Alteritatea divina care provoaca adeziunea definitiva,
care cheamd la un ,prizonierat” si la o ,,captivitate”
fascinante si absolute. Revenim la acest cuvant, abso-
lutul, fiindca orice fidelitate angajeaza, in intentiona-
litatea ei, cantecul lui.

Pe langa fidelitatea fatd de vizibil, absolutul religios
deschide si o alt intentionalitate — cea citre invizibil.
In orice vizibil se doneazi si un invizibil care-1 depa-
seste — un principiu cu atat mai evident cand in cauza
este Dumnezeu. Chiar daca Dumnezeu poate sa nu
apara niciodatd in maniera lucrurilor lumii, El se ofe-
ri totusi prin simbol, analogie, paradox, Intrupare,
cu conditia ca invizibilul si copleseascd vizibilul - o
posibild definitie a Revelatiei. Manifestérile in istorie
ale lui Dumnezeu, fenomenalizérile niciodata atat de
empirice incat sd anuleze posibilitatea credintei, che-
mdrile absolute pentru o nevoie absoluti pe care o
intalnim in noi - toate creeaza realititi fenomenolo-
gice suficiente pentru a justifica in constiinta omului
religios nasterea unei intentionalitéti absolute catre
un invizibil a carui manifestare nu este neapérat una
de putere, dupi cum ne sta inainte exemplul iubirii
care apare nu ca putere, ci ca slabiciune fatd de cel iu-
bit.2 Exista o alegere implicatd in aceste fenomene ale
constiintei religioase, create nu de aparitii ale unor
fenomene obiectuale, ci de sensuri, semnificatii, epi-
fanii; o alegere atit de importantd pentru viata, incat

nicio gandire teologicd nu mai poate fi consideratd
obiectivantd, de vreme ce ne vizeaza, ne convoaci, ne
implica pe noi insine in ceea ce avem mai profund.
Ca alegere de credintd, ea da masura libertatii noas-
tre si, totodatd, a fidelitatii fatd de Dumnezeu.

Pe de o parte, fidelitatea fatd de invizibil poate
avansa, prin structurile imaginarului, conceptelor
limita si reprezentdrilor analoage, pand in punctul
depdsirii apofatice: intentionalitatea fidelitatii neagd
rand pe rand realitétile constiintei, pe care nu le ani-
hileaza si nu le abandoneaza, ci le depiseste, intr-o
sintezd fira termen ultim exprimabil, de vreme ce
orizontul ramane intotdeauna intr-o necunoastere
care pentru cei mai desavarsiti, este egala cu tainica
prezentd a lui Dumnezeu, asadar cu o mistica.

Pe de alta parte, fidelitatea fata de absolutul religi-
os si, in special, fatd de Dumnezeul personal al cre-
dintei crestine devine o fidelitate fatd de sine. Polul
uman face exercitiul fidelititii nu doar in numele
vizibilului care este — un trup viu intr-o lume a vie-
tii —, ¢i, mai mult, in numele unui invizibil care, ca
o arsurd, il locuieste: o nevoie insatiabild de absolut,
o céutare de sine si o regasire care uneori imbracd
duritatea ascezei si a suferintei asumate. Atunci cind
sensul se retrage intr-o transcendentd ireductibila,
raspunsul lui Dumnezeu se ofera intr-un alt registru,
al experientei de viata: ,,Adinc pe adanc cheam4, in
glasul caderilor apelor Tale” (Ps. 41, 9).

Aceasta fidelitate ultimd, deopotrivd intentionala
si contra-intentionald, se dezvéluie ca raport ce pune
in valoare persoana. Fara a-si pierde libertatea si fard
a cddea in minorat, gandirea isi primeste anvergu-
ra cea mai inaltd de la propria ei depasire citre un
Celalalt divin.

In aceasta perspectiva, a gandi nu inseamna a ca-
dea pradd mortii, ci intotdeauna a viza viata: a gndi
sia fi sunt totuna, dupa cum spunea Parmenide, insa
tocmai in contextul in care cele doua se intalnesc in-
tr-o aventura in vederea Absolutului care a spus des-
pre Sine: ,,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata” (Ioan 14,
6). Fidelitatea gAndirii este o fidelitate fatd de propria
viata ca fatd de adevarata viata - viata in Dumnezeu.
Si pentru a pistra structura intentionald a fidelitatii,
putem spune ci alteritatea care o cheama raméne
o alteritate vie, manifestd prin harul Duhului Sfant,
prin lucrarea Iui Dumnezeu insusi.

Nu exista cu adevirat fidelitate in afara jubirii. Prin
urmare, a vorbi despre fidelitatea gindirii inseamnd
a aduce jocul gandirii la intilnirea cu viata si iubirea
lui Dumnezeu, ca ultima completare fatid de ceea ce
gandirea poate deja de una singurd. Fidelitatea gan-
dirii este fidelitate a dragostei pe care nu o vrei pier-
duti. In teologie, miscarea gandirii devine una dintre
miscarile iubirii.

Note
1 Ludwig Feuerbach, Esenta crestinismului, Ed.
Stiintificd, Bucuresti, 1961, p. 26.
2 Opinia lui Gianni Vattimo trebuie criticatd, fiind-
cd in iubirea kenoticd a lui Hristos nu avem de-a face
nici cu o slabiciune in fata raului, nici cu o renuntare
la adevir. A se vedea Gianni Vattimo, A crede cd mai
credem: e cu putintd sd fim crestini in afara Bisericii
(Biblioteca italiana), Pontica, Constanta, 2005.
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insemnari din La Mancha

Tipologii cioraniene

. Mircea Mot

»Sunt cel mai inactiv om din
intregul Paris” (Cioran)

A
n imaginarul ,celuilalt” Cioran (al scriso-
rilor si al marturisirilor), ce conteazi ca o
biografie subiectiva rezultand din interpre-
tarea unor momente existentiale de referintd
si din supralicitarea semnificatiilor acestora,
revine motivul scrisului ca expresie a relatiei
esentiale a autorului cu universul. A scrie in-
seamnd pentru ganditorul din rue de 1'Odeon a
ponegri universul, ceea ce duce, pana la urma,
la o mérturisita satietate: ,dacd nu mai vreau sa
scriu, e din cauzd cd m-am siturat si tot pone-
gresc universul”’. I-o marturiseste si lui Gabriel
Liiceanu: ,In ce md priveste..Pur si simplu
m-am plictisit sd calomniez universul. Nu ma
mai intereseazi!”? (s.n.). Intre autor si lume
existd un conflict asupra cdruia ganditorul in-
sistd de altfel. Cioran nu crede cu adevirat in
ceva, o spune de altfel cu neretinuta plicere, nu
crede niciodata la modul grav (specific oame-
nilor de actiune), cita vreme pentru el conteazd
in primul rand acest conflict cu lumea: ,nu am
crezut niciodatd cu adevirat in ceva. (...). Nu
am crezut niciodatd cum trebuie in ceva (....).
Nu am luat nimic in serios. Singurul lucru pe
care l-am luat in serios a fost conflictul meu cu
lumea. Tot restul pentru mine a fost un pretex-

73,

Pentru Cioran, plictiseala conteazd ca o re-
velatie care-i ofera solutia inactivitétii si a ac-
ceptdrii conditiei marginale: ,Este revelatia
insignifiantei universale, e certituduinea dusa
pana la stupoare sau pana la suprema clarvizi-
une a faptului ci nu poti, ci nu trebuie sa faci
nimica nici in lumea de-aici, nici in cealalta,
cd nu existd nicio lume care sd ne poata con-
veni si satisface. Din cauza acestei experiente
(...) nu am putut face nimic serios in viata. la
drept vorbind, am triit intens, fird a ma putea
insd integra in existentd. Marginalitatea mea nu
e accidentald, ci esentiald (...). Totdeauna visul
meu a fost sd fiu inutil si inutilizabil. Ei bine,
multumitd plictiselii, mi-am realizat visul”.
Scriitorul se considerd un om inactiv: ,,Dacd as
fi fost un om activ, m-as fi sinucis. Sunt un om
pasiv, incapabil si intervind, sunt neresponsa-
bil, mi-e teami de orice responsabilitate. Insasi
ideea de responsanbilitate ma imbolnédveste™.

Cioran refuzd actiunea caitd vreme aceasta
conduce la pierderea conditiei ideale a indivi-
dului: ,,0mul era condamnat incé de la inceput.
In actiune, el uitd plenitudinea primordiala ca-
re-1 ferea si de timp, si de moarte. Din propria
savointd, el s-a pus in slujba ruinei”. Mai mult,
actiunea este sinonima distrugerii echilibrului
lumii, al creatiei din momentul absolut al in-
ceputului: ,,Tot ceea ce omul intreprinde se in-
toarce impotriva lui. Orice actiune este izvor de
nefericire pentru ci actiunea e contrard echili-
brului lumii, inseamna sé-ti propui un scop si
sd te proiectezi in devenire. Cea mai micd mis-
care este nefastd. Declanseazd forte care pina la
urmad te strivesc. A trai cu adeviarat inseamna a
trdi fira scop (...). Orice fortd pe care o declan-
seazd 1i dduneazd. E un animal care a trddat:

istoria e pedeapsa lui™’.

In imaginarul ce se contureazd din scrisori,
marturii ori caietele cioraniene retine atentia in
mod deosebit parazitul, omul care nu a ficut
nimic, omul care a ramas marginal, asiguran-
du-si distanta necesara fatd de o lume cdzutd in
orizontul istoriei si al devenirii. Cioran, dupa
cum bine se cunoaste, are experienta perioadei
in care a fost, aproape un an, profesor la Brasov,
trebuind sa se adapteze in mod simbolic unui
orar pe care il simtea deformator. Probabil,
aceasta i-a intdrit convingerea cd el nu trebuie
sa lucreze si trebuie sa evite ,,mecanismul” ca-
re-i amenintd autenticitatea fiintdrii: ,Nu poti
avea o meserie dacd te gandesti la moarte. Poti
trdi numai asa cum am trait eu. La periferia a
tot si toate, ca un parazit. Sentimentul pe care
l-am avut mereu a fost cel al inutilitatii, al lipsei
oricdrui tel”®. Ca un autentic si simbolic parazit
a trdit Cioran la Paris, bucurdndu-se multa vre-
me, desi depasise varsta, de serviciile unei can-
tine studentesti. Cel care nu a ficut nimic, cel
care nu s-a implicat in realitate, pastridndu-si
amintita ,,plenitudine primordiald”, este pana la
urma cel care a inteles (si Cioran subliniaza cu-
vantul): ,,Am frecventat oameni de toatd mana,
oameni care au inteles. Pentru mine, omenirea
e compusd din doud categorii: cei care nu au
inteles (ceea ce in realitate reprezintd aproape
intreaga omenire) si cei care au inteles, cativa
doar. Ei bine, ce vrea sa insemne ca «ai inteles»?
Am cunoscut la Paris un cersetor care cénta la
flaut pe terasele cafenelelor. Cugeta tot timpul.
Intr-o zi, a venit la mine acasi complet disperat.
Credeam ca murise, deoarece nu-1 mai vizusem
ani de-a randul si nu avea domiciliu stabil, nu
locuia la nicio adresa cunoscuta. Uneori, dor-
mea pe sub poduri, alteori in marile hoteluri,
céci obisnuia sd castige de obicei multi bani, ri-
sipind insa totul. Cand l-am véazut de asta data
aici, i-am spus: «Asculta, tu esti cel mai mare
filozof din Paris, unicul mare filozof contempo-
ran». El mi-a raspuns: «ma iei in ras, iti bati joc
de mine». I-am raspuns: «Nu, nici gdnd. Ti-am
spus asta pentru cd tu traiesti, cugeti tot timpul;
tu experimentezi problemele, si problemele tale
sunt amestecate cu propria ta viata». Existenta
lui mi-o amintea pe cea a filozofilor greci care
stiteau de vorba pe strizi si in piete. Vorbele lor
se confundau cu viata insasi”s.

A nu participa la evenimente si la lume este
dreptul pe care si-l rezervd un individ lucid,
care aceptd conventia si spectacolul lumii, fard
nicio implicare: ,Toatd viata am avut pretentia
extraordinard de a fi omul cel mai lucid pe care
I-am cunoscut (...). Am avut convingerea asta
profundi ci nimeni n-a priceput nimic. Insi
nu era o forma de dispret, ci doar o constata-
re: toatd lumea se insald, toata lumea e naiva.
Iar eu imi acordam sansa - sau nesansa, cum
vreti - de a nu ma ingela si, ca urmare, de a nu
participa in fond la nimic, jucand doar o co-
medie pentru altii, fard sd particip la ea™. Cel
care are o asemenea perspectiva fatd de reali-
tate este parazitul, conditie pe care Cioran si-o
impune in biografia creata prin supralicitarea
semnificatiilor: ,,Am preferat sa duc o viata de

de parazit, decat sd ma distrug lucrand. Asta a
fost o dogma pentru mine. Cdnd am venit in
strdinatate, mi-am dat seama imediat de lucrul
asta. Am acceptat o mizerie oarecare, ca sd-mi
pastrez libertatea. Viata paradiziacd de parazit,
adicd de proiecte pe care nu le respecti, mi s-a
parut suportabila”®.

In alti categorie se inscriu marii ratati, ad-
mirati de Cioran pentru faptul cd nu s-au im-
plicat in realitate, sustragindu-se astfel fortei
distructive a acesteia: ,,In Bucuresti am cunos-
cut o gramada de lume, si multi oameni inte-
resanti, in special ratati, tipi care veneau la ca-
fenea, perorau si nu ficeau nimic. Trebuie sa
madrturisesc ca pentru mine acestia erau oame-
nii cei mai interesanti din Bucuresti. Tipi care
n-au ficut nimic in viatd, dar care erau foc de
inteligenti”!'. Mai mult, ,,cei care au inteles sunt
in general cei care au esuat in viata™'2

Nu in ultimul rdnd, conteaza betivul, care
isi anuleazd luciditatea si individuatia pentru a
trdi in consubstantialitate cu intregul, integran-
du-se acestuia la modul aproape vegetativ. De
aici admiratia neretinutd pentru betivii exem-
plari sau, dupd cum 1i numeste, betivii clasici.
Atunci cand Gabriel Liiceanu il intreaba cum
de nu a devenit alcoolic ca variantd a uitdrii de
sine, Cioran marturiseste cd se imbata ,,foarte
des”, in tinerete: ,,Credeam chiar cd o si devin
betiv, pentru cd imi pliceau starea de inconsti-
entd si orgoliul dement al betivului. La Rasinari,
unde reveneam in vacante, admiram enorm be-
tivii clasici, care erau beti in fiecare zi. Era mai
ales unul, care umbla insotit de un violonist si
care fluiera si canta tot timpul. Asta e singurul
tip interesant din tot satul, gindeam eu, singu-
rul tip care a priceput, care si-a dat seama”"’.

Cioran sugereazd ca refuzind actiunea si im-
plicarea in lume prin actiune, omul refuzi in
ultima instantd sd tulbure armonia configura-
tiei intregului, stabilita in momentul creatiei.
Cel putin din aceastd perspectivd renuntarea la
realitatea imediatd si la ceea ce-i oferd aceas-
ta devine modalitatea de a gdsi divinul. Cioran
mentioneazd deloc intdmplator situatia unui
individ care a pierdut totul si care ,se multu-
mea sd trdiascd intr-o mansardd’, ii este recu-
noscdtor regimului comunist, fiindcd, dupd ce
a pierdut totul, I-a gasit pe Dumnezeu.

Note

1 Convorbiri cu Cioran, Bucuresti, Humanitas, 1993,
p. 210.

2 Gabriel Liiceanu, Itinerariile unei vieti: E.M.
Cioran urmat de Apocalipsa dupd Cioran, Bucuresti,
Humanitas, p. 68.

3 Convorbiri cu Cioran, Bucuresti, Humanitas, 1993,
p- 169.

4 Ibidem, pp. 31-32.

5 Ibidem, p. 164.

6 <> Ibidem, p. 199.

7 Ibidem, p.199.

8. Ibidem, p. 38.

9. Ibidem, p. 50.

10 Gabriel Liiceanu, Op. Cit., p. 70.

11 Ibidem, p. 91.

12 Ibidem, p. 82.

13 Convorbiri cu Cioran, Bucuresti, Humanitas, 1993,
p- 50.
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Adevarul-secventa (II)

. Oana Pughineanu

u sigurantd nu doar stiinta va fi cea care

va avea de ,invitat” de la google, si nu

doar oamenii de stiinta se vor simti de-
pasiti de fantastica putere de predictibilitate a
»adevarului-secventd”. Scoala insdsi, felul in
care se invata incepe si depindd dacé nu direct
de divinul Google, atunci de noi instrumen-
te despre care nu se stie inca cum vor afec-
ta mintea umana. Pesimistii vorbesc despre o
»dementa digitald”. Spre deosebire de big data,
despre care vorbeam in prima parte, mintea
umand se descurcd greu fard corelatie sau mo-
dele. Analfabetismul functional inseamna inca-
pacitatea de a realiza corelatii. Un autor precum
Manfred Spitzer considera ca utilizarea noilor
tehnologii in special in primii ani de viatd si
de scoald produc daune mentale majore. Noile
tehnologii functioneaza prin excluderea cor-
pului celuluialt si chiar a propriului corp din
procesul invédtdrii. Este greu sd ne imaginam

Bal4zs Péter

felul de a gandi, simti, comunica si relationa cu
ceilalti dupd un parcurs educational care exclu-
de vocea/prezenta parintelui/educatorului in
favoarea unor proiectii virtuale care inlocuiesc
chiar si imaginea de sine (descurajarea inva-
tarii numerelor si numdrarii cu ajutorul dege-
telor). Spitzer di exemplu celebrului caz Baby
Einstein, o serie de DVD-uri produse incepand
cu 2003 de compania Disney. Lor li s-au addu-
gat tot felul de programe baby-Tv si alte DVD-
uri pe care pdrintii le-au cumpadrat increzatori.
Cercetiérile asupra invitdrii limbii de cétre be-
belusi nu au fost insd favorabile acestei industii
care se adreseazd copiilor mici si foarte mici.
Copiii care au contact direct cu educatorul pot
invita sd recunoasca sunte extrem de variate.
In schimb, ,,s-a observat ci mediile electronice
nu au dus la niciun fel de invitare” De fapt, ne
spune autorul Dementei digitale, ,,dacd in fazele
relativ rare in care [bebelusii] sunt treji, atenti

Portretul lui Kés Kdroly (1993), ulei pe panza, 90 x 70 cm

si capabili sd absoarba cunostinte sunt pusi in
fata unui ecran este in principiu acelasi lucru
cu a-i duce intr-o pivnitd”. Disney a retras de pe
piata DVD-urile Baby Einstein, returnand inte-
gral costurile, nu farid a fi incercat pe perioada
a doi ani sa conteste rezultatele unui studiu pu-
blicat in revista Science in 2007.

Desigur, nu doar timpul petrecut cu parin-
tii (sau cu televizorul) este invadat de modele
pietei libere ale tehnologiei si a gadgeturilor.
S-a observat de curdnd cum invitdmantul ro-
manesc a incercat sd se adapteze unor proble-
me de ,lumea int4i’, incercdnd sa foloseascd
tehnologiile de predare on line cu putinii elevi
privilegiati” care se pot conecta. Incercirile
de digitalizare ale invatamantului nu sunt noi.
Proiecte mai vechi cu efecte la fel de rizibile
s-au dorit a fi implementate in lumea a treia.
Proiectul Un laptop pentru fiecare din 2007 a
esuat din motive lesne de inteles in tarile in
curs de dezvoltare. Nu ajunge sd trimiti un cal-
culator intr-un ambient in care lipseste tot ce
tine de cultuta retelei si chiar reteaua insisi. In
plus, ,eforturile de a sprijini scolile primare din
Abuja au esuat dupa ce elevii au accesat diferite
site-uri cu continut pornografic”. Dar pe langd
faptul ca tehnologia se dovedeste a fi un mod
de a indepirta elevii de la invatatura, ea afec-
teazd chiar invitarea (atunci cind ea are loc),
memoria si profunzimea elaborarii unui conti-
nut. Interesante experimente in ceea ce priveste
memoria existd incd din anii 70. Unul dintre
ele ni se pare in special semnificativ: ,,Subiectii
erau lasati sa priveascd cate doua secunde cu-
vinte pe ecranul calculatorului. Dupa o pauzd
scurtd, apdrea urmatorul cuvant. Inaintea ince-
perii experimentului, subiectii au fost impartiti
aleatoriu in trei grupuri. Primul grup trebuia sd
spuna daca cuvintele sunt scrise cu majuscule
sau minuscule, al doilea grup trebuia si spund
dacd e vorba despre substantive sau verbe, iar
al treilea grup trebuia sa spuna daca cuvinte-
le desemneaza ceva insufletit sau neinsufletit.
La sfarsitul experimentului, dupa cateva zile,
participantii la test erau intrebati ce cuvinte isi
amintesc. S-a dovedit cd memorarea depindea
de ce ficeau subiectii cu acele cuvinte «in cap».
Cu cat se gandeau maij intens la ele, cu atit mai
bine si le aminteau” Invitarea scrierii cu ajuto-
rul laptopului, unde copiii nu mai copiaza cu
mana ceea ce este scris pe tabla ci ating cu de-
getul pe un ecran cuvinte sau buciti de cuvinte
presupune un grad extrem de mic de profunzi-
me a elaborarii.

In plus memoria este afectatd prin dezac-
tivarea parghiei motivatiei de catre toate teh-
nologiile de stocare (de la carduri la cloud sau
nebuloasa online care ar fi depozitara tuturor
informatiilor). Psihologii numesc acest lucru
sefectul Zeigarnik” si ,efectul cliffhanger”.
Primul se referd la faptul cd activititile neter-
minate ,,sunt memorate in medie mai bine de-
cat cele terminate” Cel din urmd ,se referd la
tehnica narativa de a intrerupe povestea intr-un
moment tensionat”. Se pare ca acest efect este
mai mare la copii: ,,Caracteristic pentru copii
este cd tin minte doar actiunile neterminate, iar
pe cele terminate le uitd complet sau aproape
complet”. Mai trziu, in viata adultd internetul
va ,ajuta’ tot mai mult individul sa considere
cd munca sau problemele depozitate pe supor-
turi digitale sunt puse la ,loc sigur” si nu mai
trebuie sd se ocupe de ele.

|
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genul epistolar

artoli-NA NO-rilor

. Cristina Struteanu

sadar, mult dragii mei nano, nino, sau cum
veti fi fiind, asta-i numele ce vi l-am dat -
m-am trezit ¢ n-am incotro - doar va pri-
vesc si va vorbesc intruna, in prostie. Am aerul ca
md oglindesc, md rasfrang in voi. Bineinteles, si voi
in mine. In ce chip o fi asta, Doamne, iartd-ma?!
Uneori vd alint. Alteori, ma prefac si vd mint. Ca
nu-mi pasi de voi. M-am trezit cd v simt, culmea,
ai mei! Puisori! Da, sunt carevasazicd fiinta cu ca-
pul in nori, nicidecum cu picioarele pe pamant.
Cum si cand s-a nascut starea mea, nu stiu. (Tot
astfel, ca mine acum, a rdspuns un premier din
Republica Moldova, la o conferinti de presi: ,,Iaca,
io asta nu mai stiu”.. Pai, dacd nu stia omul?)
Cand am aflat ci unora dintre voi, norii mei,
vi se zice ,mammatus’, de la mamma din latina,
pentru cd pdreati, uneori, a avea sani, m-am supa-
rat! Ce sd fac? Da, sunt forme rare, o aparitie, cu
guguloaie ce umplu bolta si oamenii se napustesc
sd-i pozeze. Pare-se ca-n Timisoara, prin 2015, si-
au dezviluit unii natura spectaculard peste urbe.
Si-n destule alte locuri prin lume. Ce-i cu asta?
Oricum, nu prea va pricepe nimeni seductia. Auzi,
mammatus. Banui ca nici voud, norilor, nu vé place
numele. Printre altele, atunci cAnd va simt ai mei,
imi vine s fac curatenie, sa métur ograda cerului.
Fireste cu un tirn, ca pe batitura. Si se face ci ra-
mén dare lungi alburii, un fel de tdrana. Sunt nori
numiti ,,stratus” O amica itineranta, pe care-am
botezat-o Pistolara, si de la genul e-pistolar si de la
valvataia din ea - ¢ tot nu stiam cum i se zicea cu
adevdrat - avea alte idei. Vedea in norii astia sche-
lete de pasiri disparute, fie fosile, fie decimate de
bravii oameni. Marinari ce poposisera pe malurile
unde topdiau ele, acele pasiri, fard si zboare. Ci
nu era... nevoie, nu erau prada niciunui animal,
n-aveau rivali. Va si zicd... zborul cel maiestuos, la
origini, are frica?!... Hm.

Balazs Péter

Deci mitur sau dau zdpada. O clidesc in caze-
mate si castele, o bulucesc, o rotunjesc, méd joc cu
ea si ce de chipuri nu deslusesc... Vorbim, vorbim.
Asa cum, spre afund de ape, ai betia adancurilor,
de ce n-ar fi si betia norilor? Cand te uiti prea mult
la cer. Care naste, din pacate au ba, betia de cuvin-
te. Ti-e greu sa te opresti, sd te multumesti doar sa-i
numesti. Ti-e greu...

Na-no, ni-no... Nu asa fac sau ficeau puradeii?
Cand mani cu... mana vreo masinuta? Inainte de
cele teleghidate sau jocurile pe tablete? Pe toti, pe
toti 1i fascineaza alarma politiei, salvdrii, pompi-
erilor si ce-o mai fi sunind strident si fluierator.
Ritmul acestui zgomot - na-no, ni-no - e cotropi-
tor, captivant, se cere luat in stdpanire. Nu lasat de
capul lui. E printre primele mimetisme ale micii
copilarii. Si-i vezi, 1i vedeai umbland de-a busilea,
cu acel auto miculut, cAntdndu-si mantra inocen-
tei: Ni-no,ni-no... Viitori camionagii de tiruri? As!

Norii dard. Ma apropiasem demult de voi, di-
nainte de a citi cartea singulara alui Petru Cretia. De
nici nu stiu ce sunt notatiile lui. Eseuri? Meditatii?
Jurnal poetic? Nu-s fulgurante, nu. Ci elegante, dis-
tinse, agezate cu o tihna suverani, asternute peste
lumea de zi cu zi, precum intiiul omét. Cel pur.
Venit linistit, tdcut, nu invartejit. Nimic haotic.
Zice: ,)Vei fi fost cAndva o pasdre sau insusi vantul,
asa iti vine sa crezi, pentru cd vine un ceas cand
iti rimane, printr-o singura fereastra, o singurd
priveliste, oricare ar fi ea” Da, md aflu in ceasul
acela, domnule Cretia, profesor al meu. Petrule, ca
putem fi per tu, doar am trecut de varsta varstelor.
,Ce dulce mor si fard suferinta zipada, norii, zile-
le si umbrele”. Nu deseori, ci doar uneori, rareori,
domnule profesor. Altminteri, ce zbateri nu sunt...
Dar ravnesc la pacea asta. Domnia ta, Petrule, ai
atins-o? Asa pare. ,,Prin ce minune se desface, alba,
instelatd si usoara neaua din asuprirea boltii de

Malul lacului (1981), ulei pe lemn, 54 x 76 cm

cenusd surd.” Nu, nici mie nu-mi place cerul opac,
dar nici... senin. Voi stirni indignare desigur, dar
cine se va opri sa afle ce gandesc? Iatd, norii lui:
»Stanele salbatice ale cerului, sadlasul strivechii
lumini, rasadnita viselor mari”. Ei da, ce imagine.
Sublima. Nici nu aminteste de turmele norilor, oite
ce pasc cerul. Ar fi fost loc comun, banal, spune
doar ,,stdne” si incd - sélbatice. Atinge ceva-ul de
neatins. Voi, norilor, vé veti fi simtit pusi in valoare
de cartea asta, innobilati, nu méa-ndoiesc... Si toate
acele citiri ale imaginii voastre, in cheie culturala,
v-au facut sé dati din codite, gadilati? E vorba des-
pre glorie. Va intereseazd? Ma mai gindesc.

Dar eu, ca-s mai frusta, mai frugald, gust poa-
te mai la iuteald o simpla pastorald. Bucolica. Vag
idilicd. Totusi, nu pasunistd. St.O. Iosif, celebra lui
Doina: ,,Se tanguiesc /talangi pe cdi/$i neguri cresc/
din negre vdi./Plutind pe munti. (....) $i neguri
cresc/S-anind-n crengi/Sus peste plai/Técutul crai/
Al noptii reci/Umbrind poteci/Se-nalti-n zéri..”
Negurile sunt numite de meteorologi - nefologi (!)
ii cheama pe cei ce se ocupa de asta - nori josi, cei
mai de jos, nicidecum inalti, ceatd. Binecunoscuta
ceatd. Poate fi ldptoasa, vinetie, plumburie, intune-
catd. Neguri. Tot nino-nino oare? Nori ce-ati cobo-
rat printre noi. Infrigurand. Umezind. Varand fior
de teama. Pentru cine nu-i obisnuit. Pentru dragii
de ordseni, oamenii de asfalt. Dar ,,La fagadau,/La
Vadul-Rau/Sus, la rascruci,/Vin trei haiduci/Pe cai
marunti./Graiesc incet”.. Fireste, se simt in largul
lor imbidiati in neguri, si acusi, acusi, or sa dea ,Un
chiot lung/Din mii de guri..” T‘gi vine si zici: ,,Mai
suna-vei, dulce corn,/ Pentru mine vreodatd?”
Nuu?

Nu-i asa astdzi. Nu mai e. Ba, si muieri fird tro-
tuare se trezesc cutremurate de spaimd. Am intal-
nit. Cand am venit intr-o vard la ciscioara mea din
Piatra Craiului, se ficea ca era la mine o femeie,
o sdteancd. Numai ce-o vdd punind mainile-n
cap cu tipat mare - Aaaaau!! Ma rdsucesc si, din
spate, duum-duum, se apropia o oaste de nori, de
negurd, la firul ierbii. Dusméneste. Cu fosnet surd.
Vuiet inabusit. Compactd, nu cu fuioare, pe care
le botezasem candva - fetele cetii. Un zid de an-
tracit. Niciodata nu s-a mai repetat si nu l-am mai
intalnit pe aiuri. S-a ldsat intuneric total. Si-a fasa-
it infricogdtor. Am intrat intr-un tunel. A cuprins
casa negura... Ni s-a parut un veac. Am iesit iute si-
am vazut-o cum isi continua inaintarea spre vale.
Pérea un calup de noapte umblitor. Rau vestitor.
Purtitor de blesteme. O piazi rea. Eu am ras, n-am
zis nimica, dar vecina a zbughit-o la ea acasi si-n
vara aia m-a ocolit.

Eh, femeile, femeile, femei singure... Intr-un sat
din Siberia, afund, Svetlaia, nume ce va fi insem-
nind luminoasa, cd Luminita se zice Svetlana, ce
argument pe mine, acolo, pe raul Olei, ce se varsd
in niciun altul decat in fluviul Amur, acolo, unde si
Baikalul e prin apropiere, citeva femei petreceau
ele inde ele. Batrane, cu votca indoitd cu sirop de
afine. Sarbatoreau ziua aniversérii Marii Revolutii,
precum americanii, hm, Ziua Recunostintei, cit o
mai fi si aia. ,, Trdiascd Revolutia!” ,,In ciuda raurilor
ei de sange, a dat nastere acestui scurt moment de
fericire..”, zice Andrei Makine. Iar ele, una alteia:
»54 nu ne mai gandim la altceva! E prea dureros, sa
nu ne mai gandim! In seara asta, cel putin. Nimic
nu-i aduce inapoi pe cei dragi, nici sdrutarile miro-
sind ca zdpada dintai, ori ca ultima, cine mai stie...
Nici ochii in care se vedeau norii ce lunecau spre
Baikal, spre Urali, spre Moscova asediata. Ei au
plecat dupé norii aceia si i-au ajuns din urma sub
zidurile Moscovei, pe cAmpurile inghetate scur-
mate de tancuri. $i norii au incremenit in ochii lor
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larg deschisi, opriti pe vecie din usoara alunecare
spre Vest. Culcati intr-un sant inghetat, cu fata ras-
turnatd in cerul negru” Da, norii mei iubiti, da. In
cate filme si-n cite romane, nu v-ati scildat pentru
totdeauna in ochi de ostasi. N-ati mai scipat, ati
rdmas captivi in apele ochilor. Parci, cel mai de ne-
uitat e printul Andrei Bolkonski si norii lui. Parca,
»Razboi si pace” ii cuprinde de-a valma pe toti, fie
sdrmani ori nobili, sub o uriasd umbrela sau cupo-
14. Pravoslavnica biserica, bolta Cerului.

Am vizut ci nor se zice oblako, pe ruseste.
Fiindca tin minte doar atat din ,,Norul cu panta-
loni” al lui Maiakovski. Si nici mécar nu mi-e cla-
ra metafora poetului. Pare a fi o persiflare la adre-
sa pampdldilor, din partea lui, vijelios futurist,
navalnic si viril. ,In sufletul meu bétranetea loc
n-are (...) Topesc geamul cu fruntea fierbinte pe
geam’. Se-ntelege ci-i un geam cu flori de ghea-
ta, impietrit de ger, ce imagine! ,,Sunt calm cum e
pulsul unui raposat/Vazut-ati ceva mai ingrozitor
decét fata mea cand e calma?!” Oare cum poate
descrie norii asemenea prearevolutionar barbat?
Nu-i asa cd-ncercati si v inchipuiti? ,,Dar iata/
vantoase/si nori/pe cer/ridicard o furtuna barba-
rd,/de parca muncitori albi/se-mpréstie-n zori/si
cerului greva declara” Fulminant. Norii - munci-
tori. Retrdim clipe ce le voiam uitate, desi cumva
bat iar la usi. ,,Iatd-/stelele decapitate,/iata cerul,
un abator/Cerule!/Scoate/Péilaria ta veche!/Vin
eu!/Nu se aude nimic/ Nici o silabd/ Iar univer-
sul doarme pe-o labd/ cu capusele stelelor in
imensa-i ureche”. Phii, mi-amintesc, versurile
astea au facut carierd la vremea lor. Bine cd vre-
mea a trecut... Zdu? Dar trebuie s ne rimand ca
imagine. Nu atat controversa — oare a fost ajutat
Maiakovski, de catre soviete, sa se sinucida? ,,Alo?
mama?/ Fiul dumitale e suav de bolnav!/ I-a luat
inima foc/ Mama, nu-s glume/Spune surorilor,/
Liudei si Oliei/cd-i grav, ca nu-i grav/Dar el nu
mai are ce face pe lume”

Cel mai clasic oblako, ,Norul”, e-n gridina lui
Puskin: ,Din toatd furtuna, o!, nour stingher,/
Doar tu ai ramas pe limpede cer;/Doar tu mai
arunci un fior de-ntristare/In aerul plin de mi-
reasmd si soare.//Mult nu e de cind, pe tot cerul
stapan,/Pluteai fioros si cu fulgere-n san;/Faceai
sd rasune de tunete vantul/Cu ploaie adapai, ars
de sete pamantul” Par ciudat de pasnice, cu toata
furtuna, vremurile si versurile, aproape nelalocul
lor. A fost vreodata astfel? Hm.

Poate, fiindca sunt zodie de apa. Poate, fiindca
am iubit lacurile de munte. Si-n munte, sus, nu
mai pot urca. Poate, fiindcd ochii mi-i pot inci
indlta, de aceea stau intruna cu capul pe spate,
privind in zari, pAnd departe. Si ce vid e nease-
muit. Nu l-as da pe nimic, cerul meu. Se deschid
portaluri, aerul vibreazi, o lume de nori valsea-
zd, se-ntarata, se asmute, se linisteste, pluteste,
pluteste. Schimba-ntre ei culori si forme, in zori
si in amurg te innebunesc, se valuresc, rostogo-
lesc, ristoarnd ploi peste noi. Se lasé strdpunsi de
fulgere, pocnesc biciuri de foc, cern fulgi, toarnd
grindini, fardma gridini... Iar puhoiul de apa,
ehei, apa, de aici incolo poate incepe povestea
vietii. S$i a gandurilor noastre. A felului in care o
incdrcdm. Pe apa, pe viatd... Doar Masaru Emoto
ne-a dezvaluit lucruri uluitoare, despre care fost-a
vorba altd datd. Acum, norii, norii ne petrec... Si
cind esti in avion, ce betie! Parcd abia te tii sd nu
vrei sd iesi prin hublou, pe geam. Si sd umbli pe ei,
cu pasi largi, rari, inceti. S4 te patrunzi de mersul
asta. Ca lisus pe ape. Pasesti cu un soi de catali-
ge, picioroange, sé bati cu ochii cat mai departe-n
zare. Pasare de apa, pasdre de nori. Cei mai tineri
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dintre célatori ar vrea sd sard-n ei, ca pe-o saltea.
Din vatd de zahir. S3 se giumbusluceascd, sigur.
Nu-i dor de miracol, de miraj, de magie, pare fi-
resc, de ce n-ar fi?! Te simti in lumea ta. Si, cul-
mea, e adevarat.

Niste oblako dintr-astia — md urméreste filo-
nul rus — am mai intalnit, fird sa-mi trezeascd
insd admiratie, intr-o carte de valva. ,,Plansul
lui Nietzsche” Fictiune romanesco-stiintificd. A
unui vestit modern psiholog, sau psihiatru, nu
mai stiu, Irvin Yalom, ndscut la Washington din
périnti rusi-evrei. Lesne de imaginat care-i ,,plan-
sul” si-n jurul cui se incheagd. Lou Salome, psiha-
nalista, rusoaica lipsitd de sentimentul vinei, pe
care au iubit-o Nietzsche si Rilke, parca si Jung si
Freud. Tare personalitate, de. Doar norii, doar voi
m-ati interesat din toata tdrdsenia, fiindca vi s-a
atribuit un rol, mare rol, si nu-i prima oard. Zice
autorul cum ca celebrul pacient, in sfarsit, s-a pus
pe povestit. A verbalizat, ce cuvant oribil: ,,Langd
Lacul Orta - tonul lui Nietzsche deveni si mai
bland, ca pentru a-si impiedica vorbele si-i calce
in picioare gdndurile delicate — am urcat odaté cu
ea pe varful Sacro Monte (ce nume!) pentru a pri-
vi un apus auriu. Doi nori luminosi, tiviti cu rosu,
care pareau doua fete unite, au trecut pe deasupra
noastrd. Ne-am atins incet” Iar ea, EA nu tinea
minte daci l-a sdrutat...

Pistolara mea insd da, fata zanateca aflati-n
tren, ce de mai tinea minte. Si nume si feluri de
nori pe deasupra. Cirrus, cumulus, nimbus, al-
tus, de stratus deja am pomenit. Mi-am amintit
céd vorbea si de unii lenticulari, taborici. I-am ca-
utat si eu si i-am aflat, in fotografii din Scotia si
Irlanda. Par a se rostui cand vantul, vant puternic,
sufla frontal spre un munte. Impinge cu forti no-
rii. Care nu se sparg de peretele de piatrd, ci se
invart in jurul lor ca fusul si formeazd o palirie
uriasa. Sau mai multe, puse una peste alta ca papa
cu-ale lui coroane. Minundtie. Si absorb si-o lu-
mina stranie, stravezie, si-o rasfrang, oh.

»Inchide ochii - fii in nori. Lasi-te iubit” Asta

Acasd la mama (1946), ulei pe lemn, 75 x 86 cm

n-am citit-o in scrieri literare, curios, nu? Ci in
cartile doctorului Joe Dispenza, pare-mi-se itali-
an, trditor in America, autor al cirui ecou creste
si-mi doresc sd fie din ce in ce mai mare. Stiti ce
spune, dragilor mei nori? Ceva despre cimpul in-
vizibil cuantic de informatie, cAmp de inteligenta
personali si universala, aflat att in interiorul, cit
si in jurul nostru. ,De aici, provine viata, infor-
matia, energia, constiinta si constienta tuturor.
Asta e iubirea! Ni se oferd totul din iubire. Din
ea se nasc si supernovele si buburuzele, fluxul
si... O constienta universald responsabild pentru
tot. Cand faci conexiunea ta cu ea, cand treci de
la egoism la altruism, devii si tu constienta pura,
in afara timpului. De spatiu nici nu mai vorbim.
Inchide ochii - fii in nori. Lasi-te iubit””

P&i, dragutilor mei nino, nano-nino, norilor,
e mai de-a serioaselea decat pérea. E un fel de...
»pe viatd si pe moarte”! Si eu care-o pornisem in
joacd. Cu viermisorul ludic din mérul meu. Chiar
ma temeam un pic c-o sa va puneti pe ras. Pe sea-
ma capului in nori. Nu degeaba insa eram magne-
tizata de voi. Habar n-am cum s-a pornit. Si cand?
Un paradox. N-a fost afard, sub bolta, senina au
ba. In copilirie, cAnd am inceput si merg la ci-
nema, asta se petrecea la cinematograful ,Volga”
(tot nume rusesc). Si ecranul albicios, colbuit, imi
pérea un cer cam urdt. Mare si sus. Paclos. Cu
nori opaci, inalti, nu neapérat apasitori, dar terni.
Tern. Greu de suportat mult timp. Pérea cd nici
nu-i aer in sald. Doar praf. Si-o si-mi cadd pe cap.
Cerul cel sufocant. Pana... incepea. Filmul - cava-
lcadéd de nori. Asa cd am ramas, pana térziu, cu
sentimentul cd-n nori sunt filme. Le vad. Se joacd
mereu ceva. Sau altceva. Niciodatd n-a fost sd nu
fie nimic...

Cum sa nu va iubesc?! Orisice mirete simboluri
sau dimpotrivé, nimicuri, apd chioard, evaporata,
ati cuprinde in voi. Ar fi posibil s3 nu vé iubesc?

Cea care ar vrea, cu orice chip, si fie in nori...
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Distantarea

care ne-a apropiat

. Marius Stan

Balazs Péter

u-mi placea cainele vecinei. Scund si
indesat, ma litra si sirea pe pantalonii

mei cdlcati impecabil. De doud ori am

vrut sd deschid usa blocului nostru din Chicago
si sa 1i redau libertatea. Dar acum patru zile,
cand duceam gunoiul - cu mascd, méanusi si
tot ce trebuie - céinele s-a repezit la mine cu
o bucurie pe care credeam cd numai oamenii
o pot ardta. Era fericit s ma vada. Cainele. Pe
mine, cel care il impingea cu piciorul in lift. Cel
care il privea dezgustat si il repezea din priviri.
Tocmai pe mine, vecinul de palier care atunci
cand il vedea pe hol ii striga: ,,Mars, javrd!” in
Roména si uneori in Englezd. Pe mine, cel care
zambea malitios cind il auzea scheldldind in
spatele usii. Dupd sdptimani de izolare, cine-
va era fericit sa ma vada. Si dintre toate fiintele
care saldsluiesc pe Terra, s-a gédsit un ciine. E
clar cd nu imi plac cainii. Degeaba propova-
duiesc eu pe la conferinte ci: ,, Animalele de
companie aduc liniste sufleteasca” sau cé: ,,Tot
ce miscd e viu!”. Adevirul e cd nu imi plac ani-
malele de companie. Nu imi plac animalele in
general pentru ca lasd par. Md face asta un om
rau? Poate ci da. Imi plac insd oamenii. Imi
place sa ii descopdr, sd inteleg bucuriile si sufe-
rintele lor, sa ma pun in locul lor, sd ma strecor
in viata lor si si le zic: ,,Imi sunteti dragi!” M3
face asta un om bun? Poate cd nu. Probabil cd
nu. Sigur ca nu. A fi bun sau rdu nu depinde de
predispozitii sau inclinatii. Depinde de decizii.
Niciodatd n-am dat atentie colegului meu
John. Chiar il cheama John, nu glumesc si nu-i
nimic rdu in asta. Suntem colegi la un institut
de cercetdri in Chicago. John nu iese niciodata

Stradd intre ape (1970), ulei pe lemn, 86 x 68 cm

in evidenta. El sta doar acolo, pe scaun, ascul-
tand linistit in timpul sedintelor, pregatind cu
grija rapoarte, dispardnd incetisor in fundal.
John nu participa la discutii. Uneori mi se pare
cd seamdna cu un tapet. Creeaza o anume am-
biantd dar nu sare in ochi. Mi-a zis odatd cd
discutiile nu folosesc la nimic. ,,Toti plecim cu
ideile cu care am venit” - a legiferat el. L-am
contrazis si am dat ca exemplu un proiect re-
cent, pe care chiar el l-a sustinut. ,Vezi, ti-ai
impus opinia si pand la urma toti am fost de
acord” - i-am soptit, triumfitor. ,,Am fost de
acord de la inceput” - a zis el - ,,A fost idea ta”.
O zi §i 0 noapte m-am gandit la asta. Poate ca
e mereu idea mea, poate cd nu dau nimanui o
sansd sa propund ceva nou, valoros. E greu sa fii
prieten cu John si cu sotia lui. Am fost impre-
und la citeva concerte in aer liber, inclusiv la
Bob Dylan, am mancat si am bédut si am cantat
impreund dar niciodatd nu i-am simtit aproa-
pe. Am pastrat mereu distanta necesara unei
prietenii convenabile, fira complicatii. Numai
cd acum trei zile, in timpul unei teleconferin-
te, John m-a intrebat ce-mi face familia. Ba
chiar a pronuntat corect numele sotiei mele:
Liliana. Fara accent si fird sunete lipsa. Liliana.
Rusinat, m-am straduit sa-mi gésesc cuvintele.
Cum naiba o cheama pe sotia lui John? S-a pre-
zentat de nenumadrate ori, ca sd nu mai vorbim
cd el o mentioneazd in fiecare conversatie te-
lefonica. Cumva Tamara? Sau poate Teodora?
Sau Tereza? Ceva cu T. Poate Tatiana sau Tania?
Cred ca asa ceva. Nu, nu suna bine. Intr-un
sfarsit, am zis: ,,Noi suntem bine. Ce face ... so-
tia ta?” Ca raspuns, John a zambit. [-am véazut

zidmbetul pe ecranul calculatorului. Un zambet
simplu, sincer, ingdduitor. Si, dupd multi ani
de lucrat impreund, l-am simtit aproape. Prin
internet, prin cabluri si unde electromagnetice.
L-am simtit nu ca pe un coleg, ci ca pe un prie-
ten. OK, gata cu povestea asta.

Un var de-al meu a murit acum cateva zile.
Avea o ,afectiune pre-existentd” si probabil a
cdpatat virusul COVID-19 in spital. Ultima
datd cand ne-am vazut, la o intalnire de familie,
arita bine, fermecitor, energetic, plin de via-
td. Ne-a prezentat sotia si copilul, ne-a poves-
tit despre afacerea lui prosperd cu sisteme de
securitate si ne-a promis céd vine sd ne vada in
America. Mi-a fost drag de el. L-am admirat cd
a reusit sd facd atat de multe in ciuda ,afectiu-
nii pre-existente”. Le-am zis copiilor mei: ,Uite
un om curajos, neinfricat. E sange din sangele
vostru. Si fiti tari si indrizneti ca el!” Inainte
de a muri, am vorbit cu varul meu prin telefon,
peste Atlantic. Mi-a zis: ,,Marius, esti un om
bun. Ma méndresc cu tine” Am pus palmele
peste ochi si am plans, am plans inlauntru, si
nu ma vadd nimeni. M-am intrebat dacd am fa-
cut tot ce se putea, dacd puteam si fac mai mult,
daci viata lui putea fi salvatd. Virul meu a fost
ingropat intr-un cavou modest, langa parinti.
Conform legislatiei in vigoare la acel timp in
Roménia, la ceremonie au participat mai putin
de opt persoane.

Intr-o dupd-masi am trecut pe la farmacia
din colt sd-mi iau medicamentele. Imediat ce
am intrat, o fatd, probabil stagiard, m-a intdm-
pinat cu: ,Bine ati venit la farmacia noastra!”
I-am raspuns cu: ,,Bine v-am gésit!” Am zis asa
cumva pentru a o face sa simtd ca slujba ei este
importantd si ca noi, clientii, apreciem rolul ei
in acest angrenaj complex si uneori obscur al
industriei farmaceutice. Mi-a zambit fals, asa
cum e normal dupa cinci sute de zambete pe
zi. Uitdndu-ma in jur, am vazut flori in vasul
din colt, zambile si trandafiri. Frumos. M-am
gandit la nunti si aniversari. Au trecut treizeci
si sase de ani, lungi si grei din cdsétoria noastra.
Si fermecitori si uneori fericiti. La ghiseu, far-
macista sefd m-a intdmpinat cu obisnuitul: ,,Ce
mai faceti, domnu’ Stan?”, la care am raspuns
cu obisnuitul: ,,Mersi, bine”. Ne despartea un
ecran transparent, din plastic, pus acolo pentru
protectia ei si a mea. Am asteptat citeva minute
sa pregdteascd medicamentele. Unele erau deja
in pungi de hértie cu numele meu imprimat
rece, in litere Times New Roman, marimea 12.
Intr-un tarziu s-a apropiat de ecranul transpa-
rent si m-a privit cu bldndete. Din instinct, am
facut un pas inapoi ca sd mentin distanta de doi
metri. La fel a facut si ea, crezand cd o sd stra-
nut sau poate o sa tusesc. O mascd albastruie ii
acoperea fata, cu exceptia ochilor. Ochi strilu-
citori, inteligenti, vindecdtori. Pe ecuson scria
,Kim”. Prima dati cAnd am observat asta. Am
ezitat o clipa si pe urmd am zis: ,Multumesc,
Kim!” Poate c3 a zdmbit in spatele mastii. Poate
cd s-a mirat si s-a gandit la cine i-a ales acest
nume, Kim. Nu o sd stiu niciodata. N-o s stim
niciodatd. Ce stim insd, ce vreau ca toatd lumea
sa stie, este ca pe farmacista mea o cheamd Kim.

La iesirea din farmacie am dat peste o mani-
festatie de protest. Lume multd, pancarte, ma-
sini claxonand, parinti cu copii in brate, copii
cu parinti in gand, politisti grasi, impanati cu
veste de protectie si pistoale si canistre cu gaz
lacrimogen, trecatori impasibili, biciclisti tre-
cand pe rosu, pietoni pe mijlocul strazii, gaze
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si fluturi si pdséri rotindu-se deasupra intersec-
tiei, o mare de oameni veniti sd ceara ca lucru-
rile sa fie schimbate in bine, ca omenirea si fie
mai bund, mai toleranta, un vartej de cuvinte si
strigate si tipete disperate. ,Destul!” scria pe un
panou purtat de o fatd cocotatd intr-o masind
decapotabild pe o cédldurd insuportabild ames-
tecatd cu urd si dorintd de rdzbunare pentru o
moarte pe caldaram, cu genunchiul unui poli-
tist pe gat, o moarte prin sufocare, filmatd cu
telefonul celular. ,Nu pot sd respir!” a zis omul
acela inainte de a muri. Am respirat adénc si
m-am uitat in jur la tinerii acestia revoltati si
frumosi si naivi. Desigur, vor o lume mai buna,
mai dreapta. Asa am vrut si noi, cindva. Numai
cd lumile bune si drepte nu apar peste noap-
te. Uneori nu apar deloc. Am intrat in vorbd
cu unul dintre ei si m-a frapat sinceritatea lui.
,Voi trebuie sa dispareti’, a zis el. Se referea,
bineinteles, la generatia mea, cei peste cinci-
zeci de ani. Poate chiar la faptul cd sunt alb, ma
rog, aproximativ alb. In mintea lui si poate ci
in mintea multor manifestanti din ziua aceea,
dacd noi am disparea peste noapte, lumea ar fi
mai buna, mai dreapti. Cumva, asa a fost me-
reu de-a lungul istoriei: cei tineri incearca sd ia
locul celor varstnici. Nu pentru ca ii urdsc sau ii
dispreguiesc, ci pentru ca vor o societate noud,
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care si i avantajeze. Inainte de a porni spre casi
i-am zis: ,Ai grija!” S-a uitat la mine si a plecat
fira sd-mi raspundd. Apoi au continuat mani-
festatia pand noaptea térziu. Catre dimineata,
grupuri venite cu masini si cu sacose pregatite
au devastat cateva magazine, inclusiv farmacia
din colt. Au ramas doar trandafirii si zambilele.

Aici, in Chicago, purtim mascd de cateva
luni, din martie 2020. Nu e usor dar trdim, su-
pravietuim. COVID-19 este o boald a sistemu-
lui respirator, cauzatd de virusul SAR-CoV-2.
Virusul e tras in piept din tusea, stranutul si
vorbirea altuia. Masca nu trebuie purtati tot
timpul. Doar atunci cand e posibil sa respiri ae-
rul altcuiva, cind cineva din apropiere tuseste,
stranutd, vorbeste tare sau cinta. Ce ironie, poti
muri de la un cintec. Am iesit de curénd in parc
impreund cu patru familii, toti prieteni. Toatd
lume a venit cu masca pe fatd. Scaunele pliante
au fost asezate cu grijd pe iarbd, pastrand dis-
tanta regulamentara de doi metri. Incet-incet
insa, pe masurd ce vorbeam, mastile au inceput
sa cada spre barbie, apoi sub barbie. Da, stiu la
ce va ganditi, toate mastile cad in cele din urma.
In cazul acesta insa, au cizut mai repede decit
credeam, pe neobservate. Treptat, scaunele s-au
apropiat si oamenii au inceput sd vorbeasci din
ce in ce mai tare pentru a acoperi zgomotul

Autoportret cu biserica Sf. Mihail (1999), ulei pe lemn, 81 x 65 cm

strdzii, zumz4itul ideilor care roiau prin creie-
rele incinse, fosnetul frunzelor, tiuitul urechi-
lor si - important - fundalul sonor al amintiri-
lor din térile natale. O vecind dintr-o tara sud
americand - unde n-am fost niciodata si nici nu
cred cd apuc sd ma duc - ne-a surprins cu de-
claratia ca Statele Unite sunt in pragul unei re-
volutii. Ca urmare, din precautie, ea s-a ocupat
si si-a recuperat cetdtenia tarii natale pentru
ca, la o adic4, sd poata zbura acolo. Bineinteles
cd asta a stirnit si zdmbete si comentarii iro-
nice, inclusiv ale sotului ei European care a zis
cd umorul nu are limite si cd pentru a fi amu-
zant nu trebuie pasaport. Probabil toti ne-am
intrebat daca Statele Unite al Americii vor trece
printr-o revolutie si daca vor inceta sé fie asa
de unite. Cred ca raspunsul instantaneu a fost:
Nu! Societatea americana este robustd si inclu-
de mecanisme de reglaj, de re-balansare, care
s-au dovedit functionale in trecut. America se
clatind, dar nu se prabuseste. Este ceva profund
in cultura cestor oameni veniti de pretutindeni
care ii face si revind la echilibru. Ceva puternic,
un pic arogant dar inaltator care le aminteste cé
S.U.A. este, cum zice imnul: ,,the land of the free
and the home of the brave”. Adevirat, ,,pamén-
tul celor liberi si casa celor viteji”. Nu mé tem
pentru Statele Unite asa cum nu ma tem pentru
Romania. Sunt tari puternice, incdpdtanate, cu
oameni talentati si muncitori. Deosebirea apare
in caracterul pragmatic al americanilor, in con-
trast cu firea visitoare a romanilor. Imi place si
cred cd ambele caracteristici sunt importante si
cd au farmecul lor.

Intr-o dimineats, in timp ce exersam in su-
fragerie, am trecut intr-un univers paralel. Ca
fizician, stiu cd probabilitatea unui asemenea
eveniment este mici, mai ales intr-un aparta-
ment cu patru camere. E posibil totusi ca exis-
tenta noastrd sa parcurgd o traiectorie com-
plexd, multidimensionald, pe care nu o putem
accesa dect prin proiectii 3-D. In proiectia din
dimineata aceea, facutd pe ecranul televizoru-
lui din camera de zi a apartamentului nostru,
un instructor de fitness didea ordine in stanga
si in dreapta pe un fond muzical animat. Eu si
sotia urmam instructiunile cum numai cei ca-
sdtoriti de mult timp o pot face. In timp ce mis-
cam alternativ bratele, mentinidnd un echilibru
precar, m-am gandit cu bucurie la faptul cd am
vorbit cu fiul si cu fiica mea si ca sunt bine, pe
la casele lor, ocupati cu profesiile lor super-
tehnologizate si cu ideile lor de neinteles. Am
vorbit si cu parintii mei si cu sora mea. Sunt
bine si ei, sindtosi, bucurosi sd ne vada si sd ne
audid din depirtare. Sotia se deplasa in dreap-
ta si in stdnga ridicand genunchii in ritmul
muzicii, respirdnd sacadat si fluturand bratele
deasupra capului precum Nadia Comaneci la
finalul exercitiului de nota 10. Mi-a trecut prin
cap cd, prins cu toatd curitenia si dezinfecta-
rea si altele, nu i-am spus destul ca e frumoasa,
cd sunt mandru de copiii pe care i-a proiectat
si i-a executat, cd viata mea depinde de ea in
multe feluri, nu toate culinare. Simtind ceva,
s-a intors spre mine si a zis: ,Ce-i?!” Muzica
era datd tare asa cd am strigat: ,Multumesc!” in
vreme ce ea exersa pe ,,Simply the Best” al Tinei
Turner, srind in sus si-n jos 1anga mine. Mereu
langa mine.

Chicago, 29 iunie, 2020

TRIBUNA . NR. 429 « 16-31 iulie 2020




Ofensiva asiatica

la FITS 2020

. Adrian Tion

erseverent in actiunile sale organizato-

rice, directorul Teatrului ,,Radu Stanca”

din Sibiu, actorul Constantin Chiriac,
s-a adaptat rapid conjuncturii actuale pande-
mice si n-a renuntat la Festivalul International
de Teatru, organizat de 27 de ani la Sibiu. Astfel
cd editia din acest an s-a desfasurat online, fi-
ind ,,primul mare festival din Europa Centrala
si de Est” care a adoptat aceastd formula de
supravietuire in anul marilor incercdri viruso-
logice 2020. Si rezultatele n-au fost catusi de
putin neglijabile, in ciuda restrictionarilor de-
ranjante. De pilda, cd in aceste conditii - tea-
tru filmat - actorul nu simte pulsul publicului
si spectatorul pierde contactul cu actorul in
carne si oase de pe scend. Magia apare vadit
diminuatd, transmiterea mesajului e ocultatad
print-o perdea de pixeli.

Spectacole din 30 de tiri de pe 5 continente
au fost incluse in programul de 10 zile (intre
12-21 iunie). Un bilant ficut la repezeald ne
spune cd 12 productii dintre cele prezentate ne-
au adus in prim-plan universul asiatic traditio-
nal, cu stilul si specificitétile extrem orientale.
Interesant este cd majoritatea acestora au fost
surprinzitoare imbindri intre traditia nipond
sau chinezad si cultura europeani. Un spec-
tacol lecturd s-a axat pe o problemd politica:
Reunificarea celor doud Corei, temd acutizata a
prezentului trecutd prin filtru artistic. Teatrul
Metropolitan din Tokio a fost prezent cu doud
spectacole: Richard al IIl-lea si Caractere.
Creatorul spectacolului Caractere, regizorul
Hideki Noda, spre a sublinia for{a si trdinicia
artei scenice, citeazd din marele dramaturg
japonez Minoru Betsuyakus: Poate cd teatrul
nu este un leac pentru societate la un anumit
moment in timp, dar cu sigurantd este un leac
ce va avea efect mult timp de aici incolo. India
a participat cu un spectacol-dans, Inter-ruper.

Povestea printesei deocheate

Povestea hamalului Gary Gay din Omul e om
de Brecht e spusd de Matsumoto Performing
Arts Centre. Un minunat actor din Taiwan, Wu
Hsing-kuo, a sustinut un fabulos one man show
pe suportul textual extras din Metamorfoza
lui Kafka, ingenioasd suprapunere a formu-
lei Peking opera peste problematica nuvelei.
Productii in care Japonia si China traditionale
sunt puse in oglindé cu literatura europeana se
regasesc si in alte spectacole precum Coriolan
si Du Liniang, prezentat de Yue Opera Troupe
of China si Visul unei nopti de vard, produc-
tie National Centre for the Performing Arts.
Pentru a intregi lista acestor intersectari cultu-
rale remarcabile si pentru a cunoaste mai bine
arta extrem-asiatica, amintesc spectacolul dans
R.0.0.M. - Random. Organ. Oriented. Monster
aparfinand Companiei Noism (Japonia) si In
mrejele noptii de Yamoto Noh Theater, exem-
plara punere in valoare de arta No.

Intre aceste proeminente corespondente cul-
turale, axate pe cautarile teatrului de azi, care-si
probeaza astfel importanta si reuseste sa-si afir-
me valoarea in stransa legaturd cu traditia se
inscrie si coplesitoarea inscenare a basmului
Prinfesei deocheate in regia inegalabilului Silviu
Purcirete. Productie 2018 a Teatrului ,,Radu
Stanca” din Sibiu, Povestea printesei deocheate
este o debordantd descatusare a energiilor ex-
presivitatii actoricesti iesita de sub bagheta unui
cunoscut magician al scenei. Scenariul original
al lui Silviu Purcérete e inspirat din modelul
clasic kabuki ,Sakura Hime Azuma Bunsh6”
de Tsuruya Nanboku al IV-lea, ofertant suport
pentru o montare liberd, zglobie, ce imbraca in
sclipiri aurii ludice tendinte imaginative, reu-
nite intr-un limbaj unitar, tainic alcatuit, de o
corporalitate scenicd vivantd, imbinind stilul
traditional kabuki cu fascinanta coloratura a
barocului impregnat in mistere asiatice.

Scenograful Dragos Buhagiar a marsat ener-
gic pe reconstituirea, in linii mari, a amplasa-
mentelor specifice scenei No. Fard a fi ,casd
in casd’, decorul e cat se poate de simplu. O
draperie imensd acopera si dezviluie pér-
ti esentiale dintr-o lume a misterelor. Scena
asimetrica se divide in principald si auxiliara.
In stanga e ,podul” pe care intrd actorii si tot
acolo, mai jos, se afld ,,camera oglinzilor” care
face legitura cu cabina actorilor. In spectaco-
lul lui Purcérete, ,scena posterioard” de dupd
draperie, e rotativa. in dreapta e ,,corul” for-
mat din céteva persoane, plus instrumentistii.
Podul-platforma, ridicat deasupra nivelului
spectatorilor, aminteste de o impdrtire a salii
in manierd Eugenio Barba. Traditia creatoare
a stilului kabuki are un spatiu adecvat de des-
fasurare, un melanj simptomatic intre cantec,
dans si artd vizuald. Purcérete realizeazi o sin-
teza intre stilurile asiatice stravechi si tratarea
subiectului in manierd ludic-europeana.

Lumea miraculoasd a basmului inundad spa-
tiul de joc cu personaje fabuloase, invesmanta-
te ca femei In matasuri viu colorate, orientale,
sau in costume moderne europene, barbati cu
palarie si cravatd, japoneze cu evantai, zeitati
pe catalige etc. Filonul epic e bogat ornamen-
tat, derutant prin divagatii si plin de bizarerii
redate cu emfaza ironici. Miscarea amplificatd
prin muzica originald compusa de Vasile Sirli
ritmeaza actiunea, puncteazd momentele dra-
matice. Rolurile de femei sunt interpretate de
barbati (respectidnd traditia teatrului kabuki)
si invers (in recul ironic). Din desisul de per-
sonaje-umbre se detaseazd doud duble roluri:
printesa Sakura si tdndrul Shiragiku, interpre-
tate de Iustinian Turcu si staretul Seigen, in-
drigostit de amandoi si samuraiul Shinnobu
Sota in interpretarea Ofeliei Popii. Sunt roluri
grele, incdrcate de complexitate si subtilita-
te actoriceascd, dobandite de artistii japonezi
traditionali prin practici si eforturi indelun-
gate de asimilare a bogitiei caracterologice,
promovate la cotele cerute de maiestrie in arta
interpretarii. Iubirea interzisd dintre Seigen,
staretul unui templu si tdndrul siu discipol
Shiragiku sfarseste tragic. Tandrul moare si se
reintrupeazd in printesa Sakura (,,floare de ci-
res”), cea care are pumnul drept inclestat din
cauza blestemului. Iesirea de sub vraji echi-
valeazd cu debutul pasiunilor. Cind printesa
(reincarnare a tdnarului Shiragitu) vine la ma-
nistire sd se predea in bratele lui Budha, dupé
17 ani, staretul Seigen se indrdgosteste de ea.
Dar ea se indragosteste de un hot frumos care
i-a furat inima. Se configureazi imaginea unei
lumi résturnate cu capul in jos: ,,Au ajuns prin-
tesele sa se indrdgosteasca de gropari”. Drept
care va fi pedepsité de zei sd devind o ,,printesd
vagaboanda”. Lantul intdmplérilor o aduce pe
Sakura in situatia de a se prostitua si apoi de
a se razbuna. Crime, acte de violentd extrema
se impletesc cu scene de grup ale participan-
tilor la destinul ,printesei deocheate” pana la
cdderea in derizoriu si chiar parodierea fina a
inclestarilor dintre personaje.

Silviu Purcirete recreeazéd o pagind seduca-
toare, in modul sau foarte personal de a nara,
din suita reprezentarilor teatrului traditional
japonez, uimindu-i chiar pe reprezentantii
permanenti ai acestui teatru.
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Adu: refugiat la sase ani

. Andreea Lupu

i sase ani, locuiesti in Mbouma, Camerun

si mama ta a fost de curdnd ucisa. Nu cu

mult timp inainte de tragedie, ai vazut un
elefant omorat de braconieri, pentru fildes. Ti-ai
uitat bicicleta la locul faptei. Impreuna cu sora
ta mai mare, trebuie sa ajungeti in Maroc si apoi
in Spania, la tatil vostru. Dar contrabandistul
care se ocupa de transport va lasa in aeroport si
va spune ca planurile s-au schimbat: vi veti urca
in cala unui avion, pe sub roti, si veti zbura spre
Paris. Sora ta, Alika, moare degerata la cine stie
cite mii de metri inéltime, iar cind rotile sunt
coboréte, aluneci in gol. Aterizezi in Dakar, capi-
tala Senegalului. La sectia de politie te intalnesti
cu un adolescent refugiat din Somalia, Massar, si
va continuati impreund drumul spre Spania. Te
cheam3 Adu si ai sase ani.

In data de 31 ianuarie 2020, are loc premi-
era filmului spaniol Adii, regizat de Salvador
Calvo, cu un scenariu de Alejandro Hernandez.
Pelicula bifeazd atit succesul de box-office, cat
si evaludri critice pozitive. Nascut in 1970, in
Madrid, Salvador Calvo este un regizor de film
si televiziune inclinat spre subiecte care trateaza
fenomene sociale acute. Printre serialele si fil-
mele realizate de el se numdra: 1898: los ultimos
de Filipinas (2016), El padre de Cain (2016), Los
nuestros (2015), Nifios robados (2013). In ultimul
sau film, Adi, povestea baiatului se impleteste cu
alte doua fire narative. Primul se referd la decesul
unui refugiat politic congolez, mort intr-o incer-
care de traversare a granitei spre Europa a unui
grup masiv de imigranti, prin orasul autonom
spaniol Melilla, aflat pe coasta africand. Posibila
culpd a celor doi gardieni civili care incercau sd
opreasca trecerea, Mateo (Alvaro Cervantes) si
Javi (Jesus Carroza), declanseazd atat valva in me-
dia, cat si un proces controversat. Cel de-al doilea

Baldzs Péter

fir narativ debuteazd tot in localitatea-rezervatie
Mbouma, unde Gonzalo (Luis Tosar), un consi-
lier extern pentru protectia elefantilor, este deter-
minat sd afle cine a ucis elefantul vazut de Ada
(Moustapha Oumarou) si cine a lasat bicicleta in
padure, dar abuzul de putere in functie ii asigura
demiterea. Pe deasupra, activistul de mediu, cu o
eticd ambigua si fard job, se trezeste pe cap cu fiica
lui adolescentd Sandra (Anna Castillo), din fosta
césnicie, care ajunge in posesia bicicletei.

Cilatoria lui Adu te poartd prin Camerun,
Senegal, Mauritania, Maroc, Spania, prin aer,
apd, desert, prin peisaje naturale spectaculoase,
tablouri urbane sau rurale calde, vibrante, pline
de forfotd si praf, dar mai ales prin emotii inten-
se - compasiune, $oc, suspans, teama, sperantd.
Vedem prietenia stransd dintre Adu si Massar
(Adam Nourou), o prietenie care trece dincolo de
granitele lingvistice, vedem cum adultii se spald
pe méini de orice responsabilitate fatd de copiii
din jurul lor, vedem o sord si un frate care sunt
atit de preocupati de supravietuire incit nu isi
permit sd se gandeascd la moartea mamei lor, ve-
dem cum Adu e la un ac distantd sd cada prada
traficului sexual de minori, vedem cum Massar
face rost de bani si mancare ca prin magie, vedem
cum se traverseazd marea intr-un cauciuc, vedem
evaddri peste evadari si o lupta oarbé pentru via-
ta - lupta in timpul careia mai este timp de dans,
iubire si promisiunea unui viitor mai bun.

Pe celelalte doua fronturi, ludm contact cu per-
spective alternative asupra migratiei, insotite de
dileme etice semnificative, suficient de nuantate
ca sd ne dim seama ca lucrurile nu sunt atat de
facile cum par in dezbaterile de zi cu zi. Gonzalo
isi doreste sincer sé protejeze elefantii, dar ignora
complet interesele localnicilor pe al ciror pimént

Copil ceangdu (1991), ulei pe lemn, 60 x 75 cm
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opereazi. Isi convinge fiica si doneze cincizeci
de dolari pentru organizatia pentru care lucrea-
zd, dar avem indicii cum cd investeste in aceas-
td cauzd mult mai putin decét ar putea. Povestea
tesuta in jurul lui Gonzalo si a Sandrei trateazd
punctul de vedere al imigrantului european venit
in Africa, inca stapanit de sentimentul superio-
ritatii si de complexul salvatorului, impreuna cu
tensiunea relatiilor dintre locuitorii celor doud
continente cind rénile postcoloniale sunt incé vii
si deschise.

Firul narativ al gardienilor civili prezinta per-
spectiva celor care trebuie sd opreascd fluxul co-
varsitor de refugiati. Pe de o parte, Mateo are o
dilema morald: s recunoasca sau nu faptul ci
Javi este vinovat de moartea imigrantului congo-
lez? Pe de altd parte, Javi ii oferd o viziune com-
plet diferitd asupra problemei: ceea e fac ei este
nobil, sustine gardianul, pentru ca singurul mod
in care tarile africane subdezvoltate isi pot reveni
este prin contributia elitelor ramase in tard. “Sd
ramana acolo si sé isi rezolve problemele!”, sustine
Javi. Dar putem oare forta un om si stea intr-o
tard unde este in pericol de moarte ca sd repare un
intreg sistem corupt?

Dincolo de povestea echilibrati, amploarea
ideaticd si actoria lucratd in detaliu, ceea ce fas-
cineazi la Adu este imaginea. Cadrele fotografice
alcituiesc un bufet vizual ce delecteazd ochiul in
fiecare moment al filmului, cre4nd ceva aseménd-
tor cu un poem cromatic. Pe un astfel de fond,
emotiile se perinda cu usurintd, iar privitorul este
cu atat mai capabil sd citeascd viata interioard a
personajelor de pe chipurile expresive ale acto-
rilor. Se remarcd mai ales performanta tinerilor
Moustapha Oumarou (Adi), Zayiddiya Dissou
(in rolul Alikdi, sora lui Adu), Adam Nourou
(Massar) si Anna Castillo (Sandra) a caror natu-
ralete si inocentd contrasteazd dureros complexi-
tatea nedreptatilor pe care trebuie si le infrunte.

Adii este un film tulburator, care ne deschide
ochii in ceea ce priveste miile de tragedii indivi-
duale petrecute dincolo de stirile tabloidelor.
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Gest si culoare in arta
contemporana

. Elena Abrudan

Mircea Popitiu

ialog intre pensuld si daltd este titlul primei
expozitii vernisate la Muzeul de Arta din
Cluj-Napoca (17.06.2020) dupéd perioada
de restrictii impuse de grija pentru starea de sanatate
a concetitenilor nostri, in ultimele trei luni. Pictorul
Mircea Popitiu si sculptorul Ioan Seu au venit la Cluj
incércati cu lucrari noi, in cea mai mare parte, lu-
crari ce demonstreazd modernitatea demersului lor
artistic. Este meritul directorului Muzeului de artd
Cluj, Lucian Nastasd Kovacs, si a curatorului Florin
Gherasim ci au reusit si selecteze si si expuna pe
simeze acele lucrari prin care artistii dialogheaza,
realizand impreund o meditatie asupra actului cre-
ator si asupra conditiei artistului intr-o lume al ci-
rei prezent pare din ce in ce mai marcat de vizual;
o lume in care indivizii nizuiesc spre posibilitatea
de a se exprima intr-o modalitate creatoare. Lucian
Nastasd Kovacs si Florin Gherasim au subliniat in
cuvantul lor la vernisaj etapele de creatie parcurse
de cei doi artisti din Deva, inainte de a fi invitati sd
expund la Cluj; sensibilitatea fatd de naturé si mediul
social, tréirile sufletesti intense au concurat la reali-
zarea unor lucrari viguroase si/sau delicate, care au
forta de a surprinde si provoca publicul iubitor de
arta contemporana.
De altfel, titlul comentariului meu poate sugera
o meditatie asupra tehnicii folosirii culorii si impor-
tantei gestului in arta contemporana. Si nu se poate
discuta despre artd la ora actuald fird sd amintim ca-
teva repere ale artei gestuale spontane si fira si sub-
liniem rolul pe care il are culoarea in transmiterea

Vernisajul expozitiei Dialog intre pensuld si daltd

tréirilor artistului si in exprimarea libertatii reggsite
dupi secole de cautéri in sensul instituirii unui di-
alog cu publicul. Mai putem aminti ci artistul con-
temporan nu demonstreaza si nu aratd, ci propune
prin arta sa o meditatie asupra spatiului si timpului si
oferd deschiderea necesara pentru a descoperi starea
de spirit a vremurilor si a artistului. Acesta nu mai
este preocupat si reproduca realitatea, nici sd urmeze
moda sau o anumitd tehnicd de desen sau de folo-
sire a culorii. Mai importantd pare acum transmi-
terea tréirlor si dialogul cu publicul care este invitat
la reflectie, la imersiune in lumea artistului pentru a
construi semnificatia operei. Aceste consideratii pot
fi aplicate si lucrérilor care se regasesc in expozitia re-
cent vernisatd la Muzeul de Arta din Cluj.

Ancorat in realitatea contemporand, sculptorul
Ioan Seu demonstreazd o tendintd spre esentializare,
spre reducerea concretului la idee, prin supunerea
volumetriei la exigentele pretinse de conceptul asu-
mat de artist in opera sa. Slefuirea atentd a lemnului
combinatd cu expunerea materialului neprelucrat si
culoare ofera uneori publicului posibilitatea de a ve-
dea, a intelege si a contribui la semnificatia expona-
telor din orice unghi ar privi sculpturile lui Ioan Seu.

Artistul Mircea Popitiu marturisea recent ca pre-
ocuparea sa principald a fost aceea de a transmite
propriile trdiri relativ la anumite obiecte, fenomene,
experiente, de interactiunea cu semenii si provoca-
rile vietii. Iar ceea ce te izbeste la primul contact cu
lucrérile expuse este forta acestor triiri exprimatd
prin gest, culoare si forme.

Tabloul Nocturnd in portul Tomis, de pildd, este
acoperit in cea mai mare parte de un rosu stacojiu
care aproape ineaci silueta abia sugeratd de tusele
negre care creioneazd conturul unei ambarcatiuni
trase pe malul marii incendiate de apusul soarelui.
Forta coplesitoare a compozitiei si a culorii directi-
oneazd interpretarea in sensul intelegerii si asumdrii
puterii pe care o degaja spatiul nemdrginit al marii.
Cuvintele sunt sarace pentru a descrie atmosfera
acestei inserdri. Prezenta in toate panzele expuse,
privirea subiectiva diversificd subiectele si tehnicile
folosite de artist, al carui scop pare sa fie exprimarea
simbolismului enigmatic al realitatii interioare sau
chiar concentrarea minutioasd, creatoare de atmo-
sfera.

In aproape toate lucririle expuse, spatiul surprin-
de prin profunzimi create de relatiile dintre culori,

Mircea Popitiu, Lucian Nastasd Kovdcs si Ioan Seu

Ioan Seu

fie ele violent contrastante sau de o armonie subtila.
Curajul culorii, energia gestului sunt atent contra-
balansate de panze care surprind prin armonia co-
loristica, atenta aszare a liniilor si figurilor pentru a
utiliza cu maxima eficientd sectiunea de aur a spa-
tiului picturii.

Dupé contemplarea numeroaselor picturi abs-
tracte, de mari dimensiuni, din expozitie, meritd
mentionat atasamentul artistului fatd de figurativ.
Schitate cu negru pe péanza saturati de o singura
culoare, seria de nuduri feminine creeaza o senza-
tie temporald in acord cu intentia sugeratd de ar-
tist prin titlurile tablourilor. Trei dintre acestea su-
gereazd cele trei momente principale ale unei zile.
Primul pare neterminat, asemeni unei magme care
abia prinde forma in nuante de verde si sugereazi
trezirea si devenirea formelor in timpul diminetii.
Cel de-al doilea se detaseaza pe fondul portocaliu
pal in nuante mai inchise si marcheaza deschiderea
spre lume si soare din timpul amiezii. Nudul galben
laméi se aduna in sine protector si se detaseaza pe
fondul verde care se inchide treptat, odatd cu ve-
nirea serii. Celelalte trei nuduri vorbesc la propriu
despre principalele momente din viata unei femei.
Tineretea este marcata de dinamismul figurilor, de
bucuria comunicirii, de caldura apropierii de se-
meni, de satisfactia comuniunii. Rosu stacojiu este
culoarea aleasd de artist pentru a transmite eferves-
centa acestei perioade faste din viata unei femei.

O alta etapad a vietii este delicat configurata prin
conturul corpului feminin pe un fond galben pig-
mentat cu usoare nuante de verde sau rosu deschis.
Neputinta este cea care determina pozitia corpului
femeii, asezatd cu intentia vadita de a se odihni si
inclinarea capului pe umadrul drept a resemnare.
Ultimul nud al seriei este greu de incadrat intr-o
anume perioadd a vietii. Figura feminind este aseza-
ta pe un scaun cu spatar inalt pe care isi pune bratele
si isi sprijind capul ingdndurata, abandonandu-se
agteptdrii a ceva ce nu poate fi definit, dar care se
poate deschide spre nenumdrate posibilititi de-a
lungul unei vieti. In opinia mea, seria de nuduri re-
prezintd o excelentd meditatie asupra vietii femeii
prin gest si culoare.

Prin lucrdrile sale, construite cu o intentionali-
tate reflexiva, artistul ne propune o lecturd deschi-
sd a operei sale si provoaca stari meditative care si
ne apropie de opera sa prin angajare in construirea
semnificatiei operei contemplate.  Mai mentionez
cd lucrarile expuse reprezinta rodul activititii crea-
toare a pictorului Mircea Popitiu din ultimii doi ani:
2019, 2020. Asteptdm cu nerabdare urmétoarea iesi-
re la rampd a artistului.
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Balazs Péter. Spirit si
mostenire artistica.

sa il recomande pe tdnar maestrilor din cadrul
Scolii de picturd de la Baia Mare. Aici, sub tu-
tela lui Krizsan Janos si Ziffer Sandor, tandrul
discipol isi continua studiile si intra in legaturd
cu lumea artisticd a vremii.

Chiar daca la sfarsitul deceniului patru,
scoala de picturd decade, Baldzs Péter devine
cunoscut mediului artistic, iar interactiunea cu
artisti de talia lui Raoul Sorban, Gy. Szabé Béla,
Aurel Ciupe, Ioan Vlasiu sau Berde Amal ii va
permite continuarea extinderii cunostintelor si
a modelarii viitorului sdu ca artist. Stagiile de
creatie si studiu de la Baia Mare, din perioada
1938-1939, ii permit artistului sd se apropie de
grupul pictorilor, graficienilor si sculptorilor
din jurul Breslei Barabas Miklds, o apropiere
care se va consolida in anii celui de-al Doilea
Rézboi Mondial. Pe durata conflagratiei mon-
diale, Baldzs Péter ramane conectat la via-
ta artisticd din Cluj, chiar dacd incorporarea
in armata maghiard ii limiteazd libertatea de
miscare, aceastd perioadd marcandu-i semni-
ficativ viziunea artistici. In acesti ani, tandrul
artist participd la mai multe expozitii de grup

organizate de Breasla si devine cunoscut publi-
cului clujean ca un artist talentat.

Mostenirea artisticd a lui Balazs Péter este un
adevarat testament al unui suflet aflat la rascrucea
dintre drumuri, dintre lumi si vieti. Este o epopee
cu o ancora puternica in meleagurile natale, unde
fiecare cladire, fiecare formd geografica este expre-
sia unui sentiment profund. Suprafata panzei, in
acest cadru, devine instrumentul memoriei si al
imortalizérii unei lumi, care reprezinta pentru ar-
tist nu numai un element fizic al vietii, ci si un reper
spiritual la care se poate relationa oricand, oriunde
siin orice ipostaza. O lume in care nu doar a trait si
cu care a interactionat, ci o lume a cdrei semnifica-
tie intrece forma palpabild si se transformd intr-un
element care a contribuie la consolidarea nu doar a
spiritului uman, ci si a expresiei artistice.

In lucrarile lui, putem vedea un joc al ima-
ginilor, al memoriei, al atasgamentului fata de
spatiul natal, unde pictura in sine nu este doar
rezultatul unei indeletniciri oarecare, ci este in-
strumentul prin care repere cheie ale vietii sunt
imortalizate si prezentate posteritdtii. Imaginea
devine un testament al trecutului, o incursiu-
ne in cildtoria omului pe pamént, o adevirati
epopee de viatd, care ne duce de la meleaguri-
le natale pand pe malul apelor Dobrogei, tre-
cand prin urbanul transilvinean atat de drag

In 29 iulie se implinesc 130 de ani de la moartea lui
Vincent van Gogh

Semanatorul

Expresia acestui personaj simbolic
este entuziasm conceptual.
Acest tiran, Semanatorul, ca Mare Preot, celebreaza intdlnirea teologica
intre semintele de grau si pdmant.
Cu pleoapele ca niste jaluzele lisate, calcd meditind pe pamant pantec primitor,
imprastie semintele, visind spicul, lanul de grau, secerisul
- poate are familie -
meolcomind in gand fraza: asa as vrea s3 ma satur ca nici tu 53 nu ramai neméancat!
La feame ne simtim rude.
Semandtorul este desdvarsirea
in provizoriu.
Toate: brazda, taranul, semintele de grau, cerul, sunt un freamit “erotic”
intre a dori si a astepta.
in etajele fiintei sale Semanitorul, imputernicit, simbolic ad3posteste
toate neamurile la aceeasi masa.
Pe fata de masi albé, tesutd din firele iertarii,
ne asteaptd - pdinea.

11 februarie 2020
Stefan Kancsura

Baldzs Péter
ulei pe lemn, 88 x 67 cm

Autoportret cu turn (1965-1967)

artistului. Fiecare lucrare are o poveste, un
simbol ascuns sau o corelare cu trecutul triit.
Totalitatea creatiilor si a mostenirii artistice ne
oferd un bilet la o cildtorie care ne permite sd
vedem creatia umand sau natura prin ochii su-
biectivi ai unui om care, in ciuda vicisitudinilor
istorice, a reusit sa-si pdstreze intact sufletul
creator si sd ofere, pana la sfarsitul vietii, lucrari
a caror valoare spirituald o intrece cu mult pe
cea a valorii fizice.

Satul si orasul, cele doud lumi complementa-
re, devin elemente definitorii in efortul artistic
al lui Balazs Péter. Traditionalul portret al sa-
tului Vlaha (1977, ,Peisaj din Vlaha”), imagi-
nea orasului Cluj (1977, ,Orasul nostru”) sau
aproape diformul portret al Célanului (1962,
»~Combinatul Calan”) ascund o naratiune nu
numai a unei vieti, ci si a transformarii unei
societdti in care artistul s-a ndscut, a trait si a
murit. Creatia artisticd devine o fild a unei en-
ciclopedii a istoriei vizuale, unde imaginea spa-
tiului inconjurdtor este imortalizata §i trans-
misa posteritatii dintr-o perspectivd de multe
ori fascinantd si marcatd de un subiectivism
vizibil, dar comprehensibil. Imaginea castelului
din Bran (1979), biserica fortificata din Biertan
(1974, 1976), cetatea Devei (1971), imaginea
Sighisoarei (1974), biserica din Aiud (1969)
sau cea din Minastireni (1974) sunt doar cate-
va dintre acele repere din spatiul geografic na-
tal, care ne aratd nu doar atasamentul lui Baldzs
Péter fatd de spatiul transilvdnean, ci si dorinta
sa de a prezenta acest spatiu pe suprafata pan-
zei, dintr-o perspectiva care sa ofere nu doar un
sentiment real de incursiune in peisaj, ci si o
dezvelire a unei bucati din propriul suflet. Pe
de alta parte, aceste creatii sunt si rezultatul
unor procese ample, in care culorile curajoase
si expresive oferd o forta vizuald semnificati-
va picturilor in sine. Acest curaj si dorinta de
evidentiere nu sunt intamplitoare, deoarece,
pe parcursul anilor, artistul a demonstrat ver-
satilitate si adaptabilitate la nou si provocator.
In acest sens, cele mai elocvente sunt schitele
si picturile dedicate Dobrogei si a peisajului
dobrogean care, in mare masurd, ies din tipa-
rul lucrarilor dedicate peisajului urban si rural
transilvanean.
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Balazs Péter

Spirit si mostenire artistica

lakob Attila

Baldzs Péter

aldzs Péter este un artist transilvanean
si clujean care nu s-a rezumat doar sd
trdiascd in spatiul intracarpatic, ci a ex-
ploatat cu dibécie valorile culturale ale acestui
spatiu si le-a transpus in lucrérile sale, creand
nu doar simple lucréri de arta, ci si testamente
ale valorilor mobile si imobile transilvanene.
Creatiile lui sunt reflexia unei legaturi stranse
dintre artist si meleagurile natale. Elementele
geografice si simbolice se contopesc astfel in-
tr-un cadru care depéseste banalul, ele fiind in
realitate o poveste a unei vieti redate pe panza
prin lucrdri care ne introduc in lumea si spiri-
tul artistului intr-o masurd mai mare decat ne-
am inchipui.
Néscut in Vlaha, in tumultosul an 1919,
Balazs Péter va trebui sa facd fatd schimbarilor

ABONAMENTE

Lada mamei mele (1973), ulei pe carton, 80 x 66 cm

din cele doua decenii interbelice, care ii vor
marca copildria si ii vor deschide calea spre
consacrarea artisticd. Inzestrat cu un talent na-
tural, tdndrul devine atras de artd si creatie ar-
tisticd, iar o conjunctura favorabild ii permite,
desi in conditii grele, sa exploateze acest talent
si sa devina un artist semnificativ al perioadei
postbelice. Drumul lui a fost modelat incéd din
scoala primara de persoane care au recunoscut
nu numai harul sdu, dar au realizat si necesita-
tea promovarii unor artisti tineri, care sa de-
vind promotorii si creatorii artei in deceniile
urmitoare. In acest context, Baldzs Péter intri
in contact cu Szolnay Sandor si Szervatiusz
Jend, cei doi ocupindu-se de educatia acestuia
in atelierul lor de pe strada Brassai, ca mai apoi

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an, prin mandat postal pe adresa

redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1).
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