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Un colos despre
monumentele culturii

. Iuliv-Marius Morariu

Alexandru Surdu
Monumente pentru eroii culturii romdne
Editura Contemporanul, Bucuresti, 2018

omnul academician Alexandru Surdu e cu

certitudine un nume a cirui rezonanta nu

se va estompa odatd cu trecerea timpului.
Dimpotrivd, isi va amplifica strilucirea. Formator
de tineri, scriitor de profunzime si restaustaurator
al operei si gandirii unor oameni aparte, domnia sa
face parte din galeria acelor efigii, desprinse parca
din vremuri de altd data. A chipurilor perene, si
sub aspect cultural si fizic.

Lectura unor opere ample, sau cea a mai-coti-
dienelor ganduri, gazduite cu recurenta de perio-
dice precum Tribuna, il face pe cititor sd mediteze
cu atentie atat la aspecte precum mersul lumii sau
sensul vietii, cat i la profunzimile filosofiei. Faptul
cd in anul 2018, a decis sa-si adune o parte din tex-
tele rostite sau scrise in diferite contexte festive,
spre a facilita munca unui cercetétor interesat de
opera dansului, e important si se cuvine semnalat.
Titlul e si el unul inspirat, caci cele sasesprezece
texte, acompaniate de prefatd, vin si ii devoaleze
cititorului chipuri aparte ale culturii noastre de ieri
si de astazi. S-ar putea spune chiar, cd ii invitd sd
invete de la profesionisti, cici cine ar putea vorbi
mai bine despre nume mari precum Constantin
Rédulescu-Motru (p. 113-120) sau Titu Maiorescu
(p. 149-186), decat un om care, nu a ajuns inca in-
tru totul la nivelul lor, e cel putin pe-aproape.

Inegale din perspectiva continutului, dar marca-
te toate de o eleganta a stilului si de o profunzime a
mesajului, cu care autorul deja si-a obisnuit citito-
rii, textele academicianului Alexandru Surdu au cu
certitudine valente interdisciplinare. Aluziile la pa-
saje biblice', amplele excursuri cu caracter istoric
sau referirile la morald si rolul ei social, sunt doar
cateva dintre elementele care certificd acest aspect.
Chiar si momentele de aniversare, precum cel
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dedicat Inaltpreasfintitului Laurentiu al Ardealului
(p. 49-62), constituie prilejul unor referiri la istoria
roméneascd sau la devoalarea unor aspecte apar-
te ale ei. Cand discursul vizeazd doua institutii pe
care autorul le cunoaste si slujeste, cu sufletul, fapta
si condeiul, precum Academia Roménd si ASTRA
(p. 91-98), gandurile dansului devin parcé parte a
unui adeviarat excurs, cum vor fi rostit de buna sea-
mé doar oameni precum Avram Iancu sau Sfantul
Andrei Saguna.

Si totusi, filosofia reprezintd domeniul in care
autorul se simte cel mai bine. E lesne a se vedea
acest lucru din verva discursului, solutiile pe care
le propune (p. 121-128), modul in are sintetizeazd
bogata inormatie istorica (p. 129-148), sau felul in
care stie s3 imbine amintirile cu analiza, in descri-
erea unor fapte aparte.

Din pricina tuturor acestor aspecte, dar si a mul-
tor altora, antologia, Monumente pentru eroii cul-
turii romdne (Editura Contemporanul, Bucuresti,
2018), se cere nu doar semnalatd, ci descoperits,
devorati si pusd la loc de cinste in biblioteca oricé-
rui iubitor al culturii. S& randuiascd Domnul auto-
rului ca anii ce vor urma si ofere din nou prilejul
unor astfel de zabave editoriale, ce vor delecta cu
sigurantd publicul cititor!

Nota

1 Cade exemplu: ,,Oamenii se aruncé adesea in pra-
pastie unii pe altii sau unii dupa altii, ca turma de porci
in care intraserd demonii.

Oricum, astdzi este greu si-ti mai imaginezi cd in lu-
mea noastra, globalizatd sau nu, mai poate si mear-
ga fiecare pr propriul sdu drum, ci poate doar, dacd
intelege miscarea anumitor ,,mase” de oameni, sa se
gereascé din calea lor. Cum s-au ferit, ascunzindu-se
prin codri, strdmosii nostri din fata hoardelor de na-
valitori”. Alexandru Surdu, Monumente pentru eroii
culturii romdne, Editura Contemporanul, Bucuresti,

2018, p. 17.
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Aletheia ca ipostaza
a imaginativului poetic grecesc

sau despre apseudes, nemertes

si anamnesis (II)

. Mircea Arman

egat de termenul anamnesis si de dezba-

terile contradictorii care au avut loc vom

aminti aici citeva opinii asa cum le gasim
enuntate de catre Anton Dumitriu in celebra sa
Aletheia’.

Plecind de la un studiu semnat de Mary F.
Rousseau?, savantul roman araté cd, luind ca punct
de plecare mai multe mituri, intre care cel al ciclu-
rilor sau nemurirea sufletului, s-au niscut o su-
medenie de tendinte de interpretare a termenului
Aletheia. ,, Avem astfel: o interpretare traditionala
literard a «mythului amintirii» §i, mai recent, o in-
cercare de «a demythologiza» aceasta teorie, adica
de a considera mythos-ul ca un «aspect tematizat»
al cunoasterii noastre, ca inferenta, formularea
definitiilor sau structurarea experientei sensibile
prin structuri psihice inndscute.’ Divergenta fatd
de aceste modalitafi de interpretare este concep-
tia lui Schleiermacher, care a acceptat o strinsd
legaturd intre ergon (actiune), mythos si logos, in
dialogurile lui Platon. Dupa parerea lui si a celor
care l-au urmat, aceste scrieri nu sunt decit «psy-
hodrame» cu intentia de a provoca pe cititori sa
intreprindd o cercetare filosofica.

La rindul sau, Mary F. Rousseau, pentru a gési
o interpretare a termenului anamnesis in spiritul
marelui filosof, a incercat o «remythologizare» a lui
Platon, numind chiar ideea de anamnesis «mythul
reamintirii» - Myth of Recollection. Mythurile nu
pot fi analizate, dupa acest autor, prin solutii siste-
matizate si finale, ca si cum ar fi un «puzzle logic»,
ele pot fi luate numai ca luminind o problema, dar
nu ca o explicatie finald. Pasajele din dialogurile
platonice care se referd la «reamintire», fiind con-
siderate toate mythice, nu pot da, dupd aceastd
conceptie, o explicatie completa a ceea ce este ana-
mnesis, dar pot sd dea o perspectiva pentru cerce-
tare. De altfel, dupa acest autor, chiar din textele
platonice ar rezulta ci nu toatd cunoasterea este o
«reamintire». Aceastd concluzie este in opozitie cu
textele, deja citate, din Phaidon si din Menon, care
afirmd clar cé intreaga cunoastere — fie dianoeticd,
fie noeticd - este o anamnesis”.

Enumerarea autorilor care contestd universa-
litatea anamnesei ca singur mijloc al cunoasterii
la Platon este continuatid de Anton Dumitriu* cu
exemplul cercetatorului italian Valerio Meattini®
care considerd ca legatura cu miturile care sunt
in legatura cu doctrina reamintirii este slaba. El
arata ca, in modul in care se desfasoara dialogul
cu scalvul din Menon, apare intrebarea dacd dia-
logul si faptul de a intra in dialog nu sunt legate
de reminiscentd.

Problema isi gdseste raspunsul, spune
Dumitriu, in chiar dialogul Menon, unde dialogul
dintre Socrate si prietenul lui isi gaseste urmétoa-
rea finalitate: ,,Este adevérat cad le va sti fara sd il
invete nimeni, numai din intrebdri, regédsind sin-
gur, din sine insusi, toata stiinta.”®

Sigur ca aceste deosebiri de viziune se dato-
reazd, asa cum se intimpla cu toate textele trans-
mise din antichitatea greaca, nesigurantei textu-
lui transmis, iar aceste interpretari variate dupa
care ar exista mai multe sensuri ale anamnesei a
reusit, de multe ori, sd se impuna.

Problema legarii anamnesei de mit si inter-
pretarea mitologica a doctrinei reminiscentei
tinde si duci in eroare. Intr-o asemenea gresea-
14 cade si Percival Frutiger care in cartea sa ,Les
Mpythes de Platon7, crede cd existd doua cai de
abordare a ,doctrinei reamintirii’, una care este
dezvoltatd de Platon in Menon si care este de na-
turd mitica si o alta, dezvoltatd in Phaidon, care
este dialectica.

Nu credem ca aceastd interpretare duala poa-
te sta in picioare. In primul rind, si vedem ce
termeni foloseste filosoful grec pentru a reda
notiunea de ,reamintire”. Platon foloseste doar
citeodatd termenul de mneme (celilalt nume al
zeitei Mnemoyne), desi avea la dispozitie si alte
notiuni precum hypomnesis sau mneia.® Cuvintul
cel mai folosit este anamnesis ,,forjat chiar de el”
(Dumitriu).

Intrebarea fireasci este de ce Platon, care avea
la indemind lexemele mai sus amintite, a fost ne-
voit sd creeze un nou termen, anamnesis?

Ci termenul in discutie are o evidenta legatura
cu cel de memorie nu o poate nega nimeni, insa
intelesul sdau mai profund, spune Hegel, este cel
,de a se interioriza, de a intra in sine” ,,In acest
sens, putem spune ca cunoasterea generalului nu
este altceva decit o reamintire, o intrare in sine; se
poate spune ca din ceea ce se prezintd mai intii in
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chip exterior si este determinant ca diversitate noi
facem ceva interior, ceva general prin faptul ca in-
tram in noi insine, prin faptul cd in felul acesta
devenim constienti de interiorul nostru.

Prin urmare, anamnesis nu este un simplu pro-
ces de reamintire ci, mai degraba unul de re-crea-
tie, unul in care individul trece de la potentd la act,
printr-un mod de cunoastere care se afla perpetuu
in act (anamnesis). Legatura cu modalitatea de a
re-crea lumea specifica ,,stapindtorilor de adevir”
nu poate fi evitatd, Aletheia fiind re-creerea lumii,
a existentei, a actului prin intermediul memoriei.
Acest anamnesis nu este decit ,uitare fard uitare”
adica instapinirea perpetud a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si mul{imea cercetatori-
lor care spun acest lucru o dovedeste cu prisosin-
td, sd spund ca anamnesis este un termen in afara
gindirii mitologice, si totusi el este mult mai mult.
Este evident ca Platon nu avea cum si ignore, nici
nu o va face, de altfel, gindirea filosofico-religi-
oasd a sectelor mistice. In interiorul acestei gin-
diri s-a pastrat in intregime conceptia arhaica a
Aletheiei. De aceea, Memoria (Mnemosyne) va
juca un rol esential in constructia platoniciana a
anamnesei. Ca element fundamental al intelectu-
lui (sufletului), memoria re-creeaza si re-prezen-
tificd lumea superioard a ideilor, dar, in acelasi
timp, reconstruieste, interior, lumea exterioard a
sensibilului, fenomenalul. Ea este liantul si mo-
torul reprezentarilor sensibile si a celor noetice,
in acelasi timp. Aceastd anamnesis este tot ceea ce
este opus uitdrii (lethe), asa cum nu este neapi-
rat Aletheia opusul Lethei si cum gresit considerd
Anton Dumitriu.'® Abia la Platon putem vorbi de
o0 opozitie anamnesis - lethe si, implicit, una ale-
theia — lethe.

Nicaieri in traditia culturald greceascd, pind
in metafizica platoniciand, nu putem vorbi, de la
primele determindri mitice i pind la Homer sau
Hesiod, trecind prin doctrinele sectelor filosofi-
co-mistice ale secolelor VI-V 1.Ch., de o opozitie
explicitd a termenilor de aletheia — lethe, ci, mai
curind, de o reald complementaritate a acestora.

Aceastd pereche a contrariilor anamnesis —
lethe, vine in istoria greceasca a filosofiei ca o
noutate, iar la Platon, aceasta stare ,,fara uitare”
este starea de Aletheia, legata de ideea de memo-
rie perpetud. Dar intrucit memoria re-creeaza
continuu realitatea, Aletheia se leaga de fiinta si
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existentd. Existenta (to on) este pentru Platon si
pentru intreaga filosofie greceascd, Adevarul.

Greseste Heidegger atunci cind afirmd cé ade-
varul la greci este doar ,,Unverborgenheit™!, adica
scoatere din ascundere, termen potrivit concep-
tiei mitice despre adevir, dar neconform gindirii
filosofice, de la primele determinari parmenidie-
ne si, mai ales, in elaborata metafizica platonici-
and. Adevirul ca anamnesis la Platon inseamnd,
in primul rind, existentd si a gindi, prin urmare
inseamna in modul cel mai originar fiinta (fo on)
si a fi, in sensul pe care noi il acorddm structurii
imaginativului poietic specific grecului antic.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doi-
lea sens al aletheiei in gindirea greceascd, sens pe
care Heidegger, in lucrarea mai devreme citats, il
rateaza, afirmind, in mod inadmisibil, cd sensul
adevdrului ca adecvare a intelectului la realitate
isi face aparitia in gindirea greceascd doar odatd
cu metafizica lui Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati
comentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu
Martin Heidegger si in care, acesta din urma, s-a
vazut nevoit sd se declare invins.

Noi credem cd Heidegger nu a sesizat latura
»profand” a sensului Aletheiei, decelabild din in-
sasi fundamentul poiezei imaginative a realitatii,
cind gindul, latura noeticd a sufletului, se pliaza
perfect pe realitatea pe care el insusi o creeaza
prin intermediul intelectului si al logos-ului.

In exercitiul mantic al pitonisei sau in evo-
carea plina de har a bétaliei Ilionului se gaseste,
dincolo de Aletheia ca ,,scoatere din ascundere”
si aletheia ca adecvare a realitdtii la intelect, asa
cum, in actul sacru isi afld locul intotdeauna pro-
fanul si viceversa. Caracterul profan al adevaru-
lui ca Aletheia este unul complementar, asa cum
uitarea (Lethe) este complementara Aletheiei,
adevérului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger'?, de o mutatie a sensului Aletheiei
care: ,,de acum incolo [...] nu se mai desfasoa-
rd ca esen{d a stdrii de neascundere provenind
din propria bogétie a esentei, ci ea se muta citre
esenta acelei i0¢a. Esenta adevérului abandonea-
z4 trasdtura ei fundamentali: starea de neascun-
dere”

Sigur cd, in sistemul platonician al ideilor,
ideea de Bine ocupa locul central, preluind, oa-
recum, rolul Aletheiei din perioada arhaicd, insa
Aletheia platoniciana, ca expresie a realitatii (fo
on) si ca identic al ei, este tot ceea ce este ,,cel mai
esential” pentru fiintarea numita om.

Oricum, o spunem cu riscul de a ne repeta,
incd Homer si Hesiod folosesc pentru a enun-
ta o situatie oarecare ca fiind veridicd termenul
Aletheia, prin urmare, nu poate fi vorba de o de-
turnare si o schimbare dramaticd a sensului ade-
varului in filosofia lui Platon.

Identitatea dintre anamnesis si Aletheia in fi-
losofia lui Platon videste tocmai un raport de
adecvare si suprapunere. Pentru cd, daci adver-
bul anal3 din anamnesis, inseamna ,,in sus’, iar
mnesis vine de la mneme, deci memorie, inseam-
na cd anamnesis este tocmai ,,mai sus de memo-
rie”, adicd tocmai in sfera ideilor, unde se gisesc
prototipurile, esentele realitatii, adicd in structu-
ra aprioricd a imaginativului poietic.

Totusi, noi nu trebuie sa cidem in greseala lui
Heidegger", care nu face nici o diferentiere intre
modul ontologic al adevarului, pe care tocmai
l-am expus, vazut ca identitate intre to on si nous,
si adevirul ca adecvare a lucrului la intelect.

=5 f.,, ~ i

Scara palladiand (2013)

Bogdan Vladuta
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Diferenta majord consta tocmai in faptul ci,
dacd in primul caz avem de a face cu identitatea
intre gindire si idee ca esenta ultima a lucrului, in
cel de al doilea, prezent si el in aletheia greceas-
cd, vom vorbi de adecvarea intelectului la copiile
ideilor, care sunt lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de altd parte, nu putem fi de acord nici
cu o altd idee heideggerianad expusd in Vom
Wesen der Wahrheit", dupé care ,Das Wesen
der Wahrheit ist die Freiheit”, pe care filoso-
ful german o degaja din cunoscuta ,parabola a
pesterii” expusd in Republica.

Sensul ultim al adevérului, esenta lui, nu
este, in filosofia lui Platon, libertatea. Daca
ludm sensul grecesc al termenului (eleutheria),
adevirul poate fi vizut drept o eliberare, asa
cum in parabola dezvoltata de Platon, sclavii
(unii dintre ei) se elibereazd de lanturile cu
care au fost legati incd din copilédrie si ies la
lumini, ajutati de paideia (educatia). In sensul
heideggerian, paideia este drumul spre elibera-
re. Relatia dintre aletheia si paideia duce spre
eliberare, spre relevarea, prin efort intelectual,
a ideilor, a esentei realitatii, a adevdrului onto-
logic. Prin urmare sensul ,,scoaterii din ascun-
dere” a adevirului nu este libertatea, ca ultim

Bogdan Vlidduta
ulei pe panzd, 24 x 20 cm

Pantheon (2020)

temei, ci eliberarea (eleutheria) ca proces al
educatiei (paideia).

Astfel trebuie privita si interpretarea pla-
toniciand a Aletheiei drept ,alergare diving's”,
intrucit efortul continuu al intelectului de a
se elibera de datele sensibilului, de a se ridica
spre lumina purd a ideilor, este vizuta ca o Ale-
theia, adica ca ,,alergare divind”.

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii de
Aletheia in filosofia lui Platon, aceasta este ideea
de bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleazi intelesuri
care pot fi legate de ,,a conduce” si ,,de a fi pur””.
Prin urmare, in insési esenta termenului agathon
gasim incriptate sensurile de ,,conducere” si ,,pu-
ritate”. Asa cum soarele, care este derivatul Binelui
pentru lumea sensibila, este cel care conduce
aceastd lume, o face posibild prin lumina si caldu-
ra si este tot ce este mai pur in aceastd lume feno-
menald, tot asa, Binele face posibild lumea ideilor,
a realitdtii ultime, ontologice, care este identicd
Aletheiei. In acest sens adevirul — Aletheia — este
identic - cu fiinta (to on), cu realitatea.

Oprim aici cercetarea noastrd asupra filosofi-
ei platoniciene, abtinindu-ne de la a repovesti la
modul exhaustiv dialogurile filosofului grec, asa
cum fac istoriile filosofiei si studiile pe care le-am
avut la indemind, si riminind fideli ideii noastre
de a explicita si interpreta cele mai importante
concepte platoniciene, incercind prin aceasta o
oglindire mai clara a imaginativului poietic spe-
cific ginditorului grec si nu a diegezei de tip filo-
sofic, urmarind oarecum ideea hegeliana de a ,,nu
povesti nici o poveste”.

(Din volumul aflat sub tipar
Eseu asupra structurii imaginativului uman,
Editura Tribuna, 2020)

Note

1 Anton Dumitriu, Eseuri, Ed., Eminescu, Bucuresti,
1986, pp. 448-454.

2 Mary E Rousseau (Marquette University),
Recollection as Realization - Remythologizing Plato
(The Review of Metaphysics, 2, 1981, p. 337 — 348.

3 Despre acest curent trateaza John E. Thomas, in
studiul Anamnesis in New Dress (New Scholasticism,
51,1977, p. 328 - 349), (N.a.).

4 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 449.

5 Valerio Meattini, Temi filosofici nella dottrina pla-
tonica della conoscenza (Filosofia, 1, Torino, 1979, pp.
113-128.

6 Platon, Menon, 85 d.

7 Percival Frutiger, Op. cit., Alcan, Paris, 1930, p. 76.
8 Cf., Anton Dumitriu, Op. cit., p. 449.

9 Hegel, Prelegeri de istoria filosofiei, Ed., Academiei,
Bucuresti, 1963, pp. 489-490.

10 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 451. Vidi supra.

11 Vidi, Martin Heidegger, Doctrina lui Platon des-
pre adevir, trad. rom., in Repere pe drumul gindirii,
Bucuresti, 1988, passim.

12 Martin Heidegger, Op. cit., p. 195.

13 Cf.]. Brun, Socrate, Paris, 1969, p. 89.

14 Martin Heidegger, Op. cit., passim.

15 M. Heidegger, Vom Wesen der Wahrheit, in vol.
Wegmarken, pp. 73-97, Klostermann, Frankfurt am
Mein, 1967.

16 Platon, Kratylos, 421 b.

17 Vidi, Anatole Bailly, Dictionnaire Grec - Frangais,
Hachette, Paris, 2000.
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carti in actualitate

Discursuri identitare

convergent

. Adrian Lesenciuc

A
n prima jumatate a anului 2020, aca-

demicianul Alexandru Surdu, director

al Institutului de Filozofie si Psihologie
»Constantin Radulescu Motru” si fost vicepre-
sedinte al Academiei Romane, a publicat trei lu-
criri care trateaza teme de interes in ultimii ani
pentru domnia sa: patriotismul, in lucrarea de
la Editura Contemporanul De la Marea Unire la
Romania Marel, miraculosul tinut al Marmatiei,
in Ordinul Cavalerilor Marmatieni2 si Eminescu
in complexitatea exprimarii sale ca ,,om deplin al
culturii noastre”, dupd cum il numise Constantin
Noica, in Eminescu si filosofia3 (ultimele doud
lucréri au apérut la Editura Ardealul din Targu
Mures). Pe parcursul celor trei volume, direct sau
indirect, unul dintre insotitori (si marturisitori)
a fost insusi Constantin Noica, evocat in ipostaze
diferite. Temele pe marginea cirora se exprima
academicianul Alexandru Surdu sunt aparent
distincte dar, asa cum spuneam anterior, exista
elemente de legaturd care intregesc un discurs
coerent (in raport cu intregul pachet de lucrari,
la care se adaugd, raportdndu-ne le aparitiile re-
cente semnate de domnia sa, un elegant album
realizat impreund cu Cristian Radu Nema si pu-
blicat la Editura Integral la sfarsitul anului 2019:
Bucuresti — Capitala eroilor patriei romdne 1916-
19194, in directa legitura cu primul dintre cele
trei volume anterior mentionate). Constantin
Noica nu este singurul insotitor al paginilor din
volum in volum, singurul care sd facd transferul
de la tema la tema. Iata-l, de pildd, pe profesorul
campulungean Ion Filipciuc, trigandu-se, in fi-
rescul repetirii descélecatului, din familiile no-
biliare ale Marmatiei, specialist in folcloristica si
Director al Fundatiei Bucovina (dupa cum sumar
il descrie academicianul in Ordinul Cavalerilor
Marmatieni), dand seama despre faptele unirii
si despre impreuna lucrarea Septentrionului in
evenimentele de la 15/28 noiembrie 2018, aproa-
pe uitate de istoria noastra, in ciuda interesului
public sporit in anul Centenarului: ,Inteleptul
Ion de Filipciuc, «Mosul», cum ii spune nepotul
sdu de la Paris, zice cd, la Cernduti, Unirea s-a
infiptuit printr-o insurectie armatd a romanilor
sub comanda sublocotenentului Ilie Lazdr, ceea
ce nu se pomeneste prin cartile de istorie. Si noi
il credem, cici la vremea potrivitd a spus-o, prin
«Glasul Bucovinei», si Sextil Puscariu si a lasat-o
scrisa in celebrele sale Memorii”

Nu intdmplator am facut aceastd trimitere,
deoarece lucrarile academicianului Surdu sunt o
intretesere (nu numai la nivel tematic) de fapte,
o interconexiune de locuri al ciror magnetism a
lasat, cel putin la nivel personal, marci ale identi-
titii. I vom descoperi, in diferitele sale texte scri-
se, in discursuri, atasat de valorile Brasovului, de
Schei, de fostul Gimnaziu/ Liceu Romanesc, pri-
mul din Transilvania, actualmente purtdnd nu-
mele int4iului mitropolit Andrei Saguna, de altfel
fondator al gimnaziului pe care 1-au absolvit nu-
merosi academicieni romani, inclusiv Alexandru
Surdu si Ioan Aurel-Pop, actualul presedinte al
Academiei Romane (si el inclus spre célduzire in

paginile cértilor), apoi legat e valorile Nordului,
ale Maramuresului nobiliar si ale Bucovinei lui
Filipciuc (apropiat atét al academicianului, cét si
al filosofului Constantin Noica), spre a da doar
citeva exemple din ceea ce inseamnd in aceste
recente lucriri discursul identitar. Pentru ci, re-
zumand, chiar daca temele cartilor sunt aparent
disjuncte, ceea ce le reuneste nu este numai ape-
tenta academicianului pentru respectivele teme,
ci si modalitatea de promovare a unui discurs
identitar puternic, pe alocuri slefuit de fina iro-
nie, precum cea din deschiderea volumului De
la Marea Unire la Romdnia Mare: ,,Centenarul
Unirii ne-a gasit nepregititi. N-am avut la dis-
pozitie decat 100 de ani [...]” (p.7), care, in alt
registru, se prezinta astfel: ,Da, nu prea suntem
pregititi la Centenar, dar fiindca tot ne-am obis-
nuit cu somnul, cel putin s-o facem pe-ndelete
si sd visam la vremurile acelea frumoase, meni-
te sd le cinte ,cronicarii §i rapsozii’, cind, vorba
cantecului, ,,am dat mand cu mand” pentru visul
de secole al Unirii. Si, dacd n-au ficut-o istoricii
nostri, ocupati cu alte treburi, s-o facem noi, asa
cum credem cd ar fi de cuviinta [...]” (p.10)

Discursul identitar necesitd intreteserea de
fapte, convergenta de drumuri (,,se zice cid nu-
mele dintru inceput al Crestinismului a fost
»Drumul’, he hodos, sau Calea’, p.13), intilnirea
de oameni care sfintesc locurile spre care isi in-
dreaptd pasii o natiune. Iar cand acest discurs
identitar (dependent de context), bazat pe o te-
saturd de elemente de ordin epistemic transmise
de la generatie la generatie prin invatarea sociala,
intilneste locuri incércate de repere ale conti-
nuitatii — Marmatia este unul dintre acestea — se
produc douid fenomene firesti: atasamentul fatd
de loc (aparut brusc, ca un altfel de coup de fou-
dre) si traducerea acestui atasament in texte prin
implicarea personald (ca intr-un discurs al in-
dragostitului de loc: ,,N-am scris prea multe des-
pre Univers, dar mi-a fost dat sd scriu cite ceva
despre Marmatia, care fiind atit de indepértata
incat ajung la ea doar pe cérari de ganduri, lumi-
nate citeodata cu faclii astrale, imi pare uneori
cd-i partea mea de cer’, in Ordinul Cavalerilor
Marmatieni, p.7). In ciuda acestui atasament
special pentru un loc in jurul cdruia gravitea-
z4, cumva, insdsi istoria noastrd, textele alese
sunt analize complexe, rafinate, despre formele
aparent perisabile ale continuitatii: ,Eu numesc
fenomenul acestei continuitéti’, zice academici-
anul Surdu, ,supravietuire prin traditie” (p.64).
Codicele de la Ieud, recuperat din zestrea locald
pentru zestrea nationald de brasoveanul Andrei
Barseanu (mereu gasim in textele lui Alexandru
Surdu brasoveni inaintemergatori, cum ar fi, de
pilda, Sextil Puscariu, in Bucovina din pragul
Unirii), prezent la o adunare a ASTREI la Sighetu
Marmatiei, beneficiazd de un consistent studiu si
de reverberatii in paginile celorlalte studii din cel
de-al doilea volum.

In ceea ce priveste volumul trei — in ordi-
nea intdmplatoare a lecturilor mele — discursul
identitar nu se incheagé in jurul unui log, ci in

jurul unei personalititi, a unui altfel de ,erou”,
intemeietor de limba si culturd §i premergitor
al societatii deschise, exprimandu-si valorile
si principiile intr-un altfel de discurs identitar.
Lucrarea aceasta, Eminescu si filosofia, e o cule-
gere de texte care raspund tematic unei chemari
firesti: ,in toiul pandemiei, justifica Alexandru
Surdu optiunea, am adunat intreolaltd cateva
dintre scrierile mele care mi-au fost la indemé-
nd despre Eminescu si despre Caietele sale, ca
semn de omagiu pe care il pot aduce, dupa pu-
terile mele” (p.12). Iatd-l, asadar, pe cel care a
contribuit, aldturi de Noica, la editarea Lecturilor
kantiene, a traducerilor lui Mihai Eminescu din
Critica ratiunii pure a lui Immanuel Kant (lucra-
re aparutd in 1975 la Editura Univers), poves-
tind despre Constantin Noica (extraordinar de
puternica este evocarea acestuia, atat in pagini-
le lucrérii Eminescu si filosofia, cat si in Ordinul
Cavalerilor Marmatieni) si despre peripetiile
manuscrisului (scena retragerii dosarului de la
Editura Tineretului, pentru a fi depus ulterior
la Editura Univers, este de asemenea extrem de
puternica). Textele academicianului Surdu des-
pre Eminescu sunt echilibrate. Intalnim in pagini
un Eminescu hiperperseverent, ,,asemenea ma-
rilor creatori”, absolvent al studiilor de filozofie
(3 ani la Viena si 2 ani la Berlin), intentionind si
schiteze un sistem filosofic analog celui hegelian,
dator sa traduci opera kantiani pentru a putea
expune ideile marelui filosof german, atasat de
pesimismul schopenhauerian — Alexandru Surdu
evidentiazd tenta schopenhaueriani a viziunii lui
Eminescu, inclusiv asupra istoriei — dar care nu
si-a tradat menirea: poezia. [atd o proba acestei
proiectii: ,,Titu Maiorescu observa ca poeziile
lui Eminescu au ceva deosebit fatd de toate ale
celorlalti si se referea la incarcatura lor filosofi-
ci (p.190); In cazul lui Eminescu [...] idealul siu
care a ramas neintinat este poezia.” (p.180).

in portretul lui Eminescu, ,omul deplin al
culturii noastre”, Alexandru Surdu nu incearcd
sa probeze o ipotezd plauzibila, privitoare la fi-
losofia eminesciand. Cu eleganta si neutralitatea
epistemicd a unui academician, Alexandru Surdu
vorbeste despre interferentele dintre cele doud
puternice cAmpuri ale cunoasterii: filosofia, ca
disciplind autonoma a culturii, cu focalizare pe
formele si procesele gandirii, respectiv Eminescu
(a carui opera a devenit obiectul unei discipline
de sine statatoare, eminescologia), cunoscitor al
filosofiei epocii sale, dar care nu a dezvoltat un
sistem filosofic propriu, ci a slujit poezia ajun-
gand la ea prin diferite céi ale cunoasterii, inclu-
siv prin sau preponderent prin filosofie.

Privind astfel, am gisit discursurile identitare
din cele trei volume in convergenta.

Note

1 Alexandru Surdu. (2020). De la Marea Unire la
Romdnia Mare. Bucuresti: Editura Contemporanul.
135p.

2 Alexandru Surdu. (2020). Ordinul Cavalerilor
Marmatieni. Targu Mures: Editura Ardealul. 197p.

3 Alexandru Surdu. (2020). Eminescu si filosofia.
Targu Mures: Editura Ardealul. 199p.

4 Alexandru Surdu, Cristian Radu Nema. (2019).
Bucuresti — Capitala eroilor patriei romdne 1916-1919.
Bucuresti: Editura Integral. 190p.
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O capodopera
in sapte lecturi

. Radu Constantinescu

crisd in 1959 la Paris, in limba romana si

tiparita la Madrid in 1963, in publicatiile

emigratiei romanesti, apoi, in 1967, si in
revista Secolul XX, nuvela La tigdnci este, fird
indoiala, una din cele mai comentate scrieri
literare ale lui Mircea Eliade. De-a lungul tim-
pului, asupra ei s-au oprit cu interes cele mai
importante condeie ale criticii literare roma-
nesti: de la I. Negoitescu, Matei Cilinescu si
Sorin Alexandrescu, la Eugen Simion, Stefan
Borbely, Nicolae Manolescu, Dumitru Micu,
Ion Bialu, Gheorghe Glodeanu si multi altii.
Exegezele au semnalat aparitia in spatiul lite-
raturii romane a unui gen nou, situat la fron-
tiera fluida unde realul si fantasticul se intre-
patrund, omogenizdndu-se fard discontinuitati
calitative, cu textura realistd imbogatitd de o
rafinata structura parabolicd, care degajd sen-
suri si semnificatii multiple.

Fatd cu asemenea prestigiosi antecesori,
gestul lui Mircea Mot de a incerca o noud
abordare a universului fantastic eliadesc pare
temerar (O capodoperd in sapte lecturi, Cluj-
Napoca: Editura Ecou Transilvan, 2020).
Autorul isi dezviluie intentiile inca de la in-
ceputul lucrarii: realizarea unei noi lecturi a
nuvelei, ineditul decurgand din modalitatea
aborddrii, cea a unui anatomo-patolog aflat in
fata unui microscop performant, care exami-
neazd profesionist un tesut, pitrunde treptat
in profunzimea sa, 1i urmadreste structurile, ii
analizeazd reactiile. Titlurile lecturilor sunt re-
velatoare in acest sens. Citez citeva dintre ele:
Zidul, gardul, poarta si usa; O pdldrie aproape
noud; Tramvaiul, mersul pe jos, trdsura si dri-
cul; ...spre padure, pe drumul dla mai lung.

Elementul declansator al lecturilor il con-
stituie observatia lui Nicolae Manolescu, con-
form céreia Mircea Eliade ,a invitat sa exploa-
teze banalul ori chiar derizoriul din realitate,
implicind in situatii neobisnuite oameni dintre
cei mai obisnuiti si situdnd intdmplarile in co-
tidianul bucurestean ori provincial de odinioa-
rd.“ Mircea Mot isi focuseazd microscopul, pas
cu pas, cu minutie si exactitate, pe secventele
cheie ale nuvelei si identificd sapte asemenea
structuri, de unde si cele ,sapte lecturi“ din
titlu, pe care le caracterizeazd ,usor narative,
care nu isi astupa urechile la ademenirile sim-
bolurilor si ale profunzimii si a ciror (posibild)
usoara frivolitate este motivata exclusiv de ne-
retinuta plicere a (re)lecturii®

Prima lecturd este consacratd descifrdrii
Pdcatelor profesorului Gavrilescu, cel care nu
pierde niciun prilej pentru a se prezenta ,artist
ajuns pentru picatele sale profesor de pian®
Personajul isi trdieste lucid drama personald,
generatd de contrastul dintre conditia ideald
dorita si cea in care se gdseste, banal profesor
de pian. Mircea Mot identifica si reconstituie pe
baza unei analize minutioase a texului resortu-
rile sufletesti ale acestei stéri de spirit si forme-
le sale de manifestare. Profesorul Gavrilescu
are nostalgia conditei la care nu a avut acces.

Fiinta sa este scindatd dramatic. Stefan Borbely
vorbeste chiar de o logicéd a dublului in nuvela
lui Eliade, ,bovarismul existentei «pure» fiind
dublat de tribulatiile cotidiene acumulate sub
zodia pacatului umilitor® Interesantd este ob-
servatia lui Mircea Mot dupd care contrastul
dintre conditia ideald si cea reald a profesorului
este accentuat de contrastul pe care il implica
numele personajului. Acesta, sustine criticul,
»trimite la un Gavril, Arhanghelul, cel care ii
vesteste fecioarei Maria nasterea lui Isus. Dupa
cum se cunoaste, Gavril inseamnd «alesul lui
Dumnezeu». Departe, fireste, de Gavrilescu,
cdruia «escu» ii accentueaza apartenenta la un
grup in care el traieste, intr-un anumit fel, sub
semnul anonimatului.“ Mircea Mot sesizea-
zd in nuveld un permanent dialog al eroului
cu sine insusi, de fapt un monolog sfasietor;
Gavrilescu se adreseaza siesi, isi comunicd nis-
te adeviruri care oricum nu ar putea interesa
un posibil interlocutor. ,,Dialogul acesta, mai
bine zis prezenta vocii care se adreseazd per-
sonajului, constatd criticul, trddeazd aceeasi
«rupturd» sesizabild pe parcursul nuvelei, din-
tre ceea ce este el, modest profesor fiintind in
orizontul omului comun, si ceea ce ar fi putut
sa fie, artistul, adept al artei pure.”

Aceeasi tehnicd a analizei riguroase a deta-
liilor pentru a le descifra simbolistica si a lu-
mina sensurile incifrate este utilizatd si pe par-
cursul celorlalte lecturi. Nuvela este construita
pe o padure de simboluri si niciun detaliu nu
este intamplédtor. Mircea Mot il decupeaza din
text, il fixeaza sub obiectivul microscopului si
il examineazi temeinic. Inainte de a intra in
gradina tigdncilor, Gavrilescu se confrunta, pe
rand, cu zidul, gardul, poarta si, apoi, cu usa,
fiecare cu semnificatie specificd pentru trece-
rea pentru care el se pregiteste. Simbolismul
este evident, iar analiza criticului urmareste
indeaproape pendularea constiintei personaju-
lui intre materialul concret al imprejmuirilor
(piatrd, vegetatie, lemn, metal) si semnificatia
lor transcendentd (poarta, usa — schimba con-
ditia celui care se incumetd sa le depdseascd,
trecerea lui prin acestea sugerand inceputul
schimbarii, al drumului spre regédsirea condi-
tiei pierdute si permanent evocate). In curte,
»casuta“ este ascunsa ,intre niste tufe mari de
liliac si boz® in grddina interioara atrage aten-
tia trandafirul, birjarul i vorbeste despre mi-
resmele reginei noptii. Mircea Mot apeleaza la
o bogata bibliografie de specialitate (Dictionar
de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, Dictionarul de simboluri din opera
lui Mircea Eliade al Doinei Rusti, Dictionar de
simboluri de Ivan Evseev, Le jeu comme sym-
bole du monde de E. Fink, Lumea simbolurilor
de Solas Boncompagni) pentru a descifra sem-
nificatiile tainice ale acestor flori si plante, pe
firul naratiunii.

Pentru frumusetea demonstratei, mai amin-
tesc si observatiile legate de rolul palariei in
procesul trecerii personajului. Mot observi

Mircea Mot

O capodopera

in sapte lecturi

cd aproape in fiecare secventd semnificativa a
nuvelei, Eliade acordd atentie acestui detaliu
vestimentar al modestului profesor de pian,
trimitand astfel la conditia personajului din
momentul respectiv al actiunii. La inceputul
nuvelei, Gavrilescu salutd manierat cu pélaria
tovardsii de célatorie, apoi pe birjar, protoco-
lar, inainte de a intra la tigidnci; ajuns in fata
portii, face un semn de ramas bun tramvaiu-
lui, usor ironic, ,ca in Gara de Nord, /.../ alté-
data®; in cele din urmé, in momentul cind se
pregateste sa treacd pragul, salutd ,indelung®
zgomotosul tramvai, intdrind ideea despértirii
personajului de spatiul citadin, de conditia sa
de pénd atunci. ,Palaria lui Gavrilescu - con-
cluzioneaza criticul - isi schimba cu multa ra-
piditate intrebuintarea, fapt ce transcrie cét se
poate de convingétor ipostazele personajului,
in special renuntarea la o conditie si revenirea
la aceasta.”

O veritabild incununare a acestui sinuos
parcurs analitic este ultima lecturd intitulatd
...spre pddure, pe drumul dla mai lung. Dupd
numadratoarea ratatd a usilor din casa tigdn-
cilor si re-intilnirea cu iubita din tinerete,
Hildegard, fiinta , decorporalizatd® cum o nu-
meste Stefan Borbely, condusi de birjar (un
posibil Charon), cei doi se vor elibera de con-
ditia lor inconsistenta, vor parcurge un drum
initiatic spre pddure, se vor transla intr-un alt
univers, intr-un alt plan temporal... ,Nu doar
Gavrilescu viseazd - concluzioneazd Mircea
Mot -, «toti visim», si drumul spre padure...
presupune in aceastd situatie promisiunea do-
bandirii consubstantialitatii cu intregul, posi-
bila nu prin Thanatos, ci prin Eros.“

In caracterizarea elogioasd de pe coperta
patru a volumului, Gheorghe Grigurcu apreci-
azd cd pentru a scrie substantial despre autorii
clasicizati este nevoie de ,perspicacitate, de o
relationare culturald si, nu in ultimul rand, de
intuitie, adica de stabilirea acelui unghi adec-
vat al demersului novator, oarecum analog
inspiratiei din opera de fictiune... Toate aces-
te calitéti le probeazd Mircea Mot“ Cele sapte
lecturi ale nuvelei lui Eliade stau marturie.
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»Pe multi treaba asta
numita poezie i-a mutilat

pe viata”

. Alexandru Sfarlea

Adrian Alui Gheorghe
Comunitatea artisticd
Tasi, Editura Junimea, 2020

entru ci, dacd e s nu trisdm in niciun fel si

cu niciun pret, cei care scriu poezie adevi-

ratd acceptd, isi asuma riscul - de nu chiar
il cautd cu luménarea - de a fi combatanti intr-o
luptd, adesea inegald si nemiloasd, aceea cu ostiri-
le cuvintelor. Ele pot asigura (sau nu) imunitatea
in confruntarea dintre sens si nonsens, dintre cla-
ritate si opacitate, mimetism si inventivitate, iar
ingiruirea antinomicd poate continua. Dar daca
acestea, cuvintele, nu pot fi intotdeauna (in)vari-
ante ale unor victorii (fie ele si de etapd) - cand ,
de fapt, poetul suferd crunt lovit, torturat de pro-
pria-i revoltd si exasperare, dar vin apoi criticii
literari si (chiar) cititorii (cati mai sunt) ca sd dea
verdicte si sd-si incingd apetitul analitic si delibe-
rat aprioric in chiar sdngele poetului si-al poeziei
: Am ajuns la poezie/ cind poezia/ era pusd sd isi
scrie/ cu sdnge propriul act de deces/ |[...]/ m-am
ndscut intr-o literaturd/ care e un fel de mamd/ ca-
re-si sufocd pruncii la nastere,/ cu perna,/ pentru
cd nu are cu ce sd ii creascd (Destine). Dar multi
supravietuiesc, desigur, pentru ca ,,mama-litera-
turd” isi depdseste accesele disperant-psihotice,
amintindu-si, poate, cum mama-crocodil isi card
puii in gurd, cu un calm apotropaic, pentru a-i
pune la adapost de gurile lacome ale varanilor sau
egretelor negre. In cea mai recenti carte de versuri
a sa - intitulata, provocator-anodin, Comunitatea
artisticd — poetul Adrian Alui Gheorghe - desi
mirturiseste in dedicatia sa de pe carte despre
»ispitiri in gradina cuvintelor care mult bifurcd”

Bogdan Vladuti

— el se dovedeste a fi, pe parcursul volumului, un
insurgent- combatant dar si un jude (ca intr-o
ubicuitate a decidentei) adesea de-o intransigenté
aproape inclementa, atat cu el insusi, cat §i cu cei
care 1i (ne) cerceteaza cértile: Dacd ar sti cititorul/
cdtd izmeneald filosofardd/ se ascunde/ sub ceea ce
se numeste/ indeobste poezie/ pe care el ar trebui si
o / cinsteascd precum o religie/ a unui trib/ ales /
Dacd ar sti cititorul/ cd surogatele i se vand ca mar-
fa/ poeticd,/ cd este pacdlit la metru, la kilogram,/
la imagine, la profunzime,/ cd literatura a ajuns un
bazar/ in care toatd lumea / vrea sdi pdcileascd pe
toatd lumea/ Dacd ar sti cititorul cdt de chinuiti de
cuvinte,/ cdt de neinspirati,/ cat de plicticosi sunt
prea adesea poetii, / ar pune mdna pe par. (Bazar).

De altfel, partea a IV-a a volumului se intitu-
leazad Comedia literaturii. Reloaded, ceea ce eluci-
deazd oarecum intentiile si propedeuticile progra-
matice ale poetului. Pentru ci da, suntem trimisi
cu gandul la acele pregatiri de artilerie (hmm... la
arma asta am facut eu armata) care premerg asal-
tul trupelor de infanterie din lumea cuvintelor.
Putem vorbi despre asta, mai la figurat, mai piep-
tis si de-a dreptul, mult si bine. Pentru ca acerbe
si terifiante sunt acele ipostaze in care ,,ispitirile
din grddina cuvintelor mult bifurcd”; asa ca poe-
tul ne previne, intr-un moment de acalmie dintre
infruntari si confruntari in care, nu arareori, pa-
radigmele si convenientele au fost facute terci si
auzim ca in surdind intrebarea lui Radu Séplacan,
din textul de la pagina 126: Iti amintesti cind am
venit la Piatra Neamt cu poetul/ Daniel Mosoiu
sa ia premiul de poezie Aurel Dumitrascu?/ Imi
amintesc/ [zice poetul Adrian A. G. - n.m.] Ej,
de pe atunci stiam cd poetii tineri sunt lupii/ care

Black. Din ciclul Bucuresti (2011) ulei pe panza, 222 x 327 cm. Colectia Ronald Pizutti

mdndncd poeti bdtrdni,/ o fac tacticos, cu meto-
dd, incep cu aura lor, continud cu/ pdarul pe care-1
smulg fir cu fir de pe scdfarliile/ mult incercate de
ganduri si in final/ scot inimile pe care le storc cu
voluptate/ [...] 1ti amintesti cand iti spuneam ci
am proiecte pentru o mie de ani?/ [...] Ei, vezi, de
asta m-am retras din lume,ca sd le duc la capdt,/ ci
acolo md incomodau diminetile si noptile si amie-
zile care veneau haotic [...] propundndu-mi sd scot
o carte/ de criticd a poeziei/ cu miza pe 13,/ adicd
exact 13 poeti/ ca niste apostoli ai poeziei limbii
romdne/ carora si le fiu mag prevestitor [...] care
sd ne convingd pe toti / cd limba romdnd nu este
una minord/ iatd, numai tie iti spun cele 13 motive
pentru care nu sunt astdzi cu voi: (le puteti citi in-
tre paginile 128- 133 ale volumului Comunitatea
artisticd n.m.). Eu, recenzentul, vi-l reproduc pe
cel de-al saptelea: Ascult toaca din cer/ si cantecele
lui Grigore Lese/ preluate de ingeri/ care strigd cat
ii tin plamdnii:/ nu-i lumind nicdri,/ c-or murit tati
oamenii...l/ Cel putin de aici asa se vede. / Cant si
eu cu ei, cand isi pierd suflul. Hai sa vd amintesc
si cd in cel cu numairul opt este vorba de o intal-
nire cu poetul Ion Muresan, la Cluj, unde acesta
are probleme cu ,,doud strdzi innodate mdiastru”,
Sfurisindu-se sd le desfacd/ cu unghiile, cu dintii,
cu gdndul”, iar in cel de-al 12- lea ni se spune de o
intélnire cu un alt regretat poet, Ioan Flora, unde
acestia beau... poezii (mai dd el un rand,/ mai dau
eu un rand), apoi se suspecteaza cd sunt agenti
dubli si... dublu rafinati!

Este de observat, in acest volum - mai mult
decat in precedentele, in orice caz — cd poetul
Adrian Alui Gheorghe este preocupat, aproape
obsedant, as zice, de onticitatea, formele si subli-
minaritétile acutiza(n)te ale poeziei, in general,
dar, mai ales aduce in prim-plan tribulatiile si
procesele osmotice, de facere, modelare si rafina-
re ale mecanismelor intim- estetice ale poeticita-
tii. La pagina 79 puteti afla de ce ,,atatia oameni
plictisiti/ se miscd in peisaj/ ca intr-o agonie pe
care si-o transfera unul altuia/ din generatie in ge-
neratie/ mintindu-se unul pe altul/ cd a meritat sd
se nascd” (mdcar pentru stropul de iubire/ din can-
deld, draga!). Titlul unui poem este 21 noiembrie
2015. Cate ceva despre vizita lui Aurel Dumitrascu
cdnd implinea 60 de ani, unde ne dumirim cum
e cu ,vreo posibilitate de a fugi de acolo™ da, dar
numai dinspre moarte, spre altd moarte. Niciodatd
spre viatd./ a-ha! In De la fata locului aflim cum
o bdtrand aduna capete de cuvinte din parc/ cu
care isi incropea povestea propriei vieti: emana
asa o tristete de cdine/ hdituit de stelele altor ce-
ruri. Putem citi si citeva blues-uri, ca niste pauze
de respiratie, sé zic asa, intre poemele cu struc-
turd tensionatd, profund solicitantd (nu pentru
cei care vid poezia doar asa, ca pe o ingiruire de
abstractionari si ermetisme aiurea sofisticate, de-
sigur). Iata un asemenea blues: Nu md mai mird
nimic/ din ce se intdmpld in viata/ de zi cu zi/ po-
liticile strambe/ si fard de rostul artei/ in spatiul
public/ dupd ce azi am vizut/ citeva privighetori/
ciugulind/ resturi/ din tomberon. Dar si citim, in
finalul acestei luari in seamd sfarlezice a remar-
cabilului volum de versuri Comunitatea artisticd,
aceastd interogatie aluigheorghiand, de o irepresi-
bilad inubliabilitate: Nu se poate, nu se poate ca in
lumea asta/de cind e ea lume un om s nu fi luat/
in palme un bulgdare de pamant si sd-1 intrebe:/ nu
vrei sd fii din nou inima mea?/ $i nu se poate, nu se
poate/ ca in lumea asta/ de cand e ea lume/mdcar
o datd/ bulgdrele de pamadnt/ sd nu fi raspuns/da...
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Partea nevazuta a Lunii

. Irina Lazar

Andrei Gazsi

Cite o carte postald pe lund
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2019
Liziera

Cluj-Napoca, Editura Limes, 2020

utor a patru volume de poezie, aparute

destul de tirziu, avand in vedere debu-

tul in revistd din anii '80 (primul volum,
Libertatea ca semn de carte, in 2014), Andrei
Gazsi aduce in peisajul contemporan al poeziei
o undé puternic locald, ardeleneascd, prin at-
mosfera si prin referirile toponimice. Oprindu-
ne la ultimele doui cérti publicate, pe care le cu-
nosc mai indeaproape, (Cdte o carte postald pe
lund, aparut in anul 2019 si Liziera, 2020), este
de remarcat tonul poeziilor: grav, monologal, cu
o imagistica bogata, intr-un stil narativ, cu o pu-
ternica tenta onirica. Andrei Gazsi parcurge un
traseu aparte, mergind spre o zona a inconsti-
entului uman, intr-o explorare, se poate spune,
asumatd, asa cum gasim in poemul ce deschide
volumul Cdte o carte postald pe lund: ,In fine,
laséd-ti sufletul deschis cu zgarcenie/ Si asta dupd
ce te-ai asigurat cd lumina s-a stins” (Puterea
cuvantului sau lectia primei zile). In acest vo-
lum, Andrei Gazsi recurge la un truc, acela al
poeziei sub formd de scrisori, aducénd astfel in
prim-plan genul liric confesiv. In pofida faptului
cd poeziile par a fi izvorate dintr-o experienta
biografica (cea a inchisorii din Ajud, unde po-
etul a lucrat intr-o perioadi a vietii sale), ele se
referd, credem, (si) la starea de captiv al omului,
in general, inchis in corpul, in subiectivitatea si
in perceptiile sale — de unde si obsesia limitei,
a marginii, a orizontului, care se intinde spre al
doilea volum numit cét se poate de plin de sem-
nificatii - Liziera. Acest personaj care ii scrie

o8
%)

o

Bogdan Vliduta

mamei, prizonierul cdruia ,nimic din ceea ce
este omenesc nu-i este strain’, iubirea, vina, sin-
gurdtatea, ia asupra sa ceva din vina condamna-
tilor dintr-o puscarie cét se poate de concreta si
o extinde intr-un sens universal. Mai mult de
att, in paralel cu acest sine al subteranei se re-
marcd un sine aerian, un astronaut, un alter ego,
care apare din cand in cand in poezii, initiind
un fel de corespondenta intre ceea ce este jos si
ceea ce este sus. Acest sine aerian apare tocmai
in momentele cheie, cAnd paradoxal, se trece de
partea cealaltd: , Azi noapte, podarul m-a trecut
pe celdlalt mal./ Preotul inchisorii a rostit cu-
vantul de dezlegare/ batand in cuie gustul nuntii
/... Se zvoneste ca in curand se va intoarce si
eclipsa,/ acea eclipsd la care ne uitam candva/
prin ciobul de sticld afumata al lampii cu pe-
trol./ Si, pentru cd timpul se rostogoleste/ in
mintea mea, iar naveta interstelard/ ma poartd
inspre tacerea ta,/ nimeni nu-mi vorbeste des-
pre tehnica zborului,/ doar gardienii uneori,/
cand imi aduc stiri despre violuri finalizate/ in
noptile nepazite de Dumnezeu” (din poemul
Malaxorul uitdrii).

Féra sd epuizez ,cértile postale”, as vrea s ma
refer si la volumul de poezii aparut anul aces-
ta la editura Limes, care are un titlu cum nu se
poate mai seducitor, Liziera. Liziera este un cu-
vant care spune multe cititorului si care, totusi,
lasd o mare dozd de necunoscut, care te afunda
intr-o enigma fira capdt, asa cum este marginea
unei paduri, in intunecimea careia se poate as-
cunde orice. Tnsu@i termenul ,,pddure” este unul
cét se poate de plin de semnificatii, stiut fiind c4,
simbolic, padurea este expresia inconstientului.
»Spaimele iscate de padure, asemeni spaime-
lor pline de panicd s-ar datora, dupé opinia lui
Jung, fricii in fata revelatiilor “inconstientului”.1

Vincere (2015) tabld zincatd si plasa din fier, 85 x 158 x 7 cm

Si acum, dacd ar fi sd mai continuu in directia
»astronomica” a acestui demers privind poezia
lui Andrei Gazsi, manifestat prin analiza ,car-
tilor postale”, demers cum se va vedea de altfel
perfect justificat, as prefera sa spun cd tocmai
aici se plaseazd poemele sale, marginea unei
gauri negre sau orizontul evenimentelor fiind,
conform stiintei, acea zond, din care, odata de-
pasitd, nu mai existd cale de intoarcere.

Despre liziera ne vorbeste chiar autorul cartii
intr-un fel de preambul in care se referd la in-
talnirile cu un vecin nesuferit: ,, Aceste intalniri
mé duc cu gindul pe partea cealaltd a lizierei
unde sunt constrans intr-un fel sd vizualizez un
moment ciudat din viata mea, in care, impiede-
cdndu-ma de pragul adolescentei, am dat cu ca-
pul de usa grajdului. Nimeni din jur nu a bagat
de seamd, cu toate ca zgomotul, in momentul
impactului, a fost profund. Atunci, in acele cli-
pe cu stele verzi, mi-a dospit in minte obsesia
invizibilitatii”. Avem de a face, mergind pe un
fir ipotetic, cu o depdsire a limitei, cu suferin-
ta, cu trecerea spre cele nevizute, cu dorinta de
cunoastere. Liziera are cinci capitole: ,,Tngerul
botezat”, ,, Atelierul singurétitii’, ,Corabia mea
zburatoare”, ,Bunul meu Marti’, ,Nu altfel”.
Aceste parti insd nu sunt neapdarat distincte,
ci se intrepdtrund. Merg, recurent, pe aceleasi
teme si, in special, spre acea zona ascunsd, de
dincolo de liziera, reprezentata si ca partea cea-
laltd a lunii. In partea intai, ,Ingerul botezat”,
gasesti elemente ale copildriei, in a doua, poe-
zii de dragoste, in a treia discutia cu alter-egoul
poetic, astronautul, insd ele pot fi citite in mai
multe chei, chiar mergand spre parabola. Intr-o
discutie cu Andrei Gazsi, acesta mi-a spus la un
moment dat, cd poezia nu trebuie si contind ele-
mente personale. De acord ca poezia trece din-
colo de simplele experiente, insa isi are sursa in
tréirile personale. Chiar in cuprinsul poemelor
sale se poate observa prezenta unor elemente
biografice ca niste imagini care fixate o datd in
memorie, devin niste simboluri de care se agatd
elementele visului, puntea pe care si-o constru-
ieste Andrei Gazsi pentru a trece dincolo de -
dincolo de margine, dincolo de limitd, dincolo
de lizierd, dincolo de oglinda, spre ,celalalt”.
Pentru Andrei Gazsi poezia e un soi de vehicul,
de propulsor spre alte lumi, pe care le intrevede,
dar cum ar putea oare s ajungi la ele altfel de-
cat prin mijlocirea fantasticului sau ,,Nu Altfel”?
Insi in loc de a fi un mijloc care te face invinci-
bil, poezia te face mai vulnerabil, mai expus, ca
si cum ai fi fard bilet, prins in flagrant: ,,...Mai
incolo eram in trenul de linie/ inspre statia per-
fect determinaté/ de coordonatele vietii. Biletele
la controll Nu am bilet, i-am raspuns, a rdmas
in batista maica-mi” (din poemul Controlorul
de bilete) sau ,Mi-am propus sd scriu un poem/
dezbracat de lava vulcanicd, un poem nud, pur si
simplu,/ cu inima cat o visina rascoapta ascunsd
de vazul lumii/ sub prundisul de sub ape /.../ Asa
m-am nascut/ cdutand in cuibarul porumbeilor
voiajori departarile/ orizonturile cazute unul
peste altul/ poemul dezbricat de lava vulcanica,
poemul nud/ ca inima mea” (din poemul Prin
viile lui Ambrozie). Se poate observa incircitura
unor cuvinte care sunt doldora de sensuri. Viile
(vita-de-vie) si ambrozia sunt plante din care se
prepard bauturi care duc la stari extatice, propi-
ce visului si revelatiilor, pentru a aminti astfel
de bauturile preferate ale zeilor - zeul Dyonisos
si bacantele sale, ambrozia zeilor din Olimp.
Izvodit dintr-un acut sentiment al singuratatii,
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volumul Liziera concentreazd in sine ca un fel
de treaptd superioard a cunoasterii, perspectiva
unei lumi vazute invers, de sus in jos. Andrei
Gazsi bate intr-un fel la portile amintirilor sale,
ciutandu-se pe sine - la ,liziera adolescentei’,
la ,liziera iubirii’, la ,liziera imaginara a buze-
lor’, la ,liziera mortii”, ,,liziera singuratétii’, ,,li-
ziera dintre alb si negru” s.a.m.d.: ,Vom porni
iardsi intr-o calitorie,/ alta decét cea pe care o
stiam,/ rasturnati unul peste altul precum dino-
zaurii/ dositi in méneca reincarnatd a lumii.//
Daci privesti din capsula astronautului/ sau de
oriunde/ din liziera coloniilor de fluturi,/ de la
capatul strdzii orizonturile stau verticale/ pe
ploile agatate de marginile verii,/ pe reclamele
virulente despre sex si alte anotimpuri, draga
mea” (din poemul Hei rup! Hei rup!).

Poezia lui Andrei Gazsi este una greu de in-
cadrat intr-un anume curent, contine referinte si
trimiteri spre Biblie, dar si simboluri ce duc spre
perioada precrestina, de asemenea, imagini ce tin
de lumea post industriala. Referintele certe bio-
grafice devin mai degraba un fel de arhetipuri pe
care se brodeaza poezia. Andrei Gazsi traieste pur
si simplu la liziera padurii sale, construindu-si sin-
gur vehiculul fantastic: Jntr-o limpezire crudd,/
postasul mi-a intins pe sub usd/ un timbru cu o
nava spatiald./ Nu te teme, mi-a soptit prin gaura
cheii,/ nu te opri, trdieste!”.

Nota
1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, vol. 3, Bucuresti, Ed. Artemis, 1995.

e
Bogdan Vlidduta Osul piciorului (2017)

ulei pe panza, 104 x 48 cm

Diafan

. Irina-Roxana Georgescu

Radu Andriescu
Animalul diafan
Pitesti, Editura Paralela 45, 2019

utor al unui volum de eseuri, Paralelisme

si influente culturale in lirica romand

actuald (2005) si a unsprezece volume
de poezie - Oglinda la zid (1992), Usa din spa-
te (1994), Sfarsitul drumului, inceputul cdldto-
riei (1998), Eu si cdtiva prieteni (2000), Puntile
Stalinskaya ~ (2004), Pddurea  metalurgi-
cd (2008), Metalurgic (2010), Cand nu mai
e aer (2016), Gerul dintre ei (2017), Jedi de
provincie (2018), Animalul diafan (2019) -
Radu Andriescu (n. 1962) este inclus in an-
tologii nationale si internationale, printre
care The Poetry of Men’s Lives: An International
Anthology (2004) si New European Poets (2008).

Animalul diafan (2019) are o ,poveste” mar-
turisitd de autor in primele pagini ale volumu-
lui. ,Lucrurile s-au intdmplat cam asa”, spune
poetul: persoana intai este ,moartd’, iar per-
soana a treia ,a dus mai spre lumind agnosti-
cul care eram” Dincolo de nelinistea juridica,
de care aminteste Radu, cd, in dreptul roman,
un singur martor (recte o carte) nu e suficient,
pentru a dovedi céd ,,mai sunt multe posibilitati
in poezie, trecind peste scepticismul postmo-
dern si pauzele” de mai multi ani, ¢ ,,poezia are
o vitalitate enorma si cd se pot scrie, in trei ani,
trei carti foarte diferite”. Acest lucru se petrece
cu cele trei volume - Cdnd nu mai e aer (2016),
Gerul dintre ei (2017), Jedi de provincie (2018)
- care formeaza un triptic ce sondeazd nu doar
registre stilistice inedite, intertexte variate, ci si
perspective complementare si neasteptate asu-
pra poeziei.

Iustratia copertei face trimitere la De dis-
sectione partium corporis humani (1546) a
lui Charles Estienne, Etienne de la Riviere.
Motto-ul volumului, un intertext autoironic,
std sub semnul poeziei Fldmanzii de Constant
Tonegaru: ,Stibdteam uliti ce tajau in felii
mahalale/ ducand spre barierd. Acolo lumi-
na/ balbaia din felinar./ Dintre noi a murmu-
rat/ —E frig. In loc de Karenina vom intalni
ursul polar” Intr-unul din ultimele poeme,
»Dumnezeul entropiei”, Radu Andriescu re-
vine la persoana I si la ecouri cvasibiografice:
»Eram cu Tonegaru, prin octombrie, in Dijon./
Toamna lui 68. Studentii marsdluiau pe strazi/
cu Marx in piept si noi fumam Gauloises.// Tata
era pe-atunci lector de romand/ si ar fi vrut sa
fugd, cu acte cu tot, in Franta.// Constant, cu
care discut orice,/ aproape,/ ura nazistii si co-
munistii,/ la fel./ Andriescule, ce crezi ca faci,/
imi zice./ Crezi cd istoria iartd [...]” (p. 106).
Biografemele muta atentia de pe tabloul global
al lumii pe ecourile propagate ad infinitum in
spatiile tot mai inguste ale existentei. Iar ,,ursul
polar” din poezia lui Tonegaru devine Kram cel
»cuminte”, ,indragostit de-o focd”, Kram, ursul
bipolar din poeziile lui Andriescu. Ne devine
familiar ,Kram, mereu ciufut, si-a luat armu-
ra de testoasd”, Kram care ,creioneazd versuri,
vag onirist”, Kram cel neobosit si neinduple-
cat, pus sub semnul literei kafkiene, de care se
leagd si Manifestul literei K: ,Iar kdnd mi s-a

T !

Bogdan Vlidduta Roma din amintire (2017)

ulei pe panzd, 90 x 90 cm

pus o lentild din metal,/ ku o gaura ingusti la
mijlok,/ am védzut perfect literele mici.// Va tre-
bui sd renunt la margini.// In centru,/ printr-o
gaura de-un milimetru,/ totul e klar./ Litera
K e foarte klarad.// E puternika,/ asa.// K are
unghiuri hotaréte si kolti askutiti,/ are perso-
nalitatea instrumentelor de tortura./ K scoa-
te adevarul din piatra seakd/ a korektitudinii
politice./ Baterii de litera KKKKK KKKKK/
imi apara zilele hasurate ku plumb/ de kruci-
le morilor de véant./ Baricade inalte si lungi de
litera KKKKKKKKKKK/ mi tin la adapost de
aluviuni verbale si klisee./ K imi militarizea-
z4 mintea;/ K are doud tdisuri;/ K imi tulburd
simturile;/ K ma sminteste, ku feromonii ei;/ K
e karitabila si tafnoasd;/ K e gheata karbonicd
din litera G;/ K e juisare kristalina si ierbicid/
in maracinisul urduros al literei J;/ K e noul #;/
K e noul kod de procedura, noul Levitic;/ K e
monumentald, k moartea!// Politik, voi lupta
pentru un centru puternik,/ de-un milimetru.”
Animalul diafan isi poartd transparenta lim-
bajului printr-un soi de narcisism al metaforei si
o efervescentd a simbolului care ne duc printre
»lucruri mai fragile ca ingerii, delicate si inse-
sizabile”, asa cum constatd Doris Mironescu pe
coperta a patra. Ritdcim printre obiecte si fiin-
te, cauze si efecte, dar impresia de imersiune in-
tr-o lume céreia 1i dam tircoale, pe care o tato-
nam cu fiecare vers ne acapareazd, fortindu-ne
sd nu deviem de la calea pe care Andriescu o
traseaza. Persoana I pulseazd in multe versuri,
asemenea unui cord deschis: ,Am o groazd de
animal in mine./ Si o groaza de diafan./ Go gu-
ess ce sunt./ Nu stiu ce-as putea sa fiu./ Ploud,
nu e o chestie bacoviani./ Doar ploud si Chris
Beard/ e pe electric, cu sufletul./ All night long.
[...]/ Sias vrea sd am un geaman parazit/ in vin-
tre, mult mai simpatic/ decit mine./ Un animal
diafan,/ care strange iubirea celor din jur/ ca
blocurile de pe strada/ fluturii” (p. 26-27).
Prozaismul este combiétut prin sevraj inter-
textual, jocuri de cuvinte (de la Kram la ,Karpet
diem”, Jesus Chrysler, Hari Crisnd, un film cu
Tom si Cruz si altele), palinodii si numeroase
referinte culturale, iar biografemele subrezesc
voit lumea agnosticd a poetului, in vreme ce

versurile sunt tdiate cu precizie de chirurg.
|
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Egloge transilvane

B virgil Mihaiu

Anna Catinean
O autobiografie euritmatd
Cluj-Napoca, Ed. §coala Ardeleand, 2020

tudentia mea clujeand a inceput in 1970,
perioada de apogeu a relativei liberalizari
cu voie de la regimul monolitic in vigoare.
Din pacate, atmosfera de plicuta competitivitate
intelectuald ce domnea in Universitate - si, prin
extensie, in redactia revistei Echinox, unde fu-
sesem cooptat gratie bunilor mei amici Marian
Papahagi si Peter Motzan - s-a intunecat brusc:
in iulie 1971, cdpetenia scornicesteand a decis sd
implementeze in tara noastrd ,invitdmintele”
recentei sale vizite prin lagarele de concentrare
in care fusesera preficute Coreea de Nord (ire-
parabil, pand in zilele noastre) si China (pand
dupd moartea lui Mao). Un efect imediat a con-
stat in reprimarea cetatenilor care se incdpita-
nau sd-si manifeste personalitatea (si) printr-o
infatisare neconforma canoanelor quasi-cazone
impuse intregii societdti. Pentru orice june cat
de cat scolit parea de neinteles cum o ideologie
ce se revendica de la ,clasicii marxism-leninis-
mului” (Marx, Engels, Lenin - adicé trei barbosi,
intrucat mustaciosul Stalin fusese epurat cu un
deceniu in urmd) avea ca prioritate vinarea celor
ce purtau barbd si/sau pér lung. E de presupus
cd nici etimologia nu era un punct forte al opre-
sorilor, din moment ce actionau contra eviden-
tei cd, in limba roman4, insusi cuvantul bdrbat
deriva de la respectiva podoabi faciala. In cazul
meu particular, un accident domestic, petrecut
cind inca nu implinisem doi ani, imi arsese cu
ulei incins o portiune din partea dreapta a fe-
tei. Ca atare, operatiunea bérbieritului devenise
impracticabild (oricum, nu as fi intentionat vre-
odatd sd mi-o insusesc). Fapt este ca, timp de
vreo doi ani, rimésesem probabil unicul student
purtdtor de barbd din Facultatea de Litere (cu
dispensd medicalal).
In acea posturd de... extraterestru, avui
parte aproape de un soc la primul curs de

Bogdan Vladuta

istoria filosofiei. Titularul acestuia, Valentin
Citineanu, era un tdndr domn, cu miscari
tacticoase si cu voce bas-baritonala. Aparitie
ruptd parcd dintr-un tablou infatisaindu-i pe
pasoptisti: frunte inaltd, ochi mari de culoare
azurie si — surpriza — o barbd blonda, deasa si
aranjata. Nici pana azi nu am aflat cum reu-
sise sa-si mentina demnitatea propriei figuri,
in timpurile ignobile pe care le aveam de su-
portat. Bineinteles, la asta se adauga si certa
sa competenta profesionald. Nu mai e necesar
sa insist cd Valentin s-a fixat in memoria mea
estudiantind ca unul dintre profesorii de refe-
rinta.

La scurt timp dupéd absolvirea facultatii,
am cunoscut-o pe Ana, una dintre surorile
lui Valentin. Ficea parte dintre elevii prime-
lor promotii ale Liceului cu limba de preda-
re englezd, institutie exemplarad infiintatd la
Clyj la inceputul anilor 1970 prin intelepciu-
nea diplomatului-ministru-al-invatdméantului
Mircea Augustin Malita, aldturi de licee unde
erau predate intensiv franceza, spaniola, ita-
liana si rusa. Majoritatea elevilor acelor scoli
de elitd si-au mentinut peste ani relatiile ami-
cale cu comilitonii ceva mai in etate. Asa se
face cd, din an in Pasti, se mai intdmpla s-o
intdlnesc pe Ana. ,Filiera Citineanu” - cére-
ia i se adaugase Tudor Catineanu (viitorul di-
rector al Radiodifuziunii Romane a predat si
el docte cursuri la grupa noastra de anglisti/
germanisti) — era pentru mine o firava punte
spre mirifica zond a Bistritei. Ca fervent ad-
mirator al provinciei natale, Transilvania, ma
incanta orice sansa in plus de a o cunoaste in
splendida-i diversitate. Evident, continuam
sa-1 consider pe poetul Aurel Riu drept simbol
cultural al acelui tinut, intrucét gratie lui debu-
tasem in respectatul mensual Steaua - inaintea
examenului de bacalaureat, asadar tot in 1970.
Insa prima escapada la Bistrita am intreprins-o
prin 1972, cu automobilul condus de parinte-
le meu, avindu-1 ca invitat si ghid pe Valentin

Camera arsa. Din ciclul Bucuresti (2013) ulei pe panza, 209 x 321 cm

Catineanu (evocat intr-unul dintre poemele
discretei sale surori).

Apoi anii si-au accelerat curgerea, ajun-
gand la halucinanta revarsare evenimentiald
din prezent. In fortuitele intalniri cu Ana - tot
din an in Pasti — aflam noi repere ale traiec-
toriei mondializate pe unde ea isi urma des-
tinul: Italia, Spania, Insula Réunion, Franta, o
tentativd de adaptare la strania provincie su-
dicd a Portugaliei - Algarve, in fine, o anume
stabilizare de domiciliu in Andalucia, ardenta
provincie spaniold din sud. Printre informati-
ile transmise intotdeauna fugitiv s-a fofilat si
aceea ca avusese probleme grave de sanitate.
M-a bucurat sd aflu cé reusise s le depaseascd
- din cate tin minte - gratie interventiilor pro-
videntiale ale chirurgului Alin Rancea, vechiul
meu amic din copildrie, ajuns reprezentant de
frunte al renumitei scoli medicale clujene.

Candva, pe parcursul fulguratiilor sale con-
fesive, Ana imi vorbise despre tentativele ei
poetice. Instalat in habitudinile vietii literare
si redactionale, asteptam sd-i vdd ipoteticele
texte aparute in vreo publicatie. Se pare insd
cé servitutile exilului, pe care si le-a asumat in
ultimele doua decenii, nu i-au mai permis sa-si
devoaleze o vocatie liricd mai mult sau mai pu-
tin ascunsa, in orice caz, in perfecta rezonantd
cu firea ei ezitant-introvertitd. Abia dupd iz-
bucnirea pandaliei pandemice din 2020, mi-a
transmis selectia din textele ei poetice, pe care
generosul editor Vasile George Dancu a decis
sa o publice in formatul consacrat al unei carti
de debut, sub titlul O autobiografie euritmata.

Surpriza cea mare a fost sa descopér veraci-
tatea si coerenta demersului liric investit in lu-
crare. ,,Autobiografia” Annei Catinean (nume-
le lejer ajustat, adoptat de Ana pentru ipostaza
sa auctoriald) este un concentrat poetico-exis-
tential, a cdrui pregnantd autenticitate se reli-
efeazd tocmai prin capacitatea de a evita stri-
dentele. Intr-o erd a zgomotului si furiei din ce
in ce mai insuportabile, fata balaie niscuta in
mirificele tinuturi ale Transilvaniei nord-esti-
ce isi mentine intacte, de-a lungul intregii sale
vieti, legaturile afective cu acea rezerva pri-
mordiald de candoare, sinceritate si sensibili-
tate de unde isi trage sevele. Forta de iradiere
a spatiului originar se converteste in memorie
poeticd si rdméane activd pentru totdeauna.
Inerentele vicisitudini de pe accidentatul par-
curs vital sunt traversate cu o senindtate in-
scrisa in codul genetic al ,,spatiului mioritic”.
De altfel, Anna Catinean nu se sfieste sd invoce
sau sd evoce elemente demult ignorate de catre
limbajul, tot mai agresiv, caracteristic debuso-
latei poesii pre-apocaliptice.

Prin contrast cu asemenea tendinte, majori-
tatea fragmentelor autobiografice au aspectul
unor egloge. Asperititile ce tin de teroarea is-
toriei se fac resimtite oarecum prin ricoseu, su-
bliminal-aluziv, dar ceea ce primeaza este vizi-
unea bucolici pe care autoarea (le-)o impune.
Indiferent de ororile la care face aluzie (parin-
tele revenit in sat dupa sase ani ,,pe drumurile
razboiului”, pentru ca ulterior Colectivizarea
sa-1 deposedeze de ceea ce castigase prin pro-
priile eforturi), protagonista isi regdseste echi-
librul prin recursul la imuabila natura. Astfel,
pana si durerosul moment din finalul poemu-
lui intitulat 1972 - Tata isi afla alinarea intr-o
contopire cu respiratia telurica: ,Cu o creangd
de tei ti-am rdcorit fruntea, Tata,/ in ziua tori-
da de iulie/ si incet, incet ai adormit./ Fata ti
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s-a imbujorat/ si ai devenit barbatul frumos de
alta datd./ Dar privirea albastrd s-a stins/ sub
fruntea cu sudoare/ sub pleoapele grele/ si-n
noaptea care s-a lasat/ ultima ta boare/ s-a to-
pit in miresmele crengii de tei”

Pentru Anna Catinean cuvintele limbii ma-
terne si arhetipul satului natal sunt modalitati
quasi-terapeutice de salvgardare a fragilei sale
individualitati. Pe oriunde ar fi purtat-o setea
de libertate de miscare, sufletul si mintea 1i ra-
mén amprentate de esentele idilice ale copild-
riei. Astfel, o incomensurabilad incarcaturd de
sentimente devine comunicabild in doar citeva
randuri, asa cum se intdmpla in textul intitulat
1974 - Mama, pendant al celui citat mai sus:
»Ma astepti in poartd de Craciun,/ fulgi moi
cad peste imbritisarea noastrd/ in seara tim-
purie de decembrie./ Respir parfum de miro-
denii/ si ma asez la masa incidrcati./ Inainte
de brumele lui noiembrie/ ai cules, una cate
una, perele tarzii/ si le-ai ascuns in fan pentru
mine./ Musc cu nesat din fructul zemos/ si-mi
asez capul pe genunchii tdi./ Ochii tdi devin
stele/ mainile tale devin rauri/ lacrimile tale —
ploaie de vara...”.

Autobiografia ritmatd de eu a Anei Catinean
condenseaza poetic momente i personaje ce
i-au marcat (pe)trecerea prin lume. Citind-o
avem o lejerd senzatie de eliberare, fie si mo-
mentand, de sub presiunea exhibitionismului
endemic instaurat odatd cu domnia retelelor
sociale. Deloc convinsd de ipoteticele virtuti
ale virtualitdtii, protagonista confesiunilor
revine la sursele propriei inocente, fixate in
esentele limbajului nativ. Pentru ea, scurgerea
imperturbabila a anotimpurilor riméine refe-
rinta consolatoare si ordonatoare a unui uni-
vers decdzut in haos. Ca atare, in rdspar fata
de imperativele feministoide, Anna isi mentine
vii atributele ,clasice” ale feminitatii, cum ar fi
hipersensitivitatea, intuitivitatea, comprehen-
siunea pentru lumea asa cum ne-a fost lasatd,
o anume smerenie. Emancipatd de sub con-
strangerile modelor poetice sau imperativelor
»ideologice”, ea isi poate permite o prelucrare
mai putin sofisticata, insd mai transparentd, a
plenitudinii emotionale acumulate timp de-o
viatd. Interesant este ca procedeul ii reuseste,
in bund masurd, si in cele citeva texte conce-
pute in limbi strdine - englezd, franceza, ita-
liand, spaniold - grupate in sectiunea finala,
Peregrindri poliglote.

Specificul dicotomic al efemerei noastre
existente mundane se reflectd, cu sporita acu-
itate, in conditiile exilului aurit de pe Coasta
Tropicald a Spaniei. Acolo nostalgiile se am-
plificd, preficand péand si albul albatrosului
in ,pasdrea neagra a mortii”: ,Te-ai vopsit in
negru, Albatrosule,/ s intuneci orizontul pri-
maverii timpurii/ de pe meleaguri andaluze;/
cand migdalii in floare i iarba verde/ imi
amintesc un stralucitor aprilie/ de pe meleagu-
rile natale,/ ciresi in floare, poieni cu branduse
si papddii,/ muguri explodand sub razele dimi-
netii,/ gradini cu narcise si lalele”.. Iar intero-
gatia finala condenseazd destinul tragic al fetei
transilvane, care a stiut si-1 acompanieze in
curgerea ireparabild a timpului si sa-1 infrun-
te prin transparentele propriei simtiri poetice:
»Dar eu/ voi mai respira vreodatd/ parfumul
priméverii de acasd?”

»Mal scriu sonete
ca sa am un rost”

. Elena Vieru

ersul care e parte din titlul acestui materi-

al incheie categoric textul De ce mai scriu

sonete azi, cuprins in volumul Fluturele
din fantand de Adrian Munteanu, o selectie de
»sonete alese” aparuta la Editura eLiteratura, ca
produs al Proiectului eLiteratura, Bucuresti, 2014.
Este o marturisire fard echivoc a poetului Adrian
Munteanu care, de-a lungul timpului, a topit,
in formula fixd a speciei, ginduri, experiente,
revoltd, sentimente, intr-un cuvant o viatd de om.
Culegerea insumeaza peste trei sute de sonete, cu
o prefatd de Paul Aretzu si cu referinte critice
semnate de nume cunoscute ale spatiului literar
autohton precum: Marin Mincu, Andrei Bodiu,
Radu Carneci, Aurel Ion Brumaru, Adrian
Lesenciuc, etc. Recunoasterea artei poetice a lui
Adrian Munteanu ar putea justifica aldturarea nu-
melui sau langa alti scriitori care au cultivat acest
tip de poezie cu inceputuri timide in secolul XIX,
prin Gheorghe Asachi, Ion Heliade-Radulescu,
Alexandru Macedonski, clasicizata prin Mihai
Eminescu si consolidatd, in modernitate, prin
Vasile Voiculescu, Al. Philippide, Lucian Blaga,
Ion Pillat, Tudor Arghezi, Ion Barbu, George
Topirceanu, Mihai Codreanu. Sonetul cunoaste
o revitalizare notabild in contemporaneitate prin
Nina Cassian, Constanta Buzea, Leonid Dimoyv,
Tudor George, Emilian Marcu, Grigore Hagiu,
Ion Horea, Aurel Rau, Dan Botta si altii. Asadar,
poetul brasovean sustine o traditie si o face foarte
bine, construindu-si o formuld particularda al
cérei efect este, neindoielnic, emotia.

Inainte de a exprima cateva consideratii ones-
te despre poezia sa, vom incerca si raspundem
unei ipotetice intrebéri a cititorului: ,,Cine este
Adrian Munteanu?”. Poetul este un pion impor-
tant al spatiului cultural brasovean, de al carui
nume se leaga ideea infiintérii ,Cercului literar
197 in anul 1983, grup in care au activat, prin-
tre altii, Alexandru Musina, Gheorghe Craciun,
Andrei Bodiu, Caius Dobrescu, Simona Popescu.
Intre 1991 si 2013 a fost redactor la Societatea
Romand de Radiodifuziune, activitate perpetua-
td prin colaborarea cu Studioul Teritorial - Radio
Romania Targu Mures, institutie care sustine,
actualmente, un nou proiect al autorului, intitu-
lat ,Sonetoterapie” Preocuparea pentru sonete
a lui Adrian Munteanu dateaza din 2004, auto-
rul debutand in volum relativ tarziu, dupd 50
de ani, prag simbolic ce a deschis drum editarii
a sapte volume, in sapte ani consecutivi, intre
2005-2011. Volumul 7 a fost distins cu Premiul
Uniunii Scriitorilor din Romaénia, Filiala Brasov,
in 2011, iar in 2012, a primit Premiul European
de Poezie NUX, la Targul International de Carte
de la Milano.

O a doua clarificare pe care ne simtim datori
sd o facem este legata de sonet, ca element de te-
orie literara. Conform dictionarelor de termeni
literari, sonetul este o poezie cu forma prozodici
fixa, alcétuita din 14 versuri repartizate in doud
catrene cu rimd imbratisatd si doud tertine cu
rimd liberd. Am punctat elementele esentiale ale
definitiei nu pentru a suspecta o anumitd igno-
rantd, ci pentru a sublinia faptul cd sonetul este

o poezie care obligd la rigoare tehnicd, o disci-
plini a ideilor, un rafinament al exprimadrii si, nu
in ultimul rand, la o extraordinari capacitate de
sintezd, in sensul identificdrii celei mai potrivite
expresii capabile sa releve un adevar. Este o poe-
zie in care inspiratia coexistd cu o munca asidua
de cautare si ,potrivire” a cuvintelor, astfel incat
gandul sd fie turnat intr-o formi ce exclude im-
provizatiile de tot felul.

Initial, titlul cronicii a fost Sonetul ca experi-
entd de viatd, o idee care se poate desprinde din
lectura numeroaselor poezii ale cértii ce imboga-
tesc aceasta specie lirica. Fiecare text din volum
pare a transcrie, in expresie poetici, culoarea
clipei, intensitatea trdirilor eului creator, dand
nastere unor imagini inedite, de o mare pros-
petime. Ele sunt atat de numeroase, incét selec-
tarea, cu scopul de a proba o afirmatie, devine
dificila. Cu atat mai mult cu cét, singur, un text
isi are propria viatd, sustinutd, precum un mo-
tor, de sentimentul dominant ce pune in miscare
intregul esafodaj. Sunt dezviluite, astfel, o mul-
titudine de sentimente, de nuante, acelasi gand
putind apdrea in zeci de fatete, care de care mai
atrdgatoare, precum cantecul de sirend. De pilda,
pacea interioard, reflectatd in deplina contopire
a fiintei cu universul, transpare din versurile: De
trunchiul tihnei imi lipesc obrazul/ Si-nchid sub
pleoapd strigatul de ciutd./ Ciupeste nimfa corzi
de alautd/ Si ierburi moi si-au domolit talazul./
Tdicerea-n scorburi doarme nevdazutd/ Sub iedera
ce-i va pdzi ragazul./ Izvorul mut si-a potolit ex-
tazul/ Si taina serii fruntea mi-o sdrutd./ Pe buza
clipei s-a oprit amiaza./ Doar rostul soaptei tan-
dre il mai stiu./ A infrunzit in gandul tainic oaza/
Ogarul umbrei incd mai e viu./ O stea in ram isi
alungeste raza/ Intr-un adanc si-ndurerat tarziu
(De trunchiul tihnei imi lipesc obrazul). La polul
opus, nelinistea, revolta se revarsd in text imbra-
cate in secvente vii, uneori apocaliptice, care tul-
bura, socheaza, rastignind timpul, punand sub
semnul intrebarii chiar sensul vietii. In asemenea
momente de dezechilibru, fiinta lirica schimba
registrul, abandonandu-se rugiciunii, singura
in masurd sa activeze bunavointa divina: Veghez
sfiala orei dimineata,/ Ravnind sd-nalf, umil, o
rugdciune,/ Dar spaima clipei mute md supune,/
Poveri in trup imi sdgeteazd viata./ Doamne, in-
dreaptd-mi calea, sa-mpreune/ Mainile mele ce-au
uitat dulceatal/ Celui puternic sd-i asterni povata./
Topeste-i ura din rostiri nebune!/ Atinge-1 ca pe-
un fur de lund plina/ Si ii smereste graiul de-nce-
put,/ Ca sd-1 primesti de-a dreapta fird vind!/ Da
celui bland un vesnicit sdarut/ Si adu-mi, Doamne,
mirul tau la cind,/ Sd md-nveleascd taina, ca un
scut! (Veghez sfiala orei).

Daci in primele doua pérti ale volumului, intitu-
late sugestiv Tot alergdnd de mine, alergdnd si Bantuie
bobul binele bizar, este pastratd structura clasicd a so-
netului, incepand cu partea a treia, ne intAmpina o
variantd modernd a scriiturii, evidentiatd atat la nive-
lul formei, cét si al limbajului, pigmentat pe alocuri
de puternice note naturaliste. Dacd pand acum, tona-
litatea moderatd a revoltei se spargea in ecouri lungi,
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cu un timbru grav, poeziile acestui segment, numite
simptomatic Plonjez in gol si md strivesc de glod, atrag
atentia printr-o furtuni de cuvinte tari, menite, in
egald masura, sd epateze, dar sd si dezgoleascd rea-
litdti sumbre, inghesuite in subteranele cotidianului,
de a carui textura terifianta este o aventura sé te apro-
pii. Aceste creatii il amintesc pe Tudor Arghezi, din
Flori de mucigai, sau pe Florin laru, din Jos realitateal.
Insisi titlurile sunt elemente de captatio, la intalnirea
cu ele, cititorul fiind avertizat ci i se va deschide un
univers in care agresivitatea, violenta, urtul, boala,
tradarea, frica, moartea vor musca, atacaind din toa-
te partile. Structuri precum Mi-au implantat un ac
adanc in spate, Se crapd fusta, pardie chilotii, In burta
md-tii se coceau puroaie, Pe unde-i oare matul dintre
pulpe etc. nu pot decat sa confirme un traseu tematic
intunecat, dar bine articulat, reprezentand o veritabi-
14 punte de incercare pentru sensibilititi neobisnuite
si dea piept cu dimensiunile dure ale existentei: cum
sd md lupt cu tine moarte cum e/ sd-fi smulg rdarun-
chii sa-ti sugrum gatlejul/ ai asmutit in dans talamb
vdrtejul/ ce din nesomn pustiitor se suie/ de ce izbesti
cu-nversunare vrejul/ de vagi chemadri si bati in tample
cuie/ mi-ai frant nddejdi in trup sfdrsit, duduie/ si-ai
aruncat in jar nebun gatejul/ ce ai de-mi rdcdi josnic
pe la usd/ si nu-mi lasi soata sd se culce lin/ ci te lipesti
de ea ca o capusd/ si-i sfarmi nidejdea in necurmat
suspin/ ia-mi mie hddo trupul de cenusd/ si nu-ti
mai car poveri ca un asin (Cum sd md lupt cu tine,
moarte). In acest grupaj este inclus si sonetul ce dd
numele volumului, fluturele intruchipand simbolic
o ipostazd a eului creator, diafan, insetat de lumina,
dar neputincios in fata nemiloaselor rotiri ale vie-
tii, din vartejul carora este imposibil sa se elibereze.
Absenta apei din fantand, spatiu incircat de valente
sacre care sugereazd, irefutabil, prezenta limitei, pune
sub semnul intrebarii capacitatea de regenerare a fi-
intei umane: unde e luciul unde-i un ndvod/ sd frang
in el cdderea doar o datd/ nu tremurd nimic sub lanced
pod/ pe fund nu-i apd nu e nici o patd/ plonjez in gol si
md strivesc de glod (Fluturele din fantand).

Suave, pline de gratie sunt textele cuprinse
in Sonetele Brasovului, cu imagini zvelte, seni-
ne, pline de culoare, o veritabila topografie su-
biectiva, de-a lungul careia numele unor locuri

N b RS

Bogdan Vladuta

sau clddiri, devenite motive poetice si titluri de
poem, refac simbolic geografia unei cetdti miti-
ce, pulsand de experiente cruciale ce au pecet-
luit mari destine: Cu Anton Pann m-am asezat
in strand/ Sd buchisesc Psaltirea pe-ndelete./ As
fi ramas sd-1 vid cu nea in plete, Cu ochii-n zdri
si-n mdini c-o simpld pand/ Il stiu. Oltean Vasile
peste cete/ De tomuri vechi intelepciuni emand/ Si
duhul lui prin vremi e ca o rand/ Sd-ntindd punti
de-apropiat comete./ Coresi-a pus comori la in-
ceputul/ Fiintei noastre, lacrima dintdi/ Si ce-am
voit a alungat nevrutul/ Sdpand fantdni cu ca-
re-n veci ramdi./ Solemn ldcas imi este tot avutul/
Si am de-a pururi slova cdpdtdi (Prima Scoald
Romdneascd). Nu mai putin reusite sunt sonete-
le jubirii, un splendid manunchi de gesturi, che-
mdri tainice, un imn indltator inchinat iubitei si
dragostei traite intr-un decor arhaic, patriarhal, a
cédrui simbolistica poate fi usor deslusita: Umple,
iubito, cu vin vechi potirul,/ Cdusul tainei, limpe-
zit de muzel/ Alintd apa dulce din havuze/ Ce-a
adormit cu trudd trandafirull/ Asterne masa c-un
surds pe buze, / Aseazd péinea si vegheazd mi-
rul/ Ademenind spre trup incins zefirul/ Aromitor
al zorilor lduze!/ Aprinde focul, nu-I ldsa sd pia-
rd,/ Aruncd lemne pe altar! Apoi/ Miresme dulci
ne vor zidi. Spre seard/ Vom dezbrdca vesminte.
Drepti si goi,/ Ne vom topi ca un palat de ceard/
In flacara dintru adanc de noi (Umple, iubito, cu
vin vechi potirul!). La fel de emotionante, prin
declansarea unei adanci tristeti, sunt textele in-
scrise in partea a sasea a volumului, numitd Un
inorog prin jarul clipei scurmad, ,prefatatd” de un
scurt cuvant al autorului, drept chintesentd a
intregului imaginar desfasurat: Sonetele acestui
capitol adund Teama, Necunoscutul, Rdscrucea,
Indoiala, Spaima, Surprinderea, Rugdciunea,
Speranta, Dorinta, Asteptarea, Panica, Iubirea,
Neajutorarea, Chinul, Intrebdrile, ~Uimirea,
Nedumerirea, Senindtatea, Tipdtul, Risipa,
Durerea, Credinta trdite timp de 10 ore, intre
doud neasteptate si rdvdsitoare experiente pe
patul de spital (p. 253). Scrierea cu majuscule a
cuvintelor simbolizeaza att sensul deplin al tra-
irii lor, cat si metamorfoza in fiinte a acestora,

Fontana delle tartarughe (2020) ulei pe panza, 30 x 40 cm

devenind prietene sau inamici ai patului de su-
ferintd. Sunt aceleasi pentru intreaga lume, la
ele ajungem si cu ele riménem in clipe cumplite
de boald, cand negocierile cu moartea se trans-
formd in victorii sau infrangeri iremediabile.
Elocvent, in acest sens, consideram a fi poemul
Otravd, din care stribate neoprit fiorul asteptarii
si al mortii: Popas la rana ce-a scuipat otrava/ Si
mi-a infrant putinta si ragazul./ Nu schimbi pe
sine-nspdimdntat macazul/ $i nici pe-acordul si-
luit octava./ Acum as vrea sd iti ating obrazul,/ Sd
simt cum trece pe sub piele lava,/ Dar imi infrang
ardoarea mea, bolnava,/ Din care-am smuls, tin-
tit la pat, extazul./ Nu-ti face griji, un doctor vi-
ne-n urmd/ Sd poti curdand tihnit sd atipesti!/ Dar
eu tanjesc la mana ta ce curmd/ Dureri descinse
din pustii calesti./ Un inorog prin jarul clipei scur-
md./ Aripile-i se zbat nepdmdntesti.

Volumul se incheie cu un capitol VIII care
oferd o dezlegare a experientelor poetice de pana
acum. Titlul Tu, fiul meu, sa afli cum a fost ne
pune in fata unei opere-testament, convertitd
in dovadi grditoare a trecerii rodnice a omului
prin lume. Rostul scrierii sonetelor este de a ra-
méne ,semn” pentru cei care sunt sau vor veni,
marcand traseul unui destin exceptional. Citand
masiv din volumul discutat, am patruns profund
in intimitatea actului poetic exersat de Adrian
Munteanu, drept pentru care am remarcat si alte
calitati ale discursului liric. Demne de pretuire
sunt sonetele cu notatia ,,experiment litera a, b,
c etc, fiind vorba despre un joc al potrivirii su-
netelor la inceput de cuvént, fapt care conduce
la o ermetizare a ideilor ce culmineaza cu vizi-
uni poetice de tip barbian: Efigia edenului eretic/
Emotiondnd emblemele evitd/ Eclipsele excentrice.
Excitd/ Ecluza erei, esudnd ermetic./ Efuzia esen-
tei e-n elitd,/ Eradicind eruptia eclectic./ Efectul
Evei erijeazd etic./ Emotia eriniei ezitd./ Etaj
enorm eradicand eczema/ Elipticd, emisd efemer,
Evapord evlavia-n extrema/ Ecoului erupt esichi-
er./ Extinde eul eclipsand emblema/ Eonului, eva-
cudnd eter (Efigia edenului eretic). Un impact ex-
traordinar 1l au si ,,antisonetele’, texte care, desi
imbraca forma clasicd, propun un imaginar pro-
zaic, construit parcd pe schema ,,poeziei cotidia-
nului” teoretizatd de Alexandru Musina, in care
narativul absoarbe valentele confesiunii: Cdnd
am impins pe negdndite usa/ Ce a scdncit prelung
si fard clantd,/ Am auzit din casd o romantd./
Langd uluci a apdrut mdtusa./ Unchiasul, cel ce
fuse ordonantd, / Clipeste hdtru, scormonind ce-
nusa./ Std intr-un colt desperecheat pdpusa,/ Dar
amdnuntul n-are relevantd./ Rostesc: hello, cum o
mai duci bdtrdne?/ - Ce sa mai fac? Genunchiul
m-a durut!/ Pe-un dinte strdmb un geamdt ii rd-
madne./ Matusa spune: e un preficut./ Ia spune-mi
drept, o-ntreb, cd nu se pune,/ Cite-un amant mai
ai la asternut?(Cand am impins pe negandite usa).

Nu in ultimul rand, este demn3 de remarcat
utilizarea, in poezia lui Adrian Munteanu, a unui
corolar metaforic daltuit cu migald, din care nu
lipsesc cuvinte vechi si populare, resimtite ca
noutate de expresie, deoarece limba roména li-
terard, in secolul XXI, s-a detasat tot mai mult
de un fond popular pe care, in secole anterioare,
scriitorii il valorificau in creatiile lor, din cu totul
alte motive decét cele de ordin estetic. Cuvinte
precum glod, talaz, un fur, manjind, harddul, pri-
menirii, chivot, zdbavd, zdbavnic, adastd etc. po-
tenteazd expresivitatea discursului poetic, fiind o
marcd a originalitatii.
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cartea straina

New Age — E.PM. si psihomorfism

. Iulian Chivu

firmarea incepand dupa anii ’50 ai secolului

trecut a unui curent spiritualist occidental

din perspectiva unei iminente intrari a lu-
mii intr-o erd noud, de la care se asteaptd instalarea
armoniei universale, a antrenat inclusiv stiintele spre
observarea unor fenomene ale vietii si ale universu-
lui, pe teme care pand atunci erau lisate exclusiv in
seama religiilor sau a ocultismului. Inclusiv stiintele
naturii, neurologia, psihologia s-au orientat spre ast-
fel de teme fara sa-si abandoneze, in schimb, scopu-
rile lor fundamentale. Occidentul vine in acest sens
cu o adeviratd literaturd a genului — experientele in
pragul mortii (EPM) care se bucura de o audien-
ta garantatd (Raymond Moody, Viata dupd viatd;
Eben Alexander, Dovada lumii de dincolo; Douglas
Harding, Proba omului care a spus cd este Dumnezeu;
L. P. Culianu, Caldtorii in lumea de dincolo; carorali se
adaugd Dumitru Constantin Dulcan, Mintea de din-
colo etc.). Neurologilor, psihologilor, filosofilor, teo-
logilor li se alatura cu mijlocele lor de investigare psi-
hoterapiile, yoga si hipnoza, de la aceasta din urma
retindnd experientele parapsihologului Michael
Newton (Cdldtoria sufletelor. Studii de caz asupra vie-
tii dintre vieti - Ed. Cartea Daath, Bucuresti, 2005).

Asadar, cartea lui Michael Newton nu mai este o
noutate nici pentru cititorul roméan, cu atat mai mult
pentru cel american sau britanic. Ea, insd, continud
preocuparile din Destinul sufletelor (2001), din Viata
dintre vieti (2004) si valorificd experienta mai mul-
tor ani de cercetari; 29 de studii de caz pe subiecti
cu grade diferite de religiozitate, de vérste si profesii
diferite, de nivel cultural diferit. O lectura atenta a
acesteia, cum vom vedea, este deosebit de relevanta
pentru radacinile mitice, escatologice si de culturd
traditionald ale EPM-urilor. Michael Newton, avand
in vedere particularitatile parapsihologiei, nu specu-
leaza bibliografii, altfel destul de bogate (si asta imi
retine atentia), ci urmeaza intocmai studiul de caz
dupa rigorile stiintei sale. Cu toate acestea, simultan
cu lectura, cititorul isi péstreazd indoielile asupa ci-
rora numai el stie daci a reflectat vreodata cu serio-
zitate. Intelegerea textului scris de Michael Newton
este un prim pas, iar daci cititorul a cunoscut litera-
tura vedantismului, religiile hinduse, orfismul sau cel
putin crestinismul escatologic, va invinge rezistenta
indoielilor si, pe seama identitatilor descriptive din
relatérile subiectilor, devine interesat; datele furni-
zate de parapsiholog (studii de caz) reiau elementele
comune ale descrierii si le adaugd, prin investigarea
subiectilor in transa hipnoticd, alte relatdri asupra
cdrora insistd cu atentie in ,,cazurile” care vor urma.

Michael Newton isi face fird indoiald datoria cu
onestitate si e ménat de o pasiune evidentd pentru
explorarea acelei zone ,,intunecate” a sufletului ome-
nesc surpinse coerent si cu asiduitate doar in filosofi-
ile hinduse asa de prolifice in spatiul asiatic si orien-
tal, iar in spatiul occidental lisate in seama metafizicii
si a unor credinte care reclama in cele din urmé un
fond comun atét de indepdértat in timp si care a ra-
mas mai mult sau mai putin coerent si omogen.

In spatiul culturii populare romanesti, de pilda,
se consemneaza etnologic o bogaté reprezentare es-
catologicd a mortii in bocete, in balade si in doine,
dar si in unele povesti cu imagini alegorice ale psi-
hostasiei si psihomorfismului. Spre aceasta apropiere
ne conduc insesi experientele hipnotice ale autorului
Calatoriei sufletului. El o face sub perspectiva unui
parcurs riguros urmadrit: wmoarte si plecare, poarta

spre lumea spiritelor, intoarcerea acasd (a sufletului,
n.n.), sufletul dislocat, orientarea, tranzitia, plasarea,
ghizii nostri, sufletul incepdtor (reincepator, n.n.), su-
fletul aflat la nivel mediu sau avansat de dezvoltare,
alegerea vietii, alegerea unui trup nou, pregatirile de
imbarcare si renagterea. Michael Newton nu experia-
z3 un anume proiect ezoteric; el cautd doar sa-si con-
firme unele supozitii, unele indicii si de aceea fiecare
»caz” este si un prilej nou de confirmare si reconfir-
mare, pe care il retine ca atare dupa ce testeaza sufici-
ent orice relatie pAnd cand are imaginea stabild a ceea
ce investigheaza si pe care, simultan, o interpreteaza.
Totul pare o goand neobosita dupd argumente la care
indeamnd curiozitatea genuind a omului.

Autorul Caldgtoriei sufletului (Dr.N.) alege 29 de
persoane medium active (S) cu care, prin hipnoza,
obtine relatii din lumea spiritelor. De fiecare data
Michael Newton urmeaza trei obiective: si-si descrie
cat mai atent aceastd lume misterioasa, s urmareas-
ca spiritul medium in reintegrarea sa nu intr-un spi-
rit superior, ca in brahmanism, ci in propriul sens/
parcurs si sd verifice informatiile primite anterior.
Iatd, de pilda, un fragment din ,cazul 9”: ,,Dr.N:
Ce ti se intdmpla in momentul mortii? S: Simt o
mare ugurare $i mi misc repede (s.n.). Dr.N: Cum
ti-ai caracteriza plecarea de pe Pamént in lumea
spiritelor. S: TAsnesc in sus ca o coloana de lumi-
nd si zbor (s.n.). Acum sunt pe traiectorie. Dr.N:
Intotdeauna te-ai miscat asa de repede? S: Nu, nu-
mai dupa ultima serie de vieti (s.n.). Dr.N: De ce? S:
Cunosc drumul, nu am nevoie sa vad pe nimeni
si ma grabesc” Retinem, asadar: usurare, miscare
acceleratd, coloana de lumina care zboard, respectiv
eliberarea de trupul grosier, libertatea deplina a
spiritului, existenta acestuia ca lumina.

Dupa informatiile primite in hipnoza, sufle-
tele trec in supraconstient si pardsesc (alungate)
trupurile cu céteva clipe inainte de moartea pro-
priu-zisd, insd raman aproape de trupul in ago-
nie (sa ne amintim de cazul relatat de profesorul
Kenneth Ring', cel al unul soldat american ranit
grav in Vietnam si al carui suflet, in timp ce era
dus cu helicopterul la spital, a plutit dupa el si a
putut relata cu exactitate tot ce s-a petrecut in acest
timp, fiindcé vedea de sus totul, sau cazul relatat de
Eben Alexander in Dovada lumii de dincolo cAnd isi
cunoaste in timpul mortii clinice sora? pe care nu o
vazuse niciodatd si exemplele pot continua).

Iata, la Michael Newton, momentul desprin-
derii sufletului de trup: ,Dr.N: Te impinge? Unde
afara? S: Ma arunca afard prin crestetul capului.
Dr.N: §i ce impinge afara? S: Pai, pe mine! Dr.N:
Descrie-mi ce inseamnd acest «mine». Cum ara-
ta lucrul care esti tu iesind din trup prin cap? S:
(pauzd) Ca un.. punct de lumina.. radiind...
Dr.N: Cum radiezi tu lumina? S: De la... energia
mea. Este de un alb transparent... sufletul meu..”
Autorul isi ordoneaza experientele cronologic in-
cepand de la ,,cazul 17, cand sufletul constata des-
partirea sa iminentd de trup, iar subiectul medium
vorbeste in numele dualitatii de care continua sa
fie legat: ,,Dumnezeule, nu sunt mort, nu-i asa?
Vreau sa spun, trupul meu este mort - pot sa-1 vad
sub mine - dar plutesc... ma uit in jos si pot sa-mi
vad corpul intins pe patul spitalului. Toatd lumea
din jurul meu mé crede mort, dar nu sunt. Vreau
sd strig, hei, nu sunt mort cu adevarat! Este incre-
dibil... asistentele imi pun un cearsaf peste fata...

oamenii pe care ii cunosc plang. Ar trebui s fiu
mort, dar traiesc incd! Este ciudat, pentru cé trupul
meu este absolut mort in timp ce ma misc deasu-
pra lui. Triiesc!” Relatarea are multe similitudini
cu cele ale lui Eben Alexander din Harta Raiului si
mai ales din Dovada lumii de dincolo: ,,EPM-uruile
nu sunt toate la fel, fiecare astfel de experienta este
unicd - dar aceleasi elemente apar in mod repetat,
iar pe multe dintre ele le-am recunoscut din pro-
pria mea experientd™.

Neurochirurgul romén Dumitru Constantin
Dulcan* vine si el cu o relatie remarcabild mai ales
pentru lumea crestind: ,,Stiu cazuri concrete, cAnd
cei plecati s-au aratat in vis celor ramasi aici i i-au
rugat sd nu-i mai planga pentru ci «nu se pot indl-
ta din cauza lacrimilor lor» sau subiectul realizeaza
ca a murit, mai ales ca ii vede pe cei din jur agi-
tandu-se sd-1 ajute si chiar ii aude cand il declara
mort™.

[ata insa, pe un vadit fond crestin, intr-o scurtd
digresiune in credintele romanesti despre moarte
aceleasi relevante, nu ca in monografiile lui Simion
Florea Marian, cu perspectiva randuielii lor cres-
tin-ortodoxe, si nici ca in cerecetarile lui Constantin
Briiloiu, concentrate pe functia rituald a textului fol-
cloric, cat mai ales din perspectiva filosofiei vietii i
a mortii, urmarite de Ernest Bernea in studiul sau
Moartea si inmormdntarea in Gorjul de Nord. Aici,
totul se deruleaza in limitele Binelui si ale Rdului, cu
toate incdrciturile si denotatiile lor; totul are o cauzi
si totul urmeaza un scop, insd in interiorul religiozi-
tatii. A lasa un mort neslujit ,,e pacat si sufletul n-are
odihnd™, spune o astfel de credinti. In Gorj, si nu
numai, se crede ,,ca tot timpul cat il tine pe mort in
casa, sufletul merge pe locurile unde a umblat toatd
viata’, iar ,,pana la sase saptimani zice cd vine sufletul
si se pune pe cimasa pusi in chiotoarea casei, inspre
rasarit. Dacd n-are pe ce si se pund, pleacd mahnit”™
siar putea ca pentru nerespectarea intocmai a randu-
ielilor sa revina ca strigoi si sa facd mult rau rudelor
si comunitatii.

Bocetele romanesti exprimd alegoric toate acestea
trdite intens, in perceptie personald: ,,Eri de dimi-
neatd/ Mi s-a pus o ceatd,/ Ceatd la fereastrs,/ Si-o
corboaicd neagré,/ Pe sus involband,/ Din aripi ples-
nind,/ Pe minm-a plesnit,/ Ochi a-mpanjenit,/ Fata
mi-a smolit,/ Buze mi-a lipit./ Nu pot si gréesc,/ S&
le multumesc./ Multumi-le-ar Domnul,/ Ca el mi-a
dat somnul;/ Multumi-le-ar Sfantul,/ C4 el mi-a luat
gandul™, iar pe langd sinceritatile lor emotionale,
in isonuri funebre (,,Cimitir cu iarba verde/ Mila
mea-n tine se pierde!/ Cimitir, iarbd uscatd,/ Mila
mea-n tine se gatd, cum zice un bocet din Remeti),
aduc totusi si unele relatii despre calitoria sufletului
(simbolistica drumului la dreapta) dincolo de ori-
zontul vietii, insd din perspectiva crestind a Raiului
si a Jadului: ,,La manuta stingd/ Catai calea stramba/
Cu pluguri i-aratd/ Cu spini siméanatd/ Cu sanje-i
picatd./ La manuta dreaptd/ Cé-i calea direaptd/ Cu
pluguri i-aratd/ Cu flori seménatd/ Cu lacrimi pica-
ta/ Seama s mi-ti iaiu/ Sfintu Patru vine/ Si-ti dea
cheili/ Sa-i dascuni portéli/ Sa-ti vezi calili./ La mij-
loc de cale/ Maica Precista/ Ea te-a astepta..”, spune
Cantecul Zorilor intr-o variantd din Banat. Asadar,
non idem est si duo dicunt idem!

Ca se numeste corp subtil in ezoterism, alter-ego
in filosofiile existentialiste, supraconstiintd pentru
neurochirurgi, suflet pentru religii, partea spirituald
rezultatd din dedublarea trup-suflet poarta speran-
tele acestei coabitdri dincolo de limitele perisabile
ale trupului in reprezentiri thanatologice care dau
continut metafizicii escatologice. Religiile crestine
finalizeaza in parusia hristica pe care nu o exclud
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nici Eben Alexander, nici Dumitru Constantin
Dulcan si nici altii. Ei nu pot sa nu considere re-
latdrile subiectilor in experientele lor din pragul
mortii (EPM) care evoci frecvent ajutorul celor
ramasi in viata prin rugdciune si ritualuri. Michael
Newton, socotit un pionier in parapsihologie al
dezlegdrii acestor mistere, isi incepe cercetirile
pornind de la teama generica de moarte a fiintelor
lucide, ceea ce face ca toate telurile lor pdméantesti
sé le fie zadarnicite, insé le compenseaza cu sansa a
ceea ce el isi reprezinta spiritual dincolo de acest prag
inspaiméntdtor mai ales pentru atei.

Jatd de ce moartea demna a lui Socrate, care
pledeaza viata morald nu doar in principii, si cea
izbavitoare a lui Isus, care consfinteste mantuirea,
ramén singurele morti referentiale simbolic virtu-
oase in filosofia Occidentului. Or, similitudinile si
legaturile plauzibile, evidente sau numai potentia-
le, despre care scrie Michael Newton nu zdruncini
nici ele provizoratul acestui construct psihomorf si
nu il scot definitiv din ipotetic pentru ca, in conditii
clinice exceptionale sau paranormale, simtul vazului
sub care cad cu totul tranzitiv nu transfera o in-
formatie din mit in realitate, ci cel mult confirma
coerenta unor credinte. Michael Newton este si el
congtient de asta si marturiseste cu sinceritate in
concluzia cirtii: ,,Nici una din afirmatiile despre
viata de dupd moarte din cazurile mele nu are un
fundament stiintific pentru a dovedi afirmatiile
subiectilor respectivi. As spera ca acei cititori care
considerd materialul prezentat in aceasta carte
prea inovator sa retind macar ideea cd ar fi posibil
sd aiba o identitate eterna. Daci ei vor retine ma-
car acest lucru, scopul meu a fost atins’, scop care,
in cele din urma, converge tot in sensul religiozita-
tii si afirma ideea unui Creator care, in chip delibe-
rat si la un nivel greu accesibil, resoarbe devenirea
fiintei rationale conditionandu-i postexistenta de
0 preexistentd salvatoare.

Tar dacéd sunt posibile experiente in metafizica,
relevanta lor e numai metafizica si priveste de fie-
care dati insasi filosofia metafizici. In consecint,
ori le admitem ca atare, ori le respingem ab ini-
tio. Ceea ce este dincolo de simturi se experiaza
cu mijloace ale supraconstiintei, ale credintei si
ale naddjduirii, iar adevérurile lor, cu toate ca ne
intereseaza atét, nu pot fi decat cel mult intuite si
numai in chip exceptional revelate. Cert este ca
frica de moarte, scapatd de sub ratiune, ori duce
la reprezentari alegorice stabile ale fricii insesi,
ori, sub presiunea constiintei pacatelor, grabind
mantuirea, il cauta haotic pe Dumnezeu dincolo
de armoniile lui teologice. Incertitudinea, cel pu-
tin deocamdatd, raméne insd singura certitudine
intr-o atare problemad ale cdrei rdspunsuri nu se ve-
rificd cu intuitii §i reprezentari pentru un sistem de
argumentare care slujeste mai mult trupului decat
sufletului.

Note

1 Near-death and out-of-body experiences in the
blind, Connecticut, 1999.

2 Alexander, Eben; Dovada lumii de dincolo, Ed.
Lifestyle, Buc. 2013, p. 103.

3 Op.cit, p. 129.

4  Dulcan, D.C.: Mintea de dincolo, ed. A 1I-a, Ed.
Scoala Ardeleani, Cluj-Napoca, 2015, p. 162.

5 Ibidem.

6 Brnea Ernest; Moartea si inmormdntarea in Gorjul
de Nord, Ed. Vremea, Bucuresti, 2007, p. 61.

7 Idem, p. 62.

8 Brailoiu, C.; ,Ale
Bucuresti, 1936, textul X.

9  https://quadratus.wordpress.com/tag/cantecul-zorilor/

mortului”  din  Gorj,

Kudos pentru Rachel Cusk

. Stefan Manasia

a mijlocul verii ,distopice’, in care lecturile

tin loc de concedii sau de discutii cu priete-

nii, mai multi devoratori de literaturd con-
temporana autohtoni recomandau o tindra roman-
cierd. Rachel Cusk, ndscutd in 1967, este premiata
si elogiatd in presa anglo-saxond. De curind, poate
fi cititd si in romana, cu trilogia publicata in dece-
niul doi al mileniului trei: Outline (2014), Transit
(2016) si Kudos (2018) au fost publicate recent, in-
tr-un format prietenos, la Editura Litera.

Intr-o societate a irelevantului si a evenimentu-
lui cu bétaie de-o clipita, seriile ample, romanele
monstruoase si voluminoase devin un colac de
salvare. Citesc si recitesc operele care abolesc du-
rata, plonjez cu plicere in noile teritorii fictionale
pe care specia romanului le secretd cu lentoarea si
eficienta viermelui de métase.

Apérut in 2019 in traducerea — eleganta ca o
muzicd de camerd - pe care o semneazd Adriana
Badescu, Schifd (in engleza, Outline) este primul
roman din serie. Simplu, prietenos, lucid, melan-
colic, prinzind uneori in filigran surprinzitoare
metafore si parabole - stilul este, de fapt, opera
de-o viatd a romancierei-narator pe care o urma-
rim de-a lungul zborului din Londra la Atena si in
timpul sejurului ca profesor invitat de scriere cre-
ativd la una dintre universitétile de sub Acropole.
Nu-i aflim numele, romanciera noastra e trecuta
printr-un divor{ - ca, de altfel, insisi Rachel Cusk
- iar la Londra o asteaptd béiatul pe care il creste
singura. Nenumitd, naratoarea practica un discurs
al discretiei, al dezvaluirii-invaluirii, portretul ei
fiind ,,schitat”/rezultat in si din conversatiile cu
ceilalti: fie un coleg de zbor grec, pe care il rein-
tilneste si cunoaste mai bine la Atena si, mai ales,
in timpul partidelor de navigatie sau inot dintr-un
golf pitoresc, acolo unde barbatul incearcd s-o se-
duca pe micul sdu yacht; fie profesori invitati la
aceeasi universitate; fie o editoare de o frumusete
(sin)ucigasa, numita — cum altfel? — Elena; fie o
mare poeta lesbiana, Melete, fie altii.

Zece capitole conversationale schiteaza si/sau
ascund vietile si caracterele personajelor. Toate
au in comun statutul de adult trecut - ca prin zid
- prin experienta césniciei, a divorfului si a fragi-
litatii relatiilor. In fundal, reflexii intr-un ciob de
sticla mierie, observam ravagiile - nu gasesc alt
cuvint - pe care luptele de putere dintr-un cuplu
sau altul le lasa asupra progeniturilor. Eroii nos-
tri vin din elita academica si artisticd, din marile
familii de armatori si aristocrati greci, iar copiii
sint, nu o data, victimele si totodata armele din ca-
drul acestui interminabil rizboi. Naratoarea, alter
ego mai mult decit sugerat al romancierei Rachel
Cusck, asta isi si propune sd descopere: avanseaza
de la un dialog la altul, de la un curs la altul, de
la o cind la alta, evolueazid dinspre o autoanalizi
rigid-ipocrita intr-o - finalmente - autoanaliza
spectrald, cu aer de spovedanie in genul Emily
Bronté (vezi cruzimea personajelor din Wuthering
Heights) sau Ernesto Sabato (din ferocea si singu-
lara lui trilogie). Naratoarea, spuneam, avanseaza
in (re)cunoasterea resorturilor propriului divort,
a ranilor, a solitudinii, a complexitatii relatiei ma-
mé-copil, in timp ce provoaci, la rindu-i, istori-
sirile celorlalti. Enorm de multi adulti, practic
cvasitotalitatea, pare sa constientizeze ea, isi tirasc

de-alungul vietii infringerile din relatii, geloziile si
tradarile, neintelegerile, ura sau tandretea care nu
(mai) primeste raspuns.

Pe scena rafinata si crepusculard a Atenei si pe
insulifele din Marea Ionicd, tragediile se succed
implacabil - eroiii homerici (invocati, evident,
nu o datd in lumea aceasta cultd) fiind inlocuiti
de individualitafi lipsite de stralucirea, de nebu-
nia definitorie dar si de patima anticelor modele.
Atenienii si britanicii de astizi se specializeazd
artistic in a camufla ruina si rana, inconvenientul
de a exista. Sperd (inutil) sd se angreneze in noi
relatii, casnicii, joburi. Sa reporneasca motorul as-
censiunii sociale. Galopul cétre o sdndtoasa juisa-
re: o data invinsi, le va fi permanent refuzat. Dar
panoramarea aceasta existentialist-psihanalitcd
este contrapunctati in carte, savuros, de anecdote
si episoade si descrieri si observatii smart (in ma-
niera sitcomului Sex and the City). Altminteri ne-
ar tirl in depresie si acedia. Totusi nu.

De o senzualitate discretd, simpld dar lasind
uneori la vedere pérti dintr-o imagerie ebluisanta,
scriitura Schifei este o pledoarie impecabila pentru
cunoasterea narativa, pentru introspectia si lucidi-
tatea si eliberarea contemplativé pe care platforma
romanului le sustine inca (in deceniile doi si trei
de la inceputul mileniului trei). Un slalom printre
adevaruri radicale de tipul ,,Si mi se pare, a con-
tinuat Melete privind-o pe Elena, ci povestea ta
despre Konstantin este una despre dezgust, dez-
gustul care existd intrinsec intre femei si barbati si
pe care incercim mereu sd-1 curatam prin ceea ce
numim sinceritate. Imediat ce incetezi sa mai fii
sincer, vezi o pata, esti silit s recunosti imperfecti-
unea si nu vrei altceva decit s fugi si sa te ascunzi
undeva de rusine” (p. 190) si savuroase anecdote
glossy, de genul povestirii Mariellei (tema pentru
cursul de scriere creativa!) despre cum pisicile
rdmase de la sotul infidel i-au protejat, asemenea
unor divinitati egiptene, viata, generind, in acelasi
timp, ruina nesabuitului barbat: ,,Sotul meu mi-a
lasat mie pisicile in schimbul anumitor artefacte
precolumbiene pe care nu voia cu nici un chip s
le scape din ochi, dar a pretins ca o parte din el
insusi a rdmas aldturi de ele, asa incit aproape ca-i
e teamd sa iasd in lume fard simgul directiei pe care
i-1 ofereau pisicile. Si este adevirat ca, de atunci,
alegerile pe care le-a facut in viata n-au fost cele
maj fericite: a cumpérat o gravurd de Klimt care
s-a dovedit apoi a fi un fals si a investit mult in
dadaism, cind oricine i-ar fi putut spune ca intere-
sul publicului pentru perioada respectivé intrase
intr-un declin iremediabil. Eu, pe de alta parte, nu
m-am putut feri de cele mai generoase binecuvin-
tari ale zeilor, astfel ca am gasit la talcioc o bratard
find, in forma de sarpe, pe care am cumpdrat-o cu
cincizeci de centi. Intr-o zi, cind ne-am intilnit in-
timplator pe stradd, mi-a vazut-o la mind Arturo,
un prieten al sotului meu. A luat-o la el la institut
s-0 examineze si, cind mi-a adus-o inapoi, mi-a
spus ca provenea din mormintul de la Micene si
cd era nepretuitd — o informatie pe care sint sigura
cé i-a transmis-o si sotului meu” (p. 213).

Sarm, lejeritate, eruditie si rafinamentul unui
povestas arab: Kudos pentru Rachel Cusk!
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,In umbra umbrei mele”

. Stela lorga

psalm eretic

Te vid si Te aud Doamne

mai ales acum in atéta ticere

e mare liniste in mine

unduitd moartea vine pe cérare

aducand intr-o mand flacira de la morminte
spre mine nu Te stiu nu Te cunosc mai deloc
dar mai lasd-mi o secundé de praduita viata
sa-Ti sorb aroma de mosc

si de trandafir inflorit in insoritd vara

mai lasa-mi dragd Doamne un minut
numele pe pamant sa Ti-l slavesc

mai dédruieste-mi o gurd de aer

sa Te iubesc urdsc

asa cum viata searbdda

mij se scurge printre degete

mai lasd-mi Doamne draga

o clipd doar

pe omul din visul meu

sa-1 intalnesciubesc.

psalm in doi

tin Doamne la Tine

de parcd as putea descompune in mii si mii
de fire

cuvantul ,,dor” o mare liniste si mutenie
vine dinspre acest cuvant este ca i cum
te-ai despica de viu in doud

si i-ai ardta iubitului

ochiosului

viata viscerelor tale

este ca si cum nelegiuita femeiesalomee

ai explica lui iubirea de Tine

insusi dorul Tau imi rupe firea

urzeald care imbraca tot globul

de ziua Invierii Tale

cu moartea pre moarte cilcind

este asa o rupere de om

cu moartea pre moarte aldturi de Tine cilcAnd
incat simt cum ma dezghioci de vie

de atéta nefireasca bucurie!

psalm VI

md viziteaza ingerul si imi spune soptit

»te iubesc” este tot un abur moale si nefiramicios
oaspetele meu de drum lung pana la El

carja mea la coborasuri si suisuri el

ingerasul meu de la sfantul botez

care amarnic ma iubeste cu toate ci adesea imi
vars candela

de va veni ingerasul sunt pregitita

dar de va veni El nu am habar ce m-oi face asa cu
candela

pe jumadtate plina in graba mea as mai vérsa inca
o0 jumitate din ea

asa cd zbuciumatd de venirea Lui in lume scriu si
md scriu pe indelete

de méana cu ingerasul meu care stie ca in apa
Iordanului a fost botezat El

tot asa cum si eu sunt botezata zilnic in Cuvantul
Lui

iar cu iubirea de oameni incerc sd umplu cealaltd
jumatate de candeld

si tot imi iese cdte un cuvant in minus

si deloc intdmplator tocmai in el trebuia sd ma
oglindesc eu

fecioard despletitd si nesédbuitd.

%%

ma uitam adanc in ochii Lui albastri

si in lumina lor imi vedeam viata toata

cu marile ei erori si tradari dar ca un rege lear
nu eram insotita de jesterul meu sa imi tind de
urat

si s3-mi audd urletul numai El strins de méini
mad tinea

si intr-un fel gales ma forta sd ma uit numai la El
de parca mi-as fi citit soarta intr-un bol de cristal
fermecat

asa imi este viata toatd

o lunga uitaturd blanda a Lui in miezul inimii
mele

de unde oricét as vrea de mult nu pot

nu pot pleca.

%%

si iadul avea zadmbetul putin strAmb

de iubirea mea pentru El pe carbuni incinsi
imi calcau télpile si sufeream in ticere privind
numai spre cer

si iadul de mine rddea pana si de sperante ma
golea

eram aga numai o coajd al cdrei miez se topise la
cdldura cazanelor

cand a apdrut El care mi-a stropit buzele cu apa
rece

si drumul cétre viatd mi-a ardtat totul era ca o
poveste traita

in urma céreia iti raman urmele de piroane
adanc in palme

si in picioare

eu fiind talharul care la apus a zis ,,cred numai
Tie, Doamne!”.

urcusul talharului

cu unghiile am zgreptanat pamantul
ca sd dau de Tine si Tu nu erai

cu creierul Te-am cautat in marile cérti
si nici acolo nu Te-am gisit

erai la un moment dat

de negasit

numai acolo

nu

cdutasem

nu!

uitasem de adancul inimii mele

in care stiteai implantat

si mainile mele singerau degeaba
atunci cAnd in sfarsit am inteles
binisor pe cruce

de bund voie m-am urcat

si langd Tine pana dupd apus am stat.

Stela Torga

psalm IX

nici nu trebuie sd cauti Cuvantul

el tAsneste din aspra piatra si spre tine
vine nici nu trebuie si 1l urdsti Cuvantul
ca El vine direct spre tine

ca un bolovan aruncat de o catapulta

si fix in podoaba inimii loveste

acolo unde nu te vede nimeni

in camaruta gandului tdu cel mai ascuns despre
lume

si marea iubire acolo te loveste

si rand adanca iti lasa

te loveste

te izbeste

si apoi te ia cu El acasa.

autoportret

vad cu ochii mintii cum se infioard crinii

de atéta nefireascd iubire de Dumnezeu si de
inalturi

atunci pun urechea la pamant

una cu el mé fac

sd aud bulbii florilor cum cresc si vorbesc despre
viata si moarte

in rénile din palme imi cresc flori vorbarete
parfumul lor urcé la cer

si adoarme Raiul si zdpéceste putin sfintii

din palmele ei cresc si lauri cu radécinile in cer
ea vietuieste toatd intr-o poveste

in care a pasit de la a treia scufundare in apa
Sfantului Botez.
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Perspective privind
cultul mariologic
in crestinism si islam

. lulian Catalui

esi multe idei, viziuni si precepte despart

categoric cele doua mari religii abraha-

mice, Crestinismul si Islamismul, printre
care, cea mai importantd ar fi faptul cd Biblia-
Noul Testament propovaduieste separarea impa-
ratiei publice, pdméntesti, politice si administra-
tive a Cezarului de cea religioasd a lui Dumnezeu,
in timp ce Coranul sustine cd suveranitatea {i
apartine lui Dumnezeu-Allah si profetului Siu,
Mahomed, iar ordinea legala se bazeaza tot pe po-
runca divind, exista punti de legatura intre Islam si
Crestinism. Una dintre acestea, aldturi de consta-
tarea cd civilizatia Occidentului si cea musulmand
s-au dezvoltat amandoud dintr-o credinta religi-
oasd comund si un text sacru (Biblia si Coranul),
rdsarind dintr-o miscare religioasd a unui neam
semit, cel evreiesc, este ceea ce se numeste ,,Cultul
Marianic sau Mariologic™'. Totodat, eseul de fatd
porneste si de la cartea marelui Hegel, Viafa lui
Isus, principalul reprezentant al idealismului in
filosofia secolului al XIX-lea, neocupandu-se de
intruparea lui Isus din Fecioara Maria si nici de
miracolele sale, ciin descrierea Cinei cea de Taina
subliniazd istoricitatea evenimentului, amintind
cum era obiceiul arabilor de a méinca aceeasi péi-
ne si de a bea acelasi vin pentru a face o prietenie
de duratd.

Maica Domnului sau Fecioara Maria (in ebra-
ica Miryam, nascutd la Sepphoris ori Ierusalim si
decedata la Ierusalim sau Efes) a fost, conform
scrierilor Noului Testament, mama lui Isus din
Nazaret, iar potrivit protoevangheliei dupd Iacob,
Maria a fost fiica lui Ioachim si Ana. Tot din Noul
Testament, aflim ca in momentul conceperii lui
Isus Hristos, fapt ce i-a fost revelat de Arhanghelul
Gabriel, ea era logodnica lui Iosif din Nazaret,
desi Sfintele Scripturi nu ne spun nimic despre

Bogdan Vladuta

inceputul vietii Mariei, in schimb in Evanghelii,
ea este reliefatd in mod deosebit in relatarile des-
pre copildria lui Isus, in ,,Sf. Evanghelie cea dupd
Matei” 1-2 si cea dupd Luca 1-2.° Astfel, in ,,Sf.
Evanghelie cea dupd Matei’, nasterea lui Isus s-a
petrecut astfel: ,,Maria, mama lui, fiind logoditd
cu losif, fdrd sd fi fost ei inainte impreund, s-a aflat
avind in pantece de la Duhul Sfant™. La randul
ei, ,Sf. Evanghelie cea dupa Luca” spune ca: ,,Si
iatd vei lua in pantece si vei naste fiu si vei chema
numele lui Isus™.

In tradiia crestina (ortodoxa, catolicd, anglica-
nd si luterana), precum si in cea musulmana, a ra-
mas prin minune fecioara in timpul conceperii si
nasterii lui Isus Hristos. Termenul de logodna este
o traducere gresitd a conceptului de kiddushin,
din punct de vedere al legii iudaice cei denumiti
in traduceri gresite (incluzand greaca Noului
Testament) drept ,,logoditi” erau deja sot si sotie.®
In realitate la evreii antici nu existau logodne, ci
doar césatorii, fiecare casitorie era dupd cétva
timp urmatd de altd ceremonie, de ,consumare
a casdtoriei”’. Deci in loc sd vorbim de logodna
urmata de cisdtorie, corect din punct de vedere
istoric este sa discutdm despre cdsatorie urmatd
de ,,ceremonia de consumare a cisatoriei™.

Cel de-al Treilea Sinod ecumenic, tinut la Efes
in anul de gratie 431, convocat pentru a dezba-
te asupra invataturii dioprosopiste a patriarhului
Nestorie’, a confirmat invatitura Bisericii pri-
mare cu privire la Maica Domnului (greces-
cul Theotokos, ,Ndscdtoarea de Dumnezeu’).
Conform definitiilor dogmatice adoptate de acest
important sinod ecumenic, la fel cum pacatul a
venit in lume printr-o femeie (Eva), tot printr-o
femeie (Maria) a venit in lume si méintuirea, ceea
ce este genial, Maria fiind denumitd de aceea

Patul saracului (Patul lui Freud II) (2018) ulei pe panzd, 104 x 168 cm

“noua Ev&”. Venerarea Mariei ca fecioard joacd
un rol important deopotrivé in bisericile ortodo-
xe, cea catolica, cea anglicand si in cele orientale.
In Occident, spre deosebire de Orient, tendintele
idolatre au fost partial deviate spre ,,rangul ime-
diat superior al corpului sfinfilor”.In cartea sa
Prelegeri de filosofie a religiei, G.W.F. Hegel susti-
nea cé ceea ce este infaptuit prin cult e ceea ce se
numeste ,,unio mystica’, adica ,.sentimentul, starea
pldcutd cd sunt in gratia lui Dumnezeu, cd spiritul
lui Dumnezeu este viu in mine, e constiinta unirii,
a impdcdrii mele cu Dumnezeu”"'. Potrivit filozo-
fului stuttgartian, forma fundamentald, ceea ce e
mai profund in cult, este ceea ce se cheama cucer-
nicie, care nu e numai credintd purd cd Dumnezeu
este sau exista, ci ,,ea se produce cand credinta e vie
sau cand se roagd subiectul, cdnd acesta nu este nu-
mai obiectiv ocupat de continutul acesta cufundin-
du-se in el cucernicia e mai degrabd focul, cildura
cucerniciei [...]712.

De-a lungul timpului, Fecioara Maria a bene-
ficiat de un cult de hyperdulie (adicd o veneratie
care o depiseste pe cea aratatd altor sfinti, dar, in
acelasi timp, este pe o treaptd infinit inferioard
adoratiei, latria, nutritd doar fatd de Dumnezeu,
care ar constitui o blasfemie, daca ar fi atribuita
oricdrei creaturi)”® in comparatie cu un cult de
dulie fata de ,,moastele” sfintilor (filozoful cato-
lic italian Sfantul Toma d’Aquino nu vorbeste de
imagini), ,datorita sufletului care a fost unit cu
ele”. In acelasi Occident, femeia angelici nu mai
este un ,medium” (mereu suspect de puteri ma-
gice sau paranormale), ci ,,mediatoarea” dintre
barbat si Fecioara Maria, care constituie un ,,in-
termediar” citre Dumnezeu."

TnBisericaOrtodoxé,depildé, MaicaDomnului,
»Preasfinta, Curata, Preabinecuvintata, mdri-
ta Stdpana noastra de Dumnezeu Néscatoare si
pururea Fecioara Maria’, este ,,mai cinstitd decit
Heruvimii si mai sldvita fara de asemanare decat
Serafimii’, adicd mai presus de toate celelalte fap-
turi ale Domnului; ,,nu doar de cele vizute, dintre
care s-a ivit, dar si de cele nevazute, intre care ves-
niceste”. Tubirea si evlavia, intr-un cuvant, cultul
fatd de Sfinta Fecioard se afld in inima insasi a ,,tréd-
irii ortodoxe”, incalzind si insufletind intreg tru-
pul Bisericii.'® Fecioara Maria apare pretutindeni,
dind dovada de ubicuitate: in slujbe, in rugéciuni,
in icoane, dar aceasta nu inseamna nicidecum o
»divinizare” a ei, ci doar o cinstire (venerare) apar-
te (prea-cinstire sau super-venerare), mai prejos
de adoratia (latria) adusd lui Dumnezeu, care ar
constitui o blasfemie daci ar fi atribuita altor crea-
turi, dar mai presus de cinstirea (venerarea) adusa
Ingerilor si Sfintilor."” De altfel, un crestinism fara
cultul ,,Nascitoarei de Dumnezeu” este intru to-
tul strdin de duhul Bisericii; astfel, adeptii protes-
tantismului si urmasii lor, sectantii, sau neopro-
testantii se deosebesc cel mai mult de Ortodoxie
- dar si de ,Catolicismul schismatic” - tocmai
prin aceea ca refuzd cu obstinatie cultul Fecioarei
si al Sfintilor."® Desavirsita unire in Hristos a di-
vinului cu umanul se afld in strinsd conexiune cu
»sfintirea si prosldvirea firii noastre omenesti’,
cireia Maica Domnului ii este deopotrivd temei
si icoand.” Biserica nu separd niciodatd pe Maicd
de Fiu, ,,pe aceea care a intrupat de Acela Care
S-a intrupat’, iar, pe de alta parte, Dumnezeu n-a
voit ca intruparea si fie ,,0 siluire a firii noastre’,
ci a dorit cu ardoare ca aceasta fire sd consimta de
bundvoie la aceasta, prin glasul celei mai curate
fiinte omenesti, care a zis ingerului vestitor: ,,Jata
roaba Domnului. Fie mie dupé cuvintul tdu!”®. Si
atunci, ,,ingerul a plecat de la ea™'.
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Maica Domnului reprezintd, in crestinism,
rascumpdrarea i plinitatea feminitatii, reunind
in chip tainic maternitatea si fecioria, iar in is-
lamism devotiunea fatd de Dumnezeu, dar si
religiozitatea, castitatea si sinceritatea sa.” Dar
legatura dintre Maicé si Fiul ei nu se margines-
te doar la momentul zamislirii fecioresti (prin
»umbrirea” de citre Duhul) sau al nasterii fira
stricaciune (fecioard fiind inainte de nastere, in
nastere si dupd nastere); ea a vegheat cu smerenie
drumul Lui pamintesc, intre staulul din Betleem
si indltarea din Betania; a luat parte la intemeierea
Bisericii apostolice, iar ,adormind”, a fost ridicata
in chip minunat la ceruri, ca maicd duhovniceas-
cd a umanitdtii innoite prin Hristos: ,,Deci Isus,
vdzdnd pe mama sa i pe ucenicul pe care il iubea
stand alaturi, a zis mamei Sale: Femeie, iatd fiul
taul”®. Traditia apuseand, venitd si in rdsdrit, sus-
tine cd la trei zile de la moarte, Sfinta Fecioara a
fost ridicata la cer de catre Fiul ei dumnezeiesc,
Isus Hristos; in Biserica Romano-Catolicd aceas-
td pioasa traditie fiind decretatd dogmd, asa cum
se vede si in numele sdrbétorii: ,,Ridicarea la cer
a Sfintei Fecioare Maria’, numire consacrata si in
cartile de slujbé ortodoxa.

In Coran, Maria, care ocupa un loc central in
orizontul de asteptare evreiesc, deoarece avea s
dea nastere pe Mesia-Isus, reprezintd un model
pentru toate femeile musulmane, intrucit si-a
mentinut caracterul impecabil de-a lungul intre-
gii sale vieti.”® Dumnezeu a crescut-o pe Maria ca
pe o ,plantd incintatoare”, ca sd uzitim expresia
din Coran, oferindu-i o responsabilitate esentia-
la: ,,Tngerii ziserd: O, Maria, Dumnezeu te-a ales
si te-a curdtit si te-a ales intre muierile lumii’,
dupd care, aceiasi ingeri dezvaluira ca: “O, Maria,
Dumnezeu iti vesteste cuvantul (ce vine) de la El,
numele lui va fi Messia Isus, fiul Mariei. Mdref (va
fiel) inlumea de acum si cea de apoi si va fi aproa-
pe (de Dumnezeu)”.

Rezulta cd a treia “Surd” din Coran, cea a fami-
liei Imrén, pare a identifica pe Miriam cu Maria;
desi comentatorii crestini ai Coranului sustin ca
acest lucru este ridicol, ,,insd din punct de vedere
strict tipologic, din care vorbeste Coranul, identi-
ficarea este logica™?. De fapt, potrivit Coranului,
Dumnezeu a revelat: ,,Allah i-a ales pe Adam, pe
Noe, familia lui Avram si familia lui Imrén inain-
tea celorlalte fapturi, unul samanta celuilalt, cici
Dumnezeu aude, stie””.Cu alte cuvinte, familia
Imrén descinde din neamul profetilor Adam, Noe
si Avraam si ei toti erau oameni binecuvéntati, iar
una din aceste persoane alese era evident Maria,
»a carei familie a crezut sincer in Dumnezeu, a
respectat limitele pe care El le-a stabilit pentru

umanitate, L-a ciutat si a avut incredere in El in-
totdeauna”. Existd aici nu numai similitudini in-
tre Biblie si Coran, ci si adevérate punti de legétu-
ra intre Crestinism si Islam, ca sd nu mai vorbim
de iudaism, desi, dupd Coran, Isus a fost asezat de
catre Allah in pantecele Mariei, deci Isus este doar
om, nu si fiul lui Allah, in timp ce potrivit ,,Noului
Testament”, Isus este Dumnezeu si a fost conceput
prin Duhul Sfant in pantecele Mariei, Dumnezeu
devenind astfel om.

Acum, cand globalizarea, terorismul i razboa-
iele regionale au azvarlit lumea crestind si cea isla-
micd in crizd, in special dupa atentatele din S.U.A.
- 2001, c4nd cele doua civilizatii au ajuns in pra-
gul razboiului generalizat i la o ura reciproca in-
grozitoare, nu numai economico-financiara, ci si
spirituald, oferind lugubric spectacolul unor soci-
etdti, una slabita de credintd, alta seculard menti-
nutd in viad prin legi create de om si dobandin-
du-si echilibrul fira ajutorul lui Dumnezeu, cand
ambele civilizatii, crestina si musulmana sunt do-
minate de economia paguboasd pe toate planuri-
le a consumismului dur si pur, se poate realiza o
punte de legatura intre Islam si Crestinism exact
prin exemplul extraordinar al caracterului supe-
rior, demnitatii si puritatii Fecioarei Maria. Ea a
devenit un model si o invitaie vie la religie, atat in
cea crestind, cat si in cea musulmang, prin credin-
ta, comportamentul si caracterul sdu ireprosabil,
astfel, credinta din cele doua mari religii se poa-
te reinnoi, revitaliza daci ei vor adopta, chiar si
in ultimul ceas, exemplul Fecioarei Maria. Pana
la urma, Maria nu a cedat niciodatéd disperdrii si
depresiei, atit de dominante astézi in lume, pen-
tru cd s-a supus cu toatd inima lui Dumnezeu, sti-
ind cd El va intoarce tot rdul inspre bine. Poate ci
urmatoarea perioadad de timp va fi martora unei
adevarate reconcilieri intre crestini si musulmani,
madcar in privinta rolului Fecioarei Maria in viata
Dumnezeului crestin si a celui islamic si a celor
care mai au credintd sau o vor redobandi.
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Sfanta Treime (I)

. Viorel Igna

Bogdan Vliduta

Fundamentele sale metafisice
in Marius Victorinus, Dionisie
Areopagitul si Scotus Eriugena

In expunerea doctrinei trinitare a lui Marius
Victorinus plecim de la al treilea ,,Imn” dedicat
Fericitei Sfintei Treimi, compus de acesta pe baza
unor serii de metafore, grupate in forma Treimii
apartinand aceleiasi sfere. In ceea ce priveste sfe-
ra generarii, scrie Chiara Ombretta Tommasi',
care a avut un mare impact in controversa aria-
nd, trebuie notat rolul preponderent salvific avut
de Spiritul/Duhul Sfant si acela asa-zis demiurgic
al Tatalui, explicat prin intermediul expresiilor
Generator/Genitus/Regenerans. Victorinus a pu-
tut, de altfel, foarte usor si se serveasci de scheme
neoplatonice, in virtutea unei prezente accentuate
a unei interpretéri triadice, intr-un anumit fel su-
prapuse dogmei trinitare, insa nu trebuie uitat cd
aceastd impdrtire a oferit un mijloc comod pen-
tru a face o distinctie intre procesele ascendente
din interiorul filosofiei, sau, in general ale paideei:
unul din tratatele cele mai originale ale speculati-
ei lui Victorinus consistd in insisi relevarea dis-
tinctiei dintre Persoanele Sfintei Treimi in lumina

Naturd moartd (1988) ulei pe panza, 80 x 60 cm

Triadei inteligibile neoplatonice fiinta-viata-gan-
dire, care isi are originea in acea particularé exe-
gezd a genurilor supreme din dialogul Sofistul,
facand posibil in felul acesta identificarea dintre
Tatal si mometul fiintei, dintre Fiul si acela al vie-
tii si dintre Spiritul/Duhul Sfant si acela al inte-
lectului. Ficand aceasta, Marius Victorinus, ar fi
primul scriitor crestin care a realizat o asemenea
exegezd, si pentru anumite aspecte este chiar uni-
cul. Alaturi de aceasta sunt si alte scheme triadice
pe care Victorinus le-a facut sa interactioneze cu
SfantaTreime: din aceea de provenienta caldeeand,
care prezintd impdrtirea in Tatal (pater), Puterea
(dynamis) si Intelectul (nous-ul) folositd mai ales
de Porfir si de scriitorii latini, care s-au inspirat
de la el, cu posibile analogii in ce priveste formu-
larea, care va fi dusa la implinire de Proclus, care
presupune imaginea repausului, a exteriorizarii si
intoarcerii intr-o interactiune care ne apare de un
interes foarte mare, deoarece permite unirea celor
trei ipostaze ale Fiintei, Vietii si Gandirii, respec-
tiv a manentei (moné) a progrsiunii (prodos) si a
reintoacerii (epistrofé), dat fiind rolul care ii este
atribuit Tatélui, Fiului si SpirituluiDuhului Sfant
si mai mult, lui ii revine meritul de a fi realizat

exegeza platonica a dialogului Parmenide, care
a interpretat primele trei ipostaze ale dialogului,
Unu, Unu-pluralitatea si Unu si pluralitatea, ca
fiind cele trei Persoane ale Sfintei Treimi, chiar
dacd pentru a face aceasta ar fi trebuit sa furnize-
ze o ierarhizare de tip ,orizontal” si nu ,vertical”
cum era cea a lui Plotin in onoarea doctrinei nice-
ene, impartitd (paritetic) in mod egal intre cei trei
constituenti ai Sfintei Treimi.”

Sistemul metafisic propus de Plotin in Enneade
se bazeaza in mod prevalent, pe triada ipostati-
cd compusd din Unu, Intelect si Sufletul lumii,
pentru explicarea cireia sunt rezervate ultimele
tratate, care se vor incheia, asa cum este cunos-
cut, cu o mare pagind de teologie negativd dedi-
cata Unului si Summei sale transcendentale. S-a
ipotizat printre altele, scrie C.O. Tommasi, cd o
asemenea Triadd, care mai tarziu va fi definita de
Porfir prin asimilarea Unului de citre Bine, care
ar fi putut servi de model speculatiei trinitare a
Périntilor Capadocieni si formarii conceptului de
unicd substanta divind articulata in trei ipostaze,
care a culminat asa cum este cunoscut in formula
de credinta de la Constantinopol din 381 d. Hr.,
prin care s-a renuntat, si care nu are o semnifica-
tie minor4, la ierarhizarea graduala a valorii si na-
turii substantei.’* Asa cum a spus Porfir substanta
divina se manifestd in Bine, in Intelect i in Suflet,
si ea coboard pana la aceasta din urma, si cd ast-
fel capadocienii ar fi reluat conceptul ce-1 priveste
pe Dumnezeu, care este asfel in organizarea celor
trei ipostaze, atat timp cat de la Tatdl la Fiul, pand
la Spiritul/Duhul Sfant nu existd nicio diferents,
si cu atit mai mult o diminuire a caracteristicilor
divinitdtii, in timp ce pentru platonicieni Tatal,
Intelectul si Sufletul constituie o ierarhie efecti-
va de Puteri. Exemplul cel mai bétator la ochi al
unor asemenea tentative de concordie se pot re-
gasi in Ciril din Alexandria, care in cadrul operei
sale polemice ,,Impotriva Impdratului Tulian” a in-
cercat pur si simplu asimilarea celor trei ipostaze
plotiniane in cele trei Persoane ale Sfintei Treimi;
in parte el a fost preluat de cétre ganditorii de di-
naintea lui, in virtutea analogiei dintre Nous, ca
a doua ipostazd si Logos-ul (Verbul) si Fiul lui
Dumnezeu; si mai ales datoritd posibilelor asema-
ndri, dintre Sufletul Lumii si Spiritul/Duhul Sfant
de multe ori interpretat la genul feminin.*

Marius Victorinus nu se sustrage acestei sche-
matizdri, chiar daca aceasta este aplicatd de el mai
ales primelor Persoane.

Schema care in cea mai mare masurd influen-
teazd gandirea treimicd a lui Victorinus, scrie cer-
cetatoarea italiand, este insa o altd triada, a cérei
bazd o putem ciuta in paragraful (248 c-249 a)
din dialogul Sofistul a lui Platon® in care se vor-
beste de despre miscare, viata, suflet si inteligenta,
care ar fi mai mult sau mai putin prezente in fiinta
determinata®. Intr-un tratat din Enneade cu titlul
»Despre Genurile Fiintei determinate” a lui Plotin
ar fi reconsiderat aceastd problematica Enn. VI,
(2,3,10-8, 48) , fird ca sd intelegem fiinta, viata,
gandirea: ele joaca numai rolul de genuri ale fi-
intei, care pot fi si categoriile aristotelice si stoice,
care sunt de asemenea luate de la Plotin dintr-un
tratat din tinerete, din Enneade V, 1, (4, 2,29-43)
in care celor cinci genuri din Sofistul li se adaugé
unitatea si multiplicitatea, ele fiind in acelasi timp
substanta inteligibild. Pozitia luatd de Plotin re-
feritor la aceasta pare sa fie mai ales reelaborarea
unei scheme scolastice care a circulat in mediile
unei anumite filosofii academice, asa cum aratd
exemplele din literatura gnostica care vor fi pro-
duse mai tarziu.”
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Pe de altd parte, ,deja in Timaios (30 c) lumea
sensibild este descrisa ca un organism viu dotat cu
suflet si cu Intelect, care va fi folosit §i in exegezele
si speculatiile care vor urma [...]. In mod particu-
lar, fiinta, viata gandirea se situeazi in interiorul
inteligentei (adicd in cea de-a doua ipostaza plo-
tiniand), care pentru Plotin, trebuie sd amintim
acest lucru, reprezinta insési diferentele prin care
se manifestd: definitia fiintei ca viata si ca inteli-
genta tinde sa devina o definitie a vietii si a inte-
ligentei insési, o descriere a primei activitati inte-
lectuale.® O asemenea autopozitionare se explicd
deci in trei momente distincte, adica misciri ale
unei singure revolutii, dinamism al inteligentei;
in asa fel cd aceste trei elemente sunt in acelasi
timp fiecare si in aceeasi masura Unul. Enn. VI
(2, 8, 32) datoritd compenetrarii unitatii si dife-
rentei. Cea care este pusd in cea mai mare mdsura
in relief este sfera vietii, a miscarii intr-o functiu-
ne in mare masurd antiistorica, in asa fel, ca dupa
pérerea lui Hadot: ,miscarea este privilegiata, de-
oarece asigurd unitatea dinamica a multiplicitatii
[...] a vietii, identificatd cu actul si cu miscarea,
cu reflexia sinelui sau a gindirii care provoaca
punerea in miscare a fiintei determinate, deci cu
afirmatia ca viata este actul fiintdrii, care echiva-
leaza cu actul inteligentei; si fiinta si gdndirea sunt
amandoud viata”’

In contrapozitia dintre fiintd si miscare (aceas-
ta din urma se poate imparti in doud momente,
acela al vietii si al gandirii) avem deci o anticipa-
re a teoriei dublei diade elaborate de Victorinus
pentru a explica teologia sa a Fiului. Raportul in-
teractiv dintre viatd si gindire, de altfel explicabil
in baza unei influente a conceptiilor filosofice,
adicd a ontologiei stoice, care introduce miscarea
in tensiune(foniké-kinesis) pentru a ilustra cum se
raporteaza intre ele substanta si calitatea: este vor-
ba de o miscare indreptatd in mod alternativ spre
interior si spre exterior, in functie de unde provi-
ne, de la una sau de la alta. Este nevoie, totodati
sa tinem cont de faptul cd pentru Plotin miscarea
vietii , adicd faptul cd este in mod precis viata si
gandire, nemiscatd, intoarsa spre sine insdsi, in-
tr-o stare superioard aceleia in care se gasesc si
se manifestd.'” Si acest concept de miscare este
derivat din stoicism, si in Victorinus, printr-o ul-
terioard readaptare neoplatonica isi va asuma ca-
racteristica revelatoare a distinctiei dintre fiinta si
putere si fiinta formata, de altfel, prin aceeasi uti-
lizare a notiunii de putere, care este inteleass, in
rest, ca ceea ce transcende toate posibilele acte, si
care face trimitere la conceptul stoic de stat, con-
ditie (exis), care nu este aceea aristotelicd, chiar
dacd are dubii asupra unei afirmatii, ca aceasta ar
proveni de la Stagirit. Exemplul viziunii, reluat de
Plotin in pasajul celebru din Enn. VI (7, 16, 18-
20) si reluat de catre scriitorul nostru Adv. Ar. (111,
5, 16) si urm., in baza ciruia procesul viziunii se
poate subdivide in vedere, asemanator fiintei, in
actul de a vedea, adicd al vietii si in cel al intele-
gerii, adicd a faptului ca poate fi vazut, adicd al
inteligentei, care este deja un concept aristotelic
si care va fi reluat de filosofia stoica. Rezuménd,
intrebuintarea pe care Plotin o di celor trei ter-
meni, care in mod succesiv vor constitui triada,
trebuie in primul rand si observim opozitia din-
tre unitatea primei ipostaze, Unul si multitudinea
celei de-a doua, adica a inteligentei, care in inte-
riorul ei se prezinta intr-o forma tripla, in aceea
care face posibild reintoarcerea la fiinté: nici aces-
te trei momente nu sunt ipostaze, aga cum rezul-
td di explicatia ficutd de C.O. Tommasi; se pare
cd numai cu Jamblichos, ele vor fi ipostaziate.'

Bogdan Vliduta

Pentru Porfir, care oarecum a anticipat interpre-
tarea unei asemenea triade in sens teologic, fie-
care element nu constituie o categorie separata
sau o ipostaza strictu sensu, este numai o parte a
unui proces pentru care Fiinta devine inteligibild
in actiunea ei. Cu Porfir, asistim, de fapt, la o ul-
terioard reelaborare a unei noi gandiri a schemei
triadice asa cum am vazut-o impostata la maes-
trul sdu Plotin, nu suntem totusi in masurd, scrie
C. O. Tommasi, sa putem afirma ca el ar fi ajuns
sd ipostazieze momentele fiintei, vietii si gandirii,
din moment ce nu posedam intreaga sa productie
filosofica, cu toate cd multi exegeti sunt inclinati
si considere adevirate asemenea posibilitati. In
orice fel, este necesar sa presupunem o evolutie a
liniei de gandire porfiriene in ce priveste concep-
tia sa metafisicd, cu o particulara trimitere la felul
de a intelege raporturile dintre Primul Principiu
si Triadd. Luind in considerare anumite marturii
ale filosofilor neoplatonici posteriori, Porfir nu
s-ar fi demonstrat deloc fidel invataturii maestru-
lui, incat ar fi ajuns sd-1 identifice pe Tatal Triadei
cu Primul Principiu, adica Unul, suscitdnd prin
aceasta o atitudine de respingere si din partea
acelora care l-ar fi urmat la inceput; pentru ne-
oplatonicienii ,,ortodocsi’, in schimb, triada sau
mai bine-zis, componentele sale, erau asimilate
figurii Unului-multi, adicé celui de-al doilea Unu,
plecand de la exegeza dialogului Parmenide la
care C.O. Tommasi a facut trimitere mai inainte
si la anumite texte gnostice citate, care prezinta
aceastd porzitie. Dar la Porfir, cu un anumit fel de
trecere spre infinit, Primul moment al Triadei, era
menit ,,sd se identifice in ultima analiza cu Unul
insusi”'? Este nevoie sa se stabileasca in ce fel a
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fost facutd posibild o asemenea pozitie, observand
cé la Porfir nu se gaseste o triadd ,verticald’, adicd
una ce presupune o ierarhie, ci una “orizontald’, in
care toti membri sunt la acelasi nivel, chiar daci
aceste marturii ale lui Proclus si Damascius in ce
priveste asimilarea Tatalui, Primului Principiu,
par sa fie totodata contrazise de anumite pasaje
ale aceluiasi Porfir, in asa fel ci putem presupune,
impreuna cu Dillon, o cale de mijloc intre afirma-
tia ca Porfir a pus semnul egalitétii intre Tatal si
Unu si alte pozitii chiar irevocabile ale filosofului
nostru, ca de exemplu aceea din Sententa 43, pen-
tru care Unu este cu totul diferit fatd de Intelect
reluatd in Comentariul anonim in Parmenidem(
I11, I). Fragmentul 27 din Oracolele caldeene, care
poate fi pus in relatie cu in Parm (IX, I) si urm.
Si in plus, prezinta si triada edificatd de o mona-
di® In acest fel cheia asimilarii dintre Tatil tria-
dei si Primul Principiu este nevoie si fie cautatd
in exegeza lui Parmenide si in mod particular in
pozitia Unu-lui fintd determinatd asimilabil inte-
lectului, care la randul sdu este reprezentat ca o
autogenerare a fiintei, adicé aceea de exterioritate.
Este nevoie deci de reconsiderarea raportului in-
tre Primul Unu, primul non-substantial si al doi-
lea, substantial, tinind cont ci, contrar lui Plotin,
Porfir identifica Fiinta si Unul;'* aceasta conceptie
ne aratd in mod clar cele doud momente, acela al
puterii si acela al actului, cu o diferenta intilni-
td plecand de la Comentariul la Parmenide de la
Torino dintre fiintd si finta determinatd, o proble-
md pusa deja de catre Plotin in Enn. (VI, 8, 20,
9) si urm. Sila fel in VI (7,17, 7) si urm. Reluat si
dezvoltat, daca acceptim datarea post-plotiniand

=
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In Parm. X1, 22 si urm.: unde existd o dubla fiin-
td, Unu care este inaintea Fiintei determinate, si
celdlalt cel ce vine condus de fiinta determinati
deasupra Unuy-lui.”

Pe de altd parte, Oracolele caldeene prezintd de
mai multe ori formuldri in care apar legati intre
ei Tatdl, Puterea si Intelectul, ca trei membri ai
unei triade: de exemplu frg. 4 defineste ierarhia,
cu Tatél la cel mai inalt grad care este totodatd
analizat pAna la punctul in care-si poate zice tran-
scendent fata de alti membri, puterea ca element
de legatura si intelectul pe cel de-al treilea loc; si
in alte fragmente triada va juca un rol important,
ca de exemplu in frg. 26 unde apare formula mo-
nadei-treime; in timp ce in alti parte, scrie C.O.
Tommasi, va fi Tatal in alte locuri definit ca Foc,
Izvor, Intelect prim, abis, ce se prezintd legat de
Triad4 si pe care s-o guverneze, adica sé faca po-
sibild generarea tuturor lucrurilor din ea.”'® In ne-
oplatonismul post-plotinian, influentat in foarte
mare parte de speculatiile parafilosofice, teurgia
caldeeand va avea un rol fundamental, in asa ma-
surd ca de multe ori s-a vorbit de Oracolele calde-
ene ca de o ,,Biblie a neoplatonismului”: primul
personaj de care stim cd a scris un comentariu
la aceste texte este Porfir, chiar daca mai tarziu
a renuntat la anumite aspecte. Nu la intdmplare
deci, Damascius a scris despre o suprapunere a
celor doua triade, cea caldeeani, si cea neopla-
tonica derivata din Sofistul, care in mod sigur isi
are originea in identificarea celor doi termeni de-
semnati ca Intelecti: avem astfel o corespondenta,
comenteazd C.O. Tommasi, intre tatil, puterea,
intelectul (patern) si existenta, viata si gandirea
sau intelectul. Se pare cd primul care ar fi instau-
rat un asemenea raport ar fi fost Porfir, chiar daca
a fost recent pusa in discutie chestiunea daci cu
adevarat o asemenea corespondenta ar trebui sd
fie atribuita filosofului din Tyr, intrucat in anu-
mite texte gnostice triada apare deja intr-o for-
md hibrida, ca uparxis, (existentd) pe primul loc.
Este, de aceea, de presupus cd termenul uparxis ar
fi fost deja prezent in Oracolele caldeene, intr-un
fragment care a ajuns pana la noi”"’, sau ca s-ar
trata de o exegeza platonizantd a Oracolelor: in
Parm. XIV (16-26) ne arata cum a fost receptata o
asemenea problematici, acceptind ci fiinta, viata,
gandirea ar fi cele trei momente ale persistentei
miscari spre inafard si al reintoarcerii spre inte-
rior prezente in inteligentd: si actul gandirii este
prin subzistentd ceea ce a fost gandit; dar actul
gandirii, deci intelectul, iesind spre inafara din
existentd poate merge in cdutarea lui, pAnd cand
se va intoarce la inteligibil si se va contempla pe
sine insusi, care este viata insasi. De aceea inte-
lectul este infinit, conform vietii; si deoarece sunt
toate activitdti, conform existentei, activitatea ar fi
una staticd; conform intelectiei ar fi intoarsa spre
ea insdsi, conform vietii s-ar inclina plecand de la
existentd.

Este nevoie, ne spune C.O. Tommasi, sd tinem
cont cd in fragmentul precedent a fost facuta o
distinctie intre Inteligenta in repaus si Inteligenta
in act, anticipata de Numenius, frg. 22, aseménd-
tor aceluia dintre fiintd si fiinta determinatd in
care acesta din urma este asemandtor inteligentei :
in acest sens forma triadica s-ar lega in ultima in-
stantd Primului Principiu. Autorul Comentariului
la Parmenide ar fi anticipat deci triada inteleasd
in sens teologic, prin intermediul unui proces
prin care fiinta devine inteligibild in act: ,este, de
aceea, usor de inteles cum, fie Marius Victorinus,
fie Capadocienii ca Grigore din Nyssa si altii, au
putut sa adapteze doctrina trinitard conceptului

neoplatonic al Unu-lui: Porfir a indicat strada.
Marele adversar al crestinilor, cel putin in acest
punct, a obtinut aprobarea din partea celor mai
mari ganditori ai Bisericii crestine, in timp ce a
fost refuzat de chiar continuatorii sii neoplato-
nici”'® In ceea ce priveste ordinea celor trei mem-
bri ai triadei, poate fi de un anumit interes recep-
tarea porfiriana a triadei caldeene, documentati
pe baza unui text ce apartine Sfantului Augustin
de Civ. Dei (X, 23) : Porfir vorbeste de fapt, de un
Dumnezeu-Tatd si de un Dumnezeu-Fiu, pe care
il numeste in greceste ,,intelect patern” si ,,minte
paternd”; nu spune nimic, dacd nu in mod des-
chis referitor la Spiritul/Duhul Sfant: deoarece eu
nu inteleg ce altceva ar putea indica cu ,mintea”
acelora. Dacd acesta dorea ca natura sufletului sa
fie inteleasd ca o a treia ipostaza, asa cum spunea
Plotin, atunci cand discuta de cele trei iposta-
ze principale, n-ar definit-o ,mijlocitoare” intre
ele, intre Tatél si Fiul: Plotin cu adevarat a pus
dupd natura Sufletului Intelectul Tatalui, Porfir
insd, deoarece o chiama ,,mijlocitoare” nu o pune
dupd, ci mai ales o interpune”*

Pasajul urmator este extrem de clar explicat
de C.O. Tammasi in ce privesc perplexititile le-
gate de mdrturia Sfantului Augustin: ,ar exis-
ta aici o identificare a elementului mijlocitor
din Oracolele caldeene frg. 4, cu medium-ul din
Sfantul Augustin, si acest termen, la randul sdu ar
corespunde dynamis-ului, care ar putea fi asimilat
Spiritului/Duhului Sfant: era, de altfel un lucru
obisnuit, cel putin in anumite medii crestine in-
spirate din filosofie, si fie legat de Suflet. De altfel,
deja la Marius Victorinus elementul vital feminin,
scrie C.O.Tommasi, desemneazd Spiritul/Duhul
Sfant (I, 58, 12) si in Imnuri se evidentiaza natura
feminind a Spiritului: el este definit conexio prin
intermediul folosirii verbelor cu semnifinge ast-
fel, dincolo de gandirea teologici catie sinonimd
sau copula, insemnand de data aceasta cu adevi-
rat medium-ul Sfantului Augustin®®. Putem ve-
dea aici o completd simbioza intre Fiul si Spiritul/
Duhul Sfant, deoarece atat in unul cét si in celd-
lalt ar coexista elemente feminine si masculine
in acelasi timp, intrucat viata si cunoasterea, sau,
mai aproape de adevir, o indicatie in a conside-
ra posibilitatea membrilor de a se schmba intre
ei, cel mult pana la sfarsitul secolului al IV-lea d.
Hr

Aceste conceptii constituie si motivul de in-
spiratie cel mai sistematic al operele Sfantului
Augustin, scrierea lor a durat o perioadd destul
de lungd®, cum este cazul lucrararii despre Sfinta
Treime. In ea putem vedea prezentati consub-
stantialitatea Persoanelor dumnezeiesti, in asa
fel ca ea n-ar ldsa sd se presupund o diferentd de
grad, sau o anumita ierarhie intre ele. Lucrarea
Persoanelor dumnezeiesti sunt o singurd lucrare
si in acelasi timp inseparabile. Insasi Intruparea
Fiului s-a facut printr-o unicd lucrare a Tatélui si
Fiului, inseparabili si cu participarea Spiritului/
Dubhului Sfant. Sfantul Augustin a cautat izvoarele
Sfintei Treimi in creatie: in iubire, treimea care iu-
beste, a obiectului iubit si a iubirii insasi; in min-
tea omului, in cunoasterea de sine si in iubirea lui
insusi: in sufletul omului, in memorie, inteligenta
si vointd, mai ales in partea cea mai inalti a su-
fletului, cea rationald, care-si aminteste de Tatal
ceresc, il cunoaste si-1 iubeste. Sfantul Augustin
ajunge astfel, dincolo de gandirea teologica grea-
cd si afirme uniunea naturilor dumnezeiesti in
Persoana lui Iisus Hristos.

Note
1 Tommasi C. O., Introduzione la Mario Vittorino,
in Opere Teologiche, ed. it., ingrijitdi de Claudio
Moreschini, UTET, Torino 2007 (trad. ns.)
2 Tommasi C.O,, op. cit. p. 51.
3 Tommasi O. C,, op. cit,, p. 51.
4 Ibid, p.51.
5 Platon, Sofistul, in Opere, VI, Ed. $t. si Encicl., Buc.
p- 357.
6 Plotin nu face distinctie intre fiinta (essere) ,(v. la
infinitiv) si ente (ens), fiintd determinatd ( participiu,
formai) ,deci intre verbul a trai (vivere) si viata , intre a
gandi si gandire (intellegere) asa cum face Porfir, care
atribuie Unului proprietatea lui ,,a fi a trdi, a gindi in-
tr-o absoluta liniste,( intr-un absolut repaus) si intr-o
indeterminatd simplitate, in timp ce Inteligentei ii atri-
buie formele de ens (fiintd determinata- viata si gandi-
re in miscare si determinare.
7 Tommasi O. C, op. cit., p. 52.
8 cf. Hadot P,Etre, vie, pensée chez Plotin, in Les
sources de Plotin, Entrtiens sur IAntiquité Classique,
V, Fondation Hardt, Vandoeuvres-Genéve, 1960 , pp.
105-157, p. 111.
9 Hadot P, op. cit., p. 111.
10 Cf. Hadot P, Porfirio e Vittorino, tr. it Milano 1993,
p- 200. in Tommasi C. O, op. cit., p. 54.
11 Cf. Jamblichos, in Tim..frg. 65 Dillon, in Tommasi
C. 0., op. cit., p. 54.
12 Hadot P, Porfirio e Vittorino, tr. it. Milano 1993, p.
224. Tommasi C.O. op. cit., p. 54.
13 ,In oricare dintre lumi staluceste triada, asupra cé-
reia guverneazd monada), tr. ns.
14 cf. lui Plut. , de E., de Pyth., De def., Plutarque,
Oeuvres morales,V1, Dialogues pythiques, Ed. Par R. R.
Flacéliere, Paris, Les Belles Lettres,1974, Collection des
Universités de France, pp. 346 si urm.
15 Porfir, Comentariu la dialogul Parmenide de Platon,
Humanitas, 2010, pp. 91-93.
16 Cecetatoarea italiand ne oferd textele fragmentelor
4 si 26 fard a face apel la textele din Proclus, care ne-
au fostsind spre inafard transmise : Putere este cu el si
Intelectul vine dupi el’, ,,contempldndu-te ca monada
trinitara Cosmos-ul te-a venerat”.
17 Cf. lui Hadot P, La metaphysique de Porphyre,
in Porphyre (Entretiens sur IAntiquité classsique,
XII,nceptului Fondation Hardt, Vandoeuvres- Genéve
1966, pp. 125-166, p. 140, in Tommasi C.O., op. cit., p.
57.
18 Cf. Dillon,I., Porphyry’s Docctrine of the One, in
SOFIHS, 1992, Paris, pp. 356-366 in Tommasi C.O., op.
cit.,, p. 57.
19 Acest text a fost foarte bine explicat de S. Lilla, O
indoiald a lui S. Augustin despre Porfir ed. it.,Nuovi
Annali della Facolta di Magistero dellUniversita di
Messina , 51987, pp.319331 Despre rolul zeitei Hecate,
ca principiu mijlocitor, in Oracole , cfr. dean Oracles,
Sethian Gnosticism and Neoplatonism, sec. Cent
7, 1991, pp. 221-232; S.I: Johnston, Hekate Soteira,
Atlanta G.A. 1990, in Tommasi C.O. op. cit., p. 58.
20 Cf. Tommasi C.O.,0p.cit., p. 58.
21 Cf. Simonetti M., La processione dello Spirito
Santonei Padrilatini, Maia 7, 1955, pp. 308-324. Despre
felul in care doctrinele lui Marius Victorinus l-au influ-
entat pe Sfantul Augustin cfr. B. De Margerie, La doc-
trine de S. Augustin sur I'Esprit-Saint, Augustinianum
12 1972, pp.107-119; N Cipriani, La “retractio” agos-
tiniana nella processione-generazione dello Spirito
Santo (Trin. 5,12,13) Agostinianum 37 (1997), pp. 431-
439.
22 Dupa unii, intre 400 d. Hr. si 419; dupa altii intre
400 d. Hr. si 420-426.
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Supercategoriile
speculative si Arheotomia

. Acad. Alexandru Surdu

entru delimitarea formelor noetice ale
Speculatiunii de categoriile, conceptele
etc., interpretate dialectic pastram denu-
mirea de ,Supercategorii” cu determinativul de
»speculative” pentru formele noetice pe care le
putem reprezenta (localiza) deasupra genurilor
supreme din Arborele lui Porphyrius, ca in Fig. 1:

‘ SPECULATIUNEA

| Supercategorii speculative |
‘ | Genuri supreme |
‘ Genuri |
RATIUNEA
Specii
‘ | Singular |
| EXISTENTA | Individuale |

Fig. 1

Dintre genurile supreme ale Ratiunii, adica
genurile care nu mai au alte genuri supraordo-
nate, fac parte si cele zece genuri de categorii
ale lui Aristotel: substanta secundi sau esenta,
calitatea, cantitatea etc., si cele patru genuri de
categorii ale lui Kant: cantitatea, calitatea, mo-
dalitatea si relatia, fiecare avand cite trei ,,spe-
cii” de categorii subordonate.

Dintre genurile supreme ale Ratiunii nu fac
parte insd cele cinci genuri numite de reguld
tot ,supreme”, cirora am putea sa le spunem,
pentru a le deosebi, ,maxime” (ta megista ton
genon), ale lui Platon: fiinta, unu si multiplu,
acelasi si altul, in loc de unu §i multiplu, pot
figura si alte perechi de genuri ,maxime”, sd
zicem finit si infinit. In cadrul acestor perechi
nu trebuie s confundam insad ,unu” cu Unul,
nici ,,infinit” cu Infinitul si nici fiinta (fo on)
cu Fiinta (to einai). Dar asupra acestor genuri
maxime vom reveni.

1. Supercategoriile autologice ale Subsistentei
sunt cele mai importante Supercategorii spe-
culative: Unul, Totul, Infinitul, Eternitatea si
Absolutul. Fiecare dintre ele le exprima pe toa-
te celelalte, iar toate exprima Subsistenta, cel
mai important capitol al Filosofiei Pentadice.

2. Supercategoriile Transcendentei si ale
Transcendentalitdtii sunt prin excelenta obiec-
tivele majore ale meditatiei speculative: mis-
tice, stiintifice, artistice, social-politice si fi-
losofice in genere si se referd la domenii care
depdsesc in mod evident posibilitatile forme-
lor noetice ale Ratiunii.

3. Supercategoriile  Protosistentei, ale
Episistentei si ale Supersistentei sunt cele mai
apropiate de Supercategoriile pe care le-am
numit ale Lumii, ale Lumii noastre, fireste. Cu
toate acestea ele nu ne sunt accesibile decat
prin meditatiile succesive ale multor generatii
de filosofi speculativi si mai ales prin medi-
tatiile teologilor. In lipsa acestora, reprezen-
tantii Intelectului si ai Ratiunii, care au ince-
put edificarea Existentei Reale si chiar a unei
Superexistente, le dau uitdrii, condamnénd
astfel intreaga Lume la ignoranta in privinta

Inceputului si a Sfarsitului si contribuind ast-
fel chiar la apropierea acestuia din urma, ale
carei semne ne-au fost transmise deja pe calea
Revelatiei (apokalypsis) de catre Supersistenta
care este mai presus de toate.

4. Supercategoriile speculative ale Lumii:
Existenta, Fiinta, Realitatea si Existenta Reald
cu Superexistenta amintitd, au cate cinci com-
ponente care ilustreaza caracterul speculativ
pentadic al acestui edificiu al dreptei filosofiri.
Urmeaza, cu voia Bunului Dumnezeu, sa mai
vorbim despre Supercategoriile speculative
subordonate Realitatii: Adevirul, Frumosul,
Binele, Dreptatea si Libertatea si despre re-
producerea lor catoptronicd mai mult sau mai
putin corectd in Existenta Reala: Stiinta, Arta,
Moralitatea, Justitia si Politica.

5) Supercategoriile  speculative  ale
Superexistentei Reale, ale Progresului sau
Regresului Lumii in genere, sunt cele care ne
conduc, fara nicio Revelatie (apokalypsis), ori-
ce am face, citre un Omega previzibil, chiar
dacd nu vom afla niciodati care a fost Alfa de
la care am pornit, caci numai Supersistenta in
care credem noi, si care ni s-a ardtat noud ca
Fiul lui Dumnezeu, stie de unde a venit si unde
se duce.

b) Arheotomia

Spre deosebire de formele noetice de bazi
ale Ratiunii, care sunt Notiunile, respectiv
categoriile, si care, ca si Supercategoriile spe-
culative, au fost studiate, cum zicea Aristotel,
»fard legaturd” (aneu symplokes), dar care
apar ,cu legaturd” in forma noetica Judecatd,
Supercategoriile, si aici trebuie sd-i recunoas-
tem meritul lui Hegel, trebuie, dimpotriva, sa
fie impdrtite, divizate (de la germ.teilen) in
componentele, in partile (germ.Teile) lor. Ce-i
drept, Hegel a fost ajutat aici si de limba ger-
mana, in care a judeca se zice ur-teilen, ceea
ce Hegel interpreteazd speculativ prin ursprun-
gliche Theilung, adici Impartire originara (gr.
archeotomia). Dar Hegel aplici Arheotomia
la impartirea notiunilor (conceptelor) in sin-
gulare, speciale (specii) si generale (genuri),
pe care le personalizeazd in: singularul (das
Einzelne), specialul (das Besondere) si genera-
lul (das Allgemeine) care devin ,lucrative” in
cadrul conceptului personalizat. Acesta devine
apoi, el insusi, judecatd si aceasta, reunitd cu
conceptul, devine silogism, care nu este alt-
ceva decat conceptul complet, desdvarsit (der
vollstindige Begriff). Miscarea acestuia (seine
Bewegung) nu este inséd decat aparent speculati-
v, cdci el, oricum ar fi gindit, riméne tot con-
cept, adica notiune, respectiv forma noetica a
Ratiunii si nu a Speculatiunii, cu personalizare
ilicita si miscare iluzorie, animata artificial.

Arheotomia rdméne insi si este o formd no-
etica a Speculatiunii, care poate fi aplicatd la
nivelul Supercategoriilor si se divide la randul
eiin: 1) Arheotomie dihotomica, 2) trihotomi-
cd, 3) tetratomica, 4) pentatomica si 5) polito-
mica cu multiplicarea celor precedente.

Alexandru Surdu

Electricitatea este negativa si pozitivd, ca
si polii magnetici prin miscarea cdrora se re-
alizeazd; sensibilitatea si sentimentele sunt
insotite de placere si nepldcere, prin care de-
vin dorite si nedorite, benefice si malefice etc.
Acestea sunt exemple pentru Arheotomia di-
hotomica.

Cea trihotomicd, atit de abundenta in sis-
temele filosofice speculative triadice, cu teze,
antiteze si sinteze, este de fapt mult mai rard
la nivel supercategorial si are ca ilustratie cres-
tin-teologica Sfanta Treime (Dumnezeu Tatdl,
Fiul si Sfantul Duh). Dar si procesele psihice
ale sensibilitdtii sunt numai trei: senzatia, per-
ceptia si reprezentarea. Sufletul, la Aristotel,
este vegetativ, animal si uman. Rasa umand,
spre bucuria lui Hegel, este alba, galbena si
neagra. Pamantul se divide in atmosferd, mare
si uscat. Toate acestea sunt exemple de impdr-
tiri trihotomice evidente, fara sa se faca apel la
artificiile speculative.

Tetratomiile nu l-au interesat pe Hegel, desi
unele erau de pe vremea hipocraticilor, ca im-
partirea anului in patru anotimpuri, a zilei in
patru pérti si a temperamentului in sanguin,
melancolic, coleric si flegmatic.

Pentatomiile sunt si mai evidente, de exem-
plu, la ména, ca simbol al umanitétii, cu cele
cinci degete; cele cinci simturi, cele cinci peri-
oade ale vietii omului: copilaria, adolescenta,
tineretea, maturitatea si batranetea; cele cinci
acte ale dramelor pasionale, pe care Hegel in-
cerca sd le reducd la trei; cele cinci arte clasi-
ce: arhitectura, sculptura, pictura, muzica si
literatura si multe altele. Aceasta fird si mai
vorbim despre Arheotomiile pentadice ilustra-
te in lucrarea de fatd, incepand cu cele cinci
Supercategorii autologice ale Subsistentei.

Impartirile politomice se petrec atunci
cand ciclurile de Arheotomii se repetd, cele
mai obisnuite fiind iteratiile sirurilor de nu-
mere sau includerile unor entitdti matematice
transfinite unele in altele sau repetérile unor
periodicitati cosmice sau telurice.
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Heidegger si Husserl

. Andrei Marga

Bogdan Vladuta

rebuie spus cd nici astdzi nu dispunem

de toate datele relatiei lui Heidegger cu

Husserl, multe ramase incé in arhive. Cele
care au fost accesibile pana la nivelul anilor no-
udzeci cu fost interpretate de Herbert Spiegelberg
in monumentala sa monografiere a miscarii fe-
nomenologice - cartea The Phenomenological
Mouvement. A Historical Introduction (Kluwer
Academic  Publishers, Dordrecht, Boston,
London,1994). Date noi continud, insi, si fie
facute publice - inclusiv prin tiparirea Caietelor
negre, din 2014 incoace. Vreau sd organizez aici
datele certe ale relatiei istorice dintre Heidegger si
Husserl (1), apoi s retin raportarea lui Heidegger
la fenomenologie (2), sa arét care au fost obiecti-
ile lui Husserl la adresa directiei pe care o lua cel
in care isi pusese sperante (3) si sd evoc pozitia
finala a lui Heidegger, asa cum apare in Caietele
negre (4).

1.

Heidegger nu a fost studentul lui Husserl si nici
discipolul sdu. Cand Husserl a venit la Freiburg
im Breisgau, din profesura de la Goéttingen, in
1916, Heidegger era deja ,,Privatdozent’, angajat
in universitate. Daci a existat un maestru al siu
in filosofie pand atunci, era vorba mai curand de
Heinrich Rickert, care tocmai flexibiliza neokan-
tismul prin istorism.

Deja in 1909, Heidegger a studiat, insd, capodo-
pera lui Husserl, cartea Logische Untersuchungen
(1901), care l-a entuziasmat. Era student la teolo-
gia catolicd si a tinut pe biroul sau, in cdmin, cum
midrturiseste, doi ani, volumele cértii de cotiturd
a lui Husserl. In 1916 a publicat lucrarea de ha-
bilitare Teoria categoriilor si teoria semnificatiilor
la Duns Scotus, in care cerceteazd un moment
caracteristic al scolasticii, nutrind convingerea
ca in el ,se afla ascunse momente de abordare
fenomenologica®, probabil cele mai puternice in
trecutul filosofic. Optica sa generald este instruitd
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de initiatorul fenomenologiei in filosofia contem-
porand. Heidegger a si scris cd Husserl ,,a patruns
cu o perspectivd hotaratoare in bogitia «consti-
intei» si a subminat opinia adesea exprimati cu
privire la vidul constiintei” (Martin Heidegger,
Friihe Schriften, Vittorio Klostermann, Frankfurt
am Main, 1972, p.347). O convingere care nu a
slabit de a lungul anilor!

Efectiva cooperare a celor doi a avut loc, insd,
abia incepand cu 1919, dupd ce Heidegger s-a
intors din stagiul militar pe frontul primului raz-
boi mondial si a fost numit de Husserl asisten-
tul sdu la un seminar. Este adevérat ca din 1919
Heidegger a sustinut prelegeri consacrate feno-
menologiei, pAnd in 1923, cdnd a preluat profesu-
ra la Universitatea din Marburg.

Apoi, Heidegger a sustinut astfel de prelegeri
in toti cei cinci ani petrecuti la aceastd univer-
sitate. Cum au retinut, insd, unii studenti, deja
la Marburg Heidegger socotea ca preferinta
lui Husserl pentru ,descriptie” in loc de ,,com-
prehensiune (Verstehen)” il face mai actual pe
Dilthey si a procedat la inlocuirea fenomeno-
logiei cu ,hermeneutica facticititii” (vezi Otto
Poggeler, Der Denkweg Martin Heideggers, Neske,
Pfullingen, 1963, p.69). Heidegger considera ca
Husserl procedeazd neadecvat cu ,fiinta” si ,ade-
varul’, care ar fi mai bine abordate de el insusi
(Herbert Spiegelberger, op. cit., p.362). Este clar
cé el nu s-a simtit vreodatd urmas al lui Husserl
si continuator al fenomenologiei transcendentale.

In 1927 Heidegger a publicat Sein und Zeit,
care a fost dedicatd lui Husserl in ,Verehrung
und Freundschaft” Motivarea din textul cértii
era ca ,cercetdrile ce urmeazi au devenit posibi-
le doar pe terenul stabilit de E.Husserl, prin ale
carui Logische Untersuchungen fenomenologia
s-a impus” (Martin Heidegger, Sein und Zeit,
Max Niemeyer, Tiibingen, 1979, p.38). Intr-o nota
de subsol, Heidegger adduga: ,Dacéd cercetarea
ce urmeaza face cativa pasi inainte in dezvolta-
rea «lucrurilor insele (Sachen selbst)», autorul ii
multumeste in prima linie lui E.Husserl, care l-a

familiarizat pe autor, in timpul anilor séi de pre-
dare, prin indrumarea sa personald perseverentd
si prin cel mai liber acces la lucrari incd nepubli-
cate, cu cele mai diferite domenii ale cercetarii fe-
nomenologice” (p.38).

Dar, tot in Sein und Zeit, Heidegger nu ezita sa
marcheze principial diferenta: ,,«esenta» fiintarii
umane (Dasein) rezidd in existenta sa” (Martin
Heidegger, Sein und Zeit, p.42), incat ,reductia
fenomenologicd” nu poate pune in paranteza toc-
mai ,existenta” care, de altfel, se si desfdsoari ,,in
lume”. Este evident cd Heidegger a iesit din sfe-
ra ,constiintei” atunci cind a stabilit specificul
uman si l-a plasat in ,existentd”. El a luat astfel o
cale filosofici cu totul proprie.

Dupa revenirea la Freiburg im Breisgau,
Heidegger a mai vorbit de fenomenologie un se-
mestru. Ulterior a mai abordat doar fenomenolo-
gia lui Hegel.

Ceea ce a urmat in opera heideggeriana a
fost in fond inlocuirea fenomenologiei cu ,,on-
tologia fundamentald (Fundamentalontologie)”.
Referintele lui Heidegger la fenomenologie au si
disparut, in scrierile publicate, pAna dupa razboi.

Ele au revenit, din cate stim la aceasta ord, abia
in Scrisoarea asupra umanismului (1949). Aici lui
Husserl si Sartre Heidegger le contrapune brusc
teoria instrainarii a lui Marx. El scrie ca ,Marx,
plecand de la Hegel, a recunoscut intr-un sens
important si esential alienarea omului, care isi
are rddicinile in absenta patriei resimtita de omul
modern. ... De aceea Marx, ficand experienta ali-
endrii, atinge o dimensiune esentiald a istoriei,
incét conceptia marxista a istoriei este superioara
oricarei alte cronologii. Dimpotrivd, nici Husserl
si, pe cét cunosc, nici Sartre, nu recunosc factorul
istoric (das Geschichtliche) in esentialitatea lui in
fiinta, incéat nici fenomenologia si nici existenti-
alismul nu au pétruns in dimensiunea singulard
in care poate avea loc o dezbatere constructiva cu
marxismul” (Martin Heidegger, Lettre sur 'Hu-
manisme, Aubier Montaigne, Paris, 1964, p.103).
Era clar ca fenomenologia lui Husserl mai conta
doar ca reper istoric pentru Heidegger.

Este adevarat ca in timp nici Husserl nu mai era
cel din Logische Untersuchungen. Cind Heidegger
revenea la Freiburg im Breisgau, se trecuse deja
la Ideen zu einer reinen Phaenomenologie und
phaenomenologischen Philosophie (1913), in care
Husserl isi asuma explicit un idealism ca filoso-
fie generala, ce incadra fenomenologia de pana
atunci. Se pare ca Heidegger a mai continuat sd
creadd in metoda fenomenologicd, dar filosofia
construitd in jurul ei de Husserl nu l-a atras.

Faptul este destul de clar in editia prelege-
rilor din 1904-1910 ale lui Husserl la universi-
tatea din Goéttingen, pe care Heidegger a intoc-
mit-o si a publicat-o sub titlul Vorlesungen zur
Phaenomenologie des inneren Zeitbewusstsein
(Max Niemeyer, Halle, 1928). In foarte scurtul
cuvant al editorului, Heidegger a retinut ,tema
constituirii temporale a unui datum pur al simti-
rii (Empfindungsdatum) si a unei autoconstituiri
a «timpului fenomenologic» ce std la baza unei
asemenea constituiri. Este hotdratoare aici adu-
cerea in fatd a caracterului intentional al consti-
intei timpului si crescAnda lamurire principiala a
intentionalitatii in general. Fie si numai acestea,
lasand la o parte continutul deosebit al analize-
lor componente, fac din studiile ce urmeazi o
intregire indispensabild a ceea ce s-a intreprins
in Logische Untersuchungen, cea dintai lamurire
principiald asumata a intentionalitatii. Nici astézi
aceasta expresie nu este rezolvare (Losungswort),
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ci titlul unei probleme centrale” (p.367). Ceea
ce pentru Husserl era prea putin si nu putea sa-1
multumeasca!

Heidegger a revenit, insd, si a pretins de
fapt apartenenta la fenomenologie. Herbert
Spiegelberger a gisit trei indicii. Primul il ofera
seminariile private organizate in anii saizeci-sap-
tezeci, de Heidegger, in casa sa din Freiburg-
Ziahringen, in care a sustinut cd inaintarea ,,spre
lucrurile insele (zu den Sachen selbst)”, cunos-
cuta devizd a fenomenologiei, este mai bine
realizatd la el decit in filosofia transcendenta-
13 a lui Husserl. Al doilea indiciu a fost Lettre a
Richardson (vezi ,,Les Etudes philosophiques’, 1,
1972), in care spune ca inaintarea ,spre lucrurile
insasi’, a lui Husserl, era straind de ,istoricitate”,
creatorul fenomenologiei raméanand tributar lui
Descartes, Kant, Fichte. Or, Sein und Zeit a ina-
intat spre ,istoricitate” si ,fiintd” si ar reprezenta
o abordare mai adecvata decat a lui Husserl. Al
treilea indiciu este cd in 1975 a inceput editarea
Gesamtausagbe, dupd planul lui Heidegger per-
sonal. Primul text decis de Heidegger nu a fost
unul care si se fi impus cronologic, cum era de
asteptat, ci Grundprobleme der Phaenomenologie
(1927), un curs tinut la Marburg in anii doudzeci.
Singura explicatie este ca Heidegger voia sa apar-
tina fenomenologiei.

2.

Heidegger vine din alte directii decat fenome-
nologia lui Husserl si a ajuns la o filosofie diferitd
topind sursele sub o idee proprie. Odaté ajuns aici,
el s-a distantat explicit de antecesori.

Primul reper a fost Brentano. Lectura acestuia
a fost cea care i-a starnit tdndrului Heidegger in-
trebarea: daca existentul are multiple semnificatii,
care este cea fundamentald? (Martin Heidegger,
Zur Sache des Denkens, Max Niemeyer, Tiibingen,
1969, pp.81-90). Raspunsul l-a cautat imediat in
Cercetdrile logice (1900-1901) ale Iui Husser], care
marcau un prag in filosofia mondiald prin pune-
rea in joc a metodei ,,reductiei fenomenologice”, cu
toate implicatiile. Heidegger isi pune de aici inainte
in fatd cdutarea ,lucrului insusi” si a accesului la
acesta. Nu a mai abandonat aceastd preocupare.

Cum am aritat detaliat in alt loc (Introducerea
in filosofia contemporand, Compania, Bucuresti,
2014) interogatia cu privire la existent strabate
scrierile de inceput ale lui Heidegger. La debutul
filosofic, in articolul Noi cercetdiri asupra logicii,
el cerceteaza existentul ca adevir. Iar cu disertatia
doctorald Teoria judecdtii in psihologism. O contri-
butie critic-pozitivd la logicd (1914) el preconiza
- urmandu-i pe Rickert si Husserl - abordarea ju-
decitii pornind de la ,,momentul identic in eve-
nimentele psihice de judecatd. Acesta este de or-
dinul ,,validitdtii (Gelten)*, si nu al ,existentei, iar
wvaliditatea” nu este altceva decét ,forma de exis-
tentd a sensului (Sinn)”. Teza sa era ca ,validitatea
o recunoastem ca forma de existenta a logicului;
sensul este cel care se exprima in validitate. Astfel,
el «incorporeaza» logicul; si, fiind imanent eveni-
mentului de judecats, el poate fi numit confinutul,
latura judecatii. Judecata logicii este sens” (Martin
Heidegger, Friihe Schriften, p.114). Tematizand na-
tura structurilor logice Heidegger dd o dezlegare
husserliand, legdnd-o de sens.

Lucrarea de abilitare, intitulata Teoria categorii-
lor si teoria semnificatiei la Duns Scotus (1915), duce
mai departe cercetarea intrebandu-se asupra locu-
lui, in totalitatea existentului, in care se constituie

sensul.Daca decantim numele care intrd in aten-
tia lui Heidegger in mod semnificativ, atunci trei
dintre ganditori ramén reperele: Rickert, Husserl
si Hegel. Cu Rickert, profesorul sau, Heidegger a
impértasit aversiunea fad de ,,realismul® filosofic.
Punerea validitatii cunoasterii in dependenta de
»subiectul logic ganditor®, din Obiectul cunoasterii
(1903), a ramas definitivd pentru Heidegger. Tot ce
voia el acum era sa se treacd dincoace de transcen-
dentalism. Teoria judecdtii (1912) a lui Emil Lask i
s-a parut o promisiune fecunda, dar trecerea efec-
tivd i s-a parut fenomenologia lui Husserl.

Cele doua scrieri ale lui Heidegger, doctoratul
si habilitarea, sunt, desigur, ,fenomenologice sub
aspectul obiectului lor. Ambele vin pe directia
deschisd de Husserl. S-a spus justificat ca ,ideea
husserliana a unei gramatici pure a priori domind
opera de abilitare a lui Heidegger” (Otto Poggeler,
op.cit., p.3). Husserl a fost punctul de sprijin pen-
tru a depasi logica transcendentald cu o teorie a
sensului de inspiratie fenomenologici, pe care, mai
departe, o confrunta cu ,filosofia spiritului“ a lui
Hegel.

Lucrarea de habilitare a fost secondaté de uzuala
»prelegere de proba’, sub titlul Conceptul de timp
in istorie (1916). Heidegger a reluat aici problema
specificului istoriei si a trata-o in optica lui Rickert,
din Granifele formdrii conceptelor naturalist-sti-
intifice (1896). Atunci cind stabileste specificul
timpului in istorie, Heidegger isi asuma din nou
o premisa husserliand, anume ci ceea ce numim
»constiinta launtricd a timpului” conditioneaza ac-
tele noastre. Cu aceasta el trece de la problemele de
logica la problema sensului ,vietii facticiale®.

In noua etapi a evolutiei sale, reprezentata de
Introducerea in fenomenologia religiei (1920-1921),
Augustin si neoplatonismul (1921) si, inainte de
toate, de Fiintd si timp (1927), Heidegger a profilat
fenomenologia existentiald, care 1-a si facut cele-
bru. Se si spune, justificat, ca, dupa primul razboi
mondial s-a produs o ,cotiturd“ in cercetérile lui
Heidegger, spre problema ,vietii efective (facticia-
le)”. El pune acum intrebarea: are ,viata facticiald’
un sens care sd insemne implinirea vietii umane?

In Probleme fundamentale ale fenomenolo-
giei (prelegeri din 1919-1920), Heidegger pre-
ia, pe de o parte, mesajul reelaboririi filosofiei
ca stiintd riguroasd, din cartea omonimd a lui
Husserl, si concepe fenomenologia drept ,stiinta
a originii absolute a spiritului in general (absolute
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Ursprungswissenschaft des Geistes iiberhaupt)”
(GA 58, p.19). Pe de alta parte, Heidegger anga-
jeaza fenomenologia pe drumul ,radicalismului
absolut al chestionarii si al criticii”. Aceasta in-
seamnd asumarea ,vietii (Leben)” ca ,domeniu al
originii (Ursprungsgebiet)“ ce urmeazd si fie su-
pus cercetarii si aplicarea unei ,,comprehensiuni®
(Verstehen). Heidegger aduce fenomenologia in
pozitia ,comprehensiunii vietii facticiale” - in mod
exact a ,,originii” acesteia.

Aceastd reorientare a fenomenologiei era echi-
valenti cu distantarea de Husserl. In Introducere
in fenomenologia religiei (1920-1921), filosofia
este socotitd disciplind autonoma, care a rupt cu
pretentia unei ,stiinte riguroase“ (GA 60, p.9).
Argumentul este acela ci punctul de plecare pentru
filosofie este ,experienta vietii practice (praktische
Lebenserfahrung)”, care este mai mult decat ,,expe-
rienta cognitivd (kenntnisnehmende Erfahrung)”
a stiintei. In plus, abia pe terenul ,vietii facticiale
este posibild experienta cognitiva a stiintelor con-
stituite. Stiintele opereaza, de fapt, cu asumptia
unei logici obiective dupa ce lasd la o parte ,,expe-
rienta vietii facticiale® Filosofia a luat-o pe urmele
stiintelor si s-a afundat pe o cale ,,obiectivanti®, de
pe care trebuie acum intoarsd. Fenomenologia este
acum singura capabila sa ne duci la ,yviata factici-
ald“ si ne permite ca pe terenul acesteia, care este
istoria, sd dobandim in acelasi timp o noua intele-
gere de sine a filosofiei, 0 noud comprehensiune a
istoriei §i 0 noud apropiere cunoscitoare de fiinta-
rea umana (Dasein).

Teza specificd lui Heidegger este de acum ace-
ea cd, in fapt, comprehensiunea fenomenologicd
a ,vietii facticiale”, comprehensiunea istorico-re-
ligioasd si comprehensiunea filosofico-religioasa
se suprapun. De aceea, el procedeazi la analiza
fenomenologicd a epistolelor Apostolului Pavel.
Heidegger observa ci Apostolul Pavel, in epistolele
citre Galateeni si Tesalonicieni, opereazd in ori-
zontul ,temporalita{ii’, ca alternativa mai buna la
orizontul ,,timpului (Zeit)”, care avea sa fie cel mai
frecventat, chiar si in crestinismul ulterior. Ceea ce
el scoate in relief este imprejurarea ca in epistole
se ajunge pand la chestionarea ,,atitudinii” celui ce
chestioneazd lumea (GA 60, p.104), care devine re-
per al constituirii lumii pentru subiect.

In Augustin si neoplatonismul (1921), Heidegger
apérd ideea dupd care la Augustin ar fi o intelegere
a vietii plecand de la constiinta ca ,viata este viata
mea (das Leben, mein Leben ist)“ si o intemeiere a
fiintei intr-o ,,radicald asumare de sine (radikalen
Sichselbsthaben)” (GA 60, p.243-244). Reluindu-i
pe Kierkegaard si Dilthey, Heidegger considera ca
ratiunea, asa cum este inteleasa in stiinte, nu poate
da seama de ,viata facticiald”. Filosofia si, cu atét
mai mult metafizica, trebuie sé faci o cotiturg, de-
venind fenomenologie. Dar hermeneutica ,vietii
facticiale” este mai adecvata de acum ca baza a fi-
losofiei.

3.

Cum a privit Husserl aceastd evolutie a lui
Heidegger?

Husserl 1-a cunoscut pe Heidegger la
Freiburg im Breisgau abia cind acesta a publi-
cat scrierea de habilitare despre Duns Scotus
si cand l-a ajutat sa obtina un grant. Au urmat
ani de razboi, incat o legiturd a celor doi s-a
stabilit mai tarziu. In ianuarie 1919 Husserl
l-a numit pe Heidegger asistent la un seminar
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al sdu. Destul de repede Husserl 1-a vazut pe
Heidegger succesor al sdu la catedrd, mai ales
cd Heidegger si-a arétat prin prelegerile pe care
le sustinea interesul pentru fenomenologie.

Prima fisurd in legitura celor doi a apérut
in 1927, cand Husserl I-a invitat pe Heidegger
sa scrie impreund un articol de prezentare a fe-
nomenologiei pentru Encyclopedia Britannica.
Prilejul a fost de separare a apelor.

Heidegger a prezentat fenomenologia ca
»intelegere de bazd a necesitatii unui regres
la constiintd, determinarea radicald si expresa
a cdilor si legilor ce guverneazd pasii acestui
regres si demarcarea fundamentala si explora-
rea sistematicd a cAmpului deschis in timpul
acestui regres”. El a inaintat spre subiectivita-
tea transcendentald, dar a ficut brusc cotitura:
studiul subiectivitatii transcendentale are a se
pune in serviciul ,fiintei existentului (Sein des
Seienden)”, asa cum, de altfel, argumentase in
Sein und Zeit, iar psihologia existentd nu este
capabila sd capteze subiectivitatea ce se afld in
joc.

Ceea ce pare ca 1-a nemultumit pe Husserl a
fost punerea filosofiei in serviciul fiintei, care
ruina evident edificiul transcendentalismului.
Ceea ce Heidegger a spus in Sein und Zeit des-
pre fenomenologie — anume cd ,explicitérile
preconceptului fenomenologiei aratd cd esen-
tialul ei nu rezida in aceea de a fi adevirata ca
«directie» filosoficd. Mai presus decat realita-
tea sti posibilitatea. Intelegerea fenomenologi-
ei rezidd numai in preluarea ei ca posibilitate”
(Martin Heidegger, Sein und Zeit, p.38) — era
clar semnul delimitarii.

Iar faptul ca Heidegger a tiparit
Vorlesungen zur Phaenomenologie des inneren
Zeitbewusstsein (Max Niemeyer, Halle, 1928)
si le-a socotit doar complement la Logische
Untersuchungen, fird sa mai aminteascd ceea
ce a urmat la Husserl, a facut clare lucrurile.
Husserl i-a si scris lui Roman Ingarten (26
decembrie 1928), cd ,Heidegger nu a inte-
les intreaga semnificatie a fenomenologiei’.
Diferenta era clard de ambele parti.

Cu toate acestea, Husserl 1-a sustinut fara
rezerve pe Heidegger pentru a-i succede la
catedra de la Freiburg im Breisgau. La doua
luni dupd numire Heidegger era insa complet
schimbat in ceea ce-l priveste.

In 1929 Husserl a trecut la analiza scrierii
Sein und Zeit, apoi la Kant und das Problem der
Metaphysik si a ficut insemnari pe text, care
au ramas in arhive. Cei care s-au ocupat de la-
murirea lor ne spun ca Husserl a privit amuzat
pretentia lui Heidegger de a fi fost primul in is-
toria gandirii care a interogat fiinta - sugerand
cd depinde de semnificatia termenului.

Mai mare greutate a avut insi observatia lui
Husserl ca inlocuirea ,,ego-ului pur” al fenome-
nologiei cu ,fiintarea umand (Dasein)” si reve-
nirea de la fenomenologie la antropologie, pe
care o denuntase in Logische Untersuchungen,
ar fi ,naivd’, ,obiectivistd”, ,naturalistd”.
Observatia nu a ramas confidentiald. De altfel,
intr-o postfatd la o noua editie a Ideilor (1930),
Husserl a si acuzat, fird vreo nominalizare de
persoane, ,obiectiile bazate pe neintelegeri si,
in mod fundamental, pe faptul cd se interpre-
teazd gresit fenomenologia mea mergind in
urmd, de la un nivel care era foarte adecvat sd
fie depasit, in alte cuvinte, cad se esueazd in a
intelege noutatea fundamentald a reductiei
fenomenologice si ca urmare progresul de la

subiectivitatea mundanid ... la subiectivitatea
transcendentald; prin urmare, ci s-a ramas
blocat intr-o antropologie, fie ea empirica sau
apriori, care, potrivit doctrinei mele, nu a ajuns
incd la nivelul filosofic propriu-zis si a carei in-
terpretare filosofica inseamnd caderea intr-un
«antropologism transcendental» sau «psiholo-
gism»”. Chiar fird nominalizare, a fost clar la
cine se referea creatorul fenomenologiei.

In continuare, Husserl a criticat ,antro-
pologismul transcendental” in conferinte la
Frankfurt, Berlin si Halle, in 1931, o vreme
fara sa-1 nominalizeze pe Heidegger. Formal,
intre cei doi relatiile s-au subtiat, legdtura era
practic rupta.

Odata cu preluarea Rectoratului universita-
tii din Freiburg im Breisgau, in 1933, de citre
Heidegger, acesta a intensificat preocuparea
de a elabora filosofia proprie pe coordona-
tele national socialismului (cum se observa
cu limpezime, astazi, si in Caietele negre din
Gesamtausgabe 94). Multi ani nu s-a mai refe-
rit la Husserl, care avea, de altfel, sa se stingd in
1938, la Freiburg im Breisgau, in izolarea im-
pusé de regimul antisemit de atunci.

A fost bine marcata de comentatori avizati
diferenta dintre Husserl si Heidegger, cu care
cei doi au pasit in posteritate. S-a observat,
pe drept, cd Husserl a rdmas incredintat cd
»minunea tuturor minunilor este ego-ul pur
si subiectivitatea purd” - ceea ce a afirmat la
debutul Conferintelor de la Londra, din 1922.
Heidegger, in Was ist Metaphysik? (1934),
scrie: ,Omul singur dintre cele ce existd... face
experienta minunii tuturor minunilor: aceea
cd este fiintd (ca existentul existd)”.

Aici este, rezumatd, diferenta celor doi fi-
losofi de prima marime - deloc oarecare - si
motivul care, filosofic vorbind, i-a apropiat la
un moment dat si apoi i-a despartit definitiv.
Pe buni dreptate, Herbert Spiegelberger a tras
concluzia: ,,pentru Husserl omul este o entitate
constituitd de constiinta sa; pentru Heidegger,
constiinta, chiar in forma ei sublimata fenome-
nologic, este, dimpotriva, o activitate a omului,
constituita de el... diferenta finald este bazata
pe o diferentd a focusului: Husserl este intere-
sat mai intdi de aspectul epistemologic (cum
cunoastem noi ceva despre om?), Heidegger de
unghiul ontic (ce este fiinta si care sunt funda-
mentele pentru filosofare si fenomenologizare
in mijlocul ei?). Heidegger intreprinde schim-
barea in centrul de gravitatie al fenomenolo-
giei facind din fiintarea umand, mai curand
decat din constiintd, suportul ei” (p.364-365).
Evident, este vorba de filosofii care nu au mai
ramas in acelasi curent de gandire.

4,

Ce ne spun Caietele negre asupra relatiei
dintre Heidegger si Husser]? Punem intrebarea
céci aceste Caiete pot ldmuri pana la capat re-
latia, uneori mai concludent.

Ne oprim doar la referirile la Husserl. In
volumul 94 din Gesamtaugabe, bundoara,sunt
numeroase reflectiile care pot fi luate ca si-
geti trimise spre creatorul fenomenologiei. De
exemplu, la apelul lui Husserl, de revenire la
»Eu-1pur”, Heidegger rdspunde propunénd ,,nu
intoarcere in Eu, ci trecere dincolo, spre lume.
In trecerea spre lume intrarea, in acelasi timp,
in fiintarea umana (Dasein)” (GA 94, p.48). El

vrea altceva decat ,idei”, cdci ,,gandirea intr-un
alt inceput nu este punerea-de-tel ca repre-
zentare a unei «idei» - ci intemeiere-de-tel ca
salt in temeiul necesitatii cautdrii; acest temei
adanc este fiinta (Seyn) insasi, care se mani-
festd in pézirea fiiintarii umane (Da-sein) si,
astfel, a omului ca explorator al fiintei ”(GA
94, p.349). Husserl era increzator in stiintd, dar
Heidegger tine sd afirme cd ,stiinta este tot-
deauna distantd de obiect si cu aceasta de exis-
tent si, de aceea, pentru a anihila distanta, este
necesara instituirea facaturii (Machenschaft) si
a calculului” (GA 94, p.372).

In anii treizeci Heidegger simtea nevoia
unei delimitari de fenomenologie, ca si de alte
curente, si era preocupat vizibil sa dea propri-
ei filosofii o forma consonantd cu ceea ce se
angaja in politica timpului. El a atacat rationa-
lismul spunédnd cé este ,,un cuvant cheie uzat,
care nu spune nimic despre ceea ce abia este de
inteles (begreifen) in fata noastrd, despre esen-
ta de facaturd (machenschaftlichen) a ceea ce
este existent” (GA 96, p.68). Probabil c4, in ra-
tionalismul pe care il stigmatizeazd, Heidegger
a inclus si fenomenologia lui Husserl.

Dupé 1945 asupra lui Heidegger s-au na-
pustit multi cu reprosuri. El a rispuns, in 1948,
in Caietele negre (GA 97), afirmand ca Husserl
a fost cel care l-a atacat intr-un fel de adunari
publice la Berlin si Frankfurt am Main si i-a
respins scrierile, cum o ficuse si in Postfata
din 1930, socotindu-le ,nefilosofie”. A recu-
noscut ci ulterior 1-a ocolit pe Husserl. In rest,
Heidegger spune ca sunt ,minciuni” cele ce i
se atribuie privind alungarea din universitate
a celebrului filosof sau interdictia de a intra in
bibliotecd sau indepértarea scrierilor sale. El
contestd vehement ci a existat asa ceva sub rec-
toratul sau. De altfel, Husserl se pensionase, la
cerere, in 1928 si nu a dorit sa mai sustina pre-
legeri sau seminarii. Biblioteca i-a stat la dispo-
zitie. Heidegger scrie (GA 97, p.462) cd a tratat
in 1933-1944 cu ,aceeasi obiectivitate impor-
tanta fenomenologiei lui Husserl si necesitatea
studiului cartii Logische Untersuchungen” , ca
si inainte. El pledeaza pentru ca si relatia sa cu
Husserl ,,sa fie judecatd obiectiv pe baza cu-
noasterii faptelor” (GA 97, p.463) si sd fie scoa-
sa astfel dintr-o istoriografie ce falsifica.

Heidegger nu a incetat sa aminteascd cd a
ramas neclintit la recunoasterea din dedicatia
primei editii a cartii Sein und Zeit, a impor-
tantei lui Husserl. Dar a rdmas si la obiectia
dupa care Husserl nu ar fi ajuns, atunci cind
urmat principiul ,zu den Sachen selbst”, la
mai mult decat in 1930, adica nu a izbutit sa-si
asume adevirul fiintei. ,In pofida acestui fapt,
Logische Untersuchungen au fost un impuls, nu
insa realizarea si nici capacitatea de a gandi
experienta adevdrului (aletheia) din experi-
enta uitarii fiintei” (GA 97, p.442). Heidegger
incheie contrapunandu-i lui Husserl ceea ce a
identificat dupé Sein und Zeit ca fiind ,,alethe-
ia” - adevarul ca ,scoatere din ascundere” sau
intelegerea fiintei si adevdrului incepand cu
Parmenide.

(Din volumul Heidegger,
in curs de publicare)
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insemnari din La Mancha

Despre cum se tine
un buchet de trandafiri

. Mircea Mot

upd cum bine se stie, in romanul

Noudsprezece trandafiri, publicat de

Mircea Eliade in anul 1980 la editu-
ra Joan Cusa/Paris, scriitorul Anghel Dumitru
Pandele (sau A.D.P) ii cere secretarului siu,
Eusebiu Damian, s se prezinte la ceremonia cé-
satoriei Niculinei cu Laurian Serdaru, ducAndu-le
un buchet de nouisprezece trandafiri. Modestul
secretar se prezintd la primarie inainte de ora fi-
xatd, dar, nu se stie din ce cauzd, rateaza intalni-
rea, ceremonia desfasurindu-se probabil la o altd
primdrie. Buchetul de trandafiri este dus la casa
lui Pandele.

Secventa trebuie urmdritd pentru o serie de
detalii deosebit de semnificative: ,,M-am interesat
unde trebuie si am aflat cd ceremonia va avea loc
la Priméria Sectorului IV, azi la ora 11. Cumpéra,
te rog, nouasprezece trandafiri si, la sfarsitul cere-
moniei, oferd buchetul Niculinei din partea mea,
cu aceste cuvinte..” Maestrul Pandele se razgan-
deste: ,,— Poate cd ar fi mai bine sa-i oferi buchetul
fira carte de vizitd. Ii spui doar atit: din partea
domnului Anghel D. Pandele [...] Nu cred ci mai
trebuie adaugat si altceva. Un buchet cu noud-
sprezece trandafiri, oferit de dumneata, prietenul
si colaboratorul meu, cred ci e de ajuns”. Trebuie
mentionat cd maestrul insusi alege, intr-un anu-
mit fel, florile: ,,Asa cum ma asteptam, cand am
intrat in flordrie, trandafirii fusesera deja alesi de
el, prin telefon. Si, evident, fuseser alesi cei cu tija
cea mai lunga. Md simteam putin ridicol cu acel
enorm buchet in brate, mai ales ca facusem gre-
seala sd imbrac cel mai elegant costum, singurul
care-i placea lui A.D.P”. Trandafirii ajung in casa
maestrului, unde sunt incredintati Ecaterinei: ,,I-
am intins buchetul de trandafiri: — Cred ca trebu-
ie sd-1 punem in vasul cel mare, vasul albastru din
salon. Si cu foarte multd apd” Ecaterina se con-
formeaza: ,m-a urmat supusd, purtind buchetul
cu amandoud bratele, ca pe un prunc” Menajera
desface buchetul, desparte trandafirii, ,,unul cate
unul’, le taie cozile si ii pune in apa. Cu toate
acestea, florile se ofilesc, femeia gasind repede
o posibila explicatie: ,,Pesemne ca n-au fost toti
proaspeti [...] sau poate n-ati stiut cum sd tineti
buchetul”. Oricum, din cei noudsprezece tranda-
firi raman treisprezece, apoi unsprezece, cirora
secretarului i ,,s-a parut ci le simte mirosul”.

Cum era era foarte firesc, numarul trandafiri-
lor a trezit interesul comentatorilor micului ro-
man al lui Mircea Eliade.

Dupé un Claudio Mutti, discipol al Iui Julius
Evola si admirator din perspectiva ermetic-tradi-
tionalist-guenoniana al ,,«spiritualitdtii» legiona-
re” (Matei Calinescu), romanul lui Mircea Eliade
este 0 ,,naratiune cu cheie’, in care numarul noud-
sprezece ar trimite la cei nouasprezece ,membri
ai comandamentului legionar judecati in fatidicul
an 19387

Intr-un substantial eseu despre romanul lui
Mircea Eliade, Marta Petreu considera ca buche-
tul alcdtuit din noudsprezece trandafiri este un
spurtitor de destin” Autoarea atrage atentia ca
Eliade ,indicé felul in care trebuie descompusi

cifra: din nouasprezece fire de floare, se veste-
jesc sase si rdman treisprezece; 6 este numdarul
destinului transuman, iar nefastul 13 corespun-
de «unei reinceperi», cu precizarea ca este vorba
despre refacerea unui lucru si mai putin despre o
renastere”. In concluzie, ,combinatia celor doud
numere prefigureazd destinul misterios al scrii-
torului, efoturile sale de a recupera esenta unui
eveniment trecut, precum si trecerea in alt regim
ontologic. Cu incarcdtura sa nelinistitoare, acest
numdr sugereazd ca expeditorul si destinatarul
rozelor vor avea o soartd incomprehensibila, care
presupune si traversarea mortii’?. Cunoscutul
dictionar de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant considera ca cifra treisprezece
»marcheaza o evolutie fatala spre moarte”

in general, in literatura lui Mircea Eliade, no-
udsprezece este ,,semnul mortii”, un numdr care,
in alte texte, ,,prevesteste extinctia™.

Pe de alta parte, nu trebuie scapat din atentie
trandafirul insusi, ,,0 epifanie a transcendentului’,
culoarea mov anuntand ,,sfarsitul apropiat al per-
sonajului™. Dar, sd retinem, insusi Mircea Eliade
scria in Istoria ideilor si credintelor religioase des-
pre semnificatiile florii in general. Chiar curmata
brusc, printr-o moarte violentd, viata ,cautd si
continue sub o forma noua - de planta, de floa-
re, de fruct”. Sugestie ca floarea trimite spre o altd
conditie a personajelor, a celor trei, care nu-i este
insa rezervata si modestului secretar al lui Anghel
Dumitru Pandele.

In concluzie, ,buchetul de roze sugereazi ci
disparitia celor trei personaje legate prin el, fara
sd eludeze moartea, presupune renasterea in alt
regim ontologic. Astfel incat toate elementele
simbolice converg spre un mesaj unic, legat de
timp, moarte, reintoarcere, transgresare a limite-
lor existentiale comune™.

Si totusi, o serie de amanunte ale secventei
celor noudsprezece trandafiri incitd i invitd la
comentarii perfect motivate in imaginarul roma-
nului.

In primul rand, numirul noudsprezece este
alcatuit din zece si noud. Daca zece are sensul de
»totalitate, de desavarsire, de intoarcere la unitate
dupa depasirea ciclului primelor noud numere, el
este simbolul creatiei universale™, noud ,,anunta
deopotriva un sfarsit si o reincepere, adica o mu-
tare pe alt plan. Aici se regaseste ideea de nastere
noud si de germinare, precum si cea de moarte
[...]. El exprima sfarsitul unui ciclu, finalul unei
curse, inchiderea unei verigi”®. Este numarul care
pregiteste a doua decadd, a lui doudzeci, nouspre-
zece fiind orientatarea unui noud spre al doilea
zece, spre doudzeci, ca semn al dualului, mascu-
lin si feminin, sub semnul unei profunde si sim-
bolice nunti. De ce nu ajunge, totusi, secretarul
la ceremonia casétoriei celor doi tineri? Poate ci
aceasta era menirea Tatdlui, a lui Anghel Dumitru
Pandele, care-si trimite secretarul, substitutul, ne-
acceptat ca un tata, dar care incearcd cel putin sd
fie pe masura tatdlui absent, cumpérand (doar
achitand florile, alese de A.D.P.) si imbracand cos-
tumul care-i plicea atit de mult maestrului. Mai

mult, trandafirii, cei noudsprezece (a caror sim-
bolisticd 1i raméne strdina lui Eusebiu Damian)
devin o ,,povard” pentru modestul secretar, dupi
cum o §i marturiseste de altfel, simtindu-se ridi-
col cu acel ,,enorm buchet in brate”. Trandafirii nu
numai ci nu-si gisesc destinatarul (ei trebuiau
dati Niculinei, femeia, cu tot ce implicé aceasta),
ci, mai grav, sunt inapoiati Tatélui, fiind dusi de
acelasi secretar la locuinta lui Pandele. Ceea ce
face aici Ecaterina are valoarea unui gest ritualic,
cu consecinte deosebit de grave: femeia desface
buchetul, ii anuleazd unitatea, despartind tran-
dafirii ,unul cite unul” In acelasi timp, ea le taie
cozile, lungi, sugestie a vegetalului absorbind se-
vele pamantului, transformindu-i in ornament.
Dar ceea ce mi se pare si mai grav, si amdnun-
tul este retinut tot de Ecaterina, este cd secreta-
rul, jucand ocazional rolul Tatélui, nu a tinut asa
cum s-ar fi cuvenit buchetul cu cei noudsprezece
trandafiri, adica asa cum il tine Ecaterina. Reiau
fragmentul pentru profundelele sale semnifica-
tii. Urmandu-l supusd si purtand buchetul ,cu
amandoud bratele, ca pe un prunc” (s.n.), femeia
ii face o observatie secretarului: trandafirii s-au
ofilit poate fiindcd n-au fost proaspeti, dar, mai
ales, ,poate n-ati stiut cum sd tineti buchetul”.
Explicabild, de aici, descompunerea buchetului
(si ofilirea): cei noudsprezece trandafiri (care deja
nu mai conteazi ca un buchet) devin treisprezece
(si semnificatiile numarului s-au vdzut), pe urma
unsprezece, vizibil semn de regres, de renuntare
la semnificatiile pe care le impune douéazeci. Un
René Allendy, analizand ,,aditionarea teofizicd” a
celor doua cifre care-1 compun, 1+1, vorbeste de
»>numdrul nefast al doliului si al opozitiei’, al lip-
sei de armonie si al perditiei, chiar al ,,pacatului
si al revoltei ingerilor™. Dictionarul de simboluri
al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant il con-
siderd ,,semnul excesului, nemasurarii, revarsarii,
in oricare ordine ar fi, incontinents, violenta, ju-
decata excesivd’, fiind privit ,,ca o rupturi fatd de
zece sau o determinare a lui, falie in Univers”, cu
sigurantd avand o ,actiune perturbatoare [...] ce
dezechilibreazd unul din elementele constructive
ale universului (10): ceea ce defineste dezordinea,
boala, greseala” Celor unsprezece trandafiri se-
cretarul le simte parfumul care se elibereaza de
materialitatea in care au decizut, de tot ceea ce
presupune ofilire si riménere in ,,profan”

Note
1 Apud Matei Calinescu, Despre Ioan P. Culianu si
Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, Editia a doua,
revazuta si addugitd, Traducerile din limba engleza de
Mona Antohi, Iasi, Polirom, 2002, p. 54.
2 Marta Petreu, O zi din viata mea fird durere, lasi,
Polirom, 2012, p. 129.
3 Ibidem, p. 129.
4 Roxana Sorescu, Fetele lui Ianus,in Revista de isto-
rie si teorie literard, an XXXIV, nr. 2-3, aprilie-septem-
brie 1986, p. 127.
5 Marta Petreu, Op. cit., p. 129.
6 Ibdem, p. 129.
7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Volumul 3, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 488.
8 Ibidem, Volumul 2, p. 352.
9 Apud Solas Boncompagni, Lumea simbolurilor.
Numere, litere si figuri geometrice, Traducere din itali-
and de Cornel Nicolau, Bucuresti, Humanitas, 2004, p.
132).
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genul epistolar

Cartolina stinghera

. Cristina Struteanu

ibine, da, asa ma simt. Stinghera. Si tocmai ar

trebui sd-mi iau startul in chestia asta de-i zice

viatd. Am vreo 12 anisori, nu? Nasol. Ce si fac,
dar imi pare prea borhot. Si, dacd-i pe... tocmai — adi-
ca abia am zis vorba asta ,,tocmai” - numai ce-am vé-
zut un film cu rézboi, cu soldati, cu transee, cu tunuri
inndmolite si cai sfartecati. Prin copaci. M4 rog, nu
intregi, ci transati. De explozii. lar citanele priveau
sasiu Inainte, tot inainte. Zombi. De nesomn? De la
pac, pac, secerarea celorlalti? Unul din dreapta, altul
din stanga? Din fatd, din spate? Moartea ca moar-
tea. M-a tampitificat insa ce aveau in ranite. Pe langd
armele din banduliere. Prada de rizboi. TacAmuri
de argint!! Seturi de farfurii de portelan! Grele,
cumplit de grele. Hrana le lipsea, tigéri ioc, ciorapi
deloc. Scoteau piciorul din glod ca pe o géleatd din
put. Uneori, bocancul le raménea in noroi. Hai, inc-
un pas, hai. N-am cuvinte. Sunt trdsnita. Cu dintii
stransi carau portelanuri... Si noi care, astdzi, nu mai
intindem mese, mancam ,,in orag” Sau din caserole,
catering. Unde-s valorile lor?! Povestea o métusa ca,
la prinzuri cu invitati, era unul care intorcea totdeau-
na farfuria, sd vada de scrie pe dos ,,Rosenthal”. Iar
ea, odatd, i-a mazgilit acolo cu dermatograful - ,,sd
ma pupi in fund”. Mare distractie, zau. Simt nevoia
sd vorbesc cu cineva cu care sa ma-nteleg. Asa cd ma
pun pe scris... tie.

Dear Casey,

S vezi si sd nu crezi. M-am hotérét dar sa-ti scriu,
tam-nesam. Trebuie s-o fac. De parcd m-ar ménca
palmele. Limba, inima, nu stiu ce. Am aflat ce-ai pa-
tit si-n loc sa-ti dau pace, ma agat de tine. Dar inte-
legi tu, intelegi cd eu chiar n-am pe nimeni ciruia-i
pot spune ce-i pe sufletul meu? Te poftesc sa nu-mi
plangi de mild. Asta-i.

Raportez ca sunt bine sanatoasd, ceea ce-ti doresc
si mneatale. Etete ce formula idioata. Scrisorile de pe
front, cunosti, ci tot vorbiram de razboi, alea cu fra-
ze gen ,,tu dormi pé cearceaf curat, da’ io pd pimant
uscat” Mécar de-ar fi fost uscat...

»Mai intéi si mai frumos, laude-se lisus Hristos”
Asa zicea bunicu’ ci-1 punea un mos, nea Vasile din
Plaiul Vacii, sd-i inceapd céte o scrisoare pe care i-o
dicta. Acu, dupé laude, am a-ti spune ci nu prea-i
mare lucru de lauda prin lume. Ba, dacd ma pun si
casc ochii bine, vad ce nu-mi doresc defel a vedea.

Sunt in tabérd. Buuun. Am venit aici cu trenu;, ca
mama a binevoit si-si buseasca masina si e pe bu-
tuci. Masina, nu mama, care altminteri are picioare
misto, nu butuci. La cap e zdravana, dar cam socata.
Oricum, nu prea aveam noi doua subiecte comune.
Desi-si dadea talente, ca ,,53 fim prietene”. Haida de.
Cicd am nevoie de repere, de modele. Jesus. Pe ea??
Tata e cu noua mama la mare. E ceva mai model. Iar
buuun. Deci am venit cu trenul. S3-ti intre-n cap in-
formatia. Nu prea am mers cu locomotia asta la viata
mea. Si mi s-a parut nostim la inceput. Marfa. Super.
Poti sd te fatéi pe culoare, poti umbla pe picioare per-
sonale, nu numai s stai in sezutd si sa vezi lucrurile
defiland de la aceeasi distantd, ca din otomobil. Te
mai zgaiesti la unul, la altul, si ei la tine. Cand iti pla-
ce, faci jocuri de priviri, cAnd nu, vai, ce interesant e
pe geam...

Numai ci, de la o vreme, m-a luat cu atipeald si
m-am culcusit cu genunchii la gurd, pe bancheta din
compartiment. Hop ci-i statie si urca diversi. ,,E vre-
un loc liber?”, intreaba o batrana. Dau s ma restrang
si ma fulgerd privirea doamnei din fata mea. ,Nu,
nu este. incercati in alta parte”, aud. Nu mi-am batut
capul, ci, oricum, picoteam. Scena s-a repetat insa,

cu variatii. Cu capul varét in hanorac, mi gandeam,
ca, stii, am obiceiul dsta prost — ce-o fi asta? Dreptul
primului ocupant? Ca-n Vestul salbatic? Plus ca se
face o gasca. Noi si... ei, intrusii, veneticii, strdinii,
imigrantii. De-or fi si bastinasi, indieni, afard cu ei, in
rezervatii. Nu le 1asam nimic din ciolan. L-am apucat
si-n dintii nostri e. Basta-i.

Ce mi-am zis, Casey dear, ia sa fac eu o diversi-
une. La prima solicitare, am oferit: "Poftiti aici” S-a
intdmplat cd era un domn, hm, acceptabil. Si sé vezi,
C. dear, ce-a urmat. Ca de ce, daca-mi place, nu ies
pe culoar, sa conversez cu dumnealui, nu sé li-1 aduc
plocon in compartimentul ,,nostru”. Nu vid cd nu e
aer destul? Destul, daci-i pe asa, ca bazaie prin perete
un bebelus ,,scarbos de gélicios”, de aldturi. Poftim?
Destul ca trenul, se pare, are intirziere. Destul ci
pensiile nu se maresc. Si mai sunt si dastepti care zic
ca e normal asa si-n reguld. Fir-ar ei... Destul c3, la
alegeri, ies totdeauna ,,ai lor” Destul ca tineretul din
care, evident, fac parte nu e educat cum se cuvine, ci
ldsat de capul lui. Destul ¢4, uite, o fatd mare azi cala-
toreste singura singurica, neinsotita. Si are, asta-i clar,
destule idei. Nepotrivite. Destul ci arabii sunt din ce
in ce mai multi. Te pomenesti c-as invita si unul de-a-
la in compartiment. DESTUL! Da, am tipat. Asta a
fost vocea mea. La ,,destul” al lor, in cor. Dar era prea
tarziu, cd-mi aruncasera deja rucsacul si hanoracul
pe culoar. Ce lume-i asta, Casey? Cum de n-am ba-
gat-o de seamd? Am fost feritd pana acum? Si, dacd
m-au catapultat afard, m-am dus, de furie, la WC. Pe
urmd la toate, din tot trenul. Si le-am facut poze. Da.
Sé le trimit la academicieni. La dia cu pensii specia-
le. Si la astia cu Scoala dacilor, cu Sarmizecetusa lor.
De ce, domnilor, dacd neamul traco-getic era atat de
brava, de ce a ajuns in halul asta? De ce se complace
cu asemenea closete si nu le spulberd? De ce nu vad
ca mizeria de acolo e o Rusine?! Rusinica. Am urlat si
la controlor. Noroc ¢ nu era si supracontrol, atunci
sé vezi ce show faceam. Nu-i... destul ci stréinii zic ca
suntem hoti? Mai vrem un apelativ? O alti tinichea
de coadd? Uuuuuuf, Casey, uf!

Sé nu crezi c4, la tard, oamenii-s mai buni. O, nu.
Mugea disperata o vaca. Trei-patru zile la rand am
tot auzit-o, aici, in tabara unde am ajuns. In sfarsit.
Scotea un fel de tipat sfasiat, ca din trompa de elefant.
Stii tu cd ma uit intruna la filme dintr-astea, docu-
mentare. Rigea fara oprire. Cum de rezista? Normal
c-am intrebat de ce zbiard. Pai, i-au tiiat vitelul.
Limpede. Simplu. Si clar. Ce grija am eu? Nu parea
sd-i fi trecut cuiva prin cap ca si vaca ar fi mama, cu
simtire de mama. Plus cd moartea miroase a moarte.
Toate animalele ar rupe-o la fuga, dac-ar putea. Am
vazut un taur innebunit, scurmand pamantul in lo-
cul dla, cand a trecut pe acolo... Iar oamenii ce le fac
vacilor? Le mulg, ca sa le stimuleze lactatia, dupa ce
le-au péapat vitelul si i-au pus pielea pe gard. Mie mi
se pare o batjocurd, dar cica-s de la oras si cu avioa-
ne-n cap. leri, tipa un vitel. Legat tot de gardul &la.
Dar asta ce are? Par dusi cu capul de tot intreb. Era
disperat de foame! Cu ugerul vacii doldora de lapte,
pe tapsan. Dusé cu cireada. Aveau de gand sa-] taie
pe juninc maine, poimaine si nu l-au mai dat la supt.
Ce sd stricim laptele pe el? Facem bréanz3, cas. Pentru
piata. Las’ ci méine o téicea de tot vita.

Pana si condamnatii primesc o masa buna inain-
te. Cel putin asa am auzit. Sau o fi pentru presa?

E lata rau, Casey dear, cd ma adresez tie. E acut.
Nasgpa. Deocamdata n-am mestecat bine vestea ci
TU nu mai esti. Iti lasasem salatd destuld. Apa destu-
14 in lighean. Uf, tot cuvantul dla - ,,destul” imi vine
pe limba. Ti pusesem pe toti ai casei si jure ca pipiie

covoarele inainte de a pési. Sa nu fi pititd pe dede-
subt si sa te calce cumva. Céd n-aveai inca spinarea,
carapacea, osificatd cum se cuvine. Nu era ,,destul”
de tare. Ca la o testoasd cumsecade. Erai cAt un mor-
moloc cand te-am gasit. La Lacul dla, Cernica. Asta
si credeam cd esti, mormoloc, doar aveai coditd. Am
aflat apoi ca exista si testoicute de apa. Si da, ti-am
dat un nume caraghios, in joacé: Vasilica-Cassiopeia.
Cacofonie. M4 ierti?

Vrei sa-ti spun cat si cum am bocit, cAnd am aflat
c-ai pierit? A trebuit s3 ma ascund. Noroc ci-i plin de
tufe si mérécini pe aici. Asta-mi mai lipsea. Si asa le
par fantezista. Ce idee pe mama s trimitd un e-mail
la profu. Noroc ci ila n-a-nteles nimic. Voia si-mi
spund ,condoleante”, da’ era confuz. Cine murise
oare? Cum adica bunica te-a pus intr-un borcan si
te-a uitat la soare, pe geam? Ca zugraveau camera,
in lipsa mea. Si... Si... Cicd, apoi, te-a transformat in
amuletd. Cé port tot felul de talismane si dinti de lup.
Ce sa fac? Te voi piéstra, daci tot te-a uscat...

Vei fi confidenta mea. Pour toujour. Hi hi, ha ha.
Ce, ne lasdm strivite? Nu cred cd te voi atdrna la gat,
nu. $i nici plajd n-o sa mai pot face in veac. Pécat, ca-
mi plicea. De fapt, nu-mi mai pasi de nimic. Secret:
vara asta m-a maturizat. Uite, acum, stau si ma zga-
iesc la incendiul din jur. In buni pace. ,Unde-i pace,
si lui Dumnezeu ii place”. Ce de ziceri. Care mai de
care, hm...

Nu-ti trebuie multa imaginatie ca sé te vezi cuprin-
sd de foc. Fire. Doar englezim totul. Tabédra noastra-i
ca intr-o caldare. O fi fost ghetar? E un cuib urias,
adancit in mijlocul crangurilor. $i, de jur imprejur,
ceru-i rosu sangeriu. Amurg invdpaiat? Ce apus o
mai fi §i dsta? Din toate partile? Nu doar la Vest, sau,
hai, dimpotriv, la Est, cAnd se zice ca ,,soarele se uitd
inapoi”? Daci le zic la stia, md rog, astora, sa urcim
dealul, s vedem de unde vine palalaia, au sd rada de
mine. C-asa fac. Ma cred zérghitd. Dau din ména a
lehamite. N-au decét sd arda. Dar, ca sd fiu sincerd, si
eu zic ci-s doar nori infocati, sangerii.

Tar noaptea, cAnd n-am chef sé-ti scriu la lumina
telefonului, md pun si numdr stelele cazitoare. Nu-s
prea multe. Numai cd, intr-o noapte, m-am infrico-
sat. A brizdat cerul asemenea dard groasi, de-am zis
c-a esuat o racheta sau un satelit, vreo statie orbitala.
Sé fi fost cu oameni oare? De. Mi-ar fi placut un ast-
fel de destin? Dar al tiu cum a fost, nu? Si te coci la
soare? Cosmic la proportia ta. Md simt atat de vino-
vatd ci te-am scos din mediul tau, din balta aia... Imi
musc mainile.

Cu mult, mult dor, s-un purice pe picior (cd aici,
in tabérd, c-am sunt puricei, grasuti, si... capuse, oh!)

Ei bine, nu pot incheia, fira o ultimd mdarturisi-
re. Grava. Chiar grava. M-am ales cu o problemad de
constiintd. O povara. Cum o s-o duc? Cum voi trece
prin zile de-acu? Ce-am avut de te-am dislocat din
vietisoara ta acvatica? Sa te tin la mine, in lighean?
Animalut de companie? Casey, Casey, nu poti oare
invia? Un pic, doar pentru mine? Sa nu stie nimeni?
Ce daca esti acum uscata si zbércita si mult mai mi-
cutd, adunati-n tine... Ai putea?!

»Destul” cu lamentatiile. Voi fi birbata ca Zenobia
din Palmyra anticd. Crede-md. Crede-m4... Am care-
vasizicd model. Reper, na! Ci tot zicea mama chestia
asta, ca n-am... Voi fi ca Regina Siriei, sa crape cala-
torii din toatd cefereaua aia. Si nu numai din CFR,
ci si din trenurile private de acum. Or avea closete
mai spalate, nu zic nu, dar cei cu belete sunt tot dia,
d-ai nostri ca brazii. Cand merg la munte. Si ca cra-
bii, cdnd sunt merggtori la mare. Cu premergatorii
impreund cu ei, care ordciie savuros, de.

Oof, mé vei ierta? Ti-o cer imperios. Ca sd mai am
liniste. S& pot sa accept. Pricepi? Priceeeeeepi?!

Astartheea, plangand dupé Cassiopeia.

Intr-un cuvént, o bleagi. A ta.
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Romania si oamenii sai
din lume (XXI)

. Ani Bradea

e urmatoarea mea intervievatd am cunos-

cut-o in toamna anului trecut la Miinchen,

cu ocazia unui eveniment organizat de
Societatea Germano-Romdnd pentru Integrare
si Migratie SGRIM e.V special pentru Revista
Tribuna. Printre participantii interesati de publi-
catia noastrd s-a numadrat si Dr. Enik6 Dacz, pleca-
td din Romaénia si stabilitd la Miinchen. Povestea
acestui periplu e in dialogul care urmeaza.

»Calea spre schimbare
nu este o strada cu sens
unic.’

Eniko Dacz

Germania

Cu toate cd noi ne-am cunoscut inainte de a sta-
bili coordonatele acestui interviu, in toamna anu-
lui 2019, la Miinchen, motiv pentru care as putea
formula eu o introducere in ceea ce va priveste, voi
alege sd procedez la fel ca pdnd acum, respectiv sd
vd las pe dumneavoastrd sd ne spuneti cine sunteti,
cu ce vd ocupati si unde locuiti in prezent?

Mié numesc Eniké Ddcz, sunt cercetdtor la
Institutul pentru cultura si istoria germanilor
din sud-estul Europei al Universitdtii Ludwig-
Maximilian din Minchen (IKGS).

Care a fost contextul socio-profesional care a fi-
cut sd decideti sd plecati din Romania?

Pina la vérsta de 18 ani am trdit in orasul natal,
Zaldu, si am asteptat cu mare nerdbdare momen-
tul sd incep facultatea, pe care mi-am inchipu-
it-o ca libertatea absoluta. Ceea ce pentru mine

Bogdan Vladuta

inseamnd cd citesti ce vrei, inveti ce vrei si desco-
peri lumea cum vrei tu. Am stiut foarte devreme
céd vreau sa lucrez in domeniul culturii si limbii
germane. Intrebarea era doar ce si studiez, ca si
pot face acest lucru. Mi-am dorit foarte mult si
studiez istorie in limba germana, dar multumita
profesoarei mele de germana, care s-a ocupat in-
tensiv de noi, am vorbit cu studenti de la istorie
care mi-au povestit experientele lor, apoi m-am
gandit la filosofie in limba germand. Pentru pé-
rintii mei istoria si filosofia nu erau optiuni
bune si profesoara mea de englezd a convins-o
pe mama ca la englezd am sanse, dacd recuperez
cativa ani, deoarece engleza nu am invétat-o asa
de intensiv in scoala cum ar fi fost necesar pentru
admiterea la facultate. Ajunsa la facultate, am cé-
utat devreme posibilitdtile de burse in strainatate
si am descoperit cd viata studenteascd imi ofera
libertatea dorita si ca am sanse reale sa studiez si
in alte tari. Dupa prima bursa au urmat mai mul-
te si doctoratul 1-am inceput deja in Ungaria cu
un profesor din Germania. Astfel m-am mutat in
Ungaria, fiind foarte des in Germania, din cand
in cand in Austria. In perioada doctoratului am
predat la Catedra de Germand din Szeged, unde
mi-am scris teza, dar, pentru a fi cu prietenul
(mai tarziu sotul) meu, m-am mutat dupd un
an la Budapesta si am ficut naveta la Szeged. La
Budapesta am ajuns si-mi realizez visul de a stu-
dia istorie si filosofie in forma Studiilor Europene
Centrale (Mitteleuropdische Studien), in germand,
la Universitatea Germand Andrdssy, unde am pre-
dat mai tarziu englez4, scris stiintific in germana
si am fost asistent, apoi cercetitor. Norocul meu
mare era cd la Universitatea englezd CEU (Central
European University) am putut sd predau germa-
na unei comunitéti internationale, asa cd am vor-
bit ambele limbi zilnic. La Miinchen m-am mutat
in 2014, cind am inceput sa lucrez la IKGS.

Ruind in epura (2017) stucaturd si lemn, 34 x 25 x 30 cm

Bogdan Vladuta
ulei pe panzd, 58 cm x 52 cm

Naturd moarta (1988)

Cand ati plecat prima datd cu o bursd de studii
in strdindtate, in ce an? Care erau diferentele ma-
jore pe care le-ati observat, comparativ cu sistemul
de educatie romdnesc?

Prima datd am avut o bursd de o lund pentru
0 universitate de vara, in 2001. Am ales Mainzul
pentru cd in anul precedent am fost ca studentd
in cadrul unui program international (cu ocazia
expozitiei mondiale la Hannover) in aceeasi zona,
la o familie, cu care sunt pana azi in contact. La
Mainz mi-a placut foarte mult ca profesorul, care
s-a ocupat de grupa mea, a vizut parteneri in noi
si ne-a sprijinit individual. Pe mine m-a indemnat
sa cer o bursd pentru sase luni, ceea ce am facut
anul urmétor, asa am ajuns la Osnabriick pentru
un semestru intreg. Experienta de aici a fost foar-
te importanta, am invatat foarte mult, a fost una
dintre cele mai intensive perioade din timpul fa-
cultétii, pentru ca a trebuit sd §i lucrez pe langé
cursuri, dar am vazut ca in domeniul literaturii
md simt bine. Mi-a plicut cum se discuta intensiv
la ore si faptul ca si eu puteam participa, ca parte-
nerd egala. Lucrérile de seminar (Seminararbeit)
nu se puteau compara cu sistemul cunoscut de
acasa, aveai relativ mult timp sé te ocupi cu o sin-
gurd temd. Deci, nu ai redat ce ai auzit, ci ai prelu-
crat si scris despre o temd, care, dacd ai ales bine
cursul, ti-a placut.

Spuneti ci experienta de la Osnabriick ,a fost
una dintre cele mai intensive perioade din timpul
facultdtii” deoarece ati si muncit in acest timp. De
ce a fost nevoie sd aveti un loc de muncd, avind in
vedere cd erati cu o bursd acolo si, concret, ce anu-
me ati facut, in ce domeniu?

Bursa mea in cadrul Programului Erasmus/
Socrates a acoperit numai o parte din cheltuieli,
de aceea profesorul amintit mai sus m-a ajutat la
gasirea unui loc de muncd, unde a trebuit doar
sd stiu bine germand si engleza (a fost prima si
ultima datd cind a trebuit sa lucrez pe langa o
bursd in Germania). Am introdus date in SAP,
norocul meu ca am fost platita asa de bine, incét
am lucrat doar cateva zile pe siaptiménd intr-un
birou, unde am fost inconjurata de barbati, care
erau de generatia tatdlui meu si m-au ajutat mult
la problemele practice, de pilda cu bicicleta, sau
calculatorul. Astfel m-am integrat foarte repede
si am avut circumstante ideale pentru a putea citi
cat doream. Am stiut ca am multe de recuperat la
teoria literaturii, dar aici am realizat cd acasa nu

=
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am nicio sansa sd ajung la un nivel dorit. De fapt,
ar fi trebuit sd invat ori in maghiara, ori in romé-
nd, ceea ce mie nu mi se pérea in ordine, daca stu-
diam germana si engleza. Desi, trebuie s adaug
cd aceasta este practica si in alte tari.

Care dintre universitdtile in care ati ajuns in
timpul facultdtii (sau dupd) v-a oferit cea mai
mare libertate in privinta alegerii temei de studiu?
Cand ati decis cd drumul dumneavoastrd va fi in
domeniul cercetdrii?

Greu de spus, acest lucru depindea mai mult
de stadiul studiilor mele decat de universitate.
In timpul primului masterat, de exemplu, am
fost si la Universitatea din Rostock un semestru,
ceea ce cu sigurantd a fost un moment important,
acolo l-am cunoscut pe profesorul Franz-Josef
Holznagel, sub indrumarea ciruia mai tarziu mi-
am scris doctoratul. Deoarece aveam deja multe
credite adunate, am putut alege seminare, care
mi-au fost de folos pentru pregitirea doctoratu-
lui. Dar si semestrul la Universitatea ELTE din
Budapesta a fost important, chiar dacéd acolo nu
m-am dus la multe cursuri ci am lucrat mai ales
in biblioteci. Acolo, sau la Szeged, am fost absolut
libera sa-mi aleg temele, cértile si profesorii, cu
care am studiat si cu care am lucrat mai tarziu.
Profesorii din Cluj au fost flexibili si de mare aju-
tor, de exemplu cind era vorba de recunoasterea
notelor din strdindtate, de scris lucrari pentru un
concurs, sau recomandiri pentru burse. Am avut
10 profesori (daca-mi amintesc bine) care m-au
incurajat si sprijinit foarte mult sa fac un anu-
mit proiect, studiu, sau aplicare pentru o bursa.
Interesant este ca ei toti, cu o singura exceptie, au
fost din Germania, Austria sau Elvetia, chiar daci
trdiau, de exemplu, temporar, in Romania sau
Ungaria. Tot ei m-au indrumat spre domeniul cer-
cetdrii, care mi-a plicut inca din copilérie, dar am
crezut ca din cercetare nu voi putea trdi, deci o voi
practica pe langa predare. Intotdeauna am consi-
derat cé fac cercetare cat timp pot, pentru cd asta
imi placea cel mai mult, apoi vom vedea. Eram de
pérere ci profesoard de germana si engleza pot sd
fiu oricAnd, dar cercetare intensiva este posibild
numai cu o bursd, care sd imi acopere cheltuielile
mdcar partial, cum era in anii din Ungaria. Mi se
pérea un lux sa fiu platitd pentru a putea face ceea
ce imi place cel mai mult, ceva care de altfel as face
si fard platd, in timpul liber. Deci am incercat sd
studiez cit mai intensiv, de pilda receptia actuald
a eposului german Nibelungenlied, care m-a fasci-
nat $i mai mult atunci cand la Budapesta am va-
zut piesa lui Janos Térey, Nibelung-lakopark. Dupa
mai multe consultari cu profesorul din Rostock,
am decis cd voi incepe doctoratul sub indrumarea
lui la Universitatea din Szeged (datorita unei bur-
se de trei ani). Bursele din perioada doctoratului,
si mai tirziu, m-au dus din Budapesta pentru pe-
rioade mai lungi la Kassel, Salzburg, Heidelberg,
Viena, Miinchen, unde am avut sprijinul profe-
sorilor la care am ajuns prin indrumdtorul meu
din Rostock. Deci, nu eu am decis si lucrez in
domeniul cercetdrii, nu am fost niciodata asa de
indrdzneata, eu am facut doar ceea ce imi placea
si am ajuns pe acest drum.

De unde interesul, chiar pasiunea as spune, pen-
tru limba germand? Inteleg cd dateazdi incd din
copilarie.

Da, dateazd din copilarie si e greu de identifi-
cat de unde vine. Ca voi invita aceastd limba era

evident pentru mine, chiar daci la scoald am in-
ceput prima data franceza. Am schimbat clasa si
scoala, astfel am ajuns sa invét si oficial germand.
Fratele meu (cu trei ani mai mare) invata germa-
nd, mi-a plicut ce am auzit de la el. Si unul dintre
bunici vorbea laudativ despre aceastd limba, iar
eu eram fascinatd de povestile bunicului, care imi
relata cateodata si experientele din timpul razbo-
iului, cnd el a invatat din nevoie germani, de fapt
nici nu stiu cit de bine... Poate cd si acest lucru
m-a influentat, dar nu stiu exact. Despre povestile
lui, adultii au vorbit cam ironic din cite imi amin-
tesc, dar pentru mine ele erau un punct de reper.

In cadrul Institutului unde lucrati, care sunt te-
mele de cercetare, proiectele de care vd ocupati in
prezent?

Suntem un mic institut de cercetare pe teme
istorice, culturale si literare ale Germanilor din
sud-estul Europei, care este asociat la Universitatea
Ludwig Maximilian, dar ,apartinem“ de minis-
terul culturii, cum am spune in Roménia. Acest
lucru inseamnad, de fapt, ca cercetirile noastre sti-
intifice trebuie sd ajungd si la un public mai larg,
deci ne adresdm tuturor generatiilor: cercetatori
tineri, consacrati, artisti si iubitori de creatie, ge-
neratia de experientd, copiii, nepotii lor. Avem o
biblioteca proprie specializata si o arhiva cu fon-
duri personale ale unor scriitori de limbé germa-
ni cunoscuti din regiunea Dunire-Carpati. In
seria noastrad de cérti stiintifice publicim antolo-
gii si monografii. In Spiegelungen, revista noastra
pentru cultura si istoria germand din sud-estul
Europei, care apare de doud ori pe an, urmarim
mereu - sub forma unor teme principale — mai
multe cdi simultane. Pe langa publicatiile noastre
tiparite si diferitele evenimente, personalul stiin-
tific preda la universitate si participd la proiecte
stiintifice impreund cu cercetatori din institutiile
partenere.

Deci si eu am mai multe proiecte paralele, cel
mai intensiv lucrez, momentan, la un proiect
despre spatiul literar brasovean in prima parte a
secolului XX. Bragovul era la inceputul secolului
XX un oras transilvinean atipic (cca. 30% erau
germani, 30% maghiari si 30% romani) - o temd
de care m-am ocupat destul de mult, din perspec-
tiva relatiilor interetnice, cAnd eram post-doc.,
deci in Budapesta si Viena. Cand am inceput sa
lucrez la IKGS, am avut posibilitatea s initiez un
proiect literar in care am invitat sase cercetatori.
Am dorit sd abordez o perspectivd noud (trans-
nationald) in cercetarea literaturii germane din
Transilvania, deci Brasovul literar era spatiul ide-
al. M-au interesat pe deoparte relatiile, cercurile
literare (indiferent de limba) din oras, pe de altd
parte, cum s-a constituit spatiul brasovean in tex-
te literare.

Ca observatie: in timp ce in Germania existd cel
putin (din cdte aflu din povestea dvs. ) un institut,
pe ldngd o universitate de prestigiu, care se ocupd
de istoria germanilor din strdindtate, la noi nicio
institutie nu este interesatd de istoria romdnilor din
afara granitelor.

Sunt mai multe institute care se ocupa de isto-
ria, literatura, cultura sau etnologia minoritatilor
germane din diferitele regiuni europene. Aceste
comunitdti sunt cercetate intr-un context mai
larg, ca parte a istoriei relatiilor europene. Deci as
putea spune ci cercetdm diversitatea culturald, nu
numai o comunitate. Institutul din care s-a ndscut

IKGS-ul (SOKW [/ Siidostdeutsches Kulturwerk) a
fost infiintat dupé 1945, cdnd o mare parte a mi-
noritétilor germane din sud-estul Europei a para-
sit, sau in mare parte a fost fortatad si pardseasca,
tara in care a trdit. Generatia fondatorilor avea de
multe ori un trecut ideologic, de care multi nu
s-au distantat. Si cu aceastd istorie a comunititilor
germane din sud-est ne ocupam.

Foarte interesantd munca dvs. care, iatd, vd tine
intr-o legdturd continud cu Romdnia. Banuiesc cd
aveti, incd, si relatii personale, de familie, aici. Cat
de des (re)veniti in Romdnia?

Périntii, fratele si familia lui sunt in Roménia,
la fel si socrii si familia mai vastd. Deci incerc sa
vin destul de des in tara, dar parintii ar avea o cu
totul alta perspectiva. Deoarece vin din motive
profesionale, la conferinte, cercetare, sau alte eve-
nimente din tara, pentru familie nu imi raméane
intotdeauna destul timp. De multe ori périntii vin
in orasul in care eu lucrez. De cand avem un ba-
ietel, situatia s-a schimbat, de mai multe ori ajun-
gem la Cluj, unde el sta cu bunicii, iar eu ma duc
mai departe, apoi ne ducem si la ceilalti bunici. La
Zalau ajung o datd sau de doua ori pe an.

Cum vedeti transformdrile economice si socia-
le care au avut loc in ultimii ani in tara noastrd?
Credeti cd e vorba de o evolutie, de schimbdri po-
zitive? (Md gandesc la o comparatie a imaginii so-
cietdtii actuale cu ceea ce ati ldsat dvs. in urmd,
atunci cand v-ati stabilit in strdindtate.)

Cred cd nu se poate generaliza, sunt multe
schimbadri pozitive, cel mai important, din per-
spectiva mea, este ca existd o generatie care se an-
gajeazd pentru societate. Dar e clar ca o societate
are nevoie de mult timp pentru a se schimba, unii
sociologi estimeaza ca este nevoie de doud gene-
ratii (cam 80 de ani) pentru o schimbare de men-
talitate. Si calea spre schimbare nu este o stradd
cu sens unic. Cand eu am plecat, nu m-am gandit
sd ma stabilesc in straindtate, eu am stiut doar cd
nu am sanse sd fac ce vreau, deci méd duc acolo
unde am. La inceput reveneam foarte des la Cluj,
si mi se pdrea o optiune reald si ma intorc. Dar
a trebuit sa invat ca eu nu sunt (sau nu vreau si
fiu) capabild de anumite compromisuri, pe care
ar fi trebuit sd le fac. Acest lucru, mi se pare, este
diferenta cea mai mare. Peste tot trebuie ficute
compromisuri, iar in sfera in care lucrez, compro-
misurile mele actuale sunt de fapt alternative din
care pot alege fird probleme, dar in Roménia sau
Ungaria as fi fortata (de circumstante) la compro-
misuri, cu care nu m-as simti bine. Si dupa ce am
vazut cé pot sd fiu liberd si dupad facultate (clar: cu
anumite riscuri si sanse), nu mai eram capabild de
anumite compromisuri. Sa fiu mai concreté: cred,
cd in Roménia inca se cer multe compromisuri in
loc sé se creeze alternative.

Dacd-mi permiteti, ce fel de compromisuri ar fi
trebuit sd faceti, concret, in domeniul dvs., dacd ati
fi ales sd vd intoarceti in Romdnia?

La Cluj nu erau la data aceea experti pentru
tema mea, acest lucru ar fi insemnat sd ma ocup
de altele. Deci si pentru doctorat ar fi trebuit si-
mi caut altceva, pentru care de exemplu exista
expert si mai multd literaturd secundara in Cluj.
Dar eu vroiam sd ma ocup de o tema, iar docto-
ratul era solutia cea mai buna sa fac acest lucru.
Ramanind acasa, ar fi trebuit sd renunt la tema,
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acest compromis nu reprezenta pentru mine o al-
ternativa, daca sunt sincera.

Dincolo de proiectul privind spatiul literar bra-
sovean, mai aveti in vedere, pe viitor, alte proiecte
care sd vizeze Romania?

Da, mai multe. S$i pentru habil mi-am ales o
analizd comparativa a relatiilor interetnice la in-
ceputul secolului XX in Cluj, Sibiu si Brasov. In
domeniul literar organizim anual mai multe lec-
turi publice, la care invitdm si autori din Roméania.
Anul trecut au citit Ana Blandiana si Citalin
Mihuleac, la invitatia noastra la Miinchen. Apoi
cooperdm la organizarea de conferinte pe temele
noastre in Roménia. Un proiect foarte important,
in acest sens, este o carte, la care lucram cu doi
colegi, despre perioada 1933-1938 a germanilor
din Roménia.

In redactia revistei noastre, Spiegelungen,
sunt responsabild pentru literaturd, deci sunt in
contact cu autori germani din Romania, dar nu
numai. De exemplu si texte de Nora Iuga, care a
primit in 2017 premiul special al revistei noastre,
au apdrut la noi. Dar cel mai important proiect in
acest sens este concursul, in trei limbi (germana,
ucraineand §i roméana) pentru proza scurta, al re-
vistei, pe care l-am lansat si se desfasoard in 2020,
Dincolo de Celan/ Jenseits von Celan. Lista este si
mai lunga, dar ma opresc aici.

Printre colegii dvs. de la institut, existd si alte
persoane care au plecat din Romania?

In redactia revistei sunt trei colegi cu radacini
transilvidnene sdsesti si in secretariat un coleg care
s-a mutat cu decenii in urma in Germania.

Aveti legdturi cu comunitdti de imigranti ro-
mdni, asociatii culturale, sau alte asemenea orga-
nizatii care, prin activitdtile organizate, si militeze
pentru pdstrarea identitdtii culturale etnice? Vi
intreb acest lucru, in special, pentru cd noi ne-am
intdlnit la un eveniment organizat de SGRIM e.V.
(Societatea Germano-Romdnd pentru Integrare si
Migratie) din Miinchen, in octombrie 2019, dupd
cum mentionam la inceputul discutiei noastre.

Rezulta chiar din profilul institutului c& noi co-
labordm cu asociatii culturale ca SGRIM, Apostrof,
GeFoRum (Societatea pentru Promovarea Culturii
si Traditiei Roménesti Miinchen/Gesellschaft
zur Forderung der Ruménischen Kultur und
Tradition e.V. Minchen.) si cu Consulatul Romdn
in Miinchen, la organizarea diferitelor lecturi pu-
blice sau alte manifestari culturale. Anual partici-
pam si contribuim si la Zilele Culturale Romdne
din oras.

Dialogul nostru a ajuns sd se desfdsoare in mij-
locul pandemiei de coronavirus. Statistic vorbind,
in momentul acesta (19 martie 2020), Germania
este mai afectatd decdt Romdnia. Cu mai multe
cazuri de infectare (repet, din ceea ce aratd sta-
tisticile oficiale), Germania, spunea cancelarul
Angela Merkel ieri, se confruntd cu cea mai mare
provocare de dupd al Doilea Rizboi Mondial. Pe
de altd parte, sistemul sanitar german nu se poa-
te compara cu cel romdnesc, cel care ne da noud
acum fiori de gheatd pe sira spindrii. Fiind vorba
de un interviu care urmdreste o tematicd sociald, in
contextul actual, as fi interesatd sd aflu: cum stau
lucrurile din punct de vedere al relatiilor sociale,
al solidaritdtii umane, in aceste zile in Germania?

Bogdan Vladuta
ulei pe panza, @ 20 cm

Roma, Villa Torlonia (2020)

Mie, aici, mi se pare cd suntem tot mai singuri, cd
solidaritatea este un sentiment aproape necunoscut
de oameni.

Pot sa vorbesc doar despre experienta perso-
nala si sd accentuez perspectiva subiectiva pe care
0 am si care nu poate fi generalizatd. Miinchen
este unul dintre cele mai afectate orase din tara.
Cei care pot, lucreazd deja de o saptamand sau
doud de acasd. Din acest punct de vedere institu-
tul nostru este intr-o situatie bund, pentru ca noi
am putut sd ne adaptim repede. Relatiile sociale
s-au schimbat radical, dar tinem legatura intensiv
prin diferite platforme si izolarea este una fizica.
Incercdm sa avem griji unul de celilalt de la dis-
tanta, chiar mult mai mult decét inainte. Probabil
pentru cid acum intelegem ce putem pierde.
Experienta mea este cé solidaritatea se manifestd
in multe chipuri si cei mai multi incearcd si se
ajute reciproc, dacd pot. Sunt anunturi cu nume-
re de telefon prin care unii se ofera sa facd pen-
tru ceilalti cumpdréturi, sau se formeaza grupuri
pentru a-i ajuta pe cei care nu pot iesi. Desigur,
pe de altd parte, mai ales la inceput (desi si acum
suntem inca la inceput, spun expertii) multi au
cumpdrat fird a se gindi rational sau la ceilalti,
rafturi goale sunt multe si vor mai fi.

Da, nimeni nu poate sti cum se va sfarsi aceastd
grea incercare pentru umanitate, cum si cand vom
iesi la liman. Ne-am mutat aproape de tot in on-
line, acum cu izolarea la domiciliu, chiar daca si
inainte eram foarte activi pe retelele de socializare.
Vreau sd cred insd cd le gdsim utilitatea potrivitd,
cd nu stam in virtual doar pentru a ne impdrti pa-
nica si comentariile acide la adresa celor care ne
decid libertatea de miscare in aceste zile. Ce credeti,
activitdtile culturale pot fi, vremelnic sper, mutate
pe internet? Acest surogat de act cultural ne poate
asigura continuitatea intr-un domeniu in care in-
teractiunile umane, sunt, consider eu, esentiale?

Cu sigurantd nu toate pot fi organizate online,
depinde de format si de scop. Momentan sun-
tem intr-o perioadd de experimentare, a trebuit
sd anuldm sau sd replanificim lecturile publice,
astfel avem mai mult timp pentru celelalte pro-
iecte de cercetare, sau cirti. In prezent ar trebui si
fiu in Innsbruck, iar apoi pentru o conferintd in
Bolzano. Cea din Italia a fost reprogramata pen-
tru 2021, cea din Austria se desfasoard in aceste
zile online. Astfel ne intalnim cu colegii din alte
tari online si putem discuta despre proiectele ac-
tuale. In avans a trebuit si ne pregdtim altfel, pre-
zentarea trebuie sa fi conceputd pentru un altfel

de mediu decét cel obisnuit, astfel invatdm tehnici
noi. Discutiile sunt foarte constructive, vedem, ci
interactiunile se pot transforma si dialogul este
intensiv. Cred cd putem profita de situatia actua-
14 si experientele noi ne vor invdita sd ne gandim
in viitor si in alte categorii si sd vedem mai multe
alternative.

Ca sd fiu sincerd, pe mine md sperie muta-
rea aceasta, cu arme si bagaje, in virtual. Azi, in
Romania, Ministerul invatamdntului a emis un
Ordin care-i obligd pe profesori si se adapteze si sd-
si tind in continuare cursurile online. Asta dincolo
de faptul cd in tara noastrd incd mai existd des-
tule zone neacoperite de semnalul de internet. In
ceea ce md priveste, consider cd o conferintd poate
fi audiatd cu o concentrare optimd, precum i in-
teractiunea cu conferentiarul, doar intr-o sald de
conferinte. Dar, desigur, datd fiind situatia, trebuie
sd profitam de toate solutiile care pot fi identificate.

Sunt de acord cé o conferintd virtuald nu poate
substitui una traditionald, dar in situatia actuald
este o solutie bund si sunt convinsa ca avantajele
pot fi valorificate si dupd epidemie. Multi colegi
(am avut ascultitori din Noua Zeelandd péana in
Marea Britanie sau Franta, cei mai multi fiind de-
sigur din Germania si Austria) care in cazul nos-
tru nu ar fi venit la Innsbruck, au ascultat si si-au
spus parerea despre un proiect nou. Astfel acest
proiect este mai cunoscut decit dacd am fi fost
la o conferinta in Innsbruck, dar am fost invitata
dupd epidemie si la o prezentare la Universitate
din Innsbruck, deci lucrurile pot fi bine combi-
nate.

Am aflat, pe parcursul discutiei noastre, despre
relatiile care vd tin in conexiune cu Romdania, atdat
in plan personal cdt si profesional. De asemenea,
tindand cont de faptul cd ati plecat din tard pentru
realizarea carierei la care ati visat, si cd v-ati inte-
meiat o familie in strdindtate, deci o implinire pe
toate palierele am putea spune, vd intreb: existd
ceva, un loc, o situatie, un obicei, sau orice altceva
care este tipic zonei in care v-ati ndscut si pe care
v-ati dori sd-l puteti stramuta in existenta dum-
neavoastrd actuald? Asa, ca intr-un joc de puzzle, e
undeva o piesd care lipseste?

Eu nu cred in impliniri in toate palierele, sunt
convinsd cd in diferitele perioade ale vietii alte si
alte domenii sunt in prin plan si totul are un pret.
Daci cineva vrea sé se realizeze pe un plan, indi-
ferent care, va trebui sé sacrifice ceva pe alt plan.
E o artd - as zice — alegerea potrivitd a domeniului
care i se potriveste fieciruia. Apoi sunt i circum-
stante in care citeva domenii sunt dezavantajate
(daca se poate spune asa). In cazul meu este clar
cd legaturile cu familia si prietenii din Roménia
sunt altfel decat dacd am fi in tard, sau mai aproa-
pe (desi am putea fi si mai departe). M-as bucu-
ra dacd baietelul nostru ar putea fi mai mult la
bunici, cum am fost si eu la ai mei. Acest lucru
lipseste, din pécate. Cu toate ca vorbeste mult cu
ei, sunt de pérere cd, de exemplu, curtea bunicilor
si experientele de acolo nu pot fi inlocuite. Piesa
asta din puzzle as putea spune ci este inlocuita,
in prezent, cu una care nu se potriveste intocmai,
dar prin creativitate incercdm sa compensdm cat
se poate.

Miinchen,
23 aprilie 2020
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Gisaengchung / Parasite /

Paraziti

. Lucian Maier

destul de infricosator sa vezi cd filmul

Parasite a strins in jurul sdu o asa unani-

mitate in ceea ce priveste recunoasterea
sa ca film important pini la capodopera. In sfera
criticii de film cu siguranta si, atit cit putem ve-
dea dinspre juriul de la Cannes din 2019, dinspre
Golden Globe sau dinspre Academia Americana
de Film in 2020, si in rindul autorilor de cinema.
Sau, cel putin, a unui tip de cinema orientat ca-
tre entertainment in zona filmului de artd. In New
York Times, bundoard, A.O. Scott lauda faptul ca
Parasite sterge distinctiile dintre ,film de pop-
corn” si ,,film de artd” intr-un sens bun, iar acest
aspect este destul de prezent in intimpinarea fil-
mului sud-coreean regizat de Bong Joon-ho. Sd
vii sd spui ca nu e un film prea bun, ca daca existd
o astfel de stergere ea nu e decit o adaptare la ma-
sindria comerciald de cinema de azi, sau cd multe
dintre temele mult laudate ale filmului existd cel
mult ca subiect de distractie, cd in realitate filmul
e cit se poate de conservator, probabil ca pare
straniu intr-un astfel de context de receptare.

Filmul pune faté in fata, simetric (tatd, mama,
fiu, fiicd), doud familii a ciror pozitie sociald se
afld la extreme: familia Kim, care locuieste in-
tr-un demisol din Seul, intr-un tip de apartament
pe care il aleg (in realitate) doar persoanele care
supravietuiesc greu, in conditii mizere fatd de
standardul de imagine al unei capitale occidenta-
le/occidentalizate, cum e Seul (si orice alt mare
oras occidental); si familia Park, cu o casa de re-
vistd de imobiliare de lux, magind corespunzi-
toare. Cind doresti sd portretizezi, pe de o parte,
discrepantele de mentalitate dintre clasa de jos si
clasa de sus, si cind, pe de altd parte, doresti sd
pui in scend intilnirea celor doud lumi, este ex-
trem de dificil ca propunerea auctoriald sd depa-
seasca gagul (relativ ieftin), socul (relativ gratuit)
si zeflemeaua [relativ superioard (prin natura ei),
la adresa uneia dintre pérti cu siguranta]. Iar cu-
vintul relativ din parantezele anterioare are rolul
de a sublinia un mecanism pe care il construieste
cu dibdcie Bong Joon-ho (dar care, in esentd, nu
este decit resortul intregii farse pe care o traieste
spectatorul, mai ales cel care vede un film ales in
demersul sud-coreean): pentru fiecare moment
in care un membru al familiei Kim este introdus
in familia Park e creatd o intreaga orchestratie de
detalii convingétoare — uneori detalii care sublini-
aza responsabilitatea si profesionalismul (modul
in care conduce domnul Kim limuzina domnului
Park, increderea pe care o are fostul meditator de
englezd al domnisoarei Park de a il recomanda pe
fiul familiei Kim s duca mai departe munca ince-
putd de el), alteori detalii care, desi sfideaza simtul
realului, vin destul de devreme in naratiune incit
sa se bazeze pe dorinta spectatorului de a vedea
unde vom fi condusi de catre autor si sé fie accep-
tate drept conventie (eliminarea bucataresei-me-
najerd pentru a face loc doamnei Kim).

Aceastd orchestratie minutioasd pare rodul
unei intreprinderi de artd (decoruri minimaliste
pentru cei bogati filmate cu economie de resurse;
lux non-opulent, un dezirabil obisnuit creat prin

media, imitat de IKEA; sdraci salvati prin iteligen-
ta, aparent mai inteligenti decit oponentii lor de
pe ecran; sdraci animati de o constiinta de clasd
subtil sugerata in felul in care urmérim pe mimica
domnului Kim, aflat la volan, in gros plan, discu-
tia pe care o are doamna Park, la telefon, in masi-
nd, despre o viitoare petrecere in grading; finalul
suspendat undeva in imposibil) sustinutd de mul-
tiple intorsaturi de situatie care au rolul de a tine
spectatorul cu sufletul la gura. Insi toate acestea
sint mai degraba ceea ce imi place s numesc efec-
tul Muccino (regizorul lui Pursuit of Happyness
sau Seven Pounds): pentru fiecare situatie depla-
sata concepi una si mai deplasatd cu un grad din
ce in ce mai inalt de violentd (cu efect socant,
asadar) incit pe unii spectatori (mai putin rezis-
tenti la soc) 1i anesteziezi si accepta sub aneste-
zie tratamentul; sau ii pierzi, dar cuvintul lor nu
e important, fiindcé oricind (in fata unui juriu de
critici de film) se poate demonstra cd nu au inteles
mare lucru din film, cd s-au blocat in aparente; iar
pe altii ii delectezi cu o coregrafie senzationalistd
in care spectacolul (distractia, facilul) trece drept
idee doar fiindcd in film sint piloni ai unor po-
sibile idei (clasa de jos, clasa de sus, Hell Joseon,
climate change, social polarization).

Pot accepta cd e nevoie de o simplificare a ter-
menilor pentru a putea inscena intilnirea extre-
melor sociale (care ar fi si in siajul celor spuse de
Scott in New York Times), insd (cu tot iuresul
de pe ecran) mi-e greu accept cd propunerea lui
Bong Joon-ho depaseste farsa. Dacd e satird (o
altd idee care apare ca apreciere la adresa filmu-
lui) la adresa polarizarii sociale, rimine violenta
discursului (la adresa persoanelor din poveste,
privirea violenta spre umanitatea lor, nu violenta
la care sint supuse corpurile acestora, fira sa in-
semne cd aceasta e mai putin importanta) si cazna
de a face sd pard absentd o moralizare care ar fi
dus filmul intr-un gen onest. Nici nu pot spune ca
are loc o transgresiune a genurilor care deschide o
pagina cinematografica noud. Doar popularizea-
zd (calmeaza pind la suportabil) pornirile horror
si thriller extreme sud-coreene, intr-un concert
ideatic de imprumut vest-european, intr-un festin
pop-art pe care Tarantino l-ar fi ficut mult mai
bine.

Aliturarea cu Builuel nu cé nu e posibila, dar
nu poate fi in favoarea filmului sud-coreean.
La Buiiuel decdzutii sint silbatici contextuali-
zati sublim prin replica data lui Da Vinci (poza
vagabonzilor care petrec in casa mostenita de
Viridiana, poza care instituie o intreagd istorie de
constiintd de masd), violenta lor e naturald, prin-
sd in poveste credibil. La Bong Joon-ho violenta
e pusa in bratele saracilor, cit sd mearga istoria
de pe ecran in acord cu efectul Muccino si cit re-
gizorul s3 insceneze farsa. In care cei sdraci sint
condamnati 4ever, fiindcd, in realitate, nu meritd
nimic - la prima ocazie batjocoresc tot: educatie
(ok, nu si-o permit, dar inteleg ce inseamna si ce
porti deschide, asa ci o falsifica fira sd tina cont
de adevarul adoptat de ceilalti pe baza acelui fals),
corectitudine (modul in care se infiltreaza in casa

il [

familiei Park, casd care ascundea o altd poveste
ca a lor - raul fiind de cind lumea, ce sa merite?),
omenie (mizeria pe care o fac atunci cind ocupid
casa familiei Park). Nu e o razvritire auctoriala
aici fatd de imaginile sociale actual; e o antrepriza
de cartier (expresie de CTP?). Unde balanta e de-
finitiv ridicatd in favoarea celor de sus (nu numai
prin filmarea acestora de jos in sus): asa zisa lor
naivitate (imagine care apare in decriptarea cri-
ticii de film) nu e decit incredere in merit — nu
cerceteaza diplomele, acceptd profesionalismul,
munca de duratd care duce la excelenta (sofatul),
au incredere in oameni - chiar dacd nu sint de
conditia lor materiala (si in ciuda mirosului! - un
alt resort prin care autorul cauti sd asmuta spec-
tatorul impotriva bogatilor). Cé autorul o portre-
tizeazd pe sotie ca depresivd (ca si cum situatia
ei psihica e de la prea mult rdsfit) sau faptul cd o
face gisculita: e modul in care autorul prinde in-
tepaturile clasei de mijloc la adresa posturii clasei
de sus.

Ultimul capitol din Timp si constiintd in cine-
ma (Eikon, 2019) se numeste Hollywoodizarea
mapamondului cinematografic. Ca titlu e inche-
ierea (confirmarea incheierii) uneia dintre liniile
de analiza din carte: aceea a inglobdrii oricdrui
demers auctorial cert, care produce noi valori de
discurs (si, prin asta, un nou discurs politic, de-
ocamdata un politic cu un public foarte restrins
- vezi Puiu vs. Mungiu, primul impune o linie
de gindire cinematografica alaturi de o conduité
estetica, ea insdsi secundara gindurilor, gindirii
lui Puiu, al doilea transforma gindirea in vehicul
comercial si culege laurii - premiul cel mare la
Cannes, incasdri mai mari, un public considera-
bil mai mare), intr-o retetda comerciala. Cei siraci
nu meritd nici ajutor social la cit sint de rai, orice
gest al lor bate un cui in imaginea raului abso-
lut (si aveau toate datele asemdndrii cu Ceilalti).
Nu aveti de ce s mergeti acolo. Nici cei bogati nu
sint cei mai buni, dar, oricum, diferenta e clara si
directia nu poate fi alta. O directie la care parti-
cipa toatd lumea: critica de film, festivalurile, cei
mai multi autori si cel mai mare public - clasa
de mijloc. Singurul disconfort pe care filmul il
aduce spectatorului e de tip videogames: poate
intr-o zi monstrul iti rastoand fotoliul care vibrea-
z& conform miscarilor jocului. Pina atunci cert
e doar mecanismul cistigului (filmul apare si in
varianta alb-negru, ca sa fie cu adevérat de artd).
Conservatorism. Nu marxism, nicidecum nihi-
lism. Marxismul sau nihilismul nu aduc Oscar.
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Cum sa concepi un spectacol
de neconceput in cinci pasi

. Andreea Lupu

e neconceput. Ultima premiera online a tea-

trului Reactor de creatie si experiment, nu-

mita De neconceput, este o experienta haioa-
sd, tragica, jucdusa, prin care se declard sus si tare ca
teatrul online este de neconceput, dar cu toate astea,
trebuie facut. Regizorul spectacolului, Tom Dugdale,
madrturiseste intr-un interludiu cd teatrul are o singu-
rd reguld: aceea ca toti sd fim impreuna.

Este probabil prima datd cand realizim cu adeva-
rat nivelul dependentei teatrului de prezenta fizica.
Fie cd e vorba de inregistréri ale unor spectacole mai
vechi puse la dispozitia publicului, de forme hibride
vizual-performative, de seri de poezie sau povestiri,
de teatru TV sau spectacole jucate in fata camerei si
fara public in sald, artistii incearca sa rimand in men-
talul colectiv, sd isi justifice existenta in afara salilor
de teatru si sd rimana relevanti, pastrind cumva in-
tactd esenta artei lor.

Spectacolul De neconceput, creat de Alexandra
Caras, Ana Cucu-Popescu, Tom Dugdale, Raluca
Mara, Oana Mardare, Lucian Teodor Rus, Paul Socol,
a avut premiera in data de 8 iulie 2020, aceeasi zi in
care s-au iInregistrat cinci sute cincizeci si cinci de

Ecouri dintr-o

abandonata

cazuri de infectari cu COVID-19 (mentionez pentru
posteritate). Timp de aproximativ o ora, patru per-
soane din echipa artistica, actorii Alexandra Caras,
Raluca Mara, Lucian Teodor Rus si Paul Socol, ne-
au purtat prin cinci etape spirituale experimentate
pe parcursul tentativelor de creatie a unui spectacol
online in pandemie: negarea, anxietatea, evadarea,
depresia si acceptarea.

Cum ar fi sa reproduci scenele preferate ale pu-
blicului din spectacolele jucate preCOVID-19? Sau
mai bine sa faca un one man show pe Caligula? Cum
ar fi ca Raluca si Alexandra si se pupe pe zoom si
Lucian sa-] strangd pe Paul de git tot pe zoom in
contextul unui double date? Cand incepem repetiti-
ile? Cu siguranta nu de ziua de nastere a Ralucii...
Cum aratd un birthday party pe zoom? Cu anima-
tor angajat si toate cele... Si ce facem daca party-ul
se transforma in confesiuni, $i injuréturi, si scandal,
si Raluca incepe sa plangd, dar nimeni nu poate sa
o imbriétiseze pentru ci nimeni nu e de fapt acolo?
Cum evaddm? Cand izolarea si criza globald ne co-
plesesc? Doar nu le putem opri ca si facem teatru,
nu? Eibine... unii cilitoresc in propriile povesti, altii

catedrala

. Adrian Tion

eatrul Dramatic ,,lon D. Sirbu” din Petrosani

»se miscd” si in plind pandemie, respectand,

desigur, reglementarile impuse de guvern, asa
cum si alte institutii de profil au gasit soluii pentru
iesirea din crizd. Chiar potrivita situaiei actuale s-a
dovedit premiera cu Paracliserul sorescian in regia
tanarului regizor Constantin Radu Tudosie. In stre-
santa carantinare bantuitd de tulburari metafizice
universale, spectacolul propune o clipa de meditatie
asupra rostului existential in ambianta coplesitoare a
unui ambient adecvat.

Tragedia monologatd a lui Marin Sorescu isi ga-
seste in realizatorii spectacolului petrosenean artisti
remarcabili, dotati cu o mare sensibilitate, in stare
sd empatizeze creativ cu problematica textului. Este
vorba despre o intilnire semnificativa intre regizor,
actor si scenograf, la nivel maximal, la care se adauga
echipa video & sound design Noiseloop Studio, pen-
tru a intregi o colaborare cu rezultate exceptionale.
In cazul acestei complementaritii sincretice super-
lativele nu sunt abuzive, dimpotriva ele desemneaza
obiectiv o izbutitd montare a Paracliserului in aceas-
ta perioadd de cidere in desuetudine a sacralitétii si
valorilor umanului. Impresioneaza de la bun inceput
scenografia axatd pe creatia de mare rafinament a de-
signerului Vilhelmina Kuron Bekesi, o tapiserie ci-
lindrica in forma de turld de catedrald, pe care jocul
de lumini se plimba alternativ, simptomatic, pentru
a scoate in evidenta reliefuri fabuloase si prompte
adecviri ideilor enuntate de paracliser. Nicio trimite-
re la iconografia traditionald sau la indicatiile autoru-
lui care prevad ilustréri cu ,anotimpurile” lui Pieter
Bruegel cel Batran. Doar sugestie, structuri delicate

de simboluri bisericesti, stilizdri cu bun gust in sti-
listica subiectului. Printre ele, silueta mai mult banu-
itd a unui Crist trist, cu capul intr-o parte, ca aceia
pictati de pictori naivi, apare vag conturata in plan
central. Imagini ale solului alterneazd cu simboluri
ale indltarii, luméanarile afuma zidurile catedralei in-
fundate in istorie. Poemul monologului se impleteste
cu poemul vizual expandat pe verticala turnului in-
tr-o simbioza vibrantd ce sugereazd setea de absolut a
personajului. In momentul cind rugiciunea devine
patetica (,,Vezi sa nu ni se termine speranta, Doamne,
inaintea aripilor”), din corpul textil al turnului ornat
cu clopote si sugerate icoane se desprind doua aripi
intens luminate, ca o reiterare a ideii de inéltare.
Marturisesc sincer ca descoperirea lui Daniel
Cergd in rolul Paracliserului e una din surprize-
le relevante din ultimul timp. Maturitatea artisticd
a actorului iese in evidenta cu stringenta benefica,
dovedind o buni alegere din partea regizorului; el
performeazd perfect pliat pe cerintele si semnifica-
tiile tainice, complexe, ale personajului. Intuieste cu
precizie framéntdrile lui expuse tensionat si patetic.
Cu ochii lui blanzi, serafici si vocea unduioasd si
dramatica pe alaturi, dupd cerintd, el subliniaza fi-
rea meditativa, comprehensiva a barbatului bantuit
de viziuni si intrebari chinuitoare despre existenta,
moarte, credintd. Daniel Cerga isi concepe perso-
najul din proximitatea vidului spiritualitéii actuale,
accentuand tragismul celui ce vorbeste dintr-o cate-
drala goticd abandonata, simfind frigul existential ca
lipsa de sens a célitoriei initiatice prin haosul vietii.
El spune: ,Nu mai vine nimeni la catedrald” si rolul
lui de a aprinde si de a stinge luméandri pare un rit

isi pldnuiesc o calitorie pe Marte, cativa se scufundd
in valurile de stiri, urmérind in nestire desfasurarea
protestelor Black Lives Matter, unii experimenteazi
realitatea virtuald si altii se bucura de naturd, de pi-
sica, de copac, de grading, stropitoare si hamac. Dar
bineinteles ca i ajunge depresia pe toti, adica... pe
toti avatarii lori aflati pe o plajé intr-o realitate virtu-
ala. Si-si amintesc despre pataniile penibile si haioa-
se din viata de actori, se intreabd ce s fac, isi plang
identitatile de oameni deprimati, cautd in continu-
are solutii pentru un spectacol online, se cearta iar,
adica. .. avatarii lor din realitatea virtuald se cearta, si
apoi hotérdsc si mai améne inceputul repetitiilor cu
dous zile. In final apare acceptarea: cei patru actori
zburda liberi printr-o poiand, perfect protejati in cos-
tume colorate care le acopera intregul corp: un fel de
petrecere a celor de la Power Rangers, varianta textild.
Intre toate aceste momente, regizorul Tom Dugdale
ne face cateva marturisiri despre ciudatenia acestui
experiment artistic, despre cum e s fii la sute de mile
distanta de spectacol in seara premierei, despre cét de
mult isi iubeste arta, despre cum teatrul trebuie sa ia
pozitie in momentele de crizi... Dar dacd acum, in
acest moment de crizd, teatrul nu mai exista?

De neconceput este un spectacol experiment cu
rol de martor al istoriei, un spectacol meta-teatral
care aduce in discutie confruntarea actorilor cu un
moment critic, ciudat, covarsitor. Ce facem cu tea-
trul acum? 1l adaptim? Il punem in stand-by? Ce fac
artistii in perioada asta? Cum e sd te confrunti cu o
pandemie pe timpul cireia meseria ta este tratatd ca
fiind irelevanta? -

desuet ca si confesiunea murmurata, transforma-
ta in argheziand interogatie si rafuiald intimd cu un
Dumnezeu absent. E un personaj rétécit intr-o lume
crepusculard, ,,strivit de propria singuratate”, chinuit
de evidenta ca ,,nu mai poate nimeni salva catedrala
de la uitarea eternd”. De aceea paracliserul se identifi-
ca structural cu drumul labirintic i in cele din urma
cu insési catedrala in care se aud ecourile propriilor
lui gdnduri si nelinisti. Prin evoluia actorului in ca-
drul turnului restrictiv al decorului descris aceastd
identificare e intensificatd vizual. Ba mai mult, regi-
zorul a avut ideea de a folosi un entré audio cu fraze
desprinse din monolog care introduc spectatorul
in atmosfera spectacolului. Sunt ecouri ce vin din
piatra zidurilor. Necesitatea propriului sacrificiu al
eroului este anticipata prin reiterari despre martiriul
Sfantului Sebastian puse in antiteza cu metafora fiin-
tarii in armonie cu esentele vietii: ,,biserica vie pictatd
pe dropie”. In ancadramentele scenice si in rostirea
actoriceascd, nuantat modulata dupd inflexunile
vocii, poeticitatea textului sorescian se péstreaza la
cote inalte, valorificaind profunzimile gandirii vizand
»evidentierea absurdului existential”

Desigur cd toatd greutatea sta pe umerii actoru-
lui, dar, fird sd diminuez calitatile deosebite ale lui
Daniel Cergd in conturarea unui Paracliser memora-
bil, trebuie spus cé spectacolul regizat de Constantin
Radu Tudosie e mai mult decit un one man show
obisnuit, comun ca formuld, bun recital actoricesc
si atit. Prin constructia unui ansamblu scenic foarte
bine articulat, compact, format din particule dense,
inseparabile, egale in importantd, proiectul regizoral
depaseste nivelul unei banale inscendri. Decorul-
minune, fascinant in sine, eclerajul-surprizd, coloana
sonord fremétitoare nu sunt anexe ale monologului
sau ambalaje mestesugite, ci parti din carnatia per-
sonajului interpretat cu mdiestrie de Daniel Cerga,
uimit el insusi de lumina interioard imprumutatd
eroului sdu, care concede la jertfa suprema afirméand:
»ount un rug aprins. Luminez ca o aureold”

|
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Teatrul ca la circ (VII)

(sabloane, ticuri manieriste & susanele:

CONCLUZII)

. Eugen Cojocaru

rta moderna si in special ultimele decenii

de post-modernism impun din anii 70

si ceea ce se pretinde a fi artd, proiectan-
du-ne in degringolada totald atit in randul pu-
blicului, cat si al multor “specialisti” sustinuti de
grupdri ultra-snobiste: “epigonii duc la paroxism
balciul estetic” concluzioneaza marele istoric si
teoretician al culturii C. G. Argan. Marea dilemd
este dacd avem de-a face cu arta/opere de artd, si-
tuatie unicd in istoria de mii de ani a umanitatii!
Cei mai activi, mai penetranti, impertinenti si in
numdr mai mare sunt farsorii, cabotinii, “par-
venitii artei” ii numeste Picasso! La emisiunea
Disparitia culturii? (9 mai 2002 - programul tv
franco-german ARTE), insusi Ministrul Culturii
din Franta, Catherine Tasca, spune transant;
»Viata culturald e stabilitd de marile concerne”
Bineinteles, prin numerosii ,,lachei” economici,
asa cum vom vedea, in continuare. Sunt artisti
care se opun, insd ,mainstream”-ul ii inghite si
marginalizeazd intentionat. Degeaba e infierat
sistemul, dacd sunt putini, chiar dacd renumiti,
cum a fost pictorul italian cu celebrul sau tablou
cu titlu semnificativ Mafia artei, sau piesa de mare
succes (Londra, 2002) Up For Grabs (expresie care
spune mult: un decedat nu poate ,,rimane” linistit
pana societatea nu lamureste cauzele mortii: ,,de-
cedatul” fiind teatrul, in acest caz!) a regizorului
David Williamson, cu Madonna in rolul princi-
pal. Tot in emisiunea citatd, directorul serioasei
reviste Le monde diplomatique, Ignacio Ramonet,
precizeaza: ,,Cultura de masd e sustinutd de con-
cernele multimediale ca Vivendi-Universal, AOL-
Time Warner, Bertelsmann s. a. ce se supun legilor
pietei economice... unde doar produsele ,,rentabile”
sunt ,valorificate” si exploatate prin serializare: 1,
2, 3, 4 etc?”. Tar Firma racoleaza persoane interesa-
te sd propage interesele lor comerciale si incultura
cu care pot manevra masele!

Bogdan Vliduta

Asa se ajunge la ,,opere” ridicole admirate de
un public devenit abulic (in Occident mai de
mult, Romania se ,aliniazd” rapid, ca in tot ce e
negativ!): la Muzeul de Arta Modernd din Sidney
au fost aplaudate, 20 de ani, doua ,,picturi” ale lui
R. Rauschenberg, in realitate ,create” de doud
maimute imbatate la o ,sindrofie cruntd” sau
wartistul” (nu meritd sd-i ddm numele) care a ex-
pus in renumitul Muzeu Guggenheim, intr-o sald
mare, ,lucrarea” Gdini hipnotizate — un card de
gdini aduse acolo cu pretentia ci le-ar fi hipnoti-
zat! Nu e altfel i in teatru, unde multi din actualii
spectatori sunt ,,hipnotizati” de ,,lucrari” la acelasi
nivel! Iatd ce spun Don Quijotii culturii rdmasi sd
lupte cu ,,morile de vant” ale societitii de con-
sum sub tirania concernelor: Alexandru Darie,
la Radio Romdnia Actualitdti (ianuarie 2019): Nu
md mai duc la teatru - se urld prea mult!, Marcel
Iures (TIFFE 2018): Nu inteleg de ce rdde publicul
la tot felul de prostii, la cuvinte urdte si injurdturi,
de ce sare in sus dupd un spectacol prost si aplaudd
incantat!

Sa facem un scurt ,bilant” al fenomenului
teatral actual si, pentru a acoperi toate aspectele,
vom pleca de la termenii ,,generatori” ai artei, pe
care i-am definit in cartea mea ARTA - Concept
si Istorie. O definitie a artei moderne (editura
Clusium, Cluj-Napoca, 2003) Model matriceal
e teoreticianul culturii Tudor Vianu. In Tezele
unei filozofii a operei stabileste ,atributele” Artei
- eu le ,extind” in plan superior, ca serie aug-
menativ-calitativd a bunului/produsului cultural
prin stadiul produsului tehnic obisnuit/de serie
in inovatie/inventie, spre punctul culminant -
Opera de Arta. In acest mod, se trece de la stadiul
de ,atribut” la cel de ,,termen” activ, introducand
alti doi: Onticul si Receptorul, strict necesari in-
chiderii complete a cercului matriceal. Rezultd
cei unsprezece termeni ce compun, activeazd

Dublu peisaj. Roma (2002) ulei pe panza, 30 x 50 cm

si definesc conceptul de arta: 1. Producerea, 2.
Structuralizantd si Formatoare, 3. Valorizatoare,
4. a Onticului, 5. De cdtre un Creator Uman/
Moral, 6. cu un Scop Final, 7. dintr-un Material,
8. Realizand un Obiect Calitativ Nou, 9. Original
Imutabil, 10. Ilimitat Sinbolic, 11. Destinat unui
Receptor Uman/Moral. Cum se observa, abia cu
termenii 9, 10, 11 intrdm in sfera creatiei, a ade-
varatei opere de artd — pand la 8. avem o inventie
(tehnicd, de exemplu). Sa ,radiografiem’, deci,
teatrul actual, dupd aceastd matrice... Bineinteles,
existd ,interferari” intre termeni, ca orice feno-
men viu - vom incerca sa concentram atentia,
cat e posibil, pe cel in discutie, cu o cercetare
en passant, neavand spatiul necesar unui studiu
aprofundat.

Ce se intampli cu 1. Producerea?! Inainte, dra-
maturgii - Shakespeare, Moliére, Ibsen, O’Neal,
Arthur Miller, Caragiale... - erau la current cu
cultura epocii, cu traditia — incepand cu anii "60-
’70, au venit o serie de ,regizori” care s-au erijat
in autori, au urcat pe o gloabd ,,galopatd” de aces-
ti pseudo-artisti, numitd ,modernizare/actuali-
zare” si ne blagoslovesc cu penibile ,,pseudo-mo-
dernizdri”! De ce?! Pentru cd nu poti aduce ceva
nou si valoros, dacd (vedeti cum termenul 1.
interfereazd cu 2., 3. si celelalte!) nu cunosti is-
toria teatrului, dacd n-ai citit marii dramaturgi:
e ca si cum ai da unui ,,neanderthal” cu ciona-
gul in spate sau unui analfabet crestin sd actua-
lizeze pe Sofocle, Shakespeare... Unde nu-i, nici
Dumnezeu nu cere!

Cum am ,atins” cu Producerea si din cei-
lalti termeni, trecem la 2. Structuralizantd si
Formatoare: ce fac acesti ,modernizatori’?! Am
dat mai multe exemple cu Landestheater-ul din
Stuttgart, TN Cluj, TN Bucuresti etc. unde pie-
se de Shakespeare, Ibsen ori ,,montéri inovative”
dupa Katka, Mateiu Caragiale au fost ridiculizate
in orgii acustice, vocale si vizuale -

actori goi, scene cvasi-porno generalizate!

Ce se valorizeazd cu astfel de pseudo-opere
de artd si din ce / 4. Ontic?! Prima copulatie pe
scena unui teatru, America, 1956: roménasii, mai
»inapoiati’, se pare ca au avut-o in 2017, la Cluj,
cu Craii... - iatd ,visul lor american”! E imposi-
bil sd discuti fiecare termen separat, de aceea, voi
face o cercetare inter-disciplinard cu celorlalte
opt, toate existdnd si actionind sincretic. Sunt
necesare actualizédrile multor (ramén destule ,,in-
fiorator” de actuale!) opere clasice, chiar moder-
ne, cu subiecte total obsolete - multe nici nu-si
mai au rostul in Zeitgeist-ul nostru! Din pécate,
cei care conduc si ,administreazd” actul cultural
si teatral nu-s in stare si nici nu vor si respecte
textul, mesajul autorului si calitatea piesei! Este
exemplara piesa mentionatd Prestdm servicii ar-
tistice a autoarei i regizoarei Chris Simiuon, care
demasca acest fenomen al generatiilor tinere,
care nu invata nimic la facultdtile de profil. Ei ne
fac viata grea cu ,farafastacuri” la moda: sexism
exacerbat, simbolistici&estetizari absconse, de-
parte de realitate etc.

Cauzele sunt multiple si complexe, tinind de
conditiile atot-puternice ale epocii consumismu-
lui, de noile generatii de regizori, actori, autori,
directori, public etc.: teribilism, moda si actio-
nism inconstient-imitativ (maimutdreald, pe ro-
maneste), analfabetism cultural (necunoastere si
nepdsare fatd de istoria teatrului si artei, pentru
dramaturgi si piesele lor etc.), acceptarea si pla-
fonarea la nivelul cel mai de jos al publicului si,
pe langi altele si nu in ultimul rand, impunerea
comercialului atat in actul cultural-artistic, cét
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si al ,motivarii interesate” la punerile in scena.
Dan Tudor, Marius Bodochi si alti profesori la
Institute teatrale, deplang situatia: Vin studenti
la regie si actorie si-i intrebdm de ce au ales asta.
Studentii: Sd fim celebri din anul doi, sd jucam in
telenovele, vrem bani multi! Atentionati ca acto-
rii, regizorii au nevoie de multi ani de ucenicie
pentru a ajunge ,mari’ (I-am avut modele pe
Calboreanu, Vraca, Fintesteanu..., Liviu Ciulei,
Sicd Alexandrescu...) toti rdspund impertinent
si arogant: Ce nevoie avem de astia, nu ne inte-
reseazd, ia mai ldsati-ne cu vechiturile alea! Pusi
Dinulescu, bun cunoscitor al ,,Firmei” o defines-
te: ,,O chestie care in ziua de azi nu-i o afacere,
adicd nu e conceputd ca afacere, se naste moartd.”
O teatru, o mores!

O mod4 preluatd de multe teatre e Musical-ul
bulevardier cu soc, violentd, sex, maimutéreala...
Iar directori sunt alesi mai mult ,finantisti” cu
nivel cultural ,,adecvat”, apartenenta la o ,,clicd de
putere” si ,,interese” exhibitioniste: asa ne ,,proco-
psim” cu pompasticile romanesti! Din 1990, cand
eram in Statele Unite, era datd directia: Broadway-
ul a inceput prin anii ’70, accentuat din ’80, cu
spectacole pompoase, in care se combind teatrul,
dansul, cintecele in ,,ceva” potrivit pentru spec-
tatori ,,de la trei la 99 de ani”. Bineinteles, suntem
in patria capitalismului si a marketingului, unde
si cultura e o marfa, scopul principal fiind cat mai
multe vanzari, prin orice mijloace! Asa s-a ajuns
la niste ,modele / tipare” pentru ,toatd lumea’,
numai ca ea devenit mult mai putin cultd, astfel
cd s-a ales cunoscutul stil ,,bulevardier” de jos,
nu cel rafinat frantuzesc! Critica, aservita ,,eco-
nomicului&intereselor”, ii lauda dupi ,,renume-
ratia” (salutdri lui Pristanda!) primitd: wonderful,
gorgeous, marvelous... citim pe toate afigele publi-
citare, in mass-media. Au ajuns, incet, dar sigur,
din anii 90, in Vestul Europei, si mai departe, din
anii 2000 tot mai puternic in Romania.

Adeviratele epoci de aur ale istoriei umaniti-
tii sunt urmate de epigoni cu manierismele lor
de forme fird fond, deoarece ,fondul” s-a epui-
zat cu deschizatorii de drumuri! Nefericita dife-
rentd: ,manieristii” actuali refuza intreg siste-
mul de valori si valorizare, pretinzidnd ca ei pot
»re-orandui”, fird a avea vreun fel de cunostin-
te, Lumea! New-Hollywood, cum il numesc din
anii 90, cumpdrat complet de bancherii Wall-
Street-ului, si-a impus, tiranic, ,amprenta” de
Raptors / Praddtori: sex, violentderaction/horror!
Desigur, fara prea multi neuroni... Constatam ca
sunt exact aceleasi ,,modele” cu care ne-au obis-
nuit teatrele de la noi, mai ales dupd anii 2000.
»Autorii” acestor anomalii ale culturii si artei stiu
cum si se apere atacAnd - iatd ce rdspunde un
asa regizor la soft-porno-ul sdu departe de textul
initial: ,Asta m-a interesat pe mine! Si mai ter-
minati cu pudibonderia asta a unui public desuet,
invechit!” Nu sunt decit ,catindati” la sofaua lui
Freud, care manifestd, in realitate, propriile nesi-
gurante si frustdri, vise si dorinte ascunse, refula-
te. In realitate, aici nu este vorba de pudibond sau
nu, ci de ARTA SAU NU!

Alte ,fobii” gdsim in maniera exacerbat es-
tetizanta de dragul socului si a ,altfelului’, in-
sotite paradigmatic de o pletord de ,manifeste”
cu texte ridicol-aberante in caietele de sald, cum
sunt Petrica Ionescu si Roberto Bacci. De ace-
ea, tinerii ignorati de cei in varsta, care au pus
»mana pe teatre” cu ,afacerile” lor, au ,,comutat”
pe Independent si se ocupd, aproape exclusiv, cu
propriile creatii, ca sunt bune sau nu, ignorand
traditia, generatiile de aur, orice alti dramaturgi

B. (2015)

Bogdan Vladuta
ulei pe panzd, 30 x 24 cm

din Roménia si lume. Sunt si exceptii, cum e Un
teatru (multe piese de calitate), insd majorita-
tea s-au fixat pe stand-up comedy sau ce inteleg
ei prin asta: a vorbi pe sleau, in public, despre
problemele adolescentilor si tinerilor, cu 99%
preponderenta biologic-sexuald si vocabularul
aferent. Sau vin cu ,productii proprii’, in gene-
ral puerile, multe improvizatii banale... Umorul
si cultura sunt pe ultimul plan, ca in mai toata
»stend-aparaia” romaneasca!

Clar se face si un ,schimb” de public, deca-
zand la nivelul infantilismului, fenomen observat
si in literaturd, unde toatd lumea citeste basme —
de la trei la 99 de ani: traiasca incasarile! Teatrul,
literatura de calitate aproape au disparut...

Sa vorbim de ,,noul” public: Schicki-Micki (noi
imbogititi, fird culturd, in Occident), pe caragia-
leste: moftangiii nostri! ,,Marile” teatre autohtone
sunt in orase bogate, cum e Bucurestiul, Clujul,
Timisoara... Tandrul nostru spectator Schiki-
Micki s-a instalat majoritar bine-mersi in scaune
si... cu anii 2000 a ,progresat™ publicul/popo-
rul e ,indus” sa citeascd/vada non-/anti-arta si
infantilisme prin rafinatul diabolism: ,,produse”
pseudo-culturale care il dezumanizeazd, cum a
observat, la inceput de secol 20, Ortega Y Gasset
in Dezumanizarea artei.

Ce face destinatarul inteligent si cult? Dialog
autentic — Ea: Eu plec... Tu? El: Sunt in fatd, nu
pot. Si un pic curios ce vor mai departe..” Da, lu-
mea vine de ,curiozitate” si divertisment! Ca la
iarmaroc si circ — de aceea, titlul studiului...

S4 vorbim si de ,,bransa comentatorilor”: dacd
indrdznesti sd spui adevérul, nu mai esti in ,clica
noastrd” si cine nu ,,e cu noi’, e impotriva noastra,
adicételea: dusman de moarte! Cultura, arta de
calitate, actorii si regizorii buni i publicul pierd
- nu-i intereseazd: Cdinii latrd, sdtrarii cu ursii
merg mai departe! Circ si pdine... Din nefericire,
pierde si arta, cultura, teatrul in spetd, deoarece
neexistind critica onesta, neutrald si obiectiva, se
pierde functia esentiald a acesteia de a ,,amenda”
devierile de calitate, de a stabili ,,bursa” de valori
a actorilor, teatrelor, dramaturgilor si pieselor, a
punerilor in scena si a regizorilor etc. Ce s-ar face
fotbalul fard arbitri?! O totala debandada: fard

campionate nationale, europene si mondiale, n-ar
mai fi o ierarhie valoricd si sportul ar decade!

Se povesteste: nu sunt bani! O minciune pen-
tru teatrele de stat care risipesc sume exorbitante
pentru pompastice manierist-baroce, cum e Visul
unei nopti... la TNB. Acei bani ar fi destui pentru
20 de montdri de calitate la teatre mai mici ori
independente! O ,tacticd” larg si de mult uzitatd
e punerea in scend ,la schimb”: tu vii la teatrul
»meu” si incasezi purcoiul de bani, la anu’ ,,ma
montez” eu la tine si-ncasez ,contravaloarea”!
De multe ori, pentru o ,,muncd’ de doar doud
saptamani, cind ,,marele regizor” abia daci e vi-
zut de actori (insd ei ,,platesc” prin plafonare!):
spectacole paranddrdt, susanele, ,,insdilari” stru-
to-cdamiliste (mediocru intre musical-bulevardier
= mahaladier) etc. Actorii dau, de multe ori, totul
pe scena, dar pentru ce si cine - pentru un public
tot mai acultural si focusat pe susanele?!

E greu cu aplauzele chiar si la noul om/public?
Nici o problemi: avem trucul final cu melodia
ritmat-antrenantd, cind spectatorii, vor-nu-vor,
trebuie s aplaude pana i se face mila sunetistului
de mainile lor chinuite!

In context international, miscarea teatrald din
Marea Britanie si Franta - cu traditia lor puter-
nicé - rezistd cel mai bine la universala ,,Susanea
Maxima” (ne limitdm la Occident, ,unde se ,,co-
mand4 directia” in lume), care a parazitat si para-
lizat cvasi-complet domeniul minunat al Thalieii
si Melpomenei. In general, sunt trupele de ama-
tori si cele profesioniste independente, pentru
cd am studiat cazul Staatstheater al Landului
Baden-Wiirttemberg, cu peste 2.000 de angajati
(inclusiv Opera si baletul), cu subventii uriage,
salarii regale la contracte nelimitate (trdiasca bu-
getarul si acolo!), asa cd putin le pasa de calitate.
Altceva e cand esti particoler si depinzi de public
- te straduiesti sd vii cu puneri in scend solide, nu
susanele si experimente de eterni pubertari exhi-
bitionisti! Marele antropolog si filosof al culturii,
Constantin von Barloewen, defineste degradarea
contemporand ca ,metaphysische Verweisung/
putrefactie metafizicd”! Nimic de addugat.

Arta inventatd de Thalia si Melpomene are cel
mai ,,puternic” impact asupra publicului si a so-
cietdtii, de aceea a fost, este si va raiméne si cea
mai ,controlatd” in toate dictaturile si regimurile
absolutiste, in incercarea de a-i anihila aceastd
forta teribild, esentiald nu numai unei culturi de
calitate, dar si pentru valorile unei democratii re-
ale — teatrul a fost a 4-a putere in stat/,,mass-me-
dia democratica” inainte de inventarea ei! Ce fru-
mos omagiu aduce William Shakespeare Puterii
teatrului, in Hamlet, cu acea ,,piesd in pies?’, in
care demonstraza catharsis-ul pe care il reuseste:
regele se tradeaza de fratricid! Arta poate invin-
ge, dacd este puternicd, poate schimba destine si
societiti... In concluzie, minunata artd a scenei
nu e doar divertisment, ci si o adevaratd Oglindd
si un Purgatoriu pentru orice om, dar §i pentru
societatea care doreste sd progreseze pe scara
umanitatii. S3 nu o lasdm a fi dusi in derizoriu
si sd facem totul pentru a rimane o arta mareata,
asa cum merita... si noi cu ea!

Cénd am incheiat cronica la Singur pentru
mdrlani, am avut inspiratia unei paralele cu ro-
manul lui Harper Lee, dupd care s-a ecranizat
filmul (cu Gregory Peck, 1962) nu mai putin ce-
lebru Sd ucizi o pasdre cantdtoare! Exact asta fac,
actualmente, concernele, multi directori de tea-
tre, critici, autori, regizori $i actori, mass-media,
si publicul!

|

TRIBUNA . NR. 430 « 1-15 august 2020




Whistler vs. Ruskin

. Silvia Suciu

R e o e = .
James Whistler Nocturne in Black and Gold:
The Firewheel (1872-1877), ulei pe panzd, 60,3 x 46,6 cm

Detroit Institute of Art

ohn Ruskin a fost un sustinator al educati-

ei vizuale si considera ci modul de a vedea

obiectele este influentat de cunoastere si de
Ceea ce stim despre lume. John Ruskin anunti
in scrierile sale ceea ce impresionistii vor imple-
menta dupa cativa ani, cAnd sustineau cd ,,pictu-
rile lor aratd lumea asa cum o vedem noi de fapt”!
Dar Ruskin nu a agreat pictura impresionista si
chiar a facut acuzatii defdimatoare intr-un pam-
flet, cu privire la pictura impresionistului ameri-
can James Abbott McNeill Whistler (1834-1903).
Plecand de la lucrarea ,Nocturna in negru si au-
riu: roata de foc” expusa de Whistler la Grosvenor
Gallery, in 1877, pentru care artistul cerea 200 de
guinee, Ruskin scrie:

de dragul D-lui Whistler, si pentru protectia
cumpdrdtorului, Sir Coutts Lindsay nu ar fi tre-
buit sd primeasca in galeria sa lucrari care denotd
proasta educatie a unui artist si il transforma in-
tr-un impostor. [...] nu m-am asteptat niciodata
sd aud un filfizon cerdnd doud sute de guinee pen-
tru efortul de a fi aruncat o oala de vopsea in ochii
publicului.

De fapt, John Ruskin il acuza pe Whistler ci
in crearea lucririi sale a depus un efort minim,
pentru un profit maxim, iar criticile lui i-au adus
un deserviciu imens artistului. Lucrurile nu s-au
oprit aici: ofensat, Whistler 1-a dat in judecata pe
Ruskin pentru defaimare, cerand despagubiri de
1000 de lire sterline.

Procesul Whistler vs. Ruskin este redat de artist
in volumul ,,Arta de a-ti face dusmani”®. Whistler
le-a cerut juratilor sd nu ii privesca lucrarea ca pe
o pictura traditionald, ci ca pe o abordare artisti-
ca a focurilor de artificii din Cremorne Gardens,
Londra. In mod ironic, la proces lucrarea a fost
prezentata cu capul in jos. In aprecierea operelor
sale, artistul facea apel la emotia privitorului, si
cduta mai putin ca acesta si descopere un loc con-
cret reprezentat.

Lucrarea este conceputd folosind tonuri in-
chise de albastru si verde; intreaga atmosferd
este potentatd si luminatd de tuse aurii si galbene
care ii conferd un aspect dinamic. Whistler a gi-
sit numeroase surse de inspiratie in arta grafica
japoneza (a admirat arta lui Utagawa Hiroshige),
petrecand un timp indelungat pentru a-si perfec-
tiona tehnica picturala. A fost atit de scupulos cu
detaliile pe care le crea incét folosea lupe si oglinzi
pentru a se asigura ca tehnica lui este perfectd.*
Tocmai de aceea acuzatiile lui John Ruskin con-
stituiau un afront puternic.

Intrebarile si raspunsurile din acest proces re-
flectd unul dintre cele mai dezbitute subiecte din
presa de artd, din monografiile si memoriile ar-
tistilor: valoarea economica a muncii unui artist.
La procesul care a durat doar doua zile au fost
invitati critici de arta, artisti si reprezentanti ai
Academiei Regale (William Powell Frith, Edward
Burne-Jones) pentru a se pronunta cu privire la
calititile artistice ale lucrarii in cauzi. Intrebat de
judecator cat timp i-a luat sa realizeze lucrarea,
Whistler a rdspuns ca doua zile, iar judecétorul a
fost intrigat cd Whistler cere 200 de guinee pentru
dous zile de munci. Insa Whistler a raspuns ci
cerea aceasta suma pentru cunostintele dobandite
de-a lungul carierei sale. Pictorul Edward Burne-
Jones a fost invitat sd aprecieze calitatea lucrarii
lui Whistler; acesta a evidentiat ,,calitatile coloris-
tice si atmosfera fin&’, dar a criticat compozitia si
lipsa de detalii a lucrarii. Referitor la timpul pro-
cesului creator, a fost de acord cd o lucrare poate fi
pictata intr-o singura zi, insd a specificat ca pretul
cerut de Whistler este prea mare pentru ,,0 sim-
pla schitd™. Aceste declaratii denota diferenta de
opinii cu privire la creatia plastica dintre impre-
sionistul Whistler si reprezentantii artei oficiale.

James Whistler
Musée d'Orsay. Paris

Procesul a alunecat adesea spre ridiculizarea
artistului si a dovedit o lipsd de pregitire a unui
public considerat educat in acceptarea aspecte-
lor artei moderne. Scriitorul Henry James a fost
singurul care s-a pronuntat impotriva lui John
Ruskin, remarcénd cd acesta devenise ,,un critic de
artd tiranic’, iar acest lucru este dovedit prin fap-
tul ca jignirile sale 1-au adus in instantd. Procesul
a fost pierdut de Whistler; dupa achitarea cheltu-
ielilor de judecata, artistul a declarat falimentul,
vanzand, amanetand sau ipotecind toate bunurile
sale. In ciuda acuzelor aduse de John Ruskin si a
numeroaselor refuzuri venite din partea juriilor
Saloanelor Oficiale de la Paris si Londra, in 1891
Statul Francez ii cumpard lui Whistler lucrarea
»Arrangement in Grey and Black no. 1” (cunocut
sub numele ,,Mama lui Whistler”).

Ideile estetice ale lui John Ruskin au consti-
tuit o sursa de inspiratie pentru William Morris
si Walter Pater si au stat la baza miscdrii ,, Arts
& Crafts” care se dorea o reactie importiva pro-
ductiei industriale si avea drept scop reformarea
designului din Marea Britanie, in sec. al XIX-lea.

Note

1 E.H. Gombrich, Artd si iluzie. Studiu de psihologie
a reprezentdrii picturale, Editura Meridiane, Bucuresti,
1973, p. 47.

2 John Ruskin, Fors Clavigera. Letters to the work-
men and labourers of Great Britain, Reuwee, Wattley
& Walsh, Philadephia, vol. IV, 1891, p. 73, https://ar-
chive.org/stream/forsclavigera04ruskiala#page/n6/

mode/lup, accesat la 12 mai 2020.

3 James McNeill Whistler, The Gentle Art of Making
Enemies, The Project Gutenberg eBook, The Project
Gutenberg eBook, 2008 [eBook #24650], http://www.
gutenberg.org/files/24650/24650-h/24650-h.htm, ac-
cesat la 12 mai 2020.

4 Tom Prideaux, The World Of Whistler, Time-Life
Books, New York, 1970, p. 110.

5 James McNeill Whistler, op.cit.

Arrangement in Grey and Black no. 1/ Whistler’s Mother (1871), ulei pe panzd, 144 x 162 cm
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Atelierul din Donici

sarcofage goale: Giovinezza, Misericordia, Vincere,
Stromboli, Roma, Virtus. Sic transit Gloria mun-
di! La margine o aglomerare salvatd de la risipi-
rea distrugerii asteaptd a doua viatd, Memento
mori improvizat, moartea lipseste deocamdata
insa nu poate fi prea departe. Urmele sunt peste
tot, Parmigianino cu mana supradimensionata in
prim-plan priveste cu ochii tineretii din rama ce-i
incercuieste fiinta trecitoare, fereastrd dincolo de
timp, incremenit ca o efigie pentru vesnicie. Pe
Pamant lucrurile nu pot fi decét pasagere, fird sub-
stan, chiar iluzorii in mare parte. Intrevederea in-
totdeauna scurtd, minutele par mai pretioase aici,
mereu data viitoare va fi pe indelete, fird regrete,
fard suflet la gura. Plec la fel de sérac, la fel de incre-
zator cum am venit, apa marii nu se bea niciodata,
o sorbi doar cu pielea si ochii, ii simti sarea in auz si
miros, te pierzi in imensitatea ei incetul cu incetul.
Lucarea perfectd este deja moartd, nu trebuie sé te
saturi vreodatd, e de ferit, doar asa poti avea o san-
sd de a intelege, s fii aproape de locul ales, aproape
de mijloc printre Ceilalti.

Scurte consideratii despre
atelierul pictorului'

»Peste tot, un circuit freatic imitd Creatorul in
relatia dintre un continut si un continitor. Lumea
cu omul in miezul ei, inconjurat fard rest, cortul
cerului, Cosmosul, pe care oamenii, indriznind,
il strapung. Pinza si cortul pictorului, peretele
pictat si pestera pictorului vanator, reprezentirile
vivante i domusul funerar, chipul Zeului si con-
structia transcendentd, poche-ul si natura plei-
neristului, coregrafia trecitoare a insului tragic
din zilele noastre si spargerea studioului, fuga din
el - toate descriu relatia dintre obiectul de dos-
pit si incdperea care o delimiteaza, o incadreaza.
Un astfel de contur dat operei cu rolul de a-i {ine
strans confinutul, asemeni fatului care tine in li-
mitele uterului nendscutul copil. Se contureazi
ideea unei faceri inca neorganizate, circumscrise
de poligonul mitrei care ii asigura dospirea.

»— lesi afard!” — Locutiune care exprima scoaterea
inafard a celui care calca, neadecvat, un spatiu. Fara si
se stie, aceasta expresie tare a expulzdrii tinde sa puna
ordine in relatia dintre con{inator si miezul activ.

»— Simte-te ca acasi!” - Expresie care invita
spre a simti spatiul cu duhul celui care cuceres-
te, substanta proprietarului. E formula cea mai
curtenitoare si generoasd de a invita pe cineva s
intre in stipanirea unui loc.

Eram inca student, in anul 1995, cand am in-
trat in atelierul din Donici. La indemnul lui Sorin
Dumitrescu eram trimis sd imi asez sevaletul si
péanza intre schelele din camerele incéd netocmite.
»Mergi si ocupa locul, intrd in pielea lui si pic-
teazd!” O méanare cu mult folos pentru a cerceta
locul ce-mi va deveni atelier si a-1 face repede, al
meu. Am inteles ci atelierului ii este necesara in-
fierea aceluia care il locuieste. Atelierul deliberea-
zd peste el. Daca substanta atelierului este potri-
vita, acela care picteaza adapostit de el se va simfi
ferit. Dar daca locul de pictat este mai puternic,
dezechilibrand relatia cu pictorul, acesta ii va face
zile negre si poate cd-1 va scoate inafara.

Relatia oaselor si a organelor dinduntrul pielii
- vdzute ca contur integratot, un atelier al mddu-
larelor organice — umori, glande, oase, zgdarciuri si
vietdfi cdrnoase.

Atelierul. Ansamblu mare.

Construit pe doua laturi ce formeaza semicer-
cul ferestrelor, printr-o succesiune de camere care
subliniazd o artera inca din pragul intrérii, termi-
nat in camera mare a spafiului de lucru, atelierul
a avut mai multe chipuri cirora le-am dedicat,
fiecdruia, cite o functiune si o tematici a vietii.
A fost mai intéi prilejul pentru a cuceri locul, a-1
imblanzi sau macar a-i cerceta caracterul. A ur-
mat atelierul din epoca incursiunilor incé tulburi
ale tranzitiei dinspre anii Academiei de Arte, cu
repetate ridicdri si cdderi, cu impasuri mai groase
decat castigurile. Acum apar problemele lui ,,Ce
vreau in pictura?” si dramaticul ,,Cand pictez stiu
cd voi muri!” (expresii pictate in anii 1999-2001).

Sangele, prin viul sdu umbldtor este un pictor al
intregului anatomic. Nici corp fdrd sdnge nici sdnge
fard acesta. A se ingelege unitatea totului ce-I for-
meazd. Cdsdtoria acestora.

Perioada Romei aduce cu sine atelierul din
Valle Giulia, unde sunt despartit printr-un gard
din sarma de Muzeul de artd etrusca din Valle
Giulia. Un spatiu sever poligonal, cu luminator in
douad ape, dupd modelul de Cubiculum funerar.
Aici apare problema picturii in putini termeni,
un program unde imi propun sd developez orasul
subteran, al Romei profunde, foile princeps ale
Palimpsestului. Fara sd banui, caracterul atelieru-
lui care se deschidea inspre exedra cu glicind vio-
let, avea sd dicteze, prin radicalismul simplitatii si
asupra picturii mele. Echilibrul solid al construc-
tiei de pe colina nordica a nobilului parc Villa
Borghese isi proiecta valorile in interstitii bine
masurate, tainice, ale celei mai bine proportionate
munci de atelier de care am avut parte.

Nasterea P. face sa inceteze pictura. Sunt in-
chise borcanele de culoare si ascunse sculele de
pictat. Transformarea unui spatiu de lucru intr-o
enclava locuibila, un addpost ca o locuinta, unde
toate axele si vectorii energetici ai picturii sunt
abolite. Rezultd un an de somaj al creativitatii si
o scoatere din firea artistica. Un substitut al aces-
tei perioade il propune camera din palatul aflat
pe strada Icoanei 17. Revenirea in atelier se face
prin schimbarea temelor si mijloacelor de lucru.
Din 2010 pictez pe toatd lungimea peretelui de
lucru, unde sunt cinci metri desfisurati. Orasele
negre sunt prelungire a reprezentérilor orasenesti
incepute la Roma, dar conduse intr-un cu totul
alt tempo si determinare. O tulburare pune sti-
pénire pe lucrul meu unde se remarcé dezechili-
brul dintre fata civilizatd a studioului si maniera
de pictat prin ceea ce pare a fi o ceartd cu locul.
Acum mi se inund4 atelierul si se cojesc peretii in

urma deteriorarii terasei. Fulgi albi plutesc peste
picturd. Acum apar primele semne de respingere
ale atelierului agresat prin pictura.

Un corp strdin strapunge organul pielii si locu-
ieste in el pand apare durerea, roseafa tegumentu-
lui, puroi si umflaturi profetice ale pielii, pdnd cand
acesta este scos afard cu fluierdturi. Pentru vinde-
care e nevoie de spdlarea si curdtarea ranii, coase-
rea pielii sau mdcar punerea sub obroc a pictorului
de sub ea”

Pledoarie pentru altceva

Ma urmaresc vorbele cuiva, se straduia sa-
si vandd marfa, o pungi plind cu ceasuri vechi,
stricate. Fara prea mare succes insd. I se spunea
Moneds, gura ii mergea incontinuu, parea ca ii ies
bani din ea la fiecare inflexiune vocala, erau bani
peste tot intr-un puhoi ce acoperea fiecare supra-
fatd posibild. Cu exasperarea efortului zadarnic a
incheiat amenintand: ,Daci nu sunteti dispus s
dati nici un pret le dau unui artist si le fairame,
sd le faci rotite”. Ce legaturd are acest episod cu
atelierul pictorului? Mi-e greu sa hotérasc, poa-
te niciuna, poate mai multe decat mi-as imagina.
Nevoia de apropiere, de a fi acceptat si prefuit este
mereu acolo, portile inchise obosesc pe cel deja
dezamadgit, il duc la descurajare, chiar alienare.
Nu toti au darul predicarii in pustie, lucrarea ade-
seori oglindd a framantdrilor interioare provocate
de acele disfunctionalita{i cronice, indiferenta si
impostura proprii unei societéti bolnave. Artistul
nu este un erou dar nici produs de unici folosinta.
Poate ar fi necesar la un moment dat sa-si uneasca
fortele cu toti ceilalfi si sd faca zob anacronicul
mecanism defect pe care nimeni nu-1 mai doreste
indiferent de pretul cerut. Imaginea orasului ne-
gru ca smoala, cu blocuri triste in care oamenii
se incdpétineaza sa existe ar putea aduce o fireas-
cd incheiere, s-ar putea ghici pe undeva sau ma-
car crede cid ar fi acolo pierdut printre toate cele
lalte si atelierul pictorului. Pe strada Alexandru
Donici, la numdrul 22 dacd apesi butonul din
dreptul cifrei sase, va raspunde pictorul Bogdan
Vladuta.

Nota
1 Bogdan Vladuts, Discutia despre atelierul siu, 3 iu-
nie 2019.
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Nevoia de contrarevolutie

Cu aspectul sdu auster clddirea in stil Art Deco
ofera un binevenit respiro vizual dupa amalga-
mul obositor al pestritelor arhitecturi intalnite pe
drum. Ca si cum nu ar fi fost indeajuns am raticit
calea de cateva ori ratdnd intrarea, sensuri unice,
aglomeratie, oameni la capétul rabdarii, locuri de
parcare tot mai putine spre deloc. Orasul ca un
urias boa constrictor isi sugruma prada fara a-i da
vreo sansd de scapare, fiecare zbatere duce si mai
mult in interiorul capcanei golind mintea de orice
dorinta. Usa grea de metal cu motive geometrizate,
la modé in anii 30 ai secolului trecut, pare o bariera
de netrecut. Butonul din dreptul cifrei sase de la
interfon parci s-ar apasa de la sine, fara interventia
exterioard. O succesiune de pasaje se deruleaza in
fata ochilor, simturile sunt amestecate intr-o ambi-
guitate binevenitd, nu mai e nevoie de concentrare,
sunetele se transformd in mirosuri, distantele in

Papa Francesco (2018) ulei pe panzd, 32 x 27 cm

atingeri, pauzele in cuprinzitoare intelesuri. Voci
familiare, huruitul anevoios accentuat la capat de o
técere, cu usurinta reluat apoi in sens invers, clin-
chetul metalic, ecouri mototolite in umbre de pas-
14, strangeri ale apropierii, rdcoarea placutd iesitd
din unghere intunecoase, ingustimi cu ingrosari
claustrofobice, acomodarea ochiului in obscurita-
tea prietenoasa ce intdmpind cu discretia cuvenita,
cei cétiva pasi ingdduiti adunati pe locul discutiei
noastre. Atelierul pictorului. Pe un perete panza in
lucru: camera lui Van Gogh dar mai sobra, culoa-
rea i-a fost retrasa, aproape stoarsa pana la ultima
picéturd, inlocuitd fiind cu griurile reci incalzite
oarecum de dragostea ce i se poarta, el e sfantul
pictorilor, face parte din familiile tuturor. Punctat
din loc in loc, spatiul ne lasd vederii insemne cule-
se in peregrindri de suflet printre melancolice rui-
ne, reconstituiri ale intelesurilor demult uitate, ma-
rete edificii reintoarse in pdmént, cuvinte interzise,

Continuarea in pagina 35
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