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Pandemia si lectiile ei

u ani in urmd, profesorul Andrei Marga

argumenta un diagnostic dat societati-

lor actuale (volumul Societatea nesigurd,
Editura Niculescu, Bucuresti, 2016). Acum, intr-o
carte neobisnuitd si promptd, intitulatd Lectiile
pandemiei (Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020,
166 pag.), el desprinde principalele lectii ale pan-
demiei coronavirusului 19, care s-a asternut cu
rapiditate asupra lumii.

De exemplu, un virus poate distruge pe scard
mare economii si institutii. Fiecare loc de pe glob
depinde de celelalte locuri. Virusi au mai fost si
pot fi la orice ora. In cultura actuali, forta natu-
rii a fost neglijata sau subestimatd. Ne indreptam
spre o noud normalitate si trebuie sa ne intrebam
cat de normal este ceea ce este socotit normal. O
vasta reorganizare a infrastructurii va trebui sa
demareze. Munca la domiciliu recapédta impor-
tantd. Invitarea individualizatd, asisderea. Teme
precum dependentele naturale ale vietii sociale,
nesigurantele din societatile actuale, riscurile ac-
tivitatilor umane intra in avanscena. Biopolitica,
incertitudinea, riscurile devin teme prioritare ale
cercetdrilor. Nevoia cooperdrii internationale ca-
patd o noud recunoastere. Mai mult decit ne-am
asteptat, adversarii democratiei cauta si profite de
pandemie pentru a limita libertatile si drepturile
umane.

Autorul cartii desprinde asemenea lectii.
Redidm, in cele ce urmeazi, coperta si prefata
cartii.

»Epidemia coronavirusului 19 a cuprins cu iu-
teald neobisnuita globul. Societatea cea mai dez-
voltata economic si tehnologic din istoria moder-
nd si cea mai complexa cunoscuta de istorie a fost
blocatd de un virus biologic. Nimeni nu a antici-
pat o asemenea dependentd a societétii de natura,
chiar daci se stiau bine conditionarile naturale ale
vietii sociale.

Hegel a sesizat cd innoirile profunde ale reflec-
tiei, in mod exact ale filosofiei, insotesc de fapt
»rupturile” din viata societatilor. El avea drepta-
te. Teorema lui se confirmi - ori de cate ori au
loc socuri in istorie apar noile viziuni. El insusi
a cercetat exemplar emergenta crestinismului pe
fondul crizei si prabusirii puternicului Imperiu
Roman.

Confirmadrile sunt numeroase. Bundoara, cu-
tremurul devastator de la Lisabona (1755) a pus
capdt convingerii elaborati filosofic a lui Leibniz
cd am trdi in cea mai buna dintre lumile posibile.
Nu poti despérti grandioasele viziuni ale idea-
lismului clasic german de ceea ce se petrecea in
Franta si avea sd schimbe istoria lumii - reaseza-
rea societatii pe temelia libertatilor si drepturilor
individuale recunoscute juridic. Viziunea actio-
nald a pragmatismului american a fost posibila
abia in conditiile succesului ,,aventurii” istorice a
Americii, al proiectului ei iudeo-crestin de civili-
zatie si al constitutionalismului ei. Curentul sen-
sibilitdtii la problemele organizarii societatii, care
a marcat istoria lumii de aproape doud secole, nu
poate fi despartit de faliile, conflictele si dramele
societatii moderne. Curentul actual al pragmaticii
comunicarii, care a culminat cu elaborarea ,,prag-
maticii universale’, este legat, in emergenta sa, de
alunecarea la un moment dat a democratiilor in
dictaturi si autoritarisme.

Astézi, suntem sub un soc comparabil cu alte
socuri din istorie. Trdim intr-o lume mai conec-
tatd ca oricand. Nicicdnd conexiunile nu au fost
atit de dense, de rapide, de extinse. Niciodatd o
epidemie intr-un loc al globului nu s-a raspandit
cu viteza ce a dus la pandemia actuala. Niciodata
nu s-a pus pe butuci economia mondiala cu ase-
menea iuteald si costuri. Niciodatd cele mai per-
formante sisteme de sdndtate nu au fost mai de-
pésite in vremuri de pace de efectivul de infectati.
S-a crezut, cu bune motive, cd razboiul, mai ales
cel nuclear, este cel mai periculos pentru umani-
tate. Aceastd periculozitate nu este de negat, dar a
devenit limpede ca si un virus poate fi devastator.
Rareori grupurile care urmaresc limitarea liber-
tatilor, drepturilor si democratiei au profitat mai
prompt de amenintérile unei pandemii.

Caut in acest volum sd dau seama de lectiile ce
se degaja din pandemia actuala. Ele schimba, la
randul lor, viziuni intregi, sau le obliga la schim-
bare.

Pe calea interventiilor publice, in scris, giz-
duite mai ales de ,,Cotidianul’, , Tribuna” si alte
publicatii, am articulat un punct de vedere pro-
priu asupra temei, in coordonatele filosofiei mele
generale — cea a pragmatismului reflexiv. Timpul
scurs de la publicare fiind scurt, redau acest punct
de vedere reluind aici textele asa cum au fost pu-
blicate, pastrand, astfel, contextul si naturaletea
exprimarilor.

Nu este vorba de a alatura incé o scriere la mul-
timea in crestere a celor existente pe o temd acuté
azilelor noastre. Este vorba de a pune in relief idei
si teze noi si o abordare c4t mai riguroasd.

Volumul de fatd contine nu numai examinarea
personald a pandemiei, ci si elaboréri conceptua-
le proprii. Exemple sunt reformularea biopoliti-
cii, diagnoza statului actual, circumscrierea noii
schimbari a lumii, lamurirea felului de a actiona
al lui Dumnezeu, intr-o teodicee adusi la zi. Se
adauga, desigur, apdrarea unui umanism al atenti-
ei fatd de fiinta celui de aproape, de la care incepe
orice grijd pentru om si oameni. Sunt de pérere
ca, pe fondul cresterii inegalitétilor din societétile
timpului nostru, al adéncirii decalajelor de dez-
voltare si al extinderii sdrdciei si a consecintelor
ei, astfel de grijd devine din nou urgenta civilizati-
eiin care traiim”. (Andrei Marga, Lectiile pandemi-
ei, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020, 168 p.).

(Redactia)
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Xenofan din Colophon si Parmenide
din FEleea sau inceputul reflectiei
asupra imaginativului poietico -
filosofic la vechii greci

. Mircea Arman

storia atribuie fondarea celebrei scoli din Eleea

lui Xenofan din Colophon, rapsod, istoric si

filosof contemporan cu Pitagora. Acesta este
considerat ca fiind ginditorul care face trecerea de
la physicalismul ionienilor la conceptia de tip ima-
ginativ - re-creativd (in sensul re-credrii lumii prin
intermediul subiectivititii imaginative) a eleatilor.

Dupé cum ne spune Theophrast, Xenofan ar fi
fost discipolul lui Anaximandru, fapt controversat,
intrucit, dupai alte surse, nu ar fi avut vreun maes-
tru.

Si-a pardsit cetatea de bastind’ si a tréit in orasul
Zancle din Sicilia, luind apoi parte la intemeierea
coloniei Eleea?, unde a si infiintat o scoald filoso-
fica.

A scris versuri epice, apoi elegii si iambi cu re-
terire la Hesiod si Homer, mustrindu-i pentru pé-
rerile lor in legatura cu zeii. Obisnuia sa-si recite
singur productiile poetice’.

In ce priveste conceptia sa despre lucruri, el cre-
de ci elementele din care sunt alcatuite sunt patru,
cd lumile sunt in numar infinit, dar schimbatoa-
re, cd natura divinitatii e sfericd, iar divinitatea e
numai inteligentd si intelepciune si ca e vesnica. A
mai susfinut cd tot ceea ce este ndscut este pieritor
si cd sufletul e un abur®,

Tot asa HERAKLIT, B 40 Diels, ne arata ci:
»Multd stiintd de carte nu-l invafd pe om si
aibd si minte; astfel i-ar fi invitat pe Hesiod® si
pe Pythagoras, si tot asa pe Xenophanes si pe
Hekataios®”

In ce priveste invatitura vom cita, dupi Diels,
un fragment al lui SIMPLICIUS’, Phys., 22, 22 si
urm.: (1) In mod obligatoriu dar, principiul trebu-
ie sa fie ori Unu, ori altfel decit Unu, ceea ce revine
a spune mai multe; iar daci-i Unu, ori nemiscat ori
in miscare, si dacd-i nemiscat, ori nemarginit, cum
pare sa fi spus Melissos din Samos, ori marginit,
cum sustine Parmenides, fiul lui Pyres, din Eleea,
amindoi ocupindu-se nu de elementul primordi-
al, ci de fiinta absolutd®. (2) Ca principiul e Unu si
Una fiinta sau Totul (nici mérginitd nici nemargi-
nitd, nici in miscare nici in nemiscare), pare sa fi
fost ipoteza lui Xenofanes din Colofon, dascalul lui
Parmenides, dupa spusa lui Theofrast [Phys. op.,
fr. 5, D, 480], care recunoaste cd pomenirea pére-
rii acestuia si-ar avea locul mai curind intr-o altd
cercetare decit intr-una de stiinta naturii. (3) Acest
Unul si Totul este numit de Xenofanes Zeu (ho the-
0s); iar daci e Unu, o dovedeste cu argumentul ca
e mai presus de toate. Dac-ar fi mai multi, - zice,
- faptul de a stapini ar fi in chip necesar o preroga-
tiva a tuturor: dar Zeul e ceea ce e mai inalt si mai
bun. (4) Cé e nendscut, o dovedea cu argumentul
cé orice lucru néscut se naste ori din ceva la fel,
ori din ceva deosebit. Dar din doud lucruri la fel,
- zice, - nici unul nu exercité vreo inriurire asupra
celuilalt: nu-i dar cu nimic mai firesc ca unul s dea
nastere altuia, in loc si fie nascut de el; iar de s-ar
naste din ceva deosebit, fiinta s-ar trage din nefiin-
t4. In felul acesta dovedea ci e nendscut si vesnic.

(5) Mai zice ci nu e nici nemadrginit nici marginit,
sub cuvint cd nemirginita e nefiinta — ca una ce
n-are inceput, nici mijloc nici sfirsit - si cd mar-
ginirea reciprocd presupune o pluralitate. (6) In
chip analog tdgaduieste si miscarea si nemiscarea.
Nemiscatd e — dupa el - nefiin{a: cici spre ea nu se
indreaptd nimic, si nici ea spre altceva. De miscat
iardsi se misca ce e mai mult de Unu, caci Unul spre
altul isi schimba locul. (7) Incit, chiar atunci cind
zice cd ramine in acelasi loc si cd nu se misca: ,,ves-
nic in acelasi loc”, nu intelege ca ramine in aceeasi
nemiscare ce se opune miscarii, ci intr-o oprire mai
presus de miscare si nemiscare. (8) In Despre Zei,
Nicolae din Damasc aminteste cd, dupd Xenofanes,
principiul ar fi nemarginit si nemiscat; Alexandros,
cé ar fi marginit si sferic. (9) In realitate, din cele de
mai sus reiese lamurit cd umbla sa faca dovada cd
nu-i nici nemarginit, nici marginit; limitat si sferic
il socoate pentru cd e pretutindeni la fel. Mai zice
de el ca gindeste totul, acolo unde spune: ,,Ci fara
osteneald, ci fara trudd, cu taria gindului, zguduie
totul”

Ce este nou si remarcabil in conceptia lui
Xenofanes, este trecerea de la viziunea ionienilor,
a caror conceptie se raporta la o asa — zisé logica a
elementelor, la un prim principiu ordonator fizic,
la o viziune mult mai abstractd, in care metoda nu
mai este aservita scopului, ci isi dezvolta continutul
din ea insdsi, respectiv din capacitatea imaginati-
vd. Tocmai de aceea, Xenofanes este recunoscut a
fi ,iconoclastulculturii antice grecesti prin pole-
micile devastatoare pe care le dezvoltd in Silli sii
dar si in conceptia sa, care in esentd ramine tot una
poetico-filosoficd, si prin care incearci si desfiin-
teze cam tot ce s-a realizat in gindirea religioasa si
Hflosofico- fizicalistd” de pina la el.

Chiar daca putem observa, in conceptia care i
se atribuie si care in multe locuri i se adaugd nuan-
te teoretice ce par sd-i fi fost striine, elemente care
ar justifica parerea dupd care Xenofanes ar fi un
filosof in adeviaratul sens al cuvintului, chiar daca
asistdm, odatd cu el, la trecerea gindirii la sine in-
sdsi, respectiv la imaginativul poietic filosofic, fapt
pe care l-am mai afirmat referitor la pythagoreici
din rindul cirora Xenophanes ar fi putut face parte
atita vreme cit a si fost riscumpérat de acestia, la
exploatarea facultdtii imaginative, adicd la acea fa-
cultate specificd omului de a crea lumi posibile, de a
abstrage, transforma, opune si prelucra datele lumii
sensibile, nu putem vorbi la el de o gindire siste-
maticd si ordonatoare, strict ancorata in concept, ci
mai degrabd de o poetizare a acestuia, de o meta-
forizare a Unului si Neantului, a Fiintei si Nefiinei.

Insasi modalitatea de exprimare aleasa este una
ce tine de arta poeticd, o exprimare metaforica si
analogizanta, transpusa in forma Elegiilor, a mai
devreme amintitilor Silloi sau ale unor dizertatii
Despre naturd, expuse, la rindul lor, in versuri.

Si totusi, in ciuda inconsecventelor sale, sau ale
doxografilor, de naturd logico-teoreticd, inerente
unui poet ce tinde sd regindeascd lumea cu uneltele
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sale specifice si prin prisma imaginativului poietic
specifc, Xenofanes are meritul de a expune, chiar
dacd incd apoximativ si tributar primului avint,
metoda specifica scolii eleate si, mai apoi, a intregii
gindiri filosofice europene, anume aceea de a re-
duce realitatea la unitatea conceptului, de a ordona
lumea physicald prin intermediul celei imaginativ
— subiective.

Primii care vor urma acest joc mirific al cdrei
metodd este tocmai reductiunea lumii la Unu si
Totul, la domnia unitéii si intregului ca expresie
a cercetdrii asupra structurii imaginativului poieti-
co-filosofic, vor fi Xenofanes, Parmenide i Zenon
din Eleea, chiar daca in ceea ce priveste conceptia
lor de substantd asupra existindului, aceasta va su-
feri modificari esentiale.

Astfel, Parmenide, fiul lui Pyres din Eleea, a fost,
se pare, unul dintre auditorii lui Xenofanes si ci
l-ar fi ascultat si pe Anaximandros.

Se afirma despre Parmenide ci ar fi fost prieten
al lui Ameinias fiul lui Diochaites, un pitagorecian
distins, desi om sarac. El ne transmite informatia
conform céreia Parmenide ar fi urmat invitatura
acestui Ameinias, cdruia dupd moarte i-ar fi ridicat
o capels, si nicidecum pe cea a lui Xenofanes. Cu
toate acestea, istoriile moderne ale filosofiei cit si
marea majoritate a izvoarelor antice il socotesc pe
Parmenide ca fiind discipolul lui Xenofanes dar si
membru al sectei pitagoreice.

Pe de alté parte, aceeasi exegezd moderna con-
siders, referitor la natura si importanta operei par-
menidiene, cé: ,,...punctul de plecare al gindirii lui
Parmenide este complet deosebit de cel al predece-
sorilor sdi, cici el nu pleaca in general de la lumea
exterioard (subl. ns. M.A.), ci de la gindirea insasi,
in timp ce o abstrage fundamental si complet ori-
cirei experienfe umane, intrucit el vrea sa sesiseze
adevarul in el insusi, (respectiv din numita capa-
citate imaginativi poieticd specificd, M.A.) Acest
lucru insd nu este posibil decit pe drumul gindirii
pure””

Este foarte probabil ca intentia eleatului sa fi
fost in conformitate cu ceea ce afirmé cercetatorii
moderni ai operei acestuia, insd modul de realiza-
re, calea pe care Parmenide o alege pentru expri-
marea ideilor sale privitoare la existenta si adevar
este totusi aceea a poeziezei si, ca formd, a poieziei.

=
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Or, faptul cd poezia nu este nicidecum gindire dis-
cursiva, dianoeticd, o dovedeste clar uneltele sale,
metafora, figurile de stil, tropii, etc.

Ca dovada, cei vechi considerau scrierile lui
Parmenide, i in general ale tuturor presocratici-
lor, poezie, iar atunci cind se referd la gindirea fi-
losoficd a acestora ei nu fac nici o diferentiere de-
oarece, in vechime, atit cei ce se indeletniceau cu
poezia dar si cu stiintele physiologice erau cu totii
denumiti sophoi - intelepti si, mai apoi, philon to
sophon sau filosofi, adica cei ce se indeletniceau si
se apropiau cit mai mult de intelepciune. Vom da,
in acest sens, citeva exemple griitoare:

PLUT., Quomodo adul, pot. aud. deb., 2, p.16
C. ,Poemele lui Empedocles si Parmenides, ori
Cartea Fiarelor a lui Nicandros', ori Povetele lui
Theognis sunt compuneri ce imprumuta de la
poezie metrul si gravitatea, pentru a evita expri-
marea in proza.”

PROCL,, In Parm., 1 p. 665, 17... ,Parmenides
insusi in poemul lui, desi obligat de forma poeticd
adoptatd sa intrebuinteze metafore, figuri de stil si
tropi, si-a ales totusi un mod de expunere neim-
podobit si pur”

SIMPL., Phys., 146, 29. Dacd despre fiinta
unica zice ci e ,asemenea massei bine rotunji-
te a sferei”!! nu-i cazul si ne mirdm: forma po-
eticd il face sa foloseasca si cite o idee mitica. E
poate vreo deosebire intre a te exprima astfel sau
a vorbi ca Orfeu [fr. 70 2 Kern] de ,,oul imacu-
lat”? - MENANDER SAU GENETHLIOS, Rhet.,
12, 2 ,(poeme) despre naturd, ca cele compuse
de Parmenides, Empedocles si cei din preajma
lor. [cf. Emped., A 23] Ibid., 15, 2 (poeme) de fe-
lul acesta avem atunci cind, inaltind un imn lui
Apollo, zicem de el cid e Soarele si vorbim de
natura Soarelui; sau despre Hera, ci e aerul, sau
Zeus cia e dogoarea. Asemenea cinturi {in de sti-
inta naturii. De modul acesta de exprimare se slu-
jesc mai ales Parmenides si Empedocles... Céci
Parmenides si Empedocles rastilmaicesc, Platon
aminteste in citeva cuvinte”

Spre deosebire de ionieni, Parmenide vede
constructia cosmosului ca fiind redusd la doud
din cele cinci elemente clasice, anume la pdmint
si foc, toate celelalte exhalind din acestea prin fe-
nomenele de contractie si dilatatie la rindul lor
dirijate de necesitate. Prin urmare, deosebirea de
conceptie este doar una minora, iar in ce priveste
problemele ce {in de astrologie sau fizica este pe
deplin tributar pythagoreicilor:

AET, II 20, 8 (D. 349) ,Parmenides si
Metrodoros zic ci soarele ar fi foc”

AET., II 25, 3 (D. 356) Parmenides zice ca
(Luna ar fi) de foc. - 26, 2 (D. 357) Parmenides
zice cd (Luna) e egald cu Soarele si luminatd de
el’2. - 28, 5 (D. 358) Thales cel dintii a spus ci
(Luna) e luminatd de Soare. La fel Pythagoras si
Parmenides”

AET, II 1, 2 (D. 327) ,,Parmenides si Melissos
pretind cd Universul e unul - 4, 11 (D. 332)
Xenofanes, Parmenides, Melissos sustin ca
Universul e nendscut, vesnic si nepieritor.”

AET. 11 7,1 (D. 335; cf. B 12) Parmenides zice
ca ar exista coroane (fraducerea acestui termen a
suscitat nesfirsite polemici netransate pind in ziua
de azi. n.n. M.A.) concentrice dispuse alternativ,
una de element rar, alta de element des; printre
ele, altele formate dintr-un amestec de lumina si
intuneric. Ceea ce le cuprinde pe toate, in chip
de zid, e solid, avind dedesupt o coroani de foc.
Dintre cununile ficute din amestec, cea mai din
mijloc e pentru toate ,,inceputul” si ,,cauza” (con-
jecturi ale lui Diels n.n. M. A.) miscarii si nasterii:

de aceea o si cheamd , divinitate cirmuitoare” si
»pastratoare a cheilor”, Dreptate si Necesitate.
Mai spune cé aerul ar fi o secretie a Pamintului,
emanatd din pricina unei apdsiri mai puternice
decit el, si cd Soarele si Calea Laptelui ar fi exha-
latii ale focului. La rindul ei, Luna e un amestec
al celor doua elemente, aerul si focul. Dedesuptul
eterului, care ocupi locul cel mai inalt, e asezatd
regiunea de foc cdreia i s-a zis ,cer”; si sub aceas-
ta, ceea ce impresoara Pamintul”

CIC., De natura deorum., 1 11, 28 ,,...ba-
rem Parmenides, ceva pe de-a-ntregul nascocit:
un briu de foc asemenea unei cununi (ii si zice
stephane) si un cerc de lumind ce incinge cerul,
caruia ii dd numele de ,zeu”, inchipuire in care
nu se poate descoperi nici un chip divin, nici vreo
noima. Apoi alte multe asemenea ciudatenii, ca
unul pentru care Rézboiul, Dihonia, Dragostea si
altele de acelasi soi au ceva comun cu divinitatea,
- porniri pe care le sterg fie boala, fie somnul, fie
uitarea, fie vremea”

Toate aceste constructe imaginative de sorgin-
te cosmogonica ale lui Parmenides isi au originea
inca in Hesiod care, si el, spunea despre Univers
ca este tinut laolalta si faurit de Dragoste (Eros)
dar si in doctrina pythagoreicilor care afirmau ca
in mijlocul celor patru elemente s-ar gasi, izolat,
un foc de forma cubica si care,la rindul lor,dupa
unii, l-ar fi preluat de la Homer.

Pirerea unor comentatori (A. Dumitriu,
Calogero, etc.) dupd care atit la Parmenide, dar
mai ales la Heraclit, focul al fi Logos-ul suscité
multe indoieli, dacd prin logos avem in vedere
conotatia platoniciano - aristotelica a cuvintului.

Tindem sd vedem in acest concept central al
conceptiei physicaliste dar si ontologice ale lui
Parmenide si Heraclit mai degraba influente
ale imaginativului orfico-pythagoreic decit un
concept ,bine rotunjit’, si teoretic asumat. Nu
vedem in acest element — foc - decit o notiune
prea putin determinata, o metafora, o intuitie po-
etica, dar prin aceasta nu mai putin geniald. Nici
Parmenide i nici méicar Heraclit nu vor ajunge la
constiinta continutului conceptual al mecanisme-
lor gindirii, asa cum o vor face Platon si Aristotel,
adica la analiza mecanismelor gindirii, la logica
ca organon, la filozofie ca stiinta".

In schimb, cit priveste conceptia asupra ade-
varului si existentei Parmenide, vadit influentat

de maestrul sau Xenofanes, crede ca acestea tre-
buiesc judecate ficind abstractie de senzatii prin
prisma imaginativului poietic care e subiectivitate
pura si pe care in poemul sdu Peri Physeos (Despre
Naturd) le asemuieste unor ,,copile” spre care este
purtat de ,,iepe” etc'.

Vom reda in cele ce urmeazd, deoarece acest
proemiu la Despre Naturd este cunoscut mai ales
in rindul specialistilor, si pentru o mai buni ilus-
trare a tezei noastre privind caracterul poetic al
scrierilor presocraticilor, un fragment al acestuia
pastrat de Simplicius in De caelo, 557, 20: ,Iepele
ce ma poarta, pind unde rivneste si-mi ajunga su-
fletul, ma duceau, in timp ce pe calea mult ldudatd
(calea ratiunii n.n. M.A.) mi ciliuzeau zinele (aici
Diels citea daimonos, in timp ce Willamowitz si
Kranz acceptd conjectura daimones, n.n. M.A.),
ce indruma pe omul stiutor (eidota phota cf. Jager,
Paideia, p. 240 n.n. M.A.) dincolo de orice asezare
omeneascd. Pe acolo am fost dus, acolo ma tirau
cumintile iepe (5) inhdmate la car, iar copilele-mi
calauzeau drumul. Strinsid-n buccele, osia scotea
un sunet de fluier (de o parte si alta incinsé de apa-
sarea celor doud roti) ori de cite ori, parasind lica-
surile Noptii, (domata nyctos - Diels face aici trimi-
tere la Hesiod, Theog. 744 si urm.) copilele Soarelui
porneau si ma grabeascd (10) spre lumina, in timp
ce cu miinile isi ridicau valurile de pe crestet.

Acolo sunt portile ce despart cardrile Noptii si
ale Zilei, din doua par{i prinse intre praguri de
piatra: cit sunt de inalte, usi mari le umplu golul,
usi ale céror chei se inchid si deschid sunt in mina
dreptétii amarnic pedepsitoare. (Existd o mare di-
versitate de opinii referitoare la Dreptatea mentio-
natd aici, este oare ea Dike din fr. 8, 18 si are acelasi
sens cu Anagke si Moira din acelasi fragment? n.n.
M.A.) (15) Pe aceasta, vorbindu-i cu cuvinte bla-
jine, copilele au hotarit-o lesne sa tragd in graba
zavorul portilor; date in laturi, portile si-au cascat
larg golul, facind si se roteascd in géurile lor bala-
malele de bronz, (20) prinse cu nituri si cuie. Prin
poartd, de-a lungul drumului, copilele au minat
inainte carul si caii.

Pe mine, zeita m-a primit cu drag, mi-a luat in
mina-i mina dreaptd si astfel a grdit: ,tinere, care,
intovarasit de calauze nemuritoare (25), ajungi la
casa noastrd cu iepele ce te poarta, bun venit! Cici
n-a fost un ceas rau (care te-a indemnat si pésesti
pe calea aceasta departe de cirdrile obisnuite ale
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oamenilor), ci Legea si Dreptatea. Cuvine-se si cu-
nosti totul, si sufletul neinfricat al bine rotunjitului
adevar, (30) si pérerile muritorilor, in care nu-i cre-
zare adevaratd. Dar si aceasta ai s-o inveti, cum ci
pérerile trebuiau si fie si ele in chip verosimil, de
vreme ce strabat totul in tot chipul...

Nu ldsa nici de-a lungul drumului pomenit de-
prinderea cilitd in multe incercdri sd te sileasca a
recurge la ochiul ce nu vede, la urechea plind de
vuiet ori la limb4, ci judeca cu mintea incilcita pri-
cind de care ti-am vorbit”

Ceea ce se poate deduce din fragmentele par-
menidiene, nu doar din cel expus de noi, poate fi
interpretat in variate chipuri, dar cel mai adesea
se socoteste cd Parmenide face referire la pro-
blema Existentului (on) in sensul lui ceea ce este
(Seiendes) asa cum propune Uvo Holscher."® Ceea
ce cautd acesta, conform parerii specialistilor, este
acel principiu cu valoare axiomaticd prin care orice
enunt se vadeste a fi adevirat. Acest principiu nu
poate fi decit principiul logic al noncontradictiei:
,Ca propozitiile contradictorii nu pot fi deopotriva
adevirate, o spune (Parmenides) in acele versuri in
care mustra pe cei ce identifica contrariile’(Fr. B. 6.
D.K)).

Prin urmare, singurul lucru care are atributul
existentei este ceea ce este (Seindes), neexistentul
nefiind posibil. Existentul este, astfel, ceea ce este
real, rational si noncontradictoriu.

Simturile insd, aratd ca existentul are ca atri-
but multiplicitatea care, la rindul ei, este negata de
Parmenide, ea fiind me on ti, adicd simpld aparenta.

Apare astfel raportul contradictoriu intre da-
tele senzoriale si raiune, intre multipicitatea pro-
prie simturilor si unitatea ratiunii. Eleatul ajunge
la concluzia conform cérei doar ratiunea ajunge
sd sesizeze adevirul, simturile fiind ingelitoare,
iar in acest fel, spunem noi, exercitarea actului de
cunoastere asupra realitatii se poate face doar prin
capacitatea imaginativa poieticd.

Aceste consideratii pe care le putem desprinde
din textul parmenidian (vidi supra) implica, pen-
tru prima datd in gindirea greacd, germenul unui
soi de gnoseologie, prin urmare, prima afirmare a
subiectivitdti imaginative ca posibil cimp al cerce-
tarii filosofice.

Spre deosebire de predecesorii séi ionieni, me-
ditatia sa asupra existentului nu se exercita asupra
physis-ului ci asupra intelectului insusi si asupra le-
gilor sale de functionare (la nivelul posibil atunci),
dezvoltarea excursului siu fiind una eminamente
logica, fara a constientiza insd mecanismul logic ca
structura de sine stétitoare.

De aici, pina la constatarea imobilismului exis-
tentului(on) este un drum logic, miscarea fiind
prin ea insasi contradictorie. Pentru ca miscarea sa
existe, ar trebui sa existe golul care ar putea face
posibil ca un obiect sa treacéd dintr-un spatiu in al-
tul, ceea ce in conceptia parmenidiana era de ne-
conceput deoarece golul era nonexistentul.

Totodatd, referitor la relatia existent - nonexis-
tent, se semnaleazd primul text polemic din isto-
ria gindirii grecesti'® Parmenide facind trimitere
la unitatea existentd - nonexistenta dezvoltata de
Herakit: ,Trebuie - spune Parmenide adresindu-se
discipolului sau - gindit si afirmat cd existentul
este. Aceasta deoarece existentul este, iar nonexis-
tentul nu este. I{i atrag luarea aminte si nu pasesti
pe acest drum al cercetdrii nonexistentului. Tine-
te departe si de acela pe care raticesc muritorii cu
doud capete care nu stiu nimic. Cici zdpéceala din
piepturile lor mind gindul lor sovaitor. Acestia ra-
tacesc surzi si orbi in acelasi timp, neghiobi, ca o
turma nepriceputd care socoteste cd a exista si a nu

exista este acelasi lucru si ca totodatd nu este acelasi
lucru..”"”

Referitor, insa, la celebra sententa to gar auto
noein estin te kai einai, pe care ne vom feri sd o co-
mentdm pe larg aici, vom aminti totusi ci aceasta
a suscitat, poate, cele mai aprinse dezbateri dintre
toate fragmentele ce ne-au rdmas din opera lui
Parmenide.

Astfel, Burnet, Zeler si Capelle nu sunt de acord
cu traducerea acestui aforism prin: ,,Este acelasi lu-
cruagindi sia fi” deoarece, spune Burnet, dacd am
citi textul in felul acesta am avea de a face aici cu
un anacronism gramatical, in sensul cd am utiliza
un infinitiv, cu sau fard articol, ca subiect al unei
propozitii, ceea ce nu era in uzul limbii. De aceea,
ei propun urmdtoarea traducere: ,,cdci acelasi lucru
poate fi gindit si poate fi”, traducere la care subscri-
em si noi, cu atit mai mult cu cit prefigureaza insasi
notiunea de imaginativ poietic aprioric.

Daci, insa, am lua de buna traducerea lui Diels
care, din pacate, s-a si impus, atunci am putea fi
de acord si cu Friedlander care spune ci ,,pentru
ontologistul Parmenide expresia greceasca éstin
sau estin, nu poate si insemne ,poate” ci ,este”.
El traduce aceastd propoziie astfel: ,Gindirea
este si existenfa este si amindoud sunt acelasi lu-
cru. [Denken ist und Sein ist und dasselbe beides]”
(Platon, 1, ed. a treia, p. 387, Berlin, 1964).

Disputa aceasta este foarte greu de transat in
termenii disputei devenite clasice si mentionatd
anterior, intrucit dacd privim opera lui Parmenide
in contextul mentalitétii si viziunii asupra stiintei
filosofice contemporane atunci, cu siguranta, tra-
ducerea lui Diels sau a lui Friedlander se va impune
cu evidenta.

Daca, insa, vom incerca sd ne transpunem in
gindirea §i mentalitatea epocii, si vom vedea in
Parmenide, precum si in ceilalti presocratici, doar
»poeti ai unei filosofii in statu nascendi” atunci, cu
sigurantd, traducerea Zeler -Burnet — Capelle va
apdrea ca fiind cea mai nimerita.

Pe de alté parte, revenind la ideea ce structureaza
cercetarea noastrd asupra imaginativului poetico-fi-
losofic preplatonic, cert este ca, oricitd silin{d ne-am
da, nu intrevedem nici o urma a unei cercetiri sis-
tematice in poemul parmenidian, asa cum o vom
regasi la Platon sau Aristotel, iar concluzia pe care
ne vedem nevoiti sd o tragem este aceea ca, desi
ca atitudine intuitivd Parmenide simte ,,drumul
fiintei si adevarului’, il enuntd chiar, insd raportat
la ceea ce intelegem, de la acelasi Platon incoace
prin filozofie, poemul parmenidian este departe de
a se constitui intr-un sistem de filozofie articulat.
Si el, la fel ca predecesorii sii si ca toti aceia care ii
vor urma pind in filosofia lui Platon, vor aproxima
doar, vor deschide drumul adevarului®® si fiintei
prin promovarea noului imaginativ poietic in statu
nascendi, insa la modul si cu uneltele poetului, me-
taforic, mistic si oracular.

Note

1 Acest lucru survine in urma cuceririi ei de citre
persi, dupd cum crede H. Frankel, Xenophanesstudien,
Hermes, LXXIX, 1925, p. 175.

2 Intemeiatorii erau foceenii veniti din Alalia
(Sardinia), de unde ii izgonisera fenicienii i etruscii.

3 In calitatea sa de rapsod ambulant, cum singur lasd
sd se inteleaga, vezi fr. 8, Diel, Op. cit., Xenophanes.

4 Opinii asemandtoare gasim la Anaximandru, fr. A
29 Diels si Anaximene, fr. A 23 Diels. Cf. Aristotel, De
anima, A2,405a21 -22.

5  Faptul cd Hesiod ar fi fost un invétat este confirmat
si de un vers al lui Hermexianax din Colophon pastrat
de Athenaios, XIII 597 (= Diehl, Anth. Lyr,, 2, v. 22), in

care autorul Theogoniei e cinstit cu epitetul: pashen he-
ranos istiries, favorit al tuturor stiintelor.

6 Hekataios din Milet, autor al unor Genealogii si al
unei Descrieri a pamintului, primul istoric grec demn de
acest nume (sfirsitul sec. al VIleaie.n.).

7 Pagina pe care o vom reproduce a suscitat nume-
roase controverse in ce privesc izvoarele de unde s-a
inspirat autorul. in afard de Theofrast, de Nicolae din
Damasc si de Alexandu din Afrodisia, citati explicit,
Simplicius pare sd mai fi folosit si tratatul De Melliso,
Xenophane, Gorgia, pe care nu-l men{ioneazd, dar ale
cérui ecouri se recunosc in paragrafele 3 - 6.

8  Pilo Albertelli in Gli Eleati, Bari, 1939, p. 51 spu-
ne: ,Si trata di una interpretazione neoplatonica che
Simplicio sostiene in infiniti luoghi del suo commento;
valore storico, naturalmente, zero.”

9 Wilhelm Capelle, Die Vorsokratiker, Stuttgart, 1938,
p. 123.

10 Poet didactic nascut in Colophon in sec III. Poemul
mentionat in text trata despre leacurile si modalitatea
vindecirii in cazurile de muscaturi pricinuite de anima-
lele sélbatice.

11 Diels, Op. cit., B 8, 43.

12 Aceeasi descoperire e atribuita si filosofilor ionieni:
Anaximandru, Anaxagora sau Anaximene.

13 Ni se pare absolut penibild si lipsita de orice inteme-
iere stiintificd sau mécar logica stradania lui José Ortega
Y Gasset de a face, in mod fanatic si ilicit, din Parmenide
si Heraklit intemeietorii a nihilo, ai filosofiei grecesti.
Bijbiielile, ,,deductiile logice” si argumentele de-a drep-
tul rizibile ale acestuia pot fi gésite in Originea si epilogul
filosofiei si alte eseuri filosofice (trad. rom., Humanitas,
2004), p.p- 77 - 95.

14 Aceste metafore abundente din proemiu au fost,
incd de la Hegel incoace (Gesch. Der Philosophie, 1, P.
217) aprins discutate si aceasta discufie nu s-a incheiat
incd. Unii cercetatori (Gilbert, Kranz, Pfeiffer, Capelle)
considera ca este vorba de un parcurs simbolic, de la in-
tunericul senzatiilor la lumina ratiunii, de la ignoranti
la cunoastere. Pe de alti parte, un Kern sau Rathmann
sustin influentele religioase, de naturd orficé, ale aces-
tui proemiu. Cercetétorii recenti, influentati in spetd
de formatia lor pur rationalist, stiinifica, vdd in aceste
versuri caracterul rafionalist al gindirii lui Parmenide
(Pfeiffer) ceea ce ni se pare o absurditate. Noi credem,
in acord cu O. Kern, ca influentele de naturi orfica sint
mai mult decit evidente, ba mai mult, asa cum aratd Ioan
Petru Culianu, aceste influente ar tine de: ,, Traditia grea-
cd a extazului apollinic, care prezintd nu putine analogii
cu samanismul din Asia centrald si septentrionala, pune
in joc un tip de personaj: iatromantul, un medicine-man
grec capabil de toate performantele confratilor sai asia-
tici, americani sau australieni, intre care céldtoria exta-
ticd nu e cea de pe urma (vezi célitoria ,,Himmelsreise”
lui Parmenide in carul tras de iepe. n.n. M.A.). Urme din
aceste apocalipse sint prezente in fragmente rdmase de
la Empedocle, Parmenide, Aristeas etc” (IP. Culianu,
Experiente ale extezului, p. 27, Tasi, 2004).

15 Uvo Holscher, Sein und Seiendes zum Parmenides,
comunicare la al V-lea congres al Societatilor de Studii
Clasice (FIEC), Bonn, 1-6 sept. 1969.

16 Cf.1. Banu, Filosofia greacd pind la Platon, Vol 1, par-
tea I, Buc., 1979, p. C.

17 1. Banu, Op. Cit. p. C.

18 Sintem de acord cu parerea lui Marcel Detienne
conform careia Parmenide este incd unul dintre acei
»stapinitori de adevdr” din epoca arhaicd greceascd,
gindirea lui structurata in jurul termenului de aletheia
fiind tributard modelului ,,sapiential” al acelor intelepti
(sophoi), nefiind deci gindire filosoficd ajunsa la deplina
maturitate. Cf. M. Detienne, Les Maitres..., Maspero,
1967.
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Tribuna promovata

in Germania

. Ani Bradea

n a doua jumatate a lunii august, raspunzand

invitatiilor venite din partea citorva insti-

tutii si asociatii culturale roméino-germane,
Tribuna si-a intalnit cititorii, abonatii si simpa-
tizantii din Germania, in cadrul unor activitéti
menite si promoveze publicatia noastrd in spa-
tiul germanic, sa intensifice legiturile incepute
in urmd cu un an cu reprezentanti ai diasporei
romanesti stabilite aici, sd prezinte cele mai noi
aparitii ale Editurii Tribuna, precum si unele pro-
iecte ale revistei aflate in derulare.

Avand in vedere faptul cd, de la 1 ianuarie
2020, Tribuna este distribuitd in Germania, in
prezent avand deja mai multe abonamente con-
tractate la Fiirth, Niirnberg si Miinchen, Mircea
Arman, managerul institutiei, a insistat, in in-
talnirile avute, asupra intentiei de a suplimenta
aceste abonamente incepand de anul viitor, sub-
liniind, printre altele, intr-o conferinta sustinutd

LLLLITLR nn

la Niirnberg, ,Rolul Tribunei in promovarea
diasporei roménesti”. Evenimentul, organizat de
Deutsch-Rumdnisches Forum Nosa Nirnberg e.V,
a facut parte din seria de manifestéri dedicate re-
vistei noastre pe parcursul mai multor zile, reu-
nite sub titlul ,,Cultura ne uneste”. Mircea Arman
a prezentat publicului prezent si volumul sdu,
recent apdrut la Editura Tribuna, ,Eseu asupra
structurii imaginativului uman’, fiindu-i solicitat,
cu acest prilej, un interviu pentru un post de ra-
dio german, cu o emisiune saptamanala in limba
romana, de catre jurnalista Sabine Eisenburger.
In programul manifestarilor, pe langi pre-
zentdri ale revistei si ale altor recente aparitii la
Editura Tribuna, printre care un album de arta
al artistului german nédscut in Roménia, Bruno
Maria Bradt (Zeichnung/desen, 2020), a fost in-
clusi si o lecturd publicd din volumul in curs de
aparitie in Germania, ,Poeme aus der Mauer’,

de Ani Bradea, traducere din limba roménd in
limba germana de Tiinde Lassel. De asemenea, a
fost prezentat proiectul aflat in derulare in pagi-
nile Tribunei, ,Romania si oamenii sai din lume”,
concretizat intr-o serie de interviuri realizate in
lumea culturala a diasporei romanesti si aduna-
te intr-un prim volum anul trecut (Ani Bradea,
»Biografii exilate”, Ed., Tribuna 2019), in acest an
fiind in pregatire pentru publicare cel de-al doilea
volum.

Intalniri cu cititorii revistei au avut loc si la
standurile de presa ale celor doua magazine ro-
ménesti din Nirberg si Firth, precum si in
Miinchen, Tribuna avand, asa cum spuneam,
abonati si acolo. Printre cei prezenti la intalniri
s-a aflat si Brigitte Drodtloff, regizor si scenarist,
membra in conducerea organizatiei scenaristilor
din Germania, cea care organizeaza de 16 ani
la Miinchen Zilele Culturii Romdne si de 15 ani
Festivalul Filmului Romanesc la Miinchen (cel mai
important festival pentru filmele romanesti din
afara tarii). Arif Tasdelen, deputat in Parlamentul
Bavariei si Olaf Schreglmann, directorul executiv
al Sozialdemokratische Partei Deutschlands, s-au
numdrat de asemenea printre cei care au salu-
tat prezenta Tribunei in Germania, ardtandu-si
interesul si deschiderea pentru activititi care s
favorizeze in viitor, prin intermediul Revistei
Tribuna, schimburi culturale intre cele doud téri.
Evenimente similare in aceastd perioada au avut
loc si la Heidelberg, iar documentarea in vederea
noilor contacte s-a facut la Stuttgart si Freiburg.

De mentionat cd Germania nu este singura
destinatie din strainatate unde ajunge Tribuna, in-
ternationalizarea revistei fiind unul dintre obiec-
tivele incluse de Mircea Arman in proiectul sau
de management. Astfel, tot incepand cu acest an,
Tribuna ajunge si la abonati din Franta si Statele
Unite ale Americii.
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Un melanj isto

carti in actualitate

G

r
politic, juridic si literar

. Alexandru Sfarlea

Balaci Nelu Pascu
Dosarul Kosovo
Editura Convex, Oradea, 2020

sa-numitul ,,Dosar Kosovo’, a fost pentru

juristul §i scriitorul Pagscu Balaci un deme-

rs oarecum insolit, in sensul de a se focu-
sa pe un areal a cirei pondere in sfera balcanistica
ar fi putut fi minimalizatd. Nefiind nici pe departe
asa insd, tocmai din pricina impactului larg avut,
dacd avem in vedere angajamentul institutional,
implicativ si decizional la nivel european (si nu
numai). In mod cronologic, structural si secven-
tial, se face o adevératd radiografiere a evolutiei
starilor de fapt si evenimentiale, de dupd abolirea
autonomiei provinciei Kosovo (din 1989) - dupa
venirea la putere a lui Slobodan Milosevici - ur-
matd de revolta albanezilor kosovari (din 1990),
de represaliile sérbilor, iar apoi (in iulie 1990) de
declararea in mod unilateral a independentei pro-
vinciei Kosovo, de citre liderii albanezi. Dupa ce
scriitorul Ibrahim Rugova este ales presedinte al
autodeclaratei Republici Kosovo, urmeaza o serie
de conflicte si ciocniri sirbo- kosovare, pand ce
(abia in 1999), Consiliul de Securitate al O.N.U.
§i N.A.T.O. recurg la bombardamentele impotriva
Iugoslaviei (in 24 martie 1999, pana in 11 iunie,
acelasi an).

Pascu N. Balaci face un excurs-periplu istori-
co-geografic in peninsula balcanica, abordeaza
problematica crizei provinciei Kosovo si incer-
carea de rezolvare a conflictului pe calea arbitra-
jului international, aici invocdndu-se lucrarea lui
Hugo Grotius (,parintele dreptului internatio-
nal”), ,De jure belli ac pacis”(Despre dreptul raz-
boiului si al pécii) si principalele sale articulatii
in structuralitatea facticititii. Dupa Conferinta
de la Rambouillet (mai 1999), este clar esecul
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incercérii de resorbtie a conflictului din Kosovo
prin arbitraj international. In textul Declaratiei
de independentd a Republicii Kosovo, se specificd
faptul cd aceasta a fost plasatd sub administrarea
provizorie a Natiunilor Unite, dar si cd Republica
Kosovo ,.este un caz special aparut din dezmem-
brarea unilaterald a Iugoslaviei si cd nu constituie
un precedent pentru oricare altd situatie” (subl.
mea), cum ar fi fost tentati sd creada (si sd sus-
tind), de pilda, adeptii separirii de Romania a
Tinutului Secuiesc. ,,Reafirmdam in mod clar,
specific si irevocabil, cd Republica Kosovo va fi
angajatd juridic sa respecte prevederile din cele
12 puncte ale Declaratiei’, se mai afirmd raspicat
si ferm, sub semndtura presedintelui Adundrii
Nationale din Kosovo, Jakup Krasniqi (18 februa-
rie, Pristina, 2008).

In ce priveste aspectul literar de care aminteam
in titlu, acesta se reliefeazd printr-un studiu de caz
in care, zice autorul, ,,am stat de vorba cu un alba-
nez din provincia Kosovo, pe nume Berisa Etem,
fost ofiter al armatei jugoslave si care nu s-a supus
ordinului de recrutare, refuzind si fie trimis pe
front impotriva slovenilor, fugind in strainata-
te si stabilindu-se in cele din urmé in Roménia,
la Oradea”. Acesta e cdsatorit cu o romancd, dar
— probabil pentru ca Roméania nu recunoaste in-
dependenta noului stat Kosovo, zice el - nu i s-a
acordat cetitenia roména, desi a incercat de trei
ori pand acum. Pe bulevardul Decebal din Oradea,
la sediul firmei ,,S.C. Kosova S.R.L, Pagcu Balaci
ii ia un interviu lui Berisa Etem, in care acesta,
intre altele, povesteste despre demonstratiile
pentru independenta Kosovo, din anii 80 ,,c4nd
presedintele Iosip Broz Tito a venit la Pristina si
Prizren sa domoleasc spiritele. Croatul Tito, zice
Etem, a incercat mereu si dea albanezilor koso-
vari aproape toate drepturile pretinse; dar apoi,
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dupa 90, noul presedinte, Milosevici, s-a mani-
festat in contra liberalismului luminat al lui Tito,
desfiintind autonomia provinciei Kosovo. Asa s-a
ajuns apoi la Alegerile libere din Kosovo, dupa ce
R.S.F Iugoslavia fusese facutd tandari”

Este adusd in discutie si activitatea lui Vincent
Dudant, reporter de la ,Rose des vents”, a carei
carte intitulata ,De la Tiraspol la Zagreb” (via
Afganistan, Algeria, Nepal, Nicaragua, Ruanda) a
fost tradusd in romaneste chiar de Pascu Balaci,
cu o prefatd de regretatul critic literar clujean
Petru Poantd. Sunt reproduse fragmente deosebit
de captivante, elocvente si incitante din térile in
care V. Dudant a activat ca si corespondent de réz-
boi - inclusiv in Balcani — din viata unor oameni
aflati in suferintd sub amenintari si teroare, care
luptau pentru drepturi si libertati democratice.
Tata ce spunea Heidi, fostd studenti, atunci liber-
cugetitoare, de identitate musulmana: ,,La 18 ani,
viata mea nu mai are niciun sens. Am trdit vreme
de mai mult de un an ingropati intr-o caverna,
la vreo 30 de metri de transeele dugsmane. Apoi,
zilele mi le petreceam prin baruri, prietenul meu
fiind mobilizat de doi ani. Pentru mine si cei din
anturajul meu, nimic nu va mai fi ca inainte. Dar
nu este acum momentul sa ldsim garda in jos”

In concluzie, Dosarul Kosovo - cartea lui Pagcu
Balaci, despre care am glosat succint aici — este
un remarcabil melanj istoric, politic, juridic si
literar, capabila a starni interesul (si nu doar de
»Nisd’, cum s-ar putea insinua) unei largi categorii
de cititori, pasionati de evolutia onticitdtilor mai
mult sau mai putin sistemice ale balcanismului si
balcanicitatii. Pentru cd palpitd, aceastd lucrare,
de specificitati ancorate in informatii, evenimen-
te, adevarate entelehii politico-juridice, precum si
iradiante ,,pepite aurifere” cu caracter eminamen-
te literar.
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Despre imaginativul

poietic

. Adrian Lesenciuc

ircea Arman, discipol al lui Anton
Dumitriu si autor a peste zece lucrari de

filozofie, este unul dintre cei mai con-

secventi si consistenti filosofi actuali. Dintre re-
perele fundamentale ale unui parcurs de exceptie
trebuie amintite monumentala lucrare Metafizica
greacd, aparutd in 2013 la Editura Academiei
Romane si Editura Tribuna din Cluj-Napoca',
pentru care i s-a acordat Premiul ,,lon Petrovici”
al Academiei Romane, la propunerea academici-
anului Gheorghe Vladutescu, cel mai mare spe-
cialist in filosofia greaca. In plus, acest studiu,
presupunind o analizd complexd a fenomenului
studiat si a contextului in care s-a dezvoltat —
Mircea Arman noteazd, in acest sens: ,[...] noi
consideram cd un studiu asupra metafizicii gre-
cesti nu poate face abstractie de intregul complex
de fapte, situatii, determindri istorice, religioase,
sociologice, prin urmare de viatd in ansamblul ei,
acesta nefiind doar o insiruire goald de abstrac-
tiuni, ci gandul asa cum este el trdit, cum este el
posibil a fi aparut si a se fi cristalizat si, in cele
din urmg, influenta pe care o are asupra epocii in
care se dezvoltd, dar si a timpului in care va urma”
(p.-168) - este unul care propune o interpretare in-
editd a filosofiei grecesti si a efectelor acesteia, in-
clusiv in ceea ce priveste raporturile cu spatiul si
spiritul european: ,[...] spiritul european nu este
continuatorul organic al gandirii si civilizatiei
grecesti, ci numai catalizatorul acesteia” (p.330).
Adidugéind la seria de fapte culturale ingrijirea si
traducerea in colaborare cu Dorin Gabriel Tilinca
a cunoscutei lucrari a lui Martin Heidegger, Sein
und Zeit (in romaneste Fiire §i timp, aparutd la
Editura Grinta in 2001), publicarea altor lucréri
de autor, printre care Poezia ca adevdr si autenti-
citate. O cercetare fenomenologicd (2004), Despre
divin, poetic si filosofic in gindirea preplatonicd
(2004) sau O istorie criticd a metafizicii occiden-
tale, vol.I (2007) si II (2010), corespondenta in-
tensd cu Anton Dumitriu, dar si managementul
publicatiei Tribuna, devenitd una dintre cele mai
consistente si importante reviste culturale din
Roménia, Mircea Arman se releva a fi (in acord
cu cele afirmate de Nicolae Steinhardt) nu numai
unul dintre cei mai importanti filosofi ai generati-
ei sale, ci si un om cu o mare anvergura culturala.
Recent, filosoful clujean a propus o lucrare in-
editd din multiple puncte de vedere (tematic, sti-
listic, ca organizare a continuturilor in jurul unor
concepte filosofice ordonatoare), intitulatd Eseu
asupra structurii imaginativului uman®. Intr-un
spatiu cultural (cel romanesc, fireste) in care pre-
domina descriptivismul, in care filosofia nu este
caracterizatd prin rigoarea unor sisteme filosofi-
ce, despre care insusi Noica se plangea in tinerete,
exceptie ficind un set limitat de autori de refe-
rintd a caror opera a fost dusd mai departe prin
reverberatii interpretative mai degraba de profe-
sori de filozofie decat de filosofi, Mircea Arman
are curajul sd propund, prin noua lucrare, un
concept ordonator, organizator al continuturilor,
un construct intelectual care indeplineste rolul
atractorilor din modelele dinamice ale haosului,

stabilind (prefigurand, conturdnd) comportarea
unui sistem sau constituind un centru de atractie
pentru respectivul sistem. Intr-un spatiu cultural
in care prin termenul filozofie romaneascd se in-
telege mai degrabd o Weltanschauung roméaneasca
- un sistem haotic, dezorganizat, supus diferitelor
tipuri de perturbatii din exterior - Mircea Arman
isi asumd lansarea unui concept-atractor intitulat
capacitate imaginativd, in masura sa explice func-
tiunile creative pe alte coordonate decét cele ale
imaginatiei, capabil sd dea seama de puterea de a
crea ex nihilo: ,Notiunea de imaginar a capatat in
timp, odatd cu implantarea ferma a mentalitatii
stiintifice prost intelese, o notd de desuetudine.
[...] Arta, spre exemplu, dar si filosofia sau stiinta,
nu este rezultat al imaginarului ca facultate a re-
veriei si halucinatoriului ci, mai degraba, a ceea ce
vom numi capacitate imaginativd’, pe care il pro-
pune constient de intiietatea lui: ,,Analiza lumii
nu poate porni decat de la capacitatea re-creativa,
de la imaginativ si de la plasmuirea lumilor posi-
bile rationale. In acelasi fel procedeazi si filosofia
sau stiinta, mecanismul de re-creatie imaginativi
si de analiza rationald nu difera decat sub aspectul
metodei si nu al esentei in oricare dintre activita-
tile spirituale specifice omului. [...] din punctul
nostru de vedere, nu imaginatia este ceea ce il
face creativ si inovativ sau, dacd vreti, schimbéator
pe om, ci capacitatea imaginativd. Acest concept
care, repetdm, ne apartine in exclusivitate si nu a
mai fost dezvoltat in filosofia europeana (cel pu-
tin atat cat cunoastem noi) implicd acea capacita-
te specifica numai omului de a crea lumi posibile
(nu de tipologie leibniziand, care sunt de ,tip mo-
del”)” (p.16)

Capacitatea imaginativd, asadar conceptul or-
ganizator al lucrdrii recente a filosofului Mircea
Arman, reorganizeaza in interpretare intreaga ar-
hitectura filosofica a Greciei Antice (plecind de
la analiza imaginativului religios la vechii greci,
parcurgind dosarului imaginativului generativ in
operele antichitatii), intr-un context interpretativ
mai larg, in comparatie cu imaginativul societd-
tilor primitive, cu imaginativul poietic chinez si
indian, dar si deschiderea spre imaginativul eu-
ropean, cu care de altfel incheie lucrarea. Aceastd
reorganizare presupune, pe de o parte, o intele-
gere asumatd a parcursului spre adevér a fiecd-
rei forme a cunoasterii (indiferent de metoda si,
dupié caz, de aparatul critic utilizat), pe de alta
luarea in discutie a procesului generativ in sine,
a poiesis-ului. Or, pentru ca acest demers sa aiba
coerenta, cateva sublinieri sunt necesare: odata ce
capacitatea imaginativd presupune capacitatea de
a crea lumi ex nihilo, este lesne de inteles de ce
Mircea Arman a proiectat argumentarea in acord
cu mirabila filosofie greacd (dincolo de apeten-
ta filosofului pentru produsul filosofic al acestui
cronotop), cea care se releva in propriul proces
autopoietic plecind de la creatia ex nihilo: ,Este
interesant de aratat ca in cazul civilizatiei grecesti,
spre deosebire de alte civilizatii vechi, imagina-
tivul poietic priveste nasterea lumii ca o nastere
ex nihilo, din Haos, si cu ca un act de vointa al

unei fiinte supreme cu atribute antropomorfe ca
in cazul marii parti a miturilor creatiei pe care le
intalnim la popoarele orientale” (p.25)

Asadar, in asezarea constientd de sine a civi-
lizatiei antice grecesti, ,inclusiv Zeul este rodul
nimicului” (p.25), o raritate in raport cu imagi-
nativul poietic al altor popoare. In cazul creatiei
ex nihilo, zeitatile nu se relevd a fi entitati antro-
pomorfe sau zoomorfe céirora si li se fi atribuit
anumite trdsaturi, ci sunt, in acord cu perspec-
tiva lui J.P. Vernant, ,Puteri” Vorbind despre
un astfel de parcurs al autopoiezei ca civilizare/
civilizatie, despre un astfel de creuzet metafizic
care sd potenteze o capacitate imaginativd parti-
culard, atipicd, posibilitatea intelegerii si asuma-
rii ,Unului multiplu” (spre a face transferul cétre
filosofia noiceand) a devenit fireascd, explicitd
chiar. Mircea Arman noteazd: ,,Pentru imagina-
tivul specific grecului antic, faptul dialectic ca O
PUTERE DIVINA ESTE UNICA SI TOTODATA
MULTIPLA nu a reprezentat niciodati o dificul-
tate” (p.42). Pe cale de consecinta, constatim ,,si
usurinta cu care a patruns crestinismul in mediul
cultural si religios grecesc” (p.42). Asadar, reve-
nind la Noica, pirea improbabil pentru lumea
Occidentului european sa inteleagd modul in care
e posibil Unul multiplu, aplicabil modelului cul-
tural european propriu, dupa exemplul de la pri-
mul Conciliu de la Niceea din 325 d.Hr., care a
propus intelegerea dumnezeirii, a Sfintei Treimi
(Tatd, Fiu si Duh Sfant) ca fiintd unicd. Cata vre-
me pentru sud-estul european modelat dupa ma-
tricea imaginativului poietic grecesc Unul multi-
plu si indefinitul sunt posibile, pentru nord-vestul
Europei sinteza Conciliului s-ar reduce la o egali-
tate improbabila: 1 = 3.

Remarcabil este faptul ca in raport cu aceasta
proiectie in raport cu un atractor straniu, capa-
citatea imaginativd, $i cu teoria aferentd, a ima-
ginativului poietic, se poate rescrie istoria men-
talitatilor, istoria culturilor si civilizatiilor, care
scapase cumva unei asemenea organiziri in pla-
nul cunoasterii: ,,Evolutia unei mentalitéti, a unei
culturi, nu poate fi surprinsa de vreo formula,
fie ea filosofica, istorica, sau de altd natura decat
prin teoria imaginativului poietic, cel care creea-
z4, valorizeaza si intemeiaza o lume si o cultura si
o civilizatie” (p.68). Aplicind grila interpretativd
a acestei formule in raport cu parcursurile unor
civilizatii si cu constantele in raportarea lor — ade-
varul (ca neascundere’ sau ca alergare citre divi-
nitate), fiinta, existenta in cazul filosofiei grecesti
-, Mircea Arman a putut sd rezume i traiectul
autopoietic al gandirii chineze, care in structura
sa imaginara nu utilizeazd concepte abstracte,
ci embleme evocatoare, si cel al gandirii indiene
(in esenta, gandirea orientald/ extrem-orientald,
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presupunind ,lipirea” de concret, inserarea in
concret, in timp ce in Occident se produce o in-
depirtare abstractd cu scopul obtinerii unei al-
cétuiri ,,de tip matematic a lumii’; suntem, com-
parand cele doud matrice poietice imaginative, in
imposibilitatea pe care o descrie in lumea fizicii
subcuantice indeterminarea lui Heisenberg: sa
optam pentru detaliile realului si mentinerea in
lume a orientalului fira capacitatea de a discrimi-
na categorial, sau sd castigdm concretetea abstrac-
td a occidentalului, pierzand tocmai esenta, ,,ceea
ce face un lucru sa fie el insusi”). Ba, mai mult, te-
oria lui Mircea Arman este ilustrativi si in scopul
decriptarii parcursului in inscrierea pe coordona-
tele unei paradigme noi (grébite de revolutia in-
formationald), care justificd, in mare masurd, un
parcurs poietic imaginativ: ,,[...] lumea moderna,
culminind cu lumea contemporand, a adus abs-
tractiunea logicd atat de departe incét prin inter-
mediul imaginativului informational a ajuns la o
grabire a timpului si o restrdngere a spatiului, le-
gate de circulatia instantanee a informatiei, incét
a creat o noud realitate, realitatea virtuald ca ex-
presie a imaginativului informational. Aceasta nu
este mai putin o realitate decét realitatea primiti-
vului, a medievalului sau a savantului contempo-
ran” (p.161), si, prin urmare, poate fi decriptatd
odatd ce sunt activate posibilitatile de organizare
ale atractorului numit capacitate imaginativa si
ale teoriei care il releva, a imaginativului poietic.
Lucrarea lui Mircea Arman va ramaéne, pro-
babil, reper in filosofia romaneascd, propunind
parcurgerea unui complex dosar al cunoasterii
prin prisma structurii imaginative poietice spe-
cifice omului si prin prisma instrumentarului, de
asemenea specific fiintei umane, al limbii care se
relevd a fi mai presus de o simpla unealtd, oferind
posibilitatea, in acord cu Heidegger, de situare ,,in
sanul deschiderii fiintarii”. Eseul asupra structurii
imaginativului uman este, totodatd, o exceptiona-
14 deschidere extra-teoretica asupra posibilitatilor
de cunoastere si a parcursului spre adevar prin
poezie, dar pentru aceasta ar trebui si dea seama
criticii literari, multi dintre ei rdmasi la culegeri-
le de cronici de intdmpinare, incapabili de viziu-
nea in ansamblu a posibilitatilor autopoietice ale
limbajului poetic, de asezarea inspre cunoastere
si adevér prin poezie, de ,alergarea spre divini-
tate”, caci ,poetii (...) sunt detinatori de adevér
in sensul in care modalitatea lor de accedere spre
acesta este unul originar, iar metoda se giseste
in metafora cum, bunioara, metoda stiintei este
matematica” (p.18). M-as bucura ca aceasta carte
sa fie cititd cu deschiderea necesara de criticii si
istoricii literari, unde este nevoie poate mai mult
decét oricand si oriunde de o proiectie vectoriald
a parcursului (adici de origine, directie si sens).

Note

1 Mircea Arman. (2013). Metafizica greacd.
Bucuresti: Editura Academiei Roméne; Cluj-Napoca:
Editura Tribuna. 519p.
2 Mircea Arman. (2020). Eseu asupra structurii ima-
ginativului uman. Cluj-Napoca: Editura Tribuna. 323p.
3 Mircea Arman nu se sfieste sd il contrazicd nici
macar pe Martin Heidegger in raport cu traducerea
incompleta a termenului Aletheia in Unverborgenheit:
»Noi credem ca Heidegger nu a sesizat latura ,,profans”
a sensului Aletheiei [inteles ca ,,Unverborgenheit”, adi-
ca scoatere din ascundere], decelabila prin insusii fun-
damentul poiezei imaginative a realitdtii, cind gandul,
latura noetica a sufletului, se pliazd perfect pe realitatea
pe care el insusii o creeazi prin intermediul intelectu-
lui i al logos-ului” (p.113)

|

cartea straina

Dacia Maraini
si vocile tacerii

. Irina Petras

Angela Tomaselli

cum doua decenii se lansa la Cluj prima

editie romaneascd a romanului Lunga via-

fd a Mariannei Ucria in prezenta emoti-
ona(n)ta a Daciei Maraini si in fata unei séli pline
de cititori avizi. Lectura mea descoperise o carte
vibrantd care suporta straturi de interpretiri, dar si
o carte frumoasi si tulburdtoare compusi ca o bo-
gatd tapiserie. Imi vine acum in minte motoul ales
de Rodica Baconsky pentru Postfata sa la De te duci
peste rdu, de Geneviéve Damas (traducere de Rodica
Baconsky si Alina Pelea): ,,Cértile frumoase sunt
scrise intr-un fel de limba straind” (Marcel Proust,
Contra lui Sainte-Beuve). Se potriveste si scrisului
Daciei Maraini. Inrudirea merge chiar un pas mai
departe, as adduga, caci e vorba de cdrti manifest dis-
cret despre ,,puterea si mirajul artei de a scrie si de a
da sens trairii” traducind dorinta de ,,a face auzite
voci pe care de obicei nu le asculti”.

Nu despre parcursul dramatic al biografiei Daciei
Maraini - din care nu lipsesc rdzboiul, exilul, lagare-
le de concentrare, despirtirea parintilor, dar si, apoi,
succese literare (pana la a fi candidata pentru pre-
miul Nobel, din 2014), larga recunoastere din partea
publicului si a criticii literare, premii, intalniri mi-
rabile, parcurs rasfrant in opera sa (poezie, proza,
publicistica, teatru, scenarii de film) — voi vorbi aici.
Voi spune céteva cuvinte despre intilnirea mea cu
aceastd carte extraordinara. Lunga viatd a Mariannei
Ucria se bucurd acum de o a doua editie roméaneasca
(la Editura Scoala Ardeleand), in traducerea acele-
iasi Gabriela Lungu. Si spun din nou: hainele romé-
nesti pe care le propune ea cartilor italienesti imbra-
ca perfect originalul, pastrandu-i intacte eleganta,
gratia si profunzimea. Fiecare dintre cartile traduse
de ea este un elogiu adus limbii roméne si mladieri-
lor la care aceasta se poate deda, dezinvolt si inteli-
gent. Nu intamplator traducerile ei au fost rasplatite
cu premii importante. De pilda, Lunga viatd... a
obtinut prestigiosul ,,Premio internazionale Diego
Valeri” pentru, spune juriul, ,,0 traducere condusi
de pasiune literara si de scrupul filologic, traducere
care a stiut sd depaseascd numeroasele dificultati ale
unui roman complex si subtil”. Subscriu.

In cazul Daciei Maraini, s-a vorbit repetat si
la superlativ despre scriitura magnificd, despre

Zborul pasdrii mdiastre (2008) acrilic pe panzd, 70 x 140 cm

profunda meditatie asupra conditiei feminine, dar
si asupra conditiei umane in general. Feminismul
ei e unul de adincime, de substantd si de analiza.
Priveste lumea prin ochii unor femei nesupuse,
razvratite, curajoase, care se simt/se stiu egale si
care reusesc sd se impuna, in cele din urma, ca ata-
re. Nu se supun fara cracnire regulilor din afara,
falocrate si obtuze, fie acestea si milenare. Dar me-
ditatia si discursul prozatoarei nu vizeazd exclusiv
femeia. O intereseaz toti cei care nu au dreptul la
cuvint si vorbeste in numele acestor dezmosteniti
si amutiti ai sortii.

Pentru Dacia Maraini, femeia ca ,teritoriu co-
lonizat” care se elibereaza nu-i o simpla poveste de
speriat barbatii. Ea scruteaza mecanismele mult mai
perverse si mai rezistente care concur la perpetua-
rea nedreptei asezéri a lucrurilor. Chiar daci, spu-
nea Montaigne, ,regulile lumii sunt ficute de bér-
bati, femeile au dreptul sa le nesocoteascd’, dreptul
cu pricina se impotmoleste adesea din comoditate,
resemnare, apatie. Cértile Daciei Maraini nu igno-
rd niciuna dintre conditiile istorice ale feminittii
pe care le enumera un Gilles Lipovetski (din A treia
femeie): prima femeie, cea satanizata §i dispretuitd
cu superioritate ,,traditionald’, in voga inca in mul-
te parti ale lumii; femeia a doua, adorata si indlatd
pe piedestal, potrivit unor idealuri si nevoi exclusiv
masculine; femeia a treia, stapand pe sine, indraz-
nind sa aleaga dupa criterii personale sau, cum ar
zice Virginia Woolf, sd aibé o camerd doar a ei.

Niscutd in Toscana, ca fiicd a unei printese sicili-
ene si a unui etnolog cu radacini amestecate, Dacia
inregistreaza de timpuriu nu doar aromele, culori-
le, zvonurile Siciliei din anii petrecuti la bunici, ci i
nedreptatile la care sunt supuse femeile locului. Tot
astfel, viata aventuroasd a parintilor o atrage si 0 mo-
deleazd, dar descopera cu nemultumire si cd marile
calatorii din cértile citite cu nesat descriu doar ccld-
tori, femeilor parand sa le fie interzise orizonturile
indepartate si marile aventuri. Ochiul sdu critic si
scrutator e mereu in alerta. De-a lungul vietii sale, va
caldtori mult si va scrie la fel de mult, cici amando-
ud, dar mai ales truda scrisului i se par un bun leac
pentru suferintele ei si ale lumii, cici are astfel acces
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la o privire de la distantd care distinge mai bine con-
tururile, eliberata fiind de implicarea prea strinsa.

Corrado Bologna leaga vocea, inainte de toate, de
prezentd (vezi Flatus vocis. Metafizica e antropologia
della voce, 1992, carte tradusa de Gabriela Lungu; ca
si romanul Voci, al Daciei Maraini, o carte care nu
meritd sa fie ocolitd). Ea, vocea, nu e doar instru-
mentul comunicérii, ci si proba cd Celalalt se afld
aproape, te aude si te recunoaste. Singurétatea, dar si
lipsa de insemnatate sunt puse intre paranteze de in-
data ce glasul tdu vorbeste raspicat despre imaginea
lumii din mintea ta. Dar ce se intAmpld cAnd nu poti
vorbi? Cand esti mut sau amutit, cAnd nu ai dreptul
sd-ti spui cuvantul?

In Lunga viatd a Mariannei Ucria, ne aflim la
Palermo, in secolul 18. Pe scurt, Marianna e o co-
pila surdomuts silitd sa se mérite cu un unchi al ei.
Viata ei tacutd se dovedeste in cele din urma plind de
muzici, , de zvonuri tainice, de cuvinte cu talc, cici
va reusi sa-si devind propria stapind, sd vada lumea
si s-o descrie potrivit propriei minti gratie scrisului
si cititului.

Dacia Maraini scrie povestea din perspectiva in-
direct liberd si multifatetatd a Mariannei, fin secon-
datd de adnotiri auctoriale prevestitoare. ,,Fetita isi
urmdreste in oglinda tatdl, aplecat si-si ridice cio-
rapii albi. Gura lui se misca, dar sunetul nu ajunge
pand la ea, dispare inainte de a-i atinge urechile, ca
si cum distanta reald care-i desparte ar fi doar o ilu-
zie a ochiului. Par a fi aproape, dar sunt la mii de
mile depirtare unul de celilalt” ,,Intr-o buna zi, fird
motiv, a amufit. Tacerea a pus stdpanire pe ea ca o
boald sau poate ca o vocatie [s.m.]”. Primii ani, incd
sonori, ii mai rasund in minte: ,,Mai pastreaza inca
in scoica urechii, acum tacutd, cateva fragmente de
voci familiale: cea galgiitoare si ragusitd a doamnei
mame, cea ascutitd a bucitiresei Innocenza, cea so-
nord si blanda a domnului tatd, poticnindu-se totusi
din c4nd in cind si spargandu-se in mod neplicut”.
Pagini intregi din aceastd carte frumoasa si picturala
se tes din gesturi, culori, mirosuri pline de intelesuri
misterioase si de presimtiri. Fetita inregistreaza totul
ca intr-un film mut si recunoaste semne si semna-
le doar de ea deslusite: miscarea iritatd cu care tatal
»dd la o parte lucrurile care-] plictisesc. Mana ace-
ea indolenta si senzuald’; ,,mirosul de tutun, ames-
tecat cu alte efluvii, care insotesc trezirea materna:
ulei de trandafiri, transpiratie stitutd, urina uscats,
bomboane cu parfum de stanjenel’, ,,privirea resem-
nata si indepartatd” si o ,,lenesd tandrete”. Stie deja,
vag razvratitd, cd ,nu va ajunge niciodatd ca ea...,
niciodata, nici moartd” Simturile pe care se bizuie
- vazul si mirosul - se acutizeazi, se incaierd si se
completeaza, dezvaluindu-i lucruri interzise celor-
lalti: ,Técerea e 0 apa moarti in corpul mutilat al fe-
titei, care a implinit de curand sapte ani. In apa aceea
nemiscata si limpede [...] fiecare lucru este legat de
celalalt prin fluidul acela care plimédeste culorile si
topeste formele”; ,,nérile au inceput si soarbi aerul,
recunoscand si inregistrand cu meticulozitate miro-
surile: cit de puternici este apa de laptuci cu care
este imbibatd vesta domnului tatél! Sub ea se simte
parfumul pudrei de orez amestecat cu murdaria sca-
unelor, acreala paduchilor striviti, praful inecacios al
strazii care intrd prin crapaturile usilor si usoara aro-
ma de mentd raspandita de pajistea casei Palagonia”.
Li se alaturd mintea avidd, doldora de amintiri pre-
tioase: ,,In linistea mintii ei se strecoard imaginile
campiei de la Bagheria: arborii de pluta, rasuciti, cu
trunchiul gol si rosiatic, maslinii cu ramurile ingreu-
nate de minuscule oud verzi, rugii de mure, care tind
sd invadeze strada, terenurile cultivate, nopalii, smo-
curile de trestie si departe, la orizont, dealurile vin-
toase ale Asprei”. Handicapul poate fi un privilegiu,

caci ceilalti ii acceptd vrand-nevrand diferenta, dar si
autonomia situdrii.

Fetita priveste cu inocenta gesturi si intdmplari
crude si fird sens. Deocamdatd, are incredere in
mintea domnului tatd, chiar dacd acesta pare s-o
duci in infern (,,iar infernul, daca este vizitat de fi-
inte vii, cum fiacea domnul Dante, poate fi chiar pla-
cut la vedere: ei acolo suferind, iar noi aici privind”).
Sperd sd infeleagd mai tirziu motive si rosturi ale
celor mari. Acum asista la un spectacol, o executie:
»91 exact ca la teatru, lumea ride, palavrigeste, mi-
néancd, asteptand ciomagelile”

Mariannei ,,nu-i lipseste imaginatia si deci nici
dorinta de cuvinte”. Picteaza amestecand fermecata
culori (,,Dar de unde sa inceapé: de la verdele com-
plet nou si stralucitor al palmierului pitic, de la ver-
dele furnicand de albastru al cAmpului de maslini
sau de la verdele striat cu galben al povarnisurilor
muntelui Catalfano?”). Comunica scriind biletele
si inregistreaza in taina observatii si invatdturi pen-
tru mai tarziu (,Intotdeauna a banuit ci doamna
mama, intr-un trecut indepdrtat, in care era foarte
tandara si plind de fantezie, a ales si devind moartd
ca si nu trebuiasca sd moara. De acolo trebuie sd i
se traga Insusirea atat de speciald de a accepta orice
plictiseald cu un maxim de ingdduinta si un minim
de efort”). Romanul inainteaza addugind detalii ale
unui tablou de epoci de o uluitoare diversitate a to-
nurilor. Méritatd la 13 ani cu un unchi, naste un sir
de fete, tot mai ingrozitd ca nu-i poate da sotului ba-
iatul asteptat, indura abuzuri si restrictii, dar desco-
perd incet si fisuri ale societétii rigide pe care invatd
sd le exploateze: ,Tacut, solitar, cu capul tras intre
umeri, ca o bétrana broasci testoasd, cu o expresie
intotdeauna nemul{umiti si severd, unchiul sot era
in fond mai tolerant decit multi alfi soti pe care ea ii
cunostea” Cand ,,ducesa doamna sofie” e invitatd sa
asiste la un autodafe (va fi arsé pe rug o eretica: ,.Vor
camoartea ei si fie un spectacol, iar daci Dumnezeu
o permite, inseamna ci o vrea si el, in felul acela mis-
terios si profund in care Dumnezeu hotaraste lucru-
rile lumii”), decide scurt: ,nu va merge”.

Biblioteca devine tot mai mult refugiu predi-
lect, desi placerea ei de a citi e privitd cu suspiciu-
ne (,Sdrmana mutd, va gandi preotul mai tirziu,

Angela Tomaselli

la patruzeci de ani, cu pielea alb si fina... cine stie
ce haos e in capul ei... citeste mereu cérti... mereu
cuvinte scrise... e ceva ridicol in incipatanarea asta
de a intelege... preferd lectura rugdciunii..”). Lectura
inseamnd pentru con-vorbire cu minti luminate.
Culege fraze si franturi de fraze, facand uluitoarea
descoperire ca friméntérile celor care-i sunt aproa-
pe ajung tot mai adesea pand la ea. Invadata de gan-
durile altora, scrie in locul lor, cu regretul ci ,n-a
stiut sd transforme talentul acesta intr-o artd, cum
ar fi sugerat domnul David Hume, l-a ldsat sa inflo-
reascd la intdmplare, mai mult suportandu-1 decét
calauzindu-l, fard sa tragd niciun avantaj”. Dar are
doar pentru ea lumea gandului vorbitor. ,,Privirea
dilatatd” soarbe toate detaliile lumii din jur si le pre-
face in cuvinte cu miez. Lunga sa viata traverseazi
intdmplédri nenumarate, trupul ei cunoaste nu doar
nimicnicia vietilor omenesti, ci si experiente neba-
nuite si o senzualitate care iese din ,,ideea amorului
gen pasire de prada: ochesti, ataci, sfasii si devorezi.
Dupa care pleci, lasand in urma un starv, o piele
golitd de viatd> Normele vremii si ale rangului, cu
atat mai mult, sunt, pentru femeie, clare si brutale:
,»54 te marifi, sd faci copii, sd-{i mariti fetele, sa le
obligi sa faci copii si sé faci in asa fel incat fiicele sa-
si oblige fiicele sa faca copii, care, la randul lor, sa se
casatoreascd si sa faca copii... vorbe din intelepciu-
nea familiald, vorbe dulci §i convingatoare, care s-au
rostogolit de-a lungul secolelor, conservand intr-un
cuib de puf oul acela pretios, care este descendenta
Ucria...”

In ticerea ei locuitd de cuvinte scrise si citite, a
ruminat tot ce i s-a intamplat ei sau celor din jur,
ajungand tot mai des la incheieri in contradic-
tie cu legile societdtii. Céci, va conchide prietenul
Giacomo Camaléo, ,,Aici domneste nedreptatea cea
mai inteleaptd. Atat de inteleaptd si de inrddécinatd
incét pare celor mai mul{i drept «naturala»“..

M3 opresc aici. In aceastd invitatie la lecturd, am
incercat si descriu cartea cu destule detalii pentru
a-i simti complexitatea si frumusetea, dar si fird a
pune in primejdie placerea cititorului de a descoperi
pe cont propriu o scriitoare de rangul intéi si o carte
mare.

Cuibul pasdrii maiastre (2003) acrilic pe panzd, 60 x 80 cm
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Despre scris

cu Stephen King

. Gheorghe Glodeanu

ste firesc ca un autor care a umplut singur

o intreagd bibliotecd sd isi puna si o serie

de probleme teoretice legate de scris. S& in-
cerce si explice succesul neobisnuit de care se bu-
curd, in contextul in care doar foarte putini autori
au reusit sa traiasca din munca lor. Stephen King
face acest lucru in volumul Misterul regelui. Despre
scris (On Writing: A Memoir of the Craft). Tiparitd
in 2000, cartea a apdrut in limba roména in 2007.
Cei care se asteapta la o lucrare docta de teorie li-
terard risca sa fie crunt dezamdgiti. Stephen King
nu elaboreazi un tratat, ci un studiu privind prac-
tica scriiturii. In fruntea lucrarii se gasesc doua ci-
tate elocvente. Primul ii apartine lui Cervantes si
suna in felul urmator: ,,Sinceritatea e cea mai buna
politica”. Al doilea este imprumutat de la un autor
anonim si ne previne cd ,,Mincinosii prospera”.

In prefata lucrarii, romancierul explicd de
unde i-a venit ideea sa elaboreze o carte despre
arta scrisului. I se pare normal ca un autor care
a viAndut atit de multe carti de fictiune si aiba
ceva demn de spus despre maniera in care le-a
elaborat. Stephen King face distinctie intre autorii
de talia lui Don DeLillo, John Updike si William
Styron, pe de o parte, si ,romancierii cu lipici la
publicul larg”, in randul carora se incadreaza si el,
pe de altd parte. Adica intre literatura artistica si
cea accesibild, comerciald, care mizeazd mai putin
pe valorile estetice. Chiar daca nu prea sunt abor-
dati de citre criticii literari sub acest aspect, si pe
»proletarii” scrisului ii intereseazi problemele le-
gate de stil §i de ,,mestesugul asternerii de povesti
pe hértie”. Scriitorul ne introduce in laboratorul
sdu de creatie, relevind cum a ajuns s practice
aceastd indeletnicire, ce stie despre ea si cum anu-
me trebuie profesatd. Merita sd retinem ideea cd
scrisul nu este considerat att o artd, cAt un megte-
sug, o meserie ce trebuie exersata, cu multa truda,
in fiecare zi. In mod paradoxal, King nu vorbeste
despre har, despre rolul inspiratiei divine in apari-
tia operei, ci despre travaliul indelungat exercitat
asupra cuvintelor.

In prefata a doua a cirtii, romancierul dezvilu-
ie faptul cd lucrarea de fatd este mai scurta decat
romanele sale, deoarece ,,majoritatea cartilor des-
pre scris sunt pline de porcérii”. Mai mult, sochea-
zd afirménd cd cei mai multi autori de fictiune nu
inteleg foarte multe despre ceea ce fac. Ei nu stiu
de ce functioneazi ceva atunci cand e bine, nici
de ce nu functioneazi atunci cind e rau. Drept
consecintd, cu cét o carte este mai scurtd, cu atét
mai putine ,,porcarii” incap in ea. Pe cine ar putea
interesa, insd, o carte despre pretinsele ,,porca-
rii”? Din multitudinea lucrérilor dedicate scrisu-
lui, King retine The Elements of Style de William
Strunk Jr. si E. B. White. Regula de aur enuntatd de
cdtre acestia in capitolul intitulat Principiile com-
punerii suna in felul urmdtor: ,Omite cuvintele
inutile”. Este ceea ce incearcd sd facd si Stephen
King. Dar autorul Cimitirului animalelor nu este
un teoretician, ci un practician al literaturii. Nu
intdmplator, el isi povesteste viata pe o suta de pa-
gini, in timp ce sectiunea care ar trebui si contind
esenta lucririi, Ce este scrisul, nu are decat cinci!

Cam putin pentru un autor cu pretentii. Este ade-
varat, se revine asupra problemei mai tirziu, in
capitolul intitulat Despre scris. Incercand si ris-
punda la intrebarea Ce este scrisul?, Stephen King
afirma ca acesta este, inainte de toate, telepatie,
adicd o misterioasd transmitere la mare distanta a
gandurilor autorului prin intermediul cuvintelor.
El vorbeste despre mesajele telepatice ale cirtilor,
adevdrate ,,magii portabile”. Prozatorul recunoas-
te cd, inainte de toate, este un lector impétimit.
Citeste cu plicere oriunde, dar are locul sau pre-
ferat, in care senzatiile i se par mai puternice. Prin
intermediul mesajului telepatic al cartilor, citito-
rul intrd in intimitatea autorului, depédsind bari-
erele spatiului si ale timpului. O alta idee demna
de retinut vizeaza seriozitatea muncii scriitorului.
Scrisul este o activitate care poate fi asumaté din-
tr-o multitudine de perspective, dar care trebuie
luata intotdeauna in serios. King refuza ludicul,
ideea ca cineva si se apropie cu lejeritate de pa-
gina albd. Important de retinut, romancierul nu
se adreseaza teoreticienilor, ci practicienilor, celor
care doresc sa scrie, iar sfaturile sale pot fi extrem
de utile celor aflati la inceput de drum.

Vorbind Despre scris, autorul Turnului intune-
cat se vede obligat sa recunoasca existenta scriito-
rilor lipsiti de har. Imaginea pe care o ofera asupra
breslei este una piramidald. La baza piramidei se
gasesc autorii lipsiti de valoare. Urmeaza grupul
mai limitat al scriitorilor competenti. Urcind,
ddm de sectiunea mult mai restransd a autorilor
cu adevirat buni. In sfarsit, in varful piramidei se
gasesc geniile precum Shakespeare, Yeats, Shaw
si Eudora Welty. In viziunea lui King, o scriiturd
buna presupune stdpanirea unor elemente funda-
mentale precum vocabularul si problemele legate
de stil. Prozatorul nutreste convingerea ca, prin-
tr-o muncé asidud, prin dedicare si prin ajutor
din partea altora, un scriitor competent se poate
transforma intr-unul bun. Din pécate, observatia
nu este valabila si pentru autorii lipsiti de talent.
Drept consecintd, in ciuda eforturilor depuse, un
scriitor fard har nu poate deveni unul bun.

Dand dovadd de un pragmatism tipic pentru
un american, prozatorul ne avertizeaza cd nu
existd un Depozit de Idei, o Centrald cu Povesti
sau o Insuld a Bestsellerurilor Ingropate. Ideile
care stau la baza povestilor bune par si apari din
senin. Datoria scriitorului nu este aceea si ga-
seascd aceste idei, ci sd le recunoasci atunci cand
ele se arata. Pornind de la propria sa experientd
de creatie, Stephen King nu ezitd si dezvaluie
tot ceea ce stie despre cum sd scrii o fictiune de
calitate, fiindca este constient de faptul cd miste-
rul esential este munca asidui. Incearca si fie cat
mai concis, deoarece a vorbi despre scris nu este
acelasi lucru cu a scrie. Recunoaste c isi iubeste
foarte mult meseria, motiv pentru care se decla-
ra destul de optimist. Vrea sd 1i incurajeze pe ti-
nerii creatori, dar ii previne asupra dificultatilor
care ii asteaptd. Autorul de succes mentioneazd
cd, dacd cineva doreste sd devina scriitor, trebuie
sa realizeze doud lucruri majore: sé citeascd mult
si sd scrie mult. Opinie discutabild, deoarece nu

Angela Tomaselli  Turtudan “incodeiat” a la Miré (2015)
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intotdeauna cantitatea aduce dupa sine si visata
calitate. Dar, conceput ca mestesug, scrisul poa-
te fi invatat, iar invétitura presupune exercitiul.
Romancierul nu crede in scurtituri, in solutiile
miraculoase si in céile ocolitoare. Stephen King se
declara un cititor lent, ceea ce nu il impiedica si
parcurga vreo saptezeci sau optzeci de cérti pe an.
Maij ales romane. Nu citeste cu gandul si invete
meserie, ci pentru ca ii place lectura. Nu a devenit
un lector de romane pentru a studia arta romanu-
lui, ci pentru cd il fascineazd povestile. Cu toate
acestea, fiecare lucrare parcursd oferd ceva. De
multe ori, din cirtile proaste se poate invita mai
mult decét din cele bune, pentru ci ele arata ce tre-
buie evitat. Pe de alté parte, scriitura de calitate i
dezvaluie artistului in devenire ,,stilul, naratiunea
eleganta, dezvoltarea intrigii, crearea personajelor
credibile si sinceritatea narativd”. Citim - spune
King - pentru a ne mdsura puterile cu cei buni si
foarte buni, pentru a ne forma o idee despre ceea
ce se poate scrie si pentru a experimenta stiluri
diferite. Nu intdmplitor, lectura este consideratd
»centrul creativ al vietii unui scriitor” In plus, ea
creeaza o dispozitie mentald ce favorizeazd scri-
sul, faciliteazd metamorfoza lectorului in creator.
Ofera o imagine despre ceea ce s-a facut si ceea ce
inci nu s-a facut in literatura.

Vorbind Despre scris, Stephen King ofera nu-
meroase exemple despre ceea ce inseamna creatia
pentru diversi prozatori. Se opreste la autorii care
nu au reusit s dea decét o singura carte si la cei
care au scris mai putin de cinci. Se intreabd cat
de mult le-a luat s3 elaboreze cirtile pe care le-au
scris efectiv si ce au facut in restul timpului. Autor
prolific, nu intelege de ce acestia nu s-au folosit
din plin de darul pe care il au.

Introducidndu-ne in propriul sdu laborator de
creatie, Stephen King isi dezvaluie propriul sau
program de lucru. De-a lungul timpului, scriito-
rul si-a pus la punct o metoda riguroasd de cre-
atie, pe care incearcd sd o respecte cu strictete.
Dimineata, lucreaz la textul pe care il elaboreaza,
iar dupd-amiezile sunt pentru odihna si scrisori.
Serile si le petrece citind, stdnd in compania fa-
miliei sau vizionand diferite meciuri. Uneori, se
ocupi si de reviziile care nu suferd aménare. De
indatd ce lucreazd la un proiect, nu se opreste si
nu scade ritmul decat atunci cind este nevoit s
o facd. Vorbeste despre importanta continuitétii
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muncii. Dacd nu scrie zilnic, eroii intamplarilor
isi pierd consistenta, i se sterg din memorie. Cu
alte cuvinte, in loc de oameni adevirati, seamana
cu niste personaje. Firul narativ al povestii incepe
sd rugineascd si el, prozatorul pierzadnd contactul
cu intriga si cu ritmul povestii. Mai rdu, incepe
sd se estompeze emotia dezvoltarii unui lucru
nou. Scrisul iese cel mai bine atunci cind devine
un fel de joc inspirat. Obsedat de munca, proza-
torul scrie zi de zi. Simte placerea scrisului si nu
se simte bine atunci cand nu se géseste la masa
de scris. Beneficiazd de o formidabild rapiditate
a scrisului, astfel incat au existat perioade in care
a elaborat un roman in numai doud saptidmani!
Spre deosebire de altii, nu simte dificultatea mun-
cii. Dimpotriva, totul i se pare un joc. Este de pé-
rere cd prima ciornd a unei cérti nu ar trebui sd ia
mai mult de trei luni, atita cat tine un anotimp.
Daca scrie zece pagini pe zi, se simte multumit.
Uneori, trece prin scurte momente de crizd, dar
le depéseste usor. Ingredientul principal pentru o
productie constantd este identificat intr-o atmo-
sferd tihnitd. De aici rolul benefic jucat de familie.
Recunoaste ca pana si pentru cel mai prolific scri-
itor e dificil si lucreze intr-un mediu ostil. Vede
secretul succesului sdu in faptul cd a reusit s isi
péstreze sanitatea (afirmatia a fost ficutd inainte
de teribilul sdu accident) si cd a rdmas cdsatorit.

Daci omul poate citi oriunde, in schimb, scri-
sul presupune existenta unui spatiu familiar, care
iti apartine. Locul poate fi umil, dar trebuie si
aiba o usd ce se poate inchide, producindu-se,
astfel, ruptura de lumea de afari. In felul acesta,
se poate elimina orice sursi ce distrage atentia.
Camera de lucru reprezintd un loc intim in care
mergi sd visezi, in care scriitorul isi creeaza lumile
imaginare. Stephen King este de pérere cé e bine
ca autorul sa isi stabileasca o norma zilnica de lu-
cru. Programul riguros creeazd obisnuintd, te pre-
gateste s visezi. Prozatorul este de parere ca iti
poti obisnui mintea s dezvolte vise cu ochii des-
chisi, vise ce se transforma in fictiune. Sfatul lui
este acela s3 nu asteptim muza, deoarece aceasta
se dovedeste extrem de capricioasd si nu se lasd
emotionata de tergiversarile creative. Totusi, ea se
manifestd tot mai des daca omul are un program
de lucru bine stabilit. Nu acceptd intreruperile,
deoarece astfel se pierde contactul intim cu po-
vestirea. A abordat genul horror, deoarece s-a nés-
cut cu dragostea pentru noapte si pentru nelinis-
tea odihnei vesnice in suflet. Chiar daca a vindut
un numar impresionant de carti, recunoaste ci nu
detine o formuld magicd in masura sd ii asigure
succesul. Stie, insd, cd cititorii doresc intotdeauna
o poveste bund, in miasurd si ii fascineze.

Sfaturile pe care maestrul le da mai tinerilor sai
confrati vizeazd numeroase probleme, precum:
alegerea subiectului, rolul descrierii, al dialogului
si al naratiunii, construirea personajelor, atentia
acordata temei, revizuirea textului, ritmul nara-
tiunii, rolul documentérii, importanta cursurilor
sau a seminariilor de creatie literard, gésirea unui
agent si a unei edituri etc. De fiecare dat, ideile
exprimate sunt urmate de exemple elocvente din
lucriri de referinta.

Oferind numeroase informatii utile tinerilor
sdi confrati si vorbind despre geneza creatiilor lui
Stephen King, Misterul regelui. Despre scris este o
carte utild, in masura sd explice céte ceva din réi-
sundatorul succes de public al scriitorului.

Bunica mea, Soljenifin

. Stefan Manasia

ici noaptea coboard cu norisori roz, cu

involburiri siropoase ultramarin. Ca in

frescele primitivilor italieni sau pe ziduri-
le Bisericutei Domnesti, dardpédnate, de la Curtea
de Arges. Cind am intrat in clarobscurul ei, m-am
indragostit feroce de pictura murala, naivd, peri-
fericd pind si in arta est-europeand, dar hipnoticé
prin prestiinta de a capta o luminozitate nebuloa-
sa din care te astepti s apard — ca si te suprave-
gheze si sa te pedepseasca — Marii Transparenti.
Alci vezi stelele neverosimil de mari cum pulsea-
z4 adunate in faguri de viespi. In noaptea avan-
sind ca o maree letald, auzi nucii si gardurile de
plasa tiuind si, pe urmd, greierii: mai asurzitori
decit cicadele. Pentru ci aici linistea tiuie pe frec-
vente nestiute, ascutit, cristalin. Linistea iti infun-
da si iti distruge, ca un zbor transatlantic, timpa-
nele. In camera unde doarme bunica, pe ecranul
prafuit al vechiului Samsung, apare Soljenitin si
spune ,autodesévirsire”, si spune ,tot ce a ramas
din religii sint predicile”, si mai spune ,ne nagtem
cu calitéti bune si calitati rele, important e, in tim-
pul vietii, s& sporim numarul acelora bune’, si-si
ingusteazd extatic ochii frumosi, albastru-cenusii,
asiatici. Dupd aceea, persoana nevizuta care-l in-
tervieveazd: ,,frumusetea e lumina adevarului fil-
tratd prin materie”, sau ,,spuneati undeva, frumu-
setea e lumina adevérului filtratd prin densitatea
materiei’, iar Soljenitin: ,,de la iluministi incoace,
progresul ne indepérteazd de profunzimea spiri-
tuald. Se pare cd secolul XXI va fi chiar mai rau
decit secolul XX din punctul acesta de vedere.” In
curtea stdpinitd acum de raidurile fluturilor cap-
de-mort — despre care rubricile stiati ca?... rea-
mintesc constant, prin reviste, ca sint biete molii
si-atit -, in curtea pe care o colonizeaza pentagra-
mele fosforescente de regina noptii, luna bate in
galeata de doisprezece litri rosie, ca soarele prin-
tr-un nor de pacurd, ca spotul (cit degetul al) lan-
ternei prin cuvertura de culoare inchisg, sub care
mad ascund, acum nu prea multi ani, sa citesc. E o
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lumina atit de puternica incit mi se vad literele de
pe tricou. As putea, daca regresia la virsta aceea
mai este posibild, pentru mine si pentru ceilalti,
pentru the happy few, sé zic da si sd continui, asa
cum o tot ficeam, meciul de fotbal nocturn, per-
fectionindu-mi tehnica si intuifia. Aveam orga-
nele proaspete, vederea perfectd. Sub luna, conti-
nuam sa lovim mingea tot mai dezumflatd, parcé
mai energici si mai atenti, cind satelitul si umbra
si ceea ce ar fi trebuit sd fie mai mult intuneric
stirneau, in cite unii (defecti), psihopatologii de
cotonogar. Pastrez si astdzi in creier harta terenu-
lui de fotbal din vara aceea, cu toate denivelarile si
toti bolovanii si toate cioturile: dacd m-ati conec-
tala o imprimanta 3D, l-am putea turna in plastic
si vi l-as arata. Sint la fintina. Am ajuns. E pentru
mine o nimica toata sd golesc ciutura fird sa pierd
nici un strop, si ridic minerele giletilor pline
ochi. Sa urmez poteca, ocolind balegile, pind aca-
sa, finindu-ma departe de gardurile cam neingri-
jite din care ies cuie si fepi. Sub lumina lunii aces-
teia primitive. In camera bunicii, dupi clipe de
imobilitate felina, pentru cé leul in iarnd practica
un elaborat exercifiu de strabism mental, si parca
in tot timpul acesta m-ar fi asteptat sd plec grabit
si isterizat ca sd ma-ntorc rapid cu giletile pline
ochi, Soljenitin spune: ,doar crestinismul ne da
speranfa ca totul e reversibil, ca rautatea si chiar
crima pot fi ispdsite prin cidintd. Si, chiar daci,
ateu fiind, nu mai ai credintg, iti rimine smere-
nia..” Si mai spune: ,suferinta este un dar, n-ati
vazut cd aceia care au suferit in copilarie — boli
ale membrelor, de pilda — dezvolta o profunzime
extraordinard?”, cind inciperea, tot mai mica de
la 0 moarte la alta, restrinsd alveolar, surpatd in
sine ca trupul cu osteoporozi al bunicii, se um-
ple de glasuri i umblete: ,ai mai pomenit matale,
mamaie, nenorocitul pleacd, cu toti banii, sa isi
serbeze ziua la cabana. Fara nevastd, fird copii.
Ia masina si parasutele si, tusti la cabana, fard
Adela, fira copiil”, si ,eu nu cred ci te poti auto-
desavirsi singur, iti mai trebuie ceva’, si ,vrei ceai
de cimbrisor, sau ce? Vino odata, si-ti iei ceaiul!”.
Soljenitin isi intinde palma de Gandalf, marmo-
reand, cumva pufoasd, ca si cum n-ar fi strins-o
niciodatd pumn sau (dupd cum stim) pe coada
de hirlet in crivatul siberian, ca si cum omul asta
n-ar fi Incarnat, la un moment dat, Nemesisul im-
periului. Se regenereazd, leul in iarnd. Seductia-i
este activd nu atit in paginile pe care le descopir,
uneori, numai ciorne nereusite dupa literatura
hardcore (Salamov si Babel), cit pe micul ecran.
Are unghii luuungi sidefii, Soljenitin, si unghiile
incununeaza degete de pianist. Palma se apropie
usor, atinge suprafata biroului pe marginea caruia
stau inramate fotografii de familie. Aceeasi mina,
sau alta, inchide o carte cu litere chirilice pe co-
perti. Cartea raimine in cadru un minut. Cei care
mi-au adus asta - noaptea, luna, fintina, ceaiul de
cimbrisor — curg rapid pe generic, reflexii vinetii
pe ecranul préfos.

(fragment din romanul Cronovizorul in curs de aparitie
la editura Polirom)
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Crina Popescu

Divinul paradox

Cand oamenii nu-ti dau dreptul sa-i placi

Plansul cu aripi de foc

Ce bucurie ca ne-am uitat

in aceastd zi cAnd ploud cu soare.

Ce bucurie cd ne jubim fira sd ne fi vazut
vreodata.

Ne zambim cénd iesim din casi pe usi diferite
ca si cum tu ai fi eu dintr-o viatd anterioara.
Aceasta este ziua in care

din cérti erup vulcanii

si lava fierbinte se-asaza pe iarba,

ca un sarpe indragostit

care,

plange cu aripi de foc

si-1 roaga pe Dumnezeu sé-i ierte pacatul cel
mare.

Iubiti omul ce-a fost candva sarpe,
acel care odatd voia sd ne convingd
cé spinii bradului au dulceata florilor de tei.

Astfel veti iubi si fratele care nu va face dreptate.

Amintiti femeia din inima omului

cu orice Adevir simtit cu gandul, gindit cu
inima,

ca aerul sa devina o gradind cu ochi

in privirile céreia sa rodeasca neincetat
faptele dragostei,

ca-n ziua Sfantului Semanat.

s5ee FArA clipg aceea n-aveam
culoarea gri.

R.P.

Pérea ci dimineata isi cduta zorii in amiaza.
Era ziua cand florile se deschideau in carti.
Pe afard striinii se sarutau pe buze

Ca niste prieteni vechi.

Era prea tarziu ca o lume noua si inceapa.
In loc de pesti se pescuia pene de scris.

Iar luna, de sus,

amesteca sangele femeii cu painea din mare
Ca intr-un Potir.

Pe-atunci Adevirul nu avea somn,

C-un poem inchinat dragostei aprindeai
felinarele.

Iar cu puterea lui creatoare

Strazile pareau niste fire din Giulgiu
Stranse intr-un ghem.

Totusi era amiaza si nimeni pe tdrm.

Doar umbre albe pdseau peste valuri
Chemandu-te sd rascumperi cantaretii Iubirii
Cu rastignirea intr-un poem.

S invii fard sd mori. S renasti fiind viu
In noaptea cand cerul pirea un sicriu
Din care sa evadezi ca supus sd raméi
Vesniciei?

Un altfel de colind

Uite cum respiratia e vantul din care descinde
lumina!

In spatiul ei orizontul devine mai larg

Pana cand graul risipeste neghina

Tar Sufletul ca un dac reinviat

Seamind printre oftdrile lumii nemurirea.

Ce pamant insetat de divin!

Céand muntii sunt in slujba campiei,

Tar sarea isi cautd dulceata in Lumina,
Trupurile ca niste vene de frunze evadeazd din
inimi,

Ce Sfanté Libertate!

In care ceasul bate ca si ramana pe loc,
Aidoma gandului incolicit in strdine cuvinte,
Din care clipa tese neantul

Ca o broderie pe Masa Tacerii.

O alta definitie a poetului

Ma iubesc doar oamenii care ma recunosc
pentru ceilalti sunt un strain visator

care stie c-ar putea si readuci

printr-o poezie indumnezeita

vederea unui orb.

e bine sd-i iubesti.

Sunt aici ca sa fiu acolo,

Sunt mic, dar mare,

Sunt slab, dar tare,

Sunt departe ca s fiu aproape,
Sunt visator, dar realist,

Sunt trist, dar fericit,

Sunt totul, dar nimeni,

Sunt acolo ca si fiu pretutindeni.

Pene de ingeri

Dacd scopul intelepciunii nu este Vesnicia,
atunci refuz sd gandesc.

Pe drumul lui Nietzsche

Cresc pene de ingeri.

Cu grija filosoful le aduna

In cantecul poemului neterminat.

Oare cuvantului nu i s-au taiat aripile
Pentru ca vantul a devenit un rebel?

In loc sa bati spre valuri

El alinta calul alb

Prin care Nietzsche a vizut omul.
Omul nerecunoscut de teatrul cu masti
Pe care-1 intilnesc prin livada cu maslini
Siincd nu-1vad.

Ninsori dumnezeiesti

Si cat de tainic ninge peste tine, Doamne,
Intr-o zi incap si veri,

si primaveri,

si toamne!

Cénd fulgii se desprind din cer

ca sfintele firimituri de paine,

eu Doamne, ma gandesc la tine si ma-ntreb
cét esti de trist,

de fliméand

si de singur.
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Noua interpretare
a lui Heidegger

. Andrei Marga

m examinat in alt loc (Andrei Marga,

Introducere in filosofia contemporand,

Compania, Bucuresti, 2014) fenomenolo-
gia existentiald a lui Heidegger si reactiile la opi-
niile si actiunile filosofului — mai cu seama la cele
care l-au implicat in politica anilor treizeci. Astazi
este clar cd cele doud praguri, cele mai noi, ale
inaintdrii spre cititori a operei sale — publicarea
prelegerilor si textelor de seminar ale anilor 1933-
34, mai ales a volumului Beitrdge zur Philosophie
(scris in 1936-38 si pus in circulatie abia in 1989),
care a reorganizat viziunea lui Heidegger, si tipa-
rirea in Gesamtausgabe (incepand cu 2014) a ne-
obisnuit de amplei scrieri Caietele negre — nu au
fost cunoscute comentatorilor lui Heidegger de
pand la aceste date. Generatii intregi, si de adepti
si de critici, nu au putut vorbi de Heidegger fara
omisiuni fatale, dacd nu cumva s-au inselat pur si
simplu.

Si astdzi apar comentarii heideggeriene igno-
rand cele doud praguri sau cel putin unul dintre
ele. Este de la sine inteles cd procedeul nu este
acceptabil, iar rezultatele riméin cu handicapuri
chiar si atunci cind se pune in lucru culturd te-
oretica si talent. In definitiv, nu poti reconstitui
substanta unei opere fira a o cunoaste in intre-
gimea ei.

Cu sigurantd, Heidegger avea o buni intuitie
in aceastd privintd cdnd a contractat cu editura
Vittorio Klostermann din Frankfurt am Main
tiparirea scrierilor sale ca editie cuprinzatoare
(care avea sd devina Gesamtausgabe, aflata acum
la baza comentariilor calificate). Si, cAnd a preva-
zut in contractul de editare, si nu fie interventii,
nici macar din partea unor prefete, fiind admise
doar postfete, volumele fiind incredintate unor
editori care au dovedit cunoasterea operei si pu-
teau fi creditati cd nu poarta lentile din afara stric-
tei editari!

Pe de alti parte, este fapt ci, oricét s-a incercat,
nu s-a reusit separarea discutiei despre gindirea
lui Heidegger si manifestarile sale in viata publica
a lumii anilor vietii sale. Un Heidegger ,,purificat”
de contingentele istoriei nu este practic posibil!
Ar fi doar ceva confectionat!

Se poate oricand purta o discutie despre con-
ceptele ,fiinta (Sein)”, ,existent (Seiend)’, ,fi-
intare umana (Dasein)”, ,diferentd ontologicd’,
Smp  (Zeit)”, ,temporalitate (Zeitlichkeit)”,
»anonim (Man)”, ,eveniment (Ereignis)”, ,,decizie
(Entscheidung)”, ,, depasirea metafizicii’, ,gandi-
re (Denken)” si ceilalti termeni atat de specifici
lui Heidegger. Se si poartd astfel de discutie. Cei
interesati de existentialitate, de asumarea timpu-
lui, de soarta metafizicii, de fundamentele stiin-
telor vor gési totdeauna un partener extraordinar
de stimulativ in opera filosofului. Discutia despre
concepte se poate duce cu profit sigur in cazul lui
Heidegger, céci conceptualizarea sa a ldsat urme
durabile in istoria cugetarii.

Deplin edificat in ceea ce a tratat, Heidegger a
confirmat ci despre termenii ultimi ai cunoasterii

si creativitate si le-a ilustrat. El a dovedit lumii cd
nu a secat deloc albia marilor ganditori! Cum s-a
si spus, ,Heidegger nu gandea niciodata <asupra>
a ceva, el gindea acel ceva” (Hannah Arendt, Vies
politiques, Gallimard, Paris, 1974, p.310), iar acea
gandire a rascolit certitudini si a devenit referintd
universald.Discutia in jurul ei poate fi profitabild
ramanand oricat de filosoficd - adica, in acest in-
teles restrans, detasatd de contextele materiale ale
vietii. Unii mai inteleg si astazi filosofia ca un fel
de abstragere aerata din aceste contexte pline de
neajunsuri.

Dar, pentru cine urmareste o intelegere pana
la capat a operei, termenii heideggerieni nu pot
fi complet desprinsi de conotatii contextuale si,
in fond, de evenimentialitatea istoricd cu care fi-
losoful s-a confruntat. Ei nu se pot intelege fira
acestea. Unii comentatori au si recunoscut cd la
Heidegger avem de a face cu o ,,géndire istoria-
13> - adicd orientatd spre captarea istoriei traite,
dar si a istoriei lungi, chiar a istoriei absolute, in
termeni, inclusiv in termenii pretentiosi ai meta-
fizicii. Un Heidegger extras din istorie nu mai este
nici el Heidegger, cum nici Platon sau Kant sau
Hegel sau Nietzsche sau Dewey nu erau ei insisi!

Explicatia este la indeménd: Heidegger este
un filosof care a gandit in profunzime, ca pu-
tin altii, materialul istoric si a dat termenii unei
noi abordari filosofice a epocii sale si, ca proiect
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madcar, a epocilor ce vin. Invers este la fel de ade-
varat. Heidegger s-a apropiat de materialul istoric
cu interogatii si cu termenii filosofiei sale, incét
nici analizele sale factuale nu pot fi intelese fard
cunoasterea viziunii sale. El a semnificat fapte pe
care si altii le-au semnificat, dar a ficut-o in ter-
meni proprii, din perspective noi si in mod aparte.

Teza pe care o apdr este aceea ca — dupa cele
doud praguri pe care le-am mentionat, ce au in
volumul Contributii la filosofie si in seria de volu-
me Caietele negre expresia deplina - suntem obli-
gatila a verifica aproape tot ceea ce s-a generalizat
despre Heidegger. Accentuez, ceea ce s-a genera-
lizat, doar! Altfel spus, a sosit timpul sd abordam
din nou, dar in coordonate mai largi opera sa,
chiar dacé analize sa le spunem ,,zonale’, circum-
scrise, raman definitive.

»Ochelarii” cu care exegeza heideggeriana ne-a
obisnuit este privirea acestei opere fie ca dezvol-
tare a fenomenologiei transcendentale pe directia
surprinderii si mai adinci a subiectivitatii ineren-
te cunoasterii, fie ca ,,ontologie fundamentald” a
fiintarii specific umane (Dasein), asadar oarecum
kierkegaardian, fie ca ,introducere a nazismului
in filosofie”, cum sustin unii comentatori, fie ca
noud justificare a antisemitismului. Dat fiind con-
tinutul primelor patru volume (Gesamtausgabe
94-97),publicarea Caietelor negre a alimentat ime-
diat, cum era de asteptat, ultima interpretare.

Acum este vorba de a trece, in raport cu toate
aceste interpretari, la o noua interpretare a ope-
rei. Obliga la ea scrierile lui Heidegger puse mai
nou in circulatie si, inainte de orice, anvergura lor
neobisnuita.

In fapt, peste toate, Heidegger este filoso-
ful ,intrebérii privind fiinta (Frage der Sein)”.
Reunoasterea vine, de altfel, si din partea sa.
»Problema mea: numai incercarea de a intemeia
fiintarea umand (Da-sein) ca temei al adeviru-
lui fiintei (Seyns). Dar rdméne doar o indicare

pot exista si in epoci mai noi competenta maxima Angela Tomaselli Copac cu amintiri de iarnd (2003) acrilic pe panza, 50 x 50 cm
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a necesitatii si cdilor unei asemenea intemeieri”
(GA 94, p.292). Aceastd problema uneste scrierile
operei lui Heidegger din momentul in care auto-
rul a ajuns la pozitia proprie, originald, care este
mai dezvoltat expusé in Sein und Zeit, si pana la
capdt. Problema trece evident cele doud praguri
pe care le-am mentionat.

Aceastd problemd Heidegger si-o pune in-
tr-un moment al ,,culturii occidentale”, denumi-
rea sa favoritd, in care a crezut cd poate acuza
o ,dezradicinare (Entwurzelung)”, ce ar sta la
originea dificultétilor si crizelor. ,Noi nu putem
sti ce se intdmpla in fond cu noi; o astfel de cu-
nostinta nu a fost accesibild nici unei epoci a is-
toriei. Ceea ce fiecare crede a sti este totdeauna
altceva decét ceea ce a survenit. Dar trebuie s
stim doud lucruri si sd concepem legédtura lor:
mai intdi sd opunem o rezistentd la derddaci-
narea Occidentului si totodatd sa pregatim cele
mai inalte decizii ale fiintarii umane istorice”
(GA 94, p.292-293). Heidegger isi asumi am-
bele scopuri - ,rezistenta” la ,dezradacinare” si
»pregatirea” deciziilor - in vederea articularii si
apropierii unui ,,alt inceput” al culturii occiden-
tale, ,,al doilea inceput”, dupd ,,primul inceput’,
pe care l-am datora doar grecilor.

Dincoace de anii de formare si consacrare,
scrierile lui Heidegger se dispun pe gama , rezis-
tentei” la ,dezrddicinare” si a ,pregitirii” deci-
ziilor pentru ,,al doilea inceput”. Pe acest traseu
in aria interesului sdu a intrat in anii treizeci na-
tional-socialismul lui Adolf Hitler, pe care 1-a si
sustinut, crezind cd este o miscare de innoire sa-
lutard a societatii germane si europene. Probele
atesta cd Heidegger a aspirat sd poatd influenta
si orienta miscarea din pozitia de ,Fithrer al
Fuhrer-ului (der Fihrer des Fiithrers)”, cum ii
propuneau unii din jurul sau.

Din optica apropiatd de national-socialism si
apoi dinauntrul national-socialismului, ca un fel
de militant, unul care opera la nivelul viziunii,
el a si tratat rolul evreilor in cultura germana si
a lumii. Hannah Arendt a fost incredintata pana
la capat cd Heidegger nu a citit Mein Kampf, no-
toria scriere a lui Adolf Hitler. Dar in corespon-
denta tiparita ulterior (Marion Heinz, Geheimen
Briefe, in ,Hohe Luft’, 3, 2015), se observa cd
Heidegger i-a recomandat si fratelui sau sa ci-
teascd aceasta carte. Mdrturiile atestd, de aseme-
nea, cé sotia sa, Elfriede, o recomanda studen-
tilor.

Plasind insd de la inceput cultura occiden-
tald pe umerii exclusivi ai grecilor, Heidegger
si-a Ingustat, in mod vizibil, din capul locului,
perspectiva. In comparatie cu Nietzsche, care
a sesizat primul multiplele radécini ale culturii
europene (vezi Andrei Marga, Filosofia unificdrii
europene, EFES, Cluj-Napoca, 2005), Heidegger
a facut un pas de la inceput discutabil. Sub im-
pactul Mein Kampf-ului el a si trecut la atacarea
evreilor. Scrierile sale contin acest atac de nein-
teles pentru un filosof atat de capabil sd judece
pe contul sau si sd ajunga la adevéruri proprii,
cum era Heidegger.

Atacul incepe, propriu-zis, cu acuzarea ,,iu-
daizdrii (Verjudung)” universitatilor germane,
dupa ce in Mein Kampf (1925) se lansase tema.
Intr-o scrisoare din 1929 (ce se poate citi acum
in ,,Les temps modernes”, nr.523, 1990) adresatd
sefului departamentului universitétilor din mi-
nisterul de land al invatiméantului, Heidegger
scrie: ,,nu este vorba de nimic mai putin decat
sd ludm urgent la cunostintd ca suntem plasati in
fata alternativei urmadtoare: sau dotdm din nou

viata noastrd spirituala germana cu forte si edu-
catori autentici, emanand din pdmantul nostru,
sau o predam definitiv evreizdrii crescande, in
sens larg si in sens restrins al termenului’.

Evident cd aici este vorba de mai mult decat
de o reactie la cresterea prezentei intelectualilor
evrei In universititi. Pe aceasta a avrut, de altfel,
la timpul sdu, sd o previna, in numele comuni-
tatii evreiesti, spre a nu stirni sensibilitati, si lu-
cidul ministru de externe de mai tirziu, Walter
Rathenau. Este cu mult mai mult si decét o reac-
tie traditionalista a mediului cultural, pe care si
Hannah Arendt o lua mai curind ca mentalitate
provinciald, ce a supravietuit modernizarii si ra-
maéne sortitd oricum disparitiei.

Este mai mult, caci venea deja in urma che-
madrilor din Mein Kampf si in linia acestei carti.
De aceea, acest atac doar s-a largit, in continuare,
la Heidegger, inclusiv in Caietele negre, care s-au
scris din 1930 incoace, vreme de cam patruzeci
de ani.

Nu sunt probe ca Heidegger a vrut sa faca se-
cret din atitudinea sa fata de evrei si de iudaism
sau sd o tind in sfera exprimdrilor private. Este
peste orice indoiald — dovad sirul de exprimari,
in scrisori, in discutii, in conferinte, in scrieri — ci
a avut un punct de vedere pe care il voia cunos-
cut de contemporani. La randul sdu, ca si Ernst
Jinger si Carl Schmitt, nu a retractat cele scrise in
anii treizeci, nu a anulat ceva si a refuzat sd modi-
fice formulérile cind si-a reeditat, dupa al doilea
razboi mondial, scrierile.

Asa stand lucrurile, chiar daca la orice au-
tor gasim afirmatii de diferite ordine de impor-
tantd, nu dau rezultate incercarile de a separa la
Heidegger ceea ce ar fi fost privat de ceea ce s-a
publicat imediat si ceea ce ar fi fost in anii treizeci
de ceea ce a a intervenit ulterior. Heidegger nu ar
fi incurajat asemenea separare, cici, in conceptia
lui, ea nu tine de cel care gandeste cu adevirat.
Gandirea veritabila exclude asemenea fragmen-
tdri. Heidegger se lasd inteles luadnd in seamd
intregul scrierilor sale, care este, desigur, neobis-
nuit de intins (ne aflim abia la volumul 100 din
Gesamtausgabe!) si inca nu tocmai ordonat pen-
tru o examinare rapida.

Oricum, atitudinea fatd de iudaism si de
evrei este deocamdatd tema principald a discu-
tiei internationale in umbra Caietelor negre. Va
veni, desigur, timpul altor teme - de pilda, criza
Europei, reconfigurarea postbelica a lumii, invé-
taturile vechii Chine, pozitia fatd de democratie,
reconstructia umana a realitatilor sociale, viitorul
metafizicii, relansarea gandirii — asupra carora
Heidegger a reflectat, iar opiniile sale incitd la
reflectie. Deocamdata, insa, este de lamurit tema
amintitd.

Antisemitismul are forme variate. De pilda,
stim din istoria Noului Testament, ca evangheliile
lui Marcu si Ioan redau momentul sciziunii dintre
adeptii lui Isus din Nazaret si iudei, cu polemica
si tensiunea respectiva, si au putut fi usor inter-
pretate impotriva evreilor. Stim ca accente antie-
vreiesti, chiar antisemite, sunt la Parintii Bisericii,
incepand cu Tertulian, din motive eminamente
confesionale. Se poate evoca rapid o istorie de va-
riante de antisemitism - acesta fiind, din neferi-
cire si pdgubos pentru toate partile, tragic pentru
evrei, insotitorul istoriei europene.

Din capul locului, trebuie insa spus, Heidegger
nu intrd in categoria antisemitilor obisnuiti — el
nu are de a face nici cu Richard Wagner, cu Eugen
Diihring sau cu cel pe care Goebbels il socotea
campionul antisemitismului modern, A.C.Cuza.

Heidegger nu este nicidecum din speta lui Alfred
Rosenberg sau Julius Streicher.

Sunt de parere ci refuzul lui Heidegger de a re-
tracta sau modifica formulari din anii treizeci este
legat de multe lucruri - convingeri intime, voin-
ta de a nu pérea oportunist, orgoliul etc. Refuzul
acesta este legat si de faptul ca antisemitismul sau
se incadra intr-o conceptie pe coordonate mai
largi, cu mult mai ambitioasa, pe care o voia re-
prezentativa pentru el. Antisemitismul era doar o
consecinta si, pAna la urmé, o parte a acesteia.

Mai exact, in tentativa sa de a croi calea spre
un ,,un nou inceput” al ,,culturii occidentale”, dar
ramanand in linie cu grecii antici, ai perioadei
presocratice, Heidegger a vrut si ajunga la dis-
locarea si chiar la inlocuirea cartii fondatoare a
Occidentului, a Europei in intregime, care este
Biblia si care este, se stie bine, evreiascd. Atacarea
evreilor si a iudaismului este dusd la Heidegger
de fapt de pe acest fundal, cu asemenea proiect.
Foarte probabil, Heidegger reprezinta in cultura
modernd cel mai clar ndzuinta credrii alternativei
la Biblie.

Cum atesta numeroase exprimari, la Heidegger
este antisemitism. Cine il contestd bate pasul pe
loc, in pofida evidentelor. Este, insd, un antisemi-
tism invaluit in proiectul unei alternative la Biblie.
Numai din perspectiva acestui proiect se pot inte-
gra toate scrierile lui Heidegger si, desigur, reflec-
tiile lui, incluzand cele polemice, ca si, de altfel,
manifestarile vietii lui.

Imediat dupa tipérirea Caietelor negre, pe sce-
na filosofiei s-a produs, cum am spus in alt loc
(Andrei Marga, Un cutremur in filosofie: ,Caietele
negre” ale lui Heidegger, Editura Revers, Craiova,
2019), un cutremur. Unii au acuzat un antise-
mitism mai virulent decat cel care era cunoscut
din scrieri anterioare. Ei au argumentat invocand
faptul ca Heidegger a criticat metafizica, a respins
esentialismul, dar le-a aplicat pe ambele atunci
cand a discutat despre evrei. Ca urmare, el nu a
ajuns sd discute despre evrei in carne si oase, ci a
ramas la o constructie proprie - la ,evreul meta-
fizic” (Donatella di Cesare, Heidegger e gli ebrei. I
Quaderni neri, Bollati Boringhieri, Torino, 2014,
p-210). Antisemitismul nu este la Heidegger bio-
logic, rasial, ci a devenit astfel ,,metafizic”.

Editorul german al Caietelor negre a observat,
la r4ndul séu, cé nu existd la Heidegger o abor-
dare a evreilor care sa poatd fi socotita antisemi-
tism elaborat. Existd, insd, o prelucrare a unor
peroratii ale antisemitismului din jur, din punct
de vedere filosofic - in mod exact din punctul de
vedere inaugurat de Contributiile la filosofie, al
sistoriei fiintei”. Ca urmare, la Heidegger gasim
»antisemitismul inscris in istoria fiintei”(Peter
Trawny, Heidegger und der Mythos der jiidischen
Weltverschworung, p.157-178), care nu poate fi
eludat, fiind literal. Caietele negre nu fac secret din
el siil etaleaza.

Cum era de asteptat, imediat a intervenit apa-
rarea lui Heidegger. Ea s-a organizat in jurul fa-
miliei si al celui din urmd asistent privat al lui
Heidegger. Care sunt argumentele apérarii re-
lative la sustinerile despre evrei si iudaism din
Caietele negre?

Fiul lui Heidegger aminteste ca a fost in antura-
jul filosofului in anii national-socialismului si in-
vocd faptul ci de a lungul vietii acesta a intretinut
relatii de amicitie cu evrei. Cel putin trei aman-
te ale filosofului au fost evreice. Familia Husserl
ar fi fost cea care a rupt relatiile cu Heidegger,
nu invers. ,Caietele negre contin critici severe
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in privinta americanismului si bolsevismului, a
crestinismului si Bisericii catolice. Ele vizeaza, de
asemenea, englezii, tehnica, stiinta, universita-
tea si national-socialismul, pe care Heidegger l-a
aprobat la inceput. Prin contrast, rarele si scur-
tele observatii privind iudaismul nu joacd decét
un rol secundar. Martin Heidegger insusi nu le
atribuia nici o importantd” (Hermann Heidegger,
Martin Heidegger netait pas antisemite, in
Friedrich-Wilhelm von Hermann, Francesco
Alfieri, Martin Heidegger. La verite sur ses Cahiers
noirs, Gallimard, Paris, 2018, p.444-445). Asadar,
nu ar trebui cedat tendintei de politizare exage-
rand ponderea unor insemnari din mostenirea lui
Heidegger.

Argumentul relatiilor stranse nu mai este con-
vingitor din moment ce relatii bune cu evrei au
avut si destui antisemiti. Nici astazi nu este altfel.
Dar la Heidegger nu ai cum si eludezi imbrati-
sarea unor teze severe, de pildd cele cu privire la
»calculatie”, la ,,masinatie” si la ,,conjuratia mon-
diala a evreilor”, care erau, ori pe ce fata se intorc
lucrurile, din arsenalul de prejudeciti ale antise-
mitismului.

Fostul asistent al lui Heidegger, von Hermann,
insista pe faptul cd in Caietele negre sunt opinii
»private sau personale’, care nu ar fi nicidecum
»pura gandire a lui Heidegger” (Von Hermann,
Clarifications necessaires sur les Cahiers noirs, in
Friedrich-Wilhelm von Hermann, Francesco
Alfieri, Martin Heidegger. La verite sur ses Cahiers
noirs, p.37) si nu ar face parte din ,,ansamblul
ontologico-istorial” al mostenirii lui Heidegger”
(p.41). Cei care vorbesc de antisemitism in aces
caz nu ar face decat sa ,instrumentalizeze poli-
tic” scrierea heideggeriand si nu ar proceda ,,fi-
losofic” (p.43). Existd, desigur, in Caietele negre,
paisprezece pagini referitoare la evrei, de care
si von Hermann se desolidarizeaa explicit, dar
afirmatiile vadit politice ale lui Heidegger nu ar
putea fi bazd pentru ,interpretarea operei istori-
ale in intregime” (p.45). Ar fi reflectii ,,]a nivelul
cotidianitatii’, care ar tine de altceva decét de an-
tisemitism (p.46). Von Hermann scrie ca ,,nimic
nu permite sa se stabileasca cea mai mica legitura
intre pasajele litigioase ale carnetelor si gindirea
lui Heidegger tinand de istoria fiintei” (p.59). El
insistd continuu asupra separatiei dintre ceea ce
scrie in privat un autor si gdndirea lui propriu-zi-
sa.

Pledoaria lui van Hermann este de asteptat, dar
nu reduce greutatea Caietelor negre si nu inlatu-
rd evaluarea lui Peter Trawny. Nu se poate separa
gandirea lui Heidegger de ceea ce se prezintd in
Caietele negre din motivul simplu cd Heidegger
insusi a pregatit pentru tipar aceste ,carnete’, cu
toatd meticulozitatea, si a cerut includerea lor in
opera sa, in Gesamtausgabe. Cezura intre opinii
private si personale si gindirea sistematica este
plauzibila, dar in acest caz nu functioneazd, céci
Heidegger vorbeste in Caietele negre in sensul
gandirii sale sistematice, nu in alt sens. La drept
vorbind, sunt rare pe lume scrierile atat de ingrijit
organizate si pregitite de vreun autor pentru tipar
si, de fapt, pentru posteritate si istorie, precum
sunt Caietele negre!

Fostul asistent al lui von Hermann, acum pro-
fesor la universitatea Latran, din Roma, a rafinat
strategia apararii lui Heidegger in fata evaluarii
de ,antisemitism al istoriei fiintei”, data de edito-
rul Caietelor negre. Pe bund dreptate, Francesco
Alfieri propune ca in Caietele negre, pe care si el le
socoteste, cam minimalizant, ,carnete’, sd se evi-
te alunecarea in teme colaterale si si se raméina

la ,,migcarea proprie gandirii lui Heidegger” (Les
Cabhiers noirs. Analyse hitorico-critique se passant
de toute commentaire, in Friedrich-Wilhelm von
Hermann, Francesco Alfieri, Martin Heidegger.
La verite sur ses Cahiers noirs, p.73). Numai ci
»miscarea” el o reconstituie astfel incat si iasd
din discutie de la inceput anumite fragmente.
Argumentul sdu este cé ,,referinta la <Occidentul
crestin> ca si mentionarea <evreitdtii> si a ceea ce
este evreiesc nu comporta nici o reflectie explicita
sau implicitd care ne-ar permite si presupunem
— atat cat s-ar putea emite o asemenea ipoteza —
ca Heidegger a vrut sé se refere la Volk (poporul)
evreu ca atare...(p.356)”. Neexistind asemenea
reflectie, nu ar fi cazul si se piardé timpul cu ipo-
teze.

Argumentul mi se pare straniu. Desigur,
Heidegger nu se refera la evrei ca ,,popor (Volk)”,
dar se referd la ,Judentum” si ,Weltjudentum,
care sunt chiar mai mult decat ,,Volk”!

Si eu consider ca trebuie urmaritd ,,miscarea
proprie gandirii lui Heidegger”. Adica, asa cum
inteleg eu lucrurile, trebuie stabilite cu precizie
problema, radécinile ei contextuale, proiectul fi-
losofului si ceea ce el a intilnit in cursul vietii
sale. Numai cd acestea nu tin doar de tematica
filosofica. Heidegger s-a si opus considerarii a
ceea ce el face drept filosofie. El scrie cé ,,drumul
gandirii mele nu duce la o filosofie, nici nu are
intentia sa intemeieze incé si mai radical filoso-
fia de pana acum. Revenirea la temeiul metafi-
zicii semnifica cu totul altceva, daca devine clar
cd metafizica a desfisurat adevirul existentului
caatare, uitind de fapt adevarul esentei fiintei.
Drumul gandirii mele este un drum in domeniul
adevdrului fiintei insesi, din care abia se deci-
de ce devine filosofia — dacd nu cumva ea este
tocmai la sfarsit si fiecare incercare de filosofare
antreneazd cu sine o negare a gandirii” (GA 98,
p.269-270). Filosof de cea mai mare anvergura,
Heidegger a gandit in raport cu curentele majore
ale gandirii universale. In definitiv, el a urcat de
la ,analitica fiintarii umane” si ,,ontologia fun-
damentald’din Sein und Zeit, care l-au si inscris
definitiv in istoria cugetdrii, la ,,istoria fiintei”. El
s-a confruntat in contextele vietii sale nu doar
cu o viziune, si spunem asa, ci cu toate viziunile
fiintiale.

In ,istoria fiintei” confruntarea cu gindirea
rezultata din ,,primul inceput’, la grecii preso-
cratici, apdrarea ei si deslusirea ,,noului inceput”
formeazd miezul. Peste toate, nu ,introducerea
nazismului in filosofie” (cum scrie Emmanuel
Faye, Heidegger, I'introduction du nazisme dans la
philosophie, Albin Michel, Paris, 2005), nu anti-
semitismul sunt tintele, si spunem asa, ,,ultime”
ale lui Heidegger. El nu a lucrat astfel, cici a vrut
altceva. Heidegger a vrut sd lamureasca destinul
»culturii occidentale” si s imprime un nou curs
acesteia, intr-o situatie pe care el o calificd de
»dezradicinare”. El infrunti ca ,rezistentd” toate
componentele pe care le vedea la originea ,dez-
radacindrii”: iudaismul, crestinismul, democra-
tismul, americanismul, comunismul, tehnicismul
modern. Nici cu unul nu este impécat, iar viziu-
nea sa vizeazd inlocuirea la radacini a acestora —
iar rddéicina este Biblia.

Asadar, au dreptate cei care cautd reconsti-
tuirea ,,miscarii proprii gandirii lui Heidegger’,
precum Francesco Alfieri. Dar ,,miscarea” are de
luat in seama toate datele — in fapt toate scrierile si
fragmentele. Dacé se iau toate acestea, evaluarea
de ,antisemitism al istoriei fiintei” emisd de edi-
torul Peter Trawny nu o poti ocoli.

Doar cé lucrurile nu se opresc nici aici.
Heidegger nu vizeazd in atacurile sale persoane
evrei. De aceea a si avut relatii amicale cu evrei,
iar Hannei Arendt, céreia ii dedica poezii si la
aproape saptezeci de ani, i-a scris deja in anii
treizeci ca relatia lor nu este in vreun fel atinsa de
opiniile sale. Heidegger nu a considerat cé relatia
este atinsa nici cu Elisabeth Blochmann, Masha
Kaleko, Nelly Szilasi, evreice care au intrat in isto-
ria sentimentala drept parte din viata sa. Faptele
sunt indicii cd nu proceda conform maximei an-
tisemite ,,te accept ca evreu, cici nu esti ca evreii”.
Heidegger era mai presus de asemenea penibili-
tati.

Heidegger vizeaza, insd, ceea ce ar putea fi, in-
clusiv din punct de vedere filosofic, grav in urmari.
Este vorba de lunga traditie a vietii evreilor baza-
ta pe Biblie. Aici nu putem si nu-i dim dreptate
lui David Patterson (Nazi, Philosophers, and the
Response to the Scandal Heidegger, in ].K.Roth,ed.,
Ethics after Holocaust. Perspectives, Critiques and
Responses, Paragon House, St.Paul, Minnesota,
1999, p.151), care l-a plasat pe Heidegger printre
ganditorii care au vrut denuntarea Dumnezeului
lui Abraham. In zilele noastre, Michael Chigel
merge mai departe si are, cu siguranta, dreptate.

Tandrul cercetdtor scrie cd nu este vorba de
antisemitism la Heidegger, ci de cu totul altceva,
de un anti- mai adanc. Este un ,anti-adamism”
sinonim cu ,paganismul” (Michael Chigel,
Kabale. Hebriischer Humanismus im Lichte
von Heideggers Denken, Vittorio Klostermann,
Frankfurt am Main, 2020, p.280). A spus-o, in-
tr-un fel, chiar Heidegger cand, in Caietele negre,
a speculat asupra numelui siu: ,, Heid-egger: unul
care, pagan (Heide), intalneste un cdmp neculti-
vat §i o grapd. Dar grapa trebuie si lase s meargd
inainte, o lunga perioadd de timp, un plug, prin
campuri de piatrd“ (GA 97, 62). Caietele negre ofe-
ra diverse probe ale ,,paganismului” heideggerian.

Doar ca opera lui Heidegger are un strat si
mai adanc, cédci ganditorul a mers mai departe.
Problema sa, ce vine la suprafata filosofiei din
multe directii, este, cum am mai spus, ,,problema
fiintei”. Ea este, in gandirea sa, sinonima cu des-
tinul ,,culturii occidentale” Acesta este orizontul
cel mai larg ale cirui coordonate au fost asumate
de Heidegger in - foarte probabil - cea mai ampla
operd a temei.

De aici a venit atacul sau. Nu este, insa, la
Heidegger un singur atac. Numeroase fragmente
probeazd cd este vorba de un atac multiplu direc-
tionat: la evrei, la crestinism, la democratiile mo-
derne, la comunism, la tehnicd, la publicitate, la
multe isme ce umplu modernitatea tarzie. Destul
s observi, de pildd, severitatea detasarii critice a
lui Heidegger de crestinism pentru a-ti da seama
cd atacurile sale bat departe. ,,Eu nu sunt crestin,
si numai de aceea cd nu pot fi. Eu nu pot fi cici,
vorbind in termeni crestini, nu am gratia. Eu nu
o0 voi avea niciodatd catd vreme drumul meu este
epuizat de gandire (zugemutet bleibt). Gandirea
insasi este prapastia pentru credintd. Pripastia nu
este abia intre gandire si credintd, undeva in inde-
terminat. Poate exista <filosofie crestind>, dar ra-
mane intrebarea in ce masurd asemenea filosofie
gandeste. Putem presupune ca numai atata timp
cat ea crede; adicd ea gandeste doar in aparenta.
Dar nu exista gandire crestind care sa fie gandire”
(GA97, p.199).

Prezenta orizontului mentionat explicd im-
prejurarea ca este proprie lui Heidegger, cum
am aréatat in alt loc (Andrei Marga, Filosofi si
teologi actuali, Meteor Press, Bucuresti, 2019),
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aducerea la acelasi numitor a curentelor polare.
La el crestinismul si rasismul, romantismul sla-
bit si ,fiacétorii de afaceri” cu produse spirituale
(GA 94, p.371), recursul la istorie si invocarea
tehnicii (GA 95 p.100), istorismul lui Hegel si fi-
losofia ,,vointei de putere” a lui Nietsche (p.310),
liberalismul si comunismul (p.154), bolsevismul
si nazismul si fascismului italian (GA 96, p.109),
jonglerii financiari din Republica de la Weimar
si propagandistii national-socialismului (p.234)
sunt in aceeasi barcd deoarece triiesc din resturile
aceleiasi metafizici epuizate.

Cé Heidegger i-a atacat pe evrei tine de de im-
prejurarea ca i-a socotit sursa ismelor modernitd-
tii. Spre a percepe ce s-a petrecut o scurtd compa-
ratie este edificatoare.

Ne amintim ca Nietzsche a elogiat superlativ
Vechiul Testament. Aici, scrie el, sunt ,,oameni,
fapte si vorbiri intr-un asemenea stil grandios
incat scripturile grecesti si indiene nu pot pune
ceva comparabil aldturi” (Jenseits von Gut und
Bose, fragmentul 26). Nietzsche nu si-a ascuns
admiratia pentru capacitatea evreilor de a in-
frunta dificultdtile lumii. Este sigur cd evreii, ,nu
doresc suprematia asupra Europei; este la fel de
sigur cd ei nu lucreaza si nu planifica un aseme-
nea scop. Intre timp, ei doresc si aspird mai cu-
rand la ceva oarecum important, si fie insorbiti
si absorbiti de Europa; ei ndzuiesc si fie in cele
din urma stabiliti, autorizati si respectati undeva
si vor s puna capit vietii nomade, evreului rati-
citor..” (Jenseits von Gut und Bose, fr. 26).Evreilor
diasporei, Nietzsche le recunoaste un rol unic. In
virtutea educatiei mai temeinice si a experientei
care i-a consolidat, evreii au devenit cea mai pu-
ternicd si mai stabila populatie (race) din Europa.
In optica lui Nietzsche, evreii vor fi ,,binecuvanta-
rea Europei” (Aurore, fr. 205), nu pericolul.

Heidegger a fost, sd recunoastem, tributar in-
gustdrii initiale a opticii sale asupra Europei si,
desigur, anilor treizeci. Mai putin vizionar, el a
trecut la atacarea a ceea ce Nietzsche, cu o privi-
re complexa, dar si cu integritate caracteristicd a
elogiat.

Azi gandim diferit, cici cunoastem mult
mai bine lucrurile. Europa si ceea ce Heidegger
numeste ,cultura occidentald’, std, cum deja
Nietzsche a observat, pe multiple filoane - de fapt
pe un triunghi - Jerusalim-Atena-Roma (Andrei
Marga, Die Wiederherstellung des Dreiecks,
Jerusalem, Athen, Rom, in Klaus Dethloff,
Ludwig Nagl, Friedrich Wolfram, Hrsgs., <Die
Grenze des Menschen ist gottlich>. Beitrdge zur
Religionsphilosophie, Parerga, Berlin, 2007, pp.69-
105).Heidegger a exploatat un filon si un unghi,
impotriva celorlalte. Aceasta il particularizeaza, il
duce in buni misurd la optica proprie si il face
radical.

Din aceasta opticd nu se poate iesi, insa, fard o
critica cunoscatoare, intr-o convorbire cultivatd si
argumentativd, cu toate datele pe masa. A trebuit,
insd, din nefericire, ca in Europa sé se ajunga la o
»unilateralizare”, ca s folosesc un termen heideg-
gerian, cu urmari tragice, ca sa ajungem la adevar.

Noile constelatii ale lumii, in care deja s-a in-
trat, destinul Europei, al ,culturii occidentale”,
cu implicatiile lor, sunt din nou pe agenda gan-
dirii. De aceea, a gandi problema fiintdri umane
(Dasein) si a fiintei (Sein), profilatd de Heidegger,
dar a fi gata sa iesi din eroarea sa luand in seama
date vechi, pe care el le-a ocolit, si date noi, pe
care istoria le-a ivit, este actual.

|

Nodurile

. Christian Craciun

Angela Tomaselli

Moto: ,, Toatd mdrturia e de fatd,”
Anatomia, fiziologia si spiritul

nterpretarea mea este de tip ,,oriental” o in-

surubare in text, o inaintare odata cu textul

spre un adanc pe care el il contine, o incre-
dere talmudica in pluralitatea lumilor si a ermi-
niilor aferente, posibile. Poemul de citit azi este
Anatomia, fiziologia si spiritul din volumul Epica
Magna. Dar, ca uverturd, avem nevoie de o rapida
privire peste alte vreo doua texte.

Ochiul este legat poetic de lacrima. P4ni acolo
incat devine propriul lui fruct. In Nod 3 poetul
spune: ,,Ochii mei nu mai plangeau cu lacrimi/
ci cu ochi,-/orbitele mele nasteau intruna ochi,-/
ca sd md linistesc, de-as putea sd md linistesc”.
Vom regasi, anticipez, metafora linistirii in ul-
tima parte a Anatomiei... Ochiul este un nod de
sens. Pentru cd ochiul trebuie sd vada invizibilul.
Iar nodurile... nodurile sunt semne, limbaj se-
cret, legaturi intre lucruri despartite, intre viata
si moarte in cazul acestui volum!. Tar volumul
Epica Magna incepe tocmai cu Descrierea lui A.
In ,zeama ganditoare a creierului” A ancoreaza
ca gand (,,Gand cu ancord A,/ In zeama ganditoa-
re a creierului..”). A este ,templu al cuvintului’,
»rugarea trupurilor noastre fumegande”. A este
Invierea: ,Gandire devenita strigit,/inzdrivenind
un mormant”. A este legat de trup, deci de moar-
te. Peste care trece prin gandire. ,,A, te-am ficut
trup/ca s ramand din trupul meu, dupa spulbe-
rare/A”. ,Inmormantindu-mi,-/A,/trup imi ri-
mai, al gdndirii”. Este o obsesie a inceputului in
poezia lui Nichita Stdnescu si Alpha/Aleph sim-
bolizeaza perfect acest inceput absolut al lumii.
»Aleph este la fel de misterios precum, prin ana-
logie, este punctul in geometrie sau numarul 1 in
aritmeticd. Nédscut din ,,Nimic”, fard tatd si mama,
depdsind orice origine, si el insusi originea totul,
el se autofecundeazi si se autogenereaza in 272,11
opun pe A lui 1/Nori peste semne”, spune Nichita.
1l opun pe A, mie,/Sufletului meu il opun pe A./
Lupta care naste inteles./Cort al amintirii mele”.

Deal cu amintiri (2010) acrilic pe panzd, 60 x 100 cm

Dar, pentru a intelege in ce mod corpul se afla
in stransa legdturd cu A (absolutul, abstractul, in-
ceputul si sfarsitul) trebuie sa ne aplecdm mai ales
asupra acestui poem dedicat expresis verbis acestei
teme: Anatomia, fiziologia si spiritul, din volumul
Epica Magna. Citindu-1 pe Nichita Stianescu, se
cade sd ai permanent in minte aceastd lupta care
naste sens. Vilmasia unora dintre textele sale din
aceastd permanentd luptd purcede. Nu totdeauna
se ajunge la Sens, dar lupta pentru el, marturia e
mereu de fata. ,,Semnul este, nu-1 vedem” sund
altd axiomd din acest poem emblematic. Nichita
are, inainte de a avea o poeticd, o strategie poeti-
cd, o cdutare nepreocupatd de capodopera, ci de
predare. Acesta este unul dintre cele mai coerente
imaginar si ideatic poeme nichitiene, de strin-
genta Elegiilor. Rostirea este pseudo-gnomica, in
stilul ,,inventat” de poet, enuntiativa: ,trupul este
facut sa fie mic’, ,,Semnul este, nu-1 vedem”, ,,pri-
ma mdrime peste zero este infinitul ,,, ,,Moartea
este prima amintire”, ,,Strig:/Nu ochiul trebuie
deschis/ci vederea..” etc.

Poemul Anatomia, fiziologia si spiritul este un
poem despre zeu. Despre imposibilitatea lui de a
avea trup. Si vointa trupului de a fi zeu. Zeu siesi.
»Irupul este facut si fie mic” Iatd axioma de por-
nire. ,,Dar, vai, nu exista mic..” se spune putin mai
departe. Marcand constructia zig-zagata specificd
acestui poem. Atunci cind trupul trece in cifrg, in
abstract, el devine ,,mic”, adica trece in invizibil.
De aici jocul permanent intre cifrd, trup si zeu.
»la-mi creierul/in maéinile tale moi/si inveles-
te-mi-l/cu osul luminii’, prima strofa, este o an-
tropogeneza sub formd de rugéciune. Imperativul
verbului exprima dorinta de nastere, de intrupare
in ,tarele” osului. Si imediat se trece (alternanti
ce va fi practicata in tot poemul) la enuntul de
abstractd usciciune: ,Prima mirime peste zero
este infinitul/peste nimic, -/totul”. Jocul poetic
std in relativitatea perspectivelor, aproape ludica
in cliseele perspectivelor. Furnica pe capul unui
zeu este o imagine comicd. Dar perfect coerentd
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cu intentia gnomicd a poemului. Urmérim un sir
nesférsit de zei, care, ca niste Matrioste, se contin
unul altul, ies unul din altul, si asta duce la o ,,re-
lativizare absolutd” a perspectivei. ,,Cifra e ficuta
sa fie /lipitd de micime, pe nefiinta./Dar, vai, nu
exista mic,.... Ca si in Elegii, poemul tinde sd re-
constituie ,,un punct de vedere absolut” Imposibil
de obtinut in plan mundan. ,,Acolo, in locul de
unde,/deodatd, se vede totul,/cand/a vedea nici
nu mai inseamnd/ a vedea’. ,,Ar trebui nu ochi
rotund,/ci vederea ca oul” observd cu poeticd
subtilitate Nichita. Adicd o vedere care sd nasca
obiectul, sa se confunde cu obiectul. Nu ochiul fi-
zic, rotund, ci o(chi)ul increat. Cunoasterea prin
co-nastere. Dar ,,sarcina ochiului e sd vada linia”.
Anatomia este ,litera scrisa de jur imprejur”

Laitmotivul: ,Toatd mdrturia e de fatd” lumi-
neazd sensul integrativ al poemului. tautologia
fundamentald a lui este ceea ce este. Se vede ceea
ce se vede. Poemul aduce in prezenta, este o mar-
turie, indiferent de cele doud lumi intre care el se
plimba fulgeritor. Intre trup si cifrd, A capiti o
anatomie care este ,imaginea intregului’. Sortitd
sa ramand ,necititd”. ,dar necitita, ea /imaginea
intregului//ar putea fi o falie in stancd,-/.../ea ra-
méne doar prilejul,/trist,/al ruperii copitei unui
cal,/scépatd in ea”. Avem aici o imagine recurentd
la poetul nostru: aceea a capcanei in care fiinta
este prinsa. Limbajul acesta oracular, (,mancam
legea timpului”), induce in eroare numai pe cine
nu este pregitit pentru noutatea arhetipald pe
care o cauta ars poetica nichitiand. Poate ca po-
etul mimeazd, cum s-a spus, cu repros, acest stil
oracular. Dar Nichita cauta si obtine o densitate
a textului printr-astfel de constructii sintacti-
co-semantice, densitate care iti cere sd o strabati.
Te provoacd. Enunturile sale sunt rareori liniare,
mai ales in volumele din a doua perioada de cre-
atie, de aceea ele trezesc chiar si azi nedumeriri si
neintelegeri. ,,E litera scrisd de jur imprejur,/cum
aerul de jur imprejurul globului,/cum carnea de
zeamd a piersicii/de jur imprejurul sdmburelui
creieros”. Imaginea aceasta este cel putin la fel de
puternicd precum mallarmeanul , Tout, au mon-
de, existe pour aboutir a un livre” Numai ci mult
mai poetica. Literd scrisa inseamna aici, in fond,
poezia ca prezentd totald, consubstantiald cu lu-
mea. Cea spre care tinde mereu, baiguind, poetul.
Litera doar inconjoard samburele tare, dar tocmai
acesta este ,,creierul”. Adjectivat, creieros, caci este
un atribut. Al cui? La asta raspunde poemul.

Cuvantul este, in acest context, un ,organ” in
plus al trupului cosmic. ,,Intre mine si tine/numai
cuvantul, acest organ fioros/si comun améanduro-
ra,/ este”. Atentie la acest verb final, asezat cuminte
ca o ghilotind la sfarsitul unei descrieri prin situare
a cuvantului. Poezia lui Nichita, neavind aproape
niciodata alt subiect decat pe sine insdsi, fulge-
rd mereu intre aceste limite: cuvantul-litera-cifra
si trupul (dez-membrat, metafora mereu reluata.
Pentru poet actiunea pe care o exercitd asupra tru-
pului, descompunerea lui in pirtile alcatuitoare,
este strict similara aceleia asupra cuvantului: le tra-
teazd ca pe o materie plasticd, careia ii poate schim-
ba la nesfarsit formele). Cuvantul este corporalitate
in poezia lui Nichita Stanescu.

Este invocat si aici acelasi organ inexistent
pe care-l va cauta poetul in a zecea Elegie. ,Nu
ochiul trebuie deschis,/ci vederea/.../nu urechea
trebuie ciulitd,-/muzica lumii foloseste urechile/
cum cel care a biut/zidul sau trunchiul copacului”.
Indrizneala fiziologicd a imaginii din urma3 trebuie
sd fi scapat cenzorilor vremii. Dar e foarte puter-
nicd pentru a sugera ruptura, sciziunea originara
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a poeziei nichitiene intre mundan si abstract. La
nivelul constructiei textului, o astfel de ruptura se
petrece odatd cu strofa ,,M4 ridic si spun”. Tonul
poemului se schimbd radical. Recuzita de ima-
gini devine abstracta: a uita, a-si aduce aminte, a
se mira, a pdrasi, intamplare, inceput. Sfarsind
cu moartea, enuntatd fireste printr-un paradox:
»Moartea este prima amintire, /si cea mai veche..
Conexiunea cu prima parte a poemului se face
prin legarea mortii de A, de ,,trupul mic’, redus la
zero: ,Amintirea lui nimic/amintirea lui nimeni/
amintirea lui zero”. Jocul de balans intre A si anato-
mie nu este, insd, abandonat nicio clipa: ,,Ea e me-
moria,/Dar se sterge, se acoperd/cu sange/cu miros
de carne arsd/cu mirarea sangelui, numitd groaza/
cu sunetul de nisip de clepsidra/al ruperii osului”.
Memoria este aici numele uitérii corpului muritor
si suferitor. ,,...urld de durere,/Cine striga si cine
zbiard, cine urld/si cine se vaita,/cine se-ngroapd in
miros si in putoare si in/dampf, in miazma,/cine
plange/si cine se sdreaza,/cine se amaraste/si cine
se zguduie si se hohoteste si se zbate,/cine se jupoa-
ie, se rupe, se smulge/acela nu-si aduce aminte de
nimic/acela nu are memorie,/e ocolit de lege/este”.
Aceste versuri sunt precedate de acelasi imperativ
»profetic”: ,, Atat iti zic, mird-te,/atit iti zic, urld de
durere”. Ce salt poetic de la mult mai romanticul
si direct accesibilul si banal poeticul ,,ce mirare cid
esti..” la acest imperativ absolut: mira-te! Memoria
ca memorie a mortii, poate unul dintre cele mai
profunde ganduri poetice nichitiene.

Dar de ce trebuie rupt cuvintul? ,,Si-1 rupem
pentru liniste/sd-]1 rupem pentru liniste”. Rupt,
pentru ca este un simplu ,organ”. Si organele-s
sfirmate. Este eliberarea de cuvént, un nivel su-
prem al poeziei. Al ,,Sinei”. Trecerea in necuvént.
Cuvantul este un ,,organ fioros” si spaima aceasta
a lui nu trebuie uitatd cand il citim pe poet. Si ce
se iveste in aceastd rupturd ,dintre noi doi’, care
este evident ruptura sinelui si a sinei? Cat de adan-
cd este aceastd rupturd? ,Cat sd treacd o pasdre
printre noi doi”. Intr-o ticere in care se aud cifrele.
Adicé nefiinta, increatul. Modul de citire pe care
il propun scoate in evidentd o coerenta internd a

Deal cu amintiri (2008) acrilic pe panza, 50 x 40 cm

poeziei pe care lectura liniara riscd si nu o observe.
»E liniste, trece o pasére”. Pasérea este aici Duhul,
cel prezent in fisura din fiintd. Acum si titlul poate
fi inteles pe deplin: anatomia (organele), fiziologia
(metamorfozele) si duhul. Si de aici o pornesc cu
erminia mea inapoi, venind dinspre finalul po-
emului, pentru a reintilni acest ,,zbor invers”. ,E
liniste, trece o pasdre”. Sa-1 rupem pentru liniste
spunea mai inainte despre cuvantul care tulburi
linistea... Acum e liniste... odata cu aparitia pasarii.
A duhului plutitor peste lume. A fost rupt osul tare,
de legitura, al cuvantului. Trecerea pasarii-duh
deschide prin asta o lume. Deschide vederea, feres-
trele. Se vede prin aripi, pentru cé aripile ei sunt
ferestre. ,Mal transparent”. Teribila definitie a du-
hului! ,,S3 treacd o pasére printre noi doi./Ba nu,
trece o pasire deasupra mea.” E o situare ferma sub
aripa duhului. Aripile pésérii se sprijina pe stalpii
cerului. Formeazd Cortul lumii. ,,Acoperamantul
meu este Sfantul Duh” spune o rugiciune. Si iar se
schimbi perspectiva, in acest carusel, prin vehe-
mentul ,,ba nu”, rapid repetat de vreo cinci ori, ca o
serie de flesuri: 1. ,,eu ma clatin”, atdrnat de propria
privire venitd din cer ca un spanzurat de franghie.
2. Trecerea pasdrii atat de mare incat e staticd. 3.
Se deschid ferestrele spre dincolo, miscate de zbo-
rul pasarii 4. 5. Nu rdman decat ferestrele si aripa
intr-un vartej, un sorb care duce la linistea despre
care este scrisa poemului.

Mai rimane un element insa, poate cel mai
surprinzator si cel mai greu de explicat al poemu-
lui. Acel DA final. Aparut brusc, neanuntat de ni-
mic. Proclamatie. Recunoastere. Intarire, pecete a
tot ce a fost enuntat pana acum. Un fel de Amin.

Note

1 Vezianaliza in Ioana M. Petrescu, Eminescu si mu-
tatiile poeziei romdnesti, ed. Viitorul Roménesc, 1998,
cap. 3x11 feluri de a tdia nodul gordian pp. 282 s.u.

2 Annick de Souzenelle, La Lettre, chemin de vie,
Approche du symbolisme de I'écriture hébraique, le

Courrier du Livre, Paris, 1978, p. 31;
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Relatiile supercategoriale

complexe

. Acad. Alexandru Surdu

D A

-ar putea stabili si anumite ,,relatii” intre per-

soanele divine, de precedentd, de exemplu,

intre Dumnezeu Tatal si Fiul lui Dumnezeu,
si invers, de succedentd si respectiv de ,,proveni-
ent®” a Duhului Sfant din Tatal (ek tou Patros). In
privinta provenientei si din Fiul (Filioque) s-au ivit
contraargumente. In cadrul Crezului Crestin, Fiul
lui Dumnezeu s-a intrupat ,,de la Duhul Sfant” (ek
Pneumatos agiou), caruia ii era succedent.

Dar toate aceste relatii sunt discutabile intre en-
titati de puterea Infinitului si a Eternitatii, care, in
plus, sunt si identice. S-a considerat totusi ci ele ar
fi de aceeasi substantd (homousia) sau fiintd care
diferd numai prin hipostaze.

Consideratiunile acestea sunt inacceptabile nu
numai pentru Intelect care nu admite ca (1=3),
ci si pentru Ratiune care ajunge la contradictii de
genul: ,Dumnezeu Tatal este identic cu Fiul lui
Dumnezeu” si ,Dumnezeu Tatél este diferit de
Fiul lui Dumnezeu”. Aceasta identitate si diferen-
td i-a sugerat lui Serapion Maskin, urmat de Pavel
Florenski (in lucrarea Stdlpul si Temelia Adevirului,
Polirom, Iasi, 1999) rezolvarea situatiei prin accep-
tarea unei legi a identitatii diferitd de A=A. Dar,
dacd (A=NonA), chiar daci l-am nota pe non-A
cu B (A=B), formula nu este acceptabila in cadrul
Sfintei Treimi, cici Fiul lui Dumnezeu nu este nu-
mai diferit (B fata de A), ci si identic cu A si atunci
formula ar fi (A= i # B).

Sfanta Treime reprezintd o treime speciald cu
relatii supercategoriale specifice de identitate si di-
ferenta in cadrul Unului ca Supercategorie autolo-
gica. Taina Sfintei Treimi sau Misterul (mysterion),
cum {i zice Hegel in Prelegeri de filosofie a religiei,
apare numai in raport cu perceptia senzoriala, cu
tratarea intelectivd si rationald a enunturilor anti-
nomice pe care le presupune exprimarea relatiilor
dialectico-speculative dintre entititi de ,,puterea’
Supercategoriilor.

Pentru perceptia senzoriald, de exemplu, nu
poate fi imaginata situatia de precedenta a efectului
fatd de auza, cici se observa intotdeauna mai intai
cauza care precede efectul. Cu toate acestea, sunt
cazuri frecvente in care relatia dintre cauza si efect
este de simultaneitate. Fulgerul (lumina) si tune-
tul (sunetul) percepute de la distantd par in relatie
de precedenta si succedentd. De aproape insd, par
simultane. In cazuri artificiale insa fenomenele se
produc in vederea obtinerii unor efecte preconce-
pute, care sunt gandite, proiectate si executate in-
tentionat. Oarecum Demiurgic. Dumnezeu a zis:
Sa se facd lumina! (Fiat lux!), adica sa se faca, sa se
produca efectul.

Din perspectiva relativitétii, apropierea de vite-
za luminii poate produce (intelectiv, adica pe baza
unor calcule) fenomenul contractiei trimpului sau,
prin depasirea vitezei luminii sa se accepte (tot in-
telectiv) ca un vehicul si ajungs la destinatie inain-
te de a porni, ceea ce este intolerabil din perspecti-
va perceptiei senzoriale.

Cu atat mai intolerabile sunt situatiile dialecti-
co-speculative, in care entitatile speculative sunt
identice si totodatd diferite simultan, ca Fiul lui
Dumnezeu care este si Fiul omului, sau Fiul lui

Dumnezeu care este ,,de o Fiintd (homoousios)
cu Tatal prin care toate s-au facut (di'ou ta panta
egeneto). Si aceasta ,mai inainte de toti vecii” (pro
panton ton aionon), dar s-a intrupat totusi din
Fecioara Maria si a fost rastignit in zilele lui Pilat
din Pont. Ceea ce este, intr-adevir, intolerabil nu
numai pentru perceptia senzoriald sau pentru
Intelect, si pentru Ratiune. Si este bine si fie asa,
cici entitatile speculative, sunt in afara si deasupra
Ratiunii. Ele nu pot fi nici percepute si nici intelese.
Si nu sunt nici rationale, ci supra-rationale, adica
speculative; si numai in felul acesta pot fi gandi-
te, ca separate, cum zicea Aristotel, ca Divinul si
Eternul fatd de profanul si perisabilul perceptibil,
inteligibil sau rationabil.

Relatiile supercategoriale tetradice, avand in vede-
re si semnificatiile de traditie pitagoreica ale pitra-
tului, ale proportiilor perfecte numerice (tetractis)
si astronomice, s-ar pdrea cd au mai mult aplicatii
transcendente cosmologice in lumea circularitati-
lor astrale si planetare. Dar circularitatea si cercul,
considera Constantin Noica, deci purtétorul tetra-
dicitatii, are aplicatii si in ,,tabla categoriilor”

Spre deosebire de circularitatile tetradice obis-
nuite, cu respectarea celor patru componente, ca
in cazul anotimpurilor: 1) primévard, 2) vard, 3)
toamna, 4) iarnd si din nou: 1) primévara..., Noica
accepta trei termeni de tip categorial: 1) Fiinta, 2)
Devenirea si 3) Devenirea intru Fiinta, al patrulea
fiind tot Fiinta (regasita). Circularitatea pare aici
chiar ,vicioasd’, dacd n-am tine cont de semnifica-
tia gnoseologica deosebitd a ,,regasirii” Fiintei fatd
de Fiinta ,initiald”. Dealtfel, nici primévara, la care
se revine in fiecare an, nu este aceeasi.

Si nici Fiul risipitor, din pilda care ii pldcea lui
Constantin Noica, cel care se reintoarce, dupd ce a
colindat lumea si a risipit averea, nu mai este acelasi
cu nesdbuitul care a plecat din casa pdrinteascd. Si
tocmai de aceea se deosebeste el si de fratele sau care,
neplecdand nicdieri, a ramas la fel ca Fiul risipitor di-
naintea plecdrii.

Raportul dintre Fiintd (1) si Fiinta regésitd (4)
presupune o reproducere catoptronica, daci tre-
cerea de la (1) la (4) este ganditd de catre un spe-
culator care s-o transforme cu mijloacele noetice
ale Speculatiunii, mai intai in Devenire (2), adicd
in contrara Fiintei, si apoi, prin Devenirea intru
Fiinta (3), in Fiinta regésitd (4), adica speculativata,
reprodusa catoptronic.

La Constantin Noica insd, prin personalizare
categoriald, Fiinta insasi se transforma in Devenire
si devine apoi intru Sine. Ceea ce s-ar petrece in-
dependent de orice gandire, deci si de gandirea
speculativd. Este insd evident ca aici Fiinta nu mai
are semnificatia rationald de Esentd, cu sediul in
mente, ci semnificatia existentiald de entitate onti-
cd, dar nu supusa devenirii, ci capabilid de a deveni
intru Sine si pentru Sine, asemenea Conceptului
din logica lui Hegel.

Relatiile supercategoriale pentadice, cum o
dovedeste si lucrarea de fatd, vor fi considera-
te maximale, in orice domeniu supercategorial
ar fi, cum s-a dovedit pana la acest moment: I)
al Supercategoriilor autologice ale Subsistentei;
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IT) al Supercategoriilor Existentei (de exemplu:
1) Eon; 2) Esteton; 3) Percepton; 4) Anteton si
5) Reprezentare); III) al Fiintei (de exemplu: 1)
Intelectul; 2) Ratiunea; 3) Intelectul Rational; 4)
Speculatiunea si 5) Ratiunea Speculativa), dupa
care vor fi prezentate, dupa Schema generala a
Sistemului Filosofiei Pentadice, si domeniul IV) al
Realitdtii si V) al Existentei Reale.

Poate ca este momentul si reamintim aici
Pentada de Aur a Realititii: 1) Frumosul; 2)
Adevirul; 3) Binele; 4) Dreptatea si 5) Libertatea.
Fiecare pentamer al Realitdtii, in masura in
care aceasta este Fiinta Existentei sau Gandirea
Existentei cu toate cele cinci facultiti noetice, adi-
cd 1) Intelectul; 2) Ratiunea; 3) Speculatiunea; 4)
Intelectul Rational si 5) Ratiunea Speculativa, re-
prezintd, intr-o mai mica sau mai mare mdsurd,
reproducerea catoptronica a Existentei Nemijlocite
in conformitate cu formalitétile (formalitatis) care
le impune facultitile noetice ale gandirii.

Frumosul este provenit etimologic din lat.for-
mosus, de la verbul formo, a forma, de unde pro-
vine si ,,forma’, care inseamnd ,,aspect’, ,,infatisa-
re” (gr.morphe). Frumosul reprezintd Cumestele
Existentei Nemijlocite, adici este o aplicatie a
formalitatilor pe care le implicd, mai cu seamd
Intelectul, cu sprijinul insd al Ratiunii, cu formali-
tatile sale de exprimare si al Speculatiunii, cu per-
spectivele sale de expansiune spre Transcendenta si
Transcendentalitate.

Adevarul in genere este obiectivul principal al
Ratiunii, cu referintd la Ceeaceestele Existentei
Nemijlocite, care se realizeazd prin surprinde-
rea Esentei, ca principala componentd a Fiintei.
Aceasta se manifestd in diferite modalitati, dupa
criteriile Inteligentei si se desfasoara procesual pe
Calea mai mult sau mai putin Divina (ale-theia) a
Speculatiunii. Caci Adevérul nu exista ca atare ci
trebuie gandit ca sa fie intr-un fel sau altul.

Binele este Temeiul, obiectivul si motivul pentru
care Existenta Nemijlocitd trebuie si fie frumoasé
si adevarata. Adicd s fie Buna pentru vietuitoarea
privilegiatd de cdtre Divinitate sau Destin drept
Cauza finala sau Scop al Lumii in conformitate cu
formalitatile Speculatiunii, cu criteriile dupa care
din Ceeaceafost si din Ceeaceeste se poate stabili
Ceeacevafl (de la fo ti en einai si de la to ti estila to
ti estai einai), adicé ceea ce ar trebui sa fie.
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Dreptatea, de la ceeace este drept sau indrepti-
tit sa fie, presupune o confruntare intre ceeaceeste
si ceeace ar trebui si fie intr-un fel sau altul, care
sugereaza o aplicatie a Intelectului Rational, adica
a unei modalitati de mentinere a Ceeaceeste Bine,
chiar cu mijloace restrictive. Aceasta, pentru a nu
permite sd fie Ceeacenueste Bine, adicd Raul.

Libertatea insa este garantia posibilitatii de insti-
tuire a Ratiunii de a fi Bine si de a trdi cu Dreptate,
dacd nu pentru toti, pentru cdt mai multi oameni.

Dar toate acestea sunt numai ganduri despre o
Existenta care ar putea sd fie frumoasa, adevarats,
bund, dreapta si libera, o Existentd pe care ome-
nirea se tot straduieste sa o facd tot mai reala, cel
putin in ultimele secole, in care se poate vorbi des-
pre o Existenta facutd de oameni prin reproducere
catoptronicd tot mai apropiatd de Pentada de aur a
Realitétii. O existentd Rationala prin crearea de in-
stitutii speciale destinate reproducerii Frumosului
natural si producerii Frumosului artificial i artis-
tic; institutii ale Stiintei referitoare la toate dome-
niile Adevérului si la tehnicizarea lui; institutii ju-
ridice care sd apere Dreptatea si drepturile fiecarui
om, pentru Binele luj, si institutii politice care sa-i
garanteze Libertatea.

Privind in jurul nostru, observam cét de mult se
face in anumite domenii ale Existentei Reale, ale sti-
intei si ale tehnicii, de exemplu. Constantin Noica
ne povestea cd, in tineretea lui, prin Bucuresti mai
circulau tramvaie trase de cai, in care puteai si te
urci si sd cobori din mers. Pe de altd parte, obser-
vam anumite regrese in domeniul Binelui, ano-
malii ale Justitiei si aberatii politice. Reproducerea
catoptronicd, speculativa a Realitétii nu se face uni-
form si nici facultatile noetice ale gandirii nu sunt
folosite proportional cu importanta lor.

Inca de la inceputurile Renasterii s-a dat mai
multd importanta Intelectului sau Inteligentei in
dauna Ratiunii. Ad essentiam renuntiando vinci-
mus, ziceau modernii, si au reusit, in multe privin-
te, sd invingd Natura si s-o facd ostila omului.

Din perspectiva Filosofiei Pentadice se poate
incerca, cel putin in domeniul Realitatii, s fie re-
stabilit echilibrul intre facultatile noetice ale gan-
dirii, pe baza cunoasterii domeniilor de referintd
ale fiecdruia, a proceselor psihice prin care pot fi
exercitate, a limbajelor caracteristice prin care se
exprima si a semnificatiilor gnoseologice pe care
le presupune in cadrul Teoriei generale a Fiintei.

|

.J‘_‘ ;

[ o

Angela Tomaselli Medievale (2009)

acrilic pe panzd, 60 x 50 cm

Coborarea si ascensiunea
sufletelor in operele
medioplatonicilor
Plutarh si Porfir

. Viorel Igna

reot in Templul din Delphi, Plutarh (46-

127 d.Hr.) a fost discipolul platonicia-

nului Ammonius, acestui maestru 1i da-
toreazd initierea sa in matematica, in filosofia
si religia egipteand. Activitatea sa de profesor
s-a desfasurat la Cheroneea, intr-un cerc re-
strans de discipoli. Plutarh a scris foarte mult.
Un vechi catalog, asa numitul Catalog de la
Lampria, ne spune Giovanni Reale, vorbeste de
227 opere, din care ne-au ramas 81, catalog la
randul sdu incomplet, deoarece au ajuns pana
la noi alte 18 opere, care nu erau mentionate
in acel Catalog. ,Plutarh, scrie M. Zambon,
este autorul in care se realizeazd modalitatea
cea mai strdlucitoare si mai solid documenta-
td a idealului de eruditie (polimatia), care a
influentat in acelasi timp si opera lui Porfir”!
Dar dacd nu putem neglija valoarea teoreticd
a anumitor pozitii filosofice ale lui Plutarh co-
menteaza M. Zambon, interesul unei compara-
tii a acestui autor cu Porfir tine inainte de toate
de faptul ci ei au in comun o conceptie enci-
clopedica asupra cunoasterii: la fel ca Plutarh,
Porfir incearca si reinterpreteze, mai mult sau
mai putin potential, dintr-o perspectiva teolo-
gicd si in cadrul platonicismului si al traditiei
grecesti, totalitatea cunoasterii si experientei
religioase a umanitétii.> Porfir are in comun cu
Plutarh o conceptie filosoficd care insistd ina-
inte de toate pe functia purificatoare a proce-
sului de ascensiune a sufletelor la Dumnezeu,
o pozitie care nu neglijeazd deloc chestiunile
doctrinare, deoarece purificarea sufletului este
un proces inseparabil de dobandire a cunosti-
intei, dar care subordoneazi exaustivitatea si
coerenta sistemului eficacitatii sale etico-reli-
gioase.” Intrun pasaj din De abstinentia, Porfir
inspirdndu-se dintro sursa medioplatonica,
face distinctie intre demonii buni, care sunt su-
flete derivate din Sufletul universal si cdrora le
este incredintata guvernarea regiunilor sublu-
nare, dotate de pneuma(spiritul transcendent
al omului), dar capabile s domine prin logos
si demonii cei rdi, care n-au nicio indeletnicire
rationald in zona lor pneumatica*

Intr-o marturie riamasi de la Sfantul
Augustin, care se refera la De regressu animae,
tema distribuirii topografice a puterilor divine
este in aceeasi masurd alaturatd, ca in mitul lui
Plutarh, diferitelor nivele de elevatie ale sufle-
tului omesc. Despre Timarh din Cheroneea,
despre al cirui mit este vorba, a scris si Ioan
Petru Culianu®, ,,care era un personaj nascocit
de Plutarh, care manifesta un interes profund
pentru natura demonului socratic si, incercand
s-o inteleagd, recurge la o catabazi in grota de
la Lebadeea. Informatiile pe care le dd Plutarh,

ne spune I. P. Culianu, despre acest renumit
loc de incubatie se potrivesc cu acelea ale lui
Pausanias IX 39, 514 si cu acelea, mai suma-
re ale lui Filostrat®. La 14 km de Cheroneea,
pe drumul cétre Delphi, se afla Oracolul de
la Lebadeea consacrat personajului mitic
Trophonius, pe socoteala cdruia circulau nu-
meroase legende. Oracolul, continud Culianu,
era consultat din secolul al VI-lea i Hr., iar
Plutarh trebuie sa fi fost la curent cu traditi-
ile locale, pe care le expunea de altfel intr-un
tratat ce n-a ajuns pini la noi. O aluzie din De
defectu oraculorum pare sd indice ca fratele sdu
Lamprias era insdrcinat cu o functie sacerdota-
la in Lebadeea.”

Modestia actului de cunoastere este rele-
vatd de Culianu prin reamintirea spuselor
lui Euripide:”Lucrul intelept nu este intelep-
ciunea, nu este sd ai ganduri supraomenesti”
Comportamentul cel maiirational si credintele
aparent cele mai absurde din popor ascund pe-
semne vreun adevér ultim. E de la sine inteles
cd pitagorismul s-a nutrit si el din aceste cre-
dinte. Dar nimic nu l-a impiedicat pe Plutarh
sa o facd si el in direct, fird a recurge la traditia
pitagoreicd. Cici el , conclude Culianu, are tot
ce-i trebuie sa inainteze singur cu pasi siguri:
glasul Maestrului si spiritul Timpului sau.’

Este cazul ingerilor si demonilor, care re-
prezinta doud conditii diferite ale sufletului.
M. Zambon ne spune, dupd Plutarh, cé ei sunt
plasati in pozitii astrale diferite, conform unor
procese distincte: teurgia sau practica filosofi-
cd. Unul opereazd numai la nivelul invelisului
exterior al sufletului, un invelis pneumatic, care
nu produce nicio purificare profunda a iratio-
nalitatii; singurd purificarea filosoficd ii reda
sufletului libertatea sa, deoarece ea a eliberat
partea intelectuala de intreaga contaminare
cu materia §i de pasiunile de care este legata.
Aceasta este tematica pe care Porfir o dezvol-
td in termenii proprii limbajului lui Platon, in
Sentente vorbind de asa numita dubla moarte.®

In textul De facie, atunci cand intelectul s-a
separat, sufletul ramane singur, se dizolvd, cu
rezerva cd el nu are in sine o amprentd mai pu-
ternica decat inteligenta, din cauza viciilor si
pasiunilor care l-au hrénit atita timp cét era
in viatd; in acest caz el a rdmas intr-o stare de
somnolentd, capabil sd-si revadd viata sa pa-
manteand, existand posibilitatea de a reciddea
din nou in corpul lipsit de intelect si pradi pa-
siunilor.” Se giseste in mitul lui Timarh, din de
De genio Socratis, o topografie mai complexa.
Personajele de aici vad planetele in felul unor
insule stralucitoare a cdror culoare este schim-
batoare, de forma rotunda, si care se miscd in
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eter, producind un sunet specific, probabil de
aici este muzica sferelor. Marea in care se mis-
cd insulele prezinta o deschidere, prin care trec
fluviile de foc si care-si schimbd in alb culoarea
lor albastrd; este vorba probabil de doud par-
ti ale Cerului, de care vorbeste Porfir, si care
sunt plasate acolo unde eliptica incruciseaza
Calea Lactee, adica intre semnele zodiacale ale
Racului si ale Berbecului. Prezentarea ascensi-
unii sufletului, prin mitul lui Timarh ficuta de
I. P. Culianu in lucarea amintitd mai sus este
exemplard:”Chiar daca localizarea sufletului in
cap nu era generald in Grecia, credinta aceasta
exista fard doar si poate din epoca homerica.
Plutarh nu face decat si-i adauge aménuntul
»samanic” al desfacerii craniului.

Sufletul lui Timarh, eliberat din trup:”..avu
mai intdi impresia ca respira din nou dupa ce
fusese pand atunci indelung comprimat si ca
devenea mai mare ca inainte, precum o veld
care se umfld in vant.”!°

Ei ascultd armonia sferelor si contempla as-
trii sub forma de insule plutitoare in cer. In mij-
locul insulelor se afld un lac, care corespunde
probabil cu sfera cereascd. Un curent mai rapid
reprezinta ecuatorul celest, in timp ce zodiacul
este situat pe centura tropicala. Sub acoperirea
limbajului poetic, Plutarh introduce si alte no-
tiuni astronomice, ca aceea de inclinare a elip-
ticii. Comportamentul insulelor este diferit:
cele mai multe, reprezentind stelele fixe, sunt
antrenate in miscarea sferei, pe cand celelalte,
adica planetele, descriu un itinerar, capricios
in aparentd, care decurge din combinarea pro-
priei lor miscari cu aceea a sferei celeste. Doud
fluvii de foc se aruncd in mare, aluzie probabi-
13 la peisajul eschatologic din Phaidon 111d,
dar corespunzand aici celor doud brate ale Caii
Lactee. Privind in jos, Timarh vede

».. O Mare prapastie... rotunjitd, asema-
natoare cu o sferd tdiatd, inspadiméntitoare si
adéinca, plina de tenebre groase ce nu stiteau
locului, fiind adesea agitate ca niste valuri”!!

Culianu comentand textul lui Cumont scrie:
»De acolo se inaltd gemete de animale, planse-
te de barbati si de femei insotite de un zgomot
confuz. Cuvantul care indica agitatia tenebre-
lor, ektaratomenou, este ales cu cu buni stiinta
pentru Tartar asa cum explica E Cumont, céci
derivarea lui Tartaros din taratto era curenta.
Aici insd Plutarh ia distantd nu numai fatd de
Hesiod, ci fata de Platon, pentru care Tartarul
era un spatiu subteran. Explicatia cea mai con-
venabild, ne spune Culianu este ca e vorba in
acest pasaj de Pamantul nostru”*?

Asa cum am vazut, Plutarh a descris ierar-
hia astrald care corespunde facultitilor sufle-
tului: intelectul provine de la Soare si sufletul
de la Lund; el admite astfel ca diverselor grade
de purificare, le corespund situatii diferite de
»moarte”, dar Plutarh, ne spune M. Zambon,
tine cont in mod explicit de posibilitate pe
care o are sufletul de a se ridica pana la zei. La
Porfir se gaseste in aceeasi masura o ierarhie a
spiritelor care corespunde diferitelor grade de
purificare (cf. De regressu, Filosofia oracolelor
), el n-a afirmat niciodatd in mod explicit cd o
pozitie bine stabilitd ar fi atribuitd sufletului,
dincolo de care acesta din urmad, n-ar mai avea
dreptul de a se indlta; mai mult, aceasta pare
sa contrazica affirmatia de omogeneitate a su-
fletului cu principiul divin de la care provine.
Informatia pe care ne-a dat-o Iamblichos nu
ne aduce decat putine informatii, cu exceptia

aluziilor la pozitia lui Plotin in ce priveste su-
fletul, pozitie originala fata de traditia platoni-
ciana in vigoare in acea vreme."

Porfir, adoptind, asa cum am vézut, doc-
trina lui Plutarh, descrie Luna ca ca un loc
al Elizeelor, identicd lui Hecate si asociatd a
Demetrei si Persefonei. Ea era locuitd de sufle-
te ca o Cetate. Sufletele sunt sadite pe Lund , in
particular, deoarece luna este asociatd Athenei,
sufletele ca apropiate rdzboielor si intelepciu-
nii."

In Psihanodial5, 1.P. Culianu, ne prezinta
varianta lui Numenius, potrivit careia ,plane-
telor le erau atribuite calitéti eficiente, necesa-
re pentru completarea fiintei umane trupesti si
sufletesti nascute pe Padméant. De fapt martu-
riile, scrie Culianu, indicd explicit, numai c4,
dupd Numenius si Cronius, sufletul coboa-
rd pe Pamant prin poarta cereascd a Racului
(Cancerului) si urcd dupa moarte la cer prin
poarta cereascd a Berbecului (Capricornului).
Macrobius, ne spune Culianu, da o descriere
amanuntitd a pogorarii sufletului prin planete
in ordinea chaldeana , de la care sufletul im-
prumutd urmatoarele insusiri: ratiunea si inte-
ligenta de la Saturn, imboldul la actiune de la
Jupiter, vointa de a lupta de la Marte, sensibili-
tatea de la Soare, dorinta de la Venus, capacita-
tea interpretativi si expresivid de la Mercur, iar
nasterea si dezvoltarea trupeascd de la Luna.”

Asocierea lunii cu generatia §i destinul
eschatologic al sufletului este elaborat cu mai
multe detalii in lucrarea De antro. Referindu-
se la exegeza numeniana, Porfir a povestit ca
Anticii o numeau pe Chore, Melitode si Luna,
Melissa, deoarece ea era cea care conduce
generatia fiacdnd implicit asocierea Lunii-
Persefona-Generatia, deja observatd in lucra-
rea De facie. Luna este cea care supervizeazd
procesul de coborare a sufletelor in procesul
de generatie in masura in care in casa sa, a
Racului, care este pe bund dreptate Poarta prin
care sufletele trec pentru a cobori pe pamant,
in acelasi fel Soarele este Poarta prin care el
urca in cer.'

Mitul din De facie, reprezinta, prin descrie-
rea ascensiunii de la o planetd la alta, un par-
curs in sens invers, al sufletului spre originea
sa: de la Piméant la Lun3, de la Lund la Soare
adicd un proces de purificare a intelectului eli-
berat de legaturile care-l ingreunau si-l intu-
necau. Acest proces, ne relateazi M. Zambon,
realizat de catre filosofie, este identificat cu
moartea intr-un celebru pasaj din Phaidon,
unde filosofia care avea ca scop si separe su-
fletul de corp, are prin definitie obligatia ,,sa se
ingrijeasca de moarte ca atare.” Dupd Plutarh,
faptul ca Osiris, dupa Egipteni, ar fi fost in-
susi suveranul mortilor, face si el trimitere la
aceastd moarte filosofica. Aceastd doctrina
nu trebuia inteleasd in sens trivial, dupa care
»Dumnezeu cel sacru si sfint”, ar fi locuit sub
pamant cu mortii; el este de fapt separat de
intreaga contaminare a ceea ce este subiect al
coruptiei corpului. Atat timp cat sufletul, prin
intermediul filosofiei, s-a eliberat de corpuri si
de pasiunile lor, atunci Dumnezeu devine ghi-
dul sdu si Domnul sau, si-i satisface dorintele
sale. Lipsita de imaginile mitului, tema dublei
morti, adicd a unei morti naturale §i a unei
morti filosofice, apérea si in Sententa 9:

»Asadar, moartea este de doua feluri: cea
care este indeobste recunoscutd, cind corpul
se separd de suflet, si cea a filosofilor, cind

sufletul se separa de corp. Iar una nu-i urmea-
z& deloc celeilalte.”"”

Fraza lui Porfir face distinctie intre moartea
inteleasd in mod banal, ca separare a sufletu-
lui de corp, de moartea filosoficd, care are loc
atunci cand sufletul se elibereazd de legaturi-
le sale cu corpul. Aceasta deoarece continutul
Sententei 9 este puternic asociatd cu aceleia
din Sententa 8, care face trimitere la capacita-
tea sufletului de a se separa de corpul de care
este unit, care la rdndul sdu nu este fundamen-
tal diferitd de de cea din Sententa 29: in toate
cazurile, el face trimitere la la un proces vo-
luntar de ascensiune a corporalului spre inteli-
gibil. Tema mortii filosofice este prezenta si la
Plotin, care este de fapt sursa Sententei 9, dar
care nu mai dezvoltd ideea unei duble morti.
Faptul cd moartea care-1 intereseaza pe filosof,
ar fi extinctia inclinatiei sufletului spre pasiuni
ne explicd de ce sinuciderea este totamente ex-
clusa ca mijloc pentru a elibera corpul: aceasta
n-ar aduce niciun progres, deoarece ea menti-
ne sufletul in legdtura cu pasiunile violente.'

Aceastd temd face trimitere la Platon
(Phaed. 61c), dar are o anumita greutate, in
acelasi timp si biografica, la fel pentru Plotin
cét si pentru Porfir, dacd credem in informatia
din Viata lui Plotin, dupa care Porfir ar fi fost
decurajat sa se sinucidd datoritd interventiei
maestrului sdu.'” Ratiunea pentru care sinuci-
derea este inandmisibild este explicatd de cé-
tre Porfir, in concluzia lucrarii sale De antro,
atunci cind citeazd interpretarea numeniand
a destinului lui Ulisse: acesta avea impresia cd
poate elimina pasiunile prin violenta, adicd
orbindu-1 pe Polifem, metaford a sinuciderii,
dar el nu obtine victoria decat dupa o lunga si
dureroasa succesiune de evenimente, o trans-
formare si o incercare completa a capacititilor
sale, care l-au trimis pe paméntul celor necu-
noscétori ai madrii, adicd a materiei cu toate
cele bune si rele pe care le presupune confrun-
tarea dechisd cu ea. Imposibilitatea de a eli-
bera sufletul, conclude M.Zambon, actionand
numai la nivelul corporalului explicd limitele
intregii practici ascetice, religioase si culturale:
atat cat ele actioneaza asupra corpurilor, ele nu
pot avea decét o valoare propedeutica si auxili-
ard, dar care nu va constitui mijlocul principal
pentru eliberarea sufletului.®

Analiza raportului pe care il avea Porfir
cu Plutarh, conclude M. Zambon?!, oferd po-
sibilitatea de a verifica diferitele modalitéti
prin care se afirmd traditia medioplatoniciand
in opera lui Porfir. Putem remarca inainte de
toate prezenta unei conceptii comune a rolu-
lui filosofiei si a pozitiei filosofului in comu-
nitatea umand. Porfir si Plutarh impértdsesc
ideea unei puternice apropieri intre exercitiul
filosofic si practica religioasd, fird a renunta
totusi la formele traditionale ale cultului, care
sunt reinterpretate filosofic, si fird sa renunte,
daca mai era necesar sa ia pozitii in plan poli-
tic. Unul si celdlalt isi dezvolta propria lor in-
vatiturd filosoficd intr-un context de studiu si
cultivat in acelasi timp(...)Amandoi erau erau
purtatorii unui platonism care se prezinta ca
filosofie prin excelentd, integratd foarte bine
traditiilor mitico-religioase a popoarelor stra-
ine, a cdror contributii doctrinare provin din
traditia greacd, a poetilor, a pitagoreismului, a
scolilor peripateticiene si, intr-o mai micd ma-
surd a stoicilor si epicurienilor.

=
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Note

1 Cf. Augustin, De Civ. XIX 22: doctissimus phi-
losophorum; oracolul Pythiei pomenit de citre
David, Isagoge, p. 92 26 Porfir, Fragm. 6T Sm la fel
in Simpl., In Phys, 153, 23, in Zambon M., Porphyre
et Le Moyen-platonisme , Librairie Philosophique J.
Vrin, Paris 2002, p. 47

2 Plutarh gandea ci Grecii sunt ,,poporul cel mai
bun si cel mai iubit de divinitdti” Aceasta datorita
faptului cé in mitul final din lucrarea De sera, pe-
deapsa lui Hero este usuratd datoritd meritelor pe
care le-au dobéndit redand Greciei libertatea De
sera, 32, 567f .Aceasta idee s-a exprimat si prin pre-
tentia de a face posibila derivarea din limba greaca
a numelor zeilor cunoscuti de popoarele strdine; nu
era vorba de onomata barbara, dar cuvintele ce-si
au originea in Grecia in acelasi timp cu perioada
migratiilor De Iside 61, 375 ef , Plutarh vorbeste de
filosofia egipteand de ex. De genio 7, 578 f, si le
atribuie sederi in Egipt a lui Solon, Tales, Platon,
Eudoxiu, Pitagora, Lycurg, si face dependente de
Egipteni doctrinele expuse de citre Homer si Tales,
ii citeazd alaturi de filosofii greci pe Zoroastru si
in acelasi timp pe persi si pe caldeeni, in Zambon
M.,op. cit p. 47

3 1Ibid., pp. 47-48

4 Porfir, De abstinentia 11, 38, 2-4; putem citi ace-
easi distinctie in Porfir, In Tim., fr. 84, p. 79, 27-80,
20 Calc. In Tim. 135 ,p. 175,16-176, 14

5 Culianu I. P, Ascensiunea sufletului in mis-
terele din Spatantike in Antichitatea tarzie, in
Experiente ale extazului, ed. Nemira, Buc. 1998, pp.
8397

6 Viata lui Apollonios din Tiana a fost compusi
de de cattre sofistul de curte Philostratos la porunca
Iuliei Domna, sotia Tmpératului Severus, mama lui
Caracalla.

7 Culianu LP, op. cit. p. 108

8 Zambon M. op. cit. p.70

9 Plutarh, De facie, 30, 945ac; la fel si in Amat.
20,766b: luna este locul reincarnarii

10 Cf. Corlu A., 590c, pp. 159-61, Metaforele plu-
tarhiene referitoare la navigatie au fost recent ana-
lizate de Marie-Henriette Quet , Rethorique , cul-
ture et politique , in Dialogues d’histoire ancienne,
4/1978.pp. 51-117, in special p. 65 ,in Culianu LP.
op. cit., p. 111

11 ibid. Corlu, 590f, p.161

12 Cumont E, Recherches sur le symbolisme fu-
neraire des Romains, Paris, 1942, p. 136, n.3 si p.
55, n.3; Corlu, p. 64 ; Verniere , p. 182; cf. H. Lewy,
Chaldaean Oracles, p.378 si urm.

13 Zambon M., op cit., p. 71

14 Porfir, In Tim, fr. 16 Procl. In Tim. I, , p. 147,
624 : sufletele create de Dumnezeu si care participd
la intelectul demiurgic, sunt sadite pe Luna (numite
de Egipteni “pamanturi ale eterului” ; aceste corpuri
sunt o emanatie a corpurilor eterate.

15 Culianu 1.P.,, Psihanodia, Editura Nemira,
Buc.1997, p.103

16 Porfir, De antro 22, p. 22,14-18; 5i 29, p.28,16-26
17 Porfir, Sentente, Editura Herald, Buc.2008, p. 26
(trad. Alexandru Anghel)

18 Zambon M., op.cit. p. 73

19 Porfir, V.Plot. 11, 1115, de as. Plotin, Enneade, I,
9 Porfir De abst. 1, 38, 2.

20 Zambon M., op.cit. p. 73

21 ibid., p.127

Gnoza si constiinta

luminica

. Vasile Zecheru

a semn al democratizarii misticii, din mi-

raculoasa plamadire hermetistd se va nas-

te incd un fenomen initiatic remarcabil
si anume, venerabila doctrind a gnozei centrata
in jurul ilumindrii - cunoasterea nemijlociti a
Sinelui ca traire fiintiala. Din vremuri imemoriale
exista convingerea ca tulburitoarea experientd a
vederii luminii launtrice este de naturd a-1 calauzi
pe traitor in viata sa ulterioard, determinindu-i
calea de urmat si relatiile cu semenii. Pentru un
aspirant din epoca elenisticd, iluminarea era simi-
lara cu o (re)gésire a Sinelui si a sensului vietii,
aceasta insemnénd totodatd, o subitd revelare a
divinitatii din om si a nemurirea spiritului. Existd
numeroase dovezi care atestd cd acest tip de expe-
rienfd sau de cunoastere este esential in toate ma-
rile religii ale lumii [...]; prin urmare, putem vorbi,
pe bund dreptate, despre o unitate transcendentd
a religiilor si de caracterul unanim al adevérului
primordial. (Wilber, p. 16)

Dintr-o alta perspectiva, intreaga traditie initi-
atica pare a fi strdbétutd de un filon mistico-sapi-
ential marcat de gnoza propriu-zisa si, de aceea,
pentru a desemna acest spirit nu ne vom referi
aici la un episod istoric singular, ci vom avea in
vedere un sir lung de traditii si sisteme gnosti-
ce care au trecut subtil din unele in altele si au
avut ca reper central si fondator triirea subiecti-
va a unei experienfe iluminatorii greu de definit
atunci cand aceasta este relatatd unui om care nu
s-a bucurat de o asemenea cunoastere.

Preliminarii

In exprimarea elend originara exista o distinc-
tie netd intre cunoasterea veritabild / imediata
(gnosis) si cea iluzorie, pdrelnica, aproximativa
/ mediatd (doxa). Ca atare, utilizarea corectd a
celor doud intelesuri presupune, cu stringentd
acuitate, un accent de ordin spiritual prin care
se re-cunoaste (dia-gnosis) adevarul si, astfel, se
re-activeazd in mental o mai mare limpezime si
o mai ferma atitudine vizavi de relativitatea ori-
cdrui enunt emanat de gandirea analitica, secven-
tiald. Cu necesitate, termenul gnosis reclami un
genitiv cu rol in a desemna mai precis obiectul
cunoasterii. Pentru simplificare, sa precizdm aici
cd in cele mai explicite dintre textele pithagorei-
ce, platoniciene, hermetiste sau gnostice genitivul
gnozei este mereu acelasi — Entitatea suprema’
ce se reflectd in sufletul uman ca intr-o mirificd
oglinda. Alteori, se vorbeste doar aluziv si meta-
foric despre obiectul gnozei, acesta fiind o ema-
natie divind, denumitd generic Lumina, Bucuria,
Numele inefabil, Nous-ul, Logos-ul sau, mai gene-
ral spus, ...adancimile si misterele lui Dumnezeu
etc. (Puech, p. 271; Evanghelii gnostice, pp. 6-8 si
p-21)

Cultul lui Thot in care, gratie contextului isto-
ric, s-au inserat reprezentarile pithagoreico-pla-
toniciene privind ordinea universald, a constituit
esenta hermetismului? similar, inima sistemelor
gnostice a fost dintotdeauna trairea vie si autentica
a iluminarii, indiferent unde si in ce spiritualitate

isi vor fi gésit acestea factualitatea lor concreta. Si
pentru ca are capacitatea de a raspunde intrebari-
lor fundamentale, gnoza nu poate fi un simplu act
in sine céci ea guverneaza cu autoritate si intelep-
ciune toate articulatiile unui sistem de credinte,
il ordoneaza launtric si-i dd un sens. A avea gno-
za inseamnd a sti cine suntem, de unde venim, si
unde suntem, lucrurile prin care suntem mantuiti,
care este nasterea si care este renasterea noastrd.
(Peuch, pp. 273-274)

Gnoza a fost un derivat natural si firesc al her-
metismului tot asa cum acesta din urma isi trigea
seva profundd din inalta spiritualitate egipteana
care, in nuce, era o religie a Luminii revelate cu
ajutorul initierii. Telul pus in fata neofitului era
iluminarea, iar intregul cult, intreaga disciplind
si toate doctrinele insistau asupra acestei cdi cd-
tre intelepciune. (Mead, p. 30) Dacd in lumea ele-
nistica va fi existat un centru tainic interesat de
procesul elevarii mentalului colectiv, cu siguran-
td, acesta ar fi trebuit sd impuna, cumva, si 0 mai
pregnantd constientizare a faptului ca iluminarea
constituie o punte inefabild intre doud lumi, cea
iluzorie a umbrelor si cea supra-sensibild a lumi-
nii §i nemuririi. Privind retrospectiv si utilizdnd
instrumentele prezentului, pare céd in acele tim-
puri s-a inteles cu o mai mare acuitate, cd dinco-
lo starea de luciditate, a existat dintotdeauna un
palier superior al constiintei; s-a inteles pe de-
plin, totodata, ca aceasta stare este in masurd si
capaciteze o mai adancd comprehensiune asupra
realitatii si astfel sa determine decisiv clarificarea
mentalului si dezvoltarea ulterioard a umanitatii.
(Gardiner, pp. 54-89)

Urménd calea gnostica aspirantii, mai mult sau
mai putin initiati, au cdutat cu infrigurare maestri
calificati, tehnici de iluminare i, mai ales, trdirea
in sine ca tardm inefabil si incert de lansare a spi-
ritului intr-un survol voluntar spre lumea diafani
a zeilor. In parantezi fie spus: cu toate minusurile
sale, masoneria speculativa este si ea tot o gno-
z4 cdci, cel putin formal si la nivel de intentie, isi
propune si-1 trezeascd pe adept si si-1 faca sd par-
curgd la propriu scara elicoidald a devenirii ini-
tiatice. Poate tocmai de aceea, Albert Pike - un
fin cunoscétor in materie — va sublinia imensul
potential gnoseologic, etic si formativ al ritualu-
rilor masonice si va afirma, la un moment dat, ci
...gnoza reprezintd esenta si maduva francmasone-
riei. (Guénon, p. 83)

Prin extensie, in forma sa actuala, gnoseologia
reprezintd o ramurd distincta a filozofiei vizand,
cu deosebire, capacitatea omului de a cunoaste
realitatea si de a decela adevarul, in calitatea sa
de criteriu suprem. Asadar, gnoseologia — expu-
sd in categorii filozofice menite sa determine un
cadru conceptual bine definit - este o teorie a
cunoasterii umane asa cum a rezultat aceasta in
urma parcursului istoric, evidentiind legitatile,
izvoarele, formele si particularitafile procesului
cunoasterii, precum si o metodologie consacra-
td. La baza acestei stiinte gasim concluzia inevi-
tabild potrivit céreia in afara fiintei umane si in-
dependent de aceasta, exista o realitate alcatuitd
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din obiecte, fenomene, procese, relatii etc. si cid
perceptia individuald nu poate fi altceva decét o
oglindire subiectiva si limitata a acestei exteriori-
oritati obiective.

Pe de alta parte, este de subliniat aici opozitia
certd dintre ceea ce numim cunoastere initiaticd
autenticd si credinta vie care, pentru marea majo-
ritate a oamenilor, presupune o acceptare fara rest
a convingerilor proclamate de altcineva. Credinta
s-a transmis, in sufletul colectiv, prin intermediul
unor convingeri obtinute indirect cici, in lipsa
experientei iluminarii, marea majoritate a adep-
tilor isi vor fi format convingerile in mod inter-
mediat si impersonal. (James, pp. 27-54) Pe cale
de consecinti, o religie populara este predestinata
sa constituie exoterismul — un acoperamant pen-
tru miezului ezoteric; o religie comuna nu poate
fi decat diferita de gnoza care, in esenta, este de
naturd pur initiatici. Totusi, o anumitd credin-
td (pistis®) este valabild si in sistemele gnostice,
aceasta fiind insd o convingere consolidata, sta-
tornicd, ce decurge firesc din experienta launtricd
pe care trditorul a perceput-o cu intreaga sa fiinta.

Prezentarea gnozei in profan

Gnoza este un fapt mistic ce nu poate fi de-
scris in cuvinte si, de aceea, orice incercare de
prezentare a experientei va fi, din capul locului,
insuficienta si sortita esecului. Pe de altd parte, o
perspectiva stiintifica, ampld si completa asupra
cunoasterii eului interior nu existd decét sub for-
ma unor reprezentdri pur ipotetice si / sau sta-
tistice. O investigatie care-si propune un astfel
de obiect va intra, inevitabil, intra intr-un punct
mort unde luminile si umbrele psihismului colec-
tiv §i ale istoriei se vor amesteca cu presupuneri,
interpretdri, critici si prejudecati fanteziste, pri-
cinuite fie de lipsa probelor si de limbajul meta-
foric, fie de subiectivismul relatarilor.

Chiar si in aceste conditii insd, nu poate fi ne-
gat faptul ca, dupd o prima intélnire a intelectului
cu Lumina cea mare, acesta riméne cu o aspira-
tie mistuitoare vizdnd unirea ego-ului limitat cu
Sinele traspersonal pe care tocmai l-a cunoscut
prin iluminare. Intrucat cel care a triit experienta
este dominat de aceastd sete profundé de intregi-
re, iluminarea va aduce o schimbare cruciald in
viata sa. Acesta este, pe scurt, rezultatul gnozei - o
conversie radicala a ego-ului defocalizat (indrep-
tat catre exterior) intr-un decident compatibil cu
ideea de ordine universald, mister si unio mistica.
Intoarcerea citre Sine este revenirea Fiului ratici-
tor la Tatal iubitor din centrul Fiintei, iluminarea
fiind, in acest caz, identic egald cu acea cunoaste-
re misticd a lui Dumnezeu, a intreg universului si
a devenirii ca stare omniprezentd si atotcuprin-
zdtoare.

In linii mari, iluminarea rimane o epifanie, o
tréire vie, lipsita de sistem referential, o ecstaza*
misterioasd ce face diferenta dintre sacru si pro-
fan, o experientd a vederii lui Dumnezeu ca lu-
mind launtricd; cuvintele utilizate in descrierea
acestei stiri de constiin{d s-au dovedit, cel mai
adesea, incapabile sd transmitd un mesaj atat de
coplesitor. De aceea, o analiza - fie chiar si suma-
rd a fenomenului - presupune inclusiv o discutie
despre limbajul straniu (metaforic, contradic-
toriu, oximoronic...) utilizat de triitor pentru a
relata ceea ce i s-a intdmplat cici, in incercarea
sa de a descrie iluminarea, exprimarea triito-
rului este similard cu cea a savantului din fizica
cuantica, si unul si celalalt fiind pusi in situatia
de a relata aspecte si trairi pentru care nu existd
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cuvinte in dictionar. Pentru un om cu mintea des-
chisa, stravechea doctrina a gnozei incd mai tri-
mite semnale puternice si incitante iar pentru
cel privilegiat care a trait experienta, aceasta va
reprezenta momentul constientizarii faptului ci
universul este viu, etern si infinit, sub toate as-
pectele, avand o ordine inerentd pusé in miscare
de citre Principiul absolut si transcendent.” Subit
si fard niciun avertisment prealabil, cel care a ex-
perimentat o asemenea stare va realiza cd spiritul
este nemuritor si cd iubirea aproapelui reprezinta
unicul resort fundamental si esential.

In prime doui veacuri ale crestinismului, se
utiliza frecvent termenul gnosis pentru a se de-
semna cunoagterea prin experiere personald.
Sfantul Pavel, insusi, referindu-se la caracterul
vizual al gnosis-ului, spune la un moment dat:
Dumnezeu... a strdlucit in inimele noastre ca si ne
dea lumina cunosterii (gnosis) slavei lui Dumnezeu
prin chipul lui Christos. (Cor. 4.6.) Tot astfel, Ioan
evanghelistul afirma ca l-a vdzut pe Dumnezeu,
apocalipsa lui fiind o scripturd fundamental
gnosticd, ce difera frapant de celelalte trei evan-
ghelii canonice. La Ioan, accentul cade asupra
gnosis-ului, aceasta constituind o importanta dis-
tinctie pe care atat misticii crestini (trditori ai ilu-
minarii), cit si cei gnosticii au conferit-o lucrarii
respective.

Mai térziu, teologii, cercetdtorii si eruditii au
introdus nuante intre ceea ce ei au considerat a
fi starea vizionard, pe de o parte, si unio mistica,’
pe de altd parte; desigur, gnosticii din elenism
cunosteau ambele variante, prima fiind un ince-
put pe calea ascensiunii iar cea de-a doua, insasi
desédvarsirea spirituald. De refinut ca, la gnostici,
starea vizionard presupunea o inefabild senzatie
de plutire extaticd (zbor), de pérdsire a corpului

si a mundanului si de indltare in sferele din ce in
ce mai rarefiate ale existentei, acolo unde erau
posibile inclusiv acele mirifice intalniri cu fiintele
angelice. Gnosticii credeau cu convingere ca astfel
de stéri le puteau aduce un plus de cunoastere si,
de aceea, ei le acordau acestora o atentie cu totul
deosebita.

In esenta, experienta gnosis-ului determini o
mai mare claritate si acuitate a mentalului si, ast-
fel, produce céteva revelatii semnificative, dupi
cum urmeaza: (i) senzatia de transcendere a con-
trariilor si perceperea realitafii ca fiind non-dua-
1, (ii) vizualizarea serpilor gemeni reprezentati,
in secolele II-III e.n., prin Abraxas;® (iii) aspira-
tia (sete de intregire) citre o contopire in Unul
suprem, gnosticul avand convingerea cd este
profund consubstantial cu Fiinta suprema;’ (iv)
sentimentul nemuririi;'° (v) intrezdrirea sensului
vietii."! In toate cazurile, traitorii unor asemenea
experiente au madrturisit o modificare notabila a
neuro-fiziologiei, aceasta facand posibil chiar si
acel survol fara precedent, dincolo de granitele
cunoasterii personale si ale tuturor conditionari-
lor mundane.

Gnosticul (gnostikos)

In primele secole ale erei noastre, cei mai multi
gnostici isi spuneau crestini, cu toate cd hermetis-
mul functiona, in acel timp, ca o scoald recunos-
cutd de gnosis, necrestind pe fondul sdu. Totusi,
este indeobste acceptata ideea cid adeptii unor ast-
fel de grupdri gnostice impartdseau o experientd
comuni care le facilitaserd intalnirea eliberatoare
cu Lumina cea mare. Nu stim astdzi ce mijloace
utilizau initiatii pentru a intra in astfel de stéri
dar scripturile gnostice depun mdrturie despre
impresionanta experientd numitd grosis care,
fard indoiald, era o traire psihologica vie si plind
de consecinte in ceea ce priveste viata ulterioard
adeptului.

Gnosticul este trditorul ilumindrii, cel care a
experimentat direct acea stare inefabild; el nu-
si poate impdrtasi experienta decét altor trditori
care, asemenea lui, au vazut si ei Lumina launtri-
cd si au trdit imensa bucurie indicibila. Pe cale de
consecinta, se nastea treptat si natural o comuni-
tate restrinsd care detine un secret incomunicabil
si avea 0 cunoastere comund (con-stiint, con-sti-
ire) despre un fenomen teribil si inexplicabil. In
cartile vechi, gnosticul'? este prezentat deseori ca
fiind o persoana care-si cauta salvarea (méntui-
rea) nu doar prin simpla acumulare de cunostere
teologici ci, indeosebi, printr-un mod de viata ce
diferd substantial de cel obisnuit. In acelasi timp,
cunosterea gnosticd pe care o cduta atunci aspi-
rantul trezit prin ritual, pilde si simbolostica nu
era, intotdeauna, logicd, analiticd, raionala si nu
putea fi o banald acumulare de informatii si cu-
nostinte similara eruditiei ca proces strict canti-
tativ.

Asadar, in mod direct si nemediat, trditorul ve-
dea la propriu astrul interior pozitionat in plexul
solar si il asimila pe acesta cu o emanatie miste-
rioasd a divinitatii. El vedea, totodata, energia in-
creatd din sufletul sdu ca pe ceva distinct, de natu-
ra non-umand, intelegea astfel sensul vietii si, de
aici inainte, aspira sa se identifice cu unitatea-to-
talitate tot asa cum un strop din roua diminetii
tanjeste organic dupd contopirea sa in vesnicia si
imensitatea oceanului primordial.

Gnosticul nu apare din senin, in epoca elenisti-
cé. El a fost precedat de un alt personaj misterios
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pe care contemporanii sdi din antichitate l-au
imortalizat sub denumirea de sophos (purtitor de
lumina); tot astfel, in latina, de la lux, lucis — lumi-
na si fer — a purta, a {ine, se alcatuieste Lucifer,”
nume ce-1 deseamna pe cunoscatorul de Sine care,
prin urmare, putea accesa fara vreo altd mijlocire,
adevirul si intelepciunea. In termenii filozofiei
antice elene, cuvintul sophos desemna pe inte-
leptul care avea puterea si vada adevarul. Calea
sophos-ului era deschisd de cunoasterea Sinelui.
In cel mai autentic sens pithagoreic, sophos este
cel care a cunoscut Sinele, a trdit, la propriu, ilu-
minarea.

in fine, gnosticul nu a disparut din istorie oda-
td cu reprimarea sa de citre crestinismul triumfa-
tor, devenit religie dominanta in Imperiul roman;
il vom regasi ca monacos, traind smerit in obstile
de calugari care se raspandeau in intreg arealul
mediteranean, ducind cu el mestesugul linistirii
mentalului (isihia) si al ilumindrii, in egald masu-
rd. Asadar, ca o minunatd perld nascutd din dure-
re si oprimare va fi luat fiin{a ezoterismul crestin
si tot asa a mers mai departe traditia initiaticd,
mereu ascunzindu-se de prea-puternicii zilei, fie
ca proveneau acestia din stirpea regald sau din
mantia sacerdotald.
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Note

1 Soarele interior, Arché, Principiul - o entitate mis-
terioasa si incognoscibild ce se manifesta ca o lumind
vie, oricine ar fi cunoscétorul si oriunde / orcind se va
fi produs gnosis-ul ca experienta fiintiald.

2 Hermes este arhetipul gnosticului; in epoca elenis-
ticd, el oferd un prim exemplu concludent de mantuire
/ izbévire prin cunoastere. (Peuch, p. 206)

3 Pistis (Credinta) este o versiune deificd feminind a
Paracletus-ului; ea este statornicd pentru ca, indiferent
de contradictii, riméne fideld viziunii sale privind tra-
irea launtricd a ilumindrii. (Evanghelii gnostice, p. 11)
4 O iesirea neobisnuiti din starea normala de lucidi-
tate.

5  Dumnezeu (Principiul, Unul) este: (i) Arhitectul
(cel care concepe si cunoaste ordinea, planul de deru-
lare a evenimentelor; (ii) Constructorul (cel care tras-
pune planul in oper3; (Gii) cel care, concomitent, joacd
ambele roluri (decident / proiectant si executant, dar si
constructia in sine - universul materializat). Din filo-
zofie retinem ca El ar putea fi: natura (Spinoza), spiri-
tul absolut (Hegel), devenirea (Whitehead), interpreta-
rea existentialistd a Fiintei (Tillich) etc. Dupa Vechiul
Testament, El este Fiinta (Tatal nostru, Domnul...);
dupa Noului Testament, Dumnezeu este Duh / Lumind
/ Logos / Iubire. (Evanghelia dupd Ioan, 1:1; 4:24; 4:8;
8:12).

6  Intelectul uman percepea o asemenea stare de
congstiin{d ca pe o intensd contopire intr-o realitatea
superioara.

Aripi si flori (2010) tehnica mixtd, 30 x 31 cm

Fereastra vara (2011)

Angela Tomaselli
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7 Oceanul contrariilor capita o alta configuratie fata
de cea relevata prin cunoasterea obisnuité: ...aceasta
este taina: faceti din cele doud, una! - spune lisus ca
un veritabil gnostic. $i cdnd vefi face din barbat si din
femeie o singurd fiintd, [...], si ceea ce este sus sd fie si
jos, [...] atunci vefi intra in Impdrdtie. (Evanghelia dupd
Toma)
8 Cea mai revolutionard dintre interpretdrile atri-
buite serpilor gemeni vine din aseménarea acestora cu
dubla elicea a ADN-ului uman; potrivit interpretarii,
coexistd in om doud constiinte, cea individuald care
se dezvolta ca produs al intelectului si cea cosmica -
Sinele care lucreazi la nivel celular. (Narby, p. 131)
9  Sentimentul apartenentei la Intreg devine o certi-
tudine pentru gnostic, aceasta ne mai putand fi rastur-
natd prin rationamente pendinte de gdndire comund;
traitorul vede cum Principiul se reflectd fractal in sufle-
tul sdu, ca o Lumind vie si ocrotitoare.
10 Esenta omului este citimea deifica dar aceasta nu
garanteaza, prin simpla sa existentd, reusita in ceea ce
priveste viata vesnica; doctrina gnostica prefigureaza o
solutie — unificarea sufletului binar, intelegerea corectd
a demersului fiind chiar marea miza a intregului joc
initiatic. (Novak, p. 14; pp. 320-322)
11 Tematica sensului vietii presupune un opus minor
(iluminarea) si un opus magnum (realizarea spiritua-
14), prima fazd finalizandu-se prin cunoasterea Sinelui
iar cea de-a doua prin unio mistica (desavarsirea); pro-
blematica devine semnificativd doar dacé e privitd din
perspectiva relatiei cu Entitatea suprema.
12 Prin contrast, antonimul agnostic indica un ins
care pretinde ci nu nu stie (nu crede) nimic despre re-
alitatile, principiile si telurile ultime.
13 Mitologia distinge intre: Eosphoros (Lucifer) -
Feciorul diminetii si Hesperos (Vesper) — Luceafdrul de
seard.
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Romania si oamenii sai
din lume (XXIV)

. Ani Bradea

n al doilea numair de iunie al Tribunei, se

publica primul dialog din aceasta serie care

a fost purtat peste ocean. Céldtoria in Statele
Unite continud cu un nou interviu, doar ca in
cazul de fatd visul american este trait cu o haltd
precedentd, de mai multi ani, in Canada. O incur-
siune fascinanta in istoria noastra, a romanilor,
in traditii si obiceiuri, povestea iilor roménesti
purtate prin lume cu mandrie si dor nesférsit de
tara natald, despre toate acestea si multe alte dez-
valuiri emotionante este vorba in rdndurile care
urmeaza.

»,Atata Romanie se afla in
afara Romaniei, in arhive,
in muzee, in comunitati,
Incat nu ai cum sa te
indepartezi sau sa te pierzi
de tara.”

Simona Laiu
S.U.A.

Din discutiile noastre, preliminare acestui inter-
viu, stiu deja cd povestea emigrdrii dumneavoastrd
v-a adus, paradoxal, mai aproape de Romdnia decdt
dacd, probabil, ati locui incd in tard. Dar pentru in-
ceput v-as ruga sd povestiti putin despre viata dvs.
din Romdnia, inainte de plecarea definitivd.

Voi incepe firul povestii despre mine cu citeva
date generale. Sunt o combinatie curioasa de mol-
doveanci, ardeleanca si olteanca. Tata e de la Piatra
Neamt, unde, de altfel, m-am nascut si eu. Mama
e din judetul Botosani, dar cu tata oltean si mama
moldoveancd. Tatil mamei, insd, era jumatate sarb
si jumdtate roman ardelean. Strabunicul meu,
administratorul mosiilor Brancoveanu din zona
Cezieni, Olt, provenea din Oristie, iar mama sa era
sarboaicd din Banat. PAnd recent am crezut cd stiu,
cat de cat, cine sunt stramosii mei, dar un test ge-
netic mi-a dezvaluit unele secrete surprinzitoare. ..
Am, in codul meu genetic, niste procente semni-
ficative provenind din nordul nordului Moldovei,
teritorii care astdzi sunt la ucraineni. Apoi din
Neamt, urmat de Bihor, Nasaud, Cluj, Alba-Iulia si
putin din Prahova... Povestea geneticd spune mul-
te despre migratia romanilor dinspre Ardeal spre
Moldova si invers, in secolele trecute, si ma face o
fiicd a Romaniei Mari.

M-am néscut la Piatra Neamt, unde am si co-
pilérit. Am locuit acolo pana in clasa a VI-a, cand
m-am mutat in Ardeal, la Hunedoara, impreuna
cu tata si a doua lui sotie, o farmacistd de loc din
judetul Bistrita-Nésdud. Tata lucra pentru o firma
care monta rafindrii de petrol in Orientul Mijlociu,
Vulcan Bucuresti. A muncit ani de zile in tiri cum
ar fi Tordania si Irak. In 1988, s-a hotirat si nu se
mai intoarcd acasi si a ajuns in Italia, de unde a

plecat spre Canada, in 1990. El visa sd ajungd in
Australia, insa procesul de emigrare australian era
mult mai greoi decit cel canadian. Primind tata ac-
ceptul din partea Statelor Unite si de la canadieni,
ne-a intrebat (pe mama vitrega si pe mine, sora
mea dupa tatd avand doar patru ani) unde vrem
sd trdim. Am ales Canada, in baza unui album fo-
tografic in care tara se ardta curatd, linistita §i cu
o vastd zond francofond. S.U.A. — dupd vizionarea
seriei de filme Strdzile din San Francisco - pérea o
tard violentd si incarcatd de probleme sociale. Alte
criterii de judecatd nu prea aveam atunci, iar deci-
zia trebuia luatd grabnic.

Pe vremea in care a trebuit sa plec din tara, in
februarie 1991, eram o adolescenta absolut indra-
gostita de tara mea. Iesisem in Italia, in 1990, intr-o
scurta vizita la tata, si imi placuse tare. Dar ce bine
a fost cand am ajuns acasd! Nimic nu se compara
cu Roménia, cu sentimentul cé apartin ei, ca o stiu
si ca ea ma stie!

In mod obisnuit ar fi urmat o intrebare referitoare
la motivele emigrdrii. In cazul dumneavoastrd e cat
se poate de clar cd ati urmat decizia tatdlui dum-
neavoastrd. Ce vd amintiti legat de cdldtoria aceea,
spre o lume noud care trebuia si devind casa dum-
neavoastra?

Pe data de 21 februarie 1991, am pornit din ini-
ma Ardealului spre Bucuresti, intr-o calatorie fird
intoarcere. Iarna era deosebit de grea, am straba-
tut tara cu lanturi la rotile masinii, ghemuita pe
bancheta din spate a unei Dacii. Cu inima in gat
ma uitam pe geam la tara mea, pe care o lasam in
urma si care, prin fiecare peisaj, incepea sa doara
in memoria imediata... Tinind cont de restrictiile
de bagaje impuse de liniile aeriene, tot ce am pu-
tut lua cu noi in noua viatd au fost trei geamantane
pentru intreaga familie. Ce alegi dintr-o casa, din-
tr-o viatd, dintr-o tard, sd iei cu tine undeva unde
nu ai nimic decit numele si amintirile? In rucsacul
de scoald am strecurat citeva lucrusoare persona-
le, geamantanul fiind rezervat nevoilor de familie.
Ce credeti cd mi-am luat? Cateva fotografii, cateva
carti (Eminescu, Blaga, Ana Karenina, romanul
lui Tolstoi), scrisorile de dragoste de la béiatul ca-
re-mi era drag, un flaconas de mir de la Ménastirea
Bistrita (Neamt) si un sdculet cu pimént de la Piatra
Neamt, pe care bunica Natalia, mama tatii, mi l-a
dat udat de lacrimile ei. Am zburat cu TAROM-ul
pana la New York (nu existau curse TAROM inspre
Toronto) unde tata ne astepta cu masina sa ne duca
in Canada. Peste noapte, in drum spre noua tard,
am dormit la un motel. La baie, am dat drumul la
robinetul de apd in cadd si am tipat batand din pal-
me: apa era cu adevarat calda!

De ce am plecat? Tata decisese si plecim in
lume in 1988, deoarece conditiile de trai in tara
noastra erau din ce in ce mai grele. De céte ori re-
venea acasd din Orient era nemultumit de ce ve-
dea. Cand l-am rugat sa se intoarca acasa, dupa ’89,
din Italia, intrase deja pe traiectoria Canadei... Eu
eram elevd in clasa a XI-a cAnd s-au depus actele de
emigrare §i nu aveam cum ramane singura in tara.

Pentru mine, plecatul din tara a fost ca o moarte
sau, mai bine zis, un fel de katabasis.

E mult dramatism in ceea ce spuneti, sentimente
pe care le inteleg, in primul rand, prin prisma vir-
stei fragede pe care o aveati, a adolescentei. Rareori
un copil la aceastd varstd poate intelege intru totul si
poate fi de acord intotdeauna cu deciziile pdrintilor.
Cum ati reusit sd vd acomodati, totusi, cum a fost
inceputul in Canada?

Ajunsi in plina recesiune intr-o tara unde totul
- de la clima, la ap3, aer, mancare, pani la cultura
- era strain, diferit de ce-mi era drag si familiar, am
trecut prin doi ani cumpliti. Strdnsesem piese de
mobilier aruncate de altii in strada, ca sa ne mo-
bilam cumva apartamentul inchiriat, in timp ce
invatam engleza si parintii cautau si-si echivaleze
studiile, si caute locuri de munca... Hiinutele le
culegeam de la cutia milei. Camasi cu maneci bu-
fante din anii ‘80, blugi conici... Acasd avusesem
tot ce ne doream, mai putin libertate. In noua tar3,
eram liberi si ai niménui... Jucam tenis §i ne plim-
bam cu bicicletele luate de la ,Garage Sales”. Ne mi-
nunam cum ,,au dstia de toate si totusi nimic bun.”
Mancarea nu avea gustul care trebuie, totul era
exagerat - de la caldura din apartament, care imi
usca pielea, la dimensiunea fructelor si legumelor
- marij, dar serbede. Ca sa nu mai vorbesc de gustul
méncdrii, intesata de condimente, cu multe sosuri
si conservanti, care imi didea peste cap sistemul
digestiv, de am inceput sa fac alergii alimentare.
Am prins a merge sdptaimanal la biserica roménd
pentru ca abia acolo, intilnind si alti roméani, mai
castigam putind incredere, putin avant... Aceastd
prima fazd a emigrarii, stereotipicd deja, cred, a fost
atat de durd incit a produs o ruptura ireparabild
fatd de tara a parintilor mei. Cale de intors nu era —
ar fi insemnat s admitd cd nu au reusit, si se decla-
re infranti, ori la tata aceasta nu era o alegere. Toti
cunoscutii, plecati in Canada sau in Statele Unite
inaintea tatii, traiau la fel de precar si de indarjiti,
intr-un soi de confrerie a emigrantilor in care nu
te plangi orice ar fi. Asadar, cum cale de intors nu
mai era, ne-am intdrit si am coborat mai adanc in
katabasisul emigrarii: adultii si-au reluat activitatea
profesionalad dupi ce au trecut prin furcile caudine
ale re-licentierii si ale lucratului pe nimic pentru a
face ,experienta canadiana’, iar noi copiii am tre-
cut prin echivalarile scolare. Eu lucram dupa scoa-
14 §i puneam toti banii deoparte pentru un bilet de
avion spre Romania. Mi-a luat doi ani sa strang toti
banii necesari, dar acest fapt mi ajuta sa simt ci
pot face ceva pentru a-mi potoli dorul, pentru ca
astfel sé pot rezista sufleteste acestei mari si bruta-
le rupturi. Lumea poate nu realizeaza cit de dra-
maticd era aceasta situatie, pentru cd astazi existd
multe informatii si 0 anume aclimatizare culturala,
insd in epoca pre-internet, imediat dupa lovitura
de stat din ‘89, o copild visatoare dintr-un orésel de
provincie gasea pand si trecerea strdzii in centrul
orasului Toronto intimidanta!

In seria aceasta de interviuri, peste doudzeci rea-
lizate pand in momentul de fatd, am aflat tot atdtea
povesti despre experienta exilului, fiecare cu dra-
matismul si emotiile aferente. Dar niciodatd nu am
discutat cu cineva care a plecat din Romdnia la o
varstd la care dezrdddcinarea poate si doard intr-o
asemenea manierd. Vi mulfumesc pentru dezvilui-
rile emotionante!

Cum a fost cdnd ati reusit sd reveniti, in vizitd, in
Romania? Cum ati perceput tara atunci?

=
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Cred cd nu exista moment mai putin propice
emigrarii decat sfarsitul clasei a XII-a. Doream sa
dau la TATC, si scriu, sa vid unde duce povestea
de dragoste cu baiatul din Bistrita-Nasaud... A tre-
buit s renunt rind pe rand la toate planurile si la
toate visele de pana atunci si sa-mi fauresc altele
dupa chipul si intorsaturile noii vieti. Am fost o
adolescenta care adora si se cuibdreascd intr-un
culcus cu DEX-ul in brate si sa respire frumusetea
limbii romane. Ori acum trebuia sd suprim gandi-
tul in roménd ca sa asimilez cat mai bine engleza,
insd nu pentru placerea de a invita, ci din nevoia
de a supravietui. Iar bistriteanul meu s-a consolat
cu alta fata... Prima venire in tard a fost cea mai
emotionantd. Ma intorceam dupa doi ani acasi si
prima stare pe care am triit-o a fost una de ,,euforie
contradictorie”. Din autobuzul care mé ducea de la
Otopeni la Gara de Nord, md uitam la strézile si
la cladirile capitalei cu uimire: toate pareau cum-
va mici, gri si strambe. Oamenii, cu trasdturile si
graiul lor, forfotind in jurul meu, imi erau familiari
si nespus de dragi. Cam dupa o sdptdmana m-am
reaclimatizat, iar cladirile au revenit la forma si
dimensiunile amintirilor. Paradoxal ins3, in timp,
pe misurd ce veneam mai des in tara, toate clddi-
rile copildriei au prins a se schimba sau a dispérea,
iar oamenii au inceput si arate si si vorbeasca tot
mai mult ca aceia din Lumea Noui. In consecin-
td, reaclimatizarea mea romaneasci devenea tot
mai anevoioasa! Mai mult, cum prietenii copilariei
cresteau si o apucau care incotro, in lumea mare,
iar cei dragi se imputinau, urmele copilariei mele
au devenit din ce in ce mai estompate, pAnd au dis-
pérut aproape de tot, o datd cu geografia urband
re-amestecatd si, mai ales, cu disparitia celor foar-
te apropiati... Am inteles de ce Thomas Mann in
Cdderea Familiei Usher (The Fall of the House of
Usher) spune ca odatd rupt, plecat dintr-o comu-
nitate, omul nu se mai poate intoarce cu adevirat
acolo niciodata. Aceste schimbdri inevitabile, atat
in cel ce pleaci, cat si in comunitatea ramasd, fac
imposibila intoarcerea adeviratd, impiedicAndu-te
sd mai simti — fard urma de indoiald - cd apartii
cu totul locului, asa cum apartineai cindva...
Romania mea, cu lumea ei chinuita de ultima zba-
tere a comunismului, nu mai exista. O alta societa-
te se cladea in Roménia si eu nu eram parte din ea.

Un lucruy, insd, a ramas constant. De cate ori in-
tru in tard si vamesii la Otopeni imi spun: ,,Bine ati
venit acasd!”, imi dau lacrimile. De fapt, incep sa
ma tulbur incd din momentul in care ne anunta ca-
pitanul avionului cd zburdm deasupra teritoriului
tarii. Ma uit cu nesat la peisajele ce se astern, ca un
covor fermecat, sub noi: Dundrea, muntii, cimpiile
si ogoarele...

Care a fost, apoi, parcursul dumneavoastrd (edu-
cational, profesional si personal) in Canada?

Dupa un an de studiu intens al limbii engleze, in
clasele de englezi ca limba secundara speciald pen-
tru imigranti, limba lui Shakespeare a devenit lim-
ba mea de studiu si de ceartd (cAnd am o disputi cu
sotul, o dau pe englezeste). Romana, insa, a fost si
rdméane limba in care jubesc. Am terminat liceul in
Toronto, unde in anii ‘90 cei ce doreau sa meargi la
facultate faceau treisprezece clase. Am mers apoi la
Universitatea York, din Toronto, unde am terminat
sectia de istorie si psihologie, dupd care am plecat
in Amsterdam, la Reinwardt Academy, sa fac un
master in Museum Studies. A fost o alegere grea,
deoarece fusesem primita la University of London
School of Slavonic and Eastern European Studies,
dar nu avusesem suficienti bani pentru internat
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(imi mai trebuiau cinci mii de dolari) si atunci a
trebuit sd aleg versiunea mai ieftind, cu muzeolo-
gia, la Amsterdam. Dupd Amsterdam, am lucrat in
muzee si fundatii istorice canadiene, iar in 2003 am
intrat in colegiul profesorilor de la Universitatea
Toronto si am schimbat macazul profesional.
Devenitad profesoara de stiinte sociale, am predat
in licee legislatia, istoria, stiintele civice, psihologia,
antropologia si sociologia. In 1995 m-am casitorit
cu un bdiat frumos si bun ca o zi de vard - tot din
Piatra Neamt - Adrian Corduneanu, castigator al
medaliilor de aur si argint la mai multe olimpia-
de internationale de matematica. Ne-am cunos-
cut in clubul studentesc romanesc al Universitatii
Toronto, unde am organizat un eveniment cultural
dedicat vietii si operei poetului Nichita Stinescu.
Avem si un puiut impreuna, Nichita, care s-a nas-
cut in Canada, dar vorbeste o limbd roméana curati
si poate povesti cu amanunte despre urmele lisate
de regina Maria in America sau despre iile traditi-
onale romanesti.

Ajungem si la povestea iilor, la pasiunea dumnea-
voastrd pentru straiele traditionale romdnesti, dar
inainte as vrea sd vd intreb: cand ati ajuns in Statele
Unite, si cum s-a intdmplat sd vd mutati din nou,
dupa ce v construiserdti deja o viatd in Canada?

Dupa mai bine de doudzeci si doi de ani trditi in
Canada, iatd cd m-am ldsat convinsa de sotul meu
sd emigrez din nou, in 2013, din Canada in Statele
Unite, la Palo Alto, un mic orisel universitar din
Silicon Valley. Adrian isi ficuse masteratul si doc-
toratul la Massachusetts Institute of Technology
(MIT) in Cambridge (Boston) si lucra pentru
Google de cativa ani. S-ar putea crede ca de data
aceasta emigrarea nu a fost dificila, Statele Unite
si Canada fiind, cultural vorbind, surori. Totusi, o
rupere ramane rupere, iar experienta stramutdrii, a
destramarii unui mod de viatd si inceperea altuia,
raman in esenta aceleasi. Culmea, de data aceasta,
dupa ruperea de Canada si dupa transplantarea in
Statele Unite, mi-a venit buluc in minte si in su-
flet un mare, mare dor de Romania, nu de Canada!
Crescuta cu zdmbetul pe buze de bunica Natalia,
care era o mare optimistd, am infruntat intotdeau-
na greutdtile vietii cu un soi de umor ,,de Neamt’,
ala Creangd, inséd de data aceasta am simtit cd m-a

ajuns dorul de casd, iar traiul pe coasta de vest a
Americii mi-a devenit insuportabil, deoarece eram
si mai departe de Roménia. Cu cét cdutam sa-mi
astdmpar dorul, cu atit imi era mai ,,sete”. O simpld
vacanta de una-doua sdptimani in tard nu imi mai
aducea starea de liniste necesara, ci dimpotriva.
Abia pe coclauri, prin munti, prin sate, imi reg-
seam tara din suflet, in sclipiri de moment... Unde
era sd caut §i sa regasesc tara ce numai in mine, in
amintirile mele, pdrea cd mai exista? Suntem toti
precum frunzele unui mare copac, pe care vantul
le smulge si le duce departe, in lume. Furtuna le
duce, dar, uneori, cand vantul isi trage suflul, la re-
flux, le readuce de unde au plecat. M-am aplecat
cu indérjire asupra patriei din mine si, odata in-
trata la Stanford University, pentru un master, mi-
am propus ca flecare curs, fiecare efort pe care il
depun, sé fie ficut pentru a ma reapropia de tara
mea, de aici de unde ma aflu. Ciudat, dar adevarat:
atata Romanie se afla in afara Romaniei, in arhive,
in muzee, in comunitati, incat nu ai cum si te in-
depirtezi sau sa te pierzi de tard. Prin acest cordon
ombilical, istoric si cultural, lasat de romanii ce au
trudit inaintea noastra aici (de la fiul marelui prin
ministru interbelic I.G. Duca, pana la fiica Reginei
Maria, principesa Ileana), am reusit s mé reco-
nectez la seva térii, s ma adun din plutirea aceasta
intre lumi si sé fac ceva si pentru mine. De micd am
iubit textilele, am avut o atractie puternicd pentru
culori, fibre, motive stilizate. Ca muzeolog, aceastd
aplecare s-a adancit, dar ca roménci, pasiunea mea
pentru istorie si textile a catalizat direct studiul tex-
tilelor roménesti, cu preciadere a costumului natio-
nal. Tatd deci cd dupa un katabasis de peste 20 de
ani, traiesc un extraordinar anabasis, ce ma poarti
- pe aripi textile - pand in inima tarii, in istorie, in
culturd, acolo unde nimic nu s-a schimbat, deoare-
ce valorile sunt absolute.

Povestiti-ne putin cum s-a intdmplat aceastd ,,re-
apropiere de tard”. Concret, ce ati studiat la Stanford
University si cum ati ajuns sd purtati, sd promo-
vati iile noastre, costumele traditionale romdnesti
prin toatd lumea? (O serie de fotografii grditoare in
acest sens pot fi vizute pe pagina web a National

Geographic Channel.)

La Stanford am intrat cu propunerea de a studia
si de a scrie despre cruciati si Bizant. Insd la orice
curs asistam i mi se dddea sd fac o lucrare de cer-
cetare, ceream permisiune speciald de a indrepta
subiectul citre Romania. De exemplu, daca acel
curs era despre apd, am putut scrie despre rolul hi-
drocentralei Portile de Fier, dacd era despre arhive,
am luat-o pe Regina Maria ca reper de studiu, dacd
a fost vorba de Venetia, am scris despre relatiile lui
Brancoveanu cu Serenissima Republici. Cum am
prins a ma imbrica in straie romanesti taranesti
pe stradd, la scoala, la piatd, am primit de la socrii
mei niste fotografii cu mine imbrécata in port de
Muscel, plimbandu-mé prin Palo Alto, gésite de ei
pe Facebook, despre a céror existentd eu nu stiam.
Am descoperit apoi ci pozele erau facute de niste
roméni necunoscuti, care, pricepand ce straie port,
m-au pozat si au publicat fotografiile pe Facebook,
pe niste site-uri populate de iubitorii de port nati-
onal. Incercand si dau de sursa acestor poze, spre
uimirea mea, am descoperit o intreagd comunitate
de romani jubitori de port roménesc, care m-a aca-
parat instantaneu! Si asa, iatd-md intratd intr-un
iures, intr-un vartej de nedescris: samsari escroci,
colectionari de tot soiul, etnografi si cercetétori de
mare clasi, fdrani, oameni buimaci care vindeau
»cdmasa veche din lada de zestre”. Toti, de-a valma,
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m-au prins cu atata energie si pasiune in joc, incdt
am ajuns si nu mai dorm noptile ca sd comunic cu
Roménia. Aveam de invitat de la toti cite ceva si
nu intotdeauna despre textile, ci mai ales despre
tard, despre pulsul vietii ei, cules de la toti acesti
oameni.

Inevitabil, pe mésurd ce mi adanceam in cerce-
tare, am inceput sd scriu despre rolul costumelor
nationale romanesti in realizarea Romaniei Mari.
In timp, mi-am invins jena si discretia care mi-au
interzis ani de zile sd dau poze cu mine pana si ru-
delor si am deschis pe Facebook o pagina publica,
pe care am numit-o ,,Gradina Hestiei”. Acolo public
unele dintre fotografiile costumelor taranesti regi-
onale sau ale celor nationale, insotite de versuri sau
sentinte scinteietoare culese din literatura roména.
Pe mine aceastd cautare m-a vindecat si fizic pentru
cd, in primul an trait in Statele Unite, m-a incercat
o boald a tiroidei numita Hashimoto’s thyroiditis,
care a disparut odatd cu regasirea drumului celui
nou, pentru ci emotional m-am reechilibrat cdnd
am inteles ca apartin tirii mele oriunde m-as afla.
Francezii aduc termenul de ferroir in discutie cind
definesc ceva ce creste din pamantul lor, vinul stors
din strugurii francezi sau branza facuta din lapte-
le animalelor lor, ca fiind speciale §i unice tocmai
datoritd pdméantului din care cresc. Dar oamenii?
Tot din pdmant venim si noi, de ce nu am avea si
noi un ferroir specific, definit de cultura, de trecu-
tul si de idealurile stramosilor, de destinul fast sau
nefast al viitorului comun, care pe toti ne afecteaza,
indiferent unde ne aflim? Pentru mine, tara nu e
suma GDP-ului, nu e politica de moment ci este
acest terroir. Pot identifica o cimasa roméaneasca in
orice tard, oricat de gresit ar fi clasificata, tocmai
pentru ca imi vorbeste la un nivel celular. Pana sa
inteleagd mintea cd ma uit la 0 cimasa romaneas-
cd, o simt in sange. Si nu exagerez. Emigrarea de-
numeste nu atat o actiune (plecatul din tara de nas-
tere spre altd tara) cit inceputul descoperirii unui
ritual incrustat in chiar ADN-ul uman. Povestea
mea este povestea genericd a spiritului uman, ce de
mii si mii de ani cutreierd pamantul, si, cine stie,
poate universul, intr-o mare cdutare. Méinati de ne-
voi si de vise, oamenii ies din matca lor, din pestera
protectoare in care s-au ndscut, si purced spre ne-
cunoscut, infdsurati ca intr-o mantie in acel aliaj
extraordinar, specific vietii, care ne defineste, forjat
din curaj, optimism si inconstienta.

Ati definit atdt de frumos motivatia oamenilor,
dintotdeauna, pentru emigrare, incdt mi-ati ,,topit”,
prin rdspunsul oferit, alte posibile intrebdri pe acest
subiect. De aceea am sd md intorc la o afirmatie a
dvs. dintr-un rdspuns anterior, in care spuneti cd in
istorie, in culturd, nu s-a schimbat nimic ,,deoarece
valorile sunt absolute”. Intr-o lume in care se vorbes-
te tot mai frecvent de o rdsturnare a valorilor, chiar
de o disparitie a celor in care credem si am fost edu-
cati, considerati cd incd ne mai putem fixa aseme-
nea repere, cd sunt ele suficient de rezistente in fata
valului urias de schimbdri care ne afecteazd vietile
cu multd rapiditate?

»Inima lumii e-n viul de vdnt” spune poetul clu-
jean Ion Istrate, prietenul meu drag. Ca istoric, nu
pot decat si cred si sa sustin ca adeviratele valori
ale omenirii sunt, cu certitudine, cele care se aleg
la suprafatd ca untdelemnul din apd, care riman
neclintite de viului vdntului. Din punctul de ve-
dere al naturii umane, nimic nu s-a schimbat: ne
conducem de mii de ani dupa aceleasi legi, supusi
acelorasi nevoi omenesti si ale firii, ce dicteazd ca
binele, frumosul si adevérul si triumfe la capétul
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evenimentelor, al intamplarilor fericite si neferici-
te, al buimadcelii de zi cu zi sau al uneltirilor de orice
fel. Viata fiecdrui secol, intr-un fel metaforic, poa-
te fi comparatd cu aceea a unui om. Astfel, secolul
XXI, in 2020, este incd un adolescent hormonal, cu
cosuri pe fata lipsit de rabdare, de experientd sau
de minte, de unde si nevoia de revoltd si de schim-
bare sociala radicald. Secolul trecut, dominat de
douai razboaie cumplite, a fost caracterizat de apa-
ritia nazismului si de proliferarea comunismului
nascut in secolul al XIX-lea si a fost zdruncinat de
zeci de revolutii, ldsind harta politica si economica
a lumii de nerecunoscut! Totusi, zimtii schimbari-
lor - oricét de dure sau radicale — sfarsesc prin a
se toci, balanta se restabileste. Intr-un final, adoles-
centii imbatranesc si vor siguranta, tihni... E ceva
ciclic. Datorité tehnologiei, schimbarile, pe care le
vedem debutand acum, ne forteazd si intelegem
noua paradigmd plecand de la macro la micro,
de la general la particular, de la global spre local.
Ceea ce vrea sd insemne si ca pe tot ce stim cu cer-
titudine ne putem baza, ca sd nu ne ia valul. Imi
amintesc de povestea unei femei care a supravietuit
tsunami-ului din 2004 pentru ca si-a infisurat bra-
tele in jurul unui pomisor flexibil, dar cu rddécini
puternice in pamantul din care crestea. Ce stim,
oare, cu certitudine? Ca romani stim cd suntem
crestini si avem, asadar, pe Isus Hristos ca model
absolut al valorilor umane. Acelea care transcend
secolele, lumile, pentru ci se bazeaza pe sacrificiul
de sine, pe bunitate, pe iubire si speranta. Aceleasi
valori propovéduite si de vechii greci, de romani,
pe care le regdsim si in invatdmintele lui Buddha...
Aceste valori sunt acel pomisor de care trebuie si
ne legdm strans atunci cand se face frig si intuneric,
cand vin valurile mari ale zavistiei.

Interesant rdspunsul dvs., ca amestec intre isto-
rie si poezie. Privit din unghiul pe care tocmai l-ati
ardtat, momentul (lumea in care trdim) se vede
altfel. V-as intreba acum despre romdnii care trdiesc
in strdindtate, cei care vietuiesc ceva mai departe de
rdddcini, dar fdrd sd fie rupti de ele (ca sd md folo-
sesc si eu de metafora copacului). In America, unde
locuiti in prezent, existd comunitdti sudate de ro-
mdni, se intdlnesc cu prilejul diferitelor evenimente,
se ajutd intre ei? Cunoasteti asemenea comunitdti? E
o diferentd, in acest sens, al pdstrarii legdgturilor, in-
tre romdnii care trdiesc in Canada si cei care trdiesc
in America?

Persistd o legendé despre romanii din diaspora
care spune cd acestia nu se ajutd intre ei. In aproape
treizeci de ani de trdit in afara tdrii, am intdlnit doar

un romdn care si-a schimbat numele din dorinta de
a-si pierde urmele romanesti. In rest, toti romanii
cu care am venit in contact au fost buni roméni,
inclusiv aceia ndscuti in Canada sau in America
din périnti apartinand altor etnii din Roménia.
Existd comunitati vechi, puternice, formate in se-
colul al XIX-lea - inceputul secolului XX, in pree-
riile Canadei sau in marile centre industriale ale
Americii, dar, in genere, suntem o comunitate nu-
meric mica in comparatie cu cele ale altor neamuri.
De-a lungul anilor, am intélnit romani care faceau
imprumuturi bancare pentru alti romani, pe care
nu ii stiau personal, doar pentru a-i ajuta sa facd
studii, sa se puna pe picioare; altii ajutau romanii
noi veniti sa se mute de colo-colo. In fiecare wee-
kend ei isi puneau masinile si spindrile la bétaie. Pe
mine m-au ajutat §i ma ajutd foarte multi romani,
atat din diaspora cat si din Romania. In diaspora,
romanii-romani, maghiarii-romani, evreii-romani
sunt toti copiii aceleiasi tari frumoase si generoase:
Romania. La festivalul roméanesc din Sacramento,
organizatoarea cea mai inimoasd, cea care de ani
de zile promoveaza neobosita interesele comunité-
tii, este 0 doamnd roméncd de etnie secuiasca. De
la Montreal la Toronto, la Chicago, la Denver, la
Sydney, inima tarii bate in piepturile unor oameni
de mare valoare, de care Roménia poate fi mandra.
Atat in Canada, cat si in America, Australia sau
orice alt stat din Europa, roménii se grupeaza prin
intermediul internetului in valoroase cercuri lite-
rare §i artistice, organizeaza concerte, pun in scend
spectacole de teatru, publica reviste, cirti, ziare, au
emisiuni de radio si televiziune, fac lobby politic
si economic pentru tard si promoveaza cultura si
traditiile roméanesti prin intermediul multor festi-
valuri, de cele mai multe ori grupate in jurul bise-
ricilor locale.

Ati plecat foarte devreme din tard, in anii ado-
lescentei, asa cum ati povestit. Cu toate cd ati des-
coperit Romdania din afara Romdniei si ati devenit o
neobositd ambasadoare a ei in lume, tara, asa cum o
stiati, asa cum ati ldsat-o, nu mai existd in realitate,
dupd cum ati precizat si dumneavoastrd. Acea ima-
gine e doar in amintirile pe care le pdstrati. In aceste
conditii, vd ganditi cd ati putea, la un moment dat,
sd vd intoarceti, cd ati putea sd vd adaptati s trditi
in Romdnia zilelor noastre?

Iubesc povestile nemuritoare roméanesti deoare-
ce gasesc in ele un gen de intelepciune care rezo-
neaza cu mine la nivelul celor mai adanci structuri
din forul meu interior. Cea mai draga mi-e poves-
tea Tinerete fdrd batranete si viatd fard de moarte.
De tara mi-e sete si imi va fi sete cat voi trai. Nu
pot sd imi inchipui ca voi lasd lumea asta fird sa
ma intorc in pdmantul din care am iesit, din vaile
si muntii Moldovei, cu padurile ei de argint si cerul
cu luceferi. Insd, ma tem sd nu patesc precum eroul
povestii mele favorite care, intorcAndu-se acasa, nu
a mai gasit nimic din ce stia ca ldsase inainte de a
purcede in marea aventura a vietii. Ma aplec, asa-
dar, cu grija si dor asupra Romaniei fara granite,
cea din literaturd, istorie, traditii, cea din snul cre-
dintei ortodoxe, pentru ci acolo incapem cu totii
- si cei de acasd, dar si noi, cei ce gravitdim intr-un
univers roménesc paralel, cu nimic mai putin au-
tentic sau mai putin inimos decét cel delimitat de
granitele tarii...

Palo Alto, 20 august 2020
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genul epistolar

artolina de lumina

. Cristina Struteanu

e ficea cd eram Intr-un spatiu inchis si alb.

Obositor de luminos, fira geam, dar cu multe

usi. Albe. Aproape de neobservat, dacd nu erai
atent. Acum as zice - spatiu kafkian, dar atunci, nu.
Nu realizam. Parea un spatiu intermediar, pregiti-
tor, de asteptare, o antecamerd si, adevérat, uneori
intrau-ieseau, intr-un fel aproape mecanic, siluete in
alb. Destule. Preocupate, nu umbland brambura. Isi
urmdreau niste trasee. Grave, importante, precise?
Nu stiu, dar aveau un aer de responsabilitate. Era
ceva spaimos in trecerile alea. De fapt, abia asa bigai
de seama existenta usilor, altminteri ba. Iar lumina
aia orbitoare nici nu se vedea de unde izvora. Din
pereti pur si simplu? Avea ceva strivitor. Dac-ai fi
stat mult acolo, te-ar fi nimicit ca pe-o ganganie.

O usd, cea din stinga, s-a intredeschis si 0 ména
mi-a fluturat un soi de ramas bun vesel. Silueta nu
pérea aidoma celorlalte, ci mai... omeneasci, mai
vie, fard automatisme. O vreme a plutit un zimbet
in aer. §i nu s-a destramat lung timp. M-a patruns
si imbucurat, pAnd ce m-am trezit ca incep si tre-
mur marunt. Furam cu ochiul usa din dreapta. N-o
puteam privi fitis. De parca se apropia clipa unui
examen. Care ma infricosa. Nu eram destul de pre-
gatitd, desigur... Stiam insé cd, odata intrata, va dis-
pare emotia-teamd. Asa era mereu. Asa fusese prin
viatd. Nu altfel, nu era ceva special, dar da, furam cu
ochiul usa din dreapta, nu izbuteam sd ma opresc
si incet-incet totul devenea special. Altfel. Ti perce-
peam Pragul. Poate de aceea md dusesem cu gandul
la Kafka. Cu un fel de ascutime. Ceva incepuse sd
tiuie induntrul meu. Subtire, luuung. Aveam ,,inima
ca un purice”

In timp ce incercam si lupt cu mine, a aparut o
femeie. Bineinteles, in alb. Dar nu medic, nici macar
asistentd, mai curdnd cu mopul. Si nu cu aer absent
ca celalti, ci cu prezentd mare, ba chiar vindicativa.
S-a protépit in fata mea si mi-a spus de la obraz:

,Ce faci dumneata aici, doamna?! Cine crezi ca
esti? Ce crezi ca esti? [-ai dat sperante prietenei du-
mitale, pe care nici nu stii bine cum o cheama. Ca
v-ati cunoscut abia aici, in spital. De ce? Fiindci e
mai tAndra si are copii mai mici si ai dumitale sunt
mari de-acu? Ai vazut ci asteaptd un transplant de
inima si-i e din zi in zi mai rau, iar donator nu se ga-
seste? Ce ti-ai zis — ia s& ma duc eu sd semnez c fac...
donatia! Ai? Erai asa sigura cd n-o si afle? Nu stii cd
se poate afla tooot cu bani? Ooorice? Oare nu e clar
cd va vrea sd stie, mai tarziu? Nu e limpede? De la
cine anume, ce fel de inimd poartd?? Si atunci ce va fi
pe ea? Ce POVARA i-ai plasat pe viati? Daci va vrea
sd se sinucidd? Daci totul va fi fost DEGEABA?! Mai
ai timp sd te razgandesti. O fi ceasu’ 13, nu tocmai
12, da tot mai poti cere sa se rupd acordurile alea
semnate. Cat inca sunt calde. Si sterge-o mai jute de
aici. Haide, afara cu dumneata!!... Auzi, transplant!
Ce, esti in Bulgakov? Citelul Surik?”

*

M-am trezit in plind crizd de inim4, cu fibrilatie
si dureri. Dar am reusit sd-mi iau nitroglicerina si,
incet, s& ma linistesc. Ce paradoxal, eram cumva si
donatoarea si primitoarea?! Aflasem cd a darui si a
primi sunt unul si acelasi lucru... M3 simteam per-
fect eu insami, dar si strdina mie. O singur biatd ini-
ma se pendula intre noi. Noi, femeile celor doua usi.
Stanga, dreapta. Sosii? Alter-egouri? Reduplicari?

Clone? Bac-bac... Tic-tic.. Md gindeam, amuza-
ta un strop, la caracatite. Au trei inimi, deci cu ele
n-ar fi vreo problemd. Dar asta ,,a noastr’, biata, la
care sa facd popas? Unde s3 rimand? Pand ce tru-
pul, in care eram fara-ndoiala doar chiriase o vre-
me, sd se-ntoarcd, sd se rdstoarne in pamant. Se va
sparge oglinda asta? Auzisem c4, in Tao, pericardul
e socotit Sfatuitorul de taina al inimii. Il invati... pe
impdrat ce sa execute. Cd inimii asa i se spune -
HImpdratul”. Asa ci pricina e la Sfituitor. De acolo
pornesc lucrurile.

M-am gandit ca ficeam, in vis — doar e clar cd
fusese VIS, nu? - precum rusoaica aia care s-a dus
la gazare, in locul unei evreice tinere. La strigarea
numelui, se ridicase iute si iesise, asa incat nimeni
nu suflase nimic, de uluire. Mi-am amintit ¢4, la vre-
mea in care citisem cartea cu povestea ei cea reald,
mé-ndoisem c-a facut bine. Viata chiar a dovedit ci
fiul si fiica rusoaicei au trecut prin clipe in care le-ar
fi prins teribil de bine s aiba 0 mama alituri. N-au
mai avut-o.

Pe deasupra si oarecum pe dos, draga mea de ho-
meopatd ma tot bombdne. Aha, m-am prins, pare
a semdna cu femeia asprd din vis. Mi-a tot rasarit
pe drum, cind si cand, o gardiand lucidd. Asa se
pare. Numai ¢ nu mi-a servit la nimic. Ca, spune
ea cu aplomb, problema mea cardiaca se datoreazi
supdrarilor, nu e de natura clincd. M-am imbolnavit
singurd, fiindca ,,pun la inima” incercarile copiilor,
care, cicd, au destinul lor, karma lor, si s fac bine sd
vad doar de mine, si nu particip, sa nu preiau, sd nu
md amestec, sa nu sufdr mai ales. Etete! Ce ieftin e de
zis. Plus cd nu cred o jotd.

De fapt, facusem candva ca rusoaica din lagér! Ma
rog, mutatis mutandis. Dacd e permis ca ceva grav,
existential, sd poatd fi comparat cu un act gratuit,
copildresc. Ceea ce este aidoma e acel zvéc al clipei.
M-am dus la o corijentd (de biologie), in locul unei
colege, pe care am vizut-o devenind verde la fata si
alunecind moale, de-a lungul peretului. Venisem
s-0 sustin, repetasem cu ea... S-a intins pe culoar, cat

Angela Tomaselli
acrilic pe panzd, 40 x 35 cm
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era de lunga. $i era. Nu ne chitisem inainte, nici eu,
nici ea. Am pus ména pe clanta, am patruns in sald
si am zis ,prezent” la numele ei, ardtdnd... pumnul
spre ceilalti, cei din banci, cu ochii cascati de uimire.
Eu dddusem deja bacalaureatul si-mi putea fi anulat.
Plus ci era delict, substituire de persoand... As, doar
teribilism de junetd. Desi, de nu-mi era prietena acea
Nelly, nu stiu zau, nu stiu... Nu ne-a parat nimeni, fi-
indca profesoara, una strdind, care nu ne cunostea,
i-a trecut pe toti. Scapasera si aveau ,,inima usoard”..
Mi-am amintit brusc. Si bine am facut. Ca mi-e mai
simplu acum sé incerc sd ies din criza de constiinta.
Pricepusem c e chestie de temperament, nici mécar
de caracter sau de conceptie de viata. Iti vine, hm...

Mi-au trebuit o zi, ba chiar doud, sa stiu ce aveam
de facut. Sa dau rdspunsul. Cum sé fi... dezlegat apa-
sitoarea dilemd. De parca era reald. O simteam rea-
13, deci... era! Adeviérul e cd o hotarare pe loc, impul-
sivd, se ia atat de usor, pe cAnd dezbaterea interioara
te macind, pana te face praf. Si mai niciodatd nu poti
sé fii sigur cd e ceea ce trebuia... Rimésesem agadar
cu problema, chiar daca starea de rau aproape imi
trecuse. De atunci, cAnd cu spitalul. Adicd de acum,
ce natunci’? Cand cu visul de alaltiieri.

Imi iau nasul la purtare si intreb, ca infirmie-
ra din antecamera aia blestemat3, aia cu o lumina
orbitoare, rece, ca la un interogatoriu, ca de sald de
operatii. Antecamera a vietii / mortii.

Intreb: voi ce-ati fi ficut?

Ei bine, eu m-am pus pe scris, ca de obicei. Cui?
Ei. Femeii iesite pe usa din stinga. Uite.

Draga mea Irina,

Tatd, stiu care ti-e numele, desi muierea aia fica-
toare de dreptate, justitiara, materialnica, cea care se
ocupa de curdtenia salii, ma suspecta. Ce chestie, cit
de superficiald credea ci sunt. Si poate sunt, chiar
usuratica, dar in acelasi timp, nu, nu... Asa céd i-am
cerut o coald si un pix. Ca vreau si scriu o cartolina.
Tie, precum vezi. $i am rugat-o sa reduca putin din
lumina aia. Care ma terifia prin forta ei. Nenaturalg,
o lumind artificiala si dura. Strepezitoare, stalcitoare
de minte. Deh! N-a vrut sau s-a ficut ci nu stie cum,
de unde. Fie, voi scrie asa. Ai sa vezi ca pot. Ce de
lucruri nu pot eu, cea nevolnici.

S& nu cumva s-o iei ca pe o scrisoare de Dincolo.
Incd sunt Aici. Clar. Cumva e de rimas bun. De
Acolo, inci nu stiu ce as dori sa-ti spun...

Am intrat iar, de bunavoie, in vis, ca si-1 pot in-
cheia. Treaza-n vis. Sa nu-1 las in vant, cu o intero-
gatie. In alt fel de clip3, ar fi mers asa. Ambiguu. Cu
final deschis, intrebdtor spre toate cele patru zari.
Putea fi chiar bine, hm, literar vorbind. Dar nu e
nicio literatura aici. Acum nu, nu-mi arde de asta.
Nu-mi permit, o expresie tAmpita si actuala. Iatd-
md ,serioas?’, fara zeflemele i autoironii, care ,,dau
bine”

Ce ciudat, cum ma mai nipddesc amintiri, cala o
comanda. Si e, sigur ci e. Un ordin neauzit, un mag-
netism care cheama toate cele care... Care ce? Ei bine,
mi-a venit din nou in minte un coleg de scoald. Iar. 11
socoteam cu totii cam bizar. Ne vorbea de Samsara
si Kundalini, de Kaliyuga, hat-hdat, acum multi ani.
Cénd déadea ceva unui cersetor, se-nclina mult si-i
soptea un ,,multumesc” din adanc. Omul nu-1 per-
cepea. Dar eu, da. ,,Ce faci tu?!”, am intrebat cu stu-
poare. ,,Imi manifest recunostinta” Recunostintal...

Poftim? El, aluia? Pdi, de ce, fir-ar sa fie... Ca pri-
mise darul? Se pare ca de aia. Sunt zeci, zeci de ani
de atunci. Si abia acum mi s-a deschis mintea.

Draga mea Irind, multumesc din... inima. Aia
care vafiata.

E deja a ta, acum cand citesti. Sunt recunosci-
toare pana la Dumnezeu, cd ma prelungesti, ca imi
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continui cumva viata. C-ai primit inima mea, chiar
fard s-o fi stiut. Cd vei trdi lung timp inainte. $i sper
s-0 faci cu mai mare intelepciune decat mine. Si ti
se spele zapaceala, de-o vei fi avut, orice nelinisti sau
complexe, si sa stii mai ales sa-ti arati dragostea fatd
de copiii tai. Sa poti si-i valorizezi ca lumea.

Vei intelege dar ca eu am pareri de rdu. Regrete
multe. Nu le-am aratat alor mei atata caldura catar fi
vrut. Nu i-am laudat pe cit meritau. Nu-mi amintesc
sd-i fi incurajat. Cat asteptau pe atunci, cand erau
mici... Mi se paruse firesc sa fie grozavi. Si nu era de
pur si simplu. Era meritul lor. Abia privind prin alte
curti, am vazut c-au fost mame mult mai pricepute,
mai atente. Pline de bunatate si intuire a ceea ce se
petrece intr-un suflet pirpiriu, incepétor in ale vie-
tii. Si fiii lor s-au ales cu o incredere in ei mai mare,
cu o stimd de sine mai zdravana. Cu reusite. Lesne,
nu céznite. Si totusi fara arogantd sau infatuare. E o
intreagd arti aici. In fond, nici mama mea, mititica,
nu s-a priceput deloc sd ma facd sé fiu puternica si,
de aceea, aveam izbucniri de rebela. Si am tot dat cu
capul, nu numai de sus... Am dat, daca-i vorba de
verbul asta, cu oistea-n gard. Si, bineinteles, cu batul
in baltd. Adesea. Iar ea, la randul ei, va fi fost oare
pusd in valoare de mama sa? Nu prea cred.

De la o vreme, sa stii, m-am apropiat de taoism,
si am aflat ci exista intre cei doi rinichi o... perla.
Energia Sheng Qi. Destinul sau Poarta strdmosilor.
Radicina fiintei noastre. Doi dragoni, unul albastru,
altul rosu, rinichii, protejeazd mica sfera... Eu cam
am probleme cu rinichii. Hm. Se stie de demult ca
din zona asta vine axietatea, toate fricile pe care le
tot perpetudm, daca n-am fost in stare s preludm,
sd pastram Shengul dintai pur....

Iti tin pumnii din... inim3. Tu trebuie sa reu-
sesti. Vel reusi. Iatd, energia recunostintei mele
te va sprijini. Ca un arac pe vita de vie. Plind de
struguri. Recunostinta cea mare o am insa fata de
Dumnezeu sau... Tao. Poate tu o sa gasesti si ci-
testi cartea unui anume ieromonah Damaschin.
Un danez-american, Christensen, ucenic al acelui
vestit preot ortodox din Alaska Americii, Serafim
Rose. Si, pe deasupra, mare cunoscitor de sinolo-
gie, de culturd chinezd adicd. Cartea este despre
Tao si ... lisus. Mi-am dorit-o, m-a fascinat ide-
ea, dar n-am aflat-o. Da, poate tu, Irina mea, o
sd ajungi s-o ai. Ce mi-a venit sa-ti torn toate as-
tea? Pentru cd e vorba despre Dumnezeu-Iubire,
altfel decat o ludm noi, banal, edulcorat, confuz,
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panteist. Vorbeste danezul si despre Pr. Dumitru
Stiniloae din Romania. Asta m-a facut praf.
Despre Treime, existentd si in taoism. Despre
Iubirea intre Persoane. A Fiului pentru Tati, a
Tatalui pentru Fiu. Si absoluta nevoie de a exista
un martor al iubirii - Duhul Sfant. Céruia fiecare
i-1 lauda pe cel iubit. Asta a sustinut-o Périntele
Staniloae si nu stiu sa se fi bagat la cap frumuse-
tea ideeii lui, teoria Persoanei. Gata, ci e mult. Si
pare absurd. Noi doud avem de impdértasit ceva
real. Dar, Irina mea, ce poate fi mai adinc, mai
real, ca Iubirea? Nu una caldicicd. La asta sa vrei
sd raspunzi. Si-ti lauzi neapdrat copiii. Sd-i im-
bérbatezi. Nu prosteste, cu vanitate, cu posesie.
Ca tot muieretul. Ci, cu iubire. Intelegi oare? Pare
complicat?

Recunostinti am mai ales fatd de Ingerul meu.
Sé-i zic inger-pericard? Cred cd El, bietul, cu aripi
atat de zdrelite din... cauza mea, m-a impins s
sar acum in ajutorul tau. Cheia adeviratd, da, au
dat-o copiii. Poate, de nu aveai copii mici, nu stiu,
nu stiu... Intelegi egoismul meu? Ti-1 marturisesc.
Limpede. Si sper sd nu te simti obligatd cu nimic...
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Dimpotrivd, sé fii puternica, nebajbaitd ca mine.
Sa ai in fatd calea lina. Limpede. Luminoasa.
Dumnezeule mare, lumina aia... Uite ce se-n-
tampld cu lumina! Lumina cea ireala din sala de
asteptare se topeste incet... Se scurge intr-una fi-
reascd. In clipa asta. In fata mea. Aici, acum. Nu
mai e strivitor-strilucitoare, de gheatd, nu te mai
face sa clipesti intruna, sa mijesti ochii, sa nu-i
poti tine deschisi. Nu te mai apasa. A ajuns usoo-
or sé fie gilbuie, mai curind aurie, calda, plina de
soare. Dulce. Usile cele albe, metalice, compacte,
au devenit ferestre. Incredibil. Ferestre spre afara.
Spre viata simpld, adevératd. Uiuiuu, ce minune.
Se vede si vantul prin ramuri de copaci. Ce dar!
Nu ne mai rdméne, si mie si tie, decat si sperdam
cd vom putea vedea si... lumina Luminii. Lumina
curcubeu. Ssst, nu spun mai mult. Ajunge atata.
Tréieste, Irina mea. Cu drag, cu bucurie. Si,
de-s patetica fard masura, md iartd. Abia asta e de
iertat. Si cat de cat de inteles. O fi? O sa poti?
EU
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Dar apa?

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

upa cum se poate retine la o simpla lec-

turd a nuvelei, in Hanu Ancutei mancarea

este abundentd, dar, mai ales, este pregd-
titd de ,,oameni incercati si mesteri”. Célatorii au
preferintd pentru anumite bucate: ,,Si la focuri,
oameni incercati si mesteri frigeau hartane de
berbeci si de vitei, ori parpaleau clean si mreani
din Moldova”. Calatorii prefera ,pui in tigld” ori
»miel fript talhdreste si tavalit in mujdei’, ,sarma-
le”, ,bors” ori ,crap la protap”. Striinii maninca
in schimb ,,carne fiartd de porc sau de vitd’, nici-
decum carnea trecuti prin flacira cu toate cono-
tatiile ei. In nuvela lui Sadoveanu carnea de porc
lipseste, nu fiindca in trupul porcului s-ar ascun-
de necuratul, dupd cum scrie Cornel Ungureanu
intr-o carte despre Ioan Slavici publicatd acum
cativa ani la editura brasoveana Aula Magna, ci
fiindcd sunt preferate mancarurile usoare, care
nu oboseasc trupul si mintea, pentru ca fiecare
povestire spusa dupa un anumit ritual sd poata fi
urmaritd cu voluptate. Lita Salomia din Orb sdrac
nu refuza placinta: ,,Pot gusta s-o plicinta dintre
acelea, -care-i mai molcutd, cinstite comise, cici
nu maij am dinti ca de demult-si ca in vremea ti-
neretii nu mai pot mugca. Buni placintd, n-am ce
zice; asa le fac si eu”.

Scriam ca de la hanul Ancutei nu lipseste ba-
utura (Convorbiri literare, nr 8, 2020), vinul fiind
rezervat in egald masurd povestitorilor si asculta-
torilor, doar Lita Salomia, cea care il tine din scurt
pe Zaharia Fantanarul pentru a respecta conditia
povestirii, bea rachiu. Berea este amintitd cu mult
dispret de cei care au célétorit pe alte meleaguri.

Dar apa? La asemenea mese imbelsugate lipses-
te tocmai apa: caldtorii isi astimpara setea cu vin,
fiindcé au nevoie de un stimulent pentru a putea
recepta universul imaginar al fiecirei povestiri.

In textul sadovenian apa este prezenti in ipos-
taza ei de ploaie, pardu ori este legatd de simbo-
lul fantanii si al fAntdnarului. Vremea povestilor
este asociatd unor ,,ploi ndprasnice”, cAnd un ba-
laur neagru s-ar fi aratat ,deasupra puhoaielor
Moldovei” Toamna aurie deschide o perspectivi
generoasa: ,,puteai vedea valea Moldovei cat ba-
tea ochiul’, iar in vale ,sticlea Moldova printre
zévoaie”.

»Buiac si ticdlos”, nestatornic, nelinistit, ,,nelu-
mit”, personajul Neculai Isac triieste un moment
de revelatie, asupra ciruia naratorul insistd de al-
tfel. El asculta clopotele bisericilor din sate si sim-
te cd acestea au 0 ad4ncd rezonantd in sufletul sdu:
,»31 mi-aduc aminte cd dupd ce au stat clopotele
acelea, am auzit altele, de la bisericile altor sate, - si
picurau depdrtate si stinse: parca bateau in inima
mea.” Descoperindu-se pe sine si constientizdnd
apartenenta sa la intreg, Neculai Isac se dezviluie
aici ca un ins mult mai profund decat pare, pro-
funzimea personajului nefiind pusa sub semnul
intrebarii de conditia sa de aventurier. Naratiunea
il surprinde pregitit pentru momentul, decisiv in
povestire, in care personajului i se oferd prilejul sd
se cunoasci pe sine, prin oglindire intr-o semnifi-
cativd revarsare de apa: ,M-am trezit intr-un tar-
ziu privindu-ma intr-o revirsare de apa ca intr-o
oglindd §i m-am spériat de mine, de o vedenie.
»Oglinda (apei) nu-si refuza aici functia magica;
ea nu reproduce doar cu fidelitate infétisarea per-
sonajului, ci dezviluie intreaga lipsd de substanta

a acestuia, in special trdirea lui inautentici, idee
pusé in valoare si printr-o comparatie deloc in-
tamplatoare, ,,ca de o vedenie”

Din momentul acestei descoperiri de sine,
Neculai Isac va ,evolua” in special in prezenta
acvaticului (mai ales in ipostaza lui de oglindd/
oglindire), dar si a terestrului, intr-un spectaculos
joc al semnificatiilor simbolice ale textului.

In acelasi timp, si personajul feminin al nara-
tiunii este incd de la inceput surprins in relatie cu
universul apei, balta. Marga lasd impresia cd ea
insdsi se naste din mediul acvatic. Neculai Isac o
descopera in acest univers si prin oglindirea pe
care i-o prilejuieste apa: ,Era o fetiscana de opt-
sprezece ani. {i vizusem in apa trupul curat si fru-
mos rotunjit.” In fata posibilei amenin{ari venite
dinspre terestru, fata se retrage firesc in lumea ac-
vaticului, intdrind in acest fel convingerea cé uni-
versul acvatic riméne pentru ea un spaiu protec-
tor: ,,Hasanache o ajungea cu bratul ridicat. Ea feri
in laturi, ma ocoli in fugs si trecu iar spre balta. La
malul apei se opri si incepu iar sa ma priveascd.”

In prezentarea fetei, scriitorul nu poate neglija
o serie de semnificatii simbolice ale vestimentatiei.

La prima sa aparitie aparifie, Marga poarta
o fustd rosie, sugestie a vitalitatii debordante, ce
tradeaza perfecta ei integrare in ritmurile naturii
insesi.

Cea de-a doua aparitie suprinde un personaj
feminin vizibil metamorfozat, ca expresie a con-
cesiei pe care Marga se straduieste sd i-o facd lui
Neculai Isac, dar nu numai lui, ci in primul rand
civilizatiei. De data aceasta ea ,,s-a gatit”, s-a impo-
dobit, mascindu-si simplitatea esentiald ce o defi-
neste. Naratorul constatd aceasta si 0 marturiseste
fetei (,,Te-ai gatit de duminicd”), refinand detalii
ale vestimentatiei care se motiveaza convingitor
din unghiul coerentei semnificatiilor textului: ,era
imbricatd cu fusta ei rosa si cu polca albastra. La
cap isi pusese o batista ca singele, gatul ii era plin
de hurmuzuri. In picioare avea incilfari noua”

Angela Tomaselli
acrilic pe panzd, 40 x 35 cm

Concurs de frumusete (1990)

Rosului i se adaugd acum culoarea albastra
a polcii, culoare despre care se stie ca, aplicatd
»pe un obiect, despovireaza formele, le deschi-
de, le desface (...). Lipsit de materialitate in sine,
albastrul dematerializeazi tot ce pitrunde in el.
Albastrul este un semn al infinitului in care realul
se transformd in imaginar” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dicfionar de simboluri). Pe de altd
parte, retine atentia imbinarea albastrului cu ro-
sul, imbinare ce trimite, dupa mentionatul dictio-
nar, spre hierogamia ce pune in lumini ipostazele
simbolice ale relatiei care se stabileste intre teres-
trul Neculai Isac si lipsita de consistentd, aparitia
iluzorie care este Marga.

Conteazd de asemenea ,hurmuzurile” ce im-
podobesc gatul tinerei, margele de sticld imitand
margdritarul. Or, dacd avem in vedere faptul cd
madrgaritarul trimite spre acvatic, imitatia nu face
decat si accentueze, in ultima instantd, tocmai
nostalgia acvaticului, dar si imposibilitatea fetei
de a se desprinde de el si de a-1 uita.

Mai mult, daca traiectoria Margii are la extre-
mitati doud forme ale acvaticului, balta si fantina,
vestimentatiei (si metamorfozei pe care o implicd
aceasta) i se adaugad un alt important detaliu.La
prima intilnire, Neculai Isac ii daruise tinerei un
ban, cu care ea isi cumpard incédltdminte: ,, Aseard
abia am asteptat sd iasd jidovul din simbata si
m-am dus la el cu carboava dumitale. Mi-am ales
ciubotele/” In acest caz, inciltimintea plaseaza
personajul in alt univers, acela al pdmantului, la
care ea Incearca sd se adapteze. Dintr-un anumit
unghi privitd, incaltdmintea devine un ,,simbol de
afirmare sociald” (traducind ceea ce am conside-
rat a fi concesia pe care ea o face socialului si civi-
lizatiei) dar, mai ales, concretizare a legéturii, ,,de
contact dintre trup si pdmaént, altfel spus, simbol
al principiului realitdtii” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, op.cit.).

Metamorfoza sesizabild in imbracamintea per-
sonajului este subliniatd si mai mult, lasand im-
presia ca Marga ar fi trecut definitiv de acum sub
semnul altui element, al pdmantului si al vietui-
toarelor acestuia: ,,Cu infatisarea ei nelinistita de
cdpritd neagrd, parca iesise din pamant” (s.n.).

Drumul Margai si al lui Neculai Isac duce insa
spre acvatic, de data aceasta spre fintana ce-si evi-
dentiazd vizibil citeva atribute semnificative: ,,O
fantanita cu colac de piatra, intre patru plopi. Era
un loc tainic si singuratic. Apa neclintitd, aproape
de ghizdele, avea in ea ceva viu: miscarea maruntd
si necontenita a frunzisurilor”

Sugestie a izvorului in primul rind, cu toa-
te semnificatiile acestuia, fAntdna conteaza insd
in textul sadovenian si in ipostaza ei de oglindd
reflectdnd universul: ,,Avea in ea ceva viu: mis-
carea mdruntd §i necontenitd a frunzisurilor.”
Reflectand intregul, fintana concentreazd univer-
sul intr-un punct strdjuit de patru plopi, cu trimi-
terile lor spre reperele cardinale ale lumii, copaci
incircati de semnificatii thanatice, daca avem in
vedere faptul cd in Antichitate plopul era un ar-
bore de doliu.

Fantana devine pentru Marga mormant, con-
tand insd, poate mult mai mult, cu totul altceva:
apartinand acvaticului, dar ficAnd niste concesii
terestrului, pdmantului (tradadnd acvaticul care
ii este un univers definitoriu), fata redobandeste
in final conditia pierdutd, acelasi univers al apei,
prin moarte ea avind insd acces la izvorul ce tri-
mite spre ideea de regenerare.

|
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Catastrofa ca ambient (II)

. Oana Pughineanu

rederic Neyrat (urmand analizele lui Beck)

considerd ca trdsaturile societatii riscului,

sunt urmatoarele: 1. intregul glob este sce-
na lor (spre exemplu, explozia de la Cernobil sau
cea de la Fukushima). 2. Un fenomen precum ,,ex-
propierea ecologicd” poate afecta pe oricine, dar in
timp ce riscurile traditionale se bazau pe activitatea
unor persoane, acum riscurile globale tin, mai ales,
de pasivitatea unor mari populatii. Existd marea
industrie si marile jocuri politice care se preocupd
de propria lor conservare si miliardele de indivizi
care se preocupd tot de propria conservare sau su-
pravietuire, in conditiile date, fird a contesta aces-
te conditii in mod fundamental, adicd depésind
in amploare, activitatea citorva grupuri activiste.
3. Noile riscuri sunt distructive la scard larga. 4.
Riscul contemporan este efectul primar al tehno-
logiei, nu este doar un efect secundar controlabil.
El face parte din sistem. Riscurile, de fapt, ar spu-
ne Virilio, sunt contemporane cu productia. Spre
exemplu, detindtorii de masina stiu ca se expun ris-
cului unui accident (care s-ar putea sau nu produ-
ce in viitor), dar emisiile poluante sunt un produs
imediat al folosirii masinii. 5. O altd caracteristicd
ariscurilor moderne este ,,invizibilitatea” lor. La fel
cum nu se pot observa particulele emise de masini
sau colorantii si pesticidele din méncare, nu se pot
observa nici radiatiile sau efectele lente ale schim-
barii climei. Chiar daca suntem informati mereu
despre aceste riscuri, lipsa lor de ,vizibilitate” ne
face sa le interiorizdm intr-un mod neproblema-
tic sau, cel putin, unul care nu necesita rdspunsuri
urgente. Cazul noului coronavirus se inscrie si el
intr-o astfel de perceptie a unei catastrofe ,,natu-
ralizate”. Intre descrierile ,,soc si groazd” ale presei
si imaginile seci cu paturi ATI si personal medical
blindat cu costume de protectie, virusul riméne
»invizibil”. Primul val al gripei spaniole a fost per-
ceput, si el, ca o simpla gripa, dar al doilea val, a fost
macabru de ,vizibil”. ,,Pacientii aveau in scurt timp
probleme de respiratie si pe obraji le apareau doud
pete maronii, culoare care in cateva ore le acope-
rea fata de la o ureche la alta, - «p4na cind devine
greu», scria un doctor din armata americana, «sa-i
distingi pe albi de negri» [...] Catd vreme culoarea
dominantd era rosu, mai era loc de optimism, dar
cand era vorba de «o combinatie intre purpuriu,
mov deschis si albastru-violaceu», perspectiva era
sumbrd” (Laura Spinney, Gripa spaniold din 1918.
Pandemia care a schimbat lumea, ed. Corint, 2019).
In locul culorii violacee, astizi avem statistici si
campanii de informare produse de institutii care
si-au pierdut credibilitatea, sau, dupd cum ar spune
Beck, sunt ele insele o parte a problemei, agravand
problema. Facand o parantezd, timpurile pande-
mic-electorale, continud cu prezentarea unor pro-
grame si proiecte de viitor ce orbiteaza intr-o bula
»iluministd” a progresului, hrinind imaginarul sti-
intifico-fantastic al alegatorului. Totul se invarte in
jurul hub-urilor, al stréizilor si oragelor smart (de
fapt eterne pavari si repavéri, amenajari mic-bur-
gheze de straturi cu flori), a fluidizarii traficului, al
parcurilor industriale pline ochi ide investitori care
miscéd economia, a prezentdrilor sic de sili de sport,
sau planuri de noi cartiere-dormitoare rezidentia-
le date pe mana mafiei dezvoltatorilor. Cetateanul
pare s fi disparut complet de pe harta politicieni-

lor. Nimeni nu se mai aventureazd in bula-violacee
a »,nevoii de locuire, de ingrijire medicald, educatie
si salarii decente”. In privinta riscurilor, privind flu-
turasii electorali, am putea spune cd trdim in lumea
»primei modernitati’, lipsitd de reflexivitate, fara
nicio capacitate de a chestiona mitul ,,progresului’,
mitul ,,acumulérii”. Chiar si intr-un oras de 5 stele
precum al nostru optiunile alegatorului se rezuma
la doud (aparent doud): intre legiunile cresterii si
cele ale apardrii natiei, credintei si traditiei.

Daca Beck era optimist in privinta modernita-
tii reflexive (a doua modernitate), sperand ci va
produce o societate cosmopolitd care va colabora
pentru a face fata riscurilor globale, se poate ob-
serva in timpurile pandemice ca suntem departe
de un astfel de model. Daci existd o ,,cooperare”,
ea nu face decat sa continue drumul unei rationa-
litati instrumentale paguboase. Multe voci (prin-
tre care i Bruno Latour) au considerat ca masurile
luate pe timpul pandemiei au fost in stilul statelor
si biopoliticilor de secol XIX: ,,Dar acest stat nu
este cel al secolului XXT si al schimbérii ecologice;
este statul secolului XIX si al aga-numitei biopu-
teri. In cuvintele regretatului Alain Desrosiéres,
este statul pe buna dreptate numit al statisticilor:
managementul populatiei bazat pe o grila teritori-
ald vizutd de sus si condus de puterea expertilor”
(»But this state is not the state of the twenty-first
century and ecological change; it is the state of
the nineteenth century and so-called biopower.
In the words of the late Alain Desrosiéres, it is the
state of what is rightly called statistics: populati-
on management on a territorial grid seen from
above and led by the power of experts”, Bruno
Latour, Is This a Dress Rehearsal?, https://criting.
wordpress.com/2020/03/26/is-this-a-dress-re-
hearsal/ ). Diferenta, spune Latour, este cd acum
vedem acest model copiat de citre toate natiunile.
Impunerea unei carantine a insemnat nu doar si-i
protejezi de oameni de moarte, ci si de ,,binele”
lor (de munca, de stilul de viatd, de posibilitatea
de a se intretine). In plus, ,este o pripastie uri-
asd intre statul care e capabil sa spund «Te pro-
tejez de viatd si moarte», adica de infectia cu un
virus al cdrui urmd este cunoscutd doar de citre
oamenii de stiintd si ale cdrui efecte pot fi intele-
se prin colectarea de date statistice si statul care
are indrazneala sd spuna «Te protejez de viatd si
moarte pentru ca eu mentin conditiile de trai ale
tuturor oamenilor de care tu depinzi» (,There is
a huge gulf between the state that is able to say
“I protect you from life and death,” that is to say
from infection by a virus whose trace is known
only to scientists and whose effects can only be
understood by collecting statistics, and the state
that would dare to say “I protect you from life and
death, because I maintain the conditions of habi-
tability of all the living people on whom you de-
pend”). Latour considerd ca perioada pandemiei
ar putea fi consideratd o ,repetitie” pentru criza
ecologicd in fata cérora statele de secol XIX sunt
total nepregatite.

Fata brutald a conducerii biopolitice este evi-
dentd cind ne apropiem de criza medicald, unde
lipsa de resurse se traduce in luarea de decizii ra-
pide, de viata si de moarte. Programe si ideolo-
gii eugenice ies in plind lumina: Statul Alabama

a specificat cd oamenii cu dizabilitdti intelectuale
vor f1 putin probabil candidati la tratamentul cu
ventilatie (,are unlikely candidates for ventilator
support”), iar in Tennessee au fost excluse de la
ingrijirea in terapia intensivd persoanele care
suferd de atrofie musculard spinald si au nevoie
de asistentd pentru activitatile zilnice. In data de
27 mai un articol din The Guardian, anunta ca,
in Anglia, ,,persoanele cu cancer, boli de ficat sau
astm bronsic sever au fost eliminate din lista gu-
vernamentald de protectie coronavirus printr-un
mesaj textual inainte ca medicii lor sd poata vorbi
cu ei (,People with cancer, liver disease or seve-
re asthma have been dropped from the govern-
ment’s coronavirus shielding list by text message
before their doctors have been able to speak to
them”). Tendinta de a selecta pacientii in functie
de costuri si beneficii pentru sistem, nu pentru
sdnitatea individului sau pentru imbunititirea
sanatatii publice nu este noud. Noi sunt insa, tot
felul de formule si sisteme metrice folosite pen-
tru luarea deciziilor ,corecte”. Unul dintre aceste
instrumente (folosit si in timpul coronavirusu-
lui) se numeste DALY (Disability-Adjusted Life
Years). In ciuda faptului ci a fost mereu contestat,
sistemul DALY este in continuare folosit pentru
a ajuta medicii sa decida viata cui merita si fie
salvata, din perspectiva costurilor si a anilor pe
care oricum pacientul i-ar fi pierdut datorité boli-
lor preexistente: ,,Acest instrument mésoard anii
pierduti din cauza dizabilitdtii si compard acesti
ani cu cei ai unei persoane cu o sandtate «ideald».
Se poate calcula diferenta dintre DALY-ul tiu si
al meu si se poate vedea, de fapt, a cédrui viata are
mai multd valoare” (,This [tool] measures years
lost to disability and compares those years to tho-
se of someone in “ideal” health. One can calculate
the difference between your and my DALY and
see, in effect, whose life has more value”, Lennard
Davis, In the Time of Pandemic, the Deep Structure
of Biopower Is Laid Bare). De exemplu: ,,0 dizabi-
litate cu valoarea 0.043 pentru astm implica faptul
cd greutatea de a trai cu astm pentru un an este
echivalentd cu pierderea a 16 zile de viata datoritd
mortii premature. Pentru febra hemoragica vira-
13, valoarea medie a dizabilitétii este de 0.545, care
este echivalentul pierderii a mai mult de 28 de
saptamani pe an datoritd mortalitatii premature”
(»a disability weight of 0.043 for asthma implies
that the burden of living with asthma for one year
is equivalent to losing approximately 16 days due
to premature mortality. For dengue haemorrhagic
fever, the average disability weight is 0.545, whi-
ch is equivalent to losing more than 28 weeks per
year due to premature mortality”, Interpretation of
metrics: DALYs and damage to human health pe
siteul https://pre-sustainability.com/). DALY este
criticat mai ales pentru faptul ca nu tine cont de
»context’, adicd de resursele diferite de care oa-
menii dispun ca s se mentind in starea de sdnata-
te ,,ideald”. Dar, in mod ciudat, tine cont de mul-
ti factori de poluare, de exemplu. ,,Dezvoltarea
sustenabild” si ,principiul precautiei” fac deja
parte din noul limbaj de lemn am mai vechilor
biopolitici care dispun acum de tehnologia care
lipsea acum doud secole. Dupa cum avertizeazi
Vincanne Adams rolul metricii in noile politici
globale de sinitate este sumbru si ineficient. In
primul rdnd pentru ca nu poate servi ca standard
universal, si in al doilea rind pentru ca va crea
un nou tip de suveranitate biomedicald justificatd
economic.
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Un thriller pandemic

. Claudiu Groza

robabil cd orice istoric al teatrului facut in

perioada ,,pandemiei’, cum va fi ea denu-

mitd peste ani, va trebui sd inregistreze — ca
picanterie sau element relevant — o parte din soluti-
ile artistice/tehnice gésite de artisti pentru creatiile
lor. O varietate surprinzitoare, cum vom constata
foarte curand.

Pentru montarea sa cu Sarpele in iarbd de
Alan Ayckbourn de la Teatrul ,,Regina Maria” din
Oradea, Sebastian Lupu a apelat la o marcare a con-
ventiei sanitare: spectacolul este jucat cu respecta-
rea stricta a distantei sociale. Cele trei actrite joacd
la trei metri una de alta, cu un menuet discret dar
vizibil de permanenta reconfigurare spatiala, dar
iluzia/senzatia apropierii lor pana la atingere este
creatd printr-un abil montaj video (Ovi D. Pop).
Spectacolul s-a transmis pe youtube de mai multe
ori de la premiera sa, fiind jucat cu sala goala, evi-
dent. Conventia mai este prezenta si ca semn sce-
nic precis, prin cordonul circular central, cu benzi
galbene pe care scrie codul noului virus gripal, cam
ca in anchetele din filmele politiste.

Un referent vizual extratextual, dar care se po-
triveste cumva cu atmosfera de thriller psihologic
al piesei. Ayckbourn este un autor prolific, cu pes-
te 70 de texte de toate genurile; la noi i se joaca la
Nottara comedia bulevardiera Totul e relativ (1965).
Sarpele in iarbd este un text destul de recent, din
2002, care sondeazd, intr-o maniera cvasi-politista,

Teatrul moare,

revederea a doud surori cu copilaria chinuitd de
un tata tiranic §i abuziv. La moartea périntelui lor,
ele se revad pentru a imparti mostenirea. Dar o re-
conciliere afectiva, cum ar presupune povestile de
genul dsta, nu are loc. Se deruleazd, in schimb, un
neasteptat amestec de pseudo-comploturi, santaje
si manipulari, cu un final rizibil si surprinzator.
Caregizor, Sebastian Lupu a stiut sd mizeze pe si
sd accentueze anumite note ale intrigii, prin inter-
mediul celor trei protagoniste. Caracterele acestora
sunt denotate de atitudini sau comportamente spe-
cifice, dar partial inseldtoare. Annabel, sora plecata
de mult de acasd, are in Angela Tanko o interpreta
ce reda nuantat schizofrenia intimd a personajului,
aparent detasat de trecutul traumatic, incercind s
péstreze alura unei rafinate femei de lume, dar to-
tusi senzitiv la orice stimul al memoriei. Annabel e
bolnavi de inima si aceastd sldbiciune o face acum
cu atit mai vulnerabila. Alice, infirmiera tatilui,
este jucatd de Anda Tdmagsanu ca o persoand ima-
turd emotional, dezechilibrat-entuziastd dar artiza-
nd a unui santaj (fals, vom afla) pe care-l conduce
cu un fel de isterie fericitd. Se va dovedi la final
ca tocmai acest fel de a fi o transforma in victima
naiva a celeilalte surori, Miriam. Mirela Lupu face
din Miriam o eroind cu o gama impresionantd de
stiri psiho-emotionale, de la cea de personaj ne-
vrotic/psihotic la cea de femeie matura, cinicd, ca-
re-si recunoaste sec crima (,,- L-ai impins pe scari?

dar nu se preda!

. Adrian Tion

at de promitdtor incepea stagiunea trecu-

td, anormal incheiata, a Teatrului National

»Aureliu Manea” din Turda! Premiere inte-
resante, perspective minunate, proiecte curajoase,
poftd dejoclatemperaturi inalte a tinerilor actori si,
la orizont, spre vard, un festival international aflat
la a IV-a editie. Asa incepea toamna teatrald 2019
la Turda. Dar a dat buzna peste proiecte, ambitii
si sperante monstrul invizibil numit COVID-19 si
totul a luat o alta turnurd. Virusul hidos si perfid
a imbricat teatrul in doliu si nimic nu a mai fost
asa cum fusese programat si structurat. Spectacole
suspendate, activitate artistica inghetata, atinsa de
colaps, sala constant goala, actori tristi, dezamagiti
cd nu-si pot exercita profesia.

Si totusi, dupa céteva luni, in plin proces de
dezmeticire, managerul institutiei, actorul Catélin
Grigoras, sprijinit de primarul Cristian Matei, a
reusit sd pacéleascd virusul insidios, dovedindu-se
mai viclean ca el. Respectand cu strictete restricti-
ile impuse de lege, el a demarat festivalul, ca Tudor
Giurgiu TIFF-ul clujean, si spectacolele au avut loc
in aer liber, sub cerul binevoitor al unui iunie senin
si méingaios, consolator pentru actori si spectatori
deopotriva. Stagiunea pulverizatd astfel a fost re-
constituitd din fardme in iulie si august, atat cat s-a
putut in conditiile date si cét cerul senin a tinut cu
artistii. Dar dupa canicula s-au instalat ploile. Vreti
sd stiti ce s-a iIntAmplat dupd ce apa din nori s-a re-
varsat peste oras? Ei bine, spectacolele au continuat

si in aceste conditii, cu acest risc meteorologic adi-
ca, semn cd nimic nu poate pune frau poftei de joc
a actorilor si placerii spectatorilor de a se impar-
tasi, ritualic aproape, din arta sustrasa de un virus
meschin, suspect, care a inflamat exagerat spiritele
si guvernul ipocrit.

Am asistat la un spectacol pe ploaie in aceste
zile, sustinut chiar in curtea ingusta a teatrului tur-
dean in timp ce sala era goala. Un spectacol pluvial
as zice, ornat cu umbrele deschise, printre care se
derulau scene din Gelozie, mon amour, comedia lui
Tudor Popescu dupa care Radu Botar a construit
un intreg esafodaj de situatii amuzante. Un produs
teatral generator de buna dispozitie, atat de nece-
sar in aceste timpuri sumbre. Atit de bine realizat
incat nimeni nu s-a ridicat de pe scaun nemaisu-
portand ploaia. E si asta un test al calitdtii neindo-
ielnice pentru acest gen de comedie bufd, comer-
ciala, care satirizeazd defecte si cutume omenesti.
Din pécate, scenografia lui Dan Felecan n-a putut
fi pusd in adevirata ei valoare din cauza conditiilor
neprielnice. In schimb actorii, cu umbrele sau fira,
s-au straduit din rasputeri si depaseascid inconve-
nientele de moment, facAnd aluzii hazlii, directe la
neinduritoarea ploaie cizutd din cer. Invartit ca
un titirez cu evidente disponibilita{i comice, Ioan
Alexandru Savu e motorul care activeaza sfera
nostimadelor hazlii ale unui spargator naiv si ge-
los nevoie mare, fara scrupule, pe nume Veve. El
leagi firele actiunii cu mult farmec spontan, firesc,

- Numai un pic..”) si la cea de entitate dependen-
td de mediul familial/familiar, unicul ce-i poate
conserva confortul emotional. Trei actrite cu trei
personalitati distincte, controlandu-si bine parti-
turile. Mi-as fi dorit, poate, ca nuantare, un tip de
reactie mai divers la tensiunile intrigii — toate trei
au mers, sub influenta regiei, poate, pe un registru
foarte acut, extravertit. Tot ca 0 mica scidere am
remarcat, pe alocuri, un exces de joc realist, adicd
redundant, care ar fi trebuit cenzurat regizoral, nu
incurajat.

Dincolo de aceste observatii de detaliu, trebuie
sd remarc buna articulare a spatiului scenic a Oanei
Cernea, cu elemente de decor simple si un fundal
pictat foarte potrivit pentru ansamblu - elementul
central raméinand cercul pandemic, care a figurat
cumva si distanta simbolicd dintre personaje, si
muzica originala a lui Romeo Rimbu, care gliseazd
organic dinspre compozitie simfonicé spre coloand
sonora broadwayand, cu un leitmotiv excelent pen-
tru un thriller psihologic.

Mai notez reusita secventa a dialogului dintre
cele doua surori, cu o diversitate de stéri, dispozitii,
regresii atudinale, confruntari si afectiune recipro-
cd, care imbraca de fapt miezul dur al relatiei, cel al
instrdindrii neutralizate doar prin trauma comuna,
si finalul tdios - chiar la modul propriu - care da
un contrapunct de umor negru spectacolului.

Sarpele in iarbd e un demers teatral onest si bine
realizat, relevant mai ales prin felul in care se poate
construi un spectacol ce presupune apropiere si in-
teractiune prin chiar lipsa acestora (repetitiile s-au
facut pe zoom). Sunt curios de impactul sau cu un
public in sala de teatru.

derutant. Mai recent introdusa in distributie este
apetisanta aparitie Anca Markos in rolul Didinei,
partenera de viatd a mereu ponegritului Veve, o
ambitioasa veroasa si senzuald. Ea face o bund im-
presie printr-un joc alert, adaptat ritmului actiunii
care nu lasa loc de respiro pand la final. La sustine-
rea acestui ritm participd, cu diferite nuantéri de
limbaj si intonatie Raluca Eremei-Birzd in rivala
Didinei, Dora, Cornel Miron in Maestrul sparga-
torilor profesionisti si Ginuc Crisan in Pelin, bar-
batul gasit intamplator in apartament de spargéto-
rul Veve. Departe de a fi amar, Pelin al lui Ginuc
Crisan e esentialmente ilar, marcind un punct
forte al desfasurarii comediei intens indesata cu
apa pluviala stilistica si reald. Si cat de frumosi sunt
actorii, acesti copii adulti ce incearca sd invinga vi-
tregia timpului si a timpurilor pe care le traim!

Nu credeam ca asa ceva e posibil! Nu credeam ca
arta poate fi umilita in acest fel, cd actorii pot juca
in asemenea conditii, cd spectatorii pot sta nedezli-
piti de scaune cu umbrele in mana pe toatd durata
reprezentatiei. Guvernul actual ne-a aratat cd si asa
ceva e posibil: sa te indobitocesti la picénele, cici
salile de jocuri electronice aduc bani proprietarilor
si sd scoti din sald pe iubitorii de teatru (chiar dacd
distantarea fizica intre persoane ar fi fost respectatd
cum se cuvine). Teatrul absurd este aici, a penetrat
in realitatea zilelor noastre sub forma de pandemie
endemicd. Luand masuri de protejare a cetétenilor,
politicienii au pus cdatuse florilor... dar nu le-a reu-
sit. Umilit si marginalizat, teatrul nu se preds, asa
cum nu poti renunta la frumusetea florilor. Trebuie
sa fii politician roman ca si gandesti si sa actionezi
asa, atunci cAnd in lume restrictiondrile impuse de
COVID n-au ajuns si fie atat de severe!

|
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Festivalul de teatru
GALA ARTElier — Petrosani

. Eugen Cojocaru

-am obisnuit in ultimul timp cu subiectul

Teatrul Dramatic I. D. Sdrbu petrosenean

nu cunoaste odihna niciin ,,pandemonie”:
de data asta, un inedit-reusit maraton ,,spectacu-
lar” (21 si 31 august) al inimosului si talentatului
colectiv in frunte cu directorul Cosmin Radescu,
intr-o locatie de exceptie, Bradet, la marginea pa-
durii! Spectacolele s-au adresat atét copiilor, cét si
adultilor, iar ,,sélile” au fost mereu ,,pline”, atit cat
permite situatia. Echipa teatrald a transformat lo-
cul intr-un ,luminis” cultural: conceptul central
heidegger-ian Lichtung (luminis!), referindu-se
la ,iluminarea” ideilor in mijlocul intunericului
»padurii’! Catd nevoie este... Festivalul a durat 10
zile, asa ,decalogul” fluturasilor inmanati zilnic,
de exemplu Arta e un sacrificiu printr-un fel de
nobild automutilare /

Am avut sansa s vidd doud premiere de ex-
ceptie: ALTER MIND si Niciodatd toamna nu fu
mai grefoasd (22 si 23 august). Prima e un intere-
sant spectacol video despre nasterea Universului,
a omului, miturile sale, de la Adam si Eva, ,,po-
vestite” pana in actualitate, pe o ,,cosmic music”
originala, totul imaginat de scenaristul, regizorul
si video-designer-ul Andrei Cozlac. Inchipuiti-vi
un uriag ecran de 6x9m pe care se in- si dezlintu-
ie, timp de peste 60 de minute, o feerie cromatici
debordand de imaginatie, sincronizatd perfect de
un talentat ,jeanmicheljarr” autohton: compozi-
torul si sound-designer-ul Célin Topa.

Interesantd ideea de a ,,marca’, permanent pe
tot lungul ecranului, o platoniciana ,,ratiune-ma-
trice” sub forma unui creier stilizat (un cerc in
mijlocul unor poliedere si triunghiuri), de la care
»porneste” Totul. Crearea Universului, apoi a
oamenilor, Istoria lor cu ,,bune & rele”.. Doi po-
vestitori - Mihai Alexandru si Corina Visinescu
- prezintd, cu farmec, toatd aceastd ,evolutie
/ involutie” (depinde de ,unghiul de vedere”),

»deghizati” el in Soare - ea Lund, plimbandu-ne
prin Rai, apoi copiii, certuri, despértire... ajun-
gand la gravele probleme actuale cu licomia uno-
ra impotriva celor multi, distrugerea naturii etc.
Asa e povestea tanarului si a profesorului pensi-
onat, in stilul unei parabole biblice, unde primul,
avid, aplicd metode stiintific-rationale pentru o
recoltd imensa spre a face multi bani. O furtund
ii distruge bogata recoltd, pe cAnd cea modesta a
rezistat fiindcd a fost ,doar ajutatd” sa se dezvolte
prin propriile forte, devenind astfel mai puterni-
cd. De aceea ne sunt date cele 10 porunci esenti-
ale, insa, fiind nesocotite, Creierul /| Mastermind-
ul ,ia inapoi” ceea ce a creat si vom ajunge la
Zero-ul Initial! Pretul e extinctia Umanitatii... Au
mai interpretat: Alexandru Cazan, Sergiu Farte,
Marian Politic, Amalia Toaxen, Radu Tudosie si
Laurentiu Vlad. Finalul apoteotic nu poate lisa
»rece” nici un spectator, afirmand (dovedit aici)
ca ,, Toti suntem pamant si praf de stele”!, in acelasi
timp. Ne duce cu gindul la imnul sublimei gene-
ratii care ne-a ddruit democratia si libertatea lup-
tand (cu sute de victime in randul lor!) cu diabo-
lica epocd mc-carthystd din SUA: We are Stardust
(Suntem praf de stele) cu Joni Mitchell! ,billion
year old carbon, caught in the devils bargain and
we got to get ourselves back to the garden / carbon
de miliarde de ani, prinsi in afacerea diavolului si
trebuie sd ne intoarcem in Gradind”. Chapeau ge-
neratia Fower Power si... acum: Andrei Cozlac si
Calin Topa!

Seara urmatoare e Niciodatd toamna nu fu
mai gretoasd: din nou, acest inovativ colectiv
(ne obligd la rime!) ne surprinde cu o ,,piesd” in
traditia Marii Comedii Mute, care s-a , infiripat”
(veti vedea de ce acest cuvant) sub bagheta sce-
nartistului si regizorului Ion Barbu. El a creat cele
18 personaje din indragitele si cunoscutele sale
caricaturi raspandite prin multe ziare si reviste

emblematice ale Tranzitiei: Betivul, Politicianul,
Primarul, Politistul, Parpanghel si Piranda,
Evreul, Prezentatoarea, Popa, Taranul si Taranca,
Judecdtorul, Doctorul... chiar si Isus! Conceput ca
o insiruire de 16 sketch-uri / scenete tip caragi-
alean cu subtile legaturi de actiune si personaje
intre ele, Ion Barbu a reusit cu brio si ne ,vizu-
alizeze” pantomimic o pertinentd ,radiografie”
a societatii romanesti contemporane, in tusele
groase ale unei ironii sarcastice sustinute de co-
micul debordant al tuturor actorilor. Inceputul
e programatic pentru epoca actuala: scena goald
are un soclu cesi asteaptd ,statuia / idolul” pre-
zentului: vine un ,,cetitean turmentat’, se suie pe
ea si adoarme. Aapare o Struto-Camila cu pan-
taloni negri, cdmesd si ciciuld tarardnesti, cu di-
plomatul plin de ,sland, pane & ceapa” (ia micul
dejun), apoi ,masele” sa-1 inaugureze - se inlaturd
pénza si pe soclul impunitor e Betivul — sund sar-
castic melodia Power to the people... ,,A§tia” sunt
idolii pe care-i avem azi! Prezentatoarea Amelia
Toaxen anunta rundele ca la box (epoca fiind fi-
cutd k. o. la sférsitul fiecareia) cu mult umor si
mereu ,altfel”, o laturd a ei ascunsa pand acum:
are manusi de box, se agita ,fioros’, iar pe hala-
tul e scris Bestia din Carpati! Totul pe melodia
emblematicd a E, L. & P: Cest la vie (who knows
who cares for me!) — Asta ne e viafa... Alta rund:
Primarul vine cu steagul tricolor, dar nimeni nu-1
urmeazd, ia altul pe care sunt desenate ,,un car-
nat mare si steaua rogie”: acum vin toti, asteptand
sa li se dea ,obolul” pentru sprijin. Singur Isus
umblé cu drapelul Roméniei, iar restul i se ald-
turd numai pentru a ,,topdi” (,,pupat si dansat toti
Piata independentii’!) celebrul dans Pinguinul.
Mai mentiondm ,,runda” cu perechea de tarani ce
vand de toate, si aiba si ei bani, fiecare ia ce poate,
Piranda si Parpanghel incearca sa fure, Politistul
isi incaseazd spaga, Primarul ia ce vrea pe gratis,
iar la urmd Evreul ,,umfld” tot ce géseste. In alta,
Popa isi face datoria numai pentru bani si tot asa
ni se prezinta o fresca fidela a societatii noastre...
Finalul, dupd acest antrenant meci de box ,,profe-
sionist” (16 runde) spune multe, fiind pe renumi-
tele versuri ale lui Gil Dobrica: Viata noastrd unde
e, viata noastrd ce-ati facut cu ea..?!” Ca sd nu se
mai zici: Inainte de 1990 nu era rezistent si, iatd,
chiar arta indrizneata!

Au interpetat cu mult talent si debordan-
td putere imaginativa folosind toate ,trucurile”
comediei mute: Izabela Badovics, Irina Bodea-
Radu, Alexandru Cazan, Dorin Ceagoreanu,
Daniel Cergd, Oana Crisan, Sergiu Firte, Oana
Liciu-Gogu, Nicoleta Niculescu, Marian Politic,
Alessia Ridescu, Cosmin Radescu, Mihai Sima,
Gheorghe Stoica, Amelia Toaxen, Radu Tudosie,
Corina Visinescu, Alexandru Vlad. Regizorul
mi-a marturisit, dupa bucuria succesului, cd i-a
ldsat liberi in ,,crearea” personajului si a momen-
telor comice. Iar aceasta ,fermentare” creativa a
oferit publicului incantat multe momente antolo-
gice, rasplatite cu aplauze la scena deschisa. Nici
un moment redundant sau de repetitie a ,,trucu-
rilor” comice, miscarea scenica si sincronizarea
perfecta a partenerilor de joc, in ciuda prezentei,
uneori, a tuturor pe scend au fost o incéntare ce
a durat 70 de minute rasplitite cu ovatii si mai
multe chemari, in ropotul aplauzelor. ,,Runda”
viitoare e a voastra: o vizitd la spectacolele din
Petrosani (dar si pentru imprejurimile pitoresti)
- meritd din plin!
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Denis Diderot, Cabinetul
Crozat si Ecaterina a I1-a

. silvia Suciu

enis Diderot a activat ca intermediar pentru

Ecaterina a II-a (1729-1796) inci din anii

1760; mare amatoare de arta, Tmpéréteasa si-a
imputernicit apropiatii, printre care si pe Diderot, si
cumpere opere de artd din Europa.' Reprezentantii ei
erau imputerniciti sa achizitioneze lucrari la licitatiile
organizate in Vestul Europei. In 1779, cu ocazia licita-
tiei bunurilor lui Robert Walpole, fost prim ministru
britanic, a achizitionat bunuri in valoare de 40.555 de
lire sterline, acestea fiind trimise la St. Petersburg (in
prezent, acestea se afla in Muzeul Hermitage).2

In 1772, Diderot a fost insarcinat de Ecaterina a II-a
cu negocierea ,Cabinetului Crozat’, care ii apartinu-
se lui Pierre Crozat (1665-1740), unul dintre cei mai
bogati negustori si antreprenori din Franta; averea lui
Crozat se ridica la 8 milioane de arginti (echivalentul a
64 de milioane de dolari, in 2017).

In 1714, Crozat a fost trimis de Filip al II-lea,
Duce de Orléans, la Roma, pentru a negocia colectia
Printului Livio Odescalchi, care, la randul lui, o mog-
tenise de la Regina Cristina a Suediei (1626-1689).
Cilatoria in Italia a constituit momentul definitoriu
pentru constituirea ,Cabinetului Crozat™ a inceput o
activitate asidud de colectionariat si a fost inspirat de
modelul lui Lorenzo d€ Medici (Palatul Crozat a fost
construit dupd modelul Tribunei Medici de la Utfizi).
Prin apartenenta sa la o alté clasa sociala (burghez co-
mercinat), Pierre Crozat a transformat idealul moral
de grandoare, specific membrilor Curtii franceze din
vremea lui, ,,intr-o virtute, intr-un discurs al cunosci-
torului de artd (connoisseur dart) caracterizat prin gust,
eruditie, discerndmant si rafinament.”

Colectionand obiecte de artd, Crozat a apelat la o
forma de emancipare care pana in acel moment fuse-
se destinatd doar claselor nobiliare. El a strAns cea mai
mare colectie de arta din sec. al XVIII-lea (picturi si de-
sene ale marilor maestri si ale artistilor contemporani
cuel), dupa cea a regelui si a regentului: 500 de picturi,
350 de sculpturi, 19.000 de desene (160 de Rafael),
1400 de geme incrustate, portelanuri chinezesti si japo-
neze, ceramici italiana, tapiserii, argintdrie si o pereche
de mumii egiptene.* Crozat a fost unul dintre protecto-
rii lui Antoine Watteau.®

O contributie insemnati la inventarierea colectiei
lui Crozat a avut-o Pierre-Jean Mariette, care l-a aju-
tat pe Diderot la realizarea volumului I din ,,Recueil
Crozat” (1729, volumul II - 1742). In 1728, Mariette
scria in ,,Mercure de France” despre colectia lui Crozat
si despre rolul acesteia in educatie: ,,Aceastd colectie
(amas) de lucriri de la diferiti Maestri, cu subiecte di-
verse, devine interesanta prin oferirea de divertisment
si instruire, in acelasi timp.”® Astfel, Mariette este unul
dintre primii care scoate in evidentd functia de educare
a operei de artd.

La Paris, Crozat a impus moda galeriei de artd, ca
»spatiu de dispunere a valorilor si obiectelor pretioase,
picturi si sculpturi; galeria definea in mod explicit ran-
gul, puterea si resursele celui care o detinea™. Diferenta
dintre galerie si cabinetul de curiozitati consta in faptul
ca obiectele din cabinet (bronzuri, statuete, portelanuri,
desene, gravuri etc.) erau destinate studiului si, deci,
puteau fi atinse.

Prin testamentul redactat in 1740, Crozat a lasat o
parte din colectia de desene, gravuri, picturi i pietre
incrustate lui Ludovic al XV-lea pentru ,Collection

Royale”. O mare parte din desenele vechilor maestri au
fost vandute prin licitatie, in 1741, eveniment conside-
rat ,,cea mai mare vanzare de desene din sec. al. XVIII-
lea™ care a deschis apetitul colectionarilor pentru achi-
zitia desenelor si a gravurilor.

Restul colectiei a rimas in posesia nepotilor de frate
ai lui Crozat, care si-au adus contributia prin noi achi-
zitii. Dupd moartea lui Louis Antoine Crozat, Baron de
Thiers, in 1771, cele trei fiice ale acestuia ar fi dorit sa
vanda colectia la licitatie. Prin manevre dibace, Denis
Diderot si Francois Tronchin au reusit si le convingd
cd cea mai bund optiune era sa-si vanda colectia en gros
Ecaterinei a IT-a. In 1772, dupd aproape un an de nego-
cieri, s-a semnat contractul de vanzare: pentru 500 de
opere de artd au fost plitite 460.000 de arginti, fapt care
a plasat-o pe Ecaterina a II-a in rAndul celor mai mari
colectionari ai vremii.’

Doud treimi din colectie erau formate din ar-
tisti italieni (Michelangelo, Rafael, Giorgione, Titian,
Veronese, Tintoretto); urmau olandezii, flamanzii,
germanii (Rembrandt van Rijn, Antoon van Dyck,
Peter Paul Rubens, Albrecht Diirer) si francezii (Jean-
Siméon Chardin, Frangois Boucher, Nicolas Poussin
sau Antoine Watteau al cirui patron fusese Pierre
Crozat).

Achizitia ficutd de Ecaterina a II-a a stirnit multe
nemultimiri; Sir Joshua Reynolds astepta cu interes
licitatia colectiei pentru a achizitiona 5 ebose in ulei
de Rubens. Cum acest lucru nu s-a mai intmplat, el
a considerat ci pretul plitit de Impériteasd pentru
acestea (de 18.000 de lire sterline) era sub valoarea la
care s-ar fi ajuns prin vanzare publici. S-a pus proble-
ma dreptului de preemptiune al lui Ludovic al XV-lea
in achizitionarea ,Cabinetului Crozat’, insd acesta l-a
refuzat (Ludovic al XV-lea cunostea colectia dintr-o
vizitd pe care o ficuse Baronului de Thiers). Existau
chiar indoieli cu privire la obtinerea autorizatiei pentru
exportul lucrarilor in Rusia.

In final, colectia a ajuns in Rusia, iar Denis Diderot
si Francois Tronchin au fost rasplatiti ,,regeste”. Cu toate
acestea, Diderot a iesit din aceastd ,,afacere” cu reputa-
tia usor ,,sifonatd”; dupd incheierea tranzactiei, Diderot
ii scria Ecaterinei a II-a: ,,Am trezit cea mai cumplitd
urd publics, si stiti de ce? Pentru ca v-am trimis picturi.
Cunoscatorii tipd, artistii tipa, bogatii tipd. Dar, in ciu-
da scandalului,eu riméan acelasi?'® Efortul si insistenta
lui Denis Diderot au facut ca, in ciuda protestelor con-
temporanilor sdi, 0 mare parte din colectia Crozat si
rdmand in posesia aceluiasi colectionar si s faci parte,
in prezent, din patrimoniul Muzeului Ermitaj.

Muzeul Ermitaj, Sankt-Petersburg

Concert in Salonul oval

Nicolas Lancret (1690-1743)
al lui Pierre Crozat (cca. 1720-1724)
Dallas Museum of Art. USA

Relatia lui Denis Diderot cu Impdriteasa Rusiei
data deja din 1762, cAnd Diderot s-a decis sd-si vAnda
biblioteca pentru a-i lasa o dotd considerabild fiicei
sale. Ecaterina a II-a a cumpirat biblioteca, lisindu-i
lui Diderot dreptul de folosintd pana la moarte si de-
semnandu-] bibliotecarul fondului de carte. Gestul
Ecaterinei II i-a permis filosofului sa lucreze la opera
sa fird a avea griji materiale. Incepand cu anul 1783,
Diderot a devenit din ce in ce mai preocupat de post-
eritatea scrierilor sale si a realizat trei copii ale aces-
teia: una pentru el, una pentru fiica sa si una pentru
Ecaterina a IT-a. La doi ani dupa moartea sa, in 1786,
biblioteca si arhivele lui au fost transferate la Sankt-
Petersburg."

Este interesantd pozitia lui Denis Diderot in ce pri-
veste relatia dintre artist si cAstigul banesc. Cu prilejul
Salonului din 1776, el scria: ,,Jn momentul in care artis-
tul se gAndeste la bani, isi pierde orice sentiment fatd de
frumos*? Aceasta afirmatie se va contura in secolul ur-
mator in sloganul ,,Cart pour lart” lansat de Théophile
Gauthier si aplicabil gandirii si curentelor artistice care
erau pe cale si apard.

Note
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Energia pozitiva a
Angelei Tomaselli

ori sentimente cit se poate de concrete, pe
care le suprapune sau le interpreteazd liber.
Cunoscand indeaproape lucrurile, persona-
jele sau elementele reprezentate, dacd nu im-
prumutd in mod direct de la acestea atribute
picturale, cel putin le ataseazd linii, culori si
procedee. Ceea ce rezultd este in fapt un salt
metafizic de la particular la general, prin in-
terventie artisticd. Faptul de a observa devine
echivalent cu a intelege si a transcende. In fine,
am plasat in aceeasi categorie temele si subiec-
tele pentru ca in cazul nostru, acestea se intre-
patrund pand la contopire.

Abordarea pe care am adus-o in discutie re-
clamd cu certitudine o doza corespunzétoare
de umor, una potrivita; nici prea micé, pentru
a nu crea impresia ca artista si privitorii se iau
mai in serios decét ar fi cazul, nici prea mare,
pentru a nu cadea in banal prin bagatelizare.
In cazul nostru, umorul este dat de o inspira-
td combinatie dintre detasare si spirit pozitiv.
Chiar cand ataca subiecte de critica politica si
sociala, Angela Tomaselli o face cu personaje
imprumutate din fabule, adica intr-o aurd de
fantastic si de poveste, totul sub semnul benig-
nului. Apropierea deliberata de mari artisti
precum Picasso sau Mir6 reprezinta de ase-
menea o formd de umor, cu atdt mai mult cu
cét distantarea de acestia este cel putin la fel de

Angela Tomaselli

Angela Tomaselli

puternicd. Interesant este ca nu avem de-a face
cu parodieri.

Familia tematicd a artistei este una extinsa,
fapt care totusi nu transpare, datoritd unitatii
stilistice. Peisajele naturale sau urbane, repre-
zentdrile animaliere, portretele, amintirile,

Primdvard pe munte (2015) acrilic pe panza, 30 x 30 cm

Fabuld (2008) acrilic pe panza, 50 x 70 cm

fabulele sau muzica sunt cateva dintre cele
mai importante directii. Dintre toate acestea,
citadinele Angelei Tomaselli par a se desprin-
de insa, in sensul cd majoritatea celor care ii
cunosc munca artistica, o asociaza cu acestea.
Prima observatie este ca orasele, respectiv cla-
dirile sale, sunt inclinate. Atrage atentia, in
continuare, gama cromaticd, extrem de vie, ba-
zata pe culori calde. Nimic morbid, misterios
sau straniu. Totul este comprimat, radios, so-
lar, clar, concis, la vedere. Incadririle sprijind
aceste din urma aspecte. Lipsesc in principiu
oamenii si elementele care indica locuirea, fird
a fi vorba despre reprezentarea de ruine. Este
ca si cum clédirile ar avea propria lor viata, in-
dependenta de cea a creatorilor sau locuitori-
lor lor.

Seriile fabulelor si ale amintirilor imbraca,
asa cum de altfel era si firesc, in cea mai pu-
ternicd masurd forme alegorice. Aici epicul
se constituie in principalul pretext al unor lu-
crari, altfel non narative. Conteaza mai putin
care este povestea si mai mult cum sunt organi-
zate compozitiile si cum sunt reprezentate per-
sonajele. Transpare bucuria de a picta, dincolo
de orice alte motivatii. Mitologiile subiective
si caldtoriile imaginare sunt, din punctul meu
de vedere, subteme ale categoriilor enumerate
anterior.

Florile, aripile, rupestrele si desenele, toa-
te acestea constituite in lucrdri independen-
te, insumeaza aceleasi caracteristici precum
omoloagele lor din compozitiile mai ample.
Individual sau grupate, ele sunt incédrcate cu
energie pozitivd, in spiritul bucuriei de a trdi
si picta.

Conchid prin a afirma cd pictura Angelei
Tomaselli reprezintd prezentul etern.
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Angela Tomaselli

cesta este, consider eu, punctul in care
se produce jonctiunea polard dintre
grafica si picturd, echivalentd cu césti-
garea pariului cu maniera de lucru. Dacéd am fi
avut de-a face cu desene colorate sau cu fon-
duri inscriptionate, cu sigurantd, pictorita ar
fi trecut pe langa niste lucrari fantastice, reali-

i
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Ritmuri in Italia (2010)

Angela Tomaselli
acrilic pe panzd, 80 x 60 cm

In vacantd (2006) acrilic pe panzi, 50 x 70 cm

zénd doar serii de panze constant foarte bune.
In schimb, putem medita asupra unor compo-
zitii organice complexe, dar nu si prolixe.

Pana la un punct cubistd, pana la altul su-
prarealistd, artista renuntd deliberat la per-
spectivd si trucuri iluzionistice, transpunand
tot ceea ce reprezintd intr-un plan bidimensi-
onal pe care nu il paraseste niciodatd, nici ma-
car prin dispunerea unor elemente pe straturi
paralele sau prin interventii asumat ulterioare.
Asadar, desaturarea si addncimea (frecventelor
pe care o au culorile) au doar rol estetic, fira a
fi puse in slujba unor cerinte si rezolvari teh-
nice. Variatia lor are exclusiv functie ritmica.

Remarc, dincolo de forta ritmurilor, faptul
cd Angela Tomaselli isi asuma in totalitate elu-
darea dimensiunii decorative, in special prin
recursul la gestualism, acesta tinind de o a
doua naturj, in ordinea ponderii pe care o are
respectiva directie in activitatea sa.

O altd caracteristici a muncii artistice pe
care o intreprinde este datd de temele si su-
biectele alese. Acestea par a sta la baza actului
de creatie, inclusiv prin oferirea solutiilor de
finalizare, uneori chiar a etapelor intermedi-
are. Artista nu reprezintd varfuri de munte,
cu un (anume) varf, nu reprezintd muzica, ci
niste muzicieni (existenti, la modul concret
si prozaic) si nu incearcd si dea definitii prin
semne vizual, ci acceseazd amintiri, emotii

Continuarea in pagina 35
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