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»la lama si rade firul de
praf/ de pe impresia mea”

. Alexandru Sfarlea

Ana Ardeleanu
Realitdti interzise
Editura Neuma, 2020

n recentul volum al Anei Ardeleanu, par a

avea loc diverse confruntiri cu mize cel mai

adesea incerte si ai cdror ,,prizonieri” se dove-
desc a fi derizoriul si alteritatea. Sunt ipostaziate
spatiul si temporalitatea in interiorul unor noti-
uni si cauzalitdti restrictive, pentru cd, de fapt, are
loc o punere in scend cu mijloace fictive si, deci,
nedistructive : ,Numai aici timpul are putere de-
plind, disciplind/ Ia lucrurile diafane pe palme/
Si le pune in coastd degetul arititor./Asta e locul
preferat de gloantele oarbe/ Duelul poate incepe,/
Ochiul drept rimas deschis,/ Tinteste steaua din
fruntea iluziei/ Iar sangele galgaie pe cimasa de
borangic./ Spatiul dintre bine si rau/ Va fi intot-
deauna plin/ cu opiniile celor ce fac din asta o
vendetd,/ Dupd ce isi beau ceaiul fierbinte/Urca
manuscrisul pe fruntea ce va deveni tinti’ (In
spatiul dintre bine si rdu). Mai multe poeme au ti-
tluri ce se continud in alte texte, procedeul nefiind
marca proprie, dar avand o catime de prospetime
tocmai pentru cé sfideazd ,logica” asezarii in pa-
gind: ,,Sunt pasirea alba/ Ce a intrat in péarul tau
prin efractie’, sau : ,,De céte ori prind intre pal-
me cuvantul,/ De atatea ori descopar in el copilul
rasfatat”, dar si : ,Umbli prin interiorul meu /Ca
printr-o tard straind’etc.

In alte poeme, poeta se abandoneazi unei eva-
nescente a unor stéri energizate de combustii pre-
ponderent ludice; sunt invocate forme si repre-
zentdri mai mult sau mai putin simbolistice, care
pun ,,in priz&, uneori, neverosimilitatea, excesivi-
tatea si chiar absurdul :,Stii cite cuvinte nevorbi-
te/ Sunt in capul unei fantome?/ Intrd sau ies prin
el,/ Fara a se uita la ceas, pentru a pleca la slujba/
La ora... fix, cum fac varcolacii sau Scufitele rosii,/
Ori cucuvelele ce ne introduc subtil vestile triste/
In cutia postald, atunci cand nu le vede nimeni./

XX
Vizitati site-ul nostru:

Politia bufnitelor face o razie de rutini, / Pentru
a descoperi lupii ce vor si treaci strada pe rosu,/
Spre a imbratisa Scufitele/ Ramase pe celilalt tro-
tuar, mult prea singure”. (Cuvinte nevorbite). Ana
Ardeleanu foloseste in unele texte interogatia drept
vehicul oarecum omniscient, de nu chiar revelator,
pentru a exprima un punct de vedere nu arareori
héituit de contrarietati si juxtapuneri transante :
,Oricine trece pe la poarta versului meu, intrea-
bé/ Chiar si cel care trece prin intrebare intreaba,/
Are buzele disponibile/ Pentru binele intrebarii./
Ce intelege versul din schema facuti la tabld,/ Pe
aceastd tema?” (Viata mi-a fost numai o intrebare).
Rezultd destul de clar ci, intr-adevir, ca in poemul
ce da titlul volumului, unele realitdti nici nu pot fi
altfel decat interzise, dat fiind ¢4, ni se spune, ,,Simt
fiorul lui ieri sapat, precum o transee,/ In spatiul
unei logici ciudate/(...) Din esenta céreia/ Résar
semintele poeziei si filozofiei,/ Pe care multi le ca-
utd/ Crednd un risc din aceastd dorinta,/ Pentru ci
realitatea se pliaza pe o alta realitate”. Mai apoi, in
alt loc aflim un motiv dacd nu la fel de stringent,
in orice caz tot pe atat de plauzibil si convingitor ;
pentru cd, ni se pune in vedere, este vorba despre o
adevdrata... isterie a metaforei : ,,Stiu cum aduni fi-
rul pe ghemul dezamégirii/ Cu intentia de a-i limi-
ta efectul./ Sunt lucruri pe care le ocrotesti la sén, /
Pand in momentul cand/ Se transforma in vipere./
Si, culmea, vecinii nu iau atitudine/ Pentru a tem-
pera isteria metaforei”(Isteria metaforei).

Ar fi putut fi evitate, totusi, formulari neferici-
te de genul ,,cu lacrimile suflecate pana la brau’,
»chistoacele unor ganduri’, ori ,Cuvintele care
ne apartin/Stau picior peste picior”. Dar, nu-i asa,
important (cu precadere) este faptul ci, in febri-
citatea si acuitatea poeticestilor cautari, lirismul
neechivoc nu se lasa invins de relativizéri si ,eti-
cisme’, oferind cititorului (cel lipsit de prejudeciti
disjunctive), momente foarte apropiate de o reald
si vie satisfactie.

|

tribuna-magazine.com

comentarii
analize
Interviuri

S

- -
Criza congtiloge) Arecegry: Sodigtly

TRIBUNA MAGAZINE,

WEEKLY MAGAZINE IN ENGLISH, ROMANIAN AND ITALIAN

TRIBUNA . NR. 435 « 16-31 octombrie 2020




Ideile cosmogonice ale lui
Anaximandru si Heraklit
laureate ale premiului Nobel
pentru fizica 2020

. Mircea Arman

eparte de noi ideea de a bagateliza un pre-

miu care, an de an, incepe a se bagateliza

singur. E ceva lipsit de sens. Alfam, nu
fard oarecare uimire, cd in acest an un matema-
tician, filosof, scriitor, psiholog, astronom si filo-
zof a luat premiul Nobel pentru cercetirile sale in
fizicd, care sunt doar modele matematice, asupra
gaurilor negre, respectiv domnul Roger Penrose.

Desigur, ceea ce ne intereseazd pe noi este mai
ales conceptia acestuia despre lume si despre nas-
terea universului, dar si teza arhicunoscuti con-
form céreia timpul si spatiul dispar fizic (in mé-
sura in care ele nu sunt doar apriorisme, intuitii
sensibile pure), pur si simplu se opresc, retinute
fiind de respectiva gaura neagra. Teza pe care o
afirma s-ar putea traduce astfel: universul este o
entitate care naste si moare la infinit. Asertiunea
ar putea parea interesantd daca ea nu ar fi fost fi-
cutd de Anaxagoras si Heraklit la vremea lor, adica
de mai bine de 2500 de ani. Conceptia domnului
Roger Penrose e atit de noud incit este cunoscuta
de orice liceean care se respecti.

Intr-o discutie cu eminenta savanta de origine
roménd Cétélind Oana Curceanu, care a lucrat cu
domnul Penrose, afirmam urmatoarele:

~Observ ca sunteti foarte convinsa de capaci-
tatea stiintei de a ,,descoperi’, fapt asupra cédruia
stiintele cunoasterii, metafizica bundoard, are
semnificative si intemeiate dubii. Nu este oare
aceasta capacitate de descoperire doar o proiectie
imaginativd rationald (nu imaginara) a subiecti-
vitatii noastre? Nu cumva putem sd descoperim
doar ceea ce putem dezvolta datorita capacitdtii
noastre imaginative ca posibilitate, si nu este aces-
ta raspunsul nesfirsitelor contradictii dialectice
care apar in insusi corpul stiintei care, la rigoa-
re, nu este altceva decit o metodd, un alt tip de a
cunoaste, printre altele? (chiar daca veti spune ci
e cea mai exacta dintre toate, lucru cu relevanta
relativa, cred eu).”

Raspunsul, la care mé asteptam, dealtfel, a su-
nat in felul urmator:

Interesanta intrebare. Fizica, intr-adevar, des-
coperd de multe ori ceea ce cautd — avind la baza
teoriile asupra Universului; se poate intdmpla
insd - si se intdmpld destul de des - sd «desco-
perim» ceea ce nu am cautat, proces pentru care
existd minunatul cuvant «serendipity». Cand asa
ceva se intAmpld inseamna cd ceea ce descoperim
are cu adevirat de-a face cu Universul asa cum
este, si nu neaparat cu proiectia imaginativa. Inci
nu avem (si poate nu vom avea niciodatd) teoria
teoriilor, adica cea finald, insd ceea ce avem este
cea mai bund descriere a Universului care existd
in afara noastra si independent de noi, si pe care
incercam sd-1 intelegem, atét prin teoriile pe care
le dezvoltam cét si, mai ales, si aceasta este marea
putere a stiintei, prin experimentele si mésurato-
rile pe care le facem. Este un proces fascinant, in

care fizica, regina stiintelor, si filozofia au multe
de impartit si de invatat una de la alta. Raimane
insd faptul ca stiinta, fizica in mod specific, a fa-
cut pasi uriasi in descoperirea structurii si com-
pozitiei Universului si a legilor fizicii care stau
la baza acestuia. Stim insd cd teoria noastrd, in
mod specific Modelul Standard al particulelor
elementare, nu este nici pe departe cea finald, ne-
fiind, de exemplu, in stare si descrie interactiunea
gravitationald intre particule. In plus se pare ci
Universul este alcatuit in mare parte din materie
si energie intunecate — despre care incd nu stim
din ce sunt compuse (si dacd intr-adevir exista).
Insa in viitor, sunt convins3, vom intelege mult
mai bine Universul tocmai prin noile descoperiri
pe care le vom face. Poate teoria noastra in viitor
va fi foarte diferita de cea actuald - precum cea a
lui Einstein este diferita fatd de cea galileana, insa
acesta este progresul stiintific si aceasta este im-
portanta descoperirilor in stiintd. Un pas inainte
pentru un fizician, un salt inainte pentru omeni-
re (parafrazdnd primul om care a pésit pe Luna,
ceea ce a fost posibil tocmai datoritd descoperi-
rilor stiintifice). Fizica (stiinta in general) nu este
doar un alt mod de a cunoaste ci, daca ne gindim
la Univers, este unicul mod de a-l cunoaste: nu
exista altul!”

Desigur, acest fanatism al omului de stiintd a
carui metoda e la fel de inexacta pe cit e oricare
alt tip de cunoagstere nu m-a mirat, intrucit doua
secole de absolutizare a cunoasterii stiintifice au
dus, de fapt, la un adevirat blocaj al structurii si
capacittii imaginative rationale a cercetatorului
contemporan, respectiv la blocarea creativititii
sale si la stoparea aproape totald, in secolul nostru,
a marilor creatii (am evitat in mod intentionat cu-
vintul ,,descoperiri” in cercetarea fundamentald).
Datoritd acestui fapt, savantul si cercetarea stiin-
tifica devin redundanti, iar ,,metaanalizele” si ale-
gatiile fantastice si delirante modelate matematic
nu sunt decit expresia unei neputinte creatoare in
gindirea contemporana. Desigur, subsemnatul a
luat afirmatia doamnei Curceanu, dupa care fizica
este unica metoda de cunoastere, sub beneficiu de
inventar intrucit consider cid cea mai importantd
intrebare se referd la cum e posibild cunoasterea
in general si abia apoi la modele de cunoastere,
asa cum de pilda stiinta e doar un model, religia
altul, filosofia altul si, dealtfel, cel mai general si
prin acest fapt cel mai abstract. Logica naturii nu
functioneazd precum logica umand, de aceea nici nu
poate fi descifratd in integralitatea ei. Si nu uitdm ca
teoria heliocentrista a fost descoperitd de un indi-
vid care se ocupa cu gindirea si care a imaginat sis-
temul solar aproape la fel de bine ca si Copernicus,
ma refer la Aristarchos din Samos, numai ca (la
acel timp) a fost luat in deridere iar sistemul sau
inldturat. Fizica actuald nu reuseste sd demonstre-
ze practic mare lucru si lucreazd tot cu proiectii

Mircea Arman

imaginative poietice de tip subiectiv, cum de altfel o
recunoaste si Heisenberg. Cutia lui Schroedinger a
fost imaginata inca in antichitate de cétre Platon in
dialogul Gorgias(493 a): ,,Si poate cd in realitate
sintem morti. Am auzit-o din gura unui intelept.
Spunea cd noi acum sintem morti, cd trupul nu-i
pentru noi decit un mormint”, prin urmare nu e
nimic nou sub soare... Totusi, ma intreb, ca sd nu
pérasim domeniul fizicii, cum se face cd savantii
maghiari au urmarit comportamentul unui atom
de heliu care emitea raze de lumind pe masura ce
era supus descompunerii. Unghiul la care a avut
loc diviziunea atomica a fost de 115 grade, un fapt
care nu putea fi explicat folosind cunostintele ac-
tuale ale fizicii. Este a doua oara cand cercetatorul
maghiar Attila Krasznahorkay sesizeazd noua par-
ticula. El si echipa sa au denumit-o X17 deoarece
i-au calculat energia cinetica la 17 megaelectron-
volti. ,X17 ar putea fi particula care face legétura
intre lumea vizibild si materia intunecatd’, fiind o
particuld céreia ii e fricd de lumind. Astfel s-ar pu-
tea verifica o ipotezd extrem de veche (cu rddacini
in gindirea lui Anaximandru) care vorbeste despre
materia intunecata (apeiron). S-ar descoperi, astfel,
a cincea fortd, dincolo de cele patru cunoscute pind
in prezent de citre fizica. Astfel, ne-am afla in fata
unei descoperiri epocale.

Pe de alta parte, nu este aceasta dovada perem-
torie cd mintea noastra este structuratd intr-un fel
in care {i scapd ,logica naturii” care in opinia mea
e in afara oricarei logici si cd, intr-adevar, multe
»descoperiri” se datoresc doar capacitdtii noas-
tre imaginative poietice rationale dar ca, in acelasi
timp, nu vom putea vreodata surprinde fenomenul
care este intr-o necontenitd miscare si devenire?

Aceastd problema nu are nevoie de cercetare
de tip stiintific si, in fond, nici nu este o astfel de
cercetare intrucit tine de capacitatea imaginativi
poieticd, capacitate rationald specifici omului si
modalitatii sale de cunoastere de tip ,,mijlocit” asa
cum ardta biologul Jakob von Uexkiill, respectiv de
capacitatea creatiei si re-creatiei subiective specifi-
cd omului si numai lui.

Acesta este motivul pentru care Anaximandru si
Heraklit au reusit s il pastiseze pe savantul Robert
Penrose, om de stiintd laureat Nobel si profesor la
Oxford care considera ca nu a existat un Big Bang
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si cd lumea survine dintr-un indeterminat material
cum ar putea fi, bundoara, o gaurd neagra, adica
din ,,materia gea” sau apeironul (indeterminatul)
lui Anaximandu. Dar sa incercim sd demonstram
afirmatia noastra, astfel incit ea si nu fie considera-
ta tendentioasa si hazardata:

A fost remarcat, incd din vechime, faptul ca
Indeterminatul avea in conceptia lui Anaximandru
mai multe atribute, dintre care nici unul nu era un
atribut pozitiv: negenerat, neperisabil, inepuizabil,
indestructibil.

Este foarte greu de determinat, din cauza infor-
matiilor extrem de putine, ce reprezinta exact ideea
de apeiron in gindirea lui Anaximandru, in ciuda
interpretarilor numeroase din epoca moderna',
care, insa, ne apar de foarte multe ori fanteziste sau
hazardate.

Caracterul definitoriu al acestui Indeterminat
(apeiron) pare si fie miscarea, care determind
elementele asemandtoare sd se apropie, iar ele-
mentele contrare si se respingd. In acest fel, asis-
tdm la un proces de constituire a Universului si
de distrugere a sa, in conformitate cu timpul care
se genereazd la infinit si dd nastere unei infinitati
de lumi, o viziune oarecum apropiatd, intuitiva,
de ceea ce intelegem noi prin imaginativul poie-
tic rational aprioric dar pe care Anaximandru nu
avea cum sa o emitd. Prin urmare, Universul nu
este altceva decit o entitate care moare si se naste
infinit, cum bine zice laureatul premiului Nobel
pentru fizica din anul 2020.

Pe de alté parte, incé din antichitate, Simplicius
si Alexandru din Afrodisia au considerat ca apeiron
ar fi tot atit cit o substan{d omogena cu o anumita
determinatie nesesizabild pentru noi, diferita de
cele patru elemente, pamint, apa, aer, foc, si doar in
acest sens indeterminatd, prin urmare indetermi-
natd raportat la cele patru elemente.

Asadar, ceea ce se poate deduce de aici este cad
apeiron ar fi substanta comund tuturor lucrurilor
(materia neagra?), din care ele apar si, mai apoi, in
conformitate cu timpul, pier. Aceasta idee a verte-
brat gindirea europeand, in variate aspecte si for-
muldri, pina in contemporaneitate, fiind una dintre
ideile fundamentale ale metafizicii occidentale, dar
care nu pot fi sustinute in afara ideii de substantia
sau, in cazul constructiei noastre, de imaginativ
poietic aprioric.

Tot de aici, referitor la nasterea si pieirea lucruri-
lor (vede, Roger Penrose), apare pentru prima oara
ideea de necesitate, chiar dacd nu ca principiu, asa
cum crede Abel Rey? ci doar ca intuitie primara,
nematerializatd intr-un concept bine structurat
cum va deveni mai apoi. La Anaximandru, aceastd
necesitate mentine sensurile mitologice ale lui ana-
gke, adicd necesitatea ca fatalitate.

O pozitie mai apropiatd de modul nostru de a
vedea lucrurile o are W. Nestle?, care vede in nece-
sitatea anaximandriand un melanj de gindire con-
ceptuald si mitologica.

O alta idee, pe care cu oarecare generozitate i-o
putem atribui lui Anaximandru, este cea de mis-
care eternd, ca principiu al miscdrii, intrinsecd lui
apeiron, incluzind astfel miscarea din si pentru
sine insusi ca principiu dialectic al re-construirii
lumii in perspectiva subiectivitatii imaginative.

Vom aminti, la sfirsit, teoria inelard a univer-
sului, o mostra foarte frumoasa de inductie ima-
ginativd, proprie intr-adevdr modalitatii stintifice
primare de a rationa si care a rdmas pina in zilele
noastre un fel de ciuditenie pentru epoca in care a
fost dezvoltatd* si care nu este deloc indepartatd de
teoria gaurilor negre ale distinsului profesor oxfor-
dian Roger Penrose.

Radu-Anton Maier
panza, 100 x 100 cm

Ingerul zburdtor (2019), acrilic pe

Pentru a extinde informatiile despre activitatea
de ginditor a lui Anaximandru vom aminti aici pe
HIPPOLYTUS® Refutatio omnium heresium 1 6, 1
care ne spune ci: ,,Anaximandru este discipolul lui
Thales. Anaximandru din Milet, fiul lui Praxiades.
El a spus cé principiul fiintelor este 0 anumitd na-
turd, cea a Nemdrginitului (noi traducem apeiron
prin Indeterminat, considerind inexacte celelalte
traduceri. n.n. M. A.), din care se ivesc cerurile si
lumea din sinul lor (aseminarea cu producerea
lumii din cosmogonia hesiodica, proprie imagi-
nativului mitologic dar prin aceasta nu nerational,
este izbitoare §i vine sa sustind teoria imaginativu-
lui poietic rational, dar si lumea nenascuté din Big
Bang a lui Roger Pensrose, n.n. M.A.). Adauga cd
ea ar fi vesnicd si lipsitd de bdtrinete / fragm. B 2 /,
cuprinzind deopotrivi toate lumile. Pe de alta par-
te vorbeste de timp, in sensul cé nasterea, fiintarea
si pieirea ar fi determinate. (2) El a enuntat drept
principiu si element al realitdtilor Nemdrginitul, fo-
losind cel dintii numele de «principiu». A mai spus
cd miscarea e vesnicd, in sinul ei petrecindu-se
nasterea cerurilor. (3) Despre pamint a spus ci e
suspendat in vdzduh, nefiind sprijinit de nimic, ci
menfinindu-se prin egala distantare de toate. In
ce priveste forma lui, ea ar fi rotunjita si curbata,
ca o coloani de piatra. Dintre suprafetele de baza,
pe una pasim noi, alta este de cealaltd parte. (4)
Despre astri, spune cé se ivesc ca un cerc de foc,
desprins din focul cosmic, si cd sunt impresurati
de aer. Existd niste deschizaturi de expirat in formd
de tuburi, prin care se vad astrii (gaurile negre ?,
n.n. M.A.); de aceea se si produc eclipsele, odati cu
astuparea deschiziturilor. (5) Luna ar aparea une-
ori ca fiind plind, alteori ca fiind in sciddere, dupd
cum deschizaturile sunt astupate sau nu. Mai spu-
nea ci ciclul soarelui este de 27 de ori mai mare
[decit al pamintului si de 18 ori cit acela al lunii si
ca ciclul soarelui e cel mai inaltat] dupd care vine
ciclul lunii, ciclurile stelelor fiind cele mai scobori-
te. (6) Animalele s-ar naste din umezeala evaporati
de soare. In ce priveste omul, el s-ar fi ivit la ince-
put asemanator cu alt viefuitor, in spetd cu pestele.
(7) Vinturile s-ar produce din straturile de aer cele
mai ugoare ale vizduhului, ce se desprind si intrd
in miscare atunci cind se ingramadesc laolaltd, plo-
ile in schimb se produc din exhalatia de aer ridi-
catd de soare din pamint. Fulgerele se nasc atunci
cind vintul in caderea lui despica norii. Acesta /
Anaximandru/ s-a nascut cétre anul 111 al celei
de-a 42-a olimpiade (610)/”.

Demne de remarcat ni se par si alte constructe
ale imaginativului poietic rational de ordin cosmo-
gonic ale lui Anaximandru, multi cercetétori,

printre care Guthrie si Russel si, mai nou, Roger
Penrose, fiind tentati si acorde o dozd de ,rea-
lism stiintific” acestor asa-zise ,descoperiri” Noi
credem insd cd aceste fragmente, de pildd cel re-
feritor la faptul ci pdmintul std suspendat in gol,
nu sunt decit fragmente ale unei cosmogonii mai
ample, fiind nu atit produse ale observatiei stiinti-
fice si experimentului, cum era si firesc, ci produ-
se ale imaginativului poietic rational care creaza o
cosmogonie, sd-i zicem ,filosoficd’, spre deosebire
de acelasi tip de creatie din perioada mitologica si
pe care o intilnim la Hesiod sau Homer, metaforica
si analogica.

Trecind la Heraclit din Efes si acesta afirmd ca
lumea in sensul Universului nu este altceva decit
»Un foc care se aprinde si se stinge pe méasurd’, lu-
mea - kosmos — ,nu este creatd de nici un zeu, de
nici un om, ci a fost, este si va fi intotdeauna un foc
vesnic viu, aprinzindu-se si stingindu-se dupa ma-
surd”. Ceea ce Heraklit spune aici, spune si Roger
Penrose, iar diferenta intre stingere si moarte si
aprindere si viatd nu poate sa nu fie facuta. Totusi,
cineva ar putea spune ci intre metoda pe care o
foloseau Anaximandru si Heraklit si cea pe care
o foloseste Roger Pensrose exista o diferentd uri-
asd, insd ea nu este chiar atit de uriasé pe cit le-ar
placea unora sa creada. Cici complicatele modele
matematice de care se foloseste savantul englez nu
suplinesc si nu pot suplini capacitatea imaginativd
poietica pe care physiologii greci o aveau si domnul
Roger Penrose nu o are. Domnul Roger Penrose,
sunt convins, este un stralucit cunoscétor si creator
al metodei matematice care este, totusi, doar o me-
todd si nu o stiintd, intrucit stiinta este doar cerce-
tarea asupra naturii i, eventual, asupra spiritului.
In rest toate sunt doar metode, iar matematica este
metoda stiintei asa cum logosul este metoda stiin-
telor spiritului.

Altfel, dincolo de maretia stiintei fizicii, a astro-
fizicii si a altor stiinte aflate actualmente intr-o reald
crizd creatoare, std la pindd nebunia scrierilor, stu-
diilor, analizelor, metaanalizelor si tratatelor redun-
dante. Acestea nu vor duce nicdieri, iar actualitatea
gindirii presocratice in astrofizica contemporand
pare de necombitut, raportat la lipsa creativitatii
savantilor contemporani. Astfel, tot mai mult, teo-
rii si cercetdri redundante vor fi socotite sclipiri ale
genijului uman, pe cind, in realitate, ele nu miscéd cu
un micron mai departe gindirea umana. $i mai este
ceva de adaugat: nu, nu vom descoperi nimic din
ceea ce nu am cidutat intrucit lumea omului este
echivalenta perfecta a capacitatii sale imaginative
poietice rationale care sté la baza tuturor aprioris-
melor, conceptelor, judecitilor, descoperirilor sau
teoriilor de orice tip sau natura.

Note

1 Vede, Mircea Arman, Eseu asupra structurii imagina-
tivului uman, Ed. Tribuna, 2020.

2 A. Rey, Op. cit., p. 83, crede ci putem vorbi deja de
principiul necesitdtii dezvoltat incd de Anaximandru, ceea
ce ni se pare prea mult, fiindu-i atribuite milesianului dez-
voltari pe care nu le-a intentionat si pe care, in opinia noas-
tra, incd nu le putea avea.

3 W. Nestle, Vo Mythos zum Logos, Kroner, Stuttgart,
ed. A 1I-a, 1942.

4  Pentrua avea o imagine clard a acestei teorii vidi, J.-P.
Vernant, Géometrie et astronomie sphérique dans le pre-
miére cosmologie greque, in “La Pensée’, nr. 109, 1963, p.
84-85.

5  Hypp., Op. cit, I, 6, 1, dupa Diels, Fragm..., trad.
rom., p. 113, fr. 11, A.
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carti in actualitate

Eros si Thanatos - patos
si destin in proza lui
Ladislau Daradici

. lulian Chivu

ritica noastra literara cred cé incd nu il ur-
mireste atent pe Ladislau Daradici, cu toa-

te cd autorul a primit de doua ori premiul
pentru proza al Uniunii Scriitorilor (2010, 2014),
iar epica acestuia consecvent marturiseste si recla-
mé mai mult decét i se acorda. Ladislau Daradici,
statornic in tematici ce tin de registrul grav al
existentei, exceleazi in conexiuni si determindri
esentiale. El a semnat, printre altele, Chiulind de
la ora de moarte (povestiri, 2018), Sd fii pdstor la
mieii-apelor (roman, 2014), Cdlduzitorul de su-
flete (povestiri, 2014), Maria, viata ta e o flacdrd
(prozé fantasticd, 2010), a scris criticd literara avi-
zatd (Rezervor. Despre frumusetea imaginatiei po-
etice, 2017; Rezervor. Despre alcdtuirea poemului,
2016), dar si versuri (Cocostdrcii domnului, 2001).
Cu deschideri spre cultura germand, dar si
spre culturile francezd, engleza, poloneza ori ma-
ghiara, Ladislau Daradici vine, asadar, cu lecturi
serioase din orizontul unor experiente bogate in
genul prozastic, de aceea proza sa globalizeazd
teme majore ale lumii actuale si le performeaza.
In plus, autorul cilitoreste suficient cat si cu-
noascd pe viu particularititi, reactii, atitudini si
profunzimi omenesti cu care dd o notd distincta

Radu-Anton Maier

nuvelisticii sale. Este si cazul recentului sau volum
de proza scurta, Povesti de dragoste muritoare (Ed.
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2020), in care
exploreaza intensiuni si idei cu care ne-a prileju-
it intalnirea si in volumul Chiulind de la ora de
moarte. Chiar din titlurile celor doud volume de
prozd scurta suntem condusi spre o temd profund
umana care, oricat repugnd, raimane o eterna in-
grijorare si frica tainuita a lumii vii.

Moartea inevitabila, reflectie, finalitate, ipo-
tezd, spaimd, solutie sau accident - in definitiv
tot atitea hipostazieri ale esudrii fiintei. Ladislau
Daradici nu face filosofie ca atare, insd o pri-
lejuieste cu argumente si dileme, cu facticitéati
spontane, cu premonitii si obsesii, cu angoase si
resentimente, cu condescendente si reverberari
cultivate. O lume care nu-si mai este suficienta si
nu-si mai rezista sau numai o falsa impresie? Ceea
ce ne prezintd Ladislau Daradici nu este totul,
inséd e suficient pentru a sublinia citeva mutatii
nu in educatia sentimentelor, ci in determindrile
lor care invitd fiinta la o altd abordare de sine, la
incidenta aspiratiilor si a ritmurilor personale cu
presiunile cotidianului agitat, imprevizibil, obosi-
tor, lipsit de regularitéti, incomod.

- ".'r.'f.

Gladiatorul (2019), acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

Povestile de dragoste muritoare vin cu iubiri pa-
sionale, cu remanente tulburétoare, cu sentimen-
te viabile si presentimente funeste, cu psihologii
abisale, cu introspectii exigente, dar si cu candoa-
re, cu credintd; Eros si Thanatos! Povestile nu isi
cautd nemurirea in modele gen Romeo si Julieta,
Dante si Beatrice, Orfeu si Euridice, Ulise si
Penelopa etc., fiindcd ele, prin stingerea frecvent
dintr-o cauzd exterioard, epatantd a personajelor,
prin tensiune cazuistica, fira a trimite explicit la o
anume culpd factuald, ci doar la contraste de im-
pact, ating tangential celebritatea celor dintéi fara
sd-si propund instituirea sau consacrarea de sim-
boluri, nici atunci cdnd le sugereaza in subsidiar.

Cele treisprezece nuvele din sumarul cartii,
unele inspirate din realitatea terifianta a cotidia-
nului, propun paradigma integral simfonica a iu-
birii, o dispun pe céiteva paliere de rezonanta si, in
consecinta, rdspund si celor care cauti erotismul
cu care i-au obisnuit cértile lui Mihail Drumes,
G.M. Zamfirescu, Balzac ori Al. Dumas, dar si
celor care se ridica deasupra trebuintelor prima-
re spre a gdsi raspunsuri in registrul determind-
rilor fizice si metafizice sau in natura solutiilor.
Autorul, fireste, mizeaza suficient pe conotativ;
arta empatiei transcende cuvantului si se stator-
niceste in ratiunile factualului atent selectionat, in
verosimilul biologic si in cel al luciditatii.

Personajele care polarizeazd subiectele sunt
predilect femei: in cele mai multe cazuri ado-
lescente cu idealuri pure sau inrobite pasional,
dornice de statornicie, debusolate de tentatii, de-
mobilizate in refuldri, esuate in aspiratii, dar si in
imposibilititi sau in naivitati fard vina.

De la Agnes sau nesfarsitele drumuri ale tristetii
si pand la Zilele si noptile fierbinti ale Budapestei
(aproape de la A la Z), se péstreazd structura di-
dactica cvadripartitd a simfoniei clasice, ca la
Haydn (Simfoniile londoneze): cu allegro-ul in for-
md de sonati, se continud cu un adagio, urmeaza
menuetul si se incheie in tempoul alert al rondou-
lui. Acestora, Ladislau Daradici le adauga si cano-
nul dimensiunii (maximum trei mii de cuvinte):
accentul epic acumuleazd in tensiuni mai ales in
adagio si se stinge invariabil in rondo.

Agnes se teme pentru dragostea ei; Michael,
un taximetrist de culoare, pasionat de muzica,
are prilejul sa o duca acasd in coma alcoolica pe
Amy Winehouse, idolul lui, insd aceasta nu mai
este capabild sa rdspunda sentimentelor nobile
(Camden Square. O iubire imposibild); Svetlana si
Sevastian (Capidava. Pand cdnd se intorc pdsdrile
cdldtoare) dezvolta un subiect de basm fantastic;
Matylda (Cracovia. In oglinda ochilor tdi albas-
tri) se daruieste cu pasiune, ridicand inepuizabild
erotismul la nivel de apoteozd, insd teama de im-
pur, de profanare, o apropie de mitul fetei-pasire
din nuvela anterioara si contureaza tristetea ,,cd
multe povesti nemuritoare sunt de fapt de dra-
goste muritoare” (p.67) — altfel, mesajul cartii lui
Ladislau Daradici.

Sias mai adduga-o aici pe Laura (Scurtd relatare
despre Laura), o pasionald cuceritoare, la limitele
nimfomaniei, decenta totusi, fiindca se suspectea-
zd: ,...md intreb dacd nu cumva am stofa de tarfa,
pentru cd sunt dependenta de ideea de bérbat...”
(p.112). Pentru plécerile ei, isi invatd iubitul s-o
descopere intr-un crescendo erotic, desi marturi-
seste o polaritate inversata a plicerilor: ,doar pe
gurd nu ne-am sarutat niciodata, ea decretand cd
avea sd-1 permita acest lucru doar tatélui copiilor
ei, daca Dumnezeu va ingddui intr-o bund zi sd
devind mama” (p.114).

=
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Un caz aparte este cel din Amstetten. Poveste de
dragoste muritoare, unde contractul césniciei de-
curge in toate clauzele lui si numai dupd moartea
sotului Angelika Shlubeck da curs primei iubiri pe
care a tdinuit-o, fard a o profana pe cealalta, si se
motiveaza copiilor: Iubirea nu este un pdcat, mai
degrabd o lumind lind! In virtutea acestei credinte,
Angelika marturiseste cd ,,noi am inteles asta abia
dupé ce ne-am cisitorit, acest lucru neinsemnand
cd ne-am tradat partenerii pe care ii aveam déja’
(p-29), ,,am stiut cd nu este posibil sd traim impre-
und si ne-am propus, inca de atunci ca, dacd vom
supravietui tuturor obligatiilor noastre, sd facem
acest gest de a muri alaturi ,, (p.32).

Reflectiile asupra dedublarii trupului de su-
flet nu puteau nici ele lipsi din acest curs practic
de thanatologie si atunci cand imping la suicid,
dar si cand se confruntd cu moartea iminen-
td (Zburdtdcind prin labirintul noptii. Colectiv):
»Oare de ce e atat de greu sa te desparti de tine,
din moment ce insuti iti devii povar, de ce e atat
de dureros sd faci pasul; rimanem atat de fideli
fatd de propria noastrd alcatuire, incapéatanati sd
amindm cit de mult desprinderea” (p.147) si se
mizeazd pe credinta ,,cd dorul mortilor de cei vii
poate fi la fel de nducitor ca dorul nostru de ei”
(p.154) - cazul Anastasiei, victimd a carnagiului
de la Colectiv.

Alteori, victime ale pasiunilor bestiale, femeile
se sting surprinzdtor; e cazul femeii din Gandurile
mele pentru Petra, aproape similar cu cel al Lujzei
din Zilele si noptile fierbinti ale Budapestei — caz
emotionant din lumea oamenilor strizii, capabili
de recunostintd pand la sacrificiu. Lujza este vi-
olatd si aruncatd intr-un lac, iar la scurtd vreme
»Politia a deschis o anchetd privind moartea ta-
narului Miklos, la oamenii strizii neficAndu-se,
insa, nicio referire ,, (p.167), dar lasdnd de inteles
cel putin ci el s-ar fi facut de vind pentru moartea
Lujzei.

Astfel de lucruri odioase se petrec si la Viena
(Viena, orasul sufletelor instrdinate), dar ele cu-
tremura in tihna lui pand si un sat din Dobrogea
(Sefika sau cronica unei neverosimile iubiri);
mireasa ucisa in preajma nuntii, ca in proza lui
G.M. Zamfirescu. Victor rdiméne cu imaginea fe-
tei moarte cu ochii deschisi si face din aceasta o
obsesie patologicd, incat ajunge sd o creada vie si
chiar sd se imagineze cdsatorindu-se cu ea: ,Am
convenit cu Sefika sa ne intoarcem in tard... Ne
vom césatori peste o luna, la sfarsitul lui mai, in
Dobrogea, acolo unde ne-am vizut pentru prima
data ,, (p.108), scrie Victor intr-o scrisoare inainte
de a muri.

La limita patologicului ajunge si obsesia pen-
tru familia inghititd de apele Dundrii la Bratislava
(Jana Belorovska sau din punctual de vedere al
ingerilor), cAnd Jana Belarovska este salvata de la
inec de un inger: ,dar nu era singurd: un bérbat
tanar intr-o cdmasd alba, cu ochi imensi si ad4nci
ca vesnicia si brate puternice, ocrotitoare, se afla
alaturi; parca plonjase din ceruri dupi fatd, au
spus cei de pe pod” (p.95).

Iatd, asadar, de ce cred cd proza lui Ladislau
Daradici isi situeazd consistent originalitatea in
orizontul asteptarilor afirmind viguros teme pe
care spectacolul lumii contemporane le impros-
péteaza cu fiecare fiinta, cu fiecare generatie si le
face astfel inepuizabile si surprinzatoare.

]

Lectie de estetica in
formula memorialului

. Constantin Cublesan

espre ,frumosul natural” s-au scris de-a

lungul vremii nenumarate eseuri si tratate

de estetica, care mai de care mai docte si
mai teoretice, de obicei pentru uzul studentilor in
domeniile umaniste, asa incat o noud disertatie
pe aceasta tema pare, la prima vedere, un demers
superflu. Numai ca excursul lui Nicolae Busuioc,
intr-un atare teritoriu, e atractiv prin chiar titlul
pe care il avanseazd, Din memoriile unei frunze.
Scurt tratat (ne)academic despre frumosul natu-
ral (Editura Vasiliana...89, Iasi, 2020) si incitant
ca formuld, inedita, de abordare. Adicd, una le-
jer-eseistica, speculativ evocatoare, autorul con-
struind o elegantd alegorie prin care sa eludeze
rigiditatea teoreticd a explicitarilor de ordin di-
dactic. Ceea ce li reuseste de minune. Cici, poves-
tea frunzei desprinsé de pe o ramura de copac, pe
care vantul o poarta in largul lumii, si care isi po-
vesteste peripetiile unei atari peregrindri, relatind
intélnirile cu personaje de o incontestabild tinutd
intelectuald (docte), intr-o succesiune de tablo-
uri, desprinse din naturd dar si cu nenumarate
intruziuni livresti, avind fiecare talcul sau, amin-
teste oarecum fascinanta inlantuire a povestilor
Seherezadei, urmand unele dupd altele, la nesfar-
sit. $i, mai inainte de orice, se desprinde din totul
o pledoarie pasionantd pentru naturd, pentru fru-
musetea ei din totdeauna (frumosul natural, vezi
bine!), ce vine din partea frunzei plutitoare: ,,De
cand mé bucur de propriu-mi zbor, vid altfel lu-
mea, spectacolul ei imi dd motive de contemplare
si in acelasi timp de meditatie adanci asupra vietii
mereu surprinzitoare, mereu niscitoare de reve-
latii [...] Poate nostalgia orizontului alunecd acum
spre senzatia mantuirii sub povara unei tristeti
metafizice”.

Comentariul alunecd astfel pe o coarda lirica
bine temperatd, pentru a puncta chiar subiectul
propus in... dezbatere: ,Natura, prin vitalita-
tea si frumusetea ei aproape indescriptibild, nu
are continutul fizic, etic si estetic al unei imense
opere de arti? Cine-mi poate fi rivalul? In chiar
sintagma definitie: natura este un amestec de or-
dine si dezordine se ascunde, paradoxal, forma
cea mai inaltd a frumosului natural. Ordinea este
predominanti, dezordinea controlata incat echi-
librul este perfect atita timp cat nu se fac presiuni
dinafard” E momentul unei atitudini polemice:
Jntr-o epoca in care intregul glob pamantesc se
afld in primejdia de a sari in aer, din ceruri, din
stele ne pAndesc umbre mari — mai multa lumina,
mai multa bunatate in sufletul omului §i mai mul-
td pretuire pentru universul natural armonic care
sd fie ca esentd in lumea de azi”.

Adevirata frumusete a introducerii in lumea
esteticului o di cadrul memorialistic al frunzei
povestitoare despre lume si intelesurile ei, oran-
duindu-se astfel descrieri de peisaje, de obiceiuri,
de intdmplari de pretutindeni, toate avind supor-
tul unor citate, sa le zic asa, din operele marilor
savanti de odinioard sau contemporani. Eseul
dobéndeste astfel un soi de caracter enciclopedic
pe tema frumosului natural. Stilul de povestitor
al lui Nicolae Busuioc se identificd de-acum cu
acela me morialistic, desigur deghizat: ,Cutreer

Radicinile cerului (2015)

Radu-Anton Maier
acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

in zbor lumea de-a lungul si de-a latul, inregis-
trez imagini fascinante, cu peisaje seducitoare,
parca totul e aranjat din perspectiva picturald. Si
unde-s nostalgiile? Daci acceptdm cd «nostalgia»
vine de la nostos, cu sens de revenire, reintoarcere,
atunci eu incerc sd revin mereu acolo de unde am
plecat. Vad cu ochii aproape miopi, si totusi vad,
cum unele locuri se schimbd, se preschimba (nu
in bine), de parcd nu le mai place cum arétau la
inceputuri, vor sa arate altfel. Mai original, mai
modern? S3 nu mai fie apreciate campiile idilice
cu mirosurile lor de basm, cu spatiile paradisi-
ace révnite de oricine? Dar ingelitoare este firea
omului, ci de la el se trag multe” Amplul eseu
partizan al frumusetilor naturale devine astfel
o deplind si pitoreascd pledoarie pentru naturd,
pentru puritatea frumusetilor ei care adauga vietii
omului frumusetea insési a cugetdrii sale despre
sensul vietii pe pamant. Nicolae Busuioc este aici
pe cat de reporter pe atat de teoretician, pe cat de
evocator nostalgic pe atat de combatant polemic,
punénd totodatd la lucru, cum se zice, o vasta cul-
turd in domeniu. Totul pentru a ne determina sa
ne responsabilizam in apédrarea a ceea ce ni s-a dat
dintru inceput ca domeniu-cadru in care si vie-
tuim, pe cat se poate, mai frumos.

Cartea lui Nicolae Busuioc se citeste ca o po-
veste seducitoare (,Viata insdsi a Naturii este o
poveste”), instructivd, nici vorbd, care emotio-
neazd prin frumusetea evocdrilor si mai ales prin
frumusetea gandului despre o naturi (de pe toa-
te meridianele pdméntului) care prin maéretia ei
simpld dd adevirata méretie a omului ca fiintd
apartindtoare acestui univers natural primordial.
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Muzica si cuvant.

Vitralii

. Cleopatra Lorintiu

semeni unui vitraliu e cartea Sofiei Gelman

Kiss, am s explic de indata aceastd impre-

sie a mea. Prin bucitele de sticla colorata se
vede varietate de teme si subiecte: ba e vorba de po-
lifonie, ba de poezia lui Yakov Barzilai, o alta culoare
e cea prin care se proiecteaza amintirea intilnirii cu
scriitorul Amos Oz si o cu totul alta cand e vorba
de interviul cu pianistul Tibor Szasz sau cu maestrul
Sigismund Todutd. Un galben ocru e asezat in fata
discursului despre vita de vie si elogiul vinului... si
am putea continua céci fiecare text din carte are ros-
tul si nuanta lui.

Sofia Gelman Kiss, absolventa a prestigiosului
Conservator ,,George Dima” din Cluj, este muzi-
colog, pedagog, compozitoare si a predat la aceas-
td miticd institutie de invitamant superior pand
in 1986 cind a ficut Alia. In Israel si-a continuat
activitatea pedagogicd la Academia de Muzicé din
Tel Aviv, apoi la Colegiul de Arta Natania si la sco-
lile de muzica din Givataim si Natania. A compus
lucriri corale si instrumentale, scrie tablete, recen-
zii, interviuri publicate in presa de limba romana
din Israel. Ziceam de curdnd, intr-o intalnire géz-
duitd evident pe zoom, cum se petrece in aceste
vremuri de restriste a intalnirilor, dedicata lucra-
rilor sale muzicale, c& dumneaei nu inceteazi sd
ne surprinda: caci publica nu doar cronici la con-
certele lui Zubin Mehta, studii despre Bach, dar si

carti cu intrigd politista! Ca sa zic asa, e un spirit
nuantat, foarte indraznet si gata sa se inroleze in
apdrarea unor cauze felurite, important este si fie
muzicale, si sd ne friméinte mintile si sufletele.

Intalnirea cu dumneaei mi-a adus insé in minte
atmosfera extraordinara a Clujului muzical al ani-
lor 60-70, un Cluj de neuitat, impregnat de dra-
goste de cultura, de muzics, si din care au pornit
mari interpreti, mari spirite, mari compozitori.
Am dat, asa, un ocol in amintire, vizitind cariere
emblematice: Sigismund Todutd, Liviu Glodeanu,
Cornel Taranu si Mihai Moldovan. Si mi-am dat
seama cd prin asociatie de idei, pornind de la lu-
crarea Vitralii a lui Mihai Moldovan, mi-a venit
gandul asemanarii scrierilor Sofiei Gelman Kis cu
bucitelele colorate si transparente.

Corul clujean dirijat de Mihaela Cesa Goje i-a
interpretat de curand trei lucrari pe versurile unor
poeti cunoscuti. Una din lucrari este inspiratd de
poemul superb al poetului Dinu Flamand Cum
cele sapte culori..., altele sunt compozitii pe versu-
rile israelianului Yacov Barzilai: Trei focuri, de pil-
ds, este o litanie tulburétoare omagiind sacrificiul
lui Ytsak Rabin in numele apérérii pacii.

Aceasta e doar o parantezd la notatia mea pe
marginea cartii Meditatii subiective (Editura Saga,
Israel, 2019), in care observatia atentd a autoarei
functioneazd nu odatd pe post de contrapunct.

Radu-Anton Maier

Crepuscul VI (2015), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

Interesant interviul luat pianistului Tibor Szasz,
»adeptul traditiei aldturi de acceptarea conceptiilor
inovatoare”, cum il caracterizeaza autoarea, cel cu
Ioan Holender, sau cel luat compozitorului Sergiu
Natra (stabilit in Israel din 1961), despre care spu-
ne: ,Tulburitoarea solitudine zévoratd in paginile
creatiei compozitorului Sergiu Natra se lasa deslu-
sitd doar de cei cunoscatori ai muzicii sale”

Frumoase destiinuirile despre predilectia pen-
tru harpa a compozitorului, legatura sistematicé
cu evenimentele legate de harpd, in Israel, legétu-
ra dintre muzica si cuvént, atunci cand cuvéntul
inseamnd poezii de Eminescu, Arghezi, St.O.Iosif,
poemul lui Erhenburg, Fata soldat, sau pagini din
Biblie. Dialogul dintre doi oameni ai muzicii pre-
supune cunoastere, interes, documentare, intreba-
rile Sofiei Gelman Kiss creeaza puntea necesara de
comunicare.

Interesante sunt portretele create de autoare:
de pilda cel dedicat pianistului Radu Lupu in care
noteazd: ,Sunetul pianisticii sale, acel sunet diafan
la care putini instrumentisti pot ajunge, ii carac-
terizeaza interpretarile. Diversitatea culorilor, prin
care rosteste textul muzical, este imposibil de imi-
tat: paleta sa, de la un fortissimo impresionant, cu-
prinde o infinita varjetate a expresiei sonore pusa
in slujba formularii esentei mesajului. Meditatia
esoterica, in care gandurile autorului se confunda
cu cele ale pianistului Radu Lupu, conduce cétre o
perfecta simbioza conceputi spre a asigura recep-
tionarea mirabilei comunicéri nemijlocite dintre
compozitor si auditor”.

Cred ca aparitiile editoriale ale autorilor care
trdiesc in Israel trebuie cumva parcurse intr-o
cheie diferitd. Poate cd pentru o carte publicatd
in Romania, ne-ar fi contrariat juxtapunerea unor
texte atat de diferite ca factura: interviu, rememo-
rare, prozd scurtd, notatie emotionald din pagi-
na de jurnal, critica de specialitate. Traind intr-o
lume culturala, exprimabila in limba romana oa-
recum de mici dimensiuni, autorii au nevoie si
prezinte cititorilor o viziune diversificata dar si
oarecum clarificatoare a scrisului lor, in ansam-
blul sdu. Ceea ce autoarea noastra a decis sa facd
in aceste vitralii.

Gandurile despre Bach, Mozart, Stravinski sunt
punctate cu ,excursii meditative ,, de o altd factu-
rd, notatii onirice, filozofari romantice referitoare
la pacea universald si la deruta umanitétii. Existd si
o laturd pragmaticd, binevenitd de altfel, in textele
inserate: foarte interesantd si documentata e rela-
tarea ,,aventurii’ Requiemului de Mozart - ince-
pand cu istoria propriu-zisi a celebrei lucrari pana
la contradictoria lui abordare intr-un spectacol
sustinut de Filarmonica Israelian.

Evident miza, sau mai exact numitorul comun
nevazut al cartii, e relatia muzicd-cuvant. Asa cum
simte autoarea, cum isi desluseste aceastd subli-
mai relatie si evident asa cum ne-o poate preda.
»Asemenea unui covor de frunze toamna, unde
cromatica si multitudinea irizarii reprezintd insasi
bogitia sine qua non a culorilor, sonoritatea cu-
vintelor, inca inainte de a fi intelese, prefigureaza
melodicitatea limbii care urmeazd a fi patrunsa
apoi de multiple intelesuri si sensuri. ,,

Compozitoarea si, iatd, autoarea Sofia Gelman
Kiss scrie in limba romana, in lumea israeliand de
astazi, deopotrivé perfect integratd ca personalita-
te a unei lumi artistice active si ca autor in stare si
scrie convingdtor si memorabil, de drag fatd de cei
care citesc roméneste, de drag de muzicd si cuvént.
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Istorie si carturarie

. Vistian Goia

Aurel Radutiu,
Istorie si carturarie
Univers Enciclopedic, 2020

urel Radutiu a fost si este un intelectual dis-

tins, care si-a consacrat timpul si energia

deopotriva istoriei si literaturii. Asa cum
afirmi in ,, Argumentul” cu caracter de ,prefatd’
al cartii cu titlul amintit, el s-a consacrat in primul
rand istoriei, urménd ,,modelul” marilor maestri:
N. Iorga, C. Daicoviciu, Moga, Pall, dar in primul
rand al cunoscutului David Prodan, mentorul sdu,
pe care l-a cultivat peste 30 de ani.

Cartea pe care o prezentam este unicd prin pro-
filul ei, prin eruditia si accentele memorialistice.
De la un capitol la altul, cititorul face cunostinta
cu numele celebre ale pasionatilor istorici din di-
ferite epoci, indeosebi din epoca medievald, dar si
cu freamatul memorialistului, care nu poate uita
casa parinteascd din tinutul Oréstiei. ,,Romosul’,
unde isi are casa copildriei, i aminteste mereu de
Salistea lui Ioan Lupas, de Résinarii lui Octavian
Goga si Emil Cioran. ,,Tarania” locuitorilor a fost
inteleasd mai mult ca o stare de constiinta civica si
mai putin ca profesie a plugarului inrobit de cres-
terea animalelor, de lucratul pdmantului pana la
epuizare. Asadar, ,,tardnia” locuitorilor era accep-
tatd mai putin ca indeletnicire agricola epuizanta,
ci mai mult ca datorie a viitorului cetatean ro-
mén care se supune limbii si credintei crestinesti,
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pastrand traditiile si obiceiurile neamului. In felul
acesta i s-a cuibdrit in constiintd sentimentul de
prietenie si solidaritate cu tovarasii de joaca in cei
»sapte ani de acasd”

Firesc, unele pagini contin destule informa-
tii despre trditorii tinutului tardnesc, pe care i-a
cunoscut si admirat, precum loachim Rodeanu,
Leonida Tudor, istoriograful Iuliu Vuia, Ioan
Mihalyi, Ioan Cavaler de Puscariu. Acestora li
s-au addugat cdrturari cunoscuti in epocd, pre-
cum Gheorghe Bogdan-Duica, Nicolae Popea s.a.

In aceeasi ordine de idei, Aurel Ridutiu nu uitd
sd consemneze ,exercitiile” pe care le initiau fie
istoricii maturi, precum B.P. Hasdeu, fie cei din
generatia tandra (la 1870), pentru a impune ,,is-
torii critice’, menite sd pregiteasca mult planui-
ta ,istorie nationald”, pe care marele istoric o tot
»visa® mereu.

Un capitol aparte, scris deopotrivéd cu curaj si
discernamant, este cel cu titlul: ,Istoriografia la
apogeu’, unde sunt prezentati ,,maestrii genului’,
Nicolae Iorga, Constantin Daicoviciu, Ioan Moga.
Paginile consacrate acestora sunt temeinic siste-
matizate si drimuite pentru a surprinde esen-
tialul. De pilda, cand discutd cel mai dramatic
capitol din ,istoria religioasd”, Aurel Radutiu re-
tine esentialul, argumentand temeinic chestiunile
esentiale, pe care le-a evocat fara si clipeasca. E
vorba de ,,armati, temnite, tdrani in lanturi, batai
la sange, moarte de martir, lume invréjbitd, preoti

Delimitari vegetale (2017), acrilic pe panza, 100 x 100 cm
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goniti” s. a. m. d. Istoricul le-a notat pentru ca vi-
itorimea sa vada si sd nu uite ,,realitatea istoric’,
cit mai obiectiv cu putintd. De asemenea, istori-
cul Radutiu consemneaza , mentalitatea” nobili-
mii maghiare al cdrei crez era de neclintit, dupa
cum citim intr-o ,,Scriere din 1748”:

»Dumnezeu insusi a ales intre noi, hardzind io-
bagului munca si lipsurile, iar nobilimei belsugul
si viata veseld”!

Doua materiale (o ,evocare” si un ,necrolog”)
au fost scrise de Aurel Radutiu in postura lui de
»~memorialist’, evocind personalitatea istoricului
Francisc Pall, pe care l-a cunoscut in 1962, cind ta-
ndrul se silea sa intre la Institutul de Istorie din Cluj-
Napoca. Candidatul a surprins esentialul din cultu-
ra si mentalitatea istoricului, precum si ,,mestesugul
cercetarii propriu-zise a trecutului medieval’”

Dincolo de aménuntele biografice, tandrul as-
pirant Aurel Ridutiu a surprins calitatile esenti-
ale ale lui Francisc Pall, situdndu-l, pe drept, in
elita medievistilor romani, alaturi de Gheorghe
Bratianu si Mihai Berza.

Sigur, dintre, cele mai multe §i insemnate jude-
céti tAndrul ,,aspirant” le-a notat pe cele cu privire
la David Prodan, pe care l-a cunoscut cel mai bine
dintre ,,studentii” acestuia.

Colegul nostru de studentie a devenit, cu tim-
pul, discipolul marelui istoric, pe care 1-a cunoscut
in toate manifestarile lui. In calitate de profesor, isi
aminteste Radutiu, lectiile istoricului ,,curgeau li-
nistit, aproape ,,monoton’, dar ele nu vizau ,efecte
emotionale’, ci se bazau pe ,,simplitatea oralitétii,”
pe rostirea cu ,sobrietate” a judecatilor. De aceea
ele comunicau o ,viziune clara despre trecutul me-
dieval din istoria poporului roman”

Devenind, la scurt timp dupa eliberare, cel
mai apropiat ,discipol” al marelui istoric, Aurel
Radutiu i-a surprins si notat, in cartea de fata,
principalele calitéti ale distinsului istoric.

Om ,dintr-o bucatd, aparent inflexibi”, David
Prodan nutrea si sentimente adevérate, dar fird
sd-si laude ori si-i adreseze ,mustrari” discipo-
lului. L-am admirat pe colegul meu de studentie,
Aurel Radutiu, pentru rdbdarea si discretia cu care
l-a ,citit’, admirat si pretuit pe istoricul David
Prodan, devenind el insusi un istoric de real talent.

La moartea lui David Prodan (in 1992), disci-
polul i-a judecat cartile de ,,capétai” ale istoricului
cu aceste cuvinte: ,,Cu cirtile lui nu ne intoarcem
in trecutul cel mort”, abolit de istorie, ci in trecu-
tul cel viu, in trecutul care dureaza ca parte in-
tegrantd a unui destin colectiv. Este trecutul cu
impact in constiinta unei natiuni, ,,fird de care un
popor inceteazd sa existe”. (pag. 165)
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O capodopera
in sapte lecturi

. Marin lancu

upa debutul editorial cu un eseu Despre

George Bacovia (Editura Orator, 2002), ur-

mat de volumele Ion Creangd sau pactul cu
cititorul (Editura Paralela 45, 2004) si Insemniri de
La Mancha (Editura Academiei Romane, 2015),
Mircea Mot se lasa sedus de aceastd datd de pro-
za lui Mircea Eliade, propunind o noud lecturd a
nuvelei La tigdnci,(O capodoperd in sapte lecturi
Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2020),ca-
podopera literaturii ,din exil’, prin noul tip de
fantastic, experimentat, partial, cu peste doud de-
cenii in urmd, in romanul Sarpele (1937). Sensul
madrturisit al cértii lui Mircea Mot constd in a sta-
bili strategia generald a evolutiei epicului in cele opt
episoade care sustin itinerarul spiritual al persona-
jului principal, si, mai apoi, in mod cu totul speci-
al, sa pund in evidenta valorile simbolice ale ele-
mentelor ce dau consistenta celor doud ,,Universuri
paralele” create aici de Mircea Eliade. Fixat asupra
unei asemenea strategii de abordare a textului,
Mircea Mot opereazi o ordonare a ,,spectacolului”
propriu-zis pe o scard a observatiilor organizate in
sapte trepte semnificative, ,,sapte lecturi ale capo-
doperei lui Mircea Eliade™: 1. Pdcatele profesorului
Gavrilescu; I1. O caldtorie intreruptd; 111. Zidul, gar-
dul, poarta si usa; IV. O pdldrie aproape noud; V. Un
spatiu al metamorfozelor; V1. Tramvaiul, mersul pe
jos, trasura si dricul; VIL. ,....spre pddure, pe drumul
dla mai lung”. Pe plan fictional, naratiunea suge-
reazd, prin toate secventele ce se succed cu multd
rapiditate, proiectia in timp a unei existente umane
mediocre. Purtator-de-sacru, Gavrilescu profeso-
rul de muzica isi retrdieste, ca intr-un vis, intreaga
viatd. El trece din real in ireal fara si stie ca a para-
sit lumea comund ,,de aici” pentru lumea vesnica
»de dincolo’, parcurgand, dupd cum s-a observat,
un itinerar spiritual dinspre Viatd spre Moarte,
dinspre Profan spre Sacru (Sorin Alexandrescu,
Dialectica fantasticului, in vol. La tiganci si alte po-
vestiri, 1969, p. XL).

Vizibil preocupat sé ofere, dupa cum singur o
madrturiseste, ,,0 lecturd detasatd a nuvelei, pe cont
propriu si pe propriul risc’, Mircea Mot se supu-
ne unui exercitiu hermeneutic de analizi a intre-
gului sir de codificari, asumandu-si riscurile, in-
erente, de altfel, in a sugera vastitatea orizontului
conotativ al evenimentelor, in toate planurile de
semnificatie ale evolutiei acestora. Nuvela poves-
teste despre insucces si neimplinire, Gavrilescu
alaturdndu-se prin acest destin altor personaje
eliadesti care se gasesc in postura neimplinirii se-
miotice si povestesc in propriile lor povestiri des-
pre nenorocul de a nu fi reusit sd se implineasca.
Plasat la limita dintre reconstituirea minutioasd a
naratiunii si apetitul speculativ de analiza, eseistul
staruie asupra elementelor realului din structura
universului secund. In cilitoria sa cu tramvaiul, pe
una din strdzile Bucurestiului, profesorul de pian
Gavrilescu, care tocmai pérasise casa unei eleve,
discuta cu ceilalti pasageri. In conversatia aparent
banala se strecoara cAteva obsesii, fiecare dintre
acestea gasindu-si in eseul O capodoperd in sapte
lecturi interpretari ,care conteazd pentru o lectu-
rd autenticd” a nuvelei lui Mircea Eliade. Sustinut

de o abilitate neobisnuitd de intelegere a textului,
Mircea Mot se aratd receptiv la sugestiile venite
dinspre exegeza modernd, cu toate influentele ce
tin de naratologie, hermeneuticd, fenomenologie,
mitologie, dar mai cu seama din semiologia tex-
tului, un ecletism superior, controlat ireprosabil
in acest caz, semn mai mult decat sigur al unei
certe originalitati. Ca atare, teoria literaturii tra-
ieste in eseul O capodoperd in sapte lecturi forma
ei cea mai subtila, iar tehnica hermeneutici este
privitd ca procesualitate originard, de recuperare a
totalitdtii, cu mult peste limitele domeniului teo-
riei literaturii. Este vorba de o orientare analitica
si interpretativd reperabila nu doar in exercitiul
de fixare definitiva a unei coexistente substantia-
le a planurilor real si fantastic, cu evidente sugestii
dinspre Nopti la Serampore si Secretul doctorului
Honigberger, cat si in relevarea unor impresionante
reverberatii de sensuri ale elementelor cu valoare
simbolica, venite dinspre folclor, unde, dupd cum
o demonstra chiar Mircea Eliade in Folclorul, in-
strument de cunoastere, basmele conserva un sir de
imagini ale lumii de demult, cu ,alte semnificatii

v

decat cea literald” (Sorin Alexandrescu). Pe de alta
parte, atras de amestecul ciudat de fantastic si real,
Mircea Mot isi propune si sugereze vastitatea ori-
zontului conotativ al textului, la oricare nivel al lui.

Spirit marcat de o vitalitate delicatd, Mircea
Mot merge spre un discurs acreditind o meto-
dologie orientatd pe directia ingeniozitétii si a
plécerii lecturii, ca revelatie a unei fuziuni cu tex-
tul cdruia i se supune cuprins de o stare aproape
hipnotica. La cei 49 de ani ai sdi, Gavrilescu este
infitisat in postura unui muzician decizut, in ciu-
da insistentei de a-si pastra titlul sdu de noblete,
de artist, de ,creator”, dupd cum, in momentele
faste ale existentei sale, se confeseaza fard reti-
nere celorlalti: ,,Eu nu sunt un oarecine. Eu sunt
Gavrilescu, artist. Si inainte de a fi ajuns, pentru
pécatele mele, un biet profesor de pian, eu am
trdit un vis de poet”. Tehnica hermeneutica pusa
insistent in aplicare de Mircea Mot raspunde ne-
voii de patrundere in timpul mitic, originar, de a
ajunge direct spre esente, nemediat rational si dis-
cursiv. Atent la detaliile scenariului, cu toate sem-
nalele legate de diversitatea decorului, actorilor si
a perspectivelor divergente ale acestora, Mircea
Mot procedeazi la o serie de reconstituiri ale for-
melor textuale, gasind, de exemplu, in pierderea
memoriei pdmantesti a personajului un nou pri-
lej de a dovedi substratul mitic al momentului in
care personajul lui Eliade isi amintegte speriat de
servieta uitatd (,,emblema a conditiei profesorului
de pian”) la o elevi a sa de pian. Momentul echi-
valeazd cu tendinta spre ideal, spre conditia sa de
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In memoriam

Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania anuntd cu tristete stin-
gerea din viata a scriitorului Marius Tabacu, personalitate marcantd a
vietii culturale clujene, traducator remarcabil din literatura maghiara.
De curand, a primit Premiul Uniunii Scriitorilor din Roménia pentru
traducerea Trilogiei Transilvane, cartea lui Miklds Banfty.

Odihneasca-se in pace!

Marius Tabacu (13 ianuarie 1952, Tauteu, judeful Bihor - 9 octombrie 2020, Cluj-Napoca). Muzician, producator TV si
traducator. Liceul de Muzici ,,Jon Vidu” din Timisoara (1971). Conservatorul ,Gh. Dima” din Cluj, sectia pian (1976). 1976
- 1990, profesor la Liceul de Muzici din Cluj. 1990 — 1993, redactor la Studioul de Radio si Televiziune Cluj. 1993: presedinte
al Fundatiei Video-Pontes si fondator al studioului de productie cu acelasi nume. Din 2007 director al Filarmonicii de Stat
»Iransilvania’ 1982 — Certificat de traducitor din limba maghiaré in limba roméana.

Volume de traduceri: 1988- Laszl6ffy Aladar: Dimineata universald, culegere de nuvele, Editura Kriterion, Bucuresti; 1990
— Székely Janos: Ce este norocul, roman, Editura Kriterion, Bucuresti; 2001 — G. M. Tamas: dola tribus (Esenta morald a senti-
mentului national), eseu - in colaborare cu Stefan Borbely — Editura Dacia, Cluj; 2005 — Bodor Addm, roman: Zona Sinistra—
Editura Koin6nia, Cluj; 2010 — Editura Humanitas, Bucuresti; 2007 — Bartis Attila: Plimbarea, roman — Editura Polirom; 2007
— Lumea fara mine, Antologie de prozatori clujeni — Editura Tinivar, Cluj; 2010 — Bodor Adam: Vizita arhiepiscopului, roman
— Editura Polirom, Bucuresti; 2010 - Bodor Adam: Mirosul puscdriei, interviu-autobiografic — Editura Curtea veche, Bucuresti;
2011 - Jozsa Marta: Bunicuta pierdutd, roman — Editura Curtea veche, Bucuresti; 2012 — Papp Sandor Zsigmond: Viefi ma-
runte, Editura Polirom, Bucuresti; 2013 — Csiba Laszlé: Faceti-mi autopsia — Editura Didactica si Pedagogicd; 2013 - Marton
Laszl6 - Zoltan Novék Csaba: Povara libertatii(Targu-Mures 16-21 martie 1990) — Institutul pentru Studierea Problemelor
Minoritatilor Nationale — Cluj;2015 - Szilagyi Julia: Cartea insomniilor - in curs de publicare; 2014 — Baffy Miklos: Trilogia
transilvand - in curs de definitivare.

in periodice: Szécs Géza, versuri, nuvele de Esterhdzy Péter, Szildgyi Istvan, Parti Nagy Lajos, Dobai Péter, Csaplar
Vilmos, Hajnéczi Péter, Nadas Péter, Szilagyi Istvan.

Premii si distinctii: 1975 — Premiul I la festivalul de lucréri de Enescu de la Tasi; 1990 — Premiul Bethlen, Budapesta; 1996
— Premiul Fiist Milén, Budapesta 1996 — Premiul pentru cel mai eficient studio la Festivalul de film de la Siéfok; 1997 — Premiul
Televiziunii Duna, de la festivalul de la Fehérgyarmat, 2006 — Premiul pentru cel mai bun scenariu de lungmetraj la Festivalul
Anonimul 2007 — Cavaler al Republicii Ungare.
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»artist”, spre iubirea pentru Hildegard, ,,nemtoai-
ca, iubita pierdutd in tinerete, consideratd de el
»femeia vietii mele”. Trecand dincolo de structura
de suprafata a textului, acesta giseste in numele
si in vestimentatia profesorului de pian, cu deo-
sebire in pélarie, indicii ale unui comportament
»ezitant” intre statutul lui de ,,profesor de pian”
si conditia ideala, ,cea de artist” Tot mai alerte
si cu trimiteri nducitoare spre diverse echivalen-
te simbolice, interpretarile lui Mircea Mot au in
prim-plan numarul simetric de intrdri §i iegiri sau,
cum sustine si Eugen Simion, de treceri ale perso-
najului de la o existenti la alta, la o altd conditie,
dublata de trecerea ,,de la caldura ce descompune,
la ricoarea care-i ademeneste lui Gavrilescu sim-
turile”, la gradina enigmaticd, semn al patrunderii
intr-un alt timp, al trecerii din viatd in moarte,
»cu sugestiile gradinii adamice, de dinaintea izgo-
nirii in lume”, locul de verdeatd unde ,,nu este nici
intristare, nici suspin, ci viatd fira de sfarsit”, cum
il numea Mircea Eliade in eseul Locum refrigeri.
Se zdboveste, in acest context, asupra simbolisti-
cii tejului si a florii de tei, ,asociate somnului si
domolirii simturilor”, ca ,,0 primé etapa a trecerii
lui Gavrilescu spre spatiul gradinii tigancilor, a
nucului, cu simbolismul sau ,,demonic si funest”.
Inteleasi ca o apropiere de moarte si ca recupe-
rare a unei experiente erotice, intrarea la tigdnci
ii provoacd profesorului Gavrilescu o ciudatd
anamnezd, constind in rememorarea unui epi-
sod petrecut in urma cu doudzeci de ani. Semn al
perplexitétii si neintreruptei abulii a protagonis-
tului, amintirea iubirii sale pentru Hildegard este
pe cat de brusca pe atat de inexplicabild. Ajuns
in ,,bordei”, unde il indrumase baba, el incearci
o puternica senzatie de euforie, momentul, fiind
insa repede urmat de declin. Nefericitul profe-
sor isi pierde viata autenticd si, in mod implicit,
conditia de artist, persistind intr-o viata distanta,
anodind. Procedeul determind ambiguitatea tex-
tului, imprimandu-i o deschidere plurala.

In acest context, este de parere Mircea Mot,
»Gavrilescu, intoarce asadar spatele realitatii ci-
tadine, a asfaltului incins si a scrasnetului metalic
al tramvaiului, un spatiu nu obligatoriu «profan»,
cat, mai ales, al omului comun, atras fiind, chiar
ademenit, se poate spune, de vegetal” Privite
din acest unghi, simbolurile ce-si gédsesc inter-
pretarea se succed cu repeziciune. Bundoara,
bordeiul in care este condus Gavrilescu la prima
sa vizitd ,la tigdnci” reprezinta terenul sacru cu
incdrcatura sa ocultd, exemplificatd de Mircea
Eliade prin descrierea ,ritualurilor de initiere
care implica un regressus ad uterum”, un fel de
»intoarcere la matrice” figuratd prin ,recluziu-
nea neofitului intr-o colibd”. De aici sensul altor
detalii privind bezna atotstipénitoare (,nu-si
dddea seama de cand umbla asa, in genunchi
sau tdrandu-se pe pantec in intuneric”). Plasat
in lumina acelorasi idei incitante, Mircea Mot
recunoaste in ritualul cafelei baute la bordei,
un moment care se pare si-i fi reactivat memo-
ria, provocand o a doua anamneza, cu mult mai
profundi, in timp ce se striduieste sd-si aduca
aminte de motivul tragediei sale, dupd cum, in
alta parte, se insistd asupra semnificatiei unor
cifre. De exemplu, toate actiunile in care perso-
najul este angrenat sunt in numadr de trei: acesta
se urcd de trei ori in tramvai; fetele care il intam-
pind sunt tot trei; prezenta celor trei mijloace de
transport, tramvaiul, birja si dricul, cu intraga
lor semnificatie ,,pentru traiectoria profesorului
Gavrilescu”; eforturile acestuia de a incheia ac-
tele incepute in stare de veghe sunt subordonate

aceluiasi numar: cdutarea labirinticd, popasul la
doamna Voitinovici spre a-si recupera servieta
uitatd, incercarea de a pétrunde in clidirea pe
care o credea propria lui locuinta, persoanele
cu care vorbeste sunt in numdr de trei; prezen-
ta celor trei fete este echivalatd cu ursitoarele.
Numarul trei este de asemenea in simbologia
universald sinonim cu inceputul unei noi exis-
tente (trecutul, prezentul si viitorul). Ajuns in
acest domeniu al jocului superior de lectura,
Mircea Mot stdruie si asupra simbolisticii cifrei
sapte, corespunzitoare, in opinia sa, ,,celor sapte
zile ale sdptdmanii, celor sapte trepte ale desd-
varsirii, celor sapte sfere sau trepte ceresti, celor
sapte petale ale trandafirului’. Prin cea de a doua
célatorie, sugestia mortii se imbogiteste cu alte
elemente. Existd, din acest punct de vedere, si o
purd dispozitie de subiectivitate, consideratiile
eseistului dezvoltandu-se pe o latura ingenioa-
sd, delectabil-seducitoare. Dispunand de aceas-
td manierd dezinvoltd in a-si folosi ,,bisturiul”
printr-o deplina stapanire de sine si fard avan-
turi impulsive, eseistul ajunge la definitii aparent
riscante, in fond substantiale prin intensitétile si
virtutile critice, prilej al nuantelor disociative,
ceremonioase, ca intr-un joc plicut de sugestii
si idei. Episodul labirintic isi dezvéluie, bundoa-
ra, sensul si necesitatea prezentei lui in structura
nuvelei, secventa cu ,iluzoriile sale paravane”
fiind un cosmar tipic, caracteristic delirului, pe
durata ciruia Gavrilescu ,,stie” cd a uitat ceva,
si spiritul lui pleacd in cdutarea servietei cu par-
tituri intr-un alt ,real”, depértat de cel lasat in
urmd. Treptat, fenomenul va sta sub semnul
circularitatii, ceea ce ar presupune ca avem deja
semnul unei paradigme spirituale.

Tot atitea rdddcini mitologice isi gasesc la
Mircea Mot si simbolurile caracteristice uni-
versului oniric, camere necunoscute, pereti ce
se rotesc, oglinzi, paravane, draperii sufocante,
mersul anevoios, alunecarea in neant. In acest
caz, prin mai multe aspecte, taramul ,tigdnci-
lor” se incarcd de aceeasi potentionalitate miticé
(ursitoarele, proba ghicitului, proba numaratu-
lui, zidurile din grddina tigancilor), ,,semn” al
unei ,treceri spre altceva, cu sigurantd spre o
altd conditie”. Constient ca insolitul intdmplari-
lor scapa adeseori logicii comune, Mircea Mot
se supune unor explicatii menite si deschida
punti de intelegere a unui nou mod de a inte-
lege prezenta fantasticului in La tigdnci, care,
dupéd cum nota Mircea Eliade in alte pagini din
Jurnalul sdu, ,relevd semnificatii nebdnuite, da
un sens vietii de toate zilele”. Ajuns ,,prin hazard
la grddina tigancilor”, cadru stimulator de emo-
tii, dar si un semn al unei posibile regresiuni in
naturd din calea spatiului citadin, cu totul ispiti-
toare par sugestiile provocate de culorile florilor
din gradina, unde, ,ademenit de ricoarea si de
umbra copacilor”, Gavrilescu este intampinat
de tinara oachesa. Tufele mari de liliac, ,floarea
memoriei’, si de boz, o planta infernala, numi-
td ,poama dracului’, regina-noptii, floarea ,cu
atribute nobiliare”, despre care ii vorbeste bir-
jarul, floare placuta nu neapérat ,printr-o fru-
musete ce se adreseazd privirii, ci prin parfumul
ei’, devin sugestii ale ,esentelor amplificate de
intuneric”. Atent la vibratiile cosmosului, Mircea
Mot inregistreazd alte semne ale acestui spatiu
misterios, indicii ale unui prim-plan realist in
care, in ignorarea totald a oricarui mister, evo-
lueazé profesorul de pian: penumbra din interi-
orul ,,cdsutei’, culorile geamurilor de la fereastra
care delimiteazd spatiul interior de cel exterior,

culoarea verde-aurie care invita la reflectie, ca o
rotire intre lumini si umbre, prezenta trandafi-
rului, proba ghicitului, refuzul de a o alege de
sotie pe ,,nemtoaicd”, jubita din tinerete, refuzul
cafelei, metamorfoza inceputa in spatiul tigin-
cilor, perceperea realititii prin geamul aceluiasi
tramvai, revenirea la trdsura si dialogul dintre
Gavrilescu si birjar, care, ,fire de artist, iubeste
in egald masura si florile si caii”. Mai mult decat
atat, cuprins de febra identificarii unor noi céi
de interpretare, apte sd se constituie in alte noi
forme de incitare a lecturii intr-o manierd cat
mai originald, Mircea Mot isi continud actul sau
de purd hermeneuticd filologica, prin a descifra
in subtextul nuvelei La tigdnci recuzita mitologi-
cd si coexistenta substantiald a planurilor real si
fantastic. Revenind la simbolisticd, nu trec ne-
observate comentariile privind valentele simbo-
lice ale spatiului oglinzilor si al iluziei, ale jocu-
lui labirintic, prin care ,,se doreste scoaterea lui
Gavrilescu dintr-un anumit orizont de géndire si
sensibilitate”. Inteligenta disociativa e in cazul de
fatd un mod de a dubla observatia asupra ami-
nuntului in fine consideratii teoretice prilejuite
de ad4ncimile textului. Pastrandu-se in acest do-
meniu cuceritor al speculatiei, Mircea Mot oferd
0 gamai inepuizabild de alte racorduri mitice, zi-
dul, gardul, poarta si usa, pastrandu-si rolul pen-
tru etapa de «trecere» in care este surprins pro-
fesorul Gavrilescu. Poarta, este de péarere Mircea
Mot ,coincide cu inceputul schimbdrii, al unui
drum spre regasirea conditiei pierdute si perma-
nent evocate”, dupa cum, apropiat de simbolis-
mul portii, pragul marcheazd ,trecerea dintr-un
spatiu in altul, intr-o noua fazi a existentei’, ipo-
tezd foarte aproape, de altfel, de ceea ce, in unele
pagini din Fragments d’un journal, Mircea Eliade
sublinia cd nuvela ,,intemeiazd” un univers ficti-
onal inedit, cu altfel de legi decét cele specifice
realitatii cotidiene. Ancorand in mitologie, deci
in sacru, sau in substratul ritualic al folclorului,
sensul vechilor practici, spune Mircea Mot, ar
consta in reconstituirea unei viziuni cosmogoni-
ce congruente cu mentalitatea arhaica.

Formi de manifestare a unui profund spirit
reflexiv, eseul lui Mircea Mot propune un tip de
lecturd care lasa impresia unei conversatii dega-
jate cu cititorul, mai aproape, sa presupunem, de
critica impresionista a lui Emile Faguet, a carui
Lart de lire (1923), tradusé in limba romana, este
arta de a gandi in plus ,incé ceva”. Ferindu-se de
»eruditii” cu posibile efecte traumatizante asu-
pra cititorului, Mircea Mot impune cursivitate si
elegantd comentariului, stilul are finete si preci-
zie, iar inteligenta speculativd, asupra céreia do-
rim sd insistdm, ni se dezvaluie de fiecare data,
prin surprinzéitoare subtilitati de detaliu. Foarte
adecvatd interpretarii si descifrarii unui univers,
»in ciuda translatiilor de planuri temporale”
(Stefan Borbély), nuvela La tigdnci ii faciliteaza
lui Mircea Mot nu doar o analizd criticd pro-
priu-zisd, ci si elaborarea unui supratext teoretic,
in fapt un discurs ce ajunge adeseori acolo unde
multora dintre noi le-ar fi fost aproape imposi-
bil sa plonjeze. In afara unei anume facilititi de
a sistematiza si reorganiza toate aceste achizitii
ale stiintei literaturii, venite dinspre exegezele
strdine si, deopotriva, ale celor din spatiul ro-
manesc, deducem eleganta stilistica, fard emfa-
za metodologicd, vizibila in fraza expresiva, cu
o incitantd cadentd inerioara, supletea expresiei
devenind, in acest caz, semn de asumare matura
a actului critic.

|
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Epistolar B.P. Hasdeu

. Gheorghe Glodeanu

n 2018, la Editura Vestala din Bucuresti,

a aparut volumul O corespondentd pentru

eternitate, reunind schimbul epistolar dintre
cunoscutul savant B.P. Hasdeu si fiica acestuia,
Iulia, disparutd tragic la nici noudsprezece ani.
Traducerea textelor, editia si prefata cértii poarté
semnatura Jenicai Tabacu, o excelentd cunosca-
toare a operei reputatului filolog, cea care a con-
dus o lunga perioada de timp complexul muzeal
»lulia Hasdeu” de la Campina.

Dupd cum se precizeazd in Nota asupra editiei,
epistolarul reproduce corespondenta dintre Iulia
Hasdeu si tatal acesteia din perioada 1881-1888,
rastimp in care fiica savantului se afla la studii,
la Paris. Este vorba de trei sute saizeci si cinci de
scrisori, care s-au pastrat in Arhivele Nationale
ale Romaéniei si in Biblioteca Academiei. Dintre
acestea, poeta aflatd in devenire a semnat o suta
optzeci si sapte, mama acesteia (numita tot Iulia)
noud, celelalte apartinand tatilui ramas in tara.
Este interesant cd marea majoritate a textelor ti-
nerei autoare (o sutd cincizeci si sapte) au fost re-
dactate in limba franceza.

Jenica Tabacu precizeazd faptul ci, de-a lungul
timpului, o bund parte din acest amplu corpus
epistolar a fost deja publicat de Hasdeu insusi,
de Iuliu Dragomirescu (executorul testamen-
tar al savantului), de C. Manolache (semnatarul
studiului Scdnteietoarea viatd a Iuliei Hasdeu),
de Crina Decusard Bocsan si de alti cercetitori.
In 1976, sub egida Academiei de Stiinte Sociale
si Politice si a Institutului de Istorie si Teorie
Literara ,G. Calinescu’, a aparut o editie cvasi-
integrald a Corespondentei B.P. Hasdeu - Iulia
Hasdeu. Reunind patru sute saptezeci si patru de
pagini, lucrarea a fost ingrijitd si comentatd de
Paul Cornea, Elena Piru si Roxana Sorescu. Din
pécate, editia realizata de citre cei trei cercetitori
de prestigiu nu a scdpat de cenzura vremii. In
plus, textele redactate in limba franceza nu au fost
traduse in limba romana.

In 2004, Crina Decusard Bocsan a publicat o
ampla selectie din scrisorile adresate de cétre Iulia
tatdlui ei. Este vorba de volumul Epistolar Iulia
Hasdeu. O editie integrald a acestei coresponden-
te, cu traducerea textelor din limba francezd, a
realizat Jenica Tabacu in 2015. Lucrarea se inti-
tuleaza Iulia Hasdeu - Epistole cdtre tatdl sdu, B.P.
Hasdeu. Cu aceastd ocazie, au fost tipdrite integral
si acele texte care nu au putut fi publicate decat
in mod trunchiat in 1976. In plus, scrisorilor din
editia Paul Cornea, Elena Piru si Roxana Sorescu
li s-au addugat si citeva texte inedite, descoperite
in fondul Iulia Hasdeu de la Arhivele Nationale.

Jenica Tabacu vorbeste despre dificultatea tra-
ducerii epistolelor in limba romana. Transpunerea
a urmadrit sd redea spiritul comunicdrii, care gra-
vita adesea intre extreme precum hazul si durerea
profunda, tonul derutandu-l p4na si pe adresant.
Scrisorile sunt insotite de notele editoarei, comen-
tariile avand menirea sd contextualizeze mesajele.
In cazul fiecdrui text, se precizeazi si provenienta
acestuia. Publicarea integrald in limba romana a
corespondentei celor trei epistolieri are meritul de
a dezvilui personalitatile lor, precum si numeroa-
se aspecte ale biografiei acestora.

In fruntea volumului se giseste un amplu

studiu introductiv semnat de Jenica Tabacu, in-
titulat Epistolele, izvoare de cunoastere a unor ele-
mente biografice hasdeene. De profesionalismul
editoarei vorbeste faptul cé aceasta este autoarea
unei teze de doctorat dedicata vietii si operei lui
B.P. Hasdeu. In acelasi timp, ea a contribuit la pu-
blicarea manuscriselor spiritiste ale savantului,
texte aflate in prelungirea corespondentei. Tot in
prelungirea acesteia se gasesc si insemndrile zilni-
ce ale savantului si ale fiicei acestuia, texte ce ne
lasd sd patrundem in intimitatea celor doi repu-
tati oameni de cultura.

In ciuda numeroaselor sale calitati, Tulia, talen-
tata fiicd a savantului Bogdan Petriceicu Hasdeu,
s-a nascut sub o zodie nefastd. A vizut lumina
zilei la 14 noiembrie 1869 si, imbolndvindu-se
de ftizie, s-a stins din viatd in data de 29 septem-
brie 1888, inainte sd implineascd vérsta de 19 ani.
Destinul ei se dovedeste, astfel, mai neinduplecat
chiar decét cel al lui M. Blecher, marele bolnav
al literaturii roméane. Extrem de afectat de pier-
derea fiicei sale, tatdl indurerat a construit, la
Campina, Castelul ,Iulia Hasdeu”, unde incerca
sa evoce fiinta adoratd prin intermediul sedinte-
lor de spiritism. Recursul la magie dé rezultate
in momentul in care fiica ii rdspunde din lumea
umbrelor: ,Sunt bucuroasa. Te iubesc. Ne vom
revedea. Asta ar trebui sd-ti ajungd” Chiar dacd
vocatia tinerei poete nu a avut timpul necesar si
se desavarseascd, se pare ci fiica a mostenit din
plin inteligenta tatdlui ei, a cdrui copie spiritu-
ala fidela pare sa fie. Desi scrierile acestui copil
teribil al literaturii roméne anuntau aparitia unui
important om de cultura, cititorul de azi nu are
la dispozitie prea multe opere finalizate pentru a
putea aprecia adeviratele calitati ale unei autoare
aflate in plin proces de devenire. Cu toate aces-
tea, geniul Iuliei s-a manifestat de timpuriu. Se
spune céd deja la doi ani si jumatate a inceput s
descopere taina literelor si sd invete limba france-
zd; la numai patru ani deja scria, iar la cinci, deja
compunea primele poezii. Adolescenta a reusit sd
isi uimeasca dascilii prin cunostintele ei neobis-
nuite, care o situau mult peste nivelul colegelor ei
de generatie. La numai 11 ani absolvea cursurile
gimnaziului Sf. Sava, la scurt timp termina sec-
tia de canto si pian a Conservatorului, pentru ca
in 1886, la numai 16 ani, s devind prima femeie
din Romania care studiaza la Sorbona. De altfel,
contactul cu limba franceza a marcat-o puternic
pe juna studentd, transformandu-se in limba po-
eziilor si a corespondentei sale. Chiar dacd nume-
roasele calitati ale acestui veritabil copil-minune
au reusit sd ii impresioneze pe contemporani,
re-lectura textelor vorbeste, totusi, despre altceva.
In ciuda talentului indiscutabil si a maturititii ne-
obisnuite, creatiile poarta atdt amprenta vérstei,
cét si cea a epocii. Pentru cititorul de azi, versurile
Iuliei Hasdeu nu depésesc nivelul liricii pasoptiste
si postpasoptiste, astfel incit autoarea ramane o
promisiune implinitd doar partial. Numeroasele
proiecte ale scriitoarei aflate in plind formare ne
lasd mai mult sd intrezdrim ceea ce ea ar fi putut
deveni daca timpul ar fi avut mai multé rébdare.

Amplul corpus epistolar publicat de Jenica
Tabacu ne introducere in intimitatea Iuliei
Hasdeu. In felul acesta, informatiile din scrisori
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acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

Cruce eternd (2014)

completeazd cele publicate in insemndrile zilnice
ale tinerei autoare. Este vorba de volumul 19 file de
jurnal, publicat in anul 2000 de Crina Decusara-
Bocsan. Teoreticienii acestui gen situat la peri-
feria literaturii au remarcat faptul cd scrisoarea
presupune, in acelasi timp, prezenta si absenta.
Mai exact, este o conversatie purtata la distanta,
in absenta celor doi interlocutori. Scrisoarea este
vehiculul unui mesaj, un mesaj ce nu beneficiazd
de avantajele mimicii (specifice dialogului purtat
fatd in fata) si care trebuie sd tind cont de anu-
mite reguli specifice, cum ar fi: precizarea datei
si a locului redactarii, utilizarea formulelor de
adresare si de incheiere, atentia consacrata sti-
lului, semnatura etc. Spre deosebire de cuvéantul
care zboar3, scrisoarea reprezinta dovada materi-
ald a comunicdrii. De aici importanta accentuatd
acordatd exprimarii, stilului. Si tocmai pentru cé
scrisoarea reprezinta un document, ea angajeazd
mai mult dect dialogul verbal. Diferentele dintre
scrisorile oficiale si scrisorile particulare se dove-
desc semnificative. In mod firesc, greu putem gasi
valente estetice in prima categorie, unde preo-
cupdrile vizeazd exclusiv informatia si claritatea
mesajului. Abia scrisorile private (cu predilectie
cele de dragoste) vizeazd sfera afectivitatii, felul
in care este exprimat continutul mesajului fiind la
fel de important ca mesajul insusi. Apropierea de
literatura se realizeazd doar in sfera coresponden-
tei private si nu in cea a scrisorilor oficiale. Grijile
materiale continue, programul de studiu riguros
si radiografia atentd a bolii Iuliei alcituiesc prin-
cipalele teme ale unei lucriri dramatice.

Cel de-al doilea portret schitat in acest fas-
cinant schimb epistolar este cel al savantului
Bogdan Petriceicu Hasdeu. Drama acestuia se
declanseazd in momentul in care, acuzat de in-
fidelitate, este pardsit de sotia lui si culmineazd
cu disparitia tragici a fiicei sale. In 1981, aces-
ta conducea Arhivele Statului, tinea cursuri
la Universitatea din Bucuresti, ficea parte din
Consiliul National al Instructiunii Publice si era
membru al Academiei Roméane. Cu toate acestea,
unul din cei mai eruditi oameni ai timpului sau
este prezent in acest amplu roman epistolar mai
ales in calitate de parinte. Eforturile acestuia de a
asigura un trai decent in strdinétate sotiei si uni-
cului lor copil merita toatd consideratia.

Alcatuind radiografia minutioasd a relatiilor
dintre un tata ocrotitor si o fiicad de exceptie ce
incearca sa ii calce pe urme, volumul O corespon-
dentd pentru eternitate are o inestimabila valoare
documentara.
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Mult mai tarziu

Imaginea vine mult mai tarziu,
cum iarba sub calota de gheatd
va inverzi sau se va topi

in focul starnit din senin.

Sa fii imbratisat de gheatd si sd arzi
e ca si cum te-ai intoarce in cer
pe cea mai scurta cale a mintii,
evitand norul de fum de deasupra.

Animalele de prada aleargé besmetic,
fard si stie daca sub talpi mai este iarba,
daca maine va plesni gheata,

sau daci se va prinde la loc.

Rédécina ierbii se rasuceste ca trupurile
oamenilor in camera de gazare.
Imaginea trece zidul, mult mai tarziu,
cand nu va mai fi nici radécina, nici foc;

doar ochii celor pieriti sub gheata,
cautand gura de aer si intretind focul,
se intorc in cer ca sa priveascd haosul,
incendiul de sub gheata.

Tarba firavd si oameni sdrmani

se addpostesc de frig sub cerul de gheat;
focul este o bucurie, o poarta de salvare,
péana incep sa audd clopotul din fum.

Judecatorul singuratic (2018), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

Soarecii cazuti din cer

Soarele aleargd pe linia orizontului,

ca un paznic, de jur imprejurul soarecilor —
fire de borangic sunt tesute de la el pana la ei,
o strilucitoare panzi de zapada.

Cand soarele se-acopera cu ea

e semn cd goarecii trebuie sa facd la fel,
daca nu vor s devina gheata sau hrana
gurilor nesédtioase inmultite din umbra.

Vantul sporeste cu cat noaptea se-ndeas3;
soarecii se trag sub panza cea alba,

in galerii de gheatd si pdmant, si se zbat
precum sangele prin arterele omului.

Vulpile pandesc, scormonesc si ii infuleca,
chiar bufnita cu puii sdi — o mie de soareci
sunt prea putini pentru o gusa de pui!

Pe deasupra nepasitor calca boii mascati.

Cand soarele, ca dupa-un vis, se ridicd din
zdpada,

firele de borangic se fac de lacrimi si

umplu galeriile disperatilor soareci. Fericirea
nu vine niciodata neinsotitd de moarte.

Soarecii ies. Aceleasi guri hulpave ii asteapta.
Intr-un singur rost de gheata sau piatra

s-ar ascunde o mie. Pentru ei nu-i loc niciunde:
nici in pamant, nici pe zipada de deasupra.

Zadarnic sunt inruditi cu soarele. Se spune
cé sunt cdzuti din cer, ca sufletele artistilor,
ca disperati, de pe prima falez4 ivita,
se-aruncd-n apa, confundind marea cu cerul.

Nimic

Pésari cu aripi solzoase au umplut vazduhul
- nimic nu se mai vede;
falfaitul aripilor lasd un vuiet asurzitor
- nimic nu se mai aude;
intinzi bratele cu palmele deschise printre ele
- nimic nu cuprinzi;
ai vrea sa ai vedenii, dar solzii {i se lipesc de brate
- nimic nu mai atingi;
ai vrea sa auzi falfaitul de aripi asurzitor
- dar nu mai stii unde esti.

Doar vantul

P4na mai ieri era obiceiul sd se pund
langa usorul portii o lada de argint
(precum un vas cu apd pentru morti),
in care sa arunce arginti pentru ctitor
cei ce intrd sau ies pe usa,

sau trec prin fata locuintei.

Cu argintii stransi sd plateasca

pictorii sau cioplitorii de piatra,

ca-n partea dreaptd a intrarii, cat mai ferit
de privirile urmasilor, si-si insemne chipul,
cum altii, cavourile. Altfel, el nu putea

sd treacd pragul definitiv.

Acum, niciun tredtor nu mai arunca

un ban in lada pusa langa stalpul casei.

Mai mult, noaptea, au luat-o si-au rupt-o buciti,
pentru a le vinde, a doua zi, in piata.

Acolo, ochiul Domnului a vazut

vanzatorii de gramezi de argint

si niciun cumpérator. Doar vantul trecea prin ele
si scotea sunet de pierzanie. Doar vantul!

In ziua navoadelor

Steaua cea mare se zvarcoleste-n pripastie;
lumina rosie se-ntinde pe fetele celor

ce au aruncat navoadele ca s-o salveze;

ea le vorbeste de scaunul cel mai inalt

ce i se cuvine ei, ce li se cuvine lor.

Nori negri sterg fereastra si plase de foc

se vid pe deasupra prapastiei. Delatorul
te striga si sari in ajutor uzurpatorului,

el stie pretul pandei si al ndvodului aprins,
al profitului strélucitor din zorii zilei.

- Nu raspunde, ci strange-te intre peretii
locuintei si-ascultd-ti doar rasufletul

din ziua cealaltd, cand, copil, te jucai

cu fluturii, printre pomii infloriti.

Acum, e ziua ndvoadelor de salvare si-a stelei
cazute.
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cartea straina

Cum isi pierd/recupereaza
oamenii stralucirea

. Stefan Manasia

A

n era entertainmentului isteric, nu doar ac-

torii §i muzicienii, influencerii si vlogerii

traiesc intr-o casi de sticld. In acelasi me-
diu transparent trdiesc (si) scriitorii starificati
de societatea de consum. Tofi cultivd prezen-
teismul si imaginea in exces - extrem de rar
maj alege cineva excesul... discretiei, camuflin-
du-si (pina la un punct) profesia si biografia,
asemenea Elenei Ferrante. Un caz aparte este
reprezentat de Karl Ove Knausgard si de seria
lui romanescd monumentald, unde autobiogra-
fia si autofictiunea se impletesc nu pentru a ex-
ploata pecuniar voyeurismul epocii noastre, cit
pentru a face publicd o spovedanie dostoievs-
kiand, (aparent) netrucata, in raspér cu retetele
pline de indulcitori ale multor autori de succes.
Férd sa vrea neapdrat, Knausgard si-a expus, in
miile de pagini, familia si prietenii. Un portret
de o sinceritate tulburatoare, pasional si brutal,
ii este creat, pe sute de pagini, Lindei Bostrom
Knausgard, sotia si muza sa. Din cartea lui Karl
Ove retinem, fireste, un adevir subiectiv, des-
pre femeia supereducata (fiica unei celebre ac-
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trite suedeze), creativd si salbatica, mama celor
patru copii ai autorului, poeta suferind de sin-
drom bipolar. Ci romancierul si-a dorit sau nu
si-a dorit asta, Linda Bostrom Knausgard este
torta care lumineazd epicul (adesea) infernal
din Min Kamp/Lupta mea.

Scriitorii nordici au divortat au divortat
prin 2016 si fiecare si-a urmat propriul drum
literar. Karl Ove a devenit un autor de succes
planetar, inclusiv in roména fiindu-i traduse
douasprezece (douasprezece!!!) romane pind
acum, ajungind probabil in numai 3-4 ani nor-
vegianul cel mai popular printre cititorii de la
noi. Pe de altd parte, portretul - cum spuneam
- seducator, extrem de viu pe care i-1 picteaza
in Min Kamp, a creat un orizont de asteptare
pentru literatura Lindei Bostrom Knausgard,
pe care o putem citi, din toamna lui 2020, cu
un prim roman tradus in roména.

Bine ai venit in America! este unul din-
tre cele patru titluri selectate de editura
Pandora M pentru a inaugura colectia Anansi
Contemporan, in toamna lui 2020. O colectie
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i |

Wadi-Rum V (2013), acrilic pe panza, 101 x 101 cm

care, iatd, atacd surprinzitor, propunind prin
romanul Lindei Bostrom Knausgard (dar si
prin celelalte titluri) o recuperare a margina-
lilorsi originalilor care opereaza fictional in
afara sistemului anglo-saxon.

Bine ai venit in America! este un microro-
man dens si hipnotic, construit in cheie au-
tobiograficd: cei care au citit Lupta mea vor
recunoaste episoadele depresive, tulburirile
bipolare, delirul Lindei. Dar elementele au-
tobiografice (tulburarile psihice ale eroinei,
mama actritd, stralucitoare si dominanta, tatél
fragilizat si invins etc) sint disimulate perfect
in naratiunea interioard a lui Ellen, o pustoai-
cd din Stockholm in virstd de unsprezece ani.
Textul de aproape 110 pagini este altminteri un
decupaj din naratiunea interioard a fetei ajunse
la pubertate: Ellen creste dramatic in indl{ime
intr-o perioadd foarte scurtd, (i se pare ca) se
uriteste, se considerd vinovatd pentru moartea
tatdlui (mai ales cd s-a rugat la Dumnezeu pen-
tru asta) si last but not least nu ezita si aseze
0 povard enormd pe umerii stralucitoarei sale
mame, practicind mutenia voluntard, refuzind
sa scrie si sd invete ori sd vorbeascd pina si la
scoald. Mutenia din exterior privilegiaza focul
de artificii al gindurilor, al amintirilor din pri-
ma copildrie (cind. in prezenta mamei, strilu-
ceau si tatdl, si fratiorul lui Ellen), plus o serie
de naratiuni care formeaza mitologia copilului
de oricind. Scriitura e simpla si neinzorzonat,
asa cum nu ne-am fi asteptat de la romanul unei
poete. Cum se scria intr-o publicatie nordica,
»ea doar povesteste si o face perfect”. Suspansul
acestei proze este mentinut elegant. In atitea
momente te-ai astepta ca adolescenta sd lichi-
deze cu rebeliunea muteniei, care aproape cé
ii destructureazd familia. Si totusi nu o face,
impingind provocator limita, fixindu-si o alta,
sfidindu-si frumoasa si stralucitoarea mama (o
femeie perfectd poate cu exceptia listei inter-
minabile de amanti), fratele uricios si stafia,
agasantd si agresivd, a tatdlui mort. $i mutenia
asta isi gaseste rezolvarea (sau nu si-o géses-
te deloc) in excelentul poem inchinat luminii,
din final. Pe care n-am sa vi-l povestesc si de
unde nu am de gind si citez. Pentru ca vreau sd
va stirnesc placerea lecturii cu pasajul acesta
de-a dreptul salingerian (una din oazele unde
nu regisesti atmosfera sumbra - Bergman!, au
chitdit criticii - din micul roman):

JInainte ziceam ci raiul e asemenea unui
copac. Cd pdmintul avea tuneluri ce duceau ci-
tre iad. Cé diavolul statea si asculta ce-si spu-
neau copiii. Ziceam ca il slujesc inca de mici.
Spuneam cé pedeapsa eternd seamand cu viata
pe care o traim si ca doar se prelungeste la in-
finit. $Si mai erau minciunile nevinovate: eram
asistenta profesorului de célérie si aveam trei
cai ai mei, iar in cada mea puteai gdsi un rechin
argintiu. Nu stiu ce voiam sd obtin cu minciu-
nile, dar le scoteam de fiecare data cind des-
chideam gura la scoald. Nu puteam si le evit.
Eram neajutorata in fata minciunilor care erau
asa de marunte. Eu eram cu mult mai mare, dar
degeaba. Acum traiam in adevir” (p.53)

In final, 0 mentiune pentru traducerea din
suedezda a Roxanei Dreve, care a incercat si
pastreze ritmul, spontaneitatea si muzica unui
text (sint convins) destul de sdlbatic si de in-
comod.
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Scheme dialectico-
speculative triadice,
tetradice si pentadice

. Acad. Alexandru Surdu

chemele triadice, de tipul teza-antiteza-sin-

teza, obisnuite in sistemele dialectico-spe-

culative germane, ca la Hegel: Fiinta-Nimic-
Devenire, Calitate-Cantitate-Masura, nu sunt de
fapt nici macar scheme ,,dialectice” propriu-zise,
céci sunt discutabile relatiile, considerate contra-
re, intre Fiintd-Nimic si Calitate-Cantitate. Insi,
chiar daca ar fi ,dialectice”, tot n-ar fi speculative,
cdci nici contrarietatea si nici unitatea contrariilor
(chiar autentice fiind) nu se reproduc catoptronic
unele pe altele, cum o fac, de exemplu, Marfa si
Banii din schema dialectico-speculativi binara de
mai sus.

Schema triadica frecventd la Hegel este ace-
ea prin care reduce silogismul clasico-aristotelic
la raportarea celor trei categorii: Singularitatea
(die Einzelheit), Specialitatea (die Besonderheit)
si Generalitatea (die Allgemeinheit), notate cu: E
(Einzelheit), B (Besonderheit) si A (Allgemeinheit).
Ele provin in mod evident din Singular, Specie si
Gen. Traducerile prin Individual, Particular si
Universal, cum s-a ficut adesea in limba roméana,
nu sunt corecte.

Tipurile de silogisme (trei) sunt prezentate de
cétre Hegel prin scheme: 1) E-B-A; 2) A-E-B si 3)
B-A-E. Schemele acestea sunt universale, adica se
aplicd oriunde, cici, zice Hegel, ,,totul (orice) este
un silogism” (Alles ist ein Schluss), adicd aplicatia
uneia dintre cele trei scheme, in care unul dintre
termeni este ,,mediul”. Singularitatea, de exem-
plu, ca Logicd, are Natura ca mediu (die Natur zur
Mite hat) care o leaga de Spirit. Personalizati insd,
»Logica devine Naturd si Natura devine Spiriut”
(das Logische wird zur Natur, und die Natur zum
Geiste).

Schema triadicd E-B-A nu este ca atare nici di-
alecticd nici speculativd, dar in exemplul de mai
sus, devine astfel prin aplicare si interpretare, caci
Logica si Natura sunt opuse, desi, ce-i drept, nu
prin negare, iar Spiritul este sinteza lor. Specificul
Speculativ tine tot de aplicare, cici, in sistemul lui
Hegel, Natura este o reproducere catoptronicd a
Logicii, ceea ce, in mod evident nu este corect.

Mergéand pelinia lui Hegel, filosoful Constantin
Noica reduce, la randul sau, silogismul la trei ter-
meni care ar alcatui ,triunghiul logic™: generalul
(G), determinatiile (D) si individualul (I). Se ob-
serva faptul ci, spre deosebire de Hegel, la care
toti termenii erau din domeniul gandirii (de la
gen, specie si singular), la Noica, desi i numeste
»ontologici’, ceea ce poate fi acceptat pentru ul-
timii doi, generalul este logic. In rest, se fac ace-
leasi trei combinatii de scheme, numite la Noica
Hfiguri”: I-G-Dj I-D-G; D-I-G. Schemele acestea,
striunghiuri” sau ,silogisme” au, ca si la Hegel,
valabilitate universald. ,,Silogismele, zice Noica,
nu figureazd numai in demonstratii, ci se plimba
printre noi’, ca ,,silogisme ale lucrurilor”. Dar nici
in aceste cazuri nu se poate vorbi despre aspecte
speculative ale raportarii termenilor si nici mé-
car despre aspecte dialectice care sia denote prin

exprimare semnificatii antitetice, céci cele antio-
logice sunt excluse (Hegel vorbea despre ,,gene-
ralitate”, Allgemein-heit, nu despre simplul ,,gene-
ral”, cum face Noica).

Exemple de scheme dialectico-speculative tria-
dice sunt cele referitoare la: Subsistentd-Existenta-
Fiinta (S-E-F); Existenta-Fiinta-Realitate (E-F-R);
Fiinta-Realitate-Existentd Reald (F-R-ER). Este
evident ca in astfel de cazuri, ca si la Hegel sau
la Noica, literele utilizate in scheme nu sunt ,va-
riabile” in sensul intelectiv al logicii simbolice, ci
sunt simple prescurtéri ale denumirilor utilizate
pentru Supercategoriile respective.

In cazul (S-E-F), generalitatea Subsistentei,
reprodusd catoptronic in cuprinsul Fiintei, mai
ales ca Ratiune Speculativa la Hegel, i-ar fi per-
mis acestuia inversarea raportului de precedentd
in forma (F-E-S). Aceasta, prin raportarea pseu-
do-dialectica a Fiintei la Nimic (in loc de Nefiinta)
prin care ar incepe devenirea Existentei. Trebuie
sd remarcam faptul ca si la Constantin Noica se
produce personalizarea categoriilor, respectiv a
termenilor din ,triunghiul logic”; ,individualul
isi da determinatii’; ,determinatiile se ridica la
general”; ,generalul se intrupeazd in individual”
etc.

Se intelege cd in acceptiunea in care ,trei lu-
cruri sunt una’, cum considera Noica, situatia de-
vine triplu dialecticd, mai ceva ca la Hegel, care
mergea pe schema dialecticd a dedublarii unului
(pe linia Arheotomiei binare). Dar aceasta tripli-
citate dialecticd in devenire nu este speculativd si
Noica insusi o transpune in cadrul aristotelic al ca-
tegoriilor, adicd la nivelul Ratiunii, in care substan-
ta primd este Individualul (la Hegel era Singularul
si, respectiv Singularitatea, das Einzelheit), sub-
stanta secunda este Generalul, (corect este Esenta,
to ti esti la Aristotel), iar restul genurilor de ca-
tegorii sunt Determinatiile. In aceast ilustrare a
»triunghiului logic” piere si semnificatia dialecti-
cd a triplicitatii, caci ne gasim pe tardmul clasic al
Ratiunii aristotelice.

Acestea sunt exemple de ,,decidere” a scheme-
lor dialectico-speculative de la nivel supercatego-
rial la nivelul categorial al Ratiunii.

Dialectico-speculativi este insi triada compu-
sa din Sirul numerelor naturale, Sirul numerelor
pare si Sirul numerelor impare. Dar nu este vorba
despre ,trei in una’, ci despre trei entitéti infinite,
dintre care doud (a numerelor impare si a celor
pare) pe portiuni finite sunt parti ale primei enti-
tati, care se dovedesc insa de aceeasi ,,putere” cu
prima. Adicé partea se dovedeste egald cu intregul
(elementele lor sunt in corespondenti biunivocs,
adica in reproducere catoptronica). Opozitia este
intre par si impar (nepar).

Teza, antiteza si sinteza sunt, fireste, numai
expresiile lingvistice ale unor scheme dialec-
tico-speculative triadice, de reguld insd numai
ale unor scheme dialectice. Teza: ,Electronul
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este particuld” si Antiteza: ,,Electronul este unda
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(non-particuld), plus Sinteza: ,,Electronul este si
particula si undd” se referd la triada electron, par-
ticuld, unda, fatd de care contradictia dintre Tez4
si Antiteza exprima opozitia dintre particula si
unda, fird nicio implicatie speculativ.

Teza: ,,Spatiul este continuu”; Antiteza: ,,Spatiul
este discontinuu” (non-continuu) si Sinteza:
»Spatiul este continuu si discontinuu” exprima o
schemd triadica dialectico-speculativa, cici ,,dis-
continu-ul” este o reproducere catoptronica refe-
ritoare la acelasi Spatiu (continuu si discontinuu
= aspectul opozitional).

Schemele dialectico-speculative tetradice de ge-
nul: D (dimineata), P (la pranz), S (seara) si N
(noaptea) utilizate frecvent in terapiile obisnuite,
cu precizarea, uneori a opozitiei dintre P si N, ca si
cele de tipul P (Primévara), V (Vara), T (Toamna)
si I (Iarna) denotd si anumite aspecte speculative,
de repetiri catoptronice ale unor simptome sau
de inverséri catoptronice previzibile.

Schema tetradicd a temperamentelor S (sang-
vin), C (coleric), M (melancolic) si F (flegmatic)
nu se giseste ilustratd ca atare, ci numai in com-
binatii, de exemplu: CS (colerico-sangvin) sau SC
(sangvino-coleric) si MF (melancolico-flegmatic)
sau FM (flegmatico-melancolic), forméindu-se
astfel cupluri opozitionale cu precedente si succe-
dente determinate, caracteristice opozitiei funda-
mentale dintre boald si sinitate.

Ciclicitatile astronomice tetradice erau cunos-
cute incd din antichitate si erau folosite, de exem-
plu, pentru prevederea eclipselor de Soare sau de
Lund si aveau aplicatii in astrologie.

Cele patru ,elemente”: Pimantul, Apa, Aerul si
Focul au stat la baza constructiilor antice grecesti
ale teoriilor ontologice, ca si cele patru substante
componente ale circuitelor fiziologice: apa, aerul,
sangele si limfa, prin ponderea céirora erau dia-
gnosticate diferitele maladii.

Sf. Toma din Aquino are o scheméd demonstra-
tiva tetradica pentru cite un enunt pus la indo-
iala (Videtur quod non...), dupa care urmeazd (1)
un argument (Enim, cici, deoarece ); (2) o com-
pletare (Praeterea, in plus); (3) un contraargu-
ment (Sed contra, dar impotriva) si (4) raspunsul
(Respondeo, raspund). Repetarea acestei scheme
tetradice dupd fiecare enunt pus la indoiala este
obositoare, dupa cum o spune de altfel chiar mai
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dur autorul insusi in Prologus (repetitio fastidium
generabat in animis auditorium). Dar intentia era
de obisnuire a incepatorilor cu arta argumenta-
rii si a respingerii in maniera scolasticd a oricarei
probleme.

Este evident aici aspectul contradictoriu,
chiar de la inceput, al unei teze si al negatiei sale.
Hegelian vorbind, avem aici o afirmatie si o ne-
gatie, apoi afirmarea negatiei (,,caci” §i »in plus”),
dupé care urmeaza negarea negatiei (dar impotri-
va) si argumentarea afirmatiei. Aspectul dialectic
este evident, iar cel speculativ rezidd in reprodu-
cerea catoptronici a negarii negatiei prin afirma-
tie. Schema dialectico-speculativa tetradica este
aplicatd de Sf. Toma la sute de enunturi in tot cu-
prinsul celebrei sale Summa Theologiae.

Ceva asemdnitor a incercat sia faca si
Constantin Noica aplicand in diferite domenii o
schema tetradicd de forma: 1) tema; 2) antitemad;
3) tezd si 4) tema regasita.

Noica oferd exemple in care cele patru com-
ponente ale Schemei, numité ,,cercul dialectic”,
sunt de tip categorial, uneori chiar categorii din
»tabla” lui Immanuel Kant. 1) Tema: Totalitate;
Antitema: Pluralitate; Teza: Unitate si 4) Tema re-
gasita: Totalitate cantitativd; la Kant era: 1) (Teza)
Unitate; 2) (Antiteza) Pluralitate; 3) (Sinteza)
Totalitate. Se observd diferentele: inversarea or-
dinii categoriilor; ,desfasurarea” ordinii in patru
si, respectiv, trei componente; intitularea lor cu
denumiri care sugereaza, in mod evident, context
propozitional, céci altfel nu se explicd terminolo-
gia dialecticd. Caci intre categorii existd contrarie-
tate, nu contradictie. Dar, oricum, exista un fel de
justificare inversd a (sintezei) prin (tezd) si (anti-
tezd), notatia fiind a lui Kant, care se transforma
in temd, antitema, teza si tema regasitd. Aspectele
dialectice si speculative ale acestei scheme, cel
putin terminologic, rezida in opozitia Tema-
Antitema (pentru dialectica) si Tema-Tema rega-
sitd (cu completéri) pentru reproducerea catop-
tronica.

Schemele dialectico-speculative pentadice, in
ciuda complexitatii lor, au numeroase aplicatii
in toate domeniile, constituind, dupa termino-
logia Iui L. Wittgenstein, ,0satura Lumii” (das
Geriist der Welt), esafodajul pe care a fost con-
struitd Lumea, incepand cu distantele astrono-
mice, ordnduirea si miscarea astrelor, distante-
le de cvinta in muzicd, proportiile si structurile
pentadice si pentagonale in arhitecturd si in toate
domeniile artistice, in medicind, antropologie si
sociologie s.a.m.d.

Schemele pentadice sunt adesea produc-
tiv-,,constructive”, cum le-am numit, dar, de regu-
13, sunt ,,proiective” si au fost, ca atare, cunoscute
de mult, dar fira a li se cunoaste semnificatia si
importanta, inca de pe vremea pitagoreicilor.

A devenit un loc comun, de exemplu, faptul
cd au existat cinci formatiuni sociale: 1) Comuna
primitivd; 2) Sclavagismul; 3) Feudalismul; 4)
Capitalismul si 5) Comunismul; ca ultima for-
matiune este un fel de reproducere catoptronici
a celei dintai; cd toate sunt opuse; ca intre ele sunt
relatii de precedentd si succedentd, de excludere
reciproca, dar si combinatii neasteptate, insa exis-
tente pana in zilele noastre, intre acestea, cum
sunt cele dintre capitalism si sclavagism, comu-
nism si feudalism sau capitalism si comunism.
Sunt o multime de reproduceri catoptronice ale
unora dintre ele in celelalte, care ar trebui sa dea
de gandit. Nu intrdm in aménunte, caci formati-
unile social-politice tin de domeniile Realitatii si
ale Existentei Reale.

|

Adevarata politica este

educatia

. Viorel Igna

paritia in Italia a lucrarii Sub semnul

lui  Platon. Conflictul interpretdrilor in

Germania secolului al XX-lea, Carocci
Editore, o culegere de studii ingrijita de Mauro
Bonazzi si Raffaella Colombo contine numeroase
contributii a mai multor studiosi, ce ilustreaza ra-
portul instaurat cu Platon de citeva nume ale filoso-
fiei germane din secolul al XX-lea. Printre altii, au-
tori mai importanti ca Martin Heidegger si Hannah
Arendt, n-au incetat si mediteze asupra gandirii
marelui discipol al lui Socrate. Cei doi studiosi, care
se confruntd in ce priveste actualitatea conceptiei
politice a lui Platon, dialog pe care-1 prezentim mai
jos, apdrut in Lettura din 4 octombrie 2020. Pentru
Mauro Bonazzi' filosoful atenian se temea de schim-
bari si nu iubea democratia din Cetatea greacd, ex-
pusd degradarii in tiranie, deoarece era convins cd
numai expertii cunosc binele si sunt indrituiti sd
guverneze. Francisco Gonzales?, dimpotriva afirma
ca este gresit s vedem in anumite opere platonice
o tentatie totalitara. In dialogul Republica Platon nu
pretinde s& construiasca un Stat perfect, ci incearcd
sd indice calea pentru a-i educa pe cetateni si cau-
te binele prin intermediul unui efort comun, bazat
pe recunoasterea faptului ca nimeni nu detine mo-
nopolul adevarului. Tatd confruntarea lor, care ni se
pare extrem de relevantd in ce priveste actualitatea
lui Platon.

Mauro Bonazzi: Poate pérea surprinzator, dar
secolul al XX-lea este un secol platonic, filosofic si
politic, in bine si in rdu. De la Martin Heidegger
la Michel Foucault, de la Hannah Arendt la Karl
Popper, Platon este o prezentd controversatd cu care
toti simt nevoia sa se confrunte. Pe bund dreptate,
asa cum spunea Gilles Deleuse, tema gandirii con-
temporane ar fi aceea a risturnarii platonismului? Si
a ideilor sale politice?

Francisco Gonzales: In mod sigur este si o pre-
zenta actuala. Exista de exemplu ceva profetic in pa-
ginile Republicii unde se descrie cum o democratie
poate sd se pribusesca in ea insasi, in masurd sa dis-
para atunci cand se incredinteaza unui tiran, adicd
omului puternic al momentului, am putea spune.
Este eclipsata orice idee de bine comun, in timp ce
revendicarea propriei libertdti, datorita legitimitatii
urmaririi propriului interes fira a se ingriji de cei-
lalti, se insoteste in mod paradoxal unei supuneri
totale fatd de liderul momentului, urmat orbeste in
tot ce face.

Mauro Bonazzi: Platon ins3, a scris ca un adver-
sar al democratiei, si acest lucru ridica problema
compatibilitatii sale cu valorile societétilor noastre
democratice si liberale. Aceasta era problema pusa
de Popper: Platon a dominat prima jumdtate a seco-
lului trecut, a fost izvor de inspiratie pentru regimu-
rile totalitare, este cunoscut faptul cit de important
a fost pentru nazisti, incét si faca din el un exemplu.
Mai avem oare nevoie azi?

Francisco Gonzales: Totul depinde de cum se
citeste Platon. Nu cred cd multi, azi, mai dau cre-
dit unor lecturi ca cea a lui Popper, care a ficut din
Platon un fel de precursor al fascismului. In dialogul
Republica nu exista nicio fascinatie pentru omul pu-
ternic, surprinzitoare sunt insa cele legate de rolul

jucat de intamplare in istoria umand si de reflexiile
sale in ce priveste fragilitatea institutiilor politice.
Constuctia unei societdti juste este un proces care nu
poate fi tinut total sub control, fiind expusi in mare
mdsura insuccesului. Este valabil pentru democra-
tie cat si pentru celelalte sisteme politice. Pana si
Cetatea perfectd, cu conditia sé fie realizatd, mai de-
vreme sau mai tarziu, se va lovi de erorile care o vor
duce la dezastru. Problema este deci de a opri acest
inevitabil proces de degradare. Este deci problema
noastra in ultimd instanta.

Mauro Bonazzi: Dar aceasta era chiar teza lui
Popper: fiindu-i teamd de schimbari, vizute tot-
deauna ca negative, Platon ar fi teoretizat mai intai
societatea inchisa, incercind si inghete lumea, fu-
gind de complexitatea vietii noastre asociate.

Francisco Gonzales: Din nou nu sunt de acord:
Platon nu era asa de pesimist. Era constien de sla-
biciunea lumii si a institutiilor sale, dar nu pentru
aceasta s-a inchis intr-un vis al unei imposibile in-
toarceri la trecut. Nu s-ar explica altfel importanta
pe care a rezervat-o educatiei: aceasta este adevira-
ta temd a dialogului Republica, nu constructia unui
Stat ideal sau a unei societéti perfecte. Singura so-
lutie sau unica posibilitate, este sa se asigure cd cine
ajunge la putere se va ocupa de interesul comun. Ne
gandim la calatoriile sale la Siracuza, de care vorbes-
te in a Saptea scrisoare: Platon acceptd sd meargd nu
pentru ca a visat sa cucerescd puterea sau sd pund
bazele a nu se stie ce Cetate perfectd, ci pentru ci era
un Suveran, Dionisie, care se interesa de filosofie, si
se deschide astfel o portitd pentru un dialog intre
un filosof si un guvernant in tentativa de a elabora
Legi mai bune, asa cum scrie, legi care sd contribuie
la bunistarea comunititii. In momentul in care si-a
dat seama cé nu e asa, experienta sa s-a incheiat, si
Platon isi reia dezolat strada spre Atena.

Mauro Bonazzi: Leo Strauss, un alt interpret din
secolul al XX-lea, nu s-ar fi mirat. Politica si filoso-
fia urmeazi cii diferite, care nu se incruciseazi, si
chiar daca se incruciseazi nu produc nimic bun, asa
cum ne arata cazul lui Socrate. Nu despre aceasta ne
povesteste Mitul pesterii? Cineva, adica filosoful, a
reusit sa se elibereze de lanturile prejudecatilor si a
ajuns pe taramul adevérului. De ce trebuie sd reintre
in pesterd, dat fiind faptul ci el nu vrea sa stea in
compania prizonierilor, iar prizonierii la randul lor
nu-l doresc printre ei? A incercat Socrate si se stie
cum s-a sfarsit...Poate este mai bine ca filosoful si
nu se amestece prea mult cu puterea, ci mai degrabd
sd-si continue cercetdrile.

Francisco Gonzales: O filosofie izolatd de lume
ar avea vreun sens? Suntem toti in aceeasi barca,
(nu este vorba de Pascal, ci despre acelasi dialog
Republica), si noi trebuie sd ne preocupam ca na-
vigatia in care suntem implicati sa se desfasoare
intr-un mod cit mai normal posibil. Alternative nu
sunt. Nu este vorba ca filosoful sa doreascd puterea
sau sd se erijeze intr-un conducitor al poporului:
mai degrabi trebuie sé se straduiasca sa constienti-
zeze ce inseamna viata in comun. Atunci cand se-n-
toarce in pesterd filosoful nu doreste si devind un
tiran, ci sa-i ajute pe ceilalti sa inteleaga, aducand un
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pic de lumind. Este foarte periculos, dar in acelasi
timp necesar, lucru in care Platon a crezut cu toatd
fiinta sa.

Mauro Bonazzi: Pe scurt, adevdrata politici
este educatia. Este ideea care l-a preocupat si pe
Heidegger, atunci cand a acceptat sa devina Rector
la Freiburg, pentru a crea o0 noud universitate nazista.

Francisco Gonzales: Se povesteste cd Wolfgang
Schadewaldt, mare studios al tragediei grecesti si
naziste de la inceputul epocii, atunci cAnd l-a intél-
nit pe Heidegger, chiar dupa ce acesta a renuntat la
functia de Rector (Heidegger a fost Rector mai putin
de un an) l-ar fi intrebat in mod ironic: ,,Va intoar-
ceti de la Siracuza ?”. Este o idee raspandita printre
studiosii lui Heidegger, aparata si de unii dintre dis-
cipolii sai: decizia sa de a intra in politicd ar fi fost
consecinta confruntarii sale cu Platon, care ar fi fost
insasi vocatia politicd a lui Platon, si care ar fi exerci-
tat o influenta negativa asupra lui Heidegger.

Mauro Bonazzi: Heidegger, vulpea care intrd sin-
gura in capcana, aga cum ar fi scris Hannah Arendt.
Rémane faptul ca in acei ani Heidegger lucra intens
la interpretarea dialogului Republica a lui Platon, de-
dicand multe prelegeri chiar mitului pesterii, adop-
tand un limbaj care preia intr-un mod peocupant cel
al propagandei naziste.

Francisco Gonzales: Dar Platon s-a gandit vreo-
datd cd este in posesia adevarului sau s-a gandit vre-
odati si fie conducatorul poporului? Filosofia este
o dorintd de cunoastere si de intelepciune, si este
dorinta totdeauna indreptati spre ceea ce nu avem.
Filosofia este o aspiratie, o ciutare; nu o posesie a
ceva nedefinit. A pretinde ci esti in posesia adeva-
rului este contrariul filosofiei! Dificil, deci, ca filo-so-
ful (liniuta aici este obligatorie), ar dori sa se erijeze
intr-un conducitor absolut. De aceea este atat de

Radu-Anton Maier

important dialogul. Pariul lui Platon este acela al
existentei binelui; filosofia in mod dificil va putea
ajunge la o intelegere deplina si exaustiva a acestui
Bine, dar provocarea este aceea de a putea face si
renascd in fiecare dintre noi constiinta propriei exis-
tente. Nu este putin.

Mauro Bonazzi: Este contrar a ceea ce a spus
Dostoievski: ,,Dacd Dumnezeu nu exista, totul este
permis”.

Francisco Gonzales: Constiinta binelui, sau a
dreptitii, ne da simtul datoriei: binele exists, trebuie
sd-1 cdutdm, daca dorim sa ducem o viata sandtoasa.
Si aga cum nimeni n-o poseda cu adevirat, ciuta-
rea ei va trebui sa fie rezultatul unui efort comun, in
incercarea de a ne apropia pe ct posibil de adevir.

Mauro Bonazzi: Putem spune ca un Platon cu to-
tul diferit de cel la care se referd Heidegger in discur-
sul sau de la Rectorat, la conducerea comunitatii in
mijlocul furtunilor si luptelor, pregatiti sa infrunte
destinul (termeni asemanatori celor folositi de reto-
rica nazistd). Daci l-ar fi citit mai bine, Platon ar fi
putut sd-1 salveze, departe de a-1 fi influentat negativ.

Francisco Gonzales: Heidegger a recunoscut
acest lucru, in anumite scrisori adresate sotiei in anii
‘50, in care a anuntat intetia de a scrie o carte despre
Platon, propunand o noud interpretare. Pacat ci n-a
facut-o.

Mauro Bonazzi: In mod curios aceasta lecturd a
lui Platon ne aminteste in schimb de anumite teze
apartinind lui Arendt. Numai ca aceste idei ea le-a
luat de la Socrate, nu de la Platon. Mai ales in mediul
anglo-american, noua atentie acordatd lui Socrate
nu este cazuald: dupi cel de-al doilea Razboi mon-
dial, necesitatea de a reflecta asupra celor intdm-
plate, de a intelege de ce Europa a putut cidea atat
de jos, se traduce printr-o intoarcere la Socrate si la
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Aristotel impotriva lui Platon. Este Socrate mode-
lul filosofului care se cerceteazd pe sine insusi si are
curajul sd intre in spatiul public cu o constiinta criti-
cd, (taunul care inteapa calul adormit), incercand si
promoveze o analiza a valorilor care trebuie sa stea
la baza modului de viatd in comun.

Francisco Gonzales: Dar pe acest Socrate Arendt
nu-l gaseste chiar in dialogurile lui Platon? Deseori
studiosii au Incercat si faca distinctie intre Socrate,
ganditorul liber, si Platon, maestrul cel ,,rau”. Socrate
din dialoguri, insa, este totusi o constructie platoni-
ca Platon este evaziv, discret, pe care este nevoie si
invatam si-l citim. Asa cum a ficut Hans-Georg
Gadamer, unul dintre putinii care a continuat sa
insiste asupra importatei dimensiunii dialogice si a
deschiderii in filosofia lui Platon. Este unul din puti-
nii, deci, care a rimas constient de importanta temei
educatiei.

Mauro Bonazzi: Arendt n-a gresit cu totul cand
l-a acuzat pe Platon de a fi cel care a dezvoltat un
model tehnocratic de politici: faptul ¢ numai ex-
pertii stiu ce este bine si au dreptul sa guverneze. Idei
asemdndtoare au fost propuse in ultimii ani in con-
textul criticii democratiei...

Francisco Gonzales: Cu adevirat un sistem de-
mocratic se poate lipsi de oamenii competenti? A
gési un echilibru intre participare si competenta este
problema vitala a oricdrei democratii. Se spunea si
inainte: pentru Platon, ceea ce este cu adeviérat de-
cisiv este chiar educatia guvernantilor. Este tema de
bazd a dialogului Republica, si este o chestiune pe
care n-o putem trece cu vederea azi.

Mauro Bonazzi: Ne intorcem astfel la tema edu-
catiei, care este de fapt o problema politici decisivé
si azi. In primul rand pentru ci, asa cum am spus
inainte, se pierde cu totul ideea acceptatd a binelui
comun. Poate exista o comunitate, un grup, o soci-
etate care sd nu se regaseascd intr-o scara de valori
comune?

Francisco Gonzales: Nu vreau sd vorbesc mult
de tara mea, dar este dificil de rezistat tentatiei de
a observa cd tocmai aceasta se-ntdmpla in Statele
Unite. $i mai grav: nu numai ca nu ne recunoastem
in aceleasi valori, ci ne credem cu totul diferiti, ca si
cum am trai realititi paralele, diferite unele de altele
si care nu mai comunicd intre ele.

Mauro Bonazzi: este o problema care-1 nelinistea
si pe Platon, care in dialogul Fedru, unde Socrate se
asemina lui Tifon, monstrul cu o sutd de capete ce
vorbea multe limbi diferite. Nu este altceva decat
o descriere a noastrd si a contemporanilor nostri,
bombardati de informatii, stiri, discursuri, fard filtre
in masurd si pund ordine in aceastd masa de ,voci”
discordante. Totul in jurul nostru incearca si ne
conditioneze, si rezultatul este un zgomot de fond, o
confuzie in care este imposibil sa te mai poti orienta.
O educatie autenticd gindea Platon, nu poate con-
sta in addugarea unei alte voci care sa se pretindd cea
adevdrat, toti afirmd ci au dreptate, de ce ar trebui
sd creada in mine? Educatia nu consista deci, in a le
spune altora ce trebuie sa gandeasca, ci a-i invdita pe
altii sd gandeascd, incredintati cd a investi in inteli-
gentd aduce foloase neasteptate. Va fi suficent acest
lucru?

Francisco Gonzales: Pentru Platon nimic nu
este mai important decit o viatad dedicatd cauti-
rii Binelui, cunoscandu-se pe sine insusi si pe altii.
Cred cd a avut dreptate. Dar destinul lui Socrate ne
invatd ca multe persoane n-au ales si nu vor alege o
asemenea viatd. Platon era increzitor in ce priveste
potentialititile educatiei, dar sceptic in ce priveste
natura noastrd umand. Speranta si fragilitate: toatd
politica este aici. (Trad. ns. V.I)

Aceste lipsuri puse in evidentd de interlocutorii
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de mai sus trebuie compensate de un extraordinar
efort de educatie permanentd, care transforma po-
lis-ul insusi, in toate articulatiile sale, intr-o agentie
educativé integrata. ,, Auto-educatia corpului civic
este necesard, scrie Mario Vegetti, prezent si el in
aceastd culegere cu un text despre Karl Popper, nece-
sard deoarece ea trebuie si fie in médsura si faca fatd
compexelor exigente politico-morale ale Cetitii,ce
reprezinta probabil trasitura cea mai caracteristicd
a experintei culturale a secolului al V-lea i. Hr. in
Grecia. ,,Polis andra didaskei”, “Cetatea il educa pe
om’, scria Simonide (fr. 53) reludnd conceptul de di-
daxai solonian”?

Am vazut si in alte texte publicate aici, cum edu-
catia (paideia) constituie pentru Platon punctul de
contact si de trecere de la individ la Cetate, intre un
proiect si realizarea lui. Este necesar ca oamenii si
fie educati deorece prin ei poate sd se nasca o Cetate
dreapts, care va trebui sd administreze un Program
educativ permanent pentru a le face dreptate locui-
torilor in ce priveste relatiile lor cu Statul, si a-i feri
astfel de neregulile care le poate crea o birocratie
agresiva. La baza acestei insistente asupra centrali-
tatii educatiei stau anumite convingeri consolidate
despre conditia umand.

»Natura nu produce oameni predispusi si ac-
tioneze just, asa cum mai tarziu au gandit stoicii,
deoarece ea 1i inzestreaza la inceput cu un corp si
cu pasiuni psihice elementare (plicere si durere,
speranta si fricd), dar nu de o ratiune in masura
sd le guverneze pe unele si pe celelalte. Din contra,
noul nascut este dotat in mod potential de facultati
intelectuale, cu atit mai mult acestea, dacd nu sunt
controlate, il fac subiectul unei evolutii degenerate...
Pesimismul antropologic si social a lui Platon este
totodatd corectat de un profund optimism educativ.
De bine sau de réu, eul este plasmabil, mai ales daci
se intervine asupra copilului, cind este incd in peri-
oada formativa (Leg. 789E). Aceasta modelare poate
aduce rezultate printr-o educatie justd, care in mod
sigur va reusi sd formeze oameni drepti, constienti
de misiunea lor™.

Grupul arhontilor carora le-a fost incredintata
puterea politicd, si-a bazat intelepciunea pe un sis-
tem de cunostinte stiintifice, rod al unei educatii
exemplare. Caracterul esential al acestei functii de
putere era acordatd unui mic grup, datorita extra-
ordinarelor dotéri intelectuale si morale cerute.
Datoritd acestor capacitdti intelectuale, acest grup
era in masurd s dea caracter de universalitate ac-
tiunilor sale de guvernare a treburilor publice, care
erau administrate in numele polis-ului intreg si
nu in numele unei parti(428D). Nu-i de mirare ca
Francisco Gonzales este uimit de ce se-ntdmpld in
societate americand de azi, sau aiurea in conditiile in
care liderii nu duc lipsé de informatii, ci de ceva mai
profund, de intelepciune.

Note
1 Mauro Bonazzi predd Istoria filosofiei antice la
Univesitatea din Utrecht, in Olanda, si la Universitatea
statald din Milano. A publicat in acest an eseul Creature
di un sol giorno despre viziunea despre lume a Grecilor,
Einaudi.
2 Francisco Gonzales predd in Canada in
Departamentul de filosofie al Universitatii din Ottawa.
A publicat douai cérti despre gandirea si practica filoso-
ficd a lui Platon: Dialectic and Dialogue, (Northwestern
University Press,1998) si Plato and Heidegger, (Penn
State University Press, 2009).
3 Vegetti Mario, Letica degli antichi, Editori Laterza,
Roma-Bari 1998, p. 48
4 ibid. op. cit. p. 139
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Plotin, maestru spiritual

. Vasile Zecheru

A

ntregul ton al filozoférii lui Plotin este acela

al conducerii spre virtute si spre contemplarea

intelectuald a Vesnicului si Unicului (ilumina-
rea, n.n.), ca izvor al virtutii. Hegel

Plotin (204/5-270 e.n.) a ramas pentru poste-
ritate unul dintre cei mai striluci{i reprezentanti
ai neoplatonismului tirziu; adesea, el este menti-
onat in istoria filozofiei in cadrul unei veritabile
cathena aureea, avindu-1 in amonte pe Ammonios
Saccas' - vestit dascal alexandrin al vremii - si in
aval, pe Porphyrios® - discipol celebru care a lasat
importante lucréri filozofico-ezoterice in epoca.
Si totusi, Plotin nu pare sa vind in filozofie dupa
o acumulare de eruditie in materie ci, indeosebi,
dupd un autentic si remarcabil parcurs initiatic
cici, indrumat metodic de citre maestrul sau, el
adopta un stil de viatd virtuos, anume proiectat
pentru a-i facilita cunoasterea Sinelui prin trai-
re directd si nemijlocitd. Trebuie spus aici ca, in
credinta unui initiat din acele timpuri, metafizica’
nu se putea reduce doar la o simpla abordare spe-
culativd, aceasta fiind, inainte de orice, un modus
vivendi anume asumat pentru a recepta la propriu
iluminarea si intelepciunea. (Arman, pp. 198-209)

Metafizica traitd plenar era, pe atunci, un
exercitiu spiritual specific, destinat a-1 pregiti pe
adept, incd din timpul vietii, pentru un traiect
viitor in cea mai buna varianta posibild. In urma
unui asemenea demers, intelectul lui Plotin pare
sd fi intrat, la un moment dat, intr-un proces ac-
celerat de limpezire dobandind, ca atare, o com-
prehensiune mai pronuntatd asupra realitdtii si
o intelepciune mai in acord cu legile universale.
Dupé ce va fi tréit fiintial cunoasterea de Sine,
preceptele metafizicii i-au devenit mult mai clare
lui Plotin; totodatd, intelegerea realitatii si dorinta
de a impértési aceasta cunoasterea exceptionald
au crescut si ele in intensitate. Abia mai tarziu,
metafizica devine, la Plotin, filozofie in actua-
la acceptiune a termenului, adica o teodicee* cu
caracter descriptiv si interpretativ privind sacrul
si eterna devenire a omului; aceasta dimensiune
teoreticd si speculativd a fenomenului se nagte
firesc din impulsul traitorului de a explica in cu-
vinte omenesti ceea ce el a inteles subit in urma
experientelor sale mistice.

Atunci cdnd Porphyrios a inceput sa redacteze
Enneadele - cartea care cuprinde intreaga invita-
turd a maestrului siu — amintirile despre Plotin se
estompaserd, in mare masurd; putini mai erau cei
care-si aminteau de patos-ul filozofului si incd, si
mai putini cei preocupati sd infeleaga cu adevirat
cosmologia lui fondatd pe analogii si vechi cre-
dinte platonico-pithagoreice. Porphyrios insusi
era, pe atunci, un venerabil sexagenar §i recitea,
probabil, notitele sale din tinerete dupa expuneri-
le orale la care asistasera in urma cu trei decenii.
Fara indoiald, a fost un privilegiu pentru Plotin,
dar si pentru posteritate, faptul ca Porphyrios i-a
ramas spiritualmente devotat, i-a redactat opera
cu acribie si pasiune si, apoi, i-a consemnat, in
stilul epocii, o primé biografie care a rimas de re-
ferinta. (Luc Brisson in Porphyrios, pp. 91-122)

Ca si Socrate sau Ammonios Saccas si, desigur,
in deplind consonanta cu traditia initiaticd pitha-
goreica, Plotin va respecta regula oralitatii; potri-
vit acestei exigente, el va transmite predania doar

prin viu grai, sub forma unor prelegeri si dialo-
guri. Tarziu, la senectute, poate si din impulsul fi-
resc de a mai pune stavild uitarii omenesti, Plotin
va conserva, totusi, prin scriere, o parte din inva-
taturd dar aceastd inifiativd n-a afectat caracterul
preponderant oral al intregului sdu demers. Un
ochi avizat va constata, totodata, ca scrierile lui
Plotin au prins contur mai cu seama ca raspuns
la intrebarile adresate de catre cursantii sdi §i nu
ca imbold personal intru notorietate, atragere de
prozeliti sau castig material.

De regula, cand se explicd oralitatea plotiniana
se trece prea usor cu vederea peste legimantul de
tdcere pe care erau obligati sd-1 presteze adeptii
pithagoreici. In calitate de ucenic, Plotin va fi ju-
rat si el, solemn, in fata maestrului sdu, cd nu va
dezvilui invatitura pe care a primit-o; putem con-
chide c4, in linii mari, el si-a respectat legamantul
chiar daci, spre sfarsitul vietii, a consemnat o par-
te din aceastd cunoastere. in fond, ceea ce a ga-
sit el de cuviinta ca poate fi ldsata in forma scrisd
este doar o prelegere teologica despre Principiu,
nicidecum metoda specificd prin care aspirantul
poate cunoaste direct si nemijlocit, prin tréire
directd, Lumina ce séldsluieste in centrul Fiintei.
Metoda spirituald, in sine, constituie de fapt esen-
ta initiaticd §i, in mod traditional, aceasta nu se
poate fi transmisa decét sub jurdmént.®

Datele biografice cu privire la Plotin, pe care
le detinem astézi, sunt nu doar insuficiente, ci si
invaluite intr-un misterios aer de legendd. Mai
exact, cunoastem doar cateva episoade disparate,
transmise in variante aproximative, unele comen-
tarii si referiri si, desigur, cartile lui Porphyrios
inchinate maestrului siu. Stim astfel ca Plotin s-a
néscut in Egipt si cd, in tinerete, era deceptionat,
la un moment dat, pentru cd nu reusisera si ga-
seascd un magister calificat care sd-i transmita
gnosis-ul ca metoda eficace si ca logos distinct.®
Soarta ii surade totusi si la varsta de douazeci si
opt de ani il va cunoaste pe Ammonios Saccas ca-
re-l accepti ca discipol.

Porphyrios ne spune ca un prieten, ...ghicind
parcd ce-i poftea inima, I-a dus la Ammonios. Pe
acesta nu-l incercase pand atunci. Dupd ce a mers
si l-a ascultat, Plotin i-a zis prietenului sdu: “Pe
acesta il cautam!” - ca si cum el l-ar fi ales pe ma-
estru. In realitate, potrivit traditiei, maestrul isi
alege discipolul. Plotin va rdmane in preajma lui
Ammonios timp de mai bine de un deceniu dupd
care, dintr-un impuls intru perfectionare spiritu-
ald, se va aldtura suitei impératului Gordian al III-
lea in expeditia militard antipersani care a avut
loc intre anii 243-244 e.n.; s-a spus cd singurul
mobil care va fi animat decizia lui Plotin era gan-
dul cd, odaté ajuns in Persia si chiar in India, cum
spera el, ar fi putut intra in contact cu inteleptii
din acea parte a lumii care exercitau in mod con-
stant o teribila atractie asupra elenismului.

Din nefericire pentru Plotin, expeditia a fost
un esec lamentabil: imparatul roman (protec-
torul sdu) isi va pierde viata in acele timpuri iar
aspirantul nostru intru philosophia perennis se va
salva cu greu, fiind nevoit sd facd fatd numeroa-
selor incercari ce au urmat. Intr-un final, Plotin
va ajunge, la Roma unde se va stabili definitiv si
va domicilia timp de peste un sfert de secol; aici,
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el a functionat ca intemeietor de scoala platoni-
ano-pithagoreicd si, mai mult, ca magister ca-
lificat in predarea metafizicii pentru o intreagd
generatie de ucenici proveni{i din elita romana a
timpului.” Judecand dupé unele privilegiile care-i
sunt acordate de catre conducerea imperiala, s-ar
pérea cd Plotin a fost un mentor apreciat inclusiv
de citre Gallien, impdaratul roman din acea vreme
si de anturajul acestuia.

La varsta deplinei maturitéti si in calitatea sa de
profesor reputat ce se bucura de o mare cinstire
in capitala imperiului, Plotin are o conduiti spe-
ciald subliniind, si prin aceasta, descendenta sa
din venerabila traditie intemeiatd de Pithagora la
Crotona si continuatd de Platon la Athena. Astfel,
...el s-a comportat, din punct de vedere exterior, in-
tr-un mod bizar, potrivit vechilor obiceiuri pitha-
goriciene: nu consuma carne, postea mult si umbla
chiar in costumul vechi pithagorician. (Hegel, p.
164) Ca orice pithagoreic autentic, Plotin ducea o
viatd cumpdtat, cduta cu insistentd locurile linis-
tite si solitudinea cea favorabild meditatiei si evita
sistematic bdile publice unde, in Roma acelor tim-
puri, domnea o promiscuitatea degradanta.

Scrierile lui Plotin, redactate in mod salvator
de citre Porphyrios au fost intitulate Enneade si
cuprind sase cérti separate, fiecare dintre acestea
avand cate noud expuneri distincte. Exista, asa-
dar, cincizeci §i patru® asemenea sectiuni, inegale
ca intindere si abordare. Luate ca un ansamblu de
sine statator, Enneade nu alcatuiesc, totusi, un in-
treg coerent si, prin confinutul lor, nu lasd impre-
sia ca, autorul ar fi avut intentia sd producd o tra-
tare unitard a metafizicii traditionale. Expunerea,
in sine este greu de urmarit caci autorul pare a fi
preocupat doar de descrierea unor stéri si mai pu-
tin de conceptualizare sau de formularea unor ti-
pologii care sd sistematizeze materia si sa usureze

infelegerea mesajului filozofic.” In timpul vietii
sale, Plotin a difuzat discret doar citorva discipoli
aceste scrieri ca pe niste indreptare pentru exer-
citiile spirituale ce urmau a fi efectuate in liniste
si in tacere; desigur, cei ce primeau lucrdrile erau
anume selectati cu multd atentie si rigoare.

Prima si a doua enneada au un caracter pre-
ponderant etic subliniind prin aceasta ca inva-
tdtura, in sine, nu poate fi predatd unui ucenic
nepregitit si care inca nu s-a stabilizat sub aspect
moral. Cartea a treia, cea referitoare la dialecti-
ca, expune sumar metoda consacratd de mosire
a Adevitului - demers clarificator al gandirii pa-
tentat de Socrate si rafinat de catre Aristotel. Cea
de-a patra enneada vorbeste despre fericire (eu-
daimonia) ca semn al realizarii spirituale — stare
finald pe care cautitorul de Adevér o va atinge
numai dacd isi va duce traiul potrivit canoanelor
traditionale. In sfarsit, ultimile enneade, mai spe-
culative si mai exoterice, trateaza tematici referi-
toare la Binele suprem sugerand o posibili iesire
rationald a omului din viata terestra cea plind de
suferintd, numeroase tentatii si iluzii.

In urma studierii metafizicii plotiniene, Hegel
formuleazd céteva concluzii care, prin ele insele,
sunt in mdsurd cd contureze o concentrare a me-
sajului filozofic. Astfel, este subliniatd, la inceput,
preocuparea constanta pe care o manifesta Plotin
pentru Arhé, Fiinta supremd, imuabild si absolutd
- ...temeiul si cauza oricdrei fiinfe ce apare, a cd-
rei posibilitate nu este despdrtitd de realitatea ei, ci
care in ea insdsi este realitatea absolutd. Unitatea
este esenta tuturor esentelor, Principiul este Unul,
Binele, Adevdrul si cuprinde laolaltd Tot ceea ce este,
cum spunea Platon, suprema obiectivitate, cum va
afirma Plotin mai tarziu. (Hegel, pp. 171-174)

Este mentionat3, in al doilea rdnd, nasterea, din
suprema Unitate, a Spiritului - Fiul, NoGs'", cea de-a
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doua esentd divind. Spiritul apare ca o emanatie, fard
ca esenta sa sufere vreo schimbare, el fiind o rasfan-
gere a Fiintei absolute, o striluminare venita din
profunzimile Unului care, in acelasi timp, rdmane
Unicul. Fiind in sine desdavarsit, fird lipsuri, el (Unul,
n.n.) se revarsda si acest prinos este produsul (Nots-
ul, n.n.). Acest produs se intoarce insd in chip absolut
spre Unu, spre Bine. Unul este obiectul, continutul si
implinirea lui. Asadar, Unul / Unitatea este esenta
absolutd, universald, Nots -ul, avind doar functia
de contemplare (oglindire, gandire'') a Unului; in
acelasi timp, lumina ce se raspandeste fulgerator, din
central Fiintei, este un efect al contemplérii Totului
de catre Nots. (Hegel, pp. 174-177)

In fine, este evidentiatd tendinta lui Plotin de a
afirma si demonstra cd realitatea este supusd unei
vesnice transformadrii si ca formele, in varietatea
lor infinitd, apar, toate cite sunt, din actiunea
Nots-ului. Pentru Spirit, existd un intreit obiect
de reflectare: Unul / Unitatea, multiplicitatea si,
apoi, emanarea tuturor lucrurilor in sensul gan-
dirii acestora ca obiecte de sine statitoare. (Hegel,
pp. 177-179) In treacit fie spus, lui Plotin i dis-
place doctrina gnostica tocmai pentru ca aceasta
promoveazi un dualism absolut si nejustificat din
moment ce realitatea este non-duala. Tot astfel, la
vremea sa, Empedocle a reprosat pithagorismului
faptul cd, pe fondul unei reprezentéri generale de
inspiraie monista introducea elemente care su-
gerau dualismul naturii (lumina si intuneric, bine
si rau etc.); din cauza acestei contradictii fun-
damentale, Empedocle a parésit pithagorismul.
(Cornfort in postfata la Tamblichos, pp. 151-188)

In conceptia lui Plotin, Principiul rezida intr-o
triada a cauzelor prime fiind alcatuit ca atare din
Unul, Nots (activ, masculin, etern...) si Sufletul
binar (pasiv, feminin, ...numai in parte vesnic);
constant si natural, intreaga miscare a Sufletului
cauta spre Nous iar ratiunea (lumina, logos-ul)
acestuia din urma se indreptd cétre Suflet si ast-
fel se naste rodirea — Sufletul reflectd Lumina.
In pledoariile sale, Plotin e mereu preocupat s
purifice si sd salveze Sufletul de tot ceea ce este
muritor, corporal, imoral si, in consecin{, necu-
rat. (Hegel, pp. 179-180) Iatd doua citate semni-
ficative: (i) Intoarce-te spre tine insuti si priveste
si dacd incd nu te vezi frumos, fa cum face sculp-
torul unei statui care trebuie sd devind frumoasa:
taie, ciopleste, slefuieste, curd{d pana cind statu-
ia capata un chip frumos!; (ii) Devenind cineva,
tocmai prin adaos de nefiintd (materie, fizicalitate,
n.n.), nu mai esti Totul decdt dacd inlaturi nefiinta.
Vei creste deci inlaturdnd tot ceea ce este altceva
decat Totul si, dacd vei inldtura acest lucru, Totul
iti va fi prezent. (Hadot, p. 43 si pp. 87-88 din En.
16,9,7siEn. VI5,12,13)

Indicii privind tehnica initiaticd sunt doar pre-
sarate in Enneade; pentru ilustrare au fost selecta-
te citeva dintre acestea: (i) Trebuie sd nu mai pri-
vim; trebuie ca, inchizand ochii, sd inlocuim acest
fel de a vedea cu un altul si s trezim acea facultate
pe care toatd lumea o posedd, dar de care foarte
putini se folosesc.; (ii) ...constiinta va trebui sd se
intoarcd spre induntru si sd-si indrepte atentia spre
transcendent. E ca atunci cdnd cineva ar astepta
un glas pe care doreste sd-l1 audd: dd la o parte toate
celelalte voci si ciuleste urechea cautdnd sd surprin-
dd apropierea sunetului pe care il preferd tuturor
celorlalte...; (iii) Iluminarea venitd de la Spirit dd
Sufletului o viatd mai senind... il face sd se intoar-
cd spre sine, il impiedicd sd se imprdstie si il face
sd iubeascd strdlucirea care este in Spirit. (Hadot,
p. 58, pp. 55-60 si pp 131-132 din En. 16, 8, 24
si V1, 12, 125 3, 8, 29) Citim printre randuri ca,
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in integralitatea lor, indemnurile la orthopraxie
si regulile de urmat erau comunicate discipolilor
doar prin viu grai.

Posturile repetate pe care Plotin si le asuma in
mod voluntar fac si ele parte din tehnica initiati-
cd, infometarea ritualica fiind promovata in toate
spiritualitdtile. Aspirantul nostru postea vreme
indelungata, avea apoi un scurt ragaz de astepta-
te a feedback-ului biologic, dupa care simfea cum
mintea i se ascutea si clarviziunea-i devenea tot
mai evidenta. Stiinta actuala certificd ferm bene-
ficiile biologice ale postului, precum si faptul ca
acesta schimba metabolismul primar al creieru-
lui uman si capaciteazd functia cerebrald produ-
cand o mai mare claritate a mentalului, o cone-
xiune mai profunda a intelectului cu Sinele si, in
genere, o amplificare a parametrilor spirituali.
(Perlmutter & Villoldo, pp. 178-188)

In recomandarile sale voalate, Plotin insista in-
deosebi asupra linistii mentalului agitat pentru a
se putea atinge, in final, starea de pace launtrica.
El insista, totodatd, asupra incantatiilor si se refe-
rd la acestea ca la niste mantre misterioase in ma-
sura sd usureze sarcina Sufletului aflat in chinurile
facerii cand e privit [auntric de catre Spirit. Plotin
sugereazd o anume repetitivitate a acestor incan-
tatii care fac ca Sufletul s vibreaze armonios si sd
articuleze explicit o experienta unicd, fundamen-
tald si inexprimabild despre care Plotin vorbeste
ca un maestru pe deplin autorizat. Asadar, Spiritul
priveste catre centrul Fiintei si, din acest joc, se
naste Lumina originard insotita de o imensa bu-
curie, ca si cand Sufletul ar percepe privirea ca-
re-1 scruteaza. Trebuie sd recunoastem cd Sufletul
11 vede, atunci cind se umple deodatd de Lumind.
Cdci aceastd Lumind vine de la El si este El insusi.
Si atunci trebuie sd credem cd El este prezent, cdnd,
aidoma unui alt zeu pe care-I chemi in casd, vine si
ne ilumineazd. Dacd n-ar fi venit nu ne-ar fi ilumi-
nat. Dacd nu este iluminat de El, sufletul este lipsit
de Dumnezeu. Dar dacd este iluminat are ce cduta.
(Hadot, p. 119 din Enn. V 3, 17, 28)

Chiar dacé nu spune explicit, Plotin pare sa fi
avut o reprezentare exactd privind calea initiatica:
in scrierile sale, el insistd asupra experientei mis-
tice — vedere Luminii interioare - si descrie, in
felurite modalitdti, nu doar coduita asceticé favo-
rizand trairea respectivd ci si mijloacele care-1 pot
apropia pe aspirant de aceastd stare. El insistd, de
asemenea, in a zugravi cum poate arata o realizare
spirituald — contopirea in Tot, comuniunea expe-
rimentald cu Unul - scopul si finalitatea intregului
parcurs initiatic: ...Plotin aprofundeazd ori mo-
dificd unele aspecte ale doctrinei platoniciene, dar
miezul problemei ramdne identic: cum se ajunge la
unirea cu Unul / Binele'” si in ce masurd filozofia
poate fi angajaté... (Bidilitd in prefata la Hadot)

Exegetii il numesc pe Plotin marele filozof, ce-
lebrul neoplatonician, intemeietorul de scoal etc.
Aceste titulaturi, precum si altele aseménatoare
sunt aprecieri generale venite dinspre filozofia
modernd, cea care, in timp, a pierdut contactul
cu fenomenul initiatic $i cu parcursul traditional
destinat cunoasterii de Sine prin triire experien-
tiala; in egala masura, filozofia modernd a pierdut
legatura cu ceea ce indeobste a fost denumita in
spiritualitatea traditionala ca fiind nevointa (stra-
duinta) aspirantului intru iluminare si unio mis-
tica. Pentru toate acestea, ca o reparatie tarzie, va
trebui sd ludm in considerare si faptul cd Plotin a
fost si un mare maestru spiritual patruns prin toti
porii fiintei sale trecatoare de fiorul transcenden-
tului si de imensa dorintd de a impdértasi trairile
sale lduntrice - inexplicabile si indicibile, de altfel.

Radu-Anton Maier
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Note

1  Chiar si dupd ce si-a consolidat propria sa inva-
tatura, Plotin l-a omagiat in permanentd pe magistrul
sdu spunand, in maniera traditionald, ca el n-a ficut
decat sd continue cercetarea metafizici ...in spiritul lui
Ammonios.

Vegetatie nealteratd (2018), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

2 Porphyrios (234/5-circa 305) a rdmas in preajma
lui Plotin timp de cinci ani, intre anii 263-268.
3 Doctrind cuprinzind ansamblul de cunostinte si
credinte revelate, de natura pur spirituala si suprauma-
nd. Dupa Aristotel, metafizica este stiinta principiilor
prime avand o metodologie consacrata privind desco-
perirea acestora.
4 Parte a metafizicii antice reprezentand o invétatu-
ra despre Principiul suprem - cauza cauzelor.
5 O traditie spirituald autentica relevd trei aspecte
constitutive: (i) doctrina metafizicd avand in central
sau Principiul; (ii) practica specifica de purificare si
cultivarea virtutilor; (iii) maiestria prin care se edifica
devenirea aspirantului avind ca esentd initiaticd o teh-
nicé de elevare.
6  Ansamblu unitar si coerent de cunostinfe care
explica misterul intalnirii intelectului uman cu marea
Lumind ce saldsluieste in centrul fiintei.
7 Porphyrios introduce o distinctie indicand o pri-
ma categorie de cursanti din care fac parte akroatai -
simpli participanti (foarte numerosi) si o a doua cate-
gorie, zelotai — discipolii propriu-zisi, anume selectati
de catre maestru.
8  Porphyrios face unele speculatii asupra numarului
respectiv dovedind, prin aceasta, cunostinte temeinice
de aritmosofie pithagoreica.
9  Despre ordine cirtilor plotiniene, vezi Porphyrios,
p- 122. pp. 127-131 si pp. 150-154, precum si Whittaker,
p. 51
10 Termenul are diferite traduceri fiind consemnat si
cu intelesul de intelect, inteligentd, ratiune etc. (Hadot,
p- 33)
11 Pentru Plotin, scopul gandirii metafizice constd in
exprimarea, cu cea mai mare exactitate, a adevarul pur.
12 Binele este acela de care atdrnd totul! — spunea
Plotin
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azboiul nevazut al

cuvantului

. Christian Craciun

crisul este o religie seculard. Cu dogmele,
preotii, credinciosii i ritualurile sale. Tocmai
pentru ci el nu face concurentd numai starii
civile, cum s-a spus despre Balzac, ci Creatorului
insusi. Construind lumi alternative si fictive, mai
mult sau mai putin indepirtate de lumea noastra,
a Tatdlui. Nu ma inchipui altfel decat citind - scri-
ind (operatiune univitelind). Anume, scriind despre
ceea ce am citit. La scara mare a lumii, in culturo-sfe-
rd, operatiunea criticd sau eseisticd poate pérea la o
privire grabita tautologic inutila, sporind inflationist
cuvintele mestecate in creiere si consuménd la fel de
zadarnic hartia. A intelege ,,creatia” numai sub for-
ma care presupune imaginatia, fictiunea mi se pare
restrictiv. Asta este o viziune, aparutd cam odata cu
modernitatea, care sdriceste nepermis perspectiva.
Cultura cu majusculd a fost intotdeauna cultura a
comentariului. Marile opere se citeau si ,,cresteau”
odata cu valurile de comentarii pe care le nésteau.
La modul propriu. $i care deveneau parte din opera.
Sunt scriitor pentru ca iubesc nuanta. Si pentru ci
domeniul cel mai inalt al nuantelor este Cuvantul.
Scrisul - comentariu adauga, sau face vizibile, nuan-
te. Din reverenta si inchinare la cuvant scriu. Scriu
deci comentarii din iubire fatd de opera. De cartea
respectiva. Incep brusc sd véd, prin lecturd, Altceva-
ul. Lectura te ajutd sd vezi timpul, asa cum vezi aerul
undeva sus pe munte, unde este incredibil de curat.
Locuri i timpuri, de la Troia la Moscova lui Cehov,
de la Dublinul lui Joyce la Parisul lui Proust, de la
Verona sau Danemarca shakespeare-iene la Silistea
Gumesti a lui Preda. Dar il vad si pe Socrate um-
bland descult, cu mare chef de vorba, prin Atena
si pe Pascal purtdnd centura cu tinte direct pe pie-
le si pe Poe bantuind beat pe strazi. Vad ingerii lui
Rilke si pe ai lui Nichita. Nu am deloc talent epic,
sunt mai degraba un tip abstract, dar tocmai de aici
se iveste dialogul, de aceea ma fascineazd povestea,
doresti ceea ce-ti lipseste. Pentru ca sunt un scriitor
s(e)cund, nu am vanitati auctoriale, scrisul nu mi se
pare pentru afirmare ci pentru confirmare (in sen-
sul catolic, sacramental al termenului). De aceea
scriu in marginea cartilor si chiar a cuvintelor. Ma
bucur mult mai mult cind citesc decat atunci cand
scriu. Cuvintele, si cartile compuse din ele, au aure.
Incerc sa invit oamenii si vada aceastd aurd. Cici
ochi avem si nu vedem, urechi avem si nu auzim.
Suntem ziditi dintr-un oximoron insurmontabil: pe
de o parte scrisul te ajutd sa te refugiezi din viata,
construieste exact acel spatiu alternativ, insula fan-
tasmaticd in care sa te simti in largul tdu, la adapost.
Pe de alta, acelasi act scriptural te jupoaie de piele
pentru a ldsa viata sa te atinga dureros pe fiecare ce-
lula a trupului si a sufletului. Iti anuleaz orice ar-
murd de apérare. Din aceastd dilemd nu putem iesi...
Balans mortal si vital deci! Respiratie fundamentald
a fiintei, cei doi timpi intre care ni se petrece viata,
tensiune din care i se naste energia de a continua.
Scriu pentru cd lumea devine din ce in ce mai
monocromd. Si monotona. Si tot mai insuportabi-
14 in rapida ei sdracire. Scriu pentru o lume bogata.
Scriitorul schimba lumea. Insesizabil, dupéa prin-
cipiul picaturii chinezesti. El mi se pare un urmas
direct al samanilor. Inzestrat cu puterea magici a

cuvantului, dublatd in fond, cici cuvantul este, in
plus, scris, el face lumea sd se roteasca. O pune in
miscare i, simultan, o pastreazd. Cici el este si in-
ventatorul Memoriei. Aceasta putere este, sigur, $i o
dulce ispitd. De multe ori iti ia mintile. Rotind lu-
mea, ametesti tu insuti. Sigur, citind povestile aces-
tor coborari in Maelstromul sinelui sau al realitatii i
faci credit nelimitat scriitorului. I te predai integral
si neconditionat. Este pactul, conventia initiald si de
neevitat dintre scriitor si cititor. Nu mai esti liber
citind, i te-ai incredintat lui. Tocmai astfel castigan-
du-ti o ravnitd independents a sinelui, altfel impo-
sibild. Libertatea, inca unul dintre vechile lucruri pe
care scriitorul le pastreazi. Ar trebui si fie ultimul
lucru pierdut.

Scriu ca o respiratie artificiala. Arta este, banal
etimologic, artificiald. Cel mai artificial si inutil
dintre artefacte. Face parte dintre invizibilele (desi
se adreseazd atat de insistent materialului, dar toc-
mai prin partea ei nevdzutd) care ne guverneazi. Si
tocmai de aceea arta este respiratia umanitatii din
noi. Singura fiintd liberd, omul, isi manifesta liberta-
tea In mod special prin aceasta respiratie. ,,Natura”
sau ,Lumea” nu exista in sine, ci numai ca limbaj.
Separatia naturd - culturd este o ritacire, o funda-
turd a gandirii. La naturd se ajunge prin cultura.
Adicd prin educatie senzoriala si perceperea marilor
cicluri. Citesc i ma uit la copaci, la nori sau la pasari,
nu este nicio deosebire. Istoricii ideilor ne-au aratat
c3, de pe la Renastere incepind, lumea si-a impus o
»castrare a imaginarului”. Trdim o adevérata deser-
tificare simbolica a lumii. Mor mai multe simboluri
decét gaze. Asa explic mega-nevroza contemporana.
Literatura, arta sunt ultimele trangsee in care imagi-
narul, dimensiune antropologici esentiald a omului
cel putin in aceeasi masura ca si ratiunea, s-a refugi-
at. Am senzatia reconfortantd a luptatorului japonez
uitat in jungla post-modernitatii §i care nu stie cd
razboiul sdu s-a incheiat de mult. S-a si uitat cine a
fost invingatorul si cine invinsul. Imi place sa stiu ci
am fost uitat aici, in pustiul sau jungla paginii.

Literatura de azi ne pune in fatd un dublu feno-
men: imaginarul uscat despre care vorbeam mai
sus si sdrdcirea vocabularului. Scriitorul nu produce
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Inimi periclitate (2012)

literalmente nimic, el este o inutilitate, nici mécar
nobild, cdci si acest titlu de pe vremuri i-a fost retras.
Suferintele noastre, ca indivizi si ca societate, psihi-
ce si spirituale (ba chiar cu ecourile lor strict fizice)
vin direct din aceasta amputare a facultatii imagina-
tive. Si totusi, scriitorul schimba lumea. Poate avea
mai multd putere (ah! eterna, fascinanta seductie a
puterii pentru manuitorul de cuvinte!) decat omul
politic. Putere dupd care tanjeste, cici, mai demult,
pornea revolutii si rasturna dictaturi! Pentru a in-
staura uneori altele. Acum, se vede redus la rolul de
simplu si trist saltimbanc al societatii spectacolului.
In clipa in care am acceptat cd triim in societatea
post-adevarului, am decretat fard s stim moartea
scriitorului. Caci sangele scriitorului este adevérul.
Chiar cind el minte, din felurite motive: biografice,
ideologice, istorice sau mai stiu eu care. Tot la ade-
var se raporteazd. Anuland ca reper absolut criteriul
adevarului, am distrus temeiul ontologic al literatu-
rii. Poate de aceea ne jucam cu margelele de sticld
ale foiletonismului. Corespunde unei epoci care nu
mai crede decét in suprafete. Care nu mai produce
mari naratiuni, ci numai comentarii secunde si se-
cundare. Statui de paie ale derizoriului. Ramuri fard
trunchi. Ele sunt, totusi, ultimele scantei ale focului
stins. Vorbim excesiv si abuziv de ,realitatea virtua-
1} posibild prin IT. Dar adevdrata realitate virtuald
e construitd, cel putin de la Epopeea lui Ghilgames
incoace, de literaturd. Comentariile mele eseistice
sunt un fel de inot in aceastd mare speologica. Cu
gandul la lumina. In post-umanismul pe care unii
il vor noua epocd a istoriei, scriitorul care isi res-
pectd autenticitatea conceptului nu mai are pur si
simplu dreptul la existenta, cdci el scrie pentru om
si din punctul de vedere al omului. Singurul posibil.
Cyborgul nu are nevoie de literaturd. Scrisul con-
struieste capacitatea de a te transpune in celilalt,
este aici unicitatea omului, cea care trebuie iubitd si
apdratd. Toti suntem dna. Bovary si Anna Karenina.
Intr-o lume care postuleazi inexistenta Sensului,
scriitorul care construieste poteci spre acest sens nu
mai este nici méicar un rest inutilizabil. Indiferent de
succesul comercial. Nu mai este deloc. Din ce in ce
mai inutil. Ar fi de scris o Criticd a ratiunii hermene-
utice. Care s te convinga dietetic de ce ai nevoie de
continuu de proteina de sens a textului. Niciodatd
destuld, ca si lumina, inepuizabila. O redescoperire
a bucuriei interpretarii. Dar si de amintit lucrul ele-
mentar ci scrisul are nevoie de emotie. Se extirpa
vartos emotiile din om astazi, pentru ci ele nu pot fi
»cuantificate” In consecintd, sunt periculoase. Or, li-
teratura tocmai cu asta se ocupd, cu emotiile prima-
re. Si primitive, ne vin din creierul ancestral. Tocmai
de aceea o iubesc, pentru ci inseamna continuitate...
vine din adanc si duce direct in cer. Cu acelasi vehi-
cul. Citesc si scriu ca sa-mi pastrez proaspete emoti-
ile. Altfel, as fi ca o craca uscata.

Céndva un toiag uscat a inmugurit, ba a si rodit
intr-o singura noapte. Asta era un Semn. O adeve-
rire, ce se opune smochinului blestemat, pentru ci
nu ascultase glasul miracolului, caci nu era vremea
rodirii. Literatura este spatiul profan al miracolului.

Si vocabularul, pe care, iarasi, cotidianul il usuci,
reducindu-l la functia binara. Plus — minus, alb —
negru, mi-e foame, mi-e sete, am plecat, am venit. In
vreme ce literatura cultivd tocmai bucuria si spaima
infinitelor treceri. Ea populeaza spatiile intermedi-
are. Fara literatura creierul se atrofiaza. Vedem asta
cotidian. El devine un fel de muschi dezvoltandu-se
doar tras de greutate in jos. Existd un adevir mereu
mai adanc decit noi insine. Il caut in literatura care
piere pentru cd ea ne oferd certitudinea din urma.
Literatura l-a vestit dintotdeauna pe ultimul om.
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Blaga la Echinox

. Adrian Lesenciuc

ema Blaga la Echinox poate fi interpretatd

in cel putin doui feluri: pe de o parte ca

intelegere a modului in care marele poet a
servit drept reper in modelarea esteticii gruparii
clujene Echinox, pe de alta ca proiectie a operei
sale poetice in raport cu echilibrul circadian efe-
mer la echinoctiu.

In primul caz lucrurile sunt relativ simple in
sustinerea logicd a demersului. Existd numeroa-
se studii care trimit la filiatia poetilor cerchisti si
echinoxisti in raport cu Lucian Blaga, in special
cel din volumele de debut. Spre exemplu, pentru
Nicolae Manolescu cel mai important reprezen-
tant al Cercului Literar de la Sibiu, Stefan Augustin
Doinas, este ,mitologic” cel putin in prima etapa
a creatiei sale (pand in anii ’60) si influentat prin
tocmai aceastd orientare spre mit de Lucian Blaga'
(Stefan Borbely il vede chiar trdind un ,,complex”
Blaga)®. Pentru Eugen Simion lucrurile sunt i mai
evidente: cel putin doud generatii literare sunt tri-
butare neoexpresionismului blagian, cea a lui A.E.
Baconsky si cea echinoxistd, iar aceste generatii
duc mai departe o poezie mitologizantd®. Dar nu
numai marii critici construiesc o descendentd bla-
giand acolo unde puterea mitologizanta este evi-
denta, sau acolo unde vagi formule expresioniste
marcheaza o anumita inclinatie spre sensibilita-
tea naivé si exaltata. Tot descendentei blagiene ii
sunt atribuite si incapsularea ideilor abstracte in
nuclee poetice, iar aceasta face din Blaga un ,an-
timodel” (asa cum il defineste Mircea Cartérescu
in Postmodernismul romdnesc4): spre exemplu, in-
tr-un studiu realizat in cadrul proiectului Cultura
romdnd si modele culturale europene - cercetare,
sincronizare, durabilitate, Anca-Raluca 1. Perta
isi incheie subcapitolul ,Criticii roméni fatd cu
expresionismul. Antimodelul Blaga” astfel: ,Ceea
ce se constata obiectiv, de-a lungul istoriei noastre
literare: perceptia negativd sau incoerenta asupra
expresionismului, pe de o parte, in anii 20-40, pe
de alta parte, dupa 1980, asupra ,modelului Blaga”.
Aversiunea optzecistd pentru Blaga incorporeazd
si respingerea expresionismului, inteles (via Blaga)
in latura sa formald, manieristd. Aceasta perceptie
se datoreaza insuficientei intelegeri a miscarii si
receptarii ei prin oglinzi deformatoare si partiale”

Exista, asadar, studii provenind dinspre teore-
ticienii postmodernismului romanesc cu radicini
lunediste sau alimentate de acestia, care incerca
sd incadreze ,.efectul Echinox” in randul migcari-
lor neoexpresioniste care au dus mai departe, in
afara oricarei dorinte de aliniere sincronistd cu
Occidentul, intr-o modernitate intirziata si ,,silui-
td” de comunism: iatd ilustrarea, intr-un numar din
2015 al publicatiei Journal of Romanian Literary
Studies, in intelesul Angelicai Stoica, doctorand
al Universitatii ,,Petru Major” din Targu Mures®:
»Tot aici se incadreazd poetii ce vin in continua-
rea poeziei neoexpresioniste a lui A. E. Baconsky
si a Anei Blandiana si pornesc de la acelasi model
liric: Lucian Blaga, cultivand un bucolism spiritu-
alizat, cdutdnd semnele transcendentei, arhetipu-
rile, manifestdrile magicului in spatiul preponde-
rent agrest si elabordnd o poezie de meditatie ce
descopera tari imaginare. Acestia sunt echinoxis-
tii Adrian Popescu, Ion Mircea, Dinu Fliménd,
prin opera céirora se produce intelectualizarea

structurilor lirice si sporeste interesul pentru pre-
tiozitate, manierism, decorativism.”

Afinitatile  expresioniste  ale  poetilor
Echinoxului sunt, prin urmare, dovada inchide-
rii intr-un modernism care condamnad la stag-
nare. Totul pleacd, in interpretirile postmoder-
nistilor de filiatie lunedista, incepand cu Mircea
Cirtarescu prin teza lui de doctorat publicatd in
1999 la Humanitas, de la anumite modele (intele-
se ca antimodele) care imbie la baterea pasului pe
loc intr-un paseism cu accente manieriste, unul
dintre ele fiind poetul Lucian Blaga.

Notorie este, cum afirmam anterior, analiza
influentei blagiene asupra Cercului Literar de la
Sibiu, dar si in cazul cerchistilor (ca si la echi-
noxisti, de altfel), resurectia baladei romantice
si preromantice germane in expresia stilisticd a
altui cronotop s-a realizat in baza modelului lo-
vinescian al sincronismului, in conditiile in care
Cornel Regman sau Ioanichie Olteanu il situau
pe Blaga in proximitatea ,modului minor” in
poezie. Nu intamplator, Ion Negoitescu vizitase
in 1969 gruparea echinoxistd avertizind asupra
pericolului filosofiei ,,spatiului mioritic’, asupra
spiritului ingenuu al Echinoxului si asupra fasci-
nantei capacitéti a lirismului blagian de a vréji, a
autohtonismului din filosofia si poezia poetului
din Lancrdm de a seduce si abandona in stagnare.
Nu s-a intdmplat astfel, afirma numerosi membri
ai grupdrii echinoxiste, elocventa pentru noi fi-
ind afirmatia criticului si istoricului literar Petru
Poanta: ,Echinoxistii au evitat aceasta capcani,
dar criticul a avut dreptate in principiu, cici po-
ezia anilor ’60 a cunoscut influenta unui blagism
inteles indeosebi ca imaginar arhaizant. Oricum,
la Echinox Blaga nu a fost o prezenta semnificati-
va, desi urme ale liricii sale se regédsesc la Adrian
Popescu sau Horia Badescu. De altfel, nu a existat
o pasiune de grup pentru un scriitor anume.”’

Petru Poanta, privind din interiorul gruparii
incd din prima zi a miraculoasei heterotopii inti-
tulate ,,196878 care a dat nastere Echinoxului, con-
statd cu luciditate pe de o parte afilieri individua-
le, mai degraba trasee ale lecturilor anterioare, pe
de alta o distantd semnificativd a grupdrii fata de
maestri. Jar dacd e sd vorbim despre prima gene-
ratie echinoxistd, amiaza Poemelor luminii sau ale
Pasilor profetului se resimte in creatiile lui Adrian
Popescu, Ion Mircea, Dinu Flamand sau Horia
Badescu, cum si apasitoarea moleseald nocturna
din In marea trecere sau Lauda somnului se re-
gasesc, in forma unor trasee initiatice, in poezia
lui Aurel Pantea sau Ioan Moldovan, dar si la Ion
Muresan.

In primul inteles pe care il propunem, Blaga la
Echinox e mai degraba modelul uman. Este cu-
noscutd reactia de raspuns a lui Blaga la textul
lui Mihai Beniuc, ,Marele Anonim’, publicat in
Gazeta literard nr.29 din 16 iulie 1959 (devenit,
ulterior, capitol in romanul Pe muche de cutit), in
care i se aduceau marelui poet acuzatii filofascis-
te, insulte, calomnii. Replica lui Blaga, scrisd in
toamna anului 1959, o replica lucida, echilibrata,
eleganta, explicativd, demna, dar amard, asa-nu-
mitd Memoriu, a aparut in forma completa in nu-
madrul 7-8 al Echinoxului, sub ingrijirea lui Mircea
Zaciu, in urma unei intense polemici in paginile

Radu-Anton Maier
acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

Lucian Blaga IV (2014)

Romdniei literare cu Al. Oprea, care publicase
Memoriul trunchiat si intr-o ordine nefireascd
si aducatoare de prejudicii la adresa lui Blaga in
Manuscriptum, nr.3/1977. Or, de vreme ce redac-
tia Echinoxului si-a asumat ,,rizboiul” cu Muzeul
Literaturii Romane pentru cauza Blaga, inseamna
cd echinoxistii aveau un mare respect pentru cel
care, interzis de comunisti, isi pastrase demnita-
tea si continua si reprezinte un reper moral si es-
tetic pentru grupare.

Cel de-al doilea inteles pe care il propunem este
cel al poeziei lui Blaga in lumina egal distribuita
a echinoxului propriei creatii. In lumina deja tar-
zie a creatiei sale, fira o datare precisd, presupusd
intre 1950-1951, Blaga scria poemul Echinoctiu
de toamnd, un splendid poem cvasinecunoscut,
inclus in volumul postum Vdrsta de fier: ,Vino,
sd iesim dintre aceste ziduri,/ de sub arcade ce
apasd,/ din inelul cu-nvechite turnuri, al cetatii,/
din ceata ce pe poduri de metal se lasd./ Vino pe
deal, pe cel din urmé-n soare,/ unde-un trecut
de slava cu suflare lentd/ sub pietre doarme,/ sd
strigdm de-acolo dupa pasirile célitoare./ Sé stri-
gam precum obisnuiesc copiii intre jocuri,/ cari
far-a sti ce strigd/ isi rostesc prin chiote extazul
efemer/ pentru cele ce au loc in cer.// Induplecati
de soartd,/ noud ingine straini, cu patria pe umeri
- moartd,/ noi am vazut, ce-i drept, de-atétea ori,/
cd-ntraripatele puteri, rizbind prin nori,/ orbite
de o tintd departatd/ ne iau vdzduhul prin tan-
genta doar - ca o sdgeata — / si nu mai prind de
jos nici tari nici fluturdri/ de semne si nici veste./
Vino totusi sa strigdm de-acolo de pe creste,/ sd
strigdm dupa cocorii care pleacd/ si-n vuietul de
mantuire/ o tin citre limanul dincolo de fire.// In
cumpana si-n sfasierea/ acestui ceas prejmuitor,/
vino, strafundul neguros, rumoarea ce ne-neaca/
sa le lasam sub noi - si de pe dealul cel din urma/
cu semne-nchipuind in vinturi libertatea/ sé stri-
gam dupa triunghiul célitor”

Inainte, asadar, si fi devenit el insusi pasire
in ,triunghiul célitor” al peregrinirilor tangente
la propria tard, limba si literaturd, Lucian Blaga
a avut revelatia acestui ultim deal insorit pe care
a ajuns cu propria-i creatie poeticd. Sa refacem,
in acest spirit, parcursul din ziua creatiei sale,
incepute sub deplinul soare, sub lumina creatiei
continue: ,Lumina ce-o simt navilindu-mi/ in
piept cind te vad — minunato,/ e poate cd ultimul
strop/ din lumina creatd in ziua dint&i” (Lumina,
vol. Poemele luminii, 1919), in dimineata fiintei si
creatiei: ,,Soarele in rasdrit — de sange-si spala-n
mare/ lancile, cu care a ucis in goand noaptea/ ca

=

TRIBUNA . NR. 435 « 16-31 octombrie 2020




=

pe-o fiard” (La mare, vol. Poemele luminii, 1919)
sau in amiaza recoltei: ,,In soare spicele isi tin la
san grauntele/ ca niste prunci ce sug./ Iar timpul
isi intinde lenes clipele/ si atipeste intre flori de
mac” (Vard, din vol. Pasii profetului, 1921) sau
»De prea mult aur crapd boabele de grau” (In lan,
din vol. Pasii profetului, 1921). Imbietorul somn
al primelor volume il indeamna, odata parcurse
etapele unei arderi prea dense, la noaptea unei
intristari cumva anuntate: ,latd, stelele intrd in
lume/ deodatd cu intrebédtoarele mele tristeti./
Iata, e noapte fara ferestre-n afard./ Dumnezeule,
de-acum ce ma fac?/ In mijlocul tiu ma dezbrac.
Ma dezbrac de trup/ ca de-o haind pe care-o lasi
in drum?” (Psalm, din vol. In marea trecere, 1924),
al unui intuneric deopotriva cu orbirea: ,,Taté orb,
fii linistit, in jur nu e nimic” (De mdnd cu Marele
Orb, variantd, din vol. In marea trecere, 1924),
sau al unei retrageri definitive in périnti: ,Noapte
intreagd. Déntuiesc stele in iarba./ [...]/ In somn
sangele meu ca un val/ se trage din mine/ inapoi
in parinti” (Somn, din vol. Laudd somnului, 1929)
in timpul unei continue §i netulburate destrd-
mari: ,,Noapte. Urnirea orelor/ se-mplineste fira
indemn” (Oras vechi, din vol. Laudd somnu-
14i,1929). Odata cu La cumpdna apelor se anun-
td cumva cumpdna creatiei: o iesire din noapte,
cu toate pligile somnului pe chipul fiintei, cu te-
merea unui altfel de inteles al luminii mai slabe,
mai bolnave, mai tacute: , Totul cat de schimbat!
Casele toate sunt mult mai mici/ decét le-a cres-
cut amintirea./ Lumina bate altfel in zid, apele al-
tfel in tarm. Porti se deschid sa-si arate uimirea”
(Sat natal, in vol. La cumpdna apelor, 1933), ca in-
tr-o vard cu surplusul de lumina inchisa prea de-
vreme in cumpana: ,,Ne-ascundem - stins arzdnd
- dupa niluca de vard” (La cumpdna apelor, din
vol. omonim, 1933), dar in care pacea volumelor
de debut se reinstituie: ,, Aceasta e pacea. Pacea, in
care/ creste imperiul/ ceresc printre noi” (Estoril,
din vol. La curtile dorului, 1938).

Redesenand parcursul zilei de echinox, opera
lui Lucian Blaga provoaca prin egala mentinere a
misterului in plind lumina solara sau in intuneri-
cul fard ferestre, fard scipare. Conspiratia rimbal-
diana impotriva unei lumi a realului insuficient
calibratd dupa preceptele luminii este cea care
se mentine, indiferent de addncimea poemelor
sau de lumina din ele, in parcursul spiritual, in
insotirea pasilor. Poezia lui Blaga, imblanzitoare
de concepte - ceea ce i se reprosase filosofului
Blaga, culmea, de criticii literari (incepand cu G.
Cilinescu), fiind lipsa conceptelor tari — este in-
sotitoare asadar in parcursul devenirii sale com-
plexe, ca poet-filosof. Supra-conceptualizarea
poeziei blagiene deranjeazi in ultimele decenii de
criticd literard ca urmare a imblanzirii metaforice
a ceea ce, spun tot criticii literari, nu se asezase in
aparatul filosofic al lui Blaga. Daci e sa-i ascultim
parcursul (chestionind in acest sens poezia), vom
descoperi cé prin poezie (cum, de altfel, si prin
filozofie), Lucian Blaga este un fin ascultator al
locului pe care il rescrie. Intre poezia si filosofia
lui Blaga se instituie o relatie de alimentare reci-
proca, ca intre vasele comunicante in care conti-
nuturile se distribuie pana la aceeasi inaltime, si
asta in ciuda faptului ci poetul se dezice de orice
incercare de revarsare filosofica asupra poeziei
sale. ,,Sensuri ascunse, ce ar putea s fie formulate
in chip abstract, nu se gisesc in poezia mea, de-
cét ca alunecari pe cari insumi le condamn. Toate
sensurile tin de domeniul unei sensibilititi meta-
fizice, ce coboara in adanc si vine din adanc, ele
n-au confinii cu intelegerea filosofica discursiva’,

intéreste el in Luntrea lui Caron (roman aparut in
1990, dar redactat episodic in 1951-1953, respec-
tiv 1956-1958). Stilistic vorbind, spune acelasi
Blaga, toate formele culturii si cunoasterii sunt
sub aceeasi luming, ceea ce inseamnd cd, indi-
rect, poetul-filosof recunoaste contagiunea celor
doud forme ale cunoasterii in propria sa opera:
literatura si filosofia,. Poezia lui este inundata de
filozofie, luand in calcul o anumiti stare de vasco-
zitate a conceptelor in creatia lirici blagiana. In
mod firesc, aceste concepte alimentate insesizabil
de filosofie, se incheagd in nuclee sau centre de
gravitatie, cum le numeste Eugen Simion, in jurul
cirora se afla intr-o anumitd stare de suspensie
marile intrebdri, iscodirea cu scopul nedevoalirii,
mentinerii in aura de mister. Dar, zic din nou cri-
ticii literari si nu filosofii, aceste nuclee inchegate
in poezia lui Blaga nu sunt concepte filosofice, ci
»abstractiuni”: ,,Acestea nu sunt concepte filoso-
fice propriu-zise, sunt abstractiuni pe care poetul
le transforma in metafore capitale ale iscodirii
universului” (Eugen Simion, in Cuvdnt inainte la
Opera poeticd a lui Lucian Blaga9).

Poezia lui Blaga serveste mai degraba ca for-
md de sldbire a filozofiei, de transformare a une-
ia construite pe fundamente rigide intr-o iesire
debolistd prin apel la un concept unic (si incert,
capabil deopotriva sd slabeascd armatura celor-
lalte): acela de mister. Filosofia si poezia se con-
tamineazd in orizontul misterului cultivat (si
formei de cunoastere asociate, paradoxale, care
il potenteazd). Din aceastd perspectiva privind,
fard a inceta si ne raportdm la o poezie contem-
porana caracterizatd prin biografism descriptiv si
incarcat de complexe trasee epice, in comparatie
cu aproape lipsa biografismului (sau, mai degra-
bd, cu unul suprimat, discret, care contine vagi
referinte privitoare la locul si timpul nasterii, la
alte locuri gravitand in jurul Lancramului), ob-
servdm cd misterul cultivat potenteazd transferul
dinspre parcursul traiului in sine spre universali-
tate. Biografismul lui Blaga e in simpld conexiune
cu tainele, cu miracolele propriei existente si ale
existentei universului. Or, de la distanta acestui
mister privind lucrurile, insotirea prin cunoas-
tere in propria operd se realizeaza deopotriva si
in poezie, si in filozofie. Temerea criticilor lite-
rari de ruralismul blagian nu ar trebui sa fie in-
tr-atit de pronuntatd incat si fie considerat un
antimodel dacéd pétrunderea criticd in opera lui
s-ar realiza la lumina-juméitate a echinoxului, a
misterului nediminuat (mécar mentinut, dacd nu
potentat). Prin urmare, parcursul critic firesc s-ar
realiza odatd ce s-ar face apel la uzul facultétilor
cognitive ce tin de intelectul ecstatic. Dar critica
literara este incapabild de o asemenea patrundere
in operd - ea se realizeazd, de reguld, in limitele
pragmatice ale intelectului enstatic, propunand
solutii fird tensiuni, judeciti, clasificiri, catalo-
gari, ierarhii. Patrunzand in poezia lui Blaga cu
dorinta de a mentine sau potenta misterul pro-
priei poezii, e lesne de descoperit profunzimea ei
in continua iscodire de sine ca forma a aproprie-
rii, nu a intelectualizarii. Conceptele sau nucleele
dure sunt in esentd pseudo-centre gravitationale.
In lectura enstatici, ele solutioneazi problema
gravitdrii estetice a intregului continut in jurul asa
numitelor abstractiuni dense. In lectura ecstatici,
intreaga opera a lui Blaga se devoaleazd in lumi-
nare diferentiatd. Sensibilitatea metafizica accen-
tuatd adanceste misterul, care se rasfrange diferit
pe parcursul unei luminari in functie de momen-
tele zilei, in ore egal impartite la echinox. Iati-ne,
asadar, coborand de pe versantul vestic, puternic

luminat in prima parte a zilei (volumele Poemele
luminii si Pasii profetului dand seama de aceasta),
continudnd cu o coborare in valea umbroasa, in-
tunecatd din In marea trecere si Laudd somnului,
apoi cu iesirea la lumina tot mai slaba si mai ro-
siaticd a apusului, dinspre La cumpdna apelor in
toate celelalte volume, inclusiv in postume, pand
la expunerea pe ultimul deal insorit, la echinox.

Opera poeticd are, asadar, nu numai un relief
valurit (vale-deal), ci si o egala distributie a lu-
minii, in cumpédnd de ape, de zodii, de stele, de
ore. Iata-1 din nou pe Blaga in postume, intr-o zi a
Cumpenei - eterna zi prin care ne insoteste pro-
pria-i opera — cu acelasi decor al insoririi tarzii,
poate prea trzii, nestiut de tarzii, al misterului
ce va sa nu se mai ascunda in semnele enstatice
ale neputintei noastre de lectura in spiritul in care
marea sa opera a fost scrisé:

»Dreaptd, ziua Cumpenei ne surprinde/ printre
roze: in cimitirul unde/ cateodata dragostea inso-
reste/ albele pietre.// Calm se-ndruméd spre cum-
pénire totul./ Zi si noapte trag injugate vremii,/
amandoud cu-ntelepciune-ncearcd/ pasi deopo-
trivd/ [...]/ Greu e numai sufletul, nu tdrana./ Caci
cenusa noastrd, iubito, poate/ fi pe talgere cantari-
ta cu vreo/ cateva roze” (Zodia Cumpenei/ in me-
tru safic, 1954, din vol. postum Cdntecul focului).

Ca toti marii clasici, Blaga se cere recitit, in lu-
mina egal distribuitd la propriul echinox.

Note
1 ,Dacd St. Aug. Doinas este poet mare, este cu sigu-
rantd in cea dintéi dintre aceste etape. Poate nu cea mai
profunda, dar cu sigurantd cea mai spectaculoasi poezie
raméane aceea de debut [...] Este si poezia in care izvoa-
rele si afinitatile se simt cel mai bine, chiar dacé in de-
trimentul originalitétii: Goethe si Schiller, improspétasi
prin romanticii germani, Cosbuc filtrat prin Philippide
si Blaga, intaiul Ion Barbu, innoit cu sugestii care ne
trimit la nendscutul (ca poet) Dimov’, noteaza Nicolae
Manolescu in Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole
de literaturd. Editia a IT-a, revdzuta si revizuita. Bucuresti:
Cartea Roméneascd. p.895
2 Stefan Borbely. (1998). Stefan Augustin Doinas. In
Mircea Zaciu (coord.), Dictionarul Scriitorilor Romani.
Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne. p.115
3 ,Doud generatii (generatia lui Baconsky si aceea,
citatd, a echinoxistilor) se revendicd din Blaga si reusesc
sd impund un neoexpresionism liric care, in esentd, por-
neste din poemele ingandurate, mitizante ale lui Blaga...,
Eugen Simion. (1995). Cuvant inainte. In Lucian Blaga,
Opera poeticd. Cuvént inainte de Eugen Simion. Prefatd
de George Gana. Editie ingrijita de George Gana si Dorli
Blaga. Bucuresti: Humanitas. 5-18. P.16.
4 ,[...] in privinta poeziei interbelice (centrul de gre-
utate necontestat al poeziei roménesti moderne) nu mai
sunt selectati ca modele poeti put modernisti ca Ion
Barbu sau Lucian Blaga (acesta din urma e mai cu seama
detestat de tinerii poeti, devenind un adevarat antimodel
pentru ei), ci Arghezi si Bacovia, a caror apetenta la mo-
dernitate e discutabild, cel putin pentru o parte a operei
lor’”, in Mircea Cartarescu. (1999). Postmodernismul ro-
madnesc. Bucuresti: Humanitas. p.153.
5  Anca-Raluca 1. Perta. (2016). Modele, continuitdti
si rupturi in poezia romdnd contemporand. Bucuresti:
Editura Muzeului Literaturii Roméne. p.104
6 Angelica Baetan Stoica. (2015). Expressionist
Attitudes in the Romania Poetry. Journal of Romania
Literary Studies. Nr.7. 744-750.
7  Petru Poanta. (2018). Efectul Echinoctiu sau despre
echilibru. Cluj-Napoca: Editura Scoala Ardeleana. p.33.
8 Idem, p.5.
9  Lucian Blaga. (1995). Opera poeticd. Cuvant inainte
de Eugen Simion. Prefatd de George Gana. Editie ingrijitd
de George Gani si Dorli Blaga.
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Revenirea la sens

. Andrei Marga

e mormantul lui Kant, pe cat stim la dorinta

sa, s-a scris doar att: cerul instelat deasupra

mea §i legea morald in mine. Cu putin ina-
inte de a sférsi, in conferinta sa celebr, intitulatd
Semnificatia si limitele stiintei (1947), Max Planck
incheia cu o reflectie vestitd a lui Goethe - ,fericirea
suprema a celui care gandeste este de a sonda son-
dabilul si de a venera in pace insondabilul’- si cu
marturisirea bucuriei de a fi putut sa o intruchipeze.
Multi eroi si-au sfarsit viata incredintati ci sacrificiul
lor suprem serveste patria. Nenumarati oameni au
incheiat viata cu multumirea ci au putut impértasi
bucurii firesti si ldsa in urma copii realizati prin me-
ritele lor, multumiti cu viata pe care o duc. Alti oa-
meni au trecut pragul acestei lumi cu incredintéri de
un fel sau altul.

Se poate continua sirul unor astfel de exemple.
Multi oameni au tréit sentimentul vietii sub multe
aspecte implinite si au avut in vedere o valoare. In
exemplele pe care le-am dat, respectul desavarsit al
moralei, reusita in a sonda legile naturii, sacrificiul
pentru patrie, copii realizati $i multumiti.

Numai cd este inevitabila o intrebare: este respec-
tul desévérsit al moralei ultima realitate? este reusi-
ta in sondarea legilor naturii si descoperirea méacar
a uneia ultima realitate? este sacrificiul eroic pentru
patrie ultima realitate? este ldsarea in urmad a unor
copii realizati si multumiti ultima realitate? In defi-
nitiv, este in ceea ce vizeaza scopurile noastre ultima
realitate?

Ca oameni ne oprim, desigur cu bune ratiuni, aici.
Observatia mea este cé cel care filosofeazd merge mai
departe cu interogatia.

Ne-am putea dedica unei discutii despre ce in-
seamna a filosofa, dar mé limitez sd spun, aici impre-
und cu Heidegger, ci a filosofa inseamnd ,,a gandi”
si, mai exact, impreuna cu profesorul meu Manfred
Riedel, a filosofa inseamnd ,,gandire mai departe”
In conceptia mea, a filosofa inseamnd a gandi mai
departe, depésind in continuare limite admise, spre
realititi mai profunde de care depindem ca fiinte
umane. Filosofarea nu are limite in jos - ea isi poate
lua punctul de plecare din fapte de viaté elementare,
precum dusul de dimineata sau imbrécarea, servirea
cafelei, urcatul in masini - si nici in sus. In sus filoso-
farea merge cat mai departe posibil - ea nu se opreste
nici la cine guverneazd, nici la regimul politic, nici
la postularea de entititi (insondabilul, de pildd,) ci
merge pand acolo unde se poate explica intreaga
constructie a cunoasterii si vietii umane.

Opinia pe care o apar este aceea ca sensul este de
acum explanans-ul ultim al cunoasterii. Cu asuma-
rea sensului porneste de fapt cunoasterea, dar si viata
noastrd, ca oameni, chiar daci viata si cunoasterea
constau din scopuri si incercari de atingere a lor.

Vreau sa fac intuitiva ideea plecand aici de la re-
flectiile aceluiasi om de stiinta creativ care a fost Max
Planck.

Aceasta a formulat, dupa ce Bolzmann a dat cu-
noscuta sa constanta a gazelor perfecte, ideea cuantei

Radu-Anton Maier
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elementare a actiunii — o altd constantd universala,
care avea sd deschidd o noud erd in stiintele natu-
rii. Imediat Niels Bohr a preluat ideea in modelarea
atomului si, impreund cu Erwin Schrodinger, care a
identificat dualismul unda-particuld, a transmis-o
stiintelor pentru deceniile urmatoare. Tabloul de azi
al lumii o contine.

Max Planck mérturiseste preocuparea sa timpurie
de gisire a ceea ce este absolut in naturd si considerd
»cautarea absolutului drept sarcina cea mai nobild ce
poate fi in stiintd” (Max Planck, Autobiographie sci-
entifique et derniers ecrits, Flammarion, Paris, 1960,
p-95). Ambele idei deschizitoare ale unei noi epoci
in stiintele naturii — quanta si relativitatea descope-
ritd de Einstein — permit punerea in relief a ,,abso-
lutului’, pe care il reprezintd ,quanta elementard”
din mecanica cuanticd, ,viteza luminii” din teoria
relativitdtii, ca si a unui alt ,,absolut” din cunoasterea
naturii, anume ,,actiunea minim&” din mecanica cla-
sici. Impreun, cele trei permit s se inteleagd lumea.
»Toate punctele noastre de plecare se dovedesc a fi
ceva in mod necesar relativ. Toate operatiunile noas-
tre de masurare au un caracter relativ. Materialul care
intervine in instrumentele noastre de munca varia-
za dupa originea sa geograficd; constructia acestor
instrumente depinde de adresa inventatorului si
fabricantului; manipularea lor este legata in mod
accidental de scopul particular pe care si-1 propune
experimentatorul. Sarcina noastrd consta in a gasi,
prin toti acesti factori si aceste date, absolutul, ceea
ce este universal valabil, invariantul ce se afla ascuns”
(p.96). Stiinta nu se reduce la gasirea invariantului,
dar ea culmineazi cu acesta si, astfel, cu posibilitatea
de a da explicatii de fenomene. ,,Céci, asa cum se stie,
stiinta propriu-zisa se sprijind in toate partile ei pe
madsurétorile si pe numerele exacte si, prin aceasta, ea
are dreptul deplin de a purta un nume nobil, cici le-
gile logice si matematice pot fi considerate indubita-
bil ca demne de credintd. Dar logica cea mai ascutitd,
matematicile cele mai riguroase nu pot produce incd
un singur rezultat fructuos in absenta premiselor de
o certitudine perfectd. Nu se poate deriva ceva din
nimic” (p.128-129).

Desigur cd pentru a intelege stiinta ne interesea-
zd cum se pozitioneaza cunoasterea stiintificd in
ansamblul activitatilor umane. Max Planck preia si
duce mai departe discutia asupra ,.stiintei fara pre-
judecdti” - expresia lansata de Theodor Mommsen.
El aratd ca ,stiinta fard prejujdecati” nu a insemnat
nici la celebrul istoric ,stiintd fara presupozitii” si
ca presupozitiile sunt inevitabile, inclusiv in stiinta
cea mai purificata de ingerinte exterioare. Se cauta,
pe bund dreptate, fundamente ale stiintei, dar ,,fun-
damente imuabile” nu existd. Aici nu este, totusi, un
motiv de scepticism, ci o invitatie la a adanci reflectia
si a accepta ci ,stiintele exacte rezultd in mare din
experientele practicate in lumea simturilor. Lumea
simturilor este cea care, furnizeazi, si spunem asa,
stiinta materiilor prime pentru travaliul ei” (p.132).
Alici este sursa cunoasterii stiintifice, care ,,introduce
de fapt ordine si regularitate in bogétia experientelor
eterogene aduse de diverse domenii ale lumii sim-
turilor” (p.134).Fiecare experientd aduce date noi
si mentine astfel in dinamica tabloul stiintific al lu-
mii, care este unul failibil. ,,Reprezentarea stiintifici
a lumii - sau ceea ce s-a convenit a se numi lumea
fenomenologica — nu este astfel deloc definitivd si
imuabilg, ci in stare de schimbare si de progres con-
stante. Ea diferd de reprezentarea lumii pe care o
oferd practic viata cotidiand nu prin naturd, ci doar
prin structura sa mai find” (p.136). Stiintele au astfel
inrddécinarea ultima in structura ce se identifica de
oameni in experientele cotidiene.

=
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De ce am adus in atentie optica lui Max Planck
asupra stiintelor exacte? Am facut-o dintre doua ra-
tiuni. Mai inti pentru a arita ca stiintele exacte, care
rdman etalonul cunoasterii naturii de care dispunem,
au ele insele premise in altceva, care trebuie asumat
reflexiv, dacd vrem sa intelegem si sé practicam cu
succes cercetarea stiintificd a naturii. Apoi pentru a
arata cd experientele vietii cotidiene sunt un teren ce
trebuie luat in considerare daca vrem sa intelegem
cunoasterea, fie ea oricit de sofisticata si de avansata.

Evident ci savantul inovativ care a fost Max
Planck era constient de acestea si riméne o referintd
prin reflectia sa care circumscrie, cum este chiar titlul
unuia dintre conferintele sale, semnificatia si limitele
stiintei. Semnificatia se lasa lamuritd luand in seama
experientele din care se inaltd cunoasterea stiintifica.
Limitele nu sunt dintre acelea pe care le exploateaza
de obicei scepticismul cognitiv, ci cu totul altele.

Pe buna dreptate, Max Planck a considerat ci
stiinta este o intreprindere constientd prin ea insasi,
cand este propriu-zisd, de limitele ei si deschide spre
taramul ,,metafizicii”. Exista, desigur, ,,ratiuni intrin-
seci care condamna la esec orice tentativa prealabild
de a erija edificiul stiintei pe fundamente universale,
valide a priori. Trebuie sd ne multumim, dimpotri-
va, cu un punct de plecare care fusese de o solidita-
te inviolabila si, totusi, de o semnificatie extrem de
limitatd, deoarece era fondat doar pe datele indivi-
duale ale experientei. La acest modest punct de ple-
care cercetarea stiintifica intrd in joc cu metodele ei
exacte si deschide calea ei pas cu pas, inaintind de
la ceea ce este specific la ceea ceea ce este tot mai ge-
neral. In acest scop, ea trebuie sa-si indrepte privirea
si s3 0 mentind asupra realitatii obiective pe care o
urmadreste si, in acest sens, stiinta nu poate s ocul-
teze realitatea, In sensul metafizic al acestui cuvant.
Totusi, lumea reald a metafizicii nu este punctul de
plecare, ci scopul intregii intreprinderi stiintifice, un
far care ne di semne si ne arata calea, apoi o distantd
atat de mare incat este inaccesibild” (p.150-151). Spus
direct, stiinta nu se poate cladi pe fundamente apri-
ori, ea abordeaza insa realitatea, iar aici, in asumarea
realitatii, ea intilneste inevitabil metafizica.Pentru
Max Planck stiinta nu decide singuré o solutie me-
tafizica sau alta, dar poate sprijini demersurile meta-
fizicii. Esential este, insd, faptul ca stiinta opereaza in
orizontul inevitabil metafizic al captrii, cu metode
exacte, ale ,,realitatii”

Max Plack opereazi, atunci cind vrea si lamu-
reascd semnificatia si limtele stiintei, cu modelarea
parte — intreg, particular-general. El ia metafizica
drept un complement al stiintei — fiecare avand au-
tonomie i fiind ireductibild la cealaltd. Aceasta ope-
rare ramane, desigur, valabila si se foloseste de cétre
multi.

Opinia mea este cd suntem intr-o situatie in care
nu se mai poate rimane la aceastd modelare. Avem,
bundoard, de lamurit semnificatia nu doar a ,,stiin-
telor exacte’, ci si a unui evantai extrem de larg de
stiinte (,,hermeneutice’, ,,organizatoare’, ,,strategice’,
»dramaturgice’, ,critice” etc.) pe baza cdrora se de-
cide astazi viata oamenilor. Acestea formeaza azi o
geografie cu contururi nesigure si confuze, incit nu
avem deocamdats o clasificare larg impartasita a sti-
intelor.

Cunostintele tuturor acestor stiinte, cvasicunos-
tinte sau pretinse cunostinte patrund in viata oame-
nilor nu doar pe canalul clasic al educatiei, nu doar pe
canalul informdrii publice, ci si pe canalul aplicérii lor
in organizari juridice, economice, sanitare, culturale.
De cunostinte, cvasicunostinte sau pretinse cunos-
tinte atdrnd azi decizii cu impact in viata comunitéti-
lor. In sfarsit, situatiile de viatd - de pild4, pandemia
din 2020 - ne aratd clar nu numai ci stiintele insesi,

Dictatorul (2013)
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si industria bazata pe ele, de pildé cea farmaceutics,
sunt depésite de marimea dificultitilor intAmpinate
de oameni, dar si cd ansamblul cunoasterii este de
chestionat in relatia sa cu viata umana. Cunoasterea,
oricare ar fi, nu poate fi semnificatd despértind-o de
soarta celor care o intreprind — oamentii.

Este nevoie de o noud modelare, iar axa acesteia
nu poate fi decat sensul. Stiintele exacte riman sti-
intele exacte, cunoasterea rimane cunoastere, cind
este cunoagtere si nu ideologie sau improvizatie, dar
lamurirea sensului cunostintelor, in mod exact a
sensului diferitelor stiinte si tipuri de stiinte, devine
problema de viata.

Filosofia a cunoscut treceri de praguri si schim-
béri epocale atunci cAnd au intervenit noi probleme
de viatd. O problema de viatd este, in mod firesc,
»provocare’, ,sarcind (Aufgabe)” filosofica. Acum
suntem, ca umanitate, conform multor indicii - iar
pandemia le aduce doar pe cele mai recente — dupa
praguri care ne pun in fatd problema sensului.

Cultural vorbind, sensul este confundat si in zilele
noastre. Am in vedere cinci confuzii.

Prima confuzie este cu realitatea. Se considerd ca
0 cunostintd, o teorie isi au sensul in ele insele, cd ac-
tiunile, viata, istoria, lumea sunt ceea ce sunt si aceas-
ta este totul. Nu insist asupra tautologiei evidente ce
se creeazd — istoria este istorie, viata este viata, lumea
este lume.

Observ insd ca realitatea are sau nu sens, dar
nu se confundd cu sensul. Aceasta, sensul, este
real si caracterizeazd realitatea, dar ramane altce-
va. Propozitia ,,triunghiul este poligon” are sens ce

Radu-Anton Maier
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rezultd din ansamblul lingual al formulérii, deci nu
este chiar formularea, salvarea unui om de la inec are
sens dincolo de gestul in sine, viata are sens, care este
altceva decat triirea de la o zi la alta, istoria duce la
ceva, nu este doar desfisurare ca atare.

A doua confuzie este cu originea. Se considerd, de
pilda, ca intrucét o creatie are originea in viata unui
autor sensul ar tine de acea origine.

Un autor imprimé operei sale un sens, desigur,
dar sensul operei nu este epuizat nici de sensul im-
primat de autor. Constructia filosofic a lui Kant are
un sens — dezlegarea anumitor probleme — ce depa-
seste ceea ce a gandit filosoful in mod nemijlocit. Pe
langa faptul ca sensul s-a dezlegat de la inceput de
preocpirile unui om dedicat cu toata fiinta cerceta-
rii! Desigur, originea operei lirice Don Giovanni este
in viata lui Mozart, dar sensul, chiar in aceasta viata,
este altul decét viata sa — o creatie de consacrare de-
finitiva a autorului. Relatia munca-capital isi are ori-
ginea in fenomenul exploatarii, dar de aici nu rezultd
ca sensul ei este epuizat de acesta. Teoria relativitatii
a lui Einstein are un sens legat de nevoia de recon-
ceptualizare a spatiului si timpului, din capul locului
desprins de viata curentd a autorului.

A treia confuzie este cu scopul. Se considerd ca asa
cum persoanele au scopuri, in toate cate sunt se ur-
madreste un scop, iar acesta este sensul.

Este, insd, din primul moment discutabil daca
scopul este dincolo de activititile umane - daci nu
cumva acolo sunt doar evolutii ce se lasa interpretate
péana la un punct ca scop. Dar chiar si in cazul oa-
menilor, sensul este altceva decét scopul. Am ca scop
sd-mi cumpdr masind, dar sensul cumpararii este al-
tul — eventual sa-mi faciliteze deplasarea la serviciu.
Orice actiune intentionala are scop, dar sensul ei este
altul. Cristofor Columb a avut ca scop sa ajunga in
Indii mergand spre Vest, dar sensul expeditiei sale a
fost largirea orizontului geografic.

A patra confuzie este cu functia intr-un ansamblu.
Desigur ca este foarte importanta cunoasterea func-
tillor. Cand s-a stabilit functia oxitocinului in gene-
rarea satisfactiei a fost un mare succes. In organizatii
este importanta delimitarea functiilor si ocuparea lor
optima.

Nu putem spune insa si functia epuizeazi sensul,
din mai multe motive. Ipoteza unui scenariu general
nu a putut fi confirmatd. Sensul nu este a servi pe ci-
neva: oamenii se servesc unii pe altii, dar sensul este
altceva — de pilda solidaritatea. Eroul nu se gindeste
niciodata doar la sacrificiu, ci la ceva ce aduce sacri-
ficiul. Peste toate, sensul este imprimat de oameni —
uneori individual, alteori impreuna.

A cincea confuzie este cu supravietuirea. Mai ales
in perioade de crize grave, in care insdsi existenta este
amenintatd, se asimileaza sensul cu supravietuirea.

Dar aceastd asimilare nu rezista, cici sensul este
mult mai larg decét supravietuirea. Aceasta este, de
pild4, inculcatd in tendinta organismului de a se pas-
tra viu, dar sensul are de a face cu ceva deasupra sim-
plei supravietuiri.

Problema sensului se pune altfel decat existenta,
originea, scopul, functia, supravietuirea. Céci sensul
este, se poate spune, in raport cu cele ce exista, dar se
lasa reperat ca ca ,laturd’, ca ceva launtric, oricum ca
ceva inerent reproducerii culturale si umane a vietii
si, in general, ainterventiei umane in lume. De aceea,
el si raméne conditie tacita si inevitabila a actiunilor
si cunostintelor, precum si caracteristicd a istoriei din
care oamenii extrag invataturi.

(Fragment din volumul Andrei Marga,
Sensul si domeniile lui, in elaborare)
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Romania si oamenii sai
din lume (XXVI)

. Ani Bradea

n colectia povestilor exilului, adunate in aceastd serie de interviuri, si-au gasit locul si citiva artisti,
toti emigrati inainte de 1989. Cei mai multi provin din Germania, tara cu care Tribuna a construit o
importantd punte culturala in ultimii doi ani. Este si cazul pictorului care a rdspuns intrebérilor mele
din textul de mai jos, o personalitate artisticd recunoscuta la nivel international, care s-a bucurat si de
aprecierea conationalilor sai, fiindu-i acordat, cu prilejul unei vaste expozitii personale, titlul de cetitean
de onoare al urbei natale, pentru merite deosebite la sporirea renumelui si prestigiului plasticii romanesti
in lume - dupd cum suna formularea oficiald. Fard alte dezvéluiri introductive, las cititorului placerea de

a descoperi povestea in cele ce urmeaza.

Radu-Anton Maier

A trai din arta
este deja o arta
in sine.”

Radu-Anton Maier

Germania

Stimate domnule Maier, sunteti un pictor cunos-
cut, atdt in tard, unde ati avut expozitii, unele chiar
si recente, cdt si in strdindtate, unde trditi deja de
mai multi ani. Totusi, pentru cititorii interviului pe
care-1vom realiza impreund, vd rog sd vd creionati
o0 scurtd prezentare.

M3 numesc Radu-Anton Maier, sunt ndscut
la 28 aprilie in Cluj-Napoca si md numdr printre
ultimii reprezentanti in viatd ai promotiei 1958
a Institutului de Arte Plastice ,lon Andreescu,
actualmente Universitatea de Artd si Design
din Cluj-Napoca. Intre anii 1952-1958, de-a
lungul a 12 semestre, i-am avut ca profesori pe
Aurel Ciupe, Teodor Harsia, Petre Abrudan si
Alexandru Mobhi. Intre anii 1960 - 1967 am activat

in calitate de asistent universitar la catedra de pic-
turd, condusa de Aurel Ciupe, o personalitate im-
portantd, nu numai in cadrul mai sus-amintitei
Academii, ci si implicit in propria mea dezvolta-
re i consolidare profesionald. In aceeasi calitate
am lucrat periodic si alaturi de renumitul pictor
Corneliu Baba in Bucuresti, impreund cu pictorul
Liviu Lazarescu, pentru care am o afectiune pro-
fesionald deosebita.

Cand a incoltit in gandurile dumneavoastrd,
pentru prima datd, ideea de a pdrdsi Romania si
care au fost motivele care au stat la baza acestei
decizii?

Incepand cu anul 1963 a urmat perioada ci-
litoriilor mele de studii la Academia ,Pietro
Vanucci” in Perugia, Italia - un adevirat prilej de
a-mi intregi nu numai cunostintele in legitura
cu pictura europeand din acele vremuri, ci si de
a lua contact cu multiplele mijloace tehnice ale
artelor plastice din vestul continentului. Acolo
am fost initiat intr-o serie de tehnici moderne,
incd nepracticate in Romania de atunci, in special
utilizarea pulverizatorului, care a rimas pand as-
tdzi o modalitate de exprimare a unor atmosfere
profunde de bazi in activitatea mea creatoare. Au
urmat ani tensionati de imprejurari politice ne-
faste carierei mele: perchizitii in atelier, urmariri
la domiciliu si presiuni asupra intregii mele fami-
lii. Cariera mea a suferit o lovitura percutanti in
plin ,dezghet cultural® al anilor ’70 ai secolului

trecut. O impresionanti picturd murald, elabora-
td, desfasuratd pe o lungime de 42 m si transpusd
pe peretele frontal, pe intreaga litime a holului
acestuia si executatd in holul cinematografului
»Republica” din Cluj-Napoca, cu sprijinul prie-
tenului meu Eugen Calmac, a fost stearsa fard ca
subsemnatul sa fie pus la curent despre aceastd
marsdvie si acoperitd (peste noapte) cu var, din
ordinul regionalei de partid din acea vreme, ca
fiind de inspiratie ,burghezd®, cu ,,multiple ele-
mente decadente®, ,profund dusminoase clasei
muncitoare®, In consecintd, in 1967 am parisit in
semn de protest o Roménie incarcatd de o atmo-
sferd apasdtoare, straina oricarui elan creator plin
de impulsuri inovatoare si m-am stabilit definitiv
la Miinchen, in Germania. Acest act a fost argu-
mentul decisiv, care m-a determinat si folosesc
prima ocazie de a pardsi tara, la modul definitiv -
si pentru acele imprejurari - irevocabil. Hotdrarea
de a pardsi tara — mai ales Clujul, in care m-am
ndscut si am copilarit — a fost o decizie incércatd
cu multe alte tangente subsidiare - fiind nu numai
rezultatul unei grave lovituri conceptional-artis-
tice, ci si a unor repetate degradari in domeniul
de specialitate. Diversele schimburi de vederi, po-
zitiile diferite (aparate cu convingere) au existat
intre colegi de breasld dintotdeauna, i nu numai,
pe meridianul nostru. Insa in tara in care mi-am
»desavarsit“ atat de fulminant si promitator carie-
ra — o deviere de la ,linii adinc trasate” — aducea
cu sine sanctiuni de acelasi calibru.

Odata stabilit in Bavaria — unde am fost primit
cu multd intelegere si sprijin material — am reusit
relativ rapid sd pun activitatea mea creatoare in-
tr-un climat cultural nou §i promitator, fard a-mi
pune permanent intrebarea in ce miasurd cele
asternute pe hirtie — atat scriptic si grafic, cét si
transpuse pastuos pe panza - se pot transforma in
»unelte acuzatoare“ impotriva mea. La scurt timp
am devenit cunoscut atat printr-o participare sis-
tematica la expozitiile nationale si internationale
din intreg spatiul de limbd germand (Germania,
Austria, Elvetia), cat si prin masiva prezentd in
SUA, in special la New York, in celebra Lincoln
Gallery. Din 1975, am fost prezent in fiecare an la
marile expozitii de artd din Miinchen. Activitatea
mea de artist plastic in sudul Germaniei a fost
facilitata considerabil si de faptul ca subsemna-
tul sunt un bun ilustrator si desenator. In aceas-
ta calitate am desenat si schitat zeci de ani harti,
planuri si ilustratii pentru ministerele bavareze
de profil. Paralel am ilustrat nenumarate carti
artistice in colaborare cu bunul meu prieten si
excelentul poet Virgil Bulat. Din 2003 m-am sta-
bilit impreuna cu sotia mea, Svetlana Maier, la
Firstenfeldbruck, langd Miinchen, oras in care
acum 10 ani am infiintat propria galerie de artd
RADUART - un adevirat spatiu de artd contem-
porand, deschis publicului iubitor de arté si cu-
noscuta deja prin nenumadrate expozitii de succes
cu ecou international. Acelasi spatiu constituie si
locul meu de creatie, este atelierul meu, unde pot
fi urmarit in diverse etape ale procesului creativ,
spatiu in care sunt vizitat atit de colectionari si
amatori de arta, cat si de artisti plastici.

Simt nevoia unei precizdri in cele spuse de dum-
neavoastrd, motiv pentru care am sd vd rog sd reve-
nim putin la momentul in care ati pdrdsit definitiv
Romania. Cum ati reusit, totusi, si plecati dintr-o
tard comunistd, inchisd practic oricdror initiative de
acest fel? Md gandesc cd dupd sicanele autoritdtilor,
expuse pe larg in raspunsul precedent, plecarea dum-
neavoastrd trebuie sd fi devenit cu atat mai dificild.

=

TRIBUNA . NR. 435 « 16-31 octombrie 2020




=

Tin sd mentionez ca plecarea mea definitiva
din tara a avut loc in perioada unui oarecare in-
ceput de dezghet cultural. Autoritatile locale de
atunci au acceptat sa-mi aprobe viza de célatorie,
nu numai pentru ci devenisem relativ incomod
pentru unele persoane importante din ierar-
hia politica, ci si probabil din cauza faptului ci
invitatia, conform careia urma sa plec in strd-
inatate, venea de la Academia ,Pietro Vanucci’
din Perugia, Italia — universitate cu care Clujul
intentiona si pastreze relatiile de colaborare.
Pérasirea urbei in care m-am nascut a avut loc
intr-un cadru mai mult decat ,discret’, insotit
de repetate ,asigurari’, conform cérora subsem-
natul avea ,datoria” de a se reintoarce la familie
si la locul de muncé de pana atunci. Un anumit
grad de dificultate in activitatea mea zilnicd a fost
atins la un moment dat de cétre unele ,,dispozitii
si hotdrari” cu caracter politic din ierarhia cul-
turald de atunci. Ele mi-au ficut - de-a lungul
anilor - existenta de artist plastic greu suporta-
bild. Evenimentul decisiv, care a atras dupd sine
hotdrarea de a parési definitiv tara, a culminat
cu distrugerea — in noaptea de dinaintea deschi-
derii festive a frescei sus-mentionate din holul
cinematografului ,,Republica’, la care am lucrat
saptaimani de-a randul, sustinut de prietenul
meu Eugen Calméc. Acest act hidos - initiat de
Regionala de Partid - a constituit ,,picitura” care
a dus la hotarirea mea definitivd de a parasi me-
diul in care m-am niscut, insotitd de profunde
si greu revocabile dureri sufletesti. Bineinteles ca
pentru redarea completd a acestor evenimente
este necesara si expunerea unei ,,parti contrare’,
care — dupa cum va imaginati - m-ar interesa in
mod special. Pand acum insd nu am avut posi-
bilitatea de a-mi rasfoi dosarul existent. Am fost
dintotdeauna o fire cu intercalatii optimiste si am
incercat si conserv doar partea buna a lucrurilor.
De o recunoastere si apreciere la justa mea valoa-
re m-am bucurat abia dupa anul 1989 prin fruc-
tuoase colaborari muzeale si expozitii personale.
In anul 1999 mi s-a decernat titlul de Cetitean de
Onoare al orasului Cluj-Napoca pentru meritele
mele la sporirea renumelui i prestigiului plasticii
clujene si roménesti in lume. Acest eveniment a
constituit un act de repatriere sufleteasca si apre-
ciere artisticd deosebita.

Ati plecat din tard, initial, la invitatia Academiei
»Pietro Vanucci” din Perugia, Italia, dupd cum ati
precizat, o tard extrem de atractivi pentru artisti
si care inmagazineazd mare parte din patrimo-
niul cultural-artistic al lumii. De ce ati ales, totusi,
Germania pentru a va stabili in strdindtate? Cum
au fost primii ani pentru dumneavoastrd in tara
de adoptie si cum ati ,reusit relativ rapid sd puneti
activitatea creatoare intr-un climat cultural nou si
promitdtor”(citdndu-vd dintr-un rdspuns anteri-
or) in conditiile in care trebuia sd vd asigurati si
traiul zilnic?

Contactul direct cu arta europeand din peri-
oada studiilor in Italia mi-a dat un imbold pu-
ternic de descoperire a noilor forme si modalitéti
de exprimare artisticd si orizonturi de cercetare
creatoare, care au fost continuate de indata ce
am ajuns in Germania. Cu rddécini solide in
Transilvania, confruntat cu istoria sasilor si po-
sedand cunostinte considerabile de limba germa-
nd, am reusit o promititoare adaptare. Sasii din
Bavaria - cea mai solida si bine organizatd comu-
nitate din Europa - m-au apreciat, sustinut de la
bun inceput si mi-au inlesnit o rapida si completa

integrare: pentru arta mea modernd si pentru an-
gajamentul meu cultural intens. Am deschis ofi-
cial diverse expozitii de artd. M-am imprietenit
cu personalitati precum George Ciordnescu, Ion
Negoitescu si Pavel Chihaia. De la bun inceput
am participat la intalnirile Societatii Culturale
Germano-Roména , Apozitia’, la care luau parte
intelectuali romani din exil si intelectuali ger-
mani originari din Roménia. Aici am reusit re-
lativ rapid sd-mi pun activitatea creatoare intr-o
altd luming, fird a ma intreba permanent in ce
mdsurd cele asternute pe hértie - atat scriptic
sau grafic, cat si pe panza - se pot transforma in
»unelte acuzatoare® impotriva mea, asa cum se
intAmpla in tard. Activitatea mea de artist plastic
in sudul Germaniei a fost facilitatd considerabil
si de faptul cd sunt un bun ilustrator si desenator.
In aceasti calitate am desenat si ilustrat timp de
aproape trei decenii hérti, planuri si lucréri gra-
fice pentru ministerele bavareze de profil, iar pa-
ralel am ilustrat diverse cirti. Contactul cu pictu-
ra lui Oskar Schlemmer, cu manifestele lui Paul
Klee si Lionel Feininger si fascinatia pentru cre-
atia lor, manifestata incéd din timpul studiilor, au
influentat decisiv orientarea si evolutia mea spre
constructivismul liric, sustinutd de debarasarea
de clisee si de academismul clasic. Este perioada
in care, odata stabilit in Bavaria, m-am dedicat
cu intensitate studiului si redarii vestigiilor din
intreaga zond mediteraneeand incepand cu Italia,
continuind cu Spania si Grecia, serie care se va
incheia cu Turcia, Tunisia si Egipt. Valorificarea
trecutului arhitectonic si transformarea perma-
nentd a acestuia intr-un element stilistic-me-
sager se regdsesc in ciclurile ,Magna Graecia’,
JVestigium de Profundis” si ,Nymphaeum”.
Incepand cu anii *80 am fost invitat sistematic la
»Grofle Kunstausstellung® din Miinchen. Paralel

Radu-Anton Maier

mi s-au organizat expozitii personale si de grup
in Germania, Austria, Elvetia, Franta, iar mai
tarziu am expus cu deosebit succes in Brazilia si
Belgia. Devenisem din ce in ce mai cunoscut.

Ati mentionat infiintarea unei galerii de artd
care vd poartd numele, loc ce gdzduieste si atelierul
dumneavoastrd, dupd cum spuneti. Ce evenimente
ati organizat aici de-a lungul anilor si cum vedeti,
pe viitor, interesul noilor generatii, al unui nou tip
de societate care se manifestd tot mai pregnant in
zilele noastre, pentru evenimentele artistice, pen-
tru artd in general?

Ideea infiintarii unui spatiu al artei, al unui ca-
dru de comunicare si interconectare social-artis-
ticd m-a fascinat dintotdeauna. Principial, pentru
un artist plastic care a ajuns nu numai la o varstd
respectabild, ci si la un grad de cognoscibilitate
relativ larga, existenta unui spatiu de expunere a
propriilor creatii intr-un astfel de climat este un
»cadou” suplimentar. De-a lungul anilor am avut
diverse intrevederi §i schimburi de opinii cu co-
legi de breasla, discutii, argumentiri si valoroase
concluzii cu amatori si colectionari de arta, cu pu-
blicul interesat de propria-mi creatie. Aceste expe-
riente relevante s-au transformat intr-un proiect
concret - infiintarea galeriei RADUART - proiect
axat atat pe promovarea artei proprii - cu un so-
lid suport teoretic, cat si practic - prin prezentarea
directd si argumentativd a tehnicilor mele diver-
sificate, amintind cd acest spatiu este si atelier de
creatie. Asa cum ati mentionat, galeria RADUART
pune la dispozitie spatiile de expunere si altor ar-
tisti interesati §i interesanti pe plan local, regional
sau international. Ca proprietar si deopotrivd in
calitate de artist mi-am asumat sarcina de a ofe-
ri serviciile nu numai prin vernisaje, deschideri

Rdstignire (2017), acrilic pe panza, 100 x 100 cm
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festive, insotite de discursuri explicative de pre-
zentare, ci si printr-o asistenta teoreticd adecvata,
aplicata la toate exponatele. La acestea se adauga
si confruntarea directd cu latura strict comerciald
a unei lucréri de arta. De-a lungul celor 10 ani de
existentd am organizat mai multe expozitii per-
sonale, tematice si de grup. Cu entuziasm m-am
angajat in intensificarea si descoperirea similitu-
dinilor artistice intre comunitatea sasilor, a ungu-
rilor, a gvabilor si bineinteles a tuturor roménilor,
organizand deja o serie de expozitii cu o tematica
corespunzaitoare, incluse in proiectul ,Kiinstler
aus Siebenbiirgen’, care a avut un ecou remarcabil.
Diversele parteneriate - dezvoltate pe parcurs cu
Asociatia Culturald Roméano-Germana Apozitia
e.V, BdV - Bund der Vertriebenen, Consulatul
Roman din Miinchen, Gesellschaft zur Forderung
der Ruminischen Kultur und Tradition e.V,
Verband der Siebenbiirger Sachsen - au oferit ga-
leriei o platforma reala de consolidare si extindere.
Implicarea mea culturald n-a rdmas neobservata.
De mai multi ani, sunt distinse personalitati pen-
tru ,,activitdti deosebite in domeniul cultural, pre-
cum si in cel al mentinerii unor traditii etnice ger-
mane din regiunile Europei de Est si Sud-Est”. Ma
simt nespus de bucuros pentru Diploma de onoare
a Premiului pentru Culturd BAV Bayern 2016, care
mi-a fost acordatd pentru rezistenta mea intr-o
perioada incordata de suprimare politicd, dar mai
ales pentru contributia cultural-artisticd deosebita.

Sunteti un artist care a ajuns sd trdiascd din
arta sa, ceea ce in putine cazuri se intdmpld, fie
chiar si in Germania. Care considerati cd este ,,se-
cretul” ca un artist sd ajungd sd-si permitd sd se
ocupe exclusiv de creatie, fird a fi nevoit sd se inre-
gimenteze in alte activitdti aducdtoare de venituri?
Cum ar ardta o asa numitd ,,refetd a succesului”?

A trdi din artd este deja o artd in sine. Este
un act de curaj, o aventurd si o provocare in
acelasi timp. Importanti sunt factorii de naturd
creatoare, concentrati in jurul abordarii selecti-
ve a unor teme de actualitate stringentd sau cu o
clara conotatie autoreflexiva, care incita spiritul
la meditatie. La fel de necesara este dezvoltarea
si perfectarea unui stil modern, dar recognos-
cibil, axat pe o gamd cromatica mobilizatoare,
bogat in laitmotive si simboluri, prin care iubi-
torul de artd are posibilitatea de a se autoiden-
tifica. Prezenta frecventd in mass-media atat in
varianta printatd cét si online este un instrument
lucrativ de asimilare neintrerupta si eficace. Si
nu uitdm in acest context de dialogul permanent
care trebuie intretinut cu diversi colectionari si
concomitent prezenta activa la targurile de arta.
Noua formuld a prezentirilor online este o mare
sansd (mai ales pentru artistii tineri) de a-si etala
propriile creatii fard prea mari eforturi financia-
re. Procesul indelungat de cultivare a unui public
cat mai larg, sensibilizat la mesajul oferit, joacd
un rol decisiv in strategia de promovare si vinza-
re a operelor de artd. Imi amintesc cu bucurie de
o discutie aseménatoare cu Sigmar Polke, pe care
l-am cunoscut la Bienala din Venetia, ocazie cu
care afirma cd ,,actiunea de cautare si de sondare
a publicului este una mult mai dificild decat obis-
nuirea acestuia - odatd gasit - cu ceea ce i se ofera.
Sa nu-mi povesteascd criticii de stil si tinuta ar-
tistica: mai intai sa-mi gésesc acest public, apoi il
conving eu® Si cata dreptate avea!

Nu am trdit dintotdeauna doar din arta. Pe
langd aspectul financiar propriu-zis, activititile
pe care le-am practicat aici in Germania in primii

Radu-Anton Maier

ani de sedere au contribuit nemijlocit la matu-
rizarea calitatii mele de artist plastic. Diversele
parteneriate incheiate pe parcursul anilor mi-au
facilitat contactul nemijlocit cu un public culti-
vat si peren, bazat pe socializare si interconectare
permanentd. Bineinteles ca infiintarea - acum un
deceniu - a galeriei RADUART a rezolvat o serie
de aspecte legate de un cadru expozitional, rela-
tional sau receptiv, prin care echipa mea de pro-
movare preia activititile de marketing si pe cele
logistice. Canalele digitale de distributie si van-
zare sunt o gaselnita nemaipomenita, atat pentru
tinerii artisti, dar cu sigurantd si pentru noi, cei
care am atins deja 0 maturitate artistica, suntem
interesati in a ne méri permanent cercul de ad-
miratori si de a trezi interesul tinerelor generatii,
a tinerilor care poseda o noua viziune asupra vie-
tii si o deschidere evidenta cétre pictura moder-
nd, fie ea cit de neconventionala.

Care sunt proiectele dumneavoastrd in prezent?
Ce vd inspird in aceastd perioadd? Din ce stiu eu
ati lucrat mereu la serii de lucrdri grupate in jurul
unei anumite teme.

Interesul meu spre viitor se desprinde evident
dintr-un trecut dinamic s§i prezent dramatic,
pe care nimeni nu l-ar accepta, daca i-ar sta in
putintd. Situatia globald nu ma lasd indiferent.
Nelinistea se strecoard, constat eu, cu o dure-
roasd, ba chiar cu o infricosdtoare permanenta,
nu numai in tematica noastra de discutii diur-
ne, ci si in atitudinea proprie fatd de societate,
de politica, ba chiar vis-a-vis de cei mai apropi-
ati si - indréznesc cu dificultate s-o spun - fata
de Religie. Creatia mea contine o serie intreaga
de laitmotive, pe care le-am abordat de-a lun-
gul vietii creatoare in mai multe ipostaze bine

Dezradacinare IV (2017), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

conturate. Seriile artistice mi-au dat libertatea de
a le aprofunda si a le extinde fira a fi nevoit si
intrerup firul narativ propriu-zis. S-a dovedit cé
intr-o lucrare nu poti introduce prea multe sen-
timente, deoarece acestea, odatd suprapuse, isi
schimba sau isi pierd rolul lor metaforic. Insi o
clarificare prea lucidd mi se pare de asemenea ne-
potrivita, pentru ca spectatorului trebuie s i se
dea libertatea de a-si compune propriul sdu uni-
vers, selectat din instrumentarul propus de autor,
pentru a-l reinterpreta estetic. Nimic nu e mai
periculos pentru mine decét crearea unei opere
care, odata semnatd, ar fi calificata ca fiind ,,com-
pletd”. Scopul meu este de a-i oferi spectatorului
variatiuni circumscrise unei teme, unei situatii,
atmosfere, unei realitati palpabile sau stari inte-
rioare, care la momentul respectiv mé preocupa.
Travaliul artistic propriu-zis se declanseazd abia
odata cu descoperirea sursei de inspiratie.

O valenta in creatia mea, care a devenit si o
permanentd, este laitmotivul radécinilor, ilus-
trind cu daruire si actualul numdér al revistei
»Iribuna”: radicini terestre, dar si celeste, rada-
cini ca origini, rddacini ca atmosfere datatoare
de elemente dramatice, dar si pacificatoare si ra-
dacini ca incheiere a unui ciclu vital ireversibil,
intr-o descompunere permanentd a unei com-
puneri. Marcat de un trecut bulversant, recurg
in continuare la ele, completand lista cu tulpini
ciuntite, cu reflectii ca inversare a propriei rea-
litati cognoscibile, dar si cu imposibilitatea unei
eventuale dezradacinari ulterioare. Aceasta trai-
nicie nu este o calitate doar a lor, ci si a pAmantu-
lui in care au fost plantate. Irevocabil. Anul acesta
mi-am propus si abordez tema nodurilor, apro-
piatd de cea a radacinilor, care leaga mai mult sau
mai putin dezirabil doud lumi, doud universuri,
doud pareri, doud judeciti pripite sau doua vieti.
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Bipolaritatea acestora este o proiectie temerard
a intinderii greu masurabile sau greu estimabile
dintre doi poli. Am ajuns la a treia lucrare. Vivat!
Crescat! Floreat!

»[...] o clarificare prea lucidd mi se pare de ase-
menea nepotrivitd, pentru cd spectatorului trebuie
sd i se dea libertatea de a-si compune propriul sdu
univers, selectat din instrumentarul propus de au-
tor [...]” - spuneti, cu referire la alegerea temati-
cii pentru lucrdrile dumneavoastrd, dar, mai ales,
a decodificdrii mesajului transmis. Cum rdmdne
insd cu acest ,instrumentar propus de autor”, cu
ideea in sine a creatiei, cu libertatea alegerii ar-
tistului, in contextul in care tot mai multe galerii
de artd (si se pare cd aceastd modd este in plind
inflorire in strdindtate) isi arogd dreptul, prin in-
termediul curatorilor, de a impune o temd anume
pentru fiecare expozitie, temd in care artistul este
»silit sd intre”, dacd isi doreste sd expund, desigur?
Cum vedeti dumneavoastrd, ca artist si galerist in
egald mdsurd, acest ,conflict de interese”?

Am fost dintotdeauna un adept al impartirii
tematice a activitdtii mele, atat ca artist creator,
cat si ca galerist, respectiv curator de expozitii
de arti. Evidentierea unui subiect anume in-
tr-un cadru expozitional are calitatea de a subli-
nia anumite tendinte artistice si creative intr-un
context dat. Retrospectiv vorbind, daca exista o
pondere tematicd dispusi de initiatorii expozi-
tiei - conform cdreia un anumit public urma sa
fie suplimentar initiat - md simteam sustinut si
eram mult mai concentrat in selectionarea si -
dupa caz - finisarea unor corespunzitoare lucréri
din atelierul meu. Faptul cd mi-am diversificat
opera artistica in jurul mai multor laitmotive
m-a determinat si riman un adept al expoziti-
ilor concentrate in jurul unor subiecte presta-
bilite sau propuse de mine. De-a lungul intregii
mele cariere am cunoscut mai multe forme de
libertate a creatiei. Cand eram student trebuia sd
urmez tematicd universitard a profesorilor mei.
Uneori eram calificat ca student rebel si indis-
ciplinat, sub aspect tematic. Apoi a urmat acea
perioada in care am inceput sa devin cunoscut,
sd primesc comenzi, respectind doar anumite
coordonate ale temei date. Aceasta a inclus auto-
mat si perioada sumbra cind eram supusi unor
linii social-politice dictate de sus. Lucram mult
si pentru sertar. Pictam si stiam ca dacd lucri-
rile vor fi descoperite, vor fi confiscate si distru-
se. Asa cum s-a intdmplat, mai tirziu, cu fresca
sus-amintitd. Practicam si o artd care nu era pre-
zentatd public, ci expusa intru-un cerc restrans
de colectionari extrem de discreti, apartinand
adeviratei elite de cunoscatori. Odata ajuns in
Italia, apoi in Germania, am avut o perioada re-
lativ scurtd de adaptare la un climat de liberta-
te totald, care nu insemna pentru mine trecerea
abrupta la o factura abstractd, dar in orice caz -
treptat si bine masurat - la o eliberare de obiect
si de asa-zisa ,realitate academicd mai mult sau
mai putin politica si politizanta”. Decisive au fost
motivele ditatoare de ton. Nu intentionez sa fac
aici din pictura mea un dictionar metaforic al in-
strumentarului cu care lucrez de-a lungul carie-
rei mele. Spectatorul sau consumatorul de arta,
care se simte pus in fata unui mister nerezolvabil,
trebuie sd se obisnuiasca cu ideea cd producito-
rul unor asemenea enigme mizeazd pe dialog si
interactivitate. Orice lucrare de artd contine un
mesaj descifrabil sau criptic, interpretarea ciru-
ia depinde de nivelul intelectual al spectatorului,

precum si de educatia sau imaginatia lui. Absenta
unui mesaj este deja un mesaj.

Dacé ne propunem sd mergem mai departe cu
introspectia, de aceastd datd in calitate de gale-
rist, atitudinea mea fatad de o temd datd raméane
relativ aceeasi. Predilectia pentru expozitiile te-
matice, la care va referiti, face parte din recuzita
strategicd muzeala si are menirea sa evidentieze
rolul esential al unor aspecte globale: general-u-
mane, social-politice, ecologice sau culturale.
S-a constatat cd aceastd formula este lucrativa si
a fost preluatd de multe galerii, devenind un fel
de cheie a succesului. Am evitat sd devin insd in
judecitile mele foarte ingust si nu m-am axat pe
preferinte tematice stricte, ci am optat pentru o
diversificare mai largd, ca sd nu ,,strangulez® cre-
ativitatea artistilor, dar sa si magnetizez publicul,
mai ales astdzi cand este atat de in vogd formula
storytelling-ului.

Pe final vd propun incd o intoarcere in timp, in
completarea celor evocate de dumneavoastrd la in-
ceputul discutiei noastre.

In 2014, intr-o expozitie aniversard pe care ati
avut-o in Romdnia, la Cluj-Napoca, a fost expus si
un portret al lui Lucian Blaga. Spuneati, cu acea
ocazie, cd l-ati cunoscut personal pe filosof si cd
v-ar fi pozat in 22 de sedinte, in urma cdrora au
rezultat mai multe tablouri si schite. Ce vd amintiti
din timpul sedintelor respective, cum era Blaga-
omul, Blaga-modelul, dincolo de mantia culturald
in care s-a invesmdntat pentru posteritate?

Lucian Blaga a exercitat asupra mea o mare
influentd intelectuald si spirituald. Pare-se i-am
fost simpatic de la inceput. Fiind tanér student
la Institutul de Arte Plastice ,Ion Andreescu’,
am avut ocazia de a-1 picta in 22 de sedinte, timp
in care am creat cinci tablouri si citeva schite.
Mergeam de obicei la el, la Biblioteca Centrald
Universitara din Cluj-Napoca. Il giseam la etajul
unu, intr-o sald destul de mare, de obicei medi-
tdnd sau notand cu insufletire versuri si idei din
sistemul sau filosofic. In timpul primelor intal-
niri nu discutam, doar el povestea. Eu ii eram au-
ditoriul. Sedintele durau intre o ora si doua, timp
in care ma concentram la gestica, mimica si tonul
in care articula ceva. De obicei era rabdator, nu
se misca foarte mult, scria in timp ce-mi poza
cuminte. Alteori intretinea convorbiri cu con-
ducerea universitétii, dar si cu diversi colegi de
breasld. De o splendoare aparte deveneau discu-
tiile sale cu folcloristul Ion Muslea. Dintr-odaté
era dinamic, expresiv, prezent. Vocea-i capdta un
ton grav si vorbea la un nivel intelectual foarte
ridicat. i convenea ci nu trebuia si stea fix sau
incremenit, iar eu eram interesat si-1 urméresc
in miscare, din mai multe pozitii, pentru a-i sur-
prinde dinamica fetei si profunzimea privirii.
Sub aspectul strict psihanalitic, marele maestru
era undeva deasupra tuturor. Mid entuziasma,
ma inspira §i ma transporta intr-o sferd aparte
deasupra lucrurilor, deasupra realitdtii. Uneori
era criptic in ceea ce vorbea, dar ii plicea sd fie
si critic. Cu mine - rar. Intr-una din zile mi-a
spus celebrul sau panseu: ,,Un copil m-a intre-
bat: «Oare viermii care ne mdnincd in mormant
- fac si ei matase?». Dupd o oarecare ezitare am
raspuns: Depinde!”. Apoi a urmat o lunga tice-
re. Eram emotionat si impresionat. In repeta-
te rAnduri l-am condus péand acasi, in cartierul
Andrei Muresanu. Imi amintesc ci pe drum imi
povestea insufletit despre discutiile sale cu D. D.
Rosca, filosof de o profunzime aparte, pe care

l-am cunoscut personal si de asemenea l-am por-
tretizat, fiind prieten cu fiica sa Marina. In pre-
zenta mea isi permitea si ia sub o lupa criticd si
regimul de atunci. A suferit mult.

Mai tarziu, cind am completat seria tablo-
urilor cu personalitati, am revenit simbolic la
conversatiile noastre profunde despre suprarea-
lismul incipient, atit de manifest in ultima fazd
a portretului meu blagian. L-am prezentat intr-o
geografie abstractd, cu multe sinapse la nivelul
ochilor si al fruntii. Ulterior I-am integrat in seria
mea de portrete imaginare, admiratia mea pen-
tru Blaga regdsindu-se si in lucrarea ,,Profetul”.
Ma va urmairi permanent. Lucian Blaga a fost
pentru mine nu doar o sursd de inspiratie, as
indrdzni s-o spun aproape divina, ci a trasat si
a concretizat anumite linii de conduita, pe care
le-am aplicat si altor personalitdti portretizate,
cirora voiam si le dau o notd inspirationala su-
plimentara.

Cand vi ganditi la Romadnia, acum dupd atdtia
ani trditi in strdindtate, care este prima amintire
care vd vine in minte? V-as ruga, in incheierea
acestui dialog, sd descrieti o imagine care vd stdr-
neste dorul, nostalgia dupd locurile natale.

Eu sunt o fire profund romantica si nu trebu-
ie sa md gandesc prea mult si insistent pentru a
enumera imagini frumoase din timpuri destul
de indepirtate. Ele sunt atat de personale si in-
dispensabile incit ma insotesc mereu. Este vorba
de secvente din copilédria mea traitd in Clujul su-
blim, in Gildul primaviratic, langd apa proaspa-
ta a Somesului Cald, dar desigur si a Somesului
Rece. Catalogul de persoane, care se perinda prin
imbulzeala amintirilor din acea perioada si din
acele locuri, nu este lung si nici integral convin-
gitor din perspectiva de azi, insd imaginea unor
fiinte, care au avut asupra mea o influentd desfd-
suratd de-a lungul deceniilor, este foarte prezen-
tad. Prima amintire vizuald, ce-mi vine in minte,
este casa pdrinteasca si bineinteles mama, tata si
fratele meu, care au constituit pentru mine punti
cardinale esentiale de orientare in viatd, dincolo
de aspectele geografice sau sociale. Md complac
in a privi in departare spre a md transpune in cé-
suta bunicilor mei din Gilau, strajuitd de plopi si
nuci, filigoria §i pasunea de pe valea Somesului
Rece, locul pe care l-am ocupat in clasa lui Harsia
la Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din
Cluj-Napoca, toate discutiile duse cu maestrul
meu Aurel Ciupe, filozofdrile multiple cu Lucian
Blaga, surplusul de rafinament, pe care il vad
esential pand aproape in zilele noastre, furnizat de
maestrul Corneliu Baba. Ar fi de asemenea aproa-
pe profund sentimentale amintirile legate de plaja
de la Mamaia. Un decor similar cu aceeasi tona-
litate imi intensificd trairile avute la o practica de
vara, organizatd de Fondul Plastic din Cluj si la
Dundre, in apropiere de Cernavoda. De aici se
trag poate unele reminiscente in afectiunea mea
pentru apa, pentru oglindiri §i mai cu seama pen-
tru atmosfera inegalabild si interactiva a elemen-
telor. Pentru a dirija acest romantism ma refugiez
de fiecare datd in picturd. La sevalet amintirile
prind culoare, imaginile devin secvente, secven-
tele devin trairi, iar filmul vietii mele se deruleazi
de fiecare daté cu aceeasi intensitate profunda.

Fiirstenfeldbruck, 7 octombrie 2020
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genul epistolar

artolina de curatare
(a mea catre mine)

. Cristina Struteanu

r trebui sd-i zic: De purificare. Suna
mai bine, mai altfel, mai rafinat. Dar e
fals.

Intai trebuie si faci curitenie bruti, brutala.
Sa vii cu matura. Chiar cu tarnul din nuiele, cu
mopul, hai, cu aspiratorul, dar si cu lopata sau
cu tarndcopul. Din pricind ca multe suferinte
s-au pietrificat. S-au facut stincd, un blocaj.
Cum sa-1 disloci? Te poti stradui - asa iti inchi-
pui in mod elevat - si cu laser sau laparoscop.
Nici vorba. Tot cu boaba rdbdarii si nasul in jos
merge. Sloganul despre spiritualitate de azi zice
sa accepti, sa te ierti, sd-i ierti pe ceilalti (vai,
Sartre!), sd ceri iertare la randul tiu si sa le uiti.
Pe greseli, pe regrete, pe dureri. Neimplinirile.
Si faptele pline de usuratate. Cand te raticisesi
ca oaia pierduta, Bisisica, mai mult capra...

Am facut-o si fird preceptele lor, adica avant
la lettre, dar cele inchistate au nevoie de altfel
de fortd, nu numai mare, ci si neomeneascd
de-a dreptul. De aceea s-o fi ndscut rugaciunea
»Impirate ceresc”?

,,Tmpérate ceresc, mangaietorule, Duh al
adevirului, care pretutindenea esti §i toate
le-mplinesti, vistier al bunétatilor (hm, asta
o simt cam in plus, hop si noi, cu miloaga) si
datatorule de viatd, VINO, VINO, si te salas-
luieste intru noi si ne curdteste pe noi de toatd
intinarea si... ,,

Ce cuvant frumos de urdt - intinare, inti-
naciune... Dar Dumnezeu nu ne-a facut din
tind? Nu din tarand. Si cind a vindecat lisus
orbul, a scuipat in pulbere, in pumnul de ta-
rand, cu care i-a uns apoi ochii. Tina-i altce-
va, nu-i glie stearpa. E o poezie a nu stiu cui
care zice: ,Nimic nu sunt./ Un strop de tind/
In care-ai pus un bob de grau/ Un ciob in ca-
re-ai pus lumina..” si tot asa. Mai departe n-am
aflat, desi-i limpede cum va curge. Da, e o vor-
béd cu intelesuri. O gisim si la Eminescu, si la
Sadoveanu, si-n zeci de expresii populare. Dar
aici, in rugdciunea asta, are ceva care te scur-
circuiteaza, nu? Te zguduie. Te zdruncina. Te
clinteste din impietrirea ta, de care nici n-ai
habar ca te locuia. Nu-i tind pura, divind, din
primordii, cum ar zice Tutea, ci in-tinare...
Cuprinde actiunea ulterioard a omului, nu?

Dar mie, fie-mi iertat, - se poate oare asta?
- mi se pare prea lunga litania bisericii catre
Duhul. Ca si psalmii, o simt de folos, dar cum-
va pe aldturi... De fapt, n-o percep rugiciune,
fiindcd nu md trans-pune in starea de rug. De
incandescentd. Nu ma aprinde. E... cuvioasd.
Are prea multe vorbe si nu ma indeamna spre
ritm, cind le rostesc. Asa ca o incantatie, un
descéntec, unde te balansezi, baleezi in interi-
orul tdu, te legeni si te uiti pe tine. Uiti de tine,
fiinta materialnica. Poate altii, da, o percep ru-
gdciune. Poate doar eu nu-s in stare si-mi tre-
buie altceva...

Cand vorbele-s putine, o mantrd, simt
clar cum dau cu maétura prin inimd. Stanga /
dreapta. Tic / tic. Inspir / expir. Auricul / ven-
tricul. Se naste o rezonanta, pulsul, ca in...

dans, o ritmicitate ca in ingiruirea rozariului.
Radsund-n mine ca o toacd si nu stiu altd re-
verberatie care sa ma atinga tot astfel precum
toaca. O marturisesc. Imi curit cumva inima
atunci? Ce anume din ea? Abisul inimii. Golul
pregitit acolo, vidul cuantic. Umplut de noi cu
omenesti preocupiri, cu pofte si imbuibari, cu
nesatiu de bunuri, cu hamesire de valori mate-
riale. Locul devenit locatie. Cei ce si-au umplut
péana la refuz inima cu bogitii, glorie, célatorii,
iubiri, atasamente sau adictii..., descoperd, vai,
cel mai usor golul. Acumularea lor a fost za-
darnica.

Vremelnicia care va fi trebuit sd cuprinda
Vesnicia era cea menitd a-1 umple, de omul
va fi fost in stare. De va fi avut constiinta in-
finitului. Infinit care e lisus pe tronul inimii.
Hristocentric. Ar fi ca in biserica. In bolta de
mijloc, in adancul turlei. Gaoace uriasd, clopot
vazut de jos. Absidé de pesterd, pantec al mun-
telui, al Terrei. Potirul, cupa rasturnatd spre
noi a Graalului. Izvorand har..

Toate, dar toate navele acestea sacre, calato-
rind in infinit, il au inchipuit acolo pe Hristos.
Iisus Pantocrator, ficitorul a toate, Dumnezeu
deplin. ,,Eu si Tatal una suntem”. Numai atunci
lucrurile se vor fi asezat in matca lor, isi vor
fi venit in firea lor. Nimic altceva n-ar putea
patrunde in inima adinc. Si nimeni altcineva
n-ar putea vedea ce e in tine. Asta o spun isi-
hastii. Nu eu, nu eu, eu nu. Isihastii ce intrd-n
nemiscare... Vai ce cuvinte mari!

Institutul matematic al inimii, (cred ca-i o
denumire dupé ureche si o repet prosteste) de
la Stanford, Silicon-Valley, a dat cale libera ex-
presiei de ,creier al inimii” A comunicat nu-
mdrul urias de neuroni de acolo §i cum mag-
netismul si electricitatea cordului depdsesc
enorm pe cea a creierului. N-are rost sd-mi re-
pet aceste cifre. Le-am auzit si le-am uitat, ide-
ea nu. Comenzile inimii sunt cele indeplinite
de creier, nicidecum invers. $i taoistii numesc
inima ,,Impdaratul”. Tar cAnd omul se lipseste de

T

Radu-Anton Maier
acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

Mit astral (2017)

Radu-Anton Maier
acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

Alegorie arboriferd (2018)

Dumnezeu, cand il scoate din inima lui, aten-
tie, Dumnezeu 1i ia si mintile la plecare. Asa
apar smintitii poate. Astfel sund un proverb
ebraic.

Insa, cand vad preotul rostind rugiciunea
,,Tmpérate ceresc’, numitd ,incepatoare”, o in-
vocare-evocare-convocare, si o face totdeauna
cu bratele ridicate in sus, atunci méd inmoi. $i
mi-l inchipui sacerdot pe un munte! In zori,
numai atunci. Si o multime de oameni, sute,
mii, dinapoia lui, cu privirile spre rasérit, poate
la Solstitiul de iarnd. Cand se reseteaza crugul
vremii. Sau cel de vari, pentru nordici. Druid,
saman sau deceneu zamolxian si, de ce nu, in
Anzi sau in Tibet... Ce maretie. Si cerul aprin-
zandu-se treptat. In timp ce focurile, la care
vor fi vegheat oamenii toatd noaptea, palpaie si
devin incet vetre stinse. Mojare alchimice, cu
taciunii adoratiei, nadejdei si ce le va fi picurat
acolo fiecare. Visele netarmurite. Hm.

Se zice ca trebuie sd-ti cureti casa, tru-
pul, sufletul, ca sd poatd veni Duhul Sfant...
Indemnuri duhovnicesti si nu numai, chiar
medicale. Ei bine simt ca, de fapt, El e cel ce...
vine, nu poate fi adus. El te curiteste, numai
El poate scoate din tine intinarea... El singur
se va cuibdri acolo. De va vrea. Cé sufld numai
unde vrea... Poti tu sa scapi de gandurile rele
(oare?), de aciditatea sangelui, a matelor si a
stomacului ludnd bicarbonat cu lamaie. Poti tu
sa te detoxifici cu alte bauturi curétitoare, in-
clusiv cu sare nu de lamaie, ci sare amara, brr.
Poti tu sd faci terapie pentru deparazitare. Poti
tu sd scapi astfel de microbiomul scarbos, care
ne stapaneste. $i al carui nume e ,,legiune”. Poti
tu sa postesti post total, negru, noud zile ma-
car. Si sa tii aspru cele 40 de zile.... Poti tu sd
te afunzi intr-o pesterd, si-ti astupi urechile si
sd nu dai ochilor decat intuneric. Poti tu sa-
ti zici: Gata, m-am curdtat, incep Rugdciunea.
Primesc Lumina. $i voi lumina si eu, ca ascetii
ascunsi in grote pe care le vezi scanteind de de-
parte, pur si simplu prin peretii de piatri... Poti
tu. Pot ei. Nu pot eu.

Sunt slaba, sunt bleagd, nu mi-a ajuns nici-
odatd vointa, nu mi-a prisosit dirzenia. Azi i
se zice determinare, cuvint care nu-mi place.
Orice nume ar avea, n-am drum spre ea.

Mai imbuib, nu postesc, ba nici méncare ,,sa-
natoasd” nu mananc. Mi-e rusine? Crap, da, de
rusine. Si-n timpul asta, aud ca au ajuns s fie
zece mii autotrofii in lume! Cei ce se hranesc
cu lumina din ei, nu cu energia alimentelor...
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Si totusi rdvnesc spre Duhul. Rdmnesc. Si
nu ne tragem de la Radm, cum ne inchipuiam
si o tot tineam asa in mod fals. Dar asta-i altd
treaba. Cu totul si cu totul alta. Sunt speriatd
de cét de nevrednicd ma aflu si adopt ton su-
gubit, autozeflemeaua. De cate ori n-am scépat
astfel...

Marturisesc cu greu, nu cu usurintd, ca
sunt... Natifleatd asteptand si-i pice para ma-
laiata.

Si numai cand ma gandesc c¢d Duhul Sfant
e figurat in icoane, la Cinzecime, printr-o...
para, o pard de foc, care coboard peste apos-
toli si ucenici, ma ia cu rusine i mai mare.
Acestei stdri ale mele i-au spus Parintii pustiei,
pe buna dreptate, visdtoreald. S stai trantit in
iarba, cu ochii la nori. $Si nu sub marul gnostic,
al cunoasterii, ci sub un... par! Un par.

Mi-am facut... catedrala mea a MAntuirii
Neamului. In curte, sub mesteacin. Nu-i mar,
nu-i par. Sunt trei mestecenii mei si-i bun loc
de asezat un hamac. Cu capul plecat spre ruga.
Dar plecat pe spate, cd stai astfel si privesti prin
tesdtura de ramuri, in sus. Norii trec prin sita
frunzisului, soarele se cerne, razele se strecoa-
ra méangéios. De te prinde inserarea, ai parte
de stele ndscandu-se cat nisipul. Tot mangaios.
,,Tmpérate ceresc, Mangaietorule..” Nu e blas-
femie, e templu. Stau si con-templu. In adanci
trandavie. Nu-i catedrala neamurilor, e cate-
drala ramurilor.

Credinta noastra roméneascd, de-i zicem
strimoseascd, e a bucuriei. Simtim Mirele im-
preund cu noi... N-am iesit din starea de nunta,
poate pentru ci, aici, natura e atit de darnica,
de ingaduitoare. Suntem pe cruce, dar cumva
in centru, nu tindem spre verticald, nu ne in-
tinde orizontala. Nu suntem trasi intr-o par-
te sau cealatd, spre a ajunge sfasiati. Razboiul
Neviazut, adevératul, jihadul tdu cu nimicni-
cia ta, are un aer mai blind. Sau mé-nsel eu
pe mine, spre a-mi da dreptul la gustarea pa-
cii? Inima e moale, mai catifelata, sufletul nu-i
secatuit, nici sec. Are un soi de umezeald, dar
poate nu-i niciun merit, ci curatd patogenie.
Un infantilism cronic.

Sunt smochinul care n-a rodit. Dar simt ci
std s-o facd, desi i-a trecut vremea. Nu-i uscat.
Nu stie insd cum sd rodeascd... Sau incd nu, n-a
aflat, atéta tot. Are ochii madriti si priveste, ab-
soarbe... Nu pricepe ce-i cu el, fiindcad bogatia
gradinii il zapdceste, apoi soarele, vantul. L-au
zdpdcit tot timpul. Nu s-a adunat in sine. Nu
s-a miscat din sine. Totul i s-a rotit in jur. Ca
cireada de stele in jurul Polarei. Mare e gradina
ta, Doamne. Atita poate sd spuna. Si frumoa-
saaa... Ajunge?!

Zapéducul de smochin nu vede nici o para-
ginire. Are orbul gédinilor? Nu-ntelege cd i se
cere trudd ca sd-si curete gradina. S& smulga
béldriile. Pdi de ce, nu-s tot verzi? Fiindca pe
urma - se zice - vor veni pdsari mdiestre si vor
cénta in el. Dar daca el deja le aude? Atunci?

Pune-1 va Domnul pe foc ci i-a trecut tim-
pul rodirii?

Da, s-o facd. E drept asa. Isi pleaci el, smo-
chinul trdndav, capul.

De-ar fi sa-1 atinga insusi lisus, s-ar usca pe
loc. S4 arda mai bine...

C.

Nu calcati pe status

. Oana Pughineanu

artierul Buna Ziua, un soi de Floresti intern

al Clujului a fost una dintre sursele de man-

drie in campania electorald. De fapt, nu carti-
erul, ci strada principala care il traverseazd, repavati
si revopsita in culorile stridente ale bunastarii (mult
alb si verde, pe alocuri rosu... o totald distantare de
modelul funariot) din orasul de cinci stele. Pe lan-
gd statiile smart (sau green?) cu verdeatd crescutd
pe sticla de deasupra capului, printre blocuri rasar
mostre de gazon, petice de iarba pe cat de meschi-
ne ca intindere, pe atat de ingrijite. Jarba a devenit
element de show off, ceva ce ia ochii, ca o brosa tipa-
toare care ascunde faptul ca rochia nu e de firma si
croiala lasa de dorit. Ajunge sd ridici privirea si sd dai
de finisajele deja dédrapénate ale balcoanelor sau ale
gardurilor ce imprejmuiesc in stil staul ,,curtile” celor
de la parter. Mostrele de iarba insd nu sunt menite
doar sa distragd atentia de la lipsa sufocanta de spatiu
dintre cladiri, ci sunt acolo sd producd impresia cd
te plimbi printr-o suburbie curdtica de clasd de mij-
loc (asa cum bantuie imaginarul construit de filmele
americane cu neveste disperate) rusinati de cartierul
»ceausist” de blocuri pe care incearcd din greu sa-1
macheze. Gardurile si gdrduletele care imprejmuiesc
vegetatia dezordonata din vechile cartiere au dispa-
rut. Tarba este un aparent open space, dar datoritd
faptului ci e doar o mostra (o brosd), simti, inain-
te de a fi atentionat, ca este ilegal sa calci pe ea sau,
doamne fereste, sa scapi ciinele din lesa. Relatiile cu
mostrele de iarbd nu pot fi naturale. Naturalul este
o0 barbarie in raport cu ceva atat de pretios precum
verdele din noile cartiere. Nu doar pentru ca menti-
nerea imaginii de catalog Dedeman a acestor metri
pétrati se plateste la intretinere, ci si pentru ci sunt
unicul mod de a mima rezidentialul. Crucile cu Isus
rastignit, piticii de grading, ciupercile rosii cu puncte
albe si alte dragalasenii de plastic pe care le gasesti in
tot felul de decoratiuni infantilo-grotesti prin vechi-
le cartiere, ascunse printre blocuri, au disparut din
acest peisaj aseptic. Dacd nu s-ar ldsa intrevizute su-
porturile cu haine puse la uscat pe balcoane sau prin
livingurile cu geamuri de sus pana jos ai putea crede
cd si oamenii sunt niste mostre care-si fac aparitia
doar dupd-masa, dupi orele de birou cind sunt liberi
sd isi plimbe masinile si sa-si facd poze instagram cu
ceagca de ceai de langs laptop. Cu siguranta mostrele
de iarba care imita gazonul sunt altceva decat tufele
dezordonate de trandafiri si alte flori mentinute iarna
in viatd cu sticlele de plastic pepsi si coca cola inlocu-
ind, pentru doamnele pensionate de la parter, casa
cu gradina pe care nu au avut-o niciodata. Ideologia
mic-burghezd a gradinitei de flori este inlocuita de
ideologia open space antreprenoriald. Cu cat mai
putin spatiu, cu atdt mai open, am putea spune, mai
ales dacd privim oferta dezvoltatorilor clujeni sau a
ceea ce inteleg ei prin apartament cu doud camere, de
fapt o boxa de dormit inconjuratd de un living-bu-
catirie-hol-camari-bar, toate ,deschise” in acelasi
dreptunghi. Mirajul open space a lovit si cartierele
asa-zis muncitoresti, unde locuitorii si-au spart usile
de la bucatiriile decomandate pentru a mima spa-
tiile unor detinatori de capital care nu au nevoie si
géteasca si nici sa depoziteze cantitati mai mult sau
mai putin industriale de zacusci, compot si castra-
veti murati. Dezvoltatorii au inteles din timp ¢ deco-
mandatul nu-si mai are rostul pentru noile generatii
delivery si felul in care isi imagineazi bunistarea. In

plus este mai ieftin, si da senzatia nu doar de aerisit,
ci si cd am depasit negura diviziunii muncii indus-
triale (spatii pentru muncit la cratitd, spatii pentru
muncit la birou sau spatii pentru crescut copii), locu-
inta nemaifiind un loc al trudei, ci un loc de relaxare
in putinele ore rdmase de dupi jobul de la 9 la 5 si
coada lalidl. De fapt, apartamentele pot fi si pot arata
ca niste birouri mai dotate, iar in caz de carantind si
telemunca ele te pot ajuta sd salvezi economia chiar
daci stai cu laptopul pe burtd, in boxa de dormit.
Cei aproximativ 30 de pasi care despart un bloc de
altul iti dau senzatia cd ramai conectat la celelalte de-
partamente si-ti poti saluta oricand colegii sau poti
iesi cu ei la o cafea, pe balcon, ca intr-o mare familie
uniti de proiecte comune. In plus, nici relaxarea nu
mai este ce a fost. Si aici, ideologia gradinitei cu flori
a fost rapusd si inlocuitd de cea mai sofisticatd com-
binatie suburbie-bloc, cireia i se adaugs si alte bucti
de rai, cum ar fi plajele de pe litoralul roméanesc. Pare
absurd, imposibil de infaptuit, dar nu poti decét sd
rdmai lovit in moalele capului de uimire cind, tre-
cand prin cartierul Europa (un alt Buni Ziua, dar si
mai si) descoperi cd detindtorii de apartamente de
la parter care primesc si o prelungire in exterior (nu
s-ar putea numi curte, nici terasa pentru cd e extrem
de vag delimitata) se pot desfita jucdus cu ce riméane
din razele de soare filtrate de blocuri printre perdele-
le unui baldachin. Da! Un baldachin in vizul tuturor
colegilor de la celelalte departamente. Un baldachin
precum cele de pe plajele private sau din jurul pisci-
nelor de hotel. El inlocuieste vechiul foisor ,,intimist”
cu expunerea intimititii celor care si-au permis 10
metri patrati in plus. Detinatorii de baldachin, sau
mai tehnic, de pat sezlong de exterior din poliratan,
cu perdele sunt un fel de CEO moderni ai blocului,
practicand asiduu transparenta si apropierea de cei-
lalti angajati. Mi-a fost destul de greu sa inteleg rostul
patului de exterior in noua economie spatiald a car-
tierelor rezidentiale. Crescuta pe jumdtate in cultura
gradinitei cu flori si foisor nu am inteles initial daca
baldachinul era un bun comun, si ficea parte dintr-o
~curte” comund sau era proprietatea fetei care-si fa-
cea unghiile sub perdele. M-a luminat raspunsul ta-
ios pe care mi l-a dat cAnd mi-am permis s o intreb
pe unde vine strada pe care o ciutam. Incurcati de
atata open space pe care, de fapt, nu poti clca, am de-
pasit limita spatiului interpersonal intreband-o ceva,
de parcd am fi pe strad3, cAnd de fapt, eram induntru.
Incerc sd-mi diminuez confuzia de cate ori trec
prin aceste cartiere, imi pastrez atentia cat mai trea-
za, pentru ca oricand poti face un pas gresit sau te
poti crede induntru cind esti afard sau afard cand
esti induntru (lucru care ti se poate intdmpla chiar
in propriul spatiu de locuit). Ceea ce este comun
nu poate fi cilcat in picioare, chiar daca e vorba de
iarba, mai ales daci e vorba de iarba. In special deti-
ndtorii de caini sunt un pericol public pentru aceste
petece verzi comune risturnate in facturi private. A
calca iarba va deveni echivalentul zgérierii unei ma-
sini. Pentru ci nu e vorba de iarba ldsata de bunul
Dumnezeu, nici de vechea iarbd-ornament de prin
pietele cu béndi, ci de un petec verde cu valoare de
status. larba e un semn si, ca orice semn, std in locul a
ceva, face trimitere la ceva ce lipseste: (din nou) spa-
tiu, aer curat, libertate de miscare si o civilizatie care

e altceva decat produsul unei chiverniseli de fatada.
|
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insemnari din La Mancha

Dinspre Coasta Boacii

. Mircea Mot

artile ganditorului si ale exceptionalu-

lui scriitor (mai ales!) care este autorul

Tratatului de descompunere (incepand
cu cele scrise in tard pand la ultima publicatd in
Franta) sunt dublate indiscutabil de creatia celui-
lalt Cioran, nu mai pufin interesantd si nu mai
putin valoroasd. Este vorba de un Cioran al scri-
sorilor trimise in tinerete ori la maturitate unor
prieteni si celor de acasa, de Cioran din intervi-
uri (publicate in volum de editura Humanitas,
Convorbiri cu Cioran ) ori din caietele pe care
Simone Boué le va incredinta tiparului tarziu,
dupd ce scriitorul nu va mai fi. In majoritatea
acestor scrieri Cioran face trimitere la propria
viata, schitand repere ale unei posibile biografii.

Se cuvine sd-i dam dreptate Ilinei Gregori
atunci cand considera ca existd la Cioran o aver-
siune pe care i-o inspira simpla idee a unei bio-
grafii. Autoarea volumului Cioran.Sugestii pentru
o biografie imposibild invocd suficiente motive
care l-ar fi putut determina pe marele scriitor sd
se teama de biografi: ,Cioran s-a temut intr-ade-
var de dezvaluiri biografice care i-ar fi afectat nu
numai cariera de autor francez, ci chiar viata de zi
cu zi in exilul parizian. A trecut sub ticere multe
momente §i aspecte ale existentei sale-stigmate
virtuale-, dar a si abordat public, in repetate ran-
duri chestiunea vinovatiei lui”'. Cioran respinge
»ideea unei biografii’, si Ilina Gregori are drep-
tate pana la un punct atunci cind considerd ci
»>motivul decisiv nu este de cdutat in multimea
greselilor de care s-ar fi facut vinovat in decursul
timpului si perspectiva funestd a deconspirarii’2.
Punctul de vedere al autoarei este de-a dreptul se-
ducator: ,,Este vorba de o vind mai adanca, fun-
damental, si anume aceea de a nu fi putut tréi in
concordanti cu filozofia sa. Altfel spus, in termeni
frecvent uzitati, refuzul principal al biografiei este
consecinta dezacordului dintre viata si opera fi-
lozofului™. Este pana la urma o anomalie a carei
raspundere ,,0 poartd Demiurgul™.

Randurile acestea se doresc niste argumente
pentru o biografie ,,posibild’, pe care, in felul lui,
Cioran o scrie corectandu-1 cat se poate de discret
pe Demiurg, a cdrui operd nu o neaga, dar careia
ii atribuie fara drept de apel semnificatii deose-
bit de profunde. Daca in propria existentd nu mai
poate interveni, scriitorul pare decis asadar sa-1
corecteze pe Demiurg propunandu-si viata din
perspectiva culturald si supralicitind simbolic
marile repere existentiale.

In admirabila sa carte despre ,,mari corespon-
dente’, referindu-se la modalitatea de a citi o scri-
soare, Livius Ciocarlie este de parere cd aceasta
nu are nevoie de ,frumusete stilisticd” ori de un
continut cu totul aparte pentru a putea trece drept
literatura de buna calitate. Scrisoarea are nevoie
de niste repere, restul, pentru a fi imaginatd ca
univers literar, rimanind in seama cititorului: ,,in
relatia literard, pozitia determinantd este cea ocu-
patd de cititor. Oricare ar fi natura unei scrieri, ea
nu aparfine decat virtual literaturii cita vreme cel
ce o citeste n-o recepteaza ca atare, i, invers, orice
scriere, indiferent de intentionalitatea ei initiald,
devine literatura dacéd-i permite cititorului si pro-
iecteze un univers imaginar™. Mai mult, ,,scrisoa-
rea devine literaturd dacd ii permite citorului sd

imagineze, cu incertitudine, un alt context™

Mutatis mutandis, Cioran cunoaste bine ,tex-
tul” propriei existente, dar creeaza alt context,
scoate acest text din natural si-1 transfera in cul-
tural, percepandu-1 din perspectiva acestui tip de
cod. Acceptd, se pare, creatia lui Dumnezeu, dar
nimic nu-l opreste s-o comenteze ca pe un text
si sd fixeze propriile comentarii si interpretirile
personale. Folosindu-mé de cuvintele lui Livius
Ciocarlie, Cioran concentreaza asupra reperelor
propriei existente ,,un efort ezitant de imaginare
a unui univers’™.

Cu mai bine de un veac inaintea lui, scriitorul
clasic oferea textul biografic, lasandu-i cititoru-
lui toatd libertatea de a-l interpreta si, mai ales,
invitdndu-l sd devind ,,complicele” sau: ,,Cum nu
se da scos ursul din barlog, tiaranul de la munte
stramutat la cAmp, si pruncul, dezlipit de la sdnul
mamei sale, asa nu md dam eu dus din Humulesti
in toamna anului 1855, cand veni vremea s plec
la Socola, dupa staruinta mamei. Si oare de ce nu
m-as fi dat dus din Humulesti, nici in ruptul capu-
lui, cAnd mereu imi spunea mama cé pentru folo-
sul meu este aceasta?(...). Dragu-mi era satul nos-
tru cu Ozana cea frumos curgatoare si limpede ca
cristalul, in care se oglindeste cu mahnire Cetatea
Neamtului de atatea veacuri! Dragi-mi erau tata si
mama, fratii si surorile, si baietii satului, tovarasii
mei din copilarie, cu care, in zile geroase de iarna,
md desfitam pe gheata si la sanius, iar vara, in zile
frumoase de sdrbétori, cAntand si chiuind, cutre-
ieram dumbravile si luncile umbroase, prundul
cu stioalnele, tarinile cu holdele, cimpul cu florile
si mandrele dealuri, de dupa care-mi zdmbeau zo-
rile in zburdalnica varstd a tineretii!”

Cioran cunoaste doar el textul vietii sale insa ii
ofera cititorului interpretérile personale ale aces-
tui text ideal. O mérturisire mi se pare semnifica-
tiva si pentru apropierea de exempul lui Creanga:
»1u cunosc alt caz de copildrie atét de fericitd ca a
mea. Traiam la poalele Carpatilor, ma jucam liber
la camp si la munte, fara obligatii sau datorii. A
fost o copilarie nemaipomenit de fericita: mai tar-
ziu, vorbind cu unii si cu altii, n-am mai intalnit
niciodaté ceva asemandator. Nu voiam sa plec nici-
odatd din satul acela; n-am sd uit nicicdnd ziua in
care parintii mei m-au pus sa ma urc intr-o carutd
ca si ma ducd la liceul din oras. A fost sfarsitul
visului, prabusirea lumii mele”.

Conteazd mai putin sau chiar deloc faptul ci
Cioran ,,ar fi fost curios sa citeascd, in locul unei
biografii, o versiune romanescd a vietii sale, in
care sa se vada absolvit macar de una dintre nenu-
madratele lui culpe-aceea de a fi trait prea mult™.
Contaminat de cultura, Cioran nu mai poate
percepe realitatea decat din perspectiva lecturii
si a Cartii. Scriitorul priveste realitatea propriei
existente supralicitind-o din aceastd perspectiva.
Scriitorul pare si-i anticipeze pe viitorii posibili
biografi, intrand din timpul vietii intr-un sub-
til dialog polemic cu acestia. Cioran iti propune
viata sa exclusiv ca opera, demersul sdu eliberdnd
existenta de povara concretului si a materialitatii,
pentru a o trece intr-un ,,mantuit azur” vegheat
de severitatea simbolului.

Care este pina la urma adevaratul Creangg, cel
nascut in satul consemnat pe harta, ori cel din

Radu-Anton Maier
acrilic pe panza, 100 x 100 cm

Vegetatie VI (2017)

Humulestiul inaccesibul geografilor? Creangd
popa raspopit ori Creanga care ,,minte” in Amintiri
din copildrie si care isi incredinteazi existenta cu-
vintelor, trddand-o in felul acesta creator pentru
a o incredinta imaginarului? Care este adevaratul
Cioran? Nimeni nu-1 poate contesta pe Cioran cel
néscut in Résinarii de pe harta, unii chiar il doresc
pe acesta.Exista, fireste, un Cioran al propriei ope-
re. Dar nu poate fi contestata biografia lui Cioran,
rezultat al unei perspective culturale proiectate de
autor asupra vietii proprii, contdnd ea insdsi ca
opera si fixdndu-se in opera lui E.M. Cioran.

Ceea ce conteazd pana la urma este ci Cioran nu
pare deloc dispus sé-si accepte biografia. Mai bine
spus el accepta doar partea de inceput a vietii sale, ce
ar corespunde vérstei paradisiace si a consubstanti-
alitatii cu intregul. Despértirea de satul nasterii este
insotitd de spaima, groaza si durerea pe care le pre-
supun trdirea inautenticd, sub semnul istoriei si al
devenirii: ,,Copil fiind, eram extrem de legat de satul
meu, altceva nu stiam. Nu voi uita niciodata spaima,
groaza, durerea pe care le-am simtit cand a trebuit s&
plec la oras, la liceu™. Firul existentei, drumul spre
moarte este gresit stabilit si Cioran o spune cu ae-
rul ci este dispus sa-1 corecteze pe Demirg: ,,Fiecare
om ar trebui sa trdiasca si sd moard in locul unde s-a
niscut”™. O existentd asa cum i-a fost datd nu poate
fi acceptatd de scriitor: Sunt o naturd profund ne-
credincioasd §i profund religioasé: sunt un om fird
certitudini si as putea spune, precum celilalt, cd im-
péritia mea nu e din lumea aceasta”"'. Nu poate sur-
prinde la cel care scria ci ,,Toata copildria mea urci
la suprafata constiintei mele”'? exprimarea tranganta
aunui crez: ,,Sa neutralizezi efectele Creatiunii™*>.

O biografie a lui E.M. Cioran este posibild. Dar
asa cum este ea acceptatd de génditorul din rue
del,0Odeon!

Note

1 Ilina Gregori, Cioran. Sugestii pentru o biografie
imposibild, Bucuresti, Humanitas, 2012, p.

2 Ibidem, p. 22.

3 Ibidem, p. 22.

4 Ibidem, p. 22.

5 Livius Ciocarlie,Mari corespondente, Bucuresri,
Cartea Romaneasca. 1981, p. 8.

6 Ibidem, p. 8.

7 Ibidem, p. 8.

8 Ilina Gregori, Op. cit., p.23.

9 Cioran, Caiete III, Cuvant inainte de Simone Boué,
Traducere din franceza de Emanoil Marcu si Vlad
Russo, Bucuresti, Humanitas, 2005, p. 148.

10 Ibidem, p. 21

11 Ibidem, p. 7.

12 Cioran, Caiete I, p. 148.

13 Ibidem, p.34.
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Scena de teatru pentru
copii din spatele ecranului

. Andreea Lupu

u toate obstacolele puse in cale de situatia

actuald, Festivalul International de Teatru

pentru Publicul Tanér Iasi (FITPTI, 2-8 oc-
tombrie 2020) a reusit sa sustind o editie “de avarie
pandemicd” norocoasi (in ciuda numarului 13 care
o incununeazi). In frunte cu Oltita Cintec, teatrolog
si creator al festivalului, evenimentul s-a desfasurat
atat online, cét si fatd in fatd, cu masurile sanitare de
rigoare, aducand laolalta spectacole nationale, inter-
nationale (din Marea Britanie, Georgia, Germania,
Islanda, Rusia, Franta, Italia, Japonia si Austria), tea-
tru radiofonic si lanséri de carte.

Am profitat de vremea mohoraté de la Cluj pen-
tru a viziona citeva dintre spectacolele difuzate onli-
ne in cadrul festivalului. Desi multi dintre noi ne-am
obisnuit deja sd “mergem la teatru” prin intermediul
ecranului, experienta spectacolelor pentru copii este
total diferita. Copiii sunt cei mai sinceri spectatori:
rad atunci cand ceva e amuzant, se foiesc in scaun,
cascd, povestesc atunci cAnd sunt plictisiti si se mird
(ca nimeni altcineva) cand pe scena se intampld lu-
cruri cu adevirat interesante. Daci la “teatrul pentru
oameni mari” creatorii au argumentul esteticii rafi-
nate care (asta e!) risca asumat sa-i plictiseasca pe
unii, la spectacolele pentru copii reactia slii oglin-
deste aproape intotdeauna calitatea actului artistic.
Ce ne facem insi cind acesti privitori onesti se afld
in spatele unui laptop/televizor, impréstiai prin toatd
tara? Cu putin noroc, unele dintre inregistréri fuse-
serd realizate in cadrul unui spectacol offline, astfel
incat am putut s3 ma pun (cét de cat) in pantofii ju-
niorilor (desi din alta tara).

Un prim spectacol insemnat in caietul meu de no-
tite este Best of al Bodecker&Neander Visual Theatre
Berlin, un spectacol de pantomima ce reuneste o se-
lectie atent aleasa din repertoriul tragicomic al artis-
tilor Alexander Neander si Wolfram von Bodecker.
Cu umor viu, ritm vioi, expresivitate corporala si
faciald uluitor de precisé, comunicare dinamica, cAn-
tec, dans si voie bund, cele doua personaje hazlii ne
incantd in sase situatii diferite: pictorul servil si mo-
delul ingdmfat (incurcati de ploaie si porumbei), doi
dresori de feline (mai mult sau mai putin) sélbatice,
un indragostit si prietenul sdu sfituitor care ii furd
iubitele, un microbist, un pasionat de stiinta si un
singur televizor, doi gurmanzi la dietd, respectiv un
chelner nepriceput, un client pretentios si o poten-
tiald otravire in stil James Bond. Cu toate ci fiecare
moment a avut savoarea lui, colectia a fost destul de
lunga, chiar si pentru adulfi. Norocul face cd, fiind
disponibil pe parcursul mai multor ore, spectatorii
au avut posibilitatea s puna pauzi, sa ia o gustare
si sa se intoarca la spectacol dacd au fost suficient de
captivati.

Urmatoarea oprire este spectacolul de marionete
Circul DaSilva al companiei Noisy Oyster din Marea
Britanie. Creat de Ray si Joan DaSilva, fondatorii Iui
Norwich Puppet Theater si predat fiului lor, multi-
premiatul papusar Nick Palmer, care performeazd
alaturi de artista de circ Sarah Rowland-Barker, spec-
tacolul reuneste momente de jonglerie (executata de
pépusari), acrobatie, echilibristicd, dresaj de anima-
le, clovnerie (executate cu si de papusi), sustinute
de muzicd de circ si desene animate, intr-un colaj

antrenant si haios. Spectacolul (aproape) non-ver-
bal, adresat mai ales copiilor intre 3 si 8 ani, a starnit
numeroase rasete si aplauze in sala de teatru, reactii
justificate avand in vedere vitalitatea si umorul atent
plasat al reprezentatiei. Spre deosebire de spectacu-
lozitatea circului la nivel macro, varianta miniaturala
pentru scend propusd de Circul DaSilva favorizeazi
comicul situational, mdiestria papusarilor si mo-
mentele de jonglerie si acrobatie presérate din loc in
loc, astfel incét rezultatul sa fie echilibrat si potrivit
pentru cei mici. Intrebarea de baraj insa este cat de
puternic e efectul acestui tip de performativitate in
cazul copiilor care s-au obisnuit cu viteza jocurilor
video.

Cel de-al treilea spectacol despre care va voi po-
vesti se afld in contrast cu primele doud atét geogra-
fic, cat si stilistic, respectiv tematic. Povestea unui
caprior de la Teatrul Tineretului Thilisi din Georgia
ne dezvaluie aventurile unui caprior care descoperi
lumea alédturi de mama sa. Pe langa deosebita abilita-
te de a transmite emotie prin manuirea marionetelor
(cu atat mai de efect cu cat pdpusarii se pierd in in-
tuneric), spectacolul surprinde publicul cu personaje
aduse la viatd in moduri neprevazute: o barza creatd
din brate, o testoasa alcituitd dintr-o mand si o cara-
pace, un arici asemenea, decor animat (de la stelute
dansatoare, pand la un munte prietenos), toate ma-
nevrate cu pricepere. Povestea se desfisoara alene,
subliniind fiecare etapi si descoperire din calatoria
tanarului caprior, pand la incheierea tragica: uciderea

mamei de citre vanitor. In loc si fie insi descurajat,
micul protagonist isi propune sd se intoarcd la priete-
nii sdi din padure si sa traiascd dupa invatiturile ma-
mei sale. Spectacolul georgian iese in evidenta prin
maniera in care naratiunea este sustinuta armonic de
tehnicile teatrului de marionete, aldturi de lumini si
muzica, atit in ceea ce priveste ritmul, cat si atmosfe-
ra fiecirui moment. Miscarea naturald a marionete-
lor, invizibilitatea papusarilor si luminile atent plasa-
te creeaza o ambiantd magicd in care te poti pierde si
fara elementele de spectaculozitate.
Desi mi-ar fi placut sé fiu inconjurata de un pu-
blic, intr-o sala de teatru, in asa fel incit sa pot obser-
va cand (si de ce) incep copiii sa se foiascd in scaun,
mi-a facut plicere s descopar aspectele performati-
ve care isi fac resimtitd prezenta si dincolo de ecran.
Chiar dacd cei mici nu au avut parte de experienta
teatrala autenticd, sunt de parere ci pastrarea lega-
turii cu lumea scenei e esentiald, in aceeasi masurd
in care e esential schimbul cultural facilitat de eveni-
mente teatrale precum FITPTI (chiar si in perioade
nefaste).
|

Functii si disfunctii
in teatrul romanesc

. Leta Popescu

erioada de dupa Primul Razboi Mondial este
pentru teatrul roménesc prima perioada de
inflorire din perspectiva functiei artistice a
institutiei teatrale. In intreaga Europa, teatrul ince-
pe, prin practicienii lui, sé isi castige statutul de artd
independenta de celelalte arte. Nu fara impedimen-
te, statutul regizorului ca artist este castigat in noua
Roméanie Mare intr-o ,stare de efervescenta spiritu-
ald, de atitudine intelectual si de europeism extrem
de favorabila aprofundarii si diversificarii in toate
componentele creatiei teatrale” Cel putin asa susti-
ne istoricul Mihai Vasiliu. De alta parere este Miruna
Runcan, cu un spirit mult mai critic, lucid si entuziast
totodata, care vorbeste mai cu seama de ,,lentoarea”
cu care teatrul romanesc a evoluat, de ,,mentalititi-
le mioritice” care au ingreunat avangardele, schim-
barile, reformele teatrului. Criticul Miruna Runcan
prezinta fascinantul demers al autonomizarii regiei
pe plaiurile noastre, asa inct vom lua drept ghid
pentru aceastd perioadd (si nu numai) lucrarea sa,
Teatralizarea si re-teatralizarea in Romdnia (1920-
1960)2.
Am parcurs cu reald curiozitate istoria teatrului
interbelic, cici nu de putine ori am intélnit referinte

ce aseamdna teatrul de atunci cu cel din secolul nos-
tru. Doru Mares are acelasi tip de reflectie in 2004,
facand o cronici la volumul mentionat al Mirunei
Runcan: ,,desi plaja temporala pe care circuld autoa-
rea este 1920-1960, senzafia este ca, fard incetare, se
vorbeste despre conditia teatrului roménesc in cea
mai exactd contemporaneitate a sa. Nu e deloc placut
sd constati cd ultimul secol, cu toate avatarurile sale, a
pastrat aproape intact pachetul de probleme specifice
artei teatrale, indiferent daca palierul e estetic, teh-
nic ori administrativ.® E de aflat daci si dupd 15 ani
de la aceste afirmatii ne luptim incd cu mentalitati
intepenite si disfunctii institutionale. Si mai e ceva
despre care vorbeste Miruna Runcan: ,,angrenajul de
individualititi” care schimbé lumea teatrului. Altfel
spus, Roménia nu s-a bucurat niciodata, in dome-
niul teatrului cel putin, de conceperea unor curen-
te, ci mai degraba au existat citiva oameni carora
le datoram atingerea unor vérfuri. Dupa 1945, altul
fiind contextul istoric, vom gési o mai mare miscare
sau solidarizare in idei despre arta regiei cel putin.
Pana atunci, vom pleca la drum cu vorbele Mirunei
Runcan, ,,teatrul romanesc interbelic mai degraba se
supune decat impune, in linie estetica si stilisticd™
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Imediat dupd Marea Unire, Roménia construies-
te sau transforma cu forta (vezi cazul de la Cluj) alte
cateva Teatre Nationale, pe langs cele existente deja la
Bucuresti, Iasi si Craiova. In 1919 se adaugi Teatrul
National Cernauti, cel din Chisindu si cel din Cluj.
In 1936, pentru o perioadi de 5 ani, se inchid portile
Nationalului craiovean ,,din consideratiuni de ordin
financiar’, odata cu cele ale Nagionalelor din Cernauti
si Chisinau. Toate aceste sase teatre nationale sunt tea-
tre de repertoriu, mergind tot pe modelul Comediei
Franceze, reper al teatrului roménesc inca de la prima
Lege a Teatrelor din 1877. Constructia repertoriala
era in grija directorului de teatru, numit si atunci, ca
si in secolul precedent, direct de guvern pe criteriul
unic al ,,personalitdtii culturale’, si in grija societari-
lor teatrului, de regula vedete ale scenei autohtone.
Directorul organiza si comitetele de lecturd cu influ-
entd asupra alegerilor textelor cici in vremea acea,
conform Mirunei Runcan, conta mai mult ce mon-
tam §i nu cum montam: ,In interbelic nu atit ce tip
de teatru ar trebui sd facem este ceea ce agitd spiritele,
cat ce montdm. Desigur, treptat treptat, accentul va
transla (mai mult sau mai putin sesizabil) si pe cum
montam acele texte pe care ni le-am ales, fird insa ca
primatul literar-repertorial sa cedeze, sé sldbeascd””

Demersul de constructie a unei dramaturgii na-
tionale inceput cu un secol mai devreme continud
prin montarea textelor roméanesti, aldturi de procesul
de europenizare, prin montarea textelor universale:
»modelul repertorial al Nationalului are in interbe-
lic 0 anumita fortd launtricd profund conservatoare;
termenul de conservator trebuie inteles aici indubla
sa acceptiune: de péstrétor de valori general admise si
recunoscute de citre societate, dar si de limitativ, ob-
structionand noul, diferitul™. Mihai Vasiliu prezintd
repertoriile teatrelor din Roménia ca fiind eclectice,
»respectand valorile universale si roménesti’, ceea ce
confirmad pozitia Mirunei Runcan referitoare la im-
portanta textului in fata ,,cum-ului” (a cum facem
teatru). Urmarind prezentrile teatrelor de astézi, des-
coperim aceelasi tip de descriere a constructiilor re-
pertoriale, in care nu apare nici pana astdzi problema
experimentului, a avangardei, a cdutdrilor. Teatrele nu
au ca functie primordiald functia de laborator si spatiu
experimental.

Iatd exemplul TNB din zilele noastre: ,Teatrul
National «I.L. Caragiale» din Bucuresti functioneazi
ca o institutie publica de culturi (....). Institutia are ca
obiectiv principal promovarea valorilor cultural-ar-
tistice, autohtone si universale, pe plan national si in-
ternational precum si dezvoltarea audientei, cresterea
accesului publicului la aceste valori. (cf. ROF aprobat
prin O.M.C. 4027/19.12.2016). Teatrul National
Bucuresti are insd Centrul de Cercetare si Creatie
Teatrald ,,Ion Sava’, deschis in 2005, aflat in subordi-
nea managerului. In ultimii ani, alte activitati in afard
de programul 9G® nu au loc. Pozitia oficiald (aceea
de pe site-urile teatrelor) este in mare aceeasi, chiar
dacd multe teatre incearc in ultima vreme si creeze
activitati extra-repertoriale. Nu e doar cazul teatrelor
nationale, ci si a celor de repertoriu din tard. Si nu
existe nicio diferenta de constructie (extra)repertori-
ald intre ,,teatrul cel mare” si ,,teatrul cel mic”? Sunt
Teatrele de Stat din provincie doar niste meteoriti ai
Nationalelor?

Revenind la perioada interbelicg, este de notat ca
schimbarea de directori de teatru este una continua.
Mihai Vasiliu numara, in cazul Teatrului National
Bucuresti, intre 1918 si 1944, 13 directori. Dat fiind
faptul ca in cazul unora plecarea este urmata de in-
toarcere, au loc 25 de schimbéri de directie in 26 de
ani. In astfel de conditii, este firesc ca repertoriul si
discursurile asupra functiilor institutiei sa fluctueze,
sd se schimbe. Lipsa de continuitate a unei viziuni

directoriale face ca doar cteva personalitati si dea
directii, necontinuate insd de succesor. De luat in
calcul pentru Nationalul bucurestean, atat in istoria
Mirunei Runcan, cit si in cea a lui Mihai Vasiliu sunt
directorii: Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu, Ion Marin
Sadoveanu, Camil Petrescu. La asi ii avem pe Ionel
Teodoreanu, Mihail Sadoveanu si Mihail Codreanu,
la Cernauti pe Victor Ion Popa (1926-1929). La
Craiova, directorul care rimane in istoria pre-inter-
belica este Emil Garleanu (1911-1914), asociat cu
Liviu Rebreanu ca secretar literar. In acelasi timp, in
Bucuresti, pe langa Teatrul National, incep si apara
din ce in ce mai multe companii private, uneori spriji-
nite de stat, alteori nu, cu trupe de actori profesionisti,
in unele jucand si actori care migrau de la National
- atit din motive de ordin financiar (mai ales in apro-
pierea rdzboijului, cand teatrul o duce din ce in ce mai
greu) cit si din motive de ordin artistic (pentru roluri-
le care intirziau s apard in teatrele de stat). Poate era
nevoie de incd o asemdnare cu situatia de astézi, aici
cea a ,independentilor” Ca si in contemporaneitate,
si in interbelic companiile private preiau din functiile
Jteatrului cel mare”. Fird sd ne facem iluzii, privatul
nu se completeaza cu statul ci mai degraba intra in
concurs si se copiazd unii pe altii. Dupd anul 1945,
companiile private fie se desfiinteazi, fie devin teatre
populare sau de stat in urma procesului de etatizare,
asa incat e oportun ca inainte sa ajungem la acel mo-
ment si avem o panorama a ,,independentilor” din
interbelic.

Majoritatea companiilor iau drept model
Compania Davila (1909-1912), infiintata de nimeni
altul decat de fostul director al Teatrului National,
Alexandru Davila (cu doud mandate insa, inainte si
dupd aventura companiei). Prin urmare, Compania
nu poate avea ca model decat Teatrul National, Davila
ambitionandu-se si facd un alt ,,teatru mare” pe care
sd 1l poata conduce in voie, fard conflictele specifice
institutiei de stat. Istoria lui Ioan Masoff ne dovedes-
te cd Davila se opune totusi termenului de rivalitate
intre National si Companie, iar un critic al vremii,
Emil D. Fagure, numeste Compania chiar ,,copil al
Teatrului National™. Din aceastd organizatie ,,mama”
(care reugeste si se impund pe piata teatrald a tim-
pului), apare si Compania Bulandra, cea mai longe-
viva companie privatd, devenita la rAindul sdu model
pentru alte companii. Se observa aici mostenirile ce
ajung pand in zilele noastre, se creeazd o traditie pe
care, chiar daci e incomod, trebuie si o privim fron-
tal: companiile private se nasc ca mici oglinzi sparte
ale Teatrelor Nationale. Avem si exceptii, si atunci, ca
si acum, cateva companii care au cel putin tangential
de-a face fie cu experimentul, fie cu castigarea unui
nou public, opus celui ,,burghez de national”. Teatrul
Central gazduieste Trupa din Vilna si se deosebeste
de celelalte companii private prin spectacole expresi-
onist-avangardiste, create de Sternberg in colaborare
cu pictorul Max Hermann Maxy, care ii influentea-
za pe regizorii vremii: Soare, Maican, Zirra, Sava,
Sahighian. Influenta Teatrului Evreiesc din Vilnius
asupra teatrului roméanesc este uriasi prin faptul ca
deschide apetitul oamenilor de la noi pentru forme
noi de teatru. Artistii roméani incep sa ia contac-
tul cu stiluri si curente din afard. Pe langa turneele
Comediei Franceze, cele ale trupelor germane sau ve-
netiene, in aerul bucurestean incep s se auda idei, sa
se pund intrebdri, sa se facd spectacole replici si sa se
teoretizeze cu priviri in afard. De toate acestea sunt vi-
novati regizorii Vahtangov, Meyerhold, Stanislavski si
Tairov, Reinhardt, Copeau cu al sdu Vieux Colombier,
Craig, Appia. Ideile lor ajung in Roménia nu numai
prin membrii celor mai vizibile companii (de stat sau
private) ci si prin formatiile de avangarda (timide) de
la noi: Insula, Poesis, Atelier, Masca, Treisprezece si

unu. Aceste grupuri reusesc sd facd spectacole si sd in-
tretind la foc mic discursurile intelectuale ale vremii,
sd experimenteze fird o sustinere a statului. Miruna
Runcan le descrie in Teatralizarea... astfel: ,,gust sporit
fata de dezbaterea teoretici, fata de texte neconforme
in raport cu rigorile si orientérile scenei clasice, fad
de formule spectacologice cu un grad mai mare de
abstractizare - mai ales la nivelul scenografic’'?

Companiile private, Teatrul National §i avangar-
distii creeaza in interbelic un peisaj colorat, deloc de
neglijat pentru ce va urma sa vina. Cu toate acestea,
nimic nu strapunge parca pana la capat. Nimic nu e
luat cu presiunea lduntrica a importantei majore pe
care un teatru poate sa o aibd in comunitate. Ideile
celor pasionati, ideile celor care au luptat, au contes-
tat si au scris de dragul teatrului existd. Le aud azi ca
pe un ecou interminabil. Dar senzatia de limit intre
potential si rezultat, gustul pe care il am cind rasfo-
iesc istoria careia ii apartin este un gust si el incert.
Este gustul teatrului roménesc, aflat mereu undeva
la mijloc, ,,nici asa, nici altminteri”. Si in toatd aceas-
ta importantd neimportanta a noastrd, apare si ideea
de concurenta intre toti acestia, de atunci si de acum,
privati, independenti, bugetari. Si in interbelic, gratie
firii umane, se vorbeste despre o concurentd a com-
paniilor private cu Teatrul National. E o competitie
existentd mai mult in mentalul colectiv decét in re-
alitate cdci, la fel ca astazi, artistii migreazd de la stat
la privat si invers, companiile sunt sprijinite financi-
ar (gratie legii din 1920) de stat s.a.m.d. Gasim aici
o altd similitudine cu teatrul de astizi: concurenta
sau ,,schisma” intre teatrele nationale si companiile
private. Se observa ci ,,teatrul cel mare” isi construia
in interbelic repertoriul in jurul textelor la moda, dar
avea §i responsabilitatea punerii in scend a textelor
romanesti (responsabilitate de care astdzi se tine cont
prea putin), iar companiile particulare mizau si ele
pe textele contemporane dar si pe cele imprumutate
din afard. Diferentele in constructia repertoriald, sau
cele de stil, de estetica nu erau insa mari. Pare ca mos-
tenim acest tip de mentalitate, cici nici astdzi nu ne
putem méndri cu diferente colosale intre teatrele de
stat si teatrele independente. Uneori ele seamand atét
de tare incat incep si se confunde. Exceptiile existd,
desigur, cum am vézut si in interbelic, grupuri de ar-
tisti promoveaza dramaturgia romaneasca sau cautd
noi formule de a face teatru, insd ciutirile au loc in
aceeasi lentoare si sunt lipsite, adesea, de acelasi curaj
creator.

Fragment din cercetarea doctorald ,,Functii si disfunctii in teatre-
le de repertoriu. O perpectiva a regizorului asupra constructiilor
repertoriale din Romania, 2010-2020”

Note

1 Mihai Vasiliu, Istoria teatrului romdnesc, 1995, Bucuresti,
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3 Doru Mares, Eseu publicat in Observator cultural nr. 215-
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4 Miruna Runcan, Teatralizarea si reteatralizarea in
Roménia (1920-1960), Editura LiterNet pentru versiunea .pdf
Acrobat Reader, 2014, p. 17.

5 Miruna Runcan, op. cit., p. 14.

6  Miruna Runcan, op. cit., p. 17.
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tembrie 2019.

8 Program de sustinere a tinerilor creatori: TNB pentru
noua generatie de creatori-9G. Ultimile activititi ale centrului
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Joshua Reynolds vs.

Thomas Gainsborough (II)

. silvia Suciu

homas Gainsborough (1727-1788) a in-

ceput din copilérie (la 13 ani) sa deseneze

peisaje din locurile lui natale. In anii 1740
a fost trimis la Londra de familie (cu mari efor-
turi) pentru a studia arta, iar acolo a trebuit sd re-
nunte la genul sau preferat (peisajul) in favoarea
portretelor care erau la mare ciutare si se plateau
mai bine. A realizat gravuri in atelierul lui Hubert
Gravelot si a executat desene pentru un aurar,
pentru a se intretine.'

In colectiile londoneze a avut ocazia si stu-
dieze stilul lui Antoon van Dyck, pe care l-a
adaptat in portretele realizate de el, cel mai eloc-
vent fiind portretul ,,Bdiatului albastru” (Figura
2.21).% Lucrarea realizatd pedominant in albas-
tru s-a dorit o demonstratie la o conferinta a lui
Joshua Reynolds din 1778, in care acesta susti-
nea cd pentru redarea lumii in picturd trebuie
folosite mase de culoare calda, galbene, rosi sau
alb-gélbui, iar albastrul, verdele si griul trebu-
iau folosite doar pentru fundal. ,,Baiatul albas-
tru” demonstreazd tocmai contrariul tezei lui
Reynolds, iar lucrarea a suscitat pareri diferite
printre artisti.?

H.E. Huntington si sotia lui, Arabella, au va-
zut o reproducere a lucrérii lui Gainsborough
in apartamentul pe care il ocupau pe vasul
Aquitania si s-a indragostit pe loc de ,Bdiatul
albastru” Arabella avea o mare pasiune pen-
tru catifeaua albastrd, lucru pe care negustorul
Joseph Duveen il cunostea si nu rata nici o oca-
zie sd-i faca un cadou din aceasta catifea clientei

lui cele mai fidele.* Lucrarea ,,Baiatul albastru” a
fost cumpadrata in 1921 de H.E. Huntington de

Thomas Gainsborough, George al III-lea (1780-1781)
ulei pe panza, 238,8 x 158,7 cm. Royal Collection Trust.
Londra

la Ducele de Westminster, cu suma de 620. 00
de dolari. Intermediarul acestei afaceri a fost Sir
Joseph Duveen, care a avut indoieli ca Ducele
s-ar despdrti de aceasta lucrare. Sansa lui a fost
cd Ducele se afla intr-un moment financiar de-
licat si a accesptat s se despartd nu numai de
»Baiatul albastru”, dar si de alte doua lucréri de
Gainsborough si una de Reynolds, pentru ace-
easi sumd cu care Duveen i-ar fi vindut lucrarea
lui Huntington (sigur cd ducele nu stia nimic de
pretul si destinatarul final al lucriérii). Pe rind,
toate au ajuns in colectia Huntington.’

Gaisborough a locuit la Ipswich si la Bath,
unde a pictat portretele si decorurile din casele
bogitasilor.® La Bath a avut atatea comenzi incét
s-a vazut obligat s ridice pretul pentru portrete
pentru a limita numérul comanditarilor: de la 5
la 40 de guinee pentru un bust si de la 10 la 100
de guinee pentru un portret in picioare (acelasi
tarif il avea si Joshua Reynolds). Totusi, preturile
nu i-au speriat pe comanditari, iar cererile s-a
dublat.” Statiune balneara Bath era frecventata
de aristocratia englezd incd din sec. al XVI-lea
si i-a adus lui Gainsborough succesul, fard a avea
vreo concurentd notabild. Aici a intalnit soci-
etatea cea mai aleasd care trdia in Anglia. Din
1760 in 1776 a realizat un numdr impresionant
de portrete, iar clientii sai i-au ficut o reclama
bund: artistul Joshua Kirby a fost primul care i-a
atras atentia reginei Charlotte asupra calitatilor
artistice ale lui Gainsborough. Acest lucru i-a
netezit accesul la Londra, ca portretist, iar fami-
lia regald i-a pozat incd din anii 1774-1776.

La invitatia lui George al III-lea, in 1774 s-a
mutat la Londra, in cartierul Pall Mall (in acelasi
cartier avea sediul si casa de licitatie a lui James
Christie, bun prieten al artistului), fiind extrem
de apreciat pentru portretele sale. A realizat nu-
meroase portrete ale familiei regale, iar 1782 re-
gina Charlotte i-a cerut sa realizeze 15 portrete
ai membrilor familiei regale.’

A céstigat clientela din inalta societate si s-a
imbogatit rapid; era o persoand inpetuoasd si
extravagantd, cu o mare pasiune pentru muzi-
cd, dar nu atét de rafinati ca si Joshua Reynolds.
Gainsborough lucra pana la doi-trei dupd-amia-
zd, iar serile si le petrecea in compania familiei
sau a vreunui prieten care ficea muzicd; isi pe-
trecea timpul faicand numeroase desene si stu-
dii pregatitoare in cirbune, creion si acuareld pe
care le aseza pe podea, ficand o micd galerie de
artd. Nu a vindut niciodatéd desene si le ficea ca-
dou prietenilor sai. Desenele sale reprezinti por-
trete, peisaje, scene de gen si i-au fost de mare
folos pentru a-si pregiti pictura in ulei.’’

Clientela lui Thomas Gainsborough era apro-
ximativ aceeasi cu a lui Joshua Reynolds. Printre
clientiilui Gainsborough s-au numarat Printul de
Wales, Ducele si Ducesa de Gloucester, Ducesa
de Devonshire, Captain Philip Thicknesse (pri-
eten cu artistul), actorul David Garrick, Ducele
de Bedford, Lorzii Rawdon si Comwallis, Lady
Georgiana Poyntz, Contesa de Spencer, Lordul
Lansdowne, familia politicianului George

Thomas Gainsborough, Regina Charlotte (1781)
ulei pe panzd, 238,8 x 158,7 cm. Royal Collection Trust.
Londra

Augustus Selwyn, Ducele de Argyll, Baronii
Henry Dudley si Perry, Ducele si Ducesa de
Cumberland."

Peisajele bucolice dupé care tanjea le-a fo-
losit drept fundal pentru portrete (asemeni in-
aintasilor sai italieni), mai ales ca majoritatea
comanditarilor erau proprietari de terenuri, iar
plasarea lor in peisaj enunta conditia lor sociala.
Atat Gainsborough, cét si Reynolds au acordat o
atentie speciala tinutelor personajelor lor redand
cu fidelitate coafurile elegante ale doamnelor si
transparenta diafand a materialelor din care erau
facute rochiile. Thomas Gainsborough era ex-
trem de atent la detalii si isi pregatea scrupulos
modelele inainte de a picta: personajele repre-
zentate pozau in atelierul lui, animalele (cai, céi-
ni si vaci) le picta dupa mici machete pe care sile
realiza din lut si le colora cu acuarele si creta, iar
frunzisul copacilor il picta dupa frunzele pe care
le colectiona in recuzita proprie.'

Mare admirator al marilor maestri,
Gainsborough a realizat copii dupa lucrarile
acestora si era un client al caselor de licitatie
si al vAnzétorilor de artd. A strins o colectie de
50 de lucréri (Michelngelo, Rubens, Peter Lely,
Murillo) care au fost vindute de viduva sa la
Schomberg House, in 1789."

In 1788, cu o lund inainte de moarte, Thomas
Gainsborough i-a scris lui Reynolds o sccrisoare
in care ii cerea sd vina sd-i vada ultima lucrare:
»dacd a existat orice urma de gelozie intre noi,
hai s-o uitim.”"* Gainsborough isi incheie scri-
soarea asigurdndu-l pe Reynolds de toatd con-
sideratia sa: ,L-am admirat intotdeauna pe Sir
Joshua Reynolds si l-am pretuit sincer.”’* Inainte
de a muri, Gainsborough i-a spus lui Reynolds:
»Cu totii vom merge in Rai, iar van Dyck ne va
tine companie”'

In conferinta tinutd de Reynolds la Academie,
dupd moartea lui Gainsborough, acesta a de-
clarat: ,daca aceastd natiune a produs un geniu
care sd ne aducd dinstinctia onorabila de Scoald
englezd, atunci numele lui Gainsborought va fi
transmis posteritatii printre cei dintai”"”

Interesul pentru colectionarea lucrarilor lui
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Joshua Reynold si ale lui Thomas Gainsborough
areaparut dupa 1850, cAnd familia de Rothschild
a inceput si cumpere lucririle acestor artisti.
Numeroase lucrari se afla in Wallace Collection,
Royal Collection Trust, National Gallery
(Anglia), J.P. Morgan (USA)."®

Dela 100 de guinee cat costa un portret, aces-
tea au ajuns si valoreze milioane de lire ster-
line. In 2011, portretul lui Frances Villebois,
Ducesé de York - ,Miss Read” (din colectia lui
Michael Pearson, Viconte de Cowdray), reali-
zat de Thomas Gainsborough, a fost vindut la
Christie’s cu pretul record de 6,5 milioane de
lire sterline.”,Portretul Doamnei Baldwin” de
Joshua Reynolds a ajuns la peste 3,3 milioane
de lire sterline. La moartea artistului, lucrarea
se afla in atelierul lui si a fost scoasi la licitatie,
pentru 37 de lire sterline, dar nu a fost vandu-
td si a ramas in proprietatea nepoatei artistului
(acesta nu a avut mostenitori directi), Marchiza
de Thomond.”
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Pictorul

Radu-Anton Maier
sau obsesia realitatilor
imaginare

simbolistica ruinelor studiate la fata locului, ca
instrument ideatic de exprimare a monumen-
talitatii trecutului. Nucleul arhitectural solid,
combinat cu o gamd cromaticd armonios se-
lectata, rezultd din corelatia stransé dintre dis-
ciplina severd a proportiilor si acribica rigoare
a armoniilor. Pentru a duce mai departe acest
proces, mai tarziu coloanele si arcadele au fost
puse in umbra sau chiar inlocuite de radacini si
liane. Pentru Radu-Anton Maier - a carui arté
trateaza creativ temele aliendrii, distrugerii,
ruinelor si declinului - utilizarea laitmotivului
radécinii ca element principal este o metaford
adecvatd pentru reprezentarea conceptului de
dezrddécinare si inradacinare, proces prin care
a trecut el insusi, fiind obsedat pana in prezent.
Unele panze contin ramuri solide, dar uscate,
fire care intrepatrund spatiile intunecate ale
imaginii ca o frontierd nedorita. Lucrarile cu
tentd aparent realistd, care insinueaza o rela-
tie mascatd cu realitatea reprezentabild, tre-
zesc asociatii si amintiri care sunt contamina-
te cu imagini proprii ale sinelui interiorizat.
Suprapunerile contrastante sunt programatice.
Atmosfera aparent gratioasa si insoritd devine
apasatoare, iar laitmotivul lianelor capatd un
caracter paradigmatic. Radacinile migreaza
dintr-un univers fictiv intr-o atmosferd extra-
ordinara, reflectie care se extinde dominant
intre cer si pdmant, localizand orizontul inchi-
puit si accentuand elementele de legatura care
se dizolva in inalturi. Firele de legaturd domina
panza si se extind pe toata suprafata acesteia
de jos in sus, de la stanga la dreapta si invers,
bidimensionalitatea fiind intreruptd doar de
linia omniprezentd a orizontului. Astfel comu-
nicarea intre picturi este permanent actualiza-
td, conferindu-i intregii creatii un caracter de
operd deschisa.

Monumentalitatea tablourilor castiga in in-
tensitate pe masurd ce imbinarea realista a ra-
décinilor este dusa la extrem, iar privitorul este
confruntat cu o reprezentare cripticd si aproa-
pe abstractd a acestei metamorfoze. Tntreaga
orchestratie cromatica castiga in dramatism
odata cu regizarea multipuncticd a luminii, di-
rijatd de obicei din mai multe surse voit orien-
tate si intensificate. Multitudinea structurilor
spatiale este concentrati in lanturi de univer-
suri paralele, proiectate in infinit §i redate con-
secvent prin oglindiri in apd, conturbate dese-
ori de o ceatd de diverse intensititi. In aceste
lucrari, care sunt in mare parte compozitii su-
prarealiste, impresia realistd se degaja doar din
elementele grafice usor identificabile si redate
prin forme geometrice stricte.

De-a lungul istoriei, procesul dezrddicina-
rii si al inradédcinarii a generat in mod repetat
forme mixte de culturi, dar a adus si schim-
bari sau combinatii ale cdror variatiuni sunt
rezultatul unui proces cultural constant. Seria
artistica a rddacinilor contine simbioza depli-
na a procesului dezradacinarii si inrddécindrii,
stare traitd intens si la propriu de citre autor.
Primul contact cu picturile lui Radu-Anton

Radu-Anton Maier
acrilic pe panzd 93 x 59 cm,

Vegetatie V (2015)

Maier provoacid si genereaza intrebari despre
relatia directd a artistului cu o situatie datd,
studiul peisagistic care l-a marcat, leitmotivele
care au rezultat si, mai presus de toate, despre
modul de lucru ales la crearea si aplicarea unui
motiv sau altuia.

Cu adevdrat uimitoare este virtuozitatea
tehnica §i stapanirea perfectd a mijloacelor
disponibile. Nu exista aproape nici o picturd
doar in ulei, doar cu culori acrilice sau doar cu
tempera, ci mai degrabd un amestec sobru al
tehnicilor si materialelor disponibile. Pictorul
imbind pana la opt straturi de vopsea, aplicate
cu pulverizatorul si izolate succesiv cu un lac
protector. Pensula este rareori folosita, fiind
inlocuitd cu razuitoare, cutite, lame de ras,
ace, freze, smirghel si ,instrumente” similare.
Imprimarea si impregnarea, frotajul si acrosa-
jul completeazd aceste modalititi tehnice va-
riate de creatie. Peisajele sale debordeazd de
luminozitate dirijatd prin gradatii fine, trasate
cu precizie cu ajutorul sablonului si transpu-
se prin intermediul pulverizatorului. Pana in
prezent, airbrush-ul rdméane instrumentul sau
principal de lucru in aceastd combinatie de
tehnici mixte.

Opera artisticd a maestrului oglindirilor -
extinsd pe o perioadd de cel putin sase dece-
nii — reflecta diverse formule stilistice a caror
intercalare genereazd suprapunerea si aldtu-
rarea sublimelor spatii onirice in permanentd
interferentd. Reflectia, ca modalitate de im-
binare si multiplicare a spatiilor create, sta la
baza demersului artei sale poetice accentuand
fuga artistului de real, de concret, de palpabil.
Apropierea de realitate prin distantare este re-
alizatd printr-o prezentare precisd a elemente-
lor bizare. Simbioza dintre regnul real si oniric
strabate ca un fir indicator intreaga sa creatie si
invitd spectatorul la meditatie si introspectie.
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»Realitatea ar trebui sd fie prezen-
tatd asa cum ne temem cd ar putea
fi sau asa cum speram cd va fi, dar
niciodatd asa cum este” (Radu-
Anton Maier)

adu-Anton Maijer - pictor, grafici—

an, desenator si ilustrator, reprezen-

tat de bazd al generatiei explozive din
Romania anilor '60 - apartine elitei celor mai
importanti artisti plastici din Roménia, cu
distincte inflexiuni pe scena artistica inter-
nationald. Exponent al post-avangardismului
romanesc, artistul - ca nimeni altul din gene-
ratia sa - introduce la baza propriului univers
artistic semnificante laitmotive onirice si pen-
duleazd constant intre universuri arhetipale,
permanent conturbate de lumi vizionare, care
genereaza adevirate metafore narative. Privitd
in toatd complexitatea sa, opera artistului este

ABONAMENTE

Indltare metafizicd (2017), 100 x 100 cm, acrilic pe panzi

o explozie coloristicd si o revelatie vizuali.
Dialogul imaginar al peisajelor decurge con-
stant intre trecut si prezent, intre dezriddici-
nare si inrddédcinare, unificate in jurul unor
laitmotive reprezentative pentru pictura maie-
riand. In primele decenii ale creatiei sale pre-
domind simbolurile coloanelor monumentale,
a suprafetelor in ruind cu contururi periclitate,
inlocuite treptat de rddicini dominante, ele-
mente siderale, avalanse de culoare intre al-
bastru, verde toxic si rosu insangerat, a vaselor
comunicante create intre spatiile incremenite.

Pictorul Radu-Anton Maier a avut o predi-
lectie aparte pentru ruinele daco-romane, iar
mai tdrziu pentru Grecia cu arhipelagurile ei
si pentru Turcia cu diversele ei reminiscente
istorice. Printr-o formuld originald, adaptatd
procesului de remodelare a propriului univers
arhetipal, autorul se regaseste si exceleaza prin

Continuarea in pagina 35
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