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Dorel Petrehus

Inger VII (2013), acrilic si ulei pe panza, 160 x 100 cm
detaliu
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Negutatorul de povesti

In memoriam Tudor Dumitru Savu

. Horia Badescu

aca scobori ,,pe decindea Dundrii la vale’,

pand acolo unde apele se ineaci in cer si

Delta in propria frumusete, s-ar putea si-i
deslusesti silueta inserata la focurile lotrilor de le-
gende. S-ar putea sa-1 auzi descélcind, alaturi de ei si
de batrinul lotcar Agache Gherasim, sartul povesti-
lor uitate sub pleoapele plaurilor si-n hatisul ostroa-
velor si marturisind intr-un glas neostoitul miracol
al vietii si al universului. Ori sé ti se ingaduie a-1 zari
in vedenia unei clipe imbratisind trupul fira de trup
al stiucii imparatesti Wanda Wilhelmina.

S-a néscut in umbra curtilor lui Anton Pann si-a
suk-urilor lui Harun Al Rasid si-a dormit in copilarie
cu povestile Seherezadei sub cap. S-a nédscut cu darul
povestitului si a fost el insusi o poveste.

Era nestapanit, era puternic, era fabulos, era viu!
Era nestapénit, fiindca parea a fi stiut totdeauna ci
timpul lui fusese deja masurat. Era puternic, pen-
tru ca era drept si pentru ca avea inscrise in codul
genetic cuvintele alcadelui din Zalameea: ,,el honor
es patrimonio del alma/ y el alma solo es de Dio /
onoarea sufletului-i apartine/ si sufletul numai lui
Dumnezeu”! Era fabulos, cici stipanit si locuit de
magia cuvantului cu care se intovarasea in jefuirea
tarimului poeticitatii. Era viu pentru cd viata fierbea
in el, asemeni bulboanelor Dundrii, cdutdndu-se.

A triit repede, cu neodihnd, cu voluptate.
Infometat de el si viatd. Infometat de lume si de po-
vestile ei. Cu acea credinta nestramutati a tuturor
prozatorilor adevarati cd lumea nu e altceva decit
o nesfirsitd poveste, cd ea nu exista in afara poves-
tii, ca povestea e lumea si lumea, povestea pe care
Dumnezeu si-o spune lui insusi. Si pe care ei, scriito-
rii, scribii celesti, au ingdduinta sd i-o aducd aminte
mai inainte de-a o insemna pe fragila hartie a sufle-
tului nostru.

A trait nu la ,marginea Imperiului’, ci in chiar
inima acestuia, a utopiei pe care el insusi o imagi-
nase pentru a ne face sd intelegem ca realitatea nu e
nimic altceva decét proiectia spiritului nostru si na-
lucirea oglinzilor pe care le slefuieste sufletul.

Se mira, o datd cu noi, cu toatd uimirea lumii
in el, dinaintea fascinantului spectacol al vietii si al
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Tudor Dumitru Savu

misterului de nedezlegat al universului. Era un co-
pil. Avea genuitatea si cruzimea acestuia in fata nu-
ditétii tragice a omului. Pe care el, maestru slefuitor
de oglinzi si alchimist al orizonturilor catoptrice, o
dezvaluia in apele adénci si in fugoasele parelnicii
ale acestora.

Negutator de povesti si giuvaergiu de vorbe, in
stare sd-si vanda sufletul pentru imperecherea dom-
neascd a cuvintelor, se prenumdra printre aceia, nu
foarte mulfi, pentru care ele sunt, mai inainte de
orice, logos, adica putere de a naste, de a da chip si
nume, de a face ca lumea sé fie din nou, mai in de ea
si mai in de a noastra.

La doud decenii de la plecarea lui acolo unde
povestile au mereu timpul prezent, sa ni-l reamin-
tim pe fascinantul prozator, pe prietenul nostru, pe
tribunistul impatimit de revista la care si-a petrecut
viata. Fiindcd atita timp cét il pastram in suflet si
memorie, va fi mereu aici sd ne spund minunatele
intdmpléri de pe decindea Dundrii.
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Imaginativul poietic
filosofic preplatonic

. Mircea Arman

A

n ceea ce priveste aparitia ex nihilo a gindi-

rii rationaliste grecesti, existd doud puncte de

vedere pe care le vom expune in contradicto-
riu, in cele ce urmeaza.

In Early Greek Philosophy*, John Burnet, reluind
o idee a lui Hegel, spunea cé: ,,Filosofii ionieni au
deschis calea pe care stiinta a urmat-o ulterior”.
Cu alte cuvinte, inceputurile gindirii stiintifice
sunt strins legate de Grecia, in speta de Scoala
Milesiana. In aceastd scoald, crede savantul englez
si nu numai el, ar fi apdrut, asa cum apare iepura-
sul din példria iluzionistului, logosul, care ar marca
despartirea de gindirea mitico-poetici. De aceea,
a cduta in trecut, adica in mit si poezie, gindirea
rationala, ar fi ca §i cum ai incerca sa cumperi cu
bani buni eternitatea supratemporala. Si asta pen-
tru cd, gindirea nu poate apérea decit din ea insasi
ca rod al capacitdtii imaginative poietice rationale
umane. Ea este exterioard istoriei si face abstractie
de evenimential. Acesta este, dupd Burnet, inte-
lesul ,,miracolului grecesc™ intruparea, odati cu
milesienii, in timp, a Ratiunii supratemporale.

Eroarea lui Burnet, preluatd apoi de altii si
propagatd pind in contemporaneitate, plaseazd
spiritul grecesc undeva deasupra tuturor celor-
lalte popoare creindu-i o aureold de predestinare.
»El a inventat filosofia tocmai prin inteligenta sa
exceptionald: spiritul de observatie conjugat cu
puterea rationalismului™. Iar acest miracol se va
transmite, prin elenism, intregii culturi si civiliza-
tii europene.

Este departe vremea in care europeanul pu-
tea confunda propria gindire cu gindirea insasi
si spiritul cu ivirea zorilor filosofiei grecesti. De
cind Burnet afirma aceste lucruri, viziunea asu-
pra imaginativului poietic grecesc a suferit oare-
cari modificari. Ca gindirea apare din ea insasi, ca
are drept izvor si catalizator imaginativul poietic
rational este un fapt care ni se pare cit se poate

Dorel Petrehus

de corect, insa perceptia europeanului a suferit
o mutatie majora odatd cu mitul stiintei atoate-
cunoscatoare si atotputernice. Cd acest lucru este
un fals, isi poate da seama oricine cunoaste funda-
mentele stiintei care, de departe, nu sunt decit noua
modalitate imaginativ-poieticd a europeanului in-
crezitor pind la devotiune in adevirul sdu. Noul
Dumnezeu al europeanului este stiinta, asa cum
Dumpnezeul grecilor a fost filosofia. Numai cd, in
ultimul timp, adevdrurile stiintei nu mai coincid cu
reprezentarea si arareori imaginativul poietic rati-
onal al individului occidental mai face pasi decisivi
intru cunoastere, ceea ce a devenit insd expansiv si
incontrolabil este tehnologia. Imaginea unei lumi
dominate de stiintd, in care un mic virus aruncd
in aer toate miturile acesteia este, credem noi, mai
mult decit edificatoare si probeazd ideea noastrd, a
imaginativului poietic stiintific, care nu este cu ni-
mic mai presus decit cel religios, artistic sau filoso-
fic. Poate cd acum, reevaluind totul, metafizica va
cdpdta o noud credibilitate si un nou fundament.

Pe de alta parte, prejudecata dupa care spiri-
tul fiind supratemporal trebuie analizat doar din
aceasta perspectivd, din si la el insusi, trebuie de-
pasitd, analiza trecutului, deci abordarea istorica,
recalmindu-se cu necesitate in vederea concilierii
unui punct de vedere comun raportérii la lume si
recredrii acesteia intr-un ansamblu inteligibil.

Noi credem insd, in ciuda a tot ceea ce s-a afir-
mat in prima jumdtate a secolului trecut, cd nici
nu poate exista o altd abordare decit aceea a con-
tinuitdtii, cu alte cuvinte, a deducerii spiritului
stiintific-rationalist, respectiv a spiritului filosofic
si stiintific, tocmai de acolo de unde refuzau cu ob-
stinatie sd o facd o intreagd pleiadd de cercetitori
de la Rohde incoace, respectiv din spiritul religios,
mitic §i poetic.

Acesta este §i motivul pentru care am intro-
dus in aceastd lucrare, care se vrea a fi un studiu

Spaima (2012), acrilic si ulei pe panza, 50 x 70 cm

Mircea Arman

al imaginativului poietic grecesc si european, ele-
mente ce {in de problematica religioasd, de teo-
ria mentalitatilor, de poezie si de stiinta in sen-
sul in care grecii intelegeau aceasta notiune, sens
care, in esenta sa, nu a suferit mari deosebiri de
abordare de-a lungul timpului. Diferenta dintre
Pphysiologii greci si cercetdtorii in fizica fundamen-
tald std in metodologie si instumentalitatea tehni-
cd. Alta diferentd eu nu pot sa observ chiar dacd
aceastd afirmatie va scandaliza, desi, actualmente,
in haosul mondial creat de pandemie si infode-
mie, nu cred ci ar mai exista vreun motiv. Acest
virus a oprit lumea construitd pe mitul stiintei ca
absolut al cunoasterii. A nimicit-o si a readus-o
la statutul de modalitate a cunoasterii, poate una
destul de veridica, dar nu neapérat cea care poate
prezenta un adevir absolut, irefutabil. Acest lucru
este o utopie nu numai pentru orice stiintd sau
mod de cunoastere uman ci si pentru capacitatea
imaginativé poietici umand, care functioneaza pe
o altd logica decit logica naturii a cérei constantd
este tocmai lipsa oricédrei constante.

Mocdonald Cornford, intr-o cunoscuta lucrare’,
incearca, incd la inceputurile secolului trecut, desi
inca timid si putin detaliat, sa arate legatura din-
tre gindirea religioasd greceascd si inceputurile
cunoasterii asa-zis rationale.

In dezacord cu John Burnet, Cornford arati
cé filosofia ioniand nu atinge conceptul de stiintd
statuat in gindirea europeand din si de dupa epo-
ca elenisticd, acesti poeti si filosofi, cum ii vom
numi noi, necunoscind experimentul ca modali-
tate de cunoastere, mai mult, recurgind atat de rar
la observatia detasata incit aceasta nu poate fi ac-
ceptata drept metodologie pentru cercetirile lor.

In opinia noastrd, ei nu fac altceva decit s tran-
spund, pe plan laic si rational-abstract, imaginea
si metafora religioasd si poeticd si sd o raporteze la
subiectivismul propriu, recreind imaginativ o lume
posibild inteligibild, rationald. Tot ceea ce inseam-
nd ,,cosmogonie filosoficd”, sau mai nou fizicd, nu
este altceva decit o reluare mai sistematizata a ex-
punerilor miturilor cosmogonice, chiar daca di-
ferite reprezentari ale zeitdtilor sunt inlocuite cu
concepte mai exact sau mai lax determinate, cum
ar fi Zeus - binele suprem; Chronos - timpul, etc.
Mai mult, aceste ,,concepte” incearc, la fel ca si
cosmogoniile mitice, sd rdspundd la problema
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pusd deja a organizarii si determindrii lumii din
chaos. Transformindu-se in elemente ale naturii,
»vechii zei” se intorc, pe usa din spate, in gindirea
»rational-filosofica” a milesienilor.

Pe de alté parte, in ce priveste determinarile re-
lative la fiintarea umana, filosofii ionieni, pornind
de la cercetarile lor ,filosofice™ si cosmogoniile
lor imaginativ- rationaliste, nu se afld si nu se vor
afla, pind in gindirea lui Platon, in conflict deschis
cu ideile mitico-poetico-religioase.

Pentru a susfine afirmatiile noastre, vom spu-
ne, pentru inceput, cd la nivelul limbajului nu
sesizam diferente intre limbajul vechi, religios, si
acela al noilor ginditori presocratici, cu atit mai
mult cu cit pentru a exprima alt ceva decit se ex-
primase deja, ar fi fost nevoie de un limbaj nou,
lucru despre care nici nu poate fi vorba pind la
acelasi Platon.

In altd ordine de idei, la nivelul imaginii des-
pre fiintarea umand, conceptia homericd care
reprezintd viziunea imaginativd a vechilor clase
superpuse, singurele care contau dar si, in unele
aspecte, a credintelor populare, materializate in
aparitia in poemele homerice a diferitelor ,,mo-
tive” si teme orfice, cunostea sub denumirea de
psyche un ceva spiritual, dar in acelasi timp si un
ceva de consistentd aparentialald, care are, in pa-
ralel cu viata fiziologica, o viatd deosebita, separa-
ta, manifestatd induntrul aceluiasi corp.

Faptul cé filosofii ionieni s-au preocupat, in-
tr-un soi de ontologie incipientd, de aceastd
psyche, demonstreazd cd ei au reevaluat aparitia
si existenta acestei fapturi spirituale si au asimi-
lat-o din gindirea mitica a lui Homer, dindu-i
insd o cu totul altd amploare. Ca ei au incercat sd
generalizeze si sa canalizeze aceastd faptura spi-
rituala a psyche-i la nivelul universului intreg, céd
ii cauta originile sau cauzele ei ultime, aratd nu o
schimbare ,,coperniciand” a gindirii filosofice, ci
o extindere si o tendinta de universalizare a unui
concept aflat de mult timp in circulatia imaginati-
vului poietico-religios grecesc.

Pornind de aici, ei vor asimila aceastd psyche
unei forte vitale universale, care se pune in misca-
re pe sine si misca si celelalte lucruri, si care este
inerentd existentei de orice tip. Astfel puse lucru-
rile, aceastd psyche ioniand este cu totul altceva
decit cea din vechile credinte, insé ca si arche, ca
temei al acestei viziuni, ea este una si aceeasi.

Si cu toate cd, privind lucrurile sub aspectul
fondului, notiunea de psyche din poemele home-
rice nu mai este cea din gindirea ionienilor, sub
aspect formal-lingvistic ea pastreazd aceeasi for-
md. Privit mai cu atentie, acest psyche este mai cu-
rind, pentru ionieni, o notiune mai apropiata de
tymos decit de alte facultdti pe care, spre exemplu,
omul homeric le atribuia corpului fizic, vizibil.

Curios, filosofii ionieni atribuiau acestei psyche
o aurd energeticd, apropiatd de teoriile energe-
tismului universal al timpurilor noastre, dovada
clard cd imaginativul poietic rational grecesc are
o adinca structurd formativa pentru imaginativul
poietic rational stiintific al europeanului.

Spre deosebire insd de epoca miticd, atunci
cind psyche are o viatd totusi separat, traind si
dupé moartea corpului fizic sub forma unei eido-
la ce bintuie tarimurile subpamintene, in gindirea
ioniand moartea corpului fizic este tocmai secd-
tuirea aurei energetice, adica a psyhe-i, odatéd cu
moartea fizicd, reprezentare care s-a pastrat in
imaginativul poietic rational european pini in
contemporaneitate.

Desigur, cum spuneam, in viziunea integratoa-
re a ginditorilor ionieni sufletul are o alta relatie

cu viata, decit cea din poemele homerice cind el
era ba tymos ba psyche. Pentru ei, aceeasi fortd pe
care o gasim in sufletul individual o regisim in
toate existentele (sau Existindele), milesienii fo-
losind incé pentru notiunea de existen{d pluralul,
ta onta.

Nu este acesta un exemplu peremptoriu ci ei
nu aveau, in ciuda unor pareri ale unor autori
ulteriori, o conceptie individuald a sufletului,
preluind in aceasta viziune vechea atitudine mi-
tico-religioasd a lipsei individualitatii si a dihoto-
miei individual - plural?

Pentru ei sufletul nu este nici o emanatie a su-
fletului universal dar nici ceva autonom, aparen-
tial, reprezentind doar o forta generald, ce actio-
neazd pretutindeni, unica si care este insasi viata.

Vrind sé ne dea, parcd, dreptate cu orice chip,
filosofii ionieni au atribuit, la fel ca si primii the-
ogonisti, insusiri sufletesti, umane, chiar funda-
mentului ultim al existentei, arhe, physiologia
»hylozoistilor” nefiind capabild si facd o distinc-
tie clard intre acest ultim fundament si suflet
(psyche). Astfel, sufletul, golit de individualitate,
capdta o noud dignitate, alta decit cea pe care o
intilnim la mistici si teologi, dar pastrind esenta
divina, de forta care clddeste si conduce universul.

Oricum, desi o mare parte a cercetitorilor care
s-au aplecat asupra acestor probleme consideri
cd, spre deosebire de mistici si viziunile miti-
co-religioase asupra sufletului, ionienii nu concep
sufletul ca fiind nemuritor, totusi noi ne situdm pe
o pozitie contrara si vom apela la autoritatea celor
vechi, in spetd la lexicograful Suidas care, la fel cu
marea majoritate a doxografilor, ardtau ca ,, Thales
a fost cel dintii care sd fi primit numele de inte-
lept si tot cel dintii a afirmat ca sufletul e nemuri-
tor...” Cu toate acestea, el descoperea o psyche a
magnetului sau a chihlimbarului, a plantelor si in
general a toate cite existd, acest suflet fiind asimi-
lat unui soi de energie vitala universala, care nu se
pierde si nici nu poate pieri.

Din nou, influenta vechilor mitografi si a orfi-
cilor ne apare mai mult decit evident, chiar daca
ideile acestora suferd o prelucrare conceptuald
evidenta. Or, aceastd modificare se concretizeaza,
cum spuneam, in trecerea de la aspectul antro-
pomorf (mitic) la cel elementar (metaforico-con-
ceptual). Si desi nu sunt personaje mitice precum
Chronos sau Uranos, ele nu sunt simple elemente
cum ar fi apa sau pamintul. Aceste elemente sunt,
dincolo de aspectul lor natural, puteri, mai mult,
puteri divine. Pe lingd lumea naturald, banala, co-
tidiand, lumea milesienilor este si o lume plina de
zei, cum spune acelasi Thales.

Din aceastd perspectivd, mutatia apdrutd in
gindirea greceasca odatd cu milesienii pare atit de
importanta incit descoperirea noii asa-zise ,,logici
filosofice” pare a fi un pas inapoi. Nimic nu poate
fi mai important decit realitatea naturala (physis)
care, dezbricatd de imbracamintea ei mitica, de-
vine ea insisi obiect al contemplatiei si al dispu-
tei rationale, devine imaginativ poietic creator de
lumi posibile.

Physis-ul este viatd si miscare. Pornind de la el,
filosofii ionieni vor defini cauzele prime si consti-
tutia Fiintei. Cu acest physis abia, filosofii mile-
sieni se vor departa de mantia sfisiatd a mitului.
Ontologia, incet, incet, va incepe sa se depérteze
de narativ, chiar daca acest fapt mai ramine o po-
vard pentru gindirea filosoficd, inclusiv in gindi-
rea lui Platon. Domeniul physis-ului incepe sa se
precizeze si sa se delimiteze. Odata cu Anaxagora,
lumea incepe sa sa se goleascd treptat de elemen-
tul divin, acesta raiminind ceva exterior lumii, dar,

in acelasi timp, pastrindu-si caracterul diriguitor
si reglator, asa cum este nous-ul anaxagorian.

Sé vedem insd, foarte pe scurt, care este, in opi-
nia noastra, sensul conceptului de physis incepind
de la primii ginditori milesieni si pind la filosofia
lui Platon si Aristotel.

Majoritatea cercetétorilor si istoricilor filosofi-
ei grecesti considerd ca punctul de plecare al fi-
losofiei preplatonice — in mdsura in care ea este
filozofie — a fost observarea naturii, de unde si
denumirea lor de physiologi.

Noi considerdam falsa aceasta premisa, si susti-
nem cé acestia nu sunt decit interpreti ai formelor
si ideilor mitice, forme ale imaginativului poietic
rational specific grecilor. Tranzitarea dinspre gin-
direa miticd, simbolicd, spre cea abstracta, se face
prin intermediul mutatiilor firesti pe care imagi-
nativul le capitd odata cu conceptualizarea mai
accentuata a re-credrii lumii in eul individual.

Putem afirma fara rezerve acest fapt, dacd vom
demonstra ca intregul ansamblu al viziunii lor
voit abstractizatoare nu face altceva decit sd adu-
cd la lumina imaginativului poietic rational de tip
poetico-filosofic ceea ce se afla in mit incd la un
nivel sugerativ, metaforic si alegoric.

Obsesia constantd a gindirii grecesti din cele
mai incipiente manifestdri ale ei §i pind la Platon,
Aristotel si chiar perioada elenistica, a fost ideea
de UNU. Tot ce s-a facut in gindirea greceasca,
sub diferite forme, de la plasmuirile mitice si pind
la poezie si filozofie, sta sub semnul acestui dezi-
derat.

John Burnet, in Early Greek Philosophy®, afirma
céd intreaga tendintd a scolii ioniene este aceea de a
gasi un temei al tuturor lucrurilor care sd persiste
trecind peste toate schimbiarile, si care sé fie etern.
Burnet crede cd aceastd substantd permanentd si
primordiald a fost desemnatd de primii cosmo-
logi prin cuvintul physis. Istoricul englez arata cd
Peri physeos, titlul mai multor lucrari aparute in
sec. al V-lea si al IV-lea 1.Ch., nu ar fi insemnat
decit: Despre substanta primordiald. Physis, dupd
Burnet, inseamna ceea ce este primar si persistent,
in opozitie cu ceea ce este derivat si tranzitoriu.

Interpretarile moderne ale conceptului de phy-
sis, in special cele ale lui Heidegger din Despre
esenta si conceptul de physis in Fizica lui Aristotel,”
pun laolalta mai multe concepte, cum ar fi cele de
timp, fiintd, ousia si physis, chiar dacd ele nu au
fost puse, la acest mod, in relatie, niciodatd, de cé-
tre filosofii antici.

(Fragment din lucrarea in curs de aparitie
Imaginativ si Adevir)

Note

1 J. Burnet, Early Greek Phylosopy, London, 1920, p.
V.

2 ]. Burnet, Op. cit., p. 10.

3 E Mcd. Cornford, From Religion to Philosophy,
Arnold, London, 1912.

4 Ne este foarte greu sa folosim termenul de filoso-
fic si filosofie pentru incercarile presocraticilor. Chiar
dacéd putem vorbi deja de o logica a expunerii cit de
cit structuratd, uneori de un sistem conceptual relativ
inchegat, atit confinutul cit si forma acestor concepte
pastreaza matricea §i fondul metaforic al gindirii reli-
gioase si poetice.

5 Diels-Kranz, Die Fragmente der Vorsokratker, p.
115, fr. 2, A.

6 J. Burnet, Op. cit., p. 12-14.

7 M. Heidegger, Op. cit., Klostermann, Frankfurt am
Main, 1967.
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Stiati ca memorandistul
Vasile Lucaciu I-a avut ca unchi
pe Sfantul Ortodox Alexis Toth?

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sélajului

surprizd placutd pentru mine, si cred cd

si pentru dumneavoastra, este aceea pe

care ne-o ofera Bogdana Bianca Iuga:
si anume cd Vasile Lucaciu l-a avut ca unchi pe
Sfantul Alexis Toth. Sfantul Alexis Toth s-a nas-
cut in familia preotului George Toth si a preotesei
Cecilia in satul Kobylnica, astdzi ficdnd parte din
Slovacia.

A mai avut inca doi frati Nicolae, viitor epi-
scop de Eperjes, si Iulina care se va cdsatori cu
Mihai Lucaciu si va deveni mama memorandis-
tului Vasile Lucaciu. Alexis va face si el teologia,
si in anul 1878 va fi hirotonit preot de citre fra-
tele sdu Nicolae Toth in cadrul Episcopiei Greco-
Catolice din Presov. Sotia si copilul lor au murit
devreme.

A fost si cancelar al fratelui sau, Episcopul
Nicolae, si director al Seminarului Unit Greco-
Catolic din Presov, indeplinind si alte misiuni. in
1889, la varsta de 35 de ani este trimis in America
ca preot misionar. Va avea grija de credinciosii
proveniti din Transcarpatia, Maramuresul is-
toric, Galitia, Slovacia si Ungaria. Toti acestia
datorita vitregiilor istoriei erau greco-catolici,
dar Parintele Alexis Toth in fruntea lor a trecut
la Biserica Ortodoxa. Prin eforturile sale, peste
20.000 de greco-catolici galitieni, roméni, slo-
vaci, ucraineni si maghiari vor reveni la Biserica
Ortodoxi din Statele Unite ale Americii. In anul
1902 primeste Parohia Ortodoxd Sfantul Ioan
Botezitorul din Mayfield, Pennsyilvania. I se ofe-
ra si demnitatea de protopop.

Tarul Nicolae al II-lea 1-a gratulat cu ordinul
»Sfanta Ana”, iar Sfantul Tihon, Arhiepiscopul
Americii de Nord, i-a oferit ordinele: ,,Sfantul
Vladimir” si ,,Sfantul Alexandru Nevski”. Efortul
sau misionar a fost unul deosebit. A trecut la
Domnul destul de repede, pe 7 mai 1909, la var-
sta de 56 de ani.

Noi stim c¢d sfintii sunt urmétorii Domnului
Hristos si ne indeamnd pe noi sé le fim urmdtorii
lor: Fiti urmdtori ai mei, spune Sfantul Pavel pre-
cum si eu sunt al lui Hristos (1 Corinteni 11, 1).
Or, Domnul Hristos, in rugédciunea cétre Tatal,
I-a cerut ca toti crestinii sé fie una: Ca tofi sd fie
una, dupd cum Tu, Pdrinte, intru Mine si Eu intru
Tine, asa si acestia in Noi sd fie una, ca lumea sd
creadd ca Tu M-ai trimis (Ioan 17, 21).

Stantul Alexis s-a straduit ca sub flamura or-
todoxiei si-i adune pe emigrantii proveniti din
zona lui si sd-i facd armoniosi in actiunile lor.
Tar daca ar fi sd facem o legatura duhovniceascd
intre el si nepotul sdau Vasile Lucaciu, am spune
cd acesta din urmd s-a luptat pentru unitatea
in actiune a romanilor si pentru drepturile lor.
Biserica din Sisesti ridicatd de el este Biserica
Unirii Tuturor Romanilor. Pécat ca nu s-a reusit
atunci si unitatea confesionald.

Vasile Lucaciu, nepotul Sfantului Alexis, va fi
supranumit pentru ravna luptei sale, Leul de la
Sisesti. A avut bucuria sa vada inféptuitd Unirea
cea Mare de la 1 Decembrie 1918 si realizat visul
de veacuri al romanilor.

Si fiindcd am afirmat c3 sfintii ne unesc, cil-
cdnd pe urmele Mantuitorului, voi rezuma o
meditatie duhovniceascd a Pirintelui Toma
Chiricutd, tatdl profesorului Ion Chiricutd, fon-
datorul Institutului Oncologic din Cluj-Napoca,
meditatie care militeaza pentru unitatea crestina.

Isi inchipuia Parintele Toma ci se afli in
Noaptea de Criciun in Pestera din Betleem. 1l
vede pe Pruncul Mantuitor in leagin, o vede
alaturi pe Maica Domnului si pe Batranul Iosif,
vede cum vin péstorii de pe cAmp cu darurile lor,
cum vin magii de la Rasérit cu ofrandele de aur,
smirnd si tdmaie, vede ingerii umpland pestera
si cantand: Slavd intru cei de sus lui Dumnezeu si
pe pamdnt pace, intre oameni bundvoire! (Luca 2,
14). Toti erau in comuniune perfecta, iar Pruncul
Sfant ii invéluia intr-o privire plina de dragoste.

Au trecut doud mii de ani. De data aceasta
crestinii, fiind multi, nu mai incap in Pestera din

Bustul lui Vasile Lucaciu din Sisesti

BIANCA BOGDANA IUGA

SFANTUL ALEXIS TOTH
‘Unchiul memorandistului
VASILE LUCACIU

Betleem si isi trimit reprezentantii: un repre-
zentant catolicii, un reprezentant ortodocsii si
un reprezentant protestantii si neoprotestantii.
Toti aduc daruri bogate. Dar, paradoxal, Pruncul
Mantuitor nu-i mai priveste cu acelasi drag ca
pe cei de la inceput. Ei, riman consternati, si-L
intreabd pe Mantuitorul de ce nu le primeste da-
rurile si nu-i priveste cu acelasi drag? Raspunsul
Mantuitorului: cAnd veti fi din nou una, vd voi
privi cu acelasi drag!

Cartea Biancdi Iuga, care ni-l prezinta pe
Sfantul Alexis Toth, ne provoaca sa ne gaindim din
nou la faptul ca ar fi mult mai credibil crestinis-
mul pentru lumea secularizatd dacd ar fi unitar.

TRIBUNA « NR. 436 « 1-15 noiembrie 2020




in actualitate

cart

onetul schismatic

. Iulian Chivu

Adrian Munteanu
Paingul orb
Brasov, Editura Arania, 2020

esajul sonetelor lui Adrian Munteanu

sau paradigmaticul lor emotional, ca-

tegoric, nu inseamna variatiuni pe ace-
easi temd, fiindca ele nu cunosc orizontalitatea
decat ca resursd, in schimb impetuozitatea lor
prospectivd urmeazd verticala sinelui partici-
pativ, ecoul reflexiv al co-existérii, de unde raz-
vritirea lor tematicd, altfel neasteptatd pentru
repertoriul traditional al unei forme poetice a
canoanelor.

Trecand printr-o lectura atenta de la Fluturele
din fantand (2014) la Paingul orb (2020), sone-
tele lui Adrian Munteanu m-au trimis la ecouri
subsidiare de muzicd simfonicé de la Clavecinul
bine temperat al lui Johann Sebastian Bach si de
la dramatismul wagnerian din Lohengrin pand
la tumultul beethovenian al Simfoniei a IX-a,
la premiera careia compozitorul, complet surd,
dirija alaturi de capelmaistrul teatrului vienez
Kérntnertor (1824) transpunind in gesturi si
emotii mesajul partiturii fard sd auda orchestra.
Adrian Munteanu, in Paingul orb, nu prefigurea-
zd 0 lume subliminalg, a intuitiilor, insé o releva
pe cea contingeta in dimensiunile ei care scapd
privirii pasagere sau, din idiosincrazii ipocrite,
e cu bund stiintd de multi ocolita si astfel poe-
tul se angajeaza intre naturalismul lui Zola si cel

Dorel Petrehus

arghezian ori traverseazd mahalaua policromd a
lui M. R. Paraschivescu si a lui G. M. Zamfirescu.
Asadar, sonetistul asaza in rigorile endecasila-
bului, ale canoanelor speciei agitatiile triste, acu-
te ale lumii sale si combind modelul ronsardi-
an cu cel petrarchist de data aceasta dispuniand
discursiv paradigma ineditd a sinelui in socio-
logia clarobscurului, nu neaparat a periferiei vi-
cioase, anoste si sordide aidoma lui Baudelaire,
Flaubert, Zola, Maupassant sau Mirabeau -
Adrian Munteanu géseste toate acestea in veci-
nitatea lui si a noastra, in viata lui si in vietile
noastre, chiar daci ele fac un adevir pe care il re-
fuzdm cu orice pret. Noul volum de sonete, tipa-
rit cu atentie speciala, pe hartie bund, cu supra-
copertd, are pe manseta un portret al autorului
ca intr-o rugiciune urmat de un citat menit sa
deschida perspectiva intregului volum de sone-
te: un pic mai e prin santuri si prin cute/ pdtrund
fantasme tenebros si las/ md iau cu patul care-n
zori pierdute/ e un sicriu plutind peste oras (24).
Poetul trimite astfel spre lugubrul decrepit,
spre disolutii iminente avizandu-si citito-
rul in legitura cu atmosfera trenantd, de rec-
viem, a volumului sdu de sonete: si-as vrea ca
cei ce-or sta sa md ingroape/ cdnd n-oi mai da
nestavilit din pleoape/ sa-mi uite urma unde-
ncepe mitul/ am si compun o arie funebra/
pentru cei vii sub ierburi ratdciti (120). Adrian
Munteanu reaminteste, cu evidenta originalita-
te, tonuri arghezian-bacoviene sau mai degraba

j : Sk [ il

Ritual IT (2010), acrilic si ulei pe panza, 100 x 100 cm

camilpetresciene (jocul ideilor - jocul ielelor)
si reia urdtul vietii si al lumii sa-1 reconside-
re estetic, ca in cunoscuta lucrare a lui Karl
Rosenkranz (Estetica urdtului), atat de citata (si
mai putin cititd) de critica literara.

Tnceputurile in ,,estetica uratului” erau fiacute,
cum stim, de Friedrich Schlegel (urdtul - apa-
renta nedoritd a raului, inspirat de Eseurile de
teodicee ale lui Leibniz) si au continuat la nivelul
teoriei valorilor cu Umberto Eco (Storia della
Bruttezza), acesta abordand de pe pozitii este-
tice categorii ale uratului care vizeazd hidosul,
absurdul, burlescul, rdul, ordinarul, sldbiciu-
nea, farddelegea, involutia, asimetria, diabolicul
etc. Adrian Munteanu, in noile sale sonete, ne
introduce intr-o astfel de atmosferd si reuseste
echilibrarea tensiunilor semnificérii contrar exi-
gentelor din armoniile excesiv pozitive: in burta
mé-tii se coceau puroaie/ si-ai apdrut limbricul
ce se pisa/ la orice colt de ulita piezisa/ ca scursul
vanit de-mputite zoaie... (4), ca si in Florile rau-
lui, la Baudelaire (Dansau in roiuri muste pe bur-
ta-n puroire/ Si viermii negri unduiau ca-n ghi-
ol,/ Miscandu-se-n scursoare, in grasa ei badltire,/
De-a lungu-acestui ndcldit atol).

Rosenkranz legitimase urdtul inclusiv in arte,
fiindcd il socotea ca adevir in sine, in consecin-
td ridicandu-1 la rang de categorie esteticd, insé
poezia, mai ales cu parnasianismul luxuriant, a
instaurat pozitivismul senzorial, concupiscen-
ta, bucolicul si rafinamentul incompatibile cu
celelalte realitati ale vietii; negind insd urdtul
in orice forméd de manifestare nu e totuna cu
eradicarea lui din realitate si Adrian Munteanu
ilustreaza aceasta teza reverbend in numeroasele
ei fatete.

Fapturi obscure, maladive, betivi, femei usoa-
re ori oameni fira orizont dau in prima instantd
culoare unei sociologii de care nu se poate face
abstractie: curge posirca-n firele ldiete/ de bdrbi
mustind prin zoaiele din cupe/ pand-n chiloti si
sub jegoase jupe/ prin care trec paduchi de precu-
pete/ pe la balcoane-ncep sd isi ocupe/ sinucigasii
colturi mai rdzlete... (63).

Umberto Eco, odata cu Istoria urdtului, rele-
va antinomia Istoriei frumusetii tocmai in ideea
de completitudine, in ideea de Unul-Tot pe care
Adrian Munteanu si-o asuma fird a risca ceva in
legdturd cu onesta ei receptare esteticd; mai mult
decat atét, se aratd convins cd abia asa lumea e
intreagd si nu aduce niciun prejudiciu optiunilor
benigne ale umanitatii. El insusi enunta unde-
va explicit o astfel de electie: un fluture o floare
o furnicd/ o pasdre o flacdrd campia/ un deal o
vale fluviul si vecia/ izvoarele si marea o amicd/
un drum o creangd frunzele si via/ un avion ce
tocmai se ridicd/ copilul cel poznas luat de chicd/
mdicuta cartea pixul si hdrtia/ ulita stramtd tatdl
meu §i masa/ fdntana si un bal tinut cu fast/ un
peste prins in rau addnc cu plasa/ biserica si-un
preot bun si cast/ feciorul meu si fiica soata casa/
acestea-s daruri restul e balast (102).

Asadar, in cunostintd de cauzd si pentru ca
doar cei puternici au curaj, Adrian Munteanu
face flexiunea integrala: sum, esse, fui! Cartea lui
de sonete ilustreaza aproape tota lista de catego-
rii ale uratului fiintial, al ratiunii si al facticitd-
tii fara a-i face cumva apologia, ci intreprinde
numai o scanare obiectiva a lui: isi linge blidul
rasuceste biciul/ de intdmplari prin amintirea-i
flascd/ std la azil un gol prin ochi se cascéd/ se vede
pur pe cand era doar piciul/ purtdnd pe crestet o
zbanghie bascd (92). Sau protesteazd impotriva
firii: pierdut in marea féird fund amard/ sunt doar
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un punct minuscul de decor/ inchis in clipa stram-
td si murdard/ cersind la poartd palid trecdtor/
nu izbutesc sd ies din trup afard/ md nasc trdiesc
imbdtranesc si mor (27).

Alteori, existenta se rezuma la sablonismul
ei mecanic, iar relatiile interumane, cobora-
te adesea la trebuintele primare, amintesc de
arta lui Hans Ruedi Giger: ingustul spatiu ar
voi s-asiste/ la descompuneri silnice de liste/ si
nazuinti ce-n disperari abunda/ nu-s trepte-n
cer doar scarile coboari/ s te conducé-n tristul
epilog/ nu-s balustrade sprijiniti de-o sfoard/
trec toti purtand acelasi monolog/ si refuzand
inversunat sa moard/ tinand la piept nadejdea
drept zalog (32).

Si apoi se vorbeste nu fird temei despre un
paradox al pldcerilor care nu tine neapérat
de paranoia, ci de derapaje pasagere ale
exacerbdrii, de patosul emotional, de plicerea
viciului, de masochism, de biologicul irational:
...doi pasi sd fac mdcar s-o las in prag/ era fiin-
td iar spitalul langd/ chiar de trdia doar pentru
furtisag/ dar m-a izbit in plex cu mdna stanga/
si-apoi pe rand in buruieni i-o trag (5) sau ...voi
uliti stramte buruieni jilave/ cum md momiti
si-acum pe ldngd porti/ cu iz dulceag de fuste si
agave/ tanjesc si-acum la sani si ample borti/ dar
vasele au devenit epave/ iar cei ce-au stat intrdan-
sele sunt morti (99). Suntem, deci, in perimetrul
modulatiilor urdtului enumerate de Umberto
Eco: uratul din natura, uratul spiritual, asime-
tria, dizarmonia, desfigurarea, marsavul, ba-
nalul, obscurul, stupidul, spectralul, satanicul,
grotescul, abominabilul, impurul, obscenul etc.

Adrian Munteanu, insd, raméne si explore-
ze poetic fiintialul uman tocmai in partea lui
umbritd, tainica, translucida, durd, implacabi-
la - fluturele, semnul viu (Fluturele din fantand
deschide si inchide volumul), transcendentul
diafan, rdméne si ducd speranta dincolo de
amurg: poate as vrea o moarte ca alintul/ sui-
ta-n sldvi din tufa de mohor/ sd scriu sonete si
sd-mi sorb absintul/ cand ingeri blanzi pornesc
in lung sobor/ sd-mi fie el amurgul ca argintul/
inseninat de-al fluturelui zbor (119).

Ori: fluturi de-o zi sau poate de-o suflare/ fi-
ligranate intrupdri suave/ pictate-n forme simple
sau concave/ nu veti ramdne semne oarecare/ si
falfairi de aripi reci bolnave/ o mangdiere pe un
umdr care/ abia s-a smuls din plumbuite-altare/
si din mirosul lanced de otave/ fulgi de azur prea
delicate scame/ zborul sublim al mirilor de flori/
ce-ati indltat din armonii de game/ un imn divin
din ierburi cdtre nori/ voi ce-afi fugit din ferecdri
de rame/ cat vd admir cd ati scapat de sfori (69).

Dacé admitem cd odaté cu lucrarea lui Karl
Rosenkranz frumosul si esteticul ies din sino-
nimie, la Adrian Munteanu se poate spune cd
urdtul relativ este doar functie de frumosul ab-
solut si nu se constituie ca adversul acestuia
dupad cum obisnuitul este opusul sublimului.
Sonetistul, aproape schismatic, isi asuma pre-
misele poetizdrii lui si izbuteste astfel, in nu-
mele esteticului si nu in detrimental acestuia,
sd aduca intensificari intrinseci in registrul
grav al realitdtii imediate, in verismul fiintarii
profund implicite — paingul orb -, tot asa cum
Beethoven, paradoxal, isi depasea suferinta la
premiera Simfoniei a IX-a, redescoperind-o in
sine cu patos, chiar daca nu mai auzea orches-
tra.

|

Terapia prin ras

. Adrian Tion

Eugen Cojocaru
Rezistenta veseld
Caracal, Editura Hoffman, 2020

alcanismele verbale si comportamentale,

adunate, impletite si rostogolite degajat

de Eugen Cojocaru in cartea sa de prozi
Rezistenta veseld sunt esentialmente comice si
caricaturale. Autorul ne oferd o carte de vacan-
td, formata din scenete teatrale pline de picanterii
si dinamism, scrise anume pentru a destinde si
amuza, cdci scopul scriiturii se aratd clar conturat
de la inceput. Parodia intrefinutd cu mult patos
incisiv panorameaza o societate cazuta din ros-
turile ei firesti, debusolatd si agresiva, recognos-
cibila in retrospectiva veseld a totalitarismului
ceausist, promovat ca rezistentd la teroarea comu-
nista. Despre rezistenfa prin culturd s-a vorbit,
despre rezistenta prin umor si ironie ne vorbeste
Eugen Cojocaru, propunidndu-ne si parcurgem
paginile demersului sau prozastic, numit si Dale
balcanismelor, fixand astfel un spatiu geografic
specific pentru halucinantele intdmpléri ale ero-
ilor sai, ademeniti s traiascd intr-o lume vecind
cu absurdul.

Tehnica folositd de autor este aceea de a construi
un univers grotesc expandat in fantastic, paralel
lumii reale din perioada ,,democratiei populare”
impuse de puterea sovietici. Formele invectivei
imbraca hainele satirei virulente in care totul este
bagatelizat si batjocorit fara crutare. Toponimia si
onomastica isi aduc contributia ,veseloasd” la zu-
grévirea decorului; sunt mijloace frecvent folosite
pentru a arunca pretentia de onorabilitate stirbi-
td in derizoriul meritat. Lenin e numit ,,Lehnit’,
Stalin e ,tatucul Stehlin’, Bucuresti e ,,Bucurici’,
Volga e ,réul sacru Wodga”, Scornicesti devi-
ne ,Scornici” sau chiar ,Scarnivesti>. Eugen
Cojocaru preia stafeta ironiei mugcatoare de la

Dorel Petrehus
acrilic si ulei pe panzd, 145 x 110 cm

Amprenta omului IV (2013)

cétiva celebri scriitori satirici, revendicati ca mo-
dele, precum Frangois Rabelais (des pomenit) sau
Alfred Jarry. Daca la Alfred Jarry, de pilda, am
gasit Morcova pentru Moscova, la autorul nostru
capitala ,Imperiului Saurian” devine Wodkowa,
toponim cu aroma alcoolica specifica. Tara despre
care este vorba se numeste, in fantezia prozatoru-
lui, ,,Euromanasia. Luaté cu voia, blagoslovirea si
nesiluitd de nimeni... altcineva, decat de Marele
Frate Borsevic”.

In acest cadru spatial si literal, frivol desenat,
este pregatita nasterea unui mega-erou care cutre-
murd spitalul, orasul si planeta: nimeni altul decét
Bulisor cel vesel si usor protapit in mentalul colec-
tival euromanasienilor abulici. El creste rapid ca-n
basme si devine un méncicios ,,de parci ar fi frate
cu Gargantua si Pantagruel”. Numit si Fit Frumos
din Rds, el aduce veselia eliberatoare participand
la activitati glumete, extrase din poante arhicu-
noscute si naragiunea trece la persoana intai, pre-
zentand evenimentele din perspectiva acestui uri-
as In cautare de comicdrii ieftine, de fapt un erou
popular, ,,un flicdu de poveste” nascut de imagi-
natia colectivé a supusilor. In jurul lui graviteazi
parintii innebuniti de istefimea muntii lui, fru-
moasa Mariana, sora lui, unchiul Ion Luca (,,ur-
mas al marelui Nenea Iancu”) si ,,bunu Nelson’,
dar si tiganii Parpanghel si Piranda. Trimiterea
la Til Buhoglindé ca la un genric Trix sau Péacald
autohton largeste seria personajelor cu rezonantd
livresca. Din carte se trece direct in stratificarea
haioasé a realitatii, transcrisd in idiom oltenesc.
Discursul are coloratura unei sinteze culturale,
in care ludicul prevaleaza in fata tragicelor eve-
nimente istorice prezentate in fundal. Naratorul,
extrem de gurmand, dupa ce descrie bucatele
delicioase, interactioneazd adesea cu cititorul,
exclamand: ,,Ce arome, dragi cititori!”. Militienii,
securistii voiau sa-1 ,salte” pe bietul Bulisor, dar
el scapa cu siretlicuri. In schimb au fost luati mai
multi copii nevinovati. Bulisor, portretizat ca un
fel de ,,Fliménzild contemporan” sare din poves-
te in realitatea parabolei si se intoarce imediat in
poveste, la locul lui. Conclusiv, in toastul {inut de
»bunu Nelson” se spune direct, fird comentarii:
»Bulisor, esti o reincarnare a spiritului acestui po-
por greu incercat de-a lungul istoriei”. Desigur, e
opinia unui personaj, dar nu e prea mult spus, I-as
intreba pe autor.

Nimic nu frineazd imaginatia debordanti a
prozatorului, atras irezistibil de fantasme hiper-
bolice §i caracterizdri in rdspar, delirante. Doi
crocodili vin in zbor la narator, insurubarea unui
bec cu rotirea mesei, vaca naste un purcelus si
alte ghidusii din zona fantasticului ilar. Spre final,
jonctiunea cu filonul livresc al scriiturii devine
explicitd in céteva trimiteri spre ,sabia contelui
Roland”, ,,spada lui Hector” sau intreaga epistold
inchipuita a lui Rabelais, scrisd ,,in franceza veche
din secolul XVT’, veritabil elogiu adus plicerii de
a glumi, de a face pe oameni s radé (profesiunea
de credinta a autorului). ATUNCI CAND RAZI -
TOATA LUMEA RADE IMPREUNA CU TINE -
se spune in scrisoarea virtualului Rabelais, verita-
bil maestru al prozei satirice mondiale. Atunci si
rddem si noi impreuna cu Eugen Cojocaru!

|
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,,;Oamenii nu sunt unilateralli,
ci sunt complicati, au si
ticalosie si lumina, de toate”

. Alexandru Sfarlea

Prezentul absent
Pusa Roth in dialog cu D.R. Popescu
Editura Ars Longa, 2013

n important om de cultura spunea despre

D.R. Popescu, ci ,acoperi cu opera lui -

ca niciun alt scriitor din Roménia - un
arc istoric intins, acela al rupturilor sociale din
anii 50,60, 89 , precum si din realitatea pe care o
traim”. Este superfluu sd mai spunem cé este unul
din stalpii de rezistentd ai literaturii romane, atat
ca romancier, cat si ca dramaturg, dar si un adeva-
rat receptacol al istoricitatii, al spectacolului vietii
in general, constient fiind, ca putini altii, ca ,lu-
mea in imagini artistice trebuie sé fie echivalen-
tul unei realita{i autentice traite, invatate” - dupi
cum insusi spune in Virgule. Date fiind aceste aus-
picii oarecum intimidante, este de subliniat gestul
dialogistic, in sens bahtinian, poate, al cunoscutei
realizatoare Radio, dar si scriitoare, Pusa Roth,
care introduce lectorul printr-o tehnicd adecvata,
aceea a interogatiilor inteligente, insotite, uneori,
de sagacitate si aplomb - in universul onticitatii si
facticitétii intens diverse derepopesciene.

Astfel ci, incd de la prima intrebare, i se pro-
pune ,,monoliticului” partener de convorbire
»evadarea dincolo de constrangeri’, fapt agreat
cu promptitudine de acesta. Si, intr-adevar, ce
intrebare mai in acord cu asta ar fi fost, decat,
i-auzii: ,,Mersul pe catalige este o forma de a sté-
pani resursele ascunse ale lumii?”. Fiind vorba,
cum aflam, de o autometaford din copildria DRP-
iand, cind ,,simfeam nevoia de o privire a lumii
de pe acoperisul ei”, mersul pe catalige fiind ce
altceva, decat gestul ludic si inocent de a incro-
pi o fascinatie a evaddrii din realitatea imediata,
profund constrangitoare. Iar la intrebarea — ce
s-ar fi dorit, poate, a fi ornatéd cu inerente cono-
tatii metafizic-mistice — ,,Cum arata paradisul in
viziunea dvs.?” - ce credeti cd raspunde marele
scriitor? Ei bine, nici mai mult nici mai putin,
decét printr-un exemplu oarecum contondent si
»moralizator”, din aceeasi realitate, dar, evident,
la alti parametri spatio- temporali, cronotopici:
»Ma aflam astazi in metrou si am vazut cd nima-
nui nu-i pasa cd o femeie cu un copil in brate sta-
tea in picioare, asa cd m-am ridicat eu, un batran,
dar nu s-a prins nimeni de asta. Vedeti? Un fel
de paradis privat, in care fiecare isi manénca cu
ardoare cornul si se duce unde are treabd, fard
sd vadd in jur pe nimeni”. Scriitorul nu se mena-
jeazd nici pe sine, dar nici pe cei care sunt ecoul
aducerii la cunostintd a unei stari de fapt, triite
si simtite pe propria piele, consecinta cu accente
jenante, de nu chiar tragice, ale tehnicizérii galo-
pante, in care sufletul se acoperd de o crustid a in-
sensibilitdtii. Despre ce paradis si ce viziune mai
poate fi vorba? Creatorul de viatd din viatd, nu
s-a putut sustrage vehementei imediatetii, pentru
a se ,vindeca” de asta in teritorii ale transcenden-
tei si celestelor evanescente.

Cand vine vorba despre teatru, DRP-ul se re-
ferd la acesta ,,nu ca la o floare de lotus, ci cala o
buruiand’, comparatia fiind, de fapt, o trimitere
explicita la cautarea si descoperirea adevarului,
oferind ca exemplu (alt exemplu!) ceea ce se in-
tampla in Hamlet, cand personajul principal o
trimite pe Ofelia la manastire: ,,Cind iubirea si
prietenia se pribusesc, adevarul are o sansa de a
veni in prim-plan”. Interlocutorul Pusei Roth nu
uitd, in acest context captivant si hipersolicitant,
sa aminteascd de ,,captarea sublimului prin artd’,
dar si de ceea ce spunea Herzen despre ,teatrul
ca un fel de Parlament al literaturii”. In alti or-
dine... intrebatoare — despre identitatea culturala
in raport cu globalizarea - aflam ca ,,istoria este
fundamentald pentru péstrarea identitatii cultu-
rale, desi multi filosofi, sociologi, politicieni vor-
besc despre disparitia istoriei, intr-un viitor mai
mult sau mai putin apropiat”. Intervievatoarea
ne spune cd dialogul cu D.R. Popescu a fost re-
luat dupd o falie temporald de 11 ani, adica in
2010. De data aceasta, ii propune conlocutorului
sau celebrissim tot un soi de... derapaj din sfera
convenientelor si cliseismelor des uzitate de al-
tii: ,,Va propun o aventurd aproape sentimenta-
la: s& urcam améndoi in Dudul lui Shakespeare
si sd privim, din nou, lumea de sus. Cum ar fi
ea, lumea, Lumea lui 2010?” Vedem cum autorul
Vanatorii regale este supus, cu delicatete si tact,
desigur, unei alte provociri, in care e vizibil ba-
lansul intre o anume invocatd profunditate, si o
(asteptatd) altitudine atitudinard, si zic agsa. Doar
cd respondentul se complace, olimpian, in acea
terestritate inconturnabild si de nezdruncinat a
exemplelor, a factualitatii izbitoare, de zi cu zi:
»Lumea lui 2010 este spectaculoasd, iar asta se
vede, de pilda, si de la artificiile de 30.000 de euro,
de la moastele Sf. Parascheva, sau de la faptul ca
dl Flutur a venit cu un avion de la Ierusalim, adu-
cand lumina Invierii de la Muntele Sfant”. Fapte.
Din nou fapte, coltii realitdtii neiertatoare, ran-
jind de-a dreptul. Acesta este DRP. Iar Dudul Iui
Shakespeare a ramas suspendat intre metafizic si
imprevizibilitatea livresca. ,Interlocutorul meu
puncteaza dureros de adevarat situatia Romaniei.
Iar noi trebuie sd vorbim despre rostul lumii si al
omului, rostul creatorului in raport cu realitatile
timpului sdu si al nostru” - introduce o ,,sfioasd”
didascalie intrebitoarea doamna.

La un moment dat, vine vorba despre ,,cum
s-a ajuns — in viziunea regizorilor — de la pri-
matul textului, la textul ca un pretext, despre
asa-numita revolutie sexuald in teatru, ca o arend
a iluziilor si deziluziilor’, iar cel care a scris Acesti
ingeri tristi spune ca ,teatrul a devenit pur si sim-
plu narcisiac. Aproape nu mai are nicio legiturd
cu publicul, pentru ca rareori oamenii se mai re-
gasesc in teatru”. El aminteste, totusi, si de acea
»unda de mister, care transpare din misterul ac-
tului regizoral’, despre faptul neechivoc ca ,,ma-
rii dramaturgi nu sunt expliciti’, despre ,intuitia

ca posibilitate de a gandi altfel, a te regisi, a veni
cu alte solutii”. Iar cand vine vorba de politicieni,
»acestia fug de istorie, ei isi creeaza alta istorie,
numai a lor, in care sd nu dea seama de nimic, iar
Romania profunda se tardste ca o rima, saraca’.

Cand vorbeste despre a sa piesd in care
personajul central este Montaigne — ,,un om cala-
re, scend dupd scend, de la inceput pani la sfarsit”
—, ni se reveleaza, ca intr-o obiectivare fara cusur,
faptul ca atunci cand serenissimul eseist ajunge
primar, iar orasul este lovit de molima, fuge man-
cand pamantul din fata mortii. De ce? Pentru ci
»tot nu putea sd facd nimic”. Iar printr-o tran-
scendere situational- motivationald, ajungem
la... Dandanache, cel care era convins cd a castiga
prin luptd, prin forta, este o iluzie. ,Fortinbras
cel tandr pune si se tragd salve de tun pentru
Hamlet, dupé ce acesta a murit, iar in Scrisoarea
pierdutd, Agamita ajunge sa ii impace pe escroci”.

Despre presedintia la Uniunea Scriitorilor din
Romaénia (1981-°89), DRP este mai degraba laco-
nic si rezervat in a ne... seduce cu oarecari de-
voaldri din perioada celor circa 2926 de zile din
fruntea obstei scriitoricesti. La afirmatia Pusei
Roth ci ,,a fost o functie riscanta, lumea scriitori-
lor fiind o lume pe cat de fragila, pe atét de infla-
mabild’, autorul Leului albastru spune cd ,,nu am
crezut céd timpul va fi atit de complicat, dar nu
stiu sd fi facut lucruri rele, asa, prea rele”. Cat des-
pre relatia operd-scriitor, suntem informati, de
pild4, cé ,, Kundera il injurd pe Bertolt Brecht cd
piesele ile-a scris metresa lui, iar despre Kundera
s-a aflat apoi cd a fost turnator si de aceea nu a re-
venit in Cehia dupa ‘90. Eu cred ci e mai bine si
punem biografia scriitorilor deoparte, si sa le ve-
dem doar opera”. Cel care s-a ndscut in Piusa de
Bihor (1935) si sarbatorit in Oradea la implinirea
varstei de 80 de ani, deplange faptul ci, mai nou,
unii scriitori importanti sunt scosi din manuale,
avénd stire, de pilda, despre cum unii absolventi
de liceu nu citiserd Ion si Rdscoala, romanele lui
Rebreanu. El se intreabd, retoric, dar si intristat
si revoltat, ,Ce tard e asta in care Tnvétéméntul
si Cultura construiesc astfel de generatii, care nu
citesc mai nimic?!”...

La intrebarea ,Cate adevaruri pot fi cuprin-
se intr-o opera, cite fete poate avea acest ade-
var, transferat pand la urmd in fictiune?”, DRP
raspunde simplu si laconic, dar parca simti cu-
rentandu-te acele nervuri energizate cu fluidul
sufletesc si spiritual al creatorului: ,Oamenii nu
sunt unilaterali, ci sunt complicati, au si ticdlo-
sie si lumina, de toate”. In carte veti afla multe
alte intrebdri si rdspunsuri, despre debutul literar,
despre unele controverse si dezbateri stirnite
de unele scrieri derepopesciene, despre ,fuga
de melodramaticitate”, despre unele personaje
din romanele si piesele sale etc. S& amintim, nu
in ultimul rdnd, de postfata pertinent-incitantd
despre DRP si opera sa, apartinand criticului li-
terar si realizatorului de emisiuni Radio Costin
Tuchila. Spune, in final, cu o empatie insotitd de
reverente (cdrora le addugam si pe ale noastre)
realizatoarea acestei cirti de dialoguri pasio-
nante, efervescente pe alocuri, Pusa Roth: ,,D.R.
Popescu reprezinta o lume, un reper la care mul-
ti se pot raporta. Am descoperit un Om, pentru
cd pe academician l-am cunoscut, iar pe scriitor
l-am citit”

Multumim Pusa Roth, mulfumim Dumitru
Radu Popescu!

|
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Implinirea legatului

naumian

. Stefan Manasia

bia a apdrut al patrulea volum din seria

de Opere - Gellu Naum, excelent tiparita

& fructificatd de editura Polirom. Dupa
Opere I. Poezii (2011), Opere II. Prozd (2012) si
Opere III. Teatru (2014), iata cd naumienii il re-
descoperi pe Miles Davis al ,,poheziei” lor (si) in
Opere 1V. Varia, lansat pe piata de carte, cu ce san-
se, ramine sd vedem, in anul pandemiei de Covid
19, 2020. Totusi, pentru cunoscatori, tomul patru
al editiei gindite si ingrijite de Simona Popescu
este un rasfdt — pe pagina de garda a acestuia apar,
de fapt, acum, la incheierea seriei, trei ingrijitori ai
culegerii, gardieni ai legatului naumian: Sebastian
Reichmann, Dan Stanciu si Simona Popescu.
Cum aflam din Notd asupra editiei, rolurile au fost
impartite astfel: Dan Stanciu acopera sectiunea de
texte colective, Sebastian Reichmann - sectiunea
de corespondentd, iar Simona Popescu - intervi-
urile si anexa, semnind totodatd O bio-bibliografie
si prefata intitulatd ,Dar iardsi md intorc inapoi
si-fi spun altceva” (titlul acesteia este extras din
interviul luat poetului de Dora Pavel). Trebuie sd
spun cd am citit - in realitate, am survolat, scanat
— cartea aceasta pe nerasuflate.

Fiecare fragment citit, discurs naumian, in-
terviu, teorie suprarealistd, istorie a migcarii
(de la Bucuresti, de la Paris, ori a grupului de la
Comana), interviu/dialog ,intre mine si mine’,
te absoarbe induntru ca un tablou magrittian,
ca un episod (bun) din Twin Peaks-ul lui David
Lynch. Pe de altd parte, seria aceasta de opere
(in particular, scormonitorul volum patru), ca
si volumele de critifictiune (care devin, la fiecare
lecturd, adevarate poeme!) ale Simonei Popescu,
cartea-interviu a Sandei Rosescu ori contributiile
la Caietele Athanor ale naumologilor, suprarealis-
tilor, criticilor s.a.m.d. vin, pentru adolescentul

Dorel Petrehus

care am fost, un pic prea tirziu. Sertarele secrete,
volumele si textele inaccesibile prea multa vreme
decit putinilor apropiati vin, pentru (post)adoles-
centul care am fost un pic prea tirziu. Si, pe unde-
va, poate ca e mai bine asa: Gellu Naum a fost o
fiinta magnetica §i samanica si accesul la biogra-
fia sa confidentiala, la eforturile succesive de a se
purifica si de a evolua prin practici suprarealiste
mi l-ar fi si ni l-ar fi starrificat (celor din gene-
ratia mea). Am fi devenit, poate, comozi epigoni,
depozitari ai ,tezaurului folcloric” suprarealist.
Citind-recitind cértile invocate mai sus, ma bucur
cd Gellu Naum a avut prieteni vii si incomozi, cu
care se ceartd pina la ,violentd” (Gherasim Luca,
Trost, Paul Pdun, Virgil Teodorescu) sau pe care
ii ironizeaza ca un sensei pe discipol (vezi cores-
pondenta cu Sebastian Reichmann). Si ma bucur
cd, la adipost de idolatria adolescentei, pot pre-
lua informatia exhaustivd din corpusul naumian
publicat la Polirom, acum - ma rog, ,,rhomanul”
Zenobia a fost editat separat. In timp, se vor mai
adduga fireste si alte contributii. Dar avem in fata
ochilor acum opera splendida si codul de acces
ale celui mai mare suprarealist roméan.

Cred ca fiecare (mare) poet si-ar dori pri-
eteni si ucenici si ,intrebatori” ca Sebastian
Reichmann, Gheorghe Rasovszky, Dan Stanciu,
Sanda Rosescu si (invocat in citeva rinduri in
volumul de fatd) Dan Matei, dupd cum si-ar dori
un biobibliograf si hermeneut asemenea Simonei
Popescu, ale carei carti Salvarea speciei. Despre su-
prarealism si Gellu Naum sau Clava. Critifictiune
cu Gellu Naum sint nu doar exegeze adevarate, ci
si poeme adevirate suprarealiste, capabile sa mo-
difice mentalul unui cititor tindr si sa il pund in
starea aia, in transd, ca sa il poatd citi si intelege
pe un poet de talia lui Naum. Nu in ultimul rind,

Picior (2010), acrilic §i ulei pe panza, 35 x 45 cm

Gellu Naum

Varia

- I

»critifictiunile” Simonei sint un subtil exercitiu de
admiratie si de prietenie, asa cum nu mai gésesti
in literatura romand (si probabil ci nici prin alte
parti decit foarte rar).

Doud fragmente decupate din prefata editi-
ei, ambele comentind volumul colectiv Critica
mizeriei din 1945 (semnat de Naum cu Virgil
Teodorescu si Paul Paun), celebreazi insurgenta
suprarealistd si atacd frontal critica penibil caldu-
td (de ieri si de azi), deschizindu-ti sinapsele pen-
tru literatura suprarealistd majora, pentru experi-
mentalismul si fronda: ,,in manifestul semnat de
cei trei din grupul de cinci e semnalatd «activitatea
unei serii de personaje a caror prezentd intimpla-
toare sau voitd in marginea suprarealismului nu
poate avea altd explicatie decit dorinta de a intir-
zia cit mai mult, de a compromite, pe cit posibil,
[...] orice incercare de emancipare». Sint luati in
vizor unii dintre cei mai importanti critici literari
ai vremii, Vianu, Cilinescu, Perpessicius, Adrian
Marino, dar si poetii Ion Caraion, Sasa Pand (cu
«indelunga activitate confuzionistd de la unu»)
sau Virgil Ierunca. Textul este si o imagine a pe-
isajului cultural local, asa cum il vad avangardis-
tii: «Acesta este in Romania, in primavara anului
1945, destinul care se prepard poeziei noi, poeziei
eliberatoare»” §i continud Simona Popescu dia-
logul fertil, critifictional cu manifestul celor trei:
»Asadar, ignoranta «in ceea ce priveste sensul si
istoria suprarealismului», «complotul tacerii sau
ironia sistematizatd», «confuzia interesatd» sint
apanajul «politiei literare», care face «tot posibi-
lul ca sd opreascd orice incercare de emancipare»,
care cere chiar «interdictia de a scrie, inchisoarea
sau ospiciul pentru orice artist ale cdrui tendinte
amenintau putredele ei pozitii». Suprarealismul,
constatd cu amadraciune semnatarii textului, e
«de multd vreme obiectul unei bucitarii critice
in acelasi timp abuziva si superficiald»” (pp.16-
17) Dupa cum obiectul oricirei critici ,,abuzive si
superificiale” e intotdeauna literatura/arta innoi-
toare. Scenele descrise de cei trei, loviturile date
de Gellu Naum ulterior in articolele, interviurile,
poemele, proza pe care le semneazd singur sint
atit de actuale (si) astazi intr-o tara unde analfa-
betismul functional isi d4 mina cu analfabetismul
fictional (si, ca deseori in istorie, limba de lemn

— cu limba de moarte).
||
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Viorica Raduta

este un santier

tot omul tot locul

bucitile de trup sunt numérate

fac din ganduri cativa metri patrati
numai naturd moartd

apoi le descifreaza

céd dau o stare

in sicriu e numai culoare
streangul

ca nu e om cu capul in altd piatra
e in gindul lui

imbélsdmat de multe luni

gasit cu lucrurile din jur

sd nu fie singur

sa fie protejat

sd fie mai batran

un artefact

in jur metrii patrati

catd largime atéta cuprins

ca si inaltimea spune arheologul
pus pe ganduri

pus in culori albastre

cu despletirea zilei

in piatra

zgomotul de zi
zgomotul de noapte

scade

numai cd izolarea il muta in metrii patrati

acolo se invérteste se invérteste

o ia pe calea ferata care trece prin ginduri

ca prin fereastrd

ziua si noaptea e o fereastra
cum lucreaza la zgomot la vedere
cu lumea lui de asfalt

seara si ziua sunt un mecanism
unde zgomotul pare in afard dar
omul vede din crapaturi

tot orasul

cum std in el fird somn

nu pot dormi in zgomotul care
este toata izolarea si

de aceea nu tipa nu misca metri pétrati
de peel
nu cét o viatd normala

in frica sunt bucéti de carne

sunt lovituri i 0 duminici seara
dinainte de 2020

si ea trebuie izolata

cu carapacea de broascd intrd in casa
apoi se agazd peste somn peste geam
crapéturile dau iarba

spun dimineata e speriata

si omul

pare o scAndurd cu noduri in ea
in loc de ochi de ziua de oase
noduri

pentru fiecare zi de izolare

noduri si noduri si noduri

care cad dupa un timp din el

si scAndura nu mai poate fi folositd
nici in peretii casei nici drept grindé
una de care sd prinzi culorile

care vin din stomac din piept din creier
ca si de afard

o proiectie de moarte in care

ai timp de o viata

scurta

in care fiecare zi e un gol

prin ea vezi lumea

si ea taiatd de raze de

crepuscul

cand numeri la nesférsit numeri zilele

la distantd de méana de respirare de inima
cum se duce se intoarce te inconjoara

iti prinde genunchii gleznele torsul

vederea

gandul in care alergam

s-a dus singur la geam

ascultam pasii pe coridor

se agatau de picioare

ca niste cupe taiate in loc de sani
cupe in maini la reanimare

gandul s-a intors sa le vada
numai cd erau despdrtite si ceasul
ticdia intre ele ticdia intr-un perete
a moarte

cum erau de piatra si limbile

s-au depdrtat de mama

culorile s-au departat

din spatele ei parcé vedea altcineva
induntru stdtea o asistenta

inchisa cu ceilalti in perete

ca limbile ceasului sa mearga in somn

sau ce era trupul de pe primul al doilea pat
potrivea in tuburi picaturile care

abia respirau in om

folia ei inainta spre fereastra

tocmai credea cé e gindul baiatului fetei
ramasi acasd cu saptiméanile

aproape ii vedea

copiii Doamne sunt ingropati in casa
prin ei cértitele sépau amintiri la fereastrd

asistenta vorbeste singurd in combinezonul de
plastic

cu respiratia din alte sdpéturi

si cAnd o vad copiii nu esti tu

nu esti tu mama e tandra

vreau si ajung la ea la spital spune baiatul

nuuu spune mama nuuu

sapati prin pamant ca aici sunt oase

si nuuu

nu se trece cu gandul prin linistea asta de piatra

ramaneti acasd

dar acasa e gol

doar senin spune mama

vorbesti in trupul de plastic spune fiica
in chipul in oboseala ta spune baiatul

si pielea se intinde si-i vada la fereastra
prinde culorile in pumn

Viorica Raduta

sd le sape cu gandul pand la camera de gardd
baiatul vede cum asistenta isi pune pe ea pielea
ca sd poatd umbla in ea ziua si noaptea

de fapt culorile lor impreuna

pe care le numara si numarul se scrie singur
fard trup fiindcd nu mai e nimeni in jur

care sa vada la distanta

copiii stransi de zile de singurul vis
unde sunt acelasi trup cu mama
cu strézile parcul ninsoarea

dacd trec prin oase cd le-a ajuns
atata izolare

si asta ca sa vadd cum

golul astupa intrarea iesirea

astupa si fiica fiul cét viata

cu asistenta ajunsd in gat

gata sa se inece

cu groapa in ea pana la os

cu privirea fixa in moarte

daca privirea o tine spanzurata de tuburi
in pielea prin care patrunde aer

sa largeasca fiecare clapa degetele

ca niste sufldri de carne oprite in respiratie

prin care trec viermii dacéd femeia
nu ar privi cum limbile ceasului
se fac gduri si

tine timpul in gura si

numai astfel ajunge la viatd

cum ar fi baiatul sau fata

doua cioburi sub piele

sapa prin musuroaiele de la fereastra
0 zi {i umbla prin cioburi

si ploud

ca un liliac

omul umbla prin camera

cu privirea ca somnul

indoit de spate ca s atirne

zilele pe balcon

o sarmd se leagana in vant in asteptare
cu gatul lui sufocat cu zidurile

duminici era orice zi atirnatd

uscata asa fard simturi

si teapdna ca ploaia care nu vine

cu toti norii cu toate pleoapele incordate
cu liliacul zicut in aer

cu aschiile lui risipite

trup

aschiile in stare de veghe de concentrare
si cu cét se largea camera cu atét cresteau
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sa fie vizute cu lupa

cu frica de virus

cum stitea ea agatatd in locul aripilor
din care plecase trupul

frica locuia intre ele

se zbdtea odatd cu camera

omul era trei metri pe patru plus dependintele
plus vecinul de sus vecinul de jos
lunecénd pe o falie

de seara

intoarsd din drum sa fie zi

pand cand femeie nu mai {ine nici vantul

cum si mai atarn spune omul
cum
de agteptare

aleargd spune vecinul de sus
care facuse inconjurul camerei de mii de ori

imi infésori capul ii striga
atunci alearga si dumneata
si am inceput sd alerg

acum pasii il infasura pe vecinul de jos
care striga de ce stai acasa

si ce sd fac

sapd zice vecinul de jos

iau cazmaua si sap

si gaura sfredeleste in capul vecinului
mai bine dai alte gduri striga

din bandajul de zile

si sange

burghiul intra peste vecinul din dreapta
peste vecinul din stanga peste zile si batrani

il tin privirile in asfaltul din fata

din spate

privirile sunt gduri mai largi

prin care lumea intra si iese

un du-te-vino prin care locatarul std

ca sa poata trage viata de la vecinul din dreapta
la vecinul din stanga

de la vecinul de sus la vecinul de jos

0 atd pe care se suspendd zilele

daca tot sunt capete bandajate zilele viitoare
unde scrie cu gura secatd

tot suntem ingropati in case cu spiritul
isi spun de la unul la altul vecini cu strada
pe care urmele lor sunt singura realitate
cu oasele impréstiate prin parcul gol

pe strazile pustii

cand golul se ridicd in timpul zilei

cu bratele liliacului

sd fie mancat drept inima

lumina care trece prin fereastra la os

ca si cum ar fixa locul

ca si cum vecinul ar fi doar mumie

in el vezi timpul cum umbla in mormént
sd curga nisipul dintr-unul in altul

o aripd in alta

si ea pusd la microscop

studiatd

care e ziua e noaptea mai mare

sd nascd si o carne

intre ele

(Din volumul in lucru: ai moartea pe fati ce ai)

memoria literara

Lectie de estetica
in formula memorialului

. Constantin Cublesan

espre ,,frumosul natural” s-au scris de-a

lungul vremii nenumdrate eseuri si trata-

te de esteticd, care mai de care mai docte
si mai teoretice, de obicei pentru uzul studentilor
in domeniile umaniste, asa incat o noud disertatie
pe aceastd tema pare, la prima vedere, un demers
superflu. Numai ca excursul lui Nicolae Busuioc,
intr-un atare teritoriu, e atractiv prin chiar titlul
pe care il avanseazd, Din memoriile unei frunze.
Scurt tratat (ne)academic despre frumosul natu-
ral (Editura Vasiliana...89, Iasi, 2020) si incitant
ca formuld, inedita, de abordare. Adici, una le-
jer-eseistica, speculativ evocatoare, autorul con-
struind o elegantd alegorie prin care sa eludeze
rigiditatea teoretica a explicitarilor de ordin di-
dactic. Ceea ce ii reuseste de minune. Cici, poves-
tea frunzei desprinsé de pe o ramura de copac, pe
care vantul o poarta in largul lumii, si care isi po-
vesteste peripetiile unei atari peregrindri, relatind
intalnirile cu personaje de o incontestabild tinutd
intelectuald (docte), intr-o succesiune de tablo-
uri, desprinse din naturd dar si cu nenumérate
intruziuni livresti, avind fiecare talcul sdu, amin-
teste oarecum fascinanta inlantuire a povestilor
Seherezadei, urmand unele dupd altele, la nesfar-
sit. Si, mai inainte de orice, se desprinde din totul
o pledoarie pasionantd pentru naturd, pentru fru-
musetea ei din totdeauna (frumosul natural, vezi
bine!), ce vine din partea frunzei plutitoare: ,De
cind md bucur de propriu-mi zbor, vad altfel lu-
mea, spectacolul ei imi dd motive de contemplare
si in acelasi timp de meditatie adancd asupra vietii
mereu surprinzdtoare, mereu nascitoare de reve-
latii [...] Poate nostalgia orizontului alunecd acum
spre senzatia méntuirii sub povara unei tristeti
metafizice”

Comentariul alunecd astfel pe o coarda lirica
bine temperatd, pentru a puncta chiar subiectul
propus in... dezbatere: ,Natura, prin vitalitatea
si frumusetea ei aproape indescriptibild, nu are
continutul fizic, etic si estetic al unei imense
opere de arti? Cine-mi poate fi rivalul? In chiar
sintagma definitie: natura este un amestec de or-
dine si dezordine se ascunde, paradoxal, forma
cea mai inaltd a frumosului natural. Ordinea este
predominanta, dezordinea controlata incét echi-
librul este perfect atata timp céit nu se fac presiuni
dinafard” E momentul unei atitudini polemice:
Lintr-o epoci in care intregul glob paméntesc se
afld in primejdia de a siri in aer, din ceruri, din
stele ne pandesc umbre mari — mai multa lumi-
nd, mai multd bunitate in sufletul omului si mai
multd pretuire pentru universul natural armonic
care sd fie ca esentd in lumea de azi”.

Adevarata frumusete a introducerii in lumea
esteticului o di cadrul memorialistic al frunzei
povestitoare despre lume si intelesurile ei, oran-
duindu-se astfel descrieri de peisaje, de obice-
iuri, de intdmpléri de pretutindeni, toate avand
suportul unor citate, sa le zic asa, din operele
marilor savanti de odinioara sau contemporani.
Eseul dobéndeste astfel un soi de caracter enci-
clopedic pe tema frumosului natural. Stilul de
povestitor al lui Nicolae Busuioc se identificd

Dorel Petrehus Amprente (2015)

acrilic si ulei pe panza, 120 x 100 cm

de-acum cu acela me morialistic, desigur deghi-
zat: ,Cutreer in zbor lumea de-a lungul si de-a
latul, inregistrez imagini fascinante, cu peisaje
seducétoare, parca totul e aranjat din perspecti-
va picturald. $i unde-s nostalgiile? Dacd accep-
tdm ca «nostalgia» vine de la nostos, cu sens de
revenire, reintoarcere, atunci eu incerc sa revin
mereu acolo de unde am plecat. Vid cu ochii
aproape miopi, si totusi vad, cum unele locuri
se schimbd, se preschimbd (nu in bine), de par-
cd nu le mai place cum aratau la inceputuri, vor
sa arate altfel. Mai original, mai modern? Si nu
mai fie apreciate cAmpiile idilice cu mirosurile
lor de basm, cu spatiile paradisiace ravnite de
oricine? Dar inseldtoare este firea omului, ci
de la el se trag multe”. Amplul eseu partizan al
frumusetilor naturale devine astfel o deplina si
pitoreascd pledoarie pentru naturd, pentru pu-
ritatea frumusetilor ei care adaugé vietii omului
frumusetea insési a cugetdrii sale despre sensul
vietii pe pamant. Nicolae Busuioc este aici pe
cat de reporter pe atit de teoretician, pe cét de
evocator nostalgic pe atat de combatant polemic,
pundnd totodatd la lucru, cum se zice, o vastd
culturd in domeniu. Totul pentru a ne determina
sa ne responsabilizdm in apdrarea a ceea ce ni s-a
dat dintru inceput ca domeniu-cadru in care sd
vietuim, pe cét se poate, mai frumos.

Cartea lui Nicolae Busuioc se citeste ca o
poveste seducdtoare (,Viata insdsi a Naturii
este o poveste”), instructiva, nici vorbd, care
emotioneazd prin frumusetea evocarilor si
mai ales prin frumusetea gandului despre o
naturd (de pe toate meridianele pdmantului)
care prin mdretia ei simpla da adevirata ma-
retie a omului ca fiintd apartinitoare acestui
univers natural primordial.

|
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Scurta perspectiva a literaturii
detentiei comuniste sau a
Gulagului romanesc

. lulian Catalui

umerosi istorici, scriitori si jurnalisti au

sustinut ca Romania a fost singura tara

din sud-estul Europei care a avut o ,,rezis-
tentd armatd anticomunistd, ce a durat 10 ani’, si
intr-adevir, Miscarea de Rezistenta anticomunis-
td din Roméania, cum a fost numita relativ recent,
a inregistrat poate cea mai mare, continua si inde-
lungata desfasurare dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial si instaurarea comunismului vremelnic
biruitor, poate mai mult de 10 ani. Ce-i drept, tari
est-europene, apartindnd lagirului comunist, ca
Ungaria, Cehoslovacia si Polonia au avut eveni-
mente istorice anticomuniste mult mai apreciate
si mediatizate in Occident, cum ar fi Revolutia
maghiara din 1956, Primavara de la Praga din
1968 si miscarea Solidaritatea din Polonia ani-
lor 1980. Cu toate acestea, la peste 30 de ani de
la Revolutia din Decembrie 1989, la noi se stiu in
continuare putine lucruri despre Rezistenta anti-
comunistd, desigur, in randul marelui public. In
ciuda faptului ci, potrivit unor analisti, critici si
chiar editori, fenomenul Rezistentei armate anti-
comuniste din Romania ar fi fost tratat ,,margi-
nal” atdt de istorici, cét si de institutiile de pro-
fil, iar mass-media si mediile universitare pur si
simplu ,,au ignorat subiectul’, personal nu sunt de
acord cu aceastd opinie, deoarece s-a facut des-
tul de mult si s-a scris si mai mult, respectiv peste
2.000 de ciérti, de la memorii din detentie, evocari,
jurnale, culegeri de cugetari, volume de versuri,
prozd si romane, eseuri, studii mai mult sau mai
putin stiintifice, interviuri etc., ca sd nu mai vor-
bim de lucrari serioase de istorie.

Literaturd concentrationard, literaturd a detenti-
ei comuniste, literatura depozitionald, literatura de
marturisire, literaturd a Gulagului roméanesc, litera-
turd a inchisorilor comuniste din Roménia - sunt
cateva dintre sintagmele uzitate dupd Revolutia din
1989 pentru a ne referi la crestomatia masiva de scri-
eri, evident subiective, despre represiunea regimului
comunist. La inceputul anilor 1990, intr-o atmosferd
politicd ingrozitoare, cea a regimului iliesciano-fe-
senist (vezi mineriadele, si nu numai), nefavorabild
aparitiei, discutarii si aprofundarii unor asemenea
lucrari, critica literard romaneasci a pornit sfielnic,
prin publicarea unor articole ce vizau recenzia unor
titluri, carti, volume, lucrari, proaspdt aparute, dar
in timp, autorii acestor articole au inceput sa atingd
si ,aspectele teoretice ale incadrarii acestor carti’, al
caror numar se amplifica aproape in progresie ge-
ometricd. Cirile apartindnd literaturii Gulagului
autohton au produs soc si groaza in randul cititori-
lor si a criticii literare, si nu numai, prin amploarea
torturilor cvasi-evomediane de neinchipuit i inten-
sitatea suferintelor teribile si inimaginabile indurate
de martirii inchisorilor politice comuniste. Primele
opinii s-au focalizat pe ideea sau conceptia ca aveam
de-a face cu un fenomen deosebit, distinct si, mai
ales, unul mai mult decat necesar, relevand, succesiv,
»absenta unor opere de sinteza asupra memorialisti-
cii de detentie”

Desi amplasatd intr-o pacloasd zond perife-
ric-marginala, literatura detentiei comuniste

romanesti isi solicita imperios-presant ,,dreptul la
existentd’, dincolo de valoarea strict documentard,
tezist-didacticistd sau de cea literard, excluzdnd
totusi esteticul, totusi, creatiile din inchisorile co-
muniste romanesti sunt ,,inegale ca valoare” Dacé
eseistul si criticul literar Nicolae Balotd, conside-
ra cd literatura concentrationard nu este ,,doar o
culegere de documente, de marturii, de amintiri,
valoarea ei in conservarea memoriei se legitimea-
z& si prin literaturitatea ei’, la rindul siu, teoretici-
anul literar Adrian Marino era de parere cd existd
doud modalititi esentiale de abordare a detentiei
ca tema literara, una ,,prin literaturizare, stilizare,
intreg ansamblul de procedee literare tipice’, si
cealaltd ,prin marturie directd, documentara, pe
cat posibil obiectiva’”

Cu toate acestea, revistele literare si-au inchipuit
oarecum naive ca ar fi putut s joace rolul de a in-
cepe aceasta lucrare istovitor-indelungata de inte-
grare a literaturii inchisorilor roménesti in cadrul
literaturii autohtone, neglijandu-se ,,menirea cri-
ticii literare”. Incetul cu incetul, insa, preocuparea
pentru cartile literaturii inchisorilor comuniste din
Romania a inceput sd scadi, desi numérul acestor
tipuri de creatii s-a mentinut ,,cel pufin constant’,
astfel incit dupa semnificativul an 2000, studiile pe
aceastd tema importantd au fost ,.extrem de rare”.
In ceea ce priveste opinia criticilor si istoricilor li-
terari, asa cum s-a mai afirmat, se nazuieste inspre
recunoasterea si stabilirea unui obiectiv documen-
tar, a unui caracter de document al scrierilor de-
tentiei si spre constatarea unui efect sau fenomen
literar ,,inconstient’, iar majoritatea lucrarilor, ese-
urilor si cértilor despre literatura concentrationard
romaneascd argumenteaza in favoarea includerii
lor ca ,,material literar viabil”

Pe de altd parte, literatura inchisorilor comunis-
te ne oferd si o serie de portrete, in general tragice,
de personaje foarte bine conturate, caci purtand o
bétélie mai mult decét alte scrieri i scriituri pentru
recuperarea individului, a personalititii umane,
injosite si martelate de regimul comunist, desco-
perim stupefiati in aceste cérti chipuri, contururi,
figuri umane ale caror plurivalente imbina ,,trasa-
turile fizice si caracteriale cu povestea fascinantd,
impresionantd, dar tragic” din spatele fiecirui in-
carcerat politic. De asemenea, gasim si evaziunile
imaginativ-fanteziste prin care personajele ,iau
forme distorsionate si isi pierd contururile” si, tot-
odata, personalitafi ale istoriei, vietii politice si cul-
turale roménesti prind viata in aceste pagini impre-
sionante, bucurandu-se de perspective variate care
»~completeazi fericit” varietatea, polivalenta acestor
figuri ,,devenite tragice”. In plus, dupa unii analisti,
critici si istorici literari, cei care au fost incarcerati
in puscériile politice comuniste ,,au innobilat cul-
tura romana cu creatii de o valoare inestimabil&’,
iar ,,Janturile, foamea, bezna, umilinta si toate caz-
nele diabolice ale bolsevismului nu au impiedicat
actul creatiei literare, din contrd, practic, literatura
romand s-a mutat in catacombe, a fost ingropatd
sub pamént, unde a dat roade neasteptate si nepre-
vazute de puterea bolsevica”

In primul rand, este usor de remarcat fap-
tul ca in spatele acestor marturisiri se gasesc, de
fapt, retrdiri si rememorari personale ale unuia
si aceluiasi trecut inspdimantitor ce se propaga
cititorului prin intermediul unor ,oglinzi defor-
matoare”. Realitatea este suma, uneori teologiae,
acestor reprezentdri, concepte si concepfii sau
viziuni asupra lumii si vietii, inclusiv carcerale,
ele luadnd forma unei planete de sine statitoare,
cu ,coordonatele sale specifice” Totusi, spatiul
concentrationar este unul ,,particular”, un spatiu
al unei lumi suprapuse unei realitéti istorice dure
(vezi si ,teroarea istoriei’, a lui Mircea Eliade), o
lume cu legile si cutumele proprii, fie unul de tip
anxios, sepulcral, inchis, rece, cavernos, fie unul
»iluminat, virtual”, pe aici patrunzindu-se in alte
dimensiuni, fard speranti, parca, experienta teri-
fiantd, de neinchipuit, a inchisorilor comuniste
sau Gulagului carpato-danubiano-pontic luand
forma unei célatorii dantesti in infern, ori cea a
unui fgo inifiatic in urma caruia neofitul suferd
o metamorfoza cvasi-kafkiana. La urma urmei,
se poate observa judicios si un tipar, o matrice in
acest sens: pentru cei care au trecut prin reedu-
care, fenomenul a luat proportiile unui spectacol
funerar-mortuar, ale unor torturi demonice, pen-
tru multe dintre femeile trecute prin detentia co-
munistd, politicd, de pilda, experienta incarcerarii
este reamintitd printr-o ,,interiorizare si o filtrare
personald a senzatiilor si a trairilor”

Oamenii bisericii, pe de altd parte, au inteles
aceastd caznd sau mucenicie drept un martiriu
necesar si inchinat lui Dumnezeu, ddnd dovadi
de un profund sentiment al smereniei, aceasta
fiind un dar de la Dumnezeu prin care preotul
trebuie sa fie in slujba celorlalti oameni si sa se
jertfeascd pentru ei, si nu invers, de aceea pagi-
nile acestora sunt ,senine” si impregnate de un
autentic ,flor crestin”. Iscusiti ganditori si poeti,
autori ai literaturii gulagului din Romania, supun
procesul unui tip de . filtru intelectual”, prin me-
ditatia si viziunea lor poetizantd, detentia ca atare
ivindu-se doar ,foarte vag, in fundal”. Cele mai
suculente tablouri ale universului concentratio-
nar sunt escamotate, disimulate insd, in spatele
fictiunii care oferd distantare si permite ,,constru-
irea unui imaginar literar”

Dupé Revolutia din Decembrie 1989, se re-
marcd si se publicd in mod impresionant cartile
de memorii, jurnalele si culegerile de documente,
care inlocuiesc pentru o perioadd de timp lite-
ratura propriu-zisd, fictiunea. Potrivit criticului
Nicolae Manolescu, acestea ar constitui chiar ,,cea
dintaj literatura de dupa 19897 fiind un segment
literar si mai ales moral, etic, de care ,,istoria li-
teraturii roméine nu se poate dispensa”. Dintre
acestea, in prim-plan se afld memorialistica deten-
fiei si literatura concentrafionard sau a inchisori-
lor comuniste, fiind infitisat pentru prima oard
dupi 45 de ani infernul mai mult decit dantesc
al Gulagului roménesc, in care au fost extermi-
nafi nu numai oameni politici non-comunisti, ci
si personalititi si oameni de valoare din aproape
toate domeniile. Literatura detentiei din Roméania
ne introduce, pe porti si paliere diferite, in functie
de memoria, harul, talentul sau geniul detinutu-
lui politic, in universul terific-inspdimantator al
inchisorilor comuniste, apoi ne conduce ineluc-
tabil pe calea pe care el a patruns in ,,constiinta
publicé in supravietuitorii lui”. Acest gen de lite-
raturd se bazeazd in mare parte pe memorialis-
tica, pe relatéri si interviuri ale supraviefuitori-
lor, dar si pe poezie, prozi si roman, fiind astfel
mai vizibild decat in alt tip de scrieri intretdierea
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altmaniano-carveriand dintre realitate si fictiune,
»relatarea si mai putin esteticul’, fiind o ,litera-
turd de granitd’, intrun ,,cronotop bine definit” -
inchisoarea sau lagdrul -, la fel cum si destinul,
soarta sau karma personajelor sale face echili-
bristica ,,la hotarul dintre viata si moarte”, vorba
regizorului american Terrence Malick, uman si
animalic, realitate si vis sau delir ori halucinatie,
prezent si trecut.

Dincolo de ,,memorialistica reeducarilor’, care
a beneficiat de mai multa atentie din partea criti-
cilor, literatura detentiei a cunoscut o ,,reprezenta-
re originald” si in segmentul liric, prin operele lui
Radu Gyr (de mai multe ori laureat al Societatii
Scriitorilor Romani, Institutului pentru Literatura
si Academiei Roméne, detinut politic in perioa-
da celor trei dictaturi: regald, antonesciana si co-
munistd, condamnat la moarte pentru faimoasa
poezie-manifest ,Ridica-te Gheorghe, ridici-te
Ioane”, autor al volumelor de poezii Linisti de
schituri, 1924, cartea de debut, Plinge Strambd-
Lemne, 1927, Cerbul de lumind, 1928, Stele pentru
leagdn, 1936, Cununi uscate, 1938, Corabia cu tu-
fanici, 1939, Poeme de rdzboi, 1942, Balade, 1943
s.a.), Nichifor Crainic (membru al Academiei
Roméne, prizonier politic, inchis la Aiud 15 ani
fara sa existe o sentin{d judecitoreascid, dar care

Dorel Petrehus

a devenit, din picate, informator si colaborator al
Securitatii, ,pentru gamela cu zeam&’, potrivit lui
Teohar Mihadas, Pe muntele Ebal si a lui Zosim
Oancea, Inchisorile unui preot ortodox) si Teohar
Mihadas (prin volumele de poezii Sesuri natale,
1916, Soim peste prdpastie, versuri, 1962-1964,
apérut in 1990, Poezii alese, 1914-1944, 1990, si nu
numai), Eugenia Adams-Muresanu (autoarea car-
tilor de versuri La izvorul cu pietre albastre, 1967
si Sonete, 1968), Dumitru Bacu (,,cunoscut drept
un mare scriitor, el fiind primul §i unul dintre cei
mai mari deconspiratori ai atrocitdtilor comuniste
din Roménia’, autorul volumelor de poezii Aiud,
1961 si Ofranda, 1963), Ionel Zeand (autorul cu-
noscutului poem Balada haiducului din codrii
Babadagului si al romanului Vulturii Pindului,
2002), Zahu Pani (cel care a publicat in 1982 lu-
crarea Poezii din inchisori, o culegere antologica
din opera lirica a peste 50 de poeti cunoscufi si
anonimi, si volumul propriu de versuri Cu acul pe
sdpun, 1989), Sergiu Grossu (autorul volumelor de
poezii Lantul, O razd de soare si Pietre de aduceri
aminte, toate aparute in anul 1971) si altii.

In afara importantilor si apreciatilor autori
mentionati, printre cele mai valoroase este-
tic vorbind dintre operele si creatiile literaturii
detentiei sau Gulagului roménesc obligatoriu

Dincolo de gratii (2013), acrilic pe panzd, 70 x 50 cm

trebuie mentionate: Jurnalul fericirii, de Nicolae
Steinhardt; Rugati-vd pentru fratele Alexandru,
de Constantin Noica; romanul Dans in lanturi de
Hans Bergel, considerat de Ana Blandiana drept
»cel mai complex, cel mai subtil, cel mai in cu-
nostintd de cauza despre teroarea comunista din
Romania anilor 1950”; Inchisoarea noastrd cea
de toate zilele, in 4 volume, de Ion Ioanid, un fel
de replicd la Arhipelagul Gulag al lui Aleksandr
Soljenitin; Gherla-Ldtesti si Patimile dupd Pitesti,
de Paul Goma; Fenomenul Pitesti, de Virgil
lerunca; Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, de 1.
D. Sarbu; Brazii se frang, dar nu se indoiesc, de
Ion Gavrilda Ogoranu, in 7 volume; Dictionarul
lui Cicerone Ionitoiu - Victimele terorii comu-
niste. Arestati, torturati, intemnitati, din care au
aparut pand acum nu mai pufin de 11 volume;
cartile istoricului Radu Ciuceanu: Intrarea in tu-
nel (Memorii, vol. I), 1991, Potcoava fard noroc
(Memorii, vol. II), 1994, Regimul penitenciar
din Romania 1940-1962, 2001, Pecetea diavolului
(Memorii, vol. III), 2002, Rezistenta armatd din
Muntii Fagaras. Gruparea Ion Gavrild Ogoranu
1949-1955, Bucuresti, 2007, impreund cu Adrian
Briscd; Povestiri din inchisori si lagdre, de Petre
Baicu; Pe Muntele Ebal si Steaua cdinelui, de
Teohar Mihadas; Evadarea tdcutd si Evadarea im-
posibild, de Lena Constante si multe altele.

Acest tip de literatura poate fi incadrat si la
faimoasa ,literaturd de sertar”, respectiv carti
scrise inainte de 1989 cu un caracter subversiv,
dar aparute dupa Revolutie, din cauza cenzurii
comuniste, si despre care se spunea ci nu prea
existd, cd ,lipseste cu desdvarsire”, dar din care
s-au publicat cérti valoroase, precum cele de mai
sus, la care se pot adduga, de pild4, romanele lui
L.D. Sarbu, Adio, Europa! si Lupul si catedrala, de
o critica acerbd la adresa fostului regim comunist.
Desigur, in cadrul literaturii detentiei romanesti
s-au scris si cdrti mai putin apreciate, in pofida
grozaviilor si suferintelor din inchisorile i lagé-
rele comuniste romanesti, care nu au valoare lite-
rard, esteticd, dar sunt considerate ,,marturii pre-
tioase” ale unor vremuri ingrozitoare — sa speram
apuse pentru totdeauna.
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Despre canonul literar
si canonizare (I)

. Adrian Dinu Rachieru

lutind in confuzie, prelungind un impas

teoretic (fard a cddea de acord asupra unor

criterii §i principii) sau expediind chesti-
unea ca fiind perimatd, discutiile despre canon,
chiar dacéd si-au surdinizat insurgenta primilor
ani postdecembristi, devin pasionale, inflamate
si interminabile cAnd sunt punctuale, fluturand
liste ale ,,canonizabililor”. Desi o recapitulare con-
textuald n-ar fi de prisos, ne rezumam a constata
ca dezbaterile de la noi par ,a fi uitat originile”
(Simut 2017 : 468), mai exact ,,invataturile” lui H.
Bloom. E drept, am asistat la o ,,brusci inflatie”
dupd traducerea cértilor sale, problema canonu-
lui devenind, fara ,,precautiuni metodologice’, ,,0
obsesie teoretizantd” (Mincu 2011 : 256), un fel de
»cheie francezd” bund in orice interventie. Fara a
lamuri, insd, criteriile de omologare canonica si
responsabilitatea canonizérii. Obscurizarea crite-
riilor, eclipsdnd caracterul lor de summa (Mincu
2011 : 247) in sensul ,complementaritatii semi-
otice”, inversunarea in reconfigurarea canonului
prin rocade fragile, nejustificate estetic, ne obligd
sa constatam cd, pana la urma, nu canonul, ci ca-
nonizarea suscita interes. Dincolo de aproximati-
ile teoretice, miza e practicd, intretinand o béta-
lie care vizeazd revizuiri in ierarhie, sanctionind
caderile in rang, uzura morala, rezolvand acum
probleme care cad in sarcina posteritatii, oricum
incertd. Dezbaterea e, categoric, necesara; doar ca
purtatad de ,contestatari improvizati’, ea priveste,
cu deosebire, canonizarea si cade in ridicol céitd
vreme aprigii si grabitii combatanti, prin autoca-
nonizare, incearca sa-si arondeze un loc in spatiul
canonic.

Pe urmele lui Ion Simut vom distinge intre
schimbdrile in canon, cu ajustdri lente sau preci-
pitate, si schimbarea de canon, situatia din urma
fiind ilustratd, ca tentativd recentd, de ofensiva
postmodernistilor, dorind a impune - prin sub-
stitutie - un canon propriu, generationist. In pri-
mul caz, vorbim de un canon general, ctitorit ca
medie a opiniilor critice profesioniste, de presti-
giu public, fird pretentia imuabilitatii. Dacd avem
in vedere istoria evenimentiald, cu deosebire se-
ismica unor epoci, provocind ,rupturi’ si, mai
ales, spiritul lor, promovénd alte valori, atitudini,
standarde etc., circumscrise istoric, deosebim fi-
resti canoane ,de epocd”. De pilda, negativismul
proletcultist a incercat sd impuna, prin pontifii
vietii literare, un canon politic; el va fi dislocat de
cel neomodernist prin ,enclava estetizantd”, sus-
tragand literatura presiunii ideologice, reficand
legaturile cu o traditie ocultatd. Taxat ca tardo-
modernist, canonul va fi contestat prin noua pa-
radigmd a postmodernismului, dupd cum, dupé
’89, intreaga literaturd din perioada totalitara, in-
festata de-a valma, va fi supusd, prin voci rizlete,
oprobiului, canonul epocii ,,socialist-comuniste”,
fiind, chipurile, opera regimului politic si, in con-
secintd, anulat. Ca astfel de ,,revolutii de presd” au
esuat, din fericire, se stie, canonul neomodernist,
construit prin voci de autoritate critica (estetica),
iesind consolidat, chiar dacad inversunarea con-
testatard semana izbitor cu furiile proletcultiste,
aducand la rampa arbitrii ideologici sub flamura
est-eticii.

Desi supus asaltului contemporanilor, prin
actiuni destabilizatoare si infiltrdri ilicite, orice
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canon, in timp, suporti o erodare fireascd, ,,sim-
plificaindu-se”, paradoxal. Retinidnd, cu adevirat,
valorile esentiale, chiar dacd oferta creste vertigi-
nos si presiunea masei de scriitori obliga la recon-
figurari / innoiri. S& observam, insa, ca postmo-
dernismul, fiind pluralist si relativist, nu agreeaza
canonul unic. Dacd penetrarea canonului neo-
modernist a esuat (fiind vorba despre o literatura
»diferitd”), postmodernistii (ca anticanonici) ar
trimite canonul estetic ,,spre lada de gunoi a teo-
riei si a istoriei literare” (Simut 2017 : 465), igno-
rand operatorul axiologic. Si ne intrebdm: poate fi
impus un nou canon din perspectiva non-axiolo-
gica? Adica dintr-o altd perspectiva canonicd, li-
chidand ,,provizoratul estetic”? In fond, prin seria
de trasmutari si substituiri operate in sfera unui
canon se impun mutatii axiologice.

Fortand revendicativ o noua ierarhie, de alt
reglaj valoric, opintirile revizioniste de dupd 89
erau contaminate politic, folosind anticomunis-
mul (postcomunist) ca ,,nou oportunism’”. Se do-
reau, de fapt, jocuri de putere, cu valori rasturna-
te, nu intotdeauna motivate, exploatand o fractura
istorica, mizand pe etic si pe scandaloasa ipoteza
a ,,desertificirii’, de circulatie, totusi. Dacd o noud
generatie militeazd pentru schimbarea de canon
(impunand un alt canon), notdm cé aceasta suc-
cesiune de canoane nu exclude interferenta lor;
dupé cum, dincolo de ratificari si rectificéri, de
inovatii canonice, fiinteaza un canon unic (gene-
ralist), in prefacere, asigurdnd insa reprezentativi-
tatea. Altfel spus, prin reevaludri si rejectéri, evi-
tand flexdrile conjuncturale, oferind o imagine de
ansamblu, larg acceptata ca obiectiva, perceputd
ca necesard. O listd fundamentald, nu doar de uz
didactic, cu ierarhii severe, suspectate de conser-
vatorism, rod al unui efort colectiv. Fiindcd marii
critici, in chip de legiuitori, au girat destinul cul-
turii noastre, ,,organizandu-i” posteritatea, fixdnd
nivelul canonicitdtii si ,reperele modelizante”
(borne canonice).

Chiar dacd, prin anii 90, Virgil Nemoianu a
deschis cutia Pandorei (v. The Hospitable Canon)
reanimand discutiile, boala canonizirii e veche.
Desi fondul teoretic a rimas neelucidat, listele de
circuit public s-au inmultit, conservind nu atat
conditiondrile multiple (interdisciplinare) ale
canonului, acel set riguros de standarde / reguli,
ci mai degraba, ,viciile” lui, incdlcand / igno-
rand o cutuma bloomiana: ,intervalul-tampon”.
Graba contemporanilor, brusc ,clasicizati’, de a
penetra canonul, sfiddnd intervalul celor doua
generatii i ierarhia, compromite insdsi ideea de
canon. Fie incomplete, fie prea aglomerate, ast-
fel de liste canonice, cu autori grabiti sau opere
nevalidate, nu asteaptd lucrarea timpului; adicé
etapele receptarii si consacrarea mutuala, a pos-
teriori, retinand valori pe termen lung, selectate
si sedimentate in praxisul receptérii, producand
»efecte”. Ca ,,aducitoare de anxietate”, astfel de
prezente impun prin singularitate §i reprezenta-
tivitate; prima cerinta, dupd H. Bloom, un ,,avo-
cat” al canonului estetic, ar fi tocmai originalita-
tea (,,stranietatea”), esteticul fiind ,,cheia intrarii
in canon” (Codreanu 2009 : 55). Chiar daca ple-
doaria lui Bloom pare, in vremurile noastre, ,,0
apologie agonicd” (cf. Mircea Martin), metabo-
lismul literaturii prezintd un sir necurmat, in
efervescenta, de raporturi si cauzalitati: rolul
stimulator al predeceserilor, brese in traditie
prin razvrétirea unor voci, reconfigurari si, ina-
inte de orice, ,,emotii estetice”, vizdnd ,,addncime
axiologicd” si ,,constiinta canonului” (Lesenciuc
2019 :13), cu autori in perimare sau amplificare,
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in conformitate cu noul orizont de asteptare.
Cristalizarea canonului nu este vointa cuiva,
chiar dacd ludm act de ,fenomenul Manolescu”.
Ceea ce rezultd, prin insumarea eforturilor, este
un canon impersonal (un metacanon), retinind,
prin suplimentdri canonice, autori care »merg
in vederile timpului’, cum spunea G. Célinescu,
ei insisi supusi revizuirilor, verificati istoric. La
nivelul insului creator, canonul / canonizarea,
dupa Bloom, poate fi chiar o ,arta poeticd’, in-
semnand o ,interpretare gresitd’ a marilor ina-
intasi / a textelor precursoare.

Mircea Martin retinea doua practici canonice,
niciodata coincidente, dar aspirdnd spre conver-
gentd, vorbind despre canonul critic (estetic) si
cel curricular (Martin 1998 : 3-25). Primul asi-
gurd instituirea canonica (omologiri, elimindri,
reasezari), celalalt protejeazd memoria canonicd,
chiar dacd nu sunt excluse ,,gresite acte de filtrare
si de triaj” (Nemoianu 2019 : 22), falsificand re-
lieful axiologic, implicit harta canonica. Asaltul
»prezenteistilor” ar fi un prim exemplu, in ten-
tativa de a controla evolutia canonicd. Daci in
vechiul regim, institutia valorizdrii, pe fundalul
opozitiei tacite dintre monopolul puterii (oficia-
litatea) si monopolul opiniei (al profesionistilor
criticii literare), functiona cu ,mijloacele luptei
politice” (Pricop 2005 : 174), piata libera a litera-
turii, in haos comunicational si deculturalizare
freatica, intr-o epoca fluidé, de flux incontinent,
epidermic, scapa unor filtre severe. Operatorul
ideologic si ,eroismul estetic” (strategia eso-
picd) conduceau la hibridari si supralicitéri, in
ambele sensuri. Acum, in societatea mediatica,
hétisul retelelor instituie orizontalitatea, direc-
tetea, imediatitatea, subminand, prin aplatizare,
structurile piramidale. Candva, echipa de cri-
tici construise o scard de valori, impunind un
canon propriu (estetic), in conflict cu cel ofici-
al (preponderent politic). ,,Lasati de capul lor”
(Manolescu 2008 : 1449), criticii, prin canonul
estetic, au incercat o corectad ,valutare” (cf. R.
Voncu), lucrand cu ierarhii consensuale si ,,0
dubla contabilitate morald”, temperand zgomo-
tul propagandistic. Chiar dacd Tezele din 1971
au trezit spaima unor posibile reveniri, ele n-au
produs avarii majore in plan literar. Saizecismul
a asigurat racordul cu o traditie retezatd, desi
generatia e taxatd, nedrept, ca fiind ,,defazata si
nelegitimd” (cf. M. Cartérescu), o ,clond” a in-
terbelicului in ochii postmodernistilor. Dupi
sufocantul corset ideologic, desi canonul nu tre-
buie pus in slujba vreunei ideologii, dupa erup-
tiile nationalismului emfatic, sperand a rescrie
Istoria literaturii, dupd noul concept de canon
(pluriperspectivist, recicland stiluri istorizate,
de dispensa axiologicd, cum vor unii), dupd eta-
lonul est-etic, la alta ord istoricé (colapsarea co-
munismului), folosind un alt filtru politic, s-ar
parea cd ,nefirescul” literaturii ,,sub comunism”
devine ,incitant”, ofertant ,ca expresivitate”
(Negrici 2019 : 683), impunand un unghi nou
de abordare in locul celui estetic. Dacd revolutia
canonicd postdecembristd a propus, in diagrama
axiologica, doar modificri minore, ea intretine,
insa, o ,,psihozé axiologica” (Mincu 2011 : 253)
prin relativizarea valorilor, slabind canonul (prin
descentrare si multiplicare). Asistam oare, intr-o
lume plurald, cu istorii alternative, la moartea
canonului? Suprematia divertismentului, devita-
lizarea spiritului critic, confuzia succes / valoare
(topurile literare folosind indicatorii economi-
ei de piatd), ,actualizarea” unor texte canoni-
ce (»,incompatibile” cu prezentul), rupturile in
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lantul canonic etc. nasc intrebari ingrijoratoare
privind chiar soarta literaturii.
*

Lista de poeti canonici (sau ,,presupus cano-
nici”, cum bemola N. Manolescu) propusd de
Romdnia literard (nr. 16/2019) si ancheta in-
terminabila a Cafenelei literare despre Poezia
canonicd romdneascd au iscat valuri, scotand
din somnolentd o tema aparent pardsita. Cum
angoasa prezenteismului intretine febra listelor,
suntem obligati la alte cateva precizéri de ordin
conceptual-metodologic.

Discutind despre ,eternitatea canonului’,
Mihai Zamfir ne reamintea ca fiecare literatura
isi conserva ,,un nucleu esential”’, aparent imo-
bil, acel fond de bazd (stabil, de relativd fixitate,
suportind, totusi, — cu lentoare - varii corijari),
facand din cultura ,,un pilon national rezistent”
(Zamfir 2019 : 4). Si repunand in discutie aceas-
td frecventatd tema, asaltatd de numerosi con-
tributori, intocmind cu febrilitate ,liste” con-
juncturale si provocand - vorba lui Ion Simuf
- »turbulente”. Canonul, oricum, nu este o fictiu-
ne intelectuald, sublinia Mihai Zamfir.

Asa fiind, credem in necesitatea canonului
(intr-o epoca, vai, confuzi axiologic), dar nu si
intr-o istorie literara ,,canonica”, obsedata de lis-
te, precum a noastrd. Pentru simplul fapt ca o
istorie a literaturii — avertiza Marian Popa - ,,nu
poate fi doar un panteon”; altfel zis, si ,literatura
stupidd’, spunea acelasi, poate fi ,,material mu-
zeal”. Adicd am putea avea un canon istoric si un
altul strict estetic. S-ar cuveni, intai, s detaliem
chestiunea si, mai ales, si (ne) definim termenii.
Sa insemne canonicitatea intangibilitate, adica

mortificare? Si fie canonul un ,import frau-
dulos” sau, mai degraba, un transfer fraudulos,
preluat din sfera religiosului? Oricum, canonul
laic nu e inchis, poate fi ,,penetrat” prin largirea
listei canonice (fireste, in aceleasi conditii de
omologare); incat, inevitabil, asistdm la inmul-
tirea acestor liste, de uz didactic (presupus di-
ferite). Totusi, unde mai e stabilitatea canonica?
Canonul, negresit, e in prefacere (acumulari, se-
dimentari, evacudri, negocieri) si suporta verifi-
cdri succesive. Asa fiind, el este doar reproductiv
sau in continud reinnoire? El se imbogateste sau
e deconstruit, pand la distrugerea ,,dispozitivu-
lui canonic”? In fine, in epoca globalizarii, invol-
buratd de cruciadele socio-politice (feminism,
afrocentrism, neoistorism, deconstructivism
etc.), purtate in numele unor ,reparatii istorice’,
canonul national mai supravietuieste?

Discutia e, insi, binevenitd. Afirmatia lui N.
Manolescu (,,canonul nu se discuta, el se face”)
este doar imprudenta. In realitate, canonul, ca
operd colectivd, chiar se discutd; el se face, fiind
in pre-facere. Ce canon s-a facut fira discutii?,
se intreba, indreptatit, Mircea Martin. Si fird a
ignora dispeceratul manolescian (de contributie
decisiva, dar nu exclusivd), trebui si reamini-
tim ca sfera canonului, implicit galeria canoni-
cilor in anii postbelici, exceptand injonctiunile
ideologiei, sovietismul si deriva ceausista, a an-
gajat intregul front critic. Adica al doilea front
critic (cf. Constantin Pricop), venind ulterior
cu interventii corective, nuantari, declaséri etc.,
eliberdndu-se de jocul circumstantial. Doar ilu-
zia autoritatii critice, ,,0 mostenire istoricd” de
care nu ne lepidam, ficind din cronica literard
o instantd canonizatoare, ne face sa credem céd
judecatile de primd instantd (critica de intdm-
pinare) fixeazd canonul. Ele, acele judecati, sunt
conjucturale si superficiale, relative si amenda-
bile, lipsindu-le perspectiva; distantarea, altfel
spus, functionand ca ,barierd criticd”, desi nu
poate fi vorba, nici in acest caz, de ierarhii osi-
ficate si aprecieri ,,definitive”. Cum bine spunea
Nicoleta Sélcudeanu, ,canonul este un copil cu
mai multe moase”. Vechiul canon se restrange,
unii canonizati ies din actualitate, noile achizitii
isi fac loc (uneori cu coatele), circumstantele /
standardele de epoca intervin in ,joc”, selectia
poartd pecetea gustului, dar si a idiosincrazii-
lor. Fiindca acceptiam realitatea canonului ca dat
subiectiv, rod al interpretérilor intr-un spatiu de
certd varietate polifonicd, supus in permanentd
interogatiilor critice. Ce ne facem insd cu ,ele-
giaca” concluzie a lui H. Bloom, potrivit caruia
»criticii nu pot crea canonul”. Cine atunci s-ar
incumeta si ar avea autoritatea canonicd sa o
facd? Si, in fond, o sumd de subiectivititi poate
fi garantul obiectivitdtii? Deci: 1). Nici un critic
nu face canonul, el fiind o operd colectivd; 2).
Canonul functioneazi in variante nationale; 3).
El are ca fundament esteticul, este un cumul de
singularitati si propune / impune o listd in pre-
facere, confirméand lovinesciana mutatie a valo-
rilor. Testul operelor canonice ar fi recitirea (H.
Bloom dixit): ,dacd nu impune o recitire, opera
nu poate dainui’, scria el, analizind ,ciclul de
viatd al poetului puternic” cum o va face si in
Anxietatea influentei. Dar in epoca ,analfabetis-
mului TV” (cum zic sociologii), a internautilor,
lectura e in recul. Recitirea, e limpede, vizeazd
cercul ingust al initiatilor.
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Sistemele dialectico-

speculative

. Acad. Alexandru Surdu

iecare formd noeticd a Speculatiunii re-

prezintd si o forma de autointemeiere, de

ilustrare a Deceestelui, incepind cu cele
cinci Supercategorii autologice care se exprima
pe ele insele, fiecare fiindu-si suficienta siesi,
dar si celorlalte patru. Arheotomia, cu toate ti-
purile sale este un fel de patrundere a gindirii in
intimitatea launtricd a fiecarei Supercategorii,
pentru a-i speculativa alcatuirea si rostul de
a fi ceea ce este. Relatiile intre Supercategorii
sunt modalitétile prin care se bazeazi fiecare
pe celelalte regisindu-se reproduse catoptro-
nic incepand cu propriile lor negatii sau ne-
gative de oglindire a lor ,,pe dos”, cum se zice.
Schemele dialectico-speculative sunt un fel de
esafodaje, cum le-am spus, de temeiuri pentru
ridicarea fiecdrei ,constructii” speculative. Dar
exista si o forma a formelor noetice speculative
prin care se intemeiazd fiecare schema dialecti-
co-speculativa pe toate celelalte scheme diferite
sau de acelasi fel in cadrul sistemelor dialecti-
co-speculative.

Prin analogie, cum s-a si facut de obicei,
putem considera cd schemele dialectico-spe-
culative reprezintd pentru Speculatiune ceea
ce sunt rationamentele sau silogismele pentru
Ratiune, iar sistemele dialectico-speculative ar
fi analoge demonstratiilor.

Sistemele dialectico-speculative sunt ca-
tegorial-filosofice, dar pot fi elaborate si pe
discipline filosofice. La Hegel, de exemplu,
Enciclopedia Stiintelor Filosofice este sistemul
ca atare, iar Stiinfa Logicii $i Estetica sunt sis-
teme disciplinar filosofice. Toate sunt elaborate
insd pe baza schemelor dialectico-speculative
(de fapt, mai mult dialectice decat speculati-
ve) triadice. ,Inldntuirea” acestora inseamni
intemeierea lor unele pe altele, justificarea lor
ca precedente sau succedente ale celorlalte,
ficand abstractie de faptul ca, personalizate,

Dorel Petrehus

categoriile care compun triadele trec unele in
altele. Mai precis, sunt ldsate sd treacd sau chiar
obligate de cétre autorul sistemului, cu motiva-
tia ca ,asa stau lucrurile”

Cele mai simple sunt sistemele dialectico-spe-
culative binare. O primd incercare de alcétuire
a unui astfel de sistem categorial-filosofic este
Tabla pitagoreicd a perechilor de opusi: finit-in-
finit; par-impar; unu-multiplu; dreapta-stanga;
masculin-feminin; stationar-miscétor; drept-
curb; lumind-intuneric; bun-rau; patrat-oblong.
Aceste perechi de opusi sunt considerate, zice
Aristotel, ca principii ale obiectelor (archai ton
onton). Adica, pe baza fiecarui cuplu, s-ar pu-
tea alcatui cte un ,,sistem” corespunzitor unui
anumit domeniu. Pornind, de exemplu, de la
cuplul de principii (archai) masculin-feminin,
fiecare fiind contrar (enuntion) celuilalt, prin
combinarea lor (mixis) sau unirea contrariilor,
de tipul coincidentia oppositorum, sau ,,sinteza”
lor, se obtine un al treilea s.a.m.d. Concretizat,
se poate porni de la cuplul (barbat-femeie), ca
in Cartea Genezei din Pentateuh, si se ajunge la
familie, ginta, trib si popor. Iar, in cadrul aces-
tuia, pornind de la cuplul (bine-rdu), putem
sa ajungem la caracterizarea morald a fiecirei
societiti, iar prin cuplul si zicem (dreptate-ne-
dreptate), la caracterizarea juridica a societatii.

Toate acestea ar fi reproduceri catoptronice,
»proiective” sau ,constructive”, mai mult sau
mai putin extinse (sistematice sau mai putin
sistematice), bazate pe anumite principii, ca
puncte de plecare (arche inseamna si ,,inceput”)
ale unor domenii de referinté ale Speculatiunii.

Aristotel mentioneazd faptul cid autorii
Tablei pitagoreice n-au reusit sd faca legatura
dintre aceste principii si cauzele (aitiai), adi-
cd Temeiul care determind actiunea acestora.
In Pentateuh, Dumnezeu este cel care 1-a facut
pe om (causa efficiens) din tardna Pidmantului
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(causa materialis), dupa imaginea (hat'eikona)
si dupa asemanarea (kath'homoiosin) Lui (cau-
sa formalis), ca sd stipaneascd tot Pamantul
(causa finalis).

Sistemele dialectico-speculative triadice, dintre
care cel mai desavarsit este sistemul enciclopedic
al lui Hegel, indiferent de calitatile sau defectele
lui, pornesc de la o schema triadicd de baza de
tipul: tezd, antiteza, sinteza, in care, fira res-
pectarea semnificatiilor originare ale celor trei
componente, apar de reguld trei categorii sau
Supercategorii. In sistemele cu personificarea ca-
tegoriilor, Temeiul il constituie autodeterminarea
categoriilor sau Supercategoriilor (automiscarea,
autodevenirea, autodezvoltarea lor), la Hegel au-
toraportarea Ideii absolute la Sine.

Concret, constituirea acestor sisteme se face
prin alegerea unei categorii care si aibd valoare
de principiu (arche), adica de inceput. Aceasta, fie
ca se dedubleaza in contrara sa, fie cd se scindea-
zd in doud contrare, este urmati de sinteza aces-
tor cupluri contrare. Sinteza, la rdndul ei, devine
principiul altei triade s.a.m.d. La Hegel se incepe
cu Fiinta a carei dedublare este Nimicul iar sinte-
za acestora este Devenirea. Aceasta, consideratd
Fiinta determinata (Dasein), devine categoria de
inceput a celei de a doua scheme triadice. Aici
insa Hegel intervine si deschide trei triade, identi-
ficind Fiinta determinata si cu Ceva (Etwas), si cu
Calitatea. Fiinta determinata devine Fiintd pentru
altul (Sein-fiir-anderes) si, reunita cu Fiinta deter-
minatd, devine Fiinta pentru sine (Fursichsein);
Ceva devine Altul (Andere), iar sinteza lor
Infinitul (Unendliche); Calitatea devine Cantitate,
iar sinteza lor devine Masura (das Mass), care, la
randul ei, reprezinta Esenta (das Wesen). Si, fa-
cind abstractie de triadele intermediare, Esenta
devine Fenomen, iar sinteza lor Realitatea. Dupd
care se trece la Concept (Begriff) ca sinteza intre
Fiinta si Esenta.

Fiecare trecere isi are Temeiul atét in triada ur-
madtoare ca sintezd, cat si in triada precedenta ca
inceput. ,,Intrucit Conceptul, zice Hegel, s-a ara-
tat a fi adevarul [sinteza] Fiintei [teza] si Esentei
[antiteza], care s-au reintors in el ca in Temeiul
lor, invers, Conceptul s-a dezvoltat din Fiintd
[teza initiald] ca din Temeiul sau”. Adicd, Sistemul
dialectico-speculativ oferda o dubld intemeiere

TRIBUNA « NR. 436 « 1-15 noiembrie 2020




a flecarei categorii sau Supercategorii atat prin
Schema dialectico-speculativd precedentd, cét si
prin cea succedentd. Raportérile contrare dintre
categorii si Supercategorii, ca teze si antiteze, ilus-
treaza caracterul dialectic al sistemului, iar faptul
cd acestor raportari (triadice) le-ar corespunde si
ceva din domeniul de referinti al Speculatiunii,
care si fie reprodus catoptronic, ar garanta si ca-
racterul speculativ al sistemului. Rdmane discu-
tabil doar inceputul, prima categorie. La Hegel,
Fiinta (in acceptia lui) ar fi cea mai simpla catego-
rie, la Fichte Eul s.a.m.d.

Se observi insd ca majoritatea triadelor enume-
rate mai sus n-au niciun suport referential, ci sunt
simple raportari inacceptabile intre categorii. In
plus, trecerea de la o schemad triadica la alta nu se
reduce la preluarea sintezei precedente ca tezd in
triada succedenta, ci presupune interpretarea ei
arbitrard, de fapt inlocuirea ei cu o alta sau chiar
cu altele. In aceasti ,,inlocuire” rezidi, principial,
sursa aplicatiilor sofistice ale Schemelor dialecti-
co-triadice, chiar daca ele ar fi corecte.

Sistemele dialectico-speculative tetradice au fost
de reguld de inspiratie kantiand, tetrada fiind o re-
producere mai mult sau mai putin catoptronicé a
Tablei categoriilor: Cantitate, Calitatre, Relatie si
Modalitate cu sau fira referinta directa la triadele
de categorii subordonate acestora.

Tudor Vianu, de exemplu, adept al kantia-
nismului in genere (a scris Istoria esteticii de la
Kant pana astdzi, 1934), considera cd momente-
le constitutive ale operei de artd ar fi: 1) Izolarea;
2) Ordonarea; 3) Clasificarea si 4) Idealizarea.
Izolarea (care aminteste faza clasica de Claustrare
a Meditatiei artistice) ar garanta instituirea para-
metrilor antitetici spatio-temporali ai operei de
artd; Ordonarea presupune referinta la calitdtile
sensibile ale obiectelor; Clasificarea presupune re-
latiile i raportarile de diferite tipuri intre obiecte
si reprezentdrile lor artistice, iar Idealizarea este
modalitatea concretd, specificd fiecirei arte de a
reproduce catoptronic realitatea existentd sau
imaginara.

In cadrul Sistemului tetradic prezentat mai sus
nu sunt utilizate Scheme dialectico-speculative.

Constantin Noica a incercat, cu ajutorul sche-
mei sale dialectico-speculative tetradice, sa elabo-
reze un fel de ,,sistem” al triadelor categoriale sub-
ordonate Cantitatii, Calitatii si Relatiei din Tabla
kantiand. Utilizind urmatoarele prescurtéri: T
(Temd); AT (Antitema); Tz (Tezd) si TR (Tema
regasitd), prezentdm urmatorul Sistem:

CANTITATE
1) T | Totalitate
2) AT | Pluralitate CALITATE
3) Tz | Unitate 1) T | Nelimitatie
[4) Tr | Totalitate | = [2) AT [ Negatie \ RELATIE
3) Tz | Afirmatie 1) T |Autonomie
[4) TR | Nelimitatie | = [2) AT | Cauzalitate |
3) Tz |Inherentd
4) TR |Autonomie

Ficind abstractie de faptul cd Noica numeste
altfel categoriile din fiecare triadd si le inverseaza
ordinea, se observa modalitatea prin care se trece
de la o schemi la alta: Tema regésitd din prima
schema devine Antitema din schema succeden-
ta s.a.m.d. Se observa si faptul cd Tema regisitd
din schema precedentd nu este preluatd ca atare
in schema succedenti, ci este transformata (prin
interpretare) intr-o altd Antitema. Prin astfel de
interpretari (de reguld inacceptabile) se pot co-
mite sofismele speculative din Sistemele dialec-
tico-speculative tetradice in care se opereaza cu
scheme.

|

Porphirios si lamblichos

. Vasile Zecheru

Porphirios e al doilea mare neoplatonic
dupd Plotin. Importanta lui reiese si din
faptul cd Plotin l-a insdrcinat sd-i redac-
teze opera, care a luat forma Enneade-lor.

Anton Dumitriu

Iamblichos a fost un foarte apreciat dascil
al timpului sdu, fapt pentru care a primit
numele de dascdl divin.

Hegel

...cunoasterea sistemului plotinian s-a
raspandit, prin Porphirios si Tamblichos,
pe tot cuprinsul Imperiului roman unde
exista interes pentru filozofie.

Thomas Whittaker

espre marele Plotin s-a spus, intre altele,

cé ar fi fost un initiat practicant si avem,

in acest sens, mérturia lui Porphirios (234-
305) care va relata ci ...s-a intdmplat sd-1 vadd pe
Plotin de patru ori cind a atins felul unirii cu Zeul
care se afld deasupra tuturor lucrurilor, fird formd,
dincolo de intelect si de inteligibil... La rindu-i, Plotin
isi va fi dojenit ucenicul, in citeva randuri, pentru
cd incd nu reusisera si experimenteze, la propriu,
iluminarea si starea de extaz mistic, de unificat cu
Unicul. Mai tarziu, Porphyrios marturiseste cd a
atins si el aceastd stare o singurd datd, in al saizeci
si optulea an al vietii sale. (Whittaker, p. 127) De
altfel, toti neoplatonicienii par a fi preocupati de
cunoagterea nemijlocita a Sinelui si, cu deosebire,
Tamblichos (cca. 250-330) care lasa, in cartile sale,
unele descrieri destul de améanuntite privind revela-
tiile si viziunile sale trdite fiintial. (Black, p. 216) Au
rdmas, de asemenea, numeroase istorioare despre
ucenicii plotinieni care au dovedit, in epoca, unele
puteri miraculoase.

I. Un intelectual care s-a nascut la patru dece-
nii dupa decesul lui Porphyrios, pe numele sau
Eunapios,' are meritul de a fi lasat cele mai veridice
referinte bio-bibliografice cu privire la viata acestui
important reprezentant al neoplatonismului. Aflim
astfel ca strilucitul discipol plotinian s-a niscut la
Tyr — capitala anticei Fenicii - si ca provenea din-
tr-o familie cu descendentd nobiliard recunoscu-
ta.? La Athena, unde Porphirios venisera pentru
studii aprofundate, a avut doi dascili renumiti, pe
Longinus® si Apolonios, ambii recunoscuti in epo-
cd pentru cunoasterea si mdiestria lor. La varsta
de treizeci de ani, Porphirios va merge in capitala
imperiului decis s& devind ucenicul lui Plotin si sd
invete filozofia pe care acesta o preda la faimoasa lui
scoald romand; va rimane aici, in preajma maestru-
lui sau, timp de circa sase ani.

S-au péstrat unele referiri despre revenirea lui
Porphirios la Roma unde, pentru scurt timp, a pre-
dat metafizica si a tinut discursuri politice demon-
strind un excelent talent oratoric si o preocupare
acerba pentru treburile publice. La o varsta destul
de inaintata s-a cdsatorit cu Marcella, viduva unui
prieten pe care, dupa nici un an de la eveniment,
o péraseste pentru a pleca intr-o lunga célétorie.
Ca si cum aceastd penurie de date biografie n-ar fi
fost suficientd, se mai adauga aici si o lipsa totald
de informatii privind dimensiunea ezoterici a re-
latiei dintre Plotin si Porphirios, aceasta facind si
mai inpenetrabila obscuritatea care invéluie cursul
evenimentelor. In genere, relatia ucenic-maestru

spiritual este, de la sine inteles, una nevazuti si
plind de mister cici numai dintr-o altfel de tainicd
interactiune se ndstea, pe atunci, iluminarea aspi-
rantului ca trdire fiintiald. De reguld, nici maestrul
si nici discipolul nu vorbesc despre transmiterea si,
respectiv, receptarea cunoasterii de Sine asa ca nu-i
de mirare ca cercetérile ulterioare constata o ticere
mormantald in legéturd cu acest aspect al colabori-
rii dintre cei doi.

Existd si referiri la un moment tensionat care, in
mare parte, pare sa fi fost generat de viziunea ploti-
niand pesimista asupra condifiei umane, magistrul
neldsand sa se intrevada vreun remediu pentru su-
ferinta atotstipanitoare. Drept urmare, entuziasmul
si sperantele lui Porphirios se ndruiau iremediabil,
depresia i se agrava ciclic si gandul sinuciderii ince-
pusera s incolfeascd in mintea sa; asa se face cd ele-
vul sclipitor, mindria scolii plotiniene ...prinse urd
pe trupul sdu, precum si pe tot neamul omenesc; ne-
maiputiand suporta tensiunea interioara, el parases-
te abrupt si fara explicatii scoala si pe maestrul sau,
deopotrivi. Plotin, un fin observator al celor subtile
caci, el ...nu veghea ca orbul..., isi va cauta cu insis-
tentd discipolul si dupé ce-1 gaseste ...revdrsd asu-
pra lui un bogat suvoi de vorbe, ce-i intoarse la viatd
sufletul gata sd-si ia zborul din trup... (Leopardi si
Eunapios in Porphirios, pp. 187-198 si 199-202) La
sfatul maestrului, in urma acestui incident cu iz de
psihopatologie, Porphirios va pleca in Sicilia pentru
refacere; aflat aici, va finaliza tratatul sdu impotriva
religiei crestine despre care, chiar daca s-a pierdut
pentru generatiile urmatoare, au ramas unele refe-
rinte si comentarii remarcabile. La revenirea in ce-
tatea celor sapte coline, Porphirios va afla cu durere
cé invatitorul sdu, marele Plotin, se retrisesera dis-
cret si definitiv in lJumea celor drepti.

La maturitate, Porphirios a infiintat si a condus
o scoala de neoplatonism care functiona asemana-
tor cu cea a lui Plotin. El a avut discipoli eminenti
care s-au raspandit pe intreg cuprinsul imperiului
ducénd cu ei nobila invatitura metafizicd si traditia
pithagoreicd despre ordinea universald in spatele
céreia se intrevede un plan divin §i o vointd su-
pra-umand.

Porphirios a lasat un succint comentariu la
Categoriile aristotelice marcand cumva, prin aceas-
ta, tendinta neoplatonicienilor de a participa la
edificarea unei gandiri clare si precise; textul lui
Porphirios* prezinta concis nu doar principalele
clase de concepte ramase de la Stagirit, ci si teoriile
rivale sustinute de filozofii antici; ca o recunoastere
a meritelor lucrdrii s-a consemnat adesea ca aceas-
ta a fost utilizat mult timp ca un indreptar pentru
predarea in scoli a logicii aristoteliene. De o lim-
pezime remarcabild in ceea ce priveste expunerea
argumentatiei, textul lui Porphirios declanseazd, in
Evul mediu, o dezbatere aprinsé privind universale-
le’ care, multd vreme, a animat scolastica timpurie
si a generat clarificiri notabile.

In buna tradifie a invatiturii pithagoreice,
Porphirios proclamad si el, cu trie, cd aspirantul nu
poate ajunge la cunoasterea de Sine decit dupa ce,
in prealabil, a parcurs kathassis-ul, purificarea gene-
rald sub toate aspectele sale. Altfel spus, kathassis-ul
premerge si conditioneazi fothisis-ul (iluminarea)
- vederea luminii lduntrice. Eradicarea viciilor in
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paralel cu ceea ce am putea denumi generic, culti-
varea virtutilor alcituiesc continutul acestui proces
de purificare fird de care nu se poate vorbi despre
o realizare spirituala autentici. Porphirios clasificd
virtutile in patru clase, astfel: (i) civice (elibereaza
sufletul de atasarea excesiva de corp si cele mate-
riale) menite s& producd echilibrul si cumpétarea;
(ii) purificatoare (desédvérsesc eliberarea in asa fel
incét aspirantul sa se poatd indrepta exclusiv cétre
Binele suprem); (iii) contemplative ale sufletului
care doreste o conduitd corectd, logica, rationala;
(iv) paradigmatice vizand o purificare a intelectul
spre care sufletul priveste cu admiratie §i recunos-
tintd. (Whittaker, 141)

Detaliile ldsate posterititii de catre Porphirios cu
privire la tipologia virtutilor sunt pe deplin confor-
me cu preceptele traditionale care au ca temei faptul
cd entitatea umana este alcatuitd din spirit, suflet,
trup. In acord cu aceste conditionari si pentru ca
aspirantul sd poatd receptatd intelepciunea cu in-
treaga sa fiinta era necesard parcurgerea unui lung
si anevoios drum al purificérii; acest kathasis ce se
derula sub indrumarea strictd a maestrului rezolva
toate cele trei exigente mentionate mai sus. Ca ata-
re, prima dintre purificiri presupunea o inliturare
a tuturor dependentelor corporale; pentru acesta
se impuneau a fi respectate reguli stricte de igiena,
o dietd speciald, eliminarea unor excese fizice etc.
Cea de-a doua purificare viza eliminarea relatiilor
toxice, a emotiilor negative si a deprinderilor cu-
rente care tensionau viata aspirantului, produceau
remuscari si sentimente de ura, furie, vinovitie etc.
In fine, ultima dintre purificdri, cea eminamente
spirituald, avea in vedere cultivarea unei gandiri
corecte, eliminarea constientd a ideilor nocive si
cultivarea idealurilor inaltitoare. (Porphirios, 2008,
pp. 77-116)

II. Prin prisma exigentelor moderne, scrierile
filozofice semnate de citre Jamblichos sunt consi-
derate a fi...o compilatie fird prea mult caracter per-
sonal... si aceasta pentru ci, la el ...gdndul coboard,
devenind imaginatie, universul inteligibil devine o
impdrdtie a demonilor si a ingerilor, conferindu-li-se
acestora si o clasificare, iar speculatia devine un fel
de magie. (Hegel, p. 190) Dacé privim insd din per-
spectivéd ezotericd, lamblichos isi intrece maestrul
iar prin ceea ce va lasa posteritatii, face dovada ci a
fost un adept pithagoreic instruit si devotat cauzei.
Spre ilustrare, prezentdm in continuare, cateva ast-
fel de aspecte ce pot fi considerate dovezi ale apar-
tenentei neoplatonicienilor la venerabila traditie
initiaticd a pithagoreicilor.

De la Tamblichos, stim formula juramantului de
péstrare a secretului®, legdmaént pe care orice pitha-
gorieic il presta pe simbolul Tetradei / Decadei ina-
inte de a i se revela adevarul: Jur pe cel care a trans-
mis sufletului nostru Tetraktys-ul in care se gisesc
izvorul si rdddcina vesnicei naturi. (Ghyka, 1998, p.
41) Stim, de asemenea, cum debuta o zi din viata
unui pithagoreic aflat intr-o comunitate fraternd
pentru instruire initiaticd: ce voi face astdzi? - se in-
treba el la desteptare constientizdnd (vizualizand)
intreaga derulare ulterioard — pentru ca apoi, inain-
te de culcare, si revadd mental toate actiunile intre-
prinse, cu erorile si omisiunile inerente. Cu timpul,
astfel de exercitii derulate cu regularitate intrau in
obisnuinta comund si, astfel, prin simpla lor asuma-
re, introduceau un grad mai mare de constienta si
ceea ce inseamnd rutind cotidiand, conduita sociald
si interactiune cu semenii. (Ghyka, 1981, p. 205)

Tamblichos ridici putin vélul si in ceea ce prives-
te exercitiile spirituale pe care le practicau pithago-
rieicii pentru a-si lua mai deplin in stdpénire fiinta;
mnemotehnicile cu recitarea unor eufonii anume
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recomandate, rezolvarea unor teste ingenioase, in-
tonarea de incantatii etc., toate acestea alcatuiau o
paletd largd de instrumente specializate in discipli-
narea i capacitarea mentalului uman. In plus, cina
comuni, cu libatiuni si scurte cuvantari, reprezenta
un prilej deosebit menit sa consolideze coeziune si
omogenitatea grupului pithagorieic si sa confere in-
teractiunii fraterne un aer de sacralitate. In finalul
agapei, se recitau pasaje din Hieros logos iar decanul
de varstd al comunitatii — presbytru — fine un scurt
discurs. (Ghyka, 1981, pp. 203-206)

In altd parte, lamblichos ne vorbeste inclusiv
despre mult apreciata solidaritate pithagoreicd si
despre raspandirea atotcuprinzitoare a confreri-
ei in intreg spatiul greco-roman, in Nordul Africii
si in Orientul mijlociu. Pentru un pithagoreic nu
conta faptul ca fratele siu era egiptean, roman,
fenician sau evreu ci doar apartenenfa acestuia la
comunitate si adeziunea sa asumatd prin juramant
la setul comun de principii si valori care guver-
nau viata acestor barbati liberi si de bune moravuri
cum se autointitulau ei. Iatd faptele consemnate de
Tamblichos: generalul cartaginez Miltiade (540-489
i.e.n.) — initiat pithagoreic — recunoaste printre in-
amicii capturati, condamnati la moarte, un frate
care a jurat pe acelasi tetraktys ca si el si ii salveaza
viata; tot astfel, etruscul Nausithous il salveazi pe
Eubulos din Massina care lupta in armata adversi
etc. (Ghyka, 1981, pp. 203-204)

In legituri cu solidaritatea si intrajutorarea fra-
ternd, Tamblichos lasé, de asemenea, o povestioard
cu télc: un pithagoreic se inbolnaveste si moare in
cursul unei calatorii si toate cheluielile ocazionate
de acest eveniment tragic cad in sarcina hangiu-
lui care-1 gizduia. Inainte de deces, muribundul ii
spune hangiului ca nu are bani dar ci il roags sa
monteze la intrare o t&blita pe care el desenaserd un
anumit semn de recunoastere (s-a presupus ulterior
ca era vorba despre o pentagrama). Dupé un timp,
la hanul respectiv este cazat un striin care vazind
semnul cere explicatii. Hangiul ii relateza cu lux de
amanunte ce s-a intAmplat si isi exprima nemul{u-
mirea pentru faptul ci a fost nevoit s suporte el
toate cheltuielile cu inmormantarea. In final, aflind
numele decedatului, strainul achitd hangiului, cu
generozitate, intreaga suma datoratd, spre stupoa-
rea acestuia. (Ghyka, 1981, p. 204)

Dupid toate cele spuse, putem veni aici cu o
concluzie provizorie: lanful traditiei pithagoreice
a functionat neintrerupt, de la intemeierea sa la
Crotona, pana la Tamblichos i, cum vom vedea,
mai departe, pani in zilele noastre. In parcursul

sdu istoric marea confrerie pithagoreicd imbracé
mai multe forme organizatorice intre care enume-
rdm neopithagorismul alexandrin cu iz de herme-
tism si kaballah, platonismul crescind la umbra
Academiei atheniane si apoi, neoplatonismul cu
toate nuantele si versiunile sale, neopithagorismul
roman care, treptat, va fi altoit pe collegia fabrorum,
discreta confrerie a maestrilor comacini si asa mai
departe. (Ghyka, 1981, p. 206)

Iamblichos a lasat cateva cért{i cu caracter
preponderant ezoteric, dintre care amintim:
De vita pythagorica, Protrepticus, De misteriis
Aegyptiorum;” existd, de asemenea, o lucrare atri-
buita lui, Teologia aritmeticii, care cuprinde unele
texte considerate a fi scrie de al{i autori, respectiv
de Nicomahos din Gerasa si Anatolios, episcop
de Laodiceea. Cartea este insd valoroasd si meri-
td sa staruim asupra sa din cel putin trei motive.
Intai de toate pentru ci a pistrat, in mare parte,
o invatatura pithagoreica ocultd despre intelesul
aritmosofic ascuns ce se conferea numerelor si
interpretarea metafizicd profundd circumscrisd
acestora. Mai apoi, ne dim seama cé avem putine
dovezi privind traditia numerologica atat de vas-
ta si de confuza si ca Teologia aritmeticii poate fi
omologati ca text de primd mani in materie. In
fine, realizam ca pithagorismul avea doud domen-
siuni distincte si radical opuse: una stiintifica si
exactd din care s-a dezvoltat treptat matematica
iar cealaltd interpretativa si intuitiva din care se
plimédeste mistica si ocultismul in feluritele lor
evolutii ulterioare. Exegetii pithagorismului au
cdutat dintotdeauna ...sd combine caracteristicile
ambelor sisteme intr-o singurd imagine compusd
care, in mod firesc, nu reuseste sd ramadnd unitd.
(Cornfort in postfata la Iamblichos, p. 151)

S-a spus mai tarziu ci ...gdndirea lui Iamblichos
din Chalcis [...] domind intregul sfarsit al neoplato-
nismului. Acestui neopithagoreic ii plédcea sd clasifice,
ca si lui Aristotel, dar platonizdnd, pentru a regdsi
lumea inteligibild, formele religioase abundente ale
paganismului. Spre deosebire de Plotin pentru care
filozofia era unicul instrument de comunicare cu
fiintele superioare, lamblichos manifestd un apetit
sporit fatd de ritualurile magice si, ca atare, va in-
troduce, prin lucririle sale, o retoricé tributara cre-
dintelor teurgice diluand astfel continutul pur me-
tafizic al invataturii neoplatoniciene. (Faivre p. 65)

II. Ca un corolar al celor aritate despre
Porphirios si lamblichos si spre a ilustra influenta
neoplatonismului in calitate de continuator al tra-
ditiei inifiatice vom mentiona, in continuare, citiva
discipoli ai celor doi eminenti urmasi plotinieni. O
cercetare mai detaliatd privind descendenta neopla-
toniciana incd mai poate fi necesard si utild intru-
cit aceasta ar lumina o epocd marcatd de tulburari
dintre cele mai dureroase pentru istoria popoarelor
europene. (Whitteaker, pp. 161-165, Gibbon, pp.
365-372, Nixey, pp. 115-158)

Cel mai strélucit ucenic al lui Tamblichos a fost
Sopater, un om foarte ambitios care detinea o po-
zitie inalta la curtea imperiald si care s-a gandit, la
un moment dat, s3-1 influenteze pe Constantin cel
Mare in decizia de a declara crestinismul religia li-
cita; din cauza intrigilor si a insinudrilor, acest plan
nu a reusit, Sopater fiind doborat de cétre oponentii
sdi.

Istoriografia mentioneazd inca doi intelectuali
formati la scoala lui Tamblichos, pe Eustathios si
Themistos care au indeplinit functii importante;
primul a fost imputernicit de imparatul Constantin
sa reprezinte interesele Imperiului in Persia iar cel
de-al doilea a functionat ca inalt dregator la curtea
imperiala. (Whittaker, p. 161)
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Aedexius - succesor al lui lamblichos la scoala
din Pergam - ciruia-i vom cunoaste sentimentele
intime privind triumful crestinismului gratie bi-
ografului sau, Eunapius, rezultate dintr-un citat
memorabil cu iz de profetie: ...un intuneric gro-
zav si lipsit de formd va stdpani peste cele mai fru-
moase lucruri de pe pamdant. (Gibbon, pp. 365-380,
Whittaker, p. 161)

Chrysanthios - profesor neoplatonician al im-
pératului Iulian apostatul® — care, chemat fiind cu
insistenta de cdtre acesta sd vind pentru a i se aldtura
la restaurarea elenismului, nu a dat curs invitatiei.
Imparatul il numeste, totusi, Mare preot in Lydia
dar, in aceasta calitate, el a facut schimbari minime,
astfel incat la revenirea in forta a crestinismul ca re-
ligie dominantd, in Lydia nu s-au inregistrat mari
tulburdri. (Whittaker, p. 162)

Bibliografie

Black, Jonathan - Istoria secretd a lumii, Ed. Nemira, 2008;
Cornford, Francis — De la religie la filosofie, Ed. Herald,
2009;

Durant, Will - Povestea filosofiei, Ed. Herald, 2019;
Faivre, Antoine — Cdi de acces la esoterismul occidental,
Ed. Nemira, 2007;

Flew, Anthony - Dictionar de filozofie si logicd, Ed.
Humanitas, 1996;

Ghyka, Matila, C. - Filozofia si mistica numdrului, Ed.
Univers enciclopedic, 1998; Estetica si teoria artei, Ed.
Stiintifica si enciclopedicd, 1981;

Gibbon, Edward - Istoria declinului si a prabusirii
Imperiului Roman, Ed. Humanitas, 2018;

Guthrie, WK.C. - O istorie a filosofiei grecesti, Ed. Teora,
1999;

Hegel, Georg, Wilhelm, Friederikh — Prelegeri de istorie a
filozofiei, vol. 11, Ed. Academiei, 1963;

Tamblichos - Teologia aritmeticii, Ed. Herald, Bucuresti,
2006;

Messadié, Gerard — Patruzeci de secole de esoterism, Ed.
Nemira, 2008;

Nixey, Catherine — Epoca intunecarii, Ed. Humanitas,
2019;

Porphyrios — Viata lui Pithagora; Viata lui Plotin, Ed.
Polirom, Iasi, 1998; Sentente, Ed. Herald, 2008;

Rosca, Dumitru, D - Prelegeri de istoria filosofiei antice si
medievale, Ed. Dacia, 1986;

Vladutescu, Gheorghe - O enciclopedie a filosofiei grecesti,
Ed. Paideia, 2001;

Whittaker, Thomas — Neoplatonism, Ed. Herald, 2007.

Note
1 Eunapios s-a nascut in Lidia, pe la anul 345 e.n.; stu-
diaza la Athena, unde ramane timp de aproape cinci ani,
dupi care va reveni in locurile natale si va urma scoala lui
Tamblichos. La maturitate, Eunapios se face cunoscut ca
dascal si va ldsa o interesantd lucrare dedicatd sofistilor,
precum si biografiile lui Porphirios si lamblichos.
2 Inlimba materni pe care o vorbea Porphirios, nume-
le sdu originar era Meleh (Malchos) si insemna impérat
(basileus) iar numele cu care a ramas in istorie indica, fo-
netic, purpura regald ca semn distinctiv al obarsiei sale.
3 Ca si Plotin, Longinus — un mare erudit al timpu-
lui sau - fuseserd ucenicul lui Ammonios Saccas din
Alexandria; de la Longinus a invétat Porphirios gramatica
si retorica, dar si o versiune a metafizicii.
4 Intitulat, in original, Isagogé. (Dumitriu, p. 311 si pp.
329-357)
5 In viziunea lui Aristotel, universalele sunt tipuri, pro-
prietdti sau relatii care sunt comune diferitelor lor instan-
te, ele existdnd doar acolo unde sunt instantanee.
6 Legea tacerii, pastrarea puritdtii sufletului, o dietd
prescrisd si o curatenie corporald atenta erau elemente de
bazi ale conduitei pithagoreice pe care, de altfel, le identi-
ficdm si la Plotin care le-a transmis intocmai discipolilor
sdi.
7  Apiruta in limba roména in 2003, la editura Polirom;
traducere, studiu introductiv, note si comentarii Tudor
Dinu, cartea lui ITamblichos este o incercare esuatd de a se
justifica teurgia, prin argumentatie logicd, rationala.
8 Cel care a avut incercare esuatd de a resuscita starea
de fapt anterioara instaurdrii crestinismului ca religie de
stat.
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Jacob Boehme
si iudaismul (I)

. Viorel Igna

iferit fatd de marea parte a misticilor, care

pentru a descrie experinta lor de unire cu

divinul, fac apel la descrieri pozitive, sau se
exprima printr-o cale negativé sau apofatica, Boehme
este mai ales un teosof. Termenul este folosit aici con-
form semnificatiei sale fundamentele de ,,intelepciu-
ne a divinului” Boehme subliniazi de mai multe ori
ca vorbeste numai pe baza iluminarilor avute; si in
anumite scrisori din anii de dinaintea ultimei sale
experiente mistice, deplangea indepartarea fiintei
umane de Spiritului/Duhului Sfant. Printre misticii
cei mai importanti ai lumii germane, al doilea poate
numai dupd Meister Eckhart, Jacob Boehme este azi
mai mult citat decat citit si publicat.

Obscuritatea si rugozitatea multor expresii si a
multor opere boehmiene isi au o prima sursd in pro-
vocarea pe care Filosoful teutonic (aga cum a fost su-
pranumit ) o face posibilitétilor pe care le are limbaju-
lui uman de a se exprima ,,Realitatea divind” Scrierile
sale cele mai importante, cele teosofice, sunt, dacid
sunt citite conform parametrilor in vigoare, foarte
aproape de a nu fi intelese. In timp ce sunt foarte uti-
le celor care au acceptat si se confrunte cu noutatea
conceptiilor sale, interpretind acele expresii printr/o
modalitate interioara in via interioritas. Este imposi-
bil de ignorat cum doctrina misticii iudaice a Zohar-
ului, al cirei profunde si afascinante semnificatii sunt
incontestabile, si care sunt foarte asemanatoare cu
ideile lui Boehme, ,,pantofarul din Goerlitz, care i-a
influentat att de puternic pe toti misticii crestini din
secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, in mod special
in Germania, Olanda si Anglia. Dintre toti misticii
Jacob Boehme este cel al carui gandire, in trasaturile
sale cele mai originale, reveleazd o apropiere stransa
de mistica iudaicé, mai ales cu cea cabalistica, dacd in
mod natural se pleaca de la metaforele crestine si care
printr-o modalitate alchimicd, a incercat si-si expri-
me propriile intuitii.

Aceastd legdtura a ideilor lui Boehme cu lumea
Cabalei teosofice a aparut clara misticilor Scolii sale,
de la Abraham von Franckerberg (+1652) péana la
Franz von Bader (+1841); numai in moderna litera-
turd erudita a fost in mod gresit uitat. Printre crestinii
care s-au ocupat de Cabald, primul dintre toti a fost
Pico della Mirandola, pentru care Flavio Mitridate
a facut traducerile cabalistice. Johannes Reuchlin
(+1522) a expus Cabala in mod sistematic pentru a
fi folositd de crestini in De verbo mirifico si in Arta
cabalisticd. Trebuie mentionati de asemenea Egidio
da Viterbo, Paolo Ricci, Pietro Galatino, Guillaume
Postel si William Blake.

Biografia lui Jacob Boehme ne-a fost lasatd de
Abraham von Franckenberg' in opera sa Viata si
scrierile lui Jacob Boehme. Franckenberg a fost pri-
etenul discipolul devotat al lui Boehme, biografia
sa este mai curdnd romantatd, decit un punct de
vedere obiectiv. Autorul s-a preocupat sd pund in
evidentd mai mult experientele sale mistice cu to-
tul exceptionale pe care Boehme le-a experimentat
de mai multe ori de-a lungul vietii. Daca vreuna
din aceste experiente are in mod evident un carac-
ter simbolic, celelalte, in schimb, trebuie sa forme-
ze substratul celei mai profunde vieti spirituale a
lui Boehme. Pentru confermarea acestor afirmatii,

este el insusi cel care a afirmat cd a fost impins s
vorbeasca si sa scrie despre revelatiile neasteptate
ale unor adevéruri absolut imposibil si fie negate
sau sterse.

Boehme, deci, era un ,iluminat” si se simtea
predestinat si impartaseascd Adevarul, asa cum o
Aurord era in masurd sd trezeascd simturile molesite
ale contemporanilor sdi. Boehme s-a niscut in Alt-
Seidenberg, o mici localitate in apropiere de Gorlitz
in 1575, intr-o familie modestd. Cand a implinit vér-
sta de 25 de ani, in 1600, a tréit cea mai extraordinara
aventurd spirituala. Intro zi, aflandu-se in cas, stand
pe ganduri, privirea i-a cazut pe un vas de staniu, in
care se reflectau razele Soarelui. Pe neasteptate i s-a
deschis in fata ochilor misterul lumii. Este dificil de
intrat in aceastd experientd a lui Boehme pentru a
putea explica procesul natural si psihic. Putem spune
numai ca la un anumit moment totul a devenit lumi-
nd, Insési materia, vasul de staniu, parea ci se topeste
in limitele sale fenomenice si se amesteca cu lumina
care venea din afard; astfel Boehme descoperi lumi-
na, pe Dumnezeu, care era si in lucruri. Acea viziune
l-a rapit si pentru sapte zile a rimas complet in ex-
taz. A vazut lumina lui Dumnezeu, care stralucea in
lucruri, pe care le putea interpreta numai in lumina
dumnezeiasci:

JIntr-un sfert de ord am vizut si cunoscut mai mult
decdt as fi putut vedea si cunoaste dacd as fi frecven-
tat pentru multi ani Scolile Superioare. Cum s-a pu-
tut intampla asa ceva? Nu stiu nici eu si md minunez,
dar inima mea isi indrepta toate laudele sale spre
Dumnezeu. Deoarece am vdzut si cunoscut Esenta
tuturor esentelor, bazele si profunzimile tuturor lucru-
rilor; astfel am cunoscut originea Sfintei Treimi, origi-
nea lumii, si a tuturor lumilor, adicd a lumii angelice si
a Paradisului, lumea tenebrelor si lumea externd, cea
vizibild, inteleasd ca o creaturd sau o realitate expri-
matd de doud lumi spirituale interioare. Eu am vizut
si recunoscut cd intreaga realitate este in Bine si in Rdu
si felul in care unul se naste din celdlalt..”

Dupa o asemenea revelatie, decisiva pentru viata
lui Boehme, i-a urmat o lunga técere de 12 ani. El
s-a adunat tot in sine insusi si astfel a inceput s scrie
pagini dupa pagini:

WAtunci cand scriu este Spiritul cel care md inspird
intr-un mod minunat, in asa fel cd nu realizez dacd
sunt incd pe Pamant si acest lucru md bucurd nespus.
N-am timp sd md gandesc dacd mad exprim cu toa-
te normele lingvistice corecte, md simt pur si simplu
transportat spiritual, care datoritd unui straniu feno-
men, imi simt mdinile tremurdnd, datoritd agitatiei
spirituale, pdtruns ca de un foc care md arde..”3

Prima sa opera, Aurora ce se naste*, este rezultatul
acestei tulburdtoare activitéti de scriitor. Dupa acest
moment incep si apard pentru el dificultitile care
nu-l vor lisa toata viata datoritd unor preoti luterani
ignoranti.

Primul pastor din Goerlitz, Gregorius Richter,
dupi ce a citit Aurora, intr-o duminici, de la amvo-
nul Bisericii (vara anului 1613), a tinut un discurs ne-
asteptat de violent impotriva lui Boehme, numindu-1
un , fals profet’, amenintind ca prezenta sa in oras nu
putea decat sd atragd méania divina.

=)
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In ticere, Boehme, care era prezent in Biserica, a
trebuit sa suporte aceasta violentd mustrare si numai
si la iesirea din Biserica l-a intrebat pe preot daca
poate sd-i raspundd unde a gresit. Raspunsul a fost
»Pleacd de aici, Diavole, du-te in Infern’, amenintin-
du-1 ¢ va cere arestarea lui , daca nu va pérési ime-
diat orasul. Pentru multi ani de aici inainte, pastorul
il va persecuta, interzicAndu-i sd scrie si punindu-i
si pe ceilalti preoti impotriva lui. Ereditatea sa spiri-
tuald insé parcurge intreg arcul spiritual german si
Hegel il considerd unul din cei mai mari filosofi ai
umanitatii, pe acelasi plan cu Platon si Aristotel.?

Doctrina faimosului pantofar-teosof este de mult
timp intratd sa faca parte din cAmpul istoriei filosofi-
ei. Plecand de la Hegel® care i-a dedicat un capitol in
lucrarea sa, pand azi, aproape toti comentatorii sunt
de acord sa vada in opera obscura, neegala in ansam-
blul sdu si in acelasi timp de multe ori confuzi a filo-
sofului teutonic, liniile unei gandiri apartinand unu-
ia din cele mai mari genii metafisice ale umanitatii.

Totodatd, dacd, in ce priveste importanta operei
lui Boehme, s-a ajuns destul de repede la o intelegere,
daci se incepe intr-o manierd crescitoare, a recu-
noasterii influentei reale pe care ea a exercitat-o asu-
pra gandirii filosofice germane, in demersul nostru,
cel putin asa speram, dorim sa facem in asa fel incat
sd poata fi stimat, la justa sa valoare, in asa fel incét
sd surprindem in opera sa influenta traditiei mistice
evreiesti, a ermetismului, a lui Reuchlin si Paracelsus.

»Marea problema care-i domind intreaga gindire
este dubla problema traditionald a raului si a legatu-
rilor dintre Dumnezeu si lume. Lui Boehme ii este
proprie, scrie A. Koyré, o tripld intuitie metafisica,
intuitia unei libertdti care se intrupeaza in fiinta:
intuitia spiritului care se exprima prin trup; in fine,
intuitia dublei necesitati pentru fiinta si pentru gan-
dire a unei lupte, a unei opozitii a contrariilor a ciror
sinteza constituie viata.

Aceastd tripld intuitie ii da, pe de o parte, un
Dumnezeu viu al cirui suflet este un efluviu, o scan-
teie; un Dumnezeu-spirit care se intrupeazi direct in
suflet.” Pe de altd parte, o lume vie in care Dumnezeu
se exprimd si intr-un anume sens se intrupeaza.”

Ca autodidact Boehme citeste operele traditiei
mistice germane, fie misticii speculativi din secolul
al XIV-lea, Eckhart, Tauler si Suso, fie misticii na-
turalisti din secolul al XVI-lea, Paracelsus, J. B. Van
Helmont, S. Franck si V. Weigel, si variate opere de
alchimie, astrologie si Cabala. Interesul lui Boehme
pentru Zohar’ , cartea fundamentald a Cabalei, este
subliniat de Gershom Scholem: ,,El a descoperit, dacd
putem spune asa, incd o datd lumea Sefiroth-urilor; si
in mod sigur putem retine cd dupd iluminarea avutd,
cdnd de la prieteni intelepti a invdtat cdte ceva despre
Cabala, in mod deliberat a asimilat elemente ale gin-
dirii cabalistice”"

Cu Zohar-ul, indreptar esential, ce tinde spre
contemplarea lui Dumnezeu, ne gisim in fata unei
expresii semnificative a teosofiei ebraice. Cei doi
termeni centrali ai cercetdrii cabalistice sunt de
fapt definitia conceptului teosofic a lui Dumnezeu,
Dumnezeul Binelui, Dumnezeul Bibliei, si cercetarea
raportului dintre om si divinitate.

En Soph (lit. fara sfarsit), este numele pe care
Zohar-ulsi Cabalain general, il atribuie Dumnezeului
ascuns si indefinit, fard calitdti si atribute. Numai
atunci cAnd En Soph se manifestd in procesul cosmic
el primeste atribute pozitive, care reflectd diferitele
grade ale realitdtii divine. Este magma care distruge
proaspita suprafatd a PAméantului, iesind din ascun-
zisurile cele mai secrete. Atributele mistice ale lui
Dumnezeu nu sunt concepte sau simple metafore
umane, care sunt in mod inadecvat atribuite reali-
tatii divine. Ele sunt insa aceeasi realitate prima, din
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care isi trage semnificatie si valoare realitatea uma-
nd. Expresia ,Cununa lui Dumnezeu” nu reprezintd
pentru Zohar o metafora care transferd divinitétii un
pretios ornament uman. Este in schimb chiar ,,cunu-
na lui Dumnezeu” care justifica si garanteaza realita-
tea de ,,cunund” a omului.

En Soph-ul isi are viata sa intr-o lume ascunsa si
secretd fatd de om, dar operénd intr-un proces cos-
mic se manifestd intr-o a doua lume in legatura cu
prima, prin intermediul cireia omul il poate cunoas-
te: lumea atribuitelor.

Atribuitele principale ale lui Dumnezeu, craterii
vulcanici prin intermediul carora En Soph-ul iese in
evidentd, ca o flacird din profunda lume a realitatii
sale secrete, care pentru cabalisti sunt zece si sunt
numite Sephiroth. Acestea nu constituie marii inter-
mediari dintre Dumnezeu si om, sfere de emanatie
distincte de divinitate, ci sunt ele insele manifestari
ale lui Dumnezeu conform diferitelor grade de ma-
nifestare. Sephiroth-urile sunt emanate in acelati timp
de Dumnezeu si in Dumnezeu. Constituie o miscare
tipica a fiintei sale secrete si constituie in acelasi timp
calea prin care misticul poate veni in contact cu En
Soph, care se manifestd cu puterea sa creativa. Cele
zece sefiroth-uri sunt deci cele zece chipuri, si ele
aparente si tot timpul diverse ale aceluiasi En Soph
intr-o actiune continua.

,Din cele zece sefiroth-uri, Kefer, suprema cunu-
nd a Divinitatii; Chokhmah, intelepciunea, sau ideea
primordiald a lui Dumnezeu, Binah, inteligenta ex-
plicativd a lui Dumnezeu, iubirea sau gratia, harul lui
Dumnezeu; Gevurah sau Din, puterea lui Dumnezeu,
care se manifesta ca o fortd ce judeca si pedepses-
te; Rachamim sau Tiferet, mila lui Dumnezeu, me-
diatoare intre cele doua Sefiroth-uri precedente in
raport de contradictie, Netzach, durata stabild a lui
Dumnezeu, Hod, maestatea sa. Yesod, baza tuturor
fortelor active si generatoare, Malkuth, impératia lui
Dumnezeu”"! Ceea ce este surprinzitor, este simili-
tudinea intre conceptul de sferd inteligibild in gan-
direa neoplatonicd, in special la Plotin si faptul cd
Pico della Mirandola citeazi sefiroth-ul Chochmah in
Concuzia celei dea doua serii a Concuziilor: ,,Ceea ce
este numit de cabalisti Chochmah este fiard indoiald
ceea ce Orfeu a numit Pallade, Zoroastru inteligen-
ta Tatalui, Mercurius, Fiul lui Dumnezeu, Pitagora
Intelepciune si Parmenide Sfera inteligibild."

Asa cum a scris Scholem, Boehme a descoperit
singur lumea sephiroth-urilor si a imbratisat istoria
universald prin intermediul Bibliei, de la Genezi la
Judecata finald, a individuat dezvoltarea legilor na-
turale, sau mai bine spus procesele alchimice care se
traduc prin amestecul elementelor fizice, apa, focul,

pamantul si aerul, si calititile psihice, binele/raul,
luminé/intuneric, iubire/urd. Asa cum cidera lui
Adam a determinat o degenerare din esenta sa psi-
hofizica, in acelasi fel reintegrarea fiecarui individ in
perfectiunea originara trebuie sd vina, dupa Boehme,
prin intermediul unei reechilibrari a elementelor
corporale cu cele psihice. Acest lucru se verifici
cand vointa individuala acceptd dominatia iubirii lui
Hristos, céria el insusi i-a reafirmat valoarea. Apoi se
aprinde un foc interior si sufletul se uneste ,,nobilei
Sophia, deoarece ea este tinctura luminii”** Astfel noul
Adam se aldturd din nou mireasei care i-a fost luatd
in trecutul indepartat. Cu imaginile schimbatoare,
ca in frescele marete, Boehme descrie nasterea lui
Dumnezeu si a naturii. Nasterea lui Dumnezeu-Fiul
este un fenomen magic realizat datorita a doua for-
te omogene si contrare in acelasi timp: este un fel de
generare. Nasterea naturii este o productie implinita
de Dumnezeu prin intermediul naturii eterne: este o
creatie.

Réméne renasterea omului care trece prin cu-
noasterea Ungrund-ului, nimicul insondabil, deitatea
imposibil de cunoscut i care se manifestd. Este deci
Nimicul: un nimic de forma, un nimic al gandirii, al
senzatiei si al dorintei.'

Dat fiind ca Nimicul este si Totul, deoarece numai
ca Nimic este, in impensabila si perfecta sa completi-
tudine, fird nici o solutie in ce priveste continuitatea
(un Gol, care in adevir, de fapt, este un Plin): o situ-
atie paradoxald, ce poate s contind si sa fie in acelasi
timp ,,toate lucrurile” asta intrucat el nu este in si-
nea lui ,,toate lucrurile”. Este inevitabil ca Boehme si
fie nevoit s3-L defineascid pe Dumnezeu ca Nimicul
(Nulla). Fiind de aceea in mod potential toate lucru-
rile, nu putem sd-L admitem pe Dumnezeu ca fiind
in afara esentei sale, sé fi avut la dispozitie o materie
primordiala pe care sd o plasmeze. Find un Nimic,
nu este nici macar dotat de capacitatea de a gandi,
deoarece gandirea este deja o forma, este deja ma-
terie.

Nu putem s& spunem ¢ Dumnezeu prima data
gandeste si in consecinta creeaza, deoarece data fiind
imediata contemporaneitate dintre gindire materie,
este necesar s admitem inaintea gandirii-materie cu
totul altceva, care si fi introdus o asemenea determi-
nare. Dacd gandirea este deja o incercare de sinteza si
deci corporalitate activd, dacd Dumnezeu ca Nimic,
(Nulla), nu géndeste, care este atunci cauza gandi-
rii-sinteza? Care este acel element pentru care eter-
nul Da, care este Nimicul, se transforma in propriul
opus, in negarea sa insasi in asa fel ci se poate vedea,
trai si cunoaste cd Dumnezeu in sine si pentru sine,
nu se cunoaste pe sine? Este frapantd aceastd remarci
a lui Boehme, aseméanatoare cu spusa lui Toma din
Aquino ,,Si Si 0 No No?” Intr-o traducere liber ,, Esti
cu Dumnezeu sau impotriva Lui?” Trebuie sa te de-
cizi, aici nu existd jumatdti de masurd! (Nu poti purta
doua palarii in acelasi timp!)

wCititorul trebuie sd stie cd toate lucrurile constau
intr-un Da, si un Nu, ...unul, adicd Da, este o formd
goald, este ceva lipsit de viatd, si este adevdrul lui
Dumnezeu insusi. Acest lucru ar fi in el insusi de ne-
recunoscut, in sine si nu manifestd nicio bucurie, ni-
cio importatd, nicio sensibilitate, dacd n-ar fi existat
Nu. Nu este reflexul lui Da, asupra cdruia adevirul se
mam’festd si este ceva; in Nu este continut un contrat,
in Nu viata eternd actioneazd, devine sensibild, are o
vointd, poate fi iubitd.”’15

Acest element care rastoarna situatia, care face ca
Divinitatea intilnitd inainte si poata fi luatd in con-
siderare, si deci poate fi transpusd in afara propriei
sale entitdti, este insusi dorinta pe care Dumnezeu o
are in sine insusi. Gandirea, la fel ca materia trebuie
sd fie considerate ca produs al dorintei care ,,doreste”
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sd gandeasca, care ,,doreste” sa simtd, care vrea pur
si simplu sd fie. Si acest lucru se-ntdmpld in cea mai
inaltd ca i in cea mai de jos generare. Dumnezeu in
sine §i pentru sine, scrie Boehme, este stille Wuste
der Gottheit (ticuta imensitate a Divinititii) si
Dumnezeu in acelasi timp, o suferintd de nespus a
vietii si a dorintei vitale. Boehme, de fapt, ne vorbeste
de teribila suferinta a ,,indeterminatului’”

Imparitia cerurilor, departe de lucrurile piman-
testi si de oameni i-a creat lui Boehme o angoasi in-
suportabil, care insé, tocmai pentru ci era astfel, tre-
buia sd-si gaseascd rezolvarea intr-o stare de fericire
si de pace care este semnalul prim al faptului ca Cerul
si Pamtntul sunt o singura fiinta si cd Dumnezeu nu
este departe, ci este in noi si in toate lucrurile. Ca
aceastd integrare si in acelasi timp detasare sa se rea-
lizeze, este necesard dincolo de angoasi, o constantd
prezenta a milei si iubirii lui Dumnezeu. In acest fel
in om se realizeazd ,renasterea” sa spirituald. Dar
toatd aceastd experientd poate fi comunicatd oame-
nilor numai partial, de aceea omul trebuie de unul
singur si incerce sa se purifice continuu, printr-o
viatd cu ,,frica de Dumnezeu’,printr-o viatd morala si
un comportament adecvat, asa cum Boehme, fird a
avea un Maestru, a reusit sa se identifice cu revelatiile
sale supreme, in contradictie cu cei care, in loc si-i fi
fost un sprijin, n-au inteles nimic din fenomenala sa
personalitate.

Note
1 Abraham von Franckenberg, Se vita et scriptis
Bohmes republicatd de catre Keyser in 1923, Thorn ad.
1651-1660 la Gichtel, Amsterdam, 1682; am ales sd
scriem Boehme, si nu Bohme, ca la alti autori (n.n.).
2 Fraccari Gerardo, v. ]. Boehme, in Grande Antologia
Filosofica, vol. VIII, Marzorati Ed., Milano 1964, p.
535.
3 ibid, p. 538.
4 Boehme Jacob, Die Morgenroete im Aufgang,
Samtliche Schriften, Frommans Verlag, Stuttgart 1957,
pp. 34-410.
5 Grunsky Hans, Jacob Boehme, Stuttgart, Fr.
Frommans, 1956, 348 p.
Vetterling Herman, The illuminate of Goerlitz, on Jacob
Bohmes life and philosophy, Hendr. d. Aus. Leipzig,
1923, Hidelsheim, Gerstenberg, 1978, 145 p.
6 Hegel G.W,, Lezioni sulla storia della filosofia, La
Nuova Italia, Firenze, 1973, pp. 53-54.
7 Comentariul lui A. Koyré la aceste afirmatii sur-
prinzitoare: ,Ne ddm seama de paradoxul aparent al
expresiei, dar nu putem gdsi alta pentru a desemna
acest raport sui generis dintre Dumnezeu si suflet, in
care Dumnezeu este realmente prezent in suflet, il um-
ple si se identificé cu el fara ca sufletul sa sa inceteze a
mai fi distinct si fard sd devind Dumnezeu.”
8 Koyré A, op. cit., pp. 92-93.
9 Sefer ha Zohar. Idra rabba, in Mistica ebraicd,
Einaudi, Torino 1995, pp. 445-515.
10 Scholem Gershom, Le grandi correnti della mistica,
Giulio Einaudi, Torino 19993, p. 224.
11 Secret Fracois, Pico della Mirandola e lambiente
italiano, in I Cabbalisti Cristiani del Rinascimento, Ed.
Arkeios, Roma, 2001.
12 ibid, p. 57, argument metafisic de extrema impor-
tantd pe care l-am discutat aici cu o altd ocazie.
13 Cerchio Bruno, Introducere la Jacob Boehme,
Dialog intre un suflet iluminat §i unul lipsit de lumina,
Viata suprasensibild, Il leone verde, Torino 1997, pp.
725.
14 Realitatea, care intrucit este o non-non fiintd,
este nimicul fara fond al lui Boehme, considerat ca
Posibillitate fata de Fiinta, are 4 aspecte: Potentialitatea
pozitivd (ceea ce poate fi), Fiinfa (ceea ce nu poate s
nu fie), Potentialitatea negativi (ceea ce poate si nu
fie), Impasibilitatea (ceea ce nu poate fi). In Fiint4, asa
cum reiese din definitia pe care am dat-o, este impli-
cit un comportament in care apar anumite imagini in
mod insistent, care poate fi insisi vointa lui Boehme.
15 Fraccari, Gerardo, op. cit., p. 1545.
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Despre leziune

. loana Maria Muresan

eziunea este un viciu de consimtdmént

centrat pe disproportia dintre valoarea

prestatiilor asumate de parti, existentd din
momentul incheierii contractului.

Pentru a intelege domeniul de aplicare, pre-
cum si mecanismul de functionare si remediile
incidente se impune a aminti si explica clasifica-
rea contractelor civile, respectiv a explica notiu-
nile de contract oneros si contract cu titlu gratuit,
precum si contract comutativ si contract aleato-
riu.

De reguld, contractul este un act juridic cu
titlu oneros, fiecare parte urmirind si isi pro-
cure un castig in schimbul obligatiilor asumate.
Avantajul, castigul prefigurat de parti la incheie-
rea actului juridic este unul de natura patrimoni-
ala. In aceastd categorie de acte juridice sunt in-
cluse contractul de vinzare, prin a carui incheiere
este transmis dreptul de proprietate in schimbul
unui pret, precum si contractul de locatiune, care
presupune transferul dreptului de a folosi un bun
in schimbul unei sume de bani denumita chirie.

Spre deosebire de actul juridic cu titlu oneros,
prin incheierea unui act juridic cu titlu gratuit,
autorul urmdreste si procure celeilalte parti un
avantaj patrimonial, fird a urmari propria im-
bogitire. Desigur, autorul actului juridic cu titlu
gratuit poate obtine un avantaj moral prin grati-
ficarea sau oferirea unui serviciu celeilalte parti,
insd acest avantaj nu transformi contractul in-
tr-un act juridic cu titlu oneros, acesta din urma
fiind caracterizat prin urmdrirea si obtinerea
unui folos de ordin patrimonial.

In categoria actelor juridice cu titlu gratuit sunt
incluse contractul de donatie, prin care o parte
transmite celeilalte parti dreptul de proprietate,
aceastd din urma parte nefiind tinutd sa
pliteascd un echivalent valoric, precum si actele
dezinteresate, care spre deosebire de donatie nu
presupun o sciddere a patrimoniului autorului,
care face un serviciu gratuit in favoarea celeilalte
parti. In aceastd din urma categorie se regiseste
contractul de comodat, imprumutul de folosinta,
prin care o parte imprumutd un bun individual
determinat, de exemplu un autoturism, spre
a fi folosit de cealaltd parte, aceasta din urma
nefiind tinuta sa pliteascd un echivalent valoric
al folosintei.

Majoritatea contractelor civile au caracter co-
mutativ, fiind caracterizate prin aceea cd, inca de
la momentul incheierii existenta drepturilor si
obligatiilor este certd, iar intinderea acestora este
determinatd sau determinabila. De exemplu, in
cazul contractului de vanzare avind ca obiect un
bun individual determinat, un imobil teren in su-
prafatd de 500 mp in schimbul pretului de 25.000
euro, existenta drepturilor si obligatiilor asuma-
te de parti, transferul dreptului de proprietate
si plata pretului este certd inca de la momentul
incheierii, partile cunoscand intinderea acestora,
respectiv imobilul vindut si pretul stabilit.

Spre deosebire de contractul comutativ, in ca-
zul contractului aleatoriu intinderea drepturilor
si obligatiilor asumate de parti nu poate fi deter-
minata incd din momentul incheierii contractu-
lui. Perfectarea contractului ofera fiecarei parti
sansa unui castig sau a unei pierderi, sansa care
depinde de un eveniment viitor si incert, strdin

de conduita si activitatea pértilor contractante.

Un contract aleatoriu este cel al vanzarii de
drepturi litigioase, a unor drepturi care formeaza
obiectul unui proces. Cumpératorul unor astfel
de drepturi nu are certitudinea existentei dreptu-
rilor dobéndite, precum nu cunoaste intinderea
acestor drepturi la momentul incheierii contrac-
tului, elemente care depind de soarta procesului.
In acelasi sens, vanzitorul unor astfel de drepturi
are la rdndul sdu, (ne) sansa unui castig sau a
unei pierderi, care depinde de rezultatul procesu-
lui. Astfel, dacd Primus si Secundus isi revendicd
in instantd proprietatea unui imobil, iar in
cursul procesului Primus instrdineazd dreptul de
proprietate (litigios) lui Tertius, prin incheierea
contractului de vanzare atit Primus cét si Tertius
sunt expusi sansei unui cistig sau unei pierderi.
Daci la finalul procesului se stabileste cd bunul
apartine lui Primus, Tertius a dobandit un drept
de proprietate la un pret mult mai mic, avand
astfel un castig, in timp ce Primus a instrdinat
dreptul de proprietate in schimbul unui pret mai
mic decat pretul pe care il putea obtine la fina-
lul procesului. In situatia inverss, in care la fina-
lul procesului se stabileste cd bunul apartine lui
Secundus, vanzitorul Primus, nu avea un drept
pe care si il instraineze, deci nu ar fi obtinut ni-
mic, iar prin vanzarea dreptului litigios chiar si
in schimbul unui pret mai mic, acesta a césti-
gat vanzand, in schimb Tertius, cumparétorul, a
pierdut dreptul de proprietate si pretul plitit.

Intelegind particularititile care determina
includerea unui act juridic in una din categoriile
descrise mai sus, precum si faptul ca leziunea, ca
viciu de consimtdmant presupune existenta unei
disproportii intre prestatiile asumate de parti,
putem cu usurintd circumscrie domeniul de
aplicare al acesteia.

Contractele cu titlu gratuit, cum sunt donatia
sau actele dezinteresate, sunt excluse din sfera
de aplicare a leziunii, din ratiuni usor de inteles:
in cazul acestor contracte doar o parte isi asu-
mad obligatii patrimoniale cu scopul de a crea un
avantaj celeilalte pérti, de a o gratifica, astfel cd
nu se pune problema existentei unui dezechilibru
intre prestatiile asumate de parti, din moment ce
doar o parte isi asumai obligatii, neexistand doud
prestatii care sa fie evaluate si cantarite.

Leziunea nu este aplicabild in cazul contracte-
lor aleatorii, a caror specific este elementul alea
care oferd fiecdrei parti posibilitatea unui castig,
partile asumandu-si inca din momentul incheie-
rii contractului posibilitatea existentei unui de-
zechilibru intre prestatii.

De asemenea, tranzactia, contractul prin care
partile previn sau sting un litigiu inclusiv in faza
executdrii silite, prin concesiuni sau renuntéri re-
ciproce la drepturi ori prin transferul unor drep-
turi de la una la cealaltd, este exclusd din sfera de
aplicare a leziunii, intrucit nu este un contract
comutativ, care sd presupuni un echilibru intre
prestatiile partilor.

Astfel, pentru a fi incidente remediile leziunii
se impune ca actul juridic incheiat de pérti sd in-
truneascd caracterele unui act juridic cu titlu one-
ros, prin incheierea cédruia partile sd urmareascd
un cstig patrimonial, precum si caracterele unui

=)

TRIBUNA . NR. 436 « 1-15 noiembrie 2020




=

contract comutativ, centrat pe ideea echilibru-
lui intre prestatiile asumate de parti. Leziunea,
avand astfel scopul de a sanctiona, in anumite
conditii, dezechilibrul existent intre prestatiile
asumate de parti.

Disproportia existenta intre prestatiile asuma-
te de parti in momentul incheierii contractului
nu este sanctionata in orice situatie, jocul econo-
mic oferind la un anumit moment, fiecirei par-
ti un avantaj patrimonial. Pentru a fi incidente
remediile leziunii se impune ca la momentul in-
cheierii contractului una din parti sé stipuleze in
favoarea sa o prestatie de o valoare considerabil
mai mare decét valoarea propriei prestatii, profi-
tind de starea de nevoie, de lipsa de experientd
ori de lipsa de cunostinte a celeilalte parti.

O prima conditie a leziunii impune ca intre
valoarea prestatiilor asumate de parti sa existe o
disproportie considerabild, o parte fiind favoriza-
td in dauna celeilalte. De exemplu, intr-un con-
tract de vanzare, este stipulat un pret mult mai
mare decat valoarea reald a bunului vindut, fiind
favorizat vanzatorul.

Actuala reglementare nu impune un prag
valoric pentru a cuantifica disproportia dintre
prestatiile asumate de parti, fiind prevazut doar
criterjul unei disproportii considerabile, aspect
care urmeaza a fi apreciat in functie de circum-
stantele concrete ale fiecirei spete deduse jude-
citii. Insd, asa cum urmeaza a fi analizat, pen-
tru a fi aplicabil remediul nulitatii contractului
se impune ca leziunea sa depaseascd jumdtate
din valoarea pe care o avea la data incheierii
contractului, prestatia promisd sau executata de
partea lezata.

De asemenea, se impune ca disproportia valo-
ricd dintre prestatiile asumate de pérti si existe
din momentul incheierii contractului si nu si
survina ulterior, in acest din urma caz fiind apli-
cabile remediile impreviziunii.

Astfel, vor fi incidente regulile care guver-
neaza leziunea in cazul in care la momentul in-
cheierii contractului de vanzare, vanzatorul, cu-
noscand faptul cd in zond urmeaza a fi efectuate
exproprieri, aspect necunoscut de cumparitor,
primeste un pret mult mai mare decat cel care
ar fi fost oferit dacd era cunoscuti situatia reald
a imobilului. In schimb, vor fi incidente regulile
impreviziunii dacéd disproportia dintre prestatii-
le pértilor este cauzatd de un eveniment survenit
ulterior.

In ipoteza contractului de vanzare, pretul lezi-
onar se deosebeste de pretul derizoriu. In prima
ipotezd, pretul stipulat are o valoare mult mai
mica raportat la valoarea bunului insa dispro-
portia nu este atit de viditd incat sd puna pro-
blema recalificarii contractului, cum se intdmpld
in cazul pretului derizoriu, al carui cuantum este
atit de disproportionat prin raportare la valoa-
rea bunului vandut incat nu este sigur ca intentia
reald a partilor a fost de a incheia un contract de
vanzare sau unul de donatie.

A doua conditie impune ca avantajul creat
uneia din parti in detrimentul celeilalte sa fie ur-
marit partea avantajatd care a profitat de starea
de nevoie, de lipsa de experientd ori de lipsa de
cunostinte a celeilalte parti.

O primd implicatie a acestei conditii este ace-
ea cd, disproportia existentd intre prestatii nu
trebuie sa fie inerenta contractului, cum este ca-
zul contractelor aleatorii, contractului de renta
viagerd sau contractului de intretinere.

Conditia impune ca o parte si contacte-
ze cu intentia de obtine un avantaj economic,

cunoscand ci este plasatd intr-o pozitie avanta-
jatd determinata de starea de nevoie, de lipsa de
experientd ori de lipsa de cunostinte a celeilalte
parti.

Starea de nevoie presupune ca partea con-
tractantd sa fie intr-o pozitie dezavantajoasé din
punct de vedere economic, insa nu ajunge pana
la gravitatea starii de necesitate, caz in care sunt
intrunite conditiile violentei ca viciu de consim-
tdmant.

Astfel, o parte se afld in stare de nevoie cand
acceptd sd vanda un imobil in schimbul unei pret
mai mic decét cel practicat pe piata liberd pentru
a restitui un imprumut, in schimb sunt intrunite
conditiile stérii de necesitate cdnd in contextul
unui naufragiu, salvatorul cere si obtine de la cei
implicati in eveniment sume exorbitante pentru
a-i salva din situatia critica.

Disproportia dintre prestatiile asumate de
parti, poate fi cauzatd de lipsa de experientd sau
lipsa de cunostinte a uneia din pérti, care se afld
intr-o eroare cu privire la valoarea propriei pre-
statii. Desigur, se impune ca eroarea s nu fie
provocatd de manoperele frauduloase ale celei-
lalte pérti contractante, caz in care contractul va
fi anulabil pentru dol. In ipoteza leziunii, partea
doar profitd de lipsa de informatii sau de starea
de nevoie a celeilalte parti, in schimb in cazul
dolului, manoperele frauduloase sunt cele care
determind incheierea contractului in conditii
dezavantajoase.

Dacd o parte, mosteneste un tablou atribuit
lui Grigorescu, insd nu cunoaste valoarea reald
a acestuia si il oferd spre vinzare in schimbul
unui pret modic, contractul de vanzare astfel in-
cheiat, cu un cumpérator care cunoaste valoarea
reald a tabloului, va fi anulabil pentru leziune.
In schimb, vor fi incidente conditiile dolului, in
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ipoteza in care vanzatorul consimte sd vanda ta-
bloul in schimbul unui pret mult mai mic, ur-
mare a faptului cd un pretins specialist prezentat
de cumpadrator a concluzionat cé tabloul nu este
unul autentic.

Fiind intrunite conditiile leziunii, partea le-
zatd poate cere anularea contractului, daca lezi-
unea depiaseste jumadtate din valoarea pe care o
avea prestatia promisd sau executatd de partea
lezatd. Anularea contractului, presupune desfi-
intarea sa cu efect retroactiv, fiind considerat ca
nu a fost incheiat niciodatd, fiecare parte fiind
tinutd sd restituie prestatia primita, respectiv
cumpadratorul va restitui bunul, iar vanzatorul
pretul. Avand in vedere consecintele severe ale
acestei sanctiuni, devine relevantd intinderea
dezechilibrului valoric dintre prestatiile asumate
de parti.

Anularea contractului poate afecta nu doar
relatia dintre pdrtile acestuia ci si eventualele
drepturi dobandite de terti, in ipoteza in care
cumpdratorul a instrdinat bunul unui cumpa-
rator subsecvent, acesta din urmé putand fiind
tinut la rdndul sau sa restituie bunul, legiuitorul
a previzut cd instanta poate mentine contractul
dacé cealalta parte oferd, in mod echitabil, o re-
ducere a propriei creante sau o majorare a pro-
priei obligatii.

Daca pentru partea lezatd nu prezintd interes
practic desfiintarea contractului, aceasta poate
opta pentru reducerea obligatiei sale cu valoa-
rea daunelor - interese la care ar fi indreptétita.
Astfel, un cumpdritor care a platit un pret dis-
proportionat de mare prin raportare la valoarea
bunului, poate obtine de la cumpérator restitui-
rea unei parti din pret, in felul acesta fiind rease-
zat echilibrul contractual.
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Heidegger dupa

Caietele negre

. Andrei Marga

arfurile noutatilor din filosofia mondiala

a ultimilor ani se inalta, cu siguranta, din

trei directii. Este vorba de relectura din
temelii, cu rezultate noi, a idealismului german,
intreprinsd de Robert B. Brandom, cu A Spirit
of Trust: Reading of Hegels Phaenomenology
(Harvard University Press, 2019). Este vorba,
apoi, de impresionantul opus, realizat de Jiirgen
Habermas la implinirea a noudzeci de ani de via-
td, sub titlul Auch eine Geschichte der Philosophie
(Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2019), in care
s-a rescris istoria filosofiei universale, de data
aceasta pe linia explordrii comunicarii. Este
vorba, in sfarsit, de insolitele Schwarze Hefte ale
lui Martin Heidegger (Gesamtausgabe, Vittorio
Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-2019,
volumele 94-100), care contin una dintre abor-
dérile cuprinzitoare ale epocii.

D.D. Rosca ne spunea in studentie cd Stiinta
logicii, a lui Hegel, pe care tocmai o tradusese,
este cea mai ampla scriere filosofica a tuturor
timpurilor. Predand filosofia contemporand, in
anii saptezeci, mi-am dat seama ci Invdtdtura
stiintei (Wissenschaftslehre), a lui Bolzano, le in-
trece pe toate. Acum stiu ca cele peste patru mii
de pagini de manuscris ale lui Heidegger plasea-
zd Caietele negre, ca amploare, in fata oricarei
alte scrieri.

Pe parcursul publicarii lor in volume, ince-
putd in 2014, am mai comentat Caietele negre.
Am facut-o in ,Cotidianul’, ,Punctul critic” si
»Iribuna’, dar si in volumele mele Filosofi si teo-
logi actuali (Meteor, Bucuresti, 2019) si Un cutre-
mur in filosofie (Revers, Craiova, 2019). Nu reiau
cele scrise atunci. Ma opresc acum, dupd parcur-
gerea celui de al saptelea volum din Caietele ne-
gre (mai rimanénd incd de publicat pret de inca
doud volume) cu céteva constatdri de interes larg
asupra celui care a dat, cum remarca Habermas,
odatd cu cartea Fiintd si timp (1927), principalul
produs filosofic al secolului douazeci.

Caietele negre nu sunt o scriere care si inte-
reseze doar un cerc de initiati. Elaborate de-a
lungul a peste patruzeci de ani (1931-1976), ele
sunt expresia unei priviri asupra epocii sale a
unuia dintre cei mai profilati ganditori. Daca ur-
marim evolutia societdtii moderne, atunci, dupa
momentele care i-au marcat in chipuri variate
istoria — Hegel, Marx, Nietzsche, Max Weber,
Husserl, Romano Guardini — a urmat momen-
tul creat de Heidegger, care cistigd necontenit
in contur. Cu fiecare dintre acesti antecesori,
Caietele negre se confruntd, aceastd scriere fiind
preocupaté cel mai mult, dintre scrierile heideg-
geriene, de delimitarea, prin profilare, a propriei
conceptii.

Caietele negre desfisoard in fata cititorului
o foarte elaboratd reflectie asupra epocii traite
de Heidegger (1889-1976) — desigur exprima-
td in termeni proprii si dusa la temeiuri ultime.
Heidegger a fost ganditorul in stare sa urce de la
chestiuni de viatd cotidiand, la ultimele principii
si sd pund in legatura diversele nivele si domenii
ale gandirii. Reflectia sa, nu doar materia ei, incita

si dd continuu de gandit si astazi. Ea meritd o lar-
ga atentie, cdci cine nu cunoaste si nu intelege is-
toria, riscd sd o repete, adesea caricatural — cum
se vede lesne in ceea ce se petrece in jurul nostru.

Confruntarea din Caietele negre are ca nucleu o
tematica ce nu s-a erodat: pozitionarea Germaniei
in cultura lumii, incepind cu anii treizeci, in con-
ditiile talonarii de atunci dinspre bolsevismul din
Rusia timpului si pragmatismul din America;
soarta Europei in contextul acelor ani, in cel al
razboiului si in cel al erei postbelice; invataturile
razboiului mondial pentru invingatori si invinsi;
soarta umanitatii in lumea luatd sub control de
dezvoltarea tehnologiei; sansele unei refunda-
mentari culturale. Heidegger da reflectii elaborate
pe aceste teme.

Este reflectia unei personalitati care a urcat -
de la un copil firav de dogar rural, prin studii de
teologie, apoi de stiintele naturii si, in cele din
urma, de filosofie, sprijinite de episcopia catolicéd
din Padurea Neagra, la rangul unei mari promi-
siuni in filosofie si, apoi, al filosofului ciutat din
diferite colturi ale lumii. Este reflectia celui care
a aderat in 1933 la national-socialism si a deve-
nit rector al universitatii din Freiburg im Breigau,
in cadrul preludrii puterii de citre Adolf Hitler,
pentru ca, apoi, s devina ganditor al national-so-
cialismului si sd aspire sd fie inspiratorul, oare-
cum ,conducatorul Fithrerului (der Fiihrer des
Fiihrers)”, evident, fira succes.

Sunt reflectiile unei personalititi careia, in
1945, in zona de ocupatie franceza, la decizia alia-
tilor, i s-a retras dreptul de a preda in universitate
siis-a confiscat biblioteca, pentru ca, dupi cativa
ani, sd primeasca o pensie si apoi, gratie interven-
tiilor lui Jean Paul Sartre, Hannah Arendt si ale
altor intelectuali influenti, sd i se permitd s susti-
nd conferinte publice si seminarii private. Odaté
cu acestea, Heidegger a revenit in centrul atentiei
internationale.

Sunt reflectiile unei personalitati care a intors
filosofarea mondiald la tema fiintei, mai ales la
tema fiintarii specific umane, captatd in germana
sub termenul bogat in semnificatie de ,,Dasein”.
Heidegger a aratat definitiv ca in notiuni uzu-
ale - existent, fiinta, fiintare umand - se ascund
profunde alternative ale vietii oamenilor. Caietele
negre etaleazd nenumdrate probe in acest sens.
Acestea redeschid totodata discutia pe intreba-
rea pusd de cercetatori americani (Reinhard May,
Heideggers Hidden Sources. East Asia Influence on
his Work, Graham Parkes, New York, 2005), cu
ani in urma: a elaborat Heidegger, cu gandirea sa
specifica a fiintei (Sein), o intuitie din vechea cul-
tura a Chinei, care 1i atrasese atentia?

Caietele negre prezinta reflectiile cele mai de-
parte duse pe tema, lansata de Nietzsche, a ,,ni-
hilismului” - situatia in care oamenii nu mai
disting valorile si nu mai pricep ierarhia lor, ci ce-
deazd presiunilor vietii, in loc sa o ia in stdpanire.
Heidegger a regandit grava temd a ,,nihilismului”
din cultura moderni tarzie ca fenomenologie is-
torica a fiintarii umane si fiintei.

Dorel Petrehus
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Constructie imaginard (2011)

In Caietele negre, gasim reflectiile unui gandi-
tor care a vrut sd configureze viitorul. El a sprijinit
cu analize schimbarea din 1933. A fost dezamagit,
din momentul suprimdrii violente a national-so-
cialismului ,,popular (vilkisch)”, de turnura nati-
onal-socialismului spre birocratizare si s-a retras
intr-un ,national-socialism spiritual”. A doua sa
scriere majord, Contributii la filosofie (Beitrdige
zur Philosophie, scrisa intre 1936-1938 si publica-
ta abia in 1989) este, de altfel, in miez, una dintre
tentativele majore de a regandi fundamentele lu-
mii in care trdim.

Sunt reflectii ale unui filosof care a discutat in
termeni noi optiunile umanismului. Era clar cd
umanismul conceput pe suportul considerarii
omului ca animal rationale nu mai poate evita nici
coborarea in dictaturi, nici degradarea in ideolo-
gii, nici inselarea de sine. Heidegger a observat
faptul si a pus in migcare cautarea unui suport mai
profund al umanismului in insasi conditia umand
a vietii. Iar acest efort a raimas de actualitate.

Sunt reflectiile unui om care a denuntat me-
tafizica — ceea ce facuse si Hegel - dar a ina-
intat spre denuntarea filosofiei traditionale.
Heidegger a cerut omului, in mod insistent,
gandire. El a construit, de altfel, o conceptie cu-
prinzatoare asupra lumii, cu pretentia — cum a si
mentionat pe frontispiciul sirului de volume din
Gesamtausgabe — de a oferi ,,cdi, nu opere (Wege,
nicht Werke)”. Apelul sau la gandire suna proas-
pat si acum, in fata conformismelor mai tenace
ca oricand, de astazi.

Sunt reflectiile unui filosof cu care cultura ro-
ména a fost in contact. Heidegger era incredintat
in 1945 cé este tradus in Roménia, dar vreo edi-
tare nu stiu sa se fi gasit. Un contact cu el a fost
realizat, insd, de multi tineri din anii treizeci in-
coace. Cred ca Nicolae Balca si Constantin Noica
l-au insusit mai bine pe Heidegger in perspectiva
unor elaborari proprii. Personal, am citit in fa-
cultate Fiintd si timp si am extins lecturile din
Heidegger pentru doctoratul meu - o teza des-
pre elevul sdu, devenit notoriu, Herbert Marcuse.
Sunt, de altfel, printre cei cétiva de la noi care
l-au mai vizut in viata pe filosof, eu in 1975, in
curtea casei sale, din Freiburg im Breisgau.

Prin forta lucrurilor, ins3, nici Nicolae Balca si
nici Constantin Noica, nici chiar Walter Biemel,
care, dupa emigrarea din Romania, a stat in
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relatii personale cu Heidegger, nu au cunoscut
Contributiile la filosofie, sau nu le-au comentat,
si nici Caietele negre. Acestea din urmi au fost
cunoscute, de altfel, mult mai tarziu.

Se poate spune ca abia cei care trdim astizi
avem ocazia sd analizam opera lui Heidegger in-
cluzand aceste doud scrieri de importanta crucia-
la. Prin ele, un Heidegger destul de diferit se con-
tureazd. Am cdutat si fac fata situatiei articuland
o interpretare si elaborand volumul intitulat
Heidegger, ce se afla acum in curs de tiparire.

Teza pe care o apdr este aceea cd — dupd cele
doud praguri, ce au expresia deplina in volu-
mul Contributii la filosofie si in seria de volu-
me Caietele negre,— suntem obligati la a veri-
fica aproape tot ceea ce s-a generalizat despre
Heidegger. Accentuez, ceea ce s-a generalizat!
Altfel spus, a sosit timpul s& aborddm din nou,
dar in coordonate noi, opera sa, chiar dacéd ana-
lize de pana acum ,zonale”, circumscrise, din
perimetrul interpretdrilor deja existente, raman
valabile.

»Ochelarii” cu care exegeza heideggeriana
ne-a obisnuit este privirea acestei opere fie ca
dezvoltare a fenomenologiei lui Husserl, pe di-
rectia surprinderii si mai adanci a subiectivitatii
inerente cunoasterii, fie ca ,,ontologie fundamen-
tald” a fiintarii specific umane (Dasein), asadar
oarecum kierkegaardian, fie ca abordare a mo-
dernitatii, cum o privesc analize americane, fie
ca ,introducere a nazismului in filosofie”, cum
sustin unii comentatori francezi, fie ca noud jus-
tificare a antisemitismului. Primele patru volume
(Gesamtausgabe 94-97), Caietele negre au si ali-
mentat ultima interpretare.

Ansamblul scrierilor lui Heidegger puse mai
nou in circulatie ne obligd, totusi, la un pas in plus.
Sunt de pérere ca refuzul socant al lui Heidegger
de a retracta formulari din anii treizeci si opinia
sa blocata in refuzuri, pe care istoriografia nu le
poate justifica, asupra celui de Al Doilea Rézboi
Mondial si tragediilor sale, sunt legate de orgoliu,
de vointa de a nu parea oportunist. Ele sunt legate
si de faptul ca Heidegger era pe directia unui pro-
iect ce abia azi devine clar.

Spus mai exact, in tentativa sa de a croi calea
spre un ,,un nou inceput” al ,,culturii occidentale’,
dar ramanand in linie cu grecii perioadei presocra-
tice, Heidegger a vrut sa ajunga la dislocarea cartii
fondatoare a Occidentului, a Europei in intregime,
care este Biblia si care este, se stie bine, iudaicd la
origini. Foarte probabil, Heidegger reprezinta in
cultura modernd cel mai clar nizuinta gésirii al-
ternativei la Biblie. Numai din perspectiva acestui
proiect se pot integra in mod coerent diversele sale
scrieri, ca si, de altfel, manifestrile vietii lui.

Editorul Caietelor negre a observat, pe buna
dreptate, cd nu existd la Heidegger antisemitism
elaborat. Existd, insd, o prelucrare a unor peroratii
ale antisemitismului din jurul sau din punctul de
vedere al ,istoriei fiintei”, adus la formulare siste-
matica in Contributiile la filosofie. Ca urmare, la
Heidegger gdsim cevarelativnou - ,,antisemitismul
inscris in istoria fiintei” (Peter Trawny, Heidegger
und der Mythos der jiidischen Weltverschwérung,
Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 2015,
p.157-178). Acesta nu este de eludat, fiind literal,
exprimat in Caietele negre.

Dar Heidegger nu s-a oprit aici. El mérturisea cd
»~drumul gindirii mele nu duce la o filosofie, nici
nu are intentia sd intemeieze incé si mai radical fi-
losofia de pana acum. ...Drumul gindirii mele este
un drum in domeniul adevérului fiintei insesi, din
care abia se decide ce devine filosofia - dacd nu

cumva ea este tocmai la sfarsit si fiecare incercare
de filosofare antreneaza cu sine o negare a gandi-
rii” (GA 98, p.269-270). Pe acest drum Heidegger
a rupt nu doar cu iudaismul, ci si cu crestinismul.
El consemna: ,,Eu nu sunt crestin pentru ci nu pot
fi. Eu nu pot fi cici, vorbind in termeni crestini, nu
am gratia. Eu nu o voi avea niciodatd catd vreme
drumul meu este epuizat de gandire (zugemutet
bleibt). Gandirea insdsi este pripastia pentru cre-
dintd” (GA 97, p.199). In mod sesizabil, Heidegger
vizeazd o denuntare mai departe — de data aceasta
a Dumnezeului lui Abraham, care este Dumnezeul
Bibliei, Dumnezeul iudeilor si crestinilor.

In zilele noastre, fostul nostru compatriot
Michael Chighel scrie justificat cd nu este vorba
de antisemitism la Heidegger, ci de un anti- mai
adanc. Este un ,anti-adamism”, sinonim cu ,,pé-
ganismul” (Michael Chighel, Kabale. Hebrdischer
Humanismus im Lichte von Heideggers Denken,
Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 2020,
p.280). A spus-o, intr-un fel, chiar Heidegger
cand, in Caietele negre, a speculat asupra nume-
lui sdu: ,,Heid-egger: unul care, pdgan (Heide), in-
talneste un camp necultivat si o grapa. Dar grapa
trebuie sd lase sd meargd inainte, o lungé perioadd
de timp, un plug, prin cdmpuri de piatrd“ (GA 97,
p.62). Caietele negre ofera diverse probe ale ,,piga-
nismului” heideggerian.

In opinia mea, Heidegger a ramas tributar in-
gustdrii initiale a opticii sale asupra Europei si,
desigur, anilor treizeci. Azi, gindim diferit, caci
cunoastem mult mai bine lucrurile. Europa si ceea
ce Heidegger numeste ,,cultura occidentald’, stau,
cum deja Nietzsche a observat, pe multiple filoane
- de fapt, pe ,triunghiul Jerusalim-Atena-Roma”
(cum am detaliat in contributia la volumul Klaus
Dethloft, Ludwig Nagl, Friedrich Wolfram, Hrsgs.,

<Die Grenze des Menschen ist gottlich>. Beitrdige
zur Religionsphilosophie, Parerga, Berlin, 2007,
pp-69-105). Heidegger a exploatat un filon si un
unghi, impotriva celorlalte. La Kant republicanis-
mul Romei era nucleul intelegerii, la Kierkegaard,
crestinismul initial. Heidegger ia vechii greci ca un
astfel de nucleu si se opune restului. Aceastd opti-
une il singularizeaza.

Noile constelatii ale lumii, in care deja s-a intrat
in anii nostri, destinul Europei, al ,,culturii occi-
dentale”, cu implicatiile lor, sunt din nou pe agen-
da gandirii. De aceea, a gindi problema fiintari
umane (Dasein) si a fiintei (Sein), dar a fi gata sd
iesi din eroarea lui Heidegger ludnd in seamd date
vechi ale Europei, pe care el le-a ocolit, si date noi,
pe care istoria lumii le-a ivit, este mai mult decat
actual.

Publicarea Caietelor negre a fost o surpriza
de proportii. Heidegger plasase in arhiva cultu-
rii germane de la Marbach manuscrise in forma
unor caiete invelite in musama neagra, destina-
te posteritdtii, urmand sa se incheie cu ele editia
Gesamtausgabe, pe care el insusi o contractase cu
editura. Curiozitatea umana a facut ca aceste caie-
te sd se publice mai devreme decét fusese stabilit.
Se pune intrebarea: mai pot fi surprize dupa sur-
priza Caietelor negre?

Asa cum atestd deceniile de dupa disparitia
ganditorului, se intra in arhive si se gdsesc noi tex-
te. Arhivele epocii sale sunt, in principiu, deschise,
dar staruie doud intrebari. Este totul in arhivele
accesibile? S-a exploatat tot ce se putea din arhive?
Cred cd raspunsul este negativ. Oricum, incid nu
este posibild o monografie Heidegger. Anii ce vin
vor fi tot ani cu surprize de diferite ponderi, relati-
ve la Heidegger si epoca sa.

|
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Romania si oamenii sai
din lume (XXVII)

. Ani Bradea

m mai afirmat si cu alte ocazii ca

Germania este tara care mi-a oferit cele

mai multe surprize in ,,periplul” meu prin
lume, in ciutare de romani valorosi. Dacd e sa ma
raportez doar la cele doud mari evenimente anu-
ale care i se datoreaza, acoperind, ca desfasurare,
fiecare toamna din ultimii 15 ani, ,,Zilele Culturii
Roméne” si ,,Festivalul Filmului Roménesc” de la
Minchen, protagonista interviului care urmeaza
meritd, cu prisosintd, recunostinta noastra pentru
serviciile aduse culturii romane, pentru dragostea
purtata tarii natale, chiar dacd a pérasit-o la o var-
sta frageda.

»Legatura cu Romania
este definitiva”

Brigitte Drodtloff

Germania

M bucur sd descopdr in continuare in Germania
personalititi reprezentative pentru noi romadnii,
oameni care promoveazd, zi de zi, prin tot ceea
ce realizeazd, cultura romdnd. Am avut norocul
sd discut deja cu cdtiva dintre ei si, din om in om,
lantul cunostingelor s-a tot construit. Asa am ajuns
si la dumneavoastrd. Pentru inceput, v-as ruga sd
md ajutati cu cdteva informatii generale, dupd care
vom intra impreund in miezul dialogului nostru.

Mai numesc Brigitte Drodtloff, m-am nascut
in Bucuresti si dupa cateva vizite in alte tari, pre-
cum si in oragse din Germania, m-am stabilit la
Miinchen. In Roménia am terminat IATC-ul. Am
rdmas si in Germania in aceeasi bransa. Sunt sce-
naristd (fac parte chiar din conducerea organizatiei
scenaristilor din Germania), regizoare (am lucrat
aici dar si in Romania - cel mai recent film al meu,
unde am fost co-regizoare, a fost ,,Queen Marie of
Romania”), producétoare de filme artistice si docu-
mentare, dar sunt si organizatoare de evenimente
culturale. De 16 ani organizez la Miinchen Zilele
Culturii Romdne si de 15 ani Festivalul Filmului
Romanesc la Miinchen (cel mai important festival
pentru filmele roménesti din afara térii).

Cand ati plecat din Romdnia si de ce ati luat
aceastd decizie?

Am plecat in 1983 - de fapt am fost ,,convinsi’
sa parasesc tara. Motivul I-am aflat de-abia acum
cétiva ani, cAnd au apéarut documente si cercetéri
in legatura cu vanzarea cetétenilor de nationalita-
te germana.

Unde ati ajuns prima datd in strdindtate si cum
a fost acomodarea la o societate noud, diferitd de
cea pe care ati ldsat-o in Romania?

Fiind de nationalitate germanda nu am avut
probleme si primesc imediat cetdtenia germand

(dupa ce mi s-a confiscat cetitenia roména). O
parte din strdbunii mei proveneau din Ulm, asa
cd am ajuns intai acolo. Dar am célatorit mult,
prin multe tdri, ca sa cunosc si sa inteleg alte po-
poare, alte mentalititi. Am lucrat un timp la Los
Angeles, unde am avut mai tarziu chiar §i un bi-
rou. Nu mi-a fost usor sa ma obisnuiesc cu men-
talitatea turbo-capitalistd, dar am invitat enorm
de la cei cu care am lucrat.

Cum afi reusit sd vd continuati cariera pentru
care v-ati pregadtit in Romdnia?

La inceput am lucrat la filme de reclamd, apoi
am infiintat una dintre primele agentii de vi-
deo-casting in Germania - cu parteneriate in Los
Angeles, Milano, Londra si Paris. M-am stabilit in
Minchen din motive familiale. Dupé cétiva ani,
am inchis agentia si m-am concentrat pe scenarii
pentru televiziunea germand (mai ales seriale).
Unul dintre primele mele filme au fost dedicate
unui pictor roman. Legatura cu Roménia nu am
putut sd o uit. Asa cd am inceput cu Zilele Culturale
Romdane la Miinchen, pentru ca ma durea imaginea
falsd si deformaté despre tara mea natala. De aceea
am adus aici (chiar cu ajutorul oragului Miinchen),
in toti acesti ani, cdt mai multe piese de teatru,
am prezentat pictura si literatura, muzica si isto-
ria de calitate a Roméaniei si am infiintat renumitul
Festival al Filmului Romanesc la Miinchen.

Intre anii 2007-2010 am lucrat la Teatrul
National ,Radu Stanca” din Sibiu, unde am mon-
tat piese in limba germana. Tot in Roménia am
produs si primul meu film de scurt metraj —
,Omul” (cu Marcel Iures in rolul principal) si am
reusit sd conving multi oameni sd facem filmul ar-
tistic despre Regina Maria. M-am identificat mult
cu aceastd femeie deosebita a carei inima a batut
mereu pentru Romania. Apoi am lucrat ca head-
author la serialul ,,Vlad®, la ProTV (primul sezon
si consultantd in al doilea sezon) - si voi continua
activitatea de film in Romania. In continuare fac
o punte culturald intre cele doua tari: Romania si
Germania.

Cu adevdrat o punte culturald, prezentatd pe
scurt de cdtre dvs., dar despre care sunt, cu sigu-
rantd, multe lucruri de spus. Apreciez afirmatia pe
care ati facut-o in rdaspunsul precedent: ,md durea
imaginea falsa si deformatd despre tara mea nata-
1a”. Un fenomen similar, as putea spune, se intdm-
pld acum in ceea ce priveste diaspora romdneascd.
Printre motivele care m-au determinat sd realizez
aceastd serie de interviuri s-a aflat si dorinta a ard-
ta celor din tard o altd imagine a diasporei roma-
nesti, diferitd de cea promovatd de stirile negative,
care au invadat mass-media in ultimii ani.

V-as ruga sd-mi povestiti putin despre aceste
doud mari evenimente anuale pe care le organi-
zati: Zilele Culturale Romdne si Festivalul Filmului
Romanesc la Miinchen.

In legitura cu Zilele Culturale Romdne la
Miinchen este enorm de mult de povestit. Cred cé
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am invitat toate celebrittile, si foarte multe talen-
te mai putin cunoscute, cu piese de teatru, cu mu-
zica si picturd, cu literatura si poezie. Lucrurile
stau la fel si in ceea ce priveste Festivalul de Film,
unde am invitat, de-a lungul anilor, cele mai cu-
noscute nume ale ecranului roménesc, cu cele
mai importante productii si am dat numeroase
premii. Cine isi doreste si afle mai multe despre
aceastd vastd activitate de promovare a filmului
romanesc, si a culturii roméne in general, o poate
face intrand pe pagina noastra de internet: www.
ge-fo-rum.de

Figura marcantd a Reginei Maria a traversat
vremurile fiind consideratd un simbol al intregi-
rii nationale si, probabil, al celei mai competente
diplomatii de care tara noastrd a avut parte vreo-
datd. Chiar dacd unii cdrcotasi din tard au acuzat
prea multa lumind si strdlucire cu care personajul
principal din ,Maria, Regina Romdniei” a fost
invesmantat in film, considerand cd ii lipseste, in
completarea imaginii personalitdtii sale, si o privire
criticd, eu cred cd un asemenea scenariu avea cu si-
gurantd nevoie de o viziune feminind. A avut doud
pand la urmd, iar dumneavoastrd sunteti una din-
tre ele. Cum a fost sd lucrati la acest scenariu, cum
ati reusit sd vd apropiati de personalitatea uriasd a
acestei femei din istoria noastrd, intr-atdt de mult
incdt sd-i transpuneti in scris o parte din povestea
vietii sale?

Aceastd personalitate marcantd a istoriei
Roméniei m-a fascinat de cdnd am descoperit
jurnalele ei — acum aproximativ 20 de ani. Si am
tot asteptat ca cineva sd facd un film despre ea in
Romania.

Céand am inceput s céldtoresc mai des in tara,
am tot intrebat producitori si regizori de ce nu
se fac filme istorice. Raspunsul era: Nu mai vrea
nimeni sa vada un film istoric in Romania. Prea
le aminteste de vremuri in care se ficeau filme
de propagandi... Pentru mine, care trdiesc in
Germania si care vad permanent si cu placere fil-
me istorice, a fost de neinteles. Dupa ce am facut
filmul meu de scurt metraj si l-am prezentat la
festivalul Anonimul (unde am primit si un pre-
miu), am reluat convorbirile cu actori si oameni
din film. Dar de-abia in anul 2016 i-am gésit pe
primii care au crezut in viziunea mea, de a arata
o bucatd uitatd din istoria tdrii. Era vorba despre
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una dintre trupele care lucrau la proiecte pentru
sarbétorirea Centenarului. Cu ajutorul lor, si apoi
a multor alti oameni din bransd, am inceput s
demarez proiectul, povestindu-le viziunea mea
asupra filmului: ,O femeie, o tard, o viziune®
Voiam sd arat cum a putut Regina Maria, dupd
Primul Rdzboi Mondial, sé ii convinga pe cei mai
influenti barbati din politica vremii si o asculte si
sd schimbe istoria Roméniei in bine - s uneas-
cd tard. O femeie inteligenta, cu farmec, renumita
in toatd Europa, cea mai fotografiata si admiratd
femeie, nepoata Reginei Victoria - Maria a iubit
Romaénia poate mai mult decit multi alti politi-
cieni roméni. Vorbim, in acelasi timp, si despre
o poveste actuald, pentru ci si in zilele noastre
(peste tot in lume) este mai degraba o exceptie ca
o femeie sd conduca o tard. Conflictul ei interior
m-a fascinat. De asemenea, conflictul barbatilor,
al celor cu decizii din jurul ei, m-a fascinat. O
temd pentru cinematografia mondiald - asa am
sperat s iasd filmul. Si mé bucur tare mult ci fil-
mul a fost realizat.

Desigur, vorbim despre o realizare importantd
pentru cinematografia noastrd dar si pentru re-
cunoasterea adevdrului istoric, pdnd la urmd, iar
contributia dumneavoastrd este meritorie. Asa
cum spuneti, este important faptul cd acest film
a fost realizat. Dar din pdcate, poate si din cauza
pandemiei pe care o traversdm, productia nu este,
pe cat de mult ar trebui, difuzatd.

Aminteati, pe la inceputul discutiei noastre, des-
pre faptul cd ati realizat, in Romdnia, primul dum-
neavoastrd film de scurt metraj. Apoi, tot in trea-
cdt, ati precizat cd el a fost si premiat. Care este, pe
scurt, povestea acestui film si cum a fost sd lucrati
cu un actor celebru si extrem de talentat, asa cum
este Marcel Iures?

Am fiacut cunostintd cu actorul de excep-
tie Marcel Iures acum aproximativ zece ani.
Plinuiam un film international, un thriller, cu el
in rolul principal. Filmul acesta nu a fost (inci)
realizat, dar purtind discutii multe cu acest om
deosebit de inteligent, cultivat si sensibil, am fost
inspirata sd scriu un scurt metraj cu el in rolul
principal.

OMUL este un film despre un om simplu care
isi deschide o taraba in mijlocul unui centru co-
mercial, dar nu pentru a vinde marfa sa, ci pentru
a darui. Cei care trec pe langi el iau marfa pe gra-
tis si nu mai cumpara nimic de la ceilalti negus-
tori. Doar o fetita ii multumeste. Negustorii se su-
para, il cearta si vor si-1 goneasca pe OM. Situatia
escaladeazd si OMUL este asaltat, bétut... Fetita
insd a inteles mesajul. Si la rdndul ei déruieste mai
departe...OMUL poate fi vizionat international
pe Amazon Prime.

De cind am ficut acest film cu Marcel Iures,
ne-am propus amandoi sd mai colaboram la un
alt proiect cinematografic. Un film de lung me-
traj, la care lucram in prezent.

Probabil cd acest film de lung metraj este thrille-
rul despre care vorbiti in prima parte a rdspunsu-
lui. Pornind de la aceastd idee, dar si referitor la o
altd afirmatie a dumneavoastrd, si anume cd veti
continua activitatea de film in Romania, vd intreb
acum: ce alte proiecte mai aveti in vedere in peri-
oada urmdtoare, care sd implice legdturi in tara?

Am trei proiecte importante, pe care vreau si le
produc cit mai curand in Romania. Primul este un
film tot cu Marcel Iures (nu thrillerul) cu o legatura
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istorica, apoi un alt film istoric despre un geniu al
pianului din Transilvania si un serial (dupd thri-
llerul mentionat mai sus). Mai multe detalii nu as
vrea sd divulg acum. Intai sd ddm drumul filmari-
lor - apoi va voi povesti mai multe. Cele mai mari
probleme se ivesc la finantarea filmelor. Este incre-
dibil de greu de adunat bani pentru filme istorice.
Bineinteles cé sunt si mai scumpe decét un film ,,de
bucatérie® Dar ar avea o valoare mult mai mare
pentru Roménia - in tara dar si peste hotare. Avem
o istorie atat de bogata, iar, pe de alté parte, aproape
necunoscuta!

Asa este, si, ajunse aici cu discutia noastrd, imi
amintesc cd am citit o stire despre un interviu pe care
l-ati acordat recent unui post de radio german. Ati
vorbit acolo despre dificultdtile cu care se confruntd
industria cinematograficd, generate de pandemia de
coronavirus, dar nu numai. Mi-as dori sd dezvol-
tam putin subiectul si in cadrul dialogului nostru, de
aceea curiozitatea mea se indreaptd spre lumea din
spatele ecranului, pentru cd in fata lui stim cu totii cd
stau sdlile mai mult de jumdtate goale, cu toate regu-
lile de distantare fizicd si altele menite sd ne protejeze
de infectarea cu noul virus.

Care este situatia in cazul filmarilor de acum? Ce
se intdmpld cu toate aceste norme obligatorii de pre-
venire a infectdrilor? Afecteazd ele scenariile, trebuie
ca acestea sd fie adaptate noilor conditii?

Da, confruntarea cu situatia actuald afectea-
za toatd industria cinematografica. De la scena-
riu pana la prezentarea in silile de cinematograf.
Ca scenaristd, pot si spun ca in momentul de fata
existd doar in forma de dailys sau telenovelas mul-
te restrictii tematice. De exemplu, se evitd scene cu
personaje peste 65 de ani si, pe cit posibil, se evitd
si scene de imbrétiséri sau chiar mai intime. Exista
tendinta sa se aduca actori care sunt si in viata pri-
vatd intr-o relatie, ca si poatd juca impreund.

Subiectele incd nu se leagd direct de situatia ac-
tuald. Nu stiu cat timp va riméane asa - depinde si
de felul in care evolueazd pandemia. Pina acum
toate scenariile legate de pandemii sau alte catastro-
fe similare erau povestite in filme science-fiction.
De fapt nici publicul nu vrea si vada pe ecran ase-
menea povesti, cind le are in fata zi de zi. Norocul
nostru, al scenaristilor, este cd fantezia nu cunoaste
granite. Deci 0 sd vedem ce povesti vom mai crea.

La filmari, ins3, existd mult mai multe restrictii.
Toti trebuie sd poarte masti, sa pastreze distanta de

1,5 m, sa fie testati de covid si si li se mésoare in
fiecare zi temperatura. Asta inseamna siguranta, pe
de o parte, pe de alta costd mult timp. Si, dupa cum
stim, ,,time is money”, mai ales la filmari.

Mai tragica este insa situatia cinematografelor.
Dupi ce in ultimii ani au fost multe probleme fi-
nanciare legate de marile complexe cinematografice
- si aici in Germania - a intervenit acum restrictia
numarului de spectatori care sunt lsati in salile de
cinematograf. Existd marea frica fatd de platformele
streaming, care au cistigat enorm de multi specta-
tori. Mai ales serialele au castigat multi adepti. Dar
eu cred foarte mult in dorul oamenilor de a savura
momente in comun, de a avea emotii comune, de a
fi in mijlocul altor oameni, care vad si aud acelasi
spectacol, in acelasi moment. Este sentimentul ci
suntem parte dintr-o comunitate. De aceea mer-
gem la concerte, la teatru, la evenimente sportive —
de ce nu si la cinema?

Eu cred cd cinematografia isi va reveni. Povestile
spuse... Nu stiu care va fi tendinta, dar fiecare ge-
neratie are ceva nou de povestit si fiecare generatie
are spectatori dornici sa fie transportati intr-o alta
lume.

Un subiect foarte comentat in ultima vreme, pe
care l-ati abordat de asemenea in cazul interviului
de la radio, se referd la noile reguli pentru diversitate
aplicabile productiilor cinematografice care candi-
deazd la Premiul Oscar pentru cel mai bun film. S-a
spus chiar cd efectul acestora asupra lumii filmului
va fi unul de seism. Care este pdrerea dumneavoastrd
in acest caz?

Intr-adevdr am dat citeva interviuri in ulti-
ma vreme, in numele Asociatiei Scenaristilor din
Germania, cu privire la aceastd noud miscare numi-
ta ,,Diversity”. Cred ca era timpul sa ne deschidem
mintea si inima altor povesti, care contin si viata
divers3 in care trdiim. In Germania existd o proble-
md: dacd realizezi filme care vizeaza un mediu cu
minoritati, sau chiar cu alte orientari religioase sau
sexuale, intri automat in genul de ,,art-house-film”.
Asta inseamnd pentru publicul german imediat ,,un
film greu”. Ceea ce nu mai este in ordine in ziua de
azi. Dar mai dificil mi se pare in continuare (aici
in Germania) felul in care sunt concepute rolurile
pentru femei! Parca am rdmas prinsi in anii cinzeci!
OK - mai sunt la TV roluri de femei comisar, sau
doctorite, din cand in cAnd mai vezi si cite o avo-
catd pierdutd intr-un cerc de colegi masculini. In
rest totul este standard. Avem o miscare puternici
acum in Germania care lupta pentru rolul femeii in
fata camerei, dar si in spatele ei.

Revenind insé la Premiul Oscar: Este incredibil
ce greu se miscd si in SUA lucrurile cand este vorba
despre diversitate si rolul femeilor! Deci era absolut
timpul sa se deschidd si acolo portile pentru mo-
dernizarea unei societdti multiculturale. Asta nu in-
seamnd insa cd povestile trebuie bagate in sabloane!
O poveste bund contine un aspect al vietii incon-
juratoare. Si publicul vrea, in primul rand, povesti
puternice, care si-1 facd sd rada, sa planga, sa ii fie
frica sau sd-1 puna pe ganduri. Entertainment-ul nu
ar trebui si fie impiedicat de culoarea pielii, orienta-
rea sexuala sau grupdrile religioase. Din contra - ar
trebui sa se inspire din aceasta diversitate.

Cred cd in Roménia aceasta problema este deja
integrata in cultura noastrd. Este o tara multicultu-
rala, atat din punct de vedere al nationalitétilor cét
si al religiilor. Mai avem insa deficite din punctul de
vedere al diversititii sexuale si al rolului femeii din
spatele camerei de filmat...
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In legdturd cu ,rolul femeii din spatele camerei
de filmat”, sunteti una dintre ele, ba chiar faceti
parte din conducerea unei asociatii de profil. Care
este ponderea femeilor aflate in aceastd posturd in
Germania, acum?

Rolul femeii din spatele camerei este inci
foarte greu de cucerit, pentru postura de regi-
zor si cameraman (a se vedea cd este un ,,man®
si nu woman in denumire!). Problema este ata-
catd puternic in Germania de catre Organizatia
Pro Quote (din care fac si eu parte), iar progre-
sele sunt perceptibile, chiar dacd incd minimale.
In SUA este in continuare o problema pentru ci
regizoarelor nu li se dau decat filme cu low bu-
get. Si aici, in Germania, productiile cu multi bani
nu sunt incredintate femeilor. Pentru noi este un
exemplu bun, ci se poate si altfel - Suedia. Dar,
din cate stiu, intAmpind aceleasi dificultati si regi-
zoarele din Roménia.

Intorcandu-ne la filmul istoric, pentru care fa-
ceti o pledoarie interesantd si, in acelasi timp, o
zond in care vd propuneti sd reveniti:

Dupa 1989, cinematografia romdneascd a reusit
recunoasteri importante in cadrul unor festivaluri
de renume cu povesti care privesc societatea con-
temporand, subiecte sensibile dezvdiluite cu durita-
te si care tin, in special, de problematica sociald,
precum ,Dupd dealuri”, a lui Cristian Mungiu, sau
»Pozitia copilului”, a lui Cdlin Peter Netzer (ambe-
le productii au fost distinse cu cele mai mari premii
la Cannes, respectiv Berlin, ,Ursul de aur”). S-ar
pdrea cd existd o preferintd a juriilor acestor com-
petitii pentru teme din categoria respectivd, in de-
trimentul povestilor istorice. Cu mici exceptii, cum
ar fi , Aferim!”, de Radu Jude, care a castigat ,Ursul
de argint” in 2015, dar care in tard a fost destul
de controversat. Pe ldngd costurile ridicate, despre
care ati pomenit intr-un rdspuns anterior, sau dez-
interesul rezultat din asocierea cu vremuri apuse,
credeti cd reticenta producdtorilor romdni de a re-
aliza filme istorice are la bazad si lipsa de interes a
marilor festivaluri pentru filme bazate pe povesti
istorice? Cum este reprezentat acest gen in produc-
tiile cinematografice din strdindtate, in Germania,

de pilda?

Intr-adevir, filmele romanesti care au pornit
si continuat ,,noul val® sunt plasate in contextul
social prezent. Este un stil minimalist, dur si rea-
list, foarte apreciat la festivalurile internationale.
Dar nu au public. Nici in tara, nici in strdindtate.
Dupé pérerea mea, producatorii din Roménia
fac filme in primul rdnd pentru festivaluri. Dacd
au participare la festivaluri internationale, si mai
castiga si un premiu, au sanse mari sd primeasca
pentru urmatorul proiect bani de la CNC. Din
cauza asta, pentru acest tip de producitori, in
Romania succesul la public este mai putin in-
teresant. Dar sunt si mari artisti in tard care se
gandesc in primul rand la public - aceste filme
rdman nevazute la festivaluri, dar fac turul prin
tard si incintd publicul roménesc, precum si
pe cel international. Din céte stiu eu, nu existd
in alte tdri aceasta mare dilema: fac un film de
festival sau unul de public. Si in Germania se
experimenteaza stiluri si sunt regizori care vor
sa-si exprime o viziune noud fira sa-i intereseze
gustul publicului. Dar bani se primesc, in primul
rand, pentru filme care promit cit de cit un suc-
ces la public! S$i mi se pare normal. Filmele isto-
rice sunt foarte apreciate in Germania. Cele mai
multe se produc pentru televiziune (de acolo vin

si cei mai multi bani). Si se apreciazi si serialele
istorice.

Mi-as dori foarte mult s3 producd si Romania
asemenea filme. Sunt filme care pot atinge emoti-
ile in toate generatiile de spectatori. Iar Romania
are atitea povesti fascinante si necunoscute - care
se cer a fl povestite si descoperite.

Prin activitdtile pe care le aveti in Germania
pentru promovarea culturii romdne (si md re-
fer, desigur, la cele doud mari evenimente de la
Miinchen pe care le organizati), interactionati cu
organizatiile romdnesti de acolo (asociatii, funda-
tii, etc.). Care este rolul, importanta acestor entitdti
pentru romdnii din diaspora si cum vedeti dum-
neavoastrd activitatea lot, ca sprijin in integrarea
unei minoritdti in societatea majoritard?

Sunt foarte fericitd ci avem aici in Germania
asociatii de entuziasti, care reprezintda Romania,
cultura si traditiile deosebite ale tarii noastre. Este
foarte important si lucram impreund, pentru
a corecta imaginea destul de unilaterala despre
Romania. Prin asociatia noastrd GeFoRum lu-
craim de ani de zile, asa zis ,,cot la cot” cu aso-
ciatia de culturd APOZITIA, mai ales cind este
vorba de literatura. De cétva timp lucrdm si cu
asociatia SGRIM din Miinchen, care se angajea-
z& in integrarea romanilor in Germania (mai ales
in Miinchen.) Dar cu mare drag colabordm si cu
Alina Schreglmann din Niirnberg, o femeie extra-
ordinar de angajata in promovarea Romaniei.

In perioada in care ne afldm purtdnd acest di-
alog (finalul lunii septembrie), de reguld vd pregd-
teati pentru deschiderea Zilelor Culturii Romdne
si a Festivalului Filmului Romdnesc la Miinchen.
Spun de reguld, pentru cd acest an este atipic din
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cauza pandemiei de coronvirus. Multe evenimen-
te au fost anulate, mutate online, sau, in cele mai
fericite cazuri, s-au desfdsurat cu participare re-
stransd. Ce se intdmpld in 2020 cu cele doud mari
evenimente culturale pe care dumneavoastrd le or-
ganizati in fiecare toamnd la Miinchen?

Si pe noi ne-a impiedicat pandemia in desfisu-
rarea Zilelor Culturii Romane la Miinchen, asa cum
am fdcut-o in alti ani. Dar totusi o sd prezentim
Festivalul Filmului Romdnesc la Miinchen, intre 5
si 15 noiembrie 2020, intr-o forma mai restrinsa,
in ceea ce priveste filmele prezentate si spectatorii
care vor putea s intre in sald. Deoarece nu vrem
sa Intrerupem aceastd traditie de 16 ani.

Ati plecat definitiv din Romdnia cu multi ani in
urmd. Inainte insd ati absolvit studiile aici si acum
reveniti destul de des, prin proiectele care vd tin in
contact cu tara natald. Ce anume vd trezeste nos-
talgii atunci cdnd va ganditi la Romdnia, de ce v
este dor?

Legatura cu Romania este definitiva. Nu a pu-
tut fi intrerupta nici cand a trebuit sa pérasesc
tara si nici in anii in care nu am avut voie sa ma
intorc. Este o legaturd sentimentald care este greu
de descris. Chiar dacé sunt deseori dezamagitd de
cele ce se intdmpla in tard, de felul in care sunt,
cateodata, tradata de colegii roméni, sau impie-
dicata de birocratia incredibild - voi continua si
lucrez cu si in Roménia. Iubirea pentru Roméania
nu mi-o poate lua nimeni. S$i nu pot descrie ce iu-
besc mai mult. Pot spune doar cé de fiecare data
cand ma intorc din tara, inapoi in Germania, mé
simt tonifiata.

Minchen, 5 octombrie 2020

A TNAL A .

Desfasurare (2012), acrilic si ulei pe panzd, 120 x 120 cm
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Dictatura parintilor

. Adrian Lesenciuc

egea educatiei nationale in vigoare, adoptatd

in februarie 2011, deschidea la acea vreme un

dosar de presa repede trecut in uitare. Pentru
prima datid se lansase ideea ,dictaturii périntilor”
plecand de la rolul major acordat acestora in consi-
lille de administratie ale scolilor prin insusi cadrul
legislativ national. Profesorii deveneau mai putin
numerosi in aceste consilii de administratie, rolul
lor decizional ridicandu-se la o treime din numa-
rul total al celor cu drept de vot. Scoala romaneasca
se Indrepta spre o noua etapd in evolutia ei, in care
administratia publici locala si parintii puteau con-
stitui o majoritate capabila sd decidd asupra a ceea
ce inseamnad politicile scolii, inclusiv in materie de
curriculum. Prin urmare, parteneriatul educational
elev — profesor - périnte s-a transformat, relativ re-
pede, intr-o forma de impunere a politicilor educati-
onale prietenoase parintilor. De fapt, ar fi fost bine ca
aceastd competitie sa se poarte in sectorul politicilor
publice, pentru c3, in fapt, ea a devenit o modalitate
de control abuziv al périntilor asupra tuturor parghi-
ilor aflate la dispozitia profesorilor pentru a scoate
din zona de confort elevii lipsiti de dorinta de invata.
Aceasta formd de control abuziv a devenit cunoscu-
ta sub titulatura de ,,dictatura a parintilor’, asa cum
a fost definitd de expertul in educatie Marian Stas,
care o situa in zona erorilor de atribuire: ,,Numesc
»dictatura périntilor” forma cea mai aberanta de ma-
nifestare, din partea acestora, a erorii fundamentale
de atribuire. Pe roméneste: iese la iveald atunci cind,
congtienti sau nu de performanta slabd a copiilor
pentru ci, pur si simplu, NU INVATA pe bune, si
de prestatia slabd a lor ca parinti pentru ca NU LE
PASA pe bune, pun tunurile pe profesorii integri si
competenti care au curaj sé le pund in fata oglinda
propriilor neputinte™

Intr-o tard in care niciuna dintre guvernérile suc-
cesive din ultimii treizeci de ani nu a considerat edu-
catia domeniu de interes major pentru dezvoltare, in
care profesorul nu se mai bucura de un statut privi-
legiat in societate, in care aproape nu exista buletine
de stiri fara un continut negativ despre sistemul ro-
ménesc de educatie, adicd intr-un sistem educational
vulnerabil si neprotejat prin lege, care a fost, de altfel,
subordonat decizional administratiei locale si asoci-
atiilor de parinti — imaginati-va, pentru comparatie,
o distributie similara in consiliile de administratie ale
unitatilor spitalicesti, in care pacientii sau reprezen-
tantii acestora sa dicteze politicile publice ale spita-
lelor - o ,,dictaturd a parintilor’, pe care eu o inteleg
dincolo de eroarea majorad de atribuire la care face
referire Stas, nu face nimic altceva decit s slabeasca
sistemul, s3-1 vulnerabilizeze.

»Dictatura parintilor” ca eroare de atribuire se re-
zumd la interventia cu orice mijloace a acestora pen-
tru rezolvarea unei probleme constatate (in multe
dintre situatii intAmplator): lipsa de rezultate pozitive
ale elevilor. Nu existd, in mentalul majoritétii parin-
tilor, o vina a elevului neimplicat, ci o incapacitate a
profesorului, iar pentru solutionarea problemei nu
existd pe lista de optiuni o implicare mai mare a pa-
rintilor - multi dintre ei au uitat cu desavarsire cu-
nostintele acumulate in perioada gimnaziului pentru
cd a trecut mult timp de cind au invétat si, in plus, a
sti ce ai invétat in acei ani devine, la nivelul societatii,
tot mai mult echivalent cu faptul de a fi considerat
»cult” sau chiar ,,doct”. Solutia este simpla: parintii,

obisnuiti cu piata de servicii, cer furnizorilor de ser-
vicii educationale sa remedieze problema pentru a
evita ulterioarele reclamatii (cred ci nu existéd sector
de activitate in Roménia in care si se adune mai mul-
te reclamatii dect in sectorul educational!). Daci
profesorii, constientizdndu-si statutul lipsit de im-
portantd in mentalul colectiv roméanesc, sunt dispusi
la aceste servicii de ajustare (contra cost, in multe
situatii, prin meditatii la disciplinele de examen: ma-
tematicd, roménd, in ultima perioada si la engleza,
germand, informatica etc.), se ajunge la un compro-
mis in care tot périntele este cel care dispune fiind cel
care finanteazd. Dacd profesorii, constientizindu-si
competenta si corectitudinea in evaluare, rezistd in
fata amenintarilor parintilor, aceste amenintéri se
transformd, cel mai adesea, in reclamatii privitoare
la stresul emotional la care le sunt supusi copiii. lar
pentru aceasta vin cu probe, cu filmdri ascunse din
cadrul orelor, cel mai adesea decupate din context,
care si fie utile in reclamatia de la inspectorat, si daca
este cazul, chiar si in instanta. Iar institutiile statului
ascultd cuminti ceea ce au de spus parintii, pun in
aplicare cerintele lor si pedepsesc profesorii care cred
in competentele si experienta lor epistemica si peda-
gogicd. Cum ti-ai mai putea dori sé devii profesor in
aceste conditii?

Stranii sunt cazurile de profesori care, in ipostaza
de parinti isi it rolul ingrat in triunghiul denumit
pompos parteneriatul educational elev - profesor
- périnte, se comportd cu dezinvoltura périntelui
afectat de serviciile educationale lipsite de calitate ale
profesorilor-depanatori, colegii séi. Si, fiind din sis-
tem, sau cunoscand pe cineva care cunoaste pe altci-
neva, vin in intAmpinarea problemei cu o serie de re-
clamatii bine intemeiate, capabile sa creeze suficiente
probleme cadrului didactic incapabil si transforme
elevul care nu este dispus si invete in performerul cu
cele mai bune rezultate la scoald, la concursuri si la
olimpiade scolare si, mai mult de atat, la examenele
nationale.

Pentru périntii care si-au asumat rolul de dictatori
in sistemul educational temele sunt o corvoadi pen-
tru elevi, lectura este inutila — caror competente afe-
rente nivelului de scolaritate ar raspunde aceasta? -,
cursurile optionale de asemenea inutile, uniformele
scolare nu permit exprimarea personalittii tinerilor
in formare, competitiile scolare au rolul de a afecta
emotional propriile progenituri care nu au reusit sa
se situeze printre primii pentru cd au suferit din lipsa
de empatie a profesorilor fata de ei. Aceiasi parinti
uitd cd in asa-numitul parteneriat educational si lor
le revine un rol in educatie — cel putin acela de a oferi
copiilor bruma de invitaminte morale intitulatd ,,cei
sapte ani de acasd’ - i, prin urmare, evitd sa se uite
in oglinda atunci cand se pune problema erorii de
atribuire. Mai mult, ei compenseaza cu diferite cur-
suri de parenting in scopul invétarii a ceea ce trebuie
sé controleze la profesori, nu in ceea ce priveste pro-
pria implicare in procesul educativ al copiilor lor, iar
Strategia nationald de educatie parentald 2018-2025
este doar un cadru mult prea general care si isi pro-
puna si invete parintii sa fie parinti, nu procurori ai
unei cauze pierdute: ,,Obiectivul principal al activita-
tilor de educatie parentald este de a-i constientiza pe
périntii/reprezentantii legali / persoana in grija care-
ia se afld copilul cu privire la importanta rolului pe
care il au in sustinerea cresterii si dezvoltdrii acestuia,

pentru ca acestia sa-si imbunatateasci sau si-si mo-
difice unele cunostinte, atitudini, intelegeri/viziuni
si practici de ingrijire si educaie in conformitate cu
recomandarile psiho-pedagogiei moderne

In firescul intaririi rolului pirintilor in amintita
dictatura, proiectul acestei strategii a fost retras de
pe website-ul ministerului si retrimis la initiatori,
pentru ca ar fi adus deservicii si prejudicii parintilor
atat de implicati in a isi atribui lor meritele pentru
educatia propriilor copii si profesorilor vinile pentru
nereusite.

In perioada pandemiei, odati cu trecerea de la in-
talnirile frontale la cursurile online, discursurile pro-
fesorilor au avut o audientd multipla. Primii interesati
nu de continuturi, ci de tonalitatea vocii profesorului,
de abilitatile lui de utilizare a noilor tehnologii, de ca-
pacitatea lui de a interactiona in retea cu toti elevii au
fost, evident, parintii. Probabil ca aceste cursuri ar fi
fost utile pentru périntii care au uitat continuturile
care li s-au predat cAndva, pe vremea cind urmau
gimnaziul (din pacate invatamantul romanesc nu
a prea schimbat nimic in aceste continuturi, motiv
pentru care avem un asemenea procent de analfabe-
tism functional). Cursurile sunt utile pentru parinti
nu prin continuturile lor, ci prin faptul ca devin cai
facile de a aduna probe prin intermediul cdrora sa ii
constranga pe profesori sa aloce propriilor copii im-
portanta cuveniti. In noile conditii, cind exemplele
mediatice de rele practici din scoli nu se rezum4 la
bullying, parintii trebuie sé justifice insuccesul scolar
al copiilor lor prin alte rele practici: lipsa tehnologiei
pentru o transmisie de calitate din clasa (si, chiar daci
tehnologia exista, evident cd existd voci care sa ceard
tableta si stylus in loc de tabla interactiva, sau micro-
fon ambiental si sistem audio-video care si asigure
transmiterea live a tuturor miscérilor profesorului
in fata clasei virtuale), incapacitatea profesorilor de
a gestiona prin intermediul tehnologiei interactiunea
cu elevii (multi dintre profesori sunt, intr-adevar,
incapabili sd o facd), lipsa de atentie a profesorilor
pentru toti copiii care isi inchid camera si microfo-
nul si ascultd din pat cursurile s.a.m.d. Cea mai durd
forma in care se manifesta ,,dictatura périntilor” este
aceea a ocupdrii unui spatiu virtual intr-un grup ge-
neric denumit ,Clasa a #n-a Périnti’, de reguld in re-
teaua WhatsApp, in care périntii noctambuli dezbat
cu foarte mult interes si deschidere problemele reale
ale scolii si clasei si traseaza la orele mici din noapte
sarcini profesorului diriginte. Am uitat sa spun, cea
mai vulnerabild forma in care se poate prezenta un
profesor in fata périntilor este aceea de diriginte, mai
ales cand are printre parinti militanti pentru dreptu-
rile copiilor, aga cum au invatat ei cd ar trebui si se
manifeste in diferitele cursuri de parenting oferite, de
reguld, de firme care n-au, totusi, avizul Ministerului
Educatiei.

Am putea incadra aceste forme de manifestare a
wdictaturii parintilor” in raport cu profesorii drept
forme de bullying aplicat unor persoane vulnerabile
prin statut, prin lipsa de sprijin din partea instituti-
ilor si autoritétilor, prin lipsa de sprijin din partea
societdtii? Cred ca am devenit suficient de antipatic
scriind acest articol, asa cd ma opresc aici, chiar daca
experientele care au determinat scrierea lui sunt ex-
periente de périnte, nu de profesor.

Note

1 Marian Stas. (2017, 4 decembrie). ,, Dictatura parin-
tilor”. Ce este si ce-i de facut. Adevdrul [online]. URL:
https://adevarul.ro/educatie/scoala/dictatura-parinti-
lor-ce-i-facut-1 5a25adeb5ab6550cb8d9bd02/index.

html [consultat in 18 octombrie 2020].
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genul epistolar

artolina bucuriei

. Cristina Struteanu

omnilor, dragii mei,

Oare s-o mdrturisesc? Ei, da, md incu-

met sd recunosc cd nu-mi place... Oda
Bucuriei. Simfonia a IX-a md impresioneaza bi-
neinteles, imi d4 fiori, precum intregul invéltorat
Beethoven cel surd, artistul tragic, ce-si devan-
seazd vremea cu vreo 400 de ani, dar cAnd incepe
corul, oof. Baremi cAnd am vazut o corald uriasd
cu japonezi, desfasurati emfatic pe trepte de amfi-
teatru si cAntdnd - solemn - nemteste, m-a bufnit
rasul. Ce sd fac? Poate ca nu inteleg bine bucuria,
poate, pentru mine, e altcumva. Nu o exultare, nu
o traire apologeticd, apotheoticd, triumfala. Nu o
satisfactie. Versurile lui Schiller, de la sfarsit de
veac XVIII, cu ,,Slava tie stea curatd,/ Voie buna
pe pamant” te atrag, au o limpezime magnetica,
dar cind se incheie cu ,Cine n-a simtit jubirea/
plece dintre noi plangdnd”, hm... Asa sé fie Imnul
Europei?

Mi se iartd?

Doamne, dacd tot am inceput cu o indrizneald,
pot spune de acum si cd eminescianul Mircea cel
Batran zicand ,,De-o fi una, de-o fi alta, bucurosi
le-om duce toate/ De e pace, de-i rdzboi..” tot nu
mé duce-aduce bine cu gindul. Aici e vorba fi-
reste de impicare, acceptare, detasare, ataraxie,
superioritate, intelepciune... Dar asta-i bucuria?
Si iatd cd bucuria poate fi luatd si asa. E sinonima
uneori cu starea de a te simti multumit cu soarta
ce 0 ai. Agezat in gioacea ta. Mare cheie. In fine.
Iar la Cosbuc, poetul cel gresit inteles, dai peste
versuri ca ,,Sunt suflet in sufletul neamului meu/
Si-i cAnt bucuria si amarul’..

Si psalmistul, ce se afld pe strunele lautei lui?
»Doamne, pus-ai bucurie in sufletul meu’..
»Bucuri-te si te veseleste, suflete al meu insetat,
cd Domnul in cale ti-a iesit si ti-a grdit”.. Apoi
Ingerul: ,Nu va temeti, cici vd aduc o veste buna,
care va fi o mare bucurie pentru tot norodul.” Si-
ntr-o parabold biblica, femeia ce si-a pierdut o
monedd cu mare pret, gisind-o, nu se poate veseli
pe técute, singura, ci-si cheamd vecinele, suratele,
prietenele: ,,Bucurati-va impreuna cu mine, céci
am gasit banul pe care-l pierdusem”... Nici Mirele
din Cantarea Cantdrilor nu se retrage cu aleasa la
loc de tain3, ci o aratd, o scoate la luming, in lumi-
nd, spre a se bucura cu intreaga cetate de vederea
ei. Mireasa-céprioard, si ea, se poarta asemeni lui,
il lauda si-1 dezviluie spre admirarea tuturor.

De Iisus insusi, in chip de Péstorul cel bun, ce
sa mai spunem? Undeva, in Evanghelia lui Luca,
il aflam graind: ,Bucurati-vd cu mine, pentru cd
mi-am gasit oaia care era pierduté! Tot asa va spun
ca va fi mai mare bucurie in cer pentru un singur
pacatos care se pociieste, decit pentru noudzeci
si noud de oameni neprihiniti, care nu au nevoie
de pociintd”. Este un anume fel de bucurie - cea
Impreuna. Contagioasi. Se atinge o masa critici
dupé care bulgérele ajunge avalansa si-i cuprinde
pe toti. Se face si o exorcizare prin ras, prin ener-
gia cumulata. Una din definitiile Raiului il descrie
ca Locul in care te bucuri de bucuria celuilalt. Sau
clipa in care se-ntampld asta si totul e strafulgerat
de Rai.

Se povesteste, Motovilov o spune mai ales, ca
St. Serafim de Sarov, acolo, retras in padure, pe
malul Sarovkdi, asa intampina pe oricine-iiesea-n

drum: ,,Bucuria mea”. Chiar si pe talharii care l-au
stalcit in bétaie... E cumva frate cu Paisie al nostru
cel orb, de la Sihastrie, ce dadea tuturor intalnire
»la usa Raiului’, cu un zdmbet larg si-o voce de
batrin indulcit copilaros... Din toatd inima, nu cu
mierosenia ipocritad ce se atribuie uneori preoti-
mii, pe buna dreptate.

Nu de mult am auzit-o pe Maica Siluana, si
nu gresesc cand i-oi spune si ei ,a noastrd, am
auzit-o dar vorbind despre ,,bucuria de a nu face
rau” Una mare si profunda, chiar dacé bine nu esti
in stare sa faci. Destul atét, bucurie este. Si parci
pentru a putea ldsa deoparte sfera aceasta sacra,
se cuvine si ne amintim acel teribil leit-motiv din
toate acatistele de slavire: ,,Bucuria-te”. Bucura-te
cd asa, cd pe dincolo, mai ales c-ai indurat nedrep-
tati, oropsire, dare in laturi, chiar chinuri, chiar
martiraj. Pare paradoxal, oximoronic, numai cd
astfel, iata, ,Domnul e cu tine”.. Nici nu se cuvine
comentat, doar inteles. Adanc rumegat. Cu pacea
necuvéntatoarelor? Da, asa.

Ma hotérésem si inchei trecerea prin bucuria
sacrd, spre a o pomeni in larg pe cea lumeasci,
a tuturor, dar nu pot sd nu amintesc ceva socant.
Exista un fel de organizatie numitd ,,Ministerul
Bucuria lui Satan”! Care-o fi aia?! Pe Satan, care
se considerd... anterior lui Iehova si fireste si lui
Alah si se autodenumeste ,adeviratul Domn” il
bucurd, si vedeti, deschiderea celui de al treilea
ochi, ochiul pineal, de-o fi si fie. Treaba lui. Mai
mult n-am a zice. Dar nici sa tac. Stiti vorba din
popor - ,,a murit un drac”? Se rosteste spontan, e
pur si simplu o constatare. Cand? Atunci cdnd doi
oameni spun deodata aceleasi vorbe. Oare de ce?
Poate pentru ca diavol, diavolos — doua vointe, e
cel care are drept tintd dezbinarea. O stim, dar o
uitdm mereu. Acel ,,gand la gand cu BUCURIE’,
tot observatie simpld, a celor nescoliti, hm, nu
trece pe alaturi. Marcheaza, puncteazd, lauda.
Unitatea, intalnirea in gand. Omenirea e menitd
a fi Omul, nu o adunétura de indivizi.

Amairatd am fost insd cdnd am vézut cd acea
carte deosebita, Bucuria vietii / Lust for Life a lui
Irving Stone, despre Vincent Van Gogh, de vreo
600 de pagini (scuzat imi fie criteriul) se poate
gasi online, cu un pret sub 10 lei... Pe Jean Giono
nu l-am mai cautat. S8 nu ma intristez si mai tare.
Cartea lui — Sd-mi ramdnd bucuria mi-a fost lung
timp reazem. Demult. Si subtitlul ei - , A cérei
puritate ma ajutd sa traiesc”. Chiar asa.

Astazi psihologii recomanda drept tehnica in
depresii sau anxietate reactualizarea bucuriilor.
Sa scociordm, sd cotrobdim prin anii copilariei, sd
scoatem la iveald micile mari bucurii, un tort de
aniversare, o intimplare cu bunicul, un cires in
care ne-am suit i cind am sarit apoi jos nu mai
avea pic de fructe, orice, fie si cAnepa palanca a
tusii Mérioara sau caprele cu raie ale Irinucii... Le
putem retrdi, le insumam in energia zilei de azi si,
sigur, grozav ne vom mai simti. Dintr-odata.

Poate cd multi cunosc aforismul celor trei fate-
te. Bucuria copilului - joaca. A adultului - iubi-
rea, a bitranului - intelepciunea. Ei bine, nu, nu-i
asa simplu, nici feliat. Indraznesc si cred altfel.
Dacé nu-i pitulat si Peter Pan in faldurile straie-
lor, iubirea poate deveni fada sau patimasa obse-
siv sau chiar plicticoasd sau Dumnezeu mai stie

cum, sterild, chiar dacd rodeste. Dragostea fard
copilarire, bucurie nu-i. Iar sfitosenia celui cu
multd experientd poate parea gaunoasd in fond,
repetitiva si searbada. Mosul ghidus insd, zau asa,
face toate paralele...

Stiu un baietel si-1 stiu bine de tot, care gribea
pasul iute-iute cind zirea o baltoaci. Si pleosc, si-
rea cu temei mare. Infuriind trecitorii, de. Ii stro-
pea, nu? Si uneori didea de cate o baltd de minu-
ne, cu motorind sau uleiuri de motor, care facea
ape-ape si curcubee in toate culorile. Atunci, sé te
tii. Si dacd-i pe tinut, si el tine minte cum topaia
ritmat dimpreund cu mama pe niste dale ale unui
zid de piatrd. Aproape tipau sdrind: Bup, Bup,
Betty Bup! Si Ole, Ole, Mustaganase Muscafe... Si
ingropi undeva bucuria aia? De ce, Doamne? Ba
s-0 péstrezi. Vie. Apoi, sd vezi spectacol. Baiatul
incepuse scoala la Turnu-Severin. Si venise-n
Bucuresti si ricise si mama l-a dus de ména in
clasa a intaia, sa explice de ce a lipsit. Copiii l-au
smuls de langa ea si au inceput si-1 arunce-n sus.
Hait, Dumnezeule, asta se cheama3 lider harisma-
tic. La sapte ani. Mascd a ramas in chiuiturile de
bucurie. Nu mult mai tirziu, el s-a aflat cu picio-
rul in ghips. Sutase cu sete, pe-nserat, intr-un bo-
lovan, in loc de minge. Doctorul prevedea schio-
pétare, pentru degetul mare pleznit de-a lungul.
Oricum nu trebuia sd puna piciorul in pamént
lung timp. Dar el isi didea drumul pe balustra-
da scdrii, de la etajul patru. Apoi copiii ficeau cu
bratele ,,scdunelul” si-1 duceau pe terenul scolii,
mdcar sa asiste la joc. Dar i-a sarit tdrata si a sa-
rit... l]a minge. Ghipsul s-a desfasurat ca un zmeu
de hartie si a venit acasa cu el tirAndu-i pe stradd
fasele in chip de cometd. Se vindecase...

Iar celalalt baiet avea mai mereu dialog aprins
in camera lui. Deschideai usa, nimeni. Roteai
ochii, nimeni. Parcé sub pat nu-ti venea s te vari.
Chestie de demnitate si incredere. Ce faci aici?/
Ma joc./ Pai, joacd-te./ Dar pleaca tu... Si-si aran-
ja soldateii cu privire nerabdatoare spre tine, sd-i
dai pace, cu intruziunea ta in lumea lui. Lume de
taind, fara adulti, sigur. Lume ce i-a rdmas proprie
pana tarziu, cind va citi mult si va scrie poezii.
Deocamdatd, o vreme in casd domnea linistea si
apoi, incet-incet, se infiripa iar un schimb viu de
replici, de-ti venea sa deschizi si sa intri din nou.
Dupa ce pandisesi la usd. Poate-1 gaseai pe Peter
Pan cu el. Poate. Mare proba a rabdarii sa rdméi
pe culoar. Si, absolut fermecétor, toate persona-
jele, invizibile tie, vorbeau stélcit, ziceau ,,citin-
ta” si ,,pitintd), ,,cofetitire”, Usi (fratele cel mare)
si ,sacu” (scoald), unde acela didea ,,besd” (teza).
Si tot pe atunci, cind avea doi-trei ani, mama il
ldsase afard la geam, la vitrina librériei, ,,labarie”
ii zicea el. C4nd a iesit ea din magazinul de ald-
turi, copilul cucu. L-a strigat, a alergat bezmeti-
cé la dreapta, la stanga si, deodata, il zari sau i se
paru cé e el. Cat o ciupercutd. Pe cAmp departe,
in urma unor cirute cu coviltir, multi puradei si
o liota de cétei. O satrd. Mergea ca pe ata, intr-o
veselie, cu ochii mari. Ce rdu i-a parut cind l-a
insfécat, of... Chiar a oftat. Si ea. Si mama adica,
dar usurata.

Si iar stiu bine pe un altul care, cand te uitai pe
geam, il zareai mic, mic, in varf de pom, in par-
culetul de langd Tribunal. Desi copil de oras, nu
se juca jos in parc cu ceilalti, ci sus. Abia se itea,
de parea un cuib mai mare, poate de barzoi. Tipa
céte o cucoana: Strigd-l, striga-l, sd coboare inda-
ta, cd-mi vine rdu, is cu inima-n gat. Sezi blan-
d4, ziceam, cum sa-l strig brusc, sa se sperie si sd
cada?! Md alegeam cu oprobriu si indignare. Cand
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a primit niste patine cu rotile, mic, ca 0 mama ce
eram, i le-am prins pe picioruse si i-am cerut sd
aiba rabdare sd vin, sd-1 invdt cum se merge, sa-1
sprijin. Dar el a sdrit scara cu patine cu tot binein-
teles, cele patru-cinci trepte dintr-una si a pornit
vajaind pe trotuar, in slalom, din prima. Asa a fa-
cut apoi si cu schiurile si cu placa, snowboardul
numit ,,talpica” si ,,talpasitd” de citre bunica. Avea
totul in stomac. Precum, mai tarziu, catdratul pe
stanci, sau pe panouri de escalada. Sigur, absolut
sigur, avea in osciorele bucuria asta. Se simtea
aproape de Dumnezeu, cum a spus odatd, destul
de mic, cind a innoptat pe o adancitura in pia-
trd de munte, ca sa fie mai aproape de locul unde
urma un concurs de alpinism. Fratele mai mare
pusese si fie cautat de salvamont, la disperarea
mea, ci nu dideam nicdieri de el. Asta a rispuns
cand l-au intrebat... Se pare cd astdzi a inceput sd
afle cum se poate inalta fira si se suie... Prin in-
teriorul lui, numai cd e mult mai greu, cere efort
mult mai mare, ribdare adanca si pace, pace. Dea
Domnul sé ajungi...

Si mai stiu o fetitd, o nepotici - Doamne,
ce mare o fi acum - pe care o luam cu mine la
Biblioteca Municipald pentru Copii, unde ma
potcovise soarta. O chema Mara. Venise tocmai
din America, cu mama ei, pentru cd bunicul mu-
rea... Nu intelegea nimic din atmosfera casei, nici
romaneste, rostea numai cateva injuraturi nosti-
me, pocite rdu, hm, doar c4, fard sd vrea, devenise
de capul ei. N-o mai biga nimeni in seamd. Asa
c-am gdsit-o-n curte, pe vine, alaturi de caine.
Un dalmatian mai mare ca ea. Mancau impreund
din acelasi blid. Paste. Ba, tineau cateo spagheta
fiecare de un capat si trageau de ea. Care cu gura
si care cu botul. Desene animate, ce mai! I-am
apucat manuta si am pornit-o la Biblioteci. M-a
intrebat daci o las s aranjeze ea cirtile, fiindca,
era clar, nu o multumea deloc cum stau fara sens
in rafturi. Da, i-am ingédduit si am asistat deoda-
td la un dans, un fel de zbor. Ca cel de curtare al
cocorilor. Fabulos. Falfait. Avea trei ani si fugea
cu rochita-n vént. Se desciltase, sa fie mai usoara
si mai lesnicioasa truda ei, ca asudase de mama,
mama. Erau trei-patru incaperi cu carti, pe varste
si teme, pe categorii fireste. Dar ea s-a apucat si le
ia de ici, sa le ducé dincolo si inapoi, cu bratele ei
subtirele incarcate, mai scapand si pe jos, mai im-
piedicAndu-se, mai dand suvite de pér la o parte.
Uf, a durat ceva. Dar la sfarsit erau pe culori. Si,
cat de cat pe mérimi. Rosii si galbene intr-o sala.
Verde si albastre in alta. Cele pestrite in ultima,
iar cele cartonate, vai de ele, clidite-n castel cu un
zid ca de domino... Mai bine de trei zile mi-a luat
s le reagez. Cu mare pirere de riu. Intelegeam
din suflet criteriul ei. Frumusetea, strilucirea cu-
lorii. Capatasera rost. $i randuiala. Ca o gradina,
unde nu prea se vard omul si semintele florilor
cad jur imprejur. Roata lor se mareste. Culoarea
se parguieste de una singurd si cu vrerea soarelui.
Vointa bucuriei.

Mara cea mica se nascuse cu un defect, de care
bineinteles nu-i pasa defel. Avea veselia ascunsa-n
burtica ei, cu sughituri de ras cu tot. Degetelele de
la picioare ii erau... palmate ca la rate si a fost ne-
voie, in timp, de multe operatii costisitoare si de
recuperdri dureroase, indurate vitejeste. Mititica.
Am auzit insd ca, la bazin sau la nisiparnita, la
gradinita, un béietel rasese tare de ea si o arédtase
cu degetul tuturor. Mara insa a facut la fel, indi-
candu-l pe el. Si zicea cu mici tipete: Eu nici n-as
iesi din casd in locul tau, cu mutra asta! A ramas
pe-a ei, c-avea fortd de bucurie mai mare.

Si mai stiu o adolescentd care, indragostita

fiind, isi tara iubitul sub toate felinarele. Alergau.
Si n-avea nici 14 ani. Sau avea? Sa se sarute sub
lumind. Nu tdinuiti pe bancile din boschete, ca
celelalte perechi cu care se umpleau parcurile in
amurg, precum ciupercile dupé ploaie. Doamne,
cum mai radea. Baiatul ceva mai mare, nu mult,
fusese sfielnic la inceput, dar bucuria ei l-a mo-
lipsit... Ajunsese apoi s-o cheme el: Hai si acolo, si
acolo, uite... Ce bec urias in rdspéntia aia...
Bineinteles stiu si 0 mama-n toatd firea. Ce sa-
ruta... pamantul. Pe Mama Gaea, Pacha Mama.
Cumparase o casutd batrand din barne-n Piatra
Craiului si, cum nu era apd, pleca-n zori pe deal
cu un rucsac plin cu peturi, sa le umple. Cobilita

si gileti n-avea si nici nu le-ar fi stiut purta. In
timp ce copiii incd dormeau. Nu se stie de ce, dar
asta 1i dddea stare de libertate. Ei dormeau si ea
umbla. Pe drum, coplesitd de frumusete si lovitd
de aerul ricoros inmiresmat de fan ce-o pétrun-
dea, se tot apleca si saruta pamantul. Ficea mata-
nii cumva. Bucuria te nduceste, te imbatd. Dar s-a
temut c-o... rAde careva de pe culme sau banuie
c-a pierdut ceva si s-a pus sd adune acum. I s-a pa-
rut cd zédreste undeva mai sus un cioban cu turma.
Abia intr-un tarziu s-a oprit...
Intr-un anume fel, acum, e oprita.
Imbucurata
|

Randuri tarzii

. Mircea Pora

um au putut sd treacd ca niste fantasme

zece ani? Clipa de clipa, timp madcinat in

liniste, stridente, siruri de fapte mici, nein-
semnate. Un plan mare din care nu s-a ales nimic
era casdtoria. Unirea aceasta ar fi trebuit sd vina
de la sine si uite, cd totusi n-a venit. O foaie de
hértie, un act cu putin mai valoros decit o frun-
z4 purtatd de vant. Tu ai fi vrut sd ai documentul
acesta, dar pentru mine el nu reprezenta nimic.
O convenientd, o justiﬁcare, ceva care sd probe-
ze cd suntem in rand cu lumea. Dar si fard asta
ne simteam bine, nu ardeau lucruri mocnite sub
vorbele noastre. Imi place s cred asta. Mersul la
gara cand tu trebuia sa te intorci... Emotiile, un fel
aparte de trairi, incepeau cu cinci, sase ore inain-
te de eveniment. Aranjam totul asa cum ma pri-
cepeam ca sa fie bine. Camerele se reinsufleteau,
dormeza, scaunele, masa, putinele tablouri ce le
aveam. Ceva cald incepea si circule prin toate si,
pas cu pas, clipa de clipa singuratatea era gonita.
Cu o ord inainte de sosirea trenului eram acolo
unde trebuia si fiu, controland mereu limbile cea-
surilor de pe peron. Erau destui cei care asteptau,
dar nimeni nu astepta ce asteptam eu. Si la un
moment-dat, clipe unice, anuntul, cuvintele ace-
lea cu care nu poti incropi nimic, dar care pentru
mine ardeau. Si farul locomotivei, mic, impercep-
tibil, la inceput, apoi tot mai mare, ca un ,ceva’
minunat, revarsat peste lume. Oamenii coborau
din vagoane, unii asteptati, altii nu, eu alergam de
la o fizionomie la alta. Nu... nu... nu... o doamna,
mai multe, mai multi, un grup zgomotos pana ce
in puhoiul deja rérit aparea un gol. Undeva, mai
spre spatele trenului... Pelicula se intrerupe aici,
céci incepe o alta, aseméndtoare ca emotii, dar in
sens contrar. De data asta eu eram cel care venea,
cel asteptat. Ma ghidam mult dupd munti, dupa
mirimea si aspectul lor. Ti cunosteam. Trenul
urca, se inscria in curbe, trecea pe sub paduri,
se infunda in scurte tunele. Md intrebam deja pe
care parte va fi peronul desi lucrul acesta il stiam.
Si dintr-odatd, o goana sporitd a vagoanelor, pri-
mele case ale unui cartier, apoi franele aspre pe
roti caci incepea peronul. Stiam cd esti acolo, cd
te uiti, ca te prefaci putin ca nu observi semnul
meu, apoi recunoasterea, identificarea, pasii aceia
grabiti pe tocurile inalte spre usa pe care urma s
cobor. Pe urma, ,,iesirile in afard’, cum se spune,
cici devenisera posibile, se putea. Alte pleciri pe

drumuri mai lungi, alte pregitiri, alte emotii. Tin
minte cum ne desparteam de camerele noastre,
cum parcd le ceream iertare ca vom lipsi un timp.
Cele cateva tablouri clipeau si ele indelung in
semn de tristete. Apoi usile se inchideau si intre
pereti se instala incremenirea. Aveam sacose, dar
si tu aveai mainile foarte tari. Nu te speriau toate
aceste bagaje cu un confinut, pe jumatate, inutil.
S-ar fi putut printre turistii lumii sa fi pastrat inca
acel aer specific socialist. Lipsd de indrazneala,
banalitatea ridicatd la nivel de lucru exceptional,
0 anumita precaritate in relatia cu aparatele, mis-
céri timide peste tot. Noi eram cei insemnati cu
acel stigmat al izolarii, interdictiei. Si acum, dupd
atata intuneric, brusc in plind lumind, langd Tour
Eiffel, in catedrala Sfantul Petru? Minuni vizute
tarziu si asta am inteles-o améndoi. Trenuri mur-
dare ne ziceau in memorie, cantine, restaurante
sdrace cu chelneri grosolani, lozinci care incé se
mai auzeau din adancuri, oameni marunti i rai
care ne calcaserd-n picioare atit amar de timp.
Apoi, revenirea acasd, la papanasi, la tocane, la
dulapurile pline de haine, la cartile ce asteptau sd
fie citite, la primele semne ale diverselor anotim-
puri ce urmau s inceapd. Nu-ti plicea in mod
deosebit natura, nu te-am surprins vreodatd si
urmaresti de pe geam cum se instaleazd toam-
na pe strazi. Si, totusi, prin zapada iti placea sd
te plimbi, iubeai albul, prin acele ninsori care te
absorbeau, lasdndu-te aproape fira identitate prin
timpul trecator. Chiar s fi trecut atata timp fard
ca eu sd-mi fi dat seama? Cat fumezi o tigard si
ai si ajuns la capét de drum? Prin luminile acum
aproape stinse se rostogolesc inspre mine lucruri
incd vii §i o groazd de lucruri uitate. Dar uite cd
printre acesta mai zvacneste cate ceva... imitarea
»tusicii’, de céte ori te-am rugat s-o faci, apoi sce-
nele de la Sfantu cu ,,Bella de Bronz”, instalarea la
televizor cu potrivirea ochelarilor, teama de-a nu
avea pe cineva in spate odatd cu ciderea intune-
ricului. Si altele, si altele, vocea, anumite gesturi.
Toate apar cand ochii sunt inchisi. Fire subtiri ce
timpul ar vrea sé le rupa si nu e drept, n-ar trebui
sa se intample asta...

Si acum dupd aceste planuri, proiecte, fragile
evocdri, vine intrebarea... Ce faci tu de atata vre-
me in singuratatea cimitirului?

|

TRIBUNA . NR. 436 « 1-15 noiembrie 2020




Moartea nenumaratilor

Ivan Ilici

. Oana Pughineanu

e-ar fi sd nu ne mai prefacem? Si recunoas-

tem cd nu putem opri catastrofa climaticd

este titlul unei cértulii mici semnate de ce-
lebrul autor Jonathan Franzen, un clasic in viatg,
cunoscut mai ales pentru capodopera Corectii.
Este o carte putin surprinzitoare, cel putin la pri-
ma vedere. Putin surpinzdtor este atit subiectul,
cat si stilul jurnalistic abordat (de fapt cuprinde un
»ultim eseu despre clim&’, un fel de comentariu la
texte mai vechi receptate cu ,,un val de ostilitate”
aparute in The New Yorker si The Guardian plus
un interviu). Este o carte despre ce se mai poate
face cand nu mai este nimic de facut. Se presupune
cd deja suntem informati, cunoastem datele dezas-
truoase despre emisii poluante si despre extinctia
animalelor, cunoastem abordarile de stanga si de
dreapta, dar ceea ce ne mai lipseste e actul final,
adica rostirea evidentei. Nu am reusit si facem ni-
mic din ceea ce ne-am propus in ultimii 30 de ani.
Evitarea cresterii temperaturii cu cele 1,5 sau 2 gra-
de este deja imposibila. Am intrat intr-un proces
ireversibil, chiar dacd ne ludim mic dejunul la fel si
scrollurile pe instagram si facebook devin tot mai
rapide, ruland o lume oribild sau draguta (in func-
tie de setari si preferinte) dar indepartatd sau, de
fapt, mutatd in altd dimensiune.

Pentru momentul istoric in care ne aflim
Franzen considera cd se potriveste o0 maxima mis-
ticd kafkiana inversata: din ,,existd speranta nemar-
ginita, dar nu pentru noi” am ajuns la ,nu existd
speranta decét pentru noi”. Ceea ce descrie Franzen
este faza pe care psihologii o numesc ,negare” sau
faza  ,manifestdrii  sperantelor  nerealiste”.
Parcurgand paginile cértii nu puteam sa-mi reprim
senzatia cd parcd citesc o variantd a Mortii lui Ivan
Iici, iar Ivan eram noi, la fel cum eram si toti cei-
lalti (sotia, fiica, colegii), iar Gherasim era paman-
tul secituit, dar care incd ne ajutd s ne asezam
confortabil pentru a simti mai putin rdul. Exact ca
si eroul lui Tolstoi, incepem prin a spune ci e mo-
mentul sa actionam (mergem la doctori, citim arti-
colele stiintifice), dar nu facem decét si aminam
un inevitabil pe care nu il percepem cu precizie,dar
care este cert. Ne informam despre o apocalipsd in-
firmata, cel putin la nivel senzorial, incid de mersul
normal al zilelor. ,, Apocalipsa climatici este, dim-
potrivé, una incélcitd. Va lua forma unor crize din
ce in ce mai acute ce se vor combina haotic pana
cand civilizatia va incepe sa cedeze. Lucrurile vor
merge din ce in ce mai rdu, dar poate ca nu foarte
curand si poate ca nu pentru toata lumea. Poate ci
nu pentru mine”. Vedem imagini despre ghetarii
topiti, citim stirile despre recordurile de cildura si
ne simtim ca Ivan Ilici la primul junghi. Si probabil
ne vom simti asa chiar cAnd echilibrul distrus va
ajunge foarte aproape de noi, peste drum, la o
aruncatura de bat. Vom oscila probabil pana in ul-
tima secunda intre false sperante si solutii fantas-
magorice, exact ca personajul lui Tolstoi: ,, Aceste
doua stari alternau de la inceputul bolii; cu cit boa-
la inainta, cu atat gdndurile privind rinichiul deve-
neau mai incetosate, mai fantastice, cu cat mai lim-
pede ii apdrea in minte gandul cd i se apropie
moartea’. Probabil, la nivel de constiinta colectiva,

nu vom ajunge niciodata sd traiim un moment de
luciditate. Prea multd politicd, prea mult lobbying,
prea multe interese care se luptd pentru ultima bu-
catd, prea multi complotisti, prea mulsi optimisti
sau apocaliptici, prea multa voce a societatii si prea
multe imagini cu viata comme il faut la standarde
de secol XXI pentru a putea simti clar, ca Ivan Ilici,
“minciuna uriasd, groaznica, care nu-ti ingaduie sa
vezi nici viata nici moartea”. Ca si societate nu vom
putea niciodatd sa atenudm acest zgomot pe care
fiecare il transformd in sens si care, de fapt, este
combustibilul nostru, linistirea in fata paraliziei
provocate de viatd si moarte. Altfel fiecare, ,trebuie
sé fie ingroziti permanent de verile tot mai fierbinti
si de dezastrele naturale tot mai frecvente. Trebuie
sd se gandeasca in fiecare zi nu la micul dejun, cila
moarte”. Ca indivizi insa, spun Tolstoi si Franzen,
putem avea un moment de sinceritate (mai tdioasé
poate decat luciditatea greu construitd in parcur-
suri intelectuale fara sfarsit). La fel ca Ivan Ilici pu-
tem sd vedem, sd simtim ca nu e nici rinichiul, nici
intestinul, ci e ea, moartea. In cazul de fati, moar-
tea conditiilor care au sustinut viata noastrda asa
cum o stim. Gandul ci poate tot ce am facut a fost
gresit. Si totusi, posibilitatea de a schimba ceva.
Franzen ne acordd aceastd posibilitate la fel cum
Tolstoi i-0 acorda lui Ilici fie si pentru o secunda.
Nu va afla niciodata ce ar fi trebuit sa facd de fapt,
cum ar fi putut evita ,,minciuna uriasd, groaznicd’,
dar in ultimul ceas simte mild pentru toti cei care
continud minciuna si mila pentru ca ii chinuieste
pe cei care-l chinuie cu minciuna lor. Franzen ne
acordd si el o minimd posibilitate de a practica
aceastd secunda de sinceritate i mild, dupa tot ceea
ce se putea spune a fost spus si dupd ce aproape
nimic din ceea ce se putea face nu a fost facut. El
militeazd pentru a ,salva ceea ce iubesti’, in cazul
sdu fiind vorba de pésari. Conceptia lui dupi care
ar trebui sd ne concentram pe salvarea biodiversi-
tatii este cea primita cu ostilitate de cdtre activistii
de mediu. Salvare este mult spus. De fapt, un fel de
asistentd pentru un timp limitat, in care mai putem
lua un céine sau o pisicd de pe stradd, mai putem
castiga lupte minuscule pentru drepturile animale-
lor (mai mult pe hartie) sau putem lua decizii, din
nou, minuscule si individuale, de a consuma mai
putin, de a nu mai cumpara niciodata nutella, de a
lua un tren in loc de avion etc. "Dacd actiunea co-
lectiva ar reduce numarul uraganelor devastatoare
fie si cu unul singur, tot ar fi un tel care meritd ur-
mirit. De fapt, ar merita urmarit si dacd nu ar avea
niciun efect. [...] Desi actiunile unui singur individ
nu au niciun efect asupra climei, asta nu inseamné
ca ele sunt lipsite de sens. Fiecare din noi trebuie sa
ia o decizie morala” Cat timp te imbeti cu sperante
desarte (cu ,minciuna groaznicd”) poti sa ajungi sa
te simti multumit, spune Franzen. Multumit cd ai
mers cu bicicleta, cd ai votat un verde sau ci ai
semnat o petitie online. Dar intre a te simti multu-
mit sau total ingrozit de faptul ca razboiul e pier-
dut, trebuie sa continui luptele mici, pe care le poti
castiga (,,sd continui sa salvezi ceva anume, ceva de
care esti atasat — o comunitate, o institutie, un loc
silbatic, o specie periclitatd”. Si continui sa
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combati ,tribalismul” la care oamenii apeleaza in
vreme de haos. ,,Din aceasta perspectiva, in pre-
zent, orice migcare de instaurare a unei societéti
civile, a unei societéti mai drepte poate fi conside-
ratd o actiune semnificativa impotriva schimbdri-
lor climatice. Asigurarea unor alegeri corecte este o
actiune  impotriva  schimbdrilor  climatice.
Combaterea inegalitdtii extreme in distributia avu-
tiei este o actiune impotriva schimbdrilor climati-
ce. Eradicarea mecanismelor de incitare la urd din
retelele sociale este o actiune impotriva schimbdri-
lor climatice. [...] Pentru a supravietui temperaturi-
lor in crestere, fiecare sistem, fie ci e vorba de uni-
versul natural sau de universul uman, va trebui si
fie cét se poate de solid si sdndtos” Acuza care i s-a
adus lui Franzen a fost aceea ca distruge speranta
oamenilor. Imi pare ci Franzen este mai plin de
sperantd decat multi cand face apel la alegerea mo-
rald a fiecdruia. In plus, incd nu s-a descoperit for-
mula magica prin care alegerea morald a cuiva sd
nu fie ,moartea” altcuiva. In lumea globalizat3, mai
mult decét oricind, aceasta conditie tragica devine
evidentd. Gesturile noastre cele mai mici, au po-
tential distructiv planetar. De exemplu, ne spunem
cd purtdm masca pentru a ne proteja si a-i proteja
pe altii. Poate vom reusi sa facem asta pe timpul
pandemiei. Poate nu. Ni se repetd constant ci nu
existd garantii. Este totusi sigur ca dupa pandemie,
ne vom alege cu oceane si mai sufocate de deseuri,
cu un aer $i mai irespirabil. In plus, oamenii par sa
fie deja intr-o stare tribald, lipsita de orice ideal. E
de ajuns sd privim revoltele anticarantind, in care
oameni disperati vor sd-si pastreze joburile prost
platite pentru a putea face fatd chiriilor uriage fie
pentru locuinte, fie pentru mici afaceri. Pentru al-
tii, din contr3, relaxarea este semnul actiunii crimi-
nale a guvernelor mana in méana cu patronii de
pretutindeni, indiferenti la starea de sanatate a an-
gajatilor. Care este mai groaznicd? Imunizarea de
turmad pe care turma si-o doreste sau imunizarea
de turma pe care conducitorii incapabili o doresc
sau imunizarea de turma prin care vom trece fie cd
vrem fie ci nu pentru ci in preocupdrile noastre nu
a mai intrat de ceva timp societatea, ci doar indivi-
dul ,realizat prin forte proprii”? A ajuns aparitia
previzibild a un virus pentru a scoate la iveala cum
sub falsele noastre sperante in tehnologie si pozele
dragute cu noul telefon inteligent, in fond ne lup-
tam sa salvdm celebra viatd nudé (desigur, diferitd
in Europa, fata de Africa, diferitd pentru un refugi-
at fata de un hipster) si nici pe departe nu ajungem
la momentul de sinceritate tolstoian in care sa lup-
tam impotriva a ceea ce produce continua noastrd
tribalizare sau, mai departe, chinul pe care il pro-
vocam altor forme de viata.
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Interioare

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

Se dedicd profesorului Nicolae Munteanu

maranda Creangd face tot ce-i std in putin{d

pentru ca fiul sdu si iasd dintr-un spatiu li-

mitat, al Humulestiului in primul rind, dar
nu numai. Implicit, ea il trimite in afard, ceea ce in
planul simbolic al cartii corespunde unei adevirate
nasteri. In cea de-a doua parte a romanului, casa pa-
rinteasci este evocatd in primul rind tocmai ca un
spatiu inchis, calitate cu nimic mai prejos decat altele
sugerate de autor. Autenticd interioritate, ea impune
o serie de repere ce trebuie in mod obligatoriu luate
in seamd ca niste puncte cardinale ale unui cosmos
siesi suficient. Sa ne gandim in acest caz in primul
rand la ,,stalpul hornului®, cu sugestiile sale de po-
sibil axis mundi, autentic principiu organizator, dar
si la ,,prichiciul vetrei’; el insusi temei, reproducind
esentialul, din moment ce este ,,humuit* si trimitdnd
evident spre elementar, spre acea huma de care este
atat de legat si Humulestiul insusi. Asadar, ca univers
si ca lume, casa périnteasci se ordoneaza vertical
(,,stalpul®), dar si orizontal (prin semnificatiile de
profunzime ale vetrei). In acelasi timp, casa lui Stefan
a Petrei este un spatiu ce poate fi scos de sub semnul
utilitdtii si redimensionat, mai ales cAnd adultul (cu
toate implicatiile varstei) recade, prin somn, in alta
conditie decit cea impusa de gandul si de lucidita-
tea absolut obligatorii: ,Cadnd mama nu mai putea
de obosita si se ldsa citeoleacd ziua, sd se odihneas-
c3, noi, baietii, tocmai atunci ridicam casa in slava®
Smaranda Creangi ii simte pe copii (y compris Nica)
aproape ca pe o povard (sd nu zic tocmai ca pe o sar-
cind de care ar vrea si se elibereze) si solufia nu poa-
te fi decat acest semnificativ afard / pe-afard, spatiu
asociat insd nu intAmplétor verii, anotimpul coacerii,
al rodului, dar, mai ales, cAnd este posibila deplina
contopire cu universul.

Pentru a putea intra in casa la intoarcere capra din
Capra cu trei iezi isi supune iezii la o proba ce nu ex-
clude (si) un plan al esteticului. Celor trei iezi li se
cere in ultima instan{d sa sesizeze un act interpretativ
autentic, acela al caprei, deosebindu-1 de imitatie, ori-
cat de bine ar fi executata aceasta de un pseudoartist
ce apeleaza la solutii tehnice, neconvingitoare pen-
tru o ureche formata in spiritul sunetului original.

Tedul cel mic le atrage atentia fratilor sai cd mama
are ,glasul mai subire si mai frumos’, ceea ce trimite
spre ideea de diafan si de imaterial, pe care o implicd
epitetul ,,subtire’, trasaturi cirora li se asociaza ,,fru-
mosul” ca o garantie a prezentei esteticului.

Nesesizand falsul si, in felul acesta, nedobandind
dreptul de a trece (prin trecerea probei) intr-o altd
etapd a existentei, la maturitate, primii doi iezi mor.
Aceasta dupi ce, cu disperare, cautd solutii, insd in
spatiul imediat, domestic, al interiorului, adicd toc-
mai acolo unde a intrat deja moartea: iedul cel mare
se ascunde dupa usd, fiind o prada usoara pentru lup,
in timp ce iedul mijlociu se vard sub un chersin, la-
sandu-se descoperit din cauza vérstei si a navitétii de
care nu se putuse despérti. Iedul cel mic, in schimb,
prin asumarea unor insusiri ce {in de planul cultu-
ral, scapd de moarte, opunind agresivitatii fiarei, ce
reprezintd un pericol doar in contingent, o miscare
al cérei continut trimite spre simbol si spre spiritual:
»Atunci mezinul se vard iute in horn si, sprijinit cu
picioarele de prichici si cu nasul de funingine, tace
ca pestele si tremurd ca varga de fricd. Dar frica-i din
rai, sirmana!”,

Mai intéi atrage aici atentia prezenta funinginii,
asociata si in Amintiri din copildrie descantecului
pentru evitarea deochiului. Funinginea implica ceva
ars, deja consumat, care nu mai poate deveni in acest
caz obiectul consumdrii si al mortii. Este un spatiu
in care moartea s-a manifestat deja, prin ardere, ne-
maiavand ,,obiect”. Nici cele doud comparatii nu sunt
lipsite de semnificatie in text. Tacind ,.ca pestele” si
tremurand ,,ca varga’, iedul isi transcende conditia,
ascunzindu-se evident in alt-ceva, in altd conditie.
Pe de altd parte, el isi lasd frica sd se consume pe sine,
sd se epuizeze prin aceasta ceea ce este vulnerabil in
conditia sa, ajungandu-se pand la un act de sublima-
re a propriei conditii (,,Frica-i din rai”). Nu este de
neglijat insd aménuntul ca, varandu-se in horn, calea
de comunicare dintre spatiul inchis si deschiderea de
afard, concretizare a caii de acces spre inalt, iedul nu
face in fond decét sa se incredinteze unei cdi ascen-
dente, simbolice, a dematerializérii realului (prin ar-
dere), alegind, in acest fel, o modalitate de eliberare
spirituald.

Revenind la Amintiri, gestul Smarandei Creanga
de a-1 scoate pe Nicd din spatiul inchis, gest amplifi-
cat de altfel pe parcursul intregului roman, trimitdnd
spre o nastere simbolicd a personajului, determina
aruncarea lui in lume. Ins3 copilul, care nu doreste si
se nascd si care nici nu cere absolut nimic in schim-
bul venirii sale pe lumea altei conditii, simte fird in-
doialad ca Smaranda este cea care-] impinge spre un
univers strdin i ostil. La inceputul celei de-a patra
parti a cértii, Nicd sugereaza ci plecarea la scoald nu
inseamna altceva decét implinirea sorocului, totul ti-
nand in exclusivitate de vointa mamei: ,,...asa nu ma
dam eu dus din Humulesti in toamna anului 1855,
cand veni vremea si plec la Socola, dupi staruinta
mamei‘ (s.n.).

Ceea ce determind desprinderea de universul
omogen este in mod evident gdndul, semn al con-
stiintei in primul rand, gand care in cele din urma va
domina afectivitatea.

Revenind la gdnd, sé retinem ca ipostaza omului
care se ia pe ganduri echivaleazd cu o perfidd tragere
la adénc si cu o adeviratd uitare de sine, totul urmat
de inevitabila cidere din conditia paradisiaca impli-
cand veselia, deopotriva a individului si a cosmicului:
»Insa vai de omul care se ia pe ganduri! Uite cum te
trage pe furis apa la adanc, §i din veselia cea mai mare
cazi deodatd in uricioasa intristare!“ (s.n.). Am putea
considera ci veselia ,,cea mai mare“ despre care vor-
beste prozatorul defineste o stare anterioard nasterii,
prenatald, cAnd din unitatea intregului nu s-a dife-
rentiat partea, prin pacatul gandului si al vinovétiei
ruperii: ,,Hai mai s3 povestim bine despre copilarie,
- ne invitd profundul prozator din Humulesti (sd nu
confunddm Humulestiul de pe hartd cu acela din
spatiul cartii!) -, cici ea singurd este veseld si nevino-
vat. Si, drept vorbind, acesta-i adevarul®

Viézéand ca nu se poate opune in nici un chip hoté-
rarii parintilor sdi, Nica insusi incepe a gandi, initiin-
du-se treptat in dimensiunile noii conditii: ,,Vazand
eu cd nu-i chip de stat impotriva parintilor, incepui a
md gandila pornire” (s.n.). In sfarsit, gandul este ace-
la care friménta de-a dreptul fiinta, o tulburg, tulbu-
rare ce pune sub semnul intrebdrii chiar apartenenta
nemijlocita a individului la natura prin excelen{a ar-
monioasa: ,,pand s-au revarsat zorile, m-am framdn-
tat cu gandul, feliu i chip, cum as putea indupleca
pe mama si ma deie mai bine la méindstire” (s.n.)

(spatiu limitat, interioritate, mandstirea este prefera-
ta, dupd cum sa vazut, pentru senzualitatea pe care
Nici i-o banuieste).

Lectura ultimei pérti sesizeazd prezenta unor
nopti, in numar de trei, marcind momente absolut
distincte in evoluia personajului. Acestea sunt in re-
alitatea lor profunda niste nopti de veghe si de prive-
ghere, aproape ritualice.

Prima noapte, cea de dinaintea plecarii la Socola,
este (incd) petrecutd in interior, in interiorul pro-
tector al casei parintesti din Humulesti. Asteptand
momentul cAnd va incepe calatoria simbolicd, Nicd
este deja marcat de semnele rupturii, gandul indivi-
dualizator fiind garantia ca deja a inceput un proces
ireversibil. Noapte de veghe si de chinuitoare insom-
nie (gandul invinge lenevia exemplara a personajului
si neretinuta placere a somnului), prima noapte este
timpul in care se contureaza ideea cd individul incepe
sd se depérteze de lumea care devine de acum obiect
al reflectiei sale. Reflectie nu prea lunga de altfel (ori-
cum opera nu ne-a obisnuit cu un Nici al cugetarii,
cu un individ frimantat de gand), caci ,,soarele ra-
sare, vestind o zi frumoasi® Ziua frumoasi pe care
o mentioneazi Creangd ne ofera deja imaginea unui
alt Nica, total diferit de acela din primele pérti ale
operei. Gandul si rafiunea i-au anulat lui Nica pre-
dispozitia spre imaginar. Tocmai el, care in primele
pérti ale operei era absolut convins ca batul pe care a
incalecat este un cal dintre cei mai stragnici, receptea-
73 de data aceasta lumea in dimensiunile ei reale, ca
un Don Quijote care s-a vindecat de sublima-i boala.
Constatdnd dimensiunile prozaice ale realitétii, dar
firesti in fond, Nic nu-si poate retine tristetea ce raz-
bate de altfel printre randuri: ,,Luca Mosneagu, insg,
mana cum stia el, cici smérfoagele lui de cai erau
vidguiti din cale-afard, si slabi, si ogdrjifi ca niste mati
de cei lesinati, nu zmei, cum zicea mama, care nu stia
cum sd md urneascd mai degrabd din casd” (s.n.).

Cea de-a doua noapte, de veghe si aceasta ca si
prima, surprinde personajul intr-o alta etapa a iesi-
rii sale dintr-un interior semnificativ. Nicé, Zaharia
si mos Luca raman pe prispa unei case, loc cum nu
se poate mai sugestiv, portiune delimitdnd interiorul
de exterior. Prispa este metaforicd pentru aruncarea
in afard a individului, care, doar cu o noapte inainte,
se pregatea sa ceard in loc de tinerete fard batranete
si viatd fard de moarte doar un loc la méanastire, cu
iluzia ca in felul acesta ar putea mécar amana ruptura
dureroasa.

Cea de-a treia noapte de veghe, si ultima, il géseste
pe Nica pe de-a-ntregul afard. Dacd nu mai este inte-
rioritate si nici spatiu intermediar, ca prispa, ,,cieriul”
este pur si simplu o ingréadire, propunénd, metaforic,
ipostazele si limitele noii conditii. In acest spatiu, in-
gradit, repet, nu limitat in sensul unei decupari defi-
nitorii, reperul cert riméne ,,un plop mare®, replici
dureros ironicé la un axis mundi. Dupa a mea stiinta,
plopul este ultimul din seria copacilor prezenti in
Amintiri din copildrie, dupa tei si cires. Daca teiul si
ciresul erau arbori ce stimulau, intr-un fel sau altul,
simturile, plopul refine atentia tocmai prin sterili-
tatea lui, prin faptul ca este lipsit de miresme, dar si
de roade. El raméne in fond o prezentd neutrd, in-
diferenta, contind ca emblema a unei lumi in care
comunicarea insdsi pare sd se plaseze sub semnul
intrebarii.

Romanul lui Creanga se incheie asadar cu imagi-
nea unui personaj dezorientat in tarziul ultimei nopti
de veghe, dupi care, se gindeste probabil Nica, ar
urma dimineata, marcind initierea intru alti condi-
tie, aceea de preot si, implicit, de cititor ideal, citind,
paradoxal, lumea redusa la semne, nu pentru bucu-
ria creatiei, ci spre cinstirea Creatorului.

|
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Domnul Moliére intre
lumini si umbre

. Alexandru Jurcan

Burghezul gentilom in montarea lui Mihai Maniutiu pe scena Teatrului Maghiar Cluj

-0 sd ma credeti, insa lucrurile vin spre
mine cu dezinvolturd. Coincidentele
artistice ma cautd. De ce a trebuit ca in
Bretagne s-o cunosc pe Tania, sora baietelului din
filmul lui Kurosawa Derzu Uzala (am scris un ar-
ticol pe aceastd temd)? Tot asa, in 1995, un prieten
din Paris mi l-a prezentat pe fiul sau Aurelien, in
varstd de 11 ani. Mai apoi, aflindu-ma la Paris,
peste 13 ani, il vdd pe Aurelien in spectacolul
Pretioasele ridicole dupd Moliére, unde joaca si
el. Ati ghicit: a terminat studiile si e deja actor
la Teatrul Theo. In vremea studentiei regizam la
Dérja cu prietenii de atunci Georges Dandin de
Moliére. In septembrie ma plimbam la Paris pe
strada Pont Neuf, unde, la numarul 31 s-a ndscut
Moliere in 1622. Dupé atitea semnale am recitit
piesa Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov tradu-
sd In romaneste de Maria Dinescu (Ed. Univers,
Bucuresti, 1987). Stim cé in casa lui Bulgakov se
afla o biblioteca imens3, se asculta muzicd de ope-
ra, se serveau ceaiuri. Piesa Cabala bigotilor (des-
pre viata lui Moliére) prezintd destinul artistului
intr-un stat luminat. Caracterizarea lui Moliere se
face in prezenta aproape tacitd sau chiar in absen-
ta lui. Stanislavski a refuzat sd regizeze piesa. Pand
la urmd s-a incumetat Nemirovici-Dancenko,
chinuindu-se intre capriciile lui Bulgakov,
Stanislavski si Moliére. Referitor la piesa Tartuffe,
regele Ludovic ii spune lui Moliere: ,,Fetele biseri-
cesti trebuie respectate. Naddjduiesc cé scriitorul
meu nu poate fi un ateu”. Despre cauza mortii lui
Moliére, Lagrange afirma in finalul piesei: ,Cauza
a fost dizgratia regald si Cabala neagra”.
Moliére s-a ndscut in 1622 si a murit in 1673.
A urat falsii savanti, doctorii ignoranti, burghezii
ridicoli. Prin ras, el pedepseste mereu tot ce nu
suportd (Castigat ridendo mores). In 17 februa-
rie 1673, Moliére juca a patra oard in Bolnavul
inchipuit. O congestie pulmonara i-a provocat o
tuse monstruoasid. Imediat dupa aplauze, o vend
i s-a rupt. Ar fi trebuit sd anuleze reprezentatia,
insd Moliere se gindea intotdeauna la publicul
sau fidel. Armande, sotia, l-a dus in caleascd si
i-a pus o patura pe picioare. Sdngele curgea din
gurd fara oprire. Laurent Tirard a realizat in 2007

filmul Moliére cu Romain Duris, Fabrice Luchini,
Laura Morante. Actiunea incepe in 1658, dupi ce
trupa lui Moliére a petrecut 13 ani in provincie.
Regizorul a facut studii la New York. E scenarist,
dar si coproducitor pentru Warner Bros la Los
Angeles.

Filmul lui Tirard e un film corect. Cu costume
colorate, ingrijite, tonice. Cu actiune clara, linea-
ra, didactici. Intre realitate si fictiune, Moliére
prefigureaza personaje si situatii. Vrea s devind
celebru, chiar dacd ajunge si la inchisoare: ,Nu se
va spune vorbiti in franfuzeste; se va spune vor-
biti in limba lui Moliére!”. Iati-1 pe autor cu pana
in mana, obligat sa scrie la comanda. Inconjurat
de luménari, purtaind o cimasa alba, Moliére isi
raticeste privirea peste palpiirea ironici a luma-
narilor. Arunci penita si bea in subsolul ticsit de
amici cheflii. Insa teatrul e un miraj, un altar, o vo-
catie, o daruire. Care e finalul filmului lui Tirard?
O lacrimd pe obrazul lui Moliére, atunci cind isi
vede jucate piesele pe scena. Dar care e finalul
filmului Moliére realizat de Ariane Mnouchkine?
Aici e problema... Comparatia arunca paloare
asupra filmului lui Tirard. De la lacrima exterioa-
ra se ajunge la o lacrimd interioard (a spectatoru-
lui), sacrd, dureroasa. Cine e Ariane? S-a nascut
in 1939. Regizoarea a fondat in 1964 Théatre du
Soleil din Paris. Si-a inceput cariera lucrand cu o
trupa de studenti la Sorbonne. In 1978 a realizat
filmul Moliére, cu Philippe Caubére in rolul titu-
lar. O frescd impunitoare, somptoasa, transmisd
la TV in cinci episoade. Cérute, holde, peisaje vi-
zute din goana carutei cu actori. Numai cé finis
coronat opus, adicd finalul glorifica filmul, ii da o
dimensiune super-artisticd (de altfel, intreg filmul
abordeaza nuante in registru rafinat, peren). De
cate ori revad finalul, o micad lacrima interioara
aduce elogii artei adevérate. Vreti s revedeti fi-
nalul cuminte a lui Tirard ca sd va cutremurati
de prim-planurile uluitoare din filmul Arianei
Mnouchkine? O muzicd sacadatd de opera (si
viata lui Moliére se stinge...) insotind imaginea
actorului. Fata lui Moliere plind de machiaj alb,
sangele siroind pe cdmasa, actorii purtdndu-1 cu o
spaima violenta... apoi, deodatd, imaginea céarutei

de odinioard si, din nou, goana grupului de ac-
tori, ochiul lui Moliere intors spre interogatii ma-
cabre... Revedeti finalul, ca si intelegeti cd acele
cinci minute valoreaza cat un intreg film.

Caci Ariane a reusit sd recladeascd statuia lui
Moliére din alte lumini si umbre. Caci — deodata
- l-a trimis pe Moliére spre noi, contemporanii,
insangerat, dar invingator.

In 14 octombrie 1670 a fost reprezentati pen-
tru prima data comedia-balet Burghezul genti-
lom, in fata curtii regelui Louis XIV, la castelul
Chambord, de citre trupa lui Moliére (care a con-
ceput textul pornind de la un scandal provocat
de un ambasador turc; apropiat regelui, autorul
scrie piesa ca sd ridiculizeze turcii). Muzica a fost
compusa de Jean-Baptiste Lully. Spectacolul s-a
tinut la etajul intai. Pe atunci Imperiul Otoman
era subiect la moda — a se vedea acele ,turque-
ries” pitoresti — dar Moliére isi bate joc si de bur-
ghezii bogati, care vor sd imite comportamentul
nobililor. M. Jourdain isi comanda o haind noua,
invatd dansul, filosofia, manuirea armelor, apoi
face curte unei marchize viduve, spre stupoarea
sotiei, ce asistd neputincioasa la aberatiile ridicole
ale sotului. Jourdain se opune casétoriei fiicei sale
Lucile cu Cléonte, pe motiv ca acesta nu e genti-
lom. Finalul e o ceremonie burlescd, incununati
de acel proverbial ,,mamamouchi”.

La 350 de ani de la premiera absolutd, piesa
poate fi ancoratd in actualitate cu usurinta, fiindcd
incultura, impostura, diletantismul, plus fascina-
tia averii si a imitatiei sterile fac casd bund cu multi
contemporani. Astfel cd regizorul Mihai Maniutiu
n-a ezitat sa realizeze o noud punere in scend la
Teatrul Maghiar de Stat Cluj, distribuindu-1 pe vo-
lubilul Bacs Miklés in rolul principal. Nu putea sa
se rezume la o regie clasica, sterild, de aceea, res-
pectand textul, regizorul aduce pe scena culori de
Broadway, ritmuri noi, mai ales cd Andrea Gavriliu
semneazd o coregrafie ca un ,,balet verbal’, perfect
integrat actiunilor. Adrian Damian (decorul) tine
cont de conceptia domnului Jourdain despre high
life, vizualizandu-i dorintele, inspirAndu-se din
multiplele reclame, mai ales cele din teleshop-
ping. E un spectacol al Mamamusirii, al consu-
merismului, unde aculturalul triumfa. Da, exact,
»alte mésti, aceeasi piesd” — nimic nou sub soare.
Uneori ai senzatia de videoclipuri, iar sincroniza-
rea actorilor uimeste. Aparate sportive, profesori,
amanta, revelatii ridicole, intréri si iesiri in miscari
tumultuoase - un arsenal modern, improspitat,
pentru ideile perene ale lui Moliére. Mihai Dobre
a compus muzica, pentru a completa tabloul pie-
sei. ,Am apdsat butonul PLAY si mi-am imaginat
cam ce muzicd mi-as dori eu si aud intr-o come-
die clasicé de secol 17 adaptat in mileniul nostru”
(din caietul de sala).

Excelent Bacs Miklés in rolul lui Jourdain:
exacerbare studiatd a parvenitismului histrionic,
omniprezent, febril. In finalul spectacolului asis-
tam la un citat celebru din Dictatorul chaplinian.
Contorsiunile lui Jourdain pe langa mingea-glob
sugereaza aparitia in nuce a unui dictator subju-
gat de mania grandorii. Foarte buni sunt actorii
Bodolai Balasz si Vata Lorand, in ipostaze burlesti
de farseuri plauzibili. Toate personajele conlu-
creazd, intr-un carusel dinamic, sudat, colorat.

De ce, oare, existd spectatori refractari mo-
dernizirilor, atunci cand fondul ideatic raimane
inalterabil? Spectacolul lui Mihai Manijutiu vé-
deste talent, imaginatie, respect pentru opera,
fiind empatic, atasant, refractar muzeificdrilor
absurde.

|
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ondul scriitorilor.
Strategii interpretative

. Elena Abrudan

ilele acestea, Muzeul de Artd Cluj-

Napoca propune publicului o expozitie

ineditd, numita inspirat ,,Rondul scri-
itorilor in dialog cu lucrdri din patrimoniul
Muzeului de Artd Cluj-Napoca” Invitatia adre-
satd scriitorilor de ciatre doamna Irina Petras,
presedinta Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor si
acceptatd de domnul Lucian Nastasa-Kovacs,
directorul Muzeului de Arté, de a-si alege si a
face un comentariu in versuri sau prozi, avind
ca punct de plecare tablourile propuse de cura-
torii muzeului s-a convertit intr-un proiect re-
usit al celor douai institutii de culturéd din ora-
sul nostru. Este vorba de expunerea pe simeze
a unui numadr de cateva zeci de lucrari din pa-
trimoniul muzeului, care nu sunt expuse decat
ocazional. Expozitia reprezintd doar o parte a
proiectului realizat de scriitorii Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor impreund cu Muzeul de
Artd din orasul nostru. Cealalta parte a proiec-
tului a luat forma unui elegant album de arta,
care are acelasi titlu si care cuprinde lucrari
de artd plastica insotite de unul sau mai multe
texte ale scriitorilor clujeni: poeme, eseuri si
proze poematice.

Din grijd fata de sandtatea concetatenilor,
expozitia s-a deschis fird un vernisaj, dar pu-
blicul beneficiazd de un text cu explicatii refe-
ritoare la demersul curatorial care a facut po-
sibila organizarea acestei expozitii. Desi nu-si
propune o ordine cronologicd sau tematicd si
nu privilegiazd un artist sau altul, rezultatul
este impresionant. Muzeograf si poet totoda-
td, curatorul Dan Breaz expune lucrari care fac
posibila dezvaluirea spiritului contemporan al
exemplelor plastice oferite ca imbold creativ
literatilor, chiar daca unele nu se inscriu pro-
priu-zis in perioada contemporani. Mai im-
portanta pare sd fie deschiderea vizuala deo-
potrivi spre formele contemporane, dar si spre
tehnica traditionald care are darul de a intriga
si de a provoca, capacitate specificd spiritului
contemporan autentic.

Prezentarea demersului curatorial functio-
neaza ca set de instructiuni care ghideazi in-
terpretarea si crearea semnificatiei lucrdrilor
expuse. In teoria receptirii textul este inteles
ca structurd comunicationald, in care lecto-
rul produce o semnificatie textuald prin actul
interpretarii, sensul fiind controlat de felul in
care este structurat continutul imaginii si are
carezultat intelegerea semnificatiei intentiona-
te de autorul textului vizual. Alegerea pe care o
face autorul relativ la forme, culori, structurd,
compozitie, unghiuri de vedere poate sd suge-
reze prezenta privitorului, ceea ce contribuie
la producerea semnificatiei. Selectia elemente-
lor pictoriale de catre autorul imaginii poate fi
considerata ca baza a interpretarii. Acest con-
trol este dat de structura textului vizual, care
poate sd arate sau sd ascundd, dar el este cheia
pentru a descifra semnificaia imaginii. Fiind
creat de o experienta interactivd, textul vizu-
al este constituit intr-un anumit context. Iar

lecturarea demersului curatorial si vizionarea
exponatelor configureazd tocmai acest context
format partial din controlul interpretarii si
semnificarii deopotrivd de citre artisti si cu-
ratori si completat cu rezultattul experientei
interactiunii cu lucrérile de artd. Astfel, se con-
tureazd strategia de interpretare si semnificare,
ceea ce presupune atat intelegerea semnificati-
ei intentionata de autorul textului vizual cét si
semnificatia creatd pe baza cunoasterii coduri-
lor folosite de autori si a experientei personale
a lectorului operei de artd. De aceea, sugestiile
referitoare la interpretarea imaginilor si pro-
ducerea semnificatiei pot fi vizute ca un act
co-creativ al lectorului textului vizual.

Identificarea strategiilor intelegerii textelor
vizuale ia in considerare si notiunea de logica
holistica prin care intelegem forme si relatii care
nu sunt structurate proportional. S-a sugerat cd
logica holisticd este similara inteligentei vizuale.
Ea reprezintd o alternativd a gandirii lineare, se
prezintd ca un mozaic, ca un bricolaj de diverse
elemente. Imaginea (fiecare lucrare plastica, dar
expozitia in sine, in cazul nostru) este un compus
holistic care prezinta o lume fragmentati, ale cd-
rei bucafi sunt aranjate conform unui nou pattern
de semnificare. Acest tip de vedere complexd a
fost mai intéi folositd in arta modernd de cubisti,
suprarealisti, impresionisti abstracti si pop art.
Trebuie precizat cé este nevoie de o bund cunoas-
tere a codului pentru ca audienta sa poatad produ-
ce un sens care s concure cu sensul intentionat
de autor, lasand totusi deschisd posibilitatea unor
alte interpretéri.

Expozitia cuprinde numeroase lucriri de mari
dimensiuni care sunt oferite publicului spre a fi
admirate si descifrate dincolo de bogitia colo-
ristica, schematizari, interogiri sau compozitia
sofisticatd. Aranjarea lucrérilor in salile destina-
te expozitiei urmeazd strategia curatorului Dan
Breaz de dezvaluire a spiritului contemporan ani-
mat de exercitiul gandirii critice, in lucrari foarte
diferite ca stil, dimensiune sau perioada de crea-
tie. Astfel, ne sunt prezentate lucriéri care demon-
streaza ca arta contemporand apeleaza la meca-
nismele gandirii si ale cunoasterii intr-un efort de
recuperare a evenimentelor interioare, a tréirilor
subiective §i a realitatilor spirituale sugerate de
imagini. Este cazul unor pictori care proiecteaza
pe panza aspecte ale universului subiectiv (Ioan
Sbarciu - Vultur, Florin Maxa - Victorie, Kancsura
Istvan - Studenta, Vasile Crisan — Misterul pie-
trei) sau artisti care dezvaluie subtil realitati me-
tafizice (Silviu Oravitan - Poarta, Komives Andor
- Tngerul cenusiu, Marius Ghenescu - Meteora,
Sorin Ilfoveanu - Anabasis XIII, Onisim Colta —
Lumina interioard, Radu Serban - Compozitie 3,
Georgeta Ardmescu Anderson - Veacuri trecu-
te). Recuperarea universurilor originare si insta-
larea in atemporalitate prin munca si creatie se
bucurd de contributii figurative si nonfigurative
(Alin Munteanu - Compozitie, Mariana Bojan -
Cind la camp, Vasile Gheorghita - Recolta, Miron
Duca - Dealuri cu meri, Pallos-Schonauer Jutta

Dorel Petrehus
acrilic si ulei pe carton, 90 x 56 cm

Ingeri si chipuri (2012)

- Compozitie cu figuri, Florin Maxa - Plaiuri, Titu
Toncian- Laookoon). Meditatia asupra conditiei
umane oferd privitorului modele de artisti, mame,
soti, elevi, sportivi sau muzicieni surprinsi in ati-
tudini specifice (Cornel Brudascu - Compozitie,
Nagy Anna - Inspiratie, Corneliu Baba — Modele,
Dan Hatmanu - Ciclisti). Alte lucrari dedicate
reprezentdrii figurilor si portretelor insistd asu-
pra procesului de pierdere a identitatii in varii
circumstante facilitate de fragmentarismul si
relativismul paradigmei culturale postmoderne,
dar si a posibilitdtii de reconstruire a identitétii
in conformitate cu etapele vietii sau perioadei
de creatie a artistului (Virgil Svintiu - Actori
in avatar, Aurel Nedel - Meditatie, Alexandru
Réddvan - Imperator, Liviu Suhar — Regele melan-
colic, Walter Widman - In atelier). O serie de lu-
crari propun imagini simbolice ale construirii de
orage, case, baraje, punti dezviluind esenta me-
canicd, repetitivd sau umana a efortului edificdrii
unor noi forme cu scopul descoperirii unui sens
comun si avand optiunea moralitétii actului ar-
tistic sau a unei atitudini constructive (Gheorghi
Apostu - Blocuri noi, Adriana Morales — Punte,
Victor Ciato — Barajul de la Tarnita, Gheorghe
Anghel - Dig viu impotriva apelor, Andrasy
Zoltan - Orasul copildriei mele).

Diversitatea tematicd si a tehnicilor de cre-
atie artisticd sporeste bogatia continutistica si
de semnificare a lucrarilor amintite. Privite in
ansamblu, ele construiesc un univers in care
se intalnesc deopotriva artistii, specialistii si
publicul in incercarea de a crea o lume plind
de semnificatii care sd-i uneasca si sd le dea
posibilitatea sd se exprime potrivit ndzuinte-
lor lor. Descifrarea simbolurilor exprimate de
imagini inseamnad intuirea semnificatiilor din-
colo de acestea, dar care sunt sugerate printr-o
conventie. In toate timpurile, dar mai ales in
arta contemporand, cunoasterea codurilor de
semnificare usureazd intelegerea intentiilor
autorului permitdnd totodata noi interpretari
si conturarea unui sens mai profund. Aceastd
abordare reflectd mutarea atentiei dinspre au-
torul textului vizual spre lector.
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O altd abordare a interactiunii audientei cu
textul vizual pune in valoare calitatea receptori-
lor de a forma comunitafi interpretative. Mutarea
accentului de la continut la strategiile de interpre-
tare inseamnd eliberarea de tirania textului ca set
de instructiuni care ghideazd crearea semnificati-
ei. Acum rolul principal revine lectorului textelor
vizuale. Interpretarea privitorului nu este doar un
rdspuns la ceea ce a intentionat autorul mesajului,
dar si o expresie a strategiei interpretative a lecto-
rului care existd inainte de citirea textlui i provi-
ne din comunitatea interpretativd din care fiecare
lector face parte. Infelegem ca strategiile interpre-
tative se refera la relatiile sociale si sunt aplicate
la interactiunea audientei cu textul, sub forma
unui punct de vedere public si conventional. In
cazul nostru este vorba de asumarea producerii
semnificatiei unui numér de lucréri de artd, de
catre scriitorii Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor.
Ei se deosebesc si se aseamana deoarece, dincolo
de accentele personale, ei impartisesc experiente
si interese comune, care vor avea ecou in procesul
producerii semnificatiilor lucrérilor plastice pro-
puse spre lectura. Este vorba de relatia unui anu-
me grup de lectori cu un grup de texte, iar experi-
entele si interesele impartasite de acestia conduc
la consens in producerea semnificatiei sau la pro-
ducerea de sensuri diferite ale aceluiasi text vizual

Avem in vedere acum volumul care cuprin-
de atét picturile cat si textele scriitorilor, iar
calitatea reproducerilor si frumusetea texte-
lor cuprinse in el ma indeamnd sd amintesc
cd, oricatd bucurie ne aduce contemplarea si
descifrarea resorturilor intime ale discursului
vizual, lectura poemelor si eseurilor care-I in-
sotesc imbogatesc si rafineazd subtil limbajul
vizual. Fiecare text inspirat de o lucrare dd am-
ploare semnificatiilor latente sau explicite prin
cuprinderea lor intr-o semnificatie mai largd,
prilejuita de sensibilitatea literard actuald, ca-
pabild sa se conecteze la realitatile spirituale si
evenimentele subiective sugerate de imagini.
Dialogul unui literat cu o lucrare de arté plas-
ticd poate fi exprimat ca experienta a celuilalt
artist, ca perspectiva asupra lui insusi, asupra
celuilalt si, in acelasi timp, ca o metaperspec-
tivd care implica felul in care fiecare il vede pe
celélalt. Descrierea exacta a acestei experiente
poate sd clarifice si sd valorizeze in mod ne-
asteptat creatia celuilalt, libertatea creatoare
fiind semnul egal in aprecierea celor doua tex-
te, cel vizual si cel literar. Aldturarea lucrérilor
plastice si a textelor inspirate de acestea dez-
véiluie deopotrivd preocupirile artistilor plas-
tici si a literatilor de a recupera trecutul, de a
interoga si a comenta prezentul, acceasi incli-
natie spre meditatia asupra conditiei umane si
asupra conditiei artistului, preocupat totodata
de atingerea unui sens etic al artei si de a se
impune in timp prin creatia sa.

Toate acestea sunt posibile pentru ca traim
intr-un mediu vizual preponderent simbolic,
care permite intelegerea constructiei sociale a
realitatii intr-o imagine, la fel ca si prin ter-
meni lingvistici. Identificarea strategiilor de
interpretare ale privitorilor in practica vietii
cotidiene permite infelegerea procesului de
semnificare discursivd si sociald totodatd. In
acest caz imaginea este considerata un text, iar
audienta o comunitate de semnificare vizuala.

Conditia umana in

creatia lui
Dorel Petrehus

L-am remarcat pe Dorel Petrehus in 2011,
cu ocazia unei editii a Anualei de Artd din Baia
Mare. In mod paradoxal, artistul a expus atunci o
serie de panze hiperrealiste, in care a reprezentat
cateva lucriri ale sculptorului Mircea Roman, in
tandem cu lucrérile originale ale acestuia, expu-
se in proximitate. Dimensiunile comparabile cu
“modelele” originale si sugerarea tridimensiona-
litatii au revelat un artist stipan pe mijloacele aca-
demice ale picturii. Totusi, nu aceasta este direc-
tia prin care este (re)cunoscut Petrehus. Dincolo
de latura posibil anecdotica ori de echivoc si de
prietenia celor doi artisti (unul din Negresti-Oas,
celalalt din Targu Lapus), pictorul a dat curs unei
idei si atat. A facut-o bine din punct de vedere al
mdiestriei, dar s-a intors apoi la proiectele sale
de o viatd. Unul dintre argumentele “proiectului
Mircea Roman” a fost acela ca ambii sunt intere-
sati in munca lor de latura antropomorfa. Acesta
este totusi un aspect secundar.

Dorel Petrehus lucreazi la fel de bine, aici bi-
nele echivaland cu constantul si totodata cu sur-
prinzatorul, pe suprafete de orice dimensiune.
Imaginile lui rezista la supradimensionare, la fel
cum, pe panze mari, compozitiile create se pot
dezvolta fractalic, prin multiplicarea unor modu-
le sau semne vizuale, ca atare. Reduse la scara, in
paginile unui catalog, acestea isi pastreazd carac-
terul unitar, indiferent de dimensiuni sau variati-
uni pe tema datd.

Personajele lui Dorel Petrehus isi constienti-
zeazd propria conditie, intelegand functia pe care
o are simbolul in dinamica existentei generale.
Astfel, apar in panzele sale semne grafice care tri-
mit spre cele mai diverse credinte si idei religioase,
fie ele avramice, mitraice, totemice sau chiar ani-
miste. In “scenele” reprezentate, numinosul sub-
stituie in totalitate moralitatea. Nu avem de-a face
cu povesti, pilde, legende, ghiduri comportamen-
tale, profetii sau predici in imagini. Arborele vete-
rotestamentar cu sarpele aferent, aripile angelice,
crucea neotestamentara, sangele sacrificial pus in
legatura cu aceasta, dar si cu tauromahiile, supra-
punerea oamenilor cu animalele, metamorfozele

Dorel Petrehus

embrionare, respectiv nasterea privitd ca ivire ori
initiere, sunt constante permutabile in creatia sa.

Artistul interpreteazd anatomia si zoologia ex-
clusiv ca ramuri ale biologiei morfologice, fird a
lua in calcul fiziologia. Forma si structura orga-
nismelor devin subiect de meditatie in lucririle
sale, fara ca bionica sd aibd vreun rol in intero-
gatiile vizuale propuse. Modelele biologice pictate
de el refuzi optimizarea, accentudnd visceralul si
exaltdnd limita, vazuta ca restrictie de articulare.
Imaginile pe care le creeaza sunt dublu-organice:
pe de o parte avem intregul lucrarilor, care tra-
iesc ca atare sau in relationarea uneia cu alta, in-
diferent de includerea lor in dipticuri, tripticuri
sau serii, pe de alta, formele concrete din cAmpul
panzelor se constituie in veritabile celule, care isi
afirma individualitatea si cautd si subordoneze
spatiul vital in care au fost plasate.

Dorel Petrehus penduleazd intre concret si
abstract, aflandu-si punctele de pornire in ambele
extreme. Elemente gandite realist ori parti fizice
ale panzelor sale, indiferent de continut, cunosc
rezolvari nonfigurative, acest lucru petrecindu-se
la nivel de suprafete hasurate, interferente croma-
tice sau juxtapuneri. Pe cealalta parte, palete cro-
matice, linii §i puncte aleatoare, prin esentd, abs-
tracte, tind a se grupa in structuri recognoscibile.

Pictura sa tinde a se aseza in plan, in desfisu-
rari cu accente cubiste. Reflexele suprarealiste,
chiar dadaiste isi fac simtitd si ele prezenta, ate-
nuate de gestualism si tunning, intr-un discurs
personal. Cezura se constituie adeseori in axa de
dezvoltare a compozitiilor. Pauzele ritmice sunt
compensate prin tuse energice si culori vibrate.
Centrul cromatic de greutate cade intotdeauna in
interiorul panzelor, chiar dacd vectorii contraba-
lanseaza prin expandare efectul de implozie suge-
rat. Artistul si-a creat un sistem coerent de forme
si relatii cromatice, cdruia ii rimane fidel pana la
capdt.

Surprizele, care apar de la panza la panzi, tin
de legi de compozitie internd. Silueta feminind
determini si deopotrivd genereazi contururi on-
dulatorii, cumva senzuale. Interogatiile privind
existenta, identitatea, unicitatea, frumusetea, re-
veria si uneori sexualitatea sunt elementele de
bazd ale unui sistem de gandire plasticd personal
si pe de-a intregul asumat.

|

Predestinare II (2009), acrilic si ulei pe panza, 144 x 197 cm
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aracterizatd printr-un singur cuvant,

pictura lui Dorel Petrehus este, inainte

de orice altceva, vie. La propriu, artistul
foloseste culori intense, adeseori pure, relatio-
nate prin contraste puternice, iar la figurat isi
organizeaza compozitiile intr-un mod organic.
Pentru ca spectacolul sa fie total, semnele sale
sunt in principiu antropomorfe si zoomorfe, in
aceastd ordine. Altfel spus, omul reprezintd ma-
sura tuturor lucrurilor in creatia sa. Morfologic
vorbind, este un colorist, gestualist si fovist (pen-
tru dezambiguizare, am scris acest din urma cu-
vant/termen in relatie cu versiunea consemnata
in DEX). Portretul, care eludeazi atat realismul,
cét si anatomia artistica, ocupa un rol central in
numeroase panze.

Desigur, lucrurile nu sunt atit de simple pre-
cum ar putea pirea din aceastd formulare pen-
tru cd, in cazul lui Petrehus, etapele parcurse si
ratiunile artistice prevaleazd in actul de creatie,
fiind repere partial independente fatd de lucra-
rile rezultate. Numeroase detalii din panzele ar-
tistului s-ar putea constitui in veritabile lucrari

ABONAMENTE

Ancadrament (2010), ulei pe panza, 60 x 80 cm

abstracte. Totusi, acestea sunt puse de fiecare
datd in slujba unor semne plastice figurative.
Linia fluida si concisd prin care isi construieste
lucrarile propriu-zise pare a isi avea ratiunile in
nimic altceva decat in dicteul automat. Totusi,
acestea sunt rezultatul unor ample cdutéri ante-
rioare aplicdrii lor pe suport, ce-i drept intr-un
mod, daci nu spontan, cel putin dezinvolt. Ca si
in cazul lui Sorin Ilfoveanu, altfel decat la ma-
rele artist, lexicul de semne aparent simple si
repetitive este rezultatul unor (zeci de) mii de
ore de trasare a lor in schite premergatoare. Da,
la un moment dat, artistul le poate utiliza fard
a se gandi la ele, ci doar la rezultatele pe care
doreste si le obtini. In felul acesta se elibereaza
de pericolele pe care le poate constitui drumul.
Adeseori, artistii se apucd de o lucrare cu niste
ganduri si le finalizeazd cu altele, sedusi de ac-
cidentele de parcurs sau conditionati de diverse
limite de naturd tehnicd pe care nu le luasera in
consideratie.

Continuarea in pagina 35
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