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Inocenta marelui oras

. Irina Lazar

Relu Cazacu
Poeme de consum
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2020

olumul Poeme de consum a aparut ca ur-

mare a castigdrii de catre Relu Cazacu,

in anul 2019, a premiului ,1, 2, 3 sau”
la Concursul national pentru debut in poezie
»Traian T. Cosovei”; premiul a constat in publi-
carea la Editura Tracus Arte a manuscrisului.
Contextul aparitiei cértii a fost unul nefavo-
rabil, anul 2020, anul pandemiei. Asadar, im-
prejurarile aparitiei editoriale au fost destul de
discrete, la fel cum este si autorul cartii insusi.
Relu Cazacu nu este genul epatant, iar simpli-
tatea acestor ,,poeme de consum” necesitd mai
mult decét o simpla lecturd, avind in vedere
faptul cd avem de a face cu un soi de minima-
lism auto-asumat, dar si cu o intoarcere la ino-
centd. Relu Cazacu se prezintd ca facand parte
din Cenaclul 9, cenaclu unde s-au adunat in
ultimii ani, deceniul al doilea al anilor 2000,
poeti de facturd diferitd, deci avem de-a face
cu un spatiu al unei creatii destul de eterogene,
fird a fi definitd neaparat de un manifest, un
program poetic, ci mai degrabé de unul social,
acela de a aduna la un loc talente rdmase ne-
descoperite, marginalizate etc., prin propulsa-
rea lor in lumina reflectoarelor, cum s-ar zice.
Acest spatiu creator s-ar putea defini foarte
bine, citindu-1 pe Adrian Suciu, poetul care a
pus bazele Cenaclului 9, prin sintagma ,,Poezia
e atunci cind €, iar de aici fiecare poate inte-
lege absolut ce vrea, intr-o libertate a expresiei
de sine, fara a fi orientat spre o anumita retetd
literara sau poeticd.

In spectrul divers al manifestarilor artistice
din acesti ani, Relu Cazacu se afirma printr-o
poezie de inspiratie citadind, intensi, concen-
tratd, printr-un soi de puritate a recredrii lumii:
»nu te intelegem/ ce cauti in zdpada/ striga lu-
mea/ albul verbului/ sa pot zidi /un poem faca-
tor de minuni” (hai afard la zdpadd). Poezia sa
mizeazd pe tot ce este vulnerabil, aparent facil,
repetitiv, intr-un spatiu desenat cu tuse subtiri,
reusind a se reliefa destul de puternic tocmai
prin aceastd fragilitate. Fragilitate a impresiilor,
a copildriei, a unui spatiu permanent viciat de
durere sau de atmosfera de spital sau de garso-
nierd aglomerati. In acest mod se poate con-
tura mai bine un fel de incercare de definire a
traumei: ,, Alis, ploaia se oprise/ un ochi de apd
numdra copiii/ din treisprezece in treispreze-
ce/ Alis se plimba pe aleea Castanilor/ lingan-
du-si degetele de copild/ murdare de inghetatd/
numadra tarabele/ din sapte in sapte/ e ziua in
care-si va cumpdra/ rochitd alba cu trandafiri
rosii/ se impiedica si cade in apd/ nu-i mai cres-
te coada de sirend/ a fost observatd”. Asadar, o
najvitate amestecatd cu un soi de trivial sau
»simt o durere in bratul sting langd tatuaj/ ci-
neva apeleaza serviciul de urgentd/ ambulanta
are draperii in loc de usi/ baietii in rosu le trag/
sd nu ma vadd orasul/ de parca el m-a intepat/
abandonat in curtea spitalului/ scot ultima
bancnota de cinzeci de euro/ sa dau spaga”.

Relu Cazacu apeleazd la poezie ca la o so-
lutie de iesire din impas, constient fiind de
faptul ca poate fi un fel de magie care poate
schimba lumea, in acelasi timp venind peste un
strat consistent de poeti citadini (douamiisti,
milenaristi), care-si regasesc suflul in atmo-
sfera sordida a marilor orase. Ceea ce nu este
caracteristic pentru Relu Cazacu este revolta si
asa-zisul ,mizerabilism” regasit in spatiul dou-
amiismului, senzatiile copilariei sunt un fel de
arc pe care se sprijind poezia sa, ,consumul”
din titlul volumului fiind mai degraba un fel de
ironie a adresa societitii de tip ,,consumerist”.
Ironia este, insa, tot o chestie de intrepretare,
asa cum ironic pare si primul poem din volum:
»...du-te dracu si mai scrie o poezie [...] cu eti-
chele made in china/ mirosind a fast food/ por-
nim procesiunea funerard/ prin subteranele
bucurestene/ conducem pe ultimul drum/ ziua
de azi/ sunt unul din repetentii lui Dumnezeu/
bétuti la palmé/ cu linia vietii/ unul din repe-
tentii cu linia agétata de pleoape/ las in urma
dére de plumb/ pe un drum alb/ mama4 &dstia nu
au descoperit solutia/ sd facd oameni de zapada
durabili/ &/ mama/ te rog/ nu mai trimite poe-
tul la scoald”. Revolta se resimte la Relu Cazacu
mai degrabd ca un fel de agonie - ,,...sunt un
mort/ revoltat in crematoriu/ o soba/ cu toa-
td cenusa in ea”, iar dragostea o incercare de a
fenta singuritatea: ,,...dragostea se mésoara in
bétidile palmelor cdzute de-a valma pe coapse/
ca versurile/ in poemul dsta/ care trebuie stre-
curate prin péine/ sa fie inteles”.
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Metafizica - forma suprema a
imaginativului poietic rational
in filosofia lui Aristotel

. Mircea Arman

imirea $i admiratia neconditionatd il anima

pe cercetatorul care se apleacd asupra operei

lui Aristotel, la fel cum aceleasi sentimente le
incearca oricine care s-a aplecat asupra geniului cre-
ator al poporului grec.

Este indiscutabil faptul cd prin Aristotel imagina-
tivul poietic grecesc survine in deschisul lumii, cd in
acest individ se sintetizeaza si se disemineazi intre-
gul izvor spiritual al lumii antice occidentale si cd de
la el pornind prinde contur acel ceva care mai tirziu
se va consolida ca fiind spirit european, respectiv
modalitatea stiintificd a gindirii ca imaginativ poie-
tic rational al stiintei europeane.

S-a ndscut la Stagira in 384 ICh., i a murit la
Chalcis, in Eubeea, in anul 322 I.Ch. Tatil siu,
Nicomah, se tragea, la origini, din Esculap, de
aceea, erau considerafi ca ficind parte din nea-
mul Asclepiazilor. A fost medicul lui Amyntas al
II-lea care nu era altul decit bunicul lui Alexandru
Macedon. Acesta este si motivul pentru care Filip,
regele macedonean, 1-a incredintat pe Alexandru lui
Aristotel spre educatie.

Este cunoscut faptul ca a cildtorit la Athena in
jurul anilor 367 - 366 1.Ch., unde a fost pentru o
perioada de 20 de ani discipolul lui Platon.

Desi inceputurile sale sunt marcate de gindirea
maestrului sau Platon, Aristotel se va emancipa de
geniul platonismului aducind critici severe teoriei
ideilor si dezvoltindu-si propria filosofie.

Istoria spune ca ar fi fost primul care ar fi intre-
buintat termenul de metafizicd, scriind un tratat in
acest sens, insd afirmatia nu este exactd, parindu-se
cé lucrarea, care acum poarta acest titlu, este creatia
unuia dintre discipolii sai.

Dupa moartea lui Platon, Aristotel pardses-
te Athena célatorind mult, ca mai apoi sa se re-
intoarcd, in jurul anilor 335 - 334 1.Ch., pentru
a intemeia o noud scoald pe care o va denumi
Lykeyos, liceu, aflat intr-o padure sacrd dedicatd
lui Apollo si unde se afla §i un gimnasium dedicat
exercitiilor fizice.

Dupé moartea lui Alexandru, este nevoit sd para-
sescd Athena din cauza venirii la putere a partidului
antimacedonean.

Preda lectii de filosofie pe care le impértea in
doud sectiuni, una numitd exotericd si alta acroa-
matica.

Invéfatura exoterici avea in vedere studiile de
politicd, retoricd sau stiinta argumentarii, iar cele
acroamatice vizau fizica si problemele de filosofie.

Dimineata erau predate, intr-un cerc restrins,
doar discipolilor sai, invatitura acroamaticd sau
esotericd, in timp ce spre seard erau predate lectii ce
vizau invétitura exotericd, unde era acceptat oricine
dorea si participe. Isi tinea cursurile plimbindu-se,
de unde si denumirea de peripatetici pe care au pri-
mit-o discipolii séi.

Ca autor, Aristotel a scris enorm, lisind in urma
sa lucréri in toate domeniile, de la scrieri de logica
la filosofie naturald, de la metafizici la stiintele zise
practice, precum etica, politica sau poetica.

Existd mai multe opinii referitoare la numa-
rul operelor aristoteliciene, incepind cu cea a lui
Diogenes Laertios', care afirma ca ar fi existat peste
400 de lucréri ale Stagiritului, dintre care ne trans-
mite 145.

Pe linga lista lui Diogenes Laertios mai existd
doud liste, una pe care o datoram lui Hesychios,
cu 195 de titluri, iar alta datoratd unui oarecare
Ptolemeu?. In cele dous liste apar lucrari care nu se
regasesc pe lista lui Diogenes Laertios, cele care con-
corda fiind in numar de 139.

Istoria scrierilor lui Aristotel este mai mult
decit interesanta. Lisate probabil in stapinirea lui
Theofrast’, acesta, la moartea sa, le lasd unui alt dis-
cipol al Stagiritului, anume lui Neleu din Skepsis.
Care le-a ingropat, se pare, intr-o pivnitd, de unde,
pe la anul 100 I.Ch., au fost dezgropate de citre
Apellicon din Teos.

Deteriorate fiind, acesta a pus mai muli scribi
sa le copieze, de unde si pasajele interpolate care nu
apartin lui Aristotel si nici scolii peripatetice, pre-
cum si alte erori vadite devoalate de critica ulteri-
oara.

Plutarh, in Viata lui Sylla, aratd ca aceste manus-
crise au fost transportate la Roma in anul 86 1.Ch,
dupi ce Athena a fost cuceritd. Acolo, manuscrisele
au fos supuse corecturilor lui Tyrannion din Amisos.

Andronicos din Rhodos va preluaua copiile fa-
cute de Tyrannion si le va publica intr-o editie de-
venitd clasicd, asezind scrierile lui Aristotel intr-o
ordine care se va impune in toate editiile ulterioare
ale operei sale.

Hegel*arata cd numele de filosofie aristotelica este
unul foarte ambiguu. Ceea ce se infelege prin aceas-
ta filosofie nu este numai filosofia aristotelica in sine
ci toate formele luate de aceasta in diferite epoci.

Astfel, pe timpul lui Cicero ea a avut forma unei
filosofii populare, mérginindu-se in esentd la vehi-
cularea de notiuni ce tin de istoria naturald si mo-
rald, fard sa atinga latura esentiala a filosofiei lui
Aristotel, anume latura pur speculativa. Cicero, care
nici macar nu avea organ pentru filosofia speculati-
va, era normal sd preia de la Stagirit doar ceea ce tine
de aspectul practic si moral.

O altéd forma, arata Hegel, este forma extrem spe-
culativd si face prin aceasta referire la alexandrini,
care, desi considerati a fi neoplatonici sau neopitago-
reici, sunt mai degrabé neoaristotelici. ,,...este forma
care a fost considerati de alexandrini ca identica cu
filosofia platonici si a fost elaboratd de ei ca atare™.

O altd semnificatie primeste filosofia aristotelica
in Evul Mediu, cind filosofia scolasticd, prin confu-
ziune, este numita filosofie aristotelicd. Si desi filo-
sofia lui Aristotel a constituit elementul principal al
celor o mie de ani de exercitiu scolastic, totusi forma
pe care aceasta a luat-o la scolastici nu poate fi, dupi
Hegel, considerata a fi forma autentica a filosofiei
aristotelice.

Ceea ce a facut autenticul filosofiei aristotelice
ca opuse celei scolastice, spune acelasi Hegel’, a fost
abordarea occidentald, in speta cea de dupa Reforma
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cind s-a mers la izvoarele filosofiei lui Aristotel.

Lucrérile Stagiritului pe care le consideram
mai importante si pe care le vom aminti aici sunt:
Metafizica, Fizica, Etica Nicomahicd, Despre suflet,
Poetica, Organon. Din Organon, denumire datd re-
lativ tirziu lucrarilor de logicé ale lui Aristotel fac
parte urmdtoarele lucrdri: Kategoriai (Categoriile),
Peri Hermeneias (Despre interpretare), Analytica pro-
tera (Analitica primd), Analytica hystera (Analitica
secundd), Topika (Topica), Peri Sophistikon Elegkon
(Despre respingerile sofistice).

Pentru Aristotel, la fel ca si pentru maestrul sdu
Platon, stiinta stiintelor (epistema episteme) va fi sti-
inta primelor principii, filosofia primd, sau ceea ce
mai tirziu se va numi metafizica. Aceasta este pentru
el ,stiinta regald”. Celelalte stiinfe, pentru faptul cd nu
urmdresc sd descopere ,,primul principiu” sunt oare-
cum subordonate acesteia si, datoritd faptului cd nu
cautd universalul, sunt secundare.

Stagiritul clasific stiintele in teoretice, practice si
poetice. Stiintele teoretice sunt cele care implica con-
templarea si sunt compuse din metafizicd, matemati-
cd si fizicd. Stiintele practice sunt cele care implicd ac-
tiunea si au in component: etica, politica si stiintele
economice, iar cele poetice sunt: muzica, poezia si
arhitectura.

Este limpede cé Aristotel omite, aparent, din tabe-
lul categoriilor tocmai ceea ce va face obiectul celor
mai intense studii asupra filosofiei sale in urmatorul
mileniu si anume logica. Cum este posibil ca tocmai
ceea ce el va considera a fi motorul tuturor stiintelor
sd lipseasca, ea insdsi, dintre stiinte?

Réspunsul este relativ simplu. Aristotel, desi pri-
mul care vorbeste de o logica formald, intelege prin
logicd formald o logicd cu continut, adici o logicd
ontologica. Or, ce este o logicd care urmareste s
surprinda principiile prime ale realitatii decit tot o
metafizicd? Afirmatia poate pérea, la o prima vede-
re, hazardata intrucit logica, agsa cum o intelegem noi
astazi, nu se apleacd asupra existentei ci a intelectului,
dar o logica a existentei nu este altceva decit o meta-
fizicd.

Sé vedem insé ce intelegea Stagiritul prin metafi-
zicd sau mécar ce este pentru el aceasta stiintd a prin-
cipiilor prime?

Primii comentatori ai operei aristoteliciene au
considerat cd sensul lexemului meta din metafizica

=
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ar avea sensul comun de ,,dup#’, metafizica neinsem-
nind altceva decit ceea ce vine dupi fizica in ordinea
cunoasterii. Insa, in acord cu ceea ce este aceasta pri-
md filosofie in intelegerea lui Aristotel, adica teolo-
gie, rezulta ci ceea ce vine dupd fizicd in cunoastere
este teologia. Cum este posibil insd ca teologia s
vind dupa fizici in ordinea cunoasterii?

Primul care incearca si dea un raspuns acestei
probleme este Alexandru din Afrodisia, dupa care
teologia vine dupd fizici in ordinea cunoasterii,
datoritd faptului ca asa este constituitd cunoasterea
umand, aceastd interpretare tinind, in fond, cont de
distinctia aristotelica dintre anterioritatea prin natu-
ra, anterioritatea in sine, si anterioritatea pentru noi
(pros hemas), obiectul teologiei fiind, in esentd, an-
terior celui al fizicii, dar posterior in raport cu noi,
ceea ce valideazi atit notiunea de filosofie prima cit
si pe cea de metafizica. Asadar, cei vechi considerau
ca metafizica insemna filosofia prima si avea drept
obiect fiinta ca fiinta, pe care ei o asimilau, in mod
cert, fiintei divine’.

Sé vedem ce va intelege chiar Stagiritul prin
aceastd filosofie prima: ,,Si existd tot atitea parti ale
filosofiei cite sunt Fiintele si astfel incit este necesar
s existe printre ele o filosofie prima si o filosofie se-
cunda. Céci ceea ce este si [unul] cuprinde in mod
direct «evB0¢» genuri. De aceea, si stiintele urmeaza
/diviziunii/ acestor genuri. Filozoful seamind, astfel,
cu cel numit matematician: intr-adevar, si matemati-
cile cuprind parti, si existd, /printre ele/ o matematica
primé, o matematicd secundd si apoi altele care ur-
meaza in continuare™.

Prin urmare, existd o filosofie prima care apare ca
o parte a stiintei fiintei ca fiinta. Acest fapt ne apare
cu claritate in chiar clasificarea aristotelici a stiintelor
contemplative unde filosofia prima se suprapune fi-
zicii care, la rindul ei, este vazuta a fi filosofie secunda
si in care matematicile ocupa o pozitie intermediara.

Stagiritul crede cd fiecareia din aceste fiinte ii
aparfine un gen particular al fiintei:

a.  Fizicase ocupi cu fiintele separate si mobile

b.  Matematica cu fiintele imobile si neseparate

c. Teologia, asimilata cu filosofia prima, ine genul
fiintelor separate si imobile.

Interpretarea filosofiei prime ca teologie se con-
firmd ori de cite ori Aristotel foloseste termenul de
philosophia prote , iar in acele locuri in care nu apare
clar ca fiind teologie, filosofia prima este intotdeauna
opusi fizicii ca filosofie secunda, in timp ce filosofia
fiintei ca fiinta este opusa stiintelor particulare.

Asadar, filosofia primd nu existd in natura, ea fi-
ind apanajul lucrurilor divine si un produs prim al
imaginativului poietic rational. Pe cale de consecinta,
daca nu ar exista filosofia prima, fizica ar constitui
intreaga filosofie.

Rezulta de aici ca lupta pentru intietate in filoso-
fie s-ar da intre fizicd si teologie, filosofia fiintei ca fi-
intd raiminind undeva in afara discutiei. Ins4 oare nu
tocmai de aceea este posibila stiinta fiintei ca fiin{a si
in afara filosofiei prime infeleasa ca teologie? Ceea ce
este insé de la inceput inteles este faptul c4, desi fiind
stiinte meta-fizice, filosofia fiintei ca fiinta si teologia
se deosebesc la modul esential, in primul rind, prin
modalitatea cercetrii.

Ceea ce valideaza aceastd opinie, conform cireia
ar exista o stiin{d a fiintei ca fiint4 si care ulterior va
capata denumirea de metafizici, este exceptia de la
capitolul K al Metafizicii. In acest capitol apare de trei
ori expresia philosophia prote sau echivalente ale aces-
teia (he prote episteme; he prokeimene philosophia)
cu referire la stiinta fiintei ca fiin{a. Si aici se trece la
delimitarea, clasica deja, a stiintei prime de stiinte-
le secunde, insd deosebirea fundamentald constd in
faptul ci filosofia prima este vazuta nu doar ca parte,

ci ca intregul domeniu al filosofiei. De aceea, filosofi-
ei prime, in acest caz filosofiei fiintei ca fiintd, adicd
metafizicii, 1i va reveni rolul de a studia fundamentele
matematicilor si a tuturor celor ce nu sunt in miscare,
ca atare nu apartin domeniului fizicii, prin urmare de
a stabili principiile comune tuturor stiintelor.

Totusi, acestd parte a Metafizicii a fost indelung
contestatd, incepind inca din secolul al XIX-lea, fi-
ind, si in opinia noastr, un capitol interpolat de
catre discipolii si comentatorii operei aristoteliciene
tocmai in ideea de a unifica conceptia Stagiritului.
Diferentele de esenta care apar in acest capitol fata de
cartea E dar, mai ales, diferentele stilistice au ficut, pe
bunad dreptate, sd se renunte la ideea unei conceptii
unitare explicite a lui Aristotel asupra stiintei fiinfei
ca fiinta luata drept filosofie prima.

Totusi, aceasta idee a filosofiei fiintei ca fiinfa nu
a fost abandonata, din contrd, ea a prins radacini
puternice in interpretirile moderne ale filosofiei
aristotelice facind posibild despirtirea metafizicii de
teologie si statuind lipsa preocupérilor teologice in
scrierile metafizice.

Aceastd stiintd a fiintei ca fiintd privita ca filosofie
primad si denumita metafizicd, are prin urmare doud
acceptiuni: una care este legata de transcendens si
philosophia prote, a doua de post fizic si formalizant.

Tar daci pind acum am incercat si facem o analiza
sumara a metafizicii ca filosofie primé, urmeaza cu
necesitate a ne ocupa de a doua acceptiune a terme-
nului, anume acela de post fizic si formalizant.

In mai multe locuri din capitolele E si K ale
Metafizici® Stagiritul pune problema anteriorita-
tii filosofiei prime si crede ci a gésit trei sensuri ale
acesteia.

In primul rind anterioritatea raportati la principiu
(arhe), astfel incit cel care este cel mai apropiat de
principiu se numeste anterior iar ceea ce este inde-
pértat de acesta posterior.

Al doilea tip de anterioritate este anterioritatea
dupi cunoastere, inteleasd ca anterioritate absolutd
(aplos proteron) vazuti ca divizata dupa criteriul dis-
cursului sau al senzatiei.

In primul caz anteriorul capitd dimensiunea uni-
versalului iar in al doilea pe cel al individualului.

Relativ la al treilea caz de anterioritate, acesta ar
fi potrivit cu natura si cu esenta (kata physin kai ou-
sian). Astfel, sunt anterioare toate cite pot exista in-
dependent de alte lucruri, in timp ce celelelte lucruri
nu pot exista fard ele, prin aceasta, celelalte forme de
anterioritate reducindu-se la aceasta a treia, acesta fi-
ind si sensul fundamental al anterioritatii.

Ca forma de desfdsurare, acest tip de anterioritate,
kata physin kai ousian, capéta forma logici a relaiei
cauzale (relatia cauza — efect), prin urmare schema
succesiunii temporale.

Abordati in orice chip, anterioritatea este depen-
denta de sensul analizei adicd de schema fundamen-
tala a cauzei si efectului, prin urmare de cunoastere.
Or, cunoasterea, neputind face abstractie de axa tem-
porald, fie de mersul inapoi specific fizicianului, fie
de cel inainte specific filosofului, rezultd ci nu exista
cunoastere in afara timpului ca si constituent funda-
mental al imaginativului poietic rational.

Asa stind lucrurile, orice cunoastere se face adeva-
ratd si posibila nu numai in ordine logicd dar si cro-
nologicd intrucit nici o cunoastere nu este posibila in
afara ipotezei adevarului premiselor sale.

Este cunoscut faptul ci, in cazul silogismului, nu
poti ajunge la un rezultat valid daca premisele nu
sunt adevarate. Aristotel va fi primul care va arata
ca imperfectiunea acestui tip de rafionament nu sta
in ,,demonstratia in cerc” cit in precedenta adeva-
rului fatd de sine insusi, deoarece intotdeauna pre-
misele primului silogism vor fi ipotetic adevirate si

nedemonstrabile. Prin urmare, anterioritatea pre-
miselor va fi logica, cronologica si epistemiologica.
Cunoasterea implici, conform tezei lui Aristotel, tot
atit cit ordine a fiintei, adica ca primul ontologic sa fie
anterior din punct de vedere epistemiologic. In cele
doud Analitici acest fapt iese la iveald cu preeminen-
14, cauza generdrii lucrurilor fiind asimilatd miscarii
prin care progreseaza cunoasterea.

Iar ca o consecint logica, atunci cind se vorbeste
de cunoastere si miscare, in ambele cazuri se pune
problema necesitétii de a te opri (anagke stenai) ne-
fiind posibild o progresie - regresie la infinit, pe de
o parte datoritd Primului Miscator Nemiscat, pe de
alta parte datoritd caracterului axiomatic al primului
principiu al demonstratiei.

Luind in discutie aceste premise, Aristotel isi pune
intrebarea dacd aceste principii pot fi cuprinse prin
intermediul mintii atit timp cit Primul Miscétor nu
poate fi cuprins prin modalitatea stiintei ( a formei
patetice a cunoasterii) ci doar prin intuitie?

Concluzia care se impune este ci intuitia inte-
lectuald (nous apathetikos) este inceputul stiintei. In
Etica Nicomahicd Stagiritul afirma textual: ,Rdmine
cd intuitia este cea care cuprinde cu mintea princi-
piile'®”

Tot aici'! ni se pune ci intuitia ar fi posibild numai
dacd ar exista ceva divin in natura umand. ,,Daci in-
tuitia (nous) este ceea ce este divin in raport cu omul,
viaa duséd conform intuitiei va fi o viata divina in ra-
port cu viata umana.””Prin urmare, asa stind lucru-
rile, urmeaza c3 exista o stiinta, cea mai dificild, care
este mai presus de uman, clard ca lumina si la care
omul nu are acces decit in momentele de gratie, sti-
inta intuitiva si care are ca fundament intelectul activ
(nous apatheticos), spre deosebire de stiinta umand
care std fata in fata cu lucrurile umane i nu are acces
in mod obignuit la acest intelect. Cunoasterea uma-
nd este cilduzita de dianoia si are ca fundament nous
patheticos.

Cu toate acestea, survine intrebarea cum tocmai
cel mai clar si mai manifest, cel mai simplu si expli-
cit sa fie interzis intelegerii oamenilor? Cauza se afld
in noi, crede Aristotel, si nu in dificultatea metafizi-
cii, ea nu tine de dificultatea acesteia ci de precari-
tatea gindirii omenesti care rareori constientizeazi
ca inceputul si sfirsitul oricdrei gindiri si raportari
a acesteia la deschisul lumii std in constientizarea si
intelegerea creatiei continue la nivelul imaginativului
poietic rational, cel care dd lumea, valoarea si sensul
ei. Metafizica artistoteliciana nu a ajuns la intelegerea
acestui mecanism, la devoalarea lui.

Note

1 Diogenes Laertios, Vietile si doctrinele filosofilor, 263 —
267.

2 Cf. Anton Dumitriu, Istoria logicii, vol. I, p. 183,
Bucuresti, 1993.

3 Diogenes Laertios, Op. cit., p. 277.

4 Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. I, p. 572.

5 Idem, ibidem.

6 G.W.E Hegel, Prelegeri de istoria filosofiei, vol I, p. 573.
7  Cf.]. Owens, The doctrine of Being in the Aristotelian
Metaphysics, Toronto, 1951, p. 3 si urm.

8 Am folosit aici, prin exceptie, traducerea lui Andrei
Cornea din Metafizica, ed. all-a revdzuta si addugitd,
Bucuresti, 2007.

9 E 1,1026a 10, cf. Ibid, 1026 a 29; K, 7, 1064 b 13.

10 Op.cit, V1, 6,1141a6.

11 Op.cit., A,2,982a25;982b2;982a 10.

12 Op.cit,X,7,1177 b 30.
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carti in actualitate

Cuminecarea artistica

. Adrian Lesenciuc

drian Alui Gheorghe este unul dintre ul-

timele spirite enciclopediste ale unei li-

teraturi care s-a rezumat recent la a testa
epiderma realitatii. Chiar daca generational se in-
tegreazd in gruparea optzecistd, cea care a dislocat
poetic o lume ajunsa la saturatie si care incepu-
se sd se reproducd manierist, poetul Adrian Alui
Gheorghe - cici inainte de a fi romancier, eseist,
publicist, dramaturg, redactor, el este poet — are un
discurs propriu, inconfundabil. Ludicul revendicat
al generatiei, natural suprapus unei paradigme in
agezare, cea postmodernd, se evidentiaza in lim-
ba dulce-moldoveneasca si molcom-inteleaptd a
poetului din Piatra Neamt. Dar poezia lui nu se
limiteazd niciodatd la orizontul ingust al comu-
nitétii locale, desi, raportat la aceasta, una dintre
ispravile recente este editarea si publicarea jurnalu-
lui Carnete maro I, Ed. Cartea Roméneasca, 2019,
al unuia dintre cei mai importanti poeti contem-
porani, nemteanul Aurel Dumitrascu, mult prea
devreme plecat. Adrian Alui Gheorghe respird
aerul literaturii nationale de prim raft, care a apu-
cat a fi tradusd in céteva limbi si care se bucura de
o constantd si binemeritatd receptare. Mai presus
de toate, despre Adrian Alui Gheorghe se poate
spune cd este altruistul care coaguleazi in jurul
sdu comunitati, care reflectd prin opera sa si prin
actiunile sale o remarcabild deschidere, apeten-
ta pentru dialogul real si constructiv intr-o lume
a disputelor, orgoliilor, competitiilor. 11 cunosc
pe Adrian Alui Gheorghe in aceastd ipostazd de
promotor al activitatilor rodnice pentru culturd
si, gratie acestei pozitii singulare (si vulnerabi-
le deopotriva), il cred a fi fost singurul in stare si
coaguleze si Comunitatea artisticd, recentul volum
de versuri publicat la Junimeal. Doar ci adeva-
rata ,,comunitate artisticd” este greu de reunit, iar
atunci cand se intAmpld a lua chip nu increderea, ci
o specie de invidie cultivata este cea care predomi-
nd. ,Comunitatea artistica” nu este o ,,fotografie de
grup”. Intalnim in volumul de versuri al lui Adrian
Alui Gheorghe doud tipologii comunitare — una
interioard, inchegatd in jurul poemului (de acolo
vine si titlul volumului, de la splendidul text omo-
nim, redind intr-o exuberanta ludicd starile si ac-
tivititile domestice inchipuite, nu departe de com-
portamentul cotidian de la periferia urbanului): ,,E
o casd plind de poeme./ Tata poem, mama poem,
copilul poem./ Pe pereti sunt atdrnate poeme./ Pe
0 masa poem o bucatd de poem asteaptd/ satirul
poem sd-1 impartd in bucdti de poem/ care vor fi
puse pe o tava poem/ care va fi impinsa brutal pe
fundul/ cuptorului poem./ Tata poem sta infipt in-
tr-un scaun poem/ si citeste poeme dintr-un ziar./
Are ochelarii poem pe nas/ parcd e o paiata scoasd
din uz./ Copilul poem a spart un poem si acum/
adund cioburile:/ vai, nu arunca poezia la chiu-
vetd/ cd se infundd canalul poem,/ strigd mama
poem.// Bétdi in usa poem:/ copilul vecinilor a
venit/ sd imprumute doud poeme/ (,numai pana
marti, a spus tata!”)/ Mama poem ii impacheteazi
doud poeme/ il mangéie pe crestet/ (ce mare te-
ai facut!)/ si brusc induiosatd de tentatia artei/ in
mica noastrd comunitate/ ii spune cu voce domoa-
13:/ unul dintre poeme puteti si-1 pastrati/ e mica
noastra contributie la/ sentimentul de zadarnicie
care ne leagd” (Comunitatea artisticd, pp.8-9), in

care rareori patrund poetii (si numai cei alesi), iar
o alta exterioara, reflectatd frust, a poetilor in tre-
cere continud: ,,Mi-au murit multi prieteni./ Desi
au murit, unii continua s trdiascd./ Paradoxald e
viata, paradoxald e moartea./ Unii md mai suni
uneori, desi sunt morti./ Altii nu ma suni, desi par
vii./ Viata mortilor e plind de stupizenii,/ moartea
viilor e un decont pentru cei ce triiesc/ in degert.
Unul dintre morti mi-a telefonat/ ca sa imi explice
cd s-a obisnuit cu moartea in viatd/ incit ma uraste
pentru cd am ramas viu./ Inchid telefonul, trag per-
deaua” (Blues, p.10).

Cele doud comunitati artistice, ale poemelor
si poetilor, sunt in completare, fird a fi neaparat
complementare. Cele doud jumétati de adevér nu
intregesc adevarul.

Spre deosebire de poezia optzecista angajatd po-
litic - o poezie a rezistentei prin culturd - in care
ludicul raméanea de reguld pe palierul potentia-
littii, ca tendintd si nu ca forma de expresie ma-
nifestd, la Adrian Alui Gheorghe tocmai aceastd
trasdturd postmodernd da culoare textelor sale,
permitind prin aceastd supapa si se insereze ironi-
cul (care, la rAndului lui, predefineste liniile de for-
ta in coagularea asa-ziselor ,,comunitéti artistice”).
Spre deosebire de aceastd formd de angajare prin
ludic, optzecismul roménesc suprapus insertiilor
postmoderne (intr-o societate profund modernd),
radical si lipsit de toleranta si in raport si cu po-
liticul, dar si cu modernismul tarziu, nu isi putea
permite ,,sd se joace” Ironia optzecistd e coroziva,
iar ludicul, desi enuntat ca trasaturd distinctivd, e
mai degrabd marginal. Ironia optzecista produce
zambetul crispat si angajarea. Ludicul lui Adrian
Alui Gheorghe imblanzeste relatiile, le relaxeaza,
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Fata cu unicorn. Mirosul (2019)
ulei pe panza, 170 x 110 cm

Gyorgy Jovidn

acopera contondenta (ba chiar o face inutila) prin
autoironie, depéseste perspectiva anilor optzeci
asupra jocului poetic cu sumd nuld. Interesant este
faptul cd doar ,,postmodernitatea ludic&’, in con-
textul unei culturi postmoderne (nu hibride ca cea
in care ne situdm) este inteleasa a fi cadrul propi-
ce al avansului (implicit §i politic) si poate cd nu
intamplator este faptul cd Adrian Alui Gheorghe
se angajeaza si politic in societate in incercarea de
a consolida comunitati. Iar aceastd angajare poli-
tica este vadit anti-marxisté, fie ca ne raportdm la
marxismul clasic sau la neomarxismul spre care au
alunecat pe rdnd poetii angajati politic ai generati-
ilor decadiste din Romania.

Sd revenim la aceastd ,comunitate artisticd’
romaneascd, fragmentata politic, paradoxald prin
insusi faptul de a fi nostalgica si dupa status quo-ul
politic supus erodarii, si dupd instrumentarul po-
etic al angajdrii politico-poetice a anilor "80, frag-
mentatd dintr-un soi de inconsistentd, din lipsa de
tarie si din invidie. Adrian Alui Gheorghe patrun-
de cu instrumentarul ,,postmodernismului ludic”
autohton, cultivat pe filonul consistent al ludicului
si ironicului humulestean (ce consistentd e aceastd
legdtura cu poetul nostru!), in analiza concretului
in alti termeni si pe un alt registru in raport cu con-
generii. Pe de o parte, Adrian Alui Gheorghe este
cazul unic al literaturii noastre in care discursul cu
profund substrat religios nu este deconstruit prin
ironia optzecista, ci serveste unei reconstruiri din
interior. De aceea poate poemele primului ciclu
din Comunitatea artisticd sunt grupate sub umbre-
la unui nume cu rezonanti religioasa, ,Fericirile’,
in incercarea de instituire a unui nou umanism
(sau de revenire la umanismul cristic). Volumul
sdu de versuri este o incercare de punere impreund
sub semnul unei umanitati nediluate, mai corect
spus al unei umanitati profunde, a ludicului post-
modern si a crestinismului profund, al martiriului
asumat — ilustrativ fiind ciclul doi, de fapt amplul
poem intitulat Sfantul — si al admirabilei senina-
tati pe care doar starea de perpetud copilirie o
poate invoca. Reverberatii ale marii literaturi ruse
se regasesc in profundele poeme despre moarte,
autosubminate ironic: ,Mormantul meu e gol./
Am inviat demult” (Astdzi am vizut locul in care
imi va fi mormdntul, din cimitirul Eternitatea din
Piatra Neamt, pe care l-am primit pe gratis ca efect
al faptului cd sunt cetdtean de onoare al orasului,
p-13; ,,Azi ploud./ Méiine trece ploaia sd isi ridice
corespondenta./ Poimine e miercuri.// Apoi lu-
crurile intrd intr-o normalitate/ aproape dureroa-
sd” (Blues, p.7) sau ,, Irdiesc laolalt cu citiva morti/
si cu cativa vii/ de prea multe ori mortii i incu-
rajeazd pe cei vii:/ rezista, rezistd,/ l-am auzit pe
Dumnezeu cu urechile mele spunind/ cé viitorul
nu-i atat de negru!” (Fericirile, p.27), in care varul
ironiei se scorojeste de pe gravitatea expresiei. Tot
din acelasi amplu spatiu cultural, dar nu neapérat
sub amprenta dostoievskiand, regiasim influente
ale absurdului in chipul deformat al propriei vieti
care imbraca aceeasi plasticitate a fizionomiei ca in
Nasul lui Gogol: ,,As vrea sd scriu un poem care si
justifice rostul meu in lume/ sa motiveze intr-un fel
faptul ca azi dimineaté/ spilandu-mi fata am vézut
cé pielea obrazului acopera o groapé/ nesfarsitd am
bégat pumnul pani la cot, apoi am introdus ambele
maini/ ca si cum as fi avut ceva de facut pe acolo,
am aranjat micul mobilier/ de interior uman, ceva
incertitudini, ceva gratuitati,// iar poemul pe care
as vrea sa il scriu ar trebui sa scoatd/ furnicile din
musuroaie, o revoltd spontana:/ ca de cAnd/ cuvin-
tele/ pot sd ia/ in posesie obiectele/ pietrele/ gan-
durile// (da, sunt de acord: de cand?)// As fivrut sd
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scriu un poem care sa justifice rostul meu in lume/
dar n-am mai gésit rostul/ dar n-am mai gésit lu-
mea’” (Rostul, p.64).

Adrian Alui Gheorghe se asaza in convergenta
si cu tendintele poeziei romanesti actuale care cul-
tiva epicul, dar nu in spiritul baladescului cerchist,
ciin cel al epopeicului ludic si ironic de filiatie opt-
zecista (a se vedea, spre exemplificare, un Mircea
Cirtarescu din prima fazd a creatiei sale, sau, de
ce nu, un Traian Stef actual). Sfantul, un fugar din
icoane (cu intriga enuntata de la bun inceput: ,De
la Schitul Pocrov, intr-o seara de toamna,/ un sfant
a fugit din icoan&’, p.69), este interpretat in desfd-
surarea epica sub multiplele voci ale cotidianului
coroziv, cu gravitatea asumarii martiriului.

Comunitatea artisticd e deopotrivd a voci-
lor acelui cotidian, expus in bazarele intitulate
»Mc’poezie”: ,Dacd poetii ar trebui sé facd zi de zi/
tot ce spun in poeziile lor” (din poemul omonim de
la p.89) si ,,Comedia literaturii. Reloaded”: ,Dacd ar
sti cititorul/ catd primeneal filosofarda/ se ascun-
de/ sub ceea ce se numeste/ indeobste poezie/ pe
care el ar trebui sa o/ cinsteascd precum o religie/

a unui trib/ ales” s.a.m.d. (Bazar, p.121), dar si a
vocii lduntrice a celui fird scapare in procesul la-
pidarii critice. Din aceasta comunitate a vocilor 13-
untrice, ordonatoare, care continud si reverbereze,
fac parte Aurel Dumitrascu, Dinu Fliménd, Radu
Séplacan, Petru Ursache s.a. Ei au coborat deja in
universul domestic al poemului care proclami
umanitatea in ciuda ,zddédrniciei ce ne leagd’, in
timp ce vocile agorei cer - intr-o comunitate de
conjunctura, ménata de telul distrugerii, al decon-
structiei - lapidarea. Comunitatea artisticd e recep-
tata diferit, din fericire, si o subliniaza in cateva tuse
périntele Constantin Necula: ,,Pentru jubitorii de
poezie volumul este o desfatare. Un inceput de
redescoperire a scrisului pentru cei care iubesc
scrisul. Un lung, foarte lung poem ticut, pentru
cei care iubesc tacerea.” Prin aceasta profunzime a
asezdrii intr-o realitate a literaturii devoratoare de
sine: ,,Am ajuns la poezie/ cAnd poezia/ era pusa sd
isi scrie/ cu sdnge propriul act de deces/ (eventual
cu stil,/ eventual recunoscindu-si esecul)// m-am
ndscut intr-o literaturd/ care e un fel de mama/ ca-
re-si sufocd pruncii la nastere,/ cu perna,/ pentru cd

,,Ca sa simt realitatea/
pe care altfel n-o simt

mai deloc” ...

. Alexandru Sfarlea

Mircea Cartarescu
nu striga niciodata ajutor
Editura Humanitas, Bucuresti, 2020

... [recurg adesea la un truc/ simplu si la-ndema-
na oricui/ pipdi urechea/ pisicii mele / pe dinafard
catifea/pe dinduntru piele lucioasd/ atunci stiu cd
lumea e reald/ fiindcd urechea pisicii mele/nu poate
fi contrafdcutd/ de nicio tehnologie (...) — astfel in-
cearca sd-si... infinitezimalizeze poetul Cartdrescu
una din functiile-cheie ale onticitatii, mai putin re-
velate siesi, atunci cAnd mica felind nu-i oferd ,,ma-
terial didactic” experimental. Pentru cé aproxima-
tia negatoare din titlu nu-i altceva, desigur, decat
un procedeu ludic si parcimonios: de a intinde o
cursi cititorului funciarmente naiv - dar si oare-
cum timorat de umbra ca de la o piramid4 arunca-
td asupra sa de romancierul ce-1 trimite acum ,,la
inaintare” pe poet — cursd in care, totusi, preferd
sa se lase atras (bdnuiesc) nenea Cititor; doar asa,
dintr-o oarecare jena, aceea de a nu produce dis-
confort celui mereu nominalizat la Nobel, cum,
poate, numai Philip Roth mai fusese in vremea din
urmd. Cel despre care, autorul Orbitor- ului spu-
sese ca-i vine sa-i dea telefon cand se simte singur
(chiar dacd, spunea Camus, scrisul e o profesie a
vanitétii). Dar, inapoi la poezie, atita catd putem
identifica — fdra party-priuri si comprehensivitéti
mimate — in nu striga niciodatd ajutor. Mai intai
sa incheiem poezia de la pagina 121, cea cu rea-
litatea simtitd, sau ,mai deloc”™ /asta tine/ din pd-
cate/ putin/fiindcd pisicii mele nu-i place/ sa-i pipdi
urechea/ si-ntoarce-ntrebdtoare/ ochii orbi cdtre
mine (ca sa simt realitatea). Cunoastem nu putini
scriitori ai mapamondului mai mult sau mai putin
iubitori de pisici, ca sd-i amintesc doar pe T.S. Eliot,
Hemingway, Mark Twain, Dickens, Bukowski

(,cAnd ma simt/ deprimat/ tot ce trebuie si fac
este/ sa ma uit la pisicile mele/ si-al meu curaj/ re-
vine”), Sartre, Hesse, William Carlos Williams etc.

Pisicii sale oarbe, autorul volumului de fatd
ii inchind si un poem, din care retinem : ,are 12
ani / era oarba cAnd am gasit-o pe camp/ si nu-mi
imaginez dimineata/ fird cafea/ si fard pisica mea
oarba in poald/ stim cu ochii in gol/ trdind vidul/
pisica mea oarbd e singura care/ vede lumea asa
cum €” (pag. 19). Este, acesta, un motiv/ motiva-
tie/ temd/ suport moral, daci vreti, pentru a evita
(de fapt, a incerca sa se evite, sau mécar a-1 améana)
strigdtul acela dupd ajutor (ah, orgoliul inexpug-
nabil, mandria tragicd, nesupunerea si iradianta/
cruzimea structurii poeticesti!) pentru ca ,,n-o sa
te audd nimeni/ pentru ca nu existd nimeni/ in ju-
rul tau/ inghite-ti strigatul/ rabdé/ indura/ trage-ti
palme, trage-ti pumni/ taie-te pe brate/ di-te cu
capul de pereti/dar nu striga ajutor/ iti pierzi vre-
mea/(...) sd nu crezi in minuni/ minune e cd mai
respiri”(nu striga niciodatd ajutor). Dar citind cele-
lalte poeme — care mi-au amintit, oarecum, de acel
negru pe negru al lui Aurel Pantea- nu exista niciun
dubiu, pare-se, ci acest volum cartirescian vrea sd
pard - cu obstinatie, piezis si sfiddtor — o expresie
voluptuos-terifia(n)td a unei deceptivitati vecine
cu exasperarea si paroxismul; o modalitate de a
percepe expierea si morbidetea ca pe niste ultime
zvacniri si spasme inlauntrul unui refuz total: acela
de a admite o urma, macar, un sens cat de pricdjit,
ale transcendentei salvgardate prin creatie, dincolo
de imanenta repudiati si afrontul efervescent-exis-
tential : sd nu trdiesti mai mult decdt tine insuti/
nu-ti supravietui, n-are nici un sens/ ajungi in varf,
sclipeste o ultimd oard/ apoi dispari/ asa e bine/ asa
e decent/ nu te agdta de viatd/ nu dsta e scopul/ nu
esti ultimul ochi/ prin care se vede/ singura ureche

nu are cu ce s 1i creascd” (Destine, p.123), Adrian
Alui Gheorghe propune cel mai consistent si va-
loros volum de poezie al anului pandemic. Vocea
lui e, in paginile Comunitdtii artistice, vocea grava
a Cassandrei neascultate, dar intr-o emisiune care
reflectd intelegerea profunda a faptului ca e neas-
cultatd. Poemele ludice si ironice din Comunitatea
artisticd tradeaza aceastd intelepciune a asumarii
cu convingerea exprimata cd asumarea nu mai este
o valoare intr-o lume artistica decrepitd, cizutd in
desuetudine, intr-o formé de hibridate compromi-
tatoare, incapabila de a reda altceva decat coaja pu-
rulenti a realitdti imediate prin asa numita poezie
a cotidianului. Pentru adevarata ,,comunitate artis-
ticd” nu comunicarea fara rest e calea, ci cumineca-
rea poeticd pe care o sdvérseste intentionat Adrian
Alui Gheorghe in volumul de fatd. Comunicarea
cu rest a operei deschise.

Note
1 Adrian Alui Gheorghe. (2020). Comunitatea artis-

ticd. Tagi: Editura Junimea, colectia Cantos. 175p.
|

prin care se aude/ pregiteste-te si dispari/ fiindca
vei dispdrea/ pregdtit sau nepregdtit/ impdcat sau
neimpdcat/ dar straluceste o ultimd datd / inainte sa
te duci/ pe calea fara intoarcere/ da-ti foc la inima/
da-ti foc la minte/ da-ti foc la trup/ arzi/ asa trebuie/
asa e bine (sd nu trdiesti mai mult decat tine insuti).
De altfel, insusi corpusul volumului, exterioritatea
- nume, titlu, editurd pe o copertd cenusie, cu o
copertd a patra goala si clapetele asijderea - trimit
cu gandul la un sicriu, nu stiu daca din plumb pre-
cum cel bacovian, doar c3, vadit lucru, asemanan-
du-se izbitor cu acela. In orice caz, funeraritatea e
cvasidominanta, iar exitus-ul e cuvantul care ti se
descompune, parcé, pe buze, dupi ce ai lecturat ul-
timul poem, intitulat nu vreau sd mai fiu pe lume.

Dar, sa ne revenim putin si sa mai incercam, to-
tusi, a (re)configura si discerne expresivititi si-nte-
lesuri, printre alte alcatuiri poematice in cele 123 de
pagini ale acestui volum, scris si gandit/ conceput,
parca, stand pe o piatra funerara, intr-un cimitir si
tragand cu ochiul la ce se mai intdmpld dincolo de
gardul acestuia. Aflim, intr-adevér, mladitele ezi-
tant-sfielnice ale unei anume sanse de a accede la
acea recrudescentd a memoriei, a recurentei ipos-
taziate in fulguratii de seninatate i franchete care
nu au apucat, inca, sa se usuce si sd se innegreasca
de tot, atunci cand poetul invocd ,,lumea mea/ atit
de vie cAndva/ atit de luminoasa / si buna /(...) lu-
mea mea / atit de tandra cAndva/ atit de-nsorita /
si fericitd” (pag. 62), iar pe pagina urmdtoare, inca
o scanteiere lipsitd de morbidete : ,,cu toate astea /
iti multumesc/ putea fi mai rau/ mereu poate fi mai
rdu” (pdnd nu se termind).

Cineva, care si-ar reaminti ca M. Cartarescu a
fost ,asimilat” ca facAnd parte din grupul acela de
intelectuali ai acelui personaj malefic din politica
la vérf a térisoarei, ar putea face apropierea intre
acea ipostazd incomodantd si un soi de... penite-
ta in interiorul unei religiozitati psiho-estetice, in
care actul creativ - in cazul de fatd acest volum de
versuri — sa induca mécar ideea in sine a unor pu-
see, sd zic asa, ale remuscdrii. Poate cd nu este asa
ceva, ci doar intrarea fiintiald in pddurea cu umbre
dens-acide a senectutii sé fie de vind. Poemele sunt,
in orice caz - chiar si cu acea pregnanta a (di)simu-
larii masochiste — indeajuns de neconvingatoare.
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Mimosa pudica

. Stefan Manasia

ititorul interesat cu adevirat de proza

scurtd din Roménia nu poate ocoli numele

lui Augustin Cupsa. Autorul, psihiatru
de meserie, a debutat foarte tindr ca poet, iar la
26 de ani a cistigat concursurile de manuscrise
organizate in paralel de Uniunea Scriitorilor si de
Editura Cartea Roméneasca — ambele aveau altd
importantd si vizibilitate in epocd - cu romanul
Perforatorii (CR, 2006). Pe coperta il recomanda,
prin comentarii elogioase, Nicolae Manolescu si
Ioan Grosan, ambii admirindu-i — cam incalecin-
du-se - ,,precizia chirurgicald’(NM) si ,,un bistu-
riu epic de mare precizie”(IG). Au urmat volumele
de proza scurtd Profesorul Bumb si Macii suedezi
(2011), Marile bucurii si marile tristefi (2013). A
obtinut premiul HBO la un concurs de scenarii
de scurtmetraj, a colaborat — ca scenarist - cu
televiziuni si case de productie independente. In
2017 a publicat romanul Asa sd creascd iarba pe
noi. Neorealist, de filiatie sadoveniand, anticipea-
z& literatura unui Iulian Bocai.

Primele doud cir{i au un temperament experi-
mental si {in de ,,cea mai purd si mai dementiala
distopie”, considerd Simona Sora, care semneazd
un elegant si extrem de precis text de insotire pe
coperta Marilor bucurii si marilor tristefi — vo-
lumul apérut in 2013 la editura TREL. Am citit
primele doud opere in ordinea publicérii, apoi
romanul din 2017 si abia zilele acestea — dupd
raiduri pe okazii.ro sau prin anticariate (fizice si
virtuale) - colectia de povestiri (unsprezece) din
2013. Textele de aici sint scurte, sintaxa e simpld,
ornamentele - in curs de extinctie: putine com-
paratii si metafore (pur functionale), rar un ad-
jectiv (care uneori are valoare de epitet) si si mai

Gyorgy Jovian

rar dublete de adjective. Ca un sportiv care intrd
in sala de fortd s isi lucreze anumite grupe de
muschi, Augustin Cupsa purifica (sau cistigd), in
Marile bucurii si marile tristefi, sintaxa functiona-
14 si seducétoare, naratiunea austerd programatic.
Toate acestea fac din carte un fel de manifest de
uz personal, o dogma perfect valabild pentru cu-
prinsul cértii §i, probabil, pentru viitoare intre-
prinderi (literare, cinematografice).

»Am incercat si duc discufia mai departe, dar
fara succes, la fiecare intrebare primeam un ras-
puns exact si inchis (s.m., St.M.). Frate-meu avea
mici efuziuni, apoi imediat se retragea in cara-
pacea lui de parca s-ar fi simtit vinovat de fiecare
datd” (p.163), il profileazéd psihologic personajul
narator pe fratele sau vitreg, Robert, in povesti-
rea eponimad. ,Exact si inchis’, eliptic, elegant si
auster, retractil ca o Mimosa pudica este stilul
acestei cdrti — pentru descrierea caruia am folosit
mai multi tropi decit autorul in tot manuscrisul!
Filosofia compozitiei se pliaza deci pe filoso-
fia de viata a personajelor, pe psihologia lor: fie
alcoolici blazati si lenesi la vorba, fie lume prea
bine crescutd pentru a-si expune afectivitatea. De
exemplu, in aceeasi povestire, lui ,madam Braun’,
o sibianci din lumea buna, dupa ce isi recuperea-
z4 de la cei doi ,vasul” (o supierd ,,albd din por-
telan pictatd cu maci si flori de cimp”), ,.i-au dat
lacrimile si cred cd intr-o prima faza a vrut s ma
imbratiseze”, dar ,,n-a ficut-o totusi datoritd unor
reguli de bund purtare care spun cé marile bucu-
rii si marile tristeti nu se manifestd in public (s.m.,
St.M.)” (p.161) Adevarurile - ca si sentimentele,
stdrile — sint arhicunoscute, prin urmare vor fi
enunfate (ori comentate) concis: ,,Nu trebuie sd

Trepte (2008), ulei pe panza, 170 x 200 cm

B s s

Gyorgy Jovian “Libertatea conduce poporul pe
barricade” (2016) ulei pe panza, 170 x 110 cm
Pinacoteca Vaszary, Kaposvar

te gindesti la asta. Norocul si necazul te géisesc
ele. Tu trebuie s3 iti vezi de treaba ta’, isi ddsci-
leste Robert — namila cu miinile muncite - fratele
vitreg mai mic, esuat intr-un doctorat pe anali-
z4 matematicd si intr-un amor incert. Lichidarea
mobilei si a veselei rimase dupa inmormintarea
bunicii devine aici pretextul pentru sudarea unor
relatii umane: fragile, contorsionate, dureroase —
asa cum sint cel mai adesea intre baieti (mai ales
intre fratii vitregi, cum se intimpld-n povestirea
Marile bucurii si marile tristefi). Esecul e o altd
mantrd a acestei carti — semnul alegerii gresite (in
eros, in carierd, in meschinele noastre curiozitati).
Esec, comunicare distrusa. O continua naratiune
interioard bazatd pe vinovatie irigd povestiri ca
Rdceala, De doud ori doud periute de dinti sau
Turnul. In schimb piese ca Linia orizontului si
Inca o luminare aprinsa la Vii, actionind aceeasi
claviatura nostalgica, blazata, construiesc totusi
doua sketchuri care te ineacd de ris: nu credeam
c-am sid-mi imaginez vreodatd cum apare linia
orizontului intre gleznele unei prostituate cu pi-
cioarele-n X si nici cum s-ar putea ,,face’comedie
neagra din relatia dubioasé dintre Paul Verlaine si
Arthur Rimbaud.

Sint si citeva minusuri. Linia orizontului s-ar fi
putut termina foarte bine la pagina 53 (fragmen-
telul final de la pagina 54 il gasesc redundant).
Apoi in citeva locuri graba editérii duce la tauto-
logie: ,,plutind ca fumul din gramezile cu frunze
moarte pe care vecinii de pe strada le adunau in
gramezi toamna”. (p.75) Sau numele actorului le-
gendar Michael Caine scris Cain.

Recomand insé din toatd inima Marile bucurii
si marile tristefi. Probabil o mai gasiti in comert.
Veti aprecia scriitura asta tranzitivd si cinemato-
graficd, subtilitatea narativd, fight club-ul emoti-
onal si trimiterile ludice la neurostiinte, biologie
sau film.

|
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. Claudia Albu-Gelli

Erai o fairAma de stea,

pe cand luna isi intorcea ghebul

si te privea ca pe-un crampei nendscut.

Treceai pe din dosul padurii

cu teama de focuri, c-un dinte ce durea

si tu urlai, spunind cé nasti.

De-un brat iti atdrna un fulger, il tardiai in urma
ta,

Impleticindu-te in franjurile lui fosforescente

si mi-ai scris pe piatra de langa fantana:

»h-ai sa te vindeci de urd prin ura,

ridicé-ti ochiul bolnav catre soare si lasa-te topit
in magma ce peste tine se va pravali”

*

Ti-ai intors pe dos urechea,

supdrat pe zgomotele staruitoare,

ce continud sa cada ca bolovani de granit
peste susurul de fond al gandurilor.

Acum, cu gaurile astupate,

te holbezi la lume, candid,

nestiutor ce esti.

Mergi de-a busilea, preficandu-te prunc
si din ganguririle tale ies deslusirile pure
ale tainei nevorbite.

Te ciocnesti de pereti si sari in laturi,
speriat de ceea ce ai fi putut gési,
privindu-te indeaproape.

Ma strigi cu vocea pustiului,

te prelingi odatd cu apele-nspre o primordialitate
din care viitorul deja a muscat si,

invins de teama cd n-ai sd ma atingi,
ingenunchez in fata amintirii noastre

ce va sa vind.

*
Scapa din oglinda

in care primavara te-a tintuit.

Lasa-ti mugurii din ochi,

jar de absint sa infloreasca.

Nu te mai zgaria: pielea tocita de ani-ntr-o zi
se va desprinde.

Iti méangai pletele si dai de noroiul

ce dintre ganduri s-a scurs,

precum laptele

ce iese dintr-un sin de lupoaicd

si blana, de belsugul sélbaticiei o umple.

Fé un pas inapoi,

l-ai facut -

oricine poate sa vada cum cioburile oglinzii
rad de sperietura de pe fata ta,

ce se prelinge la vale,

jos, atét de jos, tot mai jos,

pana unde calciiul nu ajunge sa atinga.
Plangi ceea ce nu ai trait,

te smulgi din radécina pécatelor

si lasi albii porumbei sd te-mpresoare cu pene,
in timp ce vizduhul, el stie, el te stie -
Regina

te-a incoronat deja.

*

Caini de metal se aud,

zdrdnganindu-si labele pe asfaltul ars,

vantul suierd, vantul le ridicé parul,

rascolind prin blana lor toata singurétatea

de animale himesite de -ntuneric.

Cu bratele in laturi deschise,

te-ai pus in calea lor,

urland cu gura cusuta: ,Mancati-md pe mine,

tradatoarea!”,

dar ei trec cu ochii tint la orizontul

in care fierb niste brazi cu stele-n crengi.

Un copil sare intr-un picior

in jurul soarelui desenat pe covorul casei

si mama il felicita, sufocAndu-1 in imbratisarea
prin care ea nu a putut sd creasca.

Céinii fugeau, darAmand pamantul

Silumea plutea printre galaxii,

mici firimituri de sdnge fara casé,

fard san hranitor,

fara o potecd de intoarcere,

dar cu stelele dospind in corpurile translucide,
subit transformate in culcusul lor.

*

»Lasd-ma aici’, spuneai si doar nisipul te stia.
Sedeai in mijlocul desertului si,

deodata te-ai invartit in jurul unei oaze,

péand cand cerul a lasat peste tine greutatea sa cu
tot cu cAmpul lui de stele.

Ai adormit acoperita de vant, cu buzele din ce in
ce mai arse —

osul fruntii te durea, Doamne, ce te mai durea...,
dar continuai sa mergi, ai mers pana cind un
sarpe ti-a iesit timid in cale,

sasaind:

»ia-md la san, ja-ma si strange-md in cdldura
inimii tale”

1l auzeai, fara sa-1 vezi,

glezna ti-o atingea atunci cu o limbé de gheata.
Ai scos briceagul,

sa-i tai capul ce stralucea verde-inchis in lumina
portocalie a zilei,

dar animalul taritor deindatd s-a desprins de
tine,

precum placenta de pantec, imediat dupa
nastere.

LVeniti si de aici luati-m3’, ai scAncit dupa un
timp de agonie,

cu sirenele ce cintau préavalite pe dupa dunele de
nisip.

*

Sterge-ti lacrima de umarul meu,

bate-ti osul de spinarea mea,

cutremura-ma, ca sa ne simtim si

strigd-mad cu vocea pe care inca nu ti-ai auzit-o.
Vino aproape, pleaci aproape, asazi-te aproape,
cand pe tampla fluturele de ceara va aparea,
colosal in nemiscarea lui, puturos de calm,

cu splendoarea lui stridenta,

lovindu-ti amintirile, se va holba din ceata serii
cdtre tine, care ai uitat s3 mai vorbesti.

Vom sti atunci si doar atunci..., cd privirile de
gheata

vin din cenusa a ceea ce ai fost.

Lasd-te incélzit de zbaterea aripirilor lui,
lepidopterul ce-a invétat cu sirg sa zboare,
uitdndu-se

la tine, cum faceai primii pasi, cu bratele
deschise cétre nestiut.

*

Te-ai ascuns intr-o soaptd de-a mea,

pe cand plopii isi scuturau neaua de métase

si stelele cantau incet versul lor din ce in ce mai
stins.

Era dimineatd deja -

md priveai dindaratul soaptei, largind gura

ca o leoaicd ce despica firea sélbaticiei in

Claudia Albu-Gelli

doud - doud lumi si doua sentimente,

doua feluri de a-ti fi foame si doua pricini

de a invita sunetul marii, ca labele
pradatorilor sa nu te mai ajunga.

Cuibdrita bine in soapta mea, ti-ai linistit fricile,
dar atirnai greu si eu am inceput sa schiopitez.
Merg de-atunci, tot merg, strabat oglinzi si
lanurile din oglinzi, devordnd péinea de pe
marginile drumului,

la rddicina spicelor

cazutd.

Nu ma intrebi nici ,,incotro’, nici ,,pand cand’?,
te multumesti ca din soapta sa ma privesti

cum cétre tine ma indrept,

dezvelit

de

orice alt

cuvant.

Ma primesti in soapta mea?, femeie

cu carnea cusuta pe sub pielea ta de lut...

*

In clipa in care pleci, eu vin.

In clipa in care adormi, eu m trezesc.

in clipa in care taci, eu cant.

In clipa in care te ascunzi, eu m arit.

In clipa in care plangi, eu iti iau lacrimile
si le dau copilariei,

sa le transforme in boabele de roud

de pe fruntea sparta a diminetii.

Stii cand cerul isi rupe broboada de pacld
ca sd ne mestece mai bine nemurirea? -
atunci cand fiecare uitd de sine in oglinda
celuilalt.

Te intreb:

merita oare sd bjbaim ca printre

ciuperci fosforescente,

cu talpile inmuiate in luminozitatea lor,

cu degetele mainilor prinse-n ramurile
arbustilor ce ne inconjoara mijlocul ca brate de
mama,

sa orbecdim, nestiind dupa ce anume?

Dai din umeri, femeie ce trece si se trece —
dar fatul tau nendscut stie

cum orice aripa frantd cade inapoi sub forma
unui ghimpe ce

va putrezi in apele dorului,

stie cd orice act de iubire

transforma

intunericul.

Nu te mai indbusi in nestiinta,

apropie-te de soba in care focul se misca si
canta-mi cu aceeasi voce cu care ti-ai
ademenit pdrintii, mult inainte ca ei

sd te fi conceput.

(Din volumul in pregitire Scrisorile lui de la miezul noptii)
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memoria literara

Poezia cu forma fixa

. Constantin Cublesan

u o activitate bogatd in volume publica-

te, mai ales de poezie, Serban Codrin este

unul dintre autorii cei mai interesanti ai ge-
neratiei sale, mai ales prin faptul ca s-a dedicat, cu
pasiune si vocatie aparte, realizarii unui impresio-
nant numadr de poeme ce se incadreazd speciei liri-
ce in forma fix4, sonetului, ambitionand, probabil,
o performantd care si-1 plaseze intre cei mai pro-
ductivi cultivatori in domeniu, de la Victor Eftimiu
incoace. Intre inovatorii, la noi, in aceast discurs
de virtuozitate prozodica, se impune, cu evidenta,
mai intdi, Mihai Eminescu, iar mai in zilele noas-
tre un Radu Carneci (cu o altoire a sonetului pe
structura glossei), Horia Badescu (mix4nd ronde-
lul cu sonetul), George Virgil Stoenescu (autor al
catorva sute — cu siguranta — de sonete in tesatura
cédrora a dezvoltat numai teme si motive din mi-
tologia masonicd) etc. Poetul de la Slobozia (un
coleg mai mucalit imi zicea ddunazi: ce sa facd el
altceva in cAmpia ialomiteana decat si citeascd si
sa scrie), aduce in lirica sa speciald, sonorititi din
creatia vechilor trubaduri, sau goliarzi, cultivind
balada, nu insd aceea pe care teoria literard o trece
la genul epic in forma versificata, ci asa cum o con-
cepea, la vremea sa, Fr. Villon, mai degraba evoca-
toare de momente §i personaje pitoresti ale unei
vieti... slobode, petrecutd cu dedulciri amoroase
si aventuros-bahice, nu lipsitd de accente satirice,
totul inséd cu o eleganta si o plicere a rafindrii cu-
vantului ce aminteste de voluptoasele dedicatii ale
lui Romulus Vulpescu.

Inovatia pe care ne-o prezintd in volu-
mul Baladierul (Editura EuroPress, Bucuresti,
2012), titlu ce sugereazd genericul petrarchian al
Canzonierului (Il Canzoniere), cuprinde pe din
doud, intr-o alternanta céreia numai poetul ii stie
ratiunea, sonete, intr-un ciclu numerotat de la 16
(continuand astfel baladele de la I la XV) la 115,
carora le urmeazd alte balade (numerotate de la
CXVI la CXXX) addugand sonete, numerotate de
la 131 la 230, apoi iar balade (de la CCXXXI la
CCXLYV) si iarasi sonete, de la 246 la 345, pentru
a incheia cu un ciclu baladesc (numerotat de la
CCCXLVI la CCCLXV) - un adevirat fluviu de
rostiri poetice, un joc sofisticat in constructia vo-
lumului pe care nu poti si-1 pargurgi dintr-odats,
fiind recomandabil si citesti seara de seard céte o
piesa, pentru ca si ai asiguratd lectura unei poezii
galante pe durata intregului an.

De remarcat este faptul ca poetul imprimi ba-
ladei ceva din alcatuirea sonetului. Fiecare dintre
acestea are in componentd patru strofe, nesmin-
tit, primele trei de cate zece versuri, cea de a pa-
tra fiind o septime, fiecare incheindu-se cu céte
un vers ce vrea sa fie sinteza ideatica a poemului,
dupa practica rondelului, de data aceasta, ca un la-
itmotiv pentru identitarea fiecarei balade in parte
(exemplific, luAnd la intdmplare: ,,Pupa-ti-as, fato,
ce-ai mai scump, cerceii!”; ,,Si strengareste-si soar-
be coniacul’; ,Tu esti misterul, Doamne, si tice-
rea’; ,M-ar rasfita ca pe un bulibasd” etc., etc.),
purtand titluri oarecum explicative, in maniera
villoniana (iardsi, citez la intimplare): Balada im-
broboditei strengdrite cu salul negru in parfumatul
fum al cafenelei; Balada pasnicei leneviri pe rogo-
jina impletitd pand la destin; Balada pentru lauda
acelei minundtii cu nume foarte de rusine; Balada

cu balsamurile, miasmele si miresmele istoriei uni-
versale; Balada cdnd viforul, cdlare pe sdlbatici
dragoni bantuie coclaurii etc., etc. Tematic — o bo-
gitie greu de inventariat, de la cdntece de tavernd
la satire politice, de la evociri peisagistice, de un
exotism solitar la implicatii meditative pe motive
religioase s.a., totul tratat melodic intr-un avént
pasional, versul avind rezonante maiestoase, de
cantatd profand, iar verbul in sine fiind de un pi-
toresc desuchiat (din lungul sir de balade spicu-
iesc, spre exemplificare, la voia intdmplarii): ,,Cum
n-au prezis vreodata ghicitorii,/ Nu se mai spala-n
roua gradinitei/ Nici rimelatii ochi, nici perisorii/
Cérliontati si-ascunsi ai strengéritei;/ Cand ritmul
orei curge impotriva/ $i impreund descifrdm ar-
hiva/ De pasiuni a traumelor din vis/ Transcrise
ca-ntr-o Carte de citire,/ Mult mai presus de ori-
ce-nvinuire/ Sunt taurul Comunei din Paris”; sau,
mai ludic: ,,Lelitd, da-te jos din corcodus,/ Picioare
lungi si unghii sidefii,/ C-un fel de arta pentru ar-
td-acus/ Ce-o sd patesti, a raiului sd fii;/ Mai bi-
ne-ntr-un cires urcai, amar,/ Cu pécitos cercel
de chihlimbar,/ Pe cand asa, te-astept cu-un pas
gresit/ Si-ngaduie-mi sub poale sd-ntrevad/ Ce ti-
céloasa zestre ti-a-nflorit,/ Ca prea ma fierbe-un
céntec si-un prapad”.

Sonetele nu au conscructia clasica, petrarchi-
and ci una mai moderna, shakespeareand, fard
despirtirea in catrene dar cu ultimele dou versuri,
asemenea, conclusive. E si in ele multa patimd si
pasionalitate, e mult joc de metafore insolite, dar
dincolo de acestea, mai presus e asezatd aborda-
rea grava a rezonantelor mitice, incorporate din
factologia biblicd in substanta lamentoului liric,
fara a fi, insd, o poezie religioasd: ,lar cand s-a
fost sfarsit Iisus pe cruce,/ O lacrima s-a pravalit
din cer,/ De-atunci trec vremurile mai niuce/ Si-s
mai amare apele in mari;/ Batuti de neagra toatd

Gyorgy Jovidn

Gyorgy Jovian Flacdra II (2015)

ulei pe panza, 170 x 110 cm

supdrarea,/ Cu-un dos de palmé ne zvantam me-
reu/ In tragedia veacurilor sarea/ Topiti-a lacri-
mii lui Dumnezeu;/ In chip de dragoste-a trimis
pe Fiul/ De-a fi nadejde, pilda, creziméant,/ Pand
pironul am ales, burghiul/ Si-nvesnicitd vraj-
ba pe pamént;// Razbate indurerat prin galaxie/
Albastra-o lacrima, si incé vie”. Pentru ca intr-o a
doua fateta de substantd a poeziei acesteia, si frea-
mite, totusi, fiorul patimas al amorului: ,,La naiba,
draga mea, sa ne iubim,/ Drogati cat mai suntem,
cu mirodenii,/ In dormitor si facem pripadenii/
Peste-un oras, de uragan sublim,/ De nu, mai du-
te la toti draciil... Ca/ Pe-un virtuoz in lipsa de
rusine,/ M-asteaptd-o frumusete, tocmai vie:/ Isi
plimba in pantofi de catifea/ piciorul sculptural si
indiscret,/ Sub neagri rochie, si elegantd,/ Alt bust
cum nu-i de regasit, de-amants,/ In arte, dardmite
in corset;// Un ritm mai are-in voie, de celebru,/
Strélucitor si nobil mars funebru”.

Lirica pe care o cultivd Serban Codrin poate s
pard unora desuetd. Or, nimic mai fals. Emotia,
triirea infiorata in degustarea poftelor lumesti, isi
afld aici, in cadentele clasice ale poeziei cu forme
fixe, decantatd in rafinarea neincetatd a cuvantu-
lui, expresia unui temperament viguros, de bard
aievea, ce nu poate fi degajata decat de o atitudine
moderna in arti, postmodernd dacd vreti.

Demolare III (2009), ulei pe panza, 150 x 200 cm
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University Wits — un
statut paradoxal intre
cenaclu si banda (I)

. Radu Bagdasar

pre sfarsitul secolului al XVI-lea, se produce in

Anglia fenomenul grupului de la Shoreditch

de care a fost legat si conditionat destinul li-
terar al lui Shakespeare, cel al teatrului britanic iar
mai tarziu al teatrului european insusi. Relatiile lui
Shakespeare cu grupul de dramaturgi-poeti de la rau
famata carciuma londonezd Shoreditch in jurul ci-
reia a gravitat marele Will, fara sé fie nici macar cu
adevarat acceptat de el, sunt departe de a corespunde
ideii de amicitie.

Grupul, autointitulat university wits (spirite uni-
versitare), n-are nimic de-a face cu ceea ce am pu-
tea imagina ca ar putea fi un grup de intelectuali. El
raspunde, dacd privim profilurile membrilor si mo-
dul lor de viat3, mai degraba apelativului de ,,gasca”
Coeziunea lui tine de o atractie-respingere recipro-
c3, bazatd pe curiozitate, fascinatie, interes intelec-
tual, dar si o pronuntatd inclinatie citre minciund,
violentd, triserie corespunzand definitiei lui Gide
»un prieten este cineva cu care ai dat o lovitura joasa”
Amprenta lui este clar marcatd in factura operei sha-
kespeariene.

Grupul era format din sase ,,poeti” care isi aveau
cartierul general in anii 1580 - 1593 in citeva ta-
verne londoneze ,infame” dupa un contemporan,
Gabriel Harvey, profesor la Cambridge: Shoreditch,
Southwark si Bankside. Céarciumile se géseau in pro-
ximitatea teatrelor ceea ce nu era neglijabil, iar com-
parsii se numeau Robert Greene, Thomas Nashe,
Christopher Marlowe, Thomas Watson, George
Peele, Thomas Lodge?, probabil John Lyly. Se vor-
beste si de Thomas Dekker. Shakespeare va fi in con-
tact cu ei fara sa facd cu adevirat parte din grup de
care este privit cu dispret. Pentru acea epoci in care
universitagile se numarau pe degetele unei singure
maAini, cei care posedau o diploma universitara re-
prezentau o infimd minoritate si implicit o superelita
a timpului. Shakespeare apdrea ca un insuportabil
veleitar care, avind la baza doar o scoald primara, in-
dréznea si aspire la apartenenta unui cerc academic
select. Mentalitatea grupului era deci perfect natura-
14 mai cu seamd pe fondul culturii elizabetane care
era o cultura elitista, aristocraticd. Perceput ca un
impostor, Shakespeare face chiar obiectul unei sati-
re a lui Nashe’ care considera o neobrazare fira egal
faptul de a indrézni sa scrie piese de teatru — foarte
livresti in epocd, impregnate de solide referine isto-
rice, lingvistice, culturale de care Shakespeare nu dis-
punea - cind nu posezi decit citiva ani de grammar
school, in loc de a se mulfumi cu un job de servitor
sau clerk. Clivajele socioculturale erau in epoca ex-
trem de pronuntate si aproape imposibil depasit. A
fost imposibil pentru Lyly s surmonteze psihologic
conditia pergamentului universitar, pentru a fi admis
cu adevérat ca membru al grupului. Circumstanta
agravanta in ochii lor, care in plus de a fi spirite cul-
tivate si rafinate erau o banda de energumeni si spa-
dasini gata sd ucida sau sd escrocheze, Shakespeare
»refuza toate invitatiile la dezmat” scrie John Aubrey,
catre 1680, parintii sdi nu-1 renegaserd pentru com-
portament nedemn ca pe Lodge, nu-si abandonase

nevasta cu trei copii nevirstnici ca Greene si navea
aureola sulfuroasa de spion (al lui Walsingham) si
asasin a copilului minune Marlowe. Grupul era er-
metic, zavorét in orgoliul de university wits, constient
de valoarea lui, afisind o arogantd intelectuald pati-
natd de violent3 si o lipsa de onestitate patenta. La
punctul cd Thomas Kyd, de care Marlowe era foarte
legat si cu care impdrtise chiar locuinta o perioadd
de timp, nu era acceptat de grup, cu toate ca el insusi
era poet-dramaturg. Dar Kyd era handicapat e faptul
ca navea o diploma universitara iar veniturile lui de
dramaturg, prea subtiri, il obligau si si le completeze
cu cele de clerk si servener (copist si scriitor public).
Or, university wits considerau asemenea indeletniciri
degradante sub raport social si in consecin{d nedem-
ni de ei.

»Prietenii lui Apollo” dispuneau de o formatie
intelectuald de inalt nivel pentru epoca respectiva si
implicit, chiar cei care nu erau aristocrati din nastere,
dobindisera un statut social cvasiaristocratic. Nashe,
de exemplu, cu vaste cunostinte in cultura Renasterii,
specialist in Aretino si Rabelais, stipinea greaca, la-
tina, spaniola, italiana ceea ce ii permitea sa fabrice
neologisme fard numér cu care isi impéna piesele
care implicit dobandeau o expresivitate superioara si
imbogateau o engleza saraca si aculturald. Antigona,
tradusa de Watson, abunda in pasaje retorice in care
traducitorul se dovedeste un virtuos al versificatiei
clasice, reputata dificild : versul safic, iambic, tetra-
metrul chiorambic, dimetrul anapestic creeaza o
muzicalitate rard. Sdrmana grammar school de la
King’s New College pe care Will* o urmase la Stratford
era departe de a se fi putut masura cu anvergura ori-
zontului §i a ubicuitfii unui university wit.

Virtuozitatea poetica si cultura clasicd a membri-
lor grupului nu le epuizau profilul. Instabilitatea, gus-
tul riscului, spiritul sarcastic, inclinatia catre triserie,
minciund, disimulare - care explici in parte inclina-
tia lor cétre teatru -, marginalitatea sociald, aroganta
constituiau marca de fabrici a ,,gdstii”. Desi cultivau
toate genurile literare intre povestire si pamflet, tea-
trul concentra interesul lor major.

Trebuie notat faptul cd institutia teatrala era con-
troversatd in epoca atit in Anglia cét si in Franta.
Agreat de o parte a publicului si chiar de regina si
de generafia tandra de aristocrafi, teatrul era totu-
si considerat de rigoristi dar si de o enorma parte a
populatiei ca un loc de coruptie — unele teatre aveau
nise in care prostituatele isi exersau meseria -, iar ce
se petrecea pe scend era departe de a se incadra in
standardele morale generale ale societatii elisabeta-
ne. Tradifia antica era ea insasi ,,dubioasd ” in ochii
puritanilor pentru cd, observa cu justefe Stephen
Greenblatt’, daca elimini din piesele anticilor greci si
latini parazitii, escrocii, servitorii vicleni, prostituate-
le, copii rebeli si parintii ridicoli, nu mai rdmine ni-
mic. Pastorul John Northbrooke, unul dintre detrac-
torii cei mai virulenti din epoca ai institutiei teatrale
tuna de la amvon : « Mergeti sa vedeti piese daca vreti
sd invétati cum si va inselati soful, sau sotia, cum sa
faceti pe prostituata pentru a obtine favorurile cuiva,

cum sd rédpii si sd fermecati, cum sa tradati, flatati,
mintifi, jurati si sperjurati, cum sd atrageti pe cineva
la dezmat, cum si asasinafi sau sd otrdviti, cum sa nu
va supuneti printilor si sd vé rebelati, sa cheltuiti averi
prodigioase, s sucombati instinctelor, sa pradati
orase si sa devastati cetdti, sd deveniti lenes si blasfe-
mator, sd cintati cintece obscene de dragoste, sa vor-
biti grosolan, sd va ardtati orgolios...” Trebuie spus ca
pastorul nu era in intregime in eroare. Din punct de
vedere al autoritatilor, in unele piese institutiile statu-
lui sunt disprefuite iar altele inculca idei seditioase in
spiritul spectatorilor. Publicul nu era nici el de o re-
spectabilitate absolut : aldturi de mari seniori si bur-
ghezi mai degraba tineri gasim spadasini, negustori
dubiosi, studenti, ucenici, trisori profesionisti, hoti
de buzunare. In tard, actorii, asimilati vagabonzilor,
reflex al conditiei trupelor ambulante, erau supusi
la tratamente umilitoare, amendati, tintuiti la stilpul
infamiei si biciuiti in caz de conduita neconvenabila.
Doar faptul de a apartine trupei unui senior ii putea
salva de aceaste tratamente oferindu-le statutul de
servitor si dreptul de a purta livrea.

Subversivitatea teatrului este veche. Din unghiul
religiei, pastorii il atacau ca fiind o resurectie a cul-
turii pagéne antice in care cuvintul divin si pietatea
sunt luate peste picior. In timpul epidemiei de pes-
ta bubonica din 1592, imediat recuperati de bigoti
ca pedeapsa divind, raportul intre picatele Londrei
- ,luxura, sodomia si teatrul” (Greenblatt) - si ,,pe-
deapsa divind ” fac ca un cor de voci din ce in ce mai
numeroase si mai isterice si se ridice cerind inchide-
rea teatrelor. Ceea ce s-a si intimplat pentru o anumi-
ta perioada de timp.

Geneza insdsi a primelor teatre nu pledeaza in
favoarea lor. Ele se nasc, imediat dupa 1570, in fo-
burgurile Londrei, in vecindtatea locurilor de tortura
publici si de executie, a speluncilor sordide, a lupa-
narelor si sunt percepute ca si ele drept asezaminte
de plicere (Greenblatt). Cand in 1596 antreprenorul
James Burbage amenajeaza in City insusi primul tea-
tru acoperit, complet inchis, dotat cu banci, cu taxe de
intrare mult superioare celor din bélciurile populare,
adesea neobligatorii pentru cé aveau loc sub forma
de cheti, proiectul are opozanti virulenti. Detractorii
lui considera ca teatrul urma si creeze probleme de
circulatie, sa atragd ,,tot felul de vagabonzi si persoa-
ne fard virtute’, sd amplifice riscurile de ciumd, iar
tobele si trompetele actorilor ar fi putut sa acopere
vocile pastorilor predicind in bisericile din cartier...
Asa se face ca teatrul lui Burbage nu s-a deschis decit
in 1608, dupa 12 ani de controverse inversunate.

Pentru Marlowe in special, marginalitatea teatru-
lui era un subiect de jubilatie intensa. Omul, genial,
era un concentrat de tot ce putea fi mai antisocial
in epocd : inflamabil, violent, mincinos, spion’ du-
blu, escroc, falsificator, ucigas, ateu. Nu este nici
micar sigur ca arta teatrald in sine lar fi atras si nu
mai degraba condifia marginala a teatrului in epoca.
Thomas Watson, ciracul nedespartit al lui Marlowe,
isi intrerupsese studiile la Oxford la virsta de 14
ani, voiajase pe continent citva timp, apoi, revenit
la Londra chipurile pentru a urma studii de drept,
se muiase de fapt in tot felul de activititi dubioase:
spionaj®, extorcare de fonduri, inseldciuni, omoruri
cum a fost cel al unui anume William Bradley, fiu de
hangiu, cu care Watson avusese un diferend. A bea in
compania lor implica riscul de a-ti pierde fie punga
fie viata. Pentru a fi insa spion sau escroc de anvergu-
ré trebuiesc calitéti iesite din comun. Watson le avea
fara doar si poate: un talent de improvizatie si o fante-
zie inepuizabild in a imagina capcane pentru burghe-
zul naiv, un cinism relational fara pereche, o amora-
litate absoluta. Dar aceste tare s-au metamorfozat in
calitdfi in practica lui de dramaturg. Francis Meres,
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autorul lui Palladis Tamia (1598), un observator al
scenei londoneze de la sfirsitul secolului al XVI-lea,
apreciaza cd Watson este in stare ,,s4 inventeze doud-
zeci de minciuni si escrocherii intr-o piesd cum avea
obiceiul si faci in viata de toate zilele? Ubicuitatea
aventurierului, facultatea afabulatoare a escrocului,
duplicitatea, o extraordinard eruditie convertite un
poeme scrise in lating, traduceri din Petrarca, tradu-
cerea din greaca veche a Antigonei lui Sofocle, des-
prafuirea sonetului ca gen poetic abandonat de o ju-
matate de secol in Anglia, facusera din el o celebritate
a epocii. Astazi, asemenea calitafi si defecte reunite
intr-o aceeasi persoana ar fi de neconceput. Marlowe
nu era mai prejos, dar il depdsea pe Watson in ce pri-
veste radicalitatea opiniilor si natura lor. Putin inain-
te de moarte si dupd citeva avataruri care atrasesera
atentia autorititilor, Marlowe fusese pus sub supra-
veghere. Zvonurile care circulau pe seama lui erau
teribile. Dacd dam crezare spionului insédrcinat si-1
supravegheze si depozitiei zmulse lui Kyd

[...] el avea obiceiul sd spuna ci Jesus era bastardul
Mariei, o prostituatd, ca Moise era un ,.escamotor’,
un escroc care abuzase de credulitatea evreilor igno-
ranti, ci existenta indienilor din America dezmintea
cronologia Vechiului Testament, cd Noul Testament
era ,extrem de rdu scris” si cd el, Marlowe, putea face
cu mult mai bine; spunea ci Isus si apostolul Ion fu-
seserd amanti, etc” (Greenblatt 2004, 268 - 269)

Cu toate ca este probabil ca aceste ,,opinii” sd nu
fie decat simple zvonuri rauvoitoare si in orice caz
exagerate lansate de numerosii sai dusmani, nu este
exclus ca Marlowe care nu prea ave limite in fapte
ca si in vorbe, sa se fi jucat cu focul in diverse cir-
cumstante emitdnd opinii complet divergente fata de
poncifele religioase ale epocii. Incepem s ne intre-
bam dacad Greene, Marlowe, cu care Watson semana
precum un geaman, si ceilalti comparsi din clanul de
la Shoreditch, nu erau mai degraba o banda de rau-
facitori decit un veritabil cenaclu literar. Discutau ei
mai mult literatura sau combinau lovituri sordide? Se
pare cd, contra oricarei asteptdri, ambele se ameste-
cau intre ele in cea mai veseld armonie. Oricum insd,
vietile lor aveau in acelasi timp un parfum de scandal
si de canal.

Robert Greene, Robertus Greene in artibus magis-
ter dupd cum se semna el insusi in scrierile autobio-
grafice, trecea drept figura centrala a fraternitétii si

Gyorgy Jovian

model necontestat. Cu o lunga barba rosie pe care nu
o taia niciodata, cu parul hirsut si neobisnuit de lung
care depéaseau gulerul mantoului culoare ,,gdinat de
gascd, Greene purta ciorapi de madtase ,jegosi” si
un ,,dublet” (fr. pourpoint). Cu o vervi inepuizabila,
scrisese 0 importantd cantitate de opuscule: poves-
tiri morale, istorii de dragoste, pastorale, piese de
teatru, eseuri, pamflete. Desi prolific, rapid si pre-
coce - Incepuse si scrie incd de pe béncile faculta-
tii la Cambridge si putea expulza un pamflet intr-o
zi §i 0 noapte - scriitura lui nu egala calitatile celei
a lui Marlowe, Peele, Nashe sau Lodge. Era un sim-
plu ,erudit talentat” Leadershipul lui se explica mai
cu seamd prin virsta - era printre cei mai in véarsta
dintre ciraci, ndscut in 1558 -, prin cele doud perga-
mente universitare pe care le definea, singurul dintre
comparsi in aceasta situatie, dar mai cu seama prin
caracterul imprevizibil, impulsiv si viata scandaloasa
pe care o ducea. Pentru grup era o referintd, superla-
tivul unui mod de viata care li se potrivea la toti ca o
manusd. Dupa studiile la Cambridge mai intii, apoi
la Oxford, Greene, care se insurase intre timp cu o
onorabila fatd cu stare - victima ea insési a prestigiu-
lui diplomelor - o abandoneaza impreund cu copilul
pe care i- ficuse, dar nu inainte insé de a-i fi mancat
toatd zestrea. Ajuns la Londra, isi petrece timpul prin
cabarete i alearga dupd femei:

»[...] si-a prostituat eruditia si talentul, treneaza
in compania unor trisori profesionisti, falsificatori si
hoti de buzunare. Oasele ii sunt roase de sifilis, iar
pintecul 1i este atit de umflat ,,de o inclinatie irepre-
sibila pentru bauturd” ci devine ,,imaginea insési a
hidropiziei” Ros de remuscari in unele momente, re-
cade imediat dupd in dezmat. Cind ,,gentila lui sotie”
il implora sa reving, isi bate joc de ea. Flancat de o
amanta si de un fiu ilegitim, nu inceteazi si schimbe
pe ascuns de locuintd pentru a scipa de creancierii
si tavernierii la care lasd nenumarate datorii. ,,Facea
proba de atita viclenie in tot felul de meserii incit vi-
clenia insési era singurul talent care {i mai riminea’”
(Greenblatt 2004, 205)

Se cuvine adaugat la ,,onorabilitatea” lui Greene si
a anturajului sdu cd fratele amantei, ,,a sorry ragged
quean’, cu care si ficuse un copil, un anume Cutting
Ball, era seful unei bande de raufacitori de drumul
mare i a terminat pe esafod la Tyburn. Greene, om
cu simtul afacerilor, nu ezitd sa profite de ocazie si

Demolare VII (2010), ulei pe panzd, 150 x 200 cm

transpune faptele tilharului de ,,cumnat” pe care le
cunostea mai bine decét oricine in citeva brosuri care
pigmenteaza lecturile duminicale ale societatii ono-
rabile din Londra, se vind ca painea calda, si ii umple
pentru o vreme buzunarele. Mincinos incurabil, nu
face totusi nici un secret din lenea, alcoolismul, lico-
mia, lipsa de scrupule - vinduse de exemplu aceeasi
piesa, Orlando Furioso,la doud trupe diferite de actori
ceea ce era interzis de moravurile epocii - si coniven-
tele cu lumea interlopa din Londra. Ostilitatea fata de
actori, de pe urma cérora tréia totusi, are o originald
motivatie personald: actorii sunt pentru el o specie de
paraziti, lipitori, exploatatori ai ,,gentlemanilor po-
efi” care nu meritd nici un fel de consideratie. ,,Print
al santajistilor si impérat al escrocilor” dupa portretul
pe care i-1 ficea amicul Nashe insusi, Greene, singu-
rul dublu diplomat' al bandei, se plaseaza in mod
natural in fruntea grupului. il ajutd, am spus-o, ener-
gia debordants, poftele insatiabile, scandalurile care
se succedau intr-un ritm impetuos in jurul persoanei
sale creindu-i aureola de print al escrocilor in ochii
tinerilor antisociali care il inconjurau. in fapt, Greene
se erijeaza in model de viatd mai mult decit boem
pentru ciracii lui. Daci a bea in compania lui implica
riscuri majore, a nu bea conducea la acelasi rezultat,
pentru ci intr-un pamflet il denuntd pe Marlowe ca
ateu, acuzatie grava in epocd, iar mai tirziu fintuies-
te la stilpul infamiei ,,marioneta” Shakespeare, ,,ga-
ita infrumusetatd cu penele altor dramaturgi” care
vorbeste ,,cu cuvintele noastre”. Intr-un pamflet scris
pe patul de moarte, Un sfant de spirit, cumpdrat cu
un milion de remuscdri (Groatsworth of Wit, sept.
1592), Greene il atacd din nou pe Shakespeare care
se metamorfozeaza de asta datd in « furnicé avara »
si ,vermind acariatrd” Invectivele sunt motivate de
faptul ca Shakespeare, care administra la epoca re-
spectivé o parte din veniturile trupei, ii refuzase un
imprumut cind Greene era pe patul de moarte, cazut
grav bolnav in urma unui banchet in care impreu-
nd cu Nashe méancaserd o cantitate pantagruelicd de
heringi marinati stropifi cu vin de Rin. Replica lui
Shakespeare nu va fi un pamflet, dupa obiceiul epo-
cii, ci crearea figurii grotesti a lui Falstaff in care se
regdsesc o buna parte dintre trasaturile lesne reco-
gnoscibile ale lui Greene'. L-a deservit pe incriminat
in totalitate aceasta imagine cu care Shakespeare I-a
fixat in insectarul istoriei? Fara indoiald cd, incar-
nindu-l in Falstaff, Shakespeare si-a reglat in mod
indirect conturile cu Greene. Pe de alti parte insa l-a
facut nemuritor. Referintd monumentald a viciului,
Falstaff, ,,[...] permite s se infeleagd [...] ca Greene
era un infam parazit si un personaj titanesc, o incar-
nare vie al Silenului beat al grecilor sau al farseurului
Panurge al lui Rabelais."? Intre studiile alese pe care
le facuse care ar fi trebuit si-1 faca sa se dirijeze citre
o0 viata onorabild, indestulatd, si felul in care a trait,
Greene ramine o enigma si un paradox in istoria lite-
rard britanica. Ca si restul grupului de altfel.

A avut el descendenti morali pe solul cultural in-
sular? Tn a doua jumitate a secolului XIX, un grup
la fel de « dizolvant » ca university wits se constitu-
ie la Edimburg in jurul lui Robert Louis Stevenson.
Protagonistii principali sunt Charles Baxter, donjua-
nul grupului Walter Simpson si James Walter Ferrier,
mare amator de lichide euforizante. In barurile po-
pulare si bordelurile din orasul vechi, intr-un limbaj
si cu un cult inventate (« jink »), cei patru se livrau la
farsele cele mai neverosimile si creasera un personaj
fictif, Mr. Libbel, pe care se inversunau sa-1 faca sa
existe prin anunturi in ziare, car{i de vizitd imprimate
cu numele lui, scrisori. In noua constitutie a regatului
pe care o preconizau, grupul de tineri LJR (Liberty,
Justice, Reverence), prevedea suprimarea Camerei
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lorzilor, ateismul, socialismul, debarasarea de ,tot
ceea ce parintii putusera sa-i invete”. Un cocktail ide-
ologic exploziv. Din fericire, pledoariile lor se faceau
in abominabile taverne: Elefantul verde sau Ochiul
care strdluceste, in fata unui public pufin motivat sa
schimbe societatea : contrabandisti, vagabonzi, ma-
teloti beti si fumatori de opiu, in asa fel incét agitatia
produsa de ei n-a avut nici un efect social. Dar o vana
din spiritul antisocial al gastii de university wits este
vizibila. Cativa ani mai tirziu, vorbind despre tatil
iubitului lui, Alfred Douglas, Oscar Wilde (scrisoare
Wilde>Ross 28 mai 1897), el insusi insotit adesea de
o banda de energumeni literati in locantele pe care le
frecventa, face aluzie la ale sale ,,ore neroniene, boga-
te, dezmdtate, cinice, materialiste” Diagnosticul i s-ar
fi potrivit ca 0 manusa lui Greene.

Explicatia uimitorului clivaj intre calitatea inte-
lectuala a grupului de university wits si modul lor de
viatd de marginali, raufacatori si criminali, se explica
prin situatia sociald internd a regatului asa cum o
atestd marturiile din epocd. Un diplomat venetian
remarca opulenta tarii in acelasi timp cu o pronun-
tata polarizare a bogitiilor. Pe de o parte procesiuni
si cortegii fastuoase, palate si teatre, banchete somp-
tuoase si bogtii, pe de alta foame, mortalitate ende-
micd, sdrdcie si disperare, cocioabe insalubre, stra-
dute inguste si murdare in care este periculos sa te
aventurezi chiar in plind zi. ,,Nu existd tard pe lume
unde sunt atfia hoti si banditi ca in Anglia, in asa fel
incat putini oameni se risca sa circule singuri la far,
in afard de mijlocul zilei, §i incd si mai putin in orase
noaptea, mai cu seama la Londra?” Sir John Fortescue
remarca in tratatul séu On the Laws and Governance
of England ca ,;se poate vedea tot atdta mizerie in
Franta, dar acei oameni nu au inima la violentd si la
sedifiune”. Cateva schimbari sociale dezastruoase:
desfiintarea manastirilor de citre dezmatatul si sadi-
cul Henry VIII aruncase pe drumuri mii de séteni
care lucrau pentru ele, apoi victimele procesului de
senclosure”, cele persecutiilor anticatolice ruinate
de amenzile imense care li se aplicau atunci cAnd nu
erau decapitate sau incarcerate, toti cei care nu pu-
teau invoca protectia vreunui senior, inclusiv actorii,
au ingrosat masiv randurile vagabonzilor. Politica
internd engleza crease mase de indivizi gata la ori-
ce pentru a supraviefui. Factori externi defavorabili
vin sd exacerbeze aceasta stare de lucruri. Secolul
este traversat de spaime multiple: spaima de invazia
strdind, francezd sau spaniold pand la infringerea
Invincibilei Armada, spaima de turci care abordau
navele de comerf engleze in Mediterana si reduceau
in sclavie echipajele si pasagerii lor, teama de razboi
civil intre catolici si protestanti in care tatil isi omo-
ra fiul iar fiul tatal, cea provocatd de ciuma si holera,
teama de bandele de soldati, precum cei ai lui Norris
si Francis Drake intorsi din expeditia in Portugalia
din 1589 care devastasera Londra, de somerii londo-
nezi, de masa de nemultumiti si infometati de pre-
tutindeni. Puritanii joacd i ei un rol negativ' prin
rigorismul shi sarécirea vietzii sociale pe care le im-
pun. Se adauga recoltele catastrofice care provoacd
foamete in toatd tara, precum cea invocatd de Titania
in Visul unei nopti de vard (11, 1, 98)

[...] graul verde

A putrezit inainte ca barba sé fi crescut tandrului

spic;

Stana a ramas goald in campul innecat

iar corbii s-au ingrasat din turma moarta.

Datoritd acestei intemperii, vedem

anotimpurile schimbandu-se: chiciura cu creasta

zbarlita

se raspandeste in poala proaspata a trandafirului

purpuriu

... primdvara, vara,

Studii academice - Naturd moartd cu
unicorn, dimineata (2014), ulei pe panza, 100 x 100 cm

Gyorgy Jovidn

toamna fecundi, iarna supdrata schimba

livreaua lor obisnuitd, iar lumea inspdiméntata

nu mai stie sa le recunoasca dupa produsele lor.

Pe acest fond sumbru, comportamentul grupului
de university wits, nemultumiti de societatea elisabe-
tana si constituiti intr-un fel de microantisocietate,
nu soca prea mult.

Trecere meteorica pe firmamentul istoriei litera-
re engleze, clanul university wits va dispare tot atit
de brusc pe cit apdruse: moartea lui Greene si a lui
Watson in 1592 urmate de cea a lui Marlowe (1593)
asasinat pentru o derizorie notd de plata la un han,
si Peele (1596) 1i marcheaza actul de deces dupa A.
Thorndike (1916). Nici unul nu atinge varsta de 40
de ani. Watson rdméne in felul su in posteritate pen-
tru ca numele lui este inca citat in pretoriile tribu-
nalelor pentru afaceri de escrocherie grava citiva ani
dupé moartea lui. Singur Lodge a supraviefuit dece-
niului, schimbind insd de meserie si devenind medic.
Este iarasi singurul, in afara de Thomas Dekker, care
a murit la venerabila virstd de 67 de ani®.

Note

1 Piesele de teatru scriindu-se in epoca in versuri, auto-
rii de piese de teatru se intitulau poeti si nu dramaturgi. Pe
de altd parte, justifica Ionesco (1996, 198), chiar in teatrul
insusi ,din momentul in care este creatie a unei lumi si a
unor personaje, personaje in acelasi timp imaginare si reale,
existd poezie””

2 Lodge nu putuse s urmeze nici el o universitate pen-
tru ca tatil sdu didduse faliment pe cand el era adolescent
si, trecut in categoria « copil sarac », ficuse doar Scoala de
croitori-negustori, iar abia mai tarziu Trinity College de la
Oxford. Dar aici i se refuza diploma de Master in arts pentru
convingerile sale religioase. Din acelasi motiv este dezmos-
tenit la moartea tatdlui sau, in 1584, si obligat s duca de la
varsta de 25 la 38 de ani o viatd de aventurier : soldat pe un
vas corsar, « jurnalist », scriitor, gentilom. In Anglia a dus
o viatd cvasi clandestind, persecutat fara incercare, spionat
de turnatorii lui Walsingham si pandit de sicarii trimisi pe
urmele lui de fratele sdu mai mare, William, care captase in-
treaga mostenire ldsata de tatil sdu si dorea sa se debaraseze
deel.

3 Este de remarcat totusi fraternitatea, tipul de democra-
tie pur intelectuald practicat in cadrul grupului care permi-
tea, intr-o epoca in care clivajele sociale erau profunde si
cvasiermetice, ca Nashe a cérui familie se lauda ci poseda
mai multe titluri de noblete decit piese de aur si palavra-
geascd cu Marlowe, fiu de cizmar, iar Lodge, fiu al unui fost
lord-primar al Londrei, sd bea cu Robert Greene, proge-
niturd de provinciali modesti. Doar diploma universitard,
cultura vasta si ambitiile intelectuale contau. Toti suferd de
nostalgia epocii colegiului. Nashe vorbind despre Colegiul
Saint-John, in cadrul cdruia studiase, il numeste ,,cea mai
dulce dintre doicile culturii din toatd universitatea de la
Cambridge” In vreme ce Greene, multi ani dupi ce pari-
sorile ,,Din cabinetul meu de lucru, de la Colegiul Clare”
Cimentul care ii unea era asadar universitatea. O diplomd
universitara dadea de altfel dreptul la titlul de gentleman.

4 Incultura lui Shakespeare se vede ici si colo, de exem-
plu in momentul in care intr-una dintre piese isi ancoreaza
navele intr-un port maritim situat nici mai mult nici mai
putin decit in Boemia. Shakespeare, Walter Scott (Lettre

préface de Walter Scott a Peveril the Peak), Victor Hugo ,,se
fac vinovati” ,,de inventii suficiente pentru a incurca mersul
unei intregi istorii - de anacronisme suficiente sa bulverseze
orice cronologie” (Stevenson 2007, 161)

5  Will the World. How Shakespeare became Shakespeare,
New York - London, W.W. Norton & Company, 2004.

6  Cel dintii, Red Lion, este ridicat in 1576 de un bacan
bogat, un anume John Brayne, in cartierul Stepney. Reluind
numele pagan de « theatre », cu referinta la teatrul grec si ro-
man antic, §i nu cel popular englez de playhouse, ideea viza
sd purjeze imaginea sociald a proiectului de conotatiile ne-
gative, s-o innobileze printr-o referintd antica prestigioasa si
in acelasi timp sa atragd un public cultivat capabil sa infelea-
g4 textele teatrale recente impregnate de cultura clasica.

7 Recrutat, se pare, de Francis Walsingham, secretar
de stat al reginei si creator al primului si celui mai eficient
serviciu de spionaj din epoci, straimosul lui MI5 si MI6,
Marlowe fusese trimis la Reims, in Franta, pentru a infiltra
si spiona mediile catolicilor englezi refugiati in aceastd tara.
Era o perioada in care circulau zvonuri de comploturi, de
invazii strdine, de conjuratii pentru a asasina regina eretica.
Se pare cd Marlowe a fost foarte eficient in misiunea lui pen-
tru cé fiind inci student (bursier) si absentindu-se excesiv, i
se acorda totusi diploma de de master in arts, dar numai la
injonctiunea Consiliului privat al reginei.

8  In secolul al XVI-lea, paranoia complotului catolic
(»Popish Plot) se instalase in Anglia. Ruptura brutald a lui
Henry VIII cu Roma, act monarhic unic in Europa, si a
transformarii bruste a tarii dintr-o natiune catolica intr-o
natiune protestanta intr-o epoca profund religioasa printr-o
decizie de sus in jos si nu de jos in sus, printr-o contesta-
tie populard, asa cum se intimplase in restul Europei, s-a
soldat cu un secol de framintiri politice si un rizboi civil
larvar. Populatia nu aderd in totalitate la noua religie iar o
puternici opozitie interna a unei parti a populatiei si a aris-
tocratiei putea sa se soldeze cu ridicarea unei armate si de-
clangarea unui rdzboi civil asa cum se intimplase in Franta
de opt ori intre 1562 si 1598, data a Edictului de la Nantes.
In 1570, papa Pius al V-lea emite o buld prin care excomu-
nica regina Elisabeta. Supusii ei catolici sunt invita{i sa nu
se mai conformeze nici unuia dintre ordinele sale, mandate
sau legi cu riscul de a fi excomunicati si ei. Conflictul intre
catolici si protestanti atinge in acei ani un paroxism inedit.
Comploturi sunt descoperite in fiecare an, rasculatii - femei
si barbati - precum cei condusi de Nicholas Sanders in 1580
sunt masacrati, chiar dupa ce se predaserd fara conditii,
decapitirile de nobili se succed in lant la Turnul Londrei.
Se adduga ostilitatea externd a papei si cea a tarilor catoli-
ce apropiate, in special Franta si Spania, care nu incetau si
trimitd spioni, misionari, i sd finanteze opoziia religioasa
englezd. Ca atare, sub impulsul secretarului de stat Francis
Walsingham care organizeazd o imensa retea de spioni in
porturi, in orase, in taverne si hanuri, in centrele puterii pe
teritoriul englez dar si in Europa, meseria de spion devine
remuneratoare si atractivd in planul promovirii sociale. In
orice caz, este aproape sigur cd Marlowe si Watson au fost
spioni ai diabolicului Walsingham.

9  Apud Stephen Greenblatt, op.cit., p. 201.

10 De la Oxford si Cambridge.

11 Toatd fauna din jurul lui este si ea prezenti : sotia lui
Greene, Doll, amanta Em Ball, fratele celei din urma, seful
de banda Cutting Ball.

12 Greenblatt, op. cit., 219.

13 Act prin care fostele parcele de teren, fostele terenuri
comunale pe care cottager-ii §i muncitorii agricoli puteau
sd-si pasca animalele si s adune lemne uscate, erau reunite
in domenii si ingréadite iar accesul fermierilor din zona in-
terzis. Lipsiti de mijloace materiale si goniti din casele lor,
acestia deveneau vagabonzi, cersetori iar la nevoie briganzi.
Conditia de vagabond era de altfel vizutd ca o conditie de
delincvent latent - hot sau bandit de drumul mare - iar
legea prevedea pedepse cu inchisoarea pentru simplul va-
gabondaj. O puzderie de meserii: cea de dresor de ursi, ma-
rionetist, spoitor, reparator de crititi, actori de teatru erau
asimilate vagabondajului.

14 In timpul primei jumiti{i a secolului al XVII-lea, pu-
ritanii au abolit arta si au desfiinfat spectacolele. Un fel de
lintoliu s-a asternut peste lumea teatrului. El va resuscita sub
Charles II, dar fird Sakespeare care va fi complet uitat pen-
tru un timp.

15 Nepuntand sd obtina o diploma de medic in Anglia
pentru cd era catolic declarat — numele lui apare pentru
prima oard pe redutabilele liste de ,recuzanti” in 1580 -,
Lodge isi obtine in cele din urma diploma la Avignon, in
Franta. Dar si dupd obtinerea ei, Colegiul regal al medicilor
din Londra ii refuza licenta in Anglia pentru acelasi motiv:
ca era catolic. De abia intr-un tirziu, Consiliul reginei i-a
acordat dispensa de a a fi prezent la oficiul religios anglican
si licenta de a practica medicina pe teritoriu. Lodge a murit
in 1625 rapus de ciuma, pe cand ingrijea cu abnegatie sdracii
din Londra in timpul pandemiei.
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Viziuni comparatiste intre
mitul de origine si mitul
eshatologic din Popol Vuh

si Biblie

. lulian Catalui

opol Vuh - Cartea Maya a Zorilor Vietii, sau

Cartea Sfatului, ori Cartea Obstei, epos al

poporului sau grupului etnic precolumbian
quiché, ramura centramericand maya din Yucatan,
cunoscut din transcrieri tirzii dupé un original iero-
glific sau pictografic, pierdut in operatiile de distru-
gere a culturii maya, efectuate de ,,Conchista” spani-
ol in secolul al XVI-lea!, si redactat probabil dupi
texte sau traditii vechi de un autor anonim ditr-o
epoci apropiatd sau coincidentd cu devastatoarea
invazie spaniold pe teritoriul sud-american, conti-
ne mitologia (cosmogonie, teogonie, antropogonie,
eshatologie) maya in variante quiché; istoria semi-
legendars a acestui popor de limba maya, trdind pe
teritoriul Guatemalei de astézi, de la cele * perechi de
»oameni primordiali” pana la inceputul ,Conchistei”
spaniole.?

Dupi cucerirea spaniold, alt localnic, poate un
sacerdot, cdlugarul spaniol Francisco Ximénez (care
slujea ca preot parohial), sustine Dennis Tedlock, a
transcris in dialectul ,,quiché’, cu alfabet latin, intre-
gul text; descoperit in secolul al XIX-lea, intr-o re-
dactare din **, originalul fiind publicat impreund cu
traducerea, in '*', de Charles-Etienne Brasseur, un
preot francez din Bourbourg, care a scos in mod fra-
udulos manuscrisul ,Cértii Sfatului” din Guatemala,
ducindu-1 la Paris.’ Acest manuscris si-a gasit calea
de intoarcere peste Oceanul Atlantic, iar din "' se
odihneste linistit in Biblioteca Newberry; orasul care
este binecuvéntat cu aceastd biblioteci dotata cu o
colectie fabuloasd de texte americane béstinasge, nu
se afld iIn Mezoamerica, dar are un nume indian:
Chicago, adica ,,Locul Cepelor Salbatice™!* Acelasi D.
Tedlock precizeaza, insa, cd autorii cirtii Popol Vuh
in scriere alfabeticd erau descendentii celor trei vite
de domni care au condus cAndva Regatul Quiché,
pe numele lor ,,cauec, casdmare si domn quiché™. Ei
ar fi ,activat” pe la mijlocul veacului al XVI-lea si au
scris in orasul Quiché, la nord-vest de locul unde in
zilele noastre se ridicd orasul Guatemala.®

Istoricii religiilor Mircea Eliade si Ioan Petru
Culianu considera ca miturile maya, intre care Popol
Vuh aduni un repertoriu ,,foarte interesant” contin
teme cunoscute: nimicirea periodica a lumii prin apa
si foc, crearea unui om care se topeste in ap4, ,,nein-
stare s se miste’, sau dimpotrivd a unui om de lemn
intepenit lipsit de maleabilitatea primului etc.’

Dupé Henri Lehmann, religia vechilor mayasi ra-
méne obscura, iar in lipsa unor documente precise,
exacte, se banuieste numai ci ,,premayasii din epoci-
le Mamom si Chicanel” zeificasera fenomenele lumii
fizice. In miturile mayase actuale se pot intalni per-
sonaje precum zei ai ploii, gnomi ai lanurilor de po-
rumb, sirene rauticioase etc, care constituie probabil
niste ,,reminiscente ale primelor forme de religie’, in
timp ce cosmogonia, teogonia, ritualul marilor epo-
ci - reprezentate atat prin reliefuri si sculpturi, ct si
prin codexuri - au fost complet abolite prin cresti-
nare®

Potrivit cosmogoniei mayase, care ne intereseaza
in cazul de fatd, epoca noastra a fost precedati de alte
trei vérste care s-au stins, una dupa alta, intr-un cata-
clism universal; prima lume fusese locuiti de pitici, a
doua de asa-zisii dzoloob, a treia de mayasi’, a patra
varsta, in care conviefuiau toate popoarele preceden-
te si in care stralucea civilizatia maya, fiind amenin-
tatd sa sfarseasca la fel ca primele trei.

Principalele mituri din Popol Vuh sunt: creatia
universului de citre perechea zeilor primodiali Tepeu
si Cucumatz; treptele antropogoniei experimentale
péna la fixarea arhetipald a celor * perechi de oameni
primordiali; descrierea potopului universal; succesi-
unea generatiilor quiché pana la debarcarea-desca-
lecarea spaniolilor.”® Dintre acestea ne intereseazi,
desigur, mitul de origine si mitul eshatologic.

Mito-filosofia popolvuhiana este originald, cu to-
tul aparte: in conceptia, viziunea cosmogonica ,,qui-
ché, universul ia nastere intr-un anumit moment si
se dezvolta dupa anumite legi, instituite de zei si ur-
mate riguros de natura si de omenire."

Popol Vuh sau Cartea Sfatului isi incepe povesti-
rea/ naratiunea intr-o lume in care nu exista nimic
altceva decat un cer gol deasupra (,numai singur
cerul e acolo”) si 0 mare dedesubt, ,adunata ca o bal-
td’; in acea lume, nu exista, incd, nicio fiint3, niciun
animal, pasdre, peste, crab, copac, stinca, hau, cani-
on, cAmpie, padure.'? Nimic nu exista pe atunci, ,,de
niciun fel, strAns impreund, std in nemiscare; niciun
singur lucru nu clinteste, este tinut pe loc, sta in re-
paos, sub cer’?.

Actiunea incepe si se desfisoare cind zeilor
care locuiesc in marea primordiald, numiti Ficitor,
Plasmuitor, Zamislitor, Inima Lacului, Inima Mérii
si Sarpe cu Pene Suveran (,,mari cunoscatori, mari
ganditori in insasi fiinta lor™), care se afld in apa,
,»0 lumind scanteietoare”; ei sunt acolo, acoperiti cu
pene de quetzal, in verde-albastru’, li se aldtura zei
coborati din cerul primordial, numiti Inima Cerului,
Inima Pdmantului, Trisnet Noundscut, Trasnet
Neasteptat si Uragan." Cele doud grupuri sau gru-
péri au stat de vorba, au conversat, s-au sfatuit, au cu-
getat, apoi ,,au cazut pe ganduri” si, ,,fiind de parere
unul cu altul, au ajuns la ,,0 infelegere in luming’; cre-
area lumii fiindu-le totusi limpede si clard, si plasmu-
iesc aparitia pdmantului din ap4, cresterea, ,,genera-
tia de copaci, de tufisuri, cresterea vietii, a neamului
omenesc, in bezna, la mijirea zorilor, totul, pentru ci
Inima Cerului, numit Uragan, Uragan Trésnet vine
primul, al doilea este Trdsnet Noundscut i al treilea
Trasnet Neasteptat™>.

Acesti ,mari cunoscétori si mari ganditori” vor
sd dea nastere ,,semanatului” si ,,zorilor”, inelegind
prin acestea indepartarea apei, golirea ei pentru a se
forma podisul si sesul care {in de pamant, ,,apoi tre-
buie si vind semdnatul, zorii paméntului-cer’, insd
cele doua creatii nu sunt deajuns, fira desavérsirea
implinirii omului, ,,fiptuirea omului” Si atunci, pa-
mantul s-a ridicat datoritd acestor zei-ganditori,

»simplul lor cuvént l-a ficut si se iveasci. Pentru a
se face pamantul, au zis PAmant’, iar acesta s-a inaltat
dintr-odats, ,,intocmai ca un nor, ca o ceatd, ba adu-
nandu-se, ba destraimandu-se™'°.

Ne amintim cé in Biblie, Dumnezeu (care era unul
singur, fiind monoteism, spre deosebire de Popol
Vuh unde sunt mai mulfi zei, deci avem politeism),
a creat la inceput cerul si pdmantul, deci nici acestea
nu existau, si apoi a zis: ,Sd fie lumind!” Si a fost lu-
mind. Dupi care, Dumnezeu a zis: ,,Sd fie o tdrie prin
mijlocul apelor si s despartd ape de ape!”™.

Revenind la Popol Vuh, muntii au fost separati de
apa, muntii inalti s-au ridicat ,,toti odatd’, prin singur
geniul zeilor, ,,prin doar cioplirea colturilor au dat
la iveald forma muntelui-ses, pe a cirui fatd au cres-
cut indati cranguri de cipresi si de pini”*®. Intocmai
Dumnezeului din Biblie (,,Si a vizut Dumnezeu cd e
bine”), Sarpele cu Pene era multumit de toate aces-
tea: ,,A fost bine c-ai venit, Inima Cerului, Uragan si
Trasnet Nouniscut, Trasnet Neasteptat."” Infiptuirea
noastra, planul nostru o sa iasa bine, a spus el’, si mai
intai a fost facut pamantul, podisul de munte, firele
de apd au fost despartite; bratele apei croindu-si cale
printre munti, apele fiind separate cAnd s-au ridicat
muntii cei inalfi.*

Astfel s-a creat pamantul, asa cum a fost scos la
iveald de Inima Cerului, Inima Pdmantului, asa cum
sunt numiti, cci ei au fost primii cdrora le-a venit
acest gand; Cerul a fost pus deoparte si piméantul a
fost pus deoparte in mijlocul apelor?' Pentru a nu
ldsa pustiu prin munti si prin/ pe ape, zeii au ficut
animalele din munti, toti strajerii padurilor, viefui-
toarele din munti, cerbi, paséri, pume, jaguari, serpi,
serpi cu clopotei chiar, vipere mari, numiti ,,strdjeri
ai tufisurilor™

Si totusi, ceva lipsea, era mare plictiseald pe pa-
mant, animalele nu prea vorbeau cu zeii, fiecare ani-
mal scotind alt sunet, existind marea nemulfumire
ca animalele nu rosteau numele zeilor. Atunci, a ve-
nit din nou incercarea cu facerea omului, cu chibzu-
irea omului de citre Ficator, Plasmuitor, Purtitor,
Zamislitor, mai ales ci timpul insdmantatului zorilor
se apropia, iar pentru aceasta trebuia ficut ,,pe cel
care aduce, care hraneste™.

Zeilor le era foame de un adulator, unul care sa
se inchine la icoane si ei au purces la ,,claditul si pla-
maditul din pdmant si ndmol, apoi au facut un trup,
care nu ardta prea bine, dezlanandu-se, farAmitin-
du-se, desficAndu-se, destrimandu-se si muindu-se,
de asemenea, capul creaturii nu i se risucea, iar fata
»monstrului” era cam inclinatd si ,,cam strimba”*,
Acest ,,proto-Frankenstein’, acest ,,ante-Golem, care
a vorbit la inceput, dar fard noim4, se topea repede
in ap4, si atunci, zeii, creatorii s-au decis si-1 distru-
gd. Aceasta ar fi a doua incercare a zeilor (in prima
creaserd niste vietuitoare lipsite de brate cu care sd
trudeasca si care puteau doar caréi, croncéni si urla,
si ale cdror urmasi sunt animalele de astdzi), acestia
plimadind un fel de gnom, de homunculus, de poci-
tanie sau de monstru.

Inainte de a trece la a treia incercare — in Biblie a
fost mai simplu, Dumnezeu creandu-i intr-o singura
zi, a sasea a sdptamanii, si dintr-o singura incercare!
—, zeii mayasi au decis, in cursul a deja celebrei lor
convorbiri, mese rotunde, sa ceard sfatul unui sof si al
unei sotii mai vechi, Xpiyacoc, bunicul ,,stapanul se-
mintelor de coral” si Xmucane, bunica, ,,pastritoarea
zilei, prezicitoare care sta in spatele celorlal{i’, primul
fiind un ,,petitor divin” si inaintasul tuturor casatori-
ilor, iar Xmucane este o... ,moasa divind” si de aceea
premergatoare tuturor nasterilor!>.

De-ndata ce au vorovit, au si fost creafi ,,omuletii,
ciopliturile in lemn’, oameni ca infdtisare si oameni
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ca vorbire” si aceasta a fost popularea fetei pAman-
tului.?® Dar, ,fiintele din lemn” se dovedesc ¢4, desi
aratd, vorbesc si se inmulfesc cam ca si oamenii, nu
reusesc sa-si coordoneze actiunile in timp si uitd sd
apeleze la zei prin rugiciune, si, atunci, ,omuletii din
lemn” sunt distrusi de zei.

Abia la a patra incercare, zeii au reusit sa-i creeze
pe primii oameni adevirati, facuti din ,,aluat de po-
rumb’, sau din ,,porumb galben pentru primul nostru
mamd-tatd si, porumb alb pentru carne numai hra-
nd pentru picioarele si bratele omenesti’, acestia fiind
in numdr de patru si purtind frumoase si pitoresti
denumiri mayase (din care s-a inspirat si actorul si
regizorul american Mel Gibson in realizarea violen-
tului sau film Apocalypto): ,Jaguar Quitze’, ,,Jaguar
Noapte”, ,Nu Chiar Acum” si ,,Jaguar Intunecat™.
Ei sunt primele patru cipetenii pe linie paternd ,,qui-
ché”; ca si oamenii care ocupd asemenea pozitie in
prezent, cei patru sunt numiti, deci, ,,mama-tati’, de-
oarece in materie de ritualuri ei servesc ca simbolul
périntilor androgini, s& spunem, parafrazindu-1 pe
Mircea Eliade, ai tuturor celor din aceeasi semintie.”®

De aceastd datd, oamenii modelati de zei au ras-
puns tuturor asteptarilor si sperantelor (,, Vorbeau si
alcatuiau cuvinte/ Priveau si ascultau/ Umblau, mun-
ceau/ Erau oameni buni, ardtosi, cu infdfisare bdrbd-
teascd’, ba mai mult, nu numai ci cei patru oameni se
roagd Creatorilor lor, dar poseds ,,0 vedere desavér-
sitd” si de aici, spunem noi, o Cunoastere desdvarsita.
Zeii sunt de-a dreptul alarmati ci niste fiinte modela-
te de ei au puteri divine (,.Infelegeau totul perfect, pri-
veau cele patru pdrti, cele patru colfuri de pe cer, de pe
pamdnt, dar aceasta nu le cddea bine ziditorului si cio-
plitorului”), asa ca decid sé le ia inapoi Cunoasterea,
punandu-le o ceatd peste ochii omenesti (Ochii oa-
menilor au fost vitdmati de ,,Inima Cerului”), fiind
orbifi ca ,,fafa unei oglinzi cand sufli peste ea’, apoi
fac patru sotii pentru cei patru barbati si din aceste
perechi descind vitele de conducitori quiché.”

Se intemeiazd apoi numeroase neamuri, de spite,
exact ca in Biblie, si toate incep sd se inmulfeasca,
pand cand formeaza triburi intregi, evenimentele
acestea timpurii producindu-se in intuneric, iar tri-
burile raticesc, precum Moise cu evreii sdi, si obo-
sesc tot asteptand ca ,,rasaritul lui Venus” ca luceafdr
de dimineatd sa fie urmat de soare.

Partea de mit al Creatiei din Popol Vuh se incheie
astfel, prin cuvintele: ,,Si asa a fost facerea, pldsmui-
rea primului nostru stramos, a tatdlui nostru, de cdtre
Inima Cerului, Inima Pamantului™.

In Popol Vuh - Cartea maya a zorilor vietii existd,
ca si in alte mituri i carti sacre, din alte culturi si
civilizatii, o parte de escatologie, de sfarsit al lumii,
de cataclisme cosmice, care nareaza cum ,,lumea a
fost distrusd si omenirea nimicitd, cu exceptia unui
singur cuplu, sau a citorva supravietuitori” Dupa
Mircea Eliade, miturile referitoare la Potop sunt cele
mai numeroase i aproape universal cunoscute, desi
sunt foarte rare in Africa.’’ Pe langd ,,miturile dilu-
viene’, si altele povestesc distrugerea umanitatii prin
cataclisme de proportii cosmice: cutremure, incen-
dii, prabusiri de munti, epidemii, dar acest sfarsit al
lumii n-a fost totusi radical, fiind mai curand ,,sfar-
situl unei omeniri, urmat de ivirea unei omeniri
noi”*. Scufundarea paméantului in ape dupa potop,
ca in Biblie si Popol Vuh, adaugam noi, sau distruge-
rea lui prin foc, urmaté de aparitia unui pdmant vir-
gin, semnifica dupa Eliade, ,,regresiunea cétre haos
si ctre cosmogonie”™®.

In numeroase mituri, Potopul se leagd de un
»pacat ritual’, care a provocat ménia lui Dumnezeu,
a zeilor ori a ,fiintei supreme”, uneori el rezultind
numai din dorinta capricioasi a ,fiintei divine” de a
distruge omenirea.* Examinand Popol Vuh, in care

se vesteste viitorul Potop, constatim ci una din cau-
zele principale std/ rezida in pacatele oamenilor, atét
fizice, cét si intelectuale si spirituale.

Astfel, ,omuletii din lemn”, zimisliti de zeii din
Popol Vuh, desi au luat fiinta, s-au inmultit, au avut
fiice, fii, dar nu aveau nimic in inima lor §i nimic in
mintea lor, ,nicio amintire despre facitorul si zidi-
torul lor™>. Rezulta ci omuletii nu-i mai cunosteau
pe zei, deveniserd orgoliosi i egali cu zeii, nu doreau
sd se inchine la icoane, cum se spune in Biblie, ui-
tand si se roage in fata zeilor. Pe deasupra erau si
amnezici, nu-si mai aminteau deloc de creatorul lor,
de ,,Inima Cerului” si astfel au cdzut. Ei n-au savar-
sit nimic in fata Facatorului, Plasmuitorului care i-a
facut sd se nascd. Si atunci, zeii s-au razbunat, ur-
mand o umilire a oamenilor, distrugerea, nimicirea;
omuletii, ,,ciopliturile in lemn’, un fel de Pinocchio
multiplicati din lumea mayasd, au fost ucisi cand
»Inima Cerului” a pus la cale un potop impotriva
lor. ,,S-a pregatit un potop mare’, spune Popol Vuh;
s-a napustit peste capetele omuletilor, a ciopliturilor
de lemn™®. Multi ,,omuleti” au fost ucisi, ,,luati de
potop” si, in plus, s-a coborat si ,,0 ploaie de risind
din cer”, deci dupd apd a urmat focul.”” Sarmanii oa-
meni cei mici au mai fost decapitati, mancati, sfar-
tecati, desfacuti, ,,strivifi pana la oase si tendoane”,
le-au fost zdrobite si facute praf pand si oasele; fete-
le le-au fost zdrobite deoarece n-au stiut cum sd se
poarte fatd de mama lor si de tatdl lor (s.m.), ,,Inima
Cerului’, numit i ,,Uragan” (nume predestinat).*®

Nu numai oamenii sau omuletii au avut de su-
ferit, Pimantul a fost pur si simplu innegrit din
aceasta cauza, au inceput furtunile negre cu ploaie,
»ploaie toata ziua si ploaie toatd noaptea™. Fetele
omuletilor au fost sfaramate de obiecte din lemn
si piatrd i, culmea, toate vorbeau: ulcioarele lor de
apa, ,tavile de copt tortilla’, oalele de gitit, cinii lor,
pietrele lor de régnit, fiecare din acestea le zdrobea
fata, deci, pani si obiectele si animalele s-au rdzbu-
nat pe oameni, iar daci inainte de Potop, oamenii
méncau animalele, a venit rdndul acestora sa-i ma-
nénce pe omuleti, in timp ce ,,pietrele lor de vatrd”
care fuseserd chinuite au iesit direct din foc, {intind
spre capetele lor.*

Oamenii au ciutat si se salveze, dar casele lor
s-au ndruit, copacii in care se urcaserd i-au scutu-
rat jos, iar pesterile ,,s-au inchis dusménoase” in fata
lor; astfel, s-a risipit faptuirea omului, ,,ndscocirea
omului™. Gurile si chipurile tuturor au fost ,,stélcite
si turtite”, obisnuindu-se sd se spund cd maimute-
le care sunt azi in padure erau un semn ci ,,a fost
asa’; de aceea maimutele seamana cu oamenii, sus-
tine ,,Popol Vuh” (uimitoare previzionare a teoriilor
lui Darwin!, n.n.): ele sunt un semn riamas de la o
incercare ficutd mai inainte de faptuirea omului,
néscocirea omului — doar niste ,,omuleti, doar niste
cioplituri in lemn™2.

Daca in Biblie, in ,Vechiul Testament” raman
cativa supraviefuitori dintre oameni, respectiv Noe
si fiii lui, ,,femeia lui si femeile fiilor lui”, ca sa sca-
pe de apele potopului, in Popol Vuh, riméne ,,Sapte
Macao, care se credea ,,fiinta de geniu” si care exis-
tase incd de pe vremea cAnd nu era decat ,,0 urma de
zori timpurii pe fata pAmantului, nu era soare’, dar
care reprezenta soarele si lumina oamenilor, ,cira-
rea si reazemul” lor, deci avem de-a face, nu cu un
om de genul lui Nou, ci un soare, de fapt tot un zeu.*
Constatam ca zeii din Popol Vuh i-au distrus, nimicit
pe toti (s.m.) oamenii, omuletii, si tot un zeu, un soa-
re, care prevestise ciderea oamenilor, diduse semn
omuletilor ,,peste care venise potopul’, va fi cel care
ii va indruma pe viitorii oameni.** Cu toate acestea,
Potopul a deschis deopotriva calea unei ,,credri din
nou a lumif’, in Popol Vuh, facerea omului s-a facut

la a patra incercare, si unei regenerari a omenirii, iar
»hoii oameni” din Cartea Sfatului vor corespunde
cerintelor zeilor.

Totusi, in viziunile escatologice iudeo-crestine din
Biblie existd un aspect, un factor original. Sfarsitul lu-
mii va fi unic, asa cum cosmogonia a fost unica, iar
Cosmosul care va reapérea dupa cataclism va fi ace-
lasi cosmos creat de Dumnezeu la inceputul timpu-
rilor, dar purificat, regenerat si restaurat in gloria sa
primordiald.*® Acesta paradis pamantesc nu va mai
fi distrus, nu va mai avea sfarsit, iar Timpul nu mai e
»timpul circular al Vesnicei intoarceri, ci un timp li-
near si ireversibil, iar eshatologia reprezinta triumful
unei istorii sfinte, atit prin aparitia lui Isus Hristos,
ceea ce in Popol Vuh nu se intAmpld, iar oamenii vor
fi judecati dupa faptele lor, cei alesi, cei buni vor fi fe-
ricifi pentru ,eternitate si inca o zi” si mantuiti gratie
fidelitatii lor fata de o istorie sfantd.*
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Despre canonul literar
si canonizare (I1I)

. Adrian Dinu Rachieru

Canonul politic

Ca fenomen matritat brutal de cizma sovieticd,
literatura noastrd devine, dupa 1948, scria Marian
Popa, ,literatura unei ocupatii’, in ,programare
directd’, respectdnd modelul sovietic, de ,rigo-
rism jdanovist” (Popa 2009 : 674). Sovietizarea
insemna o restructurare totald, sub pavaza unei
ideologii unice. M. Roller era limpede: revolutia
culturald insemna ,crearea unei culturi socia-
liste” (v. Lupta de clasd, nr. 2/1949). Oficializata,
metoda realismului socialist era ,forma cea mai
inaltd a realismului artistic”. Noul realism anunta
,»0 revolutie monoculturald” (Popa 2009 : 312), o
batélie politicd ,,de massd’, ,totalizdnd literatura
prin stat si partid”; implicit, sub fermd comandi
politica, impunind o noua tematicd si reasezarea
valorilor prin antiteze fortate, valorificind ideo-
logic mostenirea culturald, ca sarcind de partid.
Intr-adevir, anul 1948 poate fi considerat anul-
prag, consfintind, prin interventionism brutal, in
numele corectitudinii ideologice, controlul nou-
lui regim. Noua Academie RPR (12 august 1948),
»curdtenia” la Universitate, instaurand, epurato-
riu, noua elitd si mitologia proletard se conjugau
cu efortul de a-i atrage pe ,,drumul cel drept” si
pe cei cu ,trecut pitat”. In ianuarie 1949, la o in-
talnire cu activistii de partid, Leonte Rautu cerea
»0 atitudine elasticd’, recunoscand ca pana vor fi
create ,,forte proprii” va trebui ,,sa lucram cu ei”
(Boia 2011 : 304), acceptand ca folosirea lor, prin
inrolarea adaptabililor, vddind aliniere si com-
bativitate, devenind ,soldati ideologici” poate fi
o solutie provizorie. Pedagogii momentului, ca
»ajutor de ideologi” (cf. Marian Popa) au sprijinit
aceastd sincronizare agresivd si opresiva, glorifi-
cand cliseistic fictiunile ideopolitice, standardele
ideologice, megalomania sovietica. In cativa ani,
»realismul socialist capata consistentd” (Boia 2011
: 321), ,,merituosii” pun umarul la ,dezvoltarea li-
teraturii in RPR’, cum sublinia, bilantier, L. Rautu
(Scanteia, 21 februarie 1954) si astfel, prin sovieti-
zare, societatea roméneascd traversa ,cel mai rau
sincronism din Istorie” (Codreanu 2017 : 398).

Nu intentiondm sa reludm aici o discutie oti-
oasd, distingand, prin dezbateri interminabile,
proletcultismul de realismul socialist. Nu credem
ca disocierea ar fi ,,un moft’, cum ne asigurd Ion
Simut, rezolvand dilema prin sintagma literaturii
oportuniste, care, reamintim, ar fi -in acceptia
criticului — ,raspunsul scriitorului” la directiva
venitd de sus (Simut 2017 : 331). Desi recunostea
cd nu e posibild o delimitare strictd, M. Nitescu
nota cd dogmatismul epocii cunoscuse o primd
etapa teoretica (proletcultismul), urmata de pe-
rioada realismului socialist (critica aplicata). In
pofida denumirii improprii, fard justificare, de
largd circulatie insd, si noi acceptdm proletcultis-
mul ca prima faza a realismului socialist (Nitescu
1995 : 128). Chiar daca Jdanov, in 1934, condam-
nase proletcultismul sovietic (totalmente altceva
acolo), iar Sanda Cordos propunea pentru pri-
mii ani termenul de jdanovism. Trebuie sa recu-
noastem ca M. Nitescu semna ,,prima incercare

de acest fel”, inscenidnd procesul unei perioade
(1948-1964), precizand, intr-un memoriu adresat
Uniunii Scriitorilor (in 1985), cd ,nu poate ra-
méne la nesfarsit albd cea mai dramaticd si mai
nefireasca pagind din literatura si cultura noastra”
(Nitescu 1995 : 6). Supusd unor nesfarsite ama-
ndri, in pofida unor repetate memorii, considera-
td ,inoportund’, cartea va aparea postum, abia in
1995! Dan C. Mihiilescu va constata o ,,absentd
fatald” (Mihailescu 2007 : 175), notdnd ca promi-
sul volum doi, Degradarea esteticd a literaturii,
lipseste. Dacda M. Nitescu se razboise in primul
tom cu doctrina, cartea care urma, inventariind
numele sonore ale proletcultistilor de ieri, lu-
crand cu materialul (,,marfa”) clientului, n-a mai
fost scrisa, din picate.

Sa amintim cd precoce reactii potrivnice au
fost si la noi, M. Gafita acuzind , manifestarile
proletcultiste in literaturd” (v. Viata Romdneascd,
nr. 5/1951), dupd cum M. Beniuc condamna, la
o Plenara a Uniunii Scriitorilor (16-17 februarie
1951), ,devierile proletcultiste” Dar in Roménia,
sesiza C. Pricop, pétrunsese ,,nu anarhismul pro-
letkultist, ci realismul socialist” (Pricop 2005 : 55).
Incat transferul urechist al sintagmei, desi nejus-
tificat, a facut carierd. S& mentiondm, in treacit,
ca Proletkultul, ca avangardista ,arta de clasd’
se voia independent de miscarea bolsevica, A.A.
Bogdanov, conducitorul lui recunoscut, fiind in
conflict cu Lenin incéd din 1908. Anarhic si nepar-
tinic, Proletkultul isi propunea ,,0 culturd proprie
speciald’, in timp ce realismul socialist, impus ofici-
al de Stalin, cerea o subordonare totala'. Or, cultura
noud, ,curat proletard” nu putea fi decit partinica,
sub tutela sufocanti a sovietismului; mai ales ca se
instala autoritar pe ,,un teren viran” la noi (Cornea
2013 : 208), cu firave traditii de stanga, polarizind
condeiele in functie de exigentele lumii noi. $i
Pavel Tugui constata ca literatura noastra, dispre-
tuind ,,temele mari’, era fird traditie in infatisarea
clasei muncitoare (Tugui 2006 : 159), incit sur-
prinzétorul activism al lui G. Célinescu, cerand ca
»arta sd coboare in mijlocul vietii” sau angajamen-
tul Ninei Cassian, fost poet ,decadent”, dorindu-se
»in casa palmelor aspre”, rdspundeau prompt co-
menzilor zilei. Un calup tematic prescris, un con-
trol total odatd cu infiintarea Directiei Generale
a Tipériturilor Statului (1949), beneficiind de un
aparat specializat, alinierea scriitorilor si prezenta
incisiva a ,,mentorilor negativi’ (cf. Al. Piru) au
asigurat avantul proletarizarii literaturii pe tipar
maniheic, pendulind intre adoratio si imprecatio
(cf. E. Negrici), criticand virulent societatea bur-
ghezd si dusmanul de clasd. P4nd si G. Calinescu va
fi de acord cd lupta ar fi ,,inima literaturii”

»Maximalismul ideologic” al primei perioade
(Goldis 2011 : 41) ingaduia, paradoxal, blamarea
proletcultismului, considerat de M. Beniuc, in
1956, la Congresul scriitorilor, drept ,,0 abatere
de la principiile leninismului”, fira a fi cunoscut
la noi, sublinia raportorul, ,forme acute si inte-
meiate organizatoric”. Si in acelasi timp, prin vo-
cea lui Paul Georgescu, era condamnatd ,grava
intoarcere” citre autonomia esteticului. Ofensiva

Fata cu unicorn. Gustul (2019)
ulei pe panzd, 170 x 110 cm

Gyorgy Jovidn

proletculistd viza, in cadrul instrumentalizarii
literaturii (militantism, schematism, tezism) si
»revalorificarea” mostenirii culturale, cu reconsi-
derdri timide, ceva mai permisiva apoi (cu inter-
dictii, reeditéri selective, interpretiri deformante,
caricaturale). Chiar si in 1964, Al. Piru semnala
»primejdia preludrii in bloc”, cerand o editare
criticd. Cu ,extrageri” din Eminescu, cum reco-
manda insusi G. Cilinescu, urmand directiva
Partidului (v. Contemporanul, nr. 23/1959), reti-
nénd titluri ,,mai apropiate de conceptia noastra
de viatd de azi”. Dupé Catalogul din 1946, anun-
tand Publicatii scoase din circulatie, dupd Indexul
din 1948 (cuprinzind peste zece mii de titluri),
potopul documentelor partinice, a articolelor de
indrumare si a textelor de adeziune, Conferinta
USR (25-27 martie 1949) oficializa insusirea me-
todei realismului socialist (importatd). Initial
optionald, desi superioard ca metoda de creatie,
ea nu s-a vrut ,,0 formuld de tuteld” (asigura N.
Moraru) si a cautionat, in primul deceniu repu-
blican, ,,succese nebanuite” (cf. G. Macovescu).
Daci M. Beniuc cerea ,,sd studiem mai mult re-
alismul socialist”, ferindu-1 de denaturari ideo-
logice, Leonte Rautu avertiza: ,marota prolet-
cultismului e foarte periculoasd” (Rautu 2006 :
346). Congresul din 1956 il reneaga, dar ,,spiritul
proletcultist”, noteaza I. Simut, supravietuieste ca
practica literard (Simut 2017 : 328). Remaniat, re-
botezat, cumintit, criticat si, in fine, abandonat,
el a urmat indeaproape sinuozititile politice, de
la mladierile discursurilor liderului PMR la con-
junctura internationald, si ea in schimbare. Incat
»iesirea din proletcultism” s-a dovedit dificild, dar
areconfigurat, prin alte epurdri (nu doar morale),
istoria noastra literara.

Genul liric a jucat un rol decisiv in acest asalt,
atat prin impunerea poeziei discursive in primii
ani (alaturi de romanul sociologist si, desigur, de
tezele rudimentare ale criticii marxizante), cét si
in primenirea climatului literar, odatd cu valul
saizecist. E o intrebare daca realismul socialist
acoperd, prin ,estetismul socialist” (cf. Mircea
Martin) si ,,postmodernismul socialist” (cf. Al
Musina) intreaga perioadd totalitard. Modelul
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sovietic, oficializat la primul Congres al Uniunii
Scriitorilor sovietici (1934), urmand sarcina le-
ninista care definea literatura ca ,,0 parte impor-
tantd a cauzei generale proletare”, a trecut prin
»reforma stalinistd”. Tar Raportul lui A.A. Jdanov
(14 august 1946), punand la zid ,lepadaturile li-
teraturii” (Zoscenko, Ahmatova) si condamnénd
»orbirea” conducatorilor de reviste (Zvezda si
Leningrad), tradus la noi in anul urmator, a deve-
nit document oficial, fixdnd ,,reperele normative”
(Cordos 2012 : 21). Dogmatizind tezele jdanovis-
te, expunerea lui Leonte Rautu, Tmpotriva cosmo-
politismului si obiectivismul burghez in stiintele
sociale (Editura PMR, 1949) stabileste ,,noul ca-
non” (Mitchievici 2016 : 17), implicit statutul ca-
nonic al realismului socialist, condamnand aba-
terile / devierile de la linia Partidului. Iar brosura
din 1951, Pentru realismul socialist in literaturd
si artd, consfinteste atotputernicia ,,spiritului de
partid”, indruménd scriitorimea, aceasta urmand
a se instrui ,la scoala realismului socialist” (cf.
Cezar Petrescu), pasind pe ,calea de aur a rea-
lismului socialist” (cf. Eusebiu Camilar). Totusi,
»primul text canonic” pare a fi Realismul in lite-
raturd (1948), semnat de N. Moraru (Mitchievici
2016 : 36), precedat de un rasundtor studiu de
caz asupra lui Arghezi, sub pana lui Sorin Toma,
veritabil avertisment, gdzduit chiar in Scdnteia,
oficiosul Partidului. El poate fi considerat un text
fondator, de ,igienism ideologic”, pledand pentru
o literaturd sdndtoasd, vestejind estetica decaden-
td; un model de criticd, trasdnd ,,spatiul norma-
tiv” (Mitchievici 2016 : 23), pedepsind, rechizito-
rial, prin ,judeciti igienist-politice”, nesupunerea
marelui poet (,cu tablete reactionare si poezii
criptate”), ulterior dat pe brazdd. Epoca oferd, din
belsug, astfel de exemple de vigilentd, construind
antiteze si opozitii, lansidnd invective, vidind o
combativitate nedomolitd, cu rol curativ, dar si
profilactic, slujind, de fapt, ,,0 esteticd imposibila”
(cf. Régine Robin). Recuperirile, cite sunt, se fac
in cheia luptei de clasa, cu grave rastdlmaciri. I.
Vitner, eminescolog peste noapte, va lauda ,,suflul
fierbinte al urii de clasi” in Impdrat si proletar,
subliniind deruta poetului, sub influenta nefastd
a cercului junimist. Fortind demonstratia, Paul
Cornea al anilor ’50 impinge atitudinea criticd
caragialescd inspre negarea regimului burghe-
zo-mosieresc. Tot in numele ,,higienei culturale”
se opereazd rocada Titu Maiorescu / Gherea; abia
in 1963, prin studiul lui Liviu Rusu (Insemnari
despre Titu Maiorescu, in Viata Romdneascd, nr.

5), publicat dupa un Memoriula CC, incepe o dis-
cutie libera despre mentorul junimist, anuntand
inceputul reabilitirii. Care ar marca si ,,sfarsitul
proletcultismului”, dupa Florin Manolescu.
Agitata viata literara a deceniului sase std sub
domnia ,,masindriei dogmatice de fardmitat gan-
duri”, cum scria Pavel Tugui, artizanul organizarii
dublei Conferinte a Uniunii Scriitorilor (13-21 iu-
lie 1955). Dacd M. Beniuc, cu acel prilej, cere ,,mai
mult ajutor” si recunoaste cd ,,scriitorii se uitd in-
spre Scdnteia ca spre un far” (Beniuc 2006 : 335),
Eugen Frunza, preocupat si el de nivelul politic,
recomanda ,,s3 scoatem untul din scriitori” A fi
apolitic, considera A. Baranga, ,echivaleaza cu a
fi dusman” (Baranga 2006 : 98). Crescuta pe calc
sovietic, fard traditie si fara organicitate, literatura
»houd’, supusa cenzurii ideologice, este pe deplin
aservita. Dupa totala ei politizare, de prin 1958,
odata cu retragerea trupelor sovietice, dupa attea
dovezi de fidelitate, cunoscind fluctuatii iscate de
temperatura ideologica, asistdm la , literaturizarea
politicului” (Nitescu 1995 : 142), epoca Dej cu-
noscand dezgheturi provizorii, fisurdnd doctrina.
Cum ar fi eliberarea poeziei la tiparele realismu-
lui socialist prin momentul Steaua, aplicind ,,po-
litica pasilor méarunti’, azi aproape de neinteles
(Cordos 2012 : 42). Sau ,,notele ocazionale” ale lui
Preda (Viata Romdneascd, nr. 6/1957), blamand
»mania teoriei despre tipic”. In fond, desi promi-
tea ,,0 varietate de stiluri’, realismul socialist, cu o
evolutie contradictorie, videa un bagaj sardcécios
de idei si, vorba lui M. Nitescu, ,fugea de realita-
te”. In prima sa etapa, prescriptiva, de purism ide-
ologic, ,,nu era cu putintd un razboi fitis cu nor-
mele realismului socialist” (Goldis 2011 : 110).
Partizanii incipientei modernizari, in interiorul
doctrinei (precum G. Munteanu sau L. Raicu, ta-
xati drept ,,revizionisti’) exploatau, sub un libe-
ralism camuflat, o ambigud relaxare, inmuguritd
prin sintagma promitéitoare a ,,unui Babel armo-
nios” (cf. M. Petroveanu), configurand un tablou
impur (Cordos 2012 : 55), amestecand combatan-
tii. ,Céntecul de lebddd” vine, surprinzator, din
partea lui Ovid S. Crohmaélniceanu, ,,cel din urma
mohican al realismului socialist” (Manolescu
2008 :997), publicand, in 1960, celebra sa ,,operd™
Pentru realismul socialist. Spirit fin, critic infor-
mat, riguros, marxizant, de formatie tehnica, ,,po-
cait” dupd primul Congres al Scriitorilor din RPR
(18-23 junie 1956) cind intrezarise ,,0 geand de
luming’, cinicul Crohmaélniceanu, in chip de ide-
olog, se bate inertial, cu o inexplicabild intarziere,

pentru integritatea realismului socialist, denun-
tand si blocand stratagemele revizionistilor, acti-
vate sub umbrela realismului ,,in genere”

La amintitul Congres, precedat de Congresul
al II-lea al PMR (decembrie 1955), desfisurat in-
tr-un ,,an de mare densitate” (Cordos 2012 : 57),
s-au purtat discutii curajoase. Dar si Consfatuirea
tinerilor scriitori, cu interventii necontrolate in
prealabil de cétre autoritati, prin voci fard ,,sim-
tul primejdiei” (recunostea Radu Cosasu, lansand
sintagma adevdrului integral in acea ,cuvantare
blestematd”, purtnd, peste ani, blamul) anunta o
»coexistentd complicatd’ in lupta dintre vechi si
nou, stransoarea poncifelor ideologice si caprici-
ile cenzoriale stranguldnd mijindele achizitii ale
modernitétii. Oferind scriitorilor o altd conditie
sociald, pretuire obsteasca si avantaje materiale,
Partidul cerea o literaturd cu un continut socia-
list, de maxima eficientd sociald, provocandu-i
la o ,intrecere harnici’ Dar indrumarea, sesi-
za oscilantul Ovid S. Crohmilniceanu, este o
opera inteligenta, ,gingasd, nu ,o mustruluire
cazond’; ea ,,nu se poate face decét prin criticd’
(Crohmaélniceanu 1960 : 23), cronica literard do-
bandind o insemnatate sociald nemaicunoscuta.
Cum nu se poate o artd consecvent realistd fara
perspectiva socialista si nici o arta socialistd fird
realism, criticul va critica aspru tentativele re-
formiste (pacatul evazionismului, incercérile re-
vizioniste) care vizau ,eludarea socialismului”
(Crohmalniceanu 1960 : 38). Ciudat, si in 1965,
Matei Calinescu, discutdnd Sensurile realismului
(v. Gazeta literard, nr. 12 /1965), saluta ,treapta
superioard a realismului socialist” Peste un an,
Ion Vitner se cdznea si investigheze formarea
conceptului de ,literaturd socialistd”, cercetind
publicatiile socialiste §i muncitoresti (1880-
1900). Iar Marin Preda, lansand teoria hiatusului,
era ferm: literatura revolutionard, in pofida unor
degenerdri dogmatice, nu poate fi expediatd ,in
afara literaturii”. Dar, dupd Tezele din iulie 1971,
tot el va respinge ferm posibila reintroducere a
realismului socialist.

Nota

1 Sintagma, lansatd, pare-se, de Ivan Gronski in
1932, ca presedinte al Comitetului organizational al
noii Uniuni a Scriitorilor a facut o fulminanta cariera,
desi reprezintd ,,un caz de schizofrenie modala” (cf.
Katerina Clark).

Gyorgy Jovidn
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Interpretarea Bibliei

. Andrei Marga

Gyo6rgy Jovidn

iblia a ramas, de departe, cea mai citita

carte. Cu inevitabile variatii, de aproape

doud mii de ani, din generatie in generatie,
oamenii si-o aproprie §i se raporteazi la ea. De
aceea, orice efort de explicitare, explicare si inter-
pretare a ceea ce contine Biblia capita importantd
culturald cruciala.

Nu este un secret emergenta Bibliei din viata
poporului evreu, din istoria si initiativele fiilor
sdi. Cel mai notoriu teolog al anilor nostri, Joseph
Ratzinger-Benedict al XVI-lea, a argumentat me-
reu cd a fost alegerea lui Dumnezeu si incredin-
teze poporului evreu revelatia pe care o exprima
Biblia, iar acest fapt trebuie respectat. A-l respecta
inseamnd inclusiv a tine cont de ceea ce au spus
in materie biblica, de-a lungul timpului, invétatii
evrei, aflati prin forta lucrurilor mai aproape de
limbajul originar al Bibliei.

De aceea, atunci cind mari rabini procedeaza
la explicitarea, explicarea si interpretarea Bibliei,
se cuvine sa salutdm faptul ca fiind unul de im-
portantd culturald majord. Asa stau lucrurile si
in cazul cartii marelui rabin Menachen Hacohen,
Tora. Explicatii si interpretdri (Editura Hasefer,
Bucuresti, 2020, volumul I, Geneza, 470 p. ),toc-
mai publicata in roméneste.

Importanta cartii nu se opreste insa aici. Daca
vrei sd ajungi sd vorbesti la obiect despre Biblie,
este mai mult decit imperativ sa cauti sa-i cunosti
indeaproape intelegerea ei evreiasca.

Este elocventd in acest sens imprejurarea ca,
asa cum am mai spus si altddatd, suficienta le era
cel mai stréin dintre lucrurile de pe Pimént fiecd-
ruia dintre cei mai mari teologi crestini ai vremu-
rilor noastre. Ei au considerat cé lectura evreiasca

Pallium Mariae (2011), ulei pe panzd, 150 x 200 cm. Muzeul Kiscelli, Budapesta

a Bibliei rimé4ne un reper al interpretérilor acestei
capodopere a culturii umanitatii si, desigur, prin
numeroase implicatii, al constiintei de sine a cres-
tinismului.

De pilda, Rudolf Bultmann s-a pronuntat ener-
gic contra alunecdrii intelegerii crestinismului in
afara traditiilor iudaismului, in care invétatura lui
Isus a luat nastere si fara de care nu poate fi inteles
la propriu (Glauben und Verstehen, J.C.B.Mohr,
Paul Siebeck, Tiibingen, 1980, pp.313-336).
Rudolf Bultmann argumenta ci ceea ce este pro-
priu crestinismului a putut sd se constituie in re-
latie cu traditia evreiasca.

In discutia radiodifuzati dintre Hans Kiing si
Pinhas Lapide, din care a rezultat un volum des-
chizator de orizonturi si de epocd, vestitul rabin a
aratat cat de indispensabile sunt pentru cunoas-
terea lui Isus cele ,cinci legaturi cu iudaismul”
- mediul inconjurator, limba ebraicd, intelegerea
Bibliei ebraice, gandirea in imagini si parabole,
grija pentru Israel. In replicd, Hans Kiing nu a
ezitat sa remarce cerinta traducerii exacte a izvoa-
relor scrise si a intelegerii propriu-zise a lui Isus.
Cunoscutul teolog incheia cu un apel ce a ramas
actual: ,eu cred cd voi puteti, ca evrei, s ne aju-
tati incéat noi sa-1 vedem pe Isus in originaritatea
(Urspriinglichkeit) sa si si-1 descoperim, ca im-
perativ actual” (Hans Kiing, Pinhas Lapide, Jesus
im Wiederstreit. Ein jiidisch-christlicher Dialog,
Calwer, Stuttgart, 1981, p.10).

Joseph Ratzinger-Benedict al XVI-lea a lansat
in crestinism formula lui Isus ,veritabil israelit”
(vezi monografia Jesus von Nazareth, Herder,
Freiburg, Basel, Wien, 2006, I, p.87), spre a sub-
linia cit de importanta este intelegerea lui Isus

induntrul iudaismului. Inainte de aceasta, stralu-
citul teolog a scris ca in relatia dintre crestinism
si iudaism nu este vorba de doua religii diferite,
ci de una si aceeasi religie, cu doud céi ale ,,man-
tuirii (redemptiunii)” profilate. Ideea lui Franz
Rosenzweig, din impresionantul sau opus de co-
titura in filosofie si religie, Der Stern der Erlosung
(1927), si, in ultimd instanta, metafora apostolu-
lui Pavel, a copacului cu un singur trunchi, dar cu
ramuri diferentiate, sunt istoriceste recunoscute
de tot mai multi teologi datéitori de ton in cresti-
nismul de astézi.

Tot mai multi istorici si teologi aduc in prim
plan ascendenta crestinismului in iudaism. Ei
amintesc cid Apostolul Pavel punea credinta in
legatura cu credinta lui Abraham (Romani, 4,
Galateeni, 3) si ca discipolul sau, evanghelistul
Luca, il concepea pe Isus plecind de la cano-
nul Vechiului Testament, care era oarecum de
la sine inteles (Evanghelia dupd Luca, 24-25-
32). Invititura lui Isus nu poate fi inteleasa fara
Vechiul Testament (vezi, de pilda, Hans Walter
Wolff, Guinther Bornkamm, Zugang zur Bibel.
Eine Einfiihrung in die Schriften des Alten und
Neuen Testaments, Kreuz Verlag, Stuttgart, Berlin,
1980).

Cei mai multi teologi crestini au inaintat in
deceniile recente pina la a revendica explicit
Dumnezeul lui Israel ca Dumnezeu al credintei
crestine, ca ducere pand la capat a unui proces
salutar de asumare a intelegerii istorice profunde
a emergentei crestinismului. Ei au aratat, cu ar-
gumente temeinice si integre, cd ,,Dumnezeu nu
a rupt alianta sa cu Israel, ci pastreaza increderea
sa in poporul sdu, iar crestinele si crestinii sunt
legati prin Isus Hristos cu acest Dumnezeu al
lui Israel” (Frank Criisemann, Udo Theissmann,
Hrsg., Ich glaube an den Gott Israel. Fragen und
Antworten zu einem Thema, das im christlichen
Glaubenbekenntnis fehlt, Chr. Kaiser, Giitersloh,
1998, p.10). Crestinismul nu are nevoie de des-
considerarea istoriei pentru a fi autentic.

Iar din toate acestea rezultd o anumita poziti-
onare a Bisericii insesi. Nu se mai poate contri-
bui la elaborarea Bibliei, care s-a incheiat demult,
dar se poate intelege pana la capat istoria (Peter
Wagner, Warum sollen sich Christen mit dem
Judentum beschiiftigen?, in op. cit., p.94). Nicaieri
in Noul Testament nu s-a scris cd Biserica va lua
locul Israelului si nu exista nici o proba ca ,,alian-
ta (berit)” dintre Dumnezeu si poporul evreu ar fi
fost vreodata ruptd. Dimpotriva, ,istoria relatiei
lui Dumnezeu din Vechiul Testament aratd clar
cd alianta dintre Dumnezeu si poporul sdu nu se
rupe vreodata si nu poate fi rupta, cici Dumnezeu
s-a indatorat si o mentind pentru toate timpuri-
le” (Rolf Rendtorft, Hat das neue Bund den al-
ten ersetzt?, in op.cit., p.101). Nu altcineva decat
evanghelistul Ioan scria ca ,mantuirea vine de la
evrei” (Evanghelia dupd Ioan, 4,22).

In deceniile din urma, religia creste in impor-
tanta pe terenul vietii si in sfera culturii, ca efect al
noilor desfdsuriri de pe scena istoriei si de pe sce-
na stiintelor si a filosofiei. Odata cu aceasta, tema
Dumnezeului biblic a revenit in centrul filosofa-
rii. Chiar esteticieni si au aratat cat de dependente
sunt solutiile la crizele si dificultatile lumii de azi
de religie si de asumarea existentei lui Dumnezeu
al traditiei biblice, in conjunctie cu stiintele si fi-
losofia de astazi.

Literatura acestor argumentdri — a emergen-
tei crestinismului din iudaism, a conditionarii

=

TRIBUNA . NR. 438 « 1-15 decembrie 2020




=

intelegerii crestinismului de cunoasterea Vechiului
Testament, a nevoii restabilirii in cultura actuala
a conceptului biblic al lui Dumnezeu - este deja
enormad. Pe fondul ei, cartea de fatd capita o sem-
nificatie in plus.

Asa cum am ardtat in alt loc (Andrei Marga,
Filosofi si teologi, Editura Meteor, Bucuresti,
2019, pp.70-79), de partea teologilor iudei se
promoveazd in viata culturald tot mai multe
scrieri consacrate interpretdrii Bibliei, in mo-
dul cel mai profitabil pentru aceasta. Am citit
nu demult cu nesat, de exemplu, cartea vesti-
tului Manitou - marele rabin Leon Askenazi
(Lecons sur la Torah, Albin Michel, Paris, 2007)
- o foarte docta prezentare a Pentateuch-ului,
exponentiald pentru ,lectura iudaica a Bibliei®,
cum s-a si spus foarte bine.

Avem, odati cu opera de fatd a marelui rabin
Menachem Hacohen, un nou comentariu auto-
rizat la ceea ce s-a consacrat drept Biblia ebrai-
cd sau celebrul corpus Tanah, in limbajul demult
adoptat de evrei. Acest comentariu urmeaza sa fie
secondat de traducerea Bibliei ebraice, ficutd de
acum, desigur, din ebraica, si de tiparirea comen-
tariului care a modelat de-a lungul vremurilor
intelegerea acestei opere — comentariul lui Rasi
(Rabinul Slomo Ithachi).

Publicarea cértii marelui rabin Menachem
Hacohen este parte a unui mai mult decat lau-
dabil proiect al Editurii Hasefer din Bucuresti.
Este vorba de proiectul de a face cunoscuti, prin
exegeze de inaltd calificare, in coordonarea neo-
bositului si mereu inspiratului Baruch Tercatin,
cartea fondatoare a civilizatiei si culturii timpului
nostru. Odati cu volumul prezent, cititorul are la
dispozitie exegeza primei parti a Pentateuch-ului
- care este, cum se stie, Geneza.

Nietzsche spunea ci nici o literaturd a lumii
nu poate pune aldturi personaje de anvergura
celor din Vechiul Testament. Azi putem spune ci
aceastd operd a culturii evreilor a imprumutat cel
mai mult trasituri lumii civilizate. De aceea, este
profitabil sd aruncam din capul locului o privire
cuprinzatoare asupra Bibliei ebraice si sa ne facem
o idee despre amploarea acesteia.

Biblia ebraicd sau Tanah acopera mari categorii
de texte sacre ale evreilor. Cu unele dintre aceste
din urma carti, iudeul se intalneste si la sinago-
ga, cu prilejul sdrbdtorilor principale ale anului.
Cu Cantarea cantarilor, el se intilneste la Pesah,
cu Cartea lui Rut, la Sivan, cu Lamentatiile sau
Plangerile, 1a Tisa be-Av, cu Eclesiastul, la Sucot si
cu Cartea Esterei, la Purim.

Conform traditiei, Dumnezeu (Hasem) a dat
poporului lui Israel pe muntele Sinai intreaga
Tord. Aceasta cuprinde atit Tora Scrisd (Se-bi-
Htav), cét si Tora Orald (Sebe-al-Pe), adicd intrea-
ga ,invatatura“ Se spune cd atunci cand oamenii
nu au mai rezistat in ascultarea directa a Vocii
lui Dumnezeu, Moise a devenit intermediarul.
Ulterior, traditia spune cd Moise a inméanat Tora
inteleptilor, iar acestia au dat-o mai departe po-
porului.

Multa vreme, a functionat traditia explica-
rii Torei prin grai viu, de la intelepti la discipoli.
Ulterior, dupa distrugerea celui de-al doilea
Templu din Ierusalim de citre romanii condusi
de Titus (anul 70), si raspindirea evreilor in alte
tinuturi decat Tara Israelului de odinioard, exista
pericolul pierderii acestei traditii. In acest con-
text, inteleptii iudei au decis si pastreze Tora in-
tr-o formad scrisd. Aceasta a fost destul de repede
asamblata in apropiere de Ierusalim si s-a numit
Misna.

Potrivit opiniei istoricilor, Misna a fost editata
in ebraica, de-a lungul anilor, in perioada inte-
leptilor Tanaimi (100 i.e.n — 200 e.n), in Galileea.
Dupé unele date, Isus din Nazaret a fost familia-
rizat tocmai cu acest grup de intelepti — formarea
lui s-ar fi petrecut la ta ndimiti.

Intelegerea oricdrui text este conditionatd de
interpretare. In cazul Torei, invitatii evrei au deli-
mitat patru feluri de interpretare, care s-au diver-
sificat, la rAndul lor, incat ei vorbesc de numeroa-
se (se estimeazd in jur de 70) chipuri sub care se
prezintd Tora. Cele patru feluri sunt interpretrile
“literald sau textuald’, “simbolicd’, “omileticd” si
“ezoterica sau mistica”

Fiecare fel de interpretare are un clasic care a
consacrat-o si multiple versiuni. Invitatii evrei
ne spun ca “interpretarea literald’, care este pre-
cumpanitor filologicd, s-a datorat lui Ibn Ezra,
dar de ea s-au detasat interpretarea data de Moise
Maimonide sau cea din prezentarile mai recen-
te ale Bibliei. “Interpretarea simbolicd” a repre-
zentat-o Filon din Alexandria, dar nu a ramas
la alegoriile acestuia, ci a cunoscut schimbdri.
“Interpretarea omileticd” au ilustrat-o tot versiuni
diferite, precum cele legate de inteleptii Hazal,
Halaha si Agada, care au satisfacut exigente culti-
ce in contexte diferite, cu vederi filosofice i mo-
rale variate. ,, Interpretarea misticd“ nu a fost nici
ea exceptatd de la diversificare.

Volumul Torat Am, datorat marelui rabin
Menachem Hacohen, pe care il avem acum la dis-
pozitie, propune, la rindul sau, o interpretare in
cadrul marii traditii rabinice din iudaism. Care
sunt particularitatile ei?

Géndul de inceput al marelui rabin Menachem
Hacohen a fost acela de a oferi o “Tora pe intelesul
tuturor” - o Torat Am, adica “Tora pentru popor”.
Nu se poate decat sublinia ingenioasa folosire a
unei traditii dintre cele mai impunitoare pentru
a facilita ldmuriri pentru oamenii de astézi, care
suntem fiecare!

In scopul asigurarii “unei intelegeri atotcuprin-
zédtoare si captivantd, marele rabin Menachem
Hacohen arunca punti intre diversele interpretari,
voind si péstreze atuuri ale fiecireia. Accentul
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interpretdrii pe care o elaboreaza cade pe aduce-
rea in relief a mostenirii hasidice si pe valorifica-
rea contributiilor inaltelor scoli (iesivoturi) ale
iudaismului in degajarea de consecinte in primul
rand etice.

Temele Bibliei ebraice sunt preluate de marele
rabin Menachem Hacohen pe pericope si versete
cheie, in succesiunea organizdrii textului biblic ca
urmare a muncii carturarului Ibn Ezra si a unor
rabini care l-au urmat. Stim bine c3, in traditia
iudaismului, pildele sunt folosite cu mdiestrie ca
mod de exprimare a ideilor, iar eminenta sa std-
péneste cu brio acest mod si-1 face convingitor.

Aceastd linie se contureazd deja odatd cu ex-
plicitarea termenului central - este vorba de ge-
neza lumii. Marele rabin Menachem Hacohen
observa, tot in impresionanta traditie a iudais-
mului, céd pericopa despre inceputul lumii incepe
cu “Dumnezeu a creat” si se incheie cu “lucrarea
hotératd de Dumnezeu cé trebuie facutd” Asadar,
conchide autorul cértii de fatd, “doud cuvinte che-
ie — <a creat> si <trebuie facut> - ne arata cd sco-
pul credrii lumii a fost creatia si lucrarea, deoarece
fard creatie si actiune, in lume n-ar fi fost decat
haos si intuneric peste abis” Crearea de citre
Dumnezeu a lumii include astfel din capul locului
actiunea omului spre desavarsirea creatiei insesi.

Natura omului este explicitatd, de aseme-
nea, printr-o deschidere spre ceea ce este activ
si deschizator de noi orizonturi in om. Faptul ci
»~Dumnezeu l-a creat pe om dupd chipul Lui” se
explica prin aceea ca Dumnezeu l-a vrut pe om
incircat cu “aspiratia” de a se ridica cit mai sus
in ordinea intruchiparii valorilor. “Esenta omului
e setea lui de a-1 cunoaste pe Dumnezeu, de a se
inalta si a ajunge la viatd spirituald; el vrea s cer-
ceteze si sd se preocupe de stiintd”. Omul este om
avand aceasta “aspiratie”, dezvoltandu-si “imagi-
natia” si “dand intéietate simtului frumosului fatd
de simtul gustului”. Céci “nu faptul ca omul a fost
creat de Dumnezeu este important, ci faptul cd el
stie acest fapt si se comporti ca atare”. Desigur, in
viata se petrec si degradiri, incat “omul este doar
om, dar uneori nici chiar atat”.

Marele rabin Menachem Hacohen repereaza
actualitatea pericopelor si versetelor Genezei mai
ales pe planul eticii. Eminenta sa formuleaza ma-
xime elocvente in prelungirea sau in marginea
textelor scripturale. De pild4, ,,neajunsul cel mai
mare al omului este ca invata sa vorbeasca inainte
de a sti sd tacd”. Sau ,existd oameni care au multi
ani, dar zilele lor sunt scurte. Cand isi fac soco-
teala vietii, ei constatd cd in viata lor lungé nu au
ajuns la nici un rezultat. Spre deosebire de acestia,
sunt oameni care nu au beneficiat de batranete,
dar in putinii lor ani au ajuns la rezultate impor-
tante. Noi 1i uram omului s i se lungeascd atat
zilele cat si anii”. Cartea pe care o comentidm oferd
la fiecare pas astfel de maxime care bat adanc.

Cu volumul Torat Am, al marelui rabin
Menachem Hacohen, avem o inalt calificatd in-
troducere in istoria biblicd a Israelului. Avem,
totodata, o explicitare a Genezei bine ancorata in
traditia interpretarilor rabinice si, in acelasi timp,
deschisd spre viata actuald a oamenilor si nevoile
ei de calduzire. Avem, in acelasi timp, o operd in-
telectuald erudita si reflexivé in cel mai inalt grad.
Din toate aceste ratiuni si, desigur, din multe al-
tele ce tin de competenta si viziunea largd puse
in joc de citre prestigiosul autor, cartea este un
eveniment major pe scena culturii din Romania
si din afara ei.
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Limbajul categoria
al speculatiunii

. Acad. Alexandru Surdu

n ciuda faptului ci Revelatiile se considera cé trec

dincolo, transcend domeniul Intelectului si al

Ratiunii (singurele cunoscute si acceptate) si, ca
atare, sunt si inexprimabile, despre ele s-a tot vorbit,
s-a scris, s-au cladit edificii, s-au indltat monumente,
s-au cAntat imnuri §i s-au pictat peretii pesterilor si ai
templelor. Toate acestea sunt mijloace de exprimare
si de comunicare ale Revelatiilor despre entitétile di-
vine in ,,limbaje” specifice ale Speculatiunii.

Limbajele speculative vizuale se pare ca sunt cele
mai vechi, chiar daca cele auditive, cum este si firesc,
ne-au ramas necunoscute. Prin ,,limbaj vizual specu-
lativ” intelegem aici o modalitate de exprimare si de
comunicare a unor entititi transcendente sau tran-
scendentale, subsistente sau supersistente, care tin de
domeniile de referinti ale Speculatiunii.

Mormintele din cele mai vechi timpuri (din pa-
leolitic), in care trupurile au pozitia chircitd a nou
nascutului, fiind uneori vopsite cu pigmenti naturali,
erau amenajate ca un fel de locuinte, tot mai incipa-
toare si tot mai bogate, pentru capetenii si conduca-
tori, dovedesc credinta in Reinviere — Supercategorie
religioasa.

Desenele rupestre, datdnd dinainte de intinderea
desertului Saharian, alituri de reproducerea ca-
toptronici a unor scene din viata de vandtor, redau
personaje de mari dimensiuni fata de cele umane, cu
infatisari si posturi deosebite care au fost interpretate
ca reprezentdnd Supersistente personificate.

Monumentele megalitice (menhire si dolmene) se
considerd ca sunt constructii destinate ,,adapostirii”
unor entitéti transcendente, invocarii sau observarii
lor (daca sunt celeste) la anumite date pe care le mar-
cheaza asezarea blocurilor de piatra fatd de pozitia
Soarelui sau a unor constelatii.

Piramidele, care se gasesc in toatd lumea, i gorga-
nele sunt morminte tumulare, care addpostesc une-
ori trupurile decedate ale marilor conducitori sau
marcheaza locuri de cult (cele in trepte), de obser-
vatie astronomicd sau de ilustrare a unor cunostinte
geometrice sau fizice, dob4ndite de la entitati tran-
scendente cu care sa tind legitura. De genul acesta
este si ,,cortul marturiei” (skine marturiou, taberna-
culum conventus) din Vechiul Testament, in care era si
Chivotul Legii prin care vorbea Moise cu Dumnezeu.

Temple si Biserici au existat la toate popoarele civi-
lizate. Sanctuarele si Altarele reprezinta locurile sacre
destinate Divinitétii si slujirii Acesteia. Nu intrdm in
amdnunte, dar putem sd amintim aici cateva tipuri
de limbaje religioase (unele crestine) cu semnifica-
tii simbolice speculative: 1) vizuale (statuare, idoli
si scene de cult; icoane, tablouri, desene murale;
crucifixe, cruci, troite, mudre, geisturi cu mainile si
degetele; prapori, stindarde, sceptre, carje; luménari,
faclii, artificii); 2) auditive (sunete de clopot, de toacs,
de clopotel, de surld, de trompets, de tobé; orga, cor,
solist sau cantor); 4) Olfactive (tamaie, rasind, miro-
denii, mir, flori); 5) gustative (anafura, lipie, azima;
vin, apa sfintita).

Prin simplificarea unor desene s-a ajuns la scrie-
rea pictograficd, in care obiectele, animale, persoane
sunt reproduse catoptronic prin cateva linii. Unele
dintre aceste pictograme, referitoare in special la
Divinititi ocrotitoare au devenit rune, simboluri

zugravite sau scrijelite pe arme, vehicule, corabii, cla-
diri etc., considerate cd au puteri magice.

Toate acestea sunt simboluri speculative prin
care sunt reproduse catoptronic: entititi divine
transcendente, acte sacramentale referitoare la
Supercategoriile diferitelor culte: Mantuire, Salvare,
Pocdintd, Inchindciune, Rugdciune, Victorie.

Exista insd si simboluri fara caracter religios, na-
tionale, militare, profesionale, nobiliare, politice,
oculte, dar si stiintifice, ele pot semnifica si entitati
speculative de tipul Dreptatii, Libertatii, Infinitatii,
care sunt evident supercategoriale.

S-a vorbit adesea si despre ,,puterea” simbolurilor
speculative, despre ,,forta” lor beneficd sau malefica,
aceasta datorita caracterului catoptronic al reprodu-
cerii care poate fi atit de bine ficutd, incit poate sd
determine identificarea reproducerii cu originalul.
Asa se explica inchinarea la idoli si la icoane, iar prin
puterea credintei si a rugaciunii se explicd si ,,forta”
lor beneficd sau malefica.

Este evident ca o perioadd indelungatd din isto-
ria omenirii, cel putin in zona europeana si a bazi-
nului mediteranean, gandirea predominantd a fost
teologico-speculativd. Ridicarea marilor temple si a
constructiilor, dintre care unele n-ar putea fi reali-
zate nici in zilele noastre, in ciuda tehnicii avansate,
ocupau majoritatea timpului de care mai dispuneau
populatiile primitive, dupa confruntirile armate la
care participau si dupa activitatea depusa pentru asi-
gurarea mijloacelor de subzistentd. Chiar daci ar fi
avut mai mult timp la dispozitie, primitivismul gan-
dirii lor nu le-ar fi permis elaborarea vreunei teorii a
gandirii speculative.

Inceputurile gandirii filosofice in cetatile grecesti
din preajma Medrii Egee au fost determinate de pro-
gresul acestor populatii pe linie agricold si mestesugd-
reascd, cu utilizarea sclavilor, care ii scuteau de efor-
turile fizice, cu ragazul catorva secole de stabilitate a
populatiilor invecinate si, mai ales, cu renuntarea la
ridicarea de constructii ciclopice, ceea ce dovedeste o
schimbare a tipurilor de credinte, dar si a modalitati-
lor de gandire. Este vorba despre perioada pitagorei-
co-eleatd, in care predomina teologico-speculativul
directionat spre transcendentd, pe care grecii antici,
incepand cu Socrate, au reusit s-o depéseascd, orien-
tindu-si interesul citre cunoasterea de sine si a lumii
inconjurdtoare.

Este o perioadd, spre deosebire de cea homerica,
in care filosofii greci, cel putin dupa lucrarile lor,
parci uitaserd de zei, chiar si de cei apropiati de pe
inaltimile accesibile ale Olimpului. Si aceasta, tocmai
cand, vorba lui Aristotel, istoria le permitea ragazul
de filosofare, cici ,,Somnul si odihna l-au ficut pe
om intelept”.

Asa se face c3, in locul Speculatiunii, care i-ar fi
condus pe greci dincolo de Lume, ei s-au apucat sa
studieze Ratiunea, si au ficut-o, cum se zice, cu min-
tea odihnitd, ajungand la performante care ne par
si astdzi miraculoase. Oricum, dupa citeva secole,
dupi ce a ticut pand si Oracolul de la Delphi, tocmai
cand era sa uite lumea ci prin Grecia au trait cAndva
filosofii, s-au trezit la viatd neoplatonicienii, despre
care am mai amintit cite ceva, cici, vorba lui Marx,
prin Lumea mediterano-europeand, incepuse si
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umble deja ,fantoma” Crestinismului, cea mai eleva-
ta religie a tuturor timpurilor. Dar Lumea s-a dovedit
cd nu era pregatitd s-o intdmpine aga cum se cuvine,
si nu este pregatitd nici astdzi, dupd doud milenii, de-
oarece i lipseste artileria grea a filosofiei, logica sau
teoria gandirii speculative, caci logica Intelectului sia
Ratiunii nu se pot ridica la o asemenea elevant3, care
conduce dincolo si deasupra Lumii si dincoace, in
strafundurile Sale, spre Supersistenta care este Unul,
Totul, Infinitul, Eternitatea si Absolutul.

S-ar putea spune, totusi, cd neoplatonicienii dis-
puneau deja de un limbaj, mostenit de la Platon si
de la Aristotel, care le permitea si exprime si s co-
munice Revelatiile pe care le aveau ei, dupa Meditatii
indelungate, asupra Transcendentei Divine, asupra
Unului (fo hen), care era si Primul (to proton), cat si
asupra Inceputului (arche) si a Sfarsitului (telos) in-
tregii Lumi (cosmos). Aveau, cum s-ar zice, punctele
de reper pentru a depana ,,povestea cea mare a lu-
mifi’, cum ii spunea Noica. Si au facut-o in felul lor.
Numai ci au incercat, de cele mai multe ori, s-o po-
vesteasca in limbajul de ,lemn” (horribile dictu!) al
Ratiunii, pe care o identificau cu gandirea in genere
(nous), pe care latinii §i apoi modernii au numit-o
(gresit) intellectus.

Tot de la Platon au mostenit o modalitate lingvis-
ticd speciald pentru a distinge ceea ce subsista in sine
si pentru sine (auto kath'hauton) de ceea ce exprima
un obiect oarecare. Din perspectivé lingvistica, dacd
se porneste de la un cuvant simplu, sa zicem ,,masa”
(trapeza), si se urmdreste exprimarea elevatiei sale
ideale, de a fi in sine si pentru sine, i se adauga ter-
minatia ,,-teta” (trapezoteta). In mod curios, in ro-
maéneste, in loc de ,-teta” se zice, prin inversarea si-
labelor ,,-tate”: liber, Libertate; drept, Dreptate; etern,
Eternitate. Noi scriem expresiile supercategoriale cu
prima literd majuscul. In limba latina terminatia co-
respunzatoare este ,,-tas’: verus, veritas; libet, libertas.

Dar nu este o reguld generald, cici uneori ,,-tate’,
ca in cazul ,Infinitate’, cu pluralul ,infinitati’, poa-
te sa ,,degradeze” cuvantul la care se adauga (vide si
in loc de ,,Unul” ,,unitate”; ,,Absolut” ,,absoluitate”;
JTotul” ,totalitate”). In aceste cazuri am optat pen-
tru cuvintele fard terminatia ,,-tate” (Unul, Totul,
Infinitul, Absolutul), dar totusi ,,Eternitate”. Aceasta
inseamna cd generalizarea utilizdrii terminatiilor
specifice Supercategoriilor si respectiv genurilor de
categorii: Cantitate; Calitate; Modalitate, nu poate fi
instituitd, din cauza ,,decaderii” in timp, si ca ata-
re: Relatie, in loc de Relationalitate; Timp, in loc de
Temporalitate si Spatiu, in loc de Spatialitate.

|
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Proclos sau cantecul de
lebada al ezoterismului cult

. Vasile Zecheru

Tinind seama cd a fost varful scolii
atheniene, pot afirma cd ceea ce l-a
precedat se gaseste adunat in el si cd el
ar putea fi socotit drept unicul interpret
al intregii filozofii a grecilor. Voi spu-
ne deci, ca pe ceva hotdrdt, ca nimic
maret nu a fost gandit de Tamblichos,
Porphirios, Plotin in etica, metafizica
si fizica, care sd nu fi fost exprimat
mult mai clar si mai metodic de catre
Proclos... Victor Cousin

semenea unui fluviu maiestuos, traditia

initiaticd perena patrunde viguros in ve-

chea Elada dinspre nord, prin Orpheus
din Tracia si, dinspre sud, prin misteriile egiptene
aduse de Pithagora; traditia cunoaste o inflorire
remarcabild prin contributia lui Platon la Athena
si prin hermetismul alexandrin pentru ca, apoi, sd
atinga un apogeu prin Plotin si scoala sa romana.
In aceastd mirifica predanie, ce dureaza peste un
mileniu, se regéseste, spre final, sub forma unui
concentrat de philosophia perennis impozanta
opera lasatd umanititii de citre Proclos (410/12-
485) intru luminarea veacurilor ce vor urma.
Posteritatea ii datoreaza lui Marinos' biografia
acestui ultim mare maestru spiritual al antichitétii
greco-romane, filozoful care, in continuarea ilus-
tilor sai antemergatorii sai, poate fi considerat, pe
buna dreptate, ... cel mai original gdnditor, precum
si cel mai abil sistematizator al scolii..., asadar, al
celebrei Academii atheniene, institutia care va fi
conferit noblete si strilucire ezoterismului cult,
ridicandu-1 la rangul de filozofie nemuritoare.
(Whittaker, p. 188 si pp. 171-194) Prin adeziunea
sa fird rezerve la tezele platoniene, Proclos im-
partasea, de fapt, cu deplind si de neclintit con-
vingere, doctrina pithagoreicd, tehnicile de ele-
vare spirituald aferente si subtila credintd intr-o
ordine universald atotcuprinzitoare si in vointa
divind revelatd omului prin geometrie.

Proclos provenea dintr-o distinsd familie, ori-
ginard din Lycia Bizantului; tatdl sdu, avocat de
profesie, isi va indeamna fiul sd invete retorica
si stiintele juridice la Alexandria si la Roma dar,
cu toate acestea, ascultdndu-si indemnul interior,
tanarul aspirant se va stabili definitiv la Athena
pentru a studia metafizica si astfel, va deveni un
elev remarcabil la Academia platoniand unde,
dupa terminarea studiilor, va activa ca profesor
si, apoi, ca administrator general. La inceputu-
rile sale, pentru o vreme, Proclos il va avea aici,
ca indrumaitor, pe Syrianos cel mai reputat din-
tre dascalii athenieni din acea perioada.” (Hegel,
pp. 190-206) Predispozifia pentru spiritualitate si
extraordinara inteligentd a tdndrului l-au impresi-
onat atdt de mult pe Syrianos, incdt, la retragerea
maestrului, survenitd sase ani mai tdrziu, aces-
ta l-a numit pe Proclos succesorul sdu... si astfel,
la varsta de doudzeci si cinci de ani, Proclos va
deveni cel mai tAndr conducitor al Academiei;
la nici treizeci de ani, protagonistul nostru avea
deja in spate o operd academicd impresionanta
alcdtuitd, in cea mai mare parte, din comentarii la

Dialogurile lui Platon. (Jehnsen, p. 218)

In paralel, una dintre cele mai rafinate si
mai distinse preotese orfice din acele timpuri,
Asclepigenia, pe numele sdu, l-a initiat pe tdnd-
rul profesor in vechile misterii traditionale. De
aici inainte, Proclos va trai ca un fervent aspirant
intru elevare spirituala autenticd; viata sa de zi cu
zi — asceticd, generoasa si dedicatd muncii in fo-
losul tuturor - era un exemplu de rodnica déruire
si aceasta vorbeste de la sine despre ad4nca infele-
gere a preceptelor doctrinale si despre straduinta
celui care era, pe atunci, un veritabil spiritus rector
al comunitatii academice atheniene, succesorul
(diadohos) lui Platon.

Ca orice maestru spiritual veritabil, Proclos
evidentia unele capacititi misterioase si excepti-
onale: dormea extrem de putin, avea o putere de
muncd iesitd din comun, gasea solutii ingenioase
la problemele curente si rdspandea in juru-i un
aer de cumpitare si de buna dispozitie. In plus, el
era vegetarian convins, respecta un program ferm
de retragere in solitudine, meditatie si de purifica-
re prin practici si ritualuri consacrate. Desi casti-
ga enorm pentru acele timpuri, aloca o parte im-
portanta din banii sdi intretinerii scolii si nevoilor
generale ale comunitatii de profesori §i cursanti
de pe langd Academia atheniana.

Dar, mai presus de orice, ca unul ce infelesesera
profund cd nu poate ajunge la intelepciune decat
daci va cultiva cu asiduitate virtutile?®, in viata sa
de zi cu zi, Proclos se manifesta ca atare; 1-a ajutat
mult in acest sens predispozitia sa naturala, felul
sau de a fi ponderat si echilibrat, aplecat catre stu-
diu si elevare spirituala, deopotriva. Referintele
bio-bibliografice spun ca Proclos era un om pru-
dent peste masura insd, atunci cand era cazul, se
avanta cu mult curaj in valtoarea evenimentelor
aratandu-se deosebit de determinat in ceea ce
priveste atingerea unor scopuri nobile, inalitoa-
re; dddea dovada, totodata, de o térie de caracter
remarcabild si de un spirit al dreptatii fara cusur;
evita compromisurile sau concesii care puteau
sa-i afecteze pace launtricd si starea lui naturald
de seninatate. (Johnson in Cuvant introductiv la
Proclos, pp. 7-8)

Convins ca rezervorul de intelepciune al uma-
nitatii nu se reducea doar la ceea ce stia el, Proclos
va studia cu un imens interes spiritualitati dife-
rite prefigurand ceea ce mai tarziu se va numi
atlernativa nomadd.* Au rimas consemndri, in
acest sens, despre perseverenta lui intru descifra-
rea Oracolelelor caldeene,’ intelegerea astrologiei
egiptene si a numerologiei iudaice. Proclos se ara-
td interesat, totodatd, in ceea ce priveste cunoste-
rea hermetismului si a practicilor oculte provenite
din acest curent spiritual, practici vizind obtine-
rea unor rezultate concrete si palpabile in viata
cotidiand; in cartea sa Despre arta hieraticd, el
mentioneaza, ca temei al rafionamentului magic
ancestral, teoria corespondentelor existente intre
cele doua universuri polare - Cerul si Paméntul.
(Faivre, pp. 65-67)

Proclos introduce in circulatie expresia as-
troeides oschema - corp astral - desemnind

prin aceasta o entitate subtila® de aceiasi naturd
cu esenta stelard — Cerul generic. Altfel spus, el
sustinea ca omul este o alcatuire la care partici-
pa trei module distincte si anume: (i) corpul fizic;
(ii) mintea senzoriald - sinele inferior - ganduri-
le cu care se identifici omul in mod curent; (iii)
Sinele superior — corp astral - componenta noas-
trd rationala si intuitiva. (Jehnsen, p. 219) Pentru
toate acestea, Proclos a fost considerat, de citre
contemporanii sii nu doar un simplu invatat, in
rand cu ceilalti, ci si un teurg de inspitatie divi-
nd si un sophos (intelept) purtitor de Lumina si
Adevar. Ca si Tamblichos, Proclos va incerca si
conceptualizeze, pe cét posibil, lumea iluzorie a
magiei si, in acest sens, el va lasa o teorie despre
corpul spiritual subtil (oklema). In esenti, credin-
ta sa se baza pe convingerea cé in universul teluric
existd numeroase entititi insesizabile (asemenea
ingerilor din crestinism) care, ocazional, interac-
tioneaza cu fiintele umane inspirdndu-le acesto-
ra, in mod miraculos, deciziile si actiunile.” Acest
credo poate fi intlnit si la Thales din Milet dar, in
cazul de fatd, el pare sé fi intrat in arsenalul spiri-
tual proclosian in urma studierii si aprofundarii
Oracolelor.

Prefigurand o abordare modernd, ca un veri-
tabil mediator ecumenic, Proclos va considera
cd un om maturizat spiritual nu poate avea decit
respect nemarginit si inelegere evlavioasa fatd de
religia altcuiva cinstind, avant la lettre, toate cre-
dintele lumii si astfel manifestindu-se ca un veri-
tabil sacerdot universal. (Jehnsen, p. 224) Si astfel,
Proclos pledeazi si se manifestd, prin aceasta, ca
un precursor al ideii generoase si integratoare
privind unitatea transcendentala a credintelor si
traditiilor religioase. Tocmai de aceea, el ia atitu-
dine fatisd impotriva celor pe care-i numeste in
deradere purtdtorii de tirs® — pseudoinitiatii exce-
sivi care-si etalau podoabele exterioare dobandi-
te, in mod nemeritat, de la obscure organizatii de
ordin spiritual din epoca. Prin gestul sau, Proclos
subliniazd constatarea ci orice insemn exterior
indicind o anumita treaptd a inal{érii sprirituale
este intrutotul golit de confinut daci, in realitate,
adeptul nu a atins, la propriu, starea de constiin-
ta distincta care sd-i justifice pe deplin dreptul de
a purta acel toiag - semn al rangului - indicdnd
atingerea unui anumit nivel al elevirii spirituale.
(Johnson in Cuvant introductiv la Proclos, p. 8)

La o prima citire intreaga operd proclosiana
pare a fi un indelung slefuit comentariu la Platon
si Aristotel la care se va fi agdaugat o valoroasd re-
ceptare a cdrtii lui Euclid - Elemente de geometrie,
ramasa de referin{d ca piatrd de temelie a stiintei
moderne. Si totusi, opera marelui filozof este mult
mai mult decét atit cici ea prelucreaza superior
inclusiv lucrarile neoplatonicilor, pe cele ale sto-
icilor, precum si unele cérti gnostice din epoca,
rezolva numeroase contradictii persistente in
timp si reformuleaza anumite pasaje neclare sau
insuficient dezvoltate, realizand astfel, in final, o
stralucita sintezd a intregii metafizici asa cum s-a
acumulat aceasta, firesc si natural, in antichitatea
elena.

Cele mai cunoscute §i mai reprezentative carti
filozofice proclosiene sunt: Elemente de teologie®,
Teologia platoniciand, comentariile la Timaios,
Republica, Parmenide si Cratylos; au ramas, de
asemenea, de la acest autor, numeroase lucréri
stiintifice si literare.'® Pentru toate acestea Proclos
este considerat a fi ultimul mare dascil erudit
produs de Academia atheniana dar si un ganditor
exceptional de la care ne-a pervenit cea mai im-
portantd sintezd a filozofiei antice elene. Proclos
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este, in acelasi timp, un remarcabil factor de be-
neficd inraurire pentru gandire medievald si cea
renascentistd, in egald masurd; cu deosebire prin
intermediul lui Dionisie Pseudo-Areopagitul care
il citeazd si il parafrazeaza copios, Proclos va fi
exercitat influenta sa asupra generatiilor urma-
toare de carturari preocupati si distinga intele-
surile subtile ale spiritualitatii antice de sorginte
platonico-pithagoreicd. (Flew, p. 281) Odatd cu
trecerea timpului, influenta lui Proclos asupra
mediilor intelectuale preocupate de metafizica s-a
dovedit a fi una fabuloasa si covarsitoare; nu doar
invatatii Evului mediu si cei ai Renasterii ce vor
ardta interesati de studierea operelor proclosiene;
Spinoza, Blaise Pascal si chiar Hegel vor aprofun-
da cu pasiune acest tezaur sapiential si vor arita
o nedisimulati pretuire pentru claritate mesajului
si eleganta demostratiilor.

Desi contemporan cu crestinismul triumfator
care, pentru a-si impune suprematia in Imperiul
roman a infaptuit, in epocd, atitea sacrilegii abo-
minabile, Proclos nu se raliazd spiritului polemic
manifestat de citre Porphirios ci, afiseazd o in-
telegere calmd, superioard si acceptd vremurile
cu toate nedreptitile lor, chiar daci, in forul sdu
superior, si-a dat seama cd se apropia sfarsitul
epocii sale si ci, inevitabil, cunoasterea de Sine
ca trdire launtrica, asa cum era aceasta promovata
de ezoterismul neoplatonician, avea si fie bloca-
td iremediabil, in mod intentionat. Exista o dife-
rentd imensd intre radicalismul lui Porphirios si
protoecumenismul promovat cu eleganta de catre
Proclos. In fata religiei agresive, aflatd pe atunci
in ascensiune, Proclos va lua apdrarea traditiilor
antice etichetate pe nedrept ca fiind pdgane si po-
liteiste si va sublinia idea protrivit cireia ezote-
rismul crestin nu este cu nimic superior, pe fond,
celorlalte ezoterisme care subzistau in epoca;
aceastd constatare cu iz de axiomd decurge firesc
din teza privind universalitatea sufletului uman -
o lege omnivalabild, unanim aplicabild si atunci,
ca siacum.

Proclos si-a conceput cartea sa de cipitéi -
Elemente de teologie — ca pe o colectie de axio-
me (propozitii), doud sute unsprezece la numar,
urmate, fiecare dintre acestea, de scurte si edifi-
catoare demonstratii. Acele enunfuri esentiale
alcdtuiesc un corpus doctrinal compact néscut,
cumva, in prelungirea tratatului lui Plotin intitu-
lat Despre cele trei ipostaze primare ale lucrurilor."!
La randul sdu, lucrarea plotiniand mentionata isi
va fi tras seva din chiar Dialogurile lui Platon si,
astfel, se contureaza pregnant o succesiune ideati-
cd distincta ce strabate tot acest ezoterism filozo-
fic conferindu-i coerenta si continuitate evidenta.
De altfel, acesta pare sa fi fost si scopul lui Proclos,
anume de a dezvolta, comenta si argumenta te-
meinic doctrina platonico-pithagoreicd. (Cuvant
introductiv la Proclos, pp. 13-14)

In demonstraia sa ce se vrea a fi una geome-
tricd, asemenea celei utilizate cu elegantd si sub-
tilitate de catre Fuclid, autorul Elementelor de
teologie va introduce un termen ingenios menit
a desemna unitatea genericd - henada'? — cuvant
ce apare frecvent in textul lucrdrii; Proclos prefi-
gureaza, prin aceasta, teoria generalé a sistemelor
de mai tarziu potrivit careia universul poate fi re-
prezentat ca un sistem ierarhizat de sisteme din ce
in ce mai mici care sunt cuprinse unele in altele,
logica de a fi a sistemului inferior fiind aceea de
a sluji sistemul care-1 include. Unul este infinit,
etern si incognoscibil dar contempland derivarea
realitatii (a lucrurilor) din aceasta Entitate supre-
md gdsim ca Unul este identic cu Binele.”? Unul /
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Binele este Zeul cu majusculd, tatal tuturor zeilor
si unitatea tuturor henadelor.

Despre Intelect, Proclos introduce un enunt
esential: Orice intelect este perfect si are caracterul
unitdtii; acesta este Intelectul prim si le produce pe
celelalte din propria fiintd. (Proclos, p. 141) Mai
apoi, referindu-se la intelectul individual, derivat
din Intelectul prim, Proclos va formula urmétoa-
rea axiomd: Toate acele henade care ilumineaza fi-
inta adevdratd sunt ascunse si inteligibile; ascunse
prin faptul cd sunt unite cu Unu, inteligibile prin
faptul cd participd la fiinfd. Aceasta este asadar,
temelia credintei potrivit cireia toti oamenii
sunt frati din moment ce ei provin din acelasi
Tatd — Intelectul prim - si, impreund, alcatuiesc o
Entitate supremd, unica si indivizibild. (Proclos,
pp. 142-143)

In fine, despre Suflet, Proclos sustine ca acesta
este ...fle divin, fie supus schimbdrii de la intelect
la non-intelect, fie intermediar, intre aceste ordine
bucurdndu-se de intelectie perpetud dar fiind in-
ferior sufletelor divine...; astfel, introducind voit
o nuanta personald pe care, apoi, o va explica si
delalia in argumentatia ulterioard, el identifica
o treaptd mediana si adaugd o nuantd la ceea ce
indeobste a fost denumitd doctrina sufletului bi-
nar. Autorul Elementelor de teologie isi reprezin-
td, asadar, Sufletul ca pe o catime necorporald ce
poate si se separe de trup (materie), o esenti vie,
indestructibild, si nepieritoare (eternd) care este,
concomitent, si un principiu al vietii, animand
Totul, misterios si inexplicabil, din interiorul sdu.
(Proclos, pp. 158-163)
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Note
1 Marinos din Neapolis / Samaria este un important
filozof si matematician neoplatonician, succesorul lui
Proclos la conducerea Academiei atheniene; cartea sa
intitulatd Proclos sau despre fericire a fost dedicata cin-
stirii memoriei celui care i-a fost profesor si indruma-
tor spiritual.
2 Impreuni cu mentorul siu, Proclos va aprofun-
da cu ardoare operele lui Platon si Aristotel; ca rod
al acestor studii ii apare acel Comentariu la Timaios,
foarte apreciat pentru argumentatia subtild si eruditia
selectd ce emana din text.
3 In ezoterismul autentic, virtutile au rolul de a ster-
ge viciile; un initiat patruns de canoanele doctrinale,
va intelege prin virtutea forta sufleteascé de a face ceea
ce este bine in orice imprejurare; in opozitie cu virtu-
tea, viciul reprezinta inclinatia de a face rau, in cunos-
tintd de cauza.
4 In situatia ci aspirantul nu giseste in traditia de
care aparfine o metoda autenticd de elevare spiritua-
14, in scopul identificérii acelei tehnici consacrate prin
care sd poatd accesa stari de constiin{d non-ordinard,
el va vizita alte tradiii spirituale vii pentru ca astfel si
ajungd la cunoasterea Sinelui ca tréire lduntrica, fiinti-
ala.
5 La un moment dat, Proclos spune ca daci, prin
absurd, ar trebui sd aleagd doud carti dintre toate cele
existente, el ar opri Oracolele caldeene si Timaios - lu-
crarea sacra ldsatd omenirii de cdtre marele Platon.
Oracolele alcituiesc cea mai reprezentativé lucrarea a
caldeenilor - o sintezd interesanta care, aga cum s-a
spus mai tarziu, cumula elemente din hinduism, zo-
toastrismul si iudaism.
6 La moartea fiintei umane, entitatea subtila se des-
prinde de trupul care se descompune (...materia se re-
intoare la materie...) si se ridicé la Cer, revenind astfel
la matca sa primara.
7 Thales spunea: Totul e plin de zei, incdt pand si pie-
trele contin o viatd sau o virtute purificatoare! (Faivre,
p. 66)
8 Tyrsus, toiag; Hermes purta un toiag iar, mai tar-
ziu, companionii din Tour se distingeau prin toiagul
lor stilizat care avea in juru-i un snur ce-1incoléicea spi-
ralatat, intersectdndu-se din loc in loc; la final de secol
XIX, francmasonii incd mai purtau formal un baston
special ca semn al distinctiei in ceea ce priveste indl-
timea spirituald. Carja patriarhala este, in nuce, tot un
tyrsus.
9 Cartea este considerata a fi esenta metafizicii neo-
platonice si existd ca traducere in limba roména; vezi
biografia.
10 A se vedea lista de lucrari proclosiene consemnata
de citre Johnson in Cuvant introductiv la Proclos, pp.
17-20
11 Cele trei ipostaze primare, (cauze prime) — Unul /
Binele, Intelectul si Sufletul - sunt diferite in esenta caci
Unul / Binele este transcendent, Intelectul este imuabil
si nedivizibil, in timp ce Sufletul apare ca o esentd ce
mediazi intre Intelect si celelalte corpuri naturale exis-
tente in realitatea inconjurétoare.
12 Fiecare zeu este 0 henadd sau o unitate desdvdrsitd
prin sine iar fiecare henadd desdvarsitd prin sine este un
zeu. (Proclos, p. 108)
13 Orice bine tinde sd se uneascd cu ceea ce participd la
el si orice unire este bund iar Binele este acelasi cu Unul.
(Proclos, p. 35)
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Convertirea la crestinism a lui
Marius Victorinus si generarea lui
Dumnezeu in Sfanta Treime (I)

. Viorel Igna

paritia unei noi traduceri in Italia a

Scrierilor crestine apartindnd lui Marius

Victorinus', o editie realizatd de Giuseppe
Balido a insemnat un eveniment cultural remar-
cabil. Pentru editia italiand s-a avut in vedere tex-
tul latin, stabilit de citre Paul Henry, profesor la
Institutul catolic din Paris. Traducerea Tratatului
teologic asupra Trinitatii a apartinut lui Pierre
Hadot, ,,Source chrétiennes”, Les Editions du Cerf,
Paris 1960, Tome I, pp. 106-653. Este a doua tra-
ducere italiand dupd ce a realizata de Claudio
Moreschini, Operele teologice ale lui Marius
Victorinus, UTET, Torino 2007, p. 103, Editura de
mare prestigiu, despre care am aflat azi, cu mare
pérere de rau ci-si inceteaza activitatea.

Faptul cd Marius Victorinus, scrie Giuseppe
Balido, in cursul unei lungi traditii critico- literare,
a fost in mare masurd cunoscut pentru o dificild
apropiere de lectura Operei sale teologice si nu
pentru importanta de a fi fost printre primii oc-
cidentali care au aplicat un sistem filosofic intru o
mai buna intelegere a dogmei crestine , situtie cu
adevidrat paradoxala. Marius Victorinus, in redac-
tarea operei sale impotriva arienilor, adauga o con-
tributie foarte importanta, aceea de a fi stabilit pen-
tru cultura occidentald noi termeni pentru a putea
exprima concepte metafisice cum a fost folosirea
termenului de ens pentru a indica fiinta. Chiar
dacd a avut o contributie esentiald in lupta impo-
triva ereziei ariene, convertindu-se la batranete la
crestinism, in extrema senectute, asa cum a scris
Sfantul Ieronim® va fi tinta de-a lungul timpului a
unor severe si nejustificate critici. Acelasi Parinte
al Bisericii, in De viris illustribus, va numi ,,obscu-
re” scrierile lui Victorinus, asa cum mult inainte au
fost numite numite scrierile lui Heraclit din Efes,
datorita unei lucrari cu caracter esoteric. In opere-
le sale, Sfantul Ieronim ne aminteste ci in Sfintele
Scripturi fiecare cuvant, silabd, semn, punct, este
plin de semnificatii.?, iar unul din textele de refe-
rintd ale Sfantului Ieronim este acela despre care
in Confesiuni, Sfantul Augustin a scris : ,,Batranul,
inteleptul si expertul in toate doctrinele liberale,
Marius Victorinus, care i-a citit si analizat pe multi
filosofi, acest om ajuns la batranete, nu s-a rusinat
s fie servitorul lui lisus Hristos,( ...)si-a aplecat ca-
pul cu umilinta in fata crucii lui Hristos.”

Prezentarea schimbului de epistole cu Candid
arianul, un bun cunoscétor al logicii stoico-aris-
totelice a vremii sale, ale cdrui argumente pot fi
abordate numai pe baza unor riguroase analize lo-
gice, pe care Marius Victorinus le-a pus in valoare,
asociindu-le, pe baza unor date lingvistice si semi-
ologice. Vechiul Retor® al Romei le va folosi in toa-
te lucrarile sale, ca modalitate noua de abordare a
textelor cu un grad inalt de dificultate. Daca dintr-o
perspectiva pur filologicd, P. Hadot a oferit comu-
nitatii stiintifice posibilitatea de a elimina, pentru o
mai bund intelegere a textului dificultatile datorate
unei identificiri nesigure a izvoarelor neoplatonice
utilizate de Victorinus, iar multe pasaje din tex-
tele sale, retinute obscure pentru multi comenta-
tori, pot fi abordate, ne spune G. Balido, folosind

formalismul logic contemporan, ca instrumentare
complementara a cercetdrii filologice. Dubla in-
tentie alui Balido de a clarifica sensul discursului
victorian pentru a-i putea controla rigoarea cu care
a fost elaborat a fost aplicatd si unui alt text, Despre
nemurirea sufletelor a Sfantului Augustin, opera
retinutd, dupa cuvintele autorului, printre cele mai
dificile din intreaga creatie augustiniand, prin care
a putut constata cd diferite pasaje ale discursului
Sfantului Augustin capatd o noud lumina, in ma-
surd sa evite neintelegerile, care sa ne duci pe cii
gresite, metoda menitd si ne facd mai accesibil un
text. Aceastd noud editie poate fi folositoare mai
ales acelora, care abordeaza Opera teologicd a lui
Victorinus, folosind si instrumentele logico-for-
male, asa cum se poate constata din studiile pe care
G. Balido le enumerd, pentru a pune in evidenta,
mai mult ca oricaind, importanta unor demersuri
filosofico-teologice, pe care Marius Victorinus le-a
pus in slujba credintei crestine.

In ce priveste mediul politico-teologic in care
si-a desfasurat activitatea Marius Victorinus, vom
face apel in continuare la informatiile pe care ni le
furnizeazd G. Balido, in ce priveste productia sa
literara dupd convertirea sa. Noua profesiune de
credintd, imbratisatd de batranul Maestru, de ori-
gine africand, nascut cu aproximatie in anul 275 d.
Hr. se intéreste intr-o perioada foarte tumultoasa si
dificild, in care chestiunile politice se amestecau cu
cele religioase. Ne gasim, scrie Balido, la inceputul
celei de-a doua jumatati a celui de-al IV-lea secol
d.Hr. In 353 d. Hr. cAnd Roma nu mai este capita-
la Imperiului, iar Flavius Iulius Constantinus, fiul
Imparatului Constantin, moare si el in 337d. Hr.,
mor si fratii sdi, Constantin al II-lea si Constante.
Constantinus, dupd infringerea lui Marcus
Aurelius Valerius (Maxentius), ramane unicul
stipan al Imperiului. Imparatul Constantinus era
foarte interesat de problemele teologice, si in ace-
lasi timp era favorabil arianismului, fiind de ace-
ea impotriva ,catolicismului ortodox”, mai ales
impotriva lui Atanasius, Episcopul Alexandriei, i
apdritor al credintei de la Niceea. In aceasti peri-
oadd, marelui Retor, incéd de credinta pdgénd, i s-a
facut onoarea de a i se ridica, inca in viatd, in Forul
roman, o statuie care-l reprezenta.” Complexa si
foarte controversata chestiune religioasd, ne infor-
meazd G. Balido, care insoteste o perioada cuprin-
sd intre (350 d.Hr.-361 d. Hr.) s-a dezvoltat in jurul
a trei nuclee de gandire: acela aparat de Atanasius,
sustindtorul doctrinei consubstantialismului sau al
lui homoousios: conform acestei doctrine, Fiul a
fost generat si este consubstatial cu Tatal, adicéd Fiul
este de aceeasi substata cu Tatal ; la aceastd profe-
siune de credintd adera, in convertirea sa Marius
Victorinus; cea de-a doua, este cea sustinutd de
Sfantul Vasile din Ancira, cu doctrina lui homoi-
ousios, dupa care, Fiul este asemdndtor Tatélui, ce
a fost generat nu de substanta Tatélui, ci de voin-
ta Tatalui; cea de-a treia, era credinta ariand, pro-
fesatd de Aetius di Celesiria si de Eunomius din
Cyzicus, prin intermediul doctrinei lui anomoios,
conform céreia Fiul nu este asemdndtor Tatélui. Cei

doi exponenti ai arianismului pleacd de la faptul cd
Tatal este negenerat, fapt pentru care Fiul nu poa-
te fi considerat consubstantial Tatélui, deoarece ar
trebui s3 admitem pentru Fiul insusi conditia con-
tradictorie conform cireia poate fi in acelasi timp
Negenerat/Generat. Fiul, neputdnd fi de aceeasi
substanta cu Tatdl, nu poate fi decat produsul vo-
intei dumnezeiesti.

Perioadei imediat urmétoare Conciliilor din
Sirmium (351 d. Hr.-357 d. Hr.), apartine Epistola
trimisd de Candidus arianul, lui Victorinus, despre
generarea dumnezeiasca, care l-a determinat pe
bétranul Retor, sa elaboreze prima sa opera cresti-
nd, impotriva lui Candidus.?

Stim ca in perioada asa-zisd profand a vietii
sale, Marius Victorinus a fost autorul unor ope-
re de gramatica (Ars grammatica), de retoricd
(Explanationes in Ciceronis Rahetoricam), de logica
(Isagoge Porphyrii translata; Aristotelis Categoriae
translatae), de filosofie (In dialogos Ciceronis com-
mentaria)’

Planul operei expusa aici, ne reveleazd influen-
ta ciceroniana si neoplatonica exercitatd asupra lui
Victorinus. Totodatd, pentru urmasi n-ar fi fost
decat un comentator si un traducdtor apreciat, ne
spune G. Balido, daca n-ar fi imbratisat credinta
crestind si n-ar fi aparat-o de atacul arienilor, cu o
pasiune intensd, formulata in Crezul de la Niceea.

Plecand de la perioada cuprinsé intre anii (357
d. Hr.-358 d. Hr.) el incepe si scrie operele sale
crestin-ortodoxe, pe care le enumerdm aici: Opus
ad Candidum, epistolele dintre Candidi Arriani
si Victorinus; Adversus Arium liber primus, si
Adversus Arium liber secundus, tertius, quartus; De
omoosio recipiendo, Imnele inchinate Sfintei Treimi
NI

Aceste opere sunt o aparare puternici a credin-
tei de la Niceea; in ea se poate vedea ardoarea cu
care un nou impéatimit de credinta cresting, care in
discursul sdu argumentativ se bazeazd pe Sfintele
Scripturi, in apérarea adevarului credintei, cu o ar-
gumentare logica care se alaturd acelui ratiocinatio
legalis al Retorului, dusd pana la rangul de metoda
teologicd, nemaivazutd pana atunci de invititura
crestind. Invatitura ortodoxi are nevoie si azi de
asemenea exemple intru exprimarea ei pe intele-
sul acelora care incd n-au priceput cét este de im-
portanta structura logico-discursivd a invétaturii
Mantuitorului nostru lisus Hristos. Indemnurile
mesianice ale Profetului Isaia 7, 9: ,Nisi credideritis
non intellegetis”"'si in reformularile doctrinale ale
lui Filon din Alexandria, care a ales primatul in-
telepciunii, inteleasd ca revelatie biblico-mozaica,
asupra intelepciunii filosofice, care oricum n-a fost
respinsa, ci acceptata ca fundament practic al inte-
lepciunii”

Cu reintoarcerea din exil a lui Atanasius, in
primdvara anului 362 d. Hr, la Conciliul din
Alexandria la care iau parte multi Episcopi de cre-
dintd niceand, ca Lucifer din Cagliari, Paulus din
Antiohia, si Apollinaris din Laodiceea. Punctele
doctrinare, scrie G. Balido,sunt sintetizate astfel:
sunt legitime expresiile mia ousia si treis ipostazeis
pentru a desemna unitatea substantei si trinitatea
Persoanelor; este condamnata doctrina conform
cdreia Spiritul/Duhul Sfant este o creaturd. si este
separat de substanta lui Hristos; se afirm3, in opo-
zitie cu apolinarismul in momentul afirmdrii sale,
cd Mantuitorul nostru, n-a avut un corp fira suflet,
fard sentiment si fdra ratiune.'” Acestea sunt cele
trei puncte doctrinare fundamentale, pentru noua
evolutie a teologiei care s-a dezvoltat in secolul al
IV-lea d. Hr,, dincolo de distinctia dintre ousia si
ipostazis, si discutia asupra divinitatii Spiritului/
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Duhului Sfant, punct de plecare al inceputului
controverselor cristologice care anlizeazd pre-
zenta sufletului omenesc in Hristos. Putin dupd
Conciliu, ne spune G. Balido, o noua orientare
pare s caracterizeze politica Imparatului Flavius
Claudius Iulianus (360 d Hr.-363 d Hr.) Impératul
a considerat retorii crestini, invitati, care nu spun
adevirul, si prin Edictul din 362 d. Hr a stabilit
cd retorii pot preda numai daca jura cd renunti la
crestinism. Marius Victorinus isi va da demisia,
preferind sa abandoneze propria scoald unde nu
mai putea preda, pentru a nu trada Cuvdntul lui
Dumnezeu ficut trup. Isi va continua activitatea de
scriitor crestin. Astfel in 363 d. Hr. va scrie ope-
rele De homoousio recipiendo si Imnele. In ultima
sa operd, Commentarii in epistolas Pauli, primul
comentariu in latind la Epistolele Sfantului Pavel,
Victorinus adera intr-o manierd atat de puterni-
cd la textul biblic, cd avem impresia ci el doreste
sd explice Epistolele cu aceleasi cuvinte folosite de
Sfantul Pavel” Este o mdrturie din partea unui
crestin modest si linistit care asteaptd o recunoas-
tere necesard din partea Bisericii.

M. Simonetti afirma in lucrarea de referintd des-
pre criza ariand", ca sinteza privind Sfanta Treime
este una din cele mai profunde si care a fost exprima-
ta si poetic in faimoasele sale Imne, in care Victorinus
propune pasaje intregi de teologie negativa, intucét
Dumnezeu este o realitate imposibil de inteles, des-
pre care se poate spune ci este o forma fara formd,
pentru noi. In mnul 111, 232-240 forma pentru Tatdl
devine cunostinta intrucat este Logos, Fiul generat.
In Imnul III, 242- 246 Spiritul/Duhul Sfant este o
uniune care uneste Doud realitati, formand cu doi
Unu. Analiza pe care o face G. Balido este exemplara:
»1atdl trimite Logos-ul care creeazi si randuieste toa-
te lucrurile si trimite un alfer ego, pentru a ne mantui;
Hristos este dintotdeauna viata, si altul care a fost ge-
nerat ca Dumnezeu, din eternitate. Hristos, Cel care
a coborat din ceruri si care s-a iniltat la ceruri, nu
este de la om, ci este dintotdeauna in om. Acesta este
Dumnezeul nostru, pe care noi toti il rugdm, in uni-
tatea Tatilui, a Fiului, si a Spiritului/Duhului Sfant,
cdruia 1i cerem sd ne acorde iertarea pécatelor, si sd
ne dea pacea si gloria unei vieti eterne, a mantuirii,
eliberarii si justificarii.’”

Note

1 Gaio Mario Vittorino, Scritti cristiani, Editrice
Domenicana, (editie ingrijiti de Giuseppe Balido),
Napoli 2018, pp.463

2 Cf. lui B. Citerio, C. M. Vittorino, La Scuola ,
Brescia 1948, p. 6.

3 Sofronius Eusebius Hieronymus, un cilugér biblist
roman, care a tradus o parte a Vechiului Testament,
prima traducere a Bibliei in limba lating, Vulgata dupa
versiunea celor Saptezeci de intelepti.

4 Cf. Basnage, in Fracois Secret, I cabbalisti cristiani
del Rinascimento, p. 32

5 Augustin, Confesiuni , VIII, 2, 3

6 Retor (Retore in it ), cu intelesul de Maestru al unei
scoli de gandire politeistd, care i-a avut ca discipoli pe
multi dintre Senatorii romani.

7 Dupi informatiile rimase de la Sfantul Ieronim,
diferite de cele ramase de la Sfantul Augustin, sta-
tuia lui Marius Victorinus a fost ridicatd in Forul
Impdratului Traian. ; cf. P. Hadot (ed ingrijitd de) ,
Marius Victorinus, Traités..., p. 9

8 Cf.lui PHadot, Marius Victorinus, Traités..., pp.21-
23

9 Sfantul Augustin, Confesiuni, VIII, 2,3, Libri plato-
nicorum translati, in M. Victorinus , Traités....p. 11

10 Cf.lui P. Hadot, M. Victorinus, Traités...p. 69

11 Isaia, in La Bibbia di Gerusalemme, Ed. Dehoniane,
Bologna 1971, p.1566

12 Cf. lui P. Gori, (ed. ingrijita), Marius Victorinus,
Commentari alle Epistole di Paolo agli Efesini, ai Galati,
ai Filipesi, SEI, Torino, 1981, p. 5

13 ibid. p. 6

14 Simonetti M., La crisi ariana nel IV secolo,
Institutum Patristicuam Augustinianum, Roma 1975, p.
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Unificarea culturala a
Romaniei dupa 1918 (I)

. Traian D. Lazar

nitatea culturald a romanilor a fost o reali-

tate mostenitd din evul mediu amprentata

de congtiinta de neam. In epoca moder-
na, asupra ei si-a pus pecetea constiinta nationa-
1a. Dupd infaptuirea unitatii politice s-a actionat
printr-o larga varietate de cii si mijloace pentru
consolidarea unitatii culturale a roméanilor.

Invitimantul a reprezentat un domeniu im-
portant al actiunii de unificare culturala.

In primii ani dupd deciziile de unire de la
Chisindu, Cernduti, Alba Iulia s-au intreprins
actiuni pe plan provincial pentru organizarea si
desfasurarea invatamantului in limba roména in
teritoriile unite la Vechiul Regat.

Istoriografia roména a acordat putina atentie
cercetarii si publicérii unor materiale privind si-
tuatia invdtdmantului din provinciile unite intre
anii 1918-1924, intre deciziile de unire la Romania
si adoptarea primei legi a invatamantului primar
din Romania Mare. Din informatii disparate ne
putem face urmétoarea imagine.

In intervalul decembrie 1919-aprilie 1920,
conducerea adminstrativi in provinciile uni-
te o aveau Consiliul Dirigent in Transilvania,
Consiliul Directorilor generali in Basarabia si
Consiliul Secretarilor sefi de serviciu in Bucovina.
Aceste organe nu aveau dreptul de a schimba le-
gile existente date de organele legiuitoare din
imperiile rus si austro-ungar. Deducem acest
fapt din situatia existentd in Bucovina. Conform
Decretului Lege 3715 din 18/31 decembrie 1918,
Serviciul administrativ local, prezidat de minis-
trul delegat al Bucovinei cu resedinta la Cernauti
avea puterea de a schimba ordonantele austriece
in vigoare si a emite ordonante privitoare la ad-
ministrarea Bucovinei in cadrul legilor austriece
(date de austrieci) existente. Schimbarea legilor
austriece se putea realiza prin decrete-legi date
de la Bucuresti'. In consecinta trebuie si accep-
tam faptul cd, dupa decembrie 1918, in provin-
ciile unite la Roménia au continuat sd se aplice
legile invatamantului de pe vremea cand faceau
parte din imperiile rus si austro-ungar. Anumite
schimbdri se vor fi produs si ele ar putea fi cu-
noscute prin studierea decretelor legi din Codul
Hamangiu.

in aprilie 1920, organele administrative locale
autonome din Basarabia, Bucovina si Transilvania
au fost desfiintate, teritoriile respective intrand
sub administrarea guvernului central de la
Bucuresti. Acest fapt a facut posibila adoptarea
unor mésuri de romanizare a invitdméantului din
provinciile respective. Cunoastem cd in Bucovina,
in timpul guvernului Averescu (martie 1920-de-
cembrie 1921) limba germand a fost scoasa cu
desavarsire din invdtimantul public. Germana
a ramas ca limba de predare doar in scolile co-
lonistilor germani. Ucrainenii aveau dreptul de
a-si folosi limba materna in scoala. Germanilor,
ucrainenilor si celorlalte minoritati li s-a impus sd
deprinda limba roména. Scoala normala de baieti
si fete din Cernauti a fost roménizata®.

Situatia de facto impunea adoptarea unei
legi unice a invdtimantului in Romania Mare.

Filosoful Ion Petrovici, argumenta ca reforma
invatamantului se impunea prin: 1) ,experien-
ta care a pus cu vremea in lumina lipsurile legii
vechi”; 2) ,,imprejurarea céd de la 1918 avem o tara
de doud ori mai mare, rezultatd din alipirea la
Vechiul Regat al Romaniei, a unor provincii, care,
desi romanesti au trdit sub legiuiri straine vreme
indelungata si au venit astfel cu o altd organizatie
scolara. ... Unificarea sufleteascd cere imperios,
si-n primul rdnd in materie culturald, legi uni-
forme, ceea ce nu se putea suficient obtine prin
extinderea legilor din Vechiul Regat asupra noi-
lor teritorii, tindnd mai ales seama de faptul cd in
Romania noud se pun probleme necunoscute in
tara veche. Aceastd schimbare a determinat luarea
unor masuri fragmentare si dispozitii ad hoc. E
nevoie ca ele sa fie incorporate intr-o lege noud™.

Adoptarea Constitutiei din 28/29 martie 1923
a creat baza legald pentru unificarea culturald,
pentru organizarea unitara a sistemului de inva-
tamant din Roméania Mare.

Dupé adoptarea Constitutiei, guvernul liberal
a reluat preocuparea din 1918 de organizare uni-
tard a inviatdmantului la nivelul Roméniei Mari.
»In 1918, Ministrul (Instructiunii si Cultelor n.n.)
de atunci (Constantin Angelescu) a ciutat sa in-
formeze pe toti membrii corpului didactic despre
vederile sale. Cu mai multe luni inainte ca pro-
iectele sa fi ajuns in dezbaterile Camerei au fost
chemati, rand pe rind, la minister, invétatorii si
institutori, apoi profesorii secundari si universi-
tari. Cum Jasii cuprindea atunci pribegi din toate
colturilor pamantului roménesc (chiar si profe-
sori din Ardeal, cirora ministrul le ficuse loc in
invatamantul din regat), reforma anuntata a fost
discutatd pe toate fetele. Iar in timpul redactarii
definitive, dupa ce s-au facut alegerile pentru par-
lament (noiembrie 1919, n.n.), discutia s-a urmat
la seminarul Veniamin, de fata cu toti cei care se
interesau de problemele scolare. Se poate afirma
cd, atdta cat au ingaduit imprejurarile grele de
atunci, reforma (invitiméntului, n.n.) a fost su-
pusa celor mai largi dezbateri™.

Pe baza acestei documentari actualizate
dupd revenirea la guvernare in 1922, ministrul
Instructiunii si Cultelor C Angelescu a intocmit
proiectul legii invatamantului primar adoptata de
parlament la 30 junie 1924 si promulgata prin de-
cretul nr 237 publicat in Monitorul Oficial din 26
iulie 1924°.

Legea stabilea (art.1) cd invatdméntul primar al
Statului cuprindea: scoala de copii mici (gradini-
tele de copii); scoala primard; scolile si cursurile
de adulti; scolile si clasele speciale pentru copii
debili si anormali educabili.

Invitimantul primar se preda/desfasura in
scolile publice si in scolile sau institutele particu-
lare autorizate de stat si in familie (aici conform
legii invatamantului particular). (Art 2)

Scolile publice pentru invitimantul pri-
mar erau infiintate de catre stat sau de catre co-
mune sau judete cu autorizarea Ministerului
Instructiunii. (Art 3) ,,In localititile cu populatii
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minoritare in care se vor gédsi un numar apreciabil
de copii de origind roméni, in varsta de scoald,
se va putea infiinta o scoald cu limba de predare
romand”. (Art.65)

Indrumarea si supravegherea generald a invi-
tdmantului primar era exercitatd prin Ministerul
Instructiunii. Acesta intocmea regulamentele si
programele de invatimant ale scolilor primare
publice, cerceta si aproba regulamentele de con-
ducere si functionare, precum si programele sco-
lilor particulare. (Art.4)

Legea prevedea ca: ,,invatdméntul primar este
unitar in tot cuprinsul tarii” (art 5); ,este obliga-
toriu si gratuit” (art 6); ,la scoalele Statului se pre-
da in limba romana” (art.7).

Dispozitiile generale asupra obligativitatii in-
vatdmantului primar incluse in lege statuau cd
cetdtenii romani, in calitate de parinti, tutori si cei
ce aveau sub ingrijire ori autoritate copii orfani,
erau obligati sa-i trimita la scoala primara de stat.
Copiii de 5-7 ani erau trimisi la griadinitd, cei de
7-16 ani la scoala primard, iar cei de 16-18 ani la
scolile sau cursurile de adulti.

In fiecare an, intre 15 aprilie si 15 mai, pri-
mariile, prin oficiile stérii civile si birourile pen-
tru miscarea populatiei, erau obligate sa trimi-
td scolilor primare tabele cu copiii in varstd de
5-16 ani din circumscriptiile scolare respective.
Directiunile scolilor verificau tabelele primite si
alcdtuiau tabele definitive ale recensamantului
copiilor de varsta scolara. Intre 15 iunie si 15 iu-
lie, comunicau périntilor ca copilul figureaza pe
tabelul scolii respective, invitindu-i sd se prezinte
la 1-10 septembrie pentru a-1 inscrie. Cei ce nu se
prezentau pentru inscriere erau dati in urmadrire,
amendati cu amenda intre 100-300 lei, iar copi-
ii erau inscrisi din oficiu. Parintii ce voiau si dea
copiilor instructiune in familie sau in scolile par-
ticulare recunoscute de stat dideau o declaratie
scrisd in acest sens.

Cursurile scolilor primare si ale gradinitelor
incepeau la 15 septembrie si durau pana la 10
iulie. (Art 22, 62). Legea obliga la tinerea unei
evidente stricte a absentelor si prevedea amenzi
ce se puteau transforma in inchisoare in caz de
evidenta rea vointd din partea parintilor, tu-
torilor etc, ce nu-si trimiteau copiii la scoala.
Pe langa périnti, si ,membrii corpului didactic
primar, care prin neglijenta sau reaua lor vo-
inta, nu vor indeplini obligatiunile de mai sus,
pe langa amenzile la care vor fi impusi, vor fi
trimisi si in judecata comisiilor disciplinare in-
stituite prin lege” (Art 37)

Legea prevedea scopul si durata invatimén-
tului primar. In scolile primare ,,se dau copiilor
cultura elementara indispensabild oricarui ce-
titean si cunostinte cu caracter practic, utilitar,
variind dupd necesitatile vietii locale, felul de
ocupatie a locuitorilor si inclindrile elevilor”. (Art
55) ,Scoala primari cuprinde sapte clase, de cite
un an fiecare’, (Art 56) impartite in doud sectiuni
(trepte), curs inferior cuprinzand primele patru
clase (clasele I-IV) si curs superior, clasele V-VII,
numit in lege Scoald primara superioara.

In cursul inferior al scolii primare ,,se dau ele-
mentele de culturd generald, indispensabile ele-
vilor care voiesc sa urmeze scoli de un grad mai
inalt”. ,Programul analitic ... va fi acelasi pentrun
toate scolile” cuprinzind urmétoarele materii:
instructiunea religioasd si morald; limba romé-
nd (citirea, scrierea, exercitii gramaticale); arit-
metica practicd si notiuni elementare de geome-
trie; notiuni de Istoria Romanilor, de geografie
si drept civic; notiuni de stiinte naturale si fizice

cu aplicatiuni practice; notiuni de igiend; desen,
cant, educatie fizicd; lucrul manual si lucrari prac-
tice agricole (la sate) cu baietii si lucrul de mana si
gospodaria cu fetele.

In cursul superior al scolii primare (cls V-VII)
»se intareste si se completeaza cultura generald din
cele dintéi patru clase, dandu-se in acelasi timp o
deosebitd dezvoltare inviatdmantului practic, utili-
tar” prin predarea acelorasi materii din cursul in-
ferior, ,cu dezvoltarile necesare, corespunzatoare
varstei”. “In aceste trei clase, se stabileste legdtura
stransd dintre scoald si viatd, stimuland interesul
si dand indrumari pentru una din ramurile de ac-
tivitate practicd: agriculturd si anexele ei; meserie
si comert, tindnd seama de cerintele regionale; se
dé elevilor o culturd sociald si nationald, cuprin-
z4nd educatie cetiteneascd, chestiuni de morala,
igiena individuala si sociala si educatie fizicd ,,.

Programa analiticd a scolii primare superioare
varia dupd natura localitatii, dupd felul de ocu-
patiune a locuitorilor si dupd inclindrile scolari-
lor. Existau patru programe analitice: cu caracter
agricol, industrial, comercial, cu caracter profesi-
onal si gospodirie pentru fete. “ In aplicarea lor,
fiecare din aceste programe pot suferi insd varia-
tiuni si pot fi adaptate la toate imprejurarile locale
si trebuintele practice ale locuitorilor, dupé pro-
punerile ficute de regiunile scolare si aprobate de
Minister”. (Art 56)

»Scolile (primare) complete cu 7 clase se vor
infiinta pe masura ce se vor forma elementele di-
dactice necesare; in tot cazul, pAna in termen de
5 ani de la promulgarea acestei legi, toate scolile
(primare) vor trebui sd aiba 7 clase” (deci anul
1929, n.n.). (Art 57)

Absolventii cursului inferior al scolii prima-
re (4 clase, n.n.), puteau urma cursurile Scolii
primare superioare ori ale unei scoli secundare
curs inferior cu caracter teoretic sau practic. (Art
59,60)

Legea contribuia la unificarea culturald nu doar
sub aspectul lingvistic/limbii de predare-invatare,
care era limba roménd, ci si sub aspectul conti-
nutului, stiintific si al conceptiei de viatd formate.
“Invatdmantul religios si moral este obligatoriu.
Materia de studiu va fi stabilitd de autoritatile
superioare religioase in intelegere cu Ministerul
Instructiunii. Ea se preda, in localul scolii, doud
ore pe sdptimand de invétitor, dacd este de aceeas
confesiune cu elevii, dar poate fi predata si de pre-
ot. ,Dacd elevii apartineau mai multor culte re-
ligioase, ecleziasticii cultelor respective ingrijeau,
in mod gratuit, de instructiunea si educatia reli-
gioasd a elevilor respectivi, cursurile desfasuran-
du-se in scoala. (art.61) ,Dumineca si sirbatorile,
invétdtorii vor duce la bisericd elevii de aceeasi
confesiune cu ei, spre a asista la serviciul divin si
a forma coruri bisericesti”. (Art. 64)

Capitolul al V-lea al legii se referea la Scolile
si cursurile de adulti a caror existenta era impu-
sd de necesitatea restrangerii analfabetismului,
dar si de imperativul lichidarii efectelor politi-
cii de deznationalizare din Basarabia, Bucovina,
Transilvania. Frecventarea acestor scoli si cursuri
era obligatorie pentru tinerii in varstd de 12-18
ani (art.89). Predarea-invatarea se ficea in limba
romana (art 81).

Personalul didactic al scolilor primare era
recrutat din rdndul cetitenilor romani, care se
bucurau de drepturile cetitenesti, aveau o buna
reputatie si posedau titlul de capacitate (art 113).
Pentru perfectionarea, completarea si redobin-
direa cunostintelor profesionale se organizau
cursuri speciale, cursuri de repetitie, cercuri

culturale, conferinte didactice pentru membrii
corpului didactic primar (art 155).

»Conform legii, comunele sunt obligate sa-si
construiascd, si-si completeze sau sd-si trans-
forme localurile scolare in termen de 5 ani de la
promulgarea acestei legi, potrivit nevoilor invata-
mantului, prevédzute prin aceastd lege, si conform
planurilor-tip, regulamentelor si instructiunilor
date de Minister”. (Art 171)

In timpul mandatului ministerial al lui C.
Angelescu a fost adoptati inca o lege, care a con-
tribuit la crearea sistemului de invitdmant unitar
in Romania Mare, legea asupra invitaméntu-
lui particular. Legea a fost votatd de Adunarea
Deputatilor si de Senat la 17 si 18 decembrie 1925
si promulgata prin Decretul nr 3793 publicat in
Monitorul Oficial nr 283 din 22 decembrie 1925°.
Se numea scoald particulara ,,orice scoald infiin-
tatd, condusa si intretinuta din initiativd particu-
lard cu scopul de a da instructie si educatie la cel
putin 10 copii in mijlocie pe clasd ... Aceste scoli
se pot infiinta numai de cetateni romani”. (Art
2,3) Scolile particulare puteau fi: ,ale confesiuni-
lor, ale comunitatilor, ale particularilor sau in fa-
milie”. (Art. 1) Se puteau infiinta gridinite si scoli
primare, care functionau cu programa Statului si
scoli secundare cu programe proprii. (Art 7, 9).
Nu se puteau infiinta scoli normale si superioare
cu caracter universitar. (Art 8) Personalul didac-
tic al scolilor particulare trebuia sd aibd cetédtenia
roménd si si cunoascd limba roména. (Art 10)
»Limba de predare in scolile particulare frecventa-
te de elevi ai cdror parinti sunt de origina roména
este limba Statului”. (Art 34) ,,In scolile particu-
lare evreesti limba de predare este limba roméana
sau limba evreeasca,,. (Art 36) Existau prevederi
care impiedicau accesul elevilor ai cdror parinti
erau de origine roménd in scolile particulare cu
elevi a caror limbd maternd era alta decat limba
Statului (roména). (Art 35, 38) Scolile particulare
se aflau sub controlul Ministerului Instructiunii.
(Art 81) Elevii pregatiti in familie erau admisi sa
treacd examenele pentru cursul primar si secun-
dar dupa programele scolilor publice. (Art 94)

C. Angelescu a contribuit la crearea sistemu-
lui de invatamant unitar in Roménia Mare si prin
legea pentru modificarea legii asupra invatdiman-
tului secundar si superior votatd de corpurile le-
giuitoare la 21 si 28 februarie 1925 si promulgati
prin Decretul nr 688/1925”. Se modificau doar
prevederile referitoare la examene si bacalaureat
ale legii invatdmantului secundar si superior din
1898 completata la 25 august 1901. Se realiza ast-
fel o unificare partiald si a invatamantului secun-
dar si superior din statul national unitar roméin
creat in 1918.

Existenta unui sistem unitar de invatimant in
Romaénia Mare asigura un instrument eficient de
unificare culturald si consolidare a statului.

Note

1 Ion Nistor, Istoria Bucovinei, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1981, p.405

2 Ibidem, p. 409,410

3 1. Petrovici, Filosofie si politicd, Editura Aius, 2006,
p.129

4 Convorbiri literare, ianuarie-februarie 1924, p.158
5 C. Hamangiu, Codul general al Romdniei, vol XI-
XII, pp. 525 si urm.

6 Codul Hamangiu. Legi Noi 1922-1926, vol XI-XII,
p-582 si urm.

7 Ibidem, p.567 si urm.
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insemnari din La Mancha

Despre imaginativ

. Mircea Mot

A

n urma cu aproape trei decenii, Editura Jurnalul

Literar ne oferea asteptata carte a lui Martin

Heidegger, Fiintd si timp, tradusd din germana
de Dorin Tilinca si Mircea Arman, Cuvdntul inainte
ii apartine lui Octavian Vuia, discipol al lui Martin
Heidegger, dupa cum bine se stie, care sublinia, pe
bund dreptate importanta aparitiei cdrtii, mentio-
nand ca Heidegger rdaméane un ganditor exemplar,
ce indeamnd permanent spre cdutarea ,,noilor posi-
bilitati ale gandirii filosofice”.

Nu stiam atunci nimic despre Dorin Tilinca si
nici despre Mircea Arman, batranul Google nu
fiinta pe vremea aceea, dar prin textul traduce-
rii si prin note i-am descoperit pe cont propriu.
Lectura lui Heidegger( culoarea hértiei pe care s-a
tipdrit cartea nu o ficea prea comoda) mi-a adus
aminte cd in anii mei de filologie clujeana un asis-
tent de la seminarul de filosofie mi-a imprumu-
tat o traducere in francezi a filosofului, din care
am citit pe nerdsuflate( cum nu se citeste de altfel
Heidegger!) cele scrise despre Hélderlin si despre
limba in poem. In treacit fie spus, voi citi in ro-
maneste celebrele texte ceva mai tirziu, odatd cu
aparitia volumului Originea operei de artd .

La Editura Tribuna, consultantul stiintific si
traducétorul lui Heidegger, avizatul cunoscitor
al operei acestuia, Mircea Arman, publicd volu-
mul Eseu asupra structurii imaginativului uman,
care, dupa mentioneazd autorul, ,,isi propune (...)
o viziune mai putin obisnuita asupra unor aspec-
te ce tin de natura insési a culturii si a raporta-
rii omului fatd de lume’, abordare ce nu se face
insd din perspectiva unei anumite scoli filosofice.
Filosofia, poezia, arta, morala, religia si chiar sti-
inta sunt abordate de autor dintr-o alta perspecti-
va, aceea a capacitatii imaginative care legitimea-
zd domeniile mentionate.

Mircea Arman opteazd pentru capacitatea
imaginativd, cu atat mai mult cu cat notiunea de
imaginar conteazit prin nota de desuetitudine
pe care o presupune, si, mai ales, printr-o ,valen-
td halucinatorie, delirantd sau chiar fantezistd”
Autorul afirma, tocmai de aceea, cu fermitate, ca
imaginativul ,,primeste valenta de posibilitate ra-
tionald, de facultate specifica intelectului de a crea
lumi posibile”. Dictionarul explicativ al limbii ro-
méne nu inlesneste intelegerea optiunii autorului.
In dictionar, pentru imaginativ se consemneazi
sensuri cum ar fi ,dotat cu o imaginatie vie’, ,,care
posedd aptitudinea de a-si imagina lucrurile cu
mare usurintd” sau ,,dotat cu o imaginatie fecun-
da” ceea ce nu este cazul in formularea autorului.
Chiar dacd Dasein are sensul de existentd inclusiv
in filosofia lui Hegel, dar cu totul altul in cea a lui
Heidegger, la fel si notiunea de imaginativ are un
cu totul alt sens in viziunea novatoare a lui Mircea
Arman. In felul acesta, prin imaginativ, Mircea
Arman se plaseazd in imediata vecindtate a actu-
lui creator si, intr-un fel, in punctul de genezi a
acestuia. In ultima instantd, Mircea Arman alege
conceptul de imaginativ fiindca acesta motiveaza
crearea unor ,,lumi posibile al ciror sens rational
este atét explicit cat si implicit’, mai mult, aceastd
facultate umand devine ,responsabila de valori-
zarea si aducerea la intelegere a realitdtii dar si de
poieza acesteia”. Autorul isi dezvoltd argumentele
cu sigurantd, usor si decent polemic uneori, face

trimiteri la texte filosofice de referinta si la filosofi
ce-1 sunt familiari, concluzia cé ,,orice proiectie a
lumii, filosofica, poetica, stiintificd are ca funda-
ment imaginativul poetic rational” fiind rezulta-
tul unui demers care determina atat ,,conceptul
de adevir al religiei, mentalitdtii, cunoasterii, al
poeziei si nu numai, de creatoare de lumi posibile
rationale, cat si caracteristica imaginativului de
contindtor si pastrator al adevarului”. Fiindca, in
ultima instantd, imaginativul, asa cum il propune
Mircea Arman, este sinonim cu o perspectiva ine-
rent subiectivd asupra realului, cu un adevar al ei,
pe care il legitimeaza prin limbaje specifice.

Un capitol cum este Imaginativul religios al ve-
chilor greci concentreaza atentia asupra autonomi-
ei imaginativului, in special la greci. Daci la po-
poarele indo-europene aminteste Mircea Arman,
facand trimitere la un Dumézil, religia se struc-
tureazd in functie de o dezvoltare sociald tripar-
tita (apdrare, agresiune , productie economicd) la
greci situatia este cu totul alta. Aici se poate vorbi
de un adevar al imaginativului( §i Mircea Arman
o face la modul convingitor), de un univers pa-
ralel, care este departe de a fi reflexul adevarului
din plan social sau uman. Imaginativul grec este
mai degraba cel care structureaza planul real: ,,Ce
vrea s spund insa termenul de antropomorfism
relativ la imaginativul poietic grecesc privind re-
prezentarea zeilor? Nici intr-un caz faptul ca zeii
erau conceputi si reprezentati dupa imaginea oa-
menilor. Dimpotriva, lucrurile stau invers, corpul
uman avand vigoarea si prospetimea tineretii le
aparea ca o imagine a divinitatii” Mai mult, sub-
liniazd in acest sens autorul, chiar si jocurile ,,au
un dublu caracter: acela de reprezentatie si sar-
bitoare religioasi” In aceasti situatie, Mircea
Arman este pe deplin indreptatit sd considere ci
diferentele ,dintre functia sacerdotald si cea pu-
blicd aproape ca nu existd, ele sunt mai degraba
reciproce decét contradictorii. Intre zei si cetate
nu existd nici un fel de tensiune sau actiune di-
vergentd”. Cum era absolut firesc, Mircea Arman
acorda atentie raporturilor dintre om si universul
creat prin capacitatea imaginativd, acestea se in-
scriu ,,intr-un cadru care elimind apriori dimen-
siunea persoanei’. Relatia individului cu divinita-
tea este atent subliniata de autor prin referire la
miturile si legendele eroice ale Greciei; individul
este in fond posedat de divin, fiind exclusd o rela-
tie de comercium, citd vreme relatia cu zeul si cu
universul autarhic creat de facultatea imaginativa
poietica rationala nu are absolut nimic din ceea
ce se intelege prin conceptul de persoana. Mircea
Arman demonstreaza fara grabd, avanseazd atent,
prudent chiar, trimitdnd la naratiuni exemplare,
lalucrari de referintd si la autori de prestigiu, pen-
tru a formula concluzia finald a capitolului: ,,.Ca
peste tot si ca reguld generald, atit gandirea filo-
sofica, cat si organizarea sociald, corpul de legi,
organizarea militard, economicd, si cam tot ce
tine de existenta umand isi au, ca si in cazul vechi-
lor greci, originea si continuitatea in imaginativul
unui popor sau grupuri de popoare”.

In structurarea imaginativului poietic rational
al vechilor greci este abordat conceptul de psysis
a cdrui naturd face de altfel obiectul unui capitol
motivat integrat in unitatea cartii.

Pornind de la perspectivele heideggeriene re-
feritoare la fiintd si la timp, Mircea Arman ,con-
stant, abordeaza conceptul din perspectiva ace-
lui intreg, al unui tot structurat in imaginativul
poietic specific grecesc’, din unghiul caruia sen-
sul existentei nu poate fi unul fizic si concret, ci
»unul al constiintei pure, al intelectului activ, al
imaginativului poietic”. Cu alte cuvinte - si Mircea
Arman trimite nu intimplator la celebra inscrip-
tie de la Delphi- conteaza ,,nu fenomenul exterior,
realitatea ici-colo contingenta, ci fenomenul pur
reconstruit la nivelul subiectivitéitii” care, in ulti-
md instantd, din perspectiva autorului, este toc-
mai ,imaginativul poietic”

Asteptat de cititorul atent al cértii ca definito-
riu pentru imaginativul uman, conceptul de ade-
var permite delimitarea planului realitétii imedia-
te de universurile create de imaginativ.

Un capitol cum este Detindtorii de Adevdr- de la
indeterminatul lui Hesiod la inteleptul lui Homer,
bazat pe lecturi literare si filosofice, intdreste ide-
ea autorului ci perioada homericd si hesiodicd
marcheazd ,trecerea gandirii grecesti de la etapa
mythologicd spre determinarea de tip filosofic”

Esential pentru corecta intelegere a volumului
este capitolul Conceptul de adevdr la Platon , in
care, urmdrind adevarul la filosoful grec, Mircea
Arman fixeazd ideea de adevar al imaginativu-
lui poietic rational, un adevar ce este un motiv
permanent al autorului ca element constitutiv al
capacitatii imaginative. De altfel, intreaga car-
te isi dezvoltd semnificatiile in jurul adevérului
ce structureazd si legitimeaza in ultima instantd
universurile create de imaginativ ca posibile per-
spective asupra lumii : ,Conceptul de adevar este
cel care va vertebra intreaga cercetare pe care o
intreprindem asupra imaginativului poietic gre-
cesc si european, iar o repozitionare a acestei no-
tiuni in arealul mentalitatii si culturii europene
pe parcursul intregii ei desfasurari si in chiar cea
mai apropiatd contemporaneitate este insusi sco-
pul metafizicii” Mircea Arman face o distinctie
necesard intre doud tipuri de adevéar. Un adevir
este acela al poetului, cel care ,recreeazd lumea
si apeleazd la cuvintul ,,intemeietor de adevar”. O
alta intelegere a adevarului este legata de sensurile
juridicului, politicului si ale suveranului. Autorul
subliniaza insd ca ,, Aletheia mantico-juridica pre-
cum si cea politicd nu are nimic de a face cu un
tip de adevar statuat istoric, cu repunerea lucrului
in situatia lui trecutd si judecarea sa in functie de
diverse circumstante” Daca aceste trei functii ale
Aletheiei(poeticd, manticd si de justitie) se deo-
sebesc, elementul lor comun este clarviziunea (ca
altd perspectivd asupra fenomenalului) si, mai
ales, modalitatea de exprimare, care este in ultima
instantd logosul intemeietor.

Adevirul face obiectul unui capitol substantial
si necesar, Expunere sinteticd a notiunii de adevadr
raportatd la structura aprioricd a imaginativului.
Reiterdnd ideea ci de notiune de adevér nu sunt
legate doar literatura, arta sau filosofia, ci si cer-
cetarea stiintificd contemporana, Mircea Arman
urmareste conceptiile unor filosofi europeni deo-
sebit de importanti. Aristotel, Descartes, Spinoza,
Leibniz sau Hegel(mai ales) sunt invocati pentru
concluzia céd ideea de adevir( in spiritul cértii)
este determinatd de raportarea individului la
lume, la realitate, dar si la imaginativul colectiv,
care actioneazd mai mult sau mai putin consti-
ent. Autorul insistd in mod deosebit asupra ideii
cé existd forme ale adevarului, dupd cum existd
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forme ale raportarii individului la univers, care
nu se confundi, doud elemente structurante in
fond pentru perspectiva lui Mircea Arman asupra
imaginativului si pentru intelegerea imaginativu-
lui ca generator de universuri specifice. Autorul
urmareste imaginativul societatilor primitive(
»pentru omul primitiv realitatea este, prin exce-
lentd, misticd, in sensul in care obiectele, lumea
inconjuratoare au proprietatile lor obiective si
proprietati oculte, invizibile”), trece dezinvolt la
imaginativul poetic chinez si insista in mod deo-
sebit asupra imaginarului filosofic( de data aceas-
ta) grec si european, determinat de o alta vérstd a
individului. Bazat pe cultura si pe cunoastere a fi-
losofiei, cu un traseu impregnat de cultura si de fi-
nete a comentariului, demersul lui Mircea Arman
se finalizeaza prin afirmarea ideii ca imaginativul,
indiferent de primitivi sau de moderni, dincolo
de forme de manifestare si dincolo de atitudini
existentiale diferentiatoare, rimane o permanen-
td a spiritului uman: ,, Aceasta este si interpretarea
compatibild cu sensul la care aderdm si noi relativ
la aletheia, aceea de non-uitare ce tine de regiu-
nea superioard a intelectului si care se afld intr-un
prezent etern, continuu’.

Imi rezerv in mod cu totul deosebit plice-
rea de a comenta ultimul capitol al volumului,
Imaginativul poietic intre aisthesis, imitatio si ade-
vdr - o privire asupra operelor lui H6lderlin, Rilke
si Dante, care, cred, poate constitui o carte inde-
pendentd, in care demersul lui Mircea Arman,
fard a renunta la perspectiva filosofului, capita
evidente accente eseistice. Si motivez aceasta prin
faptul cd intregul capitol concentreaza ideile lui
Mircea Arman referitoare la imaginativ, dove-
dind, o data in plus, disponibilitatea de analiza si
sinteza a autorului.

Desi mairturiseste de la inceput cd in aborda-
rea lui Hélderlin nu-si propune ,nici o privire
in perspectiva istoricismului literar si nici una a
unei critici literare aplicate”, Mircea Arman, este
constient de faptul cd imaginarul scriitorului este
legitimat in exclusivitate de limbaj si nu poate face
abstractie de acesta. Heidegger este insa mereu pe
aproape (,,a cdrui analizd asupra lui H6lderlin ne
apare si astdzi de nedepdsit”), cu al sdu Hélderlin
und das Wesen der Dichtung, un autentic reper in
intelegerea marelui poet german. Autorul isi con-
centreaza insd atentia asupra adevérului ca defi-
nitoriu pentru imaginativ, in relatie semnificativd
cu autenticitatea conditiei umane.

»Demonstratia” lui Mircea Arman nu are ni-
mic ostentativ, catd vreme aceasta se insinueaza in
atenta descifrare a semnificatiilor poetice, bazata
pe un convingitor comentariu pe textul literar. In
cdutatea ,esentei poeziei hélderliniene”, autorul
vorbeste dezinvolt de ,analiza noastrd” si se ba-
zeazd pe fragmente corect selectate si comentate
fara a trada spiritul marelui poet. In acest sens
mentionez cunoscutul poem ale cirui semnifica-
tii graviteaza in jurul versului ,,la ce bun poetii in
vremuri sarace’, fiind retinut un timp in care sira-
cia inseamna in ultim3 instanta absenta dureroa-
sa a zeului: ,Zeul a fugit iar ceea ce rimane sunt
doar palide urme ale prezentei sale” Urmadrind
semnificativul motiv al absentei in imaginarul
hélderlinian, autorul comenteaza la fel de con-
vingdtor o altd celebra poezie, Pdine si vin, fara
ca propriul punct de vedere asupra ideii centrale
a volumului sau, imaginativul, sa deformeze uni-
versul sensibil al poetului german.

Procedand sistematic si avind in vedere ab-
senta zeului si forta limbii, Mircea Arman are in
atentie un alt vers la fel de semnificativ: ,,Plin de

Fata cu unicorn. A mon seul désir (2017)
ulei pe panzd, 170 x 110 cm

Gyorgy Jovidn

merite, si totusi, in chip poetic locuieste omul pe
acest pamant”. Locuirea poeticd nu poate fi deli-
mitatd de vocatia imaginativd a omului, realizatd
prin limbaj, limba fiind intr-adevir lucrul cel mai
periculos, dupd marele poet. Ajuns in acest punct,
autorul isi formuleazd cu sigurantd concluzia.
»Poezia este in acest chip numire in-temeietoare
a zeilor, este insasi esenta lucrurilor, este temeiul
lor-adevdrul”.

Citindu-1 pe Rainer Maria Rilke, Mircea Arman
retine ideea absentei din poezia lui H6lderlin, for-
mulati altfel, in alté ipostaza, dar ca un indemn la
creatie in primul rdnd. O poezie cum este Poetul,
insistd asupra ideii cd in lume poetul este lipsit de
un loc, in mod special de o casd( sd ne amintim ca
intr-o cunoscuta poezie, Zi de toamnd, lipsa ca-
sei este incdrcatd de profunde semnificatii:,,Cine
acum nu are casd, nu-si mai face./Cine acum e
singur,va ramanea-ndelung/O sa vegheze, va ceti,
scrisori va scrie lungi/si pe alei va ratici acolo si
incoace/pierdut, cand frunzele se-ndunga si cad
fosnind prelung”).Foarte bine este selectatd o altd
poezie, Ce-ai sd te faci, Doamne, dacd mor?, unde
poetul/omul capatd o importanta deosebita prin
faptul cd-1 cuprinde pe Dumnezeu, intr-o sublima
reflectare, in propria fiinta si in propria constiintd
. Fiindcd pentru Rilke, cel putin aici, in amintitul
poem, umanul devine o oglinda in care divinul se
cunoste/se recunoaste: ,,Ce-ai sd te faci, Doamne,
dacd mor?/Dacd ma sfarm( iti sunt ulcior)/Daci
md stric?(si bautura-ti sunt)/Sunt mestesugul tau
si-al tdu vesmant,/Cu mine rostul tdu dispare”.
Concluzia lui Mircea Arman vizeaza aceeasi con-
ditie a creatiei sub semnul fortei imaginativului,
capabil sd genereze universuri compensatoare:
sesizarea absentei/absentelor il face pe poet con-
stient de rolul sau ,,creator al esentei, de construc-
tor al adevdrului intr-o lume a siriciei extreme
si a deplinei nopti’(s.n.). Cu alte cuvinte, prin
imaginativ, la Rilke omul redimensioneaza realul,
orientdndu-1 spre sine si spre disponibilitatea sa
creatoare. Mai mult, el ii imprumuta realului ceva
din sine, subliniazd Mircea Arman, pana cand
acest real capatd consistenta fiintei. Acea fiinta al
cérei traseu esential este orientat de fapt spre un

timp al originarului si al semnificativei deschideri
spre adevar.

Dante este citit de Mircea Arman din perspecti-
va poeziei ca modalitate de cunoastere, fird ca lec-
tura sa, ca si in situatia lui Holderlin sau Rilke, sd
denatureze conditia esteticd a creatiei. Comentariul
propriu-zis are ca punct de plecare fragmentul
semnificativ pentru experienta revelatoare, con-
sumat intr-un moment de echilibru existential,
nel mezzo del cammin di nostra vita, padurea, acea
selva oscura, fiind perceputi ca un spatiu simbolic
obscur, al iluziilor si al aparentelor, poetul urmand
de fapt un drum initiatic, dinspre iluzie spre lumi-
nd si ,de la aparentd la fenomenul pur, la fiinta”

Acordand toatd atentia textului( literar), ale ca-
rui sensuri sunt descifrate atent si pornind de la
realitatea acestuia, de la limbaj, Mircea Arman nu
face abstractie de punctul de vedere al scriitorului
insusi. Dante se referd la sensul polisemantic al
operei sale( ,istius operis non est simplex sensus
immo dici potest polysemnum?”) si, de aici plecand,
autorul clujean urmareste sensul literar, sensul ale-
goric, sensul moral si sensul anagogic al operei lui
Dante.

Fragmentul raméane de fiecare datd atractiv
pentru tentatiile hermeneutice si vocatia eseisticd
a autorului. Detaliile nu sunt deloc ocolite,, dim-
potriva, ele sunt scrutate cu un ochi avid de sem-
nificatii. Se stie, Dante a fost calauzit in Infern de
Vergiliu, pe care il paraseste la portile Paradisului,
de unde va fi cilduzit de Beatrice. De ce o feme-
ie? Bine informat, Mircea Arman prezintd puncte
de vedere diferite, cu onestitatea unui cercetétor
serios, pentru ca apoi sa-si exprime, fird intentii
polemice, propria pérere, in spiritul ideii centrale
a volumului sau. Amintindu-1 pe un Francesco de
Sanctis care in a sa Storia de la letteratura italiana
considera ca Dante este sufletul, Virgiliu, ratiunea
iar Beatrice Gratia Divind, Mircea Arman vede in
Beatrice simbolul iubirii pure si un autentic ghid
celest si spiritual. Interpretand original si convin-
gator alte fragmente ori ,,expresii” ale operei( ,,bu-
nul intelectului” sau ,lumea pierdutd”), autorul
ajunge la semnificatiile de profunzime ale célito-
riei initiatice, integrate motivat in coerenta intre-
gului volum :,,toata aceasta céldtorie initiatica este
cuprinsi in drumul dintre cele doud mari concep-
te dihotomice: intunericul §i lumina”. Lectura lui
Dante accentueaza de fapt ideea unui imaginativ
cu o functie creatoare directa, realizata cu ajutorul
metaforei, un fel de noesis noeseus noesis, si recu-
peratoare, autorul Divinei Comedii fiind ,,primul
poet modern care, la fel ca si cei din vechime, re-
descoperd drumul autentic al poeziei si rolul poe-
tului” De aici, ideea cé poezia ,,nu este strdind de
ontologic, catd vreme poetul insusi, in ipostaza sa
privilegiatd, ,,accede spre realitatea ultimd, unica si
divind, spre adevdr”.

Abordarea mentalititii si a culturii europene se
realizeazd la Mircea Arman din imediata vecina-
tate a actului creator, a creatiei, fie ci e vorba de
filosofie, fie cd autorul are in atentie religia sau, mai
ales, poezia. In toate situatiile este vorba de creatii
de-limitate de real prin viziunea creatorului, cu sau
fara intentie creatoare, in numele unui adevér care,
pana la urma, conteaza exclusiv ca interioritate in
lumea creatd de capacitatea imaginativd specificd
omului. Temperindu-si tentatiile de eseist(vocatie
ce conteazd indiscutabil ca punct de plecare al de-
mersului), Mircea Arman trece cu finete prin co-
mentariul pe text, in pagini in care filosoful nu se
delimiteaza de estetician.
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Romania si oamenii sai
din lume (XXIX)

. Ani Bradea

Gyorgy Jovidn

A

n interviul care urmeazd am din nou un in-

terlocutor din lumea artelor plastice si, dupd

cum am procedat si in alte dialoguri similare,
paginile revistei care gazduiesc discutia noastrd
sunt ilustrate cu reproduceri dupé picturile ar-
tistului invitat. In peste doi ani de cand lucrez la
interviurile din aceastd serie, am ,,colindat” lumea
larga, din téarile Europei pand dincolo de Ocean,
in Canada si Statele Unite, insa pentru prima data
mé opresc intr-o tara vecind. Am descoperit in
Ungaria un fost absolvent al Institutului de Arte
Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti, in prezent
membru al Academiei Maghiare de Arta, care
péstreazd legitura cu lumea artistica romaneasca,
expunénd, de-a lungul timpului, destul de frec-
vent in Roménia. Corespondenta noastra s-a in-
cheiat de curand, dar tulburitoarele vremuri pe
care le triim (de la pandemia de coronavirus la
recentul atentat terorist de la Viena) au ,,modelat”,
inevitabil, textul rezultat, conferindu-i un drama-
tism care, in vremuri de normalitate, probabil ci
ar fi lipsit. Cu toate acestea, lumea artistului, te-
mele din care se inspira lucrarile sale ne duc in-
tr-o zond a dramatismului, a tragicului, dupa cum
se poate vedea in imaginile din paginile revistei si
dupd cum se poate afla din raspunsurile oferite la

intrebérile de mai jos.

foto: Czimbal Gyula

»A picta pentru
mine inseamna din
ce in ce mai mult un
refugiu intr-o zona
de «ordre et beauté,
luxe, calme et
volupté»”

Gyorgy Jovian

Ungaria

Ca sd avem un punct de plecare al discutiei
noastre, am sd vd rog sd-mi spuneti cdteva cuvinte
despre dumneavoastrd.

Numele meu este Gyorgy Jovian si sunt artist
pictor, membru al Academiei Maghiare de Artd
din anul 2007.

M-am néscut la 27 decembrie 1951 in locali-
tatea Simleul Silvaniei, provenind dintr-o familie
transilvineand oarecum amestecatd. Barbatii fa-
miliei — bunicul, unchiul si tatal - au fost juristi,
eu sunt singurul care a ales arta ca preocupare.
Limba maternd mi-e limba maghiara, numele are

provenientd armeneascd. Am crescut la Oradea,
unde mi-am ficut si primele studii. In 1970 am
reusit la examenul de admitere la Facultatea
de picturd a Institutului de Arte Plastice ,N.
Grigorescu” din Bucuresti, unde am absolvit in
1974, dupd care a urmat un an de specializare
postuniversitard (masterat). Cu diploma summa
cum laude proaspatd m-am reintors la Oradea,
unde am devenit angajat al Intreprinderii de Mase
Plastice ,Viitorul”, ca proiectant de ambalaje. in
acelasi timp, am facut scenografii si afise pentru
Teatrul de Stat din Oradea si am tinut cursuri la
Liceul de Arta. In anii 1979-1981 am executat un
mozaic de marmura de 330 m/2 pe fatada fostului
Cinematograf ,,Patria”. Am ficut parte din gene-
ratia de artisti stabiliti la Oradea la sfarsitul anilor
’70 (din care a derivat ulterior faimoasa grupd a
»optzecistilor” oradeni), impreund cu Nicolae
Onucsan, loan Bunus, Zoltin Zsakd, Laszld
Ujvérossy, Dorel Gdind si altii...

Cand ati plecat din Romdnia? Care a fost con-
textul ce a determinat luarea acestei decizii?

In 1977 am cunoscut-o pe cea care avea si fie
sotia mea, si care pe atunci studia la Universitatea
din Budapesta limba si literatura germand, hun-
garologie si limbi scandinave. Ne-am césatorit la
Oradea, in februarie 1982, si incd de la sfarsitul
acelui an m-am mutat la Budapesta, unde triiesc
si in prezent, pe motiv de intregirea familiei.

Sigur ca, avdnd in vedere limba dumneavoas-
trd maternd, nu ati avut o problemd de integra-
re, cel putin din acest punct de vedere. Dar, din
cdte imi spuneti, aveati la acel moment o carierd
deschisd in Romdnia, precum si un parcurs ar-
tistic initiat. Cum a fost adaptarea profesionald
dupd emigrare, au existat greutdti in a vd gasi un
loc de muncd, precum si de a vd ralia comunitd-
tii artistice de acolo?

Ca sd va pot ilustra integrarea mea in noul an-
turaj, va trebui sa incep cu aspecte autobiografice
dintr-o vreme cu mult inainte de mutarea mea la
Budapesta, si anume din perioada examenului de
admitere la - pe atunci, in 1970 - Institutul de Arte
Plastice.

Inainte de bacalaureat am cilitorit foarte rar
- fiind unic copil, am fost, chiar poate mult prea
mult, ocrotit de parintii mei. Asa ci escapade-
le mele din casa périnteasca au fost doar in pe-
rioadele practicii de vard ale Liceului de Muzicd
si Arte Plastice, care au insemnat doud sdptd-
mani de tabdrd de creatie la terminarea anului
scolar in diferite zone ale térii, din Moldova si
pand la Constanta, de la Sighisoara pand la Vadu
Crisului... Cu ocazia examenului de admitere am
ajuns pentru prima oard in viata mea la Bucuresti.
In acea vreme, pentru un tanir care nu implinise
incd 19 ani, si obisnuit fiind cu atmosfera famili-
ard a unui oras modest de provincie, unde toatd
lumea se cunostea, Bucurestiul s-a dovedit a fi o
lume stranie si ostild... Cei cinci ani si jumdtate
petrecuti in capitald mi-au servit o lectie de via-
tda extrem de durd, atat din punctul de vedere al
profesiei, cit si moral si psihic... o adevératd ma-
turizare. Nici o clipa nu mi-a trecut prin minte
sd incerc sa raman la Bucuresti, cum aproape toti
colegii de clasa s-au straduit din toate puterile sa o
faca. Dupa diplomé eu m-am reintors la Oradea,
unde am gasit o slujba intr-o fabricd (de mase
plastice, dupa cum aminteam) cu program sever,
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de la ora 7 dimineata pani la ora 15, in fiecare zi,
inclusiv simbdta... (cei 7 ani insd mi-au ramas ca
amintire placutd datoritd colegilor - Dorel Gaina,
reputatul profesor universitar clujean, de pilda).
La sfarsitul anilor *70 am incercat sd profesez si
ca artist, participand la expozitiile judetene si
uneori nationale (in acea vreme toate expozitiile
importante - judetene, regionale si nationale - au
fost organizate in cadrul Cantdrii Romaniei). In
1979 am céstigat prin concurs un proiect de artd
monumentald pe fatada - de atunci - a noului
Cinematograf ,Patria’, la care am lucrat 3 ani in
sir, ceea ce n-a fost deloc usor, avind in acelasi
timp si o slujba.

Viitoarea mea sotie, care trdia la Budapesta,
nu-si putea inchipui viata altundeva decat la
Budapesta (mai tarziu, cind incepusem si cald-
torim impreuna mai peste tot in Europa, acest
sentiment s-a dovedit a fi durabil - am fi avut
multe prilejuri, incd din anii ’80, sd ne stabilim
in Occident, dar nici prin gand nu ne-a trecut).
Posedind radicini socio-culturale asemanditoare,
am decis sd o urmez tocmai pentru ci eu avu-
sesem limba ca avantaj, aveam adicd sanse mai
evidente de integrare. Decizia insa nu a fost de-
loc usoard, a urmat un proces lung si anevoios de
asteptare, pand ce am ajuns sd ne putem cdsatori
si sd primesc un pasaport de expatriere.

La 1 ianuarie 1983 m-am trezit la Budapesta.
Schimbarea in sine nu a fost atit de socantd, pe
cit ma asteptasem, deoarece am ajuns ,,de acasa -
acas?’, adica in sanul unei alte familii ocrotitoare.
Mult timp insa circulam ca un turist care incearcd
sa descopere frumusetile unei lumi necunoscu-
te... M-am angajat, pentru inceput, la un teatru
ca grafician de publicitate, si am gésit de lucru la
cateva edituri ca ilustrator. In anul urmitor, am
castigat bursa Derkovits, in acea vreme ceea mai
importantd bursi pentru tineri artisti, din care se
putea trdi onest timp de trei ani. Iar in 1985 am
castigat o bursa de patru luni la Accademia d’Un-
gheria la Roma, astfel am ajuns si in mult visa-
ta Italie. In concluzie, pot s afirm ci integrarea
mea in scena artistica budapestana s-a petrecut
mult mai lin decit mi-am putut inchipui vreoda-
td. Rememorind insa intAmplarile de acum 37 de
ani, mi se intdreste din ce in ce mai tare convin-
gerea ca timpul petrecut la Bucuresti mi-a fost de
mare folos in ce priveste capacitatea mea de adap-
tare la dificultétile vietii de metropola...

Care a fost, apoi, parcursul dumneavoastrd ar-
tistic. Care sunt realizdrile cele mai importante pe
care le identificati acum, privind retrospectiv?

Anii optzeci, ultimul deceniu al socialismului,
au fost dificili din toate punctele de vedere, deoa-
rece au fost anii unei crize permanente - mora-
14, politicd, economica - ca urmare a procesului
iminent al dezintegririi sistemului. In Ungaria,
aceastd dezintegrare s-a derulat fatis si spectacu-
lar, mai ales in scena culturali. In a doua juma-
tate a deceniului, cind circulatia informatiilor a
devenit mult mai intensa ca inainte, au aparut mai
toate fenomenele si stilurile la moda ale artei con-
temporane din acei ani: de la ,Transavanguardia”
péana la ,Miilheimer Freiheit”, de la ,,Informel” si
pana la ,,conceptualism” Pentru mine a fost o pe-
rioadd a cdutdrii ,,propriei voci’, a incercdrii de a
rezista puternicelor tentatii care duceau iminent
la imitarea marilor personalitati ale sfarsitului de
secol XX, de la Antoni Tapies si Anselm Kiefer si
péana la Francis Bacon si Lucian Freud...

in 1986, participdnd la Art’Basel, am fost

»descoperit” de o galerie belgiand, La Galerie
dArt Actuel din Liege, capitala Valloniei, unde am
fost invitat sd expun lucrari, pe care urma si le
realizez in atelierul pe care mi l-au pus la dispo-
zitie la fata locului... A fost o experientd extrem
de interesanta si promititoare. In acea vreme, la
Budapesta, trdiam destul de greu, de la o zi la alta,
din salariul - modest - de profesoari al sotiei mele,
fara perspectiva ca pictura mea sd ajunga vreoda-
td comercializabild... ,,Escapada” din Belgia a pro-
mis o adevdrata sansd pentru o carierd internati-
onala. (Pe atunci o vizd de sedere in Belgia avea
o durati de trei luni. De fiecare dat, la expirarea
vizei, trebuia sd ma reintorc la Budapesta pentru
obtinerea unei vize noi. Cu toate aceste intreru-
peri, am reusit sd petrec in Belgia aproape un an si
jumatate, am avut mai multe expozitii personale
si de grup cu artistii de acolo, si totul ar fi fost
frumos si bine, dacd, dupd aproape cinci ani de
colaborare, mult iubita galerista n-ar fi decedat pe
neasteptate la varsta de 55 ani...)

Dupa schimbdrile din ’89, a trii din arta a con-
tinuat sa fie dificil... Abia in 1999 mi s-a acordat
Premiul ,Munkdcsy” - cel mai prestigios premiu
profesional - si in acelasi an am fost angajat la
Muzeul Literaturii ,,Pet6fi” (de unde am iesit la
pensie in 2012). Tot in 1999, ca urmare a unei
burse, am ajuns pentru prima oard la Lisabona,
unde am legat prietenii profesionale cu artisti ai
grupului ,Movimento de Arte Contemporanea
- MAC”, cu care tin legitura si acum. In Galeria
MAC am avut o expozitie de succes in 2016, cu
ocazia cdreia mi s-a oferit ,Premiul pentru cea
mai buni expozitie a anului”. In 2007 am fost invi-
tat sd flu membru al Academiei Maghiare de Arta,
al cirei membru deplin am devenit in 2011.

Anul 2008 mi-a adus sansa sa petrec doud luni
la Cité des Arts, la Paris, cea ce s-a repetat in anii
urmdtori incd de doud ori, unde imensul santier
al halelor demolate tocmai atunci m-a impresio-
nat intr-atat, incat am ficut sute de fotografii care
au servit drept schite de pornire pentru viitoarea
mea serie a ,Demolitiilor” (doud piese pictate
la Paris, actualmente ficind parte din colectia
Muzeului Tarii Crisurilor, sunt expuse la Oradea
in cadrul expozitiei ,,Pentru cine bat clopotele”,
care are loc chiar in aceste zile). Daca ma gindesc
bine, ,vocea proprie”, dupd care am tanjit atéta,
mi-am gésit-o abia in aceasta perioadd pariziand
- de atunci, potrivit pdrerii unora, lucrarile mele
sunt lesne de identificat....

Care sunt temele la care faceti cel mai adesea tri-
mitere in lucrdrile dumneavoastrd? Ce vd inspird
atunci cand aveti in fatd o panzd noud?

Pentru mine, a picta e o necesitate zilnicé fara
de care nu se poate trdi - ca respiratia... indiferent
dacd e o zi obisnuita sau de sdrbitoare. A picta
inseamnd o activitate care te acapareaza total, ne-
cesitind o concentratie desdvarsitd si sacrificarea
resurselor de energie... La sfarsitul unei zile de lu-
cru intens, ajung epuizat acasd. Evident, e vorba
de oboseala fericita a lucrului bine dus la capat...

Temele mele de la inceput vehiculeazi in jurul
efortului propriu de a dezlega secretul echilibrului
in dialectica atotcuprinzatoare a ceea ce e de fapt
existenta umana. Figurile pe care le pictez repre-
zintd, de obicei, indivizi vulnerabili, care sunt su-
pusi conditiei lor de efemeritate in univers. Sunt
intr-o permanenta asteptare... De asemenea, tot
ceea ce construieste omul, in nesabuinta lui agre-
sivd cu care incearcd sa invingd natura, mediul,
care devine astfel din ce in mai periclitat - este

perisabil... De mai bine de 12 ani lucrez la seria
»Demolitia”. Pe atunci am inceput si-mi dau sea-
ma ca aproape tot ce a fost construit in copilaria
mea — anii 50 si ’60 ai secolului trecut - fabrici,
»caserne’, cladiri publice - se demoleaza incetul
cu incetul, ca sé facd loc ,,minunilor” de otel si sti-
cla ale timpurilor noi... Procesul de demolare, pe
langa nostalgia iminentd pe care mi-o starneste,
are pentru mine $i un aspect pitoresc atroce - un
adevirat tur de fortd pentru pictorul meserias -
o delectare in a descoperi sute de detalii de fel si
chip... In acest sens, fac eforturi ca o imagine cat
se poate de nesemnificativd - molozul adunat la
marginea trotuarului pe care l-am fotografiat in-
tamplator la Paris in lumina apusului de soare - si
devind, prin modul detailat de executie, un deal
magic, o adevérata ,,naturd moartd” compusa din
mici elemente incognoscibile.

Sunt in ciutarea formulelor compozitionale,
a ordinii in haosul aparent al dezastrului, al de-
molarii, fie ci e vorba de ruine, cladiri sau ruine
umane. Le privesc cu empatie, cu un soi de atitu-
dine nostalgica, ,,cu un simtdmant teribil al ne-
putintei fata de trecerea implacabild a timpului..”
(Maria Zintz)

Existd, intr-adevdr, o plasticitate a ruinelor, o
poezie a imaginilor care ilustreazd decdderea, urme
ale trecerii timpului observate fie pe clddiri, sau pe
chipuri umane. Dar este un tip de mesaj care se
adreseazd doar ,cunoscitorilor”, dacd pot s mad
exprim astfel. Cum primeste publicul larg acest gen
de lucrdri?

Pot afirma, cu toata sinceritatea, cd pictura mea
tine cu tot dinadinsul s3 fie ,,frumoas’, un obiect
»frumos’, atractiv in sine, in ciuda subiectelor pe
care le vehiculez. Fac tot posibilul ca privitorul si
se simtd ,,subjugat” de spectaculozitatea compozi-
tiei, de culori si forme, sé fie ,,acaparat” de ceea ce
vede. As vrea sd-1 oblig, pe cat se poate, sd incerce
sd dezlege mesajul — mai mult sau mai putin - tai-
nic ce emana din figura unui tndr culcat pe niste
trepte, spre exemplu. Imi este indiferent daca pri-
vitorul este un intelectual fin, cu o vasta culturd
vizuald, sau un om simplu, dar cu sufletul sensibil,
care intrd doar intimplator intr-o sald de expozi-
tie. A expune pentru mine inseamna a incerca sd
culeg aprecierea tuturora, si produc experiente
vizuale si intelectuale puternice, care sd se impri-
me in lduntrul celui care se opreste in fata picturii
mele, si se lasa absorbit...

Pe ruinele unei lumi se construieste, intotdeau-
na, o noud lume. Si fie cd suntem sau nu de acord
cu propunerea viitorului, trecerea este inevitabild.
Cum vedeti rolul artei in acest context: de punte in-
tre lumi sau, dimpotrivd, de capsuld a timpului in
care se salveazd ce poate fi salvat?

Imi vine greu si formulez un raspuns la
aceastd intrebare. Dacd m-ati fi intrebat acum
un an, v-as fi putut vorbi de tot felul de proiecte
pentru viitor... As fi avut poate cate ceva de spus
si pentru generatia urmétoare... Dar tot ce am
pus la cale pentru viitorul apropiat s-a spulbe-
rat intr-o clipa cu nenorocita de pandemie care
s-a pogorat asupra noastrd. Ceea ce se petrece in
jur in acest moment este un cogmar din care nu
prea vad cum am putea sd ne trezim. Viata co-
tidiana mi s-a dat peste cap (acum sase luni nu
puteam sd-mi inchipui, de pilda, cé participand
la o expozitie colectiva de prestigiu la Oradea sd
nu fiu de fata la vernisaj! )
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Cum inaintezi in varstd, cum ti se pare ca trece-
rea timpului incepe sé capete un ritm din ce in ce
mai turbat, si schimbdri de tot soiul apar aproape
zilnic... Fiind copilul teribilului secol XX, si de pe
acum ajuns in zona de declin a varstei, viziunea
mea artisticd apare iminent conservatoare - noti-
unea de frumusete ideald care-mi este aproape de
suflet pare sa planeze in afara timpului prezent si
sd se distanteze din ce in ce de ceea ce se intampld
in zilele noastre in arta contemporana... Cu toate
cd, invadat de miile de informatii - in care ma scu-
fund zilnic - incerc s umblu cu ochii deschisi si
sd fiu sensibil la fenomenele care ne influenteaza
viata de toate zilele. In ciuda a tot ceea ce se in-
tampla, a picta pentru mine inseamna din ce in
ce mai mult un refugiu intr-o zona de ,ordre et
beauté, luxe, calme et volupté”, cum visa odinioard
Baudelaire....

Ma intristeazd §i md inspdimanta in acelasi
timp cét de perisabila este existenta, cat de vulne-
rabil este omul i civilizatia lui arhisofisticata, cum
se risipesc visurile despre viitorul fericit spre care
tindeam in tinerete...

S-a spus despre dumneavoastrd cd fortati realita-
tea in lucrdrile pe care le realizati si in care redati o
lume a degradirii, a decdderii, sau cd fortati privi-
torul sd vadd, sd-si inchipuie o altd realitate. Acum
eu fortez, in contextul raspunsului precedent, starea
care transpare printre randuri si vd intreb: Oare nu
este aceastd pandemie ilustrarea clard a decdderii,
a demoldrii unei lumi? Fragilitatea, vulnerabilita-
tea noastrd in fata unui dusman pe care nici mdcar
nu-l putem identifica, perisabilitatea existentei des-
pre care vorbiti nu se pot constitui intr-o sursd de
inspiratie pentru un artist preocupat, si pand acum,
de subiecte din aceastd zond?

(In aceste momente, cind am inceput si for-
mulez raspunsul la aceasta intrebare, au inceput
sd navaleasca stirile despre atentatul de la Viena...)

Cand am inceput sd méd ocup cu disparitia a
ceea ce s-a construit in copildria mea, am crezut
cd am gésit doar un motiv pitoresc, care ar pu-
tea servi drept tur de fortd pentru meseriasul ce
se ascunde in mine. N-as fi dorit niciodatd sa-mi
revendic rolul profetic al vizionarului care a pre-
simtit prabusirea civilizatiei europene, ca urmare
a ravagiilor pandemiei si a migratiei... Jar figurile
culcate nu-mi inchipuiam ca se vor gési in postura
de asteptare a tragicului destin ce pAndeste cultura
europeand, ce parea sfantd si vesnica...

In prefata catalogului expozitiei mele de la Sf.
Gheorghe, autorul textului mé defineste drept ar-
tistul ,esteticii vulnerabilititii”- creatia mea din
ultimii 20 de ani emana un soi de neputinta fatd de
aceastd vulnerabilitate a omului cuprins in vartejul
procesului de autodistrugere. Aceastd scufundare,
nicidecum lentd ci mai degrabd infricositor de
rapida, a culturii si a bunastarii europene atat de
mult visatd si invidiata decenii in sir, care se vola-
tilizeaza in fata ochilor nostri. In plus, pandemia
a mai adus si mutarea evenimentelor: expozitii,
concerte, spectacole de teatru, etc., in spatiul vir-
tual. Adica in viitor nu se va mai realiza momentul
cathartic al intalnirii fatd in fatd cu o capodopera,
decét pe ecranul computerului... ceea ce va produ-
ce o schimbare radicald in bunistarea culturald in
care am trait pAnd acum. Pentru mine, in mod si-
gur, aceasta ,,frumoasd lume noud” nu va constitui
surséd de inspiratie - dimpotriva, in timpul pe care
soarta mi-1 va mai rezerva, voi incerca din rispu-
teri sd salvez firimituri a ceea ce inainte insemna
arta si ,,consumul” productiilor artistice...

Gyorgy Jovidn

Ati pomenit despre participarea la o expozitie de
grup care are loc in Oradea chiar in perioada in care
purtdm noi acest dialog. De asemenea, de-a lungul
timpului, ati expus de multe ori nu doar in Oradea
ci si in alte orase din Romania. Cdt de important
este pentru dumneavoastrd si expuneti aici, ce vd
mai leagd acum de tara natala?

Consider ca este firesc sa expun, ori de céte ori
sunt invitat. La sfarsitul anului 2015 am participat
la o expozitie de grup in Galeria ,, Korunk” de la
Cluj, in 2016 la Sf. Gheorghe, in Centrul de Arta
Transilvineand, am avut o mare expozitie perso-
nald. La invitatia presedintei UAP Bihor, artista
Vioara Bara (dumneaei mi-a fost din intdmplare
elevi la Liceul de Muzica si Arte Plastice, in scurta
perioada in care am tinut cursuri), am participat
impreuna cu prietenul meu, sculptorul Ingo Glass,
la expozitia de succes Oglinzi oglindite, ingrijitd de
curatorul bucurestean Erwin Kessler, expozitie
prezentatd si in Muzeul de Artd din Craiova. Tot
cu Ingo Glass am expus la Mogosoaia, in Palatul
Brancovenesc, in cadrul unei expozitii cu titlul
Constructiv/distructiv, in anul 2018. Iar in acest
an am participat la o altd expozitie importanta or-
ganizatd de Vioara Bara, intitulatd Pentru cine bat
clopotele” ingrijitd de dl. Ami Barak, reputat cura-
tor international de la Paris.

Am lisat la urmd expozitia mea retrospecti-
va de la Muzeul Térii Crisurilor din Oradea, din
toamna anului trecut, care, datoritda domnului di-
rector Aurel Chiriac, dincolo de implinirea unui
vis vechi, s-a dovedit a fi o adevirata reusita. Pot
afirma ca ne-am regisit - cu orasul care m-a cres-
cut, cu vechii prieteni - care mai traiesc.... Eu per-
sonal am trait un moment de adevarat triumf, un
sentiment de satisfactie si de multumire greu de
descris...

Nu pot sd vd reprosez tonul pesimist in care vd
raportati la viitor. O lume intreagd trdieste sub aus-
picii intunecate in aceastd perioadd, si prea putini
mai au curajul sd planifice, cu o oarecare sigurantd,
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actiuni in viitor. Si totusi, cred cd este important
sd nu renuntdm, au fost, deseori, in istoria omeni-
rii, momente de cumpdnd. Rezistenta prin culturd
(ceea ce cred cd trebuie sd incercdam, cu tot dinadin-
sul, si in momentul de fatd) a fost, de fiecare datd,
una dintre parghiile care au impins lumea mai de-
parte, asigurdand acea continuitate spirituald fird de
care popoarele nu pot exista. Consider cd virtualul
nu reuseste, si nu va reusi niciodatd, sd suplineascd
integral realitatea. O vizitd intr-o galerie de artd,
sau in sdlile unui muzeu, nu va putea fi inlocuitd cu
un tur virtual, din fata unui ecran care poate schim-
ba chiar si cromatica lucrdrilor. De aceea, nu cred
cd vom renunta la lucrurile reale, palpabile, la emo-
tia pe care numai intdlnirea fatd in fatd cu opera, cu
actul artistic o poate provoca.

Acestea fiind spuse, vd invit, in finalul discuti-
ei noastre, sd incercdm un exercitiu de optimism
si vd intreb despre planurile dumneavoastrd (afla-
te sau nu in asteptare). Unde ati dori sd expuneti
in anii urmdtori? Vi ganditi, in acest context, si la
Romania?

Anul ce vine va aduce ceva cu totul deosebit
pentru mine - si anume aniversarea vérstei de sap-
tezeci de ani... pragul senectutii... Sper sé pot face
fata, inca in posesia puterii de creatie si a sdnata-
tii — pe cat se poate... Va apdrea un mare album
monografic despre activitatea mea artistica de mai
bine de o jumatate de secol (autorul este un tanar
filosof si estet orddean, Deodath Zuh), la Editura
Academiei, iar la sfarsitul anului voi fi sirbétorit
de citre aceeasi Academie de Artd cu o ampld
expozitie retrospectivd pe simezele Redoute-lui -
(Pesti Vigado, altminteri sediul Academiei, cel mai
prestigios spatiu expozitional al Budapestei).

In ce priveste expozitiile din Romaénia, cum
am mai afirmat deja, nu refuz nici o invitatie... De
pildd mi-ar face placere si expun la Cluj - dar as
raspunde afirmativ si altor invitati....

Budapesta, 6 noiembrie 2020
|
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Timpul si vremurile in

andemie

. Laura Poanta

e la inceputurile pandemiei, am avut, de

multe ori, intentia sd mai scriu céte ceva

pe aceastd temd, poate chiar si pe ideea
conspiratiei. M-am tot rdzgandit nu doar din lip-
sa de timp si dintr-un tot mai acut sentiment al
zddérniciei, dar si din constientizarea faptului cd
totul se schimba cu vitezd ametitoare si ceea ce
pérea logic sau important intr-o zi, a doua zi devi-
ne deja desuet. O combinatie de lipsa de viitor, de
imposibilitate de a face planuri, pe de o parte, si
continua modificare a unei situatii mondiale ciu-
date, pe de altd parte.

Ideea ca oamenii nu isi dau seama ca schim-
barea este singura constantd in viata noastrd m-a
frapat dintotdeauna: ,,Nu poti intra de doua ori in
acelasi rau” (Heraclit). Tot ceea ce ne inconjoara
este supus timpului, nu are cum sa fie mereu la fel
chiar dacd noi refuzdm s vedem asta. Oamenii
se catalogheaza unii pe altii pe neganditelea, in
special in functie de varstd, dar nu numai - mosul
dla (de pe FB - ,,azi am vazut in piata genul de
bétrani comunisti fird mascad”) sau mucosul, ca
si cum mucosul de azi nu va fi mosul de méine
(daca va avea noroc!).

Nu altfel stau lucrurile in presa, dar si in social
media din aceste zile, intr-o valtoare de comentarii
si analize inutile care foarte des au pierdut din ve-
dere tocmai ideea de schimbare; mult mai rapida,
parca, acum. Nu o data am citit cite un titlu pom-
pos — ,cum au reusit italienii sa invingd pande-
mia, sa ajunga la mai putine cazuri decét noi care
avem o populatie cu de atitea ori mai mica...” - si
nu treceau nici trei zile si Italia era lovitd de un
val mult mai puternic, mai ucigitor si mai sinistru
decét primul. Sau celebrele cifre de zi cu zi, toate
fiind, evident, recorduri, pentru ci fiecare noud
adunare da o suma mai mare decat precedenta.
Daci tot nu avem record pe nicio linie, cdutim
pand gasim ceva — un procent ciudat de mare, un
judet unde toate s-au dublat sau triplat, paturi de
ATT care dau pe dinafara inca din martie, cazuri
care devin tot mai ciudate si tot mai grave, tot din
martie. Nu am citit, de cAnd a inceput pandemia,
nicio analizd decentd, o punere in perspectiva a
celor derulate de presa semidoctd in fata publicu-
lui avid de senzational. Chiar si celebrele articole
de investigatie sunt pline de erori sau adevaruri
spuse pe jumatate, cu sau fira intentie, dar musai
cu clickbait (,Riscul ca Trump sa moara din cau-
za COVID19, calculat de un expert australian”).
Combaterea fake news-urilor cu articole de mana
a doua, cu informatii pseudo-stiintifice culese de
jurnalisti care folosesc google translate nu este o
solutie. De pildéd: digi world — ,persoanele care
suferd de long covid pot avea pana la 172 de simp-
tome... de la convulsii violente, tremor accen-
tuat, senzatie de frica, piele iritata, vanatai, piele
uscate (sic!), palpitatii cardiace, tiuituri neplicute
experimentate in timpul noptii, umbre in coltul
ochilor” - ca medic, citind aceste randuri, am cu
siguranta tiuituri in cap; mediafax — ,urmaritorii
de contact au putut ulterior sé stabileasca ca le-a
transmis virusul celor 12 colegi de pasageri din
clasa business impreuni cu alti doi in economie”.

»Anti-vaccinistii” au prins mai mult avint ca ni-
ciodatd, pentru ca parerile oficiale (expertii) s-au
contrazis constant de la inceput pe probleme care
ar fi trebuit sa fie deja cunoscute dupa zeci de ani
de cercetéri si epidemii/pandemii, in special de
gripa, dar nu numai. Avem un virus respirator,
nou, dar totusi respirator, dintr-o familie de vi-
rusuri care au mai dat pandemii, $i noi nu stim s
spunem clar daca si la ce e bund masca — in mar-
tie nu e buna, dar in mai devine vitala (cu cinica
explicatie cé de fapt in martie nu se gaseau masti,
deci erau morale clipurile publicitare cu ,,poarta
masca doar daca esti bolnav”). Avem studii cu su-
tele din anii premergatori, legate de gripa, raceli
comune sau alte boli cu transmitere similara, nu
putem s b4jbaim in asemenea hal in secolul 21
Naucitoare aceasta avalansd de informatii contra-
dictorii venita tocmai dinspre expertii care trebu-
iau sd ne lumineze. Explicatiile sunt numeroase,
de laimplicarea, in toatd aceastd nebunie, a politi-
cului si mai ales a banilor, la preluarea trunchiata
a datelor stiintifice de citre presd, dar si, culmea,
de catre colegi (medici) care par ca nu mai stiu
ce vorbesc. O distinsa specialistd care a apérut
foarte des la TV (intre timp are si o condamnare
pentru luare de mitd) afirma cu seninitate incd
din aprilie ca ,,boala are un nou profil, devine tot
mai agresivd’. A reluat periodic, tot la doud sapta-
mani, aceastd informatie, cu mici variatiuni, du-
blatd obligatoriu de aceea ci ,,mor i tinerii fard
alte boli” sau ca ,,nu a crezut ci existd si a murit”
(foarte intristatoare, imorale si lipsite de etica re-
plicile extrem de agresive pe FB ale unor medici
care le doreau celor-care-nu-cred ,,sd ajungéd cu
teava in gat”). Infine, ,a ajuns prea tarziu la spital,
de aceea a murit” - la aceastd afirmatie confuzia
yomului de rand” devine totald, de vreme ce in
acest moment cazurile usoare nu se interneaza (in
majoritatea tarilor din UE asa a fost de la ince-
put), deci cind e prea tirziu? Si cind e ,la timp”
daci boala nu are tratament specific? ,,Intubarea
pacientilor e mortald - spun unii medici -, nu
prea salvim pe nimeni dintre cei intubati”. Dar,
pe de altd parte, ,,numai dacd aveti noroc ajungeti
la oxigen, pentru ca nu prea avem, sau dacd avem
nu functioneazd” Sunt afirmatii ale unor medici,
cu functii de conducere, care ar trebui sd apara in
fata oamenilor explicAnd ce e de ficut in nebunia
pe care o traversam, nu lansind zi de zi informatii
contradictorii izvorite din nestiinta, interese sau
panica.

O noud moda - jurnalele vedetelor, sau nu ne-
aparat, de pe patul de suferintd, adesea pline de
dezinformdri si dramatizari cu tentd de telenove-
14, care fac mai mult rau decit bine, chiar daca
scopul este constientizarea pericolului. Dacé ci-
tesc ,am avut doua zile febra, apoi am trecut in-
tr-o noapte prin furtuna de citokine, am crezut cd
mor, dar a doua zi la spital radiografia si analizele
erau normale” nu pot decét sd zimbesc. Ferice de
cel care trece intr-o noapte, acasd, prin furtuna
de citokine, ca Fat-Frumos printre balauri. Toata
aceastd harababurd constituie cel mai fertil teren
posibil pentru stirile false. O publicatie combitea
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cu elan fake news-ul cum cé vitamina C ajuta in
lupta cu ,,noul virus” si ardta poze cu ,prostii”
de romani care stau la cozi la farmacii; dar chiar
exista studii legate de vitamina C administrata in-
travenos. O alta ne explicd foarte doct faptul ci
autopsiile nu sunt interzise, dar nu sunt necesare
pentru ca tomografia aratd clar la pliméni ceva
ce nu mai apare in nici o altd boald, decét in fai-
mosul COVIDI19. Fals! Modificarea imagisticd
din COVID apare si in alte boli, de aceea existd
in medicina diagnosticul diferential; iar autopsiile
nu se fac prea des din cauza panicii induse initial
tot de OMS. Articolele stiintifice au dintotdeauna
la final rubrica ,limitele studiului’, dar si un con-
flict of interest legat de finantare sau alte interese -
acum sunt prezentate la fel ca scorurile de fotbal,
strigate pe posturi sub forma de breaking news din
care nimeni nu pricepe o iotd. OMS insdsi trece
de la agonie la extaz cu stirile sale contradicto-
rii despre Remdesivir, aerosoli, asimptomatici,
Suedia, carantind severd pe model chinezesc sau
dimpotrivd, mutatii letale, dar nepericuloase etc.
Este uimitor cum, in era informatiei si a progre-
sului absolut, cdnd tocmai vrem si populam pla-
neta Marte, nu putem comunica nimic credibil si
nu reusim si gindim mai departe de ziua de azi.

E aproape tragi-comic modul in care se discuta
azi despre ,infectati’, ,pozitivi’, exact la fel cum
spunem ,,mosul dla ce mai vrea?” - ,,sigur cel in-
fectat a ficut el ceva gresit, a lins vreo clantd, un
fraier, dla de a murit precis avea trei boli ascunse
sau nu credea sau era pacitos. Pe mine cu siguran-
td nu ma atinge nimic”. Vestea proastd e cd intr-o
pandemie nu existd grupuri, nu exista infectati si
ne-infectati, nu existé nicio baricada. Lucrurile se
pot schimba intr-o clipitd, fira nicio culpa, fard
nicio greseald, fira niciun stigmat aruncat aiurea
asupra ,nesimtitului” care ingroasd cifrele stiri-
lor de la ora 13. Si zdu céd nu as vrea sd mai vad/
aud replici de genul ,,sunt XX si sunt izolatd” - nu
suntem, totusi, la Alcoolicii anonimi, nu avem ni-
cio vind, dar nici vreo aura speciald de erou dacd
ne infectdm si ne izoldm.

In ce mi priveste, acum ma simt bine, dar mai-
ne s-ar putea si md scol fard miros, fard aer, dar
si cu o durere imensa in piept pentru cd am facut
infarct, si cu un nodul la sin sau cu vreo hemora-
gie de rdu augur, sau fira job. S-ar putea sa ma lo-
veascd o masind sau sa cad intr-o gura de canal...
Toatd planeta este panicatd pentru ci a realizat
brusc ca este muritoare, iar tabloul este trist.

Disclosure — declar ca sunt medic, nu am ni-
ciun interes ascuns, deci ai grija de tine! Nu sunt
anti-vaccinistad si cred cu tirie cd Pimantul e
rotund.

|
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genul epistolar

artolina cartolinelor

de tren

. Cristina Struteanu

eei, dragutelor, da, chiar despre voi e

vorba...

Bundoard, acum. Care acum? Péi in clipa
asta, cand tocmai mi se strange usor inima, n-am
ce face, asa mi se-ntdmpla mereu cind suiera un
tren. Si se afla pe firul vdii, de-a lungul raului
de munte, intre doi masivi — Baiului si piciorul
Furnicii, cel dintre Piatra Arsd si Varful cu Dor
al Bucegilor, pe care se rdsfird-n sus, dar si de-a
latul, Sinaia, unde m-am vazut copild, vard de
vard, pana ce m-am indréigostit, asadar copildria-
mi trecuse, aici-acolo trenul se ia de toartd cu
Prahova. Poate unde serpuieste sub oras, strim-
torat de munti, invelit ades in pacle, ca peste rduri
- se stie - se asaza ceturi si umezeli, brr, te taie un
vanticel cand ai de agteptat pe peron, fie inghe-
tat, fie insorit, totdeauna in gard ti-e frig... Poate
de aceea, te strdnge putin, precum ziceam, nu de
emotie cd vii, cd pleci. Doar fior de frig, nu? Atat.
Numai tipatul, intai de locomotiva cu aburi, apoi
diesel, apoi electricd, al naibii ce-ti scormoneste
in suflet. Si azi ca odinioara... Ecoul e de vina, tre-
nul e de ving, valea e de vina, eu sunt? Un dor de
ceva anume. De ducd? Acu’ un’ s& ma mai duc,
Acolooo... ?, ca dragul de cimitir e chiar deasupra
céii ferate. In Valea Larga. Asa se-ntinde orasul,
intre Valea Rea si Valea Largd. Pare perfect. Si e
de gandit la numele astea. Imi trecuse dar copila-
ria ca varsatul de vant, insd am ramas cu sechele
grave si nu pe obraz, fir-ar si fie... Sinaia insasi e
pititd-n mine.

Iar cand eram la Bucuresti §i ma primea mama
in patul parintesc, cit un vapor, asa-mi venea sa-i
zic, prin geamurile deschise cat cuprindea, razba-
teau fluierele alea de neconfundat, ca niste vaiere,
cand gétuit, cand prelung si totusi altfel decét in
Sinaia, cd, hotdrat, le deosebeam. Reverbera si se
repeta si ma rédscolea tren dupd tren, de acolo, de-
partisor, din Gara de Nord, despre care nu aveam
mare habar. Decit ci, la un moment dat, venea
clipa sa plec la Sinaia, la bunici. Cét asteptam...
Asteptam sa schimb asteptarea. Fiindca tiuiturile
locomotivelor ce trec, tot trec prin Sinaia, erau si
sunt neapdrat diferite...

Si apoi, de pe lungile trepte ale orasului de
deasupra gérii, cobordnd péand la ea, vedeai ades
siruri de vagoane in mers, trase pe ata, sau oprite,
adastand si pufdind. Tipandu-si tipitul de pasare
ce-i musai sa-si ia zborul si-si cheamd perechea.
De obicei, nu e, nu vine... Si tipadd. Asa incat de
la distanta aia si de sus, ferestrele lor, ale trenuri-
lor, pareau, par si acum, convoaie de... ilustrate, de
vederi, de cérti postale, de cartoline. Niste omizi
uriage cu texturd de cartoline. Una dupa alta, pe
alese. Cu oameni marunti la geam, ca marionetele,
sau fard personaje, ferestre inchise. Si atunci gea-
murile reflectau copacii, casele, norii... Cartoline.
Ce mai! Ale mele citre mine. Si catre Departéri?

De tinut minte c&, totusi, nu asta a fost dru-
mul dintii: Bucuresti - Sinaia. Pe la trei ani, m-a
dus la Panciu unchiul meu si nas, ca urma sa apa-
rd pe lume o surioard. Si-i las loc larg. Acolo, la
vie, aveam s3 aflu ca indata faci bube dulci. Daca
te pitesti sub tdblia pe care se rasfird si se usucd

stafidele. Te pitesti si te pupi. Te pupi cu un tigi-
nus, tot puradel, dar mai istet... Si-or sd rada toti
de tine, cind le vei povesti. Pana la bube insa, am
scos capul pe geamul vagonului intr-o veselie si
mi-a intrat in ochisor zgura fierbinte, scuipatd
de locomotiva numitd ,.calul de foc” Tasnisera
pe cosul ei aburi marunti si soarele se juca-n ei
curcubeind... Potop zburitor de culori, bomboa-
ne poleite de Craciun. Din fericire, n-am pierdut
ochiul, cum se temeau ai mei, dar am fost operata
si m-a duruuut si-am umblat cu bandaj si nu-nte-
legeam de ce matusa, Tanti Lala, Lavinia, nevas-
ta fostului primar, md striga cdnd Nelson, cand
Amiralul. Tar cAnd m-a ciupit de limba o viespe
de pe o pard zemoasa, mi s-a facut asemenea go-
goasd-n gurd de abia mai respiram. A durat cit nu
m-am sufocat de tot... O vesnicie?

Asa ca m-am simtit legatd zdravan de Panciu
ala si cand am ramas un fel de ultima stranepoa-
td a lui Slavici, si au dat pe mine patriotii locali
din Siria, sd-i sprijin contra patriotilor locali din
Panciu, eu nu prea stiam ce s-aleg. In cimitirul
de aici e morméntul stribunicului, care a pen-
dulat, se vede, intre podgoria Aradului si podgo-
ria Panciului. Despre el scria matusii, in depese,
turcul Ali de la vie: ,Veniti, Duduia, veniti iute,
cd Domnu’ Mare vorbeste singur prin gradina si
am fricd mare..” Dar scriitorul batran n-o luase
razna, ci-si rostea tare, nesoptit, frazele dintr-o
povestire, s vadd cum suna mai bine, de. Numai
cd era singur. Nu scria de felul lui, ci doar cand
il apuca neastamparul. Cam des. Ii venea din
copilarie, ca fusese sturlubatic tare. Altminteri se
dorea si chiar era dascil de copii. Pedagog cu har,
cam plicticos, greoi, si prea moralist, dupa cum
ni se pare noud astdzi. Se pare ca gena a rimas...

Asa cd, la Panciu, i se pusese ferm in gind ma-
tusii, Lavinia Slavici, fiica cea mare, sora bunicii,
sa contribuie hotérator la educatiunea mea. Asa
zicea. Si nu-mi didea voie in casd, pe-nserat,
frantd de joacd, p4nd nu ma spal singurea pe
verandd, intr-un lighean asezat ordonat in lavoar,
cu prosop si sapun alaturi. Lasca nici nu ajungeam
bine la el, ci doar pe varfuri. M4 incuia afard, nu-
mai cu afurisitul de lighean, pana se-nnopta de
tot si-mi pica nasul de somn, si fogneau pomii, si
zburdtaceau liliecii. Intrau si ieseau printre uluci si
mie-mi ieseau ochii de spaima. Atunci, de nevoie,
m-am smecherit si plimbam sapunul bine-binisor
prin apd, pand o indlbeam si flenduream un pic si
prosopul. Gata, eram ingiduitd s intru. Aha! Imi
zburase mie gandul la trenul cu care am venit, cd
adica mergea si inapoi, insd am rdmas toatd vara
si bube n-am mai facut. Ma smecherisem de tot si
nu mé mai lasam pupata.

Fetitele mele, cartolinelor de tren, sunteti de
fapt, iata-vd, amintiri tarzii care vin spre mine,
ca norii purtati de vant. Asa le numesc oamenii
- amintiri. Dar sunt jerbe de lumina si informatii,
felii de cAmp cuantic din constiinta, zic savantii
moderni... Asta se-ntdmpla atunci cind adeseori,
chiar asa, réimaneam trantitd la pamant, cu ochii
spre cer si, deodata, se facea ci eu plutesc si ei
stau. Norii. Nu stiu cum, dar in clipe de acest fel,

esti mai mult energie, unda, decit materie, hm.

Bineinteles, totul era ca-n tren, dar de-a-ndoa-
selea, cAnd copacii si stalpii de telegraf alearga, se
bulucesc pe la geamuri si tu stai, stai, stai si sezi
minunata de pripeala si navala lor. Aia de-a-ndi-
ratelea cu mersul. De parca s-ar fi dat ceva gratis
la coada trenului. Si se dadea, se d4, se tot di. Se
perinda statii de prin viatd, prin care au trecut
bezmetic mocénita sau sdgeata, trinu sau TGV-ul,
tugu sau ,,caru de foc”, ghezédsu. E un fel de ghici-
toare despre... memorie, care suni asa: ,,Cand ii
vede ghezdsu, nu-tl mai usca sufletu..” Si un soi
de Anna Karenina de-a noastra: ,,Multi sub ghe-
zds s-or aruncat, de jale si de banat”

Daci e sd ma-ntrebati, cel mai tare mi-a placut
cu mociénita, na... Numai cd n-o sd ma-ntrebe ni-
meni, stiu eu, stiu multe de-acu. Si iar, daca vreti
sa aflati, poate, de ce nu? cine stie, n-o sd ascund
cd am calatorit si cu... marfarul. Nu mult, dar da.
Si nici n-avea geamuri-cartoline. M-am gandit
mereu, uf, frd sd vreau, la urgisitii deportati si nu
m-am putut bucura de aventura mea. Niciun pic.

Si cand zic stalpi, musai mé vdd in drumul de
la Targu Neamt mai la vale, dimpreuna cu o prie-
tena. Si, in compartiment cu noi, o tandrd mama
cu un baiet tuns chilug, cu o zdravana poteca alba
pe frunte, de-a lungul pleatei ce-o fi fost. In rest,
obraz ars de soare. Cu un cap ghiulea, rootund,
incotopenit pe un gat indesat. Cu o ceafa alba,
alba. Fa-1 dondidnea ca e orda de somn acum, sa
pund capul in poala ei §i sd doarma.

- D@ sini sd vadd frumusitile aieste de io oi
dormi, mamucéd?! Nig cu bisicleata nu izbuteam
asa goand...

Vai, véleu la randul meu, limba lui Creanga,
Nic’a lui Stefan a Petrei cu noi in tren. Iard ,fru-
musitile” erau numai $i numai stilpi dementi,
care goneau pe-o campie stearpd. Atat.

- Te spun lu’ tata-tu.

- Da’ io nu te-oi spune pi mata ca te-o siupit di
cur Cristi?

Mama, rosie gotcd, a sarit sa ne explice cd era la
o nuntd, ci acela ii era var si tot asa.

- Doamnelor, sa vedeti, copilu’ e crescut de bu-
nici, in... Pipirig, si-1 duc in capitald, cd tatél lui e
politai. Mai bine spune cum te cheama, mai.

- Ciprian.

Pauzd. Mai spune o datd. Iar. Priviri méndre,
semete ca la premiu, ticere si tinuta de astepta-
re... Clar, cereau ceva, dar ce? Ah, Doamne, zise-
se ,,Ciprian’, nu Siprian. Céte exercitii n-or fi fost
la mijloc. Si noi, orasence blege. Nu ne-am ui-
mit, n-am admirat, n-am felicitat pentru triumf.
Eram... capitala pe roti. O fi insurat acum, cu si-
prienuti, de ce nu? $i uite c¢d nu l-am uitat cum
se... uita pe geam si ce vedea si cu ce poftd privea.
Manca stélpii dia aiuriti. Repetitivi si stupizi, ,,fru-
musdtile”

Dar candva, a fost sa nu fie. Un tren, bivol ne-
gru, dand navala. Ca prin urechile acului, ne-a
cotit. Mica eu si mai micéd surioara, de abia se
descurca si facd pasii. In Sldnic-Prahova, vara.
Linia ferata tdia satul, acum urbe, pe un taluz,
ce ne pirea deal. Copiii locului stipaneau un joc
strasnic. Stiau orele si trenurile. Urcau din timp si
puneau pe sind o moneda. O luau apoi plata, apla-
tizatd, o feliutd. Cu chiuituri si concurs, a cui e
mai mare. Hop si Ionicuta mea cu un banut, de-a
busilea, tocmai cand balaurul bélaurea cu vuiet,
venind. Cu tipat infricosat, o femeie a alergat, a
urcat, a luat-o in brate si s-a rostogolit cu ea la
vale, cu trenul trecand, zdrumicind chiar deasu-
pra capetelor lor. Tac-tac, tac-tac... -
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Si, Doamne, cum mai fugeam dupd tren pe
peron, si-l prind, s nu-l scap, si-1 iau. Ficeam
navetd. Mai bine n-as fi scipat trenurile vietii, dar
stiam?

Pani n-am mai alergat. Intr-o bunid zi
Hotarasem si-1 dau naibei, c-am vazut un om
tdiat pe sine. Am vazut si oi, o turma surprinsa
pe linii, cd era iarbd mai fragedd sau graunte de
siloz cdzute din vreun mdrfar. Probabil grau in-
coltit. Oricum, mi-au iesit ochii melc. Masacru.
Casdpire. Si, printre blani §i cirnuri, citeva mi-
oare pasteau inainte linistit. Fabulos. Mult m-am
mai gandit apoi la oi, metaford biblicd, si la ce
mi-a fost dat sa vad... Ca dat mi-a fost si sa am
parte eu insdmi de un spectacol cu sange oferit
privirilor. Dar am scris despre asta in cértulia
Clepsi. Clepsidra. Acolo sd ramana, nu reiau defel
povestea acum.

Da, de atunci, de eram in intrziere, priveam
in liniste luminita rosie de pe ultimul vagon, cum
se-ndepdrteazd si piere. Basta-i. Straniu, a fost si-
un vis asa. Se facea cd stiteam la coada trenului si
md uitam cum fug in urma, cu disperare, sinele si
traversele. Sigur, stiti ca-i fascinant. Numai ce ma
trezesc langa mine cu o bétran, care, spre uluirea
mea, se silea s& ma impinga jos din tren. M-am
cutremurat.

- N-ai de cat, Mamaie, sa te duci un’ te-o duce
trenu asta, n-am habar, dar nu mé las imbréncita,
asa sd stii. Aleg sd sar singurd, la vrerea mea. Cale
batuta.

Chiar am sarit si am privit lumina cea rosie din
spatele trenului pan-a disparut.

Ei bine, peste o zi, doud, m-am trezit cu un me-
saj dela un prieten de care nu ma putea lega nimic,
nici mdcar un tren, cd oricum era peste ocean si
peste masurd de... ,A murit mama-soacrd’, mi-a
scris. La asta chiar cd m-am géandit luuung, mai
lung decat la oi. Am socotit cd femeia aia, in prag
de plecare Dincolo, simtise incdrcitura emotiona-
14, vibratia speciald si hotdrase sd actioneze, dupi
cum o téia capul. [atd! Ma-ntreb acum ce-as face?
As raméne in trenul ala? Pai nu?

Hodoronc-tronc, mi-am amintit cd-n Ardeal
fierului de calcat i se zice ,tren ticlizdu”. Ma
rog, ideea e ca te calca. Nu-i fain si ca sunet si
ca sens? Noroc cd, de n-ai bilet, vine controlo-
rul si face el treaba, scutindu-te de drama de-
ciziei. Optionald, hm. Cobori? Mergi inainte?

™ o

Gyorgy Jovidn

»Far de tddula, te scoboard nasu din trin”. Eu
fara. Mereu féra.

Voi, fetelor mele, cartolinelor de tren, stiti cit de
grozave sunteti cu ale voastre duble fete? Ilustrate,
cirti postale, vederi ce vedeti si realitatea fitisa si
ce-iin dosul ei, pe dinduntru. M-oti fi zarit si cala-
torind pe tampoane? Cand era aglomeratie cum-
plita, de pdrea miting de tren. Studenta, in vizitd
de 1 Mai tot la unchiul acela, nasul, doctor in...
Fierbinti. Directorul spitalului, pur si simplu in
Fierbinti, ca-n serialul lung degustat.

Sau am céldtorit in compartimente amadrate,
de clasa a III-a, cu bénci strAmte, de lemn, cand
sareau cu pocnet dopurile, cele din stiuleti de
porumb, de pe la damigenele cu tulburel. Si-mi
curgea vinul ros in cap. Sau dupa Reveillon cind,
spre a putea incapea in vagon, plecdnd din Sinaia,
a fost nevoie ca un zdravin de nepot sa ne im-
pinga cu genunchii si pumnii induntru. Unde
am calétorit, bineinteles strimtorati ca sardelele,
in picioare, si-n damf de respiratii grele, cu ba-
uturd multa la bord. As fi coborat, dar cum s-o
mai fac? Curat Caragiale, ,, Iren de plicere”. Eram,
fireste, ,gramama”. Am tot avut patanii. Cu duiu-
mul. Mai cu seamd in drumurile singur, fie de
zi, fie de noapte, in compartimente goale-golute,
unde mi-nchideam in zadar, cd ,,nasu” avea che-
ie, deschidea si avansa. Aratam, suparatd, veri-
gheta. ,Nu-i bai si io-s insurat”.. S-a facut c-am
avut darul de-a iesi mereu basma curatd. Macar
p-dsta. Dar de plicut, mult imi mai plicea si stau
singurd la geam si sd privesc, sd tot privesc goana
dealurilor si-a véilor, a pddurilor si a norilor, mai
cu seama a norilor. Nu m-am dezbérat.

Erau bineinteles si céldtorii cu ceata cand, co-
borand din muntii Rodnei de pilda, ajungeam
chiauni, cu cearcdne si ochii rosii, cu genunchii
tremurati ca la ménji, dupa o noapte in picioare,
pe culoarul trenului. Toti, in afara Lucicéi, prie-
tend vajnicd si supravietuitoare de clasa, care se
lungea pe culoar si dormea dusa pana acasd. Cei
care treceau inghesuindu-se, cum o vedeau pe
jos, se tineau in maini de pereti si sireau peste.
Nimeni n-a stalcit-o. Se mai incovriga si-n cuseta
de bagaje de era, ar fi dormit si... Cat o admiram!

Tot cu Sinaia a fost si-o nostimada intreaga. De
data asta eram in vacanta de liceeand si-am venit
cu Angela si cu Misa, doi colegi. Insd nu ne-n-
demnam s-o ludm inapoi spre Bucuresti si scoala

Calea I-1I (2006), ulei pe panzd, 2x 240 x 180 cm

incepuse. Pand ce bunicul nu m-a luat de-o aripd
si nu ne-a dus la gard. Ne-a suit in tren si si-a va-
zut de treabd. Eu le-am facut cu ochiul si, pand sd
plece ambarcatiunea de pe sine, am tasnit rapid
pe celaltd usi, jos, pe celilalt peron. Am asteptat
un pic, sa fim siguri cd bunicul dispéaruse. Foarte
tantosi, ne plimbam pe bulevard, cind am dat
nas in nas cu Liviu Tudoran, un prieten sinaian,
ceva mai mare, tare bun si serios, ba chiar inalt
si frumos, ,,0 minune de baiat”, cum a zis Cineva,
hm. S-a crucit. Ca tocmai se-ntélnise cu bunicul
si aflase c-am plecat. Liviu al meu n-a pactizat cu
ideea néstrusnica, desi-i eram draga, ne-a luat de
cealaltd aripa si ne-a urcat in urmatorul tren. Uf,
ce de trenuri nu mai vajaiau... Ba, ca si fie sigur,
Liviu a venit si el, pAna la prima halta... Rimasi
apoi singuri, ticeam cu nasurile-n jos. Dar la
Campina, strigat mobilizator: Hai!! Am tasnit si
ne-am intors la Sinaia cu un tren invers, dar acum
ne feream, umblam pas-pés, pandind. S-a-nserat
bine de tot si, atunci, am abuzat de ospitalitatea
unui alt prieten mai mare, ingaduitor si amuzat.
De fapt, nici n-a avut incotro, c-a dat peste noi
la el acasd, ospétati de mama lui si pregatindu-ne
sa-i atacam patul. De o persoana, fireste. Am dor-
mit toti patru de-a latul, cu picioarele pe scaune
cred. Nu-mi amintesc decit cd, dimineata, s-a
pornit sd uruie un ceas desteptator pus intr-o
cratitd, pentru amplificare de zgomot, si ca asta
declansa si rasturnarea unui vas cu apa. In cape-
tele noastre. De veselie, n-am tinut minte ce-a
mai urmat. Misa e acum in Elvetia, gazda noastra
in America, iar eu §i Angela am rdmas prietene.
Aici. Dintre noi, doar Liviu e deja Dincolo...

Bénui insa, cartolinelor de tren, ci, oricat de
minunate veti fi fiind, nu va picé bine deloc si de-
fel sé fiti mai totdeauna murdare, manjite, stropite
cu tot felul de mizerii, precum vi se intAmpld. Ma
rog, la garniturile particulare de azi, parca ceva
mai putin. Dar v-ati obisnuit sau impacat cu soar-
ta, nu? Marea teorie a acceptdrii. Asta este. Pacat.
»Ata ete” Cel mai mult vé place, poate, jocul co-
piilor ,,De-a trenu, UnuUuuUu..” Iar eu, desi-s
pusa pe visat nori, iar si iar, intruna, mi-s si tare
jucdusd, cred cd s-a vdzut asta. Mare oximord, ar
zice prietena mea Ada. De aia, nimic nu ne-o des-
parti... VA veti perinda, veti defila pe aldturi cit
s-0 putea, nu-i asa? Cu norii oglinditi in apa gea-
murilor, strivezie au ba... Doar eu ma voi bucura,
si-oi tresdri. Cd... ursilor nu le va pésa. De tren,
de nimeni. Ursii care vin cand si cind, noaptea,
in ograda aia mare. Coboard din paddure si bea
uleiul din candele. Cotrobdie, vanzolesc coroa-
nele. Poate le picd si-un rest de coliva uitat pe-o
piatrd. Dupa ce-a odihnit mama acolo, la trei zile,
am gasit pe pamantul reavan urma grea a unei
labe. Si m-am gandit cd ei nu prea i-o fi plicut, dar
mie, da, nu md va supéra. Niciun pic, am mare
simpatie. Bunicul din Sinaia chema ursarul tigan,
sa pund fiara sd-i joace pe spinare, c-avea calci-
tura apdsatd, insd moale, si-i trecea durerea de
sale. Obiceiul s-a duus, dar ursii bantuie des si...
Inspectoratul pentru Situatii de Urgentd Prahova
ne miruie cu atentiondri, ca li ,,s-a semnalat pre-
zenta pe strada” cutare sau cutare, si cu sfatul nea-
os de a lua mésuri de ,,autoprotectie” sau mécar
»evitati zona”. Umor de calitate, deh.

Asa cd i voi astepta. Aproape ca pe suieratul
trenurilor. Si-o sd-mi zic cd-s cartoline cu ursi. Cu
nori si cu ursi. Ce frumoase! Ce frumosi!

»Scrietoarea” de cartoline
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98% Decizia corectd - un
spectacol de inclus in
programa scolara

. Andreea Lupu

fost odata ca intotdeauna” - iatd cum
incepe povestea ingrijordtoare a fete-
» lor minore din Roménia care ajung
s aiba copii. In 2018, la noi in {ard au avut loc
391 de nasteri cu mame de varstd cuprinsa in-
tre 10 si 14 ani, respectiv 12.278 de nasteri in
cazul cdrora mamele implinisera intre 15 si 19
ani, conform Eurostat. Cel mai mare numar de
mame minore din Europa. Si, cu toate acestea,
educatia sexuald in scoli este doar un vis fru-
mos. Norocul face ca, desi trdim in vremuri de
restriste, arta continud sd pund degetul pe rana
atunci cand trebuie, iar mediul online face totul
mult mai accesibil pentru publicul {inta.
in 13, 14, 15 noiembrie a avut loc premiera
digitald a spectacolului 98% Decizia corectd de
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, creat
in cadrul proiectului multianual #SafeSpoTT,
co-finantat de Administratia Fondului Cultural
National. Scopul proiectului, inceput in martie
2019, este sa producd spectacole de teatru edu-
cational care sd provoace dezbateri in randul ti-
nerilor pe teme precum toleranta si diversitatea.
98% Decizia corectd de Andreea Tanase, in re-
gia Elenei Morar, ne spune povestea Izei: o fatd
obisnuitd de 17 ani, cu o familie okay si o via-
td okay, care a ramas insdrcinatd in urma unei
nopti petrecute cu bdiatul de care-i plicea. Desi
s-au protejat si totul a fost consensual, acel 2%
si-a ldsat definitiv amprenta asupra tinerei. De-a
lungul spectacolului, o vedem pe Iza confrun-
tandu-se cu o decizie imposibild, in timp ce in
jurul ei ies la suprafata probleme familiale si so-
ciale aflate pand atunci in stare latentd. Ne intal-
nim cu asteptarile nerealiste si contradictorii ale
périntilor, cu fragilitatea prieteniilor de liceu,
cu un sistem medical depasit si o societate ro-
méneascd in care dezinformarea, stigmatizarea,
hartuirea si, cel mai brutal, cyberbullying-ul se
simt ca acasd, toate acestea in contextul prezen-
tat subtil, aproape imperceptibil, al pandemiei.

Initial, spectacolul 98% Decizia corectd, ui-
mitor de fidel realitdtii trdite de adolescentii
zilelor noastre, trebuia sa fie vizionat in premi-
era de elevii de la Colegiul National ,,Gheorghe
Asachi” (Piatra-Neamt), Colegiul National de
Informaticd (Piatra-Neamt), Liceul de Arti

“Victor Brauner” (Piatra-Neamt), Colegiul
National “Roman Vodd” (Roman) si Colegiul
National “Stefan cel Mare” (Targu-Neamt) —
parteneri in proiect. Din nefericire, initiativa
a fost zadarnicita, iar difuzarea in cadrul lice-
elor (care ar fi suscitat dezbateri educationale
utile in randul tinerilor si al cadrelor didacti-
ce) a fost anulati. Motivul? In data de 11 no-
iembrie, ziarul Vestea.net a publicat un articol
care deplangea limbajul “de canal porno” regasit
intr-una dintre scenele piesei (cea in care Iza
este hartuitd de colegii ei din cauza sarcinii),
cu 2 zile inainte de premierd. La scurt timp,
Asociatia Alianta Périntilor (din Bucuresti)
a adresat o scrisoare deschisa “Conducerii
Teatrului Tineretului Piatra Neamt, Primiriei
Piatra Neamt, Consiliului Judetean Neamt,
Inspectoratului Scolar Judetean Neamt si intre-
gii societati civile” prin care cerea anularea di-
fuzdrii spectacolului in cadrul scolilor respecti-
ve si protesta impotriva “promovirii limbajului
pornografic si a obscenitatii, in spatiul public’,
temandu-se ca Teatrul Tineretului, condus de
Gianina Carbunariu, va fi transformat intr-o
“fabrica de mutilare a sufletelor si mintilor”. Cu
toate cd 98% Decizia corectd nu s-a mai bucurat
de atentia meritata a publicului sdu {inta intr-un
cadru educational (aparent) favorabil dezbateri-
lor, spectacolul a fost disponibil online timp de
trei zile, in mod gratuit, cuvintele obscene de-
planse fiind cenzurate.

Aceastd reactie violentd si, in mod aproape
surprinzitor, eficientd dovedeste faptul cd ma-
joritatea parintilor nu au mai célcat de foar-
te, foarte multd vreme intr-un liceu, ci sunt

complet debransati de lumea adolescentilor ali-
turi de care traiesc si cd nu inteleg prea bine de
ce existd teatrul. Eu le-as adresa urmatoarele in-
trebari: De ce vd e fricd, dragi parinti, ca fiicele
voastre si fiii vostri s urmdareasci un spectacol
de teatru in care apar aceleasi cuvinte care se
arunca si se incaseazd pe holuri in fiecare pa-
uzd? De ce vd e teama ca adolescentii sa vadd
spectacole care le oglindesc fidel si critic univer-
sul? Si, cel mai important, de ce nu va informati
inainte sd acuzati?

Cuvintele “obscene” folosite, perfect justifi-
cate dramaturgic si regizoral, fac parte dintr-o
scena in care personajul principal, Iza, este agre-
satd si hartuitd violent de colegii ei de liceu care
tocmai au aflat ca este insdrcinati. Inlocuirea
injuriilor vulgare cu expresii “decente” care sd
nu supere pretentiile desuete de “cultura inalta”
ale unora ar fi fost egald cu o insulta la adresa
tuturor fetelor si baietilor care au trdit o astfel
de experientd. Rolul teatrului este si reflecte
societatea inconjuratoare, si aleagd temele si
subiectele ardente, relevante, importante si sd
expund critic pe scend toate aspectele necesare
propozitiei dramatice. Cum ar fi aratat Othello
sau Mdsurd pentru mdsurd cu replicile rasiste si
antisemite indulcite?

Revenind, insi, la spectacol, in calitate de
tandr teatrolog de sex feminin nu demult iesitd
din perioada adolescentei, va recomand cu cél-
durd 98% Decizia corectd, mai ales dacd vérsta
voastra este cuprinsa intre 15 si 19 ani, sau in
cazul in care aveti copii/nepoti/veri/prieteni/
cunostinte care se afla in aceastd perioada a vie-
tii. Haideti sd v spun si de ce.

Spectacolul a reusit sd dea sah mat restricti-
ilor impuse de pandemie, dovedind cd expre-
sivitatea poate depasi fara probleme cele doud
bariere care paralizeazi teatrul in momentul de
fatd: masca si ecranul. 98% Decizia corectd este
filmat pe scena teatrului, in scenografia simpla,
eficientd si plicutd ochiului semnatd de Diana
Mirosu. Obiectele de decor se transforma cu
usurintd de la un episod la altul, jongland cu
semnificatii si aducand la viata o colectie largé
de spatii: apartamentul Izei, scoala, cabinetul de
obstetrica si ginecologie, clubul, majoritatea in-
scrise in tema de culori roz-verde-alb, o alege-
re fresh, armonizata perfect cu imbriacimintea
sugestivd si potrivitd a personajelor, creata de
Ileana Zirra.

Din costumul scenic face parte si masca.
Bineinteles, actorii poartd mdisti mereu (in-
teligent asortate costumului), chiar si in mo-
mentele in care situatia dramaticd nu o impu-
ne, cum ar fi atunci cand Iza si familia ei sunt
acasd. Nu putem decat sa acceptim conventia
si sd ne imaginam cd madstile apar si dispar in
functie de firul narativ, in pofida faptului ci
sunt tot timpul prezente. Ceea ce m-a surprins
imediat este faptul cd interpretarea actorilor nu
pare defel ingradita de acoperirea partiald a fe-
tei. Lavalierele 1i ajutd din punctul de vedere al
sonoritatii, iar in rest, vocea, frazarea, intona-
tia, mimica (sau atat cit putem vedea din ea),
limbajul corporal si energia generala adusa pe
scend si in fata camerei, sunt suficient de bine
utilizate pentru a transmite emotiile, ideile si
actiunile necesare intelegerii §i savurarii spec-
tacolului. Interpretarea expresivd si precisa a
Catalinei Balaldu, in rolul Izei, ne permite sa
descoperim atit puterea, cit si vulnerabilita-
tea protagonistei, umpland scena cu o energie
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captivantd. Paul Ovidiu Cosovanu il aduce la
viatd pe prietenul Izei, sau partenerul ei, sau
béiatul de care-i place si cu care s-a culcat o
data, dar céruia nu i-a mai scris padna nu a aflat
cd e insdrcinatd. Ati inteles voi ideea. Spre deo-
sebire de fermitatea retinuta a Izei, tAnarul spu-
ne tot ce gandeste, iar actorul interpreteazd cu
o deosebita carismd si umor combinatia de na-
ivitate, exuberanta si responsabilitate pe care o
emand personajul. Nora Covali o intruchipea-
zd pe mama adolescentei, unul dintre cele mai
complexe aparitii ale piesei. Actrita reuseste sd
redea convingitor, intens si lipsit de patetism
cumpdna la care se afla mama: pe de o parte,
este condusd de dragostea materna, dar pe de
alta, se lasa dominatd de teama ca fiica ei sa-i
repete greselile. Energia ei exploziva este echi-
libratd scenic de jovialitatea si calmul tatilui,
jucat de Dragos lonescu. Intreaga distributie, la
care se adauga Aida Avieritei, Cétalina Esanu,
Corina Grigoras, Emanuel Becheru si Florin
Hritcu, functioneazi ca un mecanism bine uns,
reusind sd tind publicul in priza de la cap la
coada.

Dincolo de jocul actorilor bine pus la punct,
nu pot ignora faptul cd am vazut in sfarsit la tea-
tru personaje adolescente care se comporta con-
form realitdtii, si nu conform impresiei adulti-
lor despre realitatea adolescentilor. Echipa a
facut o treabd excelentd in aceasta privinta. Mai
mult decét atat, dimensiunea digitald a existen-
tei noastre a fost inclusa natural in spectacol
prin sound design si video (video design: Ana
Carlan), cu bune si cu rele. Regasim atat bine-
facerile comunicdrii instantanee, cat si experi-
entele negative de ghosting si cyberbullying. Nu
in ultimul rand, este o gurd de aer proaspit sd
aud pe scena ritmurile de pop, dance, electro si
hip-hop care ne acompaniazd vietile de zi cu zi.

Dar 98% Decizia corectd nu este un spectacol
bun doar pentru ci a reusit sa depaseasca niste
provociri si sd raménd fidel experientelor unui
public deseori reprezentat inexact pe scend. 98%
Decizia corectd este un spectacol bun si pentru
cé te prinde. Povestea este captivanti, conflictul
- bine dozat, dialogul - credibil, relatiile dintre
personaje - complexe si argumentate logic, iar
textul dramatic adund suficiente perspective
pentru o explorare in profunzime a subiectu-
lui. Si, cel mai important, e haios, emotionant,
proaspit si so relatable!

Cu toate ca abordeazd un subiect sensibil si
puternic politizat in societatea romaneasca,
spectacolul reuseste sd evite dogmatismul. Pe
scurt, nu iti spune ce sa faci, ce e bine si ce e rau.
(SPOILER ALERT!) 98% Decizia corectd propu-
ne multiple finaluri posibile, subliniind faptul
c3, in fiecare dintre ele, Iza este o femeie reali-
zata. Astfel, accentul cade pe caracterul profund
personal al unei situatii de acest gen, incurajand
reflectia, dezbaterea, informarea si gandirea
critica. De asemenea, pe fondul variantelor de
“happy end”, avem ocazia sd citim un mini do-
sar informativ despre neajunsurile grave din
sistemul medical cAnd vine vorba de nasteri sau
intreruperi de sarcind, probleme aprofundate de
pandemie. Aceastd contextualizare durd vine sd
sublinieze ca povestea Izei este doar una dintre
zecile de mii.

Spectacolul propus de Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt este un succes, cu atit mai mult in
astfel de vremuri, iar reactia publicisticd violentd
nu face altceva decét sd-i confirme necesitatea.

|

Linia 45

. Oana Pughineanu

ai sdraca vecina mea! A ajuns si-si dea

garsoniera in chirie cu 180 de euro.

Péi cine mai vine la Cluj? Nimeni. Dar
eu sunt bdiat destept. Si pe pandemie tot cu 300
am dat-0”. Sunt céteva dintre vorbele de duh pe
care le-am auzit pe linia 45 care, ca orice linie de
transport in comun, beneficiazé din cand in cind
de aparitia unui personaj exploziv. In functie de
preferinte si de ,,zona culturald” a fiecérui calitor
el ar putea fi incadrat la categoria ,,unul care le
stie pe toate”, ,mitic”, ,,jupan” sau ,antreprenor”.
Nu existd vreun domeniu care si-i fie stréin si nici
vreo pétanie pe care sd nu o fi pétit-o. Astfel il auzi,
desigur, emitdnd vorbe de duh si despre coronavi-
rus si despre sistemul medical. ,,Si nepotii mei au
corona. Toti. $i soacra. Nu simte gustul si mirosul
dar aude, aude toate prostiile. Nici corona nu o...
Se vede ca-i chinezarie”. ,,Mi-a spus mie prietenul
din orasul X: la noi corona nu bate streptococul
auriu. Ce crezi cd dezinfecteaza cineva ca lumea
tuburile alea la ATI?”. Intre amuzament si groaza,
continui célatoria, de parci ai aluneca pe o pagina
de facebook. Iti pare riu ci ai uitat cistile acasi.
In lumea modernd nu poti scipa de un zgomot
decét acoperindu-1 cu altul. Linistea pare un ani-
mal preistoric care si-a dat duhul in caverne incd
nedescoperite. Célatoria cu autobusul, mai ales pe
timp de pandemie, devine un proces biologic care
provoacd rapide reactii viscerale: esti pro sau con-
tra, ti se face rdu cand o vezi pe doamna care-si
dé jos masca cand stranutd si o pune la loc dupa
sau crezi cd e normal, cd o face inconstient nefiind
incéd obisnuita cu ,noua normalitate”. Pe linia 45
nu-i timp de inteles ci de ras, plans sau urat, dacd
ar i sd ne jucam cu vorbele filosofului. De orici-
td intelepciune ai da dovadai in forul interior (pe
propriile pagini de socializare) ea se spulberd ca o
pojghitd subtire de gheata la contactul cu alte in-
telepciuni. Uneori mintea reuseste sa regurgiteze
rapid lucruri de care este saturatd. In cazul meu
a fost vorba de corona si sistemul medical. Am
ramas agétatd de cei 300 de euro si gindul la gar-
soniera pe care incercam sd mi-o imaginez: ,mo-
dernd’, cu mobila minimal sau teleportatd din
anii ,80, cu molii cu tot? Un exercitiu care mi-a
provocat un lung moment de retraire proustiana,
sau mai degrabd, un near death experience, cand
iti vezi viata trecand prin fata ochilor in céteva
secunde, cam cat faci de la lidl buna ziua la elec-
trogrup calea turzii. $i cele 15 mutiéri, schimbari
de gazde si chirii intré in acest film, din care unii
au ficut subiect de roman. Pentru cd experienta
mutatului ocupd un loc special, pentru oricine s-a
stramutat din orasul de bastind in orase de 1-5
stele. Cel putin pentru multi din generatia mea
(care au inceput sd vind la Clyj in 1995) succe-
sivele mutari se condenseaza intr-un bildungsro-
man si fie cd vrei, fie cd nu, esti obligat si treci
prin celebra scoala a vietii, sa ,,cunosti lumea” in
timp ce-ti strecori geamantanele si plasele de ra-
fie printre atatea tipuri de personalitate, toate ie-
site din comoda normalitate. Il scutim pe cititor,
in prag de sirbatoare, de scenele tragicomice cu
gazde care construiesc deasupra cocinei de porci
0 ,camerd din carton (foarte asemdinitoare cu
improvizatiile de tip Costinesti, luate de primul
val) si te roaga sd nu folosesti baia pentru cd nu

Gyorgy Jovidn
ulei pe panzd, 150 x 200 cm

sunt puse inca toate tevile. Gazdele care au aran-
jate de o parte a fotoliului ziarele locale, iar de alta
colectia Playboy in ordinea aparitiei prezentan-
du-ti mandru camera ta compusd din 4 pereti si
o saltea. Trecem si peste gazda care moare fix pe
timpul licentei sau gazda care te urmareste in fie-
care duminicd cum aspiri totd casa in timp ce ma-
nincd pufuleti si iti indicd ce colturi ai ratat. De
dragul magiei sarbétorilor ma oprescla o doamnd
obsedata de filme de familie, filme de Créciun, asa
cum sunt acum pe diva. Pe vremea aceea se nu-
mea altfel. Hallmark, cred. Pur si simplu cind se
aseza, pe la 5 dupa-masa in fotoliul din sufrageria
enorma, sd priveascd 2,3,4 filme, céte putea, avea
fata unui bebelus linistit, gata si adoarmd. Nu
cred cd am mai vazut vreodata o fati atat de mul-
tumitd. Imi tot spunea ,,asa-i ci-s drigute? Asa-i
cd-ti plac? Sunt singurele filme la care ma pot
uita. Vino si stai cu mine, sa ne uitam impreuna’”.
Imi inchipui cu cata incantare va privi filmele de
peste un an, doi la Diva. Cu el si ea blocati intr-un
peisaj feeric, in cea mai draguta si cozy caband de
munte (fard gazde in jur). Ficand slalom prin ati-
tea momente sweet si amuzante in timpul celor 14
zile de carantind autoimpusd, inainte sa-si declare
dragostea eternd. Pentru ca ea e 0 mama respon-
sabila, detinatoarea celei mai dragute cafenele de
la poalele muntelui, iar el e un antreprenor la fel
de responsabil care descoperd bucuriile simple
cand picé netul. El nu ii va putea duce cafeaua de
dimineata si nici ea nu-1 va putea uimi cu turta
ei dulce (desi s-ar putea, dacd gateste cu masca),
dar el va pliti un ren sa o surprindd la fereastrd
cu niste luminite, iar ea ii va povesti de dupa un
plexiglas improvizat cum s-a destrdmat fosta re-
latie si cum are fricd de commitement. Cred ca
nu mai trebuie sa spun ce el este detinitorul unei
averi uriase. Alte fete si doamne vor savura poves-
tea lor de dragoste, dar acum sub protectia unui
»contract” de inchiriere care garanteaza plata in
avans pe trei luni si o garantie depusd in contul
doamnei. Probabil si un dram de intimitate in
plus pentru tindra stramutatd cu 300 de euro in
buzunar, de cheltuit pe scoala vietii si alte ineptii
firesti ale cursului natural al vietii. Nu pot decét sd
le urez vizionare placutd si sper cd doamna nu o
va da afard, ca pe vremuri, pentru cd a stropit fata
de masa cu cerneala. Un lucru aproape imposibil.
Cerneala online nu pateaza.
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Vremea antimetaforei

isi spuna propria poveste, a decaderii dar si a
fostei maretii, de fapt a frumosului pe care il
presupune orice sdlbaticie, a normalitatii care
std in umbra oricarui cataclism.

Partitura neputintelor noastre, fragilitai-
le, vulnerabilitétile, precaritétile fiinfei umane
sunt ,planul secund” pe care Gyodrgy Jovian
spuneam ca ni-l propune - izvorind dintr-o
viziune esentialmente tragica, apropiata idea-
tic de drama elind. Doua cicluri, care se intind
pe ani buni, contin cuvantul demolare. Unul
se numeste chiar asa, Demolare, iar celdlalt -
Studiu pentru demolare. Demolarea e un act
pur uman, cu totul altceva decat distrugerile
suferite odatd cu trecerea implacabild a timpu-
lui. Doar omul demoleazd, doar el are in sine
o infinitd disponibilitate spre catastrofd, spre
pustiire. Infinitd si inexplicabila, acestei dispo-
nibilitati Jovian ii oferd un statut privilegiat in
lucririle sale. E o liniste oarecum nefireascd in
felul in care artistul acceptd, fara a fi nici mo-
ralizator si nici acuzator, aceastd dimensiune
distructivi a fiintei umane. Il priveste mai de-
grabd ca pe o victima, admitdndu-i tentatia de
a fi ,,mai pacatos decat péacatul”.

Tot haosul apocaliptic din opera lui Jovidn ra-
mane de nein{eles daca nu ne apropiem si de lu-
crérile in care apar personaje. Ele sunt cele care
se confrunta cu limita si tot ele sunt cele care
pot sd o depdseasca. Trebuie spus clar un lucru:
nici o clipd artistul nu cade pradd tentatiei gro-
tescului, cu toate cd hotarele intre care se misca
l-ar fi putut ademeni cétre grotesc. Nimic nu
aminteste de celebra expresie o frumusete de-
formatd rdméane totusi o diformitate frumoasa.
Cel putin cand e vorba de fiinta umana. Scara,
din 2008, Parcul, din 2013, Flacdra II (2015)
sunt lucridri care, aparent, nu au nimic de a face
cu cele din ciclurile Demolare sau Studii pentru

Gyorgy Jovidn

Gyorgy Jovidn

demolare. Fiecare confine cate un personaj care
pare cd doarme. Cu toate astea, dacd am scoate
nudul feminin din Flacdra am ramane cu o lu-
crare care ar putea intra in ciclul Demolarilor.
Toate cele trei personaje sunt in aceeasi pozi-
tie: ghemuite, cu picioarele aduse cétre piept,
cu méinile stranse. Si imbratisare de sine dar si
fugd de lume, cautarea propriei identitdti insa
si separarea de ceilali. Dar inainte de toate o
nostalgie a originilor. Cele trei personaje sunt
in pozitie fetald, pozitia unei fragilitati emoti-
onale, a lipsei de sigurantd dar, din punct de
vedere metafizic, este pozitia din care umanul
poate sd renascd permanent, se poate in-fiinta

Flacara I (2009), ulei pe panza, 170 x 200 cm. Proprietate privatd

Demolare 11 (2009), ulei pe panza, 150 x 200 cm

de-a pururi in pofida propriului apetit pentru
distrugere si haos. E o dimensiune crestina evi-
denta in opera lui Gyorgy Jovian care dédruieste
aceasta bipolaritate a dezastrului si a renasterii.
Faptul cé nu avem personaje colective pare sd
sublinieze credinta existentialistd a pictorului
cd fiecare dintre noi suntem unici si doar noi
insine ne putem bate cu propriile limite.

Sunt lucrdri in care plasticianul pare un ro-
mantic postindustrial. Prin tonalitate, punere
in scend dar mai ales prin nostalgia lor ,pei-
sajele” lui Gyorgy Jovian amintesc - impin-
gem la extrem comparatia — de atmosfera din
peisajele lui Caspar David Friedrich, sa zicem.
»Nostalgia este un fenomen intim legat de
un fenomen de memorie”, crede Starobinski.
Haosul, debandada, invilméseala din unele lu-
crari ale lui Jovidn nu sunt, in acel plan secund
de care vorbeam, decat memoria lucrurilor care
au fost odatd. Amintirea a ceea ce reprezentau
inainte de a fi distruse, ficute tdndari, devenind
o civilizatie a gunoiului si inutilitatii. Jovian e
un nostalgic si un optimist retinut. Griurile lu-
crarilor lui, temele, repetitivitatea obsesiva, la-
sarea in suspensie a unui raspuns final nu ar da
de banuit asta. Privitd insd in intregime, in tot
acest interval de ani, opera sa, tocmai pentru ci
nu oferd raspunsuri definitive ci se constituie
intr-o cautare febrila a acestora lasa si se intre-
vada acest optimism. Cata vreme artistul cautd
rdspunsuri, cdutare sprijinitd pe cateva certitu-
dini intime, inseamna ca sperd si sd le gdseasca.
Iar acest optimism poate fi parte a solutiei iesi-
rii din labirint.

Indiscutabil, Gyorgy Jovian este unul dintre
cei mai important{i artisti plastici contempo-
rani. Privindu-i lucrarile, nu stiu dacd privim
fragmente de realitate sau de hiperrealitate,
daca intrdm in sfera imaginarului sau a idea-
ticului, dar e limpede cd péatrundem in zone
ale interioritatii artistului la care nu am ajun-
ge altfel. Pentru ca, asa cum se intdmpla la toti
marii artisti, fiecare patd de culoare, ori linie il
determini sa ni se destdinuie, fiecare lucrare i
convoaca fiinta intreaga.
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Vremea antimetaforei

. Aurel Chiriac

Gyo6rgy Jovidn

ezastru, catastrofd, sinistru, tragic, con-

fuz, ravagiu, distonantd, conflict, dez-

nadejde, exasperare, limitd, exces, fi-
nal: de la oricare dintre aceste cuvinte am putea
porni un text despre arta lui Gyorgy Jovian. E
drept ca toate se inscriu intr-un soi de registru
negativ al perceptiei, intr-un limbaj al apocalip-
ticului si al disperarii. Chiar artistul propune
aceastd aparentd negativitate. E pana la urmd
limbajul pe care 1-a folosit in lucrarile sale inca
din anii ’80, cautind de atunci rdspuns la cateva
intrebdri care 1-au urmarit obsesiv de-a lungul
intregii activitd{i: e fiinfa umana dependentd
de tragic?; pricepem tragismul contemporanei-
tétii sau il cautdm, scormonim dupa el ca dupa
un imperativ existential?; era industriald pre-
gateste apocalipsa sau este apocalipsa insasi?;
la ce se reduce rostul si putinta fiinfei umane
intr-o lume pe care ea insdsi o pregiteste de un
final inevitabil?; de unde impulsul patologic pe
care il avem pentru ,,a demola’, a distruge, a ne
auto-distruge?; trdim cu constiinfa vinovatiei
sau suntem doar niste barbari moderni?

Din acest punct de vedere, Gyorgy Jovian re-
prezintd unul dintre plasticienii binecuvéntati
de propria viziune artistica. Daca 1i privim lu-
cririle din urmé cu ani si pe cele de acum ne
ddm seama cd nu a fost nevoie sa béjbéie, sa

ABONAMENTE

Parcul (2013), ulei pe panzd, 170 x 200 cm

tilmaceascd - in timp - preludnd in propria
opera tendinte, mode, stiluri, teme care nu ii
erau proprii, cd nu are, in acesti zeci de ani,
modificéri de epigon si spectaculozitati de imi-
tator. A péstrat o corespondentd cu sine insusi,
cu propria lume vizuald, cu propriile motivatii
plastice, cu propria interpretare a lumii specifi-
ca doar marilor artisti.

Picturile sale in ulei pe panzd au, in ciuda
(uneori) a hiperrealismului lor, o capacitate
aparte: te forteazd intotdeauna sa vezi, sa ifi in-
chipui o alta realitate, un plan secund ascuns
vederii dar totodata mereu propus imaginatiei:
e rascucea in care Gyorgy Jovian, din punct de
vedere artistic, se intalneste cu un suprarealism
mascat, iar din perspectivd umand cu catastro-
fele faptului de a fi. Lucrérile care nu contin
prezente umane explicite au in ele, totusi, per-
vertirea adusa de fiinta umand, distorisionarea,
macularea, frangerea lumii pind la apocalip-
sele trdite cotidian. Detaliile precise, tusele de
culoare aproape microscopice experimenteazd
finitudinea unui proiect existential distrus, dar
meticulozitatea, chiar o ,pedanterie cromaticd”
confera spatiului pictural o dinamica specificé
lucrarilor lui Jovidn. Artistul forteaza de fieca-
re datd lumea devastatd pe care o picteazd si

Continuarea in pagina 35
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