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Un roman cinema

[l virgil Ratiu

Adrian Tion
Ape salmastre
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2020

rebuie sé cresti intre ape pentru a simti apa

din trupul propriu mai mult decat sangele.

Viata pulseazd, poate sa-ti dea totul si ,,poa-
te” sd nu-ti dea nimic. La fel este apa, aidoma. Mai
mult, poate si sa iti ia, dar poate si si-ti ofere detec-
tarea, cdutarea, preocuparea de fiecare zi. Hobby,
poftim! Apa, ce fantezie narativa!

Romanul Ape salmastre de Adrian Tion (Editura
Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2020) - repet
titul pentru ci are o anumitd semnificatie in con-
structia epicd, desemnind nu amestecul care se
formeaza la intilnirea unui fluviu cu apa sarati a
unei méri, unui ocean. Viata umand poate fi altfel de
amestec, cu salinitate variabila intre dulce si sédrat, de
culoare viariabile, ca albul si negrul, desi acestea nu
sunt culori, caz in care putem comenta vietile in gri,
sau in roz-bonbon.

Viata unui om simplu, matur, césétorit, lucritor
la 0 micé intreprindere, Sanepid, carevasazica, bu-
getar. Nicolae Podorean, in timpul liber, acvarist
amator. Neputinta lui de a exista cu familia pentru
o viatd fluentd, fireasca unor oraseni, se revarsd in
sine. Nici sotia nu {i este aproape. Societatea in care
traieste nu are repere, nici viitor previzibil. In ,noua”
varietate a existentei, urbanul si ruralul de dupa 89,
cu revolutie cu tot, au esuat in chingile unor profi-
tori, nu ,,intAmplaitor” proveniti/ parveniti de sub
»mantale” proteguite de ,,sus’, de la mama trecutd, la
mama viitoare, ,,ale noastre”, democratice, europea-
ne. Nimic mai stupid, decat sé crezi, tu, om marunt,
ca poti sa infrunti societatea. S pariezi pe cei din ju-
rul tau, care, prieteni sau mai putin priteni, oricand
te pot arunca in uitarea comunitatii. De treizeci de
ani, o sumedenie de oameni au ajuns si triiascd in
sdracie, intinzdnd méana cu sperante citre dreptate
si echilibre sociale, mereu promise populatiei, ceta-
tenilor, de cétre zona politicd, niciodata satisfacute.

Cartea lui Adrian Tion are un reper limpede: o
demascare fitisd a tarelor unei societdti asa-numi-
te moderne, in care se trdieste la gramada, traiuri
yrealizate”, ,,implementate” fard niscai fronde, fira
tamtam politic, inafara oricaror zbateri publice, fird
apeluri la inalte administratii statale, in care deseori
poti esua. Autorul bine procedeaza narativ.

Sub masca desfasurarii ,,fluviale”, de ape care in-
unda umanul pand in cele invizibile celule, sub ,,tu-
tela” epica a unor existente comune, urbane, aici, se
descrie tragedia lui Nic Podorean si a fiul sdu adop-
tiv, Pusu, la nastere, pe nume Fabian Cristurean, apoi
disparitia adolescentului din viata familiei Podorean
si a mamei, Amalia, ca precedent ori urmare a fap-
tului ca sub presiunea ,societatii’, mai bine spus, a
unor patroni, mahari ai zilei, Nic Podorean executi
o inchisoare de doi ani, condamnat pe nedrept, evi-
dent, parat ca ,,practica comert ilegal cu pestisori de
acvariu”. Ha... Chiar e de ras! Si, mai mult, parasit
de prieteni, dacd or fi fost priteni, de sotia si fata lor,
acum apare un Nic singur, present numai cu ,apele”
lui...

Din ce pricini...? aflim din filmul romanului. O
naratiune inchegata, bine construita de Adrian Tion.
Cu final in care aflim c3 Pusu, fiul familie Podorean,
revine acasd dupd o escapada de doi ani in Italia,
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despre a cirui existentd niciunul din membrii fami-
liei, intre timp, nu a mai aflat nimic. In Ttalia, unde
a fost dus de tatal sdu biologic, Fabian Cristurean.
Pusu revine acasa, pe Aries, nu pentru ca trdind si
muncind in ,,cisma Europei” nu a invétat, ci tocmai
pentru ci acolo a invitat ,,viatd’, locuire in societate,
nu pentru cé acolo, in Italia, nu si-ar mai fi gasit sta-
rea. O reintalnire, tatd adoptiv, fiu regésit prin sine,
la final de roman, e tocmit regizata de autor.

Romanul este o pledoarie pentru luarea in sea-
md a atitudinilor si conduitelor adolescentilor si a
generatiilor tinere de azi. Despre care multe voci
aiuritoare, unele chiar ,,academice’, desprinse prin
»mass-media’, ,,profesorale”, chiar de nivel ministe-
rial, le deseneaza o falsa perceptie sociald si identi-
tard.

Ne uitam in jur si rimanem uimiti de felul in care
educatia si cultura in tard sunt tratate ,la cel mai
inalt nivel’, mai ceva decit, cum pe vremuri, ,asa s-a
calit otelul”. Astazi otelul adolescentilor se pare ci e
pus ,la topit’, europeneste, fals-didactic, fals-peda-
gogic.

S-ar putea vorbi si despre insingurare in aceas-
ta carte, insd nu aici conduce pensula scrierii. Ci
la marginalizare social, tipicd urbiilor de consum,
»supraevaluate” prin practici politice si prognostice
oculte de ignorare a intregii medii ordsenesti, cap-
tive toate, aflate sub tutele ,,organiciste’, atomizate
de citre mafii, la urma urmelor, niste ,,corpuscule”
monstruoase, ignobile. Nimic nu poate suplini su-
pralicitarea derizorie, in fapt, demobilizarea unei
»societati”, fie aceasta si comunitard, in favoarea
marginalizarii controlate ,,pandemic” a oricdrui in-
divid uman. Cu atat mai putin prin mediul acvatic,
prin apa cea de toate zilele, vie.

Ce mai poate urma?... Filmarea prezentului, care
continua.
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Nevoia de spatiu vital,
lirismul si dramatismul ca
forme ale imaginativului
poietic grecesc arhaic

. Mircea Arman

ici nu apucase bine sa iasd din epoca ge-

ometricd, in decursul careia lumea gre-

ceascd fusese obligatd sd trdiascd limitata
la sine insdsi, dar in care au loc amalgamari si ge-
neze obscure ale spiritului acesteia, ca secolul al
VIII-lea i.Ch. o si impinge inspre exterior, reluind
contactele cu Asia si intinzindu-si cuceririle spre
Occident si Septentrion.

Dar nu numai spiritul insetat de cunoastere al
grecului arhaic il impinge spre acest pas, asa cum
prea frumos lasd sa se inteleagd mitul.

Cauza expansiunii grecesti o constituie, in pri-
mul rind, una dintre carentele majore ale lumii
grecesti: lipsa spatiului vital.

Grecia suferd de stenahoria, de faptul cd solul
ei are o suprafa{ad extrem de redusd, implicit as-
pectul social care denoti de aici se traduce in ter-
menii foametei. Acest rau atit de mare este agra-
vat, in epoca, de proasta repartitie a pAminturilor,
fapt accentuat, progresiv, de farimitarea lor si de
fenomenul mostenirilor sau, la polul opus, dar ca
o0 consecintd a acestor farimitari excesive, a prelu-
arii acestor paminturi de cétre marii proprietari
in dauna micilor proprietari.

Prin urmare, spiritul de aventurd, nelinistea
ce duce spre cunoastere si creatie, isi au originea,
foarte probabil, in spectrul foametei ce pluteste
peste micii proprietari de pamint care, fie nu sunt
indestulati de recolta sdrdcicioasd de pe micile
lor proprietéti, fie si le-au pierdut de mult timp in
contul datoriilor si a cametei uriase perceputi de
cétre marii proprietari de pamint.

Asadar, pentru acesti oameni, a porni pe mare
este similar cu a scépa de foamete.

O altd cauzd pe care am identificat-o pentru a
explica acest adevarat exod al lumii grecesti arha-
ice inspre Occident sau, dupé caz, Orient, constd

Radu Carnariu

in imposibilitatea realizdrii unei stari autarhice in
interiorul propriului teritoriu, in ciuda imaginati-
vului poietic de tip autarhic care std la baza apari-
tiei cetatii grecesti.

Aceastd imposibilitate este data de lipsa sufici-
enta a alimentului de bazi in epoca: griul, care la
rindul sdu nu putea fi produs datorita suprafetelor
agricole prea reduse si inadecvate.

Pe de altd parte, Grecia nu poseda nici zaca-
mintele minerale si nici lemnul suficient pentru
nevoile sale crescinde.

Ceea ce grecii produc in cantitati excedentare
sint produsele considerate de lux, anume: vinul,
uleiul de masline si obiectele de ceramica.

De aici se naste nevoia de a efectua comert, de
a stabili emporii, adica contoare, locuri in care
schimburile comerciale cu barbarii pot avea loc.

In acest sens, unele polisuri au avut inspiratia
de a dezvolta mai multe asemenea contoare, fapt
care a atras dupd sine o efervescentd comerciald
aducitoare de prosperitate, odata cu intemeierea
efectiva a unor noi colonii.

Ultima §i cea mai putin importantd cauza a
colonizarii lumii arhaice grecesti si a noului ima-
ginativ poietic specific o constituie distrugerea
unor cetdti in urma unor razboaie si intemeie-
rea de colonii noi de citre populatia rimasa, sau
colonizarea unor tirimuri noi de citre criminali,
proscrisi sau populatii intregi considerate de rang
inferior de citre populatia dominantd, cum este
cazul in Sparta.

Interesant de ardtat este si modul in care se
realizau aceste coloniziri. In cele mai multe
cazuri, acest lucru nu se realiza haotic, la bu-
nul plac al citorva indivizi sau la intimplare.
Colonizarea are, indeobste, loc intr-o forma or-
ganizata, cind citeva sute de coloni in frunte cu

Din expozitia Obiecte sanitare (2020). Galeria N. Tonitza, Tasi
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oicistul lor, cdruia i se incredintau puteri aproa-
pe nelimitate, si care la moartea sa era conside-
rat erou fondator al cetatii, isi aleg un teren fer-
til in jurul unei ridicaturi mai proeminente care
s permita o asezare fortificatd ce aminteste de
acropolele Greciei si avind un acces cit mai
convenabil la un loc bun de acostare, la port.

Acest lucru era dus la bun sfirsit fie prin pu-
terea armelor fie prin buna intelegere cu bds-
tinasii, asa cum a fost cazul Marsiliei. Pasul
urmadtor este ficut de topometrii §i topografii
adusi cu ei si care impart locuri egale de pamint
in forma de pétrat tuturor colonilor, prin trage-
re la sorti.

Aceastd modalitate de impartire a terenului
ne duce cu gindul la celebra centuratie a coloni-
ilor romane, sau ,,reforma agrara” care imparte
pina astdzi Italia meridionald asa cum fusese
incé din timpurile arhaice.

Noua colonie, ca si in cazul cetatii mam4,
este structuratd in jurul vetrei sacre, cu focul
adus din vetrele metropolei, linga care este in-
gropata o bucatd din solul patriei.

De asemenea, in ceea ce priveste organizarea
sociald si sistemul legislativ - sunt intotdeauna
identice cu cele existente in cetatea de bastina.
Cu toate acestea, coloniile grecesti sunt ce-
tati-stat absolut independente, desi legatura cu
cetatea-mamad este péstratd, mai ales sub aspec-
tul religios si al unitatii dialectale.

Agricultura va constitui activitatea de bazd a
noilor coloni. Acestia vor fi surprinsi de intin-
derea si fertilitatea solurilor din Italia si Sicilia,
dupa recolonizarea lor, petrecutd in secolul al
VIII-lea' 1.Ch. Exploatarea terenurilor intinse
implicd o dezvoltare deosebitd a cresterii ani-
malelor, cu atit mai usor cu cit regimul serbiei
aplicat populatiilor pelasge, indeosebi in Sicilia,
sau celor ciliriene in Siracuza, fac din acestia
un soi de hiloti sau perieci.

La Leontinoi si la Siracuza se constituie o
nobilime alcdtuitd din cavaleri care stapinesc
domenii intinse §i care poartd denumirea gene-
rica de geomori, adicé cei ce impart pamintul.

Nici productia de ceramica sau stofe nu bate
pasul pe loc, precum nici cea de prelucrare a
metalelor. De aici si dezvoltarea accentuatd a
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comertului, care la inceput nu este decit un fel
de piraterie.

Bogatia rezultatd isi géaseste, pentru inceput,
corespondentul mai ales in arhitecturd care se
dezvolta liber, noile orase neingradind in nici un
fel planurile constructorilor, deoarece prosperita-
tea generald permite cu prisosinta acest lucru.

Avintul celorlalte arte nu poate fi nici el nelu-
at in considerare. Sapaturile ficute la Seliunt si
Poseidonia au scos la iveala o plastici monumen-
tala stralucitd. La fel, sdpaturile de la gura riului
Sele au scos la lumina un sanctuar al Herei Argeia,
unde au fost gasite o serie de metope reprezen-
tind, intr-un stil pregnant ionian, scene mitologi-
ce cu preponderenta din viata lui Heracles.

Acelasi entuziasm indltator si fervoare a vie-
tii gdsim in imnurile lui Stesihores din Himera
(640-550 1.Ch.), cel mai mare poet liric inainte de
Pindar si, probabil, inventatorul poeziei bucolice.

Insd aceastd bunistare generala va face simitd
o intensd preocupare pentru viata de dupd
moarte, influentd pe care unii savanti o atribuie
lumii etrusce, obsedati de destinul sufletului dupi
expiere. In acest context, orfismul si pitagorismul
gasesc teren propice unei infloriri extraordinare.

In ceea ce priveste viata religioass, zeii greci
sunt asimilati zeitétilor populatiilor autohtone, in
general Zeite-Mame, simboluri ale fecunditatii si
prosperitatii.

Hera era adorata in special in Italia, mai cu sea-
ma la capul Lacinion linga Crotona, in Poseidonia
si, cum aminteam, la gura riului Sele, unde pe
metopele templului sunt zugrévite figuri de dans
legate de vechile liturghii agrare. Demeter este
principala zeitd a Siciliei, iar Athena Ilias are un
sanctuar la Siris. La Erix, Afrodita este identifica-
ta cu o veche divinitate indigend, care la rindul ei
suferise deja citeva mutatii date de contactele mai
vechi cu fenicienii.

Daci sub aspect al nevoii de spatiu vital ceta-
tea greaca se va extinde aproape la intregul nivel
al lumii cunoscute atunci, la nivel spiritual lu-
crurile vor lua aceeasi traiectorie.

Apar forme noi in toate manifestérile imagi-
nativului poietic grecesc, chiar dacd lirismul nou
si incd neasimilat nu va avea profunzimea si vas-
titatea epicului sever al unui Homer sau Hesiod.

Strict vorbind, lirismul in intelesul grec al
cuvintului semnificd poezia cintatd sau insotitd
de muzica. Acest gen este probabil de sorginte
ioniand §i nu este exclus sa fi aparut in urma
»contactelor” orientale, desi acest fapt nu poa-
te fi neapdrat demonstrat. Va fi epoca in care se
vor adopta fluierul frigian si cel lidian de care ne
vorbeste Platon.

Si dacd epopeea cintase faptele de arme
ale aheenilor, apoi redase jalea unei lumi
disparute odatd cu invazia dorienilor,
poezia didactica hesiodiand exprimase toc-
mai lipsa unui teren ferm al valorilor, al unei
Grecii care renastea din propria-i cenusa, orga-
nizindu-si viata sociald si repunind bazele celei
spirituale. Vechiul imaginativ arhaic legat de
eroic ceda locul unui imaginativ poietic al unei
lumi in statu nascendi.

Lirismul, in schimb, vorbeste deja de o lume
constituitd, chiar daci incd intr-un echilibru fra-
gil. Este o perioada de gestatie a noului imagina-
tiv poetic al lumii elene in care acesta, sub forma
lui corald, implicd ceremonia religioasd cu intre-
gul si definitoriul sdu rol asupra vietii polisului,
dar si sub forma monodiilor, (sililor) un mod de
refulare a sufletelor si spiritelor clocotinde.

Sub aspect tehnic constatdm trei tipuri de

poezie liricd calchiati pe cele trei mari tempera-
mente, dorian, frigian si lidian.

Ionia, lovitéd de spleen-ul bogitiei si al luxului
exacerbat dezvoltd elegia, o threnos (lamentatie)
insotitd de muzica cintati la fluier, specie pe care
o cultivéd cu precidere Mimnermos din Colofon,
Arhiloh din Paros sau Simonides din Amorgos.

In Eolida se remarcd poetii cintareti la
titerd precum Terpandru sau Arion, Alceu
sau Sapho.

In Sicilia Stesihoros din Himera reia
temele cunoscute ale epopeii in care
introduce noile valori morale, in timp
ce la Megara, Teognis va cinta idealurile
aristocratiei in versuri pline de cruzime.

La Athena, Solon va imbina, in elegiile sale,
voluptatea imaginativului poietic asiatic §i echi-
librul béarbatesc al dorienilor.

Sub aspect politico-social, lirismul cunoaste
suprema dezvoltare in perioadele tiraniilor, pe-
rioade caracterizate, de obicei, prin bunastare
materiald si populism, ajungind un fel de poezie
de curte in timpul unui Periandru sau Policrate.
Tiranii ii protejeazd cu madrinimie pe poeti,
aceasta calitate fiind asimilata intelepciunii.

Odata cu poezia liricd, poezie sapientiald prin
esenta sa, apare si notiunea stindard de dreptate
(Dike), o noud virtute, care mai aparuse spora-
dic la Hesiod si se va implini in lirica lui Pindar.

De aici si pina la dreptatea sociala si implica-
tiile ei in viata politicd, cu tot sirul de drame si
schimbiri violente pe care le va implica, va fi mai
putin decit un pas.

Nu ne propunem acum sd dezvoltim prea
mult acest aspect, important pentru ceea ce in-
treprindem noi este sd aratim contextul in care
isi face aparitia acest nou gen in imaginativul
poietic al lumii grecesti in perioada sfirsitului
arhaismului.

Este limpede cd primele incercari dramati-
ce isi au originea in unele forme de incantatie
si rituri religioase, in urma unor evolutii foarte
indelungate si a unor metamorfoze asupra ciro-
ra specialistii nu au ajuns, incd, la o concluzie
comuna.

In Poetica® Aristotel arati ca genul dramatic
ia nastere din ditiramb, acest ultim gen evoluind
din forme primitive, probabil, la origine, incan-
tatii religioase.

Ar fi fost, ab initio, un imn inchinat lui
Dionysos, intonat de coruri barbatesti ce dan-
sau in formatiuni concentrice prada unui delir
colectiv si ajungeau in starea de transa (mania),
starea in care li se releva adevdrul.

Incetul cu incetul, asa cum ne arati
Platon in Ion, acest dar a fost acordat de muze
doar anumitor indivizi, poetii si coreutii, in spe-
td cei ce practicau genul ditirambic, iar inspiratia
poeticd se confunda cu starea de extaz si mania
in care, poetului autentic i se reveleaza adevarul
divin. In dialogul poetului sau conducitorului
de cor cu corul se dezvaluie primele aspecte ale
genului dramatic.

Legat de acelasi cult al lui Dionysos este si
aparitia reprezentatiei satirice. Se crede cd la ori-
gine ar fi fost un imn lipsit de coeziune logica,
mai mult, satirii care alcituiau corul se dedau
la gesturi si dansuri apropiate de coreea indivi-
zilor posedati de zeu. A cunoscut forma litera-
rd, in spetd, in Pelopones. Pratinas din Flionte
(Argolida) a fost, probabil, cel dintii autor care
a compus piese satirice si a introdus acest gen la
Athena.

Revenind la tragedie, cuvintul apare pentru

prima daté tot in Pelopones, la Siciona unde co-
rurile tragice (respectiv corurile tapului) cintate
in cinstea eroului Adraste ar fi fost, conform lui
Herodot, deturnate de catre tiranul Clistene in
favoarea lui Dionysos, ele nefiind, de fapt, decit
vechi incantatii de sorginte dionisiaca, lucru de
care ne indoim profund, intrucit nu este, de al-
tfel, singura marturie a lui Herodot lipsitd de
orice temei stiintific.

Exista o altd teorie care spune cd in forma
ei initiala tragedia este derivatd din riturile de
inmormintare, fiind legatd de onorurile aduse
defunctului in familiile aristocratice, teorie care
poate avea, si ea, partea ei de veridicitate.

Sub forma sa literara, tragedia a aparut la
Athena, in jurul anului 530 1.Ch., odatd cu
Tespis. Acesta introduce in scenariu acel hipocri-
tes sau prim actor, care va da replicile corului,
reprezentind astfel polul rational al discursului,
in opozitie cu lamentatiile pline de temperament
ale corului primitiv. Astfel, se face primul pas
spre diminuarea importantei corului si partaja-
rea rolurilor, survenite abia in perioada clasica.

Pe de alta parte, comedia, prin insdsi numele
sdu, ne aminteste de comos, adicd procesiunea
bahicd pe care o constituiau tdranii la sirba-
toarea sfirsitului culesului (si care s-a transmis
pind in modernitate prin sidrbatoarea recoltei) in
cursul careia se schimbau replici batjocoritoare
si obscene, marcind o perioada de relaxare, de
indestulare si lipsd momentand de griji, perioa-
da in care sunt depdsite toate conventiile sociale
(carnavalurile moderne). La Siciona, oras cheie
in evolutia genurilor dramatice, faloforii, mai
mult goi sau de-a dreptul goi, dansau pe strazile
orasului ficind diferite farse sau proferind glu-
me obscene.

Aristotel aratd ca la Megara apare un gen cva-
siliterar, grosolan si naiv, in strinsa legatura cu
aparitia democratiei si prin care poporul isi
gasea modul de expresie al ranchiunei, asa cum
se va intimpla cu un secol mai tirziu la Athena.

Spre deosebire de tragedie, acest gen comic se
va dezvolta mult mai tirziu intr-o forma cu ade-
varat literara, mai ales in Sicilia si apoi in Atica.

Aparitia genurilor literare in Grecia este sino-
nimd cu aparitia filosofdrii ca atribut al libertdtii
spirituale a individului in raportul sdu opozitiv
cu lumea.

Dezvoltarea atit a uneia cit si a alteia fine de
nivelul ultim al reprezentdrilor religioase primare
si este un produs al evolutiei imaginativului religi-
os grecesc spre decantdrile ratiunii iluminatoare.

Cu tot spiritul colonizator al vechiului grec,
atit in aparitia genurilor literare cit i in aparitia
primilor germeni ai cugetarii libere, Grecia nu
s-a intilnit cu nici un fel de influentd din afara.
In sensul laic, pe care il vor dobindi atit genurile
dramatice cit si filosofarea, nu vom mai gasi ni-
cdieri atari expresii ale spiritului uman.

Orientul nu a dezvoltat niciodati o filosofie
purd, neatasatd vreunui curent, directie sau tra-
ditie religioasa.

Note
1 Cercetari arheologice din a doua jumatate a seco-
lului trecut aratd cd, incd din secolul al XIV-lea i.Ch.,
Italia si Sicilia au fost colonizate de catre populatii de
origine greceascd, insa, la un moment dat, legitura
dintre cele doud bazine ale Mediteranei au fost intre-
rupte. Italia si Sicilia au fost recolonizate in secolul VIII
1.Ch.
2 Op.cit, 1449 a.
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cine faceluii

TANDREI
Din harul lui Dumnezeu
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Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

Preacucernicului cler, Preacuviosului cin mona-
hal si dreptmdritorilor crestini din Arhiepiscopia
Vadului, Feleacului si Clujului

Har, pace si bucurie de la Domnul Hristos, Cel
ndscut in iesle si care asteaptd sd-I ddruim inima
noastrd, iar de la noi binecuvdntare

»31 intrdnd in casd, au vizut pe
Prunc impreund cu Maria, mama
Lui, si cazand la pamant, s-au in-
chinat Lui; si deschizdand vistieriile
lor, I-au adus Lui daruri: aur, td-
madie si smirnd” (Matei 2,11).

Tubiti frati si surori,

Créciunul este sdrbatoarea darurilor. Cei trei
magi, veniti din Résarit, cAnd au ajuns la Pruncul
lisus i-au adus daruri: aur, tdmaie si smirnd. Noi
la Craciun le facem daruri celor dragi, in special
copiilor si ele nu sunt valoroase doar ca utilitate,
ci sunt valoroase prin mesajul pe care-1 poarta.

In mod special mamele, din preaplinul lor de
dragoste, doresc sé le daruiasca copiilor tot ceea
ce e mai bun si frumos. Le daruiesc tablete, lap-
topuri si cate altele. Sau nu numai celor mici, ci
si copiilor mari, mama de la tard le aduce toate
bundtatile. Vasile Militaru cu haru-i poetic, redd
cuvintele mamei: ,,Mi-era dor de tine maicd .../
Ti-am adus vreo zece oud,/ Niste unt, iar colea-n
traistd/ Niste nuci, vreo doud sute .../ Si cu ochii
plini de lacrimi/ Prinde iar sd md sdrute”].

Ce sa zicem de bunica, care toatd-i daruire
si bunédvointd, care ne rasfatd cu toate bunitati-
le si pe care Stefan Octavian losif o aseamédna
Duminicii preasfinte: ,, De cdte ori priveam la ea,/
Cu dor mi-aduc aminte/ Sfiala ce md cuprindea,/
Asemuind-o-n mintea mea/ Duminicii preasfinte
W2

In seara de Criciun copiii colinda si, bine-
inteles, primesc daruri. Si textul colindelor ex-
prima aceasta realitate: ,,Scoald, gazdd, si fi foc,/
Si ne-aruncd cdte-un coc,/ De-o fi cocu mititel,/
Pune-un cdrndcior pe el,/ Cat rotita plugului,/
Umple straita pruncului”3.

Pe alocuri, de Créciun in atentia credinciosilor
sunt cei saraci, pentru cd Domnul Hristos vorbind
de Judecata Universald, a subliniat importanta
faptelor milei trupesti care vor trage greu in cum-
pand: ,,Atunci va zice Impdratul celor de-a dreapta
Lui: Veniti, binecuvantatii Tatdlui Meu, mosteniti
impdrdtia cea pregdtitd voud de la intemeierea lu-
mii. Cdci flimdnd am fost si Mi-afi dat sd mdndnc;
insetat am fost si Mi-ati dat sd beau; strdin am fost
si M-ati primit; Gol am fost si M-ati imbrdcat; bol-
nav am fost si M-ati cercetat; in temnitd am fost si
ati venit la Mine” (Matei 25, 34-36). Este limpede

ca e vorba de marinimie, de daruire, de faptele
milei trupesti.

Si Patericul scoate in evidentd importanta fap-
telor milei trupesti. La capitolul despre dragoste un
frate il intreabd pe batrinul sau périnte: sunt doi
frati; unul se roaga si posteste, iar celdlalt are grija
de bolnavi, care dintre cei doi este mai placut lui
Dumnezeu? Réaspunsul batranului: ,.cel ce sade cu
tdcere, in chilia lui si multd rugdciune face si postes-
te sase zile, dar nu are dragoste si milostenie cdtre
frati, si de s-ar spdnzura de ndrile lui, nu poate sd
fie asemenea celui ce slujeste la bolnavi™*. Aceasta
afirmatie este cu atit mai adevaratd, cu cat pande-
mia 1i incearcd pe mulfi oameni care au nevoie de
ajutorul nostru.

Tubiti credinciosi,

Magii cei marinimosi ne invata sa fim darnici.
Ei au venit din Résarit si I-au adus Pruncului lisus
daruri: aur, smirnd si timaie. In general, sunt po-
meniti cei trei magi sau trei crai: Melchior, Baltazar
si Gagpar. Dar o povestire spune ci ar fi existat si un
al patrulea mag: Artaban. El s-a inteles cu cei trei sa
se intilneasca intr-un anume loc din Babilon, ina-
inte de a porni spre Betleem.

Artaban si-a vandut toate bunurile si a cumpi-
rat trei pietre pretioase: un safir, un rubin si o per-
14, pe care avea intentia sa le daruiasca Noului nas-
cut. Plecand spre locul de intalnire, a vizut un om
rdnit. I s-a ficut mild de el si ca sa-1 poata interna
intr-un spital a trebui sa vanda safirul. Intarziind
cu bolnavul, cand a ajuns la locul de intilnire nu
i-a mai gésit pe cei trei Magi pentru cd plecasera.

S-a dus singur spre Betleem. Cand a ajuns acolo
i s-arelatat cd cei trei Magi au fost acolo, dar deja si
plecaserd. Ba mai mult, nu L-a gasit nici pe prunc
pentru ca de frica lui Irod plecaserd cu familia in
Egipt. Si atunci Artaban s-a hotdrat sa plece in
Egipt. Era tocmai timpul cand Irod omora pruncii,
pentru a-L ucide pe Hristos. O biaté femeie se lup-
ta cu un soldat care era gata sa-i omoare pruncul.
Artaban i-a strigat soldatului: ,,Stai, i{i dau rubinul
acesta dacd lasi copilul sé traiascd” Soldatul ispitit
de piatra scumpa l-a lasat viu pe copil.

Artaban a plecat in Egipt si L-a cautat mul-
ta vreme pe lisus si nu l-a gasit. Abia dupa 33 de
ani, ajungand din nou la lerusalim, L-a gasit pe
Domnul Hristos rastignit pe cruce. S-a hotarat sa-I
dea perla, pentru ci atita 1i mai rimdsese. Dar pe
cand mergea spre El, a vazut doi soldati romani
care brutalizau o fatd. Le-a dat perla si a salvat-o.

Ajungénd in fata crucii, L-a auzit pe lisus zi-
candu-i: ,.flamdnd am fost si Mi-ai dat sd mdndnc;
insetat am fost si Mi-ai dat sd beau; gol am fost si
M-ai imbrdcat: strdin am fost si  M-ai primit; bol-
nav am fost si M-ai cercetat: in inchisoare am fost si
ai venit la Mine”. Artaban protesta: ,Nu-i adevdrat,

niciodatd nu fi-am ficut acestea!”. Tar Domnnul
Hristos i-a raspuns: ,,Stiu, stiu totul! Dar salvind
copilul femeii, ajutdndu-1 pe omul bolnav, scipind
fata brutalizatd de soldati, toate acestea Mie Mi le-
ai facut. Darurile tale, safirul, rubinul si perla, au
ajuns la Mine. Vei intra in Impdrdtia Mea!™.

Darurile vremelnice capiti valentd vesnica. Nu
in zadar Parintele Nicolae Steinhardt ne-a ldsat sin-
tagma ,,ddruind vei dobdndi”.

Dreptmaritori crestini,

Darurile noaste vremelnice au consecinte ves-
nice. Lucrul acesta il infelegem din multe relatéri.
Vi aduc in atentie una. Pe 6 octombrie il pomenim
pe Sfantul Apostol Toma. Lui i s-a rAnduit sé facd
misiune in India. Pe cAnd se indrepta inspre acolo,
regele Indiei tocmai trimisese un emisar in Asia
Mica ca sd-i caute un arhitect care sd-i ridice un
palat impunitor.

Intalnindu-1 pe drum, Toma i-a spus: ,,nu te mai
osteni, eu sunt acel arhitect. Intoarce-te cu mine!”.
S-a intors si regele Indiei i-a dat lui Toma multime
de bani. Toma i-a luat si i-a impdrtit le cei saraci,
bolnavi, necijiti, aflati in situatii critice si a propo-
vaduit Evanghelia.

Céind s-au terminat banii, regele a realizat ce
se IntAmpla si 1-a chemat pe Toma si l-a intrebat:
»Unde-i palatul?”. Palatul nu era nicdieri . Dar
Toma i-a spus: ,, Ti-am zidit un palat in cer. Si lucrul
acesta s-a intdmplat datoritd faptului cd am impadr-
tit banii celor sdraci si neajutorafi’. Manios regele
l-a intemnitat pe Toma, dar tocmai in acele impre-
jurari a murit fratele regelui. Ajungind in lumea de
dincolo a fost intrebat de inger: ,,Unde ai vrea sd lo-
cuiesti?”. Dintre toate palatele unul era mai frumos
si mai imbietor si a zis: ,,Aici as vrea sd locuiesc”.
Dar ingerul i-a spus: ,Nu poti locui aici, pentru cd
acest palat I-a construit Toma pentru fratele tdu re-
gele! Doar dacd ai invoiala lui”

Si revenindu-si din moarte, i-a spus fratelui sdu
regele cele ce se intamplasera. I-a descris palatul,
fara sd cunoascd intdmplarea cu Sfantul Toma:
»Uite frate, ce mi s-a intdmplat; am trecut dincolo;
am vizut acolo un palat extraordinar si mi s-a spus
cd e palatul tau. Cum poti tu sd ai un asemenea pa-
lat dincolo?”.

Si atunci regele si-a zis: ,Acesta trebuie s fie
palatul despre care spune Toma cd mi l-a zidit prin
impdrtirea banilor mei la sdraci”. L-a chemat la sine
sil-a eliberat din inchisoare. Sfantul Toma si-a con-
tinuat opera sa misionara de increstinare in India®.

Realizdm din aceastd intimplare si din multe
altele, ca faptele noastre vremelnice au consecinte
vesnice! Realizdm cit de importante sunt faptele
milei crestine, cit de importantd este implicarea
noastra sociali. Infelegem ci prin faptele noastre
bune ne putem face casé in ceruri. De fapt, ne si
spune Sfantul Pavel: ,,Cdci stim cd, dacd acest cort,
locuinta noastrd pamdnteascd, se va strica, avem
zidire de la Dumnezeu, casd nefdcutd de mand, ves-
nicd, in ceruri.” (2 Corinteni 5, 1). Lucru acesta il
spune in versuri poetul nostru Ioan Alexandru in
poezia Epitaf. ,Pentru cd s-a uitat cu mild/ La un
calut snopit in bdtdi/ Pentru cd unei bdtrdne ce se/
Aruncase in lac fugind de la azil/ I-a intins un cu-
vant de salvare/ Pentru cd-n sanctuarul inimii sale/
L-a iertat pe cel mai aprig vrdjmas/ Pentru toate
acestea si mult mai mari/ Decdt acestea pe care ni-
meni nu le-a stiut/ Pentru cd le faptuise la nevedere/
El n-a murit, ci numai doarme/ Pand la inviere”™®.
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Tubiti frati si surori,

Créciunul e sirbatoarea darurilor. Darul neex-
primabil prin cuvinte este cel pe care-1 face Cerul
padméntului, trimitandu-1 pe Domnul Hristos ,,Sd
se nascd §i sd creascd/ Sd ne mantuiasca”. Sfantul
Pavel ne spune ci atunci ,.cdnd a venit plinirea
vremii, Dumnezeu a trimis pe Fiul Sdu, ndscut din
femeie, ndscut sub Lege, ca pe cei de sub Lege sd-i
rascumpere, ca sd dobdndim infierea” (Galateni 4,
4-5).

Domnul lisus Hristos, caum marturiseste Sinodul
IV ecumenic este ,,Unul si Acelasi Dumnezeu cu
adevdirat si om cu adevdrat, din suflet rational si
trup, de o fiintd cu Tatdl dupd dumnezeire si de o
fiintd cu noi dupd omenitate; intru toate aseme-
nea noud afard de pdcat; inainte de veci ndscut din
Tatdl, dupa dumnezeire, iar in zilele de pe urmd din
Fecioara Maria, Ndscdtoarea de Dumnezeu, dupd
omenitate”™.

In teologia populari, in colinde, Maica
Domnului prezintd fapturii darul cerului, pe
Domnul lisus Hristos: ,,Colo-n cdmpul inverzit/
Micd floare-a rdsdrit/ Maica Sfantd cum venea
.../Mica floare mi-o vedea/ Si din gurd-asa grdia/
Floricicd, floricea .../ Ce esti mdndrd ca o stea?/ latd
aici pe bratul meu/ Ti-l aduc pe Dumnezeu™.

In fata acestui dar imens si floricica dorea si-I
déruiascdi Domnului Hristos un dar: ,Floricica
se-nchina/ Si miresme-I aducea”. lar noi ce-i daru-
im? Ne spune tot colindul ce-ar trebui sa-I ddm: ,,Si
eu micd floricea/ Ii aduc inima mea.” Acesta-i darul
cel mai mare pe care i-1 putem face noi oamenii.

Si dacd-I ddm inima lui Hristos suntem foarte
atenti §i cu semenii nostri, intotdeauna, dar mai
ales in aceastd perioadd de pandemie care s-a in-
tins peste tot. Si dacd suntem atenti, le facem da-
ruri dupa puterea noastrd, daruri mai mici sau mai
mari.

In Predica de pe Munte Domnul Hristos ne spu-
ne: ,,Dupd roadele lor 1i vefi cunoaste. Au doard
culeg oamenii struguri din spini sau smochine din
mdrdcini? Asa cd orice pom bun face roade bune,
iar pomul riu face roade rele ... Nu oricine Imi zice:
Doamne, Doamne, va intra in impdrdtia cerurilor,
ci cel ce face voia Tatdlui Meu Celui din ceruri’
(Matei 7, 16-21).

Voia Lui este sd fim buni si darnici intotdeau-
na, si mai ales de sarbétori, iar incheierea o fac cu
ajutorul colindului: ,,Acum te las, fii sdndtos si vesel
de Crdciun,/ Dar nu uita cdnd esti voios, crestine sd
fii bun!”.

Va dorim sarbatori fericite si binecuvantate de
Crdciun, de Anul nou si de Boboteazd! Cu sfanta
pretuire,

Note
1 Vasile Militaru, A venit aseard mama.
2 St O. Iosif, Poezii, Editura Facla, Timisoara, 1988,
p- 33.
3 Pamfil Biltiu, Sculati, sculati, boieri mari , Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1996, p. 75.
4 Patericul, Episcopia Ortodoxda Roméana Alba-Iulia,
1991, p. 347.
5  Antonie Plimadeald, Talcuiri noi la texte vechi,
Sibiu, 1989, p. 71.
6 Ibidem.
7 loan Alexandru, Imnele Iubirii, Cartea
Romaneasca, 1983, p. 222.
8 Pr. Prof. Dr. Dumnitru Staniloae, Teologia
Dogmatica Ortodoxd, 2, ELB.M.B.O.R., Bucuresti,
1978, p. 35.
9  Floricica, Versuri ale Madrigalului.
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n actualitate

Poemele luminii, dincolo de
limitele spectrului vizibil

. Adrian Lesenciuc

A

ntr-un excelent text publicat in numarul 29-

30 al Romdniei literare, Gheorghe Grigurcu'

atrdgea atentia asupra unei interpretari rarisi-
me asupra operei poetice blagiene, aceea propusi
de George Vulturescu® prin apel la ,,simbolistica
vizuald™: Lucian Blaga. Ipostazele ,harfei de-ntune-
ric”. Grigurcu constata, plecand de la afirmatia lui
Vulturescu privitoare la contrastul dintre titlul vo-
lumului blagian Poemele luminii si aria semanticd
de acoperire, ci:

Antinomia lumina-intuneric e investigata in di-
rectia unor interferente, substitutii ori derivatii ale
fiecarui termen de la conditia sa primara pentru a-i
surprinde cat mai fidel prezenta in opera in cauza.
Din capul locului apare optiunea exegetului pen-
tru factorul secund. [...] George Vulturescu afirma
transant, chiar din prima pagina, ci titlul volumului
de debut al lui Blaga, Poemele luminii, ,,contrasteaza
cu intregul volum®, deoarece poetul mentioneazi
si ,,minunile-ntunericului®, ,intunericul bun®, se-
lectind din real nu ,doar partea «ingereascd», ci
si pe cea rebeld a lucifericului, a «conditiei in care
este cunoasterea noastra cazutd», a «omului provo-
cat §i care acceptd provocarea» cum bine intuieste
Constantin Noica”.

De fapt, Vulturescu atrage atentia asupra faptului
cd un vers care ar f1 putut constitui cheia de lectura
a intregului volum este trecut sub tacerea interpre-
tativd, cAtd vreme descifrarea prin cheia titlului ar
fi fost mai facild, mai apropiatd de anumite astep-
tari. Titlul volumului Poemele luminii (2019) ,,][...]
contrasteazd cu intregul volum. Nu s-a observat ci
poetul din Lancram invocd, singurul din intreaga
literaturd, o «harfa de-ntuneric» pe care si-si cante
«dorul sugrumat/ si franta bucurie de viata»”(Linis-
te; p.7).

Premisa de lucru a lui George Vulturescu, doctor
in poetica doinasiana, este aceea ca asocierea lumi-
nii din titlu cu un interval distinct, marginit fizic, pe
axa de coordonate lumina-intuneric, pericliteaza o
intelegere adecvata a operei blagiene. Prin aceasta,
pentru a evita, probabil, utilizarea altor chei in lec-
tura propriului text, George Vulturescu prefera si
introduca in chiar titlul lucrarii sale punctul de in-
flexiune al interpretérii (am ales sd utilizdm terme-
nul matematic care desemneazé punctul pe graficul

Radu Carnariu Din expozitia Visul unei nopti de
carantind (2020). Galeria N. Tonitza, [asi

unei functii in care curba acesteia isi schimba sen-
sul concavitdtii). Iatd-ne, asadar, avertizati asupra
schimbdrii de sens, postulat care conduce la con-
vergenta interpretirii operei poetice si filosofice a
lui Lucian Blaga. In fond, ideile care caracterizeazi
gandirea filosoficé blagiana — referindu-ne, in prin-
cipal, la Trilogia cunoasterii — nu se pot regasi in
formd inversatd, atipicd, in poezie. Poemele luminii
la Blaga nu se referd, in intelegerea vulgarizat, la
simplele limite ale spectrului vizibil, ci presupun
luarea in considerare a intregului spectru electro-
magnetic in care vizualul este o infim de micé par-
te, in conditiile in care alte intervale de frecventa/
lungime de unda sunt asociate, prin comparatie cu
spectrul vizibil, conceptului de ,,intuneric”. Lucian
Blaga nu scrie o poezie a intunericului ca gol, a
inexistentului ascuns sub draperiile intunericu-
lui, ci al intuibilului. Radiatia luminoasa, cea de
la facerea lumii, calatoreste in spatiu si dincolo de
limitele vizibilului, dovada a ascunderii sub drape-
riile necunoasterii. Lumind-intuneric nu e o relatie
antinomicd la Blaga, ci, mai degraba, o relatie care
evidentiaza spotul luminos al cunoasterii palpabile,
in contrast cu imensa structura a nedevoalatului. In
poemele lui Blaga - care nu sunt ale intunericului! -
se intrezdreste sub acel spot luminos (poezia fiind o
forma a cunoasterii care potenteaza, totusi, dincolo
de limitele vizibilului) un univers in reasezare, mo-
delat nu numai de greutatea luminii care tine mate-
ria in forma, ci si de greutatea unor unde ale unui
cdmp straniu, imprevizibil, miraculos, de dincolo
de conul de lumina, care mai degraba tulbura decat
ordoneaza firescul intelegerii. George Vulturescu
ageaza aceastd emanatie a cAmpului de dincolo de
lumini sub spectrul numinosului, care proiecteazi
potentialitéti, care deschide apetitul spre potentarea
misterului: ,Poemul lui Lucian Blaga se intemeiaza
pe o constructie a numinosului: el numeste lucru-
rile ca si cum le-ar vedea, ca si cum ar fi in lumina,
dar ele sunt percepute/ date auzului: «Eu zac in um-
bra unor maci,/ fara dorinti... numai trup/ si numai
lut./ Ea cantd/ si eu ascult» (In lan). Numinosul bla-
gian nu se releva in luming, ci in sunetul tainic al
lucrurilor: «Ah, mineralul in toate/ geme adanc si
ascuns»” (Noapte la mare; p.26).

Evident, poezia blagiana — implicit Poemele Iu-
minii — nu mutd focalizarea de pe spectrul vizibil
pe frecvente perceptibile cu alte organe. In plus,
poezia blagiana nu isi propune o confluenta cu filo-
sofia blagiand. Poezia e o alta formd de cunoastere,
spune, Blaga; nu trebuie amestecate formele cu-
noasterii si, implicit, nu trebuie interpretatd eronat,
din unghiuri imposibile, filosofia si poezia lui Blaga
in convergenta de dragul convergentei sau din do-
rinta de a epata. Dar in profunzimea lor (si dincolo
de ,lumina” interpretativa a unei hermeneutici re-
ductive), opera lui Blaga este convergenta in acest
orizont ascuns al misterului, al numinosului care
tulbura si incita in egald masurd. De aceea, poate
— in cazul lui George Vulturescu existand si o ape-
tentd aparte pentru tema orbirii® - situarea in ,,in-
tuneric” nu este problematic, ci, din contra: ,,[...]
orbul Zamolxe se intreabd dacd Dumnezeu nu e orb.
«Nu esti tu, dumnezeire, intelesul orb/ ce-si pipaie
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cdrarea printre spini?/ Nu stii nici tu de unde vii si
unde mergi». latd cuvintele — in paralel - ale filo-
sofului Blaga in Izvoade: «Poate ca Dumnezeu este
marele orb care asteapta ca noi, fiii sdi, sd-1 ducem
de mén4, intrucét noi avem vederea solard, pe care
le n-o are. Marele Orb are desigur o puternicie si o
stiintd, cu care ne intrece nemdasurat. Aceasta nu-1
va impiedica pe un om s fie inzestrat cu simtul va-
zului solar, care-i lipseste Marelui Orb»” (pp.29-30).

Orbirea bivalentd — a lui Dumnezeu in lumina
solard, a omului in intunericul cunoasterii luci-
ferice — este cea care conduce la insotirea pasilor,
Dumnezeu si om, intr-o cunoastere comuna de ce-
lilalt si in intuirea in spectrul in care accesul e limi-
tat, imputinat, sub spectrul unei impreuna-asezari
in poezia ,harfei de-ntuneric” a lui Blaga: ,Harfa
pe care canta el nu mai e harfa «sfirdmati» a lui
Mihai Eminescu, ci - unic pentru un poem care
scrie «poemele luminii» — «o harfi de-ntuneric»,
potrivitd si-1 insoteasca pe Marele Orb: «Tatd orb,
fii linistit, in jur nu e nimic»” (DE mdnd cu marele
orb; pp.33-34).

Remarcabila in acest parcurs prin ,,intunericul
metafizic” la care ne indeamnd George Vulturescu,
propunindu-ne si ne ducd de mana, este paralela
Blaga-Eminescu, jucata pe patru teme (cu multiple
ramificatii): ,,De la ,,Poemele luminii” la ,,minuni-
le intunericului”; ,,Metafora drumului in opera lui
L. Blaga’; ,,Ipostazele poetului/ poeziei in opera lui
L. Blaga” si ,,Umbra” din ,,Poemele luminii”. Chiar
dacd in cel de-al treilea registru tematic regasim
oglindindu-se reciproc excelentele portrete ironi-
ce al lui Eminescu (ca arta a persiflirii de sine) si
al lui Blaga (ca autodenunt), pp.126-127, de refe-
rinta (inclusiv in cheia lecturii propuse prin titlu)
rdmane registrul elementului heraldic de pe blazo-
nul celui dintai poet, Orfeu: ,harfd sfardmatd” vs.
yharfa de-ntuneric”, Afirma Vulturescu: ,,Harfa lui
Eminescu nu este zdrobitd, sfirimatd de maini-
le poetului; Orfeul lui Eminescu restituie o harfa
ce s-a sfirdmat in el insusi mai intii” (p.130), sau
»Asadar, o continuitate — Orfeul lui M. Eminescu
»azvarle” harfa ,,sfardmatd” in mare, Lucian Blaga
elibereazd ,harfa” de formele ei de prisos, inchipu-
ind-o ,harfd de-ntuneric” (p.137), fard a omite sd
inducd (matematic vorbind) termenul ulterior al
iteratiei, ,poezia fara sunet” a lui St.Aug. Doinas.
Orbirea homerica (adicd a celui de-al doilea poet,
in ordine cronologica privind) - o orbire a initie-
rii — este cea care imbie la dezbaterea in parcurs, la
insotirea peripateticd, aidoma modelului propus de
Aristotel. Doar ci acel parcurs, la care Eminescu
l-a fi insotit pe Orfeu, spre a-l insoti mai departe
pe Blaga, la randul sau imbiindu-1 pe Doinas, si asa
mai departe, pana azi, este cel la care invitd George
Vulturescu azi lectorii in preumblarea ,,de méind cu
marele orb’, in dialogul pe marginea cartii Lucian
Blaga. Ipostasele ,,harfei de-ntuneric”.

Note

1 Gheorghe Grigurcu. (2020). ,,Blaga prin grila vizua-
lului”. Romdnia literard. Nr.29-30.
(2020).
Ipostazele ,hafei de-ntuneric”. Tasi: Cartea Romaneasca

2 George Vulturescu. Lucian  Blaga.
Educational. 164p.
3 George Vulturescu a publicat nu doar poeme rata-
cite despre orbire, ci a concentrat tematicd problemati-
ca orbirii ca transfer al centrului de focalizare dinspre
spectrul luminos sub care este devoalatd cunoasterea
spre alte zone din ,intunericul” potentator in volume
concentrate tematic, spre exemplu Tratat despre ochiul
orb, Ed. Litera, 1996 sau Orb, prin Nord, antologie, Ed.
Paralela 45, 2009
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memoria literara

In marea risipire de sine

. Constantin Cublesan

oet de mare productivitate, scriind cu usu-

rintd in diverse genuri literare dar risipin-

du-si creatia prin nenumadrate reviste ale
vremii, parca anume cu un profund dezinteres fatd
de soarta lor, Horia Furtuna rdméane azi aproape un
necunoscut generatiilor mai noi de cititori, foarte
putin discutat si apreciat in critica si istoria literara.
Se amagea, desigur, imaginandu-si un alt destin in
posteritate (,,Tarziu de tot, cAnd n-oi mai fi pe lume/
Nici ca destdinuire, nici ca nume,/ Vreun tandr de
nedumerire plin,/ Vreo fata fara sprijin si camin,/
Vreun ganditor mut, abatut,/ In cautare de vreun
frate nestiut,/ Vor rasfoi volumul meu postum” —
Tarziu), dar reunirea poemelor sale intr-un volum
antologic s-a produs tarziu, in 1967, cind Dumitru
Micu i-a girat volumul Balada Lunii, primit fard
prea mare interes de exegetii vremii, chiar daca vi-
bratia patrioticd autentica, din numeroasele sale po-
ezii, ar fi trebuit si-1 valideze superior in epoca, re-
tinind versurile de un puternic, patetic patriotism,
cum sunt, bunioara, cele din Odd Armatei Romdne:
»Flacdi din sapte sate, voinici dintr-un judet,/ Viteji
din toatd tara ati alungat paganul./ Puternici ca ste-
jarul, ca bradul de semeti/ Asa sunteti de veacuri si
astdzi, mai baieti,/ Cici nimeni nu-i pe lume mai
tare ca romanul!”

De curand, o distinsa cercetatoare a literaturii
nationale, Livia Ciuperci, autoare a unor cu totul
remarcabile monografii consacrate scriitorilor I.
Al. Brétescu-Voinesti (1996), Paul Bujor (2010),
Dominic Stanca (2011), Al. Lascarov-Moldovanu
(2014) s.a., prezintd un amplu studiu documen-
tar-monografic Horia Furtund (Editura StudIS, Tasi,
2020), aducindu-1 astfel in actualitate pe cel pe care
il considera incadrabil perfect ,,in linia modernittii
primei jumititi a secolului al XX-lea. La raddcina
verbului sau se impletesc [...] trecutul si prezentul,
cu tot ce are el mai armonios”

In lirica lui Horia Furtuna se disting nunate par-
nasiene si simboliste, vesméntul prozodic ,.culti-
vand rigorile clasicitatii” (Al Piru) si romantismu-
lui, influentat pe latura traditionalismului de Ion

Radu Carnariu
grafit, praf de carbune

Avem un cdstigator (2014/2015)

Pillat (de a cérui prietenia s-a bucurat), scrie poeme
religioase; intreaga sa creatie recomandandu-l ca
pe »un poet eclectic cu mare verbialitate stilistica”
(Aureliu Goci).

S-a ndscut la Focsani (21 iunie 1888) in fami-
lia unui renumit medic veterinar (Presedinte al
Societitii de medicind veterinard), Ioan Stefanescu
Furtund, mama Speranta Plotina, primind o alea-
sd educatie (la varsta de patru ani ia lectii de pian)
si invata, la Constanta, unde isi petrece copildria,
greceste si turceste (mai apoi isi va insusi france-
za §i germana, italiana si spaniola, engleza si rusa,
limbi din care v-a traduce librete de operi si ope-
retd, dovedindu-se a fi un poliglot in toata putera
cuvantului). Urmeaza liceul ,,Matei Basarab” din
Bucuresti, debutand, ca elev, cu poezii, in revista
Carmen (1902) si legind o prietenie pe viatd cu vii-
torul poet si filosof Eugeniu Sperantia. Absolvent in
1906, urmeaza studii universitare la Paris si obtine
in 1915 un doctorat stiintific in drept. Intors in tard
practicd o vreme avocatura (,om de procedurd’
in Baroul de Ilfov, si gazetaria, colaborand cu po-
ezii, prozd si articole pe teme culturale in paginile
a numeroase publicatii (in timp, pand la sfartitul
vietii, semneaza in Epoca, Tara, Minerva, Cele trei
Crisuri, Adevarul literar si artistic, Gandirea, Cuget
roménesc, Adevdarul, Dimineata, Revista Fundatiilor
Regale etc., si va fi un colaborator permanent al
Radiodifuziunii Roméane (este unul din fondatori
acestei institutii pe care a servit-o din 1928 pand in
1948). O vreme este tentat de politica (deputat de
Ilifov in doua randuri: 1922-1924; 1926-1927) si de
administratie: Prefect de Ilfov (1919) si de Buziu
(1931-1932). Dar, mai presus de toate, cariera lite-
rard reprezintd adevérata sa vocatie.

Odaté cu declansarea primului razboi mondial
este inrolat in armatd, cu grad de ofiter si ia parte
la cateva operatiuni militare dar in decembrie 1916
cade prizonier in luptele de la Stefinesti, urménd
a-si petrece, alaturi de alti circa 400 de ofiteri ro-
mani, doi ani in lagirul de la Danholm-Stralsund,
in Germania, pe un ostrov la Marea Baltica, in
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conditii precare. Viata de captivitate devine subiec-
tul ciclului In sarmele ghimpate, un soi de relatare
liricd, reportericeascd, de un profund dramatism,
prin vibratie emotionald evocatoare: ,Oras — ce-
mi dai fiorul dezlantuirii si-1/ Strecori cu-atata artd
in traiul meu nemernic/ In limpedele aer, curat ca
dupi ploaie,/ Mai rosie se-naltd cazarma sangerie”
(Muri in lazaret), sau, cu si mai acutd sensibilitate,
in poemul Noapte de Criciun: ,,Deschid spre stele
geamul rece/ $i md izbeste vantul,/ Pe cer stau can-
dele rizlete/ Pazindu-ne mormantul.// Ostrovul
unde locuim/ E alb acum la chip:/ Cézu o insuld
de nea/ Pe una de nisip.// O mare fird de lumini/ A
inghetat sihastrd/ Si se-ncovoaie-un camp de stele/
Pe lespedea albastrd” etc.

Eliberat din prizonierat este oaspetele poetului
Ion Pilat, pe domeniul acestuia, la Miorcani, unde
scrie, de asemenea, un ciclu de poezii, intr-o fru-
moasd caligrafie de pastel rustic, desigur contami-
nat si de respiratia candida pillatiana: ,,Cerul incepe
sd meargd cu toti norii deodatd,/ Norii galbeni ca
o land raspanditd pe amurg,/ Frunzele prindeau
in dunga adierea rasfiratd/ $i o susurau lichida ca
paraiele ce curg [...] Tot spre miazdzi intoarsa sta
vartelnita pe case,/ Norii vineti insd-n suluri lune-
cau spre miazanoapte./ Sapte corbi pe ceruri ca la
Carul mare se-njugase/ Si vasleau si ei ca sapte stele
negre, cte-si sapte” s.a.m.d. (Norii).

Poezia peisagistd pe care o cultivd are accente
pastorale, contemplative, decantate in propriile tra-
iri ale insingurarilor: ,,Ah, vantule, cu tine du-ma,/
s-aud cum florile md chiama,/ sé le ascult frumosul
nume/ ah, vantule, cu tine ia-md!// S& sorb pe pa-
jisti inflorite/ Miresme tari si carpatine,/ Miresme
blande, dundrene,/ Ah, ia-md, vantule, cu tine”
(Numele florilor).

Melancolia este dominantd in poezia erotica.
E pasionald, totusi; declaratia de dragoste pentru
persoana iubitd se face cu o frumoasi reverentd
romanticd, oferindu-si, odatd cu inima, poezia in-
treagd; verbul e elaborat in formula sonetului: ,,Eu
am sd-ti dau suras si poezie,/ Tu da-mi vioiciunea
carnii tale./ Ta-mi frumusetile din suflet, ia-le!/ Si-n
schimb da-mi trupul tdu ce se-mlddie.// Plin de
pécat, de patimi, de zulie,/ Am brate cu stamtorile
brutale./ Ah, pune-mi dupa-atatea vorbe goale/ Pe
buza-mi arsd buza-ti arzulie.// Suntem la fel ca toata
lumea, da!/ Dar nu-i o fata cu privirea ta./ Hai sd ne
dam spre viata noastrd drumul,// S& ne imbratisam
cu foc si artd/ Si sa simtim cum dragostea isi poarta/
Galgaitor in gat si-n trup sugrumul” (Sonet erotic).

Era déruit in totul poeziei si rostului acesteia,
trdind plenar, angajat, menirea poetului in socie-
tate, scrisul reprezentand pentru el supremul dezi-
derat al vietii. In acest sens se exprima, jubiland ori
de cate ori participd la evenimente consacrate, sir-
bétoresc, literaturii. Cum este aceastd dedicatie la
Saptamdna poeziei (in mai 1933): ,,Odaté cu seni-
nul si cu intaia floare,/ Ne aduse primévara o noud
sdrbatoare./ Nu-i scrisa pe rabojul nici unui ca-
lendar/ Frumoasa saptdmana care-am primit-o-n
dar.// O vor péstra-o anii cu dragoste-ntre zile/
Cum cartea scump pastreazd garoafa intre file./
Aprilie de-acum o s-o aduca iard/ Cu-ntéia randu-
nica si-ntaia timaioard”. E o poezie ocazionald cum
sunt atatea altele, pe care le scrie cu o usurintd si o
dexteritate de inalt manufacturier. De aici si peri-
sabilitatea multora din stihurile sale cu dedicatie,
altfel elegante in incércitura lor metaforici, scon-
tatd, dar facile, exaltate si pur declamatorii. Asa,
bubnaoard, cele omagiale, inchinare Regelui Carol
al II-lea.

Lirica sa se resimte si de pe urma unei abunden-
te de halouri livresti. Astfel, ideile raman mereu

firave si putine, estompate in discursul poetic spu-
mos, de altfel, dar improvizat, care, datorita unei
extraordinare usurinte de a versifica, ia proportiile
unei adevérate avalanse imaginative in tehnica pa-
rafrazei, repetind mereu un motiv de virtuozitate
asociatd.

Peisagist in versurile cdruja anotimpurile re-
zoneaza cu propriile stari de suflet, Horia Furtund
este un fin evocator al toamnelor melancolice: ,,Ah,
toamna injumatati intreaga lume,/ Caci ne-a furat si
umbra §i lumina;/ Tar frunza ce-ascundea de soare
umbra,/ Privind cum tremura pe iarbd prin meda-
lii/ De aur, chipu-i alintat de vant, -/ Acum frunza
isi sarutd umbra umbrei pe pamant [...] Oh, cate
toamne a-nghitit pamantul/ Si ca intotdeauna bate
vantul// Si vom muri si noi ca toate, surioara,/ Caci
toate furd gata cAnd trebuiau s moard [...] Cad
frunzele, caci vine toamna/ Din pragul toamnei dé
poruncd,/ Cad frunzele cu umilintd/ Ca niste masti
pe care vara, in fata mortii, si le-arunca/ Nemai vo-
ind sa mintd” (Asfintit de toamnd).

Un ciclu aparte, la drept vorbind un amplu poem
de implicatii filosofic, meditativ, O plimbare prin
parcul iluzoriu (1952), este un elogiu adus poeziei,
care i-a marcat viata si pe care acum, in crepuscu-
lul acesteia (isi presintea sfirsitul care s-a produs in
martie 1952), o simte oarecum distantata datoritd
cadrului social-cultural al noii epoci, care il margi-
nalizase. Versurile sunt oarecum testamentare, cici
parcul iluzoriu este acum insési poezia: ,,Si-atunci
cand simti cd nu mai esti poet/ Ia-ti printre oameni
locul tau incet/ Priveste inc-odata lumea mare/ Si
treci la fapte, sau tacere sau uitare |[...] Vezi Parcu-
acesta iluzoriu ce-a adormit tacut?/ Inchide ochii. ..
si a disparut!” (Iazuri de noapte).

Asemdndtor oarecum in constructie, vastul
poem Balada Lunii, reprezentativ in totul pentru
conceptia artistica a poetului, este alcdtuit rapsodic
din poeme tratate in individualitatea lor (Diana,
Selene, Bendis si Britomaris), dar care impreund
prefigureaza un vizionarism artistic propriu auto-
rului. Este o contemplare si o evocare a fascinan-
tului astru, asa cum a fost vizut el in timpi si in
inchipuiri artistice diferite. Iata, bundoard, portre-
tul ce i-] face intr-un fragment din segmentul in-
titulat Priveliste lunard: ,Pe munti plesuvi si peste
ostrov de mare lind/ Incremenita-i luna in cearcin

Radu Carnariu

de lumina,/ Cu ochii dusi la d4nsa se uita corébie-
rii,/ Se lasa-n puf pe cuiburi in vérfuri de stejari,/
Tar sesul o priveste cu lacurile mari./ Vezi, peste-
ra pitita pe branci, acolo, in stdncd/ Sub inaltimea
lunei se face mai addncd;/ Iar scorbura din arbori
sub chipul ei balai/ Se surpd si mai neagra intrand
in putregai./ Ca doi ticiuni prin frunze, deodata,
luna ride/ Pe colilii arunci subtirele-i vesmant,/
Péseste-n patru colturi pe lespezi de mormant,/ Se
suie pe potecd, se-opreste sus pe creste, -/ Si arde
mai departe ca firul din poveste”.

Cultivand o poezie parnasiand cu evidente in-
clinatii romantice, Horia Furtuna izbuteste cu de-
osebire in pastelul meditativ. Mai putin tentat de
digresiunile discursive, el apeleazi aici la anumite
simboluri, incantarea unei atari productii rezul-
tind din ,prospetimea reprezentirilor, obtinutd
printr-o tehnicd animista” (D. Micu). Atmosfera
unor evocari de calda reverie, intr-un miraj de mo-
tive nationale, il apropie cel mai mult de creatia lui
Ion Pillat, aldturi de care a fost nu odatd situat si
pe bund dreptate. Bala Lunii, cea mai cunoscutd
si una dintre cele mai izbutite creatii ale poetului
denota o evidentd sensibilitate romanticd. Motivul
baladei este Luna, privita din perspectiva citorva
momente ale civilizatiilor trecute. Spectacolul, fee-
ric al noptii cu care debuteazi este, intr-adevir, de
o mare putere de sugestie, dar imediat compune-
rea atinge cadentele odei si, dupd aparitia astrului
noctrun, cele patru pérti ale poemei se transforma
intr-o expresie la unison a exultantei admirative,
a Incantdrii si prosterndrii in fata acelui spectacol
selenar care a fascinat i a extaziat de-a lungul vea-
curilor atatea si atatea priviri.

Intr-un exceptional poem final, Prin parcul ilu-
zoriu, poetul are revelatia constiintei creatoare: ,,Fii
nou, fii tot, fii clar, fii tu in orice clipi-a ta, indeam-
nd el, cici adevarata tristete e ,,sa nu poti/ Vorbi
asa ca sd te inteleaga toti”. Jatd imperativele de care
trebuie s tii seama, caci dupa moarte creatia este
totul si singurul lucru care te poate reprezenta in
adevarata masurd pentru vesnicie: ,Caci Parcul
Iluzoriu prin care treci uimit/ E spatiul poeziei,
cand omul a murit”. Sunt acestea accente ale unei
meditatii de profunzime care ilumineazi sensul vi-
abil al poeziei lui Horia Furtuna.
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cartea straina

O poetica a redescoperirii

senzorialului

. Stefan Manasia

»As a tooth falling into the mother’s palm.
As a little brother choking on cherries.
As if life took a halt.
As surviving this flesh. As reading «loss»
in a poem.
As alover’s shadow. As false teeth in a dir-
ty glass.
As god built inside little walls. As me”

(A Taxonomy of Senses)

raiesc in continuumul virtual, modelat &

moderat de retea. Imi cultiv obsesiile de

cititor. Imi extind cunoasterea in domenii
care ma pasioneazd mai nou sau dintotdeauna.
Reteaua - cu revistele, blogurile, anticariatele,
librériile, editurile sau platformele ei — imi dez-
voltd apetitul consumerist. Desi imi propun, mai
degraba, sa recitesc. Simplu si departe de mize-
le imediatului. S& filtrez cérti prin care triiesc,
la un moment dat, viefile altora, universuri lega-
le sau ilegale, mistice, absurde sau hiperrealiste.
Consumam compulsiv si — oricit detestim sa ni
se aminteascd - tot mai superficial. Flow-ul virtu-
al ma bombardeaza, excitant ca-ntr-un computer
game, cu titluri dupa titluri. Chiar dacd am urma-
rit si eu, pe Netflix, Social Dilemma, chiar daca
m-am recunoscut printre consumatorii deveniti
produse, imi dau seama ca nu pot initia o schim-
bare (nici macar in comportamentul meu). Pot
ciupi, da. Pot lua la misto consumerismul sisific.
Inca am simturi si pot observa vietile celorlalti,
superficialitatea la care-i condamna adictia, rati-
cirea — fird un fir al Ariadnei - prin retea. Pentru
cd iatd-ma intre putinii fericiti care descopera the
phantom thread. Relectura: dupa oboseala cam-
paniilor de marketing, conectarii la mode, la noile
coduri, in sfirgit, o carte la care ma intorc ca pe
una din insulele preferate.

2020 a insemnat, intr-un fel, anul descoperiri-
lor ratate: sute de filme, muzici, carti devorate in
regim de superviteza, intre cei ,patru pereti’, in
habitaclul personal; prea putin sau deloc comen-
tate cu prietenii, izola{i si ei in propriile cuburi
sau bule. Undeva-n spatele lentilelor & in fata
ecranelor.

Citeva opere mi-au permis, in schimb, ,,intoar-
cerea”. Relectura. O dubld (sau tripld) atingere. Fie
cé e vorba de un film japonez ori argentinian, fie
de romanul unui dirty-realist american, fie de co-
meback-ul citorva poeti dragi. Sau de o aparitie
stranie si, in acelasi timp, familiara, ca debutul
american al Clarei Burghelea.

Clara este o poeta romanca din generatia mea
despre care, pina anul trecut, stiam prea putin. A
studiat in Bucuresti, dar si la New York (Adelphi
University). E pasionatd de literatura, traduceri si
traductologie, creative writing. A publicat poezie
in multe magazine de limba engleza (din Statele
Unite, Marea Britanie, Irlanda s.a.m.d.). Este edi-
tor al revistei The Blue Nib.

The Flavour of the Other (Dos Madres Press,
2020) reprezintd debutul editorial. Cu un titlu de-
opotrivd straniu si familiar, este opera unui con-
structor exigent, versatil si meticulos. Aproape
fiecare poem din The Flavour of the Other a fost
publicat initial in reviste, fiind asadar festat inain-
te de a figura in colectie.

E un volum obsedant, proustian. Titlul m-a
trimis nu stiu de ce la Viefile celorlalfi, filmul lui
Florian Henckel von Donnersmarck din 2006.
Mi-amintesc, de acolo, plicerea imersiunii in ul-
timii ani ai comunismului RDG-ist, care se supra-
pun peste ultimii ani ai comunismului roméanesc,
adicd ai copilariei mele. Cu toatd mizeria si duri-
tatea lor, anii acestia aveau evident propria lor lu-
mina. Intuitiv, am asociat cele doud titluri. Si car-
tea Clarei Burghelea, intr-adevar, m-a incurajat sd
revizitez perioada comunismului terminal romé-
nesc, epoca de penurie si subnutritie, de intune-
ric si frig, de atomizare - controlata de un geniu
malefic - a relatiilor familiale. Incet-incet, m-am
lasat vrajit de poemele acestea narative, multe
amorsind madlene dureroase si incapsulind - ca
sd preiau un titlu exceptional al lui Mihai Dutescu
- »toatd bucuria acelor ani trigti”

»Mother comes back in the morning, after a
night of queuing. Her treasures lay on the kitchen
table: four oranges, two rolls of soft toilet paper, a
half-melted bar of Chinese chocolate” (Portocale)

Fructe exotice pe o mas3, citeva cuburi de cio-
colatd, timbre din Guineea-Bissau, ciresele, pe-
penii rosii — apar recurent in poemele Clarei. O
abundentd imagistd absoarbe si desface vraja rea,
in fond, a anilor 1980. E o nostalgie etica aici, o
explorare prin toate capilarele Raului, o cerceta-
re macro, complementard universului minima-
list anecdotic cultivat in volumul Fuck Tense de
Bogdan Lipcanu.

O senzorialitate juisanta aboleste dementa uni-
versului evocat:

,we crack the watermelon open

and thrust our teeth

into its pink flesh” (Thieves)

Anatomia copilariei (comuniste) e prezentata
cu un soi de duritate si demnitate, ce socheazd as-
teptarile publicului occidental, indopat in general
cu telenovela socialistd”, cu pleciciuni (artisti-
ce) ale unui popor acomodant. Iar daci ricandm,
daci denuntdm, o facem plat si tezist, nu cu sim-
plitatea din poemul acesta:

»Bad girls are made to kneel on wallnut shells,

get earrings taken out of their pink ears,

see their mom bend to punchable noise.

The worlds in their hearts thunder

a thousand storms, yet no whirlwind

sweeps them away from the two-room flat

where they shrink into themselves. Old souls.”
(Woundology)

Sau, iardsi, e seducitoare maniera de a ldsa po-
vestea sa curga, amendind prin sine prejudecitile
rasiale, tabuul pubertatii - e citabil in intregime
textul intitulat A Certain Swirl, cu hemiversul fi-
nal "Above the fish stench, a vegan sky”; poemele
percuteazi ca secvente dintr-un reportaj antropo-
logic salvat dupa dezastru:

»Grandmother slapped me

for eating at the house of my gipsy friend:

Do you wanna steal like her kind

when you grow up?” (A Kind of Burning)

Imi plac textele unde Clara surprinde, fird
cuvinte in plus, miracolul meschin (bundoard,
portocalele si ciocolata chinezeascd ajungind,

THE FLAVORQF
THE OTHER

doar uneori si rationalizate sordid, in burticile
copiilor), abuzurile (fiecare roman mai puternic
se poartd adesea ca un Ceaugescu cu romanul
mai slab) si violenta (intrafamiliald, scolard). In
The Flavour of the Other se cartografiaza alteri-
tatea, identitatea feminind permanent tracasatd
si mutilatd de machism, de paternalism, de tri-
balism. Dar poezia evitd, constant, si devina slo-
gan sau arma unui comando literar feminist. Ar
fi prea facil pentru Clara Burghelea. E un fel de
razvrétire inversa, aici. lesitd din crisalidd, poeta
deconstruieste jocul societatii comuniste, traditia
care a format-o (fie si prin respingerea, intuitivd
in copilarie, apoi tot mai lucidd si sofisticat ar-
gumentata de cétre artista educatd peste ocean).
Ajungind in mediul academic de pe East Coast,
Clara mapeazd conditia femeii-fetei-copilului
in comunism, intretesind convingator memoria
prodigioasa cu reflectia lipsitd de resentiment.
Pentru cd viata, privitd atit din interior, cit si din
exterior — asumindu-si fie implicarea totald (din
punctul de vedere al fetitei sau mamei abuzate in
comunism), fie distantarea nostalgica (poeme-
le construite-n ,.exilul” newyorkez) -, rotunjeste
un tratat al senzualitaii, al feminitatii eliberate.
Si zonele de energie neagra sint permanent indi-
guite, in The Flavour of the Other, de miracolul
cotidian, de farmecul anamnezei, de enumeratiile
ca niste mantre (intilnim poeme-list3, splendide,
in volum), de fraza elastica & perfect lustruitd, de
constiinta invulnerabilitatii la care orice poet ade-
varat ajunge mai devreme sau mai tirziu.

Last but not least, cartea mai este — ar spune
Peter Handke - ,,0 scurta scrisoare pentru o lun-
ga despirtire”, un memorial dedicat mamei care a
respectat de fiecare data regula jocului, conventi-
ile societatii si a cdrei amintire o bintuie pe poeta
transplantatd intr-un spatiu si intr-o societate/
ideologie diferite:

,»It's been a decade of bargaining

and eluding to call your name.

Now, it is time to let you go, mother” (An
Afterthought)

sWhen the MGM lion roars,

memory blisters. The body snaps

like a zipper stuck on its slide.

Inside the little communist theater,

a mother’s hand is taffy love.” (Daughterhood)
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. Marcel Mureseanu

Un nor nemiscator

S-a ingalbenit mesteacinul,
numai in varf are un mot verde
ca o redutd necuceritd inci.

O sd mai cresc, gandeste el,

sd vdd mai bine p4na unde

a ajuns timpul care vineri spre mine. La orizont

un nor alb, nemiscétor.

Valuri putine pe cer.

Nerabdator e si mesteacdnul acesta,
isi zice timpul, nu m-am oprit
decat sd-mi leg sandala

si el a si vazut.

Dar mesteacanul stie ca vine

regele lui si isi curata trupul,

mai tare il albeste,

il varuieste cu laptele cucului.

Poti veni, timpule, il cheama mesteacanul,
dar tocmai atunci timpul isi pierde
cealaltd sandala si se apleaca

s-o caute. Vazind intamplarea,
mesteacdnul impietreste

iar norul indepartat

i se sterge din minte.

Roua di-n clocot.

Trei semne rosii in palma zilei

Se apropie cineva

cu un cufit

de gatul trandafirului...
Da-mi, Doamne, puterea
sd ma ofilesc

inainte de-a ma atinge!
se roaga el.

II

Ma ingén cu cucul.
Inselitorule! zic eu.
Inselitorule! zice el.
Péana la urma

raddem si ametim.

O nuca se rostogoleste
si ne striveste

pe amandoi!

III

Care este

ultima ta dorinta?

mad intreaba Destinul.

Ti-as spune-o pe penultima,
il infrunt eu.

Sa-l intreb pe Regele Lumii!
se-nmoaie Destinul.

De un veac asteptam
raspunsul

pe aceeasi piatra.

Va fi mai bine

Sufletul meu e in mintea mea
acolo std el la 0 masa de lemn

§i tot ce scrie noaptea ziua se sterge

poate din cauza intunericului,

dar mereu ascunde cAte un manuscris,
numai el stie unde si cu ce voie.

Sa fie pentru zile negre! susura el.

Sufletul meu are si un sciunel mic

la picioare, iar pe el o pielicica de iepure
de pe vremea cind iepurii aveau doud piei
si nu mureau daca le luai una.

El are un rand de simfuri ale lui,

numai ca sunt mai ascutite

decét ale trupului, si-i simte

de la depirtare pe cei fericiti.

Rupe din cand in cind dintr-o coaja de paine
si-o mesteca, apoi adoarme ca un prunc.
Are o fereastra si o usa, dar nu iese de acolo,
pentru ci el este si induntru si inafara
mintii mele. Despre Univers nu stie

mai multe decét alte suflete,

iar stirile pe care i le aduc eu

il cutremurd. Stiind cé este nemuritor,

el nu poate iesi din disperare.

Mult il iubesc eu pe sufletul meu

si in fiecare zi 1i schimb batista

cu care-si sterge lacrimile.

Duminica se roaga si se uita

la marile partide de sah ale norilor.

O zi cu Meda

Nu sunt decat o forma de energie

care se duce dimineata in Parcul Central
sa se intalneascd pe racoare cu Meda,

sd urce in barca de pe lacul Chios
pentru a ajunge la insula ratelor sélbatice.
O parte din mine rdméne acolo,

Alta urcé pe dealul abrupt numit Cetétuia
sa vada pand unde s-a intins orasul

si sd intrebe ziua ce are de gand.

Si acolo rdméne o parte minusculd

care scapa ochiului liber, iar forma mea
coboard, trece pe strdzi, ajunge acasd,

se intinde in patul cald inca

si cade in somn.

Cand se va trezi va uita aproape tot

si va zice cd a fost vis, dar tocmai atunci
Meda va bate la fereastra

si va face semn cd l-a asteptat destul.
Incet mi voi dumiri ci sunt eu,

cd am un nume. Meda va intra

si tot ea imi va spune cd a vazut

o pasdre prabusindu-se peste turnul
Catedralei catolice si s-a infipt in

crucea de aur. Numai noi o putem salva!
a incheiat Meda.

O veste grozava

In fintina asta n-a murit nimeni.

De cate ori un disperat se arunca in ea

apa se ridica pana la gura ei

si-1 trimitea afara la viata lui.

Daca in ochiul ei cddea cineva din intmplare
sau impins de 0 mand de om, atunci apa

se ridica urland si chema ajutoare

si nu se linistea pana cind

totul se termina cu bine.

Toti cei din jur o stiau si o jubeau pe fantana
ca pe o sfanta, o curatau de frunze

Si beau apa numai de la ea.

Péana intr-o zi, cand au gésit-o moarta,

plina de pietre de rau si de cirbuni arsi.

Cei care au ajuns primii

au vazut acolo doi porumbei albi

si strilucitori care le-au spus

acestora: nu v intristati, fAntina

n-a murit, ci s-a ridicat la ceruri,

iar peste putin timp,

cand se vor gési ucigasii, ea va

invia in altd parte.

Tar martorii aceia cu care au vorbit porumbeii
au crezut si au spus mai departe,

sd se auda in toata lumea.

Valea Nandrului

E o floare numitéd scumpina

ea creste impreund cu popilnicul

si cu frasineii, care se dau in vint
dupé ea, numai o privire si le arunce,
numai un suspin si-i auda.

Norii se adund, furnicile cantd

si alte minuni se petrec pe valea aceea,
incat stuparului Toma Ioan

nu-i vine sa creada si isi aruncé privirile
pana sub pédure, pe dealurile

cu bujori salbatici, de unde se intorc
limpezi si primenite.

Adormit, soarele abia sclipeste.

Dacd i-ar bate cineva la poartd acum,
nu l-ar primi si i-ar striga:

Vino dupa ce-mi trece fericirea asta!

Dilema veche

Sunt doud ghiseie la intrarea in rai,

unul la care platesti pentru faptele tale,
altul la care esti rasplatit.

Tu la care te duci?

Cale de intoarcere nu-i, loc de stat

nici atat! Esti pe cale sa mai faci o greseald.
Atunci iti iei inima in dinti si strigi:

e cineva aici?

Eu! iti rdspunde ecoul.

Neprevazutele

Cum te poti supara pe cineva
care-ti calcd mormantul?

El crede cé tu nu vezi si nu auzi,

el poate nu vrea si-ti facd niciun riu,
dar iti face. Daca paseste si mai des
peste locul linistii tale

s-ar putea sd te revolti, sd te misti

si tot pdmantul de deasupra

sd se surpe, iar omul vinovat

sd cadd in el, langa tine.

Mare-ti va fi mirarea atunci

sd te intalnesti iar cu vecinul

care ti-a omorét cinele!

Bineinteles ci el nu te va recunoaste.
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Revolutia romana din
1989 reflectata in literatura
post-decembrista

. lulian Catalui

-a vorbit si s-a dezbatut enorm despre

Revolutia din decembrie 1989, dar la o

privire mai atentd, contrar tuturor astep-
tarilor, literatura roména a reflectat foarte firav
cantitativ Evenimentele decembriste. Mai precis,
in cei peste 30 de ani de la Revolutia Roména din
1989 au aparut doar in jur de 25 de romane care
abordeazi acest subiect - si numai citeva pot fi
numite romane ale Revolutiei —, in rest, acesta a
reprezentat un segment, capitol sau mai multe
din creatiile narative dedicate Momentului 1989.
Piesele de teatru romanesti despre Revolutia din
Decembrie 1989 au fost si mai putine, trei sau
patru, iar la capitolul filme au existat trei pelicule
despre Revolutie sau ce-o fi fost, culmea, realiza-
te in acelasi an, 2006: A fost sau n-a fost (regia:
Corneliu Porumboiu), Hartia va fi albastrd (re-
gia: Radu Muntean) si Cum mi-am petrecut sfar-
situl lumii (regia: Cétalin Mitulescu).

In schimb, in domeniul monumentelor de
artd dedicate Revolutiei din 1989, situatia este
ceva mai bund, astfel, numai la Timisoara exis-
td 14 asemenea creafii: statui, grupuri statuare,
cruci si troite etc., construite in puncte cheie ale
evenimentelor, unde s-au revoltat pe buna drep-
tate timisorenii, s-au desfisurat lupte de stradd
si unde au murit oameni. La Bucuresti a fost re-
alizat un monument inchinat Eroilor Revolutiei
din 1989, numit pompos Memorialul Renasterii
- Glorie Eternd Eroilor si Revolutiei Romdne din
Decembrie 1989, o ,capodopera absoluta de
prost-gust”, sustin aproape la unison specialis-
tii, conceputa de arhitectul Alexandru Ghildus
si botezat in mod ironic-sarcastic in si de po-
por: Teapa din Piata Revolutiei, Cartoful pe Bdf,
Tepusa cu cartof, Vector cu coronitd, cartof tras in
teapd, ghildusa piramidd, un creier pe bdt, mds-
lina-n scobitoare, fleica-n frigaruie, cartoful revo-
lutiei. De asemenea, in Capitald se mai afla un
monument dedicat Revolutiei din 1989, o troitd
ridicata in fata Salii Radio, care infitiseaza doua
aripi frinte dar si zborul spre libertate; apoi
Monumentul luptdtorului antiterorist (sic!) de
pe B-dul Drumul Taberei la intersectia cu B-dul
Vasile Milea, inaugurat in 2012 si dedicat celor 8
luptatori USLA cazuti in Evenimente (initial, toti
au primit distinctia de eroi-martiri ai Revolutiei,
dar dupa 21 de ani, titlul le-a fost retras, pe motiv
cad CNSAS a considerat cd au facut politie politi-
cd, fara a fi luata in calcul ,,functia lor de ofiteri
ai Securitétii si implicit colaborarea lor inerenta
cu aceasta structurd”); Monumentul din incinta
Academiei Tehnice Militare din Bucuresti, care
aminteste de cei 5 eroi cdzuti la datorie, in 22
decembrie 1989; Monumentul Eroilor cdzufi la
Revolutie de pe B-dul Timisoara si Troia de la
Crematoriul Cenusa. Culmea, la Zaldu existd 4
monumente dedicate revolutiei (o troita de lemn,
un monument din beton placat cu marmura, o
placd comemorativi si un ansamblu arhitectonic
din piatrd), in timp ce in foarte importantul oras

Cluj-Napoca sunt numai doud (un monument
intitulat Stdlpi impuscati din Piata Unirii, creat
in 2012 de sculptorul Liviu Mocan, cuprinzand
8 piese din bronz si dedicat eroilor ucisi in de-
cembrie 1989 in mentionata piatd si o troitd de
lemn), iar in altd urbe transilvand insemnata,
Brasov, doar unul singur (Monumentul Eroilor,
situat pe B-dul Eroilor, in memoria celor cizuti
in Revolutia Romand din Decembrie 1989).

A fost sau n-a fost revolutie?

Revolutia Romanad, dublatd de lovitura de stat
din 1989, deci Lovilutia de la 1989, cum au nu-
mit-o multi scriitori si autori, a fost un fenomen
foarte complex, dupa cum s-a putut observa din
romanele roméanesti scrise dupa Evenimente,
un cumul de evenimente si de etape contra-
dictorii, pe langa o revolutie, scurtd, din paca-
te, corespunzand majoritatii definitiilor clasice
si moderne ale acesteia, si o revolta populari,
dar si un val revolutionar, cel din 1989 din ti-
rile Europei Centrale si de Est, care s-a abatut si
asupra Romaniei, o miscare revolutionara, chiar
o rebeliune, si o contrarevolutie, din cauzi ca: a
avut loc o schimbare brusci si violenta in struc-
tura politica si sociala, atunci cand un grup s-a
revoltat impotriva autoritatilor existente, pro-
fitand de revolta justa a populatiei si a ajuns la
putere, a fost substituit un regim politic cu un
altul, din pécate, tot de sorginte comunista, dupa
o revoltd spontana la Timisoara si extinderea re-
voltei in celelalte orase, Bucuresti, Cluj-Napoca,
Brasov, lasi s.a., s-a efectuat transferul puterii in
stat, insa de la o elitd comunista la una aseman3a-
toare. Paradoxal si ironic, dar invers, se confir-
ma si definifia marxisto-comunisté a revolutiei,

r

Radu Carnariu Coif de lupta Ana (2020) metal, lemn,
plastic, material textil, 50 x 35 x 35 cm

facAndu-se un salt de la un tip de formatiune so-
cial-economici la un alt tip, considerat superior,
trecandu-se prin intermediul unei revolte, revo-
lutii, lovituri de stat, de la ,,orAnduirea” socialis-
to-comunistd la una capitalistd, superioard ace-
leia! De asemenea, Momentul sau Zaverevolutia
din 1989 poate fi caracterizat si prin fatetele ei,
atat pozitive, valul revolutionar, miscarea re-
volutionard, revolta populard, rebeliunea sau
insurectia, cat si negative, lovitura de stat fese-
nisto-iliesciana, marile demonstratii si greve de
dupa 1989, razboiul civil limitat si mineriade-
le din 1990, iar dupa unii scriitori, lovitura de
stat, lovitura de palat, conspiratia sau conjuratia,
complotul intern sau extern, complotul securis-
tic sau kaghebist, revolutia confiscata, furata etc.

Revolutia roména, citd a fost, a facut parte
dintr-un val revolutionar, care a avut loc in lo-
curi diferite, dar intr-o perioadd de timp simila-
ra, anul 1989, si care a demantelat regimurile co-
muniste din Europa de Est, fiind in acelasi timp
si o miscare revolutionard, pentru ca un anumit
grup revolutionar a urmarit indreptétit sa ris-
toarne guvernul ori statul comunist. Ea se poate
incadra si in categoria rebeliunilor sau insurecti-
ei, pentru cd a existat un refuz al supunerii, obe-
dientei sau al ordinii si autoritétii fatd de puterea
comunist-ceausistd opresivd, ca si distrugerea
ori preluarea pozitiei unei autoritati instituite ca
guvern, presedinte etc., coroboratd cu metode
non-violente, intr-o primd faza, apoi violente,
fenomene de nesupunere civila, rezistentd civi-
13 si rebeliune impotriva statului comunist, dar
una pozitiva, plus revoltd, insurectie si revolutie,
precum la Timisoara. In cadrul tipurilor de re-
beliuni, Revolutia romana din 1989, de panid la
acapararea puterii de Iliescu si FSN, s-ar clasifica
si caracteriza prin: rezistenta civild (Timisoara si
Bucuresti), revolta (termen folosit uneori pentru
o rebeliune locald), revolutie, evident una poli-
tica si social-economica, rasturnarea guvernului
in functie si chiar terorism, dacd teroristii revo-
lutiei decembriste au existat intr-adevdr. Si tot in
fateta sau latura negativd a revolutiei din 1989
se afla si lovitura de stat, majoritatea scriitorilor
romani sustinind ca revolutia a fost coplesitd de
o incercare de lovitura de palat si de stat, esuati,
prin cele doud sau mai multe tentative de for-
mare a unor guverne conduse de fosti premieri
ceausisti total compromisi, precum Ilie Verdet si
C-tin Dascilescu, apoi de o lovitura de palat sau
de stat a lui Iliescu si a grupdrii sale de conju-
rati, de instalarea la putere a ES.N. etc., ulterior
o componentd de rizboi civil provocat de noua
putere fesenistd, prin mineriadele din 1990, care
au cuprins si aspecte de lupte de stradd, demon-
strafii-maraton etc.

Revolutia din 1989 a fost mai mult o loviturd
de stat in viziunea scriitorilor roméani

Important este sd stabilim si care este vizi-
unea sau conceptia filosoficd ori politicd des-
pre Revolutia roménad, Lovilutia, Pucilutia sau
Evenimentele din 1989 apartinind mai multor
scriitori roméni importanti, si daca ea se subsu-
meazd diverselor idei si scenarii care au apérut
dupa ea, de la revolutia poporului, pura si durd
la revolutia furatd si transformatd in lovitura
de stat si instalarea garniturilor inferioare ale
partidului comunist din Roménia, cu ajutorul
Securitatii si al Armatei.

In romanul siu foarte controversat, Quo va-
dis, Domine (1993), prozatorul fagirisean Mihai
Sin sugereaza clar cd rasturnarea regimului

=
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comunisto-ceausist nu putea avea loc fira acor-
dul si cu participarea Securitdtii, institutia de
tristd amintire constatind dezastrul dictaturii
lui Ceausescu si preconizand, chipurile, patrio-
tic actiunea pozitiva si beneficd “boborului”. Un
asemenea punct de vedere poate enerva si chiar
starneste indignarea, nu numai al urmasilor ce-
lor morti in revolutie, dar si al cititorului, pur si
simplu, ca sd nu mai vorbim de intelectuali, de
criticii si istoricii literari etc.

In alt roman, Hotel Europa (1996) de oniristul
Dumitru Tepeneag, se vorbeste despre mitul sau
teza confiscdrii revolutiei, autorul-narator citind
ziarele frantuzesti care scriau cd mirosea a tri-
serie (din frantuzescul tricherie=trisare, inselare,
inselétorie), revolutia nefiind ce credea el, fiind
furatd, confiscatd, desi ES.N.-ul mentinea teza
Revolutiei, mai ales cd avea nevoie de legitimi-
tate populard, revolutionard si internationala.
Personajul feminin, doctorita Smaranda, fosta
directoare in Ministerul Sanatatii, dar ramasa
in Franta, discuté absurd despre faptul ci in de-
cembrie 1989 a fost vorba de un complot pregatit
de Securitate, din ordinul ultimului lider sovietic
Mihail Gorbaciov, pentru salvarea comunismu-
lui care se ducea de rapa in timpul lui Ceausescu,
acest tiran fiind de fapt o victimd! In alta parte,
se sustine daca sa se mai dea zilelor acelora din
decembrie titlul prea pompos de revolutie, unii
zicandu-i complot, iar altii, ii gésesc, asa in dera-
dere, tot felul de denumiri bascalioase.

Ca si alti scriitori romani si publicisti straini,
si Radu Aldulescu in romanul sau Istoria eroi-
lor unui tinut de verdeatd si rdcoare (1998), con-
siderd ci in 1989, in Romania nu a fost niciun
fel de Revolutie, sau cd a fost o Revolutie furatd,
vorba lui Dumitru Mazilu, mai ales cd nicdieri
in tinutul de verdeata si racoare n-au fost vizute
fluturand steaguri din piei jegoase de comunisti,
cd Istoria Revolutiei Roméane si a Eroilor Martiri
(autorul le-a scris cu litere mari, cu majuscule),
a fost coplesitd de amarnica Istorie a Loviturii de
Stat si-a Teroristilor, a Comunistilor si Fesenistilor
cu intreaga lor liotd de Vanzditori de Neam si de

ard’”.

Printre concluziile triste ale greoiului si la-
bértatului roman Recviem pentru nebuni si bestii
(1999), al lui Augustin Buzura, care se pot tra-
ge, se afld urmaitoarele: cd Revolutia roména din
decembrie 1989 a fost, o mascaradd, o simplad
inlocuire a esalonului intdi cu esalonul al doilea;
cé profitorii mai mici ai regimului comunist au
devenit marii profitori ai revolutiei si post-re-
volutiei; cd la addpostul textelor si ideilor gene-
roase despre democratie, reform3, capitalism,
economie de piata, neimplicarea statului ori stat
minimal, dreptate, justitie etc., dupa 1989 s-a
instalat marele jaf national, apoi dictatura ba-
nului, sau o societate plutocraticid ori mamou-
niand, tirania paralelor fiind la fel de periculoasi
si perversd ca si cea politicd, a comunismului,
in cazul Romaniei si fostelor téri socialiste din
Europa Centrala si de Est, sau dictatura militarad
din térile latino-americane, excelent descrisd in
marile romane ale unor Gabriel Garcia Méarquez
(Toamna patriarhului), Augusto Roa Bastos (Eu,
Supremul), Alejo Carpentier (Recursul la meto-
dd) si Mario Vargas Llosa (Sdrbdtoarea Tapului),
si ca cine are curajul sa protesteze, pe fata, acum,
este imediat marginalizat, amenintat si chiar
omorat de reprezentantii noii puteri, ori calom-
niat si desfiintat de presd, sau terorizat mai rau
decét in vremea comunismului. Concluzia con-
cluziei romanului lui Augustin Buzura este ca

revolutiile isi devora fiii, lucru care s-a mai spus
de multe ori, si cd in picioare cad, intotdeauna,
nu numai pisicile, ci mai ales bestiile, si cd nebu-
nii, adicd cei care isi urmaresc anumite idealuri,
de puritate, adevir, frumusete, dreptate s.a. sunt
mereu sacrificati, ca niste tapi ispasitori de citre,
ceea ce Mircea Eliade numea, teroarea Istoriei.

Ideea de final a optzecistului Petru Cimpoesu
din creatia sa narativd Christina Domestica si
Vanadtorii de suflete (2006), este una pesimista,
in ciuda finalului pozitiv al cartii, autorul incer-
cind sa puna punct romanului siu, dar si pe cel
al naratorului Bazil, atit in ceea ce priveste revo-
lutia, care ne intereseazd, cét si asupra destinului
Romaniei post-1989, care si el este importantint,
astfel, autorul sugereaza, de data aceasta foarte
realist, cd: revolutia a fost ,dirijatd si controlatd
de Securitate”, la conducerea Romaniei au venit
cei care erau deja la putere, dar din alte esaloane
ale ei, pe viitor, oamenii vor fi determinati si-i
aleagd pe ,,cei mai tdmpiti dintre ei ca sa-i con-
ducd’, copiii vor fi invétati de mici ,,s3 minta, sd
fure si sd faca rau’, justitia ii ,va condamna pe
nevinovati si ii va achita pe criminali si corupti’,
oamenii competenti vor fi tinuti deoparte, ori
lasati sa moard de foame, iar cei cinstifi, dacd
vor mai exista, ,,vor innebuni de bunévoie’, si in
acest fel, ,,Romdnia va deveni invizibild si va dis-
pdrea de pe hartd, la fel ca insula Roland”.

In neorbitorul siu roman Orbitor III. Aripa
dreaptd (2007), apartinand altui scriitor optze-
cist, Mircea Cartarescu, existd un capitol scris
intr-un stil indirect liber, in care este analizatd
din interior intreaga operatiune a pucistilor sau
lovilutistilor si cauzele care se afld in spatele fi-
ecdrei actiuni revolutionare: inventarea teroris-
tilor, inscenarea procesului mult-prea-grabit al
Ceausestilor si ciuruirea cuplului prezidential,
ele fiind prelucrate bineinteles fictional. Urmeaza
si mai grotesca secventd a zaiafetului din interio-
rul C.C.-ului si mai ales a violarii Fetei-cu picioa-
re-lungi care jucase rolul Revolutiei impielitate,
ironizatd de mai multi critici literari, ca fiind o
satird nereusita artisticd, sau estetico-literara.
Autorul a incercat in stil rabelaisian si redea
prin apetitul gastronomic si sexual monstruos
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setea patologicd de putere si de bogdtie a noii clici,
violul colectiv asupra Revolutiei, profanarea ade-
varatei revolte populare si revolutii anticomu-
niste, de cétre niste uzurpatori fosti comunisti si
nomenclaturisti care au vrut, chipurile, sd facid
pe eliberatorii poporului, pe cei care au redat
democratia si economia de piati etc. Astfel, sec-
venta personalizdrii revolutiei si a violului colec-
tiv sunt previzionate de aparitia femeii gigantesti
in mijlocul maselor de protestatari, in dimineata
importantei zile de 22 decembrie 1989, care ar
avea efectul psihologico-psihanalitic de a pro-
duce o ,uriasa erectie colectivd’, care premerge
violul colectiv, aceastd explozie a ,sexualitafii
reprimate” de clard sorginte sigmundfreudiand
putind fi deslusitd pe fondul ,traumei emas-
cularii”, barbatii Bucurestilor care au fost cas-
trati, simbolic, prin demolarea blocului-turn,
ludndu-si acum revansa fatd de trauma suferitd
si regdsindu-si masculinitatea sau machismul.
Violul Revolutiei furate sau impielitate de catre
masculii pitici care au pus mana pe putere ar mai
fi tinut toatd noaptea, intr-o destrdbdlare si-un
craildc, ne spune autorul, dacd teroristii nu ar
fi dat foc Muzeului de Art3, iar dimineata cand
s-au trezit bdrbatii providentiali ai revolutiei ro-
mane, au ajuns la concluzia cinici si tristd, dez-
nadajduita, totodatd, exprimata intr-un limbaj
cam indecent, ca: ,Doamne, ce-am facut! Am f...t
Revolutia romanal”

Concluzii

In concluzie, pribusirea comunismului in
Romania, implozia sistemului socialist, mai pre-
cis sfera de influentd a URSS in Europa de Est
si demantelarea Uniunii Sovietice au condus la
instaurarea democratiei, a pluripartidismului si
a economiei de piatd, mai pe viitor cu adevirat
functionale si competitive, la aderarea Romaniei
la N.A.T.O. si mai incolo in Uniunea Europeana,
la revenirea in altd forma a economiei capita-
liste, la noi una primitiv-capitalista, adicd ace-
le structuri sau ansambluri politico-economice
de tip burghezo-capitalist, singurele care au re-
zistat pAnd acum in istorie, dar cu multe crize
economice si tsunami-uri sociale. Din punct de
vedere estetic si artistic, Evenimentele din 1989
au stimulat, dupd unii istorici si critici roméni
si strdini, crearea unor opere literare, cinemato-
grafice si teatrale valoroase, autorii incercind sd
raspundd intrebarilor profunde legate de natura
sistemului totalitar comunist, prabusirii regimu-
lui si de metamorfozarea acestuia, dar si despre
tranzitia interminabild de dupd revolutie.
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De senectute

. Christian Craciun

um sa scrii despre bétrinete ficind com-

plet abstractie de imensa bibliografie a

temei? Dar cum si scrii despre batranete
facand apel la bibliografie? Mi se pare o lasitate.
Este deosebirea dintre rdzboiul purtat in tran-
see, arma cu baioneta a soldatului de la Verdun
si porcéria unui joc pe calculator de tip Mortal
Kombat. Boala, bitrinetea (tot un fel de boa-
13 se zice) exclud alteritatea ca si moartea. Desi
ele pot fi invdtate, spre deosebire de moarte. De
aceea ma voi feri de citate, chiar dacd multi au
spus mai nuantat si mai profund fireste, ceea ce
eu vreau s spun.

Dar nu sunt imperfectiunea, neputinta, uita-
rea semnele prime ale imbaétranirii? Din acest
punct de vedere, bitrdnetea este o lecturd. O ci-
tire pre-vestitoare a unor semne la inceput dis-
crete, apoi din ce in ce mai evidente. Un fel de
antonim al bunei vestiri, aceasta rea vestire care
trezeste mai totdeauna nu acceptul (fie mie...) ci
opozitia inversunatd (mie nu...). Mitul ,,sfatului
batranilor”, al batranului intelept este una din-
tre cele mai pios nevinovate minciuni morale.
Bitranul este intelept doar atunci cind tace si
se retrage complet din lume. Deci devine pe de-
plin inutil, ba mai mult, o povard, grea de cele
mai multe ori. Cum s trdiesti lucid anticipand
aceastd situatie, inacceptabild moral? Lumea
toatd a imbdétranit, durata medie de viata a cres-
cut remarcabil, ca si varsta finalului. Numai
cd imbatranirea sociald a devenit o rusine.
Juventolatria despre care ne povestesc filozofii
inseamn3, de fapt, expulzarea violenta a imba-
tranirii, resimtita ca un pacat grav. Este o mare
rusine si fii batran, sd te ardti batran. In acelasi
timp, ceilalti simt perefect ridicolul absolut in
care se complac cei ce se dau tinerei. Existd o
intreagd medicind restauratorie menita si des-
figureze corpul in vederea unei tinereti a cérei
inselatorie o stie prea bine fiecare - si 0 accepta
in aclamatii toatd lumea, si subiectul restaurdrii
si observatorii. De fapt, i se ia omului batrane-
tea fireascd (ce cuvant demodat!) fird a i se da
nimic in schimb, decat o iluzie atat de grosola-
nd, incat, prin comparatie, dagherotipul pare o
poza ultraperformanta. Si totusi, adoram aceas-
td minciuna, cheltuim pentru ea sume incredi-
bile. Bitranetea ne sperie mai mult chiar decét
moartea. Vulgara dihotomie corp - suflet este
adeveritd incomod de bétranete, aproape nicio-
datd ritmul lor de imbatranire nu este identic, si
din acest dezacord funest rezulta uneori penibi-
lul, alteori sublimul batranetii, totdeauna frica.
Frica si batranetea. Temd inepuizabila.

Batranetea este atat de mult sfdrsit, incat scapd
de obsesia finalizdrii. Nu mai trebuie sa duci la
capdt nimic (nici macar pe tine insuti), pentru
cd nu mai este nevoie de punctul final. De aici
independenta stranie a bétranului, inaparentd,
céci in exterior el e tot mai legat: dincolo de a se
suporta pe sine (lucrul cel mai greu in fond) nu
mai trebuie sd dea seamd. Nu mai detine nici ma-
car prezent, de multe ori numai trecut. Invariabil
strivitor. Nu e necesar sd te mai justifici. Daca
viata ta nu a ficut-o pand acum (acum? Cand
este acest acum?) atunci...ai scdpat!

Orchestrarea neputintelor batranetii care
neagd - brusc - Marea Promisiune. Marea

promisiune care este viata insdsi. Cine castigd
la timp resemnarea, vede — poate — dincolo de
inceputul acestei vesti. Secretul béatrinetii? Sa te
feresti de splendoare. Sa nu o traiesti triumfal. S&
o suporti fird resentimente. Ideea este sa ince-
tezi nu pentru cd nu mai poti sau nu mai vrei, nu
din oboseald, ci pentru ca nu mai ai sensuri de
dat. Vicleana, viata nu-ti reduce zilnic energiile,
ci sensurile. Cand iti dai seama (iardsi: cdnd!)
de asta, este intotdeauna prea tirziu. Secétuirea
de sensuri este ireversibild. Nu, batrinetea este
departe de a fi incununarea a ceva, este o despu-
iere. O ardtare in toate sensurile cuvantului.
De cele mai multe ori violenta, grotescd, uréta,
foarte rar blanda. Este un crepuscul, fireste, dar
unul tropical, vertiginos ca pribusirea de la lu-
mind la intuneric. Nimic din splendoarea, din
indelungul popas al luminii pe culmi impadu-
rite de dealuri de la paralele noastre temperate.
Devasteazd intotdeauna intr-o singura zi. Nici
mdcar nu ai nevoie de oglind4, inutila in cazul
in speta. Ea apartine intotdeauna unui alt timp,
iti vorbeste dintr-un prea tirziu. Cand nu mai
este nimic de facut. Ca si cum ar fi fost ceva de
facut....

Biétranetea nu inseamna implinirea sau rata-
rea unei vieti. Ea este biologie si atat. Tocmai
pentru cé exclude restul, este tragicd. De aceea
nu poti, la drept vorbind, fird a falsa, sd scrii
despre ea. Caci inseamnd sa-i acorzi un sunet
pe care ea nu il are. Zgomotul ei cacofonic esu-
eazd in intrebare. In agonia intrebarii. Fata de
care stoicismul nu este de ajuns. Necesar, dar
nu suficient. Dar, de fapt cu cine te lupti in acest
agon final, cu castigator clar precunoscut? Spre
gloria unei amanari improbabile. Cu tine, asa
in general? Cu lumea - cuvént prea imprecis!
— de care simti cé te despart tot mai multe? Cu
neputintele trupesti? Cu disperarea de a te des-
coperi pe zi ce trece tot mai singur? Cu groaza
de moarte? Sau de bolile lungi si degradante?
Cu prejudecatile costumate, camuflate in reguli
si principii? Cu ignorarea? Cu propria biogra-
fie (care dezviluie cu maximd impudoare parcd
numai ratérile si compromisurile)? Cu dispa-
ritia timpului? (viitorul s-a redus de la sine la
dimensiuni insignifiante, trecutul, care ,cres-
te-n urma mea” este un timp fictiv, cu cét eu il
cred mai real, iar prezentul....doar un cuvént).
Cu lipsa de zi a zilei? Cu acreala sufletului ca-
re-ti imputineazd bucuriile, si asa putine? Cu
ostilitatea, din ce in ce mai fitis4, a celorlalti? Ti
incomodezi si nu mai fac efortul sa o ascunda.
Cu faptul ca mai tot ceea ce tie ti se pare evident
lor li se pare o prostie? Cu ritmul vadit diferit
al existentelor? Cu scarile de valori pe care nu
le mai intelegi? Cu faptul evident cd ,nimic nu
mai este ca odinioara!”? Si te enerveaza cand te
surprinzi folosind, gandind, acest cliseu... Cu o
anume incoerentd care se strecoard in lucruri
- parsiv - si le face pe cele pe care le intelegeai
foarte bine candva sa devind brusc incompre-
hensibile? Daci ar fi in desene animate, lumea
asta mecanicd ar fi comica. De aceea rad copiii
de bétrani. Cu faptul cd tot mai multi oameni
vorbesc o limbad parca strdind, care nu mai este
a ta? Cu dusmdnia gadgeturilor? Cu previzibi-
lul Programului? Cu o anume forma de respect

care, de fapt, te marginalizeaza, te izoleazd in
scop profilactic? Cu propria incapacitate de a
intelege si, mai ales, de a accepta? Cu distanta
banala dintre suflet si corp? — de multe ori ade-
vérata ruptura dintre ele se petrece mult inainte
de moarte. Cu faptul ci nu stii cdnd a inceput?
Cu greselile care se acumuleazd? Cu imputi-
narea puterii creatoare? Sau a curiozitdtii? Cu
lehamitea? Cu noul invadator si insuportabil?
Cu sentimentul de asistat? Cu disparitatea de
ritm?- de cele mai multe ori sufletul si corpul
au varste diferite, cel putin pand la un moment
necunocut care le aduce la acelasi nivel. Cu dis-
paritia a ceea ce altddata erau bucuriile simple?
Cu ideea ci nu mai poti conduce nimic, indi-
ferent de cétd putere ai avut ,,inainte’? cu scé-
derea drastica a gradului de libertate? Cu lipsa
de ordine? (daca ai fost un maniac al ordinii si
curdteniei)? Cu incremenirea? Cu golurile de
memorie? Sau te lupti cu propria ta incapacita-
te sau lipsé de chef de lupta?

Batranetea nu este ceva care vine. Ci ceva
care se instaleazd, ea seamand intr-aceasta cu
revelatia. Poate chiar este o revelatie. Numai
atat. Nimic mai mult, dar nimic mai putin. Ar
trebui sd fie incetarea exotericului si asuma-
rea ezotericului. Sau asta este doar o eufemi-
zatoare minciund, o grija paliativa, menita sa
indulceascd lipsa absoluta de sens a pierderii
iremediabile? Te dez-individualizezi tot mai
mult, iti pierzi identitatea, te adaugi, si cauti o
compensatie in ideea cd toate astea trebuie sd
aibd un ecou in altd parte. Sa-ti dezviluie cine
stie ce secret. Si dacd nu? Mucegaiul decade-
rii infloreste spectaculos. Ridicol si tragic. Se
vede bitranetea de obicei ca o lunga serie de
abdicari succesive care ti se impun, din ce in ce
mai pronuntate si mai extinse. Unii vad in asta
o esentializare. Asta presupune cé detii esenta.
Si daca nu este asa, ci neagra, neutra, indiferen-
td, necrutatoare entropie? Doar atat? Doar atat.
Incerc o izbavire prin aceste truisme filozofi-
ce. De fapt, batranetea nu poate fi eufemizati,
spre deosebire de moarte care are in limba un
numar impresionant de perifraze metaforice
anesteziante. Imi vine a crede ci bitranetea ne
diminueazd atit de radical, incat ea insdsi nu
acceptd nicio diminutivare din partea limba-
jului. Dimpotrivd, imaginea clasicd a mumei
padurii, a vrajitoarei este imaginea ,uraciunii
pustiirii” lipsitd de orice edulcorare a senectutii
devastatoare in uriciunea si riutatea ei. Riutate
si bitranete, ce cuplu afrodisiac pentru gindire!

Ceea ce iti lipseste la béatranete este iubirea.
Ma impresioneazd profund cand intalnesc la un
simplu drum in oras domni de vérstd inaintatd,
imbrécati foarte ingrijit, cu pantalonii célcati la
dunga impecabild, tdioasd, si cdmasa cu manecd
lunga la fel, fard o cutd, trasa cu rigla. Percepi
in spatele acestui detaliu de elegantd desuetd o
femeie micutd, punindu-si o incredibild fortd
fizicd si indeménare in a obtine perfectiunea
geometrica a textilelor mangaiate cu fierul in-
cins. Si mi s-a pérut totdeauna asta o teribild
dovada vizibil-invizibild de iubire. Nimeni nu
mai calca astizi hainele astfel, este ceva la fel
de minunat desuet si definitv disparut ca si ro-
chiile cu crinolind. Atit rimane din iubire la
batranete? Este putin sau mult? Dar nu este ba-
tranetea vérsta putinului-mult? Termin brusc.
Dar cum se termina altfel bitranetea?

|
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University Wits — un statut
paradoxal intre cenaclu

si band: (I1)

. Radu Bagdasar

Rolul gastii de la Shoreditch
in constructia lui Shakespeare

Ce il atrdgea pe marele Will catre ,,gasca” de
la Shoreditch, de reputatie sulfuroasd, cita vre-
me nu se consemneazd, cum ar fi fost normal,
nici un raport semnificativ al lui Shakespeare
cu marii autori elisabetani onorabili: John
Donne, Ben Johnson sau John Fletcher?

In forul lui intim, Will era un ambitios si un
veleitar. Dupa Greenblat (2016, 93) Will ar fi
fost atras mai intai citre cariera de actor care,
in epoca respectiva, consista in principal in a
mima viata categoriei privilegiate: aristocratia.
Périntii lui ii inculcasera ideea ca era un gentle-
man - John, tatil, depusese de altfel in 1575 o
cerere de blazon pe lingd Colegiul Heralzilor
din Londra pentru a deveni un armiger' - iar
Will era patruns de aceastd aspiratie pe care o
putea trdi in lumea iluzorie a scenei. In multe
dintre piesele sale - Noaptea regilor (Cezario), A
Doudsprezecea noapte, Cum vi place (Malvolio)
- descendenta apare ca un factor esential in de-
finirea unui personaj. (Ceea ce — conform de-
dublérii de constiintd care ii traverseaza opera

- nu-1 impiedicé sd ia in deriziune aerele aris-
tocratice ale unora, morga posedantilor fonci-
eri, cu toate ca devenise si el unul, sau propriul
fel de a se da in spectacol.) De conditie relativ
modestd, fiu de manusar, Shakespeare gusta-
se dulcele fruct al conditiei sociale superioare
in anii in care tatal sau, ,gentleman” ,foarte
onorat’, urcase rind pe rind treptele sociale
devenind, incepind din 1558, constable, afferor
(un fel de sambelan al municipalitatii), consi-
lier municipal iar in cele din urma primar la
Stratford-upon-Avon. Urmaserd, din pacate,
dificultati in negotul cu ménusi din care isi tra-
gea veniturile, ruina, contractarea de datorii si
declinul social incepind din 1577. In anii 1580,
John Shakespeare nu indrdznea nici macar s
iasd din casd de teamd de a nu fi arestat pen-
tru datorii si intemnitat. Profund frustrat, Will
dorea cu ardoare o revansd asupra sortii, moti-
vatie deloc neglijabila in tensiunea si febrilita-
tea creatiilor anilor 1590. Frustratia, dorinta de
revansd dar si interesul pentru teatru, care in
epoca era calea regald spre celebritate si bunas-
tare pentru un plebeu sirac, au fost carburantul
care l-a impins sa aleagd meseria de dramaturg
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si sd-si organizeze viata de manierd eficientd
fira a se uza in chiolhanuri, betii interminabi-
le, multiplicarea relatiilor ,,amoroase” ca ciracii
cercului de university wits.

Dar, pentru a reveni la intrebarea preceden-
td - ce il fascina la grupul de delincventi-po-
eti de la Shoreditch -, la sosirea sa la Londra,
Shakespeare era un material nobil dar brut.
Fard relatii, fard avere, fara un titlu nobiliar,
university wits reprezentau pentru el singurul
grup intelectual care ii era oarecum accesibil
- Shoreditch fiind o circiuma cat se poate de
populard, ba chiar rau famatd. University wits
posedau tot ce el nu avea si il fascina: cultura
bogata, l'usage du monde, relatiile in domeniul
teatrului si in rndurile aristocratiei, faptul ci
erau autori cunoscuti si cotati pe piata literara.
Shakespeare a profitat de relatiile lor dar mai cu
seamd de modul lor de viata intelectuald - du-
elurile verbale, imaginarea de situatii teatrale,
faptul cé jucau pe mesele tavernei insdsi scene
de teatru, in special parodii de genuri teatra-
le demodate. Oricét ar pérea de ciudat, gasca
ii oferea scoala si nutrimentul intelectual care
ii erau necesare pentru a deveni un dramaturg
autentic, era o referintd intelectual-artistica si
un adevirat atelier poetic si dramatic. Aceste
virtuti cadeau a4 point nommé pentru un tinir
putin sigur de capacitatile lui si proaspét de-
barcat la Londra. Reuniunile grupului erau in
ele insele un adevarat spectacol: subiectele de
discutie, replicile, furtunile verbale, referintele
erudite, improvizatiile ficeau din reuniunile lor
un veritabil spectacol intelectual. Originalitatea
si calitatea esteticd erau la rendez-vous. De al-
tfel, Greene a fost, probabil, primul dramaturg
profesionist din Anglia, in sensul de a fi trait
exclusiv din veniturile pe care i le aducea pana,
completate, bineinteles de o largd gamd de in-
selaciuni. Pentru cei care nu urmasera universi-
tatea, grupul de la Shoreditch a fost un Oxford
literar mai viu decit un King’s College uscat, di-
dactic si pretentios, o scoala practica a supletei
intelectuale si inventivitatii.

Autorul elisabetan se legitimeazd ca un fer-
ment al trecerii de la traditia medievald din
mistere si moralitdfi inchistate in forme rigi-
de - la forme teatrale noi, cu un continut nou,
marcédnd trecerea la o o lume noud, individua-
lista, competitiva, liberald. In spiritul cinic, dar
pe care l-am putea numi de altfel si transpa-
rent, initiat de Machiavelli?, poeti precum John
Donne (An Anatomy of the World) exprima o
angoasd nedisimulata:

»O noud filosofie pune totul la indoiald

[...]

Totul este ficut tindari, orice coeziune

a disparut,

Orice ajutor just i orice inrudire.

Print, supus tatd, fiu nu mai conteazi

Cici orice om in izolarea lui crede

A fi un fenix, [...]”

In cele din urmi s-a dovedit ci in mod para-
doxal mentalitatea grupului, modul si experi-
enta lui extraordinard de viatd, limba de o savu-
roasa plasticitate, trdgandu-si sevele si efectele
din toate registrele englezei din epoca, din lati-
nd, greacd, italiand sau alte limbi europene au
constituit un humus prodigios pentru spiritul
tensionat al lui Shakespeare. In plus, pentru un
neofit cazut involuntar in jungla londonezi,
contactele grupului in lumea teatrului sunt un
sesam pretios. O dozéd de oportunism este utild
in viata, iar Shakespeare a stiut sa ia din mers
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trenurile care i s-au oferit. Grupul exercita o
fascinatie luciferica, era sursd de inspiratie si
pasaport pentru succes, de care tanarul provin-
cial a profitat fira sa ezite.

Influenta grupului asupra creatiei shakespea-
riene este multipld. Henry VI a lui Shakespeare
este rdaspunsul la Tamerlan-ului lui Marlowe.
Simplistd si violenta, piesa lui Marlowe, care
are mai degrabd factura unui film modern de
actiune decat a unei molcome piese de teatru
din epoci, cucerise mai cu seamé prin iuresu-
rile si dinamismul ei, ceea ce nu se mai vizu-
se pana atunci pe scenele elisabethane. Desi
plind de energie si de for{d, o anume lineari-
tate plombeaza piesa marlowiand, in vreme ce
Shakespeare cultiva complexitatea istoricd, psi-
hologica, nuanta, jocul paradoxal al situatiilor.
Sensul personajului central si filosofia piesei
sunt radical schimbate. Henry VI este sensibil
mai moderna.

Willl citeste apoi, ne certifica Greenblatt, so-
netele lui Watson ale céror virtuti il vor incita
sa practice el insusi genul maij tirziu, continud
cu Metamorfoza lui Scylla de Lodge céruia i
imprumuta sexametrul pentru a scrie Venus
si Adonis. Cum vd place adopta pur si simplu
fabula romanescd unei nuvele pastorale a ace-
luiasi Lodge, Titus Andronicus este fructul cola-
borarii cu Peele, Love’s Labours Lost este irigatd
de influenta pieselor timpurii ale lui John Lyly
si Robert Wilson, un alt personaj imprumuta
trasdturile uneia dintre figurile satirelor lui
Nashe, iar personajul Falstaff devine recipien-
tul trasaturilor chipului detestat al lui Greene.
Schimburile de replici de o alerta virtuozitate
dintre Falstaff si prinful Hal, amintesc ca doud
picéturi de apd duelurile verbale si improviza-
tiile de mare spontaneitate ale membrilor gru-
pului university wits. In piesele lui tardive ca
Poveste de iarnd se resimt ecourile unei povestiri
apartinind tot lui Greene. Cantitate de expresii
plastice, figurate, din piesele lui Shakespeare
isi au sursa in limbajul grupului (printul Hal o
marturiseste). O alta parte dintre componente-
le care intra in pasta textelor sale, Shakespeare
o culegea din speluncile londoneze, cu lumea
lor pestritd si limbajul colorat. Greene si Nashe
excelau in acest gen de competitii de ,,invective
comice’, de ,insulte abracadabrante” care deve-
nisera sub numele de flyting o modé in mediile
tinerilor londonezi cultivati. Dar Shakespeare
ii egaleaza si chiar depaseste, atingind niveluri
de rara virtuozitate verbald precum in Henry IV
(11, 4):

»De ce conversezi cu acel cufir de umori
viciate,/ acel cos de bestialitate, acel pachet/
hidropic, acel enorm sac bombat, acel sac de
mate, acel bou Manningtree/ copt cu budinca
in péantecul sau, acel viciu respectabil,/ acea
inichitate cenusie/ acel tata derbedeu, acea va-
nitate/...”

Greene scrisese intre altele un roman in
buna mésura autobiografic in care un personaj,
Roberto, dublul lui Greene, pare a rezuma mo-
dul de viata al grupului. In romanul lui Greene
existd o scend care se pare ca a ficut sa se incli-
ne si mai mult balanta in favoarea carierei de
actor in spiritul lui Shakespeare. In respectiva
scend, eroul, fird venit si acoperis, asezat pe
jos linga un gard pe marginea unui drum, se
lamenteazé de trista lui soartd. Un om se apro-
pie, i se pare cd vede in el un gentleman lovit
de nenoroc si il abordeaza : ,,Presupun ca sun-
teti un om de mare cultura. Este lamentabil ca

persoane atit de instruite ca dv. trebuie sa tra-
iasca in sdrdcie” (Greenblatt, 270). Replica lui
Roberto cade firesc: ,,Cum ar putea un erudit sa
gaseascd o activitate profitabild ?” La raspunsul
necunoscutului cd persoanele de profesiunea
lui trdiesc exclusiv folosind eruditi, Roberto,
curios, intreabd: ,si care este profesiunea
Dumneavoastra? Interlocutorul sau ii divulgé
cd este un ,,player”, la care Roberto reactioneaza
uimit, dar abil: ,,V-as fi crezut om de aleasd des-
cendentd, cici daca ar fi sd judecdm dupé apa-
renta, atunci fiti sigur ca ati fi fost luat drept o
persoand de calitate” Shakespeare, care stia cd
nu putea intoarce timpul inapoi pentru a face
studii, pentru care de altfel motivatia ii i lipsise
la timpul respectiv, prefera sa substituie reali-
tatii iluzia. Cum meseria de actor consistd in a
crea aparente, pentru Shakespeare ea raimine o
optiune valabild: ii permite sustragerea de sub
presiunea determinismului originilor. (Nu si
pentru Greene pentru care simularea teatrald
este o imposturd. Actorul rimine pentru el un
individ inferior $i un impostor.) Dar prestati-
ile impresionante ale unui tndr actor plin de
har din epoca, Edward Alleyn, il fac sa se indo-
iasca de talentul sdu scenic, sa deturneze de la
aceastd perspectivd si sa imbratiseze cariera de
poet-dramaturg, mai prestigioasa si mai remu-
neratoare.

Circumstantele concrete ale inceputurilor
vietii lui Shakespeare la Londra, cdnd trebuia
sa-si gaseascd un acoperis si sd-si asigure sub-
zistenta au actionat in acelasi sens. Se pare cd,
initial, Shakespeare fusese angajat pentru a-l
ajuta pe Nashe sau pe Peele sa scrie piesa Henry
VI sau chiar poate pentru a o scrie singur dacd
judecdm dupd factura textului. Piesa a repurtat
un viu succes. Vazind publicul plingind in sald
pentru un erou mort cu doud sute de ani mai
inainte, Nashe si ceilalti au fost obligati sa re-
cunoascé ca tindrul provincial dispunea de ca-
litdti surprinzétoare si au inceput sd aprecieze
compania lui, dar fard si-l accepte in mod ve-
ritabil in grup. Nu era un university wit, era un
simplu autodidact de talent. De altfel in opera
shakespeariand nu figureaza nici un savant sau
erudit pentru cd Will n-ar fi stiut sd-i pund in
gura cuvintele apropriate sau si-i descrie com-
portamentul. Ignora uzantele si cutumele din
lumea universitétilor.

Comentatorii lui Shakespeare s-au intrebat
multd vreme cum se explicd faptul cd opera
lui poartd atit de putine urme ale influentei
marilor figuri literare ale secolului — Donne,
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Din expozitia Visul unei nopti de

Spenser, Ben Jonson, Raleigh sau Bacon - si
este atit de marcatd de cele ale ciracilor care
il inconjurau pe Greene, care nu se indltau, cu
exceptia lui Marlowe si poate a lui Lodge, mai
sus de ceea ce este astdzi literatura comerciald.
Am putea admite faptul cd university wits nu
au avut timpul sd escaladeze altitudini artisti-
ce superioare pentru cd in raport cu pleiada de
figuri tutelare enumerate ei erau inca foarte ti-
neri, un fel de new wave, tinerete pe care n-au
apucat sd o depdseascd pentru cd cei mai multi
au disparut in jurul vérstei de 30 de ani. Scrisul
comercial erau obligati sa-1 practice din motive
de indigenta, dar scriitura lor era promitdtoare
si le-ar fi permis fard indoiald sa urce pe fir-
mament aidoma lui Shakespeare daci ar fi trait
mai mult. In ce-1 priveste pe Will, contactul cu
grupul se petrece in momentul crucial al sosirii
lui la Londra permitdndu-i sd intre relational
pe circuitele teatrului, ii sugereazd materie fic-
tionald, 1i oferd modele expresive de nivel supe-
rior si ii imprima o anume dinamicd creatoa-
re. Este, dupd opinia noastrd, efectul de grup.
Féra el, este foarte probabil ca Shakespeare n-ar
fi devenit Shakespeare, ceea ce justificd lunga
paranteza pe care am ficut-o pentru a explica
cazul neverosimil al unui artist care, de origina
modestd, lipsit de o educatie sofisticata, reuses-
te sa surclaseze o generatie prodigioasa de dra-
maturgi si poefi. S-a addugat, printre factorii
favorizanti, un context istorico-cultural privi-
legiat — deschiderea in serie a teatrelor dedica-
te, mari gurmande de texte dramatice - si mai
cu seamd contactul cu grupul university wits.
Cei sase de la Shoreditsch, in ciuda alergiilor,
interesului, respingerii, punctelor de rupturd
si de solidaritate cu Shakespeare, au constituit
intimplarea fericitd care i-a permis sa cunoas-
cd, sa se adapteze rapid la spiritul teatrului lon-
donez si sd-1 depédseascd. Marele Will ramine
genetic legat pentru totdeauna - intr-un mod
foarte complex si contradictoriu - de dubiosul,
uimitorul si prodigiosul grup de la Shoreditch.
El a fost veritabila lui universitate, modelul dis-
cursiv si cultural, trambulina relationala in lu-
mea teatrului.

Note
1 Persoana avind dreptul de a purta blazon.
2 Greene fusese acuzat de a-i fi discipol.
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Despre canonul literar si canonizare (IV)

Canonul politic

. Adrian Dinu Rachieru

entru Sanda Cordos, sfarsitul realismului

socialist se leagéd de primavara anului 1965

(Cordos 2012: 20), c4nd, la Conferinta din
22-24 februarie, termenul nu mai este pomenit;
nici in salutul adresat de CC al PMR sintagma nu
apare (Cordos 2012 : 18), invocate fiind cliseistic
idealurile socialismului, spiritul Umanismului
socialist etc. O resuscitare tarzie incerca Nicolae
Ceausescu in Expunerea din 3 noiembrie 1971,
cerand céteva ,clarificari necesare’, alungand,
spera, ,teama” de a se vorbi despre realismul so-
cialist.!”

Cercetind ierarhia sever politizata a ,panteo-
nului proletcultist”, cand Ideologia ,functiona”
ca estetica, Ion Simut descoperea ,,0 mostrd” in
»sinteza de serviciu” semnatd de Emil Boldan, ca
wversiune” oficiald a anilor ’50 (Simut 2017 : 333).
Ingropat in paginile revistei Limbd si literaturd
(vol. V/1961), articolul lui Boldan / Bernstein
ilustra cuminte canonul comandat si colonizat,
glorificand ,,cea mai desdvérsita’ metoda de cre-
atie, inevitabilul realism socialist. Ca ,oglinda a
epocii proletcultiste” (Simut 2017 : 345), succinta
istorie contrasd in lista lui Boldan raspundea unei
comenzi politice, elogiind barzii momentului
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(omologati de Partid), de la D. Th. Neculuta la A.
Toma, ficind loc si celor recuperati (convertiti),
in frunte cu Sadoveanu si Arghezi (dupa ce fusese
»desfiintat”), fard a presimti, noteazi criticul, ceea
ce va urma: primul val saizecist, fisurdnd si apoi
inlocuind tacit rigida ierarhie, substituind cano-
nul impus.

Noua literaturd, de exemplaritate ideologica,
asezatd pe fagasul transformarilor revolutiona-
re, ar trebui sa infatiseze ,tabloul bogat si mo-
bilizator” al prezentului efervescent, inchipuind
panteonul realismului socialist. Care, si el, ivit pe
traditiile realismului critic (umflat), rescrie selec-
tiv-deformant o intreagd mostenire culturald, va-
zand in literaturd ,,motorul” luptei de clasd si in
poezie vérful ei de lance in ofensiva propagandis-
ticd. In pofida abundentei, baza de selectie pentru
un presupus canon proletcultist, de platitudine
hagiografici, era sardcicioasd, chiar dacd au apé-
rut si carti onorabile (care, desigur, nu-l ilustrea-
zd). Dacia, la Congresul din 1956, Dan Desliu
dadea asiguréri ca ,proletcultismul n-a existat’,
Congresul marca, de fapt, despartirea ,oficiald”
de proletcultism, Zaharia Stancu recunoscand
franc ca ,avem de ingropat multe mortaciuni”
(Stancu 2017 : 147). Falanga criticilor de partid
actiona pentru dezinfectarea spatiului cultural;
daca ,arta este ideologie”, cum perora N. Moraru
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(1948), urma, inevitabil, bibliocaust-ul. Textele
ideologice legitimatoare, in paralel cu reorgani-
zarea institutionald (centralizare, control), vor
stimula creatia (productie, distribuire, premie-
re) si vor sanctiona abaterile (epurdri, deviatii,
»regizand glorii si ostracizdri’, cum mdrturisea
Nina Cassian). Fondata in martie 1949, Uniunea
Scriitorilor urmeaza, prin ,elita” proletcultista,
directivele, suportdnd un mimetism impus prin
colonizare culturald. Dacd in noiembrie 1944 se
infiinta ARLUS, dacd in 1947 apdrea Institutul
de studii romano-sovietice, editura Cartea Rusd,
prin import masiv, reusea o colonizare prin tra-
duceri?’. Pe bund dreptate, intrebandu-se cind a
inceput realismul socialist in literatura romana,
Andrada Fatu-Tutoveanu observa céd realismul
socialist este ,,un model cultural, nu doar literar’,
impunindu-se printr-un ,transfer cultural arti-
ficial” (Fatu-Tutoveanu 2017 : 45). Or, exportul
sovietic intensiv in tarile-satelit contrazicea dis-
cursul sovietic anticolonial, foarte vocal. Dacd un
Mihai Roller (1908-1958) reseta istoria noastrd
(ca ,parte a intregului’) stalinizind-o, pe prin-
cipiul luptei de clasd, ,,impértisania cu urd” (cf.
E. Negrici) va confisca literatura agitatorica a
acelor ani, A.E. Baconsky constatand ca ,,lupta se
ascute intre clase”. Din fondul de teme nu putea
lipsi lupta pentru pace, Maria Banus chemand
pértile beligerante ,la masa verde”, condamnéind
vehement imperialismul american; sau literatura
»dumiririi’, faicind sé dispard ,,urmele de rizor”
(la Eugen Frunza), intirind ,ogorul mare” (la
Dan Degsliu), odata cu transformarea socialistd a
agriculturii (aprilie 1962). Si-a facut loc si poetica
botanistd, o primejdioasd ,,manie literard’, sanc-
tionatd prompt de M. Beniuc. Abundenta meta-
forelor vegetale (gorunul, ulmul, stejarul, molidul
etc.) l-a ingrijorat si pe Nestor Ignat, acuzand
fuga de ,temele de luptd”. Dar curentul botanist,
fard program explicit, a avut viatd scurta (Cincu
2017 : 60). In schimb, fisura stelistd, ca ,atac de
grup” (Cublesan 2019 : 17), a exploatat o perspec-
tivd innoitoare, marcand un ,moment-cheie”, o
desprindere dificild, cu sinuozitati, de preceptele
realismului socialist. Chiar daca miscarea literard
ardeleand - nota acid M. Zaciu in corespondenta
sa (1957) — ,,nu se rezumad la cei cinci de la Steaua”.
»Eliberarea” poeziei a fost greoaie, ,,cu dificultati
la fiecare pas” (Pop 2018 : 61) in trecerea spre in-
dividualizare, iesind din stanjenitoarea etichetd
de ,,autor unic’, vehiculand cu sarg arsenalul uzat
al poncifelor, intr-o literatura ,,indiguitd”, contro-
lata de Putere (Partidul, cenzura). Adica, ,,autorul
supraindividual”, cum s-a observat (Goldis 2011
: 8).

Evident ca literatura realist-socialistd a fost
wefectul coercitiei oficiale” (Goldis 2011 : 22),
criticul distingdnd, dincolo de infuzia dogmelor
partinice, a invaziei propagandistilor-scribi, a
»sub-scriitorilor” (cf. Nina Cassian), doua etape:
prima, cea a realismului socialist ,integral’, de
omogenitate ideologica, incercand ,naturaliza-
rea” (esuatd), urmatd de un realism socialist ,,mi-
nimalist”, mai permisiv, cu fluctuatii, in functie de
calendarul politic. Dar tot cu o ,,polisemie rea”
(cf. Régine Robin). Sa ne amintim cd N. Moraru,
inca in 1948 (v. Realismul in literaturd), dorea si
impace realismul cu romantismul, avind in vede-
re pe cei care ,viseazd lumea de maine”. Aparitia
lui Labis, ca poet al Revolutiei, parea si il con-
firme, chiar daca idealistul poet din Milini, cu
mare incredere in viitor, ludnd lumea in stapani-
re, »iese din serie” (cf. E. Negrici). Fira a exage-
ra, am putea spune cd pe ruinele acestei literaturi
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flutura steagul labisian. Precocele poet vestea apa-
ritia unei noi generatii, cea care, ajutatd de contex-
tul politic, va primeni climatul literar. Dar Labis
nu este atét liderul ei, cum s-a incetatenit formula,
ci, mai degraba, ,creatorul” ei. Pe bund dreptate,
Mircea A. Diaconu, subliniind ,,contributia isto-
ricd” a poeziei labisiene, nota ca ,,imaginarul aces-
tei generatii isi are radacinile in acela al lui Labis”
(Diaconu 2020 : 23). Poetul din Malini fixase ,,re-
perele”, dar nu credem cé in 1960, cind debuta mai
varstnicul Nichita Stinescu, ,,generatia” deja exis-
ta. Amintirea lui Labis va coagula miscarea litera-
rd a acelor ani euforici; generatia se va defini prin
retroproiectie, constientizandu-si din mers rolul si
misia, inviorand atmosfera, risipind negurile dog-
matismului. Evident, moartea lui Labis ,,nu are
numai o semnificatie literard” (Diaconu 2020 : 26).

Drumul de la jargonul realismului socialist la
autonomia esteticului a implicat, decisiv, insti-
tutia criticii literare. Cu ani in urma, avand mari
raspunderi pentru ,realizarea operei’, urménd,
ca directori-ideologi, vointa partinica, criticii
manevrau un limbaj sablonard; apoi s-au repli-
at, au invatat ,,din mers” (cf. George Munteanu),
adaptandu-se unei liberalizari degradate, cu noi
exigente, penduland intre tendintele reformiste si
momentele de recul (inghet politic). Un exemplu
ne-ar oferi condeiul acrobatic al lui G. Célinescu,
interesat brusc de popularizare si atractivitate. El
slavea regimul de democratie populard, ,,drumul
urcitor spre noul umanism” (v. Tineretea cantecu-
lui, in Contemporanul, 12 februarie 1960). Si, in
sfarsit, luminat asupra conceptiei socialiste, recu-
nostea céd ,,in primele zile, realismul socialist n-a
fost inteles cum trebuie” (Célinescu 1972 : 163).
Aspectul artd cade in plan secund, accentul se
mutd ,,in mod hotédrat pe eroul pozitiv’, ideolo-
gia este esentiald; dar ea trebuie sd devina creatie,
zice criticul, predand Putind esteticd socialistd (v.
Contemporanul, 14 august 1959). $i concluziv:
»numim realistd literatura ridicatd pe adevir’,
intr-o fatald succesiune istorica: realismul clasic,
realismul critic, realismul socialist. Pentru a in-
cheia convins: ,,De la literaturd nu cerem lectii de
marxism-leninism, ci exemple de viatd intemeiatd
pe marxism-leninism” (Célinescu 1972 : 165).*

Ca o curiozitate, semnaldm ci un Paul
Georgescu pocait, lansand cateva pdreri literare,
nu era de acord cu ,literatura-scard’, refuzind
»treptele suitoare” pe ruta clasicism>roman-
tism->realismul critic (Georgescu 1967 : 259). E
drept, fird a sufla acum vreun cuvant despre rea-
lismul socialist, nu accepta realismul ca mimezis
si nici nu considerd realismul critic ,,momentul
cel mai inalt’, ci doar ,un moment in dezvoltarea
realismului” Mai mult, ,,realismul nu e un curent,
ci un raport” (Georgescu 1967 : 263), orice operd
(viabild), subliniazd convertitul, continind ,ele-
mente de realism”; in discutie era, asadar, rapor-
tul arta / realitate, adica ,,gradul de realism’, care,
prin selectie, poate fi veridic sau deformant.

S-a observat ca preluarea selectivd a mostenirii
culturale, cu epuriri drastice, nu avea in vedere o
sporita exigenta axiologica, ci stricte ratiuni ide-
ologice (Dobrescu 2016 : 10). O dovada la inde-
ména ar fi, printre altele, cei doi Eminescu (pozitiv
/ negativ), poetul fiind citit prin lentild ideolo-
gicd si folosit pentru ,valoarea de intrebuintare”.
Ulterior, invocarea obsesiva a autonomiei esteti-
cului ca alibi cultural, nota Sorin Alexandrescu,
a fost o solutie de supravietuire, trasind - intr-o
yculturd de targuiald” - o ,granitd de aparare”
(Alexandrescu 2000 : 190). Dupé stalinismul
»perfect” al anilor ’50, dupé euforia ,,regasirilor”
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(ca mit al anilor ’60), estetismul militant al stra-
tegilor literari, in ,tocmeala” cu Puterea, ,,incor-
setand” estetic valorile culturale, insemna ,,salva-
rea culturii, nu a societatii” (Alexandrescu 2000 :
184). Dar, in anii proletcultisti, critica era ,parte
integrantd a unei cauze generale, care nu era si ca-
uza ei” (Popa 2009 : 672); functiona ca o criticd de
directie, lansand articole directoriale, impriménd
un anume curs literaturii. Versificatori de toatd
ména, ingrosand armata condeierilor sau veterani
cu faima, aderenti omologati, deveneau ,,cutia de
rezonanta a propagandei” (Ursache 2020 : 207),
instaurand, prin constituirea ,blocului de anga-
jati literari” (Popa 2009 : 329), ierarhia politicd a
literaturii. Care, sub semnul ,,fatalismului socia-
list”, a suportat o declasare rapida.

Analizand ,rolurile” scriitorului romén (scrib,
cilugdr, negustor), Sorin Alexandrescu observa
céd libertatea fictionald ingiduia o ,responsabi-
litate delegatd” personajelor sale; o lectura etica
dezgropa adevaruri ascunse, prelungind schi-
zofrenia textuald. Ceea ce evidentia importanta
cititorului, participant complice la un ,,joc in trei”
(autor-cenzurd-lector), decopertind mesajul in
lecturi ,,privatizate”. Surprinzitor, incd in 1947,
Paul Georgescu miza pe ,talentul cititorului” (v.
Revista literard, nr. 6/1947), notand ca acesta este
»un creator care executd variatii pe sugestii date”.
Se intelege ca, mult mai tarziu, lecturile subversi-
ve au devenit posibile, publicul vanand stilul acro-
batic, esopic, ,.cu cheie”. Canonul proletcultist, cu
rasturndri esuate, asigurand, pe termen scurt, glo-
ria literatilor, nu si a literaturii (cf. Marian Popa),
in pofida purificérilor, nu a rezistat. Slujit de ,,in-
telectualitatea progresistd”, cultivand ,,ethosul su-
punerii’, intermezzo-ul proletcultist marcheazd
»cea maj neagra perioadd din istoria literaturii
romane”. Cu greu, critica esteticd a fost repusd in
drepturi, doar ea, ne asigurd N. Manolescu, avand
acces la ,esenta operelor” Dacd estetismul ma-
nolescian devine exclusivist, Sorin Alexandrescu
proclama ,,sfarsitul esteticii si al canoanelor sale”
(Alexandrescu 1999 : 147), dorind o eticid demo-
craticd, de potential critic, cu dezbateri bogate.
Dogmatizatd, autonomia faptului literar a impus o
codificare esteticd, blocand recuperarea ,,non-es-
teticului”. Incat Sorin Alexandrescu, propunand
,»0 viziune alternativd’, cerea ,,abandonarea oricé-
rui canon” (Alexandrescu 1999 : 154).

s
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P4na atunci, de va fi si fie, sd notim ca insusi
canonul realismului socialist (avind in vedere
perioada, nu dogma) poate suporta prefaceri,
capatand ,un alt profil” (Ursache 2020 : 209).
Recuperand , literatura limitei” in interior (litera-
tura concentrationard) si ,exilul eroic”, combativ,
oferind un canon divizat; pe de o parte, eferves-
centa canonizatoare a oportunistilor scribi de
partid, chiar in absenta ,,obiectului” (operei), pe
de alta parte, experienta tragica (si creatoare!) a
celor intemnitati sau ostracizati (zarca, schitul) si
a destaratilor, in primele decenii postbelice. Incat,
largind perspectiva, vom observa cd realismul
socialist, o tintd preferatd a criticii, declansind,
polemici aprinse, raimane ,,0 tema de predilectie”
(Perian 2017 : 7), ,ranforsatd” dupa 89, oricum -
constata Gheorghe Perian - una ,,dintre cele mai
studiate din istoria literaturii romane”, capabila,
probabil, de a ne mai oferi surprize. Realismul so-
cialist, precedat de cohorta unor adjective aprig
disputate (monumental, la Alexei Tolstoi, prole-
tar; sau, la noi, progresist, cum voia E. Jebeleanu,
popular, la Athanasie Joja), intretindnd ample

dezbateri, rimane incd un teritoriu de explorat.
*

Incercarea de a explica si motiva cursul litera-
turii noastre prin interventia exclusivd a ,para-
digmelor exterioare” se justifica intrutotul doar
in cazul implantului sovietic, blocand pentru o
vreme (nefastd, dar scurtd), prin dezridécinare,
organicitatea devenirii. Doar ,critica subtexte-
lor” (Goldis 2011 : 9) ar limuri o istorie a for-
melor criticii noastre, explorand cdmpul ideatic:
cu intarziate aismildri occidentale, angajand - pe
fundalul unor liberalizari capricioase, perverse
si a influentelor impure - largi dezbateri, mu-
tatii lente, imbogitind instrumentarul critic si
aria referentiala. Coercitia oficiald, exclusivismul
politic, injonctiunile discretionare, regimul cen-
zorial si, in prima fazi, ,jdanovismul dunirean”
(cf. N. Manolescu) ar explica prelungita ,orbe-
cdire teoreticd” (Negrici 2019 : 158), preludnd
si prelucrand idei-sablon, niveland limbajul.
»Teoreticienii” nostri, citi au fost, oficiind inchi-
zitorial, foloseau reteta maestrilor sovietici, pre-
lungind ,regresiunea esteticd” (cf. M. Mincu).

v

Ca ,inevitabilitate istoricd’, ,revolutionand”

=
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literatura, cu lexic maniheist, cu scribi devotati
si pagini imunde, noul regim a impus triumfalist
realismul socialist (veridicitate, partinitate, tipic)
ca dogma oficiala si exclusivd. O literatura de tip
nou, fara traditie, semnificand o rupturd, reconfi-
gurand istoria literard; si, in consecintd, un canon
comandat, esuat, anuntand, cu optimism partinic,
»prezentul din viitor” (cf. Leonte Rautu), sfarsind
prin a reconfirma canonul interbelic, adus la zi. A
fost realismul socialist doar o paranteza istorica,
oferind o productie scriptici ,,nuld’, cum pretind
unele voci? Pe langi literatura oficiald, encomias-
ticd, de uz propagandistic (apologeticd, necertifi-
catd estetic), asigurand gloria proletcultista a sta-
rurilor epocii (slujnicari, oportunisti, amnezici),
vom descoperi si opere valide si, desigur, litera-
tura refuzatilor. Interesul unor cercetatori, in plin
regim comunist (Ion Cristoiu, care a si publicat
cate ceva, in Amfiteatru si SLAST, si M. Nitescu,
obstructionat), viza cercetarea arhivelor si explo-
rarea contextelor. Dacd Nicolae Manolescu vor-
bea, pe intinderea defunctului regim, despre doud
literaturi (cea aservitd si apoi cea toleratd, in na-
tional-comunism), mixand elasticitatea cenzurii
cu reziduurile proletcultiste, iar I. Simut identi-
fica patru (oportunista, evazionista, subversiva si
disidenta), trebuie sa fim de acord ca tentativele
de ,naturalizare” a realismului socialist, fie si in
etapa lui secund3, ,,imblanzitd’, parisind, cu for-
mula lui Alex Goldis, ,,maximalismul ideologic”,
consfintesc un esec. In consecintd, canonul pro-
letcultist, rigid politizat, va fi pur si simplu sub-
stituit, pe fundalul unor precipitate evenimente
politice si literare, favorizand, prin ,,dezghet con-
trolat”, un alt curs.
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Note

1 Teama, fireste, a disparut acum, incrdncenarea
ideologicd de altidatd s-a ,umanizat” si poetizat,
constata Cosmin Ciotlos (v. Romadnia literard, nr.
9/2013), aducand la lumind volumul Sfoara de in-
tins rufe, semnat de Alice Popescu. Dupd ce oferise
O socio-psihanalizd a realismului socialist (2009), cu
lustru academic, poeta, pretins-descumpanitd, ne
anunta: ,,Am visat cd imi furaserd Realismul socialist:
/ rimasesem fira nimic”.

2 Olga Grédinaru (v. Razboiul sovietic, intre ideali-
zare si demitizare, Editura Casa Cdrtii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2018) face o excelenta analizd a instrumenta-
lizérii propagandistice a literaturii de consum (pentru
culturalizarea maselor), slavind eroismul sovietic.

3 In cuvantarea tinuti la Congresul scriitorilor
germani (Berlin, 11 ianuarie 1956), filosoful marxist
Georg Lukdcs, ridicAnd ,,problema perspectivei” (,,0
realitate de alt gen”) si a ,creatiei profetice”, sublinia
céd ,,marea diferenta dintre realismul critic §i realismul
socialist constd tocmai in ,problema perspectivei’,
asigurdnd, ca ,istorici ai socialismului in devenire’,
superioritatea noii literaturi. Dar ,problema per-
spectivei’, indirect, putea fi descoperitd si in Statutul
Scriitorilor Sovietici (1934), document care oficializa
noua metoda, vizut, peste ani, ca ,actul de nastere al
Realismului socialist” (Goldis 2011 : 19). Iati citatul,
preluat de la Michel Aucouturier: ,Realismul socia-
list, fiind metoda fundamentali a literaturii si criticii
literare sovietice, pretinde de la artist o reprezentare
veridica, istoric concreta a realitétii in dezvoltarea ei

revolutionara” (Aucouturier 2011 : 6).
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Tipuri de limbaje

speculative

. Acad. Alexandru Surdu

-ar putea folosi si adaosul ,,in sine” sau ,,in

sine si pentru sine” la fiecare cuvant utili-

zat supercategorial, dar si acesta poate sd
transfere cuvantului semnificatia nedoritd ante
rem de tip platonic, ceea ce nu este cazul in con-
textul acestei lucrdri in care expresiile se referd
(in acceptie aristotelica) numai la gandirea spe-
culativa (nous theoretikos), adicé la Speculatiune
ca facultate a gindirii umane. Formele noetice
ale Speculatiunii: Supercategoriile; Arheotomiile;
Relatiile dintre Supercategorii; Schemele si
Sistemele dialectico-speculative sunt ganduri,
idei din mintea, din sufletul omului (en te psyche,
cum zicea Aristotel), cédci acolo este ,locul idei-
lor” (topos eidon), nu separat (choristos) de min-
tea omului, adicd in sine, ca la Platon si la Hegel.

Mai mult, formele noetice speculative ,con-
vietuiesc” cu cele intelective si rationale. In toa-
te Sistemele dialectico-speculative explicatiile se
dau in limbajul Ratiunii. Si, in privinta celor din
filosofia clasica germand, sursa lor este in Critica
Ratiunii Pure. Dupa ce ,deduce” Tabla categoriilor
din clasificarea judecétilor, ,,deducere” care ar pu-
tea fi considerata o reproducere catoptronicd, chiar
prin simpla lor comparatie vizuald, Kant incepe si
dea explicatii: ,, Aceasta este deci lista tuturor con-
ceptelor originar pure ale sintezei..”, si o tine asa
pe doua pagini tiparite, dupa care urmeaza obser-
vatiile: ,Cea dintai este cd tabelul, care cuprinde
patru clase de concepte..”; ,A doua observatie.
Exista un numar egal de categorii in fiecare clasa,
anume trei..”, Observatiile cuprind si ele incé pa-
tru pagini, in care Kant déd explicatii pentru ceea
ce se vede, adicd pentru speculativarea clasificarii
judecitilor care devine Tabelul categoriilor. Daca
ar fi exprimat insd direct, adicd nu prin explicatii
si observatii, raportarea speculativa, ar fi trebuit sd
ajunga la obisnuitele contradictii: ,.clasificarea ju-
decatilor este Tabla categoriilor’, respectiv, ,,clasi-
ficarea judecitilor nu este clasificarea judecitilor”,
cici dacd ar fi clasificarea judecitilor, atunci n-ar
mai fi Tabla categoriilor. Dar Kant nu intentiona
sa-1 supere pe cititorul rationalist, ci urmérea sa-i
obtind acordul. Asa va incerca si Fichte, pornind
tot de la Kant, adicd de la Eul in sine, sa explice
in limbajul Ratiunii ca Eul este egal cu NonEul, iar
Hegel ca Fiinta este egald cu Nimicul. Starnind, fi-
reste, indignarea rationalistilor.

De altfel, Hegel o spune adesea, chiar cu refe-
rinta la enunturi de genul: ,,Fiinta este Nimicul”
sau ,,Fiinta nu este Fiinta”, cd forma propozitiei sau
mai precis a judecitii este nepotrivita sa exprime
Speculativul (Ohnehin ist die Form des Satzes oder
bestimmter des Urteils ungeschickt das Spekulative
auszudriicken). Dar se exprimd in permanenta
numai prin propozitii. Poate ca singurul loc, care
ii placea si lui Constantin Noica, in care Hegel se
exprimd nepropozitional este: ,,Sein, reines Sein
- ohne alle weitere Bestimmung”. Numai ca expri-
marea aceasta, din pécate, nu este nici dialectica,
nici speculativa, cum ar fi fost, de exemplu, expri-
marea: ,,Sein, reines Sein und Nichts, reines Nichts
oder zusammen das Werden”, ceea ce n-ar suna
prea bine pe nemteste.

Am cunoscut un singur ganditor care stia sa
vorbeascd si sa scrie speculativ, adicd nepropozi-
tional. Acesta a fost Petre Tutea. Este de ajuns s
amintim aici lucrarea lui Alchimia din volumul
Bitranetea si alte texte filosofice (Edit. Viitorul
Romanesc, Bucuresti, 1992), in care apar adesea
siruri de cuvinte, grupate in formatiuni binare,
ca: ,,obiect-subiect”; ,bine-rdu”; ,sacru-satanic’;
triadice: ,om-rasi-neam’; tetradice: ,,absolut-in-
finit-finit-transfinit”; pentadice: ,elementul-ato-
mul-particula-cuanta-unda” Siruri de cuvin-
te, de cele mai multe ori categorii filosofice si
Supercategorii, pe care le si scria uneori cu litera
mare la inceputul cuvintelor si cu articol hotarat:
»Dumnezeu”; ,,Absolutul’, ,,Unul’, ,Destinul” s.a.

Grupdrile de cuvinte apar insirate fard nicio
legatura (aneu symplokes, cum zicea Aristotel)
gramaticald, respectiv verbald, despértite doar
prin cratimd sau virguld. Petre Tutea considera cé
predicatia tine de imperfectiunea Intelectului [re-
spectiv, a Ratiunii], de caracterul sau , dialectic’,
care presupune opozitia ,adevir-fals”, pe cand
Adevirul revelat este Absolutul, cu totul altceva
decét ,adevirul ca adecvare la obiect”

Adevirul revelat, ideile, ,lumina purda a
Absolutului’, cum ii mai zice Petre Tutea, nu
poate fi exprimat prin limbajul obisnuit. ,Ideile
sunt inchipuite de Socrate, in Fedru, ca fiind
contemplate de zei si de suflete alese in cAmpia
Adevirului, fird formad si culoare, iar Dante con-
templa in tacere, in Paradis, pe Dumnezeu ascuns
in propria luming”.

Ceea ce Inseamnd cd nici cuvintele simple,
chiar daca nu sunt in propozitii, nu pot expri-
ma ideile [speculative], ci numai cele referitoare
la Divinitate: Transcendenta, Eternitatea, Unul,
Absolutul. Petre Tutea, avind si talent oratoric,
cand vorbea despre Dumnezeu folosea si ges-
turi, aratand spre Cer: Dumnezeu!? Unul!, Totul!,
Infinitul!, Eternitatea!, Absolutul! Si, intr-adevir,
nu mai erau necesare propozitiile, si nici expli-
catiile, si nici observatiile. Ceea ce inseamna ci
Petre Tutea era constient de caracterul autologic al
Supercategoriilor, care se spun pe ele insele, care
sunt propriul lor temei, adica Deceestele ca ata-
re, alle ohne weitere Bestimmung, cam s-ar zice in
maniera lui Hegel. A se vedea si Alexandru Surdu,
Gandirea Speculativd, Edit. Paideia, Bucuresti,
2000, ultimul capitol.

In analogie cu situatia din logica moderni a
Intelectului (logica simbolicd), s-ar putea spune
ca, de reguld, in Teoria noetica a Speculatiunii
sunt utilizate doud tipuri de limbaje: unul de
bazd, al Speculatiunii, categorial, nepredicativ, si
un ,metalimbaj” rational, propozitional, explica-
tiv. Din aceasta cauzd, raporturile de contrarietate
dintre Supercategorii sunt exprimate, in sistemele
dialectico-speculative, prin propozitii, respectiv
judecati contradictorii. Asa a fost nevoit sd faca
Immanuel Kant pentru exprimarea unei aplicatii
a schemei dialectico-speculative de tipul coin-
cidentia oppositorum care, in limbajul Ratiunii,
apare ca antinomie intre teza ,Lumea are ince-
put in timp” si antiteza: ,Lumea nu are inceput
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in timp”. Dupd exprimarea antinomiei, Kant tre-
ce, ca de obicei, la explicatii si observatii, de data
aceasta nefiind nici el de acord cu acceptarea con-
tradictiei dintre exprimarea ca teza si exprimarea
ca antitezd in limbajul Ratiunii a unei scheme
dialectico-speculative care, in mod firesc, incalcd
principiul non-contradictiei valabil in domeniul
Ratiunii la nivelul formelor judicative.

Altfel spus, in Sistemele dialectico-specula-
tive, ceea ce justifica si aceastd denumire, este
vorba despre un limbaj supercategorial specula-
tiv (de bazd), referitor la domeniile antitetice si
antiologice ale Speculatiunii exprimat in limbajul
Ratiunii prin propozitii sau judecéti contradic-
torii, respectiv dialectice, care incalca principiile
gandirii rationale. Limbajul Ratiunii joacd rol de
»metalimbaj”, de limbaj de exprimare a limbajului
de bazd speculativ, dar si de explicare, de comen-
tare si tot felul de observatii si incursiuni istorice,
de justificare a terminologiei, de completare si,
mai ales, de combatere a unor conceptii contrare
fata de cele sustinute de cétre autorul speculator al
Sistemului. Cum s-a facut intotdeauna, incepand
cu Aristotel, care i-a combatut pe toti inaintasii
sdi, dar mai ales pe invététorul sdu Platon (Amicus
Plato, sed magis amica veritas).

Raportul dintre limbajul speculativ si meta-
limbajul rational este ilustrat frecvent in marile
muzee ale Lumii, in preajma monumentelor stra-
vechi sau cu ocazia unor manifestéri folclorice sau
mistice. Sarcofagul si mumia unui faraon, statuia
monoliticd a unui moai din Insula Pastelui, des-
fasurarea unei nunti marmatiene sunt toate mo-
dalitati de exprimare simbolicd speculativd, prin
reproducere catoptronica a unor Supercategorii
ca: Moartea-Renastere; Nostalgia Transcendentei
sau Nunta Celesta, pe care le explica, pe intelesul
tuturor, cite o prezentatoare cu tot felul de date si
observatii care, de reguld, n-au nicio legaturd cu
semnificatia speculativa pe care o exprimd, pen-
tru cine are ochi de vizut, aceste ,,exponate”. Cine
nu are ,,ochii mintii’, respectiv ai gandirii specu-
lative, ca in butada cu Platon si Diogenes Cinicul,
nu ,vede” trapezoteta, ci vede numai trapeza.
Adici aude numai explicatiile prezentatoarei.

|
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Despre generarea lui
Dumnezeu in Sfanta Treime
(polemica antiariana a lui
Marius Victorinus) (II)

. Viorel Igna

a inceputul primei Epistole a lui Candidus

impotriva lui Victorinus', se expune in mod

radical gandirea autorului sdu despre gene-
rarea divind, deoarece indepartindu-se de Plotin,
arianul nu va face distinctie intre generarea lumii
sensibile si generarea lumii inteligibile si, de aceea,
pentru el orice generare implica o miscare. Plecind
de la faptul ca tot ceea ce este inalterabil si neschim-
bétor este negenerat si negenerant, jar faptul ci
Dumnezeu este inalterabil si neschimbitor, il duce
pe Candidus la concluzia ,logicd” ca Dumnezeu
este negenerat $i negenerant.

in prima teza a lui Candidus, Dumnezeu este ne-
generat, iar textele sale demonstrative fac din el un
adevdrat urmas al lui Porfir. Daca principiul lucru-
rilor compuse este simplu si Dumnzeu este simplu,
atunci Dumnezeu este Principiul tuturor lucruri-
lor, si dacd Principiul este fara principiu (inceput),
atunci Dumnezeu este fara principiu si de aceea este
negenerat.

A doua tezd a lui Candidus este aceea a unui
Dumnezeu negenerat. Odata facuta demonstratia
ca Dumnezeu este negenerat, Candidus isi continua
argumentarea sa, cu scopul de a ajunge la concluzia
ca Dumnezeu nu este numai negenerat dar si nege-
nerant. A genera ceva, de fapt, inseamna a-i da celui
ce este generat ceva din sine sau totul din sine. (Ep.
Cand. 1, 3,35-36). Intr-o prima instanta ne gasim in
fata unui Dumnezeu care isi diminueaza prezenta
si, de aceea, este in miscare; in celdlalt caz, in fata
unui Dumnezeu care ,,moare”. Asemenea conditio-
nalitéti rezultd absurde, deoarece Dumnezeu ramé-
ne totdeauna acelasi.(“Deus manet semper idem”).
(Ep. Cand. 1, 3,35-36).

Dumnezeu nu este substantd, este cea de-a treia
tezd a lui Candidus. Plecand de la faptul ca voin-
ta nu este nici substanta, nici actiune, chiar daca
in Dumnezeu existd vointa si actiune, Candidus
sustine cd substanta este numai efectul actiunii lui
Dumnezeu si efectul nu este consubstantial celui
care opereazi cu el, de aceea Dumnezeu nu este
o substantd. De fapt, substanta are caracteristici-
le unui subiect. Si ceea ce este subiect nu este un
simplu obiect, in timp ce Dumnezeu este simplu in
Sinea sa. Acum, dacd Dumnezeu nu este substanta,
nicio fiintd nu este consubstantiala cu Dumnezeu,
chiar dacé ceva s-ar putea manifesta sau naste din
Dumnezeu. (Ep. Cand. 1, 8, 27-29).

A patra tezd ne prezintd Fiul ca efectul actiunii
lui Dumnezeu. Dupa toate modalitatile examinate,
este nevoie sa tragem concluzia, dupa Candidus, ca
Fiul, care este logos-ul lui Dumnezeu, nu este de la
Dumnezeu prin generare, ci este prin actiune: este
primul si principalul efect al actiunii lui Dumnezeu.
Dumnezeu l-a produs din lucruri ce nu sunt, de-
oarece Puterea sa duce spre fiintd, care nu este (cf.
Fapte 2, 36) : (Ep. Cand. 1, 11, 14).

Aceeasi Sfanta Scripturd, continud Candidus,
afirmd cd lisus Hristos a fost creat de catre
Dumnezeu: Ci Dumnezeu l-a ficut pe Iisus o
spune Sfanta Scripturd in Faptele Apostolilor: ,,Sa

stie, deci, cu certitudine, toatd casa lui Israel ci
Dumnezeu l-a ficut pe Domnul nostru si Hristos,
acel lisus pe care voi l-ati crucificat (Fapte 2, 36):
(Ep. Cand.1,11,14).

Daca Iisus a fost facut din lucruri care nu sunt,
atunci Fiul a fost creat ex nihilo; dacd Dumnezeu
nu este substantd, atunci Fiul nu este consubstanti-
al cu Tatdl. ,lisus este intreaga si prima substanta”
Ultimele doud paragrafe ale Epistolei lui Candidus,
comenteazd Balido, ne pun in fata unui lisus care
este Dumnezeu prin participare, dar nu prin natura,
chiar daci este principiu sau pre-cauza, recompen-
sd si Creatorul, Mantuitorul nostru, care s-a ficut
Servitor pentru mantuirea noastrd (Ep.Cand. I, 11,
1920).

Este evident ci arianul, conclude G. Balido, dupa
ce si-a facut cunoscute propozitiile sale printr-o
serie de argumente inferentiale plecAnd chiar de
la Revelatie, si-a expus cristologia sa, remarcind
diferenta dintre Tatil si Fiul. In mod particular,
Candidus a evidentiat cé Tatél I-a plasmat pe lisus
din lucrurile care nu sunt, ca o intruchipare a per-
fectiunii, cu toate atributele sale, dar asa cum se
stie, Tisus a facut lucrurile perfecte din lucruri care
n-au existentd si nu le-a facut in acelasi fel ca Tatal.
Tatél este impasibil, El este cel care trimite; Fiul este
real, El este Trimisul. Fiul inféptuieste actiuni legate
de intrupare, pe care Tatal nu le face. (Ep. Cand. 1,
10,20-27).

In raspunsul dat de Victorinus lui Candidus, el
se refera la limitele inteligentei umane in ce prives-
te intelegerea realititii dumnezeiesti. Raspunsul
Retorului incepe intr-un stil declamatoriu si este
cu toate probabilitatile inspirat de stima pe care béa-
tranul Retor o are fata de interlocutorul sdu; con-
fruntarea epistolard, ne spune G. Balido, incearcd
sd circumscrie posibilititile omenesti de a péatrun-
de misterele vointei lui Dumnezeu: ,A vorbi de
Dumnezeu este a avea un curaj supraomenesc’, dar
si a evidentia cu mintea noastrd este o proba majo-
ra in examinarea unei asemenea inefabile realitéti,
deoarece in inima noastra a fost saditd inteligenta
Tatalui (nous patrikos) (Ad Cand. 1 1,6 ). Incepe
astfel confruntarea cu Candidus. Victorinus nu in-
tentioneaza sa diminueze rolul ratiunii (ratio), care
insa trebuie sd se exprime in cel mai vast orizont
facut posibil de credints, si subliniaza credinta cres-
tind a lui Candidus si ci el trebuie si accepte ceea ce
Scripturile spun despre Hristos (Ad Cand. 1, 17-19).
De fapt, dacd este acceptati Scriptura, nu pot si nu-i
fie acceptate toate implicatiile; de aici, Victorinus
evidentiaza contradictia care, chiar daci este accep-
tatd, conform afirmatiei Sfantului Pavel, ca omul ar
fi fiu prin adoptie, prin intermediul lui Hristos (Ad
Cand. 1, 2,9), declara ca Hristos nu este Fiu prin ge-
nerare, ci prin adoptie. Recunoscind astfel adver-
sarului sdu ca a spus multe lucruri adevarate des-
pre Hristos, Victorinus il pune, insi, pe Candidus
in fata unei vadite incoerente. Cum este posibil sd
afirmi cd Hristos este Puterea lui Dumnezeu, putere
atotputernica si logos universal, al oricérei activitéti

si al oricdrei vieti, si in acelasi timp si spui ca Fiul
ar f1 rezultatul derivat din lucruri care nu sunt (Ad
Cand. 2,13-14).

Pentru a infirma argumentele lui Candidus, care
ajung la concluzia cd Tisus, Fiul lui Dumnezeu, n-a
fost generat, ci creat din nimic si rezultat al activi-
tatii lui Dumnezeu si care l-a produs din lucrurile
care nu sunt, Victorinus face trimitere la texte si
teme neoplatonico-porfiriene ale doctrinei filoso-
fice referitoare la modalititile de existenta a fiinte-
lor determinate, folosindu-le in scopuri teologice.
Victorinus, inainte de a-si pune in valoare argu-
mentele sale inferentiale, folosindu-se de aceeasi
metoda logici folosita si de adversarul sau, clarifica
de ce Dumnezeu, care este deasupra oricaror lu-
cruri, nu se identifica nici cu existentii, nici cu non
existentii, ci, fiind deasupra a ceea ce cu adevirat este
existent (vere on), fiintd determinata cu cel mai inalt
grad de fiintare printre existenti, este pe de-a-ntre-
gul pre-existent (proon) ( Ad Cand. 2, 29).De fapt,
deoarece cauza precede efectul, Victorinus isi in-
cepe demonstratia sa argumentativd astfel: dacd
Dumnezeu este cauzi a non existentului nu coin-
cide cu el si este deasupra non existentului, (quae
non sunt); daca Dumnezeu este cauza existentului
nu coincide cu el si este deasupra existentului (quae
sunt) si fiind cauza oricdrui lucru este, in mod natu-
ral, chiar deasupra a ceea ce este cu adevirat existent
(quae vere sunt); Dumnezeu, deci, este numit pe
buna dreptate pre-existent. (Cf. Cand. 3, 4-9).

Vom urmdri in continuare analiza pe care
Victorinus o face non existentului si existentului
printr-o demonstratie logica impecabild, unica in
literatura crestina a primului mileniu, anticipind-o
pe cea a lui Raimundi Lulli (1232-1316) cu a sa
»Artd combinatorie” in care a facut demonstratii
logice privind Sfanta Treime cu ajutorul ratiunilor
necesare ( rationes necessariae), prin care Sfanta
Treime a fost explicata rational.

Batranul Retor defineste semnificatia non exis-
tentului in patru modalitdti: a. Conform pozitiei
parmenidiene a non fiintei absolute; b. Conform po-
zitiei platoniciene a non fiintei relative; c. Conform
pozitiei aristotelice a fiintei care nu este inca, si care
de aceea este in putere si nu in actiune; d. Conform
fiintei care este deasupra tuturor existentilor, deoa-
rece cauzd a existentilor insisi (Ad Cand. 5,1-6). Din
aceasta putem trage concluzia ca Dumnezeu poate
intrta in sfera non fiintei determinate, adici a non
existentei, numai conform modalitétii a., adicd a
non fiintei absolute:: ,,conform negatiei, in mod si-
gur ca lipsd totala de existentd” (Ad Cand. 4, 2-3).

De fapt, precizeaza Victorinus, ,Dumnezeu este
Tatal si este cauza existentilor si a non existentilor.
Atunci, prin vointa lui Dumnezeu apar prin gene-
rare existentii si non existentii. Si nu este necesar
sd considerdm non existentii ca si cum ar fi aparut
printr-o privare a existentilor. Niciun non existent,
de fapt, se poate intelege in non existenta sa”. (Ad
Cand. 5, 1-6). La Victorinus, deci, conceptul de
nefiintd determinatd este diferit de cel exprimat de
Candidus. Pentru arian, de fapt, non fiinta este ni-
micul (nulla); pentru Victorinus nimicul (nulla) nu
exista si din nimic nu poate aparea nimic. ,,Nimicul
este numai o fictiune a imaginatiei, dar este vorba
aici de o anumita intelegere fictiva’(Ad Cand. 5, 8).

“ Anticii cunosteau bine ideea despre Nimic
(Nulla). Conform marturiei lui Aristotel (Met.
985b, 6), scria Lev Chestov? ,Democrit si Leucip
afirmau existenta Nimicului (Nulla), iar Plutarh a
formulat aceeasi idee intr-un mod foarte expresiv
»Ceva nu exista mai mult decat Nimicul”. Este ade-
varat cd Democrit si Leucip au identificat Nimicul
cu golul, si fiinta cu materia. Oricum, dincolo si
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contrar lui Parmenide care afirma cd numai fiinta
existd, in timp ce non fiinta, nu numai ci nu exis-
ta, dar nu poate nici macar sa fie gandita, filosofia
greacd a admis existenta Nimicului (Nulla) si a pus
existenta Nimicului ca o conditie necesara a gan-
dirii. ,,0 este semnul prezent al unei absente, zero
spune ceva despre Nimic, deci zero existd”. Este evi-
dent ci aceasta idee nu era straina nici eleatilor; si
atunci cAnd Parmenide a afirmat cu atéta insistent
ca non fiinta nu existd, a luptat de fapt cu sine in-
susi, neludnd in considerare si indepartind de la el
suspiciunea ca Nimicul ar fi reusit, prin intermediul
unei subtilititi, sa existe. In dezbaterea dintre eleati
si atomisti ,,gdndirea naturald” a luat partea acesto-
ra din urma.”. Este cunoscut ¢ Marius Victorinus a
luat partea eleatilor, a lui Parmenide in special, iar P.
Hadot si-a consacrat o bund parte a vietii analizei ra-
portului dintre Victorinus si Porfir in Comentarijul
la dialogul lui Platon Parmenide.* Nimicul (Nulla)
nu este un Nimic (Nulla) perfect, adica lipsit de
existentd, a scris Chestov, el se opune existentului
ca un egal al sdu. Aceasta este semnificatia cuvinte-
lor lui Platon despre cele doud cauzalititi, di-
vinad si necesara. Platon a exprimat pur si simplu cu
o mai mare relevanta gandirea atomistilor: pentru
el Nimicul (Nulla) s-a transformat in Necesitate.
Convingerea cd necesitatea ar imparti cu divinitatea
puterea asupra a tot ce existd era pentru Greci un
adevidr care n-are nevoie de demonstratie, si daci
dorim este postulatul fundamental al gindirii lor.*

Intorcandu-ne la Marius Victorinus si la
comentariul lui G. Balido, textul urmitor este ex-
trem de relevant privind generarea divind: “Anumiti
existenti, printre non existenti, sunt, intr-un anumit
fel, ca existentii insisi, care sunt numiti conform ge-
nerdrii; in timp ce inainte de generare sau erau in
puterea lor sau intr-o alta, apartindnd Sinelui, din
care au fost generati conform urmétoarelor moda-
litati: conform unei alte naturi si conform a ceea ce
nu este deocamdata fiints, dar care poate si fie si
va f1 in viitor”.(Ad Cand. 5, 11-16). Victorinus, deci,
in dinstinctia pe care o face intre non fiinta deter-
minatd (non ente), nu numai ca reafirma existenta
non fiintei determinate din punctul de vedere al
potentialitatii sale, a existentei, inca neexprima-
te, ci prefigureaza existenta non fiintei determinate
intr-o alta natura din care a fost generatd. Ajunge
astfel la maturitate pozitia lui Victorinus care se
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contrapune aceleia a lui Candidus, céreia se doreste
sd i se atribuie convingerea ci lisus ar fi aparut din
nimic (nulla), atunci trebuie in mod necesar sa ne
gandim cd este vorba de un Nimic (Nulla) transcen-
dent. Victorinus, dupi ce a subliniat cd Dumnezeu
este deasupra existentilor si a non existentilor, se
»produce” intr-o specificare care este strdina plato-
nismului. De fapt, chiar daca a folosit expresia pa-
ter intr-un discurs platonic, pentru batranul Retor,
spune Balido’, este un dublu concept de paternitate:
unul analogic, de origine platonicd, de care se vor-
beste aici, §i o paternitate in sensul generirii eterne
de origine neo-testamentara, in functie de care se
dezvoltd intregul raspuns al lui Candidus. De fapt,
Victorinus trage concluzia ca de la Dumnezeu lu-
crurile apar conform generarii sau conform efectu-
lui (ce urmeaza unei cauze n.n.)(Ad Cand. 6, 3-4).

Aut este ceea ce ce caracterizeaza disjunctia ex-
clusiva, care folositd de Victorinus, indicd incom-
patibilitatea intre modalitatile de producere( a celor
trei Persoane n.n.): una este intra, cealalta extra.
Acum, in timp ce in neoplatonism, asa cum este
cunoscut, exista un proces de degradare continuu,
la Victorinus generarea si rezultatul ei, din punct
de vedere conceptual se exclud complet, deoarece
conceptul de generare priveste viata din interiorul
divinitétii, in timp ce efectul se referd la creatie.
Continuandu-si aceasta extraordinard argumenta-
re, bitranul Retor foloseste doctrina ce se referd la
modalitatea de manifestare a fiintelor determinate,
facand distinctie intre a. cei cu adevdrat existenti
care corespund inteligibililor si b. existentii care co-
respund sufletelor; c. cei care nu sunt cu adevirat
non existenti, care corespund sufletelor intrupate
si lumii sensibile; d. Non existentii care corespund
materiei. Cei cu adevdirat non existenti sunt numai
in imaginatia intelectului (Ad Cand. 6, 4-13). In
aceasta terminologie, conclude G.Balido, de origine
platonici, reintra in sfera fiintei nu numai existen-
tii care cu adevdrat sunt, si existentii care sunt, ci si
non existentii, adica cei care nu sunt cu adevdrat non
existenti si non existentii. Reiese in mod clar de aici
cd non fiinta este inteleasd in sens relativ, asa cum
ne-a invatat Platon in dialogul Parmenide.®

Cineva s-ar putea intreba la ce ne serveste toata
aceastd demonstratie logica? Simplu, pentru a in-
telege nu numai cu sufletul, ci si cu mintea Crezul
nostru crestin: ,Cred... intru Unul Domn Iisus
Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Unu Nascut( generat),

o

Servitorul nu a fost gasit (2019), Ansamblu. Alert Studio, Bucuresti

care din Tatal s-a nascut (generat) mai inainte de
toti vecii. Lumind din lumina, Dumnezeu adevérat
din Dumnezeu adevarat, nascut (generat), iar nu
facut; Cel de o fiintd cu Tatdl, prin care toate s-au
facut”

Incheiem aceste consideratii cu cateva versuri
din Primul Imn, al lui Victorinus inchinat Sfintei
Treimi:

»Ajutd-ne lumind adevaratd, Dumnezeule, Tatd
Atotputernic,

Ajuti-ne lumina din lumina, mister si virtute a
Iui Dumnezeu.

Ajuta-ne Sfinte Spirit/Duh, uniune a Tatalui si a
Fiului,

Tu, atunci cind te odihnesti, esti Tatal, atunci
cind te manifesti esti Fiul,

Atunci unesti toate lucrurile in Unu, Tu esti
Sfantul Spirit/Duhul”

Imnul incepe cu invocarea ajutorului Tatalui,
al Fiului si al Spiritului/Duhului Sfant, aducand in
discutie atributiile lor recunoscute in cursul texte-
lor pe care le-am discutat mai sus si asuméandu-si
textele discutate privind cele Trei Realitdti dumne-
zeiesti, in Unitatea fiintei, a vietii si a cunoasterii.
Astfel se adreseazd Tatalui cu expresia lumina din
lumina si Spiritului/Duhului Sfant cu expresia uni-
une a Tatalui si a Fiului. Reia apoi denumirea ce-
lor Trei Realitdti cu trimitere la statul lor specific;
astfe] Tatél se giseste in starea de repaus, Fiul este
intru actiune, si Spiritul/Duhul Sfant este Sfantul
Spirit/Duhul care uneste totul in Unu. (cf. Imnul 1,
2-5). ,Dumnezeu este Unu inaintea Unului, in El
nu existd nicio cantitate care, in schimb e produsi
de Unu nascut din El; de fapt, Fiul a produs toate
lucrurile, deoarece este simanta oricirei existen-
te si este intreaga virtute a lui Dumnezeu; El este
miscare si de aceea este substantd, este Dumnezeu
din Dumnezeu deoarece este generat, si deoarece
Dumnezeu si miscarea lui Dumnezeu sunt un sin-
gur lucru, existind un unic si acelasi Dumnezeu, de
fapt Tatél este in Fiul si Fiul este in Tatal”’

Note

1 Foarte probabil, Candidus este interlocutorul
fictiv al lui Victorinus, cf. lui P. Hadot, (ed ingriji-
ta), in Marius Victorinus , Traités..., cit p. 29-30; cf. P.
Hadot, Porfirio e Vittorino, cit. p. 29, nota 168; cfr. M.
Victorinus, Recherches sur sa vie et ses oeuvres, Etudes
Augustiniannes, Paris 1971, p. 272-275; M. Simonetti,
Nota sull’ ariano Candido, in “Orpheus”10(1963), p. 151-
157. Personajul literar pe care batranul Retor l-ar fi creat,
ne spune G. Balido, este util pentru a putea expune intr-o
formad dialogica ideile si pozitiile ariene, dar si pentru a
respinge cu aceeasi rigoare a procedeului demonstrativ
folosit de Candidus, tezele structurale sustinute de ari-
an, cu instrumentarea lor logico-aristotelica (Balido
Giuseppe, op. cit. p.20).

2 Chestov Lev, Kierkegaard e la Filosofia Esistenziale
(text ingrijit de Glauco Tiengo si Enrico Macchetti),
Bompiani, Milano 2009, pp. 307-308
3 Hadot  Pierre,  Saggio  introduttivo  in
Porfirio,Commentario al Parmenide di Platone, Vita e
Pensiero, Milano 1993

4  Cf. Chestov, op. cit. p. 309

5 Balido Giuseppe, Introducere la Vittorino Gaio
Mario, Scritti cristiani, EDI, Napoli 2018, p. 26

6 ibid,p.27

7 Cf. Imnului I, 7-28, in Victorinus Marius , Imne,op
cit. pp. 68-69
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Politica si actiunile

. Andrei Marga

iecare performantd din societate — stiinta,

arta, filosofia, morala, religia - se lasa privi-

td ca ceva in sine si pentru sine. De exem-
plu, Niklas Luhmann observa la un moment dat
cd astdzi religia se reproduce dinauntrul ei, pu-
nind la nevoie in parantezd ceea ce se petrece in
societatea din jur.

Numai cd religia are statutul unei ,,asincronii’
ce-i asigurd sincronia, incit nu este deloc pri-
ma cdreia i se potriveste remarca. Observatia se
poate formula acut cu privire la orice alt dome-
niu. Bundoard, o cunostintd nu apartine stiintei
dacd nu satisface anumite criterii metodologice
si epistemologice de obtinere si trece anumite ve-
rificéri factuale sau logico-matematice, care sunt
ale domeniului si sunt aparate de cei care-1 repre-
zintd. O picturd sau piesd muzicald nu apartine
artei fira a semnifica realitatea in raport cu viata
umand, in imagini artistice. O carte nu apartine
filosofiei dacd nu semnifica realitatea in raport
cu intregul lumii, in concepte. Este adevarat ca o
scriere nu apartine religiei daca nu-si asuma sen-
sul transcendent al vietii. Se pot da si alte exemple
de performante care se masoari la criteriile spe-
cifice ale unui domeniu sau altul sau ale unei ac-
tivitati sau alteia.

Reproducerea oarecum dinduntrul unui do-
meniu si existenta de criterii specifice de aparte-
nentd tin de diferentierea activitatilor si criterii-
lor lor in societitile intrate in diviziunea muncii,
care a atins culminatia in societatea moderna.

Radu Carnariu

»Diferentierea” este, aldturi, de pildd, de libertatea
individuald, de comercializarea fortei de munca,
de alegerea reprezentantilor, chiar mecanism de
reproducere a acestei societati.

Ca urmare, frecventarea perspectivelor parti-
culare asupra societitii, care-si asuma cd o forta,
ca, de exemplu, tehnologia (Heidegger), sau o
valoare ( Max Weber), o controleaza in intregi-
me, ori cd un domeniu este determinant pentru
altele, precum economia (Marx) sau, mai nou, di-
gitalizarea, este in crestere. Satisfacerea criteriilor
specifice ale unei activitati este in zilele noastre
conditie de performanta, mai cu seamd odaté cu
extinderea din ultimele decenii a opticii cantita-
tiviste asupra lucrurilor. Se si considera, de pilda,
cd performanta cercetdtorului stiintific este publi-
carea in anumite reviste, ca cea a artistului plas-
tic constd in participarea la anumite expozitii, cd
performanta politicianului ar fi obtinerea realege-
rii si ocuparea pozitiei pe care o doreste.

Dar nici o performanté nu se poate explica fira
resturi in afara considerarii ei drept prestatie a
unor oamenii in anumite conditii ale vietii lor (as-
pectul de geneza), chiar dacd recunoasterea (as-
pectul de validare) este altceva si procedeaza mai
curdnd pundnd in paranteza contextul de geneza.
Intregul realitdtii trditd de oameni la un moment
dat este astfel cadrul semnificdrii diverselor presta-
tii umane, al explicdrii si evaludrii lor.

Orice prestatie din societate — stiinta, arta, fi-
losofia, morala, religia — isi dobandeste sensul si
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semnificatia induntrul intregului vietii umane
din acel moment. Cunoscutul principiu enuntat
si exploatat de Hegel, in mod exemplar in aborda-
rea genezei crestinismului, al intdietdtii intregului
asupra pdrtilor, contine, prin urmare, vederea mai
profundd. La care se si apeleaza, de altfel, uneori
cam trziu, cu pierderi intre timp.

Filosofia politicd capata semnificatie in acelasi
fel. Ea constd, inainte de orice, din reflectii asu-
pra politicii intr-o situatie data a vietii oamenilor.
Ea se poate concentra - cum se si face frecvent
si astazi, asupra exercitarii puterii politice, asupra
administratiei, a valorilor, asupra mijloacelor de
propagandd, asupra lacunelor situatiilor de viata
dintr-o societate si asupra altor aspecte ale vietii
politice. Adesea ea este si redusd de fapt la stiin-
tele politice, ba chiar la teoria politica. Dar, daci
este filosofie si este elaborata péna la capit, filo-
sofia politicd este mai mult decét acestea — este
reflectie sistematicad asupra politicii incadrand-o
in viata luata ca intreg a oamenilor.

Prin stiinte politice se inteleg in fond un ma-
nunchi de discipline - istorie, drept, economie,
sociologie, psihologie, managementul instituti-
ilor - care cerceteaza politici concrete si extrag
cunostinte utile celor care vor sa discute informat
despre politicd si celor care vor si lucreze in ad-
ministratii si organizatii politice. Termenul vine
din traditia angloamericand a ,political science”
si a inlocuit ceea ce in Germania se numeau ,,sti-
intele statului (Staatswissenschaften)” - care au si
trecut, de altfel, dincolo de frontiere, inclusiv in
Romaénia interbelicd, sub acelasi nume.

Stiintele politice nu sunt nici astézi stiinte cu
metodologii proprii, ci mai curdnd pachete de
cunostinte cu privire la politicd ce vin dinspre
diverse discipline consacrate. Ele au incd putind
independenta de economie, sociologie, istorie si
drept. Altfel spus, sunt stiinte cu focus pe politica,
dar care dispun prea putin pand in momentul de
fata de cercetiri sistematice si metodologii proprii.
Ele se specificd mai degraba prin obiect si prin ur-
mirirea, cu metode preluate din alte stiinte, a unei
perspective proprii — cea a optiunilor politice ale
oamenilor din diferite contexte ale vietii lor. Unii
autori, este adevdrat, putini, articuleaza vederile lor
despre politica in ansambluri coerente.

Teoria politica este o organizare a cunostintelor
despre politica furnizate de stiintele care cuprind
in obiectul lor de cercetare politica. Stiintele poli-
tice sunt adesea descriptive, chiar empirice, teoria
politica este altfel. Ea recurge la generalizari, la
o organizare ipotetico-deductivd a propozitiilor
despre politica si poate avea pretentii justificate de
teorie. In definitiv, asa cum existi o teorie econo-
micd sau o teorie a artei sau o teorie a exploatarii
petrolului existd si o teorie politicd. Ca si acestea,
ea opereazd pe baze factuale, obtine teze si teore-
me si formuleazi indicatii de actiune - de actiune
in spatiul extrem de mobil al politicii.

Asumptia fundamentali a teoriei politicii, ca si
a oricdrei alte teorii, este ca si actiunea pe care o
cerceteaza este rationald sau, in orice caz, se lasd
rationalizatd. Actiunea politicd are scopuri, mo-
tive subiective, calcule ale agentului, dar nu este
camp al arbitrarului, chiar dacd depinde mai mult
de alegerile si calculele celui care actioneazd. Nu
are acoperire pretentia unei ,politici stiintifice’,
cdci actiunea politica care ar raméane riguros pe
baza stiintei este utopica, dar se poate spune cd si
in actiunea politica se pot identifica regularititi
ce permit s se vorbeascd de o anumita ratiune
pe care o intruchipeazd si care permite anumite
recomandari. ,Ingineria sociala” este iluzorie ca
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program politic, dar sd aducem politici concrete
la ratiune, sd aplicim cunostinte stiintifice in ori-
entarea §i examinarea lor este nu doar posibil, ci
si foarte util.

Suntem continuu confruntati, ca traitori ai
acestui timp, cu probleme redutabile. Amintesc
in continuare doua din spatiul politicii.

Pe de o parte, in democratiile in care traim, cu
traditia lor teoreticd cunoscuta, asumptia funda-
mentald este cd poporul decide chibzuit la alegeri
reprezentantii sai, care sunt considerati cetiteni
potriviti sa ia decizii in numele celor care i-au ales.
Democratia isi asuma cé si poporul si reprezen-
tantii sdi procedeazi conform acestei asteptari. Pe
de alta parte, in practicd deceptia este mare, caci
in democratii de astazi, de exemplu, unii alesi nu
au fost mai buni decét concurentii lor, dar au avut
mai multe resurse, inclusiv financiare pentru a
se promova. Sau alesii isi urmeazi interesele lor,
neglijand interesele celor care i-au ales. Sau, desi
este proclamat, interesul public este sacrificat de
reprezentanti in numele altor interese.

Exista, altfel spus, o paletd larga de abateri de la
asumptia amintitd a democratiei. In fapt, cel putin
astazi, abaterile - adicd alegerea de persoane ne-
adecvate si derapajele acestora - par sa fie regula,
iar democratia a slabit. Asa stind lucrurile, sun-
tem intr-o dilema: sa perseveram in democratia
existentd, stiind cd este o pretentie fara acoperire,
nu este matur, dar sa abandonam democratia nu
duce decat la crize si mai grave, incat iardsi nu ar
fi matur. Asadar, cu democratia existentd nu mai
putem fi maturi.

Eu sunt de pérere cd exista, totusi, o iesire din
aceastd alternativd. Anume, sd facem astfel, prin
politici adecvate in materie de reglementdri, se-
lectie de personal, control public al functiilor,
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incit sa apropiem c4t mai mult posibil practica
democratiei de asumptiile ei. Democratia nu se
poate ameliora decdt prin democratizare. Din acest
punct de vedere devine limpede cd doar o demo-
cratie reflexivd, adicd o democratie care dispune de
mecanisme de control public al propriei ei functio-
ndri ca democratie isi mai are legitimarea.

Desigur cé pe scena intra marea problema a re-
latiei dintre interesul politic si reglementarile de
drept. Exista Constitutie, existd legi, dar pe scena
politica intervin formatiuni politice care conside-
rd ca este nevoie si de alte drepturi si organizari
decét cela previzute de legislatie. Ce este de facut
pentru a péstra deschiderea spre realitatile vietii,
care este prin forta lucrurilor creativd, si a rimane
fideli prevederilor constitutionale? Cat de mult se
poate trage de Constitutie, prin interpretare, fard
a o violenta?

Mai ales formatiunile politice ,,antisistem”, cele
»radicale” in general propun reorganiziri ale sta-
tului pand la revocarea Constitutiei. Prototipul
il aflim in actiunea condusi de Adolf Hitler
care, in fata judecdtorilor sdi, din 1930, spunea:
: ,Constitutia prescrie numai terenul luptei, dar
nu si scopul. Noi patrundem in organizérile legale
si vom face in acest fel din partidul nostru fac-
torul hotaritor. Din momentul in care posedim
drepturi potrivit constitutiei, vom turna statul
in forma pe care noi o considerdm corectd” (Der
Aufstieg der NSDAP in Augenzeugenberichten,
DTV, Miinchen, 1974, p.332). Este evident ci se
vrea schimbarea intregii organizari pe o directie
ce ramane ascunsd. De aceea, se ridici intrebarea:
in definitiv, cine dé dreptul la schimbarea pand la
urmad, din interese subiective, a Constitutiei in-
sdsi? Cum s-a si intdmplat, iar consecintele au fost
catastrofale!

Réspunsul meu este ci o Constitutie modela-
ta de proiectul statului de drept democratic are
suficiente deschideri spre exercitarea de libertiti
si drepturi subiective. Nimeni nu este ingradit
in exprimarea sa democraticid si nimeni nu are
dreptul sa ingrddeascd exprimarea democratica a
celorlalti. Constitutia statului de drept democratic
nu este a unuia sau altuia dintre actorii politici, ci
a fiecaruia dintre acestia. Ea este cadrul propice
pentru exercitatea acestor drepturi si libertati care
sa fie in acord cu drepturile si libertatile celorlalti
cetateni.

Asa stand lucrurile, este mereu un cAmp des-
chis pentru exercitarea libertatilor si drepturilor
subiective, in acord cu asumptia de bazi a statului
de drept democratic - aceea a reprezentdrii inte-
reselor fiecarui cetdtean. Iesirea in afara cadrului
acestui stat invoca de obicei ratiuni ce nu pot fi
esacamotate — coruptia clicii conducitoare, per-
manentizarea acesteia la putere cu mijloace ne-
permise, transformarea democratiei intr-o masi-
ndrie de extorcare de beneficii de citre oligarhie,
compromiterea opozitiei insdsi. Numai cd, asa
cum a dovedit prin tragismul ei, istoria, iesirea
abuzivd din statul de drept democratic prefatea-
zd doar abuzuri mai mari. In fata acestei situatii
existd o pavdza: nici o modificare legislativd, cu
atdt mai mult nici o modificare de Constitutie
nu este acceptabild fird a satisface doud conditii
prealabile: sa fie adoptatd pe cii legitime si sd fie
in acord cu valorile fundamentale ale statului de
drept democratic - libertatea persoanei si drept-
atea in societate.

Constitutiile modelate de statul de drept demo-
cratic au previzut, ca pavizi fata de abuzurile pe
care le-ar putea comite forte politice ajunse la gu-
vernare si preocupate de ,,schimbarea radicala de
sistem’, institutia numitd Curtea Constitutionala.
Aceasta s-a dovedit si solutia viabild in multe téri,
in care schimbdri legislative sunt posibile oricate,
sub conditia respectdrii a ceea ce cetitenii acelei
tari au agreat de la inceput in materie de valori
conducatoare.

In legitura cu Curtea Constitutionald au apa-
rut, insd, doud probleme. Ele sunt mai acute in
tari cu slabad traditie culturald a judecarii obiecti-
ve, propriu-zis pe temeiuri de drept.

Prima este aceea cd pot sd apara curente in
viata politicd care isi aduna adepti cerdnd schim-
bari dincolo de cadrul constitutional si persoane
indispuse la respectarea legislatiei in vigoare. Ca
urmare, Curtea Constitutionala este excedata cu
cereri de arbitraj. Ea este chemati si intervind
frecvent, incit se poate crea impresia, mai ales
cand guvernele sunt incompetente si debusolate,
cd ea guverneazd, iar demagogii vor sd profite ata-
cand Curtea Constitutionald.

A doua problemid se referd la compunerea
Curtii Constitutionale. Oriunde aceastd institutie
se compune din persoane desemnate politic — de
parlament, de pilda, cum este in Statele Unite ale
Americii. Dar acest fapt, al desemnarii politice nu
este decat rareori un impediment la functionarea
Curtii constitutionale ca aparitoare a cadrului ju-
ridic al statului de drept democratic. In definitiv,
multi judecitori, desemnati inevitabil politic, au
stiut sa exercite rolul de judecétor servind drep-
tul, nu partidul care i-a numit.

Situatia cu adevérat gravd incepe atunci cand
nu instante publice, ci anumite persoane pot
desemna judecatori ai Curtii Constitutionale.
De pildd, in Germania nici o persoand, orice
functie ar detine, nu poate numi judecatori la
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Curtea Constitutionald. Acestia sunt numiti de
Bundestag si Bundesrat. In contrast, in Romania
este obisnuitd numirea de judecdtori de prese-
dinte - in fapt, cum se observi usor, a unor oa-
meni de casd ai acestuia, care nu numai ci sunt
selectati dupa docilitate, nu dupé pregitire, dar
nu pot fi efectiv judecétori supremi. Situatia este
agravatd la maximum cind se numesc judecitori
dintre juristii de slaba calificare, pentru a putea fi
manevrati. Roménia s-a confruntat exemplar cu
o situatie de acest fel, in 2012, cind un referen-
dum de demitere a presedintelui a dat un rezul-
tat coplesitor favorabil demiterii, dar doi juristi
de slabd calificare, unul fiind presedintele Curtii
Constitutionale, desemnat personal de presedin-
tele demis, au dat o rezolutie complet in favoarea
acestuia. Rezolutie care nu are, evident, nimic de
a face cu dreptul!

Nu existd, cred, altd cale de a face acestor
probleme decat aceea ce constd in doud masuri.
Consolidarea culturii juridice a populatiei este
prima, selectarea de juristi cu solida calificare este
a doua. Viata este totdeauna mai complicatd decdt
modeldrile ei teoretice, dar i se poate face fatd nu-
mai cu profesionalism si buna credintd, care sunt
de cultivat in primul rand. Nu existd vreo solutie
institutionald care sd poate suplini acestea doud,
chiar dacd institutional trebuie perseverat pe direc-
tia sporirii independentei Curtii Constitutionale in
apdrarea statului de drept democratic.

Din capul locului, filosofia politicé este altceva
decat teoria politicd, dupa cum teoria fizicii este
altceva decat filosofia fizicii. Prin teoria politica
se intelege acea teorie despre politica care cautd sa
dea seama de conexiunile politicii cu economia,
sociologia, psihologia, educatia. Ea este o discipli-
nd eminamente factuald, care apeleaza le explica-
tii in forma legilor generale. Prin filosofia politicd
se intelege acea reflectie despre politicd care o ra-
porteazd la viata trditd de oameni. Ea este o disci-
plind factuald, ca orice altd disciplind, dar emina-
mente hermeneuticd. Aceastd viatd in conditii ale
istoriei ea o poate privi ca simpld supravietuire, ca
urmdrire a unei valori, ca servire in raport cu ab-
solutul, ca servire a unui ideal, ca fiintare umand.
In functie de opticd filosofia politicd ia o directie de
interpretare sau alta.

Decizia politica, analiza politicd, teoria po-
litica si filosofia politica intretin diferite relatii.
Frontierele dintre ele nu sunt nete, dar nici cone-
xiunile sistematice nu abunda.

Se iau frecvent decizii politice ignordnd con-
siderentele de analizd, de teorie si de filosofie.
De pild4, se decid masuri politice impotriva so-
cial-democratiei acuzind-o de ,nazism”, nestiin-
du-se cd social-democratia a fost prima victima a
acestuia. Se discutd de comunism fira sé se obser-
ve cd o parte a ideologiei postcomuniste reia uni-
versalismul solidarist sau cd neoliberalismul co-
mite aceeasi simpificare a societatii, reducand-o
la concurenta pe piatd, dupd ce comunismul o
simplifica reducand-o la dezvoltarea modului de
productie. Nu mai insist asupra imprejurérii ca se
face abundent analizd politicd empiricd, inevitabil
madrginitd, fara apel la teorie si filosofie si la cultu-
ra pe care acestea o ofera astazi.

Si filosofia politica si teoria politicd au ca obiect
de cercetare activitatea politicd sau, pe scurt, poli-
tica.Ce este, insd, politica?

Intrebarea este astizi pe buzele oricirui om
onest in observarea dependentei vietii sale de
politica si, desigur, abuzurile ce se fac in folosi-
rea unui termen stravechi. In viata din statele zi-
lelor noastre unii identificd politica cu aranjarea
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personala sau de grup cu statul ce existd de fapt
si, eventual, cu ,,statul paralel” acestuia, in efortul
de castiga avantaje si, la limita, a controla ceea ce
misca in societate. Unii vid politica in folosirea
statului de drept ca instrument pentru a lovi ri-
valii, eventual aplicAndu-le condamnari politice.
Altii vdd politicd in dibédcia mintirii cu privire la
starile de lucruri din fata ochilor. Altii identificd
politica cu actiunea de ocupare de functii, fie si
fraudulos, pentru procopsire. Sunt si insi care
considerd politica actiune pentru a ajunge la do-
bandirea unei sefii.

Cu sigurantd, asemenea practicéri ale politicii
si convingeri in ceea ce o priveste sunt raspandite.
Fiecare este abuzivi in raport cu politica inteleasa
ca parte a culturii.

Un fapt nu poate fi trecut cu vederea. Au fost
societati in care relatiile de rudenie au fost deter-
minante. Au fost societati in care religia a exerci-
tat rolul legitimator. Au fost societiti in care ba-
nii au fost determinanti. Au fost societiti in care
regimul proprietitii a decis totul. Astdzi trdim in
societdti rezultate din istoria lumii moderne in care
patru subsisteme ale sistemului social s-au conturat
si au pondere mai mare decdt celelalte: economia,
administratia, armata si cultura. Politica nu nu-
mai cd penetreazd aceste sisteme si, intr-un fel, std
peste ele, dar, intr-un inteles, le si integreazd.

Se poate spune ca politica imprima directia
economiei, administratiei, armatei si culturii si
directia ansamblului ce le cuprinde. Ea nu deter-
mind neapdrat tot ceea ce se petrece in vreunul
dintre aceste subsisteme, dar imprima directia fi-
ecdruia si directia ansamblului.

Norocul este cd politica nu se practica doar ca
abuz, de felul celor listate mai sus, ci si luidnd in
seamd faptul ca de ea depind toate. Au fost oa-
meni care au practicat politica in mod martu-
risit ca datorie civici (Mendelsohn) in vederea
emancipdrii semenilor lor. Au fost oameni care
au practicat-o vazand ca ceilalti au nevoie de de-
dicarea cuiva (John Adams). Au fost oameni care
au practicat-o ca mijloc de a realiza un obiectiv
de interes public (Jefferson). Au fost oameni care
au practicat-o din patriotism (Max Weber). Au
fost oameni care au practicat-o pentru cé valori-
le libertatii si dreptatii erau grav periclitate (Max

Horkheimer, Herbert Marcuse). Au fost oameni
care au practicat-o atunci cand au perceput sansa
unei cotituri istorice (Havel). Listarea poate con-
tinua.

Dacai este, insd, sd aducem sub concepte o si-
tuatie derutantd prin diversitatea asumarii politi-
cii, atunci ag recurge la un criteriu precis. Existd,
adicd, atdtea practicdri ale politicii cdte tipuri de
actiuni putem decela.

Sunt de pérere cd putem vorbi de actiunea in-
strumentald, actiunea strategica, actiunea comu-
nicativd, actiunea dramaturgicd, actiunea eticd si
actiunea reflexivd. Ele spot fi grupate in diferite
feluri - de pild4, la Max Weber, primele doud, ac-
tiunea instrumentala §i actiunea strategicd, dau
»actiunea rationald in raport cu un scop (zwec-
krationales Handeln)”, iar actiunea etica si actiu-
nea comunicativd dau ,actiunea rationala in ra-
port cu o valoare (wertrationales Handeln)”. Dar
aici nu sansele de reducere prin grupare ne inte-
reseaza, ci lista de actiuni ireductibile implicate in
reproducerea sociala si culturald a vietii specificd
oamenilor care isi pdstreazd umanitatea.

Aceste actiuni se deosebesc dupd scop, abor-
darea celuilalt si consecinte. Descrise succint si
intuitiv, ele ne dau un tablou consonant cu acest
specific.

O actiune este instrumentala atunci cand are
ca scop controlarea unei realitdti sau producerea a
ceva, ia ceea ce este in jur ca obiect si mobilizeaza
orice mijloc pentru atingerea scopului. De exem-
plu, ararea unui cAmp in vederea unei productii
agricole. O actiune este strategicd atunci cind
intr-o situatie cu mai multe alternative se face
calculul acestora si se decide imbrétisarea une-
ia, cu toate implicatiile si urmarile. De exemplu,
actiunea unui politician pentru aministie si gra-
tiere. O actiune este comunicativé atunci cand se
urmireste intelegerea cu altul in vederea atingerii
unui obiectiv, celilalt este luat ca subiect si se pro-
cedeazi la schimbul de informatii. De exemplu,
actiunea celui care prezinta rezultatele unei cerce-
tari stiintifice. O actiune este dramaturgicé atunci
cind scopul este autoprezentarea in vederea re-
cunoagterii de citre ceilalti. De exemplu, actiu-
nea inculpatului in apérarea sa intr-un proces. O
actiune este eticd atunci cand scopul este etalarea
unei solidarititi dezinteresate cu o persoand in
numele unei valori. De exemplu, ajutorarea unei
persoane aflata in dificultate. O actiune este refle-
xivd atunci cand scopul este gésirea intr-o situatie
datd a unor posibilititi mai bune de manifestare a
oamenilor. Exemplu este elaborarea unui studiu
asupra aliendrii.

Aceste actiuni se pot regési in ansamblul de ac-
tiuni din care este compusa societatea. Prezenta
lor si ponderea uneia sau alteia tine de nivelul de
civilizatie. Mdsura in care politica le preia si im-
portanta pe care le-o0 acordd este indiciu al maturi-
tdtii culturale a acelei politici. Bunaoard, o politica
redusd la actiuni instrumentale §i actiuni strategi-
ce nu are cum sd fie democratici. Una care ignord
actiunile reflexive este inevitabil dogmatica. Una
care exclude actiuni dramaturgice, actiuni eti-
ce si actiuni reflexive este cel mult tehnocratica.
Putem, in orice caz, obtine o tipologie a politi-
cilor folosindu-ne de tabloul actiunilor posibile.
(Fragment din Introducerea la volumul Andrei
Marga, Statul actual. Noua filosofie politicd, in
curs de aparitie)
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insemnari din La Mancha

Foamea s1 setea
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A

n linii mari, personajul Amintirilor din copild-

rie nu se deosebeste prea mult de lenesul cu-

noscutei povesti a lui Ion Creangd. Cu men-
tiunea cé lenevia personajului din Povestea unui
om lenes dobandeste cu totul alte semnificatii. O
lectura lipsitd de prejudeciti si ,,liberd” in masu-
ra in care ii ingdduie textul literar acest lucru, il
impune pe omul lenes ca un contemplativ( aspect
evidentiat de un distins critic literar) care se sus-
trage actiunii, faptei(un ,fiu al faptei” nu este el,
cu sigurantd) pentru a nu altera configuratia lu-
mii stabilita in momentul inceputurilor.

Povestea unui om lenes a fost luata in serios de
citre comentatori dintre cei mai avizati ai creatiei
lui Creangd si nu numai. Il am in vedere, dupi
cum era de asteptat, in primul rand pe un Vasile
Lovinescu, pentru care, intr-un timp al actiunii si
al utilului ,,contemplativul apare ca un lenes si in-
teleptul ca un nebun” In ultimi instanta, este de
pérere eseistul, lenea nu este altceva decat ,,0 boa-
14 perfect cunoscuta in psihiatrie: abulie, melan-
colie, schizofrenie acuti. In acest caz, nu lenesul
este spanzurat, ci contemplativul, pentru ca nu-si
mai are locul, este incompatibil cu o societate in
plin delir activist”

Referindu-se, in mod indirect, la felul in care
textul a preluat initiativa, trddand inevitabil in-
tenfia autorului, Valeriu Cristea considerd pe
bund dreptate cé autorul se ingald atunci cind nu-
si da seama ,,cd a facut mai mult decét a crezut ci
face’, fiindcé el nu ramane ,,un simplu ilustrator
epic al unei zicale”, catd vreme ofera niste secvente
anticipAnd tocmai finalul Procesului kafkian. Mai
mult, insistd criticul, ,lenesul lui Creangd e un
personaj sartrian’, cuprins de ,,greatd existentiald
care face din refuzul masticatiei expresia dorinei
sale de sinucidere”. In sfarsit, pentru un C. Toiu,
personajul povestirii lui Creanga este un stoic, in
vreme ce Cornel Regman il taxeaza drept ,,filosof
consecvent al inactiunii”

Naratiunea are fird nicio indoiald o intentie
moralizatoare, dar, cum se intampld in situatia
scriitorilor autentici, textul ia initiativa si se in-
depirteazd de la intentiile autorului. Lenesul lui
Creanga trdieste in conditia de plantd. Nu intam-
pétor, atunci cand il iau pe sus pentru a-1 duce
la spanzuritoare, satenii il ridicd pe lenes ca pe
,»un butuc nesimtitor” ce este. In aceasti conditie
aflindu-se, omul lenes are un anumit mod de a se
hréni. Asemenea unei plante. Dupd cum bine se
cunoaste, in drum spre spanzuratoare lenesul si
satenii se intilnesc cu o generoasd cucoana care,
vrand sa-l salveze de la moarte, ii promite omului
lenes posmagi la discretie. Lenesul se intereseazd
daca posmagii sunt inmuiati, o intrebare absolut
previzibild pentru conditia sa vegetald. Nu de lene
nu-i mesteca, ci fiindcd, precum o planti, el are
nevoie de sucuri si de sevele care sd-1 tina in viata.

Revenind la Nic4, tatél, Stefan a Petrei, nu ezita
sasi considere feciorul , tigoare“ de biiet sau, de-a
dreptul, ,lenes, de n-are pareche® (despre omul
lenes am amintit ca ,nu credem sa fi mai avand
péreche in lume®). Pe Nici somnul il plaseazi
sub semnul nesimtirii si al acelei conditii vegetale
amintite in cazul omului lenes, asemédnatoare ce-
lei de butuc nesimtitor. ,Dimineata, pana-1 scoli
- se spune despre protagonistul Amintirilor din

copildrie - iti stupesti sufletul. In stare de veghe,
el se abandoneaza cu voluptate simfurilor, cirora
li se lasd prada cu o dulce nepasare: ,,Cum il scoli,
cere demancare Creanga insusi se hranea abun-
dent, dupd cum retine G. Cilinescu: ,La masa,
Creangéd nu ménca mai mult decit o oald cu ga-
luste facute cu pésat de mei si cu buciti de slanina,
o gaina friptd pe tigla de lemn si unditd cu mujdei
de usturoi iar pe deasupra sindilea cu o strachind
de placinte moldovenesti, zise cu poalele-n bréau,
insd ca bauturi el se multumea cu o cofitd de vin
amestecat cu apa. Nu-si pierde vremea cu o ,,zd-
moreald”. El nu se incurca, asemeni boierilor sfri-
jiti, rupand cu degetele-i groase picioarele subtiri
ale racului. El trage tot castronul cu raci inainte-i,
vara ména péroasi in el, scoate pumnul plin, du-
candu-1 la gurd, apoi rontdie racul, zvarlind coji-
le afard, cum aruncd résnita pleava. El méinanci
odata zece oud, o strachina de prune, o oald de
porumb fiert, doar pentru deschiderea poftei de
mancare, cu acea plicere de a mesteca alimente
de tot felul care este a ménciciosilor si a vitelor.
Ca si Flaménzila, el mistuie in cinci fripturi toatd
carnea birtasului inspaiméantat si tipd ci-i e foa-
me. Cere toate mancarurile ospatarului, inghitind
cate doua fierturi, mai multe soiuri de fripturi,
band o carafd de vin si o cofitd de api rece si se
scoald usurat de la masd, zglobiu. El se aseaza pe
vine in fata unei mamaligi pantecoase si o inghite
cu branzd, udand-o iardsi cu vin si apoi cu alta
cofitd de ap&”.

In situatia personajului, faptul de a méinca nu
tine seama de interdictii sau de zilele de post:
,Cénd punea mama laptele la prins, eu, fie post,
fie caslegi, pe de-a doua zi si incepeam a linchi
grosciorul de pe deasupra oalelor; si tot asa in
toate zilele, pdnd ce dam de chisleag®. O experi-
enta ce-l solicitd peste masurd, si care-l istoveste
intrun anumit fel, este urmati intotdeauna de o
masa copioasd, pentru ca natura isi cere drepturi-
le firesti. Iata ce se intAmpla dupd ce Nicd esuea-
zé in incercarea de a vinde pupiza: ,,Si a doua zi,
marti, taman in ziua de lasatul sacului de postul
San-Petrului, ficaind mama un cuptior zdravin
de alivenci si placinte cu poalele-n brau, si parpa-
lind niste pui tineri la frigare, si apoi tavalindu-i
prin unt, pe la pranzul cel mic, cheama pe matusa
Marijuca lui mos Andrei la noi (...). Apoi incepem
cu totii a ménca. Si altii ca altii, dar eu stiu cd mi-
am pus bine gura la cale, si-mi fie pe toata ziua®

Alteori méincarea abundenta preceda un mo-
ment decisiv, fiindcé aceeasi natura care este per-
sonajul isi ia toate masurile de protectie. Inaintea
plecarii la Brosteni, Nicd incepe si minance cu
un fel de disperare, presimtind cé plecarea, repeti-
tia aceasta (sortitd sa esueze) pentru plecarea din
final ca rupere definitivd de naturd, il consuma
pur si simplu: ,— Gata, bunicule, haidem, zisei,
necdjindu-mad cu niste costite de porc afumate si
cu niste carnafi fripti, ce mi-i pusese mama di-
nainte®

Asupra mancdrii se insista in Amintiri din copi-
lgrie: ,In vacanta ne duceam acasd, s-apoi, vorba
tiganului cu ,,Craciunul sdtulul...“ Costite de porc
afumate, chiste de buft umplut, trandafiri usturo-
iati si sldnind de cea subtire, ficute de casd, tdiate
la un loc, fripte bine in tigaie si cu mamaligutd

Radu Carnariu Dispersia luminii printr-o inimd

de piatrd (2019), acrylic pe panzi, 50 x 50 cm

calda, se duc unse pe gat. Mai face el taranul si alte
feluri de manciri gustoase, cind are din ce le face.
Si, multumitd Domnului, parintii nostri aveau de
unde, cici saricia nu se oplosise inca la usa lor, pe
cind stiu eu”. Poate ca nu este intimplator faptul
céd naratorul insistd asupra felului cum ingurgitea-
zd lupul infometat: ,,Si asa zicind, pune poalele-n
bréu, isi suflecd ménicele, atitd focul si s-apuca
de ficut bucate. Face ea sarmale, face plachie, face
alivenci, face pasci cu smantind si cu oud si fel
de fel de bucate.(...).Réstoarnd apoi sarmalele in
strachina si i le pune dinainte. Atunci lupul nos-
tru incepe a ménca hélpav; si gogalt, gogalt, go-
galt, i mergeau sarmalele intregi pe gat”

Lenea, neostoita poftd de méncare, scildatul ca
forma de a se ldsa in voia simturilor pentru a se bu-
cura de apartenenta la intreg si permanentul chef
de joc tradeazd in ultima instantd la Creanga con-
ditia varstei aurorale de care se bucura personajul
intr-un sat, Humulesi, al cdrui nume trimite spre
teluric si spre elementar. Si intr-o conditie ce poa-
te fi asimilata conditiei prenatale, fiintdnd intr-un
interior protector, asemenea pantecului matern(
Humulestiul si conditia de humd, de pamant pe
care o sugereaza numele il asociazd pe copil con-
ditiei nu atit de planta, cat, mai ales, de sdméanta,
asteptand iesirea si devenirea. S& ne amintim cd
intr-o asemenea conditie , interioard” traiesc cei
trei fii ai craiului din Povestea Iui Harap-Alb. Unul
dintre fii se multumeste cu propria conditie, care
presupune hrana pusa la dispozitie: ,,iIncd ma mir
cum am scapat cu viatd; lehamite si de impératie
si de tot, cd doar, slavdi Domnului, am ce manca
la casa d-tale”. Aceastd conditie este temporara,
dupéd cum sugereazd craiul insusi: ,— Ce man-
ca vdd eu bine ca ai, despre asta nu e vorb4, fatul
meu, zise craiul posomorét, dar ia spuneti-mi: ru-
sinea unde o puneti? Din trei feciori céti are tata,
nici unul sd nu fie bun de nimica?!Apoi, drept sd
va spun, ca atunci degeaba mai stricati mincarea,
dragii mei... S& umblati numai asa, frunza frasine-
lului, toatd viata voastra si sd vd ldudati ca sunteti
feciori de crai, asta nu miroase a nas de om...”.

Spre deosebire de omul lenes, ajuns la maturi-
tate, ,nascut” deja, Nicd, asemenea fiului de crai,
se afla inca intr-un interior protector, bucuran-
du-se de méncare, inainte de a iesi din sat pentru
a intra definitiv sub zodia pacatului, marturisit de
altfel in finalul romanului.
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Romania si oamenii sai
din lume (XXX)

. Ani Bradea

m intalnit in acest ,,periplu” al meu prin

lume, cdutdnd romani care au ramas in

stransa legdturd cu tara si cultura in care
s-au ndscut, oameni cu adevarat dedicati in a pro-
mova Romania si traditiile noastre ancestrale,
oameni care, prin eforturile lor din fiecare zi, se
tranforma in adevdrati ambasadori ai acestei tari
in strainatate, cu excelente rezultate atit in plan
cultural cat si turistic. Recunosc, insd, cd o asa
disponibilitate, o dorinta, o pasiune de o aseme-
nea anvergurd in a promova traditiile romanesti,
cum am vazut la partenera mea de dialog din ran-
durile care urmeaza, rar am mai gasit.

»Am avut norocul

sa ma nasc in Romania
si sd copilaresc in opinci
si in costumul popular”

Alina Schreglmann
Germania

Inainte de a dezvilui si aceastd poveste, am
sd vd invit, asa cum am fdcut cu fiecare dintre
intervievatii mei, sd vd schitati o scurtd prezen-
tare.

Numele meu este Alina Schreglmann si lo-
cuiesc in Germania, la Niirnberg, impreuna cu
sotul meu, care este de origine germana, si cele
dousi fiice ale noastre. In prezent lucrez pentru
o companie de asigurdri din Nirnberg si sunt
foarte implicatd in activititi de voluntariat
in cadrul Malteser Niirnberg - departamentul
pentru integrare; politic, la nivelul adminis-
tratiei locale, prin organizatia SPD Niirnberg
- in scopul integrdrii romanilor in viata civica,
dar mai ales in activitatea asociatiei pe care am
fondat-o in anul 2017, Deutsch Rumidnisches
Forum Nosa Niirnberg e.V, cu scopul de a pro-
mova Roménia si valorile ei, dar si de a-i ajuta
pe conationalii mei care vin in Germania in
cdutarea unui loc de muncd, a unei vieti mai
bune pentru ei si familiile lor, pAna la urma.

Vom ajunge sd vorbim pe larg despre activi-
tatea dumneavoastrd in cadrul Asociatiei, dar
inainte de toate vd rog sd-mi povestiti putin des-
pre viata dumneavoastrd din Romdnia, de di-
nainte de emigrare. Unde v-ati ndscut si care a
fost parcursul dumneavoastrd, social si profesio-
nal, inainte de a lua decizia de a pleca din tard?

M-am néascut in inima Ardealului, in fru-
moasa Bistritd a Nasdudului si am fost cres-
cutd de doi parinti minunati. Tata, contabil
de meserie si fiu de mosieri, proveniti din

Sieu-Magherus si Sdsarm, a fost cel care mi-a
croit drumul cu precizie si perfectiune. M-a
pregitit pentru lumea cifrelor, pentru o cari-
erd de succes in domeniul marketingului, dar
destinul a hotérét altfel pentru mine... Mama,
dascilita cu suflet si pasiune pentru profesia ei,
provine dintr-o familie de tdrani harnici, cu ra-
décini in Sintereag si Salva, iubitori de traditie
si folclor, valori pe care mi le-a insuflat si mie
incd de la o varsté fragedd. Copil fiind, paduri
cutreieram (ca sa-1 parafrazez pe marele nos-
tru poet) si abia asteptam vacantele, pentru a
evada in lumea de basm a bunicilor. Am avut
parte de o copilarie cu ,de tite“ - cum se spu-
ne in zona noastra. Un copil risfitat de bunici,
iubit in sat si cu amintiri de neuitat din pri-
mii 20 de ani de viatd. Inca de pe bancile Scolii
Gimnaziale ,Avram Iancu” din Bistrita, acolo
unde, ,,copil de cadru didactic” fiind, cu toate
consecintele, de cele mai multe ori neplacute,
pe care le implicd un asemenea statut, un elev
model asadar, m-am simtit atrasa de tainele li-
teraturii roméane, de limba pe care o vorbesc
cu méndrie si o voi respecta tot restul vietii.
Aceastd dragoste a dus, cum era si firesc, spre
o carierd didacticd, urméind exemplul mamei
mele si, astfel, tata si-a vazut visele spulbera-
te...

Ati inceput, asadar, o carierd in invdtdmant,
dupd o copildrie si 0 adolescentd lipsite de griji,
dupd cum madrturisiti. In aceste conditii, de ce
ati mai dorit sd emigrati? Ce anume vd lipsea?

Am profesat doar un an scolar. Mi-au fost
dragi elevii mei, care m-au emotionat cu dorin-
ta lor de a invata, ei au fost pentru mine ,baza
democratiei in formare® intr-o tara subjugata
de dictatura atatia ani. M-am implicat pentru
a da un alt sens vietii si carierei lor. Dar ,lip-
surile” si ,neajunsurile” tineretii (dacd asa se
pot numi o geacd de piele, o pereche de blugi,
o pereche de cizme) au adus o intorsaturd in
visul tinerei care eram atunci. Am facut primii
pasi pe ,drumul modernismului” in 1994. Un
drum lung, sec, trist, dar promititor. Imi do-
ream o viatd cu mult sclipici, ca sd spun asa, cu
un standard ridicat si posibilitatea de a cédlitori
prin lume.

Inteleg cd ati experimentat si dumneavoastrd
visul emigrantului dintotdeauna. Si, tdndrd fi-
ind, presupun cd nu v-a lipsit curajul. Cum ati
reusit sd plecati, totusi, si cum au primit pdrintii
decizia dumneavoastrd? De ce ati ales Germania
ca tard de destinatie?

M-am intrebat mereu: Ce o fi dincolo de
granite, dincolo de gard? Cum traiesc acesti
oameni si ce ne diferentiazd pe noi de ei?

Am avut parte patru ani de gustul democra-
tiei, dar parca lipseau condimentele. Nu era
ceea ce am invatat eu, sau ceea ce am citit des-
pre democratie. Imi doream o viati fara lipsuri,
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fara greutéti, fard cenzura. Visam sa ating cerul
pentru a respira caldura soarelui... Eram naiva
si visdtoare. Am crezut in deschiderea portilor
democratiei pentru a trai asa cum vedeam pe
ecrane. Si, in acelasi timp, eram mereu coplesi-
ta de curiozitate. Bunicul meu spunea: ,se poa-
te trai si altfel - erau momentele lui cind isi
exprima fericirea de dupd ,89. Eu nu vedeam
vreo schimbare, nu simteam o diferentd a tra-
iului cotidian. Nimic inspre bine. Eram inva-
dati de strdini, dar nu erau acei striini pe care-i
stiam eu din cérti.

Am primit o invitatie verbala de la o prietena
care venise in concediu acasd, dupd multi ani.
Traia impreund cu familia ei in Germania. Tara
de care se agatau toate informatiile mele despre
,striinatate. In perioada aceea eram convinsi
cd vestul incepe in Germania. Incercam sa-mi
imaginez aceastd tard prin prisma a patru un-
ghiuri, patru directii, daca le pot spune asa, pe
care le identificam eu din ceea ce citisem sau
auzisem despre Germania: o glorioasa istorie
militard; calitatea de exceptie a produselor;
egalitatea de sanse intre toti cetatenii tarii si
libera circulatie in lume. Toate acestea cuprind
imaginea generald a ceea ce m-a impresionat
intotdeauna la acest popor. Despre cultura ger-
mana am invétat in scoald si, ulterior, am citit
mai mult, ceea ce a contribuit hotarator la de-
cizia mea de a accepta imediat, fard sa clipesc
mdcar, acea invitatie. Eram hotaratd sa merg
sa descopdr o lume in care exista cu adevdrat
democratie. Aveam curaj si o poftd, chiar, de a
infrunta vestul cel mult ldudat si perfect. Am
plecat in 1994, in plind tinerete, dupd cel de-al
doilea deceniu al existentei mele, un moment
pe care-1 consideram cel mai potrivit pentru o
asemenea aventurd.

Parintii au fost atunci destul de relaxati la
primirea vestii. Eram fiica cea mare si indepen-
denta. Si-apoi era vorba doar de o vacanti-ex-
cursie, prilej de aventura-experientd-cercetare.

TRIBUNA . NR. 439 « 16-31 decembrie 2020




Nu mi-a trebuit mai mult de o saptimand in
care sd-mi hotdrdsc singura viitorul. Aici, in
Germania. Unde gradinarul céstiga intr-o zi
dublu cat mine, dédscélita din Romania, pe toa-
td luna. Foarte bine calculat si, pentru mine,
repede gandit. Si mai exista, pentru parinti, ar-
gumentul conform cdruia: am ajuns la vérsta
maturitdtii, pot decide pentru o altfel de viata,
in ceea ce md priveste, ceea ce va fi in avanta-
jul tuturor, pand la urma, pentru cé voi prelua
cirma familiei spre a avea toti un trai mai bun.

Cand au inteles ca nu e vorba doar de o scur-
td aventurd, cd alesesem sd rimén in Germania
si sd-mi schimb viata, parintii mei mi-au ac-
ceptat greu decizia, dar mi-au respectat-o.
Speranta cd voi renunta candva si cd md voi
intoarce acasa persistd si in prezent.

Cum a fost primul an in Germania?

Trist. Singurdtate. Munca foarte multa,
dar bine platitd. Aveam ochii mereu inundati
de lacrimi cidnd spuneam: ,Sunt ndscutd in
Romania®“ Era momentul in care regretam me-
reu decizia de a pleca din tard. Doar sase luni
de strainatate si mi-am dat seama ca ,0 gea-
cé de piele, o pereche de blugi si o pereche de
cizme® nu reprezinta fericirea. Lacrimile imi
curgeau pe obraji si eram foarte sensibila la tot
ceea ce insemna romanesc.

Ce v-a determinat sd nu abandonati si sd vd
intoarceti in tara? Cum ati reusit sd depdsiti
momentele acestea dificile in care vd era dor de
acasa?

Am avut putini sfatuitori in jurul meu.
Deciziile am fost nevoita sd le iau singura. Dar
imi aminteam mereu de cuvintele lui Henry
Ford: ,Daca crezi cé poti sau daca crezi cd nu
poti, ai dreptate! Au fost multe momente in
care mi-am pregitit valiza de intoarcere. Eram
coplesitd mereu de singuritate... mereu tristd
si neimplinitd. Imi disparuse zAmbetul, dar si
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roseata din obraji. Nu ma mai identificam cu
nimic. Trebuia sa fac ceva pentru a umple golul
din suflet. Asa ci recitam poezii, cAntam, ci-
team prozd roméaneasca. Aveam nevoie sa simt
si sd gandesc romaneste. Md sufoca dorul de
tot ce inseamna Roménia. Tdnjeam dupd tara
mea. [i percepeam acut lipsa, prin toate orga-
nele de simt.

Am avut prima ,infruptare” din toate aces-
tea in primul concediu in tard, atunci cAind am
fost primitd in familie cu urarea ,bine ai ve-
nit, de acasd, acasd!“ Era ciudat si neobisnuit.
Am vizitat Bistrita mea la pas, salutind fiecare
vecin si jucaAndu-ma cu cdinii vagabonzi. Imi
lipsise totul! Aveam doar o singura dorinta, sd
duc cu mine citeva lucrusoare care si-mi fie de
alinare in momentele de cumpani. Asa cid am
deschis ,,lada de zestre, in care se adunasera,
de mai multe generatii, camasi si ,panzaturi’
lucrate cu méandrie si indeméanare de bunica si
de strdbunica mea. De la inceput m-am gandit
la costumul popular, asa cd am luat cu mine
unul care data din 1978, primul costum pe care
l-am primit in dar de la bunica mea sdlduanca.
Fiecare cusuturd reprezintd o poveste de viata
si fiecare margicd este simbolul bucuriei sér-
batorilor traditionale. Un cufér plin cu amin-
tiri, lacrimi, méndrie si istorie, plus douazeci
de ani de experientd roméneasci au constituit
zestrea luatd cu mine printre strdini. Un fun-
dament solid pentru a rezista provocarilor si
greutdtilor vietii in strdindtate, pe care mi-am
clddit urmadtorii doudzeci si sase de ani, asa
cum am fost educata in familie, si stiu acum cé
bunicii mei ar fi mandri de mine.

Pentru cd ati adus vorba de costumul po-
pular, de traditii, stiu cd sunteti o neobositd
promotoare a tot ceea ce inseamnd autentic §i
traditional romdnesc. V-am vdzut in fotografii,
la diferite evenimente publice in Germania, im-
brdcatd in straie populare romdnesti. Cum pri-
vesc strdinii aceste aparitii? In ce mdsurd consi-
derati cd poate contribui acest gen de promovare

Din expozitia Visul unei nopti de carantind. Ansamblu (2020). Galeria N. Tonitza, Tasi

la schimbarea unor prejudecdti despre Romdnia
in strdindtate?

Am mostenit magia costumului popular de
la bunica mea, Saveta, care s-a ndscut in Salva,
Tara Nasdudului - vatrd de culturd roméneasca
si patrie a costumului popular. L-am imbrécat
aici cu aceeasi mandrie cu care-1 imbricam
duminica-n sat la bisericid. Eram admirata de
fiecare data de citre toti cei cu care ma intal-
neam, indiferent de provenienta lor etnica si
nationald. Germanii regéseau coronita cu flori
de la Dirndl-ul bavarez, iar imigrantii compa-
rau fiecare cusutura sau floare cu elemente din
portul lor traditional. Era o adevirata veselie
coloratd atunci cAnd apdream imbrécati in cos-
tumul popular romanesc, atat eu cét si fetele
si sotul meu. Cand imbraci costumul popular,
te simti cea mai frumoasd! - le spuneam me-
reu fetelor mele, pentru a le motiva. Era o dez-
mierdare a noastrd vrednicd de universalizat.
Aléturi de noi am mobilizat prieteni si colegi,
oameni care s-au identificat cu istoria si tradi-
tia roméneascd. ,,Oriunde in lume te vei afla,
prezinta-te romaneste! Fii mandru de originea
tal“ - am spus mereu fiecidrui roman intalnit
razlet prin lume.

Florile si motivele de pe costumul popular
au fost preluate si cusute manual pe tinutele
Business, pentru a putea fi purtate si prezen-
tate cu orice ocazie si in orice zi a siptamanii,
nu doar in zi de sarbatoare. Acest proiect a fost
initiat pentru toti roméanii iubitori de traditie,
si realizat ca o reinterpretare a valorilor traditi-
onale, incd din anul 2011. Proiectul si Colectia
»100% RO” au fost realizate in colaborare cu
echipa artistului popular Virginia Linul - doc-
tor in istorie si etnografie. Tinutele Business
inflorate au continuat si prinda viatd si culoa-
re prin urmatorul proiect LinIA Traditionald a
Mesterului si artistului popular Virginia Linul.
Sunt parte a acestui proiect si il sustin si pro-
movez cu orice ocazie, in lumea intreaga.

Ati infiintat si conduceti o asociatie non-pro-
fit romano-germand la Niirnberg. Cu ce ocupd,
mai exact, aceastd asociatie? Ce activitdti mai
importante ati desfdasurat in cadrul ei pdnd
acum si care sunt obiectivele la care vd ganditi
pentru viitor?

In anul 2017 am infiintat, impreuni cu ro-
mani iubitori de traditii si culturd roméaneasca,
Forumul roméano-german NOSA, cu sediul la
Niirnberg. Nosa este primul nume dat orasului
meu natal, care mentioneazd asezarea, legatd
de invazia mongold din anul 1241. Asezarea
era inregistrata sub numele de Nosa, figurand
in sirul localitdtilor importante (opido [targ]
Nosa), care au avut de suportat pierderi majo-
re.

Activitatile forumului sunt bazate pe pro-
movarea artei, culturii, traditiilor, sportului,
turismului, folclorului, precum si a identitatii
si valorilor nationale. In acesti ani, de cand
existim, am organizat mai multe activitati si
evenimente, cum ar fi: ,Diaspora poarta IA;
»Ziua Costumului Popular®; ,Sezdtoare de
Martisor®; ,Prezentare si degustare de pro-
duse romanesti“; ,Zilele Culturii roméne®;
»Festivalul de Film roménesc; Prezentari
de filme roménesti in cinematografe din
Germania; Expozitii de artd plastica; ,Lectia
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de istorie“ - serie de prezentdri si conferinte
pe tema istoriei nationale; Organizarea secti-
ilor de votare pentru roménii din Germania;
Consiliere pentru cetdteni romani in materie
de dreptul muncii si dreptul civic in Germania;
diferite proiecte pentru integrarea romani-
lor in comunitatea germana. Toate acestea au
fost posibile si datoritd asociatiilor partenere:
Produs in Bistrita Ndsdud si Turist in Bistrita
Ndsdud - ambele din Roménia, precum si
Asociatia Culturald Romdnd Mihai Purdi, din
Pusztattlaka-Ungaria; dar si a colabordrii per-
manente cu Consulatul General al Roméniei la
Miinchen, ICR Berlin si a unor Asociatii roma-
nesti de pe teritoriul Germaniei. De asemenea,
trebuie si mentionez implicarea forumului
nostru in organizarea evenimentelor inter-
nationale: ,Festivalul Usturoiului in Tinutul
Contelui Dracula” si a Targului de Turism din
Berlin.

Dincolo de toate acestea, noi sustinem si
promovam micii producétori din Romania, iar
produsele lor, 100% roménesti, sunt prezenta-
te, prin implicarea noastrd, la targurile de pro-
fil din Germania. Membrii forumului nostru
sunt internationali, nu doar roméni, si impreu-
na dorim sd fim vocea Roméniei, ambasadorii
ei in lume, promovand ceea ce are tara noastra
mai important de ardtat. $i sunt destule motive
care sa justifice acest lobby al nostru.

Ati cunoscut multi romdni care se confruntd
cu problemele emigrdrii. La Niirnberg, orasul
in care locuiti, existd o comunitate mare de ro-
mani. Cum sunt ei, in comparatie cu alte etnii
conlocuitoare? Ma refer la comportamentul lor
ca minoritate. Sunt sau nu uniti romadnii atunci

cand se afld printre strdini? Din interviurile pe
care le-am realizat pdnd acum, in prea putine
cazuri mi s-a vorbit despre solidaritatea cona-
tionalilor nostri atunci cand se intdlnesc prin
lume.

Eu cred cd roménul s-a ndscut iubitor si res-
pectuos, cu inima si usa mereu deschise pen-
tru semeni si cu multd credintd in Dumnezeu.
Este premisa de la care pornesc atunci cind ma
raportez la conationalii mei. Educatia noastrd
ancestrald se bazeazd pe aceste valori, care ne
sunt de real ajutor aici, in procesul de integra-
re. Asteptarea de a intilni vecini comunicativi,
rabditori si empatici, dispusi oricdnd sa stea
de vorbd, precum sunt cei de acasi, este aici
de prisos. Viata printre strdini se rezuma, in
cea mai mare parte, la muncd. Ziva roménului
din diaspora incepe cu o cafea amara cu dor de
casd si continud cu cel putin opt ore de munca.
Motivul pentru care romanii se supun unui re-
gim de viatd atat de dur il constituie, in primul
rand, locul de muncd bine platit, de pe urma
céruia viata lor si a familiilor lor se poate im-
bundtati. Si vorbim aici de cel putin doué-trei
familii intretinute din acesti bani, familia emi-
granta si familiile ramase in tara.

Timpul liber in occident se rezuma la wee-
kend-urile petrecute impreund, in comunitétile
etnice, constituite tocmai pentru a alina dorul
de tard, de familiile si prietenii care au ramas
acolo. Dincolo de acest aspect insi, rolul aso-
ciatiillor romano-germane vizeazd, in special,
sprijinirea oricarui roman, care le solicita aju-
torul, in identificarea si rezolvarea problemelor
care tin de integrarea in societatea germand.
Aceste asociatii sunt dezvoltate fiecare pe un
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anumit tip de activitate, ddnd astfel posibilita-
tea fiecaruia dintre noi de a ne gési un refugiu
in momentele de cumpana. Suntem uniti prin
activitatile desfasurate impreund, suntem uniti
prin suferinta dorului de casd, a tot ceea ce in-
seamnd Romania. Sloganul asociatiei pe care o
conduc eu este: ,, Traditia ne uneste!“. Incercim
sd consolidim unitatea comunitatii prin ceea
ce ne reprezintd pe toti: costumul popular si
traditia roméneascd. Am reusit sa mobilizdm
sute de oameni, sa-i aducem impreuna, si-i fa-
cem solidari si cooperanti in sanul organizatiei
noastre. Feedback-ul a fost intotdeauna pozitiv
si asta ne dd curaj pentru viitor. Inainte sa ceri
solidaritate trebuie sa o oferi. Sa ai intelegere,
vointd si rdbdare pentru fiecare poveste.

Sunteti cdsdtoritd cu un german autentic,
ndscut in Germania. Aveti doud fiice pe care le
cresteti si le educati in Germania. Pe de altd par-
te, aveti pdrintii in Romdnia si legdtura dum-
neavoastrd permanentd cu romanii §i tot ceea ce
este autentic-romdnesc. In aceste conditii, unde
considerati cd este pentru dumneavoastrd acum,
cu adevdrat, acasa?

Am avut norocul sd ma nasc in Roménia si
sd copilaresc in opinci si in costumul popular.
Aceste momente m-au marcat si mi-au dat o
identitate. Sunt romanca mandrd si bogata in
suflet! Am trait pe dealurile bogate ale stramo-
silor mei, am invétat in scoala care purta ur-
mele trecerii lui George Cosbuc si am crescut
cu ,,pita de casa“ si ,,colesa cu lapte acru® a lui
Liviu Rebreanu. Acolo mi-am castigat statutul
de OM.

Viata si destinul mi s-au schimbat in tara de
adoptie. Impreuna cu sotul meu de origine ger-
mand am reusit, prin multd muncad, sa avem o
casd in zona de Nord a orasului Niirnberg. Aici
mi-am crescut cele doud fete minunate, care
au copildrit roméneste in mijlocul societatii
germane. Am transformat casa noastra intr-un
mic muzeu traditional romanesc. Peretii sunt
imbriécati cu lucriri ale artistilor roméni (unii
dintre ei imi sunt prieteni): Marcel Lupse, Ion
Dumitriu, Miron Duca, Mihai Perca, Stefan
Pelmus, Mirela Trdistaru, Victoria Taroi,
Maxim Dumitras, Alex Lupse, Ioana Moronca
si, desigur, Virginia Linul, ale cérei tablouri
traditionale cusute cu madrgele imi ostoiesc
dorul de Roménia. Am in pdstrare o colectie
de 170 de piese ale costumului popular, cusute
cu miiestrie de echipa aceleasi minunate ar-
tiste, Virginia Linul. Avem in permanentd in
casd, pentru nevoile familiei dar si pentru cei
care ne trec pragul, produse agroalimentare
provenite de la producitorii locali din Bistrita
Nisidud, insotite de vinuri roménesti, de obicei
provenind de la Crama Jelna. Si nu in ultimul
rand, in gradina noastra cresc flori aduse din
satul bunicilor mei.

Toate aceste franturi de Roménia echilibrea-
za balanta existentei noastre cotidiene aici, in
Germania. Si este foarte important, atit pentru
mine cat si pentru sotul meu si fetele mele, sd
trdim imbinand in permanenti cele doud mos-
teniri etnice si culturale. Astfel, putem spune
cd suntem, peste tot, acasd! Dar dorul, de pa-
rinti si de prietenii din tard, riméne...

Niirnberg, 12 noiembrie 2020
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genul epistolar

Cartolina cea din urma

. Cristina Struteanu

Radu Carnariu

asdrea mea mdiastrd, bine jumulita, cioa-

rd vopsita-nevopsita, (daca se simte usor

cui mé adresez e perfect, aproape simplu
de perfect, iar dacd nu, e si mai si, mai mult ca
perfect)

Ceea ce-ti scriu acum e un fel de mérturisire,
mai curand o asumare a faptului c-am inteles tar-
ziu, totusi nu prea tarziu, si usurdtatea, usurinta,
dar si usurarea cu care am stribétut lumea si vre-
murile. Dusu-s-au toate. Nu pot s n-o pomenesc
aici si pe vecina mea de la munte, care ma cdinase
c-am slabit, apoi md imbérbatase - ,ldsati cd abia
sunteti mai usuratecd”.. Apoi se uitase intr-o dun-
ga, banuitoare, cd stia ca-i inhat si-i notez spusele
si parca plutea-n aer o nereguld. Ma vazuse ca rad
si-o simtise.

A fi usure ca papadia. Un fel de har? Ceea ce,
in fond, a fost spre binele tuturor. Fiindcé pe toate
drumurile mele au fost insirate, nu tocmai ca in
basme, piedici si probe initiatice, ci chiar drame
crunte, pe care, asa, le-am trecut mai lesne, ba-
gand in seamd mai putin primejdiile. Le-am tre-
cut ca pe o apd, din piatra-n piatrd si, ajunsa pe
malul celdlalt, am vazut in urma cé fusese cumplit
si n-am stiut prea bine... Md puteau lua pe sus si
dédrama zeci de torenti §i vartejuri. M-ar fi putut
trage la fund tot atatea sorburi. Si totusi am iz-
bandit. Am trecut apa cea viforoasd. M-o fi tinut
de manad un inger? Era cdndva un astfel de desen
pentru copii, induiosator. Recunoaste, soro, cd
prea ades il priveai...

The future is wow (2020), acrylic pe panza, 80 x 80 x 2,5 cm

Asadar, dragd a mea drags, e vorba despre un
fel de... sotron. Sotronul ce l-ai jucat mereu, l-ai
tot jucat. Cand topaiai intr-un picior, de colo-co-
lo. Vremelnic sau vreme prea lunga, sa tot ajunga.
Vietii intregi sa-i ajunga. Fie cdnd, rareori, adastai
ca barza ostenitd langa cuib, oho, ce mai ostenea-
13, sau aflatd intr-un popas la rispintie, puneai
de-o meditatie, stand doar pe unul din catalige...
Chiar si acum, scriind, o faci. Sari ca-n joaca de
la o chestiune la alta, intr-un mod eliptic de ex-
plicatii. Stilul e deseori gafait, mitraliat, presarat
de interjectii. E insd o aparenta, atentie... Poate ca
sunt prea ardente vorbele, si ar incendia fraza. Le
resimti prea marea intensitate. Si le arunci iute, ca
pe taciunele de jar luat in ména. Sau, cine stie, e
ascunsd acolo vreo bucurie si ar molipsi tot textul
si te sfiesti. Atunci iti alearga frazele fara pasaje de
legdtura si treceri line. Sa fie intentionat? Hotérat
nu. Nu poti altfel? E aidoma cu viata ta. Iti zici
oare: cine pricepe, bine, cine nu, asta e...? Nu din
dispret pentru domnia sa, parelnicul eventual
cititor, ci dimpotrivé, dintr-o pretuire prea mare
pentru oricine ar citi. Doar e clar, c-a existat si
suspiciunea asta, o grozava acuzd, vai, vai...

Pare uneori, da, text laconic, lasind loc ima-
ginatiei lente, hieratice, plutinde. Pufului de pa-
pédie. Alteori, fantezie zbughita ca de-o spaima,
fugarita. De cdtre cine, de ce? Pe scurt, doar un
joc? Inginerilor nu le poate plicea asa ceva...

Are i un nume popular sotronul, un nume de-
licios: ,,La schiopicd” Sau ,,strenche”! Cred cé vine

de la felul in care azvérld din picioare si aleargd
orbeste vitele cAnd strecheazd. Cind aud si simt
bazaitul strechiei. Taunul, musca de bazoi, boan-
za, bonzarul, musca cerbului, bazdard, strechia
oilor (astea chiar mor, mioarele la care urca spre
teastd larva prin nari, th...) Sunt apucate toate de
neliniste, de neastampidr, de fugd ndpraznicé spre
umbra si racoare. Dacd vreti sd stiti, existd si o
zicere teribila-n felul ei, expresivé, si care tulbu-
rd: ,streche de dor”. Asta-i a omului insd, da...
Streche de dor.

Ei bine? Unde te asezi, tu, sosie a mea? In so-
tronul neaos? Sau in cel uman de pretutindeni,
céd-1 joaca multi copii de pe aiuri? Iar in DEX ni
se explica, de sa te crucesti, ca sotron vine din
»chaudron”, un frantuzism. Bineinteles, rdspunsul
sincer va fi: si-si sau nici-nici... Niciunde, nici-
cind, nimeni nu va hotari nimic in ce ma priveste.
Nici eu. Stau sub un soi de umbrel3 a nepasirii. In
acelasi timp, paradoxal, nerabdarea mi paste insa,
nu eu pe ea, si astept mereu ceva. Necunoscutul,
surpriza ce va sa vie. Si-a tot venit. Dar nu cea do-
ritd.

Si cand te gandesti ci unii nu-1 simt pe dragu-
tul de sotron ca joc. Deci ca o descitusare explo-
ziva de bucurie de la bun inceput, o exuberants, ci
dimpotriva ca o incorsetare cu reguli. Pe care, abia
biruindu-le, poti ajunge acolo, la bucurie. Ciudat?
De ce nu? Schimba doar unghiul fetito, perspec-
tiva. M4 rog, era vorba despre nesfarsite limite
constrangdtoare. Ale esteticului in literatura, de-o
pild&. Si o zicea, intre multi altii, cel mai european
sud-american, Julio Cortazar, cel triitor la Paris,
publicat la Madrid, copil in Buenos-Aires, oras
despre care Gabriel Garcia Marques lansa cé-i un
fel de miez al lumii, ,intre selva si ocean, intre
Matto Grosso si Polul Sud”. Argentinianul supra-
realist, existentialist, in romanul sdu ,Sotron’, di-
dea un respiro mai larg unei gandiri a lui Ernesto
Sabato - alt fascinant argentinian - din ,Tunelul’,
scris in 1947 si refuzat intai de toate editurile. ,,Ce
fel de de roman poate scrie un fizician?”, se-ntre-
bau. Un roman trasnet... Primul care-a sarit in sus
de admiratie a fost Albert Camus. Sigur, Tunelul
e o metaford a vietii si a singurdtatii obsesive.
In ,Sotronul” lui Cortazar, scriitorul-personaj
Morelli se desfatd cu ironia, critica neincetata,
imaginatia in serviciul niménui, nu face parte din
»scriitorii incd inchindtori cultului Cartii, care
continud si plaseze mobilele in functie de forma
si marimea camerei, fard a intrezari ce e dincolo
de pereti”

Oo, dincolo de pereti... Interesant, Cortazar
al nostru visa sd distrugéd Spatiul restrans si toa-
te ierarhiile de pand acum. Visa la o intélnire cu
Inocenta, cea care face tabula rasa din totul, din
orice... Inocenta? Pii, jocul si joaca nu asta aduc?
Nu sub umbrela ei stau?

Desenul sotronului insa te sileste la un anume
parcurs, asta-i ideea lui Cortazar. Nu? Dar e un
drum initiatic. De fapt intajul titlu, pentru cartea
sa cheie, fusese ,Mandala’, abia apoi ,Rayuela’-
Sotronul. Ceea ce-i grozav este cé autorul se so-
coteste pe sine un optimist, care investeste in ide-
ea de om. ,Cred cd omul va supravietui tuturor
avatarurilor”, iar Morelli al sdu spune cé sotronul
este ditator de sperantd, sub forma ,,unui enigma-
tic si pasionant exercitiu de libertate”. Cartea lui,
da, e construita labirintic, cu indrumdri zapéci-
toare de lectura incrucisatd, intrepédtrunsg, cu in-
toarceri-rasuciri. ,Roman singular ce converteste
ludicul in polifonie”, spune nu stiu cine. Nu te su-
peri de asta, nu-i asa? C4, adica, nu stiu. Sau uit
tot. Doar md cunoooosti bine, de-o viata. Deci,
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la el, sotronul iti silueste libertatea, ca sa te faci
s-0 céstigi. Bine, asa sa fie, ce conteaza? Ma-ntreb
acum, cu cei ce ne cer sa fim precauti, obedienti,
sa respectdm reguli sociale de necontaminare, sd
aia, sa ailalta, tot asa o fi? Ideea de om birui-va?

in fond, da, sotronul e o schemd, un desen cu
creta pe caldaram, sugerand un ...omulet. Un om
culcat, facut afis, aplatizat, in doar doud dimensi-
uni. Nu-i mort, dar nici cu viatd intr-insul, asa c
ti-o va absorbi pe a ta. Tu, jucitorul. Cu cat joa-
cd mai multi, mai mult, el va deveni mai viu. Te
consuma cumva. Am auzit ¢, atunci cand ploud
fard sfarsit, copiii si-l traseaza si-n casd, poate pe
un culoar. Topai intr-un picior prin cisutele indi-
cate, niste patritele - cam 11 sau oho-ho... - si la
inceput o faci cu usurintd. Ca in copilarie, doar
asta si simbolizeazd. Trecerea prin ani. Apoi vin
greutatile vérstelor, pAnd dai de patrételele duble
- un fel de brate, unde te-ai putea cumva odihni,
te-ai opri un pic pe ambele picioare, dar nu, ti se
cere sd te rdsucesti si iar sa sari, si din nou s-o
pornesti. Urmadresti parcursul unei pietricele, pe
care ti-o méni singur. O arunci §i o rostogolesti
prin cédsutele alea. Cauti sa-i dai directia cea buna.
A reusitei, nu a esecului. Numai cd deseori zbar-
cesti, biluta iese in afara desenului si trebuie s-o
iei de la-nceput. Asa cum iti tot schimbi proiecte-
le vietii sau ti le schimba Cineva... Oricum, tot tu
esti raspunzitor, fiindcd Divinul e in tine, precum
si imprejurul tau, asa sa stii. Stii, nu?

E si o Cruce sotronul. Puséd inaintea ta, s-o
vezi bine, inainte si te batd-n cuie pe ea, cAnd
incd e intinsd pe jos si o privesti cu alti ochi.
Inci... Ar trebui s-o salti la spinare, oare? S-o
duci? Obligatoriu? Si s mai ce? Ce urmeaza?
Deocamdaté topai prin moleculele ei.

Existd insd §i comentarii metafizice. Cum ci
intéia figurind a Sotronului ar fi PAmantul si cea
din urm4, triumful jocului, una mai mare, un cerc
nu un patrat, ar fi Cerul. Daaa... Sigur ci da. Nu
mé indoiesc. Tu? Ajunsa acolo, in ultimul cerc
- Cer, capeti... levitatie. Sau ai putea. Tropai pe
loc si nici nu-ti dai seama. Se afld o latentd intre
umerii tai, o potentialitate, de zici ci-ti pot creste
aripi. Te-ncumeti? Zbori? Te desprinzi? Asta era
initierea, limpede. Si ar mai fi ceva. Dac-ar fi sd ne
ludm dupa acel Morelli, sotronul e si o ,,punte vie
de la om la om” Sigur ci da. 1l joci singur, ca pe
clipa mortii. Il ,,performezi”, ce cuvant cretin, dar
corect ca sens. Numai cd e mult mai stragnic s fie
in echipa. Nu neapdrat competitional, niciodatéd
n-am dat sens bun ideii de intrecere, nici la sport.
Ca-i alaturi de... ambitie, demonstratie cd esti mai
bun, poate si invidie, gelozie si alte de-alde astea,
nu? Ci esti sef de promotie si célare pe situatie,
hm. (Tar!) Tii minte ce mult ma intrigase poves-
tirea lui Cesare Pavese despre fiul, extrem de in-
teligent, al unei scriitoare prietene. Adolescentul,
dacd vizuse ca nu poate fi intdiul in clasi, ci-i ce-
rea si oarece mic efort, ceea ce-1 plictisea, a decis
sa fie ultimul. Tot cap de rand. Si hotérase sa nu
mai invete nimic.

Insd cand se creeazd ideea de Impreuna, de
empatie si compasiune, de impdrtésire a ideilor,
atunci, da. Ca o Cini. De taind? Poate nu, o cind
in ziua mare. Cu prietenii cei mai buni, cu nea-
muri pe sufletul tdu, nu oricare, cei cu care te-n-
telegi fard vorbe, prin vibratii. Nu de-a valma,
nici la-ntdmplare, cu tot felul de oameni, unii si
altii de-ti ies in drum. Nu intruniri conventiona-
le, nici sociale, puse la cale. Ci o intalnire cu cei
ce aleg singuri sd-ti fie aproape, fird sa te sufoce.
Cei ce se alipesc la firea ta si raspund magnetic,...
aglutineazd, dar nu ca bacteriile, doar despre ele

se stie cd dsta le e felul. Nu, o fac precum niste
cuvinte. Vezi, la noi se spune ,,amandoi’, si e un
cuvant aglutinat. Dar, in spaniold de-o pilda, nu e,
ci se zice ,,ambos a dos”. Ei? Atunci, sa vezi ,,pun-
te”. Rar si greu, dar se poate. Uite, vezi, eu mi-am
gasit uneori cate o asemenea prietend si am trait
stare de gratitudine... Chiar dacé n-a fost mereu
de cursa lungs, ci doar un parcurs, de aici, pana
aici. Cat a fost, atét, bucurie mi-a ficut. Pricepi ce
zic acusica? Vorbesc despre Lucica.

Apoi, indragita Pasare, (nu de tot si nu me-
reu...) sotronul pare a fi si releveul unei biserici.
Nava clasica, trilobata. Pitritelele duble, bratele
alea, sunt absidele laterale. Aici se afla deobicei
stranele cantaretilor. Licas con-sacrat, biserica e
sacra de-a dreptul, cu o turld mécar, in chip de an-
tend radionica. Culoar de comunicare, de cobora-
re a duhului, navd pe oceanele lumii. Indiferent
de vaslasi, fiindcd unii, multi, devin nevrednici
cu vremea. Dar n-ar trebui sd conteze, nava na-
vigheazd oricum. O poate face, o poarta apele
cu respect. Chiar cele involburate, infurtunate,
rascolite, ii simt mdretia cAnd e sd fie. $i atunci
noi ne prefacem ca nu vedem cum mai si esuea-
zd. Oho, ce de pricini nu pot fi... Totusi e locul
fard loc. O punte, pragul. Te poti uita pe tine, te
dai la o parte, dand atentie numai Ei. Cu cat re-
usesti sa te abandonezi, cu atat te poti contopi cu
campul cuantic unificat. Cu acea Inteligenta au-
to-organizatoare divind, ce zdboveste acolo. Devii
undé-gand. Nu poti judeca pe nimeni, pentru cd
esti ,toti, fiecare, oricine. E un tardm dincolo
de simturi §i de viteza luminii. Ajuns si tu gand,
in sfera Gandului Pur, dacéd-ti indrepti din nou
atentia spre o persoand, un trup, un loc, un timp
cunoscut, constiinta coboara iar. Se-ntoarce, in
realitatea Spatiu-Timp tridimensional al separi-
rii, nu cel al unificdrii. Redevii materie, vibratia
scade, ai din nou frecventa particulelor, nu pe cea
a undelor. Vei resimti iar golul, lipsa. Vei pierde
integralitatea, hm. Si cAnd te gindesti c-ai fi pu-
tut avea viziuni despre misterul sinelui, ca atunci
cand iei ayahuasca. Sinelui/ Divinului din tine.
Al fi putut vedea culori nepimantene, radiante,
opalescente, aure ale tuturor lucrurilor, precum
probabil i-a fost dat lui Saul, cel convertit in Paul
Sfantul pe drumul Damascului, Apostolul nea-
murilor, ridicat in Cerul cel de-al Treilea... Marele
maestru al Epistolelor. Catre corinteni, efeseni,
romani, filipeni, citre... Inchiniciune adinci am
a-i aduce. Apoi, asa cum anghila electrica, stimu-
latd, produce fosforescentd, bioluminiscentd, asa
si noi, atunci, am putea sd... Sa ce, Doamne?! Si
asta doar ddruindu-ne lumii de taina a bisericii?
Exista o dorintd inndscutd in om, stim: cdutarea
Sensului. Da, nu trdim doar cu péine. Zicea un
scriitor american, Campbell: ,,Fiecare poartd in
sine totul, de aceea totul poate fi cautat si desco-
perit in interior”.. Si tot de aceea, vindecarea se
materializeazd intr-un loc sacru aflat in interiorul
nostru. ,,Cand va veti cunoaste, atunci veti fi cu-
noscuti” Atunci abia.

Jucand Sotron oare?! Ce tot spui acolo? Stefan
e departe, bratul lui prin taberi mii de morti im-
parte. Haida, de. Cind te stiapaneste spiritul ludic,
te poti usor auto-ingela. Te ia valul intr-o veselie,
precum sund o zicere de-a noastrd, omeneasca...
Acolo unde se indreapta atentia ta, acolo ti-e si
energia, sigur. Odata ce te pironesti la ceva, acel
»ceva’ prinde viatd, de acord. Si cum erai mare
maestrd s NU observi uriciunile, nici cele rea-
le, nici ,,ale pustiirii’, precum zice o anume altd
vorbd, cum de aveau efect asupra ta, cAnd nici nu
le vedeai - stiai, Nagreul pamantului? Sau efectele

Radu Carnariu Exil lightbox (2019)

erau doar in capul celorlalti, cei ce te priveau? Asa
se pare. Tu habar n-aveai, usturoi nu mancai, gura
nu-ti mirosea. Floare de cAmp, asta erai. De aia
le-ai biruit pe cele multe si grele. Nu le observai,
precum nici frigiderul cand era gol. Se puteau
pune acolo pantofi - ziceai - sd nu mai stea atatia,
ghemuiti sub bancuta de la intrare, iatd ce bine,
hm. Mai mereu, asa cum era, era Bine.

Se cheamad cd Sotronul meu personal, nu ge-
neral, nici din cérti, nici unul la care si fi meditat
pur si simplu, a fost... cumsecade, liber si elibe-
rator, aproape ca norii la care tot visez. L-am sa-
rit, l-am topait, I-am dus pana la capit. Cu bine,
dar nu stiu cum, nu stiu cAnd. Cu n-am habar in
buzunar. Sunt sau fac eu pe haotica, dar se pare
c-am avut... pavdza. Recunostinta ma ia pe sus,
de parcd-s preafrumoasa Remedios intinzind
rufe. (As vrea eu!) Si cearceafurile umflate de
vant, ca panzele de corabie, md urca, md inaltg,
md poartd. Ca-n Macondo ila al ei. Totusi, stiu
si cd-n nordul Siberiei rufele, inghetate lemn pe
franghie, nu zboar4, ci se sfasie sub crivat, cu poc-
net. Zdrente ajung, franjuri le strangi. Acolo unde
copiii fac intrecere al cui scuipat sund mai tare.
Ca-ngheatd-n aer si se sparge cu clinchet de sticla,
cand atinge pamantul. Stiu destule si mai nimic,
recunosc. Tu?

Dar credinti tot ai. Ea e paviza. Oriunde.

Cum se face cd acel sotron ce mi-am creio-
nat, cam stramb si ciudat, jucat sontic, nu breaz,
bérlobreaz, ba chiar cu lacrimi pe obraz, cum se
face dar cd mi-a dat starea asta de gratie?! Cea de
acum. C-am izbutit s-o contin... Ma aflu in ulti-
ma cdsutd, cercul - Cer. Sau... altarul, ca s péstrez
metafora sotronului - biserici. Nu-mi raméane
decat zborul, nu-i asa? Célatoria cea mare. M4 in-
pe lumea asta, frumoasa tare... Ce-a fost urat, de
oameni fost-a uratit. Nu m-au impiedicat in jocul
meu cu norii. Sa tot traiesti, Doamne!

Vezi tu, dragd a mea dragi, cate n-ar mai fi de
spus. Dar care-i rostul? Macinare de vorbe. Si nici
piud nu mai e demult. Doar prin muzee etnogra-
fice.

Multumire addncé am si pentru genul epistolar.
Altfel, cum ti-as mai fi trimis cartolina de acum?
Spune! Intre noi fie vorba: telepatic, asa ti-o tri-
miteam. Sssst...

Noi doud, intre noi, ne stim, ne pricepem.
Ne putem linistit lua rdmas bun, dimpreund, de
la conditia umana. Hai s-o-ncercim si pe cea
neumand. O fi largd, o fi stramta? Faind sigur.
Fascinanta, marea surpriza. Divinul Necunoscut.
Hai...

semnatura in alb, alb si fie
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Omul din fata
hipermarketului

. Oana Pughineanu

anga blocurile noastre s-au ,aciuat” (e

mult spus. De fapt, doar trec, cand isi fac

turul prin cartier) niste oameni ai stra-
zii. Cateodata dispar cu lunile. De cateva zile
unul dintre ei std cu un troler in fatd la Profi.
Sta nemiscat i se uitd la magazin. Pare un per-
sonaj scos din Fetita cu chibrituri, dar fata lui
e mereu zambitoare, de parcd ar fi descoperit
un culcus in locul din fata vitrinei, de parca
ar fi descoperit o camerd calda privind depo-
zitul de dulciuri si alti nutrienti colorati vesel
de care il despart doar un geam si mii de ani
de evolutie homo sapiens derulati in cercuri
concentrice de violentd alternate cu idealuri
paravan, colorate si ele frumos, ca pungile de
plastic/staniol, dar infitisind minunata lume a
turnului de veghe, in care leii si copii se adapd
de la acelasi izvor nepoluat, iar périntii zdm-
besc in fundal pierduti intr-un cer care nu a
cunoscut niciodata ,urmele chimice”. Nu cere
nimic. Trdieste din ce gaseste la gunoi, in care
cautd si dupa ce a fost strins, pentru cd in-
totdeauna ramane ceva, acolo, in intunericul
de la capatul pubelei. Se aruncd si riméane cu
jumatatea corpului afara, legdnandu-se ca un
trapezist al foamei. $i iese mereu invingator.
Niciodatd nu pot fi aruncate toate resturile,
la fel cum niciodatd nu se cunoaste in istoria
omenirii sa se fi terminat carnea ascunsa prin-
tre oscioarele géaturilor puilor de gostat. Cine
stie cate fire de viata se pot gasi la capatul pu-
belei de care atarna? Cateodata, in orele lungi
de ,asteptare”, de fapt, pur si simplu orele care
probabil curg ca o melasa dinspre rasarit spre
apus, incepe sd ordoneze ghenele nediferentia-
te. Are aceeasi expresie, un zambet straniu, ca
o lumind fara sursd din picturile clarobscure.
Scoate sticlele si le pune la sticle. Scoate plas-
ticul si il pune la plastic, hartia la hartie. Nu
e manat de ,spunerea povestii” care-i aduce
cersetorului mila trecatorului (din moment ce
nu cere nimdnui nimic) si e putin probabil sd
sufere de sindromul muncii brédtara de aur (in
alte capitale culturale, cu mai putine stele decat
a noastrd, emigrantii care traiesc pe stradd au
fost instruiti probabil de o mafie binevoitoare
sa se dedea muncii, showului datorat occiden-
talului de bine, care trebuie neaparat sa stie pe
ce dd banii, chiar cAnd e méinat de caritate). La
Roma, acesti cersetori-emigranti-,,angajati”
matura strazile (practic, sunt singurele strazi
intretinute ale Cetdtii Eterne in ultimii ani) si
fiecare are amplasatd o cutie a milei si un car-
ton pe care std scrisd intr-o italiana perfectd
»povestea” cea mai frumoasd, redusa la esenti-
alul pe care occidentalul de bine vrea si-l auda:
»sdrac, dar vreau sd muncesc”. Desi stralucesc
mereu cétiva euro in cutia milei, ,angajatul”
se bucurd mult mai mult cand cineva ii ofera
direct mancare sau haine, pe care probabil ,,an-
gajatorul” nu le poate contabiliza. O bucata de
paine se pierde fird urmd in bezna corpului,
spre deosebire de banii care circuld nestinghe-

riti sub soare. Omul din fata de la profi este
in afara acestui rulaj. Munca lui este la fel de
stranie precum zambetul. Este pentru nimic.
Este o manie. Trolerul si sacosa sport pe care
o are sunt la fel de ordonate. Resturile de pizza
si pdine sunt strict separate de oasele de pui si
capetele de salam. In plus, sunt straniu alinia-
te, respectind marimea si culoarea, mai ceva
decét rafturile de supermarket sau dulapurile
starurilor reality. Oamenii ii mai dau bani sau
1i cumpdérda meniul profi cu 5 lei (cafea cu hot
dog). Dar la profi nu poate intra la fel cum,
probabil, nu poate intra in 99% din marketuri.
Doar la magazinele de bloc sau la chioscuri as-
cunse pe striazi minuscule este tolerat, alaturi
de alti oameni ai strdzii. Unica lor sansd de su-

pravietuire este sd ,,se facd cunoscuti”, sd ,,per-
siste”, sd gdseasca “locul”. Sa ,comunice’, sa
»gandeasca pozitiv”. Floarea este ,vedeta stra-
zii”. Ea mai cere una alta pentru ea si pentru
ceilalti. Si, mai ales, cere lucruri ,,surprinzéitoa-
re”: ,da-mi si mie niste cercei cd mi-au cdzut
dintii si crede lumea ca-s barbat». Nu-i place
ciocolata kinder si femeile care nu se vopsesc
pe par. Din slabd ce e, iarna devine o patd de
culoare intunecatd. Std pe langa biserici si dis-
pare intr-un sat de langa Cluj unde are ,,bétra-
nul ei”. Alterneazd benzindriile, magazinele de
bloc si stréizile pe care este toleratd. Practicd un
fel de transhumanta sensibila la pragul de su-
portabilitate al cetétenilor de bine care n-ar re-
zista sd fie bombardati zilnic cu prezenta ei, cu
foamea si frigul, cu surpriza cé lui Floarea incé
ii mai plac unele lucruri si nu altele. Stie cAnd
nu mai e ,binevenitd” intr-un loc si pleaca in
altul. Cand iti cere ceva spune sa ii aduci putin
din fiecare. Are mereu in minte o listd foarte
exactd. Nimic in plus. Unde sa le puna? Casa
ei e ghiozdanul. Uneori intra in cusca cainelui
din vecini si doarme cu el in brate. Cand nu
mai ajunge la ,,bdtranul ei” si frigul nu poate fi
alungat cu niste chibrituri.

|

Discutii in trei

. Mircea Pora

apta fusese comisd si aici nu mai era ni-

mic de ficut. Intr-un moment de avant,

de lipsa de control, de poftd nebuni de a
face gestul? Cine ar fi putut sa spuna?

Ne aflim acum in clddirea tribunalului, un
edificiu cenusiu, neprimitor, intr-o incipe-
re fard decoratii interioare, de fapt, o anexa a
marii sili de dezbateri unde dupi pledoarii,

|
Masca Pur (2020)
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marturisiri, se dadeau finalmente sentintele.
La o masa se afla judecétorul, pe doud scaune
inaintea lui, o doamn4d, reclamanta si un bar-
bat, reclamatul. Reproducem, pe cat posibil,
dialogul dintre ei.

- Am aici reclamatia dumneavoastra ologra-
fa, redactatd corect, fard greseli de ortografie
cum se mai intdmpla.

- Vai, cum puteti sd spuneti asta?

- ,In seara zilei de vineri, 5 octombrie, a.c.,
pe amurg ma aflu la stadionul orasului impre-
und cu doud prietene, toate in tinuta de sport.”
Exact pand aici?

- Da, cititi mai departe...

- »Vroiam, profitind de ldsarea serii, sd fa-
cem putind gimnastica si ceva alergdri. Toate
trei, mentionez asta, aveam treninguri negre
aplicate pe corp”... E corect pana aici... e co-
rect?

- Sunt convins, o spun in calitate de recla-
mat, ca declaratia e corectd, n-o mai citi{i, nu
e necesar.

— Sunt de acord si eu sd n-o mai lecturati,
ramane ca si act de acuzare la dosar.

- Acum ca suntem doar intre noi poves-
titi-mi, vd rog, incd o datd cum s-a petrecut
totul.

- Dle judecitor, cum sa va spun, noi, fetele,
veniseram in coltisorul acela de stadion pentru
sport.

- Deci intr-un loc mai izolat, dar totusi
aproape de pista

- Permiteti-mi si mie sa intervin... ca si
doamnele in cauzd si eu venisem tot pentru
sport, pentru mentinere. s
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- Si cum va spuneam si cum scrie si in de-
claratie, era acolo si o bancd de care ne mai fo-
loseam.

- Da, ati scris si de banca.

- Eu cred cé de la relatia cu banca a inceput
toata tevatura. Sunt sigur de asta.

- Nu vreau sa md enervez, domnul meu,
dacéd vi se poate spune asa, dar nu prea inteleg
despre ce ,relatie” ar putea fi vorba.

- Stati, doamnd, calma, nu vi pierdeti cu fi-
rea, sia vedem ce vrea si zicd acuzatul. Poftim,
va rog!...

- Eu o sd zic ce e de zis... Doamnele erau
acolo la bancd cand eu am venit. Nu aveam
nici o intentie rea cu nimeni, vroiam doar sd
alerg. Alaturi pe un drug de fier m-am echi-
pat. Facind zgomot eram atent si la femei.
Nu faceau mare lucru, dar se agitau. Si la un
moment-dat, ce credeti, domnule judecitor?
Doamna, aici de fatd, se sprijina cu bratele de
bancd vroind, probabil, sa faci flotari. Si acum
vd jur pe ce am mai sfant, cum stitea asa pre-
gdtita atintea spre mine un dos impresionant
capturat in trening.

- Vai, cum puteti vorbi asa catre domnul ju-
decator?

- Lésati-1, doamnd, sd vorbeasci, e un punct
esential, deci, spuneati, un dos impresionant.

- Da, pe drept cuvant, si atunci ca un val,
ca o véltoare, am simftit nevoia dincolo de ori-
ce maniere, pe formula ,Fie ce-o fil”, sd-i pusc
una in el... Nici rautate, nici uré, ci asa cu orice
risc o bubuiturd, doar una, domnule judecitor.

- §i, iertati-m3, asta nu e trecut in declaratie,
cu stangul, cu dreptul si care-a fost senzatia?

— Cred cid cu stangul, pe ceva moale, pufos.

— Tmi vine sa plang, domnule judecitor, sunt
profesoara cu grad, merg in inspectii si sa mi
se intdmple asa ceva? Tin si un jurnal la zi, il
periu pentru publicare, cum sa scriu asta?

- Da, e adevirat, in declaratie spuneti cd ati
simf{it in spate ceva ca un foc si afi strigat odata
lung ,ioi”.

- ,loi” si ,au” de doud ori céci parca a dat
cu o copitd.

- Domnule judecator, imi asum, sunt bdr-
bat, fost militar, suport barbéteste orice pe-
deapsd, sa-mi dea doamna, o spun pe roméa-
neste, o pereche de craci, doud perechi, trei, in
regiunea ,,spate-gios” cum spune marele clasic
si sa incheiem problema.

- I-as da si sapte perechi, scuzati-ma, dar nu
pot ridica piciorul, ma rup toata.

- Atunci sd va plateascd inculpatul o despa-
gubire, un concediu, sd va cumpere cauciucuri
la masind, sd va ia o bland. Cu regret, in codul
penal nu e pedeapsd pentru asta.

- Domule judecator, toate bune, s-au mai
dat suturi, dar, stiti, md simt ofensata.

- Lasati, o sd mai vorbim, nu inchidem ca-
zul, dar sd-mi spuneti si mie cam pe la ce ord
veniti la stadion? E important! Ma gandesc la
o reconstituire...

- Asa, imediat dupa sapte, cind incepe si
cadd amurgul... in caz ca nu ploua!

|

Rinocerii lui Tompa

. Adrian Tion

n ecou greu de sters din memorie a la-

sat Rinocerii lui Tompa Gébor, oferit

la finele Festivalului Interferente 2020
organizat de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
in acest an de chin si jale care a bulversat po-
pulatia globului. O montare cit o invitatie la
meditatie grava pe tema stérii de fricé si confu-
zie indusd de orice amenintfare ravésitoare re-
vérsatd brutal asupra fiintei umane, care poate
fi simbolica , rinoceritd” sau pandemia COVID
19. Artistii sunt primii care, prin arta lor, iau
atitudine si zgandaresc sensibilitatea omului
recent, propun mici execitii de gindire despre
marile transformari din lumea de azi. Asa cred
cé trebuie vazut spectacolul lui Tompa Gabor
de la Teatrul National ,Mihai Eminescu” din
Timisoara, iscat in toiul escaladirii evenimen-
telor uimitoare: o elocventd forma de a trata
altfel batatoritul drum al ,rinocerilor” iones-
cieni.

Curat si fara stridente constructiviste evi-
dente (nu ajunge stridenta extremd, incredibi-
la: transformarea omului in rinocer?) specta-
colul timisorean se deruleaza (ni se sugereazd
de la bun inceput) ca un concert obisnuit, in-
tr-o sala obisnuita, cu un dirijor-femeie si in-
strumentisti-personaje indemnati sa-si sustind
partiturile sub oscilatiile baghetei din méana
orchestratoarei. $i personajele prind viatd
treptat, iesind din inertia initiald, isi declind
identitatea, evolueaza dupa tipicul clasic al
confruntarilor, chiar dacé actorii sunt pusi pe
mese suprapuse si-si rosteascd replicile. Un
perete masiv, auster, cu dreptunghiuri-feres-
tre si dreptunghiuri-usi, decupate sau sugera-
te, domind spatiul din spatele cafenelei, plin
de scaune (ionesciene si ele) si de personajele
intr-atdt de ionesciene incéit sunt inconfun-
dabile: Patronul cafenelei, interesat sa domi-
ne situatia (Doru losif), Bicaneasa ca ta{a de
cartier (Ana Maria Pandele Andone), Bacanul
tifnos (Benone Viziteu), Chelnerita ca o bale-
rind (Roberta Popa), Gospodina ca o gospo-
dind (Ana Maria Cojocaru), Domnul Bétran,
sacéit si credul, fara logica (Cristian Szekeres),
Logicianul cu logica imbatabila (Matei
Chioariu), frumoasa si vaporoasa din ultima
scend Daisy (Claudia Ieremia), si, desigur,
Bérenger cel anxios (Romeo Ioan, cu privirea
rece a unui speriat ratacit prin labirintul vietii)
si Jean, prietenul plin de sine al lui Bérenger,
dojenitor si infatuat peste masurd, corpolent si
cu voce sfidiatoare (Ion Rizea). Scena animata,
coloratd, cu replici intersectate, dans si linis-
te tulburatd de aparitia rinocerilor, e , dirijatd”
din fosd de méana cu baghetd care ,modelea-
z&” agitatia, zgomotele rinocerului la care toti
reactioneazd in cor: ,Incredibil! Un rinocer!”
Sugestivitatea decorului, conceput de Helmut
Stlirmer ca paravan sever geometrizat, e spori-
td, periodic, prin proiectii reprezentind fatada
unui imobil oarecare dintr-un oras oarecare.
Grozavia metamorfozdrii in rinoceri transcen-
de banalitatea cotidianului. In spatele peretilor
blajini se ascund monstrii subconstientului,
starniti de psihoza descatusarii de principii.

Un scurt intermezzo nonverbal introdu-
ce regizorul spre a vizualiza ironic momentul

e

e
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WorKing (2014/2015)

funebru al inmormantirii pisicii strivite de
rinocer, ceremonie mai importanta decét in-
morméantarea unui om. Aici muzica lui Vasile
Sirli avanseazd spre tonalitati grave, scrésnite,
subliniind ridicolul. Costumele Carmencitei
Brojboiu imbraca nu actori, ci caractere: infa-
tuatul Jean poartd un costum maro impecabil,
in vreme ce Bérenger, dezordonat, neingrijit si
abulic, e imbrécat in haine ponosite, prifuite.
O gaselnitd sugestivd, inspiratd, mi se pare or-
bul cu baston alb in mana ce striabate scena in
clar-obscur, inundatd de ceatd: cdutarea dru-
mului intr-un ocean de incertitudini care este
viata insasi.

Scena de birou e inaltatd pe verticald cu
mese suprapuse, strimtorare ce impune lua-
rea de decizii in privinta stirilor alarmante ce
vin din oras. Alaturi de actorii enumerati, mai
apar aici Cétédlin Ursu in rolul intransigentului
Botard si Costa Tovarnisky in rolul Domnului
Papillon, sef conformist, limitat, aparent imun
la ,rinoceritd”. Dar mai mult ca in alte spec-
tacole cu Rinocerii, regizorul pedaleazd mai
mult pe latura decizionald a individului in
privinta alegerii bolii si mai putin pe impune-
rea ei prin regim dictatorial, desi ajunge sa fie
pand la urmé o pandemie imposibil de contro-
lat. ,Lumea e bolnavd” constatd neputincios
Bérenger in final si in spatele lui se ridica ,,pi-
ramida bolnavilor” alcdtuitd din spectrele schi-
zoide ale morbiditatii umanului. Vreo noud ac-
tori cu masti hade spre grotesc, invesmantati
in verdele-gri al animalitatii recastigate. Sunt
»rinocerii” care si-au abandonat esenfa uma-
nd. Bérenger, cu fata lui de om chinuit, nu va
abandona. Si in gest final, dirijoarea din fosa
ii intinde caietul cu piesa pe care tocmai am
urmarit-o pentru ca el sa citeasca din ea ulti-
mele fraze ale monologului: ,,Sunt ultimul om
si voi raméne asa pand la cea din urma suflare!
Nu ma dau batut!” Fara spiritualitate, omul e o
adunéturd de animale, ar fi subliniat Tarkovski.
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,Gaza mon amour’” -
propunerea Palestinei la Oscar

. Andreea Lupu

aza mon amour, un lungmetraj

scris si regizat de gemenii Arab si

Tarzan Nasser, reprezintd propune-
rea Palestinei la Premiile Oscar 2020 pentru ,Cel
mai bun film intr-o limba strdind”. L-am urmadrit
recent la Festivalul Filmului Palestinian si am
rdmas placut surprinsd. In naivitatea mea, mi
gandeam la un film politic, de ,,rezistentd”, avand
in vedere climatul tensionat din Fasia Gaza. Ma
asteptam sa dau gata un pachet de servetele si sd
mad infurii, blesteméand nedreptatile politicii in-
ternationale. ,,Gaza Mon Amour’, insi, propune
un tip total diferit de cunoastere sociala si delec-
tare artistica.

Inainte de productia de anul acesta, fratii
Nasser, ndscuti in Gaza, au semnat scurtmetrajele
Colourful Journey (2010), Condom Lead (2013),
Apartment 10/14 (2014), si With Premeditation
(2014), debutind in lungmetraj cu Dégradé
(2015), care a avut premiera nord-americana la
Festivalul de Film de la Toronto in acelasi an.
Despre ,,Gaza Mon Amour”, Tarzan Nasser mar-
turiseste ca ,,Am decis sd credm ceva fard nicio
legatura cu politica’, iar actrita Hiam Abbass
afirma cd povestea este ,,dincolo de conflict, din-
colo de rizboi, dincolo de orice” Actiunea, insd,
este inspirata din realitate: in 2013, in Gaza,
un bérbat a pescuit o statuie autenticd a zeului

Apollo, iar guvernul a confiscat-o, povesteste
Arab Nasser pentru The National News.

Filmul palestinian abordeaza un subiect pe
cat de banal, pe atit de neobisnuit pentru regiu-
nea in care se desfasoara: povestea de iubire din-
tre doi locuitori din Gaza aflati la varsta a treia.
Issa (Salim Daw) este un pescar celibatar de 60
de ani, indrigostit de Siham (Hiam Abbass), o
croitoreasd vaduva care lucreaza in piata alaturi
de fiica ei divortatd, Leila (Maisa Abd Elhadi).
Parcursul celor doi se intersecteaza ocazional la
serviciu, dar in rest, zilele decurg obisnuit, cu
munca, lipsurile, nesiguranta, prieteniile, ruga-
ciunile, monitorizarea, controalele, bombarda-
mentele, visurile, amintirile specifice vietii in
Gaza. Lucrurile se schimba insd in momentul in
care Issa pescuieste accidental o statuie antica,
potentd, a zeului Apollo, intrand astfel in vizorul
autoritdtilor. Politia ii bate la usa pentru perche-
zitie exact cind sora sa plind de zel (Ruala Abd
Elhadi) ii prezintd cinci doamne dornice de ma-
ritis (desi Issa i-a spus cét se poate de explicit sd
nu intervind). Odata iesit din arest pentru pose-
sie de antichitati, batranul incepe sd prinda curaj
si se apropie din ce in ce mai mult de Siham, in
ciuda protestelor exprimate de sora sa, profund
ingrijorata de reputatia femeii. Pana in ultima
clipd a filmului, persistd intrebarea: ,Oare va

Radu Carnariu
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avea Issa curaj sa o ceard in casétorie pe Stham?”

Povestea din ,Gaza mon amour” se scurge
agale, fiecare detaliu al actiunii si al relatiilor
dintre personaje fiind exploatat din plin. Acest
ritm domol ne oferd timp sd exploram tandretea
ascunsd, retinutd, care se revarsd in fiecare gest si
privire, tandretea complicitatii si a supravietuiri
intr-o lume absurda, lipsitd de siguranta zilei de
méine. Mai mult decat atat, evolutia lentd aseazd
in prim-plan interpretarea de exceptie a actori-
lor. Salim Daw combind cu maiestrie atitudinea
stoicd in fata vicisitudinilor, istetimea plind de
haz a unui batrin care-a trecut prin viatd si timi-
ditatea induiosatoare a indrdgostitului. Mimica
vioaie, plastica, vocea patrunzitoare, limbajul
corporal expresiv - actorul se foloseste de toate
mijloacele utile pentru a intruchipa un personaj
cu o energie captivanta, nostimd, discreta. Hiam
Abbass creeazd o aparitie feminind puternica,
aflatd la granita dintre sobrietate stdpénita si o
profundi sensibilitate. Actrita construieste un
mister acaparant in jurul Sihamei, oferindu-ne
doud versiuni complementare ale personajului:
cea din spatiul public si cea de acasd. Dacd in
primul caz Hiam Abbass jongleazi cu reactii mi-
crometrice, dovedind o dexteritate uluitoare in
a exprima nemadrginit printr-o singura privire,
odata ce patrundem in intimitatea ei, descope-
rim o abundenti (controlatd) de emotii.

Performanta jocului actorilor este sustinuta si
evidentiatd de imagine. Arab si Tarzan Nasser au
absolvit Universitatea al-Agsa din Gaza cu o li-
centa in arte plastice, mai exact picturd, fapt care
explica de ce fiecare cadru din ,Gaza mon amo-
ur” pare un tablou impecabil. Dialogul dintre
nuantele sobre, melancolice, de albastru, verde
inchis, gri si tonurile calde, préfuite de gélbui,
crem, ocru si maroniu creeaza o armonie cro-
maticd unitara si stranie. In acelasi spirit, filmul
este construit pe baza contrastului dintre lumea
rece, metalicd, detasatd si absurdd in care se in-
scriu politica, administratia, birocratia, respec-
tiv climatul cald, intim, plin de profunzime care
guverneaza discret relatiile dintre oameni.

In loc sa puni reflectorul direct pe realitatile
dureroase din Fésia Gaza, creatorii lungmetraju-
lui aleg sd-si indrepte atentia spre o poveste neo-
bisnuita de dragoste, lasdnd status quo-ul politic
sa se desfdsoare in fundal. Issa trebuie si treacd
printr-un control de fiecare datd cdnd merge la
pescuit, politia poate oricAnd si-ti batd la usd
pentru o perchezitie, nu se stie niciodatd cand
vei adormi auzind explozia unei bombe, cind ti
se va tdia curentul sau cand vei rimane fard bani,
visul unei vieti mai bune peste hotare inseamna
riscul de a muri inecat in Mediterana. Si totusi,
chiar si in cele mai aberante conditii, viata merge
mai departe.

Tragedia filmului ,,Gaza mon amour” nu con-
std intr-un eveniment ingrozitor, ci in faptul cd
opresiunea, criza si ilogicul demn de Kafka au
devenit o normalitate de fundal. Sigur, pesca-
rul este arestat pe nepusd masa si retinut fard
o explicatie clard, prietenul lui Issa plinuieste
o caldtorie periculoasa spre Europa, Siham nu
stie dacd va avea cu ce sa se intretina si la te-
levizor se aud comentatori marturisind cd nicio
factiune politica nu are o viziune sustenabild
pentru Gaza, iar lucrurile, cel mai probabil, se
vor inrautéti. Dar toate aceste situatii sunt deta-
lii, zgomot in fundalul povestii de iubire care te
cucereste si te tine cu sufletul la gurd in cele mai
neobisnuite moduri.

|
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Impresionism:

contra (I)

pro si

. silvia Suciu

rdsdtura comund a inpresionistilor o con-

stituia plein-air-ul, dupa cum observa

Ernest Chesneau intr-un articol dedicat
expozitiei impresioniste de pe Boulevard des
Capucines: ,scoala plein-air-ista este reprezen-
tata de domnii Monet, Pissarro, Sisley, de Gas [a
se citi Degas - n.n.], Rouart, Renoir, si de dom-
nisoara Morisot. (...) o duzini de panze deschid
perspective neprevizute asupra bogatiei efectu-
lui realitatii care pot fi obtinute prin culoare™

Cuvintele cele mai potrivite sd descrie panzele
impresionistilor erau ,fugitiv’, ,,insesizabl’, ,,in-
stantaneu”. Toate aceste atribute se regdsesc in-
tr-o panza a lui Claude Monet, expusa in expo-
zitia de pe Boulevard des Capucines, din 1874:
lucrarea realizata in 1873 preia numele bulevar-
dului. Privitorul avea ocazia ineditd de a se uita
la panzd si, intorcand usor capul, de a vedea pe
fereastra forfota ,,reald” a bulevardului:

Animatia prodigioasd a unui drum public, ro-
iul multimii pe asfalt si masinile de pe caldaram,
agitatia copacilor de pe marginea bulevardului
in praf si lumind; insesizabilul, fugitivul, instan-
taneul miscarii nu au fost niciodaté surprinse si
fixate in fluiditatea lor prodigioasa, asa cum este
in acestd extraordinard ebosd a D-lui. Manet?.
De la distantd, in acest curent al vietii, in acest
freamit de umbre intinse strafulgerate de pete
largi de lumina strélucitoare, salutaim o capodo-
perd. Cand te apropii, totul dispare; riméne doar
haosul indescifrabil al tuselor.’

Orasul, cu sistemul sdu complex de comuni-
catii, ne apare mai mult ce niciodatd incastrat in-
tr-o structurd reticulard, anuntdnd modernitatea
care se opune timpului-spatiu traditional, o rea-
litate intr-o schimbare perpetud, care i-a fascinat

pe impresionisti. Prin lucrarile lor, impresionis-
tii declard ca apartin lumii in care triiesc, si nu
sunt deasupra ei, asa cum fuseserd confratii lor,
in urma cu mai putin de o suti de ani. Astfel, si
temele lucrérilor lor se inspira din lume, din me-
diul familiar lor. Prin spiritul lor individualist,
impresionistii se sustrag ,,stdpanirii” unui me-
cena si ,comenzilor” acestuia, asuméndu-si de-
plina libertate si impundnd imaginea lumii asa
cum o vedea el: ,,Artistul nu mai dd unui mecena
priveliste unei partii din pamantul de stdpanit;
lumea artistilor contemporani este un univers
plin de secrete de temut si care scapd vechilor
masuri ale dimensiunilor si valorilor™

Dupd realismul impus de Courbet,
Impresionismul inventat de Monet ,rupe” ca-
noanele, ,topeste” contururile, imortalizea-
z& momentul prezent, fugitiv si imobil, lasdnd
senzatia de nefinisat, ambiguu, confuz si difuz,
supus constant posibilelor schimbdri si interpre-
tari. Impresionismul inseamna fragilitate, jocuri
de lumini, reflexii, oglindiri, evanescente, iluzii
optice, eliberdnd privirea de regulile impuse
timp de peste patru sute de ani de istorie vizuala.
Ceea ce conteazd acum este sentimentul prezent,
IMPRESIA!

Impresionistii nu voiau nici sd spuna po-
vesti, nici sa moralizeze, ldsdnd asta in grija
pictorilor care urmau linia impusd de acade-
miile de artd. Urmadreau, in schimb, s exploa-
teze felul in care pictura putea sd capteze si sd
redea senzatiile. Mai mult decét orice, pictorii
impresionisti doreau sa evoce lumina, culoa-
rea si miscarea.’

Ei transpun pe panza ,senzatii de contact’,
iar aceastd noua atitudine a artistului este in

Claude Monet, Boulevardul Capucines (1873), ulei pe panza, 61 x 80 cm. Muzeul Puschin, Moscova

Auguste Renoir, Gabrielle si Jean (1895-1896)
ulei pe panza, 65 x 54 cm. Musée de 'Orangerie, Paris

contratimp cu preferintele publicului con-
temporan. Dacd flamanzii pictaserd folosind
straturi transparente de culoare, suprapu-
se, impresionistii ,rup” regulile si realizeazd
amestecul de culoare in pasta. Ei descoperd
modernitatea, care era ,expresia a unei lumi
post-Dumnezeiesti, o lume care vede declinul
catedralei si al teocratiei, inregistreaza ascen-
siunea tiparului si a democratiei, si substituie
vechile regimuri care incarnau turnul catedra-
lei cu regimurile orizontale reprezentate prin
largirea oraselor...”

Pentru contemporanii impresionistilor, ele-
mentul cel mai socant era culoarea. Renoir
obisnuia sd spuna: ,Nu pictam decat in culori
vii, deoarece e musai sd pictezi in culori vii!
Nu era rezultatul niciunei teorii. Chemarea
asta plutea in aer, iar de simtit o simtea ori-
cine, inconstient, nu doar eu.”” Primii care au
luat atitudine impotriva impresionistilor au
fost colegii de breasld: ,Daumier il lua peste
picior pe Courbet si il dispretuia pe Monet.
Pentru el, care niciodata nu desena dupa natu-
ra, studierea efectelor de plein-air trebuie sa fi
fost ceva prostesc, in comparatie cu studierea
reactiilor umane.”® Pictorul american Henry
Bacon (1839-1912) sustinea cu umor cd im-
presionistii sunt ,suferinzi de o boald a ochi-
lor necunoscuta pani acum.”

Inci de la prima expozitie a grupului
impresionist, critica dezaprobd subiectele
alese de artisti si modul in care le trateaza.
Alaturi de culoarea considerata prea crudd
si brutald, ceea ce socheazd este noua viziune
de reprezentare, o adevidrata ,prabusire a
spatiului plastic.” Critica de artd din 1874 s-a
interesat mai ales de latura ,,socantd” a lucra-
rilor, tinzand sd ,,demoleze” stilul si maniera
plastica a artistilor care expuneau. Iata cum
vedea aceastd picturd criticul Emile Cardon,
intr-un articol violent si rdutdcios la adresa
impresionistilor:

Aceastd Scoald a abolit doua lucruri: linia -
fird de care este imposibil sd reproduci forma
unei fiinte sau a unui obiect -, si culoarea -
care da formd aparentei realitatii.

Mazgaleste trei sferturi dintr-o panzd cu
negru si alb, freacd restul panzei cu galben,
presard pe ici-colo cétiva stropi de rosu si al-
bastru, si vei obtine IMPRESIA de primévara,
care i va trmite pe imitiati in extaz.’
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Chiar dacd majoritatea academicienilor, a
publicului, a criticilor de arta si a jurnalistilor
erau impotriva noii tendinte impresioniste, s-a
format un grup de persoane care s-au dove-
dit de partea lor. Doctorul Filleau, un asiduu
sustindtor si cumparator al picturii impresio-
nistilor si postimpresionistilor, spunea despre
lucrarile lor: ,,Cand iti intrd-n ochi genul asta
de pictura s-a zis cu tine..”'° Existau, in epocd,
ziarigti care aveau o atitudine binevoitoare si
le ofereau o sutinere afisatd impresionistilor:
Emile Zola, Ernest Chesneau, Zacharie Astruc,
Jules-Antoine Castagnary, Arséne Alexandre,
Philippe Burty, Edmond Duranty.

Criticul de artd si jurnalistul Jules-Antoine
Castagnary a preluat termenul ,impresio-
nism” - folosit pejorativ de Louis Leroy - sil-a
strecurat intr-un mod fericit in articolul dedi-
cat expozitiei impresioniste din aprilie 1874:
»Dacd vrem sa caracterizam acesti artisti
printr-un cuvant, ar trebui sd folosim terme-
nul nou inventat de impressionnistes. Ei sunt
impressionnistes in sensul cd nu redau peisa-
jul, ci senzatia produsi de acesta”' In acelasi
articol, el salutd inovatiile impresionistilor si
modul lipsit de banalitate in care acestia vad
omul si natura: ,,plina de viata si delicatd; intr-
un cuvant, incantitoare.”

Aceste atribute se regisesc in panza lui
Auguste Renoir, reprezentindu-1 pe fiul lui
si pe credincioasa lor servitoare, intr-un mo-
ment casnic, induiosdtor, cand Gabrielle ii
retine atentia lui Jean jucdndu-se cu o vicuta
de lemn. Auguste Renoir a profitat adesea de
aceste momente de tranchilitate si a realizat
un album cu cei doi (1895-1896). Tusa este
spontana si delicatd, tonurile sunt potolite, iar
sentimentul pe care il transmite lucrarea este
unul de securitate, cidldurd si maternitate.

Note

1 Ernest Chesneau, ,,A c6té du Salon. II. Le plein
air. Exposition du Boulevard des Capucines”,
Paris-Journal, 7 mai 1874.

2 Castagnary face aici o confuzie intre Claude
Monet, autorul lucrarii, si Edouard Manet, care
participa si el la expozitie.

3 Ernest Chesneau, op.cit.

4 Pierre Francastel, Picturd si societate. Nasterea
si distrugerea unui spatiu plastic de la Renastere
la Cubism, Bucuresti, Meridiane, 1970, p. 153.

5 Stephen Little, ...isme. Sa intelegem arta,
Encicloperia RAO, 2005, p. 84.

6 Norbert Hillaire, L’expérience esthétique
des Lieux, col. Ouverture philosophique,
L’Harmattan, 2008, p. 16.

7 Philip Hook, Escrocii galeriilor de arta,
Baroque Books & Arts, Bucuresti, 2017, p. 174.

8 Ernst Hans Gombrich, Artd si iluzie, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 419.

9 Emile Cardon, ,,Avant le Salon: L’exposition
des révoltés”, in La Presse, 29 aprilie 1874, pp.
2-3.

10 Ambroise Vollard, Amintirile unui negustor de
tablouri, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p.
39.

11 Jules Antoine Castagnary, ,,Exposition
du  boulevard des Capucines. Les
Impressionistes”, in Le Siecle: journal poli-
tique, littéraire et d’économie sociale, Paris,
29 aprilie 1874.
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Radu Carnariu
Visul unei nopti de
caranting

Criza este, intdi de toate, una identitara.
Din ratiuni mai curidnd sociale, oamenii isi
pun mdsti, se mascheazd, simuland sau dis-
muland cu dezinvolturd. Parem incapabili sd
discernem adevirul de multimea fake-urilor
si a surogatelor. In Social space concept (in-
spiratd de ,conceptele spatiale” ale lui Lucio
Fontana), banala masca sanitara este decupatd
si transformatd in icon reprezentativ, in imagi-
ne exemplard, asezatd pe reversul unui tablou
ca ,blazon” al unei postmodernitati agonice.
Mastile purtate astdzi sunt facute nu sé prote-
jeze, ci sd ne ascundd - fie de ceilalti, fie de
noi ingine. Respectul si stima de sine sunt puse
astfel la grea incercare.

Existd, pe de alta parte, si o crizd a realu-
lui accesat. Acesta fuzioneaza consistent si in-
tempestiv cu virtualul, astfel incit ajungem sa
trdim tot mai multd vreme in on-line. Lucrari
precum Mummification Process, Decorative
Explosion, Ritual Virtuality Helmet sugereazd
ca suntem victime ale stirilor contraficute, dis-
tribuite cu generozitate suspectd de media, dar
si ale excesului de aparentd socializare. Realul
si fictiunea se suprapun péand la indistinctie.
Ecranul devine un spatiu infricositor, loc al
etaldrilor cosmaresti, in care se consacrd mon-
strii post-umanitdtii. Simbolismul vizual este
adaptat reflexelor obisnuite. Ne ludm portia
diurna de optimism functie de like-urile incu-
rajatoare primite la postéri; ajungem deprimati
si pesimisti in absenta lor. Ne atrofiem - treptat
si ireversibil - simturile. Suntem imobilizati in
fata monitoarelor, ,orbiti” de stridentele coti-
diene si infdsurati in fluxuri informative deru-
tante, aidoma unei mumii captive intr-un sar-
cofag inchis.

Existd, in al treilea rind, si o crizd de co-
municare; cu cdt comunicdm mai mult, cu atat
ne indepartam unii de altii. Internetul este o
»,buld” infinitd, rizomaticd, in care ne inchi-
dem fara si vrem. Este chiar ,,deschiderea care

Radu Carnariu

Radu Carnariu Masca Farmec (2020)

metal, material textil, 18 x 14 cm

ne inchide”. Prinsi in mrejele acestuia, experi-
mentdm cu nesat haosul, incurajand perceptia
»distratd” si distantd.

Vorbim, in cele din urm4, si despre o crizd a
consumului. In Dead Star, Zero, Pop-up Planet
B sunt reciclate multe din motivele superficia-
litatii si frivolitatii. Lumea noastrd pare un gra-
unte de pop-corn levitdnd primejdios, in cé-
dere sau in deriva. The future is Wow ne oferd
o proiectie distopicd asupra viitorului proxim.
Apocalipsa nu trebuie asteptatd; e deja in noi,
doar cd trebuie anihilata sau exorcizata.

Féra indoiald, Radu Carnariu este unul din-
tre cei mai inventivi artisti critici de la noi.
Visul unei nopti de carantina trimite, in fapt, la
exigentele intelegerii lumii prezente si implica-
rii cu responsabilitate in politicile de schimba-
re. Identificind si analizind maladiile societa-
tii, putem spera la o posibild vindecare. Morala
concluziva? In asemenea imprejurari, artistii
nu pot si nici nu trebuie sa riména indiferenti.

Din expozitia Visul unei nopti de carantind. Ansamblu (2020). Galeria N. Tonitza, lasi
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Radu Carnariu

bsolvental Universitatii de Arte "George
Enescu” din Iasi (sectia graficd), Radu
Carnariu este un artist polivalent, in-
teresat de efectele sociale, politice si cognitive
ale artei critice asupra mentalitétilor, imagina-
tiei si comportamentului semenilor. Mizand
indeosebi pe ironie si paradox, multe dintre
proiectele sale (Dracolax +, Holy Advertising,
Statement-ism, Boogie Man Generation, Eyes
Wide Fat) vizeaza constientizarea publicului
cu privire la contextele ,,problematice” ale vre-
murilor noastre. Inspirat de acestea, si-a arti-
culat cu timpul o ,mitologie personald”, po-
pulatd cu motive si personaje ,emblematice”
pentru spiritul decadent al noului ,,ev media”
pe care-l traversim. Imbina grafica si pictura
de sevalet cu instalatii si ready-made-uri inge-
nioase, in formule compozitionale dintre cele
mai indrdznete. Are o predilectie pentru fan-
tastic si grotesc, in acord tacit cu sensibilitatea
quasi-dominanti astizi. Intre pictorii favoriti,
Hieronimus Bosch, William Blake, Francesco
Goya, Max Ernst, Viktor Safokin...
Argumented Reality sau Visul unei nopti
de carantind este cel mai recent proiect al ar-
tistului iesean. Acesta si-1 descrie ca situat la
intersectia dintre ,,critic” si ,,clinic’, dintre ,,ar-
tificial” si ,natural”, urmérind modul in care
vehiculdm imagini ,emblematice”, ,iconice”
sau ,,simptomatice” pentru un imaginar al cri-
zei. Tocmai de aceea, exploreazd cu prioritate

Wall (2020), material textil, metal, plastic, 160 x 130 cm

zonele in care interfereazd aspectele catastrofi-
ce, monstruoase si scandaloase ale cotidianu-
lui, proliferante la scara larga.

Pentru Radu Carnariu, izolarea a repre-
zentat momentul ,,morbid” al constientizarii
granitei tot mai relative dintre real si fantas-
tic. Ce este, in fapt, visul unei nopti de ca-
rantind? ,De-realizare” vizuala, ,introspectie
anti-imaginantd”, ,autopsie morald”, un ,vis
social-mediatic lucid”, o frustranta experientd
»intra-corporald”, ,odisee” critica asupra coti-
dianului. Artistul constati ca realitétile in care
ne situdm in prezent se multiplica si hibridea-
z4 continuu, efasdndu-si pand la indeterminare
propriile granite. Navigérile fard busola de pe
Internet, intélnirile virtuale de pe numeroasele
retele de socializare ne confisca in bund mésu-
rd si timpul si atentia, oferind doar satisfactii
iluzorii. Patologia postarilor cu orice prilej,
dar si narcisismul acutizat duc la ,fetisizarea
propriei arhivdri’, la mania unei insistente si
superficiale re-cosmetizarii identitare.

Radu Carnariu propune o diagnozi a crizei
prin care trecem, cdutind si o ,disece” chi-
rurgical si sa o ,argumenteze” cu luciditate.
Lucrarile sale oferd privitorilor ,indicii” ale
pericolelor iminente sau ale riscurilor la care
se expun, dublate de sugestii ,curative” sau
»augmentative” in planul experientei fiecdruia.

Continuarea in pagina 35
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