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Alexandru Surdu - o viata
dedicata constructiei
filosofiei romanesti

. Mircea Arman

plecat dintre noi, discret, asa cum il cu-

nosteam, filosoful Alexandru Surdu,

unul dintre ultimii cérturari care au mai
pus o cardmida la temelia cugetdrii romanesti si
europene autentice. Unul dintre aceia care nu
s-au ldsat influentati de ideile promovate de inte-
meietorii Scolii de la Frankfurt si de cétre disci-
polii acestora. Iar dacd Occidentul nu a reusit sd
scape teafdr, in ceea ce priveste gindirea auten-
ticd, profunda si constructivd, de atacul asupra
valorilor umane fundamentale, iatd ci un mare
filosof, nascut pe plaiurile roménesti, a reusit si
o facé cu brio.

Ultimii 30 de ani au ficut, cu adeviérat, rava-
gii in ceea ce priveste dezvoltarea si promovarea
traditiei filosofice roménesti, care s-a straduit sd
mimeze, vai, cultura corectd politic a Europei
si Americii, cea care nu a fost niciodata, in opi-
nia mea, mai lipsita de valoare si repere spiri-
tuale decit in acesti ultimi ani de decadentd. Sa
insemne asta cd nu mai exista nici cel mai mic
interes in a promova filosofia romaneasca sau,
mai degraba, s-a instalat o seductie pentru tot ce
inseamnd ,noua filosofie modernd”, de la logi-
cismul si scientismul formal cel mai inversunat
(ceea ce nu este neaparat un rdu) la tot mai dese-
le teorii si speculatii in marginea geopoliticii sau
politicii propriu-zise ? Rdspunsul, dacé ne uitim
la activitatea academicianului Alexandru Surdu,
nu poate fi decit unul negativ.

Ne afld acum, in mod paradoxal, intr-o perioa-
dé in care dorinta (nu neapdrat putinta) culturii
noastre de a se sincroniza cu cea a Occidentului
capitd valente neobisnuite. Autori romani de
cea mai buna calitate, clasici ai literaturii sau fi-
losofiei roménesti au cazut intr-un con de um-
brd, intr-o uitare voitd, tocmai pentru a face loc
abordarilor culturii occidentale ,,moderne”, din
care chiar noi facem parte, care mereu se con-
fundd cu ultima fazi a ceea ce propoviduiau un
anarhist precum Saul Alinsky si alti admiratori
ai acestuia, marcatd de ceea ce se cheama ,,pro-
gresism”. Numai ca, in mod ciudat, progresismul
acesta nu este o expresie a liberalismului ca un
curent sandtos, al unei drepte umaniste demo-
crate si creatoare, ci halucinatiile bezmetice ale
unui neomarxism periculos. Mé gindesc ca pot
sd afirm asta ca unul care si-a riscat viata in zilele
Revolutiei, pe fronturile de lupta din Bucuresti,
de la Vitan-Barzesti la Arcul de Triumf, sau
Institutul de Hematologie, in timp ce unii ipo-
chimeni inculti dar vocali, ai zilelor noastre, nici
macar nu erau ndscuti, iar altii stiteau frumos
in fata televizoarelor gindindu-se cum sé profite
mai bine de noua libertate.

Desigur, imitatia sterild a tot ce este mai de-
cadent in spiritul occidental contemporan ar
putea avea o anumita ratiune dacd valorile au-
tohtone ar fi fost deja puse in valoare, daca au-
tori de referintd ai culturii roménesti ar fi fost
cunoscuti, impusi, prezentati si valorificati

la nivel international. Este ceea ce face acum
Tribuna prin excelenta sa vizibilitate internatio-
nald (singura revista de culturd din Romania cu
abonamente in Germania, Franta, Italia, SUA,
Canada), revistad pe care Acad. Alexandru Surdu
a girat-o cu numele si scrierile sale pind la moar-
te.

Este un lucru nu tocmai bun sa iti blamezi
propriile valori, sd le ignori, in favoarea unor
productii culturale recente, impuse sau nu de
anumite curente ideologice, la care, nu inteleg
de ce, in lipsa probarii valorii lor, incercim cu
tot dinadinsul sa achiesam.

Academicianul Alexandru Surdu, prieten si
discipol al lui Constantin Noica, a fost, se pare,
unul dintre putinii intelectuali romani care a mai
crezut si promovat cu asiduitate valorile culturii
romanesti, de la filosofie si pind la literatura si
etnologie.

Apare aici, credem, o micd ambiguitate. Desi
s-ar putea crede cd Alexandru Surdu vine in gin-
direa romaneascd pe linia lui Nae Ionescu, asa
cum au facut-o Cioran, Noica sau Eliade, opi-
nia noastra este cd el se alaturd marii traditii a
culturii romanesti inceputd de Maiorescu, P.P.
Negulescu, C. Radulescu-Motru, Ioan Petrovici
si Anton Dumitriu. Sigur, aici vorbim, din nou,
despre sincronizarea culturii romanesti cu cea
occidentald, idee pe care o promova asiduu
Maiorescu. Numai ca, in opinia noastra, acest
lucru a fost deja realizat incd la nivelul anilor
1920-1945. Sa vii acum, asa cum o fac unii dintre
asa-zisii discipoli ai lui Constantin Noica, preo-
cupati mai mult de propria cipatuiald si de dis-
trugerea culturii scrise roménesti, si sd spui cd fi-
losofia roméneasci este ca si inexistentd, cd mari
scriitori romani sunt numai buni de aruncat la
cosul de gunoi al istoriei, cd Academia Romana
este o institutie nefolositoare, mi se pare o mos-
trd de infinitd rea-credintd, cel putin.

Din fericire, aceastd tendintd nu a reusit si
subjuge in totalitate fluxul ideilor contemporane
romanesti, iar tot mai multa lume preocupata de
fenomen realizeazd dimensiunea uriasd a cap-
canei in care a fost atrasd si canalizata cultura
noastrd la inceputul anilor nouazeci de tot felul
de aventurieri, mai mult sau mai putin constienti
de raul pe care il comit cu mai multd sau mai
putind rea-credinta.

Alexandru Surdu a fost unul dintre intelec-
tualii de primad linie care a sesizat acest pericol
si care, prin activitatea sa, a continuat rolul de
formator, de continuator al culturii romanesti si
al celei europene clasice. Acest fapt este atestat
de multitudinea de lucrari publicate incepind cu
anii noudzeci ai secolului trecut.

O excelentd lucrare care se vrea a fi o radiogra-
fie a gindirii filosofice romanesti de la Cantemir
la Tutea si Noica, intitulata Vocatii filosofice roma-
nesti (Ed. Academiei Roméne, Bucuresti, 1995),
vine s cuprindd intreaga paletd a preocuparilor

Mircea Arman

filosofice romanesti, de la metafizicd la logica,
gnoseologie si epistemologie. Filosoful roméin
face o adeviratd pledoarie pentru scrierea filo-
sofiei in limbile nationale, aritind cd nu doar
continutul este important pentru acest domeniu
al spiritului ci si terminologia proprie, specificul
limbii care da si specificul filosofiei.

»S-ar parea ca scrierea filosofiei in limbile na-
tionale ar fi un factor secundar, important fiind
continutul scrierilor filosofice, si nu forma lor
lingvisticd, dar si aici intervin nuante care pot fi
adesea esentiale. Orice filosof isi discuta termi-
nologia si o preferd adesea pe cea semnificativa
pentru limba nationala in care scrie. Facem abs-
tractie de faptul ca, uneori, se ajunge pe aceastd
linie la formuldari intraductibile.

Exista insa situatii, in cazul orientérilor de tip
hermeneutic, cind filosofii sunt interesati tocmai
de semnificatiile cuvintelor. Or, acestea au ade-
sea o incdrcaturd sentimentald inefabila, despre
care vorbea C. Noica in Rostirea filosoficd roma-
neascd, ceea ce face nu numai ca ele si insemne
ceva in plus sau in minus pentru cunoscitorul
unei anumite limbi, dar uneori si nu mai fie tra-
ductibile.

Specificul national al unei filosofii nu inlatura
deci diversitatea orientativa si nici nu traseazd
limite rigide”

Prin urmare, nu putem cataloga o anumita fi-
losofie ca fiind minoré doar datorita faptului ci
ea nu a fost scrisd intr-o limba de circulatie largd
ci insusi limba poate contribui la dimensiunea
novatoare a unei filosofii.

In aceeasi linie a gindirii este situatd si cartea
lui Alexandru Surdu Izvoare de filosofie roma-
neascd (Ed. Renaissance, Bucuresti, 2011), aici
regdsind cercetarea izvoarelor religioase orto-
doxe in perspectiva filosofiei grecesti, germane
sau romanesti. Lucrarea este construita din per-
spectiva hermeneutica, iar analiza unor expresii,
cuvinte, proverbe, zicale roménesti face deliciul
lectorului atent si avizat.

In aceeasi perspectiva hermeneutica st si lu-
crarea de ,.etno-filosofie”, ca sa folosim un termen
mai tehnic, intitulatd Drago - Betele. Povestea
iubirii la romdni (Ed. Kron-Art, Brasov, 2015).
Este o lucrare despre care chiar autorul spune
cd: ,Am incercat, de asemenea, sd cint iubirea

Continuarea in pagina 27
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Cartile Editurii Tribuna

in 2020

. Ani Bradea

ESEU
ASUPRA STRUCTURI
IMAGINATIVULUI
UMAN

E mimia

A

ntr-un an greu pentru umanitate, cu bloca-

je pe toate palierele societale, generate de o

pandemie venitd de niciunde, imposibil de
anticipat de statele lumii si, se pare, incd dificil de
invins, cultura scrisd are menirea si datoria de a
asigura continuitatea transmiterii mesajului cul-
tural, generand productii editoriale care sa supli-
neasca absenta contactului direct dintre actul de
culturd si consumatorii sii, pe de o parte, iar pe
de alta parte si reflecte, si consemneze realitatea
vremurilor.

In acest context, Editura Tribuna a incheiat in
decembrie 2020 un an bogat editorial, lansdnd o
seamd de volume cu o larga diversitate de abor-
dare: filozofie, poezie, interviu, carte de arta, etc.

Seria aparitiilor a fost deschisd de volumul
semnat de Mircea Arman, managerul Revistei
Tribuna, cu titlul Eseu asupra structurii imagina-
tivului uman. Cartea imbogiteste o operd bine
structuratd, din care face parte Metafizica greacd,
un volum aparut in 2013 la Editura Academiei
Romdne in colaborare cu Editura Tribuna si
pentru care autorul a fost distins de Academia
Roméand, in 2015, cu Premiul ,Ion Petrovici’.
Printre volumele publicate de Mircea Arman se
numdra si Poezia ca adevdr si autenticitate. O cer-
cetare fenomenologicd (2004), Despre divin, poetic
si filosofic in gandirea presocraticd (2004) sau O is-
torie criticd a metafizicii occidentale, vol. I (2007)
si vol. IT (2010). Prin Eseu asupra structurii ima-
ginativului uman, filosoful propune o lucrare in-
editd atdt din punct de vedere tematic, stilistic,
cat si ca organizare a continuturilor in jurul unor
concepte filosofice ordonatoare. ,Lucrarea de fatd
isi propune, dintr-un bun inceput, o viziune mai
putin obisnuitd asupra unor aspecte ce tin de na-
tura insdsi a culturii si a raportérii omului fata
de lume. Este departe de noi gindul de a aborda
aceastd problema din perspectiva uneia sau alteia
dintre scolile filosofice existente.[...] Ceea ce va

constitui neobisnuitul excursului nostru va fi nu
atit problematica in sine ci, mai degraba, unghiul
din care va fi privitd problema filosofiei, poeziei,
a artei, moralei, religiei si stiintei” — scrie Mircea
Arman in debutul cértii sale. Studiul aduce un
concept nou si absolut original in filosofia euro-
peand, vorbim aici despre capacitatea imaginativa
umand ca o ,.facultate specificd omului, si numai
lui, de a crea lumi posibile al cdror sens rational
este atit explicit cit si implicit” - spune autorul -
care presupune, asadar, capacitatea de a crea lumi
posibile ex nihilo. ,,Aceastd capacitate este res-
ponsabild de valorizarea si aducerea la intelegere
a realitdtii dar si de poieza acesteia. Tot aceastad
capacitate, specifica omului si numai lui, este res-
ponsabila de intelegerea si situarea opozitiva fatd
de lume, dar si de absolut tot ceea ce a creat vre-
odata omul, de la opera de artéd la descoperirea
stiintifica si dezvoltarea tehnica.[...]Acest con-
cept care, repetdm, ne apartine in exclusivitate si
nu a mai fost dezvoltat in filosofia europeana (cel
putin atat cat cunoastem noi) implicd acea capaci-
tate specificd numai omului de a crea lumi posibile
(nu de tipologie leibniziand, care sunt de «tip mo-
del»)” — mai spune Mircea Arman.

Cel de-a doua carte aparuta in 2020 la Editura
Tribuna este lucrarea Prof. univ. Andrei Marga,
despre continutul céreia avem suficiente indi-
cii incd din titlu. Lectiile pandemiei adund intre
copertile sale articole publicate in prima parte a
anului in paginile Revistei Tribuna precum si in
alte publicatii. ,,Niciodata o epidemie intr-un loc
al globului nu s-a raspandit cu viteza ce a dus la
pandemia actuald. Niciodata nu s-a pus pe butuci
economia mondiald cu asemenea iuteala si cos-
turi. Niciodata cele mai performante sisteme de
sandtate nu au fost mai depdsite in vremuri de pace
de efectivul de infectati. [...] Caut in acest volum

TARA
DE LA
CAPATUL

DRUMULUI

ANI
BRADEA

ANDREI MARGA

LECTIILE
PANDEMIEI

sa dau seama de lectiile ce se degajd din pandemia
actuald. Ele schimbd, la randul lor, viziuni intregi,
sau le obligé la schimbare” — spune Andrei Marga
in prefata volumului. Originea coronavirusului 19;
Strategii anticovid 19; Coronavirusul 19 si noua
biopoliticd; Statul avariat sau Noua schimbare a
lumii — sunt doar cateva din capitolele care intre-
gesc aceastd lucrare.

Contributia mea la productia editoriald a anu-
lui 2020 s-a materializat in alcituirea a doud vo-
lume. Primul este o continuare a volumului apa-
rut in 2019, Biografii exilate. Tablou in lucru - o
colectie de interviuri publicate in cadrul proiec-
tului Romdnia si oamenii sdi din lume, al rubricii
Social din Tribuna. La un an distantd, seria a fost
completatd cu incd 17 texte, tematica ramanand
aceeasi, dar tinta, directia spre care (si din care)
am privit, a capatat nuante noi. Mai exact, desi
interesul meu a vizat, la fel ca in primul volum,
lumea culturala roméneasca din afara granitelor,
mi-am dorit, de data aceasta, si cercetez mai in
profunzime capacitatea de integrare a roménilor
in societdtile adoptatoare, iar pentru raspunsuri
in aceastd directie am cdutat asociatii culturale
romanesti din straindtate si i-am contactat pe re-
prezentantii acestora, provocandu-i la dialog. In
volumul apérut in 2020, Tara de la capétul dru-
mului. Biografii exilate, am urmdrit si aduc in
lumind o anumita categorie a exilului roménesc,
capabila sd contrabalanseze talerul cu care judecd
mass media diaspora roméneasca, in special pe
aceea aflatd in tari ale Uniunii Europene, ,céla-
torind”, de data aceasta, cel mai des in Germania,
apoi in Franta, Italia, Spania, dar si peste Ocean,
in Statele Unite. Departe de a avea pretentia unei
imagini globale a diasporei culturale romanesti,
ar fi, de altfel, imposibil de realizat, cred ca volu-
mul de fatd aduce, alituri de cel editat anul trecut,
0 mostra reprezentativa pentru aceasta categorie
a exilului romanesc, fiind, in acelasi timp, pledoa-
rie pentru schimbarea unor prejudecdti despre
romani in lume. Sau a propriilor noastre preju-
decati, care, nu de putine ori, le-au alimentat pe
cele ale strdinilor. Una dintre intrebarile repetate
in cele mai multe dintre interviuri a vizat unitatea
roménilor in conditii de minoritate. Concluzia
a fost dureroasa. Nu vreau sa ma gandesc, insa,
la un chestionar aplicat roménilor din tara, cu
aceasta unica intrebare...
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Verso Ullalia

Al doilea volum, de alcatuirea ciruia m-am
ocupat in 2020, este o antologie de poezie ita-
liand contemporand, Verso [ltalia, si care are
la bazd publicarea unei rubrici de traduceri de
poezie italiana pe care am ingrijit-o in paginile
Tribunei timp de un an si jumaitate. Proiectul a
fost pus la cale in toamna anului 2018, la Cesena,
in urma participdrii la Festival Internazionale di
Poesia e Arti Sorelle. Mircea Arman a prezentat
Tribuna in cadrul festivalului si, in urma discu-
tiilor cu directoarele festivalului, Giorgia Monti
si Serena Piccoli, a hotarat deschiderea unei ru-
brici in Tribuna care sa faciliteze accesul cititori-
lor romani la poezia italiand contemporana. Cele
doud scriitoare italiene, Giorgia Monti si Serena
Piccoli, au realizat selectia autorilor, iar scriitoa-
rea si traducatoarea Claudia Albu-Gelli a asigurat
traducerea textelor in limba roména. Acoperind o
paleta larga a stilurilor si generatiilor poetice, de
la nume consacrate ale poeziei italiene de astazi,
la autori mai putin cunoscuti, dar care transmit
un mesaj profund despre provocarile vietii intr-o
lume bantuitd de tulburiri sociale si transformari
rapide, pe toate palierele existentiale, vocile celor
55 de poeti si poete reuniti in acest volum capita
un ton comun, reusind sa se transforme intr-un
mesaj unitar, prin care ni se ofera o radiografie
a modului in care se traieste si se scrie poezia in
Italia zilelor noastre.

Poezia a fost mai prezentd in anul pande-
miei decit in alti ani in productiile Editurii
Tribuna. Au fost publicate patru volume, unele

Windeta Anciu

F'\ migratia inocentei

Y@

Corneliu O, Rodeanu

Drumul

catre
coperta
patru

apartindnd unor poeti consacrati, precum redac-
torul Tribunei, Ioan-Pavel Azap, cdruia i-a aparut
cartea de poeme Zgomot de sticld spartd, sau cu-
noscutul poet si jurnalist Adrian Suciu, al cdrui
Tratat de mers pe ape a vazut lumina tiparului
tot in anul recent incheiat; altele unor poeti aflati
la debut sau inceput de drum poetic, precum
Cornel-Octavian Rodeanu, cu volumul Drumul
spre coperta patru sau Violeta Anciu cu Migratia
Inocentei.

Tot in 2020 au fost publicate si trei albume de
artd. Georges Mazilu - Hybrid Faces, un volum
aparut in conditii grafice deosebite, asa cum sunt
toate publicatiile de arta ale Editurii Tribuna, cu
lucrari apartinind artistului de talie mondiald, de
origine roménad si stabilit in Franta, care a ilustrat
cel de-al doilea numdr al Revistei din luna ianua-
rie a anului 2020; Bruno Maria Bradt, Zeichung/
desen, cu lucréri ale graficianului din Germania

tribuna graphic 2020.....

Adrian Suciu

R

=

A

TRATATDE
MERS PE APE

F

loan-Pavel

Editura Tribuna

IGOMOT

CRISTIAN CHESUT

T

invitat de Tribuna sd expund la Cluj-Napoca, ex-
pozitie aflatd incd pe simeze la aparitia prezen-
tului numadr al revistei si un catalog al expozitiei
anuale Tribuna Graphic, ingrijitd de Ovidiu Petca
si aflatd in 2020 la a XI-a editie.

Fiind la al patrulea an consecutiv in care scriu
despre cartile aparute la Editura Tribuna, mi-am
formulat deja o traditionald incheiere bazata pe
un citat din Tolstoi: ,,Cartea buna e ca o conversa-
tie cu un om destept”. Asadar, nu uitati sa alegeti,
siin 2021, cartile bune si sa va imprieteniti cu oa-
meni destepti!

Brung Maria Bradt

- Zeichnung
g dasan

TRIBUNA . NR. 440 « 1-15 ianuarie 2021




Exercitii de

@
@

n actualitate

tura

. Elena Abrudan

Sandu Frunza
Filosofie si comunicare cotidiand
Tasi, Editura Lumen, 2020

a orice om preocupat de cérti, in era comu-

nicdrii online mi-am alcituit o biblioteca

virtuald destul de bogatd, in care si-au fa-
cut loc mai ales lucrari de specialitate, dar si lucréri
despre art si tot ce mi se pare interesant pe piata
de carte. Azi mi-am ales spre lectura, de pe raftul
bibliotecii mele virtuale, volumul lui Sandu Frunza
Filosofie si comunicare cotidiana. Profesor de filo-
sofie si comunicare la Universitatea Babes-Bolyai,
Sandu Frunzi propune spre lecturd un numér
semnificativ de lucrari care dezvéluie preocupirile
profesorului referitoare la consilierea filosoficd si
interesul manifestat fatd de activitatea publicisticd
a colegilor sai, in mésura in care lucrarile publica-
te se inscriu in orizontul de asteptare al publicului
erei postmoderne. Titlul acestei carti poate fi vazut
ca o umbreld, sub care, risfoind pagina cu pagina,
descoperim principalele interese de cercetare ale
autorului, dezvéluite elegant, in comentariile pe
marginea unor texte care surprind aspecte de inte-
res pentru autorul acestui volum.

Cdrtile ar putea sd-ti schimbe viata este subti-
tlul incitant al volumului de fata. Astfel, inca din
pagina de titlu a cdrtii, este sugeratd perspectiva
abordarii subiectelor fiecarui titlu din cuprinsul
lucrarii. Intuim cd nu avem de-a face cu o cerce-
tare standard a temelor, ci, mai degrabd, intele-
gem ca autorul ne ofera o privire subiectiva asupra
unor subiecte discutate in lucrdrile altor autori.
Descoperim apoi cd tratarea subiectului de ci-
tre diferiti autori este prezentatd si comentata de
Sandu Frunza prin sublinierea unor aspecte care se
subsumeaza perspectivei autorului, care ne propu-
ne, in primul rand, o discutie despre statutul onto-
logic al cartii in contemporaneitate.

Este adevirat, cunosteam deja cateva dintre tex-
tele cértii, fiindca le citisem la vremea cind au fost
scrise si publicate pe blogul profesorului Sandu
Frunza. Acum, imi face placere si descopdr texte,

noi pentru mine, cu att mai mult cu cat abordarea
subiectelor imi este apropiata, iar lectura si inte-
legerea sensului sugerat de autor este facilitatd de
gruparea eseurilor in doud mari capitole: Consiliere
filosoficd si comunicare existentiald | Seductia bucu-
riei de a trdi. Organizarea textelor in cele doua ca-
pitole conferd fluiditate si substanta acestui volum.

Primul capitol cuprinde comentarii pe mar-
ginea unor lucrari referitoare la cérti si lecturd
(Moshe Idel, Horia Badescu, Vianu Muresan), filo-
sofie (Emmy van Deurzen, Claudiu Mesaros), co-
municare (Tulia Grad), etici si spiritualitate (Moise
Cordovero, Lucian-Zeev Herscovici), psihologie
(Abraham Maslow), literaturda motivationald si
dezvoltare personala (Russell Herman Conwell,
Constantin Schifirnet, Lorand Soares Szasz, Bryan
Irvin), psihanalizd (Vasile Dem Zamfirescu), psi-
hoterapie (Irvin D. Yalom, Carl Rogers), manage-
mentul timpului (Antonio Sandu), consiliere filo-
soficd si existentiald (Lou Marinoft, Cristian Iftode,
Rollo May, Vasile Hategan), educatie si cercetare,
integritate academica, publicitate, iubire (Erich
Fromm, Allan Percy). Capitolul prezentat este si o
generoasd invitatie la lectura unor lucréri de o di-
versitate tematica si formala care te copleseste, iar
dincolo de asta, imbucurétor mi se pare si faptul
ca autorii comentati sunt roméni, clujeni sau colegi
din alte centre universitare, dar si strdini, ale ciror
lucréri se inscriu, intr-un fel sau altul, in preocupa-
rile profesorului Sandu Frunz.

Intentia acestui capitol este aceea de a discuta
relatia filosofie/comunicare si revenirea filosofiei
in spatiul public datorita cresterii fortei structuri-
lor in societatea bazatd pe comunicare, intr-o pe-
rioada in care omenirea beneficiazd de dezvoltarea
tehnologiilor comunicarii. Facilitarea informarii i
dezvoltarea cunoasterii in varii domenii pretinde
o crestere a nivelului general de cunostere, o ree-
valuare a valorilor morale si, implicit, o resituare
a fiintei umane in lume. Este vorba de o crestere
calitativd a modului de viatd si a prestatiei indivi-
zilor in raport cu lumea si cu ei insisi, in directia
orizontului de asteptare al societatii. Apreciem ci
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valoarea comentariilor referitoare la consilierea fi-
losoficd rezidé in orientarea demersului propus de
autor spre explicarea necesitatii cresterii nivelului
discursului pe aceasta temd prin abordarea filoso-
fica a etapelor si a instrumentelor folosite in litera-
tura si practica referitoare la dezvoltarea personala.

La o lecturd atentd, observdm ca textele primu-
lui capitol sunt formuldri ale problemelor puse
in discutie, explicatii elaborate, argumente perti-
nente, propuneri sau intrebdri care isi gasesc ras-
puns sau dezvoltare si in al doilea capitol al cartii.
Problemele discutate in termeni filosofici, etici si
de comunicare primesc rezolviri in termeni po-
etici, critici sau de istorie literara, intr-o maniera
elegantd si intr-un limbaj adecvat exegezei filoso-
fice si literare.

Important mi se pare si faptul ca profesorul
Sandu Frunzd aduce in atentia cititorilor autori
si titluri care se referd la cercetdri, evenimente si
oameni de culturd apartinand spatiului transilvan:
Theophil Magus in lucrérile lui Leonard Oprea,
Lucian Blaga in demonstratiile propuse de Elena
Abrudan, Michael S. Jones, Mircea Popa si Iulian
Boldea. Interesante si bine argumentate mi se par
comentariile despre efectul Gruparii Echinox asu-
pra vietii culturale clujene in viziunea regretatu-
lui Petru Poanti, discursul poetului Ion Muresan
despre apocalipsa cotidianului si absenta iubirii
in vitrina hermeneutici a lui Iulian Boldea, re-
flectia filosoficd asupra destinului vietii umane in
volumul de versuri Universul Mama al lui Vasile
George Dancu. Inspirational este si discursul des-
pre zbaterea fiintei intre cer si pimant la Flore Pop
in Demonul amiezii si alte poeme sau cel despre
dialog descoperite in cartile lui Aurel Codoban
si ale Oanei Boc de catre Iulia Grad. Profunde si
semnificative sunt comentariile referitoare la car-
tea parintelui loan Chirild, Scara cuvantului, sau
discutiile despre constiinta simbolicd a lumii la
Dumitru Meghesan, cele despre science fiction la
Lucian Vasile Szabo, despre comunicare in car-
tea colegilor Delia Cristina Balaban, Ioan Hosu si
Meda Mucundorfeanu, si consideratiile referitoare
la corectitudinea politica in viziunea profesorului
Vasile Sebastian Déncu.

in intregul lor, textele prezente in volum mar-
turisesc despre talentul de comentator, eseist si re-
cenzent al profesorului de filosofie Sandu Frunza.
Dincolo de comentariile pertinente asupra auto-
rilor si subiectelor tratate in cértile lor, textele de-
monstreaza o bund cunoastere a surselor bibliogra-
fice si a metodologiei de analizd a aspectelor tratate
in fiecare lucrare. Si, chiar mai mult, Sandu Frunzi
isi exprimd elegant regretul cd anumite lucrari nu
sunt suficient cunoscute, pentru a fi apreciate cum
se cuvine. In acest caz, comentariul devine o invita-
tie lalecturd si o incercare de apropiere de subiectul
prezentat prin explicatii care beneficiazd de argu-
mente i aprecieri critice convingatoare. La finalul
fiecirui capitol, autorul plaseazd texte prin care
subliniazd constiinta simbolicd a lumii, iar prin de-
monstratia tendintei omului de a adduga noi valen-
te ideatice si comportamentale situdrii sale in lume,
autorul propune un final in cheie crestina. Autorul
apreciazi ci tendinta spre perfectionare, dezvolta-
re si evolutie a indivizilor se subsumeaza dorintei
de a cunoaste implinirea si deplinitatea, ca parte
in procesul de transfigurare a omului, a lumii si a
intregii creatii. Acest final lasd deschise multiple
posibilitdti de lecturd si interpretare a fiecarui text
si a cdrtii in ansamblul ei.

|
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wvortexul hipnotic
al ambiguitatii”

. Alexandru Sfarlea

Bruno Bradt

Rudy Roth

Geometriile contradictorii

ale singurdtatii

Editura Ars Longa, Iasi, 2019

iniprefata semnatd de Acad. Dumitru

Radu Popescu la acest volum de debut

al poetului Rudy Roth - trditor in tara
lui Don Quijote din 2012 - este ea insasi un poem
eseistic, in stilul inconfundabil care I-a propulsat
in marea literatura, ca romancier si dramaturg. Ni
se aminteste, sub tirul unor intrebari, cé ,,s-ar pu-
tea sa fie vorba in cartea lui Rudy Roth de un nou
Adam, si de o noua Eva, (...) care par sortiti unei
treceri si tdceri misterioase” ? Este ea vocea-vocii
adamice, sau este ecoul primului si singurului om
paradisiac ?... Sau intre fostii paradisiaci se incro-
peste o alta soarta? (...) Iar soarta s-ar invélui in
visele lor luminoase”. Ni se sugereaza cé ,,raspun-
surile nu trebuie grabite”, dar suntem instiintati
si cd ,talentul poetului se vede si atunci cind e
vorba de Adam si Eva - din ziua de azi”. Astfel
cé lectorul porneste sa cunoascd - sub asemenea
auspicii... apriorice — lumea poetului si graficia-
nului (cartea fiind populatd de insolitele sale ex-
presii grafice) Rudy Roth.

Chiar primul poem ne intdmpini cu trei intre-
béri (euharistice, poate?) care par sd induca acel
sentiment acut si reverberant al originaritatii,
care se muleazd pe cuvantul ce semnifici profun-
ditatea raportului antinomic tacere/ rostire: Din
care soaptd te-ai ndscut/ Si-n ce tdcere apartii,/De
totu-n jurul tdu e mut/ Si totusi prin cuvdnt imi
vii? Si cérei linisti te inchini/ Si in ce suflet ma
traiesti,/ Cand in ecouri ma inclini/ Si vocea-vocii
mele esti? Nu imi rdspunde, e tdrziu/ Si timpu-mi
cere alt raspuns,/ Mai bine spune-mi, al meu viu/
E-n harta sortii tale pus?(Totusi). Este de subli-
niat ,vocea-vocii mele”, pentru ca, de-a lungul

Vi L * By
o e !
e ™ 1

,JFamilie”, tehnica mixta, 2010, 150x100 cm

intregului volum, aceastd sintagma a dedublarii
semantice releva o asumata sincronicitate: aceea
a crezului poetic sublimat in ipostaza unei voite
ambiguizéri. Dar asta, in interioritatea unui timp
perpetuu oscilant, suspendat, nu arareori, intre
ceea ce pura onticitate invedereazd in poem, si
sugestia contrard, devoalatd in paralel, din nevo-
ia de a cduta alte intruchipari, alte forma mentis
in arealul hipersensibil al incertitudinii: Acolo-n
podul vesniciei,/ Printre clepsidre incomplete/ Se
dezgoleste infinitul/ De sens, de semne si de sete.
Acolo-n bezna resemndrii,/ In colbul timpului pier-
dut,/ Mor amintiri si se nasc clipe,/ Fard sfdrsit si
inceput. Acolo-n lagdrul uitdrii,/ Unde prezentul e
si nu-i/ Std visul nostru de iubire,/Inchis in timpul
nimanui.( Acolo).

Motivul timpului revine, obsedant, obtu-
rand si perturband aparenta infailibilitate a trd-
irilor (preponderent erotice, desigur) pentru cé
,Orisicand coboard timpul/ Prin fantinile negi-
rii’, ,,Sta visul nostru de iubire/ Inchis in timpul
nimanui’, ,,Doar secunda neiubirii/ Face timpu-
lui risipd’, ,Cénd timpu-si ascunde-nchinarea-n
detalii”, ,, Alteori pipdi timpul, ce-mi cade pe
umeri’, ,Deodatd, timpul nostru fird nume/ Si-a
dat sfarsitul intr-un sens plebeu/ Ca orice timp
de demi-uniune,/ In care eu nu sunt, si tu esti
eu’, ,Se destramd timpul in fasii de alb’, si iata,
la pagina 65, un fel de corolar nu doar temporal
prin excelentd, ci si arhetipal, prin geometrizarea
oniricului in inclementa (dar si energizanta, fiin-
tial) temporalitate : Langd tample, aceeasi tdcere/
Si cearcanele timpului,/ Scrijelite addnc/ Pe cadra-
nul scorojit/ Al ceasului mostenit de la tata. Langd
inimd, aceleasi cioburi/ Inghesuite-n vechile vitra-
lii/ Cu geometrii contradictorii,/ Ldngd care, odini-
oard,/ Destinul imi tatuase/ Visul tdu pe pleoape ...
Au subrezit pand si schelele/ De care strdamosii mei
ceasornicari,/ Vanzitori de timp pe datorie,/ Si-au

rezemat aproape dintotdeauna/ Tristetile ereditare.
(Langa).

Ei bine, a sosit... timpul, iata, sd identific o ine-
fabil-inocenta ,desincronizare” a poetului Rudy
Roth (temporar, cum altfel) de la acea monadi
a dedublarii, paradoxala doar in acceptiunea ce-
lor survolati de aripa scepticismului, inmires-
mati, totusi, cu efluvii luminiscente din Cdntarea
Cantdrilor : (...) Si doar tu ai stiut sd md vindeci
de mine,/ Trdgdnd soarta de colturi, ca sd-ti faci
addpost,/ Iar cand timpul iubirii s-a inchis pes-
te tine/ Ai brodat un nou sens, peste lipsa-mi de
rost. Si tot tu necuprinsul sd mi-l simti ai stiut,/
Chiar de teama uitdrii in priviri o purtam/ Si mi-
ai fost mereu Evd, ca atunci la-nceput,/ Chiar de
eu nu ti-am fost, niciodatd, Adam. (Numai). De
la aceastd (trecitoare) stare — de autoculpabiliza-
re irizatd in evanescenta iluziei - se ajunge, mai
apoi, la ceea ce ne trimite cu gdndul la chiar titlul
acestui volum: exaltdnd, cu o suavd ambiguitate,
insesi (in)temperantele erosului si ale eclatantei
interioritdti: Probabil cd nu ai de unde sd stii/ Cd
atunci cdnd pdsesti descultd/ Peste singurdtditi-
le mele,/ Visul meu ia forma pasilor tdi. Probabil
cd nu ai de unde sa stii/ Cd permanent deformat
de talpile singurdtdtii,/ Ultimul ciob din sufletul
meu/ A devenit doar o dald semi-transparentd/ In
pardoseala amintirilor. (...) (Probabil). Suntem...
teleportati apoi in tardmuri cosmogonice si cu
inflexiuni teleologice, unde ludm la cunostintd
despre faptul ci poetul - luind infatisare adami-
cd, desigur - ca personaj al tinuturilor paradisiace,
isi clameaza obstinatia recurentiald, atunci cind
ii spune Jumatatii sale ,,Ca fara semnul pacatului
tdu,/ Sufletul meu n-ar fi avut niciodatd / Vocatia
universului. (...) Adu-ti aminte de a unsprezecea
poruncad/ Ce spune cd-n rostul sau/ Femeia nu
trebuie si imbatraneascd / In bratele-n care s-a in-
cércat de singuratate” Si-n alt loc (pag. 76) putem
rezona, sau nu, cu ,,Acest deznodamant,/ Al anti-
tezei singuratatii, (care - n.m.) Nu e decét o au-
toprofetie/ Care s-a implinit/ Inainte de termen”
(Negresit). Dar am mai descoperit in acest volum
insolit (asemeni infitisarilor grafice) si (auto)
insurgent, dar si inclement cu sinele devorat de
»evitdti’, doar ca (si) dintre cele (de dupa) ,,auto-
psiile cotidiene ale amintirilor”, cand ,Incepe s
md apese/ Faptul ca télpile tale/ Degerd azi langd
tacerile altuia”

Ehee... si iata acum (pag.129) si un poem ...
obraznicel de-a dreptul, sé-i zic asa, de un curaj
lingvistic si sur-realist- metaforic ce se impune
atentiei cu o indubitabild pregnanté: Cdteva res-
piratii/ Si mdna hotdrdtd a timpului/ (timpul si
iar timpul! - n.m. A. Sf.) Chiuretandu-mi visele./
Nagstere ndclditd-n sange/ Si-un destin/ ce-ncearci
sd md-mpingd/ inapoi in uterul nevietii./ Doare
anti- nasterea asta,/ In care pand si tu/ incerci sd
m-agati de trompele uterine/ ale unei iubiri cdreia
nu-i apartin.(Cateva). Pentru cd, intr-un final de-
loc ,,paradisiac’, A fost mai mult decdt o antimeta-
ford a iubirii, In care eu ti-am trdit prezenta/ Fird
ca tu sd fi fost, intr-adevir,/Cu mine. Dar... totusi:
Ti-oi incropi si-un dor in pripa/ Din setea ce in
mine creste/ Si viata am sa ti-o invélui/ Cu-n sens
din sensul meu, fireste. (Fireste).

Rudy Roth - un remarcabil poet al iubirii, al
acelui sentiment etern uman, care (poate) face
din om neom, si invers (...)
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cartea straina

Sjon - neosuprarealist
din avangarda islandeza

. Stefan Manasia

Bruno Bradt

igurjon Birgir Sigurdsson s-a ndscut pe

27 august 1962 si a cunoscut faima in-

ternationala sub pseudonimul Sjon. Poet,
romancier si textier, citeva dintre proze i-au
fost traduse si la noi (din engleza), generind
chiar aparitia unui cult. In 2019, Sjén a venit
in Romania, ca invitat al Festivalului interna-
tional de literatura si traducere de la Iasi, iar
in 2020, la Polirom, ii apare primul roman
tradus direct din islandeza - si e notabild aici
performanta traducitorului Ovio Olaru, care
transpune ritmuri si tese in romana, perfect,
un intreg sistem de referinte si note, camuflat
intr-un roman experimental de 166 de pagini.
Am agteptat o transpunere ,fird intermediar”
a autorului arctic tocmai pentru a-i descoperi,
in romana, nu atit lumea exoticad (nu demult
l-am citit pe Jén Kalman Stefansson), cit frag-
mente cit mai fidel redate din propria narati-
une interioard, pentru a stabili o conexiune
psihica si emotionald cu scriitorul si cu perso-
najul sdu recent. Mdnasteinn se numeste micul
roman si Mdni Steinn (sau Moonstone, in ro-
mand Piatra Lunii), eroul acestei drame plasate
in Reykjavikul anilor 1918-1929, cu o extensie
conclusivé in 1993.

Onorind memoria unui frate mort de SIDA
in 1993 si alintat Bdsi (,marinar, alcoolic,
scriitor, socialist si homosexual”), Sjon scrie
Mdnasteinn. Bdiatul care n-a existat niciodatd,
adicaistoria ,,de buzunar” a unei fiinte lichide,
transparente, silite in permanenta sa se deghi-
zeze si sd se cenzureze. Manasteinn este un
adolescent orfan, crescut de o rudd indeparta-
td — sora sau verigoara unei strabunici. (Viata
acesteia in mansarda unei case ,de socialisti’,
prosperi, generosi, chiar dacd scrutate par-
cimonios, are pregnantd, are culoare asemeni
secventelor dintr-un film de Bille August sau
de Ingmar Bergman - e, in sine, un rhoman
in rhoman.) Mdani s-a ndscut intr-o leprozerie,
unde mama ii moare in cele din urmi. Dupd
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un an petrecut la spital, monitorizat pina se
constatd ca nu da semne ale infamantei boli,
este trimis in grija acestei rude la Reykjavik.
Face putind scoala si devine un as al cameleo-
nismului. Pozeazd intr-o fiin{a retardata si ino-
fensiva. Islanda se pregéteste sa-si obtind inde-
pendenta de la Danemarca, Bétrinul Continent
isi maceldreste milioane de progenituri in pri-
ma conflagratie mondiald — Mani isi descoperd
acum bisexualitatea si, in timp ce nu ezitd sa-si
ofere serviciile domnilor generosi, se ascunde
totusi abil de judecata unei societdti puritane.
In somn, poarta la git esarfa rosie ca singele
oferitd de Sola, adolescenta pe care o iubeste
convulsiv, intr-atit incit eludeaza superstitia
conform careia esarfa sau fularul legate la git,
noaptea, te pot sugruma. Abandoneazd fard re-
muscari scoala si cercetdsia pe stil islandez. E
comisionar, oniromant, lenes (ca orice adoles-
cent), se initiazd in sexul ilicit, supus oprobriu-
lui public si, in paralel, in cinematograful mut,
care-si atinge zenitul in anii aceia.

Sjon este un poet neosuprarealist (din gru-
pul islandez Meduza), textier al muzicienei
avangardiste Bjork. Prin urmare, am fost in-
cintat sa descopdr textul acesta fragmentar,
aluziv, colajat, ekfrastic, ricosind din romanele
lui Breton sau, mai aproape de noi, din docu-
fictiunile unui W. G. Sebald. Romanul scanea-
za empatic dramele comunitédtii homosexuale,
deconstruind o microistorie — ne asigura au-
torul - inventatd; in sens mai larg, amendeaza
institutia tapului ispdsitor céreia, o stim de la
René Girard, i-a cazut victima, inca de la ince-
putul timpurilor, atita omenire. Urmasii vikin-
gilor, modelati de clima si de geografia arcti-
cd, de conditiile extreme persecutd, instinctiv,
animalic, leprosii, orfanii, homosexualii: re-
pudiazi alteritatea. Réizboiul e pe sfirsite pe
continent, cinematograful joacd in Reykjavik
rolul pe care mallul il joacd in orasul roménesc
de astdzi cind, la bordul unui vapor englez sau

danez - si este, fireste, mai convenabil sd con-
sideri asa - soseste noul inamic invizibil: gripa
spaniola.

E modul ironic al istoriei (literaturii) de a
ne trata. Sjon publicd in 2013 o carte despre o
catastrofd de acum un secol si pare sa descrie,
intr-o alegorie, nebunia anului 2020.

Societatea (postumana?) identifica zilele
acestea tapi ispdsitori diferiti: ironia, sarcas-
mul, elita béarbatilor albi hetero s.a.m.d. O
noud epidemie (globald) ne sileste la defensiva
comund, la un fel de dictaturd medicala, po-
litica (detestabild pentru firile wild & angry,
pentru anarhisti, pentru Agamben).

Citim despre tinerii de acum un secol - cu
exasperare, cu ironie, resemnat:

»S-a ldsat tacerea peste silile de cinema in
cele cinci zile trecute de la primul deces inre-
gistrat in urma salbaticei gripe. Locuitorii ora-
sului, insa, au insistat sd vina la film, in special
tinerii, al caror raspuns la teama de epidemie
este sd se inghesuie laolaltd, in timp ce adultii
ramin acasi. In cinematografe e mai cald decit
in multe dintre case, penuria de carbune si
pretul ridicat al petrolului lampant incep sa se
resimta, iar cel mai bine e sa stai pe locurile si-
tuate cel mai departe de iesirea din sili.” (p.53)

Acutizarea sentimentului independentist,
lupta cu pandemia (eroic descrisd, simplu si
percutant, la Sjon), persecutia gayilor si filis-
tinismul de la 1900 si ceva sint luminate de
traiectoria meteoricd a lui Mdni, adolescentul
din Reykjavik, care ar fi astdzi, dacd ar mai
trdi, unul dintre cei mai longevivi rebeli de pe
pamint. Sjon ii intretese abil biografia (inven-
tatd) cu altele (fantasmatice) ale unor britanici
din industria filmului, a unui medic aureo-
lat de stapinirea flagelului gripei spaniole-n
Islanda - clorul, la fel de bun acum, ca atunci.
Fotogramele inserate in text iti potenteazd an-
xietatea si plicerea (desi recunosti aici stilul
lui André Breton). Naratiunea interioara a lui
Miéni e infestatd de cinema - ca orice baiat des-
tept el isi reconstruieste, remodeleazé in minte
»filmele”, mult timp dupé ce a pérésit sala de
proiectie sau cabina, incinsa ca o saund, a pro-
iectionistului gay. Fantasmele si delirul erotic
rescriu - in delicioase geme literare — secvente
din codul ADN al Intimplirilor in irealitatea
imediatd, un artefact splendid care nu va cu-
noaste niciodatd nici mécar o zecime din suc-
cesul lui Mdnasteinn ori al lui Sjén. Iata:

»Baiatul nu mai are nevoie de singe sau oase,
de muschi sau intestine. Isi dizolva corpul,
transformind materia solida in lichid, incepind
din interior si aruncind totul afard, pina cind
se scurge prin fiecare orificiu. Devine o um-
bra care trece de la un om la altul si nimeni nu
mai e intreg pina nu il aruncé la rindul sau mai
departe” (p.77) Sau secventa de senzualitate
blecherian-cértiresciand, ambigua, pe ritmul
céreia ne evacuam din spatiul recenzat: ,Seara
cind pasirile de pe tdrm deja s-au inecat in sin-
gele baiatului, S6la Gudb... vine sd-1ia pe Mani
Steinn de pe sirma. Il ia apoi acasa si se imbra-
cd cu el. I se pare cd buzele lui rosii, ochii dati
cu rimel si cerceii lui ii vin bine, dar ii sterge
mustata si ii taie unghiile” (p.78)
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Enciclopedia anticipatiei

romanesti

. Gheorghe Glodeanu

laturi de Ion Hobana, Florin Manolescu

si Cornel Robu, Mircea Opritd se numara

printre cei mai importanti exegeti romani
ai literaturii de anticipatie. Ba mai mult, avind in
vedere insistenta cu care reputatul prozator, critic si
traducitor s-a intors asupra problemei de-a lungul
timpului, as spune c3, la ora actuald, el este cel mai
prestigios. Afirmatia este sustinuta si de cele doud
volume masive intitulate Enciclopedia anticipatiei
romdnesti. Aparut in colectia ,,Seniorii imaginatiei”
a Editurii Eagle in 2016, primul volum reuneste o
serie de Portrete exemplare. Tiparit un an mai tarziu,
tomul urmator este un Caleidoscop de autori si de
opere ce tinde citre exhaustivitate. In felul acesta, ci-
titorul are la indemana ampla panorama a unui gen
care, desi are adeptii lui infocati, inca nu se bucura
de prestigiul pe care l-a cucerit in literatura occi-
dentald. De vind este, desigur, diferenta de valoare
fatd de creatiile de varf ale literaturii universale (ma
gandesc, cu predilectie, la cea americana), unde SF-
ul are un alt statut si unde a dat citeva nume im-
portante, al cdror prestigiu a fost consolidat si prin
mai multe transpuneri cinematografice de exceptie.
Acest lucru nu inseamnd insé cd ar trebui sd mini-
malizdm conditia SF-ului roméanesc.

Lucrare de referintd, Enciclopedia anticipatiei ro-
madnesti are meritul de a oferi numeroase informa-
tii despre cvasitotalitatea autorilor care au abordat
acest gen proteic. Dand dovadd de o remarcabild
capacitate de sinteza, Mircea Opritd trece in revistd
un numdr impresionant de autori si de opere. Unii
mai cunoscutj, altii mai putin.

In fruntea primului volum se gdseste un text inti-
tulat SF-ul ca literaturd ex-centricd, in care exegetul
expune principiile care au stat la baza elaborarii lu-
crérii. Mircea Oprita abordeazd problema formelor
literare si recunoaste statutul de gen minor al litera-
turii de anticipatie. Din fericire, valoarea unei opere
de fictiune nu este datd de forma céreia ii apartine.
Cu toate acestea, intr-o istoriografie canonica, scrie-
rile de aventura exotica, istorica, politista, fantastica,
stiintifico-fantastica etc. sunt etichetate, de regula,
ca niste produse marginale. Drept o literatura po-
pulard, de consum, fira veleitati artistice deosebite.
Din fericire, asemenea afirmatii sunt contrazise de
capodoperele ce scapd de sub prejudecata teoretica.
Cu toate acestea, o privire condescendenta a mar-
cat si cercetdrile de istorie si criticd literard, unde
lucrarile apartinind literaturii de consum au fost
privite cu reald superficialitate. O anumita schim-
bare de opticé s-a petrecut odata cu aparitia post-
modernismului, ceea ce a dus la reconfigurarea
canonului. Scriitorii de azi nu mai respectd cu stric-
tete delimitarea dintre genurile considerate elevate
si cele situate la periferia literaturii. Nu intAmpla-
tor, in creatia unor importanti scriitori occidentali
au Inceput si apard si o serie de motive ce pareau
a fi apanajul exclusiv al literaturii de consum. Un
bun exemplu ar putea fi hulitul roman politist, de
la care autorii cei mai prestigiosi imprumuta cultul
misterului i tehnica suspansului. Mircea Oprita re-
marci transformarile intervenite in sfera literaturii,
ingréadirile canonice fiind refuzate tot mai mult de
catre autori. Drept consecintd, relatia dintre scrisul

elevat si literatura de consum s-a schimbat in mod
radical. Noua perspectivi este identificata si in sfe-
ra comentariului critic, care a cunoscut o curajoasd
restructurare. In acest sens, Mircea Oprita il citeazd
pe cercetatorul spaniol Mariano Martin Rodriguez,
care a abordat pe larg relatia dintre traditie si ino-
vatie in istoriografia literard romaneascd de azi, cu
aplicatii pe literatura stiintifico-fantastica. La ran-
dul lui, Mircea Oprita repune in discutie problema
rutinizdrii canonului. Desi timp indelungat a fost
tratat cu un védit dispret, SF-ul nu mai este conside-
rat un gen minor, cultivat de veleitari, ci o literaturd
ex-centricd, ,,in sensul de creatie oarecum insolita,
care si-a impus in chip deliberat o pozitie speciala
fatd de literatura traditionald”. Pledoaria lui Mircea
Oprita in favoarea literaturii de anticipatie trddea-
z4 ideea necesittii reconsiderarii vechilor canoane,
necesitate impusd de modernitatea literaturii SF si
de succesul tot mai mare al genului printre cititori.
A fi ex-centric - precizeazd exegetul - nu inseamnd
numai ,,a fi neobisnuit, ciudat, bizar, extravagant’, ci
a te indepdrta de centru. Anticipatia nu este consi-
derata un produs incompatibil cu arta, ci reprezinta
o maniera diferitd de a face literatura. Noile tendinte
din sfera criticii si a istoriografiei sunt in masura sa
descopere valoarea si frumusetea genurilor margi-
nale. Ignorate adesea pe nedrept, acestea pot fi inves-
tigate cu aceleasi instrumente cu care este abordatd
si marea literatura. Genurile considerate minore nu
se limiteaza doar la literatura de consum, ci produc
adesea si lucrari excelente, comparabile cu cele si-
tuate in zona centrald a literaturii. Prin ,,asimilarea
canonicd a zonelor marginale”, postmodernismul
a dus la anularea centrului unic. Acest lucru poate
declansa si o reconsiderare necesara a literaturii de
anticipatie, care a dat numeroase opere de succes in
ultimii ani, ,,deloc inferioare productiilor de calitate
din zona centrald a literaturii”.

Analizand realitétile culturale autohtone, Mircea
Opritd se vede obligat sd recunoasca atit influ-
enta modelelor straine (indeosebi sovietice si an-
glo-americane), cat si existenta unor valori certe.
Desi scriitorul roméan nu a beneficiat de conditiile
tipografice din alte arii geografice, un ochi critic
exersat poate identifica un numadr destul de im-
portant de scriitori care s-au dedicat literaturii de
anticipatie. Printre autorii care au conferit straluci-
re genului, Mircea Oprita ii numeste mai intai pe
»clasicii” genului, Felix Aderca si Victor Anestin.
Apoi 1i trece in revistd pe contemporani: Gheorghe
Sasarman, Mihail Grimescu, Liviu Radu, Sebastian
A. Corn, Danut Ungureanu, Michael Haulici si altii.
Maestrii incontestabili ai domeniului sunt consi-
derati Vladimir Colin, Ion Hobana, Adrian Rogoz,
Victor Kernbach si Horia Arama. Pe langa operele
literare propriu-zise, complexitatea SF-ului roma-
nesc este demonstratd si de aparitia unei constiinte
teoretice pe masurd. Studiile temeinice semnate de
catre Jon Hobana, Florin Manolescu, Cornel Robu
si Mircea Opritd vorbesc despre maturitatea la care
a ajuns genul pe taram autohton. Ba mai mult, am
putea spune cd, in unele cazuri, lucrérile teoretice
depasesc prin valoare operele literare propriu-zise.
Nu intdmplétor, Mircea Oprita lauda investigatiile

Bruno Bradt - expozitia HOMO SUM, fotografie
de Ani Bradea

realizate de Cornel Robu, teoreticianul subtil care a
remodelat conceptul de sublim ,,intr-o cheie pentru
science-fiction”

In comentariile sale, Mircea Oprita isi asuma o
metoda de lucru pe care o aplica la fiecare din cele
saptesprezece capitole ale cirtii. Numarul acestora
creste foarte mult in volumul al doilea al investi-
gatiei, o adevératd panoramd (autorul isi numeste
cartea Caleidoscop) a anticipatiei romanesti. Mai
intai este rezumata biografia si activitatea literard
a fiecarui autor, fisa bio-bibliograficd fiind urmata
de analiza unor texte reprezentative. Felix Aderca,
Victor Anestin, Ion Hobana, Vladimir Colin,
Adrian Rogoz, Sergiu Fircdsan, Victor Kernbach,
Camil Baciu, Horia Aramd, Georgina-Viorica
Rogoz, George Anania, Gheorghe Sasarman, Ovid.
S. Crohmalniceanu, Florin Manolescu, Mihail
Grémescu, Liviu Radu, Cornel Robu devin perso-
najele unei carti fascinante. Abordarea autorilor este
cronologicd. Exegetul nu isi propune tipologii, ci
schiteaza portretul spiritual al fiecirui creator. In fe-
lul acesta se explica de ce prozatorii se gasesc in ime-
diata vecinatate a criticilor si teoreticienilor literari.

Galeria autorilor se deschide cu un interesant
profil al lui Felix Aderca, creatorul unei distopii
exemplare, si se incheie cu un studiu elogios dedicat
profesorului Cornel Robu. Este interesant felul in
care Mircea Oprita se raporteazi la ceilalti teoretici-
eni ai genului. In cazul lui lon Hobana, exegetul face
Elogiul unei cariere dedicate literaturii de anticipatie.
Pe langa multe alte lucrari, acesta este semnatarul
unor monografii consacrate lui Jules Verne si H.G.
Wells, dar si al unui amplu studiu dedicat literaturii
SE. Trecand la Florin Manolescu, Mircea Opritd re-
tine faptul ca exegetul este autorul primei sinteze te-
oretice romanesti dedicate literaturii de anticipatie.
In cazul lui Cornel Robu, criticul insistd pe ineditul
punctelor de vedere avansate. Excelent cunoscitor al
teoriei literaturii, profesorul universitar are meritul
de a fi contrazis cateva din prejudecitile ce planeazi
asupra genului. Singura absenta notabild din aceastd
galerie exemplara este Mircea Opritd insusi, care si-a
dedicat intreaga activitate cultivarii unui gen margi-
nalizat pe nedrept.

Riguroase, ingenioase si foarte bine documenta-
te, scrierile lui Mircea Opritd alcatuiesc o excelentd
pledoarie pentru literatura de anticipatie.
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,Eseostudiile” lui Iulian

Catalui

. Adrian Tion

upd cum procedeaza majoritatea criti-

cilor literari care se respectd, harnicul

critic literar si eseist brasovean Iulian
Citalui si-a adunat munca de 15 ani, adica ar-
ticolele raspandite prin publicatii intre 2005
si 2020, fireste, dupd o riguroasa selectie, in-
tr-un substantial volum de 330 de pagini, in-
titulat Dinamica si degradarea limbii romdne.
Eseostudii si cronici literare. Conceputa in doua
subdiviziuni sensibil distincte, cartea contine
cronici literare, eseuri, recenzii reunite sub com-
pusul atractios cuprinzitor si fiabil ,,eseostudii’.
Astfel cd avem in prima parte un vast studiu bine
documentat si gratios dezvoltat, axat pe proble-
me de politicd lingvistica si un mozaic de texte
vizind viata culturala si literard a Brasovului in
partea a doua. In explicitarea termenului com-
pus eseostudii, Apollon Cristodullo precizeaza,
dacd mai era nevoie, cd el reprezintd ,,0 retetd
literara noud, posibil «o specie carturireasca pe
cale de aparitie»”. Ce sd vezi? Reteta si produsele
realizate, iatd, au apdrut si textele imbracate in
aceastd hlamida luxoasa gliseazd voioase spre a
intra in atentia cititorilor!

Cu amprenta didacticista, dar nu doctora-
13, ci jovial ironica de cele mai multe ori, Iulian
Catalui ia in discutie ,dinamica limbii de-a lun-
gul timpului’, ajungand, ab ovo, la simbolistica
Turnului Babel, care pentru Dante era ,imagi-
nea conditiei umane”. Pornind de la ,omul cdzut
din starea paradiziacd in care nu exista decit o
singurd limba’, autorul studiului ajunge la starea
actuald a limbii roméane, invocand si analizand
»legea Pruteanu”, care s-a dovedit, din pécate,
ineficienta in protectia limbii dur batjocorite,
procesul degraddrii ei fiind insotit de o ,ingri-
jordtoare prabusire a nivelului cultural general”
Existenta post-paradiziacd a omului e exemplifi-
catd amanuntit la nivel livresc prin romanele lui
Mircea Eliade Intoarcerea din Rai si Huliganii,
populate cu eroi ,,urmasi ai «<omului din subtera-
nd» dostoievskian, ai «supraomului» nietzscean,

Ani Bradea - expozitia HOMO SUM, fotografie de Florin Gherasim

ai «omului sfarsit» papinian si ai omului «actului
gratuit» gidian”. Eseistul brasovean se dovedeste
afi surprinzator de sintetic in anliza sa, atent cu
incadrarile in epocd si cu disputele generationis-
te, iscate de fresca tinerei generatii supusa aten-
tiei din romanele ,«realiste», «existentialiste»,
trailiste, autenticiste” ale lui Eliade. Exegeza e
pétrunzatoare si convingatoare in ansamblul ei.
Intru apdrarea lui Octavian Paler, eseistul
ndscut in Figaras insereazd in volum articolul
publicat in revista ,Tribuna” Publicistica poli-
ticd a lui Octavian Paler: Implicare ideologicd
si reald in Romdnia postdecembristd. (De altfel,
multe din textele adunate in volum au fost pu-
blicate in revista clujeand Tribuna.) Paler este
degrevat de ,,sarcinile” compromititoare ficute
sub comunism, asa-zisele sarcini de serviciu, si
prezentat in adevirata lumina a spiritului sau
aspru combativ si iubitor de democratie reala.
Scriitorul néscut la Lisa, localitate de la poalele
Muntilor Fagdras, recunoaste ca putinele lui for-
me de vitejie din timpul comunismului au fost
»Mici victorii asupra fricii”. Obsesia productiva
a lui Iulian Catalui in cadrul comentariului li-
terar-eseistic este aceea de a merge la originea
temei, a cuvantului sau a pilonului literar, vazut
preponderent ca reper sau ,,contrafort” explici-
tar al unei constructii livresti. Atunci cand vor-
beste despre Modernism si avangardd la Adrian
Marino si Matei Cdlinescu, de pildd, intelege sd
rascoleascd originile celor doi termeni intr-o
avalansd de definitii si trimiteri ce tind spre a
fi larg cuprinzitoare, exhaustive daca se poate.
Avem, de pildd, o adevaratd istorie a cuvantu-
lui ,modernist” Cand vorbeste despre sonetis-
tul brasovean Adrian Munteanu si volumul sau
Paingul orb, deschide o acoladd in arta sonetului,
subliniind cd Eminescu foloseste sonetul italian,
petrarchian, aminteste de primul sonetist de la
noi in persoana lui Gheorghe Asachi, pentru a
constata ,,prestigiul pierdut” al sonetului in actu-
alitate si purcede la explicarea termenului paing

Bruno Bradt
110x50 cm

,Ce bine ci existi!”, tehnicd mixta, 2011,

si gaseste originea lui la Dosoftei. Cand are de
analizat un jurnal de célatorie, merge la expli-
carea sintagmei, caind comenteazd aforismele lui
Florea Dudita, merge la originea aforismului...
si asa mai departe. Informatia e vasta si sedu-
citoare in sine, e consideratd soclul pe care se
asaza forma statuii ,grditoare” cu tot continu-
tul ei de semne si semnificatii. ,,Eseostudiile”
lui Iulian Catalui sunt texte scrise cu acribie
profesionald, structurate ca atare, uneori pe pa-
ragrafe, ale unui cercetitor pasionat s afle, sd
descopere si sa impértiseascd patimas cu virtu-
alii cititori rezultatele cercetarilor sale. Paralela
intre Adrian Marino si Matei Calinescu pune in
evidentd ,fetele modernitétii” in dihotomie an-
titeticd, riguros evidentiatid. La Marino se sub-
liniaza o ,abordare de tip enciclopedic, fara sa
ofere o conceptie originald’, eseul sdu este ,arid
si plicticos”, in vreme ce la Matei Cilinescu se
distinge un ,,dialog interdisciplinar viu, atractiv,
viziune mai largd”, ,modernitatea deschide calea
revoltelor avangardei” si se adanceste, inevitabil,
in descrierea fenomenului avangardist. Iulian
Catalui promoveaza cu dezinvolturd un proce-
deu de absorbire a informatiei in comentariul
névalnic distribuit in fraze lungi, marqueziene,
»Kilometric-amazoniene” (dupa cum spune el
despre proza lui Marius Petrescu), laborioase,
vizdnd complementaritatea discursului critic,
fard sa altereze spontaneitatea observatiilor su-
gubat inserate in text.

Interesul eseistului brasovean se indreaptd si
spre introspectarea curajoasd si riscantd adesea
a unor aspecte aburoase, incitante din istorie
sau religie, printre care moartea lui Decebal sau
Influentele Imperiului Otoman asupra romdni-
lor, insistind mai ales in acest din urma studiu
asupra cercetarii zestrei lingvistice provenite din
turcd, o mostenire considerabila. in interpreta-
rea liberd a cultului Marianic sau Mariologic in
crestinism si islam, ,autorele” (pentru a imita
apelativul colocvial folosit degajat de multe ori
de Iulian Cétalui insusi in analizele sale despre
alti autori) abordeaza lucid problema intoarcerii
raului actual (disensiunile insurmontabile) spre
binele comunitar. Credinta in cultul Marianic
(comun celor doud mari religii) ,se poate
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reinnoi, revitaliza daci ei (practicantii) vor ad-
opta, chiar si in ultimul ceas, exemplul Fecioarei
Maria’, speri eseistul.

Din recenziile la cértile scriitorilor brasove-
ni (cunoscuti sau mai putin cunoscuti) ies in
evidentd staruintele criticului literar de a con-
figura, prin fraze adesea encomiastice, relieful
acestui areal cultural, binecunoscut autorului.
El spune lucrurilor pe nume; de pildd: Marius
Petrescu (cel ce a scris Intdlniri cu Iosefina) ,este
livresc, un prozator ficut, nu ndscut’, dar con-
tinud sa-1 comenteze vizavi de Marquqz, Bastos
si Carpentier, meteahna incorigibild de a pune
aldturi scriitura regionald, stimabila de altfel, de
o capodopera universald. Dar vina aceasta ii este
iertatd vdzind cét patos pune Iulian Catalui in
elaborarea plind de competentd a textului critic.
Se pare cd el foloseste de multe ori cartea recen-
zatd ca pretext sau trambulind pentru a accede in
sfera marilor teme, marilor carti si marilor au-
tori. In eseu, ca si in dragoste, orice e posibil, nu-i
asa? E drept, el poate fi dur, nu numai jucdus, si
chiar este uneori. In cronica la volumul Misterele
istoriei: religie, politicd, bani de masonul Eugen
Ovidiu Chirovici ironizeaza pe drept cuvint pé-
rerea acestuia conform careia rascoala lui Horea
a fost un preambul la Revolutia Franceza. Dupa
cum d4 cu tifla in asertiunea masonului care sus-
tine teza aberanta ,jos cu istoricii, sus cu senza-
tionalul si teoria conspiratiei”

Degajat si sprintar, Iulian Cétdlui aminteste
despre ,romanele cu voie de la Securitate ale
lui Buzura’, circiuma-restaurant din Brasov
»Gradina lui Ion”, loc al boemei, Brasovul numit
de Ion Topolog ,orasul multicultural, un adeva-
rat Salzburg”, dar si despre nesitioasa printesa
Maruca Cantacuzino care avea trei amanfi si-
multan printre care se numara si George Enescu.
Sunt luate in discutie cirtile care vorbesc despre
memoria locului cum este Martirul de Mircea
Brenciu, un omagiu adus artistului plastic braso-
vean Liviu Babes, ,,acest Jan Palach al Roméaniei”
care si-a dat foc pe péartia de ski din Poiana
Brasov in 2 martie 1989, o adevirata ,tor{a pen-
tru «luminarea tuturor tortionarilor»” Revolta
muncitorilor brasoveni din 15 noiembrie 1987

Bruno Bradt

e amintita in contextul discutdrii cartii Theophil
Magus in America de Leonard Oprea, autentic
dizident brasovean, participant la revolta, azi in
America. Autorul ,eseostudii”-lor aluneca dez-
involt spre stilul sarcastic, inventiv in pigmen-
tatii lingvistice peiorative precum ,vremelnicul
satrapo-tiran de Scornicesti’, loviturd de stat —
revolutie - ,lovilutie”, ,pucilutie-zaverd” si alte
picanterii de acest fel, raiméanand la fel de sever in

Vakar Istvan, Lucian Nastasa-Kovacs, Mircea Arman, Bruno Bradt - expozitia HOMO SUM, fotografie de Ani Bradea

,Ochelarii roz bonbon”, tehnica mixta, 2011, 160x160 cm

judecitile de valoare. Ion Biberi e ,,un uomo uni-
versale”, de structurd enciclopedicd, dar un scrii-
tor uitat, la Petru Dumitriu este amintit ,,infiora-
torul, dezgustatorul roman Drum fard pulbere”,
la Felicia Popa apare compusul ,,esopamflet” si
autorul se simte obligat, ca de obicei, sd expli-
ce ce e pamfletul. Obsesia lumii de azi, expresie
a egoismului gregar, exacerbat, este selfimania
analizatd in romanul lui Gabriel Stan intitulat
chiar asa: Selfiefrenia.

Pledoaria pentru eseul literar-filosofic este
apreciata prin prisma scriiturii filosofului timi-
sorean Cosmin Neidoni care subliniazd cd in
zilele noastre ,filosofia nu-si mai poate permi-
te sa fie numai filosofie si nici literatura sa fie
numai literaturd, ci undeva la raspantia, intre-
taierea celor doua moduri de exprimare a gin-
dirii si emotiei”. Este directia pe care se inscrie
structura ,,eseostudiilor” cataluiniene din aceast
volum, partial discutat aici. Ceea ce scrie Iulian
Citalui despre cartea de recenzii, cronici si ese-
uri Navigdri si intoarceri a deja celebrului este-
tician A. I. Brumaru i se potriveste manusd lui
insusi. In felul acesta ne intoarcem la simbolul
Turnului Babel, dupa o planare rotita pe dea-
supra miracolului zavorét prin cuvint in cérti.
Intr-adevar, cartea lui Iulian Catilui Dinamica
si degradarea limbii romdne. Eseostudii si cronici
literare este ,,un fel de excursiune culturala, lite-
rard si filosofica, o corédbiere, o navigatie printre
zeci de carti”. O aventurd livresca palpitanta, as
adauga eu, premisa unei cunoasteri aprofundate
a lumii literare din arealul brasovean si nu nu-
mai, o delectare spirituald de mare folos pentru
cititor.

|
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terara

memorial

Nostalgic si meditativ

. Constantin Cublesan

u o statornicie admirabila, Nicolae Silade

cultivd specia liricd a poemului in proza,

foarte putin practicaté la noi, in ciuda fap-
tului cd ofera mari posibilitati de exprimare libera.
Noul volum, everest (Editura Brumar, Timisoara,
2020) este ilustrativ in totul. Aceastd formula
poetica constituie, la drept vorbind, o optiune
oarecum programaticd a sa (,dintotdeauna mi-
am dorit sd scriu pentru totdeauna/ si surprind
intotdeauna acel indescifrabil/ care si nu fie nici
prea poezie nici prea prozd /.../ aceasta declaratie
de dragoste pe proprie raspundere” - declaratie
de dragoste...), formuld in care isi vede modali-
tatea de exprimare proprie, originald: ,,nimeni nu
a spus totul despre tot cum voi spune eu” (chilia
sfantului...).

Nostalgic si meditativ, Nicolae Silade are un
discurs liric confesiv, calm, condus de o afectivi-
tate pregnanta, ce insinueaza un fals biografism:
»stau aici pe malul cernei intr-o camera de 4x4
cu un frigider/ intr-un colt un calorifer in altul
/.../ din cand in cind ies pe terasi la o cafea o
tigara si privesc/ ruinele de peste drum ruinele
comunismului imi spun/ o frunzi de nuc cade
la picioarele mele o ridic studiez cu atentie/ apoi
ii dau drumul pe apd” - (everest). Sunt cuprin-
se in aceasta mdrturisire de sine, dacd doresti sd
le descoperi, coordonatele esentiale ale poezi-
ei sale. Mai intéi, o stare contemplativa, poetul
avand plicerea de a admira peisajul, hibernal
mai ales (,,jarna la munte nu se compard cu vara
la mare, si iarna inca nu-i/ un anotimp, e un re-
gat, e o tard. nu e peisajul care devine tablou./ e
chiar tabloul realitatii reale /.../ in acest rai e o
mare bucurie sa ajungi aici o mare bucurie sa/
privesti. dar si mai mare sd vezi cum se albeste
imprejurul, si cat de/ alb devine. mai alb ca in-
ceputul. o nesférsire alba peste care nimeni/ n-a
pasit vreodata. o nesfarsire alba peste care dum-
nezeu a presarat// cristale” — zdpezile de la stana
de vale, I1I); nu e totusi un peisagist, un pictural.
Cadrul natural il provoaca intotdeauna la reflec-
tie, la meditatuie asupra existentei insesi, intr-o
ritualizare misticd a spectacolului vietii: ,toatd
noaptea sa stai sd privesti cum ninge. cum creste
zdpada/ zdpada care acoperd totul /.../ si dupd
inghetul care a cuprins lumea noastrd de ghea-
td sa iesi singur in/ lumea zdpezii singur in ne-
sfarsirea alba cand soarele isi imprastie razele//
peste muntii inzdpeziti. peste brazii ningi. peste
drumurile ascunse vederii /.../ da si iesi singur
din/ singuritatea ta. sd intri in singurdtatea lui
dumnezeu”. Discursul se metaforizeaza astfel,
observatia asupra realitdtii primeste gravitatea
constientizdrii comuniunii cu miracolul de din-
colo de perceptia direct-senzoriald - ,,dimineata
devreme cind pescérusii incd dorm pe nisipuri
si multimea/ pe tdrm asteaptd ca pe-un miracol
rasaritul (cite miracole numara viata/ noastra
nu se intreaba nimeni?) cand soarele programat
sa rasara la 6:26/ incd mai stiruie pe sub valuri
(parca voind sd ne-arate cd stiinta nu stie tot/ ca
intre iluzie si realitate de-o frumusete fard sea-
mdn e iluzia realitatii)” - marea cea mare. Apoi,
Nicolae Silade e un sentimental care stie sa-si
cenzureze insd cu elegantd efuziunile de acest
fel, mai ales atunci cdnd poetizeaza predispozitii

erotice, cdci nu scrie poezii de dragoste, in ac-
ceptiunea comuna a exercitiului cdntdrii iubirii,
cat comenteazd, oarecum peisagistic, destepta-
rea sentimentului in sine, ldsand impresia unui
spectator al acesteia, ce cautd sensuri livresti
pentru adorarea femeii: ,,din balcon am zérit o
femeie goald pe plaja. si mi-am/ amintit de eva.
si mi-am zis cd lumea incepe cu ea. lumea/ dra-
gostei. celelalte lumi sunt doar inchipuire. maya.
nirvana/ e dragostea. fiard ea nu incepe nimic.
fara ea totul sfarseste./ indradosteste-ma, doam-
ne, indragosteste-mal” (versetele de la marea
neagra).

Asemenea pasaje de reflectie (de meditatie)
asupra sensurilor existentialitatii sunt prezente
aproape fira exceptie in intregul sdu discurs li-
ric, asumandu-si personal trairile: - singuratatea
(»da. sd iesi singur din/ singuratatea ta. sa intri
in singuratatea lui dumnezeu. stréilucitoare. sd
vezi// ceea ce vede doar el. sd te bucuri de ceea
ce vezi. acolo unde nimeni nu/ mai vede nimic
iubirea care miscd sori si stele da. sd fii acolo unde
e totul./ unde totul e sa fii” - zdpezile de la stana
de vale, VI) — visul ca realitate sau realitatea ca
vis (,,realitatea asta in care ne/ trezim este tot un
vis da un vis mai real decét pot spune agsa mult
mai/ real si mult mai frumos decat toate visele
pe care le viseaza omul in/ trecerea lui prin visul
lui dumnezeu si nu pot sd nu ma intreb unde/
sfarseste visul unde// incepe realitatea cine al cui
vis este cine a visat pe cine si cine a fost/ viu in
vis i cine este viu in realitate in realitatea asta
care este tot/ un vis dd-ne doamne o realitate de
vis in care sd visdm sd visdm sd/ visdm cu ochii
deschisi” — o realitate de vis) - libertatea (,,nu
m-am gandit niciodata la libertate nuuuu pentru
ca gandurile mele ori/ nu sunt ale mele ori liber-
tatea mea nu este libertate dar am tot asteptat/ sd
fiu liber de sdrbétori/.../ viata asta o viata asta in
care esti liber sa fii liber sd mori in libertate/ oare

Vékar Istvan §i Bruno Bradt, expozitia HOMO SUM,
fotografie de Ani Bradea

nu e cea mai minunata captivitate ma intreb in
timp ce astept sa fiu/ liber de sarbétori” — Liber
in captivitate/ captiv in libertate) s.a.

Problematizarea realitétii trece prin propriul
afect, sustinut (dublat) de o meditatie dramaticd
asupra vietii, a vietii in care se misca neincetat
ca un observator subiectiv (cum altfel?) al aces-
teia, exultind oarecum patetic intru frumusetile
ei (,rdsare pentru prima oard soarele si rdsare
pentru mine si rasare/ din mine precum eu rasar
din toate lucrurile pentru a lauda toate/ lucru-
rile pe care le-am gasit ficute da si le-am refd-
cut intru lauda/ facerii si desfacerii intru lauda
creatiei care se creeaza pe sine si/ nu inceteazd
nici dupd moarte moartea mortii dacd vreti in-
vierea” — pddurea verde), sau oripilandu-se ob-
servand si retinind mizeriile realitatii concrete
pe care le descrie intr-un soi de aqua-forte: ,,citd
liniste dimineata in cartierul muncitoresc dupa
ce a murit/ comunismul dacii ruginite baldrii
cét casa si blocuri fara usi si firad/ ferestre fard
locatari ca un cimitir fard morti si alei pline de
gropi/ si tomberoane de sirmi cu peturi de bere
si bitrana aceea care/ adund deseuri stau intr-un
opel si-o privesc 1i tremurd mainile// dar tot nu
se lasd mai are doi dinti dar incd mai cautd si
parul/ ei alb si hainele negre spun totul despre ea
despre noi dar cine/ o vede cu maini tremurande
adunad deseuri cu maini tremurande/ aduna gu-
noaie un gunoi si comunismul a fost si capitalis-
mul la/ gunoi va ajunge dacéd n-o vede pe bitrana
care adund deseuri” (Cartier).

Poemele in prozi ale lui Nicolae Silade au in
retorica lor o mare incédrcatura meditativd in
ordine filosoficd asupra lumii, asupra existentei
lumii, totul insd pornind de la propria experi-
entd de viatd, de la impresiile provocate de re-
alitatea ambiantd pe care o percepe, de obicei,
din perspectiva contemplirii, fie natura, anotim-
purile in dinamica lor miraculoasa (vara/iarna/
primévard), introducand in metaforicul versuri-
lor o marcaté tentd religioasd, asumatd organic.
Isi introspecteazd pozitia in lume, comunicand
impresiile si mai ales ideatica intr-un soi de co-
locvialitate discursiva, poetizidnd trecerea tim-
pului ca pe un dat al parcurgerii drumului spre
finitudine: ,credeai ca totul se incheie aici. dar
nu se incheie. totul/ continud. ai vazut anotim-
purile lumii. anotimpurile omului./ si anotim-
purile vietii. dar dupa un timp vine alt anotimp.
un/ anotimp al versului. anotimpul universului.
vine un timp fard// de timp. un fel de iesire din
timpul lumii. un fel de intrare/ intr-un timp
personal. iar timpul tdu personal nu are nicio/
legaturd cu anotimpurile lumii. pe care le pri-
vesti detasat/ de undeva de sus de foarte sus. din
timpul in care existi.// din timpul si din locul in
care existi. cu adevirat. si ceea/ ce vezi este lu-
mea pe care ai biruit-o. este omul. fratele tau./
si este soarele. fratele omului. si pdmantul intors
in pamant./ viata si moartea indestructibil legate
de la facerea lumii” (un anotimp in paradis).

Lirica aceasta cu insinudri epice in dezvol-
tarea metaforicd a meditatiei asupra propriei
conditii existentiale intr-un timp diurn perceput
ca dimensionalitate parabolicd a faptului/a ges-
tului aparent banal, consumat cu o participare
sentimentald in marele anotimp existential al
firii, marcheaza originalitatea expresiei poetului
Nicolae Silade, asigurdndu-i astfel un loc aparte
in pleada scriitorilor de azi.

|
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. Camelia luliana Radu

l-am rugat pe dumnezeu sa imi arate
cum sunt

iar el mi-a aratat o casa

casa avea un perete cazut

vedeam luna prin sparturd

luna a intors privirea spre mine

si mi-a spus

l-am rugat pe dumnezeu sa imi arate
cum sunt

iar el mi-a aratat o casd

casa avea un perete cazut

induntru erai tu

de-am intelege numai
ca nu avem nimic

nu stim

nici sd emitem ipoteze

atit de proaspita

de strdind

de indepartata este

ziua de azi

nu voi mai fi
niciodata ce am fost
jumatate iesitd din amnezie
ascult

glasul tu apare dispare

in franturi

un cap de mort dezgropat de ploaie
priveste lumea

cu ochii larg deschisi

in alt cer

mai presus de sinceritate
deasupra ei

pe nervul fin al pielii

topaie altd nevoie

si tipa asa de tare in duet

cu nevoia vietii

incat

glasul meu rdmane sfios

abia se aude

zumzetul vietii

ca zgomot de fond ne tine in picioare

ne tine prosti

niciunul dintre noi nu se va spila de viciul
fericirii

nu va fugi in pustie

sa isi auda demonii

poftele orgoliile

desprinzandu-si dintre toate vocile

pe cea care 1i vorbeste despre vocatie

niciunul nu vrea sa riste putinul
maruntul
cuminecdtura

intr-o zi

o instanta necunoscuta
puternica

va face un semn si va striga
cu gura ta

deschide ochii trezeste-te

a venit vremea mortii

in fiecare noapte
scot un copac din uter
md incurc in rddicinile lui

mai noduroase
mai grele ca anii unui maslin

apoi il duc in spate pand la fereastra
ii dau drumul si astept

nu il aud cdzind

nu il vad pe cimentul trotuarului

in fiecare noapte

scot un copac din uter
in locul ramas gol

imi asez fruntea

trupul meu alunecat intr-o apa
dus in adanc

asa cum amintirile scufundate in fintina
ochii plang

trupul meu este aici si nu doarme
dar pe nervurile lui trec

oameni inserati la plecare

si ma alung

departe se duc si se vad de aproape
doar umbre de caini

langa ei speriat

trupul meu mananci uitare

péinea de ieri
pasii mei plang

prin orasul pustiu
trec fapturi de plastic
vantul gaureste asfaltul
inainte sé fie rostit
rostogolita

strontiu in bile mici
lumina este aceeasi

nu ma vede nimeni
oricat as striga

despre mine femeie
va vorbi fragilitatea

poate osteoporoza

poate parfumul impregnat
de prea multa folosinta
parfumul tau

dragostea care pare zi de zi
o simpld
banala obisnuinta

intinsi pe frunze ude
acoperim spaima trupurilor

cu respiratii fierbinti

pielea luminiscenta s-a imbrobonat
biciuitéd de stropi

pare iar tanard

la mijloc ascundem cildura
sd tinem vie fiptura ei noua
aerul cald de jur imprejur
inima treazd sa batd

sd batd seara concava

in care ne-am adapostit

cu un instinct de care uitasem
ne plezneste cu furie

se razbuna

cu ochii ei vineti ne scaneaza
ne aratd unul altuia uritenia spectrala
a trupului batran

Camelia Iuliana Radu

dar noi deschidem ochii

si tinem intre noi

faptura concesiva a dragostei

izgonite din visul acestui secol plastifiat

la marginea padurii

pe ramuri verzi si reci

ne-am asezat un cantec vechi
auzit in gura pdméntului

A 4 . -

in gradina
merele putrezesc

in iarba maronie
cand calc vreunul
simt zeama lipicioasa
sare pe glezne
imprastie miresme

o0 scirbd neretinuta ma blocheaza
ce urate sunt trecerile
dintr-o lume in alta

noi nu ne vedem cu adevarat
unul pe altul

si nici nu ne auzim bine
intelegem putin din ce spune fiecare
dezvitati

sub cuvinte sa mai adapostim

un strigata

invitati sd aspirdm spre obiective
acest mecanism sinistru

de torturd

al inchizitiei contemporane

barbatul plange

dar lumea se mira

si nimeni nu va raspunde
nici el

nici prietenii lui

nici femeia care il iubeste
nici copilul care nu il intelege

bérbatul trece cu pasul mare
peste toate lumile din mintea lui
si de aievea

peste toate lumile construite
programate organizate

peste orice fel de lume care tipd
injurd varsd gunoi striga si urla

el merge inainte

si nu va spune nimanui

nu va povesti despre frica macelareasci
puhava

care il aleargd
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Eminescu, inceputul

continuu

. Irina Petras

A

n viziunea mea, inceputul continuu raspun-

de sfarsitului continuu, formula prin care Ion

Caraion il descria pe Bacovia. Sunt doi poeti
din opera carora literatura romand se hraneste
mereu, fird a-i epuiza deschiderile si profunzi-
mea.

Eminescu e creatorul limbii roméne moderne
si mai este si purtatorul unei aure romantice, fie
ea si tirzie — daca ar fi numai atét si tot s-ar pu-
tea explica, firesc, locul sdu in imaginarul romé-
nesc. ,Eminescu, ca si Goethe pentru germani,
este constiinta noastrd mai bund” (C. Noica). Ca
Shakespeare pentru englezi, Dante pentru italieni
ori Cervantes pentru spanioli. Toti acopera sensul
evocat de Eminescu al epitetului classicus - ,,de
incredere”. Opera lor s-a ivit in urma unui uri-
as efort de gindire secondat de imaginatie si de
cdutarea cuvintelor potrivite care s inlesneascd
deschiderea spre generatii succesive de cititori.
Prin lectura clasicilor, imbogatirea se petrece de
ambele parti, cici plusul de cunoastere pe care ti-1
transmit se intoarce spre textele lor actualizan-
du-le neintrerupt. Lectura e interpretare si in sens
muzical. Melodia ei depinde de locul in care si de
forta cu care ,,ciupesti” corzile, caci universul - si
cel scriptural - este o simfonie care acceptd orica-
te orchestrari.

Eminescu locuieste in limba roman4, ea il con-
tine, tot asa cum ii contine pe tofi marii scriitori
ai generatiilor succesive. Lucrurile cu adevirat
importante cand e vorba de Eminescu, Blaga,
Bacovia, Arghezi, Barbu, Nichita Stidnescu,
Sorescu si asa mai departe se intdmpld exclusiv
la nivelul interpretdrii operei. Pe ea se intemeia-
z4 statura identitara. Iar interpretarea e la fel de
importantd indiferent ca e vorba de lectura singu-
ratecd a degustatorului de poezie/literaturd ori de
lectura profesionistd si impértasitd a exegetului,
autor de studii si carti. Ele nu laudé desart si nu
contestd nesabuit, ci cAntaresc si asumd in durata
lunga a istoriei literare.

Desigur, ,in critica niciunui mare creator,
niciodatd nu poate fi vorba de ultimul cuvint”
(Pompiliu Constantinescu). Textul literar, acest
»discurs care nu consumd cuvintele” (Rosario
Assunto ), ci le infinitiplicd prin deschiderea in-
terpretarilor posibile, este unul care asteaptd.
Opera nu este decat ceea ce devine si nu poate de-
veni decét prin lecturd, acel moment al intalnirii
asteptarii ei cu asteptarea cititorului. Lectura nu
rezolvd opera, ci o pune in ecuatie personald, de
fertila tensiune, stabilind acel ,,raport de dorinta”
despre care vorbea Roland Barthes.

Reintoarcerea, generatie dupad generatie, la
textele lor bogate, cu sentimentul ci, inci, n-a
fost rostit ultimul cuvant, este legicd. Fard ei
»am fi cu totii altfel si mai saraci” (Tudor Vianu).
Bibliotecile scrise despre Eminescu, Creanga sau
Caragiale, triada inceputului nostru continuu,
probeazd cit de axiomatice au devenit adevaruri
precum cel de mai sus.

In riticiri periodice, ne dovedim incapabili
s4 mdsurdm echilibrat statura marilor nostri
scriitori. Pe Eminescu il urcdm atat de sus in-
cat nu ni se poate reprosa cd nu-1 mai auzim,
pe Caragiale ni-l asumdm neconditionat, céci
astfel nu mai trebuie sa facem nimic pentru a-i
contrazice diagnosticul... E, in fond, o chestiu-
ne de scari. Se pare, o spun din nou, cd avem o
problemd cu aproximarea dimensiunii umane
a figurilor memorabile din culturd si istorie.
Oscilam intre monumente si ruine, intre ,,sfin-
ti” si ,diavoli”... Dar ,,Eminescu nu are nevo-
ie de laude sau de elogii. In aceasti magnifici
aula doi confrati transilvani au facut elogiul
satului romdnesc si au adus laudd fdaranului
romdn, spre cinstea lor si a institutiei noastre.
Eminescu este, in sine, elogiul si lauda poporu-
lui roman!” spune Ioan-Aurel Pop in Eminescu
si Transilvania, referindu-se, fireste, la Lucian
Blaga si Liviu Rebreanu si discursurile lor de
receptie la Academia Roméana.

De la dreapta la stanga:Vakar Istvan, Mircea Arman, Bruno Bradt, Lucian Nastasa-Kovacs - espozitia HOMO SUM,
fotografie de Florin Gherasim

Studiul Ilinei Gregori Eminescu la Berlin o spu-
ne raspicat: ,Privit dintr-o perspectiva mai larga,
Eminescu inceteaza de a apirea drept un caz unic
si irecuperabil. Fenomenul receptiei abuzive este
universal si, probabil, iradicabil. Victima a popu-
laritatii sale, Eminescu imparte acest calvar cu toti
marii scriitori (si nu numai scriitori) deveniti la
un moment dat simboluri nationale” Intoarcerea
la adevdratul Eminescu nu se poate realiza, crede
autoarea, prin refuzuri: refuzul biograficului, al
teoreticului, al ,,poetului national”. ,A dezafecta
domenii intregi ale traditiei eminescologice de-
clarandu-le parazitare numai pentru cd au alt cen-
tru de greutate decat poeticul pur nu mi se pare
un progres. Eminescu nu suferd de un exces, ci de
un minus de cunoastere”

Daca ne gandim la cele doud moduri ale isto-
ricitatii literare numite de Tudor Vianu - legétura
operei cu timpul ei si legdtura aceleiasi opere cu
timpul nostru -, cel de-al doilea mi se pare mai
seducitor in sensul libertatii pe care o lasd inter-
pretérilor si, totodaté, mai propriu din punctul de
vedere al receptarii. Legatura operei eminesciene
cu secolul al XIX-lea roménesc si european este in
mare mésurd pentru noi, cei de astdzi, o fictiune,
asa cum orice istorie este o poveste. Adicé rezul-
tatul unor decantéri succesive, al unor reevaluri
si remanieri, al unui sir de traduceri si tradari
tinand fiecare de momentul elaborarii ei. Pentru
noi, desi intemeiata inevitabil pe aceastd istorie de
mai bine de 130 de ani, pe aceastd ,fictiune’, lec-
tura de astizi este mai ,,adevaratd’, mai reald. Mai
mult decét atit: a lega opera de timpul nostru,
adica de timpul cititorului mi se pare totuna cu a
o dérui eternitatii. Fiindcd Opera, cu majuscula,
nu este doar a timpului ei, ci a Timpului, acesta
din urma posibil numai prin actiunea conjugata a
celor care o primesc. ,,Zvonul de potentialititi” al
operei eminesciene, despre care vorbea Vladimir
Streinu, actualizat in poezia intreagd - pe care
numai noi o avem la indemand, nu si ei, cei ai
»momentului” contemporan poetului - este,
incd, bogat. ,Deznddejdea de a nu putea coinci-
de cu fictiunea poetului’, la care se referea acelasi
Vladimir Streinu, nu e decit semnul bogatiei sale,
al acestei , fictiuni” ca materializare a romantitdtii,
termen prin care denumesc o dimensiune a spiri-
tului uman dintotdeauna, dincolo si mai presus
de romantism, ca delimitare. Romantitatea are de
acoperit nelimitarea si ne-satul, insurectia spiri-
tuald si vointa exacerbatd de explozie a centrului
fiintei, deschiderea catre tot intr-o expansiune
dureroasa a ,gindului activ’ (cum in numeste
Vasile Parvan, pentru care viata e ,,0 lupta pentru
mai mult gind”) si speranta comunicérii cu uni-
versul, capacitatea de a cataliza si, mai ales, nevoia
de expresie durabila, impulsul creator.

A-] restitui pe Eminescu sensibilitatii epocii
sale - intreprindere evidentd in interpretarile mai
noi ale operei sale - nu inseamna si anularea de
fapt a influentei lui radiante, atemporale asupra
poeziei romane. ,In acest sens al desavarsirii ex-
presiei, Eminescu a facut un pas gigant inspre po-
ezia moderna, dand un loc de seama mijloacelor
muzicale, sugestive, incantatorii, creatoare ale at-
mosferei necesare pentru receptarea starii, a sen-
timentului poetic” (Zoe Dumitrescu-Busulenga ).

Artd a cuvantului, poezia triieste si rezistd
prin ceea ce palpité dincolo de acesta, oferindu-se
ochiului nostru imaginant. Desigur, romanticii
nu dispretuiesc normele clasiciste ale poeticului;
perfectiunea formei, armonia, obsesia adevarului
le sunt deziderate. Mircea Scarlatapeleazi la acest
fel de argumente cdnd demonstreazi clasicitatea
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lui Eminescu si, implicit, o mai fragila prevesti-
re a modernismului. Avem de-a face cu o situare
a operei in timpul ei, foarte solid enuntata. Ins3,
dacd poemul ne pare a fi miscarea poetica, gesti-
culatia, intruparea verbald dependenta de un mo-
ment anume, ideea poemului este starea poetica,
adica ceea ce std si rdmdne, gata sa vorbeascd in
toate momentele urmatoare nasterii ei, gragie am-
biguitatii care o caracterizeazd; fiindca numirea
starii poetice prin miscarea formald a poemului
este un act niciodata incheiat. Iar cea care defines-
te poetul e starea si abia in urma miscarea.

Miscarea are intotdeauna nevoie de contingent,
e circumstantiala, dependenté de coordonate ex-
terioare ei. Starea este, in schimb, imponderabi-
13, ambigud, mereu pe cale de a primi un nume,
profitind de dependenta temporalda a miscérii.
Clasicitatea lui Eminescu o inteleg in sensul pe
care-] reaminteste Mihai Dragan in interpretari-
le sale. Scriitorul clasic este scriitorul ,,vrednic de
incredere” - ,classsicus” Perfectiunea artisticd a
operei si spiritul ei universal sunt cerinte subinte-
lese. Scriitorul ,,clasic” va fi romantic sau modern
in functie de relatia pe care eul sdu o stabileste cu
universul, dincolo de forma desi prin ea.

Simplitatea, transparenta, claritatea indicati-
ilor de cadru si regie fac ca poemul eminescian
sa se deschidd descifrarilor succesive, aparenta lui
»specificare” si ambiguizeze fecund enuntul. Tot
asa cum ,,obscuritatea” specifici modernului poa-
te, la un moment dat, sa inchida mesajul, si-1facd
indescifrabil. Complexitatea aparentd, formald
poate sd ajungd cititorului care nu mai e tentat
sa caute dincolo. Ceea ce nu se intdmpla cu poe-
zia lui Eminescu a carui ,fictiune’, mereu simplu
rostitd (,,Perfectiunile lui Eminescu vin, ca toatd
perfectiunea, din simplicitate” — Tudor Arghezi),
sugereaza neobosit un dincolo, un departe orizon-
tic, tindnd de destin. lar aceastd simplicitate per-
fectd a poeziei sale este semnul romantitdtii, adica
al cuprinderii omenescului dincolo de mode si
curente literare. Fiindca romantitatea se aspira si
se atinge prin starea poetica, nu doar prin misca-
rea poemului, prin provocarea adresata timpului.
Poezia fiind o chestiune de sintaxd nu pur si sim-
plu de cuvant, miscarea poemului, adicd forma sa
exterioard care se supune vointei modelatoare a
omului, este spatiu, in vreme ce ideea, starea po-
etica, este timp. Tine de esenta umand, de acea
realitate indubitabild, niciodata definibila pana la
capat.

Cartile despre Eminescu din ultimul sfert de
veac sunt deja de ordinul sutelor. Constantin
Cublesan le-a inventariat intr-o veritabild biblio-
grafie-detaliat-analitica, de la Eminescu in consti-
inta criticd — 1994, in Colectia Akademos, pe care
o ingrijeam pe atunci la EDP, pana la Eminescu in
reflexii critice, 2017. Toate fetele vietii si operei au
fost re-citite cu instrumentele zilei si cu sentimen-
tul ca sunt incd si mereu multe de spus. Cartile au
rdbdare. C4nd, in fine, ne vom intoarce spre ele,
nu vom putea decét sd recunoastem ca, dincolo
de méruntul scandal de suprafati starnit periodic,
pripit si, fireste, interesat, in jurul lui Eminescu (si
nu doar al lui!), au existat mereu re-cititori atenti
si sobri, care au cintarit fiecare rind din zestrea
culturald cu instrumente adecvate capabile sa tind
balanta in echilibrul ei firesc.

Fragment dintr-o carte in curs de aparitie
|

Asemanatri si diferente de viziune
estetico-literara in poemul lui George
Bacovia, Plumb de iarnad si cel al lui
Gottfried Benn, Bar de noapte

. lulian Catalui
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oet format la ,facultatea” simbolismului

literar francez, George Bacovia insereaza

si elemente expresioniste in creatia sa liri-
cd, iar universul din unele poezii bacoviene este
asemdnator celui al unor alti poeti expresionisti,
austriacul Georg Trakl si germanul Gottfried
Benn. Bacovia si Trakl, de pild4, sunt obsedati de
Jtristetea vietii de soldat”, de ceatd, de frunzele
cdzute, de orasele provinciale, ,agonia toamnei”
si iubesc anumite culori. Astfel, Bacovia este in-
dréagostit de ,,violet”, iar Georg Trakl nu s-a putut
despirti in scurta-i viatd si pe vecie de ,,culoarea
albastra si bruna”. La poetul romén al dezamagi-
rii si disperdrii cvasi-cioraniene se aud gornis-
tii in ,fund de cazarma’, iar vizionarul austriac
Trakl se tanguie solitar si muzical: ,,Singuratic
un soldat isi canta melodia trista..”; atat in po-
eziile trakliene cat si in Plumb intilnim mereu
impresii ,asemuitoare”: Singur, singur, singur/
Intr-un han departe... .

Pe de altd parte, Mihail Petroveanu afirma cd
Bacovia raméne dependent de simbolisti prin
limbaj si prin ,,constiinta eului’, dar se desparte
net de ei... ,Nu cristalizarea, ci disolutia eului, o
datd cu aceea a universului, alcituieste substan-
ta poeziei lui Bacovia, obsesia, focarul spaime-
lor ce-1 devora si impotriva carora se incordea-
z4 cu succes alternativ”; pozitia este trakliana,
si am adauga gottfriedbenniana, expresionistd.
Totodatd, Bacovia tine sd precizeze caracterul
halucinatoriu al reprezentérilor sale, asemana-
tor poeziei lui Gottfried Benn, ca in faimoasa
Lacustrd, poezia bacoviana avind un caracter
vizionar. Totusi, imagistica lui George Bacovia,
recunoaste M. Petroveanu, nu e propriu-zis ,,vi-
zionard”; natura aceasta ar dobandi-o in chip pa-
radoxal prin ,hiperrealismul” ei; o lume in care
unica alternantd cromatica e posibila intre toam-
nd si iarnd, in care ,ploud si ninge”/ ,si ninge

si ploud’, in care spatiul ingust al ulitelor sau al
orasului provincial devine prin invarian{d deco-
rul unei cetati sufocante (si in Plumb de iarnd
existd aceastd obsesie a iernii cu ,,nopti viforoa-
se” si ,turnurile sumbre” ale cetétii!), iar timpul
se reduce la un prezent etern, se indepérteazi de
imaginea cotidiand inspiratoare, si aici avem o
diferentd de viziune fatd de expresionisti, fatd de
Benn, in special. Orice plan ,referential tran-
scendent’, care sa facd posibild existenta imagi-
nilor, lipseste din universul poetic al lui Bacovia;
indepértarea de real se produce aici prin ,at-
mosferizare” si ,strictd sugestie simbolista sau
impresionistd”. Aici, cei doi poeti, Bacovia si
Benn se despart, devin disonanti; dupd cum si
in viziunea despre ,sentimentul agonic’, care la
poetul romén nu este expresionistd, destrdmarea
si demantelarea traite de eul liric bacovian apare
ca rezultat al unor cauze identificabile, sociale
sau psihice, nevrotice. Ea nu este ,misterioasd’,
»obscurd” ca la expresionisti, si evident ca la G.
Benn, pe G. Bacovia neurmirindu-l, neobse-
dandu-l previzionarea unor ,,duhuri” ascunse,
varsarea pe jos a ,sangelui lui Chopin”, care isi
exercita forta lor distructiva asupra sa si a lumii;
aceasta nu i se infafiseazd ,demonizatd’ ca aus-
triacului Georg Trakl si germanului Gottfried
Benn.

Plumb de iarnd, de George
Bacovia

In poezia ,,Plumb de iarnd”, George Bacovia
ne ofera o atmosferd mai degrabad gotica, sau
neogoticd — desi putem descoperi, dupa cum
am precizat, cateva accente, imagini ori simbo-
luri expresioniste — prin sintagme ca: frig vio-
let, fatd creatd, turnuri sumbre, ,,lampi in umbre
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mohorate”, ,,corbi azvarliti de-al noptilor pustiu’,
nopti viforoase etc. Atmosfera pare desprinsa,
totusi, din unele filme expresioniste interbelice
germane semnate de Murnau, Wiene, Pabst sau
Lang.

Culoarea violet, dincolo de conotatia ei ma-
gico-irationald, sau mistico-parapsihologica,
este o culoare a masurii, ficuta din rosu si al-
bastru in proportii identice, din ,luciditate si
actiune cugetatd, echilibru intre pamant si cer,
simturi si spirit, patimd si inteligenta, iubire si
intelepciune”. Simbol alchimic este si plumbul,
»cuvant-efigie-basorelief”, prezent in multe po-
ezii bacoviene, Paracelsus numindu-1 ,,apa tutu-
ror metalelor... Dacd tofi alchimistii ar cunoaste
tot ce confine Saturn (plumbul este metalul greu
atribuit, prin traditie, zeului separator Saturn),
ei ar renunta la orice altd materie pentru a lucra
numai cu acesta. Ar fi materia Operei ajunsa la
negru; plumbul alb ar putea fi identificat cu mer-
curul ermetic”. Plumbul ar simboliza materia, in
madsura in care aceasta este impregnatd cu puteri
spirituale, si ,,posibilitatea transmutdrii proprie-
tdtilor unui corp in cele ale unui altul”, precum si
a ,proprietatilor generale ale materiei in calitati
ale spiritului” De asemenea, in poezia bacovia-
nd, plumbul este un simbol al apésarii si al stri-
virii fiintei umane, al omului aflat ,,sub vremi”

Revenind la violet, in poezia lui Bacovia, aces-
ta reprezinta clar involutia, trecerea de la toamna
la iarna, cu frigul violet, nopti viforoase, nopti
pustii, respectiv de la viatd la moarte, este culoa-
rea doliului sau a ,,semi-doliului”, evocand, nu
moartea ca stare, ci moartea ca trecere. Poezia
bacoviand aduce aminte si de sintagma-baso-
relief a lui Arthur Rimbaud: ,Omega - violetul
ce-1 varsd Ochii Lui’, poetul francez condensand
cvasi-genial in cateva cuvinte, ,melancolica si
lunga interogare a privirii” (ochiul) in fata a ceea
ce nu va mai fi si inca este. Daca Rimbaud face
aluzie clard la Iisus Christos si la patimile sale,
la Bacovia violetul duce la aparitia ,,omului con-
cret” care va reusi sd invingd atmosfera si mai
ales realitatea sumbra si mortuara. Aici, violetul
bacovian are si conotatii pozitive, de evolutie si
nu de involutie.

Un alt cuvént semnificativ este ,,umbra’, care
nu se produce si nici nu se orienteaza, nu are
existentd si nici lege proprie, si care ar fi, dupa
filozoful si inteleptul antic chinez Lie Zi, simbo-
lul oricérei actiuni ce nu-si gaseste izvorul legi-
tim decat in ,spontaneitate” Umbra este ,,sin-
gura realitate a fenomenelor”, potrivit doctrinei
Budismului, si ,singura realitate a Cerului si a
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Pamantului” din punct de vedere al altui impor-
tant si enigmatic filozof chinez din antichitate
Lao Zi, umbra este a doua naturd a fiintelor si
a lucrurilor, si este, de obicei legata de moarte.
Dupd o alta traditie, reflectatd excelent, adaugam
noi, in nuvela romanticului german Adalbert
von Chamisso, Peter Schlemihl, omul care si-a
vandut sufletul diavolului isi pierde si umbra,
ceea ce semnificd faptul cd nemaiaparfinandu-si
el nu maij exista ca ,fiintd spirituald’, sub forma
de suflet; demonul nu se mai manifestd ca umbra
in fiinta lui; nu mai are umbra pentru cd nu mai
are fiinta.

in poezia lui Bacovia, poetul coboard in lume,
ca ,,om concret’, incercind sa lumineze, chiar si
cu o lampa, ,mohoritele umbre”, sa lumineze si
sa dezvaluie tainele lumii. Poetul ca om concret
incearcd, totodata, sa le salveze celorlalti oameni
(situati in turnurile sumbre) umbrele, pentru ca
acestea sa nu fie vandute Diavolului, Raului.

Unul dintre cele mai utilizate simboluri din
poezia universald (cel mai cunoscut fiind in-
tr-un anume poem de Edgar Allan Poe) si ro-
mand (iatd, Bacovia!) este cel al corbului, printre
altele, ,pasarea neagrd a romanticilor”, planand
hulpav peste cAmpurile de lupta pentru a se hra-
ni si imbuiba cu hoituri, aparitia lui in vise fi-
ind de rdu augur. Desi, incepiand cu secolul al
XIX-lea si curentul romantic, corbul are cono-
tatii in general negative, aproape peste tot insa,
in Orient ca si in Occident, ,virtutile pozitive ale
corbului sunt cele in baza cirora se construieste
simbolismul sau”. Incredibil, dar in majoritatea
credintelor ce-1 privesc, corbul, aceastd ,,pasere’,
scirbavnicd in realitate, totusi, apare ca un erou
solar, adesea demiurg sau mesager divin, oricum
ghid, ba chiar ,,ghid al sufletelor in ultima lor cé-
latorie”, deoarece fiind ,,psihopomp”, descoperi
fard gres tainele intunecimilor.

in poezia bacovianad Plumb de iarnd, corbul
este o victimd a atmosferei din poem, a pustiului
noptii, fiind aruncat, azvérlit in golul noptilor
viforoase si sumbre. Pe de altéd parte, corbul lui
Bacovia poate fi si un ghid al sufletelor in ulti-
ma lor célatorie, care se orienteaza foarte bine in
beznd, in intunecimi, descoperind taina pustiirii
sufletului uman.

In traditia crestini, turnul a devenit sim-
bolul ,vigilentei si indltarii’, iar in perioada
Evomediand, turnurile puteau sluji la suprave-
gherea eventualilor dusmani si asediatori, dar
ele mai aveau si sensul de scard, de ,raport intre
cer si pamant’, fiecare treaptd a scérii, fiecare etaj
al turnului marca o etapi a ascensiunii. In poezia

»Parinti”, tehnicd mixta pe carton reciclat, 40x80 cm

Plumb de iarnd, turnurile sumbre trimit la o at-
mosferd/ viziune goticd si au semnificatia, mai
degrabd, infricosatoare de apdsare, de pribusire
in/ peste capetele oamenilor. Turnul sumbru mai
poate fi si un obstacol in calea inéltdrii omului
citre cer sau, din contra, ar putea simboliza o
fortdreata in care omul isi gaseste refugiu impo-
triva vitregiilor naturii si vremurilor istorice.

In opinia mea, acelasi turn ar putea fi asa-zi-
sul turn de fildes in care se ascunde / refugiaza
atat artistul, estetul, neintelesul, geniul, de tip
schopenhaueriano-eminescian, cat si omul fra-
gil, omul-trestie gdnditoare. Atunci cand artistul
sau poetul coboara din turn, in cetate, in agora,
in lume, el isi alungd singuratatea, eul interior,
fiinta si, pentru o perioada de timp, chiar creatia,
opera si se aldtura celorlalti oameni, isi asuma
»karma” lor si acceptd lumea concretd si pe omul
concret (s.m.).

Desigur, versul esential al intregii poezii ba-
coviene, ,versul-efigie’, cum l-a numit Lucian
Raicu, de ,,0 neobisnuita cruzime’, care apare in
doua din cele trei strofe, este: - O, cum omul a
devenit concret..., avind mai multe sensuri, pe
de o parte, la nivel exterior, descoperirea con-
cretefei lumii, realitatii, pamantului, oamenilor,
pe de altd parte, la nivel interior, intim, al eului
poetului, cunoasterea lui de sine, starea lui exis-
tentiald, devenirea lui ca fiinta sau intru fiint4, ca
sd-i amintim pe Martin Heidegger si Constantin
Noica, o fiinta concretd.

In aceastd viziune gotico-expresionisti vi-
foroasd, mohorata, cu turnuri sumbre, omul a
devenit, totusi, ,concret”, adici el este singurul
reper al lumii aceleia sumbre, neprietenoase, os-
tile, singuratice si alienante. Omul concret din
poezia bacoviani, spre deosebire de altele in
care omul este un invins, un pierzitor, aici, pare
mai degrabd un invingator, dupa cum spunea si
Lucian Raicu. El reuseste, sau va putea fi capabil
sd invingd trista ingaduire sau ,humorul secret’,
si ar fi nu neapérat vorba de o victorie existentia-
13 sau existentialista, ci de una poeticd, o victorie
in fata prejudecatilor care ,indepérteaza poezia
de sensul ei explorator”.

Bar de noapte, de Gottfried
Benn

Poezia Bar de noapte a poetului si eseistului
german Gottfried Benn face parte (potrivit vo-
lumului-antologie, Poeme) din perioada anilor
1912-1920, cartile sale de poezii, de debut, ex-
primind clar, spun majoritatea exegetilor si,
pregatirea sa pozitivista, Benn fiind absolvent de
medicina si, ceea ce s-a numit, peiorativ, ,,medic
al prostituatelor”, poetul-medic practicaind der-
matologia si ginecologia, abunda terminologia si
imagistica luate/ imprumutate, dar transfigurate
artistic si expresionist intr-un mod exceptional,
din sfera anatomiei patologice, a psihiatriei, a
sociologiei. Brutalitatea din poemele sale este
asemdnatoare naturalismului zolian, si spu-
nem, iar scepticismul §i pesimismul lui scho-
penhaueriano-nietzschean, dublat de experienta
Primului Rédzboi Mondial, se apropie de nihi-
lism. Potrivit filozofului german Peter Sloterdijk,
poetul si medicul Gottfried Benn a supralicitat
»schizofreniile vulgare”, distiland stéri lirice de
calitate superioard din ,,bolile modernitatii ger-
mane”. Dincolo de cinismul lui, Benn mai era
totusi adeptul libertatii de gandire...

Pe de altd parte, Benn a fost asociat, ca si
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filozoful Martin Heidegger, regimului nazis-
to-hitlerian, cu toate cd relatia lui Gottfried Benn
cu national-socialismul este adesea descrisd
prea schematic, in doud faze, de consimtamént
si respingere ulterioara, in realitate, atitudinea
sa fatd de nazism fiind ,destul de diferentia-
t&”. Dialectica naturii $i gandirii lui Benn fluctua
intre angajamentul pasional-personal si iesirea
din politicd in zone pur estetice si poetice, dar
acest lucru ,nu afecta pozitia artistic-literara a
operei sale”. Numai in prelegeri, tratate si in ese-
uri, a marturisit uneori ceea ce el a considerat a
fi ideologia nazista, dar in creatia liricd nu exista
referinte clare la ideile corespunzétoare, si mai
mult decét atit, Benn, la fel ca multi alti poeti,
,hu a fost niciodata activ in niciunul dintre cer-
curile literar-ideologice populare” de atunci sau
intr-unul dintre ,,numeroasele grupuri politice
reactionare” din perioada post-1918. Fascinant
este cd autorul volumului Morgd a fost atacat
si de nazisti, care i-au interzis atat dreptul de
practicare a medicinii, cat si cel de semndtura,
considerandu-1 un exponent al “artei degenera-
te”! Desigur, Benn a fost criticat vehement si de
reprezentantii antifascismului din cdmpul lite-
raturii germane, cu vederi socialisto-comunis-
te ca: Johannes Becher, Uwe Johnson sau Hans
Magnus Enzensberger, aceastd dubld drama ur-
mdrindu-l pe cel care a scris Moloz, Anestezie
ori Scindare toatd viata. Cu toate acestea, opera
benniand, mai ales cea poeticd, si-a redoban-
dit plenar adevidrata anvergurd, aceea a unui
liric-ganditor original, ale cdrui teme si moti-
ve literare si filosofice, moartea, dezintegrarea
corpului uman, totalitarismul gandirii umane,
intermitenta eului sau demantelarea subiectului
vor transcende expresionismul, devenind fixatii
existentiale si postmoderne.

Spre deosebire de Bacovia care este apro-
piat modernismului, cu accente simboliste,
Gottfried Benn face parte din curentul numit
Expresionism, el era un ,strivechiu expresio-
nist”, cum spunea Wolf Aichelburg, care este,
potrivit istoricilor literari si de artd, o ,,forma de
manifestare a modernismului” in arta si literatu-
ra germana in perioada 1910-1925, curent rezul-
tat ca urmare a ,crizei sociale, politice si spiri-
tuale” din Europa post-Primul Razboi Mondial.

Totusi, poezia lui Bacovia contine, dupa cum
am vizut si elemente expresioniste, dar el nu
poate fi considerat un precursor al acestui cu-
rent artistic, asa cum vor fi vrut protocronistii
romani.

Distinctiv de poezia bacoviani, care este una
ritmatd, iar acelasi vers (,O, cum omul a devenit
concret”!) este pus la finalul a doua dintre cele
trei strofe, poemul lui Gottfried Benn e scris in
versuri albe.

Poezia Bar de noapte contine, in opinia mea,
doud pirti: ,,824: Viata si dragostea femeilor”
si ,Si bemol minor: sonata 35” si are ca loc de
desfisurare un local de noapte mai special, unde
violoncelul ,,trage o duscd’, flautul ,,ragaie adanc
si prelungit’, iar toba tocmai ,sfarseste un ro-
man criminalistic” etc, semnificind o adevira-
td transfigurare expresionistd la nivel grotesc,
a instrumentelor muzicale, acestea luind locul

oamenilor, totul fiind pus sub semnul si numarul
muzical, probabil, 824: ,viata si dragostea feme-
ilor”. Caracterul grotesc apare din prezentarea
unor instrumente muzicale baroce sau preclasi-
ce delicate ca flautul si violoncelul, nu cantand
sunete false si dizgratioase, ci fiind impregnate
de alcool ori scotdnd niste zgomote sinistre ce
aduc aminte, mai degraba, de eliminarea gazelor
din stomac, decit de un concert muzical. Sau,
poate avem de-a face cu un concert muzical cu
note expresioniste, vizionarist-mitice, dar si de-
cadente si ermetice. Formatia medicala a auto-
rului german se poate observa lesne din versuri-
le urmatoare: Dinti gilbejiti, obraz bubos ii face/
un semn din ochi unei conjunctivite, care ar putea
semnifica prezenta in acel bar a unor persoane
mai putin sanatoase, dar si cancerul si decdderea
societatii in care trdia autorul.

In continuare, in barul de noapte, atmosfera
se incinge, oameni si instrumente fuzionand,
parcd, intr-un concert frenetic ametitor. Oameni
si instrumente muzicale se imbata, ametesc, to-
tul este ndcldit si se converseazé despre dragoste,
ficandu-se cuceriri amoroase cu... lalele! Intr-un
mod grotesc-expresionist, barul bennian ar pu-
tea semnifica un cént al lyrei lui Orfeu, acesta
péatrunzind in ,infernul” unui bar muzical, unde
ar sustine un concert nebunesc, de fermecare a
atmosferei si asistentei decdzute, de suspenda-
re muzicald a chinurilor damnatilor din localul
respectiv, un concert de exprimare a dragostei
pentru femei, pentru o Euridice imaginara ori
intruchipata in femeia din Canaan, care patrun-
de nu in sélasul lui Hades, ci intr-un bar naclait
cu o haita care se bédlaceste in sangele lui Chopin
si nu poate sa-si salveze iubita din acest iad sau
infern dantesc!

A doua parte a poemului gottfriedbennian se
intituleazd, dupa cum spuneam, ,,Si bemol mi-
nor: sonata 35” si pare a fi o muzicd/ bijuterie
muzicald/ nocturnd semnatd de compozitorul
polonezo-francez Frédéric Chopin (mai precis
»oonata pentru pian nr. 2, opus 35, care contine
in partea a treia si un ,,Mars funebru”), cineva ur-
land: Sd nu vdrsati pe jos sangele lui Chopin! Aici,
poetul german sugereaza ca muzicianul Chopin
ar putea fi un fel de Iisus Christos al barurilor
de noapte. De altfel, intregul poem al lui Benn
ar putea fi si o ,,cind cea de taind” biblico-leo-
nardesca dintr-un bar de noapte, desfisurata pe
fond de mars funebru! Poetul este ingrijorat ca
nu cumva haita, sleahta sau gloata ori vulgul sd
se béldceascd in sangele lui Chopin-Christos, sa
nu inteleagd nici muzica (Arta) polonezului, dar
nici invatiturile lui Iisus, mai ales cdnd se afld
intr-o stare mai mult sau mai putin euforica si
dionisiacd, dintr-un bar de noapte. La un mo-
ment dat, iritat de obrazniciile vulgului, poetul
exclamd, strigd si el intr-un stil mai apropiat de
mase, de gloata: ,,Gata! Bdi Gigi!”

Spre final, usa barului se deschide si apare
o femeie, despre care autorul german ne oferd
amdnuntele ca este bruna, cé ar fi originara din
Canaan (referintele biblice sunt clare), dintr-un
desert secdtuit. Ea este castd, ,bogatd-n vizuini’,
parfumatd, sau, ,macar de-ar fi asa’, zice poe-
tul. Dupéa pérerea mea, aceastd aparitie a femeii
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brune din Canaan are cel putin doui semnifica-
tii majore (dupa aceea a unei ipotetice Euridice,
amintitd mai sus): Pe de o parte, femeia ar putea
simboliza neamul evreiesc pe care il vedem in
miscarea lui, sa-i spunem emigrationistd, din-
spre Canaan spre Egipt, apoi urmand drumul
Exodului, intorcandu-se la patria sa-mum4, sau
la pdméntul-muma. Prin urmare, personajul fe-
minin ment{ionat nu este numai o femeie, pentru
cd aici se vorbeste despre pamantul care a dat
viata personajului respectiv, de Geea sau Gaia,
zeita pamantului. Pe de altd parte, se poate face
trimitere la Noul Testament (,Evanghelia dupd
Matei”), cand lisus Christos mergand prin par-
tile Tyrului si ale Sidonului, in fata lui Iisus se
intalneste cu o femeie canaaneianca a carei fiicd
era ,,rdu chinuitd de demon”. La un moment dat,
Ucenicii Lui I-au rugat s-o sloboade ca tot striga
in urma lor, dar lisus a zis ca nu era trimis decat
cétre oile cele pierdute ale casei lui Israel, iar fe-
meia din Canaan venind, s-a inchinat in fata Lui,
cerdndu-i s-o ajute. Ideea este ca lisus Christos ii
verificd femeii credinta sau taria ei si plecand el
de acolo, s-a dus langa Marea Galileii si a vinde-
cat o mulfime de orbi, ciungi, schiopi si a satu-
rat 4.000 de oameni si, astfel, femeia din Canaan
semnificd ideea de credinté, dar ii dd si un im-
puls lui Iisus in a vindeca pe oameni, inclusiv pe
oamenii decdzuti din barul lui Gotfried Benn!

Dar, finalul poemului gottfriedbennian pro-
voacd o surprizd literard majord, poetul crede
cé totul e doar o ,aerul ce dulce se bolfi” spre
creierul sau, si un ,,0sanzila care lipdie marunt
in coada ei’, adica tot ce se petrece in bar ar fi
doar un vis, sau un cogsmar din mintea autorului
expresionist.
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Jansenismul in filigranul
culturii franceze

. Radu Bagdasar

n al patrulea caz paradoxal de grup

solitar care si-a pus amprenta indele-

bila pe gandirea de asta datd france-
za, moralmente mai igienic decat grupul de la
Shoreditch, este cel de la Port-Royal, inimd a
curentului jansenist in Franta.

Initiat de Jansenius, episcopul de Ypres
(Belgia), curentul, care se situa in albia puris-
mului doctrinar augustinian din secolul IV,
predica intoarcerea la un crestinism ortodox,
rigorist, de felul celui practicat de comuni-
titile crestine primitive. Doctrina jansenistd
este condamnatd imediat dupd aparitia ei de
Vatican, dar favorabil primita in Franta, unde
doctorii in teologie de la Sorbona, dominicanii,
oratorienii si mai cu seama grupul de la Port-
Rovyal si satelitii lui de prestigiu precum Pascal
adera cu fervoare la linia ideilor sale. Cu toa-
te cd initial fenomen doctrinar catolic, janse-
nismul a evoluat cétre conditia unei filosofii,
a unui mod de a gindi lumea si societatea, s-a
perenizat, iar influenta lui a irigat capodopere
literare de prim ordin.

Port-Royal, in secolul al XVII-lea impuna-
toare manastire pe pitoreasca vale a Chevreusei,
in apropiere de Paris, devine in acei ani un loc
de dezbateri doctrinare privind libertatea in-
dividului si gratia divina din teosofia crestina.
Sensul lui fundamental nu este atit rigorismul
moral cat intoarcerea la puritatea originard a
doctrinei crestine, in descendenta pozitiilor
Sf. Augustin (sec. IV). In jurul lui au gravitat
o mare parte dintre spiritele care au constituit
clasicismul francez: Racine, Pascal, Madame de
Sévigné, Charles Perrault, Boileau, cardinalul de
Retz, Madame de Lafayette, La Rochefoucauld
insusi in masura in care Maximele lui proiec-
teazd o viziune severd dacd nu pesimista asupra
naturii umane. Racine, orfan, crescut de buni-
cii lui din partea mamei, se ducea pe jos cativa
kilometri de la domiciliul bunicilor la Port-
Royal unde frecventa Petites écoles, infiintata
de abatele Saint-Cyran pentru treizeci de elevi
nu numai in ideea de a crea un loc de excelenta
intelectuala printr-o experimentare pedagogica
inovanta, dar si de normalizare a limbii. Pentru
cd noile metode se sprijind pe limba vernacu-
lara, franceza, si nu pe latind ca pand atunci,
ceea ce este revolutionar in contextul epocii.
Unul dintre reusitele janseniste este cartezia-
na Grammaire générale et raisonnée contenant
les fondements de lart de parler, expliqués d'une
maniére claire et naturelle alui Antoine Arnauld
si Claude Lancelot.

Jansenismul a participat in mod activ la
alchimia sensibilitatii si a viziunii asupra lu-
mii proprii culturii franceze clasice si actuale.
Departe de a se limita la perimetrul doctrinar,
orientarea a pus in discutie probleme cvasifi-
losofice ca vointa de putere, limitele libertatii
individuale, statutul stiintelor, puterea destruc-
tivd a pasiunilor, iluziile reprezentarii, comedia
aparentelor, efectele ratiunii si ratiunea efecte-
lor. Poate cd in plan moral, libertinismul care

incepuse sa incolteascd in epoca si era perceput
ca o derivd gravi a jucat si el un rol in miscarea
inversa de pendul pe care o implica jansenismul.
In momentul in care aiurea gloria era valorizati
si conceputd ca proiectand individul deasupra
masei, jansenistii au inventat un ,style de gra-
ce” care consfinteste principiul - suntem tentati
sa spunem democratic -, cd ,,I'unité qui nest pas
multitude est tyrannie”. Principiul transpare in
arta portretului (literar) pe care au cultivat-o,
gustul lor pentru corespondenta aleasd, in tea-
trul racinian, in formele literare scurte si dense,
statutul stiintelor, jocul inseldtor al aparentelor.
Opozitia durabila fata de o modernitate meca-
nicistd si comerciald alienantd, de multe ori cu
accente pascaliene, constiinta dureroasd a am-
biguitdtii lumii, caracterul inautentic al vietii
cotidiene vin din indepértata sursd jansenista
purtate pe aripile secolelor.

Urmele ldsate de ideile de la Port Royal in
cultura franceza sunt profunde si durabile:
in planul formei genul concentrat, aforistic
(Maximele lui La Rochefoucauld, Provincialele
si Cugetdrile lui Pascal...), arta portretului
(Memoriile cardinalului de Retz, cele ale lui
Saint-Simon, prin extensie Caracterele lui La
Bruyére) corespondenta spumoasd (Madame
de Sévigné in principal). Incarnand rapor-
turi diverse cu viziunea filosoficd a grupului,
concretiuni precum Principesa de Cléves de
Doamna Lafayette, Fedra lui Racine!, Satirele
lui Boileau, Logica lui d’Arnauld si Nicole?
scrierile lui Charles Perrault, citata Grammaire
générale et raisonnée de Port-Royal de Antoine
Arnauld si Claude Lancelot se inscriu in aceeasi
linie de gandire.

Fenomenul jansenist nu a murit odata cu
demolarea si inchiderea magnificei abatii de la
Port-Royal in 1661. Iezuitul belgian Léopold
Willaert inventaria la inceputul anilor ,50 in
Bibliotheca jansenica belgica nu mai putin de
13000 de lucrari scrise pind atunci in spiritul
doctrinei janseniste sau influentate de ea. Dupa
comentatorii recen{i care scruteaza impactul
pe termen lung al gindirii cercului de la Port
Royal sunt janseniste ,causeriile” (flecérelile)
doamnei de Sévigné, pictura lui Philippe de
Champaigne, mentionata Phédre a lui Racine
in inflexibilitatea ei tragicd, vocatia lui Proust,
arta romanescd a lui Mauriac, intransigenta po-
liticd a lui Charles de Gaulle, filmele lui Robert
Bresson, lucrdri de artd plasticd, arhitectura,
creatii de modi contemporane. In ultimii ani
si mai cu seama in 2009 o pleiadd de autori
cultivand o pluralitate de genuri (roman, eseu,
biografie, poezie: Pascal Quignard si Claude
Pujade-Renaud, Adrien Goetz, Christian
Bobin, Bruno de Cessole (Le Moins aimé),
Laurence Plazenet (La Blessure et la Soif),
Frangois-Georges Maugarlone (Présentation
de la France a ses enfants, Grasset) prelungesc
orizonturile jansenismului in cele mai diverse
declindri contemporane. Istoriceste vorbind,
Port-Royal se legitimeaza ca un enorm atelier
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intelectual de dezbateri si perfectionare a omu-
lui.

Fidel principiului ,un roi, une foi, une loi’,
Ludovic al XIV-lea a ordonat raderea méanasti-
rii, vazutd ca o dizidenta pernicioasa in raport
cu catolicismul oficial - una dintre putinele
mari erori politice de care monarhul, de numai
23 deaniin 1661, ar fi putut face economie pen-
tru cd n-a servit finalmente la nimic. Nu numai
curentul si postura intelectuald au supravietuit
dar, dupd secole de revolutii moral-ideologi-
ce, el este incd viu. ,Nici Marx, nici Nietzsche,
nici Freud nu l-au abolit pe Pascal’, constatd
Sebastien Lapaque. Si nu l-au abolit pentru ca
spiritul de la Port-Royal reconciliazd, ca nici o
altd doctrina religioasd, intr-un spirit de coinci-
dentia oppositorum, ,,pe cel care crede in Cer si
cel care nu crede”: se ridicé la nobila indltime a
unei doctrine integratoare, complete.

Note

1 La Port-Royal, Racine invatd greaca si latina
si gustd capodoperele marilor tragici greci Eschil,
Sofocle, Euripide, la care se adauga Tacit, ceea ce
nu va lipsi de a lisa urme in opera de maturitate. In
afara ecleziastilor cunoscuti, la Port-Royal predau
intr-o relatie de incredere si admiratie si isi perfec-
tionau dezvoltarea spirituala ,Solitarii’, intelectu-
ali retrasi din lume: Pascal, Pierre Nicole, Claude
Lancelot, Antoine Arnauld.

2 Figuri reprezentative ale curentului.
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A-1urma pe I

Ratzinger

sus. Joseph

. Andrei Marga

n deceniile recente s-a intrat intr-o situatie
istorica noud. Alternativele oarecum clasice
ale modernitatii tarzii s-au erodat.

Deja la intrarea in secolul anterior era percep-
tibil ca liberalismul duce la crize. Democratiile
liberale au si culminat, cum se stie, cu trecerea
in dictaturile anilor treizeci. In Vestul european,
socialismul a luat, din a doua jumatate a seco-
lului XX, forma democratiei sociale. Aceasta a
calmat tensiuni, dar economia multinationale-
lor o pune la incercare. In Europa Centrala si
Résiriteand socialismul a luat in era postbelicd
forma unui despotism oriental. Din promisiu-
nea unei vieti in solidaritate si bundstare a rezul-
tat tot o dictaturd, care s-a prabusit la inceputul
anilor nouazeci.

Se incearcd diferite combinatii din piesele
trecutului, cici, in materie de politici, se trdieste
mai curind din mosteniri. Replierile in nationa-
lismul etnic nu dau rezultate, societatea modernd
neputind fi inchisd. Noile tehnologii si schimba-
rile geopolitice au permis, insa, globalismului sd
céstige teren. Nationalismul etnic nu tine pasul
cu economia de azi, iar globalismul a devenit
ideologie ce acoperd nedreptati si drame. Peste
toate s-a asternut un covor al aproximarilor, zvo-
nurilor, al fake news, minciunii, care ocupa sce-
na societétilor actuale, dominate de mediatizare.
Pe acest fundal se inmultesc miscarile radicale,
care promit innoirea, dar, in lipsa cunostintelor
despre societate, nu schimba mare lucru.

Pe de altd parte, spiritul critic s-a accentuat.
Doctrinele sunt intimpinate cu reticenta, prefe-
randu-li-se vederi apropiate de ceea ce se traies-
te. Sensul istoriei fiind discutabil, fiecare cauta sa
dea sens vietii proprii.

In aceste coordonate, crestinismul a devenit
din nou centru de raliere a oamenilor. In vre-
me ce doctrinele sunt in jurul unor postulate si
principii, crestinismul are in nucleu o personali-
tate: Isus din Nazaret, recunoscut drept Messia.
Si astdzi, dupa doud mii de ani, atractia sa este
covarsitoare Destinul si invétitura lui Isus sunt
cheia vietii pentru o mare parte a oamenilor.

Multi se dau crestini. S& intruchipezi, insd,
invitdtura lui Isus nu este deloc usor, céci ea a
ridicat cel mai sus exigentele fatd de conduita
omului. De pild4, in Predica de pe munte lisus
a spus: ,,Fericiti cei curati cu inima, cd aceia vor
vedea pe Dumnezeu” (Marcu, 5, 8); ,,Fericiti cei
prigoniti pentru dreptate, ca a lor este imparatia
cerurilor” (5, 10); ,Oricine se manie pe fratele
sau, vrednic va fi de judecatd” (5, 22); ,Iubiti
pe vrijmasii vostri, binecuvantati pe cei care vi
blestema, faceti bine celor care va urasc si ru-
gati-va pentru cei ce vé vatdma si vd prigonesc”
(5, 44); ,Nu va adunati comori pe pdmant, unde
molia si rugina le strica si unde furii le sapd si le
furd, ci adunati comori in cer..., cd unde-ti este
comoara, acolo iti va fi si inima!” (6, 19); ,pe
toate céte vreti sa vi le faca voud oamenii, intoc-
mai faceti-le si voi lor” (7, 13)

Se deschid, in orice caz, intrebari deloc faci-
le pentru cel care se pretinde crestin. Unde ti-e

inima? Ce ai facut pentru dreptate? Céat de gene-
ros esti? Cum te-ai ferit de lacomie si de restul
pacatelor? Cata reciprocitate ai manifestat ?

Se pot da numeroase exemple din realitatea
imediati. Imi stiruie in minte ceea ce s-a petre-
cut la vizita papei Francisc la catedrala Mantuirii
Neamului. In cuvantul siu, Suveranul Pontif le-a
cerut gazdelor ,fratietate” si ,,s4 se fereascd de
amagirile puterii”. Dar abia a decolat avionul in-
toarcerii la Roma, ca tocmai cel care a contribu-
it la ura din societate si se filmeaza duminica la
Biserica a cerut inchisoare pentru contracandi-
dati, iar unii din ,,justitie” s-au executat.

Evident, in acest fel mersul la Bisericd devine
ritual si nu pare sa fi miscat ceva in minte si ini-
md. Iar religia se intelege cum spunea Mussolini,
in discutia cu Hans Frank: ,religia este ca ceata”
- adicd nu obliga la ceva!

Sunt, insd, si reusite certe. Destui oameni con-
siderati simpli intruchipeaza exigentele lui lisus.
O fac in anonimat, tacut. De pilda, si in Roménia
sunt persoane care preiau in grija copii fara spri-
jin si addpost si-i cresc pand se pot sustine sin-
guri, printr-o profesie.

Cum stau lucrurile, insd, cu cei urcati in ierar-
hiile societatilor de astizi, care se pretind cres-
tini? Cazuistica este diversd. De la ignoranti si
farsori, trecand prin rudimentari gomosi, la cei
care traiesc preceptele si le respecta.

As spune, insd, ca sunt si printre acestia, to-
tusi, personalitati care intruchipeaza exigentele
lui Isus. Il am in vedere aici pe Joseph Ratzinger,
devenit, dupa o cariera teologica, responsabilul
doctrinei la Sfantul Scaun si, in cele din urma,
papa Benedict al XVI-lea. In toate ipostazele el
si-a asumat sa-1 urmeze pe Isus.

Imi permit si spun cd m-am interesat devre-
me de Joseph Ratzinger. M-am interesat devreme
céci la Filosofie si Sociologie, la Cluj, in 1966-71
se studia istoria religiei si s-a examinat celebrul
aggiornamento al Bisericii universale. Profesorul
ne-a prezentat factual schimbdrile aduse de
Vatican II si ne-a trimis la lecturi. Nu stiam
exact cine concepuse rezolutiile Conciliului,
dar cu timpul am descoperit autorul princi-
pal — Joseph Ratzinger. Am citit neintrecuta sa
Introducere in crestinism (1968), care te pune pe
directia unui crestinism trait. Apoi, in Germania
fiind, am citit ceea ce publica cel care devenise
arhiepiscopul de Miinchen-Freissing. Ulterior,
in contextul dezbaterii Habermas-Ratzinger,
din 2004, am fost in capela sa particulard. Am
pus in miscare prima traducere. Ca rector, am
initiat acordarea titlului de doctor honoris cau-
sa al universitatii clujene cardinalului Joseph
Ratzinger. Dupd ce am sustinut o conferintd la
Universitatea Gregoriana din Roma, aldturi de
cardinalul Etchegaray, acesta m-a introdus la
noul papd. Ulterior am obtinut pentru colegii de
la Universitatea Babes-Bolyai o primire in grup
la Sfantul Scaun.Benedict al XVI-lea s-a indrep-
tat spre noi cu bratele deschise si a exclamat ,,Eu
sunt unul dintre ai vostri!”. Semn firesc al unei
trairi!

Bruno Bradt

Ca papd, Joseph Ratzinger a scris monogra-
fia Isus din Nazaret (2006), care propunea lumii
asumarea in profunzime a lui Isus. De altfel, te-
ologul intra in istorie ca prag al revenirii la Isus
adevirat si reasumarea ciii crestine de viata ple-
cind delaIsus Cristos. ,,Siin zilele noastre — scria
Papa - salvarea consta in devenirea noastrd «in
mod veritabil reald». Putem sd atingem aceasta
numai dacd descoperim din nou adevarata reali-
tate a lui Isus Cristos si descoperim prin el calea
spre o viata verticala si justd” (The Essential Pope
Benedict XVI. His Central Writings and Speeches,
Harper, San Francisco, 2007). Problema care s-a
profilat de la inceput pentru Joseph Ratzinger, pe
calea deschisd de Romano Guardini, era de a-1
regdsi pe Isus in asa fel incat si fie scos din de-
pendenta de cel care il abordeaza. Isus asa cum
a fost trebuie sd conteze! ,Adevaratul chip al lui
Isus” a redevenit astfel tem3, induntrul reasuma-
rii ,misterului lui Dumnezeu”.

Joseph Ratzinger a elaborat pand la capat
aceastd opticd, construind o teologie cristocen-
tricd cuprinzatoare si construindu-se pe sine.
El a devenit cel mai profilat ganditor al contem-
poraneitdtii care si l-a asumat explicit pe Isus
Cristos.

Mai mult decat oricine, Joseph Ratzinger a in-
terogat credinta in Isus in teologie, dar si pe tere-
nul istoriei insesi. El a si contribuit la schimbarea
conceperii Bisericii. Deja in scrierea de doctorat,
Volk und Haus Gottes in Augustinus Lehre von
der Kirche (1954), tandrul teolog lua distantd de
neoscolasticd in favoarea ,omului framantat,
suferind, intrebitor”. In scrierea de habilitare,
Die Geschichtstheologie des heiligen Bonaventura
(1959), el lega ,miscarea launtricd spre mereu
mai inaltd perfectiune, imparatia lui Dumnezeu
induntrul istoriei pAméantesti” si ,,sfarsitul istori-
ei”. Autoconstructia launtrica a persoanei a so-
cotit-o culminatia istoriei pdmantesti.

Din orizontul autoconstructiei au plecat ini-
tiative teologice si larg culturale, inclusiv admi-
nistrative, ale profesorului de teologie funda-
mentald, apoi, ale Cardinalului Ratzinger si, in
final, ale Suveranului Pontif (detaliat in Andrei
Marga, Absolutul astdzi. Teologia si filosofia lui
Joseph Ratzinger, Meteor Press, Bucuresti, 2018,
editia a doua). De exemplu, de aici a inceput
distantarea sa de neoscolastica. De aici asuma-
rea Bisericii drept cadrul propice pentru a innoi
crestinismul. De aici contributia sa creatoare
de epoci la Vatican II si pledoaria pentru asu-
marea ca intreg a deciziilor Conciliului. De aici
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necurmata sa argumentare pentru crestinism
cristocentric. De aici distantarea sa polemicd de
teologii politizante. De aici optiunea pentru un
aggiornamento prudent, ce ia in seamd derapa-
jele modernitatii. De aici originalele sale eva-
ludri ale evolutiei Bisericii, Europei si ale lumii
de azi. De aici configurarea propriei persona-
litati, asumand, asa cum spune in Dogma und
Verkiindigung (1973), ci ,,a fi om nu este simplu,
un dat static, ce-i revine individului de-a gata,
ci ceva ce include totdeauna noul imperativ de
a deveni om”.

Avem din acest an prima biografie adusd la zi
a lui Joseph Ratzinger - cartea lui Peter Seewald,
Benedikt XVI. Ein Leben (Droemmer, Minchen,
2020, 1250 pagini) - o scriere monumentala,
ce foloseste toate sursele de informare dispo-
nibile. Constatarea tulburitoare este ca “viata
lui Joseph Ratzinger a fost dedicatd intrebarii
daca omul din Nazaret este efectiv Messia, fiul
lui Dumnezeu” (p.1015) si dezlegarii ei. In vasta
monografie Jesus von Nazaret, prima in istorie
scrisd de un papa, avem raspunsul teologic, filo-
sofic si larg cultural.

Réspuns, as adduga eu, este, insd, si viata pe
care si-a ales-o Joseph Ratzinger. Viata la nivelul
neobisnuit de inalt al exigentelor lui Isus!El a si
spus, de altfel: “Christos nu ne-a promis o via-
td confortabild. Cine vrea confort este la Iisus la
adresa gresita” (p.803). Cu neobisnuit de profun-
dé culturd, Joseph Ratzinger a rdmas consecvent
la Tisus.

Mi opresc la incheierea dramaticului an 2020,
cand provocarile la adresa vietii oamenilor sunt
mari si il pun pe fiecare si se intrebe asupra ros-
turilor, la aceasta viatd pe urmele lui Iisus. Vreau
sa o captez sub céteva optiuni elocvente.

Cu ani buni inainte de a fi ales pontif, Joseph
Ratzinger a cerut papei Ioan Paul al II-lea de trei
ori aprobarea demisiei din fruntea Congregatiei
pentru Puritatea Credintei si intoarcerea in
Germania, spre a-si desavarsi opera teologica.
Ioan Paul al II-lea a dat celebrul rdspuns: nici pe
lisus nu l-a coborat nimeni de pe cruce in via-
ta din aceastd lume, incit misiunea continua.

Expozitia HOMO SUM, fotografie de Florin Gherasim

S-a ajuns insd acolo incat ultima discutie a lui
Ioan Paul al II-lea pe Pamant a fost cu cardinalul
Joseph Ratzinger.

Convingerea mereu afirmatda de Joseph
Ratzinger este cd nu puterea, orgoliul si vani-
tatea, trebuie sd-1 preocupe pe cel care-si asumd
roluri publice, ci rdaspunderea. De altfel, in fie-
care zi in care ii reprezenta pe cei 1,2 miliarde
de crestini catolici, el s-a intrebat daca este pe
madsura raspunderilor, nu ce putere ii conferd
functia (p.806). Deja la Conciliul Vatican II el
a pledat pentru ,deschiderea orizonturilor, re-
flectie asupra izvoarelor crestinismului, auten-
ticitatea propovdduirii, redescoperirea acelei
liturgii care mijloceste bucuria la cuvantul lui
Dumnezeu” (p.837). Ca papd a pus in aplicare
acestea. El a spus colaboratorilor sdi cd ,noi nu
muncim, cum spun multi despre munca noastra,
pentru a extinde o putere. Nu muncim pentru
un prestigiu, si nici pentru a extinde o intre-
prindere sau ceva de felul acesta. Noi muncim in
adevir, incét rutele lumii sa fie deschise pentru
Cristos” (p.814-815).El a si cerut renuntarea la
privilegii ecleziale. S-a si spus, pe buna drepta-
te, cd ,,nici un papd al epocii moderne nu a fost
mai putin interesat de putere” (p.836). Benedict
al XVI-lea a si renuntat la denumirea ,,patriar-
hul Occidentului” (p.814), veche de o mie cinci
sute de ani, tocmai pentru a semnala vointa de
intelegere cu celelalte biserici, in locul oricarei
aspiratii la suprematie.

Pentru Joseph Ratzinger, Isus a fost nu numai
tema definitivd de studiu, ci pilda. Sd rdmdi tu
insuti in dedicarea fatd de o cauzdi inaltd, fie si
atunci cand opiniile despre tine sunt nedrepte, a
fost continuu deviza sa. A si ilustrat-o in impre-
jurdri de viata coplesitoare.

De exemplu, Joseph Ratzinger a fost una din-
tre cele mai discutate personalititi de pe glob
mult inainte de a fi ales pap4, in 2005. Probabil
cd nimeni nu a fost mai atacat decét neinduple-
catul Prefect al Congregatiei. ,,Panzerkardinal”
si ,Rottweiler-ul lui Dumnezeu” erau doar doud
dintre sintagmele rduvoitoare puse in circulatie,
mai ales ca pe lume sunt destui insi obsedati sd
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atdrne etichete personalitdtilor greu de atacat
cu argumente. Joseph Ratzinger si-a continuat
insd neabédtut drumul si a surprins lumea cu fie-
care ocazie. In 1988, de pilda, credinciosii de la
Lutheran Center on Religion and Society (New
York) au fost uimiti sa-1 vadd pe responsabilul
temutului Sanctum Ufficium promovénd teolo-
gia drept ,conversatie”.

Dupa disparitia lui Ioan Paul al II-lea, cardi-
nalul Meissner i-a spus lui Joseph Ratzinger cd
va trebui sd accepte scaunul petrin. Réspunsul
a fost neasteptat: ,tu esti de a dreptul nebun...
Nu sunt cel mai sandtos. Roagé-te sd fiu ocolit”
(p.767). Concurentului principal la scaunul pe-
trin, prestigiosului biblist Martini, i-a spus din
vreme ca nu vrea sa fie papd: ,Nu vreau, iar daci
spuneti aceasta prietenilor Dvs., vd sunt recu-
noscator” (p.781).

In Conclavul din aprilie 2005, Cardinalul
Ratzinger s-a apropiat neobisnuit de repede de
majoritatea de doud treimi plus unu de voturi,
presupusa de alegere. Dupé propria marturisire,
»eram in colimator si md rugam lui Dumnezeu
sd nu-mi pund pe umeri aceastd soartd. Dar, evi-
dent, Dumnezeu nu m-a ascultat... Credeam cé
incheiasem opera vietii mele si speram la ani
mai linisti{i”

Cei din jur i-au amintit lui Joseph Ratzinger
reflectia lui Isus: ,fie vointa ta, Doamne”. Iar un
venerabil cardinal i-a spus: ,,dacd Domnul iti va
cere <urmeaza-mal!>, atunci aminteste-ti ceea
ce ai predicat. Nu te opune! Fi ascultitor, asa
cum tu ai spus despre marele papd plecat acasd’.
Este adevirat, Joseph Ratzinger si-a amintit nu
numai ce a spus el insusi la plecarea din lumea
aceasta a fostului pap4, ci si indemnul adresat de
Ioan Paul II contemporanilor: ,,nu va fie frica!”

Si la cétiva ani dupé alegerea, din 2005, a
lui Benedict al XVI-lea ca papd, cardinalul
Bergoglio declara presei: ,,In acel moment al is-
toriei Ratzinger era unicul om cu staturd, inte-
lepciune si experienta necesara pentru a fi ales”
(p.779). Cu timpul, comparind toate datele, s-a
putut spune: ,Joseph Ratzinger apartine acelor
oameni care spun ce gandesc si fac ceea ce spun”
(p.1021). Abia unind convingerile, gindirea si
fapta ajungi sd fii respectat. Aceasta unitate a fost
de nezdruncinat la Joseph Ratzinger. Si in crize-
le lumii de azi el vede legate ,criza credintei” si
»Criza existentei crestine” (p.1074). Le-a si abor-
dat, de altfel, cu rezultate de anvergura istoricd
pe ambele.
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Premierele pontificatului lui Joseph Ratzinger
incep si fie scoase la iveala si abia se pot lista.De
exemplu, nimeni nu cunostea mai bine Biserica
- din studii, desigur, dar si din contacte la fata
locului pe intreg globul. A condus cea mai extin-
sd bisericd din istoria de pana atunci - deja 67%
dintre credincosii catolici erau africani, asiatici,
latino-americani. De la Pius II, din secolul XV,
nu a mai fost o personalitate culturald de anver-
gura lui Joseph Ratzinger pe scaunul Sfantului
Petru (p.811). El a venit, cum s-a spus, cu “o
nouad inteligenta in descifrarea secretelor credin-
tei” (p.809). Pentru prima oara pe scaunul petrin
a urcat un teoretician de prim rang al moderni-
tatii (p.808) si un ganditor capabil sa confrun-
te cu succes postmodernitatea. A fost primul
papd care a infruntat globalizarea si a argumen-
tat cd in crestinism este solutia mai profunda.
Niciodatd un papd nu a mers dincolo de conditia
de preot atat de departe (p.868), intervenind in
dezbaterile privind directionarea lumii. Deja in
2004, Cardinalul Ratzinger si cel mai proemi-
nent filosof al acestor vremi, Jiirgen Habermas,
oferisera o dezbatere nepieritoare intre cele mai
profilate constiinte pentru a limuri situatia epo-
cii. Niciodatd un papé nu a lamurit ce este ,,iubi-
rea (Liebe)”, miezul cel mai adénc al invététurii
lui Isus (p.862).Niciodatd pand atunci cuvantul
unui papa nu a ajuns la atdt de multi oameni -
reflectiile sale fiind preluate instantaneu de me-
dia (p.826). Cartile unui papa s-au vandut mai
mult ca oricdnd - prima dati in istorie encicli-
cele au fost cautate in librériile de diverse afilieri
ale lumii. ,,Papa scriitor” (p.1027) s-a adresat in-
telectualilor pe o scard si cu o adancime fira pre-
cedent (p.829). El a slujit la cea mai mare reuni-
une religioasd a tuturor timpurilor - cu aproape
doud milioane de participanti, 800 de episcopi,
10000 de preoti, pe cAmpia din apropierea Koln-
ului - si a pledat cel mai convingétor pentru
prezenta crestinismului im dezbaterea publicd
(p-960). Benedict al XVI-lea a adus schimbdri pe
gama larga in liturgie (p.873), in unitatea biseri-
cilor si religiilor (p.952), in combaterea séraciei.
El a pus in miscare programul ,ecologiei uma-
ne” (p.972) si o noua intelegere a lumii (p.985)
ca bazd a politicii internationale.

Joseph Ratzinger a elaborat o viziune coerentd
asupra societdtii moderne tdrzii. Chiar in prima
predica in calitate de Pontif a vorbit despre ,,pus-
tiul” societatilor in care trdim., Existd pustiul si-
riciei, pustiul foamei si al setei. Exista pustiul
abandondrii, al iubirii distruse. Exista pustiul
lipsei lui Dumnezeu, al golirii sefletului, incat
nu se mai stie de demnitatea si calea omului”. La
iesirea din ,pustiu” nu se ajunge oricum. ,,Nu
forta rezolva, ci iubirea (Liebe)” (p.802). Apelul
staruitor a fost, cu fiecare ocazie, ,lasati-ne s
construim comunitatea jubirii conform planu-
lui Creatorului, care ne-a fost ficut cunoscut
de Fiul sau” (p.820). Benedict al XVI-lea a adus
cele mai solide argumente pentru ideea ca ,,ade-
vérata revolutie constd in radicala inchinare la
Dumnezeu, care este masura dreptei si vesnicei
in acelasi timp mdsuri a iubirii. Ce ar putea sa ne
salveze, daca nu iubirea?”

Conceptia asupra modernitatii tarzii era le-
gatd cu intelegerea mai adanca a istoriei. Joseph
Ratzinger a infruntat cele mai dificile subiecte
ale istoriei, de la regasirea fundamentului iu-
daic in crestinism si reasezarea postscolasticd
a Bisericii, trecAnd prin limurirea diferentei
dintre aplicarea fortei si religie, prin raportarea
la un Islam nemultumit de realitatile lumii, la

directionarea modernitatii, deschiderea religiei
spre noile revolutii din stiinte si articularea ,,noii
sinteze umaniste”. El a respins continuu intelege-
rea simplificatd a istoriei. Thomas Mann acuzase
caderea Germaniei in anii treizeci pe mana celor
mai nepregatiti si mai agresivi (,,die Untersten”).
Joseph Ratzinger stia, la rdndul sdu, ca istoria
o fac popoare nutrite de aspiratii, o fac adesea
elite capabile, dar o fac si raufacatorii ce ajung
sa decid4 soarta celorlalti. Impotriva tentatiilor
de a simplifica istoria trecutd, pictdnd-o in alb
si negru, el a subliniat ci, in calitate de oameni,
nu putem dezlega toate misterele istoriei (p.842),
incét conduita inteleaptd este adesea ,iertarea si
concilierea (Vergebung und Verséhnung)”

Joseph Ratzinger a facut reguld de viata pu-
blicd din maxima formulatd de Isus insusi, cd
»cel care vrea sa fie mare intre voi, sa fie sluji-
torul vostru” si ca ,,nici Fiul Omului n-a venit
sa i se slujeasca, ci s slujeasca si sa-si dea viata
rascumpdrare pentru multi” (Marcu, 10, 44-45).
In cuvintele actualitatii, ,slujirea” celorlalti ar
trebui sé fie inainte de orice atunci cand per-
soana preia reluri publice. De altfel, pentru un
papd, spunea Joseph Ratzinger, ceea ce contea-
z4 ,nu este alegerea urmatoare, ci judecata de
apoi”’(p.55). Lumea este astfel ci, ,,dacd un papa
primeste doar aplauze, ceva nu este in reguld’
(p.808).

Joseph Ratzinger a ardtat mereu ca omul se cu-
vine sd rdmdnd uman, inclusiv in gesturi fatd de
cei de aproape. El insusi a facut mereu astfel de
gesturi. De pilda, prietenilor care au trecut de la
tutuire la adresarea cu Sfinte Périnte le-a spus cé
»intre noi raméne totul ca totdeauna” (p.806). A
vizitat o inchisoare din Roma si a spus detinutilor
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cd ,mi se pare important sa se gandeascd bine
despre voi” (p.853). Cineva din apropierea sa a
smuls si furnizat presei documente din biroul
papei, dar i-a acordat neintdrziat iertarea. Un
colaborator apropiat a §i remarcat ca Benedict
al XVI-lea ,era prea band cu dusmanii si nu a
intreprins ceva destul de clar impotriva lor”. Nu
era felul lui de a fi!

De aceea, Benedict al XVI-lea nu a ficut caz
niciodata de riaspunderea altora pentru situatii
pe care a trebuit si le gestioneze. El stia bine cat
de aspre sunt realitatile lumii. A si spus, ca apa,
»rugati-va pentru mine, ca sa nu fug infricosat
din fata lupilor” (p.805).

Demisia unui papd nu este premierad si se vor
mai trdi demisii. Codex Iuris Canonici regle-
menteaza, de altfel, aceastd posibilitate (p.1023).
Antecesorii lui Benedict al XVI au si semnat de-
claratii in care cereau si fie inlocuiti dacd inter-
vine o dificultate datoratd sanatatii. Chiar Ioan
Paul al II-lea a luat in considerare eventualitatea
demisiei. Benedict al XVI a demisionat ca gest
suprem de noblete, dictat de chestiuni ale sini-
tate, grabit, poate, de o benignd tradare.

Ca lucrdtor in gradina Domnului, cum se con-
sidera, Benedict al XVI-lea a inteles sd foloseascd
intens timpul in serviciul datoriei. Ne ddm seama
si din orarul sdu diurn. Scularea era la ora 530.
Urma rugéciunea, apoi Messa in Capela. Dupd
micul dejun, papa primea, in 30-45 minute,
briefing-ul secretarului asupra primei corespon-
dente, pentru a trece apoi, in alte 45 minute, la
studiul actelor si al programului primei jumatati
a zilei (audiente si treburile diocezei de Roma).
La ora 10 papa avea pe birou oglinda presei in-
ternationale. Intre orele 11-13 se desfisurau au-
diente si examinau chestiuni de administratie si
de diplomatie cu cei responsabili de resorturi.
Dupd masa si pauza de pranz, urmau lecturi de
documente si rezolviri de probleme. Intre orele
18-19 Benedict al XVI-lea ficea analize cu co-
laboratorii principali, intre patru ochi, mai ales
cu secretarul de stat al Vaticanului. Cardinalul
Grocholewski imi spunea céd saptdménal urcau
la biroul papei cam 400-500 de spete pentru de-
cizie.La orele 2045 papa intra in program privat,
ce includea urmarirea de concerte, competitii,
filme si, de asemenea, pregitirea pentru ser-
viciul divin si meditatiile de a doua zi. Ziua de
marti era liberd, iar o zi pe siptimana Benedict
al XVI-lea a dedicat-o scrisului propriu.

Desigur, Benedict al XVI-lea a fost avantajat
de solida sa calificare si imensa sa culturd. El
stapanea limbile clasice (ebraica, greaca, lati-
na). Puteai vorbi cu el in oricare dintre limbi-
le de mare circulatie de astazi. La Paris a uimit
franceza lui. Engleza si italiana pe care le vorbea
erau socotite dintre cele mai bogate. Spaniola si
portugheza ii erau familiare. Benedict al XVI-
lea se adapta pe loc la limba pe care o stdpdnea
interlocutorul. Cu Vladimir Putin a discutat in
germand (p.885). Benedict al XVI-lea vorbea
unsprezece limbi. A invitat poloneza pentru a
vorbi acestui popor.

Unii sunt inclinati sd acorde circumstante oa-
menilor care urcé in ierarhiile actuale, aproape
pentru orice ar face: ,doar este sef!”, ,asa este
politica!” sunt justificarile superficiale ce se dau
in mod curent. La Joseph Ratzinger nu este cazul
de justificari de acest fel. La el, asa cum au obser-
vat cei mai perspicaci dintre contemporani, per-
soana era cu totul alta. Ea s-a construit in jurul
deciziei mature de a-1 urma pe Isus.

|
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Preliminarii privind
pithagorismul italic

. Vasile Zecheru

A

n mod simplist §i, intrucitva, pentru un

public fird prea mari pretentii in materie,

pithagorismul a fost clasat definitiv ca fiind
...0 miscare religioasd si filosoficd in Grecia anticd
(secolul al VI-lea i.e.n.) atingdnd un larg evantai
de probleme: nemurirea si transmigrarea sufletelor,
ascetism, reguli dietetice, conduita morald, comu-
niunea cu cosmosul divin, conceptia despre lucruri
ca numere etc. (DEX 2009) Pornind de la aceasta
definitie §i pentru a orienta intregul demers ce
urmeazd, producem aici si acum citeva precizari
utile §i necesare; vom spune, mai intéi cé pitha-
gorismul nu a fost, defel, o miscare filozofici, in
intelesul actual al termenului si nici o religie pre-
cum cele pe care le cunoastem noi astizi ci doar
un curent initiatico-misteriosofic deosebit de vi-
guros avand in centrul preocupdrilor sale o doc-
trind metafizicd de inspiratie traditionald ale cérei
radacini se pierd in negura preistoriei.

Vom spune, de asemenea, ca tot acel evantai de
probleme mentionate in definitia pe care o criti-
cidm sunt, de fapt, circumscrise in mod subsec-
vent celor trei credo-uri fundamentale' care au
animat, in acele timpuri, intreg parcursul initia-
tic. In plus, elitismul cultivat cu asiduitate, orali-
tatea transmisiei, juramintele de credinta pe care
le presta adeptul si sanctiunile la care se expunea
el in situatia cd divulga cunoasterea revelatd in se-
cret vorbesc de la sine despre legatura puternica
dintre membrii fraternitatii si spiritul de intraju-
torare pe care acestia erau indrumati si-1 cultive
in relatiile lor.

Mai trebuie spus, tototata, cd principala meto-
dé prin care aspirantul pithagoreic era condus din
treaptd in treapta pentru a-si cunoaste direct si
nemijlocit Sinele prin traire fiinfiald presupunea
tdcere, un regim strict de viatd, o dietd anume pre-
scrisa, diverse probe si purificari, precum si efec-
tuarea cu regularitate a unor exercitii spirituale

Bruno Bradt

menite sa determine, la un moment dat, o ex-
pandare a constiintei individuale. Convingerea
care, in acele vremuri, cdlauzea procesul initiatic
era aceea cd aspirantul poate receptiona cunoas-
terea sapientiald doar trdind holistic in armonie
cu natura §i instrumentand, cumva, intreaga sa
fiin{d, cdtre acest scop, nicidecum prin simpla
acumulare de cunostinte sau prin speculafii si
rationamente analitice, secventiale. In plus, doc-
trina pithagoreicd promova cumpatarea, evlavia,
buna cuviintd, precum si respectul fata de familie,
varstnici si autoritatea statald.

Potrivit exigentelor pithagoreice, dupa trairea
la propriu a ilumindrii launtrice, aspirantul era re-
cunoscut ca atare si promovat la gradul urmétor;
astfel el devenea mathematikoi si, la acest nivel,
primea ca pe o revelatie solutii la unele probleme
geometrice selectate cu grija si era facut pértas la
demonstrarea pe cale rationald a ordinii univer-
sale; cu alte cuvinte, de la starea de constiinta lu-
minici el era condus cu ména ferma citre un ni-
vel superior, cel al constiintei cosmice (regale) ce
presupunea o contemplare ecsatica (eudaimonia)
a kosmos-ului pentru ca astfel si-si dea seama de
vointa Demiurgului®, de atotputernicia acestuia si
de planul celest ce se intrezirea in spatele acestei
grandioase reprezentdri.

Dupid ce, prin reprezentatii séi, pithagorismul
a traversat Marea ionicd, fenomenul a capatat,
in timp, expresia strilucitoare pe care Platon, cu
geniul sdu, a stiut sa i-o atribuie si asa s-a con-
stituit un nou filon ezoteric in jurul Academiei
atheniene’; doctrina pithagoreica astfel innobila-
ta la Athena, fiind in contact la un moment dat
cu spiritualitatea egipteana, dd nastere hermetis-
mului - cel mai important curent misteriosofic
care a dominant intreg universul mediteranean
al vremii. Aceste trei curente initiatice - pitha-
gorismul italic, platonismul elitist cu prelungirea
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sa neoplatonicd si, apoi, mirificul hermetismul
greco-egiptean* — vor fi cunoscut evolutii de sine
statitoare dar, cu sigurantd, vor fi existat si nume-
rosi adepti care trecind de la un curent la celalalt
au determinat numeroase efecte remarcabile in
planul general al elevirii spirituale si in cel al con-
structiei statale, deopotriva.

In linii foarte generale, despre pithagorismul
alexandrin se poate spune ca a fost o miscare
misteriosofica destul de discretd care s-a ndscut
din efervescenta elenismului si s-a particularizat
prin aceea cd a incercat o reactualizare a doctri-
nei prin infuzie de platonism si hermetism, in ton
cu tendintele epocii. Cel mai important exponent
al acestui curent este considerat a fi Numenius
din Apameia; el a trait in secolul al II-lea e.n. si
s-a remarcat prin opera sa care a prefigurat ne-
oplatonismul si, in acest fel, intreaga orientare
filozoficd din veacurile ce au urmat. Exegetii lui
Numenius au subliniat ci el urmérea si puni in
acord doctrina lui Platon cu cea pithagoreica si,
concomitent, s demonstreze inexistenta unor
contradictii intre dogmele eleniste si cele prove-
nind din alte sisteme sapientiale. In conceptia lui
Numenius, Moise si Platon sunt perfect compa-
tibili unul cu celdlalt din moment ce ambii l-au
identificat in mod similar pe Dumnezeu cu Fiinta
(Fiirea, Entitatea suprema3) si astfel ei au avut o
reprezentare identicd asupra Principiului absolut
ce guverneaza universul.

Dintr-o altd perspectivd, pithagorismul alexan-
drin are meritul de a fi (re)lansat in fortd mistica
numerelor centratd pe credinta cd ... fotul e randu-
it dupd numdir... Pentru adepti numérul reprezen-
ta Principiul suveran - perfect si absolut - adica,
altfel spus, Zeul ce subzista misterios in ...foate
cele ce sunt... Influenta acestei aritmosofii potri-
vit cdreia numarul era vdzut ca o esenta imanentd
devine covarsitoare in epocd; chiar si iudaismul
contemporan acelor evenimente isi va fi exacerbat
cautarilor bazate pe analogii §i interpretdri nume-
rice asupra unor cuvinte, nume si pasaje biblice
si astfel, din aceste indelungi si minutioase cerce-
téri asupra scrierilor sacre, se contureaza kaballah
traditionald concentratd pe deslusirea mesajului
subtil, incriptat in text dupa rostirile sibilinice ale
profetilor daruiti cu vedere launtrica.

Si pentru cd scopul acestui mic studiu este
acela de a conferi o reprezentare foarte generald
privind pithagorismul italic - cu segmentul sau
incipient care se intinde de la momentul Crotona
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si pana la finalul domniei lui Architas din Tarent
(428-3471.e.n.), cu o dimensiune mediand consis-
tentd marcaté de consortiul acusmaticilor cu mis-
terioasa Collegia fabrorum si care continua, apoi,
cu pithagorismul din Imperiului roman transfor-
mat, la finele perioadei, in fraternitatea maestrilor
comacini -, nu vom dezvolta, in cele ce urmeazi,
temele referitoare la (neo)platonism si herme-
tism. In acest cadru si fird si insistam prea mult,
amintim totusi in treacit, de fratiile bizantine ale
arhitectilor si constructorilor de edificii care si-au
perpetuat existenta lor nestingherita chiar si dupd
caderea Constantinopolului, precum si grupdrile
ezoterice arabe de mai tarziu care, toate pithagori-
zau in felul lor, ducdnd mai departe traditia antica
privind ordinea geometrica existentd in univers.
(Ghyka, 1998, pp. 42-44)

Adeptii pithagorismul italic il proclamau pe
Dumnezeu (Unul - imuabil, etern si infinit) ca
fiind temelia realitétii si il aseazau deasupra tu-
turor contrariile pe care El le continea si le com-
pensa in mod misterios. Exista, asadar, un singur
Dumnezeu in care incipea Totul si in aceastd
alcdtuire ordonatd si stratificata® a realitatii El
reprezinta, prima ratiune existentiala - Cauza a
tuturor cauzelor si fenomenelor, fird exceptie,
avand primatul unitatii si universalititii ca esentd
definitorie. In interiorul Totului, alituri de Nous
(Spiritul, Marea constiintd, Lumina) coexista
Intunericul, (materia irationald si haotica) iar
intre aceste doud polaritati fundamentale, in cen-
tral cercului (sferei), era plasat Demiurgul care,
contempland Lumina, tinde sd impund ordinea
geometricd in chaos; prin aceasta, Ordonatorul
se impunea in pithagorism ca fiind cea de-a doua
ratiune din univers, cea care, spre deosebire de
prima, manifestd mobilitate si initiativa creatoare
si, astfel, dd nastere armoniei atotcuprinzitoare.
In fine, kosmos-ul, ca intreg ordonat prin vointa
si actiunea Demiurgului - Creatia rezultatd din
atotputernicia suprema -, devine cea de-a treia
ratiune universala.

Imagine din expozitia HOMO SUM, fotografie de Ani Bradea

Aceasta este, pe scurt, doctrina pithagoreica
pe care adeptul o primea prin revelatie recepti-
onand profund mesajul initiatic in subliminalul
sdu, cdci, invititura se transmitea doar pe cale
orald si numai prin mituri, simbolistica si ritual
consacrat. Asadar, aceasta este, in esentd, opera
lui Pithagora care, la vremea lui, a fixat geome-
tria ca fiind instrumentul special prin care omul
poate contempla ordinea universald. Demiurgul
era considerat pe atunci sufletul lumii si, in acest
cadru, sufletul uman era vazut ca fiind o fardma
infimi care, asemenea unei holograme, detinea in
nuce toate calitétile Intregului. Iat3, prin urmare
cd, potrivit predaniei, marea calitate a omului re-
zida in miraculoasa lui capacitatea de a reflecta,
cu ajutorul rationamentului matematic si filozo-
fic, ordinea omniprezenta din univers.®

O formulare foarte sugestivd privind ordinea
universald o vom gisi la Diogenes din Apollonia,
un filozof pithagoreic minor care, la sfarsitul se-
colului al V-lea i.e.n., se intreba retoric cum de
s-a putut forma oare, intdmplator, un kosmos
perfect, elegant si functional sub toate aspectele?
Réspunsul care se releva aproape de la sine a de-
venit o credin{d cici, este clar cd in spatele acestui
product exista o vointa care a dirijat materia in cel
mai bun sens posibil. In opinia acestui Diogenes,
procesul nu avea cum sd se intdmple in fapt, decét
daca in spatele lui era un Principiu ordonator -
Demiurgul, ca sd legdm cu cele aritate anterior.
Toatd aceastd reprezentare despre universul ordo-
nat a fost acceptatd de citre filozofii din vechea
Elada si vom constata, cu surprindere, cd viziunea
respectiva a planat tot timpul asupra spatiului eu-
ropean si, intr-un fel, a construit omul si lumea,
in egald masurd. Mai apoi, aceastd credinta s-a
extins in America si, de acolo, treptat, pe intreg
mapamondul; acest fior al transcendentei — repre-
zentarea potrivit careia dincolo de ordinea celestd
s-ar afla o vointd suprema si un plan suprem -, a
constituit pilarul central in jurul ciruia s-a edi-
ficat intreaga constructie mundand. (Johnsen, p.
95)

Tot acest sublim rationament ezoteric la care
ne-am referit mai sus si pe care-l putem constata

il i’ \.r g
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Bruno Bradt, ,Doisprezece’, detaliu

mereu prezent in istoria veche urcind constant,
timp de peste un mileniu, inspre nordul peninsu-
lei italice, ar putea fi studiat ca fiind o impletire de
tendinte si forme inrudite intre ele care s-au susti-
nut in mod rodnic si s-au capacitat unele pe alte-
le. Strabatand veacurile de la momentul Crotona
pand in evului mediu timpuriu si ldsdind urme
adanci in constiinta umanitétii, acest fenomen
socio-uman de mare cuprindere si profunzime
s-a perpetuat fecund si a determinat o remarca-
bild influentd asupra evenimentelor. Variantele de
pithagorism italic pe care le vom prezenta sumar
in continuare se circumscriu unei doctrine meta-
fizice distincte avand in centru conceptul ordinii
universale, o metodologie initiatica traditionald
de sorginte geometrica si, drept corolar, un set de
credinte bine conturat ce particularizeazd intre-
gul demers si-1 face deosebit de atractiv indeo-
sebi pentru aristocratia timpului care, organic, se
simte chematd s sustind o constructie statald in
acord cu planul divin.

In scopul evidentierii particularitatilor pitha-
gorismului italic, precum si a contextului socio-is-
toric aferent, vom prezenta sumar, in continuare,
trei mari perioade distincte ale acestui fenomen
pentru ca apoi, in articolele ce vor urma, s de-
taliem problematica spre o mai bund receptare
si 0 mai riguorasd tratare a cazului. Principalul
criteriu care a stat la baza acestei periodizéri ad-
hoc l-a constituit ansamblul modificérilor de or-
din organizatoric pe care traditia initiaticd a fost
nevoitd sa-1 adopte pentru a supravietui si pen-
tru a-si indeplini menirea, aceea de a transmite
o influentd spirituald conforma credintelor sale
fundamentale. Date fiind penuria de informatii
si specificul profund ocultat al procesului initia-
tic, periodizarea pentru care am optat are un grad
mare de subiectivitate si reprezintd un punct de
vedere personal care s-a edificat in timp, prin lec-
turi, abordari de tip intuitiv si inferente de ordin
speculativ.

Desigur, intr-o prima varianta organizagionala,
pithagorismul se va fi evidentiat in formula impu-
sa initial de catre maestrul siu fondator. De aceea,
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un prim segment al acestui fenomen il constituie
istoria fraternitatii de la Crotona’ care, cum se stie,
a fost distrusa in jurul anului 500 i.e.n. dupé circa
trei decenii de functionare. Pithagorismul inci-
pient va supravietui, insd, evenimentului amintit
care nu a putut stavili dezvoltarea confreriilor in
sudul peninsulei si in {inuturile limitrofe. Dupi o
jumatate de secol, atacurile asupra comunitatilor
pithagoreice au reizbucnit in Magna Graecia cul-
minind cu revolta populara din Metapont (450
i.e.n.) soldatd cu masacrarea adeptilor si distru-
gerea locatiilor unde acestia se intruneau perio-
dic. Dupa acest incident tragic, pithagorismul isi
va fi recalibrat abordarea, adeptii au devenit mai
prudenti, implicarea in politica a fost mult mai
discreta si, in fine, numerosi pithagoreici s-au re-
grupat in Grecia continentala sau in regiunea din
centrul peninsulei.

In continuarea pithagorismului italic aflat la
inceputurile sale, exegeza deosebeste frecvent o
alonjd distinctd care se evidentiaza viguros ince-
pand din secolul al IV-lea (cAnd s-a identificat o
grupare puternicd la Tarent) si pana la mijlocul
secolul al III-lea i.e.n. (cAnd debuteaza elenismul
alexandrin). In acest rastimp istoric, fratia din
Tarent (Tarento de astizi) pare si fi devenit cea
mai reprezentativd comunitate de traditie pitha-
goreicd si, prin aceasta, un centru initiatic de
prim rang in acea perioadd. Cel mai reprezentativ
exponent al gruparii este nimeni altul decat cele-
brul Archytas din Tarent (428-347 i.e.n.) — ma-
tematician renumit in epoca, prieten cu Platon
si regent al cetafii — asupra caruia se cuvine s
staruim mai mult. Ca ilustru om de stat si strd-
lucit strateg, Archytas detinea, la acea vreme, o
pozitie comparabila cu cea a legendarului Pericle.
(Ghyka, 2016, pp. 171-199)

Cea de-a doua varianta de pithagorism italic
functioneazi incepand cu secolul al III-lea i.e.n.
si pana pe la inceput de mileniu crestin cind re-
publica romand devine imperiu. Ca semn distinct
al acestei perioade ar putea fi remarcat consortiul
dintre acusmaticii pithagoreici si Collegia fabro-
rum — o venerabild structurd initiatica avand fili-
atiuni cu vechile fratii orfico-dionisiece. Anterior
acestui proces de fuziune, in cadrul comunitétii
pithagoreice pare sa fi avut loc o scindare subtild
intre cei ce reprezentau elementul elitist, dedicat
studierii filozofiei si matematicii, pe de o parte, si
asa-zisii acusmatici, pe de altd parte, cei care au
perseverat dogmatic pe calea fondata de maestrul
din Samos urmand, in continuare, vechile ritua-
luri si canoanele pe care le mosteniseri de la in-
aintasi lor.

Cercetitorii nu au cazut de acord asupra ori-
ginii acestor Collegia fabrorum care, in fond, nu
erau altceva decét asociatii de mestesugari® orga-
nizate in baza spiritului fratern de conlucrare si
intrajutorare. Colegiile erau recunoscute de auto-
ritati si, dat fiind statutul lor de utilitate publica,
primeau diverse scutiri de taxe si alte beneficii. In
plus, membrilor acestor asociatii li se recunostea
dreptul de libera circulatie si statutul de oameni
liberi. Asemenea pithagoreicilor, collegiatii de-
puneau un juramént de credinta la admiterea in
organizatie, se angajau solemn sd nu divulge se-
cretele breslei, foloseau ca mod de adresare apela-
tivul frate, organizau periodic agape si conlucrau
indeaproape pentru atingerea unui scop comun.
(Ghyka, 2016, pp. 207-209)

In fine, cea de-a treia variantd de pithagorism
italic este data de forma organizatoricd pe care
fratia a exersat-o pe timpul Imperiului roman;
existd numeroase indicii privind continuarea

Bruno Bradt

acestei variante de pithagorism inclusiv in seco-
lele care au urmat anului 476 e.n. cAnd Imperiul
roman de apus s-a pribusit. Intrucat vicisitudinile
acelor vremuri se manifestau cu maxima violenta
si distrugerile materiale erau la ordinea zilei, un
grup de initiati s-a retras in regiunea Como be-
neficiind acolo de protectie si apdrare naturali;
astfel au apdrut maestrii comacini - arhitecti si
constructori iscusiti care au promovat discret arta
regald fird s creeze suspiciuni, marcand edificiile
pe care le-au construit in nordul Italiei cu semne
si simboluri ale stiintei sacre.

Existd numerosi autori’ de carte initiaticd preo-
cupati de problema maestrilor comacini; ei sustin
ca acestia au constituit veriga de legaturd dintre
pithagorism italic si masoneria operativa din evul
mediu european, fiind nodul adinc din care s-au
dezvoltat mai tarziu Compagnonnage-ul francez
si, in paralel, Steinmetz-ul din lumea germana
si ghildele francmasonilor din Anglia si Scotia.
Asadar, odatd cu edificare celebrelor catedrale,
masoneria operativa a prezervat simbolistica si ri-
tualurile pithagoreice din antichitate care sugerau
ordinea universala si astfel s-au transmis in secret
adeptilor convingeri ferme privind Entitatea su-
prema si vointa sa revelata. (Vibert, pp. 55-60)
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Note
1 Credinta intr-o Entitate absolutd (Unul, Zeul unic
- congstient de sine), credinta intr-o ordine universald
impusa de o vointa atotputernicd (ordine ce poate fi
cunoscutd de citre om prin iluminare si metodd geo-
metricd) si, in fine, credinta in imortalitatea Sufletului
suprem din care o infima parte sildsluiese in fiinta
umani ca lumina interioara.
2 Marele Arhitect al Universului, cum spun franc-
masonii in prezent.
3 Incidela inceput, Academia a fost destinaté for-
midrii unei elite care s detind competente in exercita-
rea actului politic; pe langa acumularea de cunostinte,
cursantii parcurgeau aici un veritabil program de forti-
ficare a caracterului cu accent pe conturarea unui pro-
fil etic corespunzitor menit si contrabalanseze puterea
cu intelepciunea.
4 Inepoca post-elenismului s-a evidentiat un impor-
tant promotor al doctrinei inifiatice: Apollonius din
Tyana - contemporan cu lisus. Cunoscut pentru viata
sa ascetica exemplard dar i pentru faptul ca avuseserd
un contact consistent cu yoghinii indieni, Apollonius
a propovaduit cu ardoare pithagorismul in intreg
Imperiul roman i a sdvarsit numeroase acte de tau-
maturgie; el avea o capacitate deosebitd in a influenta
mulfimile si in discursurile lui publice, sublinia deose-
bita importantd a respectdrii unor standarde etice rigu-
roase, critica lipsa de preocupare pentru igiend, explica
importanta miturilor si indemna la reluarea vechilor
ritualuri sacre. (Johnsen, pp. 139-142)
5 Pentru a caracteriza aceasta stare, David Bohm va
utiliza, in vremurile noastre, sintagma realitate infasu-
ratd.
6 Aceastd calitate miraculoasd — denumitd generic
constiintd incepand cu secolul al XIX-lea - a fost con-
sideratd a fi o capacitate speciald a creierului uman,
menitd a reflecta realitatea cu ajutorul gandirii.
7 Cetatea dobandisera, la inceputul secolului al V-lea
i.e.n., o importantd militard §i economicéd deosebitd in
Zona.
8 Denumite mai tarziu bresle sau ghilde.
9 Dintre acesti autori menfiondm pe John Aubrey
(1626-1697), Gottfried Joseph Gabriel Findel (1828-
1905), William Ravenscroft (1848-1917) etc.
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Despre generarea
lui Dumnezeu
in Sfanta Treime (III)

(exercitiu de logica)

. Viorel Igna

arius Victorinus trece la enuntarea
celor patru moduri de reprezentare
a existentilor, asa cum cum urmea-
z4a: existentii care sunt cu adevdrat, adica fiin-
tele, entitétile supraceresti cuprind: a. Spiritul,
nous-ul, Sufletul, cunostinta, disciplina, virtu-
tea, logoil-i, opiniile, perfectiunea, existenta,
viata, inteligenta; b. cele care sunt deasupra
celor enumerate la punctul a., existentialitatea,
vitalitatea, intelectualitatea; c. Existentul de
deasupra tuturor fiintelor determinate prece-
dente, deci el este existentul absolut (solum on)
(Ad Cand. 7, 1-7), adicé Fiul lui Dumnezeu, asa
cum afirma Victorinus in (Ad. Cand. 15, 16).
Ordinea enumeratd mai sus, este pe buna drep-
tate, o ordine crescétoare a fiintei, de aceea ceea
ce este enumerat la punctul b. este superior a
ceea ce a fost enumerat la punctul a., deoarece
fiintele determinate de la punctul b. exprimi o
potentialitate care este logic superioard existen-
tului, la fel cum acelasi Candidus a subliniat in
(Ep. Ad. Cand. I, 1 1-114).
Victorinus trece apoi la specificarea naturii
a ceea ce numeste pur si simplu existenti, care
se diferentiaza de cei cu adavdra existenti; de
fapt, in timp ce acestia din urma, asa cum am
vézut inainte, corespund inteligibililor, cei pur
si simplu existenti, corespund sufletelor ne-
intrupate. Aici este necesara distinctia dintre
Suflet, care face parte din cei cu adevdrat exis-
tenti, deci de fiintele inteligibile si sufletul ce
face parte din cei pur si simplu existenti, care
trebuie intelesi ca ficand parte din activitatea
cunoscétoare. Acesta este ultimul Suflet pe care

Bruno Bradt

Marius Victorinus il numeste substantd, a cé-
rei putere intelectuald se datoreazd nous-ului
patrikos, care face posibila nasterea in Suflet
a perfectiunii si i da posibilitatea acesteia sd
ajungd la cunoastere: De aceea se spune cd su-
fletul este substantd, deoarece fiecare substantd
este subiect (de analiza). Fiecare subiect std pe
ceva diferit de el. Sufletul insa este asezat sub
intelect (to on) si sub Spirit/Duh. Deci Sufletul
este substanta.”(Ad Cand. 7, 19-22)

In ce priveste ordinea naturald a existenti-
lor, Victorinus precizeaza ca cei care nu sunt cu
adevdrat non existenti trebuie sa fie intelesi ca o
alterare a semnificatiei existentului; astfel non
existentul este ca o impartire a existentului. Dar
impartirea, chiar dacd este ceva fara forma, este.
Din aceasta rezultd cd non existentii sunt, de-
oarece au acel plus de fiinta al non existentilor.
Este astfel configuratd ordinea naturald a exis-
tentilor conform unei modalitati de existentd
a fiintei descrescatoare: cei cu adevdrat exis-
tenti, existentii, cei cu adevdrat non existenti,
non existentii. (Ad Cand. 8, 19-21). Marius
Victorinus era un foarte bun cunoscator al lo-
gicii aristotelice si a legilor logicii, pentru care
o lege logica este un raport de ordin esential
intre formele de rationare. Intucat este esenti-
al, raportul este constant si universal. Atributul
esentei este necesitatea si atributul necesitatii
este universalitatea . In acest sens afirmatiile
sale respectd intru totul legea non contradic-
tiei, pentru care, dupd Aristotel este imposibil
a spune si a nu spune acelasi despre acelasi in
acelasi timp si in aceeasi privinta. Stia foarte

»Oferd-mi mana ((V)”, tehnica mixta, 2019, 50x80 cm
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2019, 50x50 cm

,Oferd-mi méina (IV)”, tehnica mixta,

bine cd preopinentul sdu o cunoaste si el, insd
el n-a dorit sd respecte faptul ca doud judecati
dintre care una este negatia celeilalte nu pot fi
simultan adevirate. In plan real lucrurile sunt
contradictorii. Constatarea contradictiilor re-
ale, spunea Aristotel nu este ea insisi o con-
tradictie. Gandirea unei contradictii nu este ea
insasi contradictorie. Contradictoriu ar fi dacd
s-ar afirma ca simultan adevirate propozitiile :
»existd contradictii reale” si ,nu exista contra-
dictii reale”.

Victorinus, mare maestru al dialogului ratio-
nal se opreste, dupa aceea, la afirmatia ca Cerul
si toate lucrurile care sunt in el si in lumea in-
treagd sunt constituite din materie si forma in-
tr-o complexitate imensa si, de aceea, nu sunt
deloc simple, asa cum par. Partile acestei lumi
care participa la Sufletul intelectual constituie
in puterea si natura lor caracteristicile celor cu
adevdrat non existenti. Aceste entitati sunt in-
tr-un anumit fel supuse procesului de transfor-
mare (alterare) si in acelasi timp sunt intr-un
continuu proces de migcare, numai atunci cand
folosesc inteligenta conform perceptiei; sunt
in schimb nealterabile si in stare de nemisca-
re, atunci cand folosesc numai inteligenta (Ad
Cand. 9, 20-22). De aici se deduce ca cei cu
adevdrat non existenti sunt, intr-un anumit fel,
fiintd si non fiintd; de fapt, cei cu adevdrat non
existenti, care fac parte din fiintele existente in
lume, sunt existenti, deoarece au suflet si, in-
tr-un anumit fel, sunt non existenti, deoarece
au materia alterabild si calitdtile schimbétoare.
(Ad Cand. 10, 1-7).

Victorinus precizeazd ca sufletul este astfel
deoarece are caracteristici intelectuale si pen-
tru cd se miscd totdeauna din sine insusi; da-
toritd acestor calitati el este si substanta.Acum,
dacd calitatea este materia, aceeasi substantd
este materie. Dar sufletul se diferentiazd de ma-
terie, deoarece ea cunoaste si se autocunoaste,
in timp ce materia nu poseda nici ,,inteligentd”,
nici perceptie senzitivd. Deci, atunci cind su-
fletul este singular si pur, adicd fird materie, el
apartine existentilor, in schimb, materia singu-
ra apartine non existentilor. Cf. (Ad Cand. 10,
19-32). Victorinus, dupd aceea, precizeazi cé in
plus fatd de aceste patru moduri de a fi, pana
aici examinate , este nevoie sa-i addugam pe cei
non existenti cu adevdrat, care eischivaleazd cu
cei pur si simplu existenti, cu sufletele neintru-
pate si cu cei adevdrat existenti, care nu si au o
substantd a lor, nicio proprie intelectie, fiind o
constructie a intelectului, adica o realitaute non

=)

TRIBUNA . NR. 440 « 1-15 ianuarie 2021




=

existentd, de aceea, numai imaginara.(Ad Cand.
11,1-12).

Necesitatea unei aprofundate explicitari
a doctrinei filosofice referitoare la modali-
titile de existentd a entitatile este folositd de
Victorinus cu un scop precis, adicd pentru a
explica ,ce este Dumnezeu si in care existenti
este prezent” (Ad Cand. 12, 1 -2). Bitranul ma-
estru precizeazd, inainte de toate cd Dumnezeu
nu coincide cu niciunul din cele patru planuri
ale fiintei, deoarece transcende cele patru pla-
nuri ontologice cédrora le da fiintd prin partici-
pare. Dumnezeu, intrucét este deasupra tutu-
ror lucrurilor, nu apartine existentilor si nu are
nimic din existenti. Dumnezeu, deci, este un
non existent (me on ergo deus est) (Ad Cand.
13,10-12) .

Dar ce este acest non existent deasupra exis-
tentului ¢ Atat cat se poate intelege din acest
inteligibil, din moment ce este existent si non
existent, Victorinus ajunge la concluzia ci el a
condus, prin puterea sa, la manifestarea exis-
tentului si pe care l-a generat.(Ad Cand. 14,
3-5).

Pentru Victorinus este ilogic sd gandesti cd
Dumnezeu, care este deasupra existentului, a
produs din nimic ceea ce este aseméndtor Lui.
De fapt, ceea ce este deasupra existentului, este
existentul ascuns, si generarea si manifestarea a
ceea ce este ascuns, deoarece existentul in pu-
tere genereaza existentul in actiune.(Ad Cand.
14, 11-13)

Dumnezeu, deci, este Tata si Parinte si ge-
nereazd ceea ce era in sine. Existentul care era
in sinea Tatdlui este adeviratul existent, un
pre-existent care este deasupra celor cu ade-
vdrat existenti, si acesta este lisus Hristos, sin-
gurul existent dintotdeauna existent. (Cf. Ad
Cand. 14,21-27). Dumnezeu, deci, pre-existent
(proon), a generat Fiul, existentul perfect (per-
fectum, on), unicul si singurul existent (unum
et solum on), ndscut din putere, inaintea tutu-
ror lucrurilor, sau, inaintea celor cu adevdrat
existenti si a existentilor. (Ad Cand. 15, 7-9).

Discursul lui Victorinus, unic in patrolo-
gia crestind, reia pozitiile lui Candidus, pen-
tru care Hristos este o fortd atotputernici a lui
Dumnezeu si Logos universal, (Ad Cand. 2, 11-
12) si conform a ceea ce e afirmat in Evanghelia
dupa Ioan, lisus este Logos-ul lui Dumnezeu
(Cuvantul) , este Logos-ul in principiu, si ace-
lasi Logos este Dumnezeu. Dacéd Logos-ul a fost
in principiu, a fost dintotdeauna, in mod ne-
cesar nu poate deriva din non existenti. Nici
nu poate fi acceptatd creatia Lui (Ad Cand. 16,
5-15).

Logos®-ul in general si logos-ul in accep-
tiunea lui Victorinus, este o anumitd pute-
re activa care se miscd si se autoconstituie in
actiune si nu in putere; Logos-ul este puterea
creatoare a lui Dumnezeu. (Ad Cand. 17, 1-4).
Dar Dumnezeu nu este generat ca Logos, fiind
el insusi Logos, dar este un Logos linistit, care
se odihneste.(Ad Cand. 17, 12-13). Dumnezeu
este cauza prima, nu este numai cauza tuturor
lucrurilor, ci si cauza Sinelui propriu, deci, din
Sine insusi, este Logos si Dumnezeu.

Concluzia lui M. Victorinus este aici deter-
minantd: Logos-ul este ndscut din fiinta, pen-
tru actiune si in actiune isi are fiinta. Asa cum
fiinta isi are actiunea sa si fiinta sa, la fel si ac-
tiunea isi are fiinta sa. Dar aceeasi actiune este
fiinta, asa cum fiinta este aceeasi cu actiunea.
Aceste doua sunt deci, Unu in simplitatea sa,

ca Dumnezeu si Logos, Tatil si Fiul. (Ad Cand.
22, 10-18).

Victorinus ajunge la concluzia ca Tatdl si
Fiul constituie o unitate simpla; aceasta din
urmai este conditia fundamentald pentru a pu-
tea vorbi de consubstantialismul dintre Tatal si
Fiul. In acelasi timp, lisus nu derivéd din nimic.
De fapt, scrie Victorinus, actiunea a aparut din
fiinta, fiind aceeasi actiune a fiintei. Nu putem
afirma ca lisus n-ar fi consubstantial, deoarece
fiinta, fiind substantiald, este una cu actiunea
care, la randul ei, este una cu fiinta, deoare-
ce aceeasi fiinta este actiune si aceeasi actiune
este fiinta( ... Jacesta este Iisus, Cel care este in
afard si in interior. De fapt, este in afara prin
actiune, este induntru in Tatal, intrucét este
fiintd. Astfel este Dumnezeu, deoarece este in
Dumnezeu; este Fiul deoarece este in actiune
si oriunde ar fi este fiintd in actiune; in aceasta
manierd Tatél si Fiul sunt amindoi Dumnezeu
si Logos. (Ad Cand. 23, 1-10).

Dumnezeu isi trage fiinta din tot ceea ce este
putere; si, deoarece cei cu adevdrat non exis-
tenti sunt straini puterii lui Dumnezeu, ei nu
pot fi in Dumnezeu. Datoritd acestora putem
deduce implicit ca lisus nu putea sa vina din
cei cu adevdrat non existenti , adicd din Nimic
(Nulla) (Ad Cand. 24 9-13). Argumentarea lui
Victorinus este foarte clard: existentul, adicd
ceea ce este in actiune nu poate si derive de la
ceea ce este in putere. Si cd ceea ce este o putere
nu este incd existent si de aceea este denumit
non existent, sau mai bine-zis non existent in
actiune, ci existent in putere. Victorinus respin-
ge afirmatiile sacrilege ale acelora care afirmd
cd Dumnezeu n-a trimis logos-ul in interiori-
tatea sa, deoarece a spus: ,Eu am dat nastere
fiecarui Spirit prin sufletul meu” (Is. 57, 16).
Totusi, expresiile ,,Ja Dumnezeu” si ,,deasupra
Sinelui lui Dumnezeu”, nu inseamné in afara,
ci amandoua inseamna induntru (Ad Cand. 26,
20-23). De aici se deduce ca Fiul este Logos-
ul si Dumnezeul care a creat toate lucrurile in
Hristos, deoarece Hristos este siménta tuturor
lucrurilor. Si dacd Hristos este inainte de toate
creaturile, de unde deriva, deci, Hristos?”Daca
este Cuvdntul, este si Fiinta si conform fiintei
in Sine este Tatdl, iar ca actiune este Fiul. Si de-
oarece fiinta insusi este actiune, fiinta este mo-
dalitate de actiune, de aceea Tatal si Fiul sunt
consubstantiali.(Ad Cand. 27, 12-17). Dar cum
este posibil sa vorbim de consubstantialism in-
tre Tata si Fiu daca substanta nu exista inca?
Acest lucru este posibil, deoarece a-I gési un
Nume demn de Dumnezeu este imposibil, de
aceea il numim in mod impropriu scotind din
intelectul nostru denumirile pe care le aldtu-
ram lucrurilor pe care le cunoastem. ,Numim
astfel actiunile lui Dumnezeu din proprii-
le noastre actiuni, ca atunci cidnd spunem
»Dumnezeu gandeste”, ,Dumnezeu trdieste” in
asa fel cd ii atribuim lui Dumnezeu si substanta
si existenta si denumim fiinta sa substantd in-
tr-un fel impropriu fatd de fiinta care este”( Ad
Cand. 28, 9-11).

Victorinus isi incheie raspunsul sau la
Candidus oprindu-se asupra celor Trei
Persoane ale Sfintei Treimi afirménd: ,,in mod
sigur acel Spirit/Duh, prin actiunea sa proprie,
este diferit de Fiul, chiar daca este acelasi Fiu,
asa cum Fiul, prin actiune, este diferit de Tatil,
chiar fiind acelasi Tatd conform fiintei. Si ast-
fel, acestia Trei, care sunt Unu, sunt o singurd
Divinitate si nu o necesitate impartitd in parti,

nu sunt nici antithea, nici athea, ci Trei care
sunt Unu si Unu, care sunt trei; si de trei ori
trei sunt acelasi Unu si Unic”

Asa cum se cunoaste, arienii erau imbatabili
in a arhitecta un discurs logic crestin, chiar
dacd era viciat in interior de sofisme, singurul
dintre Périntii Bisericii, Marius Victorinus a
reusit sa le demonstreze lipsa de logicé a para-
logismelor, asa cum am vdzut mai sus.

,Vorbind despre Parintii Bisericii, ne spune
Etienne Gilson?®, ne gdndim de obicei la felul in
care au folosit filosofia pentru a defini dogma
crestind si riscdm si-i uitim pe adversarii lor
care, in aceeasi epoci, s-au straduit, din con-
trd, sd se foloseascd de credinta crestind pen-
tru construirea discursului filosofic. Erezia
lui Arie pare sa fi aparut avand la bazd aceastd
dorintd a punerii religiei pe o baza rationa-
la. Sfantul Grigore din Nazianz( Teologul) si
Stantul Vasile cel Mare s-au gasit in fata unei
atitudini asemanatoare a deistilor din secolul
al XVII-lea, adica a unei rationalizdri a dog-
mei crestine efectuate in mod spontan de cé-
tre spirite sensibile la valoarea explicativd a
credintei crestine, preocupati insd si reducd
la regulile cunoasterii metafisice, partea mis-
tericd pe care aceasta o continea. Preocuparea
in ce priveste rationalitatea discursului, pe care
arianismul a manifestat-o de la inceput, si pe
care am vazut-o si in discursul lui Candidus,
in cadrul aceleasi credintei crestine i-a dat
acel caracter logic pe care Victorinus l-a in-
fruntat pe acelasi teren logico-explicativ. Era
vorba de a sti dacd metafisica ar fi absorbit
dogma, sau dogma metafisica” Nu trebuie ui-
tat in acest context Episcopul arian, Eusebius
din Nicomedia, cel car l-a botezate pe patul
de moarte pe Imparatul Constantin. Sfantul
Grigore din Nazianz s-a aflat insa in fata unui
alt adversar de prima calitate in persoana ari-
anului Eunomius din Cizico, care era maesru
in folosirea “sofismelor”, in incercarea de a se
pune in reguld cu dogma crestina. Eunomius,
ne spune E. Gilson, nu incerca sd incadreze
misterul intr-o formuld preocupatd si-1 expu-
na si sa-1 defineasca, ci sa plaseze misterul in
planul inteligibilului. Pana aici logica sa era
corectd. Daca Fiul este consubstantial Tatalui,
Tatél s-a generat pe sine insusi si intrucat era
nenascut a dat nastere Sinelui sdu. Eunomius,
la fel ca dialecticienii din cel de-al XII-lea se-
col, n-a gresit cu altceva, decat prin faptul ca a
golit misterul in numele logicii: daca s-a nas-
cut, vorbind despre Fiu, inseamnd ca inainte
de a se naste el nu exista. In schimb vorbind
de Dumnezeul crestin in limbajul lui Platon,
Eunomius a ficut din Demiurgul platonic Tatél
Cuvantului (Logos-ului) crestin.*

In cea de-a doua Epistold citre Victorinus,
din 358 d. Hr., solecitata de insusi Victorinus,
pentru a cunoaste in profunzime textele fonda-
torilor sectei ariene, Candidus, la inceput isi dd
seama de eforturule ficute de batranul Retor,
care a demonstrat cad Hristos a fost generat,
nu ficut. Dar el i-a contrapus imediat Epistola
lui Arie catre Fusebiu din Nicomedia, in care
erau descrise ratiunile pozitiei lui Arie si a dis-
cipolilor sai, iar cei care i-au urmat pozitiile
erau descrisi, dupa Arie in mod nejustificat,
ca oameni fird Dumnezeu, pasibili de pedeap-
sa unui exil dureros. Aceste afirmatii inso-
tesc Epistola pe care Eusebius din Nicomedia,
la rdndul sdu, i-a trimis-o lui Paolinus din
Tir; in ea sunt reluate argumentele impotriva
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generarii dumnezeiesti, care era sustinutd,
dupa Eusebius, de Sfanta Scriptura. Epistola
se incheie cu cererea lui Eusebius ficutd lui
Paolinus, ca Episcopul din Tir sa-i transmita
lui Alexandru, Episcopul Alexandriei, nu nu-
mai bunele ratiuni expuse in Epistola trimisd
in apararea pozitiilor ariene, ci si a propriilor
observatii, cu speranta cd ele ar putea suscita
in mintea Episcopului un sens de rusine: si
scripseris ipsi, pudorem illi facias5 Cele doud
documente trimise de Candidus lui Victorinus,
exprima nucleul pozitiilor ariene si-1 fac pe ba-
tranul Retor sa faca un alt efort pentru o ana-
liza filosofica si hermeneuticd a Scripturilor,
pentru a opune propozitiilor ariene pe cele
ortodoxe. Aceasta devine pentru Victorinus
ocazia unei relecturi mai atente a Evangheliei
dupa Ioan si a Epistolelor Sfantului Pavel, in
masurd sd pregdteasca un rdspuns inca si mai
extins si mai riguros de acela dat lui Candidus
in prima Epistola.® Dar asa cum s-a spus ina-
inte, scrie G. Balido, acest rdspuns, care tre-
buia sa completeze proiectul originar al unui
opus ad Candidum, care trebuia sd cuprinda
cele doua Epistole catre Candidus si cele doua
raspunsuri ale lui Victorinus nu s-a realizat.
Totodatd raspunsul este integrat in prima parte
a lui Adversus Arium I, in care Victorinus re-
afirmd ca Hristos a fost generat, dar dupd ace-
ea abandoneazd argumentdrile impotriva lui
Candidus pentru a se ocupa intr-o noud con-
fruntare impotriva teoriei asemdndrii dintre
substante, sau a lui homoousion, adusa in dis-
cutie de Vasile din Ancira, argumente care vor
constitui obiectul analizelor noastre viitoare.
Pentru a exprima realitatea comuna celor
Trei, a scris Vladimir Lossky’,” impartind in
trei dumnezeirea cea neimpartitd”, ficind apel
la textele lui Grigorie din Naziaz, Pédrintii au
ales cuvantul ousia. Acest cuvint a apartinut
limbajului filosofiei, si a insemnat ,esentd”,
desi termenul a fost curand vulgarizat, pentru

a semnifica ,atribut” sau ,categorie”. El avea,
ca derivat verbul eimi ) a fi”, cu o rezonantd
ontologica si ar fi putut fi folosit tot atit de bine
pentru a accentua unitatea ontologicd a dum-
nezeirii, mai ales cé se regéseste si in termenul
homoousios, ciruia deja i se conferise un sens
crestin o datd cu Sinodul de la Niceea si care
ajunsese sd desemneze identitatea de esentd a
Tatalui si a Fiului. Homoousios si ousia staruiau
asupra identitatii si aceasta era calea obisnui-
td pentru gandirea elenismului tarziu, care se
axa, dupd cum am spus, pe dezvaluirea extaticd
a Unului” Argumente pe care Victorinus le-a
abordat dupa aceea in Adversus Arium privind
opiniile lui Arie si Eusebius au fost prezentate,
asa cum am vézut in cea de-a doua Epistola ce
i-a fost trimisd de Candidus.

Confruntarea epistolard, dintre Victorinus
si Candidus, este caracterizatd de capacita-
tea celor doi autori de a utiliza, cu o abilitate
remarcabild, scrie G. Balido, dialectica stoi-
co-aristotelicd. In mod particular, expunerea
ce se referd la modalitatea fiintelor determina-
te de a avea un rol principal in ce priveste felul
de a rdspunde a lui Victorinus provocérilor lui
Candidus. In ea vedem, de fapt, o abordare de
strictd matrice porfiriana, asa cum a semnalat
P. Hadot® ce se termina prin legitimarea pro-
spectivei consubstantialiste a Credului de la
Niceea si cu respingera tezelor conform careia
Hristos, care ar fi derivat din Nimicul (Nula),
care ,existd” In ce priveste problema daci este
cu adevirat vorba de o corespondenté sau de o
fictiune literara, teza sustinutd de multi studi-
osi, datoritd unei nesigure existente istorice a
figurii lui Candidus, lucru care nu reduce cu
nimic importanta filosofico-teologica a va-
lorii txtului scris de Victorinus, in forma sa
dialogicd, care expune in mod fidel pozitiile
ariene despre generarea in Dumnezeu. In ana-
liza demersului lui Victorinus asupra Unitatii
Sfintei Treimi, conclude G. Balido, egalitatea si

distinctia in acelasi timp, a celor Trei Realitati,
Tatal, Fiul si Spiritul/Duhul Sfant sunt sustinu-
te pe baza datelor Sfintei Scripturi si a analize-
lor lingvistice, in care folosirea conceptuald a
textelor porfiriene sau de matrice neoplatonicé
nu determind o influentd doctrinald neopla-
tonicd organicd asupra gandirii crestine a lui
Marius Victorinus.

Note

1 In interiorul cosmologiei medioplatonice a lui
Plutarh isi géseste loc doctrina logoi-ilor, ca prin-
cipali organizatori, (ordinatori) ai lumii sensibile in
forma entitdtilor matematice, pe care o gisim in lu-
crarea De Iside et Osiride (337 A si urm.)

2 Ratiune, ratio, este o facultate intelectiva a omu-
lui, consideratd cu caracterul sdu specific si cu toate
formele sale de activitate. Prima semnificatie a lo-
gos-ului, de la verbul legein, a vorbi, este cuvantul ,
limbajul. (iatd una din explicatiile pentru care a fost
tradus in romaneste prin Cuvdnt) Asa cum stim,
limbajul este expresia gandirii. In capitolul al IV-lea
al Tratatului aristotelic Despre interpretare se vor-
beste despre logos. In realitate, conceptul de logos
posedd o semnificatie plind de intelesuri metafisice
si teologice.

3 Gilson Etienne, La filosofia del Medioevo, BUR,
Milano 2000, p.. 65

4 CfGilson E., op. cit. p. 66

5 Conf. Ep. Cand. IT 2, 42-43, in Balido G. op cit.
p. 34

6 Cf. lui P. Hadot (ed. ingrijitd de) Marius
Victorinus, Traités Théologiques sur la Trinité, Les
éditions du Cerf, Paris 1960, p.30

7 Lossky Vladimir, Introducere in Teologia ortodo-
xd, Editura Enciclopedica, Bucuresti 1993, p. 50

8 Cf.lui Hadot P, Porfirio e Vittorino, trad. it. Vita
e Pensiero, Milano 1993, p. 437-451
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Alexandru Surdu

— o viata dedicata
constructiei filosofiei
romanesti

in versuri (nereusite insd) si s-o preschimb din
dragostea de frumos, precum zicea si Platon, in
dragoste de adevir si bine, de intelepciune din
care mi-am si ficut o meserie. N-am uitat nici
dragostea de tard, de trecutul natiei romane, de
obiceiuri si credinte, despre care am scris cite
ceva pe misura putintelor mele”.

Lucrarea nu este conceputa ca un raspuns
altor obiceiuri imprumutate mai nou in arealul
culturii noastre, altor viziuni asupra iubiri ci,
dupd cum mdrturiseste chiar autorul, pe aceas-
td sarbétoare a primit-o mostenire de la périntii
sai, in lunga traditie a culturii populare roma-
nesti, transmisd de milenii prin viu grai.

De altfel, intr-o alta lucrare, tema este dezvoltata
la modul magistral, intreaga lucrare fiind o lauda-
tio adusa spiritului si culturii romanesti, pornita,
din nou, de la Cantemir, cel dintii ctitor, si ajun-
gind la Blaga sau la ,,sdrbatorile” lui Vasile Bancila.

O alta lucrare a lui Alexandru Surdu, din ci-
clul celor care construiesc spiritualitatea roma-
neasca §i pe care o amintim aici, este Pietre de
poticnire (Ed. Ardealul, Targu - Mures, 2014),
o alta radiografie a filosofiei si spiritualitatii ro-
manesti care aduna intre coperti de carte o in-
treagd istorie potopitoare, de la Brancoveanu,
cel dintli Martir, pind la Cantemir, Spiru Haret,
Eminescu, Bacovia, Blaga si Noica, Saguna,
Mircea Vulcdnescu si atinge, apoi, problema
Marii Uniri. In acelasi sens se constituie si ulti-
mele aparitii din anul 2020, relative la Eminescu
sau Blaga, bundoara.

Academicianul Alexandru Surdu este unul
dintre putinii intelectuali de elita ai culturii ro-
manesti care a ramas credincios ideii de con-
structie si unitate, de valorizare si internationa-
lizare a spiritualitatii roméanesti. De altfel, el face
parte dintre putinii creatori de filosofie si nu de
comentatori si autori de carti redundante. Unicd
in filosofia noastra si in cea internationald este
deja clasica si originala filosofie pentadicd apa-
rutd pe parcursul anilor in mai multe volume,
in care regretatul academician romén imbracd
si dezviluie totodatd intregul spirit al filosofiei
romanesti, europene si universale.

Integrarea noastrd in evantaiul natiunilor
europene trebuie fiacuta cu specificul nostru

national si nu in lipsa acestuia. Altfel, soarta cul-
turii romanesti va fi pecetluita pentru totdeauna
iar roménii vor fi tratati ca indivizi aculturali,
lipsiti de traditie spirituald, inferiori occidenta-
lilor, ceea ce nu este cazul, dimpotriva. Cu atit
mai mult cu cit astdzi, cei care ne considera astfel
sunt niste sdrmani fameni, lipsiti de idei, serios
indoctrinati, mostenitori ai unor culturi cindva
infloritoare.

Academia Roméana prin Alexandru Surdu da
un puternic semnal in acest sens. Marturie std
intreaga opera a lui Alexandru Surdu si ultimele
contributii ale Domniei Sale publicate in Tribuna
din 16 decembrie 2020. La numai citeva zile de
cind o soarta nemiloasd a decis sa ni-1 rapeasca.

P.S. Acest articol indeplineste toate cerintele
legale si constitutionale aflate in vigoare. S-ar
putea ca unor fanatici ai corectitudinii politice
s4 nu le convind opiniile mai sus exprimate. In
acest caz, atrag atentia cd orice fel de actiuni me-
nite sa profaneze memoria maestrului si priete-
nului nostru vor fi transate in instanta de judeca-
td, locul unde, datorité profesiei, mi-am petrecut
ceva timp din viata.

|

TRIBUNA . NR. 440 « 1-15 ianuarie 2021




Idealul educational
integrativ. Note pe marginea
unei lecturi din Filosofia

pentadicad

. Adrian Lesenciuc

dealul educational al invitdmantului ro-
manesc constd in dezvoltarea liberd, in-
» tegrald si armonioasi a individualitatii
umane, in formarea personalitatii autonome si in
asumarea unui sistem de valori care sunt necesare
pentru implinirea si dezvoltarea personald, pentru
dezvoltarea spiritului antreprenorial, pentru par-
ticiparea cetdfeneascd activd in societate, pentru
incluziune sociala si pentru angajare pe piata mun-
cii”™!, dar in esenta idealul educational reprezintd
finalitatea educationald de maximd generalitate a
unei societdti, care presupune convergerea tuturor
proiectiilor teleologice ale tuturor formelor si ca-
drelor educationale ale societatii. Asadar, vorbind
despre idealul educational, avem in vedere totalita-
tea formelor de transmitere a culturii de la o gene-
ratie la alta, dar aceasta proiectie macrostructurala
depinde de o serie de caracteristici ale societatii la
un moment dat si de capacitatea acesteia de a de-
clansa, in acord cu o viziune coerenta asupra pro-
priei dezvoltari, actiuni de amploare privitoare la
proiectul implinirii umane intr-un context societal
in schimbare. Dar idealul educational, exprimind
aspiratiile unei societiti (caracterizatd de anumite
considerente de ordin istoric), priveste un model
dezirabil de personalitate umand. Fiind formulat
in termeni generali, idealul educational trebuie si
aiba in vedere posibilitatile de transformare a pro-
totipului psiho-comportamental avut in vedere in
finalitati educationale aplicabile fiintei umane.
Cumva de aici, de la idealul educational gene-
ral si neclar in raport cu o serie de ancore concrete
ale societatii actuale, pleacd si dezbaterea noastra.
Ceea ce ar fi trebuit sa fie o lectura a uneia din-
tre lucrdrile fundamentale ale filosofiei romanesti
- volumul IV al filosofiei pentadice a academici-
anului Alexandru Surdu?, creatorul unui sistem

Bruno Bradt

filosofic roméanesc coerent i consistent — a devenit
o lecturd potentatoare in ceea ce priveste posibi-
litatile interpretative in raport cu prototipul psi-
ho-comportamental al finalitatilor educationale in
sistemul autohton de invatamant. Privind vectorial
campul de forte in invitdmantul roménesc, idea-
lul educational este un punct ale cdrui coordonate
sunt stabilite fard mare precizie (fiind definite pe
un interval de valori), asadar o arie de referintd
in raport cu care se proiecteazd directia si sensul,
odatd definite corect originea si etalonul. Altfel
spus, chiar daca idealul educational este definit,
problema majord constid in asumarea unui parcurs
in raport cu diagnoza preciza a situatiei concrete,
pentru a fi stabilite ulterior celelalte elemente ne-
cesare traducerii directiei si sensului in iteratii in
raport cu un etalon, astfel incat dimeniunea pe-
dagogica a idealului educational, privind posibi-
litatile de transpunere in practicd a respectivului
ideal, sé devind posibild si aplicabild. Adicd, in alti
termeni, educatia sa se realizeze in raport cu niste
finalitati ale dezvoltirii societatii, astfel incét pro-
totipul psiho-comportamental avut in vedere sd
corespunda realitatilor societétii prefigurate. Dar
in momentul in care instrumentatul metodologic
(am facut apel la intelegerea in raport cu vectorii si
cu procesele iterative deoarece matematica produ-
ce cadre metodologice adecvate in cunoasterea in
diferite arii de specialitate) nu este adecvat parcur-
sului, intre idealul fixat si realitatea in care proto-
tipul psiho-comportamental ar trebui sa produca
efecte ca fiinta integratd social apar decalaje, si cu
cat aceste decalaje sunt mai mari cu atit este mai
evident asa-numitul ,analfabetism functional™:
recunoasterea si reproducerea formei fara inte-
legerea continutului si a adecvarii lui la realitate.
Filosofia pentadica a lui Alexandru Surdu propune

»Sperantd”, tehnicd mixta 2020, 150x290 cm, detaliul

Bruno Bradt

»Doisprezece”, detaliu

intelegerea Fiintei nu in deschiderea proiectiei, ca
dat, ci in ipostaza de interpretant - spre a ne rapor-
ta la pragmatismul simbolic al lui Peirce - adicé de
cadru de referinta in raport cu o serie de proce-
se anterioare. La Fiinta, spune Alexandru Surdu,
trebuie sd se ajungd’, iar Fiinta, in raport de posi-
bilitatile ei ,,infiinteaza” ulterior in mésura in care
gandeste: ,,Existenta Nemijlocitd nu trece in Fiinta,
nu se transformd, nu se infiinfeazd pe sine, ci este
infiintatd de cétre acelasi om, in masura in care o
gandeste” (p.17). Prin urmare, in raport cu aceas-
ta proiectie, pentru intelegerea adecvirii idealului
educational la societate nu este necesar sé intele-
gem doar aria finala de referinta, ci este obligatoriu
sa ne raportdm si la instrumentarul metodologic
utilizat in parcurgerea distantei de la situatia actua-
14 1a cea viitoare, raportat la directie, sens si etalon.
Din aceastd perspectivd, odatd inlocuit instrumen-
tarul logicii clasice din invatdmant cu ,,logici alter-
native” a produs derapaje si, in cele din urma, bul-
versare: ,,inlocuirea logicii clasice din invatimant
cu cea dialectico-speculativa, cum s-a ficut uneori,
sau cu cea simbolica, in zilele noastre, are conse-
cinte grave, cici in loc s& contribuie la perfectiona-
rea gandirii rationale, conduce la comportamente
aberante care se dovedesc apoi ¢ nu sunt potrivite
nici macar pentru insusirea elementara a celorlalte
tipuri de logicd, pentru care conditia minima este
ca persoana sd fie totusi sdndtoasd mintal (p.42)”

Practic, invatdmaéntul suferd dintr-o bulversare
metodologicd — matematica si logica, forme ale cu-
noasterii, nu sunt stiinte in sine, ci metode de orga-
nizare mentald (Grigore Moisil spunea cd ,,tot ceea
ce este gandire corectd este matematica”) —, adicd
dintr-o bulversare a modului in care se realizeaza,
in mod predilect in societate, raportarea Fiintei la
Existenta ganditd. Evident, filosofia pentadica a lui
Alexandru Surdu propune o logicé integrativé, o
»impdcare” a celor trei logici si o proiectie a ide-
alului formativ in raport cu variabilele constituite
de facultitile distincte ale gandirii: ,,In mésura in
care sunt facultati distincte ale gandirii (intelectul,
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ratiunea si speculatiunea), ar trebui acceptat si fap-
tul ci fiecare individ este, intr-o masurd mai mica
sau mai mare, nu numai inteligent , cum se poa-
te dovedi cu celebrele ,teste de inteligentd’, dar si
rational si speculativ” (p.44). Un ideal educational
integrativ ar presupune trei directii formative ma-
jore, integrate, care sd vizeze cistigul ca fiinta si din
perspectiva Intelectului/ Cumestele, propune Al
Surdu, si a Ratiunii/ Ceestele, si a Speculatiunii/
Deceestele. In cazul nostru, plusul formativ si adec-
varea in raport cu societatea viitoare sunt posibile
doar in formula integrativa pe care o propune filo-
sofia pentadica, in conditiile in care, pierzdndu-se
din tdria referintelor, permitdndu-se un anumit
grad de relativizare si hibridizare in cunoastere,
inteligenta insési, firesc inclusa in prototipul psi-
ho-comportamental proiectat, nu se poate dis-
tinge precis si nu poate fi recuperata: ,, Inteligenta
sau Intelectul, ca facultate a gandirii, mai ales spre
zilele noastre, cAnd s-au pierdut distinctiile ontice
dintre phronesis, logos si theoria (Intelect, Ratiune
si Speculatiune), ca si cele din filosofia clasicé ger-
mana (Verstand, Vernunft, Spekulation), si, mai
ales, in psihologia contemporana, este prezentata
intr-un amestec din care cu greu mai poate fi recu-
perata (p.79)”.

Idealul educational actual este un astfel de
amestec nestructurat, in care facultitile gandirii nu
sunt evidentiate distinct sau nu pot fi evidentiate in
dimensiunea pedagogica a idealului, ca posibilitati
efective de transpunere in practicd a acestuia, iar
propunerea unei gandiri integrative, prin prisma
celor trei logici este o solutie fireascd atata vreme
cat finalitatea priveste, din perspectiva dimensi-
unilor psihologice si sociale ale idealului educa-
tional, tipul de personalitate si de societate care
presupun raportarea la ,Fiinta Totald” , Filosofia
Pentadicd, conchide Alexandru Surdu, este primul
sistem categorial-filosofic in care se face o expu-
nere completa a fiintei raportatd la cele 3 facultiti
de bazi ale gandirii, plus cele doua facultéti hibri-
de. Platonic vorbind, aici apare pentru prima data
»Fiinta Totald” (pantelos on, despre care vorbea
Platon)” (p.414). Idealul educational nu poate rata
tocmai posibilitatea de a se proiecta pe sine prin
prisma propriilor aspiratii in raport Fiinta capabild
de a se exprima plenar.

Note

1 Art.2alin.3 din Legea educatiei nationale nr.1 /2011,
cu modificérile si completarile ulterioare.

2 Alexandru Surdu. (2020). Filosofia pentadici IV.
Teoria fiintei. Bucuresti: Editura Academiei Romane.
415p.

3 ,Semnificatia majoré a Fiintei este aceea de Existentd
ganditd sau de gindire a Existentei, in cazul de fatd a
Existentei Nemijlocite. Or, pAnd acum omul este singu-
ra vietuitoare despre care stim ca gindeste; gandirea lui
fiind, dupa cum s-a vazut, precedatd de anumite opera-
tiuni psihognoseologice, in filosofia sistematicd penta-
dicd nu se poate porni de la Fiinta, trebuie sa se ajunga
la ea”, noteazd Al. Surdu, op.cit., p.17. Pentru a intelege
sistemul filosofiei pentadice, este suficient sd intelegem
trecerea de la Subsistenta la Existentd prin intermediul
Fiintei, ceea ce Alexandru Surdu defineste precis in in-
sdsi proiectia teleologicd asupra propriei lucréri (volu-
mul IV al filosofiei pentadice): ,Teoria Fiintei ne ofera
prilejul de a reveni la Definitia Filosofiei Pentadice ca
teorie a trecerii de la Subsistentd la Existenta prin inter-
mediul Fiintei si al Realitétii, la Existenta Reald” (op.cit.,

p-11).
|

insemnari din La Mancha

Poetii unui spatiu

. Mircea Mot

lorin Sindrilaru este cunoscut in special

pentru excelentele antologii pe care le-a

intocmit incepand din anii 80 (si cand
spun aceasta am in vedere antologiile de poe-
zie (Excelsior, 1982; Arta poeticd, 1983; Poezia,
izvor de frumusete, 1987; Antologia poeziei
romdnesti culte, de la Dosoftei pand in 1993,
1998), dar si pentru dictionarele de persona-
je sau auxiliarele didactice de bund calitate.
Interesul pentru cartile cu caracter didactic,
asumate ca nobild datorie a unui profesor de
literatura exemplar, nu proiecteaza un didacti-
cism vizibil asupra monografiilor sau volume-
lor de istorie si critica literard scrise de Florin
Sindrilaru.

Titlurile unor volume publicate in ultimii
ani, Chiriasul secundei. Cronici, eseuri, comen-
tarii (doud volume) ori Chiriasul secundei.
Batalionul disciplinat, trimit in mod evident
la un critic literar convins cd gestul sdu se
consumd sub semnul prezentului si fixeazd o
configuratie a operei valabila cel putin in acest
prezent, confirmata sau infirmata de alti co-
mentatori, in alte lecturi si in alte momente/
secunde. Criticul se plaseazd temporar in pro-
priul demers, pe care, mai ales, nu-l doreste
confortabil ca ,locuintd” definitivd, asuman-
du-si conditia de chirias, care-i asigurd insa
o indiscutabila libertate de miscare. Florin
Sindrilaru este convins ,ca orice scriitor, mai
mult sau mai putin insemnat, lasd o creatie,
mai mult sau mai putin modesta, care poate si
dureze in timp. Si deci el nu trebuie uitat”

La editura Agnos din Sibiu, Florin Sindrilaru
a publicat de curind volumul intitulat (nici
nu se putea altfel!) Chiriasii secundei. Poeti ai
Brasovului, primul volum, care selecteaza, sub
semnul valorii estetice, poetii importanti din
generatii diferite si cu modalititi lirice deo-
sebite, urménd ca al doilea volum séd prezin-
te, probabil, alti poeti care intregesc la modul
convingator configuratia unui spatiu literar.

Atunci cand se referd la ,criterii restrictive”,
Florin Sindrilaru are in atentie fird indoiala
niste criterii extraliterare, nicidecum pe cele
valorice si estetice; chiar dacad marturiseste ca
nu face ,ierarhizari valorice”, ierarhizarea cri-
ticului se concretizeaza in primul rdnd prin
selectie, apoi prin finetea demersului analitic.
Dorite ,note de lectura, eseuri, comentarii de
text”, capitolele cartii sunt, dupa autor, o expre-
sie a pasiunii de a citi poezie, cu tot ceea ce
presupune aceasta, in primul rdnd adecvarea
demersului la specificul textului liric. Mai reti-
ne atentia o altd marturisire a autorului, care se
referd la o anumita placere de a se exprima des-
pre poezie, sinonima, pana la un punct, place-
rii demersului analitic: ,,Cartea de fa{d nu este
nici dictionar, nici antologie. Nu face ierar-
hizédri valorice, clasamente, topuri. Eventual,
eseuri ale cértii pot fi parte dintr-un dictionar
sau din vreo antologie, dar deocamdata s-o ca-
tegorisim ca o suitd de eseuri dedicate poetilor
brasoveni. Numarul de pagini sau de randuri
consacrat unui poet nu este relevant. Nici po-
etii inclusi in acest prim volum nu sunt alesi
dupi eventuale criterii. Asa a fost sa fie. Si nici

un al doilea, nici un al treilea volum de eseuri,
pe care mi le doresc, nu va fiinta dupd oare-
ce criterii restrictive. Singurul criteriu pe care
mi-] asum in ceea ce fac este pasiunea de a citi
poezie. Si, eventual, de a mad exprima despre
ea’”

Ceea ce trebuie precizat in primul rand este
faptul ca, scriind despre poeti ai Brasovului,
Florin Sindrilaru nu ii raporteaza pe autori la
spatiul limitat al provinciei, dimpotriva, prin
creatia lor, acestia redimensioneazd un spatiu
si-1 legitimeaza, dacd mai era nevoie, intr-un
orizont cultural mai larg. In fond, criticul fo-
calizeaza o portiune din intreg pentru a-si
concentra atentia asupra unor poeti indiscu-
tabil semnificativi: Gabriel Stan, Alexandru
Musina, Andrei Bodiu, Darie Magheru,
Mihaela Malea Stroe, Nicolae Stoie, Dumitru
Gherghinescu Vania, Daniel Dragan, Stela
Vinitchi Rédulescu, Mircea Brenciu, Cristian
Muntean, Elsa Tofan Darval, Emilian Lupu,
Vasile Copilu Cheatra (in ordinea stabilita de
autor).

Structura volumului este usor sesizabila.
Autorul stabileste mai intdi niste binevenite
»repere bibliografice”, preluate in general din
surse cunoscute, urmate de o ,prezentare a
creatiei (doar) poetice” a autorului, in sfarsit,
»~comentariul unui text” emblematic pentru
scriitorul respectiv.

Unele aprecieri ale autorului pot surprinde
si ai tot dreptul sa le privesti cu destule rezer-
ve, socotind cd ele trddeazd avantul greu de
stdpanit ori admiratia neretinutd: nu sunt pe
deplin convins, dar poate mad insel, ca Gabriel
Stan, cdruia ii respect scrisul, ar fi intr-adevar
un ,om de Renastere”. In schimb, sunt convins
si eu cd ,,Alexandru Musina este cel mai de
seamd poet al carui nume este legat de cel al
Brasovului”

Florin Sindrilaru intentioneaza si ofere o
perspectiva exacta asupra ,operelor” poetilor
brasoveni, unele incheiate, prin plecarea dintre
noi a autorilor, de la altele asteptandu-ne, nu
ma indoiesc, la adevirate surprize.

Uneori criticul simte nevoia sd se ,incél-
zeascd’, apropiindu-se de opera dupa ce a evo-
cat omul. Asa procedeazd atunci cind scrie
despre Nicolae Stoie: ,Domnul Nicolae Stoie
punea, intotdeauna si deasupra a tot si a toa-
te, respectul. De ani buni de zile ne-am sunat,
rar, e drept, la telefon, iar primele Domniei-
Sale vorbe, neatinse de imprejurérile cotidia-
nului fast sau nefast, sunau in receptor mereu
aceleasi: «Buna ziua, domnule profesor Florin
Sindrilaru!» $i era in vorbele Domnului nu
numai respectul ceremonios, ci mai ales o reli-
giozitate magica, asa ca un leitmotiv inaltator:
un piedestal al vorbei si al atitudinii ce impu-
ne rigoare, demnitate si {inutd. Céci vorbirea
Domnului Nicolae Stoie era un act ceremonial
izvorat dintr-un sine ce nu admitea ab initio
replica banald si gdndirea amorfd, ci doar cu-
getare purd, inaltd. Aceastd etapd consumatd,
criticul trece , liziera” operei, stabilind cu mul-
td sigurantd repere ale universului imaginar.
Volumul Pastelurile de la Ocna Sibiului rimane
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pentru Florin Sindrilaru ,,cel mai bun volum
de poezii al lui Nicolae Stoie”. Ceea ce este ade-
virat! In aceasti situatie, profilul autenticului
poet este conturat din perspectiva acestui vo-
lum. Florin Sindrilaru stabileste filiatii, invoca
teme si motive si evidentiazd modalitati liri-
ce ce-l definesc pe poet: ,Villonescul mais ou
sont... devine una din supratemele volumului,
eul liric trdind o nostalgie a reintoarcerii, ima-
ginile fiind filtrate si dominate de o vizine ma-
turd. Dar toate aceste «trimiteri» care transfor-
ma peisajele in alegorii, metafore, simboluri,
nu au nimic ostentativ, totul e normal, fluid,
rezultdnd un text plin de caldura interioard a
evocdrii, fard accente dramatice”.

Pentru mai tAnarul Mircea Brenciu, Florin
Sindrilaru apeleaza la opinii pe care le consi-
derd autorizate in stabilirea unui diagnostic,
procedeaza calm si meticulos, aruncind in joc
concepte ce amintesc experienta omului de la
catedra.

Substantiala mi se pare partea rezervata co-
mentariului de text, atent ales, criticul avand
grijd ca acesta si fie reprezentativ pentru opera
poetului. Locul acestui comentariu este de al-
tfel bine motivat: ,,Apoi, am fost constient cd
pentru iubitorul si consumatorul de poezie,
care asimileazd textul liric pe data si cu maxi-
ma satisfactie estetica, un comentariu al textu-
lui poetic devine inutil, de retinut poate doar
ca o anexd. Dar pentru cititorul obisnuit o ana-
lizd complexd a textului, pe care m-am straduit
s-o realizez, poate aduce un plus de iradiere a
sensurilor, de asimilare a valorilor lui. Textul
poate deveni asa, prin decriptarea sensurilor ce
le incumba, o valoare asumata”.

Aleg, spre ilustrare, comentariul la bine-
cunoscutul poem al lui Alexandru Musina,
Budila-Express, absolut semnificativ pentru
poet. Punctul de plecare il constituie opiniile
critice autorizate. Este mentionat Ion Pop, pen-
tru care ,,Budila-Express este un “poem-reper’,
“reprezentativ si pentru noul nonconformism,
«subversiv» si demascator, al unei bune parti
din discursul liric al «generatiei ,80», in latura
lui parodica, ironic-caricaturald, ludicd’, dar
si Nicolae Manolescu, cel care plaseaza textul
printre cele mai bune poeme ale poetului din
Brasov (,In acestea se vidd cel mai bine inte-
ligenta artistica absolut remarcabilad a acestui
poet si capacitatea lui de a folosi registrele lim-
bii”). Dupa toate acestea, cu sentimentul dato-
riei implinite, Florin Sindrilaru isi sustine pro-
priul punct de vedere, bazat pe o lecturd ce-i
dezviluie textului profunzimea simbolica si
sorgintea culturala: ,,Privit dintr-un alt unghi
de vedere, poemul Budila-Express semnifica o
luptd dinainte pierdutd pentru pdstrarea adoles-
centei, echivalentd la Musina cu virsta de aur,
a ingenuitétii explozive. Poemul marcheaza o
trecere dureroasd a existentei arcadice in planul
realitdtii crude, distopice, astigmatice. Notatia,
scriitura, cand nu este nostalgica este rece,
ochiul poetic pastreazd cu indarjire distanta
fatd de Real si Realitate, detasandu-se - apa-
rent - de iesiri de tip patetic. Paradoxul aici
este: aparenta lipsd de patetism, de implicare,
potenteaza implicarea si patetismul. E o de-
dublare a eului liric claménd cealaltd realitate,
refuzatd pand acum in poezie. De aici si tonul
asertiv, zicerea memorabild care augmenteaza
sentinte fara drept de apel ale poemului”

,Chinezarii” la Turda,
via Teatrul din Stantu

Gheorghe

. Eugen Cojocaru

ocmai am terminat seria despre soarta

Thaliei in lume si Roménia (Teatru ca

la circ), ca, hop, ,dumnezeul” sabloa-
nelor si ticurilor manieriste ma ,rasfatd” (de
mi-a luat fata!) cu o mo(n)strd minunata...
adica de toatd minunea! Aflaim cd Roland
Schimmelpfenning (banut mucegait, in tra-
ducere!) face parte din noua generatie (*1967)
de dramaturgi germani si scrie texte ,,suprare-
aliste” in stil deconstructivist cu insertii mo-
zaicate tip colaj. Premiera Dragonului de aur
(traducere Ioana Petre) a fost pe 11 mai 2019
si recomandatia e ,peste 14 ani” fiind adusd,
in 5 noiembrie, la Teatrul National turdean.
Catinca Dragédnescu face regia pe scenografia
Ioanei Pashca, coregrafia si ilustratia muzicala:
Simona Deaconescu. Distributia: Elena Popa,
Anca Pitaru, Costi Apostol, Ion Fiscuteanu Jr.,
Sebastian Marina. Regizoarea a ,aplicat” atent
stilul acestuia, redat in wikipedia.de: ,perso-
najele depdsesc mereu rolul pentru a se descrie
/ a informa despre ele (publicul actual nu mai
are cultura si capacitatea sa o faca, asa cum era
la texte grele din marii dramaturgi?! - n. n.).
Spectatorul e tinut, astfel, permanent la distan-
ta fatd de actiune, autorul dand posibilitatea
unei participdri emotionale” (trad. n.) Orice
specialist in teoria literaturii / culturii stie ca
efectul e invers prin aceastd metodd: publicul
e permanent ,catapultat” in afara tramei si a
participarii empatice, mai ales cand sunt folo-
site, pletoric si permanent, aceste trucuri sa-

Bruno Bradt

blonarde. CD il preia, fidel: mad mir deoarece
are si o diploma in comunicare si ar trebui s
stie! Am mai relatat despre aceastd inflatie a
»p(r)ost-modernului” cu manifeste si pretentii
sofisticate, preluate de la epoca moderna, dar
acelea erau acoperite in intentii, realizare, idea-
tie si structuralizare.

Tot ea: ,ne asumdm din nou o provocare ar-
tisticd deosebitd... in jurul unei teme mai mult
decat actuale in Romdnia de astdzi. O dezbatere
in jurul caracterului uman duplicitar si a (in)
existentelor valorilor precum empatia, desfd-
suratd intr-un context social marcat de incerti-
tudine si sdrdcie” Nu scapdm nici de expresii
»stiintifice” sau americdnisme: Lin luptd cu
determinismul social... ne angreneazd in roller-
coaster... statement (subl. n.)” sau automatisme
ca ,deconstruim realitatea”. Piesa ar fi ,despre
noi toti... un poem-teatral tragi-comic (nici
macar o umbra de rés n-a trecut pe fetele spec-
tatorilor! - n. n.) despre lumea absurdd si une-
ori foarte crudd in care traim. Cu spectacolul
dsta declar oficial rdzboi inertiei: si in viatd si
pe scend!” Dar piesa, insdsi, e plina de ,inertiile
conservelor sablonarde” care sufoca viata rea-
14, inclusiv a teatrului! Mai departe, non plus
ultra: ,Schimmelpfenning a scris o fabuld extra-
ordinard a lumii contemporane!”, laudandu-se
in ,propria cauzd’, cum e moda roméaneascd de
prin 1990, punénd doi corifei ai culturii sd ,,ad-
mire” superlativ prestatia lor: Bertolt Brecht si
Gertrude Stein! De altfel, vom constata: ioc
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legatura cu viata din Romania, nici cu a majo-
ritdtii chinezilor din diaspora lor!

Scena e simpla, practica si chiar interesan-
td, vrand sd spund cd oamenii sunt prea mi-
ci(imani) pentru o lume asa mare: doud scaune
si 0 masd uriase: sub ea functioneazd localul
Dragonul de aur, pe ea etajul unu, unde stau
Clienta si Bunicul. Cénd intrd spectatorii, ac-
torii schimbd pozitii imposibile, de parca ar fi
contorsionisti la circ (nu spuneam eu Teatru
ca la circ!) Se vorbeste mult (si aici ,,contorsio-
nat”) bataind si tremurand rdu pe muzica prea
tare, care ,estompeazd” textul si mesajul, aten-
tia spectatorului fiind atrasi si de alte ,adia-
cente”: coregrafia ciudatd a celor in dialog si
a celorlalti , totul e incrincenat teutonic etc.
Plin de ,sabloanele” cele mai uzitate ale p(r))
ost-modern-consumismului!! Nu lipseste mai
nimic in acest sablonardeconstructivism. Ideea
piesei e bund, dar, ca faimosul sarpe Ouroborus,
se devoreaza inghitindu-se singurd! Permanent
actorii zic ,pauzd scurtd” la replici, isi spun
inainte si dupa, soptit, replica lor sau a celor-
lalti, stau in pozitiile cele mai anormale, repli-
cile sunt des reverberate computerizat... Astea
sa fie plusul de ,realitate si empatie”?! Mare
fas! Am stat 30 de ani in Occident (Germania,
Franta, Italia, Statele Unite) si, mare amator de
artd culinard chinezd, am fost de doud ori pe
sdptdména la ei: nu e asa viata lor! Probabil in
unele cartiere rau famate din New York, dar nu
punem semnul egal intre 0,2% si ce se intampld
in lume - e o proiectie total deformata si de-
formantd! Cum spuneam, nimic nu e normal,
totul trebuie sa fie soc: se ,merge” numai batait
ori cu pasi mici si repezi, ,gheisesti”, dansuri

Bruno Bradt

ca la ,secta tremuricilor”, unul canta / poves-
teste ceva, ceilalti topdie ori tremuréa ingrozi-
tor - astea ar fi ,potentatoarele” de empatie si
realitate?! Doamne apdrd si pdzeste!

Totul e ,,mozaicat” in mici scenete ale unor
franturi de vieti, unele ar fi interesante daca ar
fi fost altfel ,,exploatate” relatia dintre Nepoatd
si Bunic sau Ea si Sof. Din nefericire, totul e
tratat infantil-sablonard: un angajat scoate
dintele cu un cleste in mai multe scene moza-
icate, intinse pe 15 minute, cu intreg arsenalul
de ,conserve” manieriste cunoscute: bataieli
pe muzicd, mereu ,,piramide” ca la circ, o arun-
cd in sus... Se ,bagd’, intercalat, si futila fabu-
1a Greierul si Furnicd: el e inchis in cusca si...
»conservi americani”™: Il f..em (cu celelalte
- n. n.) pdand la epuizare!”. Se vrea si putin su-
prarealism cu ,dintele care zboard”, uimind pe
toti, vreme de doud minute si cade in supa de la
»masa 6”. Regizoarea uitd asta si, dupd un timp,
toti se intreabd unde e, nevazdndu-1in gura ne-
fericitei! Al 40-lea sablon: doi actori, desigur
cu barba, fac pe toapele (in avion spre Brazilia)
si se chinuie intr-o derizorie mamutareald —
reamintesc: nici umbra de zdmbet mécar! Una
se declard ,,Barbie’, iar cealaltd ,Barbie fucker!”
(deci lesbiene) Rdd... numai ele! La pereche,
actrita e El, actorul Ea... ,Poante” atit de ,me-
ga-fumate”, cd doar chistocele au ramas - cum
la Sf. Gheorghe nu mai e fabrica unde se fa-
ceau cele mai bune Carpati fara filtru, ,valuta
forte” in Occident, acum ei iau ,chistoacele”
aruncate de societatea de consum si ne pune
sa le ,refumeazd” noi ca trabucuri cubaneze de
lux! Dintele e gésit si in supa unei turiste din
avion, scandal - din nou, se uitd cd aterizase la

,Generatii’, tehnica mixtd, 150x218

»Doisprezece”, tehnica mixta, 990x150 cm

masa 6: trebuie sa cercetam, poate a avut loc un
»transfer reciproc” de farfurii prin teleportare!
Iata dovada ,farfuriilor zburatoare”!

Totul e inghitit de tsunami-ul mega-stilizat
estetizant in gol, totul e ,altfel” ne-real, mai
corect anti-real/-normal, peronajele dialo-
gheazd paralel: stim ca lumea a devenit asoci-
ald, dar asta au arétat-o, subtil, marii drama-
turgi prin realitate, nu cu pletora de sabloane
simboloide ,,mura-n gura” spectatorilor sufo-
cati de ele. Am discutat cu ei dupa spectacol:
ca de atétea ori, n-au inteles mai nimic. Quod
erat demonstrandum! Clienta cu dintele moare
(sabloane mult uzitate, mai ales in Germania
si Italia, cele mai fidele imitatoare europene
ale americanilor) cu mult sange pe scend, toti
plini de lichid rosu. Regizoarea a ficut stagii
de practicd in Germania - aha, de acolo i vin
»ideile” novatoare pentru Romaénia! La final,
nu se ,rateazd” altd ,,conservd” extra-uzitatd de
»arta consumoidd’, mai ales italo-nemteasci:
Greierele moare si el, se dezbraci reciproc la
»pielisica goald” si se intind singuri (ca-n re-
alitate, nu?!) pe doua catafalce mobile, cu care
ceilalti 1i invart intr-un dans macabru! Ideea
intoarcerii moartei prin madrile din nordul
Europei si Asiei pana in satul natal, la izvorul
Fluviului Galben, e ingenioasa.

Noi toti suntem ,cei cinci chinezi” - n-am
stiut cd eu si voi, dragi cititori, facem parte din
»secta tremuricilor” si a consumismului sablo-
nard! ,, Trdiesc aici, in acest furnicar tot felul de
oameni si povestile lor se impletesc intr-un mod
bizar si totusi foarte natural intr-o zi fatidicd
de vard”, ne innopteaza regizoarea. Noi adau-
gam: Curat natural!! Actorii interpreteaza mai
multe roluri, insd inegal: Furnica | Angajata si
Bunicul |/ Greierele sunt cei mai buni, urmati
de Nepoatd, insa ceilalti doi actori sunt destul
de monotoni. Toate aceste ,sabloniziri” con-
sumoide sparg ductusul dramaturgic / narativ
clasic pentru a ardta cd totul e o ,,conventie”!
Acest tip de regizori nu sunt de loc interesati
de Cehov, Shakespeare, Ibsen, Moliére s. a.,
ce au vrut ei sd spund, de istoria teatrului si
generatiile de mari regizori si actori inaintea
lor... Nici de realitatea pe care o ,,ucid” sugru-
mand-o si inghesuind-o in sutele de ,,conser-
ve” cu sabloane cu care lucreaza si le prezinta
publicului - ei nu stiu, nu pot altfel si nici nu au
interes! De parca inainte spectatorii si cititorii
nu stiau asta - insa era una care se sprijinea pe
realitate! Acum avem o altd ,,mega-conventie”
pline de sabloane, de conserve ,soc si neapi-
rat altfel”, care nu mai au legdtura cu viata si
Zeitgeist-ul. Si nu numai: ei pretind, am citat
mai sus, cd asa o intelegem mai bine i am em-
patiza mai mult cu personajele - adevirul e
exact invers, dar invers rau de tot!
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Ibsen si Botond Nagy

. Alexandru Jurcan

aca Nora lui Ibsen ar f scris in Italia un
jurnal... mi-l imaginez astfel:

Hltalia, 187... luni

In sfarsit! Nu-mi vine si cred ci am ajuns!
Bietul meu sot - Torvald - habar n-are ce sacri-
ficii am ficut cAnd doctorii mi-au spus ci e sur-
menat si i-au prescris o célatorie in tarile calde.
Atatia bani! Torvald e impotriva datoriilor, mereu
se teme cd-i poate cddea o caramida in cap inainte
de ale plati. El zice ca banii imi fug printre degete.
Da, dar acum trebuia s ma descurc! Notez aici,
in acest caiet, gindurile mele cele mai tainice...
stiu unde sd ascund jurnalul... Cred ci il aud pe
sotul meu tusind. Hotelul e confortabil, linistitor.

Italia, 187... marti

Torvald pare multumit, fata lui e mai luminoa-
sd. Nu-mi place cdnd mé numeste ,,pdsaruica mea
sireatd”. Da, sunt sireatd, insd el nu ar crede asta.
Cé am luat bani imprumut de la Krogstad, falsi-
ficand semnatura tatdlui meu. Sotul meu stie cd
ne-a ajutat tata, altfel n-ar fi acceptat in ruptul ca-
pului bani de la o persoana pe care o dispretuieste
profund. Christinei o si-i spun ca totul a costat
bani grei, fara si-i ofer amanunte, desi curiozita-
tea ei nu se va lasa cu una cu doud. O si-i zic cd
i-am obtinut de la tata, desigur.

ITtalia, 187... miercuri

De la geamul camerei noastre se vede marea si
plaja. Torvald n-a vrut s coboare, dar eu n-am
rezistat ispitei. Nisip, stinci domoale, lume ticu-
td, discretd. Parcd am iesit dintr-o colivie... Un
tindr bronzat ma priveste insistent. Pare o sculp-
turd tentanta. Tineretea ispititoare in coaja liber-
tatii. Deodatd am un sentiment de vinovitie. Tata!
A murit tocmai cind Torvald se imbolnavise, iar
eu asteptam nasterea micutului Ivar. L-am negli-
jat pe tata, nu m-am putut ocupa de el, viata ma
coplesise. Valurile, soarele... Trebuie si uit, si ma
detasez.

Italia, 187... joi
Stiam c3 o femeie nu poate obtine un imprumut

fara consimtdméntul sotului, insd m-am descur-
cat. Doctorii m-au luat deoparte si mi-au spus cd
viata lui Torvald e in primejdie si ca doar o sedere
intr-un climat sudic il mai poate salva. L-am rugat
sd accepte, am plans, i-am spus cd sunt insdrcina-
ta. Doamne, cum l-au apucat furiile! Spunea cd
sunt o usuratica si cd datoria lui de sot era sa nu
cedeze la nazurile si la mofturile mele. Torvald...
cu amorul propriu masculin... ce umilinta ar fi
indurat stiind cd l-am indatorat cu ceva! O sd
onorez platile la termen, voi face economii, stran-
gand cureaua pe cat imi va sta in putintd. Da, voi
restrange cheltuielile casei... De ce nu pot uita, de
ce nu ma las vrdjita de peisajul de vis, unic, plin
de energie? Imediat cobor spre nisipul cald, acolo
unde gandurile toxice dispar in adieri de brize.

Italia,187... vineri

La intoarcere o sd iau texte de copiat cu duiu-
mul, si castig bani. Voi munci cat un barbat. Sper
cd Torvald nu va sti niciodatd ce sacrificii am fa-
cut. De nu s-ar certa cu Krogstad. .. ca atunci totul
va iesi la iveald! Tatd ci sotul meu s-a trezit vesel.
,Ce face ciocérlia mea?” — asa ma dezmiarda si-
mi vine sd-i sparg fata. Uneori imi zice ,veveritd’,
apoi deodatd ,,iar a risipit banisorii pasaruica?”
Mereu imi aminteste de datoria de mama si de
sotie, insd eu as vrea sa urmez o educatie proprie,
adicd inainte de toate sunt om si... de ce n-as fi
egald cu barbatul?

Italia, 187... sAmbdta

Azi n-a aparut soarele. Nori vinetii brazdeaza
cerul posomorat. Torvald vine spre mine, simte
cd vremea ma afecteaza §i nu giseste altceva mai
bun de zis decat ,veverita face botisor?” Ma ucid
diminutivele lui, care ascund, de fapt, asprime si
severitate. Eu n-am dreptul la vreo initiativd, doar
el trebuie sd hotarascd totul, stabilind astfel infe-
rioritatea mea. Dacd ar sti cum vad eu societatea,
m-ar respinge. Imi iau mantila si paliria si cobor
sd cumpar un cornet cu fondante. Am o pofta ne-
buna si n-am chef si-mi cenzurez dorintele.

Italia, 187... duminica

Toatd ziua am fredonat, m-a cuprins o frenezie
ciudatd. Torvald mi-a reprosat a suta oard cd...
judec ca o femeie. Vdzand cd ma enervez, a ince-
put cu expresiile sale gretoase, cum ca ,,mica mea
ciocarlie isi lasa aripile in jos” Intr-o zi o si-1 in-
frunt de-a binelea, insd acum mi-e mila de el, stiu
céd e bolnav, fragil, agitat. El crede cd sunt pdpusa
lui, pe care o poartd in palme... Candva s-ar pu-
tea sa realizez ca mi-am pierdut ani buni langa un
strain. Am, oare, revelatia unei prapastii? Trebuie
sd ascund jurnalul, am senzatia ca Torvald si-a dat
seama ca notez mereu ceva...”

Cat de departe si cat de aproape, totusi, e Nora
din spectacolul lui Botond Nagy de la Teatrul
Maghiar din Cluj, din 2019! (difuzat si in cadrul
acestui Festival National de Teatru online). Un
spectacol halucinant, modern, contondent, an-
goasant si poetic in acelasi timp. Regizorul mar-
turiseste ca intr-o dimineats, la cafea, a avut reve-
latia cd Nora are un cosmar din care se trezeste.
»Pentru mine teatrul inseamna revoltd, sperma,
sange si lacrimi” — mérturiseste Botond Nagy la
cei 27 de ani ai si, vizualizidnd in spectacol cos-
marul despre care vorbea, colaborind cu creatori
de visual design, grafica digitala, light design, ne-
lipsind céntece interpretate live sau coordonatori
de miscare scenicd. Actorii sunt invadati de dese-
ne, personajele se multiplicd, se ridica intr-un soi
de levitatie bizara, apar si dispar subit, cu miscéri
dintr-o coregrafie speciald. Muzica urmeaza sinu-
ozitéti viscerale, de la horror la poetic, instaurand
o sinestezie omogend si un cromatism delirant.
Uneori avem senzatia cd personajele zac in acva-
rii imunde, ca se zbat in spatele unui zid de sticld
opaca. Mi-am dat seama ce inseamna s stii sd pui
in valoare un actor si ma refer la Albert Csilla, dar
si la Vidta Lérdnd, care devin aici revelatii neba-
nuite, ca si nu mai vorbesc despre Otvis Kinga
in rolul Norei: dramatism, echilibru, magie inte-
rioard. Dupd cosmarul coroborat techno, revenim
la o realitate in care Nora se elibereaza, se dema-
chiazd, parasind ipostaza de papusd, demachiin-
du-se la propriu si la figurat, fugind din cugca de
sticld, spre a se redescoperi pe sine. Spectacolul
lui Botond Nagy obsedeaza, transpune lumea lui
Ibsen in coordonate moderne, fard a stirbi mesa-
jul, intr-o demonstratie vizuald indelebila.

Expozitia HOMO SUM, fotografie de Florin Gherasim
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20 de ani de la relansarea
filmului romanesc

. loan-Pavel Azap

ricat ar pérea de ciudat pentru unii, filmul

roménesc nu a inceput odati cu Marfa si

banii, asa cum comentatori mai mult sau
(mai degraba) mai putin informati insinueaza
sau, uneori, o afirmd la modul categoric. Exista
o istorie de cateva decenii a cinematografiei ro-
manesti greu de ignorat altfel decét printr-o crasa
ignoranta sau prin senind reavointd. Dar la fel de
adevdrat este cd Marfa si banii, filmul lui Cristi
Puiu lansat in 2001, a marcat, dupd un deceniu
in care industria cinematograficd roméaneascd
s-a prabusit vertiginos, un moment important
chiar daci greu sesizabil la data premierei: a fost
scanteia care a declansat in deceniul abia inceput,
anii 2000, Noul val roménesc, curent ce a impus
Romania pe harta cinematografiilor nu de igno-
rat ale lumii. Este motivul pentru care ne vom ori
in randurile urmatoare, intr-un succint remem-
ber, — mai ales ca la ritmul vietii de azi, dincolo
de pandemie, doud decenii pot insemna un timp
foarte indelungat —, asupra acestui film-borna al
cinematografiei nationale.

Debutant el insusi printre debutanti (cos-
cenaristul, aldturi de regizorul insusi, Razvan
Réadulescu si tripleta actoriceasca: Alexandru
Papadopol, Dragos Bucur si Ioana Flora), Cristi
Puiu nu bénuia ca face istorie atunci cand turna
Marfa si banii. Nascut in 1967 in Bucuresti, Cristi
Puiu a ficut picturi din copilarie. In 1992 este ad-
mis la sectia de pictura a Ecole Superieure d’Arts
Visuels din Geneva. Abandoneaza pictura dupa
un an in favoarea regiei de film, la aceeasi univer-
sitate. Realizat in 2000 si lansat pe ecrane in 2001,
Marfa si banii apare intr-un context putin spus
nefavorabil, cand cinematografia romand parea
a fi sucombat in urma unei agonii de céativa ani.
Filmul a avut un foarte bun parcurs festivalier in-
ternational, fiind selectat la Cannes in Quenzaine
des Realisateurs si in multe alte festivaluri, dar
impactul in tara a fost minim spre nul la public
si de un oarecare prestigiu la critici. Marfa si ba-
nii a fost receptat, retrospectiv, drept ,.film pilot
al noului cinema romanesc, percutant portret al
Romaéniei actuale, meritoriu prin acuratetea de-
scrierilor, structura lui narativa in care ai senzatia
cd nu se intAmpld nimic, pentru ca in final sa te
doboare sub greutatea dilemei morale pe care o
declanseazd™, mai degrabd din nevoia criticilor
de a avea la indeména un instrumentar de lucru
decét ca urmare a unei realiti{i percepute ca atare
in momentul derularii ei. Din aceastd perspectiva,
péstrand proportiile, debutul lui Puiu reprezin-
td pentru Noul Val roménesc ceea ce a insemnat
Roma, oras deschis, filmul lui Roberto Rossellini
din 1945, pentru neorelismul italian. De altfel, cu
o luciditate calmai, fird a dramatiza, Cristi Puiu
explicd poate cel mai corect cum a luat nastere
Noul Val in cinematografia romana, construct bi-
nevenit al criticii, dar si rezultatul unui complex
fericit de imprejurari: ,,Exista tendinta de a jude-
ca filmele doar in interiorul domeniului. Exista
tendinta de a reduce discutia despre Noul Val
Roménesc la filme. Cred cé in povestea asta este
angajat direct Festivalul de la Cannes. Eu personal

cred cd, in ceea ce priveste stilistica Noului Val,
referinta este indiscutabil Marfa si banii, dar ale-
gerea pe care au facut-o alfi cineasti din Noul Val
pentru stilistica asta este datd de premiul pe care
l-a primit Moartea domnului Lizdrescu la Cannes
[...] Marfa si banii a fost prezent pe o lungd listd
de festivaluri, dar atat. Insi momentul Ldzdrescu
a fost un moment, ca sd zic asa, al capituilarii uno-
ra dintre regizorii Noului Val si la recursul imedi-
at la camera puratatd si la un discurs realist [...]
Lazdrescu ar fi putut trece neobservat, miscarea
nu s-ar fi produs daca filmul n-ar fi luat premiul
la Cannes. Este evident si de inteles, pentru cé cel
putin atunci asta pérea obiectivul numarul 1 al
oricdrui cineast care se respecta. Cumva, intra-
rea, accesul in acest panteon al artelor se ficea
in mod obligatoriu pe covorul rosu, cu ajutorul
Festivalului de la Cannes. Odata selectionat si
premiat, regizorul isi asigura pozitia, locul in co-
rul cineastilor care au ceva de spus, de déruit is-
toriei filmului. De aceea spun ca povestea asta cu
Noul Val Romanesc este ca povestea unui mariaj
- vom vedea cat de fericit - intre cinematografia
noastrd si Festivalul de la Cannes™

Fard a fi o capodoperd, Marfa si banii este este
inainte de toate film pur si simplu, realizat cu o
economie de mijloace care frizeazd sdracia, care
impune insa si o stilistica definitorie pentru Noul
Val, fard a fi neaparat originald®, dar céreia Cristi
Puiu si parte dintre reprezentantii curentului ii
vor conferi un specific usor recognoscibil, fapt
»consumat” deja in alte cinematografii. (Cé acest
specific, sa-1 numim national, se va transforma, a
facut-o deja, din stil in maniera, e o alta discutie.)
Povestea este simpla, aproape schematica in linia-
ritatea ei, dar ,,de o naturalete frapanti si neobis-
nuitd pentru filmul roménesc, care tindea sa su-
combe sub balastul simbolurilor greoaie”. Domn’
Marcel (Razvan Vasilescu), un boss al lumii in-
terlope, angajeazd un tandr, Ovidiu (Alexandru
Papadopol), sd transporte de la Constanta la
Bucuresti o geantd cu... medicamente. Ca me-
dicamentele nu sunt tocmai medicamente, ca in
spatele banelei misiuni se afla o afacere ilegald ta-
nirul va realiza doar pe parcurs. Impreuna cu doi
amici, Vali (Dragos Bucur) si Bety (Ioana Flora),
acesta porneste la drum cu un microbuz, mai
mult de jumatate din actiunea filmului petrecan-
du-se in vehiculul respectiv. Actorii sunt filmati
din cele mai imposibile unghiuri (prim-planurile
sunt foarte rare), dialogurile sunt de o banalitate
extremd, in parte ilizibile (s-a filmat in priza di-
rectd, fard post-sincron), impénate cu expresii co-
tidiene si injurdturi, fara insa ca limbajul si devina
vulgar, dimpotriva, rara avis in filmul roménesc,
dobéndind autenticitate si firesc®, iar actiunea se
desfasoara aproape in timp real. Altfel spus, un
film realist, dar un realism filtrat conceptia aucto-
riald a lui Puiu: ,,In cazul meu, existi preocuparea
pentru cinemaul realist, dar eu nu cred ca existd
asa ceva. Cred ca existd aceastd eticheta pentru a
le putea pune usor pe raft: toate filmele sunt rea-
liste sau nici unul nu e. Realitatea care se misca
in propriul meu cap e la fel de reald ca razboaiele

care au loc in lume. Nu e mai putin realist un film
nascut din elucubratiile unui autor, cum nu e mai
putin realist altul nascut din atenta observare a
lumii. Functia aceasta, a aparatului purtat, nu este
respectatd de citre ceilalti, decit dacd filmarea
din ménd asigurd o texturd, pentru ca e clar cd
tu te asezi in interiorul unui film in care identi-
fici prezenta unui operator-autor, cumva prezent
acolo férd sa fie identificat de catre protagonisti,
de cdtre oamenii din fata obiectivului, un fel de
om invizibil care documenteazid un eveniment. E
un fel de intalnire intre ochiul documentaristului
si fictiunea propusa de autor. Un fel de Dr. Jekyll
si Mr. Hyde. Sunt lucruri care {ineau de optiunea
mea la ora aia, de felul in care am inteles eu cum
se misca cinemaul”.

La prima vizionare a filmului, am asociat,
aproape involuntar, Marfa si banii cu debutul lui
Mircea Daneliuc, Cursa (1975). Paralelismul se
impune de la sine, nu doar pentru cé este vorba
in ambele cazuri despre un road movie, ci si pen-
tru afinitatile structurale si de viziune dintre cei
doi. Spre deosebire de Cursa insa, Marfa si banii
e filmat mai putin ingrijit, mai ,liber’, iar, si asta
face diferenta specificd, finalul este mai dur, sem-
nificAnd ,,banalitate” a ceea ce vedem anterior pe
ecran. Daca personajele din lui Daneliuc parcurg
un drum initiatic, dacd la capatul cursei cei trei
eroi ai filmului ies din poveste redimensionati, in
Marfa si banii personajele, tot trei la numar, ra-
man in aceeasi funditura ca la inceput.

Dand dovada de ,,un ochi scrutitor, sondand
in realitatea imediatd, postdecembristd, spre a
descoperi cutume morale, insemne ale tragicu-
lui cotidian”7” [9], Cristi Puiu anticipeaza prin
Marfa si banii nu doar Noul Val, ci si propria-i
capodoperd, Moartea domnului Ldzdrescu (2005),
cea care, dupa cum am vazut ca sustine regizorul
insusi, legitimeaza in fapt ,scoala” de film roma-
neascd afirmata la inceput de secol XXI.

Note
1 Mihai Chirilov apud Bujor T. Ripeanu,
Cinematografistii, Bucuresti, Ed. Meronia, 2013, p.
475-476.
2 Cristi Puiu, ,Despre cinema, dragoste si alfi de-
moni’, interviu realizat de Dana Duma si Mihai Fulger,
»Film” nr. 3/2016, p. 6.
3 ,Stilistica asta nu e deloc nouad. S-a filmat cu came-
ra in mand de la inceputurile cinemaului. Si A bout de
souffle, un film la care {in mult, a fost filmat cu camera
din mana. La fel Shadows, al lui Cassavettes. Lumea
spune cd este un fel de «Dogma» romanesc. Nu este
adevarat: sa privim inapoi, s-a tot filmat asa” (idem).
4 Laurentiu Bratan apud Mihai Fulger, ,Noul val” in
cinematografia romdneascd, Bucuresti, Ed. Art, 2006,
p- 61.
5 ,La Cristi Puiu, limbajul extrem de firesc al fiin-
telor care populeaza filmul creeaza iluzia autenticitatii
acolo unde totul e fals si artificial. Limbajul colocvi-
al al existentei cotidiene, vorbirea naturald, colorat,
frustd, agramata si pripitd uneori, ironicé ori sarcasticd
altadata, poticnitd ori involuntar caraghioasa e vie si e
expresivd’ (Petre Rado apud Bujor T. Ripeanu, op. cit.,
p. 476).
6  Cristi Puiu, rev. cit., p. 6.
7 loan Lazar, Filme etalon ale cinematografiei romd-
nesti (1897-2008), Bucuresti, Ed. Felix Film, 2009, p.
510-511.
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Impresionism:
pro si contra (II)

. silvia Suciu

n articolul aparut cu prilejul expozitiei

impresionistilor din 1868, criticul Ernest

Chesneau considera cd Monet si Manet
folosesc culori prea brutale si agresive: ,,Un alt
excentric, aproape omonimul precedentului,
DI1. Monet e si mai violent, si mai deliberat ex-
cesiv decat DI. Manet. Ce singular este spiritul
de revolta!”! Pentru a-si indrepta problemele de
optica, criticul ii sfituia pe artisti sa citeascd ar-
ticolul fizicianului Jules Jamin, ,Loptique et la
peinture’, unde acesta sustinea cd lumina natu-
rald nu putea fi reprodusd pe o panza.

De altfel, sec. al XIX-lea lasd loc unei multi-
tudini de abordari ale esteticii, din punctul de
vedere al teoriilor fizicii si al proceslor chimice.
In 1856 a apérut ,Tratatul de optici fiziologica”
al fizicianului german Hermann von Helmholtz,
care explica perceptia vizuald prin impresie -
perceputa direct de ochi, senzatie - un proces
fiziologic declansat de sistemul nervos si per-
ceptie - care tine de latura umand psihologici.
La impresionisti, culoarea ,,rezultd din observa-
rea valorilor delicate din tonurile care se opun
sau se intrepdtrund™, iar acest lucru este posibil
tot datorita evolutiei tehnice din sec. al XIX-lea.

Aparitia culorilor in tub i-a incurajat pe ar-
tisti sa iasd sd picteze in plein-air si s capteze
pe panza culoarea naturald, exacerbata si defor-
mati din cauza intensititii luminii. ,,in ceea ce
priveste culoarea, au ficut o adevérata descope-
rire, a cdrei origine nu se regaseste nici la olan-
dezi, nici in tonurile deschise ale frescei, nici in
tonalitatile lejere ale secolului noudsprezece.”
Amintirea unui loc, perceptia umbrei, senzatia

Gustave Caillebotte

unei secunde, culoarea momentului - aceasta
era impresia creatd de impresionisti... Ei s-au
dovedit capabili ,,sd surprindé fugitivul aproape
insesizabil si frisonant a reflexiei.”

In prima jumitate a sec. al XIX-lea, Salonul
constituia pentru un artist singura oportunitate
de a-si face cunoscutd creatia pentru a obtine
comenzi publice sau pentru a-si forma o clien-
teld. Galeriile de arta, putine la numadr, atrageau
un numdr restrans de persoane, aveau o vizibi-
litate scdzuta in presd si limitau astfel accesul
artistilor la un public restrans. Iar obtinerea
comenzilor era vitald pentru ei, de vreme ce
majoritatea impresionistilor nu proveneau din
familii instdrite: Auguste Renoir provenea din
randul clasei muncitoare (tatal lui era croitor),
Claude Monet, Alfred Sisley si Camille Pissaro
apartineau clasei de mijloc. Doar Gustave
Caillebotte (1848-1894), Mary Cassatt si Berthe
Morisot aveau mijloacele financiare necesare
pentru a se intretine fara a face apel la vanzarea
lucrérilor lor.

Pentru ceilalti, a fost o adevirata luptd si-si
impund arta si sd gdseascd un public dispus s
cumpere aceastd artd avangardistd. Ajutorul a
venit tot din randul lor, in persoana lui Gustave
Caillebotte. In urma decesului parintilor,
Caillebotte mosteneste o avere considerabild,
iar acest lucru l-a ajutat sd nu picteze sub pre-
siunea necesitatii vanzarii lucrérilor, abordand
un stil mai apropiat de academism si realism
decit de impresionism. Mai mult, si-a ajutat
prietenii - Monet, Renoir, Pissarro - cumpdran-
du-le lucrdri si platind chiria atelierelor (pentru
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Drumul care urcd (1881), Ulei pe panza, 99,6 x 125,2 cm, Christie’s

Vara (cca. 1894),
Terra Foundation for American ArtChicago

Mary Cassatt

Monet).

Dovedindu-si increderea totald fati de arta
impresionistilor, in 1879 Caillebotte a organizat
o0 exporzitie a acestora, vAnzandu-se mai multe
lucréri. Fird ca nimeni sa stie, in 1876 si-a facut
testamentul, lasindu-si toatd colectia statului
francez, cu o clauzd speciald, datoratd atitudinii
generale afisate fata de pictura impresionistilor:

Las Statului tablourile mele; numai ca, deoa-
rece vreau ca aceastd donatie sa nu fie doar ac-
ceptata, ci acceptatd in asa fel incat tablourile sd
nu ajungd nici in vreun pod, nici in vreun mu-
zeu de provincie, ci intr-adevar la Luxembourg
si mai tarziu la Luvru, e nevoie sa mai treacd o
vreme pana la executarea clauzei cind publicul,
nu zic sd inteleagi, ci sd admita aceastd pictura.
Cred cé ar fi nevoie de cel mult doudzeci de ani.®

In 1894 Caillebotte a murit; trecuserd 18
ani de cand Caillebotte a scris aceste randuri,
si muzeele franceze nu erau inca pregatite si-i
primeasca pe impresionisti: donatia a fost refu-
zatd. Timp de doi ani, executorul testamentar
al lui Caillebotte, Auguste Renoir a renegociat
termenii donatiei: din cele 67 de lucrari dona-
te, 38 de lucrdri aveau sa fie expuse in Palatul
Luxembourg; in 1896 s-a organizat prima expo-
zitie a impresionistilor intr-o institutie de pre-
stigiu. Pentru serviciile de executor testamen-
tar, Renoir a primit o lucrare de Degas. Restul
panzelor au fost oferite ca donatie, in 1904 si
1908, si refuzate in doud randuri. Abia in 1928
statul francez a acceptat donatia, dar aceasta a
fost repudiatd de vaduva fratelui lui Gustave
Caillebotte.® Cea mai mare parte a lucrarilor ré-
mase au ajuns in colectia lui Albert C. Barnes si
fac parte din patrimoniul Fundatiei Barnes.

Intr-un articol din 1873 dedicat lucririlor
impresionistilor, Ernest Chesneau le didea pu-
tine sanse de existantd acestora, datorita reactiei
chimice a culorilor:

Ma intreb adesea ce va ramane peste o ju-
matate de secol din picturile lui Daubigny,
Chintreuil, Pissarro, Monet, Sisley, sau din cele
ale maestrului Courbet. Ei nu se intereseaza de-
cit de exactitudinea efectului, a valoratiilor, si
nu deseneazd. Imi inchipui céd peste citiva ani,
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atunci cand culorile vor face reactie chimica,
unele vor da in negru, altele se vor mentine sau
vor lucra mai putin, iar pe panze va riméne o
mizerie inspdimantitoare, o confuzie de tonuri
nedefinite.”

Caillebotte intuise corect drumul gustului
plastic, dar pentru ca arta lor sd se impuna to-
tal, era nevoie de timp si de distantd. Au fost
necesari 20 de ani ca publicul sa se obisnuiasca
cu plastica novatoare a impresionistillor, ca alti
artisti sd o urmeze, ca sd apard o seama de ga-
leristi si negustori care sé ii sustind financiar pe
artisti si ca acestia sa fie cel putin ,acceptati’.
Cat priveste previziunea sumbra a lui Chesneau
cu privire la culoare, din fericire aceasta nu s-a
adeverit. Astizi, dupa 150 de ani, cu o restau-
rare profesionista, lucrérile impresionistilor
reusesc sd ne surprindd prin prospetime, prin
rafinamantul subiectelor, prin tonurile naturale
surprinse in umbra si lumina. ..

In calitate de critic de artd la ,Mercure de
France” (din 1897 in 1930), Camille Mauclair
(pseudonimul lui Séverin Faust) s-a manifes-
tat initial impotriva impresionistilor (mai ales
Paul Gauguin, Toulouse-Laurec, Paul Cézanne,
Camille Pissaro), ajungand ,,peste patruzeci de
ani, sd slaveascd impresionismul opunindu-l
noilor scoli pe plan estetic si pe plan moral®
Un motiv adesea folosit de academicieni pen-
tru a-i respinge pe impresionisti se referea la
educatia acestora in materie de arte plascice. In
mare parte, impresionistii erau autodidacti, fard
studii la prestigioasa Academie. Dintre impresi-
onisti, doar Mary Cassatt si Edgar Degas se bu-
curasera de frecventarea cursurilor Academiei.

Mary Cassatt (1844-1926) a urmat cursurile
Academiei de Arte Frumoase din Pennsylvania
incepand cu anul 1861, intr-un moment cand
putine femei erau acceptate in universitati; este
trimisd la Paris de Academia din Pennsyilvania,
iar aici lucreaza alaturi de academicianul Jean-
Léon Gérome. Mary Cassatt s-a alaturat impre-
sionistilor si a expus in expozitiile organizate de
acestia, in urma refuzului lucrarilor ei de catre
juriul Salonului, in 1875 si 1877, ciAnd a declarat
cd o femeie poate expune la Salon daca are cu-
nostinte in juriu. Dupa 1886, realizeazi o expo-
zitie personald in galeria lui Paul Durand-Ruel
si intrd in afaceri cu acesta.

Note
1 Ernest Chesneau, ,Salon de 1868. III. La jeune

>

école francaise”, in Le Constitutionnel, 16 iunie 1868,
p- L

2 Edmond Duranty, La Nouvelle peinture: a pro-
pos du groupe dartistes qui expose dans les galeries
Durand-Ruel (1876), LEchoppe, Caen, 1988, p. 30.

3 Ibidem, pp. 29-30.

4 Octave Mirabeau, Combats esthétiques, vol. 1
(ed. prezentata si adnotata de Pierre Michel si Jean-
Frangois Nivet), Paris, Séguier, 1993, p. 275.

5 Georges Bernier, Arta si comertul, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 45.

6 Anne Distel, Caillebotte:  Urban
Impressionist, Abbeville Press, New York, 1995, p.
318.

7 Ernest Chesneau, ,Notes au jour le jour sur le
Salon de 1873”, Paris-Journal, 11 mai 1873.

8 Georges Bernier, op.cit., p. 152.
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Homo sum:
Bruno Maria Bradt
redeseneaza lumea

«Homo Sum» (un fragment din cunoscutul
dicton «Homo sum, humani nihil a me ali-
enum puto», «Om sunt, si nimic din ceea ce
e omenesc nu imi e strdin») inchide un ciclu
de activitate artistici pentru Bradt, inceput
in urma cu exact patruzeci de ani, in 1980,
cand - elev in clasa a XI-a la Liceul de Arta
din Timisoara, obtinea, la Cluj, premiul I al
Olimpiadei Nationale a Liceelor de Artd din
Romania, cu lucrarea «Studiu de Portret», sin-
gura din prezenta expozitie care nu reflectd sti-
lul sdu actual, dar marturiseste exceptionalul
talent al graficianului in devenire. Desi reali-
zatd la ceas aniversar, la initiativa si invitatia
Revistei de culturd Tribuna, aceasta expozi-
tie nu este deloc o retrospectivd — pentru ci
nu prezintd lucrari din diferite etape creative
ale artistului, ci lucrari reprezentative pentru
teme, formule si mijloace de exprimare artis-
ticd actuale, dar si pentru ca Bradt este incd in
ascensiune artistica, iar evolutia sa din ultimul
timp std marturie pentru aceasta.

Cu numeroase premii si recunoasteri in
doar cativa ani, Bradt (re)dezviluie privitorilor
desenul ca limbaj de exprimare partajat, reu-
sind sd transmitd cu aparentd usurintd emotii
nuantate si - mai cu seamd, asa cum 1i place
artistului sd spund, «povesti». Sunt povestile
sale, ale apropiatilor sdi, ale cunoscutilor care
l-au marcat in diferite momente, retrospectiv
recunoscute drept definitorii, povesti in care
strainul-spectator se simte inexplicabil impli-
cat — caci firul epic e prezent chiar si in por-
trete, dar mai ales in seriile dinamice, dedica-
te unui personaj sau unui grup de personaje.
Aceasta relatie naturald intre creator si consu-
mator, desi nefiltratd, nu este una a emotiilor
primare, ci este caracterizata de o sensibilitate
perfect asumata de artist, care se dezvaluie in
toatd imperfectiunea sa, anticipdnd constient
impactul asupra privitorului.

De la ubicuitatea folosirii sale in viata cotidi-
ana (desenele copiilor, notitele, hartile, mind-
map-urile creative, planurile noastre schitate
pe hartie sau pe ecranul interactiv), la «inte-
ligenta desenului versus instinctul culorii» in
artd, teorie dezvoltata de Vasari si confirmata
de cei mai striluciti reprezentanti ai Renasterii
(Diirer, Leonardo, Michelangelo au fost dese-
natori exceptionali), desenul este, poate, arta
cea mai frustd, exprimind neunivoc relatia de
continuitate intre propria noastrd persoana si
lumea inconjurdtoare. Cronicile desenate ale
lui Bruno Bradt sunt instrumente ale analizei
si reflectiei, purtitoare ale unui sistem filosofic
perfect integrat in viata cotidiand a artistului,
care insereaza citate si texte poetice in lucrarile
sale, asa cum i Michelangelo isi insera poe-
mele in desene. Invitand de la maestri pentru
care desenul a fost cu mult mai mult decét o
«etapd pregdtitoare» — Goya, Kithe Kollwitz,
Schiele - Bruno Maria Bradt s-a dedicat aces-
tei practici laborioase, care cere timp si infinita
rabdare, reusind sa cizeleze un stil propriu, im-
pregnat de modernitate, nu doar prin teme si

) A

»Doisprezece”, detaliu

L 1
Bruno Bradt

reprezentdri contemporane, ci si prin elemen-
tele compozitiilor sale.

Perspectiva neobisnuitd este caracteristica ar-
tistului, care o foloseste atit in compozitiile-suc-
cesiuni ale aceluiasi personaj, cit si in dinamica
grupurilor, mai cu seama in lucrérile cele mai
recente. Aceste «jocuri de perspectivi» presupun
nu doar o perfectd cunoastere si intelegere a ana-
tomiei si proportiilor umane, dar si a geometriei
spatiului, Bradt utilizind textura pentru sugestii
volumetrice care frizeaza iluzia opticd. Un alt ele-
ment definitoriu pentru arta sa il reprezinta spa-
tiul alb din jurul personajelor, un spatiu pozitiv,
care focuseaza atentia privitorului citre subiect,
excluzind aprioric orice imixtiune a mediului in
naratiunea vizuald. Analog «ticerii active» din
muzicd, spatiul alb amplificd puterea sugestiva a
eroilor sii si lasé loc, uneori, insertiilor de text cu
rol mai degraba sinergic decat explicativ.

Lucrdrile lui Bruno Maria Bradt sunt elabo-
rate studii de compozitie narativd, care comu-
nica idei si sentimente, alaturi de «poveste», si
in care vitalitatea personajelor e tulburétoare.
Marcate de simboluri importante, nu atat pen-
tru echilibrul compozitional, cit mai ales pen-
tru subtilitatea cu care isi definesc personajele
pe care le insotesc sau le completeazd, lucrérile
sale se remarcd prin folosirea repetitiva a per-
sonajelor-cheie, in atitudini si chiar momente
de viatd diferite, ca o intarire a mesajului prin
iteratie.

Dintre toate lucrdrile prezente in expozitie,
«Lupta Fortei-Suferintd» si «12» sunt cele mai
cunoscute si cele mai mediatizate. Au fost pre-
zentate publicului din Niirnberg, Erlangen si
Wiirzburg, au fost elogiate in presa criticd si in
cea populard. Nu e intdmplétor: autoportretul
artistului-crucificat §i povestea celor doispre-
zece «apostoli» suferinzi si fara adapost, pentru
care Bradt s-a documentat extensiv, fac apel la
valorile crestine - compasiune, toleranta, spe-
rantd, smerenie, si starnesc o puternica emotie,
chiar si celor putin familiarizati cu arta.

«Homo Sum» e o altfel de Poveste de
Créciun - una dezbricata de beteala, dar plind
de senind si autentica pietate, o conversatie cu
divinitatea pe care Bruno Bradt o poartd fird
pic de vanitate, manuind creionul cu maiestria,
bunitatea si umilinta lui Fra Angelico, cel care
suspina pictdnd Patimile lui Christos.

|

TRIBUNA . NR. 440 « 1-15 ianuarie 2021




suimar

in memoriam

Mircea Arman

Alexandru Surdu - o viata dedicatd constructiei
filosofiei romanesti

semnal
Ani Bradea
Cirtile Editurii Tribuna in 2020

carti in actualitate
Elena Abrudan

Exercitii de lectura

Alexandru Sfarlea

~Vortexul hipnotic al ambiguitatii”

cartea straina
Stefan Manasia
Sjon — neosuprarealist din avangarda islandeza

comentarii

Gheorghe Glodeanu

Enciclopedia anticipatiei romanesti
Adrian Tion

Eseostudiile” lui Tulian Catalui

10

memoria literara
Constantin Cublesan
Nostalgic si meditativ

12

poezia
Camelia Iuliana Radu

13

eseu

Irina Petras

Eminescu, inceputul continuu

Iulian Catdilui

Asemdndri si diferente de viziune estetico-literara
in poemul lui George Bacovia, Plumb de iarnd

si cel al lui Gottfried Benn, Bar de noapte

Radu Bagdasar

Jansenismul in filigranul culturii franceze

14

15

18

diagnoze
Andrei Marga
A-lurma pe Isus. Joseph Ratzinger

19

filosofie

Vasile Zecheru

Preliminarii privind pithagorismul italic
Viorel Igna

Despre generarea lui Dumnezeu

in Sfanta Treime (IIT)

(exercitiu de logici)

22

25

social

Adrian Lesenciuc

Idealul educational integrativ. Note pe marginea unei
lecturi din Filosofia pentadicd

28

insemnari din La Mancha
Mircea Mot
Poetii unui spatiu

29

teatru

Eugen Cojocaru

,Chinezarii” la Turda, via Teatrul
din Sfantu Gheorghe

Alexandru Jurcan

Ibsen si Botond Nagy

30

32

fFilm
Ioan-Pavel Azap
20 de ani de la relansarea filmului roménesc

33

simeze
Silvia Suciu
Impresionism: pro si contra (IT)

34

plastica

Cristina Simion

Homo sum:

Bruno Maria Bradt redeseneaza lumea

Tiparul executat de:
TIPOGRAFIA ARTA Cluj

36

plastica

Homo sum:

Bruno Maria Bradt
redeseneaza lumea

Cristina Simion

Bruno Maria Bradt

hiar inainte de izbucnirea pandemiei, la

inceputul lui 2020, British Museum lan-

sa o expozitie itinerantd de desen con-
temporan, cea mai mare de acest gen din ulti-
mul deceniu : ,Pushing Paper: Contemporary
Drawing From 1970 to Now”, cu peste cinci-
zeci de lucrari reprezentative ale unor cunos-
cuti artisti contemporani, de la David Hackney
si Anish Kapoor la Tracey Emin. Aceasta initi-
ativd nu e intimplétoare: ea reflecta un reviri-
ment al interesului pentru desen ca mediu de
exprimare artistic examinand subiecte legate
de loc si spatiu, de relatia integrativd sau diso-
nantd a artistului cu lumea, de transsubstanti-
erea sau chiar alterarea realitdtii, de protestul
personal si demersul filosofic al actului creativ.
In acest nou-regasit interes al criticii si publi-
cului pentru desen ca formd artisticd majora e

ABONAMENTE

Suferinta fortei de luptd, tehnica mixta, carton reciclat, 150x140 cm

integrata si expozitia artistului german Bruno
Maria Bradt, originar din Timisoara, la Muzeul
de Artéd din Cluj, HOMO SUM, prima sa pre-
zentd artisticd in Romania.

Conceputi ca o spirald epica si punctatd de
accente autobiografice, expozitia este o incur-
siune in lumea interioara a lui Bradt, popula-
td de reflectii personale, de reinterpretdri ale
unor experiente marcante de viatd, de perso-
naje care apartin memoriei artistului, de la fa-
milie si mentori («Mutti», «Familie», «Nelu»,
«Speranta»), la cunoscuti cu fabuloase povesti
de viatd («Paule», «David») si la monumentala
serie «12», care transforma personaje contem-
porane marginalizate in noii apostoli ai mesa-
jului divin.

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
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