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Cruce de flori

. Maria Margareta Labis

Atunci, vantul mortii viscolea in alai

Zapada si sdnge printre roti de tramvai.

Tras de palton si impins nemilos,
Peste tampoane reci cu capul in jos,
Vedea ingrozit cum zburau inapoi,
Scéntei sciaparate din pérul vélvoi.
Cine era, Doamne, cine era
Piganul acela care-] tot impingea?
Atunci, in lunga lui noapte de dor,
Spera sd se-améne ultimul zbor,
Nu accepta cumplita osanda,
Maduva ruptd, osia frantd.
Dar rugul aprins de rosia stea

fi ardea trupul, sufletul ardea,

Nicolae Labis si sora sa, Maria Margareta Labis

fratelui meu

Zi dupa zi si noapte de noapte,
Asa cum prevestise el in carte.
Atunci, un inger i-a daruit aripa nemuririi,

Ca sufletul liber sd zboare
Spre oaza mult visata,
De la izvorul méntuirii...
Din jarul trupului, stins in pamant,
Din cenusa ramasa-n tarana,
Adusa tarziu, la noul mormaént,
A rasarit, deodata, malinul.

Taiat de atatea ori

De coasele unor nestiutori,

Milinul a inaltat, iara si iara,

Trei ramuri, cruce de flori in primavara.
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Imaginativul poietic

postuman

. Mircea Arman

nceputul secolului XXI a fost si este marcat

de lipsa creatiei autentice, atit in ceea ce pri-

veste stiinta dar si toate celelalte aspecte ale
imaginativului poietic creator si am aici in vedere
creatia stiintificd, literara, filosoficd, artistica, cu
exceptia notabild a creatiei de natura tehnologiei,
respectiv a tehnologiei informatiei in mod special.
Situatia in care apar, pe banda rulanta, profesori
universitari care acum un secol nu ar fi putut sa
predea nici mdacar la liceu si teoreticieni cu opere
redundante a cdror unica virtute este diegeza altor
»povestitori’, vehiculatori de idei de toatd mina,
spune ceva si despre precaritatea in care se zbate
creatia teoretica umanistd. Cohorte de indivizi cu
»operd” in care nu existd un singur gind propriu,
o singurd idee intemeietoare, au reusit si dea o
lovitura niucitoare stiintelor si spiritului umanist
la nivel planetar. Studii fira nici un fel de valoare,
consumatoare de fonduri uriase, fira nici o noi-
ma, au invadat cimpul ,,cercetérii” actuale.

De aceea, este absolut necesar sd facem o dis-
tinctie clard intre aspectul cercetdrii stiintifice
fundamentale care nu a mai venit cu nimic notabil
incd de la sfirsitul secolului XX si aspectele dez-
voltarii tehnologiilor informatiei care incearca si,
in mare masurd reusesc, o adevdratd substitutie,
atit a stiintei ca atare dar si, mai ales, a realitatii, a
mentalitatilor si a relatiilor interumane.

Realitatea virtuald se substituie cu succes rea-
litatii atit in ceea ce privesc relatiile sociale, unde
schimbdrile incep a fi dramatice, dar si in oricare
alt aspect al relatiilor economice sau ale menta-
litdtilor. Informatizarea invatdmintului nu a dus
la perfectionarea si dezvoltarea sa ci la un adeva-
rat dezastru cognitiv si la o diluare a valorilor si
meritocratiei. Este cunoscut faptul, inca din anti-
chitate, cd diluarea si forma ultimi a democratiei
este ohlocratia.

George Mazilu

Desigur, opinia mea rdmine aceea cd acest
proces este unul vechi care incepe cu scrierile lui
Antonio Gramsci si apoi fondat si dirijat inci de
intemeietorii Scolii de la Frankfurt care au sesi-
zat, naiv incd si cu primul avint, cd distrugerea
societdtii liberale si trecerea la o societate post-
liberald nu poate avea loc decit prin spulberarea
specificului imaginativului poietic rational de tip
european care, la rindul lui, poate fi anihilat prin
dezmembrarea structurii invitdmintului, prin
aneantizarea identitétii popoarelor si prin submi-
narea constanta a elitelor culturale care au fost, de
cele mai multe ori, inlocuite cu submediocritati
pline de frustrare, tupeu si arivism.

Acest lucru, atit de usor de sesizat, a fost dus
spre perfectiune de explozia maligna a tehnolo-
giei informatiei care a ajuns nu doar sa schim-
be mentalitdti, structuri sociale bine ancorate si
prospere, dar lucreazd cu succes la implementa-
rea imaginativului poietic rational postuman si
postistoric. Devine din ce in ce mai limpede ci
domenii care odinioara erau considerate inaccesi-
bile inteligentei artificiale sunt cucerite de aceasta,
iar visul unor creatori de tehnologii, oameni fara
o gindire si culturd filosofica, istorica, sociala si
juridicd serios fundamentatd, respectiv acela de a
impleti inteligenta artificiald cu cea umana intr-o
simbiozd biologico-robotica, nu mai este chiar
ceva de domeniul fantasticului. Astfel, se verifica
teoria noastra conform cdreia realitatea nu este
un DAT pe care omul il decodifica prin simturi si
intelect si il valorifica intr-un sens sau altul ci mai
degraba un CREAT, o constructie imaginativa
poietica rationald. Acest lucru nu trebuie sa pro-
voace nici un soi de uimire atita timp cit la baza
cunoasterii std capacitatea imaginativd poieticd
umand rationald, care este insdsi fundamentul
intelectului, asa cum 1l stim construit in Critica

La marionnette au grand pied, 33x22cm, 2018

Mircea Arman

ratiunii pure a lui Kant, din cercetarea logicii dar
si a realitdtii si a tot ce tine de existentd. Astfel,
lumea, realitatea, cunoasterea insdsi, stiinta, arta
sau filosofia provin din aceasta capacitate imagi-
nativd poieticd umand care are drept agens imagi-
nativul poietic rational, motorul creatiei a ceea ce
se numeste lume, existentd, stiinta, adevar, fals,
artd, respectiv spirit in integralitatea sa.

Astfel, tehnologia informatiei creeaza o lume
in care Omul ajunge sd fie ,,a doua vioara” do-
minatd de prima care este inteligenta artificiald.
Desigur, acest tip de inteligentd are avantajul cd
are o judecatd neafectatd, in sensul in care chiar
Kant spunea despre intelectul uman ca, in cazul
in care ar putea fi despartit de afectivitate, ar fi un
instrument de o precizie atomicd. Diferenta de
esentd intre om si masind in ceea ce priveste jude-
cata este aceea ca omul se apropie in primul rind
afectiv de obiectul/tema de judecat si abia apoi
prin intermediul intelectului si ratiunii in timp
ce magina nu are ,handicapul” afectului. Aceasta
este si explicatia de ce in cazul anumitor jocuri
de perspicacitate masina cistigd intotdeauna,
insd atunci cind vine vorba de creativitate pierde
intotdeauna. De aici a venit si ideea monstruoa-
sd a simbiozei om-masina care, in viziunea unor
creatori de tehnologii virtuale si inteligentd arti-
ficiald, vad in creatia imaginativa poietica de tip
postuman posibilitatea intemeierii unei noi lumi
si stergerea celei vechi, vorbind astfel de ajunge-
rea In postistorie si postumanitate.

Noi ne aflam la inceputul acestei epoci a ima-
ginativului poietic postuman iar structura indi-
vidului care sa poatd adera la o astfel de lume a
fost deja creionata si, in parte, realizatd atit de
realitatea retelelor sociale, care vor inlocui relatii-
le sociale traditionale construite in timpul istoric
cu tot ceea ce implicd ele, cit si valorile spiritu-
ale, care vor tinde sa fie aneantizate si ,,ascunse
sau sterse” din inconstientul colectiv si pastrate,
sau nu, in functie de interese, in serverele inteli-
gentei artificiale. Acest lucru se va petrece oda-
td cu disparitia cartii in formatul ei traditional,
material, i afirm asta deoarece identitatea omu-
lui de cultura a inceput deja de mult timp si fie
amenintatd de lipsa manuscrisului si a scrierii
de mind. Atit timp cit manuscrisul va dispérea,
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stergerea creatiei culturale si spirituale se va afla
la discretia apdsarii unei taste sau ale unor dezas-
tre date de lipsa energiei sau de distrugerea ei. Iar
in ceea ce priveste aneantizarea ,,consumatorului”
de culturd autenticd, aceasta este aproape realiza-
ta, consumul de carte scrisa in format material
avind scdderi dramatice la nivel global, rezultatul
fiind nasterea unor forme fara fond, a unor ima-
gini (eidola) a ceea ce ar trebui sd fie omul educat,
creator si purtdtor de valoare.

Sensul aparitiei acestui tip de imaginativ poie-
tic postuman este , aga cum spuneam, stergerea
istoriei inteleasa in sensul hegelian de Spirit si
posibilitatea nasterii unei lumi dominate de
ingemdnarea dintre uman si masind. Si, desi
nu putem sd nu-i ddm dreptate filosofului ger-
man Marcus Gabriel care spunea ci maginile
»sunt proaste ca pietrele”, totusi, dependenta pe
care o aratd omul fatd de masind este evidenta,
ba chiar, am putea spune, patologica. Si daca
omul este educat prin intermediul a ceva care
este prost (masina) si nu prin el insusi, cu aju-
torul organelor sale, atunci este limpede ca ceea
ce se va forma din aceasta amalgamare perversa
intre masind si om va cdpdta mai degrabd ca-
racteristica masinii: prostia. Aceasta societate in
care prostia agresivd involuntard, datorata unei
carente educationale dezastruoase si care va de-
veni o caracteristicd medie a societitii, va crea
premisa aparitiei imaginativului poietic rational
postuman si a societdtii postumane si postisto-
rice.

Acest fapt va duce, fira indoiala, la disparitia
unor notiuni care au faurit, mentinut si struc-
turat societatea si existenta umand de-a lungul
Istoriei. Acestea sunt: binele, adevarul, frumo-
sul, sublimul si alte categorii cu care Omul a iesit
din haosul animalitatii sale.

Malraux cind spunea cd secolul XXI va
fi religios sau nu va fi deloc, nu se referea,
nicidecum, la crestinism. El avea in vedere mai
degrabd ideea heideggeriand a necesitdtii unei
idei care sa structureze si sd tind laolaltd umani-
tatea, prin urmare un nou Dumnezeu. Adevarul
cumplit al acestor viziuni este mai mult decit
evident in Insusi imaginea haosului planetar
contemporan. Acest haos este produsul exclusiv
al masinii si al dominatiei maligne a tehnicii pla-
netare, in dauna spiritului autentic si a lumii ca
un construct metafizic, a capacitétii imaginative
poietice rationale si a agentului ei creator care
este imaginativul poietic rational uman. Odatd
cu dezagregarea educatiei clasice de tip formativ
si inlocuirea cu cea de tip productiv, prin inter-
mediul masinii si tehnicii informatice care vor
contribui la substituirea realitdtii cu realitatea
virtuald, bazele imaginativului poietic rational
postuman si ale societdtii postistorice, tehnolo-
gice, vor fi fiind puse. Aceste baze trebuiesc puse
deoarece, altfel, imaginativul poietic rational pos-
tuman nu va dobindi un teren ferm al manifes-
tdrii sale. El va avea nevoie de o lume purificata,
curatatd de principiile, viziunile, valorile si habi-
tudinile lumii create de imaginativul poietic ra-
tional de tip european. Probabil ci astfel va fi po-
sibila o resetare a umanitatii insdsi care va duce,
in cele din urmai, la disparitia ei si la aparitia
unor humanoizi si a unei lumi humanoide ase-
manadtoare celor din picturile lui George Mazilu.

(din volumul in curs de aparitie
Tratat asupra imaginativului poietic uman)

in actualitate

cart

Legea antimetafora

. Ani Bradea

George Mazilu

n roi de intdmplari a céror perioa-

da de incubatie s-a terminat, ciocul

lor e gata sa spargd coaja oului, ce-
randu-si dreptul la viata si la lumind”- citatul
reprezinta, in opinia mea, definitia celui mai
recent volum de prozd scurtd, Norul, semnat
de Dafin Mureseanu, publicat de Editura Rao
in 2019, cu o prefatd de Irina Petras si un text
de prezentare de Petru Poantd. Volum prece-
dat de alte trei aparitii, apartinand aceluiasi
gen literar: Un singur ucigas (Clusium, 2000);
Experimentul (Limes, 2003) si Sosia (Rao,
2010).

Cunoscutd personalitate a lumii stiintifice
medicale (presedinte al Federatiei Europene de
Neurorecuperare, membru titular al Academiei
de Stiinte Medicale si presedinte al Comitetului
de Comunicare al Academiei Europene de
Neurologie, Prof. univ. la Universitatea de
Medicind si Farmacie ,luliu Hatieganu” din
Cluj-Napoca), Dafin Mureseanu continud in
traditia medicilor atinsi de har literar, cu exem-
ple notorii printre clasicii literaturii romanesti
si universale, precum si in descendenta unui
remarcabil talent poetic, de buna seami sursi
izvoratoare a dragostei pentru metafora, tatal
sau, cunoscutul poet Marcel Mureseanu.

Norul aduna intre coperti 44 de texte scurte
(si foarte scurte), dovedind insd un condei ex-
perimentat prin comprimarea pana la esentd a
mesajului care se vrea a fi transmis. Povestirile,
unele trimitind la realitatea imediatd, altele
la o fictiune din zona oniricului sau a vechi-
lor legende, contin, de fiecare datd, talcuri,
mesaje, invitdminte care trebuie decriptate.
Minimalismul, tehnica pe care o imbratisea-
z4 autorul, nu este, nici pe departe, 0 moda in
cazul de fati, ci, asa cum spuneam, o reducere

Les deux trompettes, 73x60 cm, 2016

la esential. Modalitatea prin care este pusd in
practicd aceastd tehnicd m-a dus cu gandul la
acele arhivari si comprimari de fisiere din teh-
nica informaticd, pe care le trimitem apoi prin
e-mail, iar destinatarul, pentru a le putea afla
continutul, trebuie sa le deschisa, sa le ,,decom-
prime”, si le descopere miezul. Intdmplirile
initiale sunt, aproape de fiecare datd, obisnuite,
minore, dar tocmai din acestea vor fi scoase in-
vitamintele din final. Am putea spune ca toate
textele sunt de fapt parabole, doar ca banali-
tatea situatiilor, ca fundament al eposului, nu
trddeazd un sens evident, asa cum se intampld
in adeviratele parabole. Gasim in aceste pro-
ze un soi de realitate care trece dincolo de re-
alitate. Inspiratie din viata cotidiand care nu se
limiteaza, si nu rdmane, la descrierea ei. Fapte
din care autorul scoate intelesuri si, uneori, in-
trebdri existentiale, cum se intampld in textul
intitulat In asteptarea aceea. Unde dialogul din-
tre stdpan si magarul sdu se duce in sensul unei
degreviri de sarcini a animalului care, eliberat
de povard, s-ar putea bucura apoi de o viatd in
libertate: ,,- Stapéne, eu banuiesc cd vrei sa ma
vinzi./- Nici vorba, magarule [...]. Vreau sd te
eliberez din sclavie, fratele meu!/- Adici ma
dai afard din grajd si ma dai lupilor?!/- Iar gre-
sesti, asinul meu drag! Te las sa mai faci si tu ce
poti face pe langd casd, dar nu te impovirez. Te
plimbi, pasti iarba verde, dai la gdini, te duci pe
unde vrei. Iti fac adeverinta! Poti sta de povesti
cu ceilalti magari./- La biserica mé pot duce?/-
Te poti./- Dar la crasma?/- Daca ai bani!/- Pune
sacul pe mine, se scuturd magarul, ci-i de ploaie
si hai sd mergem sd mécindm, cit despre liber-
tate, mai vorbim altidati!”. Intrebarea evidenti
cu care riménem de aici: Ce e mai important,
pana la urma, viata sau libertatea?
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Lipsa psihologiei personajelor accentueaza
caracterul moralizator al textelor. Nu avem
de-a face cu tipologii ci, mai degrabd, cu sim-
boluri ale unor valori morale. Sau, altfel spus,
interogatii morale incadrate intr-un anumit
nucleu epic. Tema accidentului declansator,
care tulburd ordinea lumii, apocaliptic ade-
seori, sustine intentia autorului de a ne servi
in final invétatura sau concluzia ce trebuie s
se retina, precum in Un cdlugdr aruncd lube-
nitd stricatd in gradind; Torpila sau Fotografia
miscatd. In cazul acestui din urma text, con-
structia aminteste mai degraba de o proza a
absurdului, insd nu in sens urmuzian (cel care
aduce impreund cuvinte ce se lovesc unele de
altele intr-un limbaj al mecanismului asoci-
atiei intimplitoare), ci ca o contiguitate de
imagini care nu se armonizeazd neapdrat intre
ele si care amintesc de o atmosfera bulgako-
viana: ,In clipa in care domnul Iura Rébacov
a prins, in jazul de la Primeascoe, o stiucd
mare cit motanul roscat al medicului-sef de la
Pavilionul 6, eu mé aflam in baia din aparta-
mentul meu, gata sd-mi racoresc fata cu un jet
subtire si irizant de apd de colonie Bank, cdnd
coada maturii agsezate pe un vechi trepied mi-a
cdzut in spate, speriindu-ma rdu de tot, obli-
gandu-mad sd lunec in fata chiuvetei si sd in-
casez o loviturd zdravana in nas. [...] De-abia
peste o ord a ajuns cu pestoaica in camera, in-
velitd in fularul lui cel nou, de matase albastra.
M-a gasit ranit, plin de sange pe cdmasa alba,
pe care nu apucasem sd mi-o schimb. A fost
nevoit sa méd panseze la un genunchi. Apoi a
curdtat stiuca, a taiat-o in pérti egale, a dat-o
prin faind de porumb, iar mujdeiul 1-a ficut
separat. Cu putin inainte de-a fi totul gata, a
telefonat Verei Timosenko si Septimiei, iar fe-
tele au adus vin rosu si cite un fir de praz ver-
de, plicerea lor dintotdeauna. [...] Pe la zece,
Septimia s-a ficut purpurie, dar ne-am speriat
degeaba, fiindca si-a revenit repede. Cu Vera
totul a fost in ordine, iar eu si Iura, dupd ce le-
am condus pe fete pana la statia Carol, ne-am
intors acasd sa spdlim vasele. Atata a fost to-
tul. Acoperisul cazarmei s-a aprins doar spre
dimineata, dar atunci noi eram de mult morti.
O lumind mai vestedd a pélpait multd vreme
peste acel loc, insd nimeni n-a aflat dacé ea a
fost sau nu vinovatd”.

Oniricul domind, cu precidere in partea
a doua a volumului, pentru cd unde este mai
ofertant pentru imaginatie dacd nu in taramul
fard granite al visului? ,,Printul - Unde se pot
transforma niste caini vagabonzi in coji de
paine?!/ Monseniorul - In vis, printe!”, sau, si
mai mult, in visul din vis: ,M. - S$i cum ati
iesit din vis?/ P. — Printr-o tulpind de trestie,
ca printr-un turn, §i am ajuns pe acest mor-
man de pietre calde pe care stim impreuna.”
- Visul cenusiu al monseniorului si printul. Dar
oniricul, ca metoda, e folosit atit pentru a eva-
da dintr-o realitate unde existd o amenintare
iminentd, pentru care nu se gidseste solutie,
precum in Zdpada rosie, unde mielul viseazd
cd scapa de la sacrificare pentru cd Dumnezeu
»dd o porunci si opreste mancatul carnii de
vietate de catre om”, cét si pentru a croi, alter-
nativ, o altd realitate, chiar dincolo de moarte
(vezi Soarele si luna, O zi grea sau Manifestul
umbrelor cdldtoare — unde descoperi in final
ca te afli intr-un vis din vis si cd realitatea e
intotdeauna alta). Importantd nu este, pand
la urma, fuga din real ci invadarea lui prin

instrumente onirice, care sd ajute scopului
final, si anume acela al decriptérii mesajului
aflat la capatul unui drum presarat cu simbo-
luri.

Unele texte sunt adevirate episoade paro-
dice, de o ironie bine tintitd: la adresa socie-
titii, precum Alarma (,,Plutesc intre trezie si
somn, fericit cd fac parte din acest neam atat
de statornic in obsesiile sale”), sau a politicu-
lui (Noul Ohotc), sau si una si alta, cum se poa-
te vedea in cazul textului In numele legii. Un
simulacru de proces in care inculpata, Lenuta
Cuza (introdusi in sald de Aprodul Purice!)
acuzata cd se exprimd in metafore (,,Zorii si-
au muls laptele sfant de pe trupul zilei!”) este
amenintata cu ,Legea 3 pe 2030, care spune
cd toti cetatenii acestei tdri sunt obligati sa
vorbeascd prin cuvinte clare si simple, cu un
singur sens, pentru a nu-si deruta interlocuto-
rii, mai ales pe cei care nu cunosc bine limba
noastrd...” (numita si ,Legea antimetaford”).

O lege care nu functioneaza intr-un volum
ca acesta, unde caracterul plurisemantic al
textului se indeparteazd de realismul literar,
de iluzia cd textul se poate suprapune realita-
tii. Limbajul metaforic este cel care creeaza de
fapt o altd realitate. Din puzderia de ,unelte”
folosite in acest sens voi aminti doar cateva:

»[...] il trecu un fior de neliniste pe sira spi-
ndrii si i se ingalbeni umbra”; ,Lumea néavilea
din toate partile, se scurgea cétre centru, dar
ei erau obisnuiti, nu le pdsa, masurau clipa,
nu drumul, iar cind respirau parci trigeau
tot orasul in piept, inecAndu-se cu nepasarea
trecatorilor”; ,,Soarele bate cu palma lui caldi
crupa zilei” in timp ce ,,Luna bate cu palma ei
rece crupa noptii”; ,Iimpul nu-i decat o curea
fard gauri”; ,[...] in paginile astea gata sd se
nascd, gata sd treacd peste mine, cu senilele lor
de miriapozi”; ,Soarele batea in ferestre, iar
ferestrele bateau in ochii lui”; ,,[...] zaAmbetul
de intdmpinare si de regédsire nu i s-a intins pe
toata fata, lasdnd un loc umbros in zona ochi-
lor, ca si cum acolo s-ar fi pregatit de ploaie.,
etc. Insdsi ultimul text, cel care da titlul volu-
mului este, in integralitate, o metafora pentru
uitare. A cartilor, a personajelor, dar, din ,,pul-
berea atoasd si inecacioasd” a Norului ,greu,
de cénepa, zdrentuit” se vor naste altele noi,
atita vreme cat va exista ,,Calatoria” in min-
tea celui care o poate inchipui. Si trebuie si
fie (re)inchipuitd, pentru cé ,,e de mirare cate
povesti se pierd dacd omul nu le spune si nu le
scrie, temandu-se ca se face de rusine si de pa-
cat si dand vina pe destin ca si-a uitat creionul
intr-un tramvai cu cai”

George Mazilu

Le pécheur, 55x46cm, 2014
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Poezia - ,,usa spre raiul

pierdut”

. Marin Iancu

Maria Postu
Borne
Cluj-Napoca, Editura $coala Ardeleans, 2020

ult prea discretd biograficeste si fard

vivacitatea impetuoasd a altor prezente

literare, parand a cultiva mai degrabd o
ticere benedictind, Maria Posta a reusit si-si so-
lidifice in timp o operd in mdsura sa o plaseze,
prin esenta si addncimea perspectivelor ontologi-
ce, in geografia poeticd feminind a momentului
imediat. Amestec aproape egal de sensibilitate si
inteligentd, poezia Mariei Postu a cunoscut o evo-
lutie cu adevirat substantiala prin cele sapte volu-
me de versuri publicate de la debutul siu editorial
cu Insomnii molipsitoare (1994) pand in prezent.
Identificabile in sectiunile de baza ale volumului
(I. Tandretea gurii de lup; II. Borne; III. Renuntdri
imposibile), cele trei voci lirice se lasa filtrate aici
prin diverse modulatii de sensibilitate, de la un
timbru nostalgic, usor recognoscibil, pana la to-
nul melancolic, discret rarefiat printr-un scurt
insert venit din simbolistica ,,raiului pierdut” si a
clipei amiezii, cAnd privirea aluneci spre ,,lumini-
ta de la capatul noptii”. In redescoperirea spatiului
copilériei, fiecare poem se repliazi spre un centru
imuabil al semnificatiei, asigurdnd prin cantitatea
de energie eliberata tonalitatea liricd integrald.
Deplasarea simbolica este sugerata chiar din titlul
cartii, sugestiv pentru culoarea nostalgic-recupe-
ratoare, de jurnal liric, ca intr-un joc ambiguu,
adesea constrangator, cu toata tensiunea compri-
maté launtric a deturnarii privirii dinspre o ipos-

taza biografica la alta. Grefate cu prioritate pe o
astfel de traire originara, reveriile izbutesc sa cap-
teze vocile unei profunde interioritati. Inscris3 pe
trasee diferite ale vietii, sensibilitatea poetei sur-
prinde miraculosul modern, realitatea vie, densi-
tatea indestulatoare a seriei complexe de indicii
ale realului fiind menite sa intretina frust, fard ex-
ces de podoabe, o poezie a cotidianului.

Fard si afecteze intr-un anume fel expresia
lirica, substanta cérturareascd, livresca a expe-
rientei sale este pe deplin asimilatd dintr-o per-
spectivd vizibil feminina. Situate intre geografia
unei treceri ,,de cale ferati nesemnalizatd/ unde
multi si-au frant gatul/ au ramas fird copildrie” si
podul ,,ale cirui balustrade s-au rupt sub povara
celor care s-au aruncat/ sau doar au privit in ape-
le raului 7, elementele ce se ingemaneazd cel mai
frecvent in poemele din prima parte a tripticului
(Tandretea gurii de lup) se coaguleazd in jurul
unor motive precum pdmdntul si apa. Ne aflam
in fata unor poeme unde privirea este investi-
td cu forta creatoare a elementelor primordiale,
provenite insistent din domeniul acvatic (,,apele
raului’, raul, fluviul si lacul, ,fAntana rasdrita in
mijlocul strazii”) si vegetal (,gradina din lume
acoperita de iederd”, ,florile ce ti-ar fi putut tulbu-
ra somnul’, ,flori clandestine,/ flori virgine, flori
insetate, respinse, strivite, flori de seard flori de
noapte”), a caror simbolisticd trimite spre o anu-
mitd senzorialitate de facturd intelectuala. ,,Cheia”
constructiei o gisim incepand cu cele sapte poe-
me din ciclul adn-ul copildriei, cu inflexiuni au-
tobiografice, punctul-zero al revelatiei care defi-
neste aceste poeme stand in nostalgia celui care

George Mazilu

Les fiancés avec des poires, 55x46 cm, 2010

traieste acut sentimentul intoarcerii spre taramul
paradisiac al copildriei, o experientd inscrisd in-
tr-un univers marcat de gravitatea unor experi-
ente dramatic consumate, chiar dacd le lipsesc
sensibilitatea si incordarile interogative blagiene.
Dominat de o imagisticd bogata, ciclul bornelor
poate fi perceput astfel ca un mod de recuperare
a inocentei. Discursul liric se contamineazd gratie
fiorului emotiv intens, de o anume solemnitate,
cu o retoricd in stil ceremonios, prin complicarea
sintaxei versului, cu meandre si jocuri ale sono-
ritatilor verbale: ,mereu am vrut si revin in lo-
curile acelea ca pe apele/ unui lac straniu in care
nu m-am contemplat destul si/ nu i-am mdésurat
adancimea, strilucirea, puterea verdelui crud/
de-atétea ori visam si-1 traversez inot, si ma scu-
fund in ciutarea/ unor cariri pierdute de mult..”
(adn-ul copildriei. 1) Definite in acest mod, reve-
riile poetei sunt grefate cu prioritate pe obiecte
inscrise pe trasee unde indicii realului ( ,,0 trecere
de cale feratd, ,un pod ale cérui balustrade s-au
rupt’, rdul’, gradina, iedera etc.) deseneaza ,,0 har-
td fideld a copildriei”. Practic, privind din aceastd
perspectivd, universul imaginar al acestei poezii
ar parea inepuizabil, dispus unui sir de interferen-
te si contamindri, ,instantanee” din spectacolul
vietii cotidiene ridicat din elementele eteroclite,
sugerdnd existenta unui tardm originar, al copi-
lariei, ale unei elementarititi proaspete: ,,am fost
zdpada cazutd pe buzele reci de copil/ si bucata
de lemn incins zburand din usa sobei uitatd des-
chisd/ cazand pe copilul/ abandonat in casa goa-
13..” (adn-ul copildriei. 6) Pretutindeni se simte
voluptatea discursului elaborat printr-o descrip-
tie de proces prin largi desfisuriri de analogii. In
multe parti ale tripticului, Maria Postu zdboveste
asupra efortului de a depési cotidianul si a regasi
suprasensibilul, miticul si sacrul. Alcétuite din si-
tuatii controlate si relativizate cu ferme localiziri
in tinuturile familiare ale inceputurilor, poemele
din Borne se construiesc dintr-un sir de imagini
cuprinzand stari si peisaje ingemanate in cel mai
frecvent mod sub spectrul unor spatii geografice
si spirituale cit se poate de concrete apartinind
celor trei ,anotimpuri’, cu toate efectele sale de
stranietate (copiii florii de ciulin).

Organizate ca un cerc deschis in jurul unui
nucleu situational, sub forma unor instantanee
menite sd sugereze o atmosferd de apasare, ima-
ginile duc spre o tensiune comprimaté launtric de
sentimentul unui deficit de realitate, al deturnarii
privirii dinspre o ipostaza biograficd la alta: ,,din
cioburi salvate din acele vestede provincii antice/
apoi lipite cu un strop de fantezie si stropite cu o
raza de lumind/ se naste a doua oard perfectiu-
nea unei amfore ce se visa eternd// iti amintesti
adapostul acela fragil intre liniile desenate pe vas/
in care stam de citeva milenii/ ne vede oare ci-
neva in orele de vizitd ale muzeului?” (exponate).
Intelegem de aici cum din mitologia personali se
desprinde un sir de obiecte si sentimente ce trimi-
te spre fantasmele lduntrice, diludnd programatic
perspectiva asupra lumii din afard. Materia ce dd
efect liric provine din elementele substantiale de
unde lirismul extrage sentimente: ,la usd// con-
tinud sa urce apa, se intunecd devreme in tinutul
din memoria mea/ cineva bate cu disperare in
trupurile noastre devenite una cu zidurile” (re-
fugiu). Mai in toate bornele, totul este centrat pe
surprinderea unor proiectii ale impulsurilor ob-
scure ale eului: ,,cand hublourile se deschid seara
oferindu-mi perspectiva infinitului/ se trezeste in
mine clinele flimind al depértarii care ar vrea
sd fugd./ sd se intoarcd in coliba aceea de stuf pe
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malul fluviului/ luminaté de razele lunii rasfrante
in valuri..” (locuintd de cinci stele).

Deschisa cu poemul usa spre raiul pierdut, cea
de a treia parte a tripticului propune un lirism al
solitudinii. Un plus de mobilitate a viziunii, cu
simptome ale unor tulburari ale echilibrului l[aun-
tric de indata ce ,amiaza’, ca etapd a maturititii
depline, ,va trece fira sa tulbure apa fanténilor,/
nici somnul de dupd-amiazé al pruncilor, trece
direct/ ca o buna samariteand impartind daruri
inutile nevoiasilor,/ cdrora le-a fost destinatd o
singurd parte a zilei, de cele mai multe ori/ doar
dimineata, da, da, se spune in soaptd cu jind, cd
moartea in zori nu doare// crezand ca e inca di-
mineatd si cd cineva se joacd de-a fiesta cu tine..”
(usa spre raiul pierdut). Orientatd tot mai insis-
tent spre tatondrile existentiale, spre o staruitoare
incercare in inima spectacolului straniu al altei
varste, Maria Postu pare cd respinge prezentul.
Spre deosebire de universul copildriei, ,,sintaxa
maturititii” (AL Cistelecan) creeazi simptomele
unei crize spirituale. De la o poezie a contempla-
rii, trimitdnd spre un tipar domestic, familiar, se
trece spre o atitudine lirica profund nelinistitoare,
a unei timiditati a fiintei silite sd priveasca spre o
lume dominata de exasperari ce ameninta sa tul-
bure armonia si sacralitatea lumii: ,,cAnd amiaza
va trece, nu te va recunoaste, speri, protejat cum
nu esti/ de amintiri fragile ori de durerea unor
rani imaginare,/ cd nu te va recunoaste lasandu-te
intact cu toata recuzita ta ieftina si cu toate/ tru-
curile tale iegite din uz cu care incerci sd minti si
sd te minti..” (usa spre raiul pierdut). Imagine a
reactiilor si trdirilor interioare, a senzatiilor si a
tulburarilor venite din perceptia acuté a intoarce-
rii spre trecut, in unele poeme optiunea autoarei
devine orientata spre faptul de viatéd cotidian, me-
diul cel mai prozaic, steril si respingétor uneori,
cu rdsfrangeri grave asupra eului liric: ,,cdnd ma
privesc in oglinda continui sa le vad/ caminele vi-
trege fard mama, fara tatd/ in care mi-a fost dat
sa fiu ziditd”, in descrierea ciruia vadindu-se o
tulburétoare stiintd a nuantei, a sensului echivoc:
»mai aud in putine nopti linistite acel suierat care
mé cheamd, md strigd, ma agteaptd,/ traversand
o linie ferata inghitita de valuri de iarbd, ca tine,/
ma revendicd acolo unde mi-e locul/ insotit ca
o trend de mirosul tuburilor de ulei si de vocea
lui..” (vietate).

Situat intr-o zond a unei asemenea viziuni per-
sonale, fiecare poem propune o ,,gramaticd” spe-
ciald a locurilor pe care si le aminteste, un ,,inven-
tar” al unor stdri si aspecte ale vietii in banalitatea
sa cotidiana. In haloul pe care-1 eman viziunile
estetizante din ciclurile I - II, eul liric trdieste un
prizonierat melancolic, ducdnd dorul inocentei
pierdute. Provocata de meandrele ,,starilor” inter-
ferente, de miscérile gandului, reteaua structuri-
lor secventiale recurente se sprijind cu preponde-
rentd pe imaginarul teluric, elementar, evocdrile
in concret fiind remarcabile prin factura palpabild
a detaliului. In fata unei asemenea realititi, Maria
Postu recurge la o strategica retragere in penum-
bre stravezii. Gasim aici si o tristete gratioasd, sce-
nariul liric fiind doar in aparenta cuprins de cru-
zime, in rest aerul himeric al secventelor trimite
spre sugestii picturale. Raportata la poemele din
aceste doua parti anterioare, retorica suferd trep-
tat unele schimbari. De la imagini ale unui uni-
vers al prospetimii, construit din substante atit
de sugestiv lirice, se ajunge la o anxietate formala.
Tensiunea lirica dinspre final e alimentati de sen-
timentul precaritétii fiintei in fata agresivitatii la o
conditie existentiala degradata. De la ,paradisul

pierdut” al copildriei, spiritul traieste intr-un pur-
gatoriu al anxietatii, unde un abur thanatic in-
valuie poezia i garanteaza materia §i semantica
intregului volum. Efortul Mariei Postu de a evada
intr-un comentariu grav-existential face ca dis-
cursul liric sd devind o marturie a existentei, cu o
crispat-nostalgicd definire a altei varste.

Odata cu volumul Borne, Maria Postu desavar-
seste intr-o directie vizibila experienta volumelor
anterioare si adaugd un fel de apocrifé asupra bi-
ografiei poetice, intr-o reconstituire a substantei
acesteia, insumata, cuprinzand elementele proprii
unei poezii a nostalgiei. Compacte si fira secven-
te parazitare, suita imaginilor decorative din care
putem recompune realitatea instituitd aici este
atent supravegheata de un spirit rafinat, in masu-
rd sa aduci orice tip de notatie in registru caligra-
fic si decorativ si sa certifice unitatea de substanta
a universului sau imaginar. Mai elaborat si lipsit
de orice inhibitii, ilustrand o etapd a unei depline

In amonte,

George Mazilu

NIagic mécanique, 46x38 cm, 2017

maturitéti artistice, volumul Borne are toate san-
sele de a fi recunoscut ca unul dintre cele mai
bune volume de poezie ale momentului.

|

pe Rin

. Radu llarion Munteanu

Radu Tuculescu
Femeia de martipan
Tasi, Ed. Polirom, 2020

ajoritateascrierilorlui Radu Tuculescu

sunt romane. Desi, in aproape 43 de

ani de carierd, restransa la volume
tiparite, primele doua au fost prozd scurta.
Dar cum cu abia doi ani in urma, la aniversa-
rea unei varste rotunde, scriam pe larg despre
cértile publicate, ma voi margini la a nota cd
actualul roman, Femeia de martipan (Polirom,
2020) e al saselea din noua serie. Inceputi in
2006, cu Povestirile mameibdtrine.

Pare sd fi muncit mai mult la el. Nota post
final sund itinerant: Basel - Cluj - Sighetu
Marmatiei, septembrie 2017- martie 2020.
Precedentul roman, Mdceldria Kennedy, vizuse
lumina tiparului pe 8 iunie, cu trei luni inainte
de a scrie, pe malul elvetian al Rinului, primele
pagini ale acestuia. De altfel, in Basel (unde a
scris sute de pagini ale altor romane anterioare)
se petrece o parte importanta a actiunii.

Am evitat, in general, s povestesc romane-
le despre care am scris. Asta faci mai ales cand
n-ai prea multe elemente originale pe care sd
le subliniezi. Cum romanele fostului violonist
(am ales deliberat aceastd cea mai veche calita-
te, dacd va avea sens sd ma refer la profilul sau
de jurnalist radio-TV vom vedea), cu preciddere
cele mai recente abunda de originalitate si chiar
inventie, iatd ca acesta cel mai recent (cici nu
va fi ultimul) e cel mai original si cel mai plin
de inventii. Asadar voi pune accentul pe aceste
elemente.

Dar cine e femeia de martipan? O chea-
ma Maraia. Toate numele personajelor lui
Tuculescu au cate o dozé de pitoresc, dar cel al
eroinei, care, alaturi de eroul narator, striabate
toate paginile cértii, e intre cele mai origina-
le. Pe mine m3 trimite la cAntdreata americana
Mariah Carey, al cérei pronume sund aproape
la fel. Dar autorul refuza sa admit3 sursa, insis-
tdnd asupra inventiei personale. Oricum citito-
rul o ia ca atare. Dar de ce de martipan? Antica

inventie egipteand, perfectionatd mai ales de
germani, joacd un rol important in ultimul
capitol, o poveste politistd petrecuta in Basel.
Poveste in care coopereazd perechea eroilor.
Dar forma titlului se trage din ultimele pagini
ale capitolului precedent. Cand acestia ajung,
de fapt, in Basel. La capdtul célitoriei prin orase
europene. Bilele de martipan verde pregitesc,
subtil, aproape subliminal, prima scena eroti-
ca dintre eroi. Relatia lor evolueaza gradual,
cu o lentoare impecabil dozata. Sd ne amintim
cd autorul e un maestru al scenelor erotice, cu
precadere in aceastd serie de romane. Un text
virtual, care ar juxtapune scenele de gen, de la
Povestirile mameibdtrine pand la acesta, al sa-
selea, ar releva subtila diversitate punctuald,
pe un fond calitativ de bun nivel. Dar ce difera
aici fatd de precedentele e tocmai gradualitatea.
Primul moment erotic, sub dus, are loc la pagi-
na 159. Din total 220.

Deci Maraia e femeia de martipan. Ea intrd
aproape intempestiv in scend, spectacular, pro-
vocandu-1 pe Marti (asa-i aflim numele) la lec-
tura unei cdrti care ne spune ca in urmdtoarele
200 de pagini chiar se va intdmpla ceva: Elogiul
nebuniei. Cartea majord a lui Erasmus din
Rotterdam. Titlul original, Laus stultitiae s-ar
putea traduce si Elogiul prostiei. Cum marele
teolog si-a petrecut ultimii ani la Basel, citito-
rul avizat binuieste de la inceput ci eroii vor
ajunge pe malurile Rinului. Maraia e chimista.
Si-si face un masterat in studierea amprente-
lor... lacrimilor omenesti. Gaselnita autorului
meritd salutata. Are o valoare metaforica de va-
loare poetica.

Asadar, perechea eroilor poartd prenume
consonante. Rezonante chiar. Marti si Maraia.
Marti e, de fapt, Martin Breda. El vrea sa se facd
detectiv criminalist. Si, in ultimul capitol, chiar
rezolvd un caz. De crimd in serie.

Substanta romanului are, in linii mari, doud
componente. Am vazut deja cd tonul ultimului
capitol e un ghid sui generis al orasului elvetian
de pe Rin. Am aflat cd o parte a textului e scrisd

=
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acolo, la Basel. Cronicarul poate adauga: nu e
singurul roman scris aici. Ceea ce autorul a si
precizat, de-a lungul ultimilor ani, pe retelele de
socializare. Unde e destul de activ. Odata si odata
era de asteptat sd valorifice contactul cu pitores-
cul oras. Basiliscul, animalul fantastic adoptat de
oras ca simbol, e prezent peste tot. Cele mai im-
portante personalitdti istorice care marcheaza,
prin prezentd, discreta dar esentiald, isi au locul
lor. Am vézut deja ci actiunea incepe cu provo-
carea eroului la lectura opului major al renas-
centistului Erasmus. Si nu poti descrie Baselul,
cu ochi cultivat, fard a pomeni si de Paracelsus.
Istoria orasului are o fazd medievala la fel de reli-
efata. Pentru a crea conexiunea, chimista Maraia
e pasionatd si de alchimie. Autorul are abilitatea
de a evita tonul didactic, trecdnd peste lungul sir
de prenume al alchimistului. Pentru cronicar ar
fi o impardonabila gafa daca le-ar cita.

Le Maitre Zen, 116x89 cm, 2015

Alta tema culturald, anterioara fazei el-
vetiene, e un fermecdtor jurnal de célatorie.
Capitolul al doilea e intitulat chiar Cdldtoria.
Maraia nu ascunde ci tatil ei dispune de resur-
se considerabile. Acesta ii oferd aceastd caldto-
rie. Aflam, odatd cu Marti, abia la capdtul ei,
de ce. Cititorii n-au decat sa citeascd da capo al
fine. Nu voi numi orasele de etapi, e problema
cititorilor. Peste tot, autorul isi permite o gluma
nistrusnica. Fird de care n-ar scrie. Cei doi cé-
latori intalnesc, pe cale, o serie e personaje inte-
grate armonic in mediul local. Numite exclusiv
prin prenume. Nu voi preciza mai mult de un
exemplu. Franz e... Franz Kafka. Recognoscibil
de catre cei care au notiuni identificatoare des-
pre biografia scriitorului praghez. Aménunte
care cer o cunoastere oarecum profunda. Nici
o referire la cértii arhicunoscute (identifica-
rea ar fi un exercitiu prea simplu). Ci, de pilda,

George Mazilu

Léclaireur, 61x50 cm, 2015

numele iubitei. Lectura acestui capitol e savu-
roasd. Elementele de biografie reald a acestor
figuri sunt supuse unei fictiuni constructive.
Biografiile lor sunt desincronizate in realitate.
Ar fi deci imposibil si fie intalnite quasisimul-
tan de personaje care gasesc pe internet infor-
matiile de are au nevoie. Pentru a ne servi de
acest singur exemplu, Kafka a triit intre 1883
si 1924. Cititorii n-au decat sa rezolve singuri
exercitiile de identificare si sa se informeze, fo-
losind acelasi instrument.

Desigur, o minoritate de cititori au in bagaje-
le personale cunostintele necesare care conver-
tesc enigmele in glume. Pentru acestia, lectura
oferd un plus de savoare.

Este, atunci, romanul scris pentru cititori
nu doar avizati, ci de-a dreptul culti? Da si nu.
Cumva constructia literard are ceva comun cu
un roman celebru: Numele trandafirului. De ce?
Si constructia lui Eco ofera, de-a lungul inalti-
mii piramidale, o serie de sectiuni plane, pe care
narafiunea e coerentd. In functie de nivelul de
eruditie al cititorilor. De la povestea politista,
altfel subtila, la descifrarea unui noian de sem-
nificatii, accesibile exclusiv unor medievalisti
de varf. Desigur, corelarea structurald pe care
0 propun cere pastrarea unui set de proportii.

Cititorii mai vechi ai lui Radu Tuculescu stiu
cd nu e singurul roman, ca sa zic asa, corela-
tiv. Umbra penei de gdscd (Dacia, 1991, reed.
Galaxia Gutenberg) a fost apreciat ca un exerci-
tiu de lectura al aceluiasi roman al lui Eco.

Amprenta Clujului e prezenta si aici, in pre-
ludiu. Precum in precedentele romane. Fira a-i
spune pe nume. Dar lesne recognoscibil: piata
catedralei, cu statuia lui Matia Rex, Somesul,
Feleacul. E posibil ca unele personaje sa aiba
un model, cum s-a mai intdmplat in romanele
precedente, dar acum ma aflu in ipostaza citi-
torului neozeelandez. Dar observ ca niciunul
din personajele de plan secund nu e banal. Ma
intreb dacd reaparitia lor la Basel e o stangicie
deliberatd sau echivalentul unui legato pe por-
tativ.

Dar cel mai interesant si pitoresc personaj
secundar e o babd itineranta. Care oferd buche-
tele de flori albastre. O Pena Corcodusa sui
generis. Care traverseazd fantomatic peisajul
clujean. Rostul ei se dezviluie cind ii ofera lui
Marti dezlegarea unei morti misterioase a doi
batranei de 85 de ani. Ca dar pentru debutul in
cariera de detectiv criminalist. O poveste stra-
nie, impresionanta.

Cuvéantul cel mai frecvent folosit de autor
in atatea zeci de ani — si de cérti — este impras-
tiat. Folosit cu un manunchi foarte larg de sen-
suri apropiate. Cititorului obisnuit cu scrisul lui
Tuculescu ii sare in ochi. Desigur, si aici.

Citind dedicatia cartii, pentru Rauna, savuram
odatd mai mult apetenta autorului pentru nume
ciudate. Aflam, tarziu, ci e o pisica. Ce incheie na-
ratiunea. De n-ar fi privita cu ochii mereu impre-
sionabili ai lui Marti, ar fi una aproape standard.
Dar nu pot sa nu md intreb de unde pana unde
Rauna. De nu-i una din menajeria autorului, e
oricum o inventie rafinatd. Rauna pare un hibrid
a doud nume. Unul celtic, Shauna sau Shawna si
unul anglo-saxon. Rowena. In pronuntie specifi-
cé. Probabil sunt fanteziile mele. Dar o carte plind
de fantezii meritd mica fantezie a cronicarului. O
carte care binemerita tot interesul.

|

TRIBUNA « NR. 441 « 16-31 ianuarie 2021




Biblia si valorile ei literare

. lulian Chivu

ea mai cititd carte a lumii e si cea mai

comentatd, contestatd, criticatd; si to-

tusi Biblia rdaméne cartea de capatai a
umanitétii. Ea nu a cunoscut niciodatd eclipsari si
nu i s-a putut contrapune nimic altceva mai cre-
dibil, mai satisficator pentru intrebarile funda-
mentale ale insului rational. Revenirile periodice
la substanta biblica, la mesajul ei, s-au datorat
nu unor crize epistemice, ci unora ale existen-
tei ca atare; orice ratdcire a cautat recurenta in
Dumnezeu. Pina si interpretarile sau reinterpre-
tdrile Bibliei au fost tot o permanentd punere de
acord cu Dumnezeul cel nevazut, cu Dumnezeu-
Tatal. E ideea pe care o impirtiseste si un recent
comentatiu al lui Andrei Marga (Tribuna, nr.
418/2020, p.17) pornind de la volumul Torat Am
al marelui rabin Menachem Hacohen pe tema
originii judaice a crestinismului.

Sunt, deci, controverse teologice interdogma-
tice, reflectii filosofice de la Toma din Aquino
la Nietzsche si pana la Papa Francisc cu viziuile
sale asupra Bibliei. Apoi teme fundamentale din
Cartea Cirtilor au dat nastere unor tablouri ce-
lebre de la Titian la Salvador Dali, in muzicd au
dat opere celebre de la Bach la Igor Stravinski si
au consacrat poeti si prozatori din Tarile Baltice
pand in America Latind. Recent, am primit si
am citit Biblia literard a lui Virgil Diaconu (Ed.
TipoMoldova, Iasi, 2020); o altda Micé Biblie? o
rastdmdcire a unor teme din Vechiul Testament?
un studiu de teorie literard aplicata? Suficente
intrebari care provoacd lectura atentd, mai ales
cd am vdzut mai inainte volumele de poezii
Departarea launtricd (1980), Caldtoria spre sine
(1984), Diminetile Domnului (2004), Mahalaua
ingerilor (2011), Cartea ingerilor (2017) ale
aceluiasi autor. Biblia literard pare, deci, cd nu
vine pe un fond profan; nu numai curajul de a
aborda o asa temd, dar si competentele cu care

George Mazilu

reflecteazd pe textele unor scrieri deloc facile il
recomandd pe Virgil Diaconu ca pe un cunos-
cator erudit al Vechiului Testament, al scrierilor
patristice, al teologiei crestine. Ideea unei lucrari
de acest gen i-a incoltit autorului in gand cu
multi ani in urma, insd dupa indelungi decantari
si temeinice cercetari, abia acum a aparut primul
volum dintr-un proiect care se cere continuat;
maturitatea varstei, dublatd de suportul rigazu-
lui {i vor ingéddui sa finalizeze.

Asadar, primul volum se rezuma la Facerea,
Cartea lui Iov, Cantarea Cantdrilor si Ecclesiastul.
Desi titlul proiectului, Biblia literard, mentionat
pe copertd, anunta limitarea lui la un singur as-
pect, paradigma discursului este completa si de
fiecare datd textul se prelungeste in transtextual
si metatextual, paliere hermeneutice cu atat mai
utile in cazul unor scrieri de o asa complexitate.

Apoi, aspectul literar nu are precadere - nici
nu ar fi fost de dorit -, fiindcd mesajul biblic
este si trebuie s ramanad esential. Tatd, de pilda,
Cartea lui Iov (cap. IV) face obiectul eseului in-
titulat Iov, pedepsitul fird vind si se structurea-
z4 sintetic si coerent pe niveluri de semnificare,
dar si pe criterii cronologice: Numele cartii si
semnificatia lui; Autorul si data scrierii cirtii;
Continutul Cartii lui Iov; ,Procesul” lui Iov;
Teologia Cdrtii lui Iov. Iov, pedepsitul fard nicio
vind; Este Dumnezeu un judecétor drept?; De
la resemnare la revoltd; Teologia criticd a Cdrtii
lui Iov sau critica lui Iov cu privire la judecitile
Domnului; Anomaliile unui proces; Incheierea
»procesului”: restaurarea conditiei lui Iov; O
carte rdzvratitd; Cartea Iui Iov - o parabold a
dreptului nedreptitit si a suferintei; Valoarea ar-
tistica a Cdrtii lui Iov (Genul compozit, Valoarea
artisticd a cartii, Influente evreiesti in Cartea lui
Iov, Influente mesopotamiene; Un imn al sufe-
rintei).

La poupée fleurie, 46x33 cm, 2001

Urmeazd, cu rigurozitate remarcabild fara
derapari didacticiste, analiza aplicatd a scriituri
biblice de la prolog la semnifcatii: Lamentatia
lui Iov, urmeaza mustrarile lui Elifaz, Bildad,
Tofar si raspunsurile lui Iov; apoi Dumnezeu
il ceartd pe Iov si raspunsurile lui Iov. Totul se
incheie intr-un epilog. Virgil Diaconu nu aplicd
aceeasi schemd fiecarui subiect (de pildd eseul
despre Cantarea Cdntdrilor se structureaza, fi-
resc, in functie de istoriografia, continutul idea-
tic si mesajul textului altfel decét celelalte texte
biblice din sumar, ale cdror valente literare sunt
doar impicite). Competentele interpretarii, scu-
tite de angajari teologizante, nu ma surprind, cu
toate cd Virgil Diaconu este militar de profesie
(absolvent al Scolii de ofiteri din Sibiu, ulterior
proiectant la Intreprinderea de autoturisme din
Colibasi), vocatia lui literard (conduce revista
Cafeneaua literard din Pitesti) este dealtfel cu-
noscuta.

Stiind toate astea, ar fi de asteptat ca intr-o
astfel de lucrare sa abunde compensatoriu bi-
bliografia. Virgil Diaconu, insd, considera cu
onestitate sursa fara sa abuzeze de ea si notele
minimale uzitate sunt la sfarsitul cdrtii, rindu-
ite dupa cele unsprezece capitole; discursul sau
interpretativ asigurd libertatea ideilor, autorita-
demersului echilibreaza registrele sau palierele
comentariilor, incat promisiunea titlului raimane
cu ponderea ei fireascd, fard a fi o simpla capcand
pentru cititor — valorilor literare, fiindca au fost
umbrite multd vreme de celelalte, li se acordd
doar atét cét li se cuvine, fara sa tulbure esentele.

Cartea transcende functiei omiletice a peri-
copelor evanghelice si este scutitd de didacticis-
mul tentant si facil, iar abordarea literard nu se
cantoneaza la nivelul conceptelor de teorie lite-
rard, ci la nivelul ideilor estetice, asa cum li se
cuvine unor texte de asemenea anvergura: ,,Nici
avutia materiald, nici printesele nu il multumesc
pe Solomon. «Totul este desertaciune si vanare
de vant/ si fira niciun folos sub soare!» In plus,
regele observd apodictic cd, atunci «Cand se
inmultesc averile, sporesc si cei ce le mdnéinca,
si ce folos are stdpanul lor ca numai le vede?»
Regele, care isi inmulteste zilnic averile, visea-
z4a probabil s fie slujit fara nicio plata..”(p.292).
Inteleptul rege Solomon este vizut ca personaj
biblic din toate unghiurile: critica teologiei lui
Solomon, rege necredincios, moralitatea preca-
ra a lui Solomon, binele si rdul in conceptia lui
etc. Cu Iov, insa, lucrurile cunosc un dramatism
existential; ispitirea lui este o alta decét aceea a
lui Isus Hristos, desi Dumnezeu ingdduie si in-
tr-un caz si in celdlalt testarea credintei.

Natura divind a lui Isus, alta decét aceea a lui
Tov, resimte ispitirea la nivelul de statut al fiintei;
pierderile lui Iov il lovesc in fiinta lui, iar el re-
simte totul la nivel profund uman si traduce in
termeni ai desdvarsirii, ai consecventei: ,,Acum,
cind ti-a venit si tie rAndul, esti la stramtoare si
ti-ai pierdut firea; acum, cand lovitura te-a ajuns,
te-ai inspdimantat! Frica ta de Dumnezeu nu-ti
da incredere si desavarsirea cdilor tale nu-ti dd
nidejde? Ia adu-ti aminte, care nevinovat s-a
prapadit si unde le-a pierit urma celor drepti in
fata lui Dumnezeu? Dupd cum am vazut eu, nu-
mai cei ce ara nelegiuirea si seaména rdutatea au
parte de asemenea roade. La porunca Domnului,
ei vor pieri..” (p.103) - suna mustrarea lui Elifaz.

Adevirul este cd precaderea etica a textu-
lui nu poate fi depasitd de valoarea lui literara,

=

TRIBUNA . NR. 441 « 16-31 ianuarie 2021




=

dramatismul din Cartea lui Iov atinge doar in
subsidiar tragismul grec eschilian. Cu Cdntarea
Cantdrilor suntem, insd, aproape in exclusivitate
in fata unui poem erotic (Canonizarea religioa-
sd a unui poem erotic): ,,Asadar, ca sd aibd un
motiv intemeiat pentru canonizarea Cdntdrii
Cantarilor, interpretii religiosi au fost determi-
nati sa metaforizeze si sa alegorizeze religios
limbajul erotic al poemului, pentru ca in acest
fel sa schimbe, prin interpretarea lor alegorica,
sensurile erotice directe ale Cdntdrii, cu sensuri
metaforice religioase, mistice. Metaforizarea si
alegorizarea religioasd sau mistica a Cantdrii
pare sé fi avut un scop: acela de a construi argu-
mente pentru canonizarea Cdntdrii, deci de a-i
sublinia legitimitatea” biblicd astfel (p.163).

Unele stradanii de asumare figurativ-religioa-
sd a textului sunt impotriva evidentei, asa cum e
de pildé cea a Sf. Grigorie de Nyssa in cazul me-
toaforei ,,sanii tdi mi-ar fi drept struguri” (p.200).
Virgil Diaconu face rationale trimiteri la surse nu
atAt cit s3 arate, daca ar mai fi nevoie, ca un anu-
me subiect a preocupat nu numai lumea teologica,
dar si filosofi, esteticieni, artisti, ci da dimensiunea
ideii relevandu-i consistenta: ,,Mai decisi in practi-
carea interpretarii literare sunt Castellio si Calvin,
care considerd cé in Cantarea Cantdrilor este vorba
doar despre iubirea dintre doi oameni. Castellio a
cerut chiar scoaterea Cdntdrii din canonul biblic.
Tot pentru interpretarea literara opteazd si Hugo
Grotius, Richard Simon si episcopul Lowth, Von
Herder, Jacobi, Ewald..” (p.166).

Ca si in cazul lui Iov sau in cel al lui Solomon,
Eclesiastul, un gen mixt de poezie si prozd (p.237)
nu poate releva valoare literard decét in simul-
taneitate cu poezia ideilor: ,Constat astfel ca
Eclesiastul este, de fapt, un text, un gen compozit
sau mixt de poezie si prozd, gen care alterneazd
poezia cu proza, iar aceastd dubld structurd de
gen m-a determinat ca, in momentul in care am
reprodus textul Eclesiastului in prezenta carte
(...) sa evidentiez grafic-tipografic atat poezia cat
si proza, asadar sd rup in versuri libere lungi si in
strofe partea de poezie a Eclesiastului, scrisa ini-
tial in proza, si sa transform partea de text, care
era proza scrisd in versete numerotate, in forma
grafic-tipografici a prozei, prin eliminarea nu-
merelor care marcheazd versetele originale ale
cértii si prin solidarizarea acestora” (p.237). Au
iesit, cum se vede, texte de literaturd autentica:
31 tot ceea ce doreau ochii mei nu am dat la o
parte/ si n-am oprit inima mea de la nicio vese-
lie,/ cici inima mea s-a bucurat de toatd oste-
neala mea/ si aceasta mi-a fost partea din toatd
munca mea...” (p.216).

Astfel, interesat si el de virtutile interpretarii
textuale, de deschiderile lucrarii, Paul Aretzu a
citit manuscrisul inainte de publicare si avea s
aprecieze pentru coperta a IV-a: ,,Poetul Virgil
Diaconu propune o carte splendidd atat in sine
cét si in scopul ei, o crestomatie si o sintezd de
proportii, un studiu binevenit, teologic si cultu-
ral, o scriere a propriei uimiri i bucurii, provo-
cdndu-ne o desfititoare intilnire, o preumblare
prin eternitatea Cdrtii cdrtilor” Asadar, cu rezo-
nantele literare relevate in chip fericit si util de
cartea lui Virgil Diaconu, avem si denotatia este-
ticd subsistenta pentru o mereu innoita recepta-
re a textului biblic. Continuarea acestui proiect
va fi, deci, de urmadrit, fiindcd in celelalte carti ale
Vechiului Testament drama cugedtrii, tensiunile
credintei, profunzimile ideilor teologice si de fi-
losofie existentiala adaugé valori implicite deloc

neglijabile. -

Homo hominans sau
despre om ca autor al
propriului regn ontologic

. Nicolae luga

vem in fatd o necesard si binevenita

restituirel a unor substantiale texte

filosofice, unele inedite iar altele edi-
te, apartinind lui Cristian Petru (1952-2003),
absolvent strdlucit al Filosofiei bucurestene de
pe la finele anilor ‘70, intr-o editie ingrijita de
citre un alt exponent de seamd al acelei gene-
ratii, Adrian Miroiu.

Un amplu capitol al cartii (70 de pagini) este
consacrat filosofiei lui Lucian Blaga - si asta
intr-o vreme (in Roménia anilor ‘80) in care
exegeza autohtond asupra acestui important
ganditor era inca tributara poncifelor si clisee-
lor proletcultiste sau, cum spune chiar autorul
nostru: ,Nici méicar exegeza operei filosofi-
ce blagiene nu a depasit stadiul prezentarilor
sau comentariilor elementare. Mai riu, chiar
si acestea videsc in mod curent o insuficientd
adecvare la texte, o lipsa de pertinenta inter-
pretativd, de tensiune problematicéd si de va-
liditate teoreticd cel putin nedumeritoare” (p.
10). In timp ce Cristian Petru crede, cu indrep-
titire, ca vom intelege greu si tarziu cd Lucian
Blaga a fost un mare si autentic filosof, ca ne-a
inavutit cu o filosofie de filosof, iar nu cu o fi-
losofie de cercetitor, de profesor, ca filosofia
sa a fost si este mondial competitivd, demna
sa intre in circuitul §i in patrimoniul filosofiei
universale.

George Mazilu

Cristian Petru reuseste buna performanta de
a intra in interiorul sistemului filosofic al lui
Lucian Blaga, de a-1 reconstrui narativ-exege-
tic si de a-1 re-expune intr-un aparat concep-
tual adecvat limbajului filosofic actual. In ceea
ce priveste personalitatea creatoare a filosofu-
lui roman, Cristian Petru observa c4, intr-ade-
vir, ,nimeni in spatiul nostru cultural nu si-a
identificat atat de timpuriu si cu atata nefireas-
ca sigurantd vocatia creatoare, nimeni nu si-a
congtientizat-o asa de acut, nu si-a asumat-o
cu asemenea grava bucurie si nu si-a gandit-o
pand la ultimele implicatii, pAnd la temeiurile
si talcurile sale metafizice, asa cum a ficut ma-
rele nostru filosof si poet Lucian Blaga” (p. 39).

Cel de al doilea capitol al cartii este con-
sacrat studierii fenomenului religios, dar sub
o abordare metodologicd originald, numitd
de citre autor ,religiologie fenomenologica”.
De ce nu, mai simplu, ,fenomenologie a re-
ligiei”? - ne explicd insusi autorul. Sintagma
»Fenomenologia religiei” este mai larg utiliza-
td, dar mai ambigud, nereusind a distinge de-
mersul cognitiv de obiectul si de rezultatul sau,
pe de o parte, si investigatia de facturd predo-
minant stiintifica, specific filosofica, pe de alta
parte (p.77). Termenii ,religie” si ,religios” se
bucuri de un sens foarte larg, iar aceasta mul-
tumitd conceptiei despre natura sau esenta

Le chien royal, 61x46cm, 2019
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faptului religios pe care o profeseazd religio-
logii fenomenologi. Religia poate fi definita,
simplu, drept ,credinti in supranatural” In
religie, omul cauta a-si indlta viata, a-i da un
sens mai profund, el cautd in viata sa si pen-
tru ea o superioritate, religia se orienteazi, se
indreaptd mereu spre méantuire, niciodata spre
viata insdsi, asa cum este datd.

Dupa Mircea Eliade, Religia este ,experien-
ta sacrului” si, prin urmare, termenul este legat
de ideile de fiinta, de semnificatie si de adevir.
Determinarea religiei ca religiozitate si a aces-
teia prin raportare la sacru ascunde o ambigui-
tate, anume definitia o dd omul de stiintd unui
definiendum (termenul pe care il definim) ce-1
intereseazd ca om de stiintd, insd terminolo-
gia definiens-ului (termenul cu care definim)
apartine omului ca homo religious. Se impu-
ne deci respectarea principiului metodologic
ca, atunci cand studiaza religiile §i compor-
tamentul oamenilor religiosi, omul de stiintd
sau filosoful s3 nu procedeze la valorizarea de
facturd religioasa, indiferent de credo-ul sau
personal (p. 80-82). In mod ideal, savantul re-
ligiolog trebuie sd fie metodologic ateu, dar ca
fenomenolog poate si isi asume o religie deter-
minatd si sd opereze din interiorul ei. Aceste
lucruri sunt spuse in mod sumar despre religie
si religiologie.

In al doilea rand, metoda fenomenologicd
necesita si ea citeva lamuri elementare. Intr-o
primd aproximare, metoda fenomenologi-
cd se desprinde din raportul sidu de opozitie
fatd de metoda istoricd, adicd fatd de investi-
gatia istoriograficd specializatd, strins atasatd
contextului real istoric si diacroniei faptelor
religioase. In schimb, fenomenologia este un
demers de facturd comparativd si tipologizan-
td, adica urmadreste sd degajeze structurile fun-
damentale sau ,tipurile ideale” care ar defini
esenta fenomenelor religioase. In acest scop
se practica celebra ,,reductie fenomenologicd”,
este pus ,intre paranteze” contextul istoric si
se efectueazd comparatii indiferente la spa-
tiul cultural si la timpul istoric. Incat, intr-un
sens, Fenomenologia este pur si simplu un alt
mod de a scrie Istoria, logic nu cronologic.
Cercetarea fenomenologicd este comparati-
vd, menitd a intelege esenta si structurile, in
complementaritate cu intelegerea istorica, ge-
netic-evolutiva a fenomenelor. Fenomenologia
urmireste studiul structurilor si semnificatii-
lor, iar Istoria intelegerea fenomenele religioa-
se in contextul lor istoric.

Si, totusi, de ce Cristian Petru foloseste ex-
presia ,,Homo hominans” spre a-si caracteriza
cel mai bine demersul propriu, sintagma care
de altfel da si titlul cartii? Personal cred cd este
vorba de o calchiere, constientd sau nu, dupa
mai celebra ,natura naturans” a lui Spinoza.
La Spinoza avem Natura naturata, adicd ceea
ce numim noi ,lucruri’, ceea ce in sistemul
spiozist este ceva ce rezultd din necesitatea
naturii lui Dumnezeu, sau din atributele lui
Dumnezeu, adicéd toate modurile de existenta
ale atributelor lui Dumnezeu (Ethica, partea
I, prop. 29, scholium). Dar Natura naturata
nu subzistd prin sine, asa cum fenomenul nu
subzistd farad esentd, iar esenta este aici Natura
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naturans, adicd ceea ce este in sine si este con-
ceputd prin sine insdsi, care isi este siesi cauza
(causa sui), necauzatd de nimic din afara, dar
care cauzeaza la rdndul ei natura naturata. Pe
scurt si mai pe inteles, Natura naturans este
sinonimad cu Creatorul, iar natura naturata cu
creatura.

Homo hominans, in acceptiunea autorului
nostru, este omul in sensul in care este ,radéci-
na” sau ,masura’ a tuturor lucrurilor, cauza de
sine si, in consecintd, este creatorul propriului
regim al fiintdrii sale, al unei ontologii proprii
a umanului, in siajul praxis-lui marxian si al
Dasein-ului heideggerian. In sens generic, on-
tologia umanului reprezinté felul in care omul
intelege si incearcd sa fie atent la sine, sd se
intereseze si sa se ingrijeascd de sine (p. 145).
Filosofiile care, in mod mai mult sau mai putin
direct si consecvent, aduc umanul in prim-pla-
nul interesului lor au o rezonanté particulari,
un ton distinctiv, acela provocat de nota fun-
damentald a reconsiderarii ontologice a spe-
cificului si a relevantei omului, o re-situare, o
reinterpretare si o reevaluare a fiintei, fiintarii
si lumii umane (p. 147). Perspectiva care ar pu-
tea fi numita, scrie Cristian Petru, promovarea
»principiului antropic” in ontologie. Dupa cum

Me maitre d'escrime, 46x38cm 2014

la Heidegger, Dasein-ul reprezintd existenta
umana in sensul de deschidere citre lume, care
aruncd o noud lumind asupra Fiintei.

In concluzie, ar mai rimane de limurit doar
faptul daca noi il concepem pe om ca fiind
Homo hominans pe de-a intregul, sau numai
in parte. Adica dacd el este creatorul propriu-
lui sdau regn ontologic total sau numai partial.
Pentru omul necredincios, pentru ateu, omul
isi creeaza de unul singur, autosuficient, in in-
tregime propria sa ontologie a umanului, dar
aceastd perspectiva prezinta neajunsul cd nu
poate explica de ce atunci omul nu isi poate
controla in intregime si propriul sau destin. Iar
pentru omul credincios lucrurile sunt ceva mai
simple si clare, filmul vietii lui si al universului
sau uman este o realizare in coproductie de ca-
tre Om si Dumnezeu.

Note

1 Cristian Petru, Homo hominans. Despre relevan-
ta ontologicd a umanului, Ed. Institutul European,
Bucuresti, 2020, 198 pagini, editie ingrijita de Adrian
Miroiu.
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,,Jn fond suntem
toti acelasi amestec
de dulceata veninoasa™

. Alexandru Sfarlea

n contextul (mai precis... con-textele)

initiativei editoriale a efervescentului edi-

tor si poet Calin Vlasie — ma refer la si-
te-ul Qpoem, acea ,,uriasd filda comuna de pe
Facebook”, unde a ,,nisit” mai multi cauzasi
intr-ale poeziei, la 13 dintre ei publicAndu-le
cite un volum - Jurnalul unor cuvinte ingrate,
al poetei clujence ,,germanizate” Emilia Ajule,
aduce o nota aparte in acest cor (pe mai multe
voci lirice, altfel cum?) nu doar eterogen, ci si
preponderent atipic. Cé eterogenitatea este fi-
reascd prin specificitatile de registre poeticesti
este de la sine inteles, dar atipicitatea scoate in
relief, singularizeaza si confera statut de voce
distincta. Capabild de acute frisionante, dar si
de asperitéti interpretative de natura a surprin-
de, de nu chiar a perplexiza auditoriul, cum e
cazul autoarei Jurnalului, ce se vrea, totusi, a
surdiniza ecourile ingratitudinii.

Pe coperta a patra, Al Cistelecan afirmd ca
»Jurnalul unor cuvinte ingrate este, de fapt, o re-
actie (...) de fiin{a ranita care se apdra zgariind
si lovind”, cd ,,fondul din care ies este unul de
psihisme incércate, fard descédrcari de gratie, cu
un limbaj agresiv, taios si abraziv”. El nu ezitd sd
spuna si cd prin asta ,,Emilia isi apdra rezervele
de idealitate si candoare”, chiar dacd ,,cernea-
la de sepie iritatd e aruncata direct pe pagind’,
expresie ultima ,,a unui cinism abrupt”, care se
dovedeste a fi ,,doar fata ofensivéd a unui lirism
de rana si compasiune”. N-ai cum decat sd rezo-
nezi cu acest sim{ de observatie percutant, dar
realizezi ca este ca al unui medic curant care
pune, uneori, diagnostice usor risca(n)te, doar

George Mazilu

ascultind la stetoscop aritmia cordului si gajai-
tul ce contracta alveolele pliménilor poemelor.
Pentru cd aceste texte marturisitoare, dar si in-
criminatoare in acelasi timp, pe alocuri iau for-
ma unei esarfe lingvistice vanzolite de vantul
energiilor negativiste, adicd semnul acela care
presupune raménerea in espectativd a celor de
care se desparte, dupa ce le-a permis sd arunce
priviri lacome, curioase si intrigate in tren. Un
tren al ingratitudinilor si frustrarilor, ale unor
calatori care-au inghitit multe hapuri, care-au
digerat subsidiaritati ale traumei, care-au ur-
lat de pura si invincibila disperare, acest urlet
fiind perceput ca fiind, de fapt, suieratul tre-
nului. Poate fi si de rdmas bun, poate chiar de
un soi de mild surescitatd fata de cei rdmasi pe
peron. latd, de pilda, ce spune un célator altui
caldtor, chiar in dreptul ferestrei deschise larg a
compartimentului, inainte de a se da semnalul
de plecare, care intérzie, de altfel, nepermis de
mult :,,pe LCSF l-am intalnit la gliptoteca in stil
neoclasic din Munchen/ vizavi de Konigsplatz
este o cafenea in care cafegiul zambeste mereu/
s-a uitat la mine cu ochii impietriti zicand/ ai
s-ajungi ca mine un dictator esuat/ dacd nu vei
continua sd te intovardsesti cu artisti si prostitu-
ate/ considerandu-i egalii tdi/(...) vorbeste-mi
despre istorie prezent si viitor/ numindu-ma
victima inocentd a unui alt tip de barbarie/ imi
place sd-{i sarut cuvintele direct de pe buze /
muscate inainte sa le rostesti/ se vede clar ca in-
tr-o zi totul va fi bine/ si asta sund aproape la fel
de frumos ca bon voyage Cote Paradis!”. Iar de
la fereastra unui alt compartiment, o cilitoare,

Le marchand dentonnoirs, 100x65 cm, 2012

mai iritatd ca sepia invocatd mai sus, izbucneste
in acuze si invective, unele mai vitriolante decat
altele : ,,esti un aruncétor de cutite experimen-
tat/ a carui tehnicd consta in riscul de a le arun-
ca/ necontrolat in toate directiile acum m-ai
palit grav privesc/ balta de sub mine in timp
ce tu iei incd unul si infigdndu-ti-1 / in picior
zici vezi m-am ranit si pe mine/ durerea mea
e mai monumentald decat a ta (...) nu imi mai
raméne mult de zis/ dupd ce m-ai sfredelit toa-
td/ si ti-ai ascuns ramadsitele frustrarii/ in cra-
paturile oaselor mele adie vantul dinspre vest/
iti intoarce privirile de la mine semneaza odatd
capodopera/(...) mai e loc pentr-o mazgilitu-
rd/ cind au sd intrebe Oscar si Franz ce e cu
bandajele/ am sd le spun doar cd a fost circul
Rusiei in trecere/ curiozitatea m-a impins in
cusca animalelor salbatice crezdnd/ ca sunt im-
blanzitoarea de lei/ n-a fost asa”.

Ai putea crede — de fapt, cd aproape tot ce se
petrece in acest tren al cuvintelor ingrate i se
relevd a lua forma unor certitudini contondente
si, nu o data, coincidente - cd Emilia Ajule in-
sasi minuieste din rasputeri biciul cu plumb in
varf cu care isi impune vointa si tine la respect
persoanele, personagiile si fiarele salbaticite din
oameni. Chiar si din ea insdsi, desigur, de nu cu
obstinatie si fulminant aplomb resentimentar,
in primul rand de acolo. Pentru ca ego-ul ni se
arata uneori fatis, invinetit de furie si agresivi-
tate, sfidand deliberat coscovitele si derizoriile
legi ale autocontrolului: ,,doar cand esti singur
se-aratd / fiara plipanda din tine pusa pe fapte
mari/ am hotarat in unanimitate/ specializarea
nebuniei intr-un singur domeniu”. Putem iden-
tifica - precum o oazd a verdelui crud intr-un
similidesert al fulminantelor, al compulsivita-
tilor si eclatantelor sfaraind si fumegind conti-
nuu - accente persuasive ale erosului cu mlidite
purpurii, adiind prin lduntricitatea pana atunci
intens suferinda; cand ,.fiara” si-a retras ghe-
arele in pufoasele teci, acum prevalandu-se de
o iminentd sui-generis a extazului, doar cd si
acela tremurator si incert, in umbra intimidan-
td a... dictionarului: ,,se gandea cum ar fi fost
dacd mainile tale s-ar fi plimbat pe-acea ope-
ra de arta si ochii tai m-ar fi facut sd spun: De
data asta mi se pare ca niciodata! (...) Mi-am
scos din buzunar dictionarul si-am cautat un
cuvant. Dar nu l-am gasit. Vorba pe care-as fi
voit sd {i-o spun nu se inventase incd. Asa c-am
ramas la ceea ce este pe intelesul tuturor: Te-am
iubit azi-noapte®

Jurnalul unor cuvinte ingrate — volumul de
debut al poetei Emilia Ajule - poate fi asema-
nat, totusi , parcd de prea multe ori, cu o tabeld
cu semne enigmatic-criptice, pentru a cérei de-
criptare rabdarea iti e pusa la o (destul de) grea
incercare. Chiar dacd adera la un tip de lirism
epurat de asa-zise morbideti sentimentaloide,
cred ca nu i-ar strica un efort profundizat spre
anume decantdri, limpeziri si ipostazieri ale
constructului poetic, care mai mult sd scoatd
in evidentd, decat si ascunda. Dar inceputul
- certificat si de un premiu al Filialei Uniunii
Scriitorilor Iasi pentru poezie - este de foarte
bun augur.

Nota
1 Emilia Ajule, Jurnalul unor cuvinte ingrate,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2016
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memorial

Pledoarie pentru

Eminescu

. Constantin Cublesan

A
ntre eminescologii actuali, Tudor Nedelcea,

la implinirea vréastei de 65 de ani, este unul

dintre cei mai activi, mai productivi, publi-
cind circa o sutd de ample studii critice dedi-
cate investigatiei operei marelui scriitor (arti-
cole analitice, polemice nu mai putin) si zece
volume, de la Eminescu impotriva socialismului
(1991) la Eminescu si China (2018), construite
pe varii tematici si orizonturi culturale emi-
nesciane. De curind si-a adunat intre copertele
unui impresionant volum, cele mai interesante
si mai incisive, deopotrivd, dintre interventiile
sale, sub genericul lapidar Eminescu (Editura
Tracus Arte, Bucuresti, 2020), cu o Prefatd de
Mihai Cimpoi, un Cuvdnt inainte de Theodor
Codreanu si o Postfatd de Victor Craciun, toate
acestea fixdndu-i profilul remarcabil in pleia-
da eminescologilor nostri din toate timpurile.
»Tudor Nedelcea nu este un spirit speculativ —
se pronuntd Theodor Codreanu referindu-se la
intreaga creatie a cercetdtorului craiovean - un
teoretician, ci un cercetitor aplicat, scotocitor
de arhive si de bibliografii specializate. El lasa
imaginea unui erudit multi- si interdisciplinar,
aborddnd domenii dintre cele mai variate: is-
torie si criticd literard, istoriografie, eminesco-
logie, istoria religiilor si Bisericii Ortodoxe
Romaéne, brancusiologie, varii alte aspecte
culturale de interes local sau national”. Iar in
cuvantul siau de incheiere asupra volumului,
Victor Craciun tine sd precizeze una din coor-
donatele principale ale investigatiilor acestuia
in eminescologie: ,,Gdsim in cartea lui Tudor
Nedelcea sufletul credintei poetului national
intru biserica noastrd strabund. Chiar daca ar
fi ficut numai atat pentru Eminescu si pen-
tru noi este binecuvantata stradania lui Tudor
Nedelcea. Dar el a infaptuit enorm mai mult:
a reficut demonstratia credintei unui neam in
biserica lui”. Apoi ,,Pe urmele stimulatoare ale
lui Torga si Calinescu - scrie Mihai Cimpoi -
Tudor Nedelcea are ferma convingere cd totul
prezintad interes in cazul lui Eminescu, totul
tine de o personalitate indestructibild, caracte-
rizatd printr-o cuprindere intelectuald univer-
salist-enciclopedistd”.

Despre contributiile lui Tudor Nedelcea in
domeniu s-au exprimat, de-a lungul anilor,
personalitdti de seamd, de la Eugen Simion si
Gh. Bulgdr la Nicolae Dabija si Dan Ménuca,
Ion Brad, sau Ovidiu Ghidirmic, Mircea Popa,
Marian Barbu, Nicolae Bellu, Constantin M.
Popa, Mihai Ungheanu, Ion Buzasi, Vasile
Téarateanu, Finus Bdilesteanu, Mircea Radu
Iacoban, George Anca, Aureliu Goci s.a., ald-
turi chiar de PES. Teoctist. Cu totii apreciind
calitatea perspectivei de profunzime a discur-
sului critic.

De retinut o madrturisire a sa din deschide-
rea actualului volum, ca o declaratie program,
ca o profesiune de credinta pentru demersul
sdu critic: ,am fost socat de pertinenta, vasti-
tatea, cultura autorului si actualitatea ideilor
eminesciene. Eminescu a fost, pentru mine,

medicamentul care m-a insanatosit sufle-
teste, m-a eliberat, dar m-a si imbolnévit de
«eminescianitd»”, preluadnd astfel o vorba a lui
Constantin Noica, si el se declarase afectat de
aceeasi boala. Dar, Tudor Nedelcea extinde dia-
gnosticul, transforméandu-1 intr-o sentinta tera-
peutica: ,Este o boald care ar trebui «sd se ia»,
intelectualii romani ar trebui si se imbolna-
veasca mai ales de «eminescianita»”, astfel incat
»gloata denigratorilor sa se imputineze”. Iatd si
spiritul polemic al exegetului care intr-un ade-
varat studiu asupra acestei boli combate elu-
cubratiile formulate la adresa lui Eminescu in
celebrul, de-acum, numar al revistei ,,Dilema”
(nr. 265, din februarie-martie 1998), alcatuit
obraznic tocmai la momentul sarbétoriri tra-
ditionale a zilei poetului. Exegetul este intri-
gat peste masura sa citeascd in tocmai artico-
lul de deschidere a dezbaterii, sub semnitura
lui Cezar Paul Badescu o afirmatie aberanta:
»Poezia lui Eminescu nu mé incinta, de fapt ea
nici nu exista pentru mine”, la care au subscris,
continuénd cu interventii denigratoare, Rdzvan
Réadulescu, Radu Pavel Gheo, T.O. Bobe, C.
Preda s.c.l. Atitudinea lui Tudor Nedelcea fatd
de asemenea afirmatii este una ferma de res-
pingere, mai mult, de atac violent la adresa
unor asemenea denigrari, incepand chiar cu
articolul lui Virgil Nemoianu care, in revista
»Astra” (nr. 7 din iulie 1990), recomanda cu
fermitate ,despartirea de Eminescu” pe motiv
cd ,,Din mostenirea politica a eminescianismu-
lui s-a constituit una din pietrele de temelie ale
miscarii legionare” Dupa ce vestejeste opiniile
contestatare la adresa lui Eminescu, exprimate
si de I. Bogdan Lefter, Z. Ornea, Mozes Rosen
s.a., Tudor Nedelcea incheie astfel: ,Folosit si
azi, ca si altddatd, in anumite conjuncturi so-
ciale si politice, revendicat tendentios de di-
verse curente ideologice sau contestat de altele,
Eminescu continui, la mai mult de un secol de
la trecerea sa in nefiintd, sa ne fascineze prin-
tr-o actualitate a géndirii sale social-politice
incd periculoasd pentru unii, devenind mus-
trarea noastrd de constiintd. Suntem obligati
«sd ne strdduim in permanentd si-l1 meritdim
pe Eminescu. In primul rand sa stim si suferim
ca el. Sd fim demni de Eminescu si sd cdutim
mereu ca fim la o indltime la care el sd nu se
rusineze de noi» (E. Papu). «Suntem roméni si
punctum!» zice Eminescu. Cei care se simt al-
tfel ingroasa randul detractorilor sdi si se anga-
jeazd in demolarea ideilor sale. Zadarnic insd!”

Tudor Nedelcea aprofundeazd atitudinea
gazetarului in problemele de istorie nationa-
13 (Eminescu, istoricul - ,cu un acut simt al
istoriei, Eminescu s-a dovedit a fi un expo-
nent integral al spiritului national. Pentru el
erau evidente cele doud componente esentiale
ale statorniciei caracteristicilor fundamenta-
le ale culturii unei natiuni: limba si istoria”;
Eminescu despre revolutia pasoptistd; Eminescu
despre Rusia si rdazboiul nostru de neatdrna-
re; Eminescu despre Tudor si revolutia sa etc.);

Flore, 41x33 cm, 2011
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cerceteaza implicarea lui Eminescu in chesti-
unea nationald (Eminescu, apdrdtorul roma-
nilor de pretutindeni - ,Plecaind de la marele
adevar cid nu existd stat in Europa orientald
care sd nu cuprinda «bucdti din nationalitatea
noastrd», Eminescu include in preocupdrile
sale soarta roméanilor din afara granitelor téri-
lor roméne”; Eminescu prin Oltenia; Eminescu
si Teleormanul; Eminescu despre necesitatea
construirii catedralei neamului »Definita
ca «Maica spirituald a neamului romanesc»,
Biserica noastrd nationald a ndscut nu numai
unitatea etnica si lingvistica a poporului, ea fi-
ind definitd ca o institutie lucrétoare /.../ De
aici necesitatea construirii unei Catedrale or-
todoxe”); abordeazd chestiuni legate de idea-
tica operei literare (Pesimismul lui Eminescu si
pesimismul lui Leconte de Lisle — ,Eminescu a
resimtit si el acest dezgust fatd de contempo-
rani; de aceea, existd si o vadita analogie intre
Epigonii si Dies Irae, ambele, intr-adevir, opun
prezentului, socotit mic si marsav, un trecut cu
dinamismul sldvit. La Leconte de Lisle e vor-
ba de omenirea intreaga, de ceea ce a fost si de
ceea ce este; Eminescu se margineste la neamul
sau”; Poet si teolog; Ideea europeand in opera
lui Mihai Eminescu; Eminescu si realsemitismul
s.a.); urmdrind si receptarea lui criticd (Mihai
Cimpoi; Theodor Codreanu; Nicolae Georgescu;
Rosa del Conte; Eugen Simion si fascinatia ma-
nuscriselor eminesciene etc.) s.a.m.d.

Tudor Nedelcea si-a construit o intreaga
opera critica de percepere si iluminare a fondu-
lui ideatic al scrierilor lui Mihai Eminescu, im-
punindu-se ca unul dintre cei mai consecventi
apdrdtori ai poetului, in zilele noastre, fata de o
intreaga pleiadd de scriitori (?!) care, sub pre-
textul de a nu deslusi la autorul Satirelor o ati-
tudine political correct, ii neagd acestui valoarea
de poet national. Or, tocmai in aceastd chesti-
une, angajamentul lui Tudor Nedelcea este
semnificativ, el demonstrand reaua credinté a
acestora, vestejindu-le, cu argumente temeini-
ce, opiniile formulate dupd ureche si doar atét.
Studiile lui Tudor Nedelcea au deplind probi-
tate profesionald si sunt un model de analizd
aprofundatd a creatiei eminesciene.

|
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Si

. Ciprian Macesaru

...si m-am ndscut

si am simtit imediat cd viata

si moartea sunt supralicitate

si as fi vrut sd ma-ntorc

si s plutesc la infinit

si fara griji, dar prea tarzie

si prea prosteasca a fost revolta mea
si doctorul domn’ nae m-a plesnit
si mi-a zis plangi si-o sa fie bine
si eu n-am stiut ce sé fac

si am plans si incd

si astazi mai plang...

...s1 am intrat in lume

si m-am intrebat ce sunt
si ce rost am, $i am visat,
si am sperat, si totul exista
si lucra pentru mine,

si vietii 1i spuneam tu

si o tineam de méni...

...si veselul domn’ nae m-a indrumat

si am inteles ca viata te joacd de pe o palmd pe
alta

si cd nu existd leac pentru asta, exista nenorociri
si bucurii, dar nimic nu conteaza

si nici nu va conta vreodata, asa mi-a zis domn’
nae

si eu am inceput atunci, cu un efort imens al
mintii

si al trupului, sa caut rdspunsuri...

...s1 filosofam in nestire

si totul se incilcea tot mai tare,

si totul devenea mai neclar, iar domn’ nae venea
si imi spunea cd nimic nu conteaza

sinu va conta...

...s1 dupa moarte ce e? l-am intrebat
si asteptam cu-nfrigurare sd-mi spund ceva
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si s3 ma scoata din beznd, dar domn’ nae zdmbea
si tacea, iar zAmbetul sdu exact

si totusi elegant si discret era atit de misterios

si de bland, incét nu se putea ca domn’ nae sa nu
stie ceva...

...si m-am indragostit

si m-am indrédgostit si am simtit cd viata
si moartea nu pot fi asa, doar niste fise de
dispensar

si cd, prin urmare, domn’ nae se-nsala...

...s1 am fost pe luna

si am fost pe luna si am cules nuci

si nucile erau vii si cantau ingereste

si una mi-a sarit in buzunarul camasii

si eu m-am simtit fericit

si din buzunar se auzea nuca

si luna cadea cddea peste ea

si eram catastrofa care urma s-o striveasca
si aveam s ma las ca un sin peste ea

ca un san greu de femeie lauza

si aveam si ne inecdm in lapte cu nuci

si dimineata lesurile noastre aveau sd
pluteasca albe pe cerul negru ca smoala...

...si m-am tot intrebat cum de ceva absolut,
definitiv

si perfect poate deveni marginit, provizoriu,
si strAmb, cum de mintea poate cidea

si adormi intr-o ceata atat de inselatoare...

...s1 am fost pe luna

si am fost pe luna si am cules nuci
si luna parea sd fie de partea mea
si ciddea, cidea peste ea...

...si am pdsit de atunci ceva mai apasat
si mai putin optimist
si am incercat sd ma inchid

Des poires au marché noir, 116x81 cm, 2014
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si s34 md apdr, doar cd domn’ nae, bland

si iar zambitor, mi-a spus ca dragostea

si moartea sunt mereu impreund

si sa nu fug de dragoste niciodats, ca sa fugi
si s scapi de moarte chiar nu se poate...

...si iar m-am indréagostit
si am stiut de data asta ca
si moartea trebuie si fie cu noi
si m-am luminat si am plans...

...si am Incercat sd nu md mai gindesc la prostii
si la lucruri prea mari pentru un biet animal, fie
el

si social, dar mintea e un drac, se zbate

si urld in teastd ca intr-o cuscd

si nu te lasd, te seacd cu indoieli

si intrebari, cu remuscari

si ambitii, asa cd n-am putut fi chiar intelept

si zZambitor ca modestul domn’ nae...

...sl anii au trecut

si viata nu mi-a spus mai mult decat spune
si am cdutat sd ma multumesc cu mai putin
si s34 nu mai arat cu atta indecentd

si stupida nerdbdare cd in mine triieste

o herghelie de cai neimblanziti...

...s1 célcam pe caldaram

si imi spuneam uite, mergi!

si asta era bine, si eram viu,

si eram multumit,

si simteam caldaramul tare

si sincer sub ghete

si nu ma intrebam nimic serios
si obositor, mergeam pur

si simplu, imi spuneam mergi
si nu te mai lamenta!

si aga o liniste dulce mé legéna
si ma facea transparent

si moale ca gelatina

si zdu cd intelegeam

si admiram pacea profundi

si zZambetul atat de exact

si totusi discret

si elegant al cadavrului chircit
si imputit al sirmanului domn’ nae...
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ara indiana

. loan-Pavel Azap

ra o vard indiand. Stiteam pe o terasd in

centru si beam bere. Nu plouase de cate-

va saptdmani, si praful si aerul fierbinte
iti intepau ndrile. Am prins o masa la umbrd
si eram ferm hotarati sd nu o cedam prea usor.
Regizorul era la a doua bere (pe prima o béuse
din doua sorbituri, una de fiecare pahar), o de-
gusta si savura o tigard. Avea un fel aparte de a
fuma: trdgea din tigara fird sa inhaleze fumul
in piept, il elibera intr-un nor mat, ca atunci
cind vrei sd faci rotocoale, il aspira pe nas, il {i-
nea cit mai mult in plamani, dupé care 1i dadea
drumul intr-o expiratie fastuoasa, cu o vizibild
parere de rau. Numai Florin mai fuma cu ace-
easi voluptate - daca nu si mai mare -, pana la
ultimul fum, din tigarile lui riménea un chis-
toc de cédtiva milimetri; cand fuma, figura lui
parea a unui iluminat, mai ca te-ai fi asteptat
sd vorbeascd in pilde.

Stiteam, asadar, pe terasd, fumam, beam
bere si povesteam. S-ar putea spune cé ne aflam
intr-o perioada fastd a vietii noastre.

- ...Pe Mihai l-am revézut la aproape un an
dupa ce am terminat armata, armatd facuta la

zi, un an si patru luni aproape - cdt calu’ v’

Berild -, cu bibdnie, sector, plantoane, garda,
tot tacAmu’... Ti-am povestit despre Mihai si
despre cum l-a salvat el pe Pandele...

..Nu mi-a povestit nimic, habar n-aveam
cine e Mihai sau cine e Pandele, dar nu l-am
intrerupt. Pentru Regizor, lumea, mai ales la
o bere, era un imens confesional. Incepea si
povesteascd oricui il asculta, fird sa vorbeasca
neaparat mult, si continua sa trancdneasca ori-
cui se nimerea...

- ...M-a cautat dupd ce l-am anuntat, a fost
singurul coleg de armaté cu care am rdmas pri-
eten, ne-am si scris o vreme, cd am intrat la fa-
cultate... El stia destul de bine orasul, inainte de
armatd a lucrat ca buldozerist pe un santier din
apropiere. In ajunul incorporirii, era la sfarsi-
tul lui ’88, si-a lichidat cei zece mii de pe C.E.C.
si a batut o saptdmana toate circiumile din oras
(de stat, statea la un hotel din centru), si-a to-
cat banii facand cinste la toatd lumea, reguland
si imbatandu-se critd in fiecare zi... Acum ma
astepta in fata universitatii, era sfarsitul lui ia-
nuarie sau inceputul lui februarie, ieseam de la
ultimul examen, mé aflam la prima sesiune si
l-am védzut rezemat de un stilp... Fuma si imi
zimbea complice. In primul moment nu l-am
recunoscut, nu md asteptam sa-1 vad acolo, nu
m-a anuntat ca vine in oras, mi-au trebuit cé-
teva secunde lungi sa-1 desprind din memorie,
sa-1 dezbrac de haina militara, sa-i las parul sd
creasca si si-1 imbrac in haine civile. Am avut
o tresdrire de surprizd si bucurie, dar si de re-
cunostintd: nu m-a uitat! Ne-am imbrétisat, am
schimbat cateva vorbe, apoi ne-am indreptat
spre cdmin. Mi-am aruncat mapa in dulap, am
luat ceva bani (de fapt, tot ce aveam) si am ple-
cat in oras. Am depanat in dupéd-amiaza aceea
amintiri din armat3, mutandu-ne dintr-un lo-
cal intr-altul (birturi ordinare, baruri, ba chiar
si un restaurant mai acatirii), bAnd de toate,
fird discernimant: bere, vin, vodci... In cele
din urmd am reusit sa ne imbétam...

La o masa vecina s-a instalat un grup de
liceeni, doud fete si patru baieti. Nici nu s-au
agezat bine - vorbeau in gura mare, injurau -,
cd terasa a fost acaparatd de vocile lor. Aveau
glasuri pitigdiate, radeau ostentativ, debitau
vulgaritati cu o nonsalant{d contraficuta, iar
fetele, in ciuda minei inocente afisate, se lisau
curtate cu vaditd plicere in felul acesta destul
de primitiv, dar, se pare, eficient. Sa tot fi avut
15-16 ani...

- ...Nu mi-a spus nimic despre maior si des-
pre ce a vizut el atunci, in seara primei nin-
sori. Mi-a povestit numai cum a fost, in vard,
in Iugoslavia, a stat acolo cateva luni muncind
pe apucate, si cum, la intoarcere, vamesii i-au
confiscat valuta - madrci, dolari... Nu-i pérea
rdu, era chiar bucuros cd a scipat numai cu
atat, cu cativa ani in urma incercase sd trea-
cd ilegal frontiera, impreund cu doi prieteni...
Au ajuns aproape de granitd, era noapte, ploua,
si s-au rétdcit. Au dormit intr-o cépita de fan,
dimineata i-a trezit latratul cainilor, au iesit
din fanul reavan buimaci, inconjurati de sol-
dati si céini. I-au dus la pichet, un locotenent
tandr, cu o patd cafenie pe tdmpla stangd, i-a
interogat sumar, apoi, cu un gest de lehamite,
i-a dat pe mana soldatilor. Au maturat unita-
tea, au varuit, au curatat cartofi. Nu-si explica
cum de au scédpat atat de usor, auzisera despre
altii batuti crunt in imprejurari similare, poate
cd ofiterul era plictisit sau inconstient, seara au
plecat spre casa... Dar n-au ajuns acasd, s-au
oprit in primul oras mai mare...

Un ins de la 0 masd din coltul opus al terasei,
care ne urmarise de cAnd am venit, s-a apropi-
at de noi si a cerut un foc. Ne-a mulfumit cu
o politete afectata, apoi s-a intors la locul sau.
Dupa cateva fumuri a stins tigara, s-a ridicat si
a pardsit terasa. A traversat piata prin dreptul
statuii si a disparut dupa primul cols.

- ..M-a cédutat din nou peste vreo doi ani,
continuad Regizoru’... Era vacantd si locuiam,
cei care mai aveam treabd prin oras, intr-un
cdmin mixt, bdieti si fete de-a valma, singurul
ramas deschis peste vard. Venise ,inarmat” cu
o geanta plind cu sticle de vin, pe care le-am
topit in prima seard (a stat doud zile la mine).
Desfaceam sticlele, nu aveam tirbuson, izbin-
du-le de perete, infasurate intr-un prosop im-
paturat de mai multe ori. Am povestit din nou
despre armatd, ne-am ametit greu. Tarziu am
iesit in oras, am gésit un local deschis. Jocuri
mecanice, fum, negri si bisnitari. Am cerut
bere si alune, eram patru la masa, venisera si
colegii mei de camerd. La o masa vecind, un
arab, sau poate numai {igan, bea si povestea cu
doud tipe prost fardate, tinere si vulgare...

S-a intrerupt sd mai comande un rand de
beri; mi-am aprins si eu o tigara.

- ...Peste un an l-am cautat eu pe Mihai. Se
angajase ca sergent in armatd intr-un orasel de
pe malul marii... Ne-am int4lnit, am baut; par-
ci nu se schimbase nimic. Intre timp s-a insu-
rat, avea o fetitad de céteva sdptiméani. Atunci

Lattente, 46x38 cm, 2008

George Mazilu

mi-a povestit intAmplarea cu maiorul, din sea-
ra primei ninsori...

...Maiorul era un barbat tanar, abia implini-
se patruzeci de ani, dar cu greu i-ai fi putut da
o varsta anume. Avea o fatd comund, prelung,
parul, tuns regulamentar la ceafd si la tample,
ascundea sub chipiu un smoc rebel. Buza supe-
rioard 1i era impodobitd de o mustata subtire,
neagrd, a la Raj Kapoor, iesitd din moda, care,
in loc sa-i dea un aer caraghios, ii sublinia si
mai mult figura comund. Cand zambea, i se ve-
deau caninii imbrécati in aur si dintii de un alb
stralucitor, artificial. Chipul maiorului nu avea
nimic deosebit.

Mihai a sdrit gardul, dupa apelul de seard,
sd cumpere vin de la sateni. La intoarcere, a
intrat in unitate pe la poarta doi. A povestit
cu soldatul din gardd, au fumat o tigard, au
baut vin, dupé care s-a furisat spre dormitor.
Aproape de intrare, in intuneric, inainte de a
patrunde in raza becului ce lumina pavilionul,
s-a oprit, intai speriat, apoi mirat. In mijlocul
platoului, in genunchi, cu mantaua desfacuta,
maiorul trebéluia prin zapadd, de parcd ar fi
cdutat ceva sau ar fi dezamorsat o mind. Mihai
era gata, gata sd se repeada sd-l ajute, noroc cd
si-a dat seama la timp cd nu avea cum si-si jus-
tifice prezenta acolo, la acea ord si, mai ales,
sticlele din buzunare... S-a oprit, deci, la timp.
Dupa citeva minute maiorul s-a ridicat, si-a
scuturat mantaua, a mai privit o data in jos si
a pornit cu pasi rari, intr-o atitudine martiala,
ca la defilare, spre clidirea comandamentului.
A intrat fird sd mai priveascd in urma. Mihai
s-a apropiat curios de locul unde stituse maio-
rul. A descoperit, in mijlocul platoului, un om
de zdpada inalt de vreo cincizeci de centimetri,
facut din trei bulgéri suprapusi in ordine des-
crescatoare, zgribulit... Doud monezi inchipu-
iau ochii iar in locul in care trebuia sa fie gura,
era infipta o tigara aprinsd...

(Din volumul Zgomot de sticld spartd,
Ed. Tribuna, 2020)
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Turnul orbilor

. Isabela Branescu

Concursul National de Literaturd
wloan Slavici”, 2020
Premiul II, Sectiunea Proza scurta

aul o considera pe mama lui mai frumoasa

decat oricare altd femeie. Ii spunea dese-

ori ca ar trebui sa meargd la Paris, parca
asa se numea orasul despre care vorbea priete-
na lor, si, cand se gandea la ea se simtea mandru
cd are o prietend de aceeasi varstd cu mama lui,
desi abia implinise sase ani. Pusa dddea drumul
la radio, il lua la dans, ai vazut cum misca mainile
ndzdrivanul tdu, ca un fluture, si el zbura pani
cand Oltea, mama lui, oprea muzica, gata, ca ne
bat vecinii in perete. Atunci el redevenea copil si
se cumintea o vreme.

Era blond si avea ochi speciali, cap de bour,
nu altceva si cand prietena lui ii spusese prima
oard cd e special se privise in oglindd pe furis si
incercase sd afle ce avea el in comun cu bourii. Se
supdrase la inceput. O luase pe maicé-sa aproape
si ii soptise la ureche, eu nu sunt bour. Pusa avea
auzul foarte ascutit si o oprise, lasé cd ii explic eu.

— Ca doar n-oi fi bou, prietena mea nu poa-
te avea decat un copil cu ochi de bour, adicid o
frumusete de copil, si il trasese de mana pe holul
ingust, ce zici?, il ridicase in fata oglinzii din baie,
vezi cd esti special?, si el a observat ca maica-sa ii
privea din usa razand.

In prima zi in care simtise ci a miscat, mai-
cd-sa ii alesese numele. Paul. Povestea o stia tot
de la prietena lui. Si daca e fata?, o intrebase ea, ii
spunem Paulina, e un nume generos, cd doar nu
o0 sé 1i spun Tanta ca sa devina Téntel sau Ileana,
ca sa fie... Ionel?

Paul a inteles privindu-se in oglinda ce in-
seamnd sd fii special. Cercetase dintii incélecati
ca solzii de peste si descoperise deodatd frumu-
setea de ochi de bour. Rimdsese singur in baie si
se asezase pe capacul veceului, pipdindu-si fata.
Cand revenise in bucitarie, citeva minute mai
tarziu, prietena lor plecase si pe masd era o cutie
din care Oltea scotea coli albe.

— Ai putea fi sotia unui actor francez, i-a
spus privind-o. Numai sé te vadd. Nu ar trebui sa
vorbesti, doar sa il privesti cu ochii téi cat vaca,
mama l-a privit contrariatd, el s-a corectat, cu
ochii téi... de cdprioara. Era fericit cd si-a amintit
ce 1i spusese Pusa mamei intr-o zi in care ele se
intorsesera de la filatura devreme.

— Curénd o sd ardti ca Filofteia, aia de impin-
ge carutul cu ate.

— Bruneta durdulie?

— Da, aia cu ochi de ciprioard, diduse Pusa
din cap de cateva ori, la fel cum dadea cainele de
plus pe care il tineau pe fereastra si pe care el nu il
atingea de frica si nu i se desprinda capul.

Oltea se preficea cd nu intelege la cine se re-
ferd.

— Si cu nasul rosu?, intrebase ea, si Paul a sti-
ut despre cine vorbeau pentru ci in iarna aceea
mersese si el de cateva ori in locul acela in care,
din cauza zgomotului masinilor, nu se auzeau
tocurile mamei si nici exclamatiile lui. Fabrica e
plind de femei ,rezistibile”, cu inimile legate cu
sfoard, si aia furatd, ii deslusise mai tarziu Pusa.
Tu sd nu ai grija, de sfori face rost maica-ta, il

asigurase cand intrebase cu ce o sd isi lege inima
cind va fi mare si atunci Oltea rasese mai mult
ca niciodata si lui mai cé ii venise sa o roage pe
prietena lor sd locuiascd impreuna ca sa o vadd
mai des pe maicé-sa razdnd, doar cd ar fi trebuit
sd mute clasoarele din sertarul noptierei, poate si
sosetele din raftul de sus, ca sa-i faca loc pentru
haine, rujuri iar asta nu i-ar fi placut. Trebuie sd
fi avut si ea atele ei colorate si nu mai era loc nici
pentru ale mamei lui.

Le asculta deseori vorbind despre femei cu ini-
mile infasurate la fel ca instalatii in jurul pomului
de Créciun si cand Pusa spusese cd unele ar fi in
stare sa isi pund inimile pe tava oricdrui prosti-
nag, el le vdzuse insirate pe raftul magazinului de
unde maica-sa lua carne si intrebase dacd inimile
se vand scump si iar auzise rasul ei. Paul stia ce
inseamna sd arati ca pomul de Criciun, vizuse
bradul la fereastra vecinilor si intr-o seard se lipi-
se cu nasul de sticla rece asteptand si se aprinda
luminile, insa nu intelegea de ce inimile femeilor
ajungeau in galantar si nici de ce maica-sa il ciu-
fulea de cate ori o intreba despre ele.

In seara aceea urmirea cu interes miscirile
mamei care impdturea hartiile albe, transfor-
mandu-le in plicuri mici. Baiatul repetd miscarile
maéinilor ei si cAnd i se pdru ca a inteles incercd
si el, impaturi cateva si le ficu teanc. Mama privi
plicurile, e bine, haide, vezi ca poti, si amandoi
au continuat o vreme sa impatureascd si sa aseze
vrafuri.

— Mamd, de ce facem asta? o intrebat-o la un
moment dat.

— Cine nu munceste nu mdnancd, a spus ea.
Terminam plicurile si primesti prajitura.

— Ai luat din nou prgjiturd, mmm..., sd ter-
minam mai repede!, Paul agitd méinile, ofteaza
si o priveste pe sub gene dupa ce céteva plicuri
alunecd sub masa.

Oltea il sarutd pe frunte.

— Le agez eu, tu mananca.

El asteaptd. Priveste fix amandina. Vrea si ia
bila de ciocolata de médrimea unui strugure urias
care std pe motul de cremd si pare cd ii face cu
ochiul, el isi duce mainile la spate si se reazema
de spatarul scaunului, ardtdndu-i limba.

— Paul, mananca, ce faci? Uite ce bine arata!

Copilul dé din cap.

— Nu e buna?

— Cred cid da. Ia si tu.

— Azi nu vreau, ii raspunde mama concentra-
td asupra plicurilor.

— Ai spus cd trebuie sa gusti din orice ma-
néng, sd nu fie otravita.

— Cum si fie otraviti? Isi aminteste, egoismul
poate fi o otrava pentru ceilalti. Am uitat. Tu nu
vrei omori pe nimeni, nu-i asa?

Paul auzise tot de la Pusa ca Parisul este orasul
in care oamenii se indragostesc si mor din dra-
goste. Mai auzise si ca se urcau in Turnul orbilor,
asteptau pand se intuneca si cAnd coborau erau
la randul lor orbi de fericire si frumosi cum nu
fuseserd niciodatd pana atunci.

— Un turn al fericitilor sau al orbilor?, a in-
trebat-o pe maicé-sa privind inci la bila de cio-
colatd. Ea stia la ce se referd pentru cé o intreba
deseori acelasi lucru.

— Maj degraba un turn al minciunilor.
Frumusetea nu are bastoane albe, si nici ochelari
fumurii, e nevoie doar de sinceritate, a murmurat
ea. Lasd vorba, médnanca.

Cum Paul nu intelegea ce vrea sa spund a infipt
lingurita in motul de crema al amandinei.

In noaptea care abia trecuse, visase ci se plim-
ba pe un pod care se legina intre cele doud blo-
curi de pe strada lui. Era legat la ochi cu un pro-
sop de bucatirie. Nu ii spusese mamei ca sa nu il
intrebe unde e prosopul si se jucase cu polonicul
alb care era potrivit pe post de baston gandind cd
se afld pe pod si trece dintr-o parte in alta de mai
multe ori.

A doua zi, la cateva ore dupa ce Oltea s-a in-
tors de la muncd, Paul s-a asezat pe scaunul din
bucitérie si a cerut sa primeascé plicuri.

— Poate méine, a raspuns mama obosita.

— Nu maine, astdzi vreau sa muncesc. Cine
nu munceste nu mananca, asa ai spus.

— Nu mai am plicuri. Pistreaza-ti cheful de
muncd pentru altddata.

—Mam4, mi-e foame, si cind a spus foame,
vocea lui era lesinata si el stia cd mama lui uita-
se sd-i incdlzeasca supa.

— Ma ajuti altfel, asezi farfuriile. Ai muncit
toatd saptamana, asa cd mdnanci si astdzi.

Paul incercase de mai multe ori s afle cum
e la Paris, pentru cé i se parea un loc fantastic.
Orbii de pretutindeni ar fi trebuit sd mearga
acolo, tot Pusa ii spusese, si taici-tu fusese orb
la farmecele mamei tale. Ce or fi insemnand nu
intelesese prea bine, dar avea incredere in ea, o
crezuse pentru ca ii spusese si cd bunica lui era
un pic oarbd, dar altfel, o boala a batranetii si el
ii ascunsese ochelarii mamei si 1i inapoiase abia
dupi ce ea nu ii mai citise din cartea de povesti
pe care i-o adusese de curand si intelesese la ce
folosesc ochelarii bunicii.

Cand parintii lui se despartisera, Paul ba-
nuise cé era un alt fel de orbire, fird si stie a
cui, despre care Pusa nu a vrut si ii explice
prea multe, dar i-a dat ghemele colorate pe care
Oltea le adusese in poseta ei uriasa trimitdndu-1
in camera si el a fost fericit cd avea propriile
sfori colorate. Si lui ii era fricd sa nu orbeasca si
intelegea de ce mama lui nu voia sd vorbeasca
despre Paris, probabil si ei ii era frica, asa cd o
vreme nu a mai intrebat-o nimic, pana cand a
uitat de ce tace si a reinceput discutia.

— Mergem la Paris?

Oltea s-a intors spre el si a asteptat pana cand
Paul a tdiat gilustile de gris si le-a mestecat in-
cet, incet, asa cum facea cind voia sd ii arate cd
este cuminte. Vazand ca ea asteapta, Paul a spus
dintr-o suflare tot ce gandise in serile trecute dar
nu avusese curajul s ii spuna ca s nu o supere.

— Ne plimbdm pe strada pe care locuiesc
actorii si asteptdm sa apard. Ai sd vezi cd vine
sigur unul cu o masind rosie, cum am vizut
in filmul de ieri seard, ne cere si ludim masa
impreund, tu primesti flori si eu o amandina.
Miinile lui deseneaza pe masa conturul buche-
tului, in vreme ce picioarele i se leagand alert.

Mama da din cap amuzata.

— Trebuie sa mergem, mama. Eu pot si
muncesc si mai mult.

— Mai bine cheltuim banii aici. De ce la
Paris?

—Voi avea si eu un tata care sa md invete tot
ce stie. Md va prezenta prietenilor: acesta este
copilul meu.
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Se ridicd in picioare, aranjandu-si bluza de
bumbac cu dungi verticale. Observase cd seful
mamei devenea mai inalt cind stétea drept si tu-
sea de céteva ori, asa ca repeta gesturile lui.

— El este copilul meu pe care l-am invatat tot
ce stiu eu. Este bun, chiar mai bun decét mine.

— Nu ne este bine? Doar noi doi, nu suntem
fericiti?

— Nu intelegi, mama? Va avea cine si aiba
grija de tine. Eu voi putea sa ma casatoresc cu o
femeie ca tine, care are un copil. Sd pot fi fericit,
asa cum esti tu acum.

Cand Paul a suferit din dragoste prima oard,
Oltea i-a amintit de ghemele lui colorate. Sigur,
a vrut sd il zburleascd la fel ca in copilarie, dar
mana ei nu il mai ajungea. Le-a scos din ultimul
sertar al noptierei la care nu renuntase nici dupa
atdtia ani, le péstrase alaturi de clasoarele bunicii,
amintindu-i de pomul de Craciun si de entuzi-
asmul lui de atunci. Ochii lui au licarit trist si in
urmatoarele zile si-a construit o inima uriasé de
vatd, a rasucit pe ea firele rosii, cdramizii si a pus
cateva fire galbene si verzi, apoi altele albe si ne-
gre, i s-a pdrut amuzant, este extraordinar s iti
poti construi propria inima, i-a spus mamei care
nu l-a inteles, dar i-a zAmbit, si el a continuat, cét
de frumos e sa crezi in turnul orbilor, cum de-am
uitat, mama...

Paul nu iesise din casi in ziua aceea de toam-
nd, rece, umedd, fosnitoare, lenevise pana pe la
noud in patul cald, apoi privise de la balcon in
lungul aleii blocului si singuritatea care plutea
intre el si pimént I-a ametit. A urcat pe marginea
balconului incercand si vadd daca poate pési cu
ochii inchisi, cu 0 mana se tinea de perete, in cea-
laltd avea inima lui mare. Oltea tocmai inchisese
usa apartamentului in care locuia, si a tresarit.
Cumva a simtit ca bdiatul ei devenise bérbatul cu
inima de vata legata cu sfori colorate care aproa-
pe luminau. Ceea ce nu stia era ca el piasea pe
marginea balconului cu tAmplele zvacnind.

Ea venea si il vadd totdeauna sambaéta in jurul
orei zece, discutau despre toate si despre nimic si
radeau, mancau ceva impreund, de cele mai mul-
te ori ce aducea ea, apoi el isi continua portia de
singurdtate.

Liftul era defect in ziua aceea. Cind Paul si-a
aruncat in gura prima boaba de strugure, zea-
ma dulceaga l-a facut sé se inece, a incercat sd o
scuipe, mama lui urca atunci primul etaj, apoi al
doilea, el a mai incercat o daté sa arunce din gat
boaba care devenise parte din el, mama lui urca
etajul al treilea, el a incercat din nou si atunci
si-a amintit cd are ochi speciali, i-a simtit pul-
sand, iesind din orbite, uriasi pentru trupul lui,
si mama a urcat etajul al treilea, s-a oprit pe pa-
lier cateva clipe, numaratul face bine, unu, doi,
trei, patru..., pand la al optulea a trebuit si se mai
opreascéd de cateva ori si a ajuns sd numere din
doi in doi pand la treizeci si sase cat implinise
Paul si inima ei fusese legata cu sfori colorate
care imbatraniserd odatd cu ea si cind il simtise
cu inima de vatd in mana mama uitase sa respire,
cele cateva etaje pe care le avea de urcat pareau o
scard pana la cer pe care ar fi trebuit sa fie ingeri,
insa ingerii erau si ei obositi, urcasera de atitea
ori in ziua aceea incat aleseserd sd se odihneascd
intre noud si zece.

Paul a incercat pentru ultima datd sd rupa no-
dul din gat care devenise un munte, muntele lui,
a inteles cd nu va mai imparti nimic, niciodata
si a pdsit in gol, convins cd turnul orbilor exista.

. El-Mahdi Acherchour

Poet si romancier, El-Mahdi Acherchour s-a néscut in
1973 la Sidi-Aich, in apropiere de Béjaia, in Algeria. A
publicat cateva volume de poezie si mai multe romane,
dintre care amintim Lui, le livre (2005), Pays d’aucun
mal (2008), Moineau (2010), cel din urma fiind no-
minalizat la premiile ,,Femina”. Tréieste in Olanda din
2005.

INTR-O DISCUTIE

Nu-mi mai vorbi de revolta.

Eroare de geneza, greseala de tinerete.
De cat timp vei avea nevoie

S4 mé oferi urmatorului -
Necunoscut cu care te-ai luptat
Admitand ideea cruda

De a fi singur in bezna noptii
Petrecutd cu multimea decédzutd,
Gravida cu propriile gemete.

Cati morti iti mai trebuie
Sé ajungi la nasterea permanenta?

Nu-mi mai vorbi de revolta.

Greseala cilauzitoare, greseala de marinar.
Prezenta coplesitoare a neantului

A 1necat cerul si tot ce e inutil

Albinele rosii de pe o petald

Par greseli de inceput,

Memoria goald

A unei guri gata sd vomite

Résuflarea rea a Necunoscutului -

Cilau pregatit ca un singur lup

in genunchi, apoi victima, apoi doi...
Cate dueluri, céte uitdri ne vor mai trebui
Sa uitdm de tortura reciproca?

Nu-mi mai vorbi de revolta.
Uitarea initiald ma dezgoleste de orice revolta.

PE CURAND

Tainice trebuie sa ne fie intélnirile.
Marea contopire e cu moartea.
Sunt acolo dupé ce am fost aici:
Pierdut de departe, perdant aici:
Pierdut de departe, perdant aici,
Cautand-o in preajma misterului.

Tatd cd-mi revine suflul.

Pentru un nimeni, pentru o greseald de nimic
Nimic nu se mai lasé intrezarit.
Noaptea-trecutd. Nimeni n-a revenit.

Nu ti-am dat decét ecoul,
Si tie totusi trebuie sd-ti revind urmaétorii.

IN PAT

sotia ta greseald
scanteiaza siluetele adormite

oglinda ti-a zis-o mereu:

sunt cel mai rdu loc care se putea
pentru a schimba lumea. Urmeazd-ma
si nu md lua drept altcineva

decat s urmezi inainte de cel din urma si apoi
sa fi tu insuti sau sa-ti schimbi locul
pentru a starni lumea impotriva ei insési

nimeni nu s-a trezit

schimba oglinda
schimb-o in urmatoarea

IN BUCURIA CELOR
SAVARSITE

Nu mai sunt decét visdtori
Decat nopti coapte
De insomnii demne de somn!

Doar o ploaie funebra cade,
Trezind mortii din refugiul lor.

Nu mai exista decét ceea ce incepem.

Unul dupa altul, cel din urma nu incepe acum,
Visul te urmeazi, ajuns abia la sfarsit.

Mereu fericit, il urmezi totdeauna pe cel din
urma care nu te urmeaza,

Nici nu stie ce va fi

Cand ti-ai luat cAteva momente de odihna.
Mereu inselatoare, iluzia te impiedicd mereu
Sé ridici spatiul construit, sd stdpanesti timpul
Si obiectele care faceau din tine distrugatorul
Inaltimii infiptuite, intrezarite

Sub ploaia tombald a pietrelor pentru care

Ai pierdut un moment pretios cand te-ai odihnit,
Gandindu-te la ultimul sosit care te-ar fi ridicat
La urmatorul, pentru care incepe acum

Sa gandesti timpul pe care-1 ai si viitoarele
instrumente

Care au ficut din chipul tau ruinele Formei:
Unicul loc distrus dincolo de gandire,
indepirtata

Si strabétuta in clipa in care ti-ai reinceput
Lucrul, apoi urmatorul.

Unul dupa altul, ultimul care nu dureazs;
Printr-o nebuneasca aglomerare de pietre si de
morminte,

Sfarsitul sdu il eternizeazd, il ofera urméatorului;
Cei care stiu sa urmeze dupa altii o cunosc prea
bine.

Ascuns in visul stapanilor sai,

A ajuns propriul stipan.

In afara timpului pe care nu-l stapanesti,
Incepe spatiul a ceea ce va fi refugiul tau.

Visul tau il urmeaza, incepe acum

Sa traiasca viitorul celor care nu stiu inca

Sa-si urmeaze visurile, unul dupa altul.

Nu sunt decét ceea ce ducem la bun sfarsit.
Ceea ce se face se face unul dupa altul;

Unul cu dor, altul cu cel care urmeaza

Pand cind termindm ceea ce avem de terminat.

Unul dupa altul, cel din urma nu cade.

Ploile si martirii nu o stiu inca.

Sfarsim propriile caderi pe un drum perfect.
Gata sd cidem din nou, gata sd reincepem.
Suntem fericiti de ceea ce va fi sfarsitul nostru.

Traducere din limba franceza
de Irina-Roxana Georgescu
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Germania in momentele
ei de plenitudine

. Radu Bagdasar

George Mazilu

urentul Sturm und Drang (1770-1785),

echivalentul pre-romantismului in Franta,

la care Goethe participd plenar cu Gétz von
Berlichingen si primul Faust (Urfaust), urmat de
primele patru drame ale lui Schiller, este miscarea
care, departe de a fi fost spontand, voia sa redesco-
pere natura germanica profunda (,,neliniste si vio-
lentd”), aruncand peste bord rationalismul de im-
port care o ,,inlantuia’, fara a avea suficientd vigoare
pentru a dura. Rationalismul era o coti cruciala in
istoria ideilor, un pas urias spre modernitatea atat
de doritd in Europa, mult prea importanta si ine-
vitabild pentru a putea fi suprimatd. Cu Werther
(1774), literatura germand iese din claustrarea spi-
ritului national, deschizdndu-se curentelor de idei
care traversau spatiul european; mai tarziu, cu Anii
de drumetie ai lui Wilhelm Meister, despre care s-a
spus cd ar fi fost marele roman pe care romanti-
cii visasera sa-l scrie, conceptualitatea germanicd
atinge o rotunjime problematicd, am spune enci-
clopedicad. Timp de citeva decenii, ,,demisecolul
de aur’, grupul de la Weimar inaugureaza noi cai si
tematici, proiecteazi si experimenteazi forme lite-
rare practicate la un nivel artistic exemplar.

Ceea ce este unic in profilul grupului scriitorilor
aglutinati in jurul lui Goethe la Weimar consistd
in faptul cd membrii lui nu sunt numai o simpld
asociatie intelectuald, in cazul careia - cu exceptia
grupului de la Shoreditch - influentele reciproce
existd dar ele se opresc la frontierele genezelor ope-
relor. Exista o interpenetratie a genezelor operelor
lor si chiar o fuziune intelectuald care n-a existat
in cadrul nici unui curent anterior. Pentru cé, dacd
Shakespeare a scris in colaborare, aceasta se facea

Le surfeur, 46x33 cm, 2011

printr-un contrapunct intelectual si nu prin fuziu-
ne, cum a fost cazul cu Goethe si Schiller. Fiecare
scria in mod independent o portiune de text, in vre-
me ce colaborarile Goethe-Schiller erau precedate
si acompaniate de discutii care ii deplasau pe cei
doi spre o mediand unica a excelentei. Weimarul si
in special casa lui Goethe devin un atelier de crea-
tie. Kundera a sesizat foarte bine acest aspect cind
a vorbit de entitatea Schiloethe. Ceea ce este curi-
os consistd in faptul ca dacd exista un leadership
de facto, cel al lui Goethe, nu existd un leadership
formal, de autoritate. Goethe se impunea intr-o
manierd placutd, de ordinul fascinatiei intelectua-
le, deloc invaziva. El stimula capacitatile latente in
fiecare dintre interlocutorii lui fird si le striveas-
cd personalitatea. Atractivitatea personalitétii lui
Goethe era atat de puternica, ceea ce ei puteau sa
absoarba si sa traiascd ca experientd uman-intelec-
tuald in proximitatea lui atit de prodigioasa, inct
sase dintre figurile emblematice ale epocii au ficut
schimbiri de domiciliu si de viatd pentru a veni sd
se instaleze, cu arme si bagaje, in micul orasel din
Turingia, capitald a ducatului de Saxa-Weimar.

Ca si in Franta lui Ronsard, modelul si pro-
vocarea sunt Italia, limba si literatura italiand.
Emancipatd de Reforma lutheriana de sub tutela
latinei, germana are si ea tendinta de a se unifica
si a se dota cu mecanisme de imbogitire. Cantica,
fabula, poezia liricd, teatrul (religios) se dezvoltd
si isi innoiesc ideile, in vreme ce se naste romanul
burghez (Volksbiicher), importat mai cu seamd din
Franta, dar si din Spania, gratie genului picaresc. Se
poate chiar vorbi de nasterea unui rudiment de spi-
rit critic in masura in care Jorg Wickram (+1562)

clasifica deja la timpul sdu povestirile care circu-
lau in epocd in bune si rele. Multiple schimbari si
aporturi, dintre care poate cel mai semnificativ este
Cartea poeziei germane (1624) a lui Martin Opitz,
se petrec in acest interval de timp. Aufklirung-ul -
Lessing, Wieland, Klopstock - care preceda la micd
distantd grupul de la Weimar, viseaza la forme lite-
rare prin care Germania ar putea lua constiinta de
ea insasi: teatrul in viziunea lui Lessing, o «republi-
cd a savantilor» pentru Klopstock, in lipsa unei im-
posibile unitati politice intr-o Germanie divizaté in
céteva zeci de entitafi politice independente. Mai
liberala decét Franta, in aceasta tard in buna parte
protestantd, critica biblicd prospera fird ca aceasta
sa tulbure pe nimeni.

Instalat la Weimar in 1775, dar mai ales dupd
contactul cu marea culturd clasicd anticé, posteri-
or calatoriei in Italia in 1788, Goethe abandonea-
za dezordinea, grandilocventa si agitatia proprie
miscarii Sturm und Drang, fervoarea sentimentald
a romantismului nascind, si se indreaptd defini-
tiv catre ,nobila simplicitate si grandoarea cal-
md” a culturii antice eline, pe urmele deschise de
Winckelmann. Goethe este un caz rarisim de spirit
inalt care nu starnea gelozii, nu strivea pe cei din
jur, asa cum s-a spus in mod tendentios, ci i ajuta
sd-si defineasca cu mai multa precizie contururile
personalitaii, sd se abstraga somnolentei intelec-
tuale §i sd exhumeze din profunzimile spiritului
lor performantele intelectuale supreme de care ar fi
fost capabili. Fiecare cuvént al lui Goethe orienta,
clarifica, stimula. Orice contact cu el era benefic in-
terlocutorului (ca si lui Goethe insusi). Intalnirile
lor cu autorul lui Faust erau momente de lansare
cétre orizonturi intelectuale din ce in ce mai teme-
rare i mai dense in substan{d. Pentru ca un numar
de scriitori de primd mérime - Schiller, Wieland,
Herder, compozitorul Liszt - sd vind sa se instale-
ze intr-un orasel provincial in care nu aveau nici
facilitatile culturale - universitati, case de editura,
jurnale ... -, nici spatiul de rezonantd intelectuald
ale unui mare oras, trebuia sa existe o explicaie ex-
ceptionald. Tar explicatia cauzala era personalitatea
lui Goethe, vasta cultura, deschiderile lui multiple
generate de un exceptional simt al esentialului,
spiritul olimpian deasupra meschinariilor si vani-
tatilor umane, intelepciunea demni de marii filo-
sofi ai lumii, ubicuitatea preocuparilor lui, mintea
patrunzitoare, simtul pedagogic si modestia. Este
limpede cé spiritul lui a fecundat nu numai gru-
pul de la Weimar, intreaga Germanie a timpului
sdu si posterioard, ci, finalmente, universalitatea.
Deoarece Goethe este, fird indoiald, un vérf abso-
lut. Nu al conceptului de scriitor, ci al celui de inte-
lectual. El a reunit in persoana lui marile calitéti ale
unui scriitor, celui ale unui om de stiinta, ganditor,
om politic, pedagog inegalabil, colectionar de mar-
ca, critic literar, artist.

Clasicismul german, la care toaté natiunea aspi-
rase ca la o virsta a maturitétii culturale, s-a nascut,
tardiv, la Weimar, stat minuscul, cu o curte minus-
culd, intr-o Germanie instabild, agitatd de tensiuni
si conflicte. Tar fermentul lui a fost Goethe. Investit
cu puterile unui prim-ministru, Goethe n-a ince-
tat s inoveze si sa raspunda solicitarilor care plu-
teau in aerul timpului, mai ales dupd moartea lui
Schiller in 1805.

Cénd autorul lui Faust se stinge, in 1832, chiar
biliosul Heine rezumd intr-o frazd evenimentul:
»Goethe nu mai este. Zeii sunt morti”

Un fenomen unic extrem de curios, care emerge
spre sfarsitul secolului al XIX-lea, inclasabil, pen-
tru ca se situeazd intre statutul de cenaclu, cerc
ezoteric si factiune politica, este Georgekreis, cercul
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lui Stefan George, autor clasificat simbolist in faga-
sul lui Mallarmé. Departe de timpul siu, refuzind
orice ancorare in societate, si mai cu seama in lite-
ratura angajata a unui Zola, Ibsen sau Dostoievski,
Stefan George, considera ci nu exista in Germania
poeti ci numai burghezi care fabrica versuri. Ca
atare, vrea sd redea poeziei dimensiunea ei profe-
tica si sd actioneze asupra natiunii germanice ca si
a lumii intregi, desacralizate si birocratizate (Max
Weber), instalaindu-le vivacitatea si prospetimea
de spirit ale originilor. Dar George refuza si alter-
nativa opusd, sirenele interioritétii solipsiste ca o
tentatie sterild a culturii germane, dupa cum refuza
socialismul in literaturd si dorea in mod manifest
sd fie impopular. Unul dintre membrii cercului,
Friedrich Gundolf, oferea ca panaceu strigitelor si
suspinelor lumii economico-industriale naturalis-
mul vazut ca o atitudine care reusise si depaseasca
estetismul artificial al epocii. In momentul in care
insa naturalismul isi atinge apogeul, remarcd un
anume Wolters, mizeria tesitorilor din Silezia isi
gasise de multd vreme solutiile sociale. Georgekreis
nu era in perfecta sincronie cu realitatea sociald.

Pe urmele lui Rousseau, Georgekreis preconiza
prevalenta naturii umane asupra ,,lumii civilizate”,
a progresului, a industrializdrii, a americanizarii
gregare, a transformarii lumii dintr-o lume fami-
liara intr-un furnicar anonim, furnizand ca solutie
regresiunea spre epoca mitica sub pedeapsa pier-
derii sufletului. Aceleasi cauze care in Germania
produseserd cultul interioritatii la resemnati, la
Georgekreis dddea nastere unei comunitati de opo-
zanti la notiunea politica de stat, preconizand in-
staurarea unui formatii politice a poetilor (,,impe-
riul spiritului”), dincolo de ,,strAmtoarea muntilor
si vamilor” (George 1968: 24). Figura de marcs, in
afara lui Stefan George, influentatd de Georgekreis
este Hugo von Hoffmannstahl.

Fenomenele de grup unice sunt produsul mo-
mentelor nodale ale unei evolutii necesare a sensi-
bilitatii europene, ale unor conjuncturi istorico-li-
terare particulare. Fiind unicd, conjunctura induce
un fenomen cultural unic. O asemenea conjunctu-
rd a existat la sfarsitul evului mediu cand se nas-
te il dolce stil nuovo. Poezia si filosofia limitatd a
trubadurilor nu mai corespundeau noii sensibili-
tati prerenascentiste si noilor deschideri filosofice.
Dar odaté noile orizonturi atinse, curentul si-a in-
deplinit misiunea i a putut disparea. Acelasi lucru
se poate spune despre Pleiada franceza, legata si ea
de o conjunctura specificd. Animate de o perso-
nalitate inductoare, ca Pléiada, university wits sau
suprarealismul, indisolubil legat de Breton, viata
lor este adesea scurtd iar destinul lor ,tragic”. Ele
pier brusc, asa cum s-au ndscut. In schimb, efect
al unei nevoi colective, ele vadesc o redutabila for-
td penetrantd a spiritelor. Efectele lor nu se reduc
la destinul unei figuri izolate sau al unui grup. Ele
modificd sensibilitatea si conturul intelectual al
unei epoci, afecteazd profunzimile spiritului colec-
tiv si intrd in ADN-ul culturii continentale. Astazi,
cultura europeana este rezultanta tuturor acestor
precedente fericite. Ele se dovedesc mai intense in-
telectual, veritabile creuzete de pasiuni si geniu nu
numai fatd de academiile somnolente, incapabile
sd produca fenomene emblematice unice de varf,
precum Dante, Petrarca, Shakespeare sau Goethe,
dar si fata de tipurile de grup recurente. Marile fi-
guri, cu rare exceptii, s-au nascut si au creat in afara
academiilor, institutelor etatice de cercetari, a uni-
versititilor sau a altor addposturi confortabile.

Despre generarea lui
Dumnezeu in Sfanta Treime

(Adversus Arium ) (IV)

. Viorel Igna

A

n prima parte din Adversus Arium, Marius
Victorinus se indepérteaza de adversarii sai,
Arie si Eusebius, contrazicandu-i in mod ri-
guros, pe baza datelor Sfintei Scripturi i a anali-
zei lingvistico-semiologice. Astfel scrie Giuseppe
Balido lui Eusebius, conform caruia Fiul nu poate
fi cunoscut, Victorinus ii rdspunde astfel: ,Daca,
de fapt, Eusebius spune ci Fiul nu vine din exis-
tenti si nu este parte din emanarea Tatélui, atunci
nu cunoaste numai principiile, ci §i denumirile
lor
Dupéd ce a pus in evidentd contradictia lui
Eusebius prin care afirma ca Fiul a fost facut si nu
ndscut, Victorinus contrapune celor cinci versuri
luate din Scripturd intreaga Scriptura: ,,Fiul este
in mod substantial Fiu, aducand in sprijinul siu
Epistola cdtre Efeseni a Stantului Apostol Pavel:
3,17. ,,51 Hristos sé saldsluiascd, prin credintd, in
inimile noastre, inrddacinati si intemeiati fiind in
iubire” si 3,19 ,,Si sd cunoasteti iubirea lui Hristos,
cea mai presus de cunostintd, ca si vd umpleti de
toata plindtatea lui Dumnezeu.” si (in Evanghelia
dupd Ioan 1, 18) ,,Pe Dumnezeu nimeni nu L-a
vazut vreodatd; Fiul cel Unul-Néscut, care este in
sanul Tatalui, Acela L-a facut cunoscut”; de fapt,
numai Fiul, si in mod substantial Fiul, poate sd
spuné: (Ioan 8, 19) ,Daca M-ati fi cunoscut pe
mine, L-ati fi cunoscut si pe Tatdl meu”. Pentru
confirmarea faptului cd Fiul nu deriva din Nimic,
aga cum au sustinut arienii, Victorinus a luat pa-
sajul (din Ioan 1, 2): ,,Cuvéntul (Logos-ul) era in
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principiu si era la Dumnezeu si Cuvantul (Logos-
ul) era Dumnezeu” si acela in care se afirma ci:
.»loate lucrurile au fost ficute prin intermediul
aceluiasi Cuvant (Logos) si fara de El nimic n-a
fost facut. (Ioan 1, 3) de unde batranul Retor de-
duce: ,,In mod sigur, numai Logos-ul intrucat este
pentru sine, cat si pentru altii, da fiinta tuturor
lucrurilor ce sunt”?

Comentariul lui G. Balido, unic pand acum
in filosofia crestina italiana, datoritd analizei pur
textuale, fira interferenta altor comentarii exter-
ne, analizeazd in continuare consubstantialitatea
trinitard. Inainte de a dezvolta propria sa inter-
pretare a Sfintei Treimi, ca o dubld diadd, si inain-
tea afirmatiei ca Tatal si Fiul sunt consubstantiali,
Victorinus ajunge la Unitatea celor trei Persoane
plecand de la datele Scripturii, din care rezulta ca
Hristos este si Mingéietorul (Paraclitul): Ioan 14,
15-16: ,,Daca ma iubiti, veti pazi poruncile Mele.
(Ioan 16). Si Eu voi ruga pe Tatal, si el va va da
un alt Mingéietor (Paraclit), care sd ramana cu
voi in veac” Victorinus se intreabd: Oare cine este
celalalt Paraclit ? ,,Spiritul/Duhul adevérului, pe
care lumea nu-L poate primi, pentru cd nu-L vede
si nu-L cunoaste, cici riméne cu voi si va fi in
voi” ( Ioan 14, 17). Deci, Hristos insusi le-a dat lor
Paraclitul (Mingdietorul). De aici rezulta ca Dacd
Dumnezeu este Spirit/Duh si Iisus este Spirit/
Dubh si Spiritul/Duhul este Spirit, atunci Cei Trei
sunt de aceeasi substantd. Deci cei Trei sunt con-
substantiali. Deoarece Spiritul Sfant este de la
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Hristos, asa cum Hristos este de la Dumnezeu,
de aceea Cei Trei sunt un singur lucru.’ Si faptul
cd Paraclitul este de la Fiu, Victorinus o deduce
din textelae Scripturii, cum ar fi cel din (Ioan 14,
26): ,Dar Paraclitul (Mingdietorul), adicé Spiritul/
Duhul Sfant, pe care-L va trimite Tatél in Numele
Meu, va va invita toate lucrurile si vd va aduce
aminte de tot ce v-am spus.” De aceea, este clar,
continud Victorinus, cd Dumnezeu este in Hristos
si Hristos este in Spiritul/Duhul Sfant; Hristos
este Paraclitul si Spiritul/Duhul este Paraclitul;
Dumnezeu l-a trimis pe Hristos si aceleasi lucruri
spuse de Hristos le spune Spiritul/Duhul Sfant.*
Prin intermediul interpretarii datelor biblice,
asa cum s-a vdzut, scrie G. Balido, Victorinus
ajunge la consubstantialismul dintre Tatdl, Fiul
si Spiritul/Duhul Sfant si astfel la unitatea Celor
Trei si la perfecta lor egalitate. O altd chestiune
analizatd de Victorinus este cea referitoare la in-
telegerea consubstantialismului conform imagi-
nii. Victorinus pleaca de la faptul ca daca Hristos
este imaginea lui Dumnezeu, atunci Hristos este
de la Dumnezeu; dar atunci cand ne referim la
lucruri dumnezeiesti, spune Victorinus, nu tre-
buie sa intelegem imaginea asa cum o vedem in
lucrurile sensibile; de fapt in acest caz noi intele-
gem imaginea ca fiind substanta.’ Intr-un alt fel,
in schimb, spunem cd Hristos este imaginea lui
Dumnezeu; de fapt Hristos este Logos-ul pentru
care exista toate lucrurile si fard de care nu existad
nimic. Si tot ceea ce ii este atribuit lui Dumnezeu,
este atribuit si Logos-ului, de aceea Dumnezeu si
Logos-ul sunt consubstantiali. De ce Dumnezeu
este Logos-ul, se intreabd Victorinus?; iata ce ras-
punde: Deoarece este Logos-ul ascuns, adica in
putere, Logos-ul, in schimb, se manifestd: de fapt,
este actiune. Este actiunea care are putere in toate
lucrurile care sunt, este viata si cunoastere si pro-
duce conform miscdrii toate lucrurile care se ma-
nifestd.® In continuarea expunerii sale, Victorinus,
se reintoarce la aspectele conceptuale care au ca-
racterizat confruntarea epistolara cu Candidus;
de aceea reia semnificatiile conceptelor de fiintd,
formd si imagine, propunand urmadtoarele relatii
si distinctii: actiunea este imaginea tuturor lucru-
rilor care sunt in putere si le conduce la o forma;
fiecare fiinta are o forma, dar fiinta intrucét este
fiintd este ea insdsi cauzd a fiintei si a formei, iar
fiinta intrucat fiintd este Tatél si forma este Fiul,
dar fiinta formei este imaginea fiintei intrucat este
fiint3; ins3, intre Tatal si Fiul existé o altd distinc-
tie; deoarece unul este din celalalt: unul este ne-
generat si celdlalt este generat, dar unul si celdlalt
sunt in principiu, in eternitate si din eternitate.”
Victorinus, scrie G. Balido, dupi ce a aritat
incoerenta pozitiilor gnostice ale lui Valentinus,
ale adoptionismului lui Fotinus din Sirmium si
ale modalismului lui Marcelus din Ancira, si a
celorlalte pozitii blasfemiatoare, care de la Arie
au ajuns la Valentes si la Ursacius, Victorinus se
intoarce asupra definitiei aristotelice de substan-
td, ca fiind ceva anume si nu altceva, si asupra
diferentei conceptuale dintre existenta si existen-
tialitate. Acest lucru i-a permis sa ajunga la con-
cluzia ca fie in lucrurile eterne, fie in cele lumesti,
este permis s spunem fie existentd, fie substan-
td, fie fiintd.% dar impotriva acelora care afirmi
cd numele de substantd nu se gaseste in Sfintele
Scripturi, Victorinus a afirmat cd din conceptul
de substantd sunt denumite expresii care se géi-
sesc in Sfanta Scripturd. Victorinus face o analiza
textuald bazatd pe termenul epiousion, prezentd in
expresia: ,,Painea (epiousion) noastré cea de toate
zilele / Da-ne-o noud astdzi "din (Evanghelia dupd
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Matei 6, 11); si asupra termenului periousion, pre-
zent in expresia populum periousion, adica un po-
por care sd-i apartind si care sa faca opere bune
in numele Lui, luata din Epistola cditre Titus 2, 14.

Victorinus conclude prima parte din lucrarea
Adversus Arium I, scotdnd in evidenta din Sfintele
Scripturi cd Unicul-Fiu lisus Hristos, Dumnezeu
din Dumnezeu, lumini adevarata din lumina ade-
varatd, imagine a lui Dumnezeu, care-si are sub-
stanta din substanta lui Dumnezeu. Este Fiu prin
naturd si prin generare, consubstantial cu Tatil,
Logos care este Logos in Dumnezeu, viata eternd,
virtute si intelepciunea lui Dumnezeu. Ca izvor
de apa vie este neschimbdtor si impasibil si este
dincolo de orice miscare.’ El este Cel care iriga si
péatrunde tot Padméntul (Gen. 2, 6) si irigd cu flu-
viul vietii orice substantd din lucrurile existente.
Intrucat este viata, este Hristos; intrucat irigd este
Spiritul/Duhul Sfant; intrucat este putere, este
Tatal si Dumnezeu, deoarece Logos-ul, adica lisus
Hristos, ii incredinteazd toate lucrurile pe care
Hristos le are de la Tatdl. De aceea Acestia Trei
sunt impreund si sunt un Singur lucru i numai un
singur Dumnezeu si consubstantiali si totdeauna
impreuna Tatdl, Fiul si Spiritul/Duhul Sfant."

La inceputul celei de-a doua Carti a lucrarii
Adversus Arium 11, Victorinus subliniaza cd, daci
credem ci Dumnezeu existd, trebuie in mod ne-
cesar sd admitem cd o asemenea existentd sau
este fard substantd, anousion, sau este substan-
td, enousion; cine spune ci Dumnezeu este fard
substantd, in afirmarea credintei cd Dumnezeu
este, este convins sa tragd concluzia cd, deoare-
ce in Dumnezeu fiinta coincide cu substanta, nu
aceea pe care noi o cunoastem, atunci Dumnezeu
nu derivé din substanta, deoarece Dumnezeu este
deasupra substantei.'’ Depasind polemica pri-
vind existenta termenilor de substantd in Sfanta
Scripturd, Victorinus trece la analiza termeni-
lor de ipostazd si substantd. La greci, ne spune
Victorinus, a fost folosit termenul ipostasis si nu
cuvantul substantd ousia si a fost folosit cuvantul
onta (existenti) pentru a indica fie lucrurile care
exista din eternitate fie cele pamantesti. Oricum,
Dumnezeu este izvor si origine a tuturor existen-
tilor (ton onton panton ), pentru care Dumnezeu
este fiinta primd; dar, intrucét fiinta nu poate fi
inteleasd in mod manifest, o anumita intelegere

a ei, cireia i se spune existenta (on), adicd o for-
ma de existentd devenitd cunostinta si, de aceea,
fiintd. Apoi on (existent) este numita si uparxis
(existentd). Victorinus, dupd ce a demonstrat ca
Latinii denumesc cu termenul substanta ceea ce
grecii numesc ipostasis, trece la demonstrarea
faptului ca ipostasis si ousia (substanta) doban-
desc aceeasi semnificatie. Pentru aceasta propune
examinarea textului din (Ieremia 23, 18) gr. LXX:
dacad ar fi ramas siguri in ipostaza Domnului, ar fi
vazut Cuvantul lor, punand in evidentd cd expresa
ipostaza Domnului trebuie inteleasa ca ceea ce cu
adevirat este Dumnezeu; dar intrucidt Dumnezeu
este Spirit/Duh, Lumind, fortd atotputernica, cel
care raméane Stapan si intelege, intelege si vede
Logos-ul, adica cunoscuta Ipostasi, care cunoaste
Cuvantul: de fapt ipostasis si Cuvantul stau im-
preund si acesta este consubstantialul.**

Victorinus polemizind cu Arienii §i cu Vasile
din Ancira, scrie G. Balido, demonstreaza ca, ori
admitind substanta, cum face Vasile din Ancira,
sau negand-o, cum fac Arienii, toti cu cuvintele
lor admit expresia omoousion, deoarece ei spun
cd Dumnezeu este o lumind si Spirit/Duh. De
fapt, cine spune Tatil atotputernic sau Cel Bun
sau infinit nu spun substantd, ci calitate; dar ei pe
Fiul il numesc Logos, Lumind, Spirit/Dubh si aces-
te denumiri inseamna substanta.” Daca se spune
Dumnezeu din Dumnezeu si lumind din lumind,
atunci in mod sigur substanta Tatalui este sub-
stanta Fiului, deoarece acelasi Dumnezeu Tatal
este substanta din care deriva substanta care este
Fiul, care este Logos, Lumina, Spirit/Duh. Acuma,
dacd Dumnezeu si Logos-ul sunt din aceeasi sub-
stantd, Dumnezeu si Logos-ul nu numai ca nu
sunt Nimicul (Nulla) dar in mod sigur nu sunt
dintr-o substantd asemanatoare. Dacd, cu adeva-
rat, omoousion se intelege din ceea ce este fiinta
impreuna substantd, adicd substanta impreuna,
adicd impreuna sunt Dumnezeu si Logos-ul si
care din eternitate sunt impreuna Tatal si Fiul'.
In concluzie, Victorinus subliniazi ci termenul
omoousion a fost gandit in greceste si pronun-
tat in limba latind; batranul Retor a explicat de
asemenea cd omoousion inseamna ,,plenitudine’,
este de aceeasi substanta, si care este in substantd
si dintotdeauna; dacd suntem de acord, la fel se
poate spune si in latind. Dacd ne place sd rdma-
nd cuvantul grecesc, deoarece el cuprinde in mod
sintetic amandoud semnificatiile ce se referd la
Dumnezeu sila Domnul nostru, atunci sd ramana
omoousion si sé fie folosit in toate argumentarile
si Predicile din toate Bisericile."

Dumnezeu, Fiintd prima si Universald, are in
sine viata si inteligenta, sau, mai bine-zis, preci-
zeazd Victorinus in Adversus Arium III, are fiinta,
adica viata si inteligenta, prin miscarea interioa-
rd ca o automiscare in sine; in Dumnezeu, deci
existd miscare si de aceea este si actiune. Dar
viata si inteligenta sunt miscare, deoarece orice
viatd da vitalitate, si orice lucru animat este ex-
terior; astfel si inteligenta, deoarece cuprinde tot,
este externd si ceea ce este cuprins este in inte-
rior. Din aceasta rezultd cd miscarea este unicd
si este viatd si inteligentd. Dar miscarea interna
este repaus, dar un repaus care s-a miscat; este
Dumnezeu Tatil, ce vine totdeauna din eternita-
te, este substanta insdsi.'s Aceastd miscare atunci
cand contempla din exterior se intelege pe sine si
doreste sd se cunoascd. Dar dacd se afla in exte-
rior atunci a fost generatd si daca a fost generatd
atunci este Unicul-Fiu, deoarece este singurul pe
de-ntregul actiune si unica miscare. Dar misca-
rea este acelasi lucru care este substanta, pentru

TRIBUNA « NR. 441 « 16-31 ianuarie 2021




care, conclude Victorinus, Tatél si Fiul sunt una si
aceeasi substantd si acesta este consubstantialul,
adicd omoousion. De aici se deduce cé Tatil este
viata in sine si Fiul este viata de la Sine; si viata
este miscarea, principala si unica miscare, auto-
miscare si miscare a Fiului-Unic.”” Asa cum am
vazut, ne spune Victorinus, miscarea este unica si
in acelasi timp automiscare. In Tatil este miscare
ascunsa care, dupa aceea, este migcare care deriva
de la Tatal si ca atare este o miscare care deriva
din miscarea prima; acum, dacd miscarea este
unicd si Fiul este generat de Tatdl, atunci unic este
Fiul care este Logos-ul: ,Toate prin El s-au fdcut”
(Ioan 1, 3). Si daca acest Logos este viata universa-
13, care este in orice lucru, si este si lisus Hristos,
deoarece a salvat toate lucrurile pentru viata, de
aceea conclude Victorinus, deoarece Tatil este
viata si Fiul este viata si unica este viata care este
in toate lucrurile, de aceea Fiul este consubstanti-
al Tatalui.”® Deci, Unul Singur este Fiul, deoarece
una singura este miscarea si una singura este via-
ta, deoarece una singura este viata eternd, intrucét
viata moare daci se cunoaste pe sine; dar nu se
poate cunoaste pe sine, dacd nu L-ar cunoaste pe
Dumnezeu, care este viatd adevaratd si izvor de
viatd. Dacd lucrurile stau astfel, atunci, dupa ce
L-au cunoscut pe Dumnezeu, viata este cunostin-
td si fie viata, fie cunostinta sunt o unicd miscare
care implineste doud obligatii esentiale care sunt
viata si cunoasterea.’” Dar intrucét Fiul este unic
intrucat este Fiu si diadd intrucat Logos; de fapt
el a facut tot ceea ce-a facut pentru mantuirea su-
fletelor, cu misterul crucii si cu viata, pentru a ne
elibera de moarte; a lucrat, in schimb cu misterul
cunoasterii, prin intermediul Spiritului/Duhului
Sfant, care ne-a fost dat ca Maestru, care pe toti
i-a invdtat (loan 14, 26) si care a depus mdrturie
(Ioan 15, 26) despre Hristos.®

»Astfel, Fiul lui Dumnezeu este Hristos, adica
Logos-ul este Fiul si viata, si deoarece este parte
din aceeasi miscare, Fiul este si cunoasterea; prin
intermediul cireia este cunoasterea insasi, este
Spiritul/Duhul Sfant; si existentul insusi este con-
stituit astfel in felul ca sunt doud existente: exis-
tenta lui Hristos si existenta Spiritului/Duhului
Sfant, intr-o singurd miscare care este Fiul™*'

Tisus deriva de la Tatél, iar Spiritul/Duhul de-
riva de la Tatal, deoarece o singurd miscare le-a
produs pe una si pe cealalta existentd; si daca ace-
le lucruri pe care Tatdl le-a dat pe toate Fiului (cf.
Ioan 16, 14-15 ) si Fiul care este miscare i-a dat
toate lucrurile Spiritului/Duhului Sfant; de fapt
este scris: toate lucrurile Spiritul/Duhul le are
de la mine (cf. Ioan 16, 14-15). De aici, conclude
Victorinus, reiese cd miscarea este viata si aceeasi
viatd este stiintd si cunoastere si de aceea orice po-
sedd cunoasterea il are de la viata si aceasta este
Summa Sfantd Treime, aceastd Summa Unitate:
»Toate cdte are Tatdl ale Mele sunt; de aceea am
zis cd din al Meu ia si vd vesteste voud.” (Ioan 16,
15). Plecand de la textul extrem de important,
care valorizeaza cunoasterea, pentru tot ce s-a in-
tdmplat dupd aceea, in istoria celor o mie de ani
de crestinism: ,,acolo unde este adevirul, este stiin-
ta” (Ubi veritas, ibi scientia), Victorinus poate sa
ajunga la concluzia cé, deoarece Hristos este ade-
varul, este Spiritul/Duhul Sfant.?? De aici, putem
trage concluzia cd dacd Hristos si Spiritul/Duhul
Sfant sunt stiinta si Hristos este viata, si Spiritul/
Duhul sunt viata si de aceea Hristos si Spiritul/
Duhul sunt acelasi lucru, asa cum afirma Sfantul
Pavel, atunci cand declard cé prudenta Spiritului/
Dubhului este viata (Rm. 8, 6). Dupd ce a reafirmat
céd Tatal si Fiul sunt acelasi lucru si la fel Iisus si

Spiritul/Duhul sunt acelasi lucru, de aceea Toti
Trei sunt acelasi lucru, Victorinus reaminteste
ceea ce a spus Hristos: Dumnezeu vd va da un alt
Paracit (Mingdietor) (Ioan 14, 16) si a addugat ca,
a spune Altul, Hristos s-a inteles pe Sine insusi, ca
un Altul (un alter ego); in a spune Paraclitul, care
dupa aceea s-a manifestat la fel, in aceeasi actiune
mantuitoare. Deci, Hristos este Spiritul/Paraclit
si Spiritul/Duhul este un Alt Paraclit, acelasi pe
care l-a trimis Tatdl. Deci, lisus este Spiritul/
Duhul Sfant. De fapt Spiritul/Duhul, este misca-
rea insasi.”® De aici rezultd ca Hristos este Spiritul/
Dubhul. De fapt, Dumnezeu este in mod substan-
tial Spirit/Duh si in El substanta insdsi este mis-
carea care ramane in sine. Aceste lucruri, afirma
Victorinus, privesc stiinta actiunilor indeplinite
de Sfanta Treime: de fapt, Tatil este linistea care
vorbeste, Hristos este vocea, Paraclitul este vocea
vocii. Deci, Spiritul/Duhul Sfant, in aceastd acti-
une este Paraclitul, care este El insusi Dumnezeu.
Daci, deci, Hristos se manifestd si astfel, este
Spirit/Duh, dar in acelasi timp este Dumnezeu;
este Hristos in misterul vietii eterne si Spirit/Duh
in sfintirea vietii.** Victorinus face aici dovada
unei argumentari imbatabile, care s-a construit in
lumina textului biblic, a conceput Sfanta Treime
ca o dubld diad4, si ne amintim aici de diada
platonicd, pe care am analizat-o in aceste pa-
gini, aga cum reiese din urmétorul pasaj: Hristos
este Cuvantul adicd Viata, stiinta si Spiritul/
Duhul Sfant (...). Daca lucrurile stau astfel, daci
Dumnezeu si Hristos sunt o singurd realitate, dar
in acelasi timp existd o distinctie intre ei, deoarece
Tatél este existenta actiunii, adicd substantialitate,
in schimb Fiul este actul existentei. Dar cei care
raman sunt doi, doi in acest sens, adicé faptul ca
Hristos si Spiritul/Duhul Sfant sunt doi intr-o sin-
gurd realitate, adica in miscare, si sunt doi in felul
in care o singurd realitate este in doi. Dar primele
doua sunt o singurd realitate, in sensul cd o sin-
guri realitate este diadicd. Astfel, deoarece intr-o
singura realitate sunt doi, si deoarece cei doi sunt
o singura realitate, de aici putem trage concluzia
ca Sfanta Treime este o singurai realitate.®

In partea a IV-a a lucririi, Adversus Arium,
Victorinus reia argumentele tratate in celelalte
carti si abordeazd in mod sintetic punctele prin-
cipale ce privesc mai ales conceptul de fiinta (fo
einai) care a fost folosit inaintea conceptului de
existent si de cel de Logos. Dar trebuie facuta dis-
tinctia intre fiinta unicd sau originara din care de-
rivé fiinta care rimane in celelalte lucruri. Celalalt
fel de a concepe fiinta priveste fiinta tuturor lu-
crurilor, care apare dupa fiinta relativd, care se re-
fera la asa numitii predicabili, adica fiinta genului,
a speciei sau fiinta celorlalte lucruri.?® Totodata,
precizeaza Victorinus, fiinta prima este astfel lip-
sita de participare cd nu-si poate zice nici unica,
nici singulara; de fapt, ai conferi o definitie i-ar
limita relationalitatea. Deci, trebuie inteleasd ca
o fiintd preferatd, inainte de unicitate si dincolo
de simplitatea lucrurilor; ea este o fiinta inefabild
pentru toate celelalte lucruri, dar nu pentru sine,
adicd este o fiinta fara forma, care poate fi surprin-
sd prin intuitie, dar nu poate fi priceput cu inte-
ligenta. Este vorba de o fiinta care inseamna pre-
zentd si nu este existentul, este ceea ce Victorinus
a desemnat prin verbul a ,,trdi” sau ,traitul”?

Aceastd fiintd, daca nu este existentul, nu este
Logos-ul, care este ceva de sorginte inteligibila si
cunoscitoare. De fapt, Logos-ul este fie definit,
fie de definit; este Logos-ul lucrurilor, prin inter-
mediul cdrora au fost create toate lucrurile (Ioan
1, 3) si care-i asigurd fiecarui lucru specificitatea

calitativa a existentei; pentru o asemenea functie
Logos-ul defineste si determina. Deci, Logos-ul,
pentru faptul ci defineste si inchide in sine toa-
te lucrurile, atribuindu-le o forma, este existent,
deoarece a fost inainte o anumitd forma de fiin-
ta.”® Lucru extrem de important, si credem dez-
bétut pentru prima datd in literatura crestind de
la noi, este abordarea pe care Victorinus a facut-o
in ce priveste erorile paganilor si ale giudeilor, in
ce priveste corecta interpretare a termenului de
omoousion si care ne consimte sd admitem dog-
ma noastrd crestina care, invatindu-ne adevérul,
a corectat erorile arienilor si ale ereticilor.”” El a
precizat cd consubstantialul nu se refera numai
la Tatél si la Fiul, deoarece Spiritul/Duhul Sfant
deriva de la Tatdl si este in Fiul. Apoi, béatranul
Retor construieste o argumentare prin interme-
diul céreia, dacd se recunoaste cu adevirat cd
Dumnezeu este si Hristos este, si dacéd intelegem
prin fiintd Dumnezeu este si Hristos este, si cd
fiinta este lumina, Dumnezeu este Spirit/Duh si
Hristos este Spirit/Duh, Dumnezeu este Logos si
Hristos este Logos. Grecii numesc fiinta ousia sau
ipostasis, in timp ce latinii au folosit substantia.*®
Concluzia lui Victorinus este necesitatea accepta-
rii consubstantialului. Victorinus a pus in eviden-
td contradictiile pozitiilor ariene, de aceea un bun
crestin trebuie s confeseze ca Fiul este de aceeasi
substantd cu Tatil si, apoi, in ce fel este Fiu, de
aceea este nevoie sa profesim pe de-a-ntregul
consubstantialul, indepértand orice dubiu, atunci
cind spunem: Dumnezeu din Dumnezeu, lumind
din luming, adicd lumina este Tatal si lumina este
Fiul; atunci cand afirmam, pe buna dreptate, ci
Fiul este in Tatil si Tatél este in Fiul, noi afirmam
ceea ce va fi adevarat si pe deplin consubstantial,*!
este esenta raportului dintre Tatal si Fiul, ca fiind
din aceeasi substantd divina.
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Pithagorismul incipient

. Vasile Zecheru

unostintele pe care le definem astézi in le-

giturd cu fraternitatea pithagoreica aflatd

la inceputurile sale nu sunt certe (verifi-
cabile) si nici autentice (in spiritul pozitivismu-
lui logic) ci, cu deosebire, mult prea precare si pe
deplin insuficiente pentru a se putea contura cu
exactitate o reprezentare sigurd despre un feno-
men unic, atit de complex si de important sub
toate aspectele. Pe mdsurd ce ne indepartam de
perioada anilor 520-495 i.e.n. cand, potrivit eva-
ludrilor, ar fi avut loc toatd acea prefacere mira-
culoasa din care s-a nascut si s-a consolidat co-
munitatea pithagoreicd, informatiile decurgand
din comentarii tarzii, referiri indirecte si legende
asociate acestui sir de evenimente cresc sub as-
pect cantitativ si stralucesc asemenea unui mirific
halou rezonant.

Si totusi, ...nimeni nu stie sigur ce le-a spus
Pithagora adeptilor sdi, de vreme ce acestia respec-
tau cu strictefe o tdcere neobisnuitd... — ne spune
undeva Porphiryos cu referire la atmosfera ini-
tiaticd ce domnea in fraternitatea din Crotona.
Chiar dacd se cunosc, in mare parte, regulile in-
terne privind programul cotidian, dieta prestabi-
lita, exercitiile fizice etc., nu se stie aproape nimic
despre esenta initiatica — practicile spirituale pe
care aspirantii le savirseau sub indrumarea lui
Pithagora; desigur, aceasta ne intdreste convinge-
rea ca, pe tairamul paradoxurilor initiatice subtile,
legea este facutd de soapta maestrului in urechea
ucenicului - apporétha, cuam denumeau grecii an-
tici acest gen de comunicare a secretului maies-
triei.

Ordinul initiatic fondat de catre Pithagora era
gandit ca o formatiune circulara avind trei nive-
luri concentrice astfel ca nucleul interior sa ge-
nereze lumind si ordine socio-umana in intreaga
confrerie si de aici, prin reverberatie, in intrea-
ga societate. Fard a epata si fard a stimula vreun
exacerbat si desuet cult al personalitaii sale, in
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centrul acestui edificiu magnific se afla Maestrul
- Pithagora, insusi - ca sacerdot suprem, garant
al traditiei perene si autocrat luminat, daruit cu
har si inspiratie. Pithagora pare sa fi fost anume
investit pentru a actiona astfel cum a facut-o caci,
dupa ce a parcurs, in mod regular, ascensiunea
spirituald in Egipt, el revine in patria natald in-
carcat cu un imens bagaj de cunoastere ezoterica
atat in ceea ce priveste cosmologia ca reprezen-
tare a realitdtii, cat si sub aspectul metodologiei
propriu-zise. Pithagora a sadit la Crotona vlasta-
rul viu care, peste milenii, a ajuns si fie o formd
traditional-autenticd al carui puls incd mai poa-
te fi simtit §i astdzi chiar dacd, in multe privin-
te, aceastd manifestare modernd se dovedeste a fi
destul de corupti si decazutd in raport cu princi-
piile initiale.

Nucleul Ordinului pithagoreic era alcituit din
sebastikoi — adeptii cei mai devotati care stipi-
neau cunoasterea initiatica, impértdseau o credin-
td fermd decurgind din doctrina si demonstrau
un mod de viaté ce favoriza intelepciunea, mode-
ratia si armonia sociald. Un sebastikoil autentic
era admis sé facd parte din aceastd veritabild ca-
mera de mijloc a Ordinului dupa ce, in prealabil,
parcurseserd drumul sinuos si anevoios la gradele
anterioare; el era creditat cu o intelegere superi-
oard asupra realitdtii drept pentru care i se vor fi
revelat misteriile initiatice supreme; ca urmare, i
se impuneau acestuia, in contrapartida, responsa-
bilitati si indatoriri sporite. (Mallinger, p. 40)

Cel de-al doilea nivel ca grad de importantd era
constituit din mathematikoi, acei initiati care, in
corpore, constituiau baza de selectie pentru sebas-
tikoi. In acest al doilea cerc initiatic, aspirantului
i se cerea un efort intelectual considerabil pentru
ca astfel sa-si insuseascd un ansamblu unitar si co-
erent de cunostinte traditionale din stiinte foarte
diverse: geometrie, aritmetica, retoricd, fizica,
astrologie etc. Celor angajati in acest vast proces

Le chat dassaut, 81x65 cm, 2012

Femme a [éventail, 61x46 cm, 2012
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formativ li se aduceau la cunostintd, de aseme-
nea, informatii si cunostinte psiho-socio-medi-
cale care, impreund, confereau adeptului, la aceea
vreme, un evident avantaj competitiv in raport cu
mediul profan - ignorant si dominat de instincte,
in mare masura. (Mallinger, pp. 39-40)

In fine, cel de-al treilea nivel, cel fundamental
si general in ceea ce priveste accesarea sacrului —
acusmatikoi (ascultitorii, cei care ficeau asculta-
re) — era alcatuit din ucenicii acceptati in Ordin
dupa ce fuseserd verificati, in prealabil, privind
indeplinirea conditiilor specifice.2 Nu orice dori-
tor putea fi primit ca discipol; existau si neinifi-
abili iar selectia severa presupunea parcurgerea,
de citre aspirant, a unor probe prin care sa-si do-
vedeascd aptitudinile, potentialul si determinarea
sa fermd in a-si asimila efectiv si complet consa-
crarea.

Acestea erau cele trei trepte oficiale dar, in
amonte si in aval, cercetitorii fenomenului au
identificat, pe de o parte, un bazin exoteric limi-
trof din care erau selectati acusmatikoi-i si, pe de
alta parte, un grup restrans si rezervat de asa-zis
politikoi, o elita rezultatd din nucleul de sebastikoi
anume destinatd pentru a duce in lumea profand
lumina primité in cadrul procesului de edificare
spirituald derulat in cadrul Ordinului. Politikoi-i,
erau, asadar, acei initiati pe deplin consacrati in
misteriile pithagoreice, animati de convingeri, va-
lori si idealuri inalte, avind ca misiune specificd
sa se intoarcd in societate si sd exercite efectiv ad-
ministrarea treburilor obstesti in acord cu legile
armoniei universale pe care si le insusisera gratie
inifierii.

Elita aceasta administrativd, de sorginte pitha-
goreicd, se impartea in doud mari categorii: 0i-
konomikoi-i (guvernanti) si nomethetes-i (jude-
catori). Cei din prima categorie erau chemati sd
solutioneze problemele comunitare si pe cele de-
curgind din administrarea patrimoniului public,
ei fiind, astfel, responsabili de asigurarea unui
climat propice dezvoltarii si bunastarii generale,
in timp ce alesii care alcédtuiau cea de-a doua ca-
tegorie arbitrau diferendele in spiritul dreptatii si
adevarului; oikonomikoi-i si nomethetes-i isi exer-
citau atributiile ca pe o sacrum facere, cu respect
pentru om si nevoile sale speciale, dar si cu cre-
dinta ca sdvarsesc un act sacerdotal in numele si
sub jurisdictia Entitai supreme. (Mallinger, pp.
40-41)

In acest moment al prezentirii se impune pre-
cizarea cd, dintotdeauna si pretutindeni in lume,
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scopul esential care a guvernat demersul initiatic
traditional a fost transcendenta;3 fie chiar si in-
tr-o variantd mai pufin dezvoltati, aceasta stare
de constiintd obtinutd prin traire fiintiald deschi-
de calea desévérsirii spirituale si a indumnezeirii
omului. In raport cu orientarea verticali pe care
tocmai am precizat-o, toate celelalte abordéri, mai
mult sau mai putin initiatice, nu pot fi decat sub-
secvente si, cel mult, conjuncturale. Cea mai reu-
sita dintre formulérile teoretice privind realizarea
spirituald4 presupune o traiectorie urcator-cobo-
ritoare; succint spus, realizarea ascendentd in-
seamnd atingerea statutului de homo universalis,
trairea la propriu a ilumindrii si atingerea cen-
trului Fiintei pentru ca, apoi, si poati fi posibild
parcurgerea, treaptd cu treapta, a desavarsirii, in
timp ce realizarea descendentd presupune o reve-
nire in mundan a initiatului, astfel cum el a fost
innobilat de cunoastere, spre a ddrui Lumina si
spre a sivarsi sacrificiul sdu in folosul umanitatii.
Acesta trebuie si fi fost rationamentul initiatic ce
anima actiunea politikoi-ilor si din aceasta per-
spectivd se impune a fi judecata implicarea lor in
treburile obstesti.5

Revenind acum la procesul de formare / per-
fectionare initiatica in varianta sa pithagoreicd
vom constata, ca particularitate, ci acesta era pa-
tronat ferm de legea pastrarii secretului, presupu-
nea o anumita gradualitate a abordarilor si o seve-
rd compartimentare a informatiilor. Viata curenta
a fraternitdtii crotoniene era guvernata de citeva
reguli comune care stabileau modul de derulare
a agapelor, a exercitiilor fizice si spirituale etc. O
atentie deosebitd se acorda regimului alimentar;
in linii mari existau trei diete ordonate, ca impor-
tanta, in functie de modalitatea in care acestea
susineau efortul de elevare spirituald. In prima
categorie de alimente erau incluse legumele si
fructele si aceasta a facut sd se creada ca pithago-
reicii erau vegetarieni convingi, in cea de-a doua,
intrau pestele, carnea de pasare, oudle, anumite
condimente etc., iar in ultima grupa, se regaseau
alimentele interzise si bauturile alcoolice. De re-
marcat cd o clasificatie asemandtoare existd si in
hinduism: alimentele din prima grupa (sattva) fa-
vorizeaza elevarea spirituald, cele din a doua (ra-
jas) dau o minte hiperactiva iar celelalte (tamas)
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genereaza apatie, toropeald, indiferenta etc.

Comunitatea de la Crotona nu era o scoala de
pregatire a olimpicilor in matematici cu toate ca,
in timp, s-au format aici oameni performanti si
teorii interesante in aceastd materie; nu era nici
vreun club select destinat s studieze si sé clarifice
aspectele filozofice care preocupau lumea elend la
acea vreme chiar daca, in mod declarat, se urma-
rea ridicarea nivelului de intelepciune a adeptilor.
In fine, nu se intentiona obtinerea, in cadrul fra-
ternitatii, a unor performante atletice deosebite,
cu toate cd zilnic erau organizate antrenamente
pentru mentinerea sdndtatii fizice i se respecta o
dieta riguroasa.

Toate acestea pe care le-am mentionat aici in
treacdt nu erau decat ajutitoare pentru scopul ge-
neral, acela de a-1 conduce pe aspirant, din treptd
in treaptd, citre realizarea spirituald. In legaturd

La vache de tréfle, 46x33 cm, 2018

Les gladiateurs, 60x50 cm, 2015

cu doctrina pithagoreica, Fabre d'Olivet ne spu-
ne c, in fond, aceasta urmadrea ...sd-i lumineze pe
oameni, sd-i purifice de vicii, sd-i izbdveascd de
greselile lor, sd-i conducd la virtute si adevar... si
...sd-1 facd asemenea zeilor, nemuritori. De aceea,
s-ar putea accepta cd fraternitatea de la Crotona
este foarte asemandatoare unui ashram indian sau
acelei misterioase comunitati fraterne a esenieni-
lor de Ia Qumran; de altfel, in mod similar functi-
onau inclusiv gruparile stoicilor sau cele ale cini-
cilor care, si ele, urmireau scopuri preponderant
spirituale, nu doar filozofice cum s-a crezut pand
de curind. (Jensen, pp. 241-253)

In acord cu toate cele mentionate, putem
conveni cd fraternitatea crotonezd este o mli-
ditd din corpus-ul traditiei perene avand o tri-
pla descendentd, egipteand, orphica si sumeri-
ano-persano-iudaici, deopotrivi. Incepind cu
momentul Crotona, pithagorismul va amprenta
profund si inconfundabil intreaga derulare ulte-
rioard a evenimentelor din spatiul mediteranean,
precum si dezvoltarea societdtii elene, romane
si europene de mai tarziu. Platon, neo-platonici-
enii, neo-pithagoreicii etc., dar si cinicii, stoicii,
esenienii, gnosticii, ineleptii bizantinii si arabii,
templierii de mai tirziu si, apoi, francmasonii din
vremurile moderne par a avea o credintd comund
si 0 reprezentare a realititii asemdnatoare cu cea
pe care o profesau adeptii lui Pithagora cu doud
milenii si jumatate in urma.

Pithagora a intemeiat, asadar, o prima fraterni-
tate initiatica, aceasta cunoscind, in scurt timp, o
extindere semnificativaé si astfel se va fi demarat
transmiterea cunoasterii revelate cétre civilizatiile
incipiente din vestul continentului nostru. Scopul
impulsului initial, asa cum ni se dezviluie acesta
in prezent, dupa indelungi cercetéri si numeroase
conexiuni livresti, pare sa fi fost acela de a trans-
mite maiestria cunoasterii de Sine prin tréire fiin-
tiald, directd si nemijlocita. Cu alte cuvinte, prin
experientd individuald si urméind un regim de
viata prescris, aspirantul era calduzit pas cu pas
citre iluminarea launtrica si unio mistica. Dupé
transcendere care, desigur, nu era nici atunci $i nu
este nici in prezent la indemana oricui, aspirantul
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pithagoreic era recunoscut solemn ca fiind pe de-
plin calificat din punct de vedere spiritual pentru
a parcurge treptele desavarsirii.

Intr-o lume dominata de abuz si dictat, ini-
tiativa pithagoreicilor de a reforma moravurile
epocii nu putea raméne nesanctionatd; ca ata-
re, incep sd apard si sunt consemnate o serie de
persecutii impotriva Ordinului. Prima dintre
acestea va fi pornit de la Sybaris, o cetate elend
prosperd, situatd in apropiere de Crotona si con-
dusa de un tiran obtuz care-si vedea amenintata
ambitia sa de hegemonie asupra tinutului. Astfel,
in preajma anului 500 i.e.n., acest tiran pe nu-
mele sdu Telys a dezlanfuit un adevarat masacru
impotriva pithagoreicilor din cetatea sa care, in
aceste conditii, s-au vdzut nevoiti sd se refugieze
la Crotona. Faptul ca refugiatii nu i-au fost pre-
dati lui Telys, asa cum a cerut acesta ultimativ si
arogant, a constituit un casus belli si a degenerat
in conflict armat intre cele doud cetéti. Crotona
a invins, in cele din urmai, dar contagiunea s-a
extins si, la scurt timp va izbucni o revolta anti-
pithagoreica si in acest polis elen unde nonage-
narul Pithagora avea inca fortd sd raspandeascd
lumina cunoasterii.

Un anume Cylon - om crud, vanitos peste
masurd care, pe deasupra, mai fusesera si res-
pins de la initierea pithagoreica - s-a erijat in
conducitorul complotistilor; lovitura a fost de-
vastatoare — casa lui Milon7 in care adeptii se
adunasera pentru a participa la o agapa fraterna
a fost incendiata si, drept urmare, multi dintre
participanti si-au pierdut viata ucisi sau, in cel
mai fericit caz, au reusit cu greu sd supraviefu-
iasca si sd se addposteascd in cetatile apropiate.
In mod misterios, Pithagora a disparut in acele
vremuri tulburi; nu se stie cu exactitate dacd el a
pierit in acel incendiu, dacd a fost ucis in timp ce
era urmarit sau dacd a ajuns cu bine la Metapont
unde, potrivit legendei, ar fi murit la scurt timp.
(Mellinger, pp. 49-56)

Si totusi, pithagorismul supravietuieste acelor
grele incercari, semn ci era, incd de pe atunci
un fenomen matur si pe deplin consolidat. Dupé
consumarea incidentului tragic de la Crotona,
conspirativitatea a devenit mai severd, vigilenta
a sporit iar implicarea pithagoreicilor in trebu-
rile obstesti ale cetétii s-a diminuat considerabil
devenind mult mai discretd; in anii ce au urmat,
adeptii s-au regrupat in Grecia continentald, in
Sicilia si nordul Africii sau, cel mai adesea, in ce-
tatile din regiunea centrald a peninsulei italice.
Istoriografia antica, atat cat poate fi aceasta cre-
dibild si exactd, a punctat, totusi, evenimentele
respective si, astfel, informatiile se vor regési, sub
forma unor compilatii, in scrierile celor trei im-
portanti autori (Diogenes Laertios, Porphyrios
si lamblichos) care, mult mai tirziu, au gasit de
cuviin{a si relateze evenimentele acelor timpuri
si, mai ales, unele aménunte si descrieri referi-
toare la viata lui Pithagora si la spiritul de fra-
ternitate pe care el l-a cultivat initial in cadrul
gruparii de la Crotona.

La circa o jumatate de secol mai tarziu, in pre-
lungirea pithagorismului crotonian, exegeza face
referiri frecvente la o alonja distincta a fenome-
nului care se va evidentia viguros incepand din
secolul al IV-lea (cand s-a identificat o grupare
puternicd la Tarent) si pana la mijlocul secolul al
III-lea i.e.n. (cAnd debuteaza elenismul alexan-
drin). In acest ristimp istoric, fritia din Tarent
(Tarento de astazi) pare sa fi devenit cea mai re-
prezentativa comunitate de traditie pithagoreicd
si, prin aceasta, un centru initiatic de prim rang

George Mazilu

in acea perioadd. Cel mai important exponent
al gruparii este Archytas din Tarent (428-347
i.e.n.) - matematician renumit in epocd, prieten
cu Platon si regent al cetafii - asupra cdruia se
cuvine sd stairuim mai mult. Ca ilustru om de
stat si strdlucit strateg, Archytas detinea, la acea
vreme, o pozitie comparabild cu cea a legenda-
rului Pericle. (Ghyka, 2016, pp. 171-199)

Cata vreme va fi cilétorit in sudul peninsulei
italice,8 Platon s-a aflat in contact cu ...amicii si
fratii intru doctrind..., nimeni altii decat pitha-
goreicii din Magna Greacie care, pe atunci, erau
condusi de cétre celebrul Archytas, in postura
sa de autocrat luminat. Platon se referd de mai
multe ori la ...Archytas si tarentinii... $i nu as-
cunde defel sentimentele sale de admiratie fata
de gruparea filosofilor pithagoreicii si nici relatia
sa speciald cu cel care le era, in acele vremuri,
indrumator, conducitor inspirator si protector,
in egalda mésurd. De altfel, mai multi exegeti
vor conchide, peste ani, cd Archytas este, pen-
tru Platon, acel rege-filozof — idealul socio-uman
pe care marele athenian il va consacra in carti-
le sale, in Republica mai ales, ca fiind modelul
de conducitor inspirit al cetitii - om luminat,
animat de principiile doctrinei pithagoreice si
de autoconditioniri etice exemplare pe care si le
impunea ca semn al indltimii sale spiritual.

Chiar dacd, indubitabil, regula tacerii si a pés-
trérii secretului initiatic a ingreunat enorm cer-
cetarea istoricd a faptelor, posteritatea a benefi-
ciat, totusi, de suficiente date si informatii astfel
incat sa se poata contura o imagine privind eve-
nimentele de la Crotona, Metamont si Tarent.
In acest sens, sunt invocati, cel mai adesea, doi
investigatori din epoca — Aristoxenus din Tarent
(375-335 i.e.n.) si Timeus din Tauromenium
(359-262 i.e.n.) — care au avut meritul de a fi re-
constituit evenimentele si de a fi furnizat datele
primare pentru biografiile lui Pithagora semnate
de citre Porphyrios si, respectiv, lamblichos.9
Intre altele, Aristoxenus il va nominaliza pe un
anume Philolaus din Crotona (470-385 i.e.n.)10
ca ar fi divulgat doctrina pithagoreica in me-
diul profan, prin aceea ci a vindul lui tiranului
Dionisos din Syracuza trei carti ce confineau se-
crete matematice si filozofice.

Partie de cartes au tatou, 130x97 cm, 2019
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Note

1 Termenul a fost tradus prin venerabil (batran
cunoscator, expert), teolog (vorbitor despre divin, li-
turgic), adorator (mistic animat de convingeri si senti-
mente ferme privind doctrina) etc.

2 Invétitura initiatici este preponderent orald si,
de aceea, prima indatorire a ucenicului era aceea de
a asculta cu atentie §i de a se strddui sa infeleagi ce i
s-a transmis; ascultarea pe care ucenicul o datoreazi
maestrului este un exercitiu initiatic in sine ce lucreazi
la infrangerea cerbiciei, ignorantei si a vanitatii devas-
tatoare.

3 Transcendenta [...] se face astdizi viditd ca proble-
md fundamentald a cunoasterii... (Surdu, p. 234)

4  Eliberarea definitiva de conditiondrile ce restricti-
oneaza evolutia individului in plan fiintial §i lumesc.

5 Inlegiturid cu acest demers, francmasonii spun: Sd
adundm ce-i risipit i sa ddruim Lumina!

6 In cronicile timpului sunt menfionate cetitile
Locres, Sybaris, Rhegium si Metapont unde functi-
onau comunitafi pithagoreice identice cu cea de la
Crotona. (Mellinger, p. 28)

7 Atlet celebru in epocd, membru devotat al
Ordinului, conducatorul ostirii crotoniene in lupta sa
cu cei din Sybaris.

8  Asadar, prin anii 388 si 387 i.e.n., dupa cum rezul-
ta din istoriografie.

9  Fragmente din operele lui Aristoxenus din Tarent
si Timeus din Tauromenium s-au pastrat in texte ale-
xandrine si neoplatoniciene sub forma unor fragmente
si referiri sugestive.

10 Important matematician si filozof pithagoreic

mentionat in dialogul platonician Phaidon.
|
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America in conceptia
lui Heidegger

. Andrei Marga

eidegger s-a ocupat putin de America.

Mai mult a ignorat-o. Filosofic el a privit

istoria ce s-a desfasurat sub ochii séi prin
categoriile de Selbst, Selbstbehauptung, Geschick,
Eigentlichkeit, care concentrau, prin implicatiile
lor, discutia asupra Germaniei si Europei. ,,In ju-
rul anului 1935 el socotea drept pericol politic, in
sensul cel mai larg al cuvantului, privarea de pute-
re (Entmachtung) a spiritului in Rusia si Europa”
(Julian Nida-Riimelin, Elif Ozmen, Klassiker der
Philosophie des 20.Jahrhunderts, Alfred Kroner,
Stuttgart, 2007, p.119). A ignorat America chiar si
dupd 1941, cand SUA au intrat in razboi impotri-
va Germaniei national-socialismului. Pesemne ci
sumarele, pana la ridicol, reflectii asupra Americii
din Mein Kampf-ul lui Adolf Hitler I-au influentat.

Oricum, opozitia programaticd la modernitate
nu il dispunea la interes aparte pentru America.
»In multe privinte, opera lui Heidegger din primii
ani 30 va aduce intr-o varietate de forme retorice
- informale, piese ocazionale, scrisori, prelegeri
academice, eseuri formale - justificarea filosoficd
a revolutiei conservative. In folosirea sa curents,
termenul oximoronic <revolutia conservativa> se
refera la ideologia politicd a cugetatorilor aripii
de dreapta in Weimar, precum Moeller van den
Bruck, Ernst Jiinger, Hans Freyer, Carl Schmitt si
altii, care s-au ridicat contra traditiilor pluralis-
mului democratic al Vestului, capitalismului libe-
ral, socialismului in stil marxian si iluminismului
cosmopolitan pe care ei le-au considerat ca distrug
caracterul unic al vietii germane. Acesti revoluti-
onari conservativi au inteles epoca modernd ca
0 epocd a crizei spiritual-intelectuale ale cérei
rdddcini erau mai adanci decét crizele economi-
ce si politice cotidiene ce afectau Republica de la
Weimar”(Charles Bambach, Heideggers Roots.
Nietzsche, National Socialism and the Greeks,
Cornell University Press, Ithaca and London, 2003,
p.21). Vreo atitudine pozitivid fatd de America nu
avea cum sd intre in discutie.

In conferinta sustinutd la Institutul german din
Roma (8 aprilie 1936) Heidegger enunta alternativa
»sau salvam Europa sau asistdm la distrugerea ei”
(Heidegger, Europa und die deutsche Philosophie,
in Hans-Helmuth Gander, Europa und die
Philosophie, Vittorio Klostermann, Frankfurt am
Main, 1993, p.31). ,,Salvarea” Heidegger o condi-
tiona de ,,1. Apdrarea popoarelor europene in fata
celor asiatice; 2.Depasirea dezridicindrii lor si a
diviziunii’(p.31). America nu este mentionata in
conferintd, dar primejdia ,,dezradacinarii” era pusa
in seama a ceea ce vine dinspre ea.

Heidegger mutd insa repede apararea in fata
Occidentului - deci nu numai a Europei sau
Germaniei. ,,Numai pe cit noi punem din nou intre-
barea fundamentald a filosofiei occidentale plecand
de la un inceput mai originar stdm in serviciul sarci-
nii pe care am numit-o salvarea occidentului. Ea se
poate indeplini numai ca o recastigare a raporturilor
originare cu existentul insusi si ca 0 noua intemeiere
a tuturor actiunilor esentiale ale popoarelor pe aces-
te raporturi” (p.40). Evident, America si eventuala
americanizare nu intrau in considerare.

Dupa 1945, Heidegger a schimbat subiectul
raspunderilor pentru declansarea razboiului si
extermindri si a trecut la acuzarea aliatilor invin-
gitori in al doilea razboi mondial. Heidegger a
vorbit de ,fascismul mare (Grossfaschismus)” al
puterilor invingdtoare in politica lor europeana.
»Raspunderea pentru asemenea lipsa de idei...
depéseste cu multe mii de grade lipsa de esen-
ta iresponsabild cu care Hitler a ingrozit Europa®
(Gesamtaugabe 97, p.247-249).

In opinia lui Heidegger, americanii si sovie-
ticii, care au preluat controlul dupa infrangerea
Germaniei naziste, nu ar face decat sia puna in
aplicare aceeasi metafizici intratd in descompu-
nere. Germanii au astfel parte, si dupa razboi, tot
de apliciri ale metafizicii (GA 97, p.445) epuizate.
Heidegger acuzd, evident fird probe, cd america-
nii ar fi ,,coorganizat” de fapt national-socialismul
in intentia de a ,desertifica Germania” (GA97,
p.148). Iar readucerea Germaniei printre democra-
tii dupd 1945 nu ar fi decét tot printr-o violenta-
re. ,54 observam ca acum poporul german si tara
este un unic lagir de concentrare, asa cum lumea,
in orice caz, nu a vdzut inca si nici nu va vedea -
aceasta ne-vointd care este mai plind de vointa de-
cat lipsa noastré de vointa (Willenlosigkeit) contra
salbaticirii national socialismului” (GA 97, p. 100).
Politica aliatilor de dupé capitularea Germaniei hi-
tleriste, o vede in consecinta ,,iudeo-crestinismu-
lui’; ca ,vointa de nimicire (Vernichtungswille)”. El
1i vede pe cei atacati de Hitler vinovati de perpetu-
area resturilor metafizicii.

Heidegger a fost de pérere cd viitorul nu este
dincolo de ocean. ,Cand in 1945 se discuta, fara
sd se stie ce vine, sa se ajungd la o noud epocd, in
Statele Unite ale Americii era deja pe drum instala-
rea creierului electronilor, la care starea umanitatii
trebuie sd se adapteze si sa se adapteze pentru ca in
general ceea ce este sa se poatd implini. Nicaieri nu
se mai reflecteaza cat de mult va trebui abia gan-
dit pentru a se ajunge la inceputul revenirii” (GA,

Vizitati site-ul nostru:

p-45). SUA sunt in conceptia lui Heidegger prea or-
ganizate pe principiul Ge-stell-ului.

In evaluarea sa, America inainteazd spre pute-
re tehnicd mereu mai multd, preferind cantitatea
si utilitatea. De aceea, este anistoricd, fira masura,
autodestructiva (geschichtlos, masslos, selbstzer-
storerisch). Ea vrea de fapt sd distrugd Europa.
»Intrarea Americii in acest rizboi planetar nu
este intrare in istorie, ci deja ultimul act american
al lipsei de istorie si autopustiiri” (GA 39, p.68).
Explicatia ar fi aceea cd americanismul este ames-
tec de politica si religie, forma periculoasa a lipsei
de constiinta istoricd ( Geschichtlosigkeit).

In Scrisoarea asupra umanismului (1949),
Heidegger considerd americanismul si comunis-
mul forme ale ,uitarii fiintei (Seinvergessenheit)”.
El cere doar ca acestea si fie intelese mai profund.
»Comunismul si americanismul sunt mai mult de-
cit partide sau conceptii asupra lumii. In ele tre-
buie vazut mai profund. A nu vedea in comunism
decat un partid sau o conceptie asupra lumii este a
gandi la fel de scurt ca cei care sub eticheta de ame-
ricanism nu vor si desemneze decat un stil de via-
td particular, mai curdnd depreciindu-1” (p.105).
Europa poate oferi perspectiva intelegerii acestora.
De fapt, nici America nu are capacitatea de a pune
intrebarea privind fiinta. ,,In ceea ce priveste inte-
resul Americii pentru problema fiintei, se ascunde
(verschleiert) celor interesati realitatea tarii: acor-
dul dintre industrie si militari (dezvoltarea econo-
micd si inarmarea, pe care eile cer)” (GA 15, p.97).
Pentru Heidegger faptul era decisiv.

Gasim astfel si la Heidegger ingustimea de per-
spectiva tipicd national-socialismului cu privire la
realitdtile americane. Nici un cuvant despre liber-
tatile individuale ca fundament al institutiilor ame-
ricane, nici un cuvant despre democratia vibranté
a Americii, care-i explicd in fond succesele istorice,
nici un cuvant despre avansul tehnologic si eco-
nomic de care America se bucura deja. Cat pri-
veste traditia intelectuald si larg culturald pe care
Statele Unite s-au intemeiat (vezi Andrei Marga,
Reconstructia pragmatica a filosofiei. Profilul
Americii clasice, Editura Academiei Romaéne,
Bucuresti, 2017), ea nu s-a bucurat de interesul
lui Heidegger. El a venit pe scend, in mod evident,
pe partea detractorilor si atacatorilor experientei
americane a lumii. (Fragment din volumul Andrei
Marga, Heidegger, in curs de tipérire)
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Eroarea logica formala
in post-adevar. Un demers
investigativ mic-burghez

vinovat

. Adrian Lesenciuc

roarea logica formala presupune o formd

invalidd a argumentului deductiv (care se

strecoard si in cazul altor forme de rationa-
ment), bazatd pe un tipar gresit de gandire. Acest
tip de eroare, raspandit in argumentarea logicd din
lucrérile sau conferintele stiintifice — mai degrabi
identificat in aceste discursuri prin rigoarea lec-
torilor sau auditoriului -, este unul frecvent si in
societate (in special in discursul politic), in expri-
marea diferitelor forme de argumentare bazate de
pseudorationamente sau cai eronate de rationare.
In cazul erorii logice formale este dificila pronun-
tarea a priori asupra concluziilor. Aceste concluzii
ale unei argumentari in care s-a strecurat o eroare
logica formala nu sunt neapdrat eronate: numai
demersul, conducand la o anumiti finalitate (apa-
rent) logica — uneori predictibild empiric - este
afectat, ceea ce inseamna ci in ansamblu logica
este incorectd. Cu alte cuvinte, logica falacioa-
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sd a argumentului invalideazd argumentarea. De
la Aristotel incoace, trecind prin clasicii Bacon,
Locke, Bentham sau Mill, se cunoaste cd deducti-
ile care au la bazi premise aparent dialectice sunt
falacioase prin faptul ca punctele de pornire in
argumentatie sunt necalibrate logic. In acest ex-
curs prin istoria evidentierii cu mijloace filosofice a
gandirii falacioase, Idola fori din Novum Organum,
ndscuti din convietuirea si asocierea oamenilor
care isi transmit $i negociazd cunoagterea comu-
na si adevérul intersubiectiv, strecurdnd formule
ambigue si, implicit, rationamente inexacte, asadar
idolii care forteaza intelegerea si conduc la confu-
zie, sunt un simplu dar potrivit exemplu din incer-
carea filosofului Francis Bacon de a atrage atentia
asupra abaterii frecvente de la cunoasterea focali-
zatd pe cauze, inteleasd drept adevarata cunoastere:
vera scire est per causa scire.

Intr-o lume in care adevirul a decizut, in care

Lamant fugace, 61x60 cm, 2017

post-faptele si post-adevérul sunt argumente in-
tr-un generalizat discurs falacios, iar coerenta si
ratiunea lasé locul senzationalului, a discuta despre
erorile logice formale este o indeletnicire mic-bur-
ghez3 fara noima. Si, totusi, in aceasta lume in care
cérdrile logicii sunt abandonate, inci se mai scrie
cu argumente puternice, care privesc nu numai
parcursul cunoasterii, ci si fi finalitatea nivelul ci-
vilizatiei. In post-adevir patologiile cunoasterii nu
sunt intelese ca atare, ci ridicate la rangul de par-
cursuri spre adevirul consensual, subiectiv, con-
venabil, mai puternic ca argument decat adevarul
in sine. Amestecuri de adevir si non-adevir, intr-o
intindere lipsitd de adancime axiologica, potentate
prin practici de promovare dupé o logica a pietei,
construiesc ,realitati parale”, lumi opace, paranoi-
de. ,,Cum te poti identifica, afirma, apira, dezvolta
- ca individ si comunitate — daca nu stii cu asuma-
re de sens din ce ,lume” faci parte, cirei realitati
apartii?’, se intreba intr-un recent articol regretatul
profesor Dumitru Tacob. Riscul cel mare este cel al
mentinerii in limitele ,,tribului virtual” in care ade-
varul consensual este amplificat, dar in aceastd alu-
necare in vartejul adevdrului subordonat pe ratiuni
ce tin de piata informatiilor unor pseudo-adevéruri
ale pietei, existd speranta normalizdrii, a potolirii
furtunii, chiar a construirii unei teorii dominante a
inceputului de secol, aceea a ,relativitétii sociale”
«Unii dintre elevii de azi sau de ieri/deveniti intre
timp profesori vor construi si promova ,.teoria re-
lativitatii sociale”. Asa vom intelege ¢ adevarul nu
poate fi fractionat, nu poate fi transformat in feuda,
dupa cum oamenii, in totalitatea lor, sunt parte din
aceeasi realitate si nu din realitdti paralele. Doar
asa vom putea naviga, cu sanse de supravietuiere,
prin epoca turbo-stirilor si a dezinformarii 2.0.»

In aceste conditii este firesc (raportat la ,,adeva-
rurile” majoritatii) sa acceptdm cé o tot mai consis-
tentd critic a teoriei argumentdrii falacioase este
promovata intens, prin studii stiintifice, publicate
in avangarda post-adevdrului. Cea mai cunoscutd
dintre acestea este ce a profesorului Maurice A.
Finocchiaro, care sugereaza cd eroarea logica nu
existd in practicd, ci numai in mintea logicienilor,
dar nu trebuie decézuti din drepturi nici perspec-
tiva lui John E. McPeck, conform céreia eroarea lo-
gicd este conditionatd de context, sau, in termenii
exacti ai filosofului canadian, erorile logice si argu-
mentele valide nu sunt universale. In baza teoriei
lui McPeck, erorile logice sunt fundamentate pe
argumente epistemice, nu pe consideratii logice.
Dar si asa privind lucrurile, adica nereducind ra-
tionamentul la inferente logice imediate sau medi-
ate, problema validitatii argumentului ar trebui sd
rdménd una de prim-plan.

Sd luam un exemplu. Acesta este un rationa-
ment dintr-o cunoscuta lucrare a sociologului si
psihanalistului german Erich Fromm, reprezen-
tant al Scolii de la Frankfurt, stabilit in 1938 in
Statele Unite. Arta de a iubi — probabil cea mai
notorie lucrare a lui Fromm - publicati in prima
editie la Harper Collins Publishers, Inc. in 1956,
pe vremea cind ganditorul german era profesor la
Universitatea Columbia din New York, lasd impre-
sia ancordrii in logica Noului Testament. Arta de
a iubi oferd multiple deschideri intr-un limbaj ac-
cesibil, intr-un limbaj al popularizérii cunoasterii,
calificindu-se drept o lecturd populard, totodatd
recomandatd si in mediul universitar. Lectiile lui
Fromm despre iubire sunt oferite in urma experi-
entei sale de psihanalist. O paletd de forme/ chipuri
ale iubirii sunt incluse in special in capitolul intitu-
lat ,,Teoria iubirii’, intr-o carte decentd, frecventa-
bild. Ceea ce a generat prezenta exemplificare este
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discutia marginald pe tema origindrii argumente-
lor lui Fromm in logica Noului Testament. Sa reti-
nem legea iubirii de aproape din Noul Testament,
‘Sé jubesti pe aproapele tdu ca pe tine insuti, ca pe
un indemn ,,sd iubesti’, determinat/ cauzat de un
dat, iubirea de sine:

,,Tnvé‘;étorule, care este cea mai mare
poruncd din Lege?”
¥Isus i-a raspuns:,,'Sa" iubesti pe Domnul
Dumnezeul tdu cu toatd inima ta, cu tot
sufletul tdu si cu tot cugetul tdu’
" Deut 6:5 Deut 10:12 Deut 30:6 Luca 10:27
3 Aceasta este cea dintai si cea mai mare
porunca.
¥Tar a doua, asemenea ei, este: ‘Sa" iubesti
pe aproapele tiu ca pe tine insuti’
*Lev 19:18 Mat 19:19 Marc 12:31 Luca 10:27 Rom
13:9 Gal 5:14 Tac 2:8
“Tn aceste” doud porunci se cuprind toati
Legea si Prorocii”
"Mat 7:12 1 Tim 1:5.

in fragmentul ,,Iubirea de sine”, Fromm pleaca
de la o supozitie partial alimentatd de Calvin si
Freud: ,,Se presupune ci in mdsura in care mad iu-
besc pe mine insumi, nu iubesc pe altii si c&, deci,
iubirea de sine este unul si acelasi lucru cu egois-
mul” si aduce in lumind o presupusé eroare logicd
nefundamentati: ,, Inainte de a incepe sa discutim
aspectul psihologic al egoismului si iubirii de sine,
trebuie sd punem in evidentd eroarea logicé ce se
ascunde in ideea cd iubirea pentru ceilalti si iubirea
pentru mine insumi s-ar exclude reciproc”. Straniu
pentru copilul nascut intr-o familie de evrei orto-
docsi din Frankfurt am Main sd nu fi inteles, in
conditiile in care s-ar fi strdduit sd priceapa intele-
sul ortodox al legii iubirii aproapelui, ca nu exista
nicio conditionare in Evanghelia dupa Matei si cd
amintita eroare logica nu este nici macar una pro-
movatd prin alte scrieri ulterioare, religioase sau
laice. Dar, continua argumentatia Fromm: «Ideea
exprimata in Biblie prin ,,Iubeste-ti aproapele ca pe
tine insuti” implica faptul ci respectul pentru pro-
pria ta integritate si unicitate, iubirea si intelegerea
pentru tine insuti nu pot fi separate de respectul si
iubirea pentru un alt individ. Iubirea pentru mine
insumi este legata indisolubil de jubirea pentru ori-
care altd fiintd »[s.n.].

Sa revenim: legea iubirii aproapelui presupu-
ne o inferentd logica de tipul: Daca P, atunci Q,
traductibila in cazul de fatd prin datul P (iubirea
de sine) si recomandarea Q (iubirea de ceilalti),
adici: +P, atunci (recomandabil) Q. In ultima fra-
zd din parcursul rational al lui Fromm, cea sub-
liniatd, inferenta logica este de tipul: Q, atunci P,
mai exact Q (iubirea de celdlalt, generalizatad de
Fromm la ,iubirea pentru oricare alta fiintd”
conditioneaza P (iubirea de sine), adica il leaga
»indisolubil” de Q.

Aceasta eroare logicd formala poarta numele de
»afirmarea premisei minore” (Daci P atunci Q; Q;
Deci, P), dar ea este continuatd in argumentarea lui
Fromm si de o eroare de tipul ,,negarea premisei
majore” (Dacé P, atunci Q; Non P; Deci, Non Q),
odatd cu ajungerea la concluzia ci ,Este adevirat
ca persoanele egoiste sunt incapabile sd iubeasca
pe altii, dar ele nu sunt capabile nici sé se iubeasci
pe sine”. Eroarea logicd formala a lui Fromm este
dublati in text si de eroarea epistemicd, cea a ne-
intelegerii primare a legii iubirii aproapelui (pen-
tru a si din perspectiva lui John E. McPeck), dar
nu putem continua cu contextualizarea propusa de
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McPeck in cazul acestei erori atribuind perspecti-
vei lui Erich Fromm eroarea preponderent episte-
micé (pe alocuri silogicd) in care s-ar scdlda Scoala
de la Frankfurt in raport cu intelegerea invatiturii
crestine. Ar fi o eroare logicd formald din partea
noastra, incadrabild in categoria ,eroare la pa-
chet”. Pana atunci, nu pot justifica aceastd asezare
in problemad decat ca plicere intelectuala vinovata,
mic-burghezd, de rastalmacire a parcursurilor lo-
gice ale unor probleme demult catalogate a fi solu-
tionate corect, definitiv si irevocabil.

Note

1 Post-adevarul este termenul cu care operam in
limba romana de cativa ani, traducere a termenului
englez Post-Truth. Acesta a fost considerat ,,Word of
the Year” in 2016 de Oxford Dictionary si definit in
proiectia initiald a respectivului dictionar ca ,,relating
to or denoting circumstances in which objective facts
are less influential in shaping public opinion than ap-
peals to emotion and personal belief”. Termenul post-
truth este asociat in literatura de specialitate cu cel de
fake news, odatd ce radacina comund a acestor doi
termeni este noul tip de politica a ,,post-adevarului”
(,,post-truth” politics), ,,an expression of frustration
and anguish from a liberal class discomboboulated by
the political and economic disruptions of 2016, dupa
cum metioneaza Weltch la p.319, v. David Weltch.
(2019). “We are all propagandists now’: Propaganda
in the twenty-first century. In Mark Connelly, Jo Fox,
Stefan Goedel & Ulf Schmidt (eds.), Propaganda
and Conflict. War, Media and Shaping the Twentieth
Century. London: Bloomsbury Academic. 311-324.

2 Dumitru lacob. (2018). ,,Dezinformarea prin post-
adevar. Cum se poate naste post-adevarul”. Convorbiri
europene [online]. URL: http://www.convorbirieuro-
pene.ro/dez-informarea-prin-post-adevar-cum-se-po-
ate-naste-post-adevarul/ [Accesat in 6 decembrie
2020].

3  Cumva, la baza acestei slabiri a adevarului se
situeaza, din punctual meu de vedere, si etica transcen-
dental-pragmatica a lui Karl-Otto Apel — o etica ce are
la baza premisele pragmatice ale argumentarii —, si fi-
losofia eliberatd de cercurile abstracte ale subiectului
rationand a lui Jirgen Habermas, adica filosofia cob-
oratd in limitele unei intemeieri a intersubiectivitatii,
in limitele Lebenswelt-ului, ambele permitand apli-
carea unei terapii filosofice. Dar adevarata radacina

Les fiancés, 61x50 cm, 2010

a slabirii pare a fi gésit pamantul rodnic in ,.critical
thinking” care propune contextualizarea reflexiva, iar
aici mad gandesc la perspectiva lui John E. McPeck,
care considera ca regulile si conventiile argumentarii
sunt determinate de contextul dialogului si de con-
vingerile interlocutorilor, v. John E. McPeck. (1981).
Critical Thinking and Education. Londra: Routledge,
pp.283-284.

4, The conclusion I wish to draw from such ‘con-
sultations’ is not that errors in reasoning are probably
not common in real life, but that there are probably no
common errors in reasoning. That is, logically incor-
rect arguments may be common, but common types
of logically incorrect arguments probably are not.
The problem I wish to raise here is, do people actu-
ally commit fallacies as usually understood? That is,
do fallacies exist in practice? Or do they exist in the
mind of the interpreter who is claiming that a falla-
cy is being committed?”, sugereaza Finocchiaro la
p-15 intr-un articol din 1981, v. Maurice Finocchiaro.
(1981). ,,Fallacies and the Evaluation of Reasoning”.
American Philosophical Quaterly, 18.13-22.

5 John E. McPeck, op.cit., pp.72-77.

6  Matei, 22:36-40.

7  Erich Fromm. [1956] (1995). Arta de a iubi.
Traducere din limba englezd de Suzana Holan.
Bucuresti: Anima. 118p.

8 Ibidem.

9 Idem., p.57.

10 Idem, p.58. Fromm nu abandoneaza acest rezu-
Itat bazat pe eroarea logica formald nici in lucrarile
ulterioare, de exemplu in ,,Therapeutic Aspects
of Psychoanalysis” din 1974, publicat in Erich
Fromm. (1994). The Art of Listening. New York:
The Continuum Publishing Corporation. p.188: ,,The
egocentric person in reality is a person who does not
love himself, and so he is greedy”. Celalalt argument
al lui Fromm este urmatorul: atata vreme cat iubirea
de sine este iubire si in iubire nu conteaza subiectul
iubirii [s.n.], in mod firesc iubirea de sine si egoismul
se exclud reciproc. Nu vom supune si acest parcurs
argumentativ evaludrii logice sau epistemice, si nici
nu ne vom propune sa cercetam valoarea de adevar a
propozitiei anterior enuntate. Cum mentionam la in-
ceput, nu conteaza pertinenta concluziilor daca argu-
mentarea se bazeaza pe o eroare logica formala.
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insemnari din La Mancha

emnificative morti ale
unui personaj

. Mircea Mot

raind intr-o legiturd deplina cu univer-
sul, intr-o conditie asemdindtoare celei
prenatale si avind el insusi ,nesimtirea®
vegetald a butucului nesimtitor, Nicd, persona-
jul Amintirilor din copildrie, are extraordinara
capacitate de a se regenera atunci cdnd natura
fiintei sale este compromisd, ,profanata®, in-
tr-un fel sau altul, de elemente straine, care-i
amenintd tocmai veselia si echilibrul. Pe par-
cursul naratiunii asistam la succesivele si sim-
bolicele morti ale personajului, prin care el se
leapadd, intr-un fel, de un trup marcat, insem-
nat, stigmatizat, asadar amenintat sa devina un
corp strdin in marele corp al naturii insesi. El
este chiar obligat sd recurga la aceastd solutie,
pentru a supravietui in deplind consubstan-
tialitate cu universul prin excelentd sanitos.
Personajul moare simbolic arunci cand este
cuprins de fricd, de acea teama ce-i altereaza
vizibil intreaga fiintd; dar nu numai, cici Nica
»moare® si atunci cand trupul 1i este marcat de
boald, care in general este inteleasd ca semn
al separdrii ritmului individual de ritmurile
cosmice. Acest motiv al mortilor succesive ale
personajului a fost de altfel comentat cu o mare
finete de catre Valeriu Cristea intr-un remarca-
bil Dictionar al personajelor lui Creanga.
Revenind, vom aminti cad o prima semni-
ficativd moarte a lui Nica are loc in momen-
tul cand personajul este urmdrit prin papusoi
de cei doi mai vechi dusmani ai séi, Nic-a lui
Costache si Toader a Catincai: ,,Atunci eu, cu
voie, fara voie, plec spre usd, ies rapede si nu
md mai incurc prinprejurul scoalei, ci o ieu la
sanatoasa spre casd. Si cAnd ma uit inapoi, doi

George Mazilu

hojmalai se si luase dupa mine; si unde nu in-
cep a fugi de-mi scépdrau picioarele; si trec pe
langd casa noastrd, si nu intru acasd, ci coti-
gesc in stanga si intru in ograda unui megies
al nostru, si din ogradd in ocol, si din ocol in
gradina cu péapusoi, care erau chiar atunci pra-
siti de-al doilea, si baietii dupa mine; si pana
sa ma ajunga, eu, de fricd, cine stie cum, am
izbutit de m-am ingropat in tarna la radacina
unui papusoiu. $i Nic-a lui Costache, dusma-
nul meu, si cu Toader a Catincai, alt hojmalau,
au trecut pe langd mine vorbind cu mare ciuda;
si se vede ca i-a orbit Dumnezeu de nu m-au
putut gabui.“ (s.n.)

Dacé fragmentul reprodus are in centru ex-
cesiva fricd a personajului determinatd de ur-
marirea celor doi hojmaldi, demna de retinut
este, mai ales, supralicitarea fricii si a urmaririi
din perspectiva semnificatiilor de profunzime
ale acestora. Nicd devine, fara indoiald, obiec-
tul atentiei celorlalti, care, ludndu-1 in seama, il
izoleazd, implicit il scot din contextul in care si
prin care se defineste. Or, Nicd tocmai aceasta
nu doreste si tocmai de aceasta se teme cel mai
mult. Cu alte cuvinte, el se simte amenintat
tocmai in relatia lui profund organica, esentia-
1, cu intregul. El este vulnerabil in conditia lui,
cdci acum poate fi izolat, rupt de intreg prin
acea frica (de care deja este cuprins) incompa-
tibila cu veselia structurald a satului Humulesti
si a naturii insesi. Vom vedea cd nu se recurge
la o solutie concreta, practicé, ci la una simbo-
lica. Urmarit de mai vechii sdi dusmani, Nicd
trece pe langa propria-i casd (,,si trec pe langd

v

casa noastrd, si nu intru acasa®). Si ce protectie
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i-ar mai fi putut oferi spatiul inchis, al casei
parintesti! El intra in ograda unui megies si nu
ne indoim deloc de faptul cd acest spatiu nu
l-ar fi ocrotit! Nu se opreste nici in ocol, spatiu
limitat, ingradit, preferand nu intdmplator gra-
dina, unde simte ca fiinta lui alterata de fricd
poate fi salvati numai asumandu-si conditia
vegetalului; el se ingroapd asadar la radacina
unui papusoi (mai ales asupra radéacinii trebuie
sa se insiste, ca o garantie a legaturii profunde
cu pamantul), fiindca, preluind conditia plan-
tei, el se descarca de enorma teamd ce a pus
deja stdpanire pe el. Trebuie sa mai atragem
oare atentia cd acei papusoi din gradina fertild
»erau chiar atunci présiti de-al doilea®, promi-
tand fira indoiald cresterea si rodul?

In alt caz, Nica este pus in situatia sa se le-
pede iardsi de un alt Nica, instrdinat de natura,
dar de data aceasta prin boala care il izoleazd
si-l impune, dupd cum am mai spus, ca abatere
si accident de la armonia intregului.

Ca sd-1 scape de holera care secera necru-
titor in imprejurimile Humulestiului, parintii
il trimit pe Nicd la stinad (departe de oameni,
intr-un spatiu prin excelenta al vietii lipsite de
rational, cu credin{a nestramutata, probabil, cd
baiatul va putea fi salvat, imprumutind ceva
din vitalitatea primard de acolo), ,,in dumbrava
Agapiei, langa podul Caragitei“. Inci doua ele-
mente nu credem ci pot fi trecute cu vederea
in lectura fragmentului: dumbrava, ca garantie
a regresiunii in natural, si podul izolator, se-
parand un spatiu aproape edenic, de o naturd
umani, marcati violent de boald. Insi »peste
noapte a si dat holera peste mine - mérturises-
te naratorul - si m-a framantat si m-a zgarcit
cércel®. Copilul bolnav este incredintat lui mos
Tandura, a cérui practicd de doftor trimite cu
gandul la pregatirea giulgiului pentru mort: ,,si
dupé ce mi-au tras o frecaturd buna cu otet de
leustean, mi-aduc aminte ca acum, au intins
hostinele ferbincioare pe o panzaturad si m-au
infdsat cu ele peste tot, ca pe un copil.“ (s.n.)
Gestul primeste oricum conotatii ritualice, cel
bolnav este intors in copildrie, spre inceput, in-
tr-o altd varstd, aurorald, cu toate implicatiile
ei, anuldndu-se corpul bolnav, din prezent. Si
acum, ceea ce ne intereseazad aici in mod de-
osebit: somnul este asociat mortii. Noteazd
Creangd: ,,si nu pot sti cit a fi trecut la mijloc
pand ce am adormit mort, si de-abia a doua zi
pe la toacd m-am trezit, sindtos ca toti sdnéto-
sii. Si pe urma: ,,Pdnd-n seard, am si colindat
mai tot satul, ba si pe la scaldat am tras o raita,
cu prietenul meu Chiriac a lui Goian, un lai-
nic si un pierde-vard ca si mine® Cu alte cu-
vinte, dupa ce, prin boald, individul este rupt
de universul sinétos si vesel al Humulestiului,
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salvarea lui inseamna fie reintoarcerea la var-
sta inocentei absolute, fie moartea ca anulare
a unui corp deteriorat. Nicd moare si invie, iar
primul gest pe care-1 face dupa aceastd simbo-
licd inviere este sd mearga la scaldat, o sugesti-
vé tentativa de reintegrare in universul de care
a fost izolat cateva zile.

In sfarsit, sa urmarim si cel de-al treilea mo-
ment al mortii (si al invierii!) lui Nicéd (nu ul-
timul insd), asupra cdruia vom insista in mod
deosebit, cu atat mai mult cu cit credem cd
ocupa un loc central in roman. Iatd fragmentul
in care personajul este surprins la scaldat: ,si
cind sar odata voiniceste de pe-un mal nalt in
stioalnd, din gresald, drept cu fata-n jos, numai
scantei mi s-au facut pe dinaintea ochilor de
durere; si am crezut cd mi-a plesnit pantecele,
nu altdceva. Si dupa ce-am iesit cu mare greu
din apa si m-am pus pe mal, tiindu-mé cu méa-
nile de inima4, béietii sau strans ciotca impreju-
rul meu i m-au inmormantat cu nasip, si m-au
prohodit cum stiau ei, si de-abia mi-am venit
in simfire peste vrun ceas.“ Si de data aceasta
retine atentia aceeasi izolare a individului de
veselia universului, acum insa prin durerea ce-
si pune amprenta asupra lui in mod deosebit
de puternic. Si iarasi moartea ca anulare a unei
conditii deja profanate! Ca si in fragmentul
comentat anterior, dupad invierea simbolicd,
personajul intrd iarasi in apd, nu din nevoia
de a se boteza noul néscut, cit, mai ales, din
nevoia revenirii la satisfacerea deplind a sim-
turilor, prin care se redobandeste comunicarea
profunda cu natura. Fiindcd intrarea persona-
jului in apa este sinonima intrarii individului
in conditia embrionard, cind el face parte din
toate, vorba lui Tudor Arghezi: ,s-apoi am in-
ceput a mad scalda in ticnd, pidnd pe la asfinti-
tul soarelui, potrivind-o sa vin acasd o datéd cu
vacile si spuind mamei ca, scapindule vicarul
din ocol pe ale noastre la amiazd, eu singur le-
am dus la pascut, si de-aceea m-am intarziet
pand acum®.

Revenind la scialdat, este interesant de ur-
mdrit secventa ce-i surprinde pe cei doi copii,
Nica si vdrul sdu Dumitru, scildandu-se in
Bistrita, ,tocmai in postul mare, pentru a scé-
pa de réie, cu alte cuvinte, tot in sensul celor
spuse mai sus, adici pentru a-si anula conditia
compromisa. Intregul fragment pune accent
pe incercarea disperatd de a reintra, prin im-
baiere, in universul de care au fost izolati, in
mod de-a dreptul umilitor, prin réia luata de la
caprele Irinucai. Pregatirea pentru intrarea in
apa are in ea ceva ritualic totusi; cei doi copii
se ung cu un amestec de pdmdnt si apd, acea
lesie obligatoriu tulbure, care trimite spre in-
ceput, spre amestec, cind formele nici nu pa-
reau s se fi decis. Ei se expun pe urma soa-
relui, focului, obligatoriu in pielea goala, ca o
garantie, prin inlaturarea barierei vesmintelor,
a contactului nemijlocit cu universul. De raie
nu scapa insd prin scaldd, cici anotimpul nu
mai este acum unul al fertilitatii, nu mai este
acea vara promitand rodul si creatia, nasterea,
cu alte cuvinte. Lumea sta de data aceasta sub
semnul incremenirii hibernale a formelor. Dar
este oare absolut intdmplator (dar ce este oare
absolut intamplator intr-o opera literara?) fap-
tul ca in contextul scaldatului in Bistrita copiii
miscd o stancd (o invie!), tocmai intr-o sem-
nificativd sdmbata a lui Lazir, ce sugereaza o
posibila inviere?

|

INTERFERENTE
fara distantare

. Alexandru Jurcan

e zice ca teatrul inseamna sala vie, frema-

titoare, cd ar fi o impietate sd vezi onli-

ne un spectacol. Dar daca vremurile sunt
tulburi si dramatice, atunci s nu accepti... un
mic compromis? Primul meu teatru a fost cel
radiofonic. Nu ma puteam despirti de cutia
magicd, vorbitoare. Apoi a fost teatrul tv (pen-
tru mine) si abia mai apoi am avut acces in sala
unui teatru.

Festivalul Interferente organizat de Teatrul
Maghiar din Cluj-Napoca intre 22-29 noiem-
brie 2020, a fost, desigur, online si gratuit. Fard
distantare, deoarece fiecare spectator se afla in
propria-i casd. Nu exista alta solutie. Am studi-
at programul, mi-am clarificat optiunile si am
inceput cu... un film despre munca lui Strehler,
magicianul cu parul alb de la Piccolo Teatro,
indragostit de creatiile lui Cehov, Shakespeare,
Goldoni, Brecht, convins ca teatrul e ,metafora
vietii noastre”. Se considera un faustian, un om
»in cautarea unei utopii’, afirmind ca in me-
seria interpretdrii existd ,un pericol diabolic,
acela de a crede cd suntem la fel de buni sau
mai buni decat Shakespeare sau Mozart”

M-a uluit spectacolul Paso Doble (Franta)
- concept performeri Josef Nadj si Miquel
Barceld. Un zid de lut care freamaitd, fermen-
teaza. Bulbuci si metamorfoze incredibile. Cei
doi truditori biciuiesc lutul, il sapa, sculpteaza,
distrug, reiau sisific, intra in lutul care se inchi-
de ca un mormant - conditia umana si vanitas
vanitatum.

Un omagiu lui Danilo Kis: piesa Turbo
Paradiso, regia Andras Urban, Teatrul Subotica,
Serbia. O lume marcata de traume, orori. Limbaj
licentios. Masochism. Terorism, haine militate,
violuri, diferente lingvistice, marsuri pe loc,
discutii despre orgasm. Iar in final... aruncarea
cu rosii!! Stim cd Danilo Ki$ voia sd cuprinda
totalitatea lumii. Scriitor sarb, cu origini ma-
ghiaro-evreiesti, a alternat registrele stilistice in
celebra Enciclopedia mortilor din 1981.

Teatrul National din Praga a prezentat
Sternenhoch de Ivan Archer, in regia lui

Michal Docekal, dirijor fiind Petr Kofron.
Cine e Ivan Archer? Compozitor, poet, fost pa-
durar. A compus muzica pentru 150 de opere.
Prima opera a fost cintatd in esperanto. Cultivd
muzica electroacustica, timbrele industriale si
sintetice. In 2017 a conceput opera Sternenhoch,
dupé romanul lui Ladislav Klima. Ritm, voci,
miscare, costume, intr-o orchestratie colorata si
halucinanta.

De neuitat e spectacolul Sfdrsit de partidd de
Samuel Beckett — Spania, regia Krystian Lupa,
cu José Luis Gomez, Susi Sanchez, Ramon
Ponce si Lola Cordon. O incépere atemporala si
aspatiald, cu geamuri albéstrii, oarbe (dincolo
e oceanul). O epuizantd asteptare a sfarsitului
- descompunere, moarte, decrepitudine. Toti
au dizabilitéti fizice, chiar si cdinelui ii lipses-
te un picior. Parintii ciungi sunt ingropati in
nisip. Doar limbajul ordoneaza lumea haotica.
Penitentd spre purificare, stiind cd ,,sfarsitul se

George Mazilu Lallégorie de labondance, 35x27 cm, 2006

afld in inceput”. O realizare tulburitoare, o re-
gie exactd, ca un ceasornic impartial, o inter-
pretare fard cusur.

Am revazut Negufdtorul din Venetia de
Shakespeare, in regia lui Tompa Gabor - Teatrul
Maghiar din Cluj. Se merge pe modernizare, pe
actualitatea problematicii. Corporatie, telefoane
mobile, usi glisante. Un amestec incitant de clasic
si modern.

Absolut remarcabil Platonov de Cehov, regia
Lev Dodin, St. Petersburg, Rusia. Pod, apd, scéri
de lemn, luméandri, pian, acordeon... Toti au un
vis neimplinit, intre excese bahice si lancezeala.
Multa miscare in planul doi, coplesit de albul cos-
tumelor. Verbiajul umple un gol, dar si vaicireala
»rdu de tot ne-am plictisit”. Tot ce vedem frizeaza
perfectiunea. Dodin repeta uneori 3 ani un spec-
tacol. Nascut in Siberia in 1944, el afirma ca tea-
trul ,,nu reflecta viata, ci o ghiceste, o prevede, o
prevesteste”.

Am avut ocazia sd vad un spectacol multilingv,
regizat de Karin Beier — Furtuna de Shakespeare.
Costume moderne, universalitate. Actori din
Paris, Cracovia, Londra, Roma, Zagreb. Fiecare
vorbeste in limba lui. De la Bucuresti: Dan
Astilean (Prospero) si Anca Sigartdu (Miranda).
Ridmane, totusi, un experiment.

Dumitru Acris a regizat Ingropati-ma pe dupa
plintd de Pavel Sanaev (Kurgan/Rusia). Un text
minunat, dar jucat printre spectatori. Un fel de
coridoare. Filmat in alb-negru. Obositor. Nu m-a
convins nici Sd-i imbrdcdm pe cei goi de Pirandello
(Strasbourg - regia Stéphane Braunschweig). Un
spectacol cuminte, monoton. O piesd dinami-
ca: Poveste de iarnd (Londra) in regia lui Declan
Donnellan. Un Ubu (Jarry) colorat, animat, strd-
lucitor (Portugalia, regia Ricardo Pais).

Ma opresc aici, desi am vézut toate spectacolele.
Ar fi prea mult de scris si trebuie menajat cititorul
care se apleacd asupra fenomenului teatral. Teatrul
va diinui: are o fortd invincibila si timédduitoare.

|
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Zgrumbirul

. Cristina Struteanu

—  Tateuitd cum ride asta! Asculta.

—  Da, dar cine, al cui e rasul?

—  Allui. Ele. El ride...

—  Nuse poate...

—  Fii atent, auzi...

Nu erau hohote, ci un fel de triluri zburlite, ne-
stavilite, de ...soprana si podul se zguduia, ca lucrau
acolo, sus, de-ti venea si banui cd se batea peste
coapse, ca la cazacioc. Cé tropdia, sughita, ignea,
galgaia. N-avea aer, se ineca. Aaaaah...ha ha hi hi hd
hé. Céand il lua pe do de sus, cand pe cel de jos. Si
nu se mai termina. Pdrea aproape o criza. O explo-
zie de bucurie si veselie, poate ci-i sireau din ochi si
lacrimi, lacrimile de ris, cum numai un pusti poate
avea, unul d-ila care n-a dat inca de necazuri, un ne-
stiutor, un trait cu bunicii. Totusi, dintre cei doi, care
bocineau acolo si impreund aveau 100 de ani, hm,
zau asa, puteai sd stii care e? Unul se inchina inainte
sd manance, celalalt i injura pe popi in general si
pe popa Costel in special. Deci care? Ca mesterul
discuta serios, isi argumenta aproape grav spusele,
avea si teorii pentru céte toate. Ii plicea si dea limu-
riri, s te scoleascd in lucrul lui. Imi povestise cum
isi sfatuia fratii mai mici si nepotii, sd inceapa prin
a lua carnet de sofer, mai ales pe utilitare. Téceam si
maé-ntrebam de nu-i evanghelist, dar nu. Credinta
cea pragmatica nu-l atrasese. Venea dintr-o familie
ortodoxd cu mare curétenie sufleteascd. Am vazut.
Numai ca ura de-a dreptul acel neaos —,,Las’ ca mer-
ge si asa. De azi pe méine. Ar fi ajuns pana-n pan-
zele albe, sa-i iasd lucrul perfect, oricat timp ii lua si
energie si bani irositi...

Doar nu era sd trag cu urechea, sd pandesc, sd vad
cine-i asa nestdpanit, o bomba de veselie. Si cam ce-1
provoaca. O nimica-nimicuta, imi ziceam. Venea
din el, nu pricina atirna, ci pofta de a se tranti pe jos

George Mazilu

si tavéli brusc ca un copil. Nu, nu puteam s-o fac, imi
pérea aproape ceva intim, o pecete a lui, si s-ar fi je-
nat sa-1 vid... $i culmea, intr-o zi cind eram singuri
pe verandd, am spus nu stiu ce i, din nou, nu si-a
putut gatui izbucnirea. Nu si-a putut-o ascunde. S-a
rasucit cu spatele, de parca isi ocrotea rasul de mine
sau se rusina. Uite aga, stitea intors ca-n jocul ,Cu
fata la perete” si hohotea. Abia dupa ce i-a trecut, s-a
reintors si m-a intrebat cu lacrimi de veselie.

—  De unde vé vin astea?

—  De niciunde, e purul adevir. Nu mi se pare
nimic de ras.

Dar lui, da. Era motivul lui. Un fel de taini.
Viata-i parea sa o contina.

Apoi, hop si asa, defileazd pe la geam o scard in
picioare. Dar nu una de aluminiu, usurici, ci greoa-
ie, de lemn, luuunga. Unul dintre mesteri, el, seful,
o purta. L-am vazut i cu capriori, cu o grind4, cu
scanduri de astereald. Asa le cdra, pe inalt. Ce mai
face pe nebunul, mi-am zis. Dar se incotopenea
bine si nu se clatina. Celilalt, Radio Florinel, tara
si el ceva, cind nu statea trantit in iarba, turuind
opinii de ba din contra, vag agresiv sau mai abitir,
dupa cum crescuse doza de ceva. Bere, tuicd sau vin.
Totdeauna erau blindati, daca se intampla, rar, s nu
le ofere gazda, beneficiarul adica. Lui Radio E (doar
E nu EM.) nu-i placeau defel, nu-i inghitea pe cei
cu uniforme. Sa fie clar: politaii, popii, si doftoroii.
Sub nici o formd. Si acum, cu covidelul, s3 n-auda.
Avusese si-n familie. Citamai istoria. O desira pe
indelete...

Uneori apérea si un al treilea, domol, lat in spa-
te, trecea si el prin batiturd, si mai si prin bauturs,
cu vreun material greu, dupa care riménea cu mai-
nile-n sold. Apoi altul, Adrian, mai vioi, dar ahtiat
dupa bani. Numai despre asta povestea si-i lauda pe

Léclaireur, 61x50 cm, 2015

unii isteti, care-] ungeau cu laude pe primar, si pe
fatd si pe dos, si obtineau ce voiau. De ce n-ai face
asa?... Pe episoade. Era pe vremea cind nu aflasem
al cui era résul cel infantil, cd nu se produsese inca
la vedere. Ceea ce mi s-a lamurit iute era ci aveam
de-a face cu Harap Alb si acolitii sdi, dar aici nu era
variatie. Setila Unu, Setild Doi, SetilaTrei... Si toti
cu zeflemeaua pe buze. Niciun rabat la batjocorirea
altora. De fapt, am bagat de seamd, ca nu neapérat
pentru ajutor la munca {i lua, ci, din pacate, nu prea
suporta sé fie singur...

El trebuie sa fi fost copildrosul, da, incepuse sd mi
se infiripe banuiala. Harap Alb, ci uite cum umbla.
Falnic, mers siltat, cucoseste, cu capul sus. Dar si
usor aplecat, cAnd porneste croit ca un berbec spre
tinta lui, cu o strasnica determinare, na, cuvantul
cel urét, o hotérére de zici cd ia la atac o stavild de
netrecut. Calca apasat, cu pasi largi. Mers de gasca.
Pare liderul unei cete de pusti. Ca-i fix in fata lui gru-
pul cu care se intrece, dincolo de gard, si nu inca-
pe soviiald. Md cam face s rad incrincenarea asta.
Doar seara tarziu, cind a obosit, merge ca oamenii...
Munceste mult si o face bine. Il prinde noaptea si nu
se lasa. Ba, sa vezi si sd riméi gura cascd. Cum vine
seara intrd-n vrie. Se miscd mai vioi, mai hotarat,
iar celorlalti li se lungesc fetele, c-ar vrea s-o-ntinda.
Piua si pe méine, dar asi. E de admirat? Si, pe dea-
supra, nu se intareste cu pic de bautura. Ceilalti o
sting. El deloc. Se fereste sa afli asta, cd doar e chestie
de barbatie, si nu s-ar ardta mai prejos. Si cu cafeaua
la fel. Nu se-ndeamna, nu-i e pofta. De ciocolate, da.

Std bine de tot cu umorul, raspunde in doi peri
bazaconii de-ti trebuie timp si le descalcesti. Strigd
de sus, de pe casa, peste zdri, tot felul de ziceri, de
a-i crede cd-i obiceiul "Strigdrii peste sat” de la
Lasatul Secului. M4 tem c4 nici n-a auzit de ritualul
asta vechi, dar, cine stie, poate ribufneste din duhul
vietuirii la tard, din mentalul colectiv, cum ar so-
coti etnologii. Ca djinnul magic din lampa, destul
s-o atingi. A pierit desigur Strigarea peste sat, acele
sanctiuni sociale, si acum, ha ha, ...,,show man” I-a
poreclit Radio E Ce de-ar mai scrie Eliade despre
supravietuirea unei traditii sub cenusi, ca ticiunii...

Sigur, e un om bun, i se vede pe nas, si tovarasii
il respecta. Ei stiu ca dacd au nevoie de vreun aju-
tor, la el il gasesc. Cred ca de parale e vorba. Pai, nu?
Nesmintit. Oricand. E de pus pe rand, zice Florinel.
E super barbat, nu-i altul la fel, zice si Lucian.

—  Nu ti-ai luat pe langa tine pe vreun altul,
sd-1 scolesti?

—  Pii, ba da..., cumva asa. In Italia, c-am
lucrat ani bunisori. Zice patronul: Ia du-te-n targ
si alege pe unul sé te ajute. Si l-am luat pe cel mai
amdrat, de curgeau hainele pe el. Se vedea ca n-are
de lucru de mult... Da, cind s bata cuie, ii tremura
ména, de ziceai ca are boala aia, parkinson. Ti era fri-
ca sd nu batd stramb si-mi spune ci el a fost croitor,
n-a tinut decat un ac in mana...

Nu refuzé Harap Alb pe nimeni din cei ce-1 chea-
ma la lucru si trage si trage. Ceea ce nu inteleg este
de ce nu i se leagd lucrurile. E o lalaiala-n jur, o in-
célceala, o neispravire. Termind in dreapta, se surpa
ceva in stanga. Eficienta, alt cuvant tembel cu arie
larga. De ce se taraganeaza toate, se bulucesc si cresc
intr-o devédlmasie...?21 De ce nici o promisiune nu
pare sd poatd fi respectatd? Chiar niciun termen.
Poate ci bomba aia de ras copildros, nepotrivit cu
maturitatea lui, il descarcd de ceva ce nu pricep.
Pe de altd parte, 1i place mult sa-1 lauzi, ca oricirui
pusti. Infantil? Si cAnd spui ceva care-i convine, de-
ale lucrarii in lucru, saltd degetul mare si marcheaza
o0 izbanda, ca la o intrecere. Punct ochit, punct lovit.
Zice: ,Multumesc!” Ba, m-am trezit si cu un ghiont
prietenos in umdr, cAnd habar n-am ce-am emis,
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fiindca am cascat ochii mari de uimire. Mii s fie!

Munca, meseria lui, ii place fird doar si poate,
chiar ii place, nici o indoiald. Cand il rogi si dreagd
ceva cu care nu-i de acord, o cirpeald, iti cere sd pro-
miti cd nu spui c-a facut el. Tine la ,,firm&” deci, la
nume si renume. E perfectionist. Baremi, dupa co-
suri se innebuneste, lucreazi si lucreaza saptimani.
Le ,,netezeste ca pe un obraz’, spun ai lui, si ii cer sd
termine odat3. Nu poate. il auzi cintand in surdina,
mormdit. Slagare, populara, bisericeste. El pentru
el. Cand n-o face, se cheama ca ceva l-a intristat ,,si
toatd ziulica lui munceste suparat’, curat Cosbuc.
Odatd, a incremenit langa radioul meu, ba i-a che-
mat si pe ceilalti.

—  Ascultati, ma, auziti aici, ia-n ascultati...

Ce era? ...Boleroul lui Ravel.

Si intr-o buna zi mi-a trecut prin minte o intreba-
re. Lamuritoare, imi ziceam. Oare ce fel de copilérie
a avut Harap Alb? I-am pus-o. M-am incumetat.

—  Mabaiete, ce fel de baietel ai fost, cAnd erai
mic?

—  Pdj, am fost un copil activ.

—  Aha, hm, ahaha...

—  Mama si tata tot aveau mai mereu discutii
si mie nu-mi placea asta. Nu-mi era bine. Mergeam
in fundul curtii unde curgea un parau si-mi meste-
ream moristi de apa. Ce de moristi am mai facuuut...
Dar imi era sild de salamandre. Si acum imi e. Pe
urmd, tata ma lua la munca verile. De la sase ani...
Munci grea pentru mine. Intaia carte eu am citit-o
la 30 de ani...

Ceea ce am aflat, nu usor, nu din prima, era ca
nu-i vine la indeménd si dea socoteald, explicatii.
Nimanui, e rebel. D-aia nici nu se-nsoara, zice, - dar
cred cd minte putin sau mai mult - si nu-l intre-
be nevasta de ce ai venit tarziu, unde ai fost, de ce
n-ai luat copiilor nu-s ce. Hait! Dar daci tot platesti
lucrarea aia, iti vine s intrebi, nu? El se incrunta.
Céind nu intrebi nimic, parcd-ti multumeste din
ochi. Se instaureaza o tacere complice. Altfel, te alegi
cu 0 minciunica.

—  Ieri, ba si alaltiieri, de ce n-ai venit? Doar a
fost vreme buna si puteam inainta?...

Ei bine, ce chestie, asa, cu Harap Alb, am aflat ca
minciuna, inainte de toate, e un fel apanaj, de desco-
perire infantila. Curatd tehnica. Cand vrei si fii lasat
in pace. Copiii pornesc prin a fi sinceri. Induiositor
de naivi. Nu-mi vine sa cred cd prima lor afirmare
de sine poate fi o minciund. Ma rog, un adevar fals,
imaginativ si-i zicem. Atunci, la inceputul vietii,
cand vorbesc despre sine la persoana a treia. Picat
céd nu tine mult felia asta de viata, ci-i fermecitoare,
o nebunie. Inci nu s-au identificat cu plodul, apartin
altei lumi. Din saga familiei, stiu cd tata isi anunta
prezenta dimineata, din patutul lui - Micea, Micea...,
adica - m-am trezit eu-el-ala de-i ziceti voi Mircea.
Sau recunostea — Micea tucut, cind era intrebat cine
a facut cutare lucru. Am mai intalnit asta, la Susu-
Pilu (fireste, copilu...), cum s-a autobotezat alt micut.
Pe urmd, plozii incep si schimbe foaia, pe mésura ce
admit sa se inscrie in lumea asta si o lasd in ceatd
pe cea din care au venit. Nu prea-si mai recunosc
faptele, zbérca, doar ar fi semn de curati prostie si-ti
atragi urmadrile, rasplata adultilor, de. Te pui sa insi-
rui pe banda explicatii..., altele decit adevarul. Cei
ce ajung sd-1 sustind intr-un tarziu sunt, sigur, eroi,
e ferma lor decizie de viatd, o intransigenta cu sine,
sau au avut parinti atat de intelepti incat nu s-a in-
stdpanit automat recursul la neadevir. Deseori, min-
ciunile nici nu sunt utile, nu acopera ceva. E vorba
de o lume secretd, a lor, a copiilor, de construirea
personalitatii, in care nu te lasd sd-ti vari nasul. Tin
zdvorata poarta si, n-au incotro, iti servesc inventii,
nu realitatea, de care, poate, nu te socotesc vrednic.

George Mazilu

Si-o apara. Sunt si cele ascunse, nu? Zisa din Biblie
cu ,tatdl minciunii’, diavolul, care de la inceput ,,n-a
stat in adevar si, ori de céte ori spune o minciuna,
vorbeste din ale sale” ma pune pe ganduri. E altceva
aici, absolut altceva, alta evolutie a omenirii decét
drumul deschis intai... E momentul cind s-a ajuns
la infundaturd. De fapt, numai punerea fatd in fata
cu Iisus deschide orizontul. ,,Pentru ce nu intelegeti
vorbirea Mea? Pentru cd nu puteti asculta cuvantul
Meu.(.....) Pentru ca spun adevérul, nu Mi credeti”
O, Doamne, unde am ajuns. Noi toti. Noi toti.

Deci... minciunile, dar cele copildresti, nu tarzii,
incd o joacd, o apdrare. Cine te pune si intrebi, nu?

M-am protapit si am ticut, n-am intrebat ni-
mic, aproape sadic, precum profesorul la catedrs,
inchizitorul, cAnd Harap Alb a lipsit o sdptdméana.
Tacere cam lunga. A ingdimat, s-a simtit nevoit s-o
facd totusi, un soi de scuze - ,,caz in familie” si-a zis
ca nu prea le are pe-astea cu telefonul. M4 uitam in
ochii lui si ma intrebam ce-o avea in cap, cAnd a ra-
bufnit tam-nisam. Si, uite, nici nu stiam si spun ce
culoare de ochi are. Verzi? Albastri? Cam gri. Parca
mi-a citit gdndul. Md gandeam cd seaména un strop,
vag, cu privirea lui Van Gogh, cdnd se apropie, si asa
cum fac copiii, se trage de pleoape, si le largeste, ca
de bou, si-mi zice:

—  Tavedeti, ce ochi am!

Apoi adaugi, tot pe gandul meu...

—  Nici nu stiti cite am pe cap, la céte trebuie
sd ma gandesc.

— Da, nu stiu si nici n-as vrea. Altceva ag
vrea...

Voiam doar si inteleg, c-aveam o vard inainte,
dar e drept cd m-a prins toamna si iarna bétea la usa.
De obicei, se stie, meseriasul roman ia mai multe lu-
créri si da pe la unul i la altul cAnd si cand. Cand
simte el cd e groasa sau se apropie vremea platilor. E
o practici... Dar aici era altceva. Ce?

Si iatd, am cunoscut-o pe mama lui, care mi-a
spus de la bun inceput o frazi, cu un soi de parere de
rau, aproape in loc de Bund ziua, cerdindu-mi cumva
sa inteleg acel ,,ce” pentru care n-aveam dezlegare. A
spus - ,,E béiat bun, dar e imprastiat” Adici? Tot nu
descélcisem. Nu ma limpezea cu mai nimic.

Aa, Doamne, o fi acel ADHD ajuns la maturitate!

LAnnonciation, 65x54 cm, 2004

ADHD-ul care, alituri de autism, navalise ca ciuma
printre copiii nostri. De obicei, printre cei cu 1.Q.
mare $i cu o nevoie si mai mare de afectiune. S-ar
putea? Incd ma indoiam. Pusti atinsi de vinzoleala
»imprastierii” vazusem, dar adulti incé nu, nu-i ob-
servasem, nu m-am priceput.

Asta sa fie, mai baiete?

C4, odata, m-a intrebat ceva ce pérea sa-1 fi fra-
mantat.

- Cum mi-ati spus dumneavoastrd prima oara?

- Cum? Atunci cand ai apérut din vale sdrind gar-
dul si ai zis cu ochii la

casd — ,meravilloso™? Si te-am intrebat de-ai lu-
crat in Ttalia? Atunci?

- Anul trecut, da. Venisem de pe drum §i m-am
urcat pe acoperis in bocanci

si cu palaria pe cap, sd vad ce hibd are cosul.

—  Ah, mi-am amintit. Zisesem - ce faci, esti
zdrumbi?!

Ca totul era ud, plouat, si aluneca rau. Nema sca-
rd. Avea si pantd mare, ca la munte, de.

—  Da, asa. §i, Lucian, care era cu mine, acum
imi zice Zgrumbir. Eu nu stiam ce-i aia, nici el, nici
azi nu stiu, dar n-am indrdznit si vd intreb. Ce-i
aia... Ce e zgrumbir?!

Fir-ar si fie, mdi biiete cucuiete, nici nu e nimic,
numai cd de acum... E.

S-a ndscut Zgrumbirul. Si tu esti cel mai minu-
nat zgrumbir pe care l-am cunoscut. $i n-am mai
cunoscut pe nimeni asa zgrumbir, intelegi? Dar
termind odata ce-ai inceput la casa asta. Zau asa...
C-am imbitrénit. Si pe urma si tot stim de vorba,
de ai ribdare... Insd nu prea ai. Doar mi-ai mirturi-
sit ca, de-o vreme, nu mai ai nici cit aveai, cu fratii,
cu tovarasii. S-o putea cumpéra de undeva Rabdare?
Acu; la intrebarea asta a mea, iar o si te pui pe rés.

Numai cd vom rade impreund, Zgrumbirule...
Chiar e de ras. Ribdarea se construieste, nu se cu-
lege din pom, si doar esti constructor, nu? O si bi-
ruiesti? Trebuie. Nu-i asa c-o sd poti? Dumnezeu cu
tine, Mare Zgrumbir.
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Optimizarea prin
aproape nimic

. Oana Pughineanu

artea lui Jia Tolentino, Oglinda care defor-

meazd, este impachetatd extrem de pom-

pos: “O Susan Sontag a noului mileniu, o
voce ineditd a criticii culturale”. Nu stiu in ce ma-
surd autoarea s-ar descrie pe sine in acesti termeni.
O noté de sincera deznidejde care apare, ici si colo,
prin carte ma face sa cred nu si-ar aplica o oglindd
atat de deformanta. Departe de a aduce ceva nou
cartea este o colectie de exemple de autoamégire
scrisa intr-un limbaj jurnalistic (narativ si cu mul-
te trimiteri autobiografice) care are ca public tintd
millennialul si zillennialul mai mult sau mai putin
hipster in cautare de sintagme filosofice diluate,
consacrate, puse in slujba unei continue "demas-
cari” (daca imi este permis cuvantul) devenita si ea
industrie. Industrie nu doar pentru ci demascarea
ar f1 infinita, ci deoarece ea intrd in construirea
avatarului virtual intelectual. Facebook este, desi-
gur, locul in care se construiesc si aceste avataruri,
devenite pentru unii busold si fiind si ele supuse
logicii retelei care il pune pe fiecare in “bula de

George Mazilu

informatie” croitd pentru biasurile de confirmare
ale fieciruia. Daci trecem de asocierea cu Susan
Sontag, cartea Jiei este o carte onesta, cartea unei
jurnaliste care a alcatuit o lista de “mitologii” ale
societatii noastre adusd la zi cu exemple si preturi
noi. Poate starni cu succes curiozitatea unui tanar
care are inca o doza de scepticism fatd de modelele
culturale pe care i le propune lumea, sau macar mai
are o doza de teribilism, de gicdcontrism mai mult
sau mai putin gratuit care, in cea mai buna dintre
lumile posibile, ar putea deveni, cu multé truda si
timp “pierdut” o minte iscoditoare.

In bund parte cartea este dedicatd mitologii-
lor feminine si feministe, autoarea considerand
cé feminismul a uitat sd se preocupe de conditia
femeii ca si colectivitate, livrand in schimb retete
de succes personale, din ce in ce mai obositoare
si mai costisitoare, pe care autoarea le incadreaza
in “feminismul de mas&”. Lucrurile au devenit mai
complicate decat in paginile dedicate cochetariei
de Simone de Beauvoir, cici nu mai e vorba de a

Deux personnages avec chien, 65x54 cm, 2008

te transforma intr-un obiect de lux pentru propria
plécere si pentru a "da tonul” intr-o companie re-
lativ restransd, cici acum in formula succesului in-
tra si publicul, capacitatea de a deveni “copiabild”
in masa (cat un produs de larg consum, precum o
pereche de blugi), desi nu esti, la rindul tau, decét
o copie. 7O vedeti deja? Arata ca o fotografie de pe
Instagram, adicé o femeie care reproduce cu exac-
titate lectiile pietei, cdci doar astfel se poate implini
evolutia de la femeia obisnuita la ideal. Procesul
presupune maxima obedienta din partea femeii cu
pricina si, de preferat, entuziasm maxim. Aceastd
femeie are un interes autentic fata de orice ar putea
cere piata de la ea [...]. De asemenea este interesatd
de ceea ce i oferd piata [...]. Cu alte cuvinte, femeia
ideala se optimizeaza permanent. Profitd de tehno-
logie, atat atunci cand isi distribuie imaginea, cét si
atunci cand si-o imbunititeste” In privinta "actiu-
nii” si "alegerilor” pe care ea le face (dar aici nu este
vorba doar despre femei), pot fi cu succes folosite
ca un soi de creme mentale, de misti detoxifiante
aplicate peste corpul spiritual hashtag-urile potri-
vite (aici atit femeia si barbatul trebuie sa fie atenti
in ce grup de "urmadritori” se plaseaza, cici un cu-
vant gresit poate declansa furia unei corectitudini
politice care sa spulbere intr-o secunda toate efor-
turile de pand atunci).’Din cauza hashtag-urilor, a
repostarilor pe Twitter si a profilului, solidaritatea
pe internet se amestecd cu vizibilitatea, identitatea
si autopromovarea. Cele mai comune gesturi de
solidaritate sunt reprezentiri, precum repostarile
virale sau fotografiile de profil personalizate pen-
tru a sustine anumite cauze, in timp ce adeviératele
mecanisme de activare a solidaritétii politice, cum
ar fi grevele si boicoturile, incd existd doar pe mar-
gine”. Am trecut de vremea “telecaritatii” inventa-
ta de Bob Geldof care cu ajutorul starurilor usura
constiinta privitorilor anonimi care trimiteau bani
pentru lupta contra foametei. Acum, foametea sau
orice calamitate, pot fi puse in slujba imaginii de
sine, a iesirii din anonimat, chiar si fara banii tri-
misi. O persoana de succes influenteazd, un produs
“converteste’, actiunea (in sensul responsabilitétii
personale de care vorbeste Bauman) semédnénd din
ce in ce mai mult cu o arma preistorica, ingropatd
in straturile intunecate de dinainte de www2.
Totusi, oamenii de “actiune’, sunt la mare ciuta-
re. Acum se numesc altfel: cei care vad si profitd de
oportunitati sau cei care sunt vizionari, le creeaza. Ti
gasim in capitolul cel mai interesant al cartii (pen-
tru mine), Povestea unei generatii in sapte escroche-
rii. Acum o sutd de ani se vorbea de “noii bogati”
care si-au fdcut averile prin speculd. Mecanismul
de bazd a ramas acelasi, dar acompaniind imagi-
narul virtual al generatiilor crescute intr-o mare de
conectivitate, obiectul sau produsul speculei devi-
ne versatil de invizibil sau, dacd dorim, subtil. Este
vorba fie de vAnzarea unor lucruri care nu exista,
fie de vanzarea unor lucruri pe care toatd lumea le
are deja. Este vorba de o diversificare a nimicului
care are cativa maestrii. Printre ei se numard, de-
sigur, fondatorul Facebook care "a inteles mai bine
decat oricine ci identitatea in secolul XX va deve-
nit un bun, exact ca bumbacul sau aurul”. Noua
industrie este axata pe crearea unor noi obiceiuri.
S& cumperi ceva de pe Amazon devine "o chestiu-
ne instinctivd, de reflex, ca si cum te-ai scirpina’.
Billy McFarland care a vandut bilete la un festival
de lux care nu exista, continuand si vanda bilete la
tot felul de evenimente private inexistente, in com-
pania vedetelor chiar dupa ce a fost condamnat,
fiind constant urmarit de FBI pare un caz hilar de
sarlatan pe stil vechi, apartindnd unor secole apuse,
manipuland oamenii cu dorintele si imaginea falsd
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pe care o au sau doresc s si-o construiasca despre
sine, dar fira sa inteleagd un lucru fundamental.
Gregeala lui a constat in alegerea obiectelor de pus
in vanzare. Ele nu trec de testul “falsificabilitétii”
Evenimentele private sau festivalurile sunt sau nu
sunt. Ori a vinde identitéti, a crea reflexe, a convin-
ge femei si barbati ca este important sd cumpere
un tricou Dior pe care scrie "Cu totii trebuie sé fim
feministi” cu 710 dolari, a ingloda generatii intregi
cu “dezastrul creditelor pentru studenti” denota o
intelegere a noilor produse de succes, imposibil de
falsificat. Ele seaménd foarte mult cu deschizéito-
rul de banane sau noul iphone greu de deosebit de
vechiul iphone, dar sunt integrate in visul eternei
optimizéri personale sau in valurile de coolness,
care lovesc populatia cel putin din sase in sase luni.
A identifica noile produse de succes pentru o
masa care fie triieste intr-un confort la care nu
mai poate fi addugat nimic (in afard de noi refle-
xe) sau trdieste cu speranta de a-l atinge urmand
asiduu imperativul “fake it till you make it’, este o
artd, o detectare a ceea ce Hannes Bohringer con-
sidera cd sunt trasaturile noii poetici: “nimic deose-
bit”, “aproape nimic’, “vértej’, "gluma’, “sentiment’,
“repetitie”. Sarlatanul de tip vechi (sd-1 numim asa
desi este o figurd imortald) poate si se mentind si
sd urce pe scara succesului doar dacd este deja sus-
tinut de o multime de relatii $i o0 multime de bani
(cazul Trump). Pentru el functioneaza ceea ce un
fost director al firmei Uber spunea: "Dacé ai destul
de multi bani si ai pe cine sé suni, poti s incalci ori-
ce regula in vigoare si apoi sd folosesti asta pentru
PR’ Noii sarlatani insd au un simt acut al detectérii
nimicului care prin vinzare devine ceva. ”La capatul
celélalt al spectrului initiativelor perturbatoare sunt
o seama de companii care intorceau banii cu lopata
fara sa facd absolut nimic. O companie numita Twist
a ajuns la 6 milioane de dolari pentru cd a ficut o
aplicatie prin care poti anunta prietenii in cazul in
care intrzii undeva. O retea sociald pentru oamenii
cu par ondulat, numita NaturallyCurly a ajunsla 1,2
milioane. DigiScents, care a promis sé creeze un apa-
rat care si parfumeze locuintele cu arome in acord
cu istoricul tdu de navigare pe internet, a ajuns la 20
de milioane de dolari. Blippy, care promova public
toate achizitiile facute cu cardul de credit - si nimic
mai mult - a atins 13 milioane de dolari. Wakie, care
punea oamenii in legatura cu ceasuri desteptitoare
umane, adici necunoscuti care ii sunau la ora dorit,
a ajuns la 3 milioane. Cea mai infamd dintre toate,
poate, este aplicatia Yo, a carei unici functie era ci
permitea utilizatorilor sa isi trimitd cuvantul «yo»
unii altora, s adune 1,5 milioane in 2014. Aceste
companii sunt varianta aprobatd social a escroche-
riilor mileniale: visul de a fi «fondatorul» ciruia ii
vine o idee stupidd, strange o multime de bani si
vinde compania inainte de a apuca si facd ceva cu
adevarat”. Noii antreprenori ar putea relua formula
artisticd a lui Cage, "Nu am nimic de spus si o spun
— i asta este poezie” transforménd-o in "Nu am ni-
mic de vandut dar il vind - si asta este o afacere de
succes”A face ceva cu adevirat ar fi probabil un pas
inapoi. Este greu sa-] faci cand definitia functiona-
litatii si succesului se muleaza pe cea a propagrii
memetice a informatiei. Un gest este valabil in ma-
sura in care produce o inflatie, o copiere excesiva. Ce
poate fi copiat excesiv in lumea avatarurilor? Ajunge
sd cdutdm influencerii anului. Iar in privinta optimi-
zarii individuale ajunge sa asteptdm aplicatia care sd
ne personalizeze saptdmanal fotografia de profil cu
hashtaguri activiste in functie de istoricul cautérilor
pe net. Un nou mod de a comercializa surpriza de
a ne fi descoperit, aproape nimicul care ne face sd

fim noi.
|

Iazul cu nuferi

. silvia Suciu

Claude Monet

laude Monet (1840-1926) a fost prieten

si a studiat alaturi de Eugene Boudin -

»pictorul cerurilor”, cum 1ii placea lui
Corot sd il numeascd -, care l-a indemnat sa
foloseasca nuantele puternice si jocul luminii
pe apd sil-a invatat sa vada culorile din natura.
Monet a aprofundat aceastd tendinta, impru-
mutand de la stampele japoneze reprezentarea
observatiilor directe din naturd si construind
un spatiu imaginar, intim si decorativ, ,fird
limita si firda mdasurd’, in seriile de lucréri
»Nymphéas” (,Nuferi” - 250 de lucréri reali-
zate din 1895 in 1926) si cele inspirate de po-
durile din Paris, Argenteuil, Giverny, Londra,
Waterloo (dupa 1873).

Admiratia pentru cultura japonezi incepuse
sa se manifeste dupd restauratia Dinastiei Meiji
(1868), cand Japonia a reluat legiturile comer-
ciale cu Europa, dupa 200 de ani de izolare.
La Expozitia Universald de la Paris din 1867
(dedicata Extremului Orient), Philippe Burty,
unul dintre primii colectionari de arta japone-
z4, a prezentat cateva albume de gravuri exoti-
ce, realizate de Katsushika Hokusai, Utagawa
Toyokuni si Utagawa Kuniyoshi. In anii care au
urmat, datoritd intensificarii schimburilor co-
merciale si culturale dintre Japonia si Franta,
francezii s-au aratat extrem de interesati de
cultura japoneza, preluaind modele japoneze
pentru decorarea portelanurilor, a bijuteriilor,
a sticlariei, a mobilierului, a stofelor.... La Paris
si la Londra au apdrut magazine de curiozitati
unde se vindeau obiecte de artd si stampe ja-
poneze (ukiyo-e) cu caracter exotic, iar acest
lucru a dus la revirimentul gravurii in Franta.!

In Japonia, ukiyo-e au fost populare de la

Capite (1891), ulei pe panza, 72,7 x 92,6 cm. Sotheby’s

inceputul sec. al XVII-lea si pana in sec. al XX-
lea, constituind un gen larg de imagini care re-
prezentau peisaje, scene istorice, scene teatrale
si scene de plicere (Shunga). Productia si ce-
rerea mare a acestor imagini a dus la explozia
industriei de editare care producea anual zeci
de mii de imagini. Ukiyo-e erau realizate prin
tehnica gravurii pe placi de lemn, implicandu-i
in aceeasi echipa pe artist, sculptor si pe gravo-
rul din atelier. Gravurile erau diferite in func-
tie de format si pret: de la cérti in mai multe
volume, al cdror pret era apreciabil, la gravuri
individuale ieftine. Existd insa o serie de astfel
de gravuri unice (ediiti de lux), de care bene-
ficiau doar cei cu dare de mana. Din perioada
Tokugawa (1600-1868) au supravietuit aproxi-
mativ 1200 cérti cu ilustratii erotice.?

In Franta, atit de mare era nebunia pen-
tru cultura japonezd, incat publicistul Jules de
Goncourt incheia inflicdrat o scrisoare catre
Philippe Burrty: ,Japoneserie for ever!” Cum
Parisul dadea tonul tendintelor, moda s-a ris-
péandit rapid in restul tarilor europene si in SUA;
din dorinta de a arita progresele inregistrate,
Japonia a fost prezenta la Expozitiile de la Viena
(1873) si Philadelphia (1876). Charles Baudelaire
detinea o colectie impresionanta de stampe japo-
neze. Familia Ephrussi (stabilita la Paris si liderul
mondial in comertul cu grau, din 1860 - ,les Rois
du blé¢”), a strns o colectie impresionantd de
»netsuke” (sculpturi miniaturale folosite in scop
practic si decorativ la pungile cu obiecte perso-
nale), alaturi de lucrari de Sisley, Pissarro, Monet,
Renoir, Manet si Degas, pe care a inceput si le
achizitioneze inca din anii 1870, fiind printre pri-
mii colectioari ai impresionistilor.? -
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Astfel, plecand de la stampele japoneze care
circulau in epocd, Auguste Renoir, Edgar Degas
si Claude Monet au recreat pe panza un spatiu
intim si sentimental, al trairilor omenesti si al
experientelor profunde. Culorile lor sunt cru-
de, vibrante, reale: ,,ceea ce conteazd in esentd
este viziunea apropiatd a lumii, adica o viziu-
ne scrutdtoare si care nu se mai multumeste cu
senzatii globale™, spre deosebire de viziunea
»indepdartatd” cu care operase Renasterea.

Impresionanta serie de ,Nuferi” a lui
Claude Monet incepe sd capete consistentd
din 1914, iar in 1918 artistul primeste apro-
barea lui Georges Clemenceau - care il ado-
ra - de a realiza o operd mareatd: ,,Multumita
lui Clemenceau, Monet s-a inhdmat asadar la
proiectul marilor Nuferi. A muncit la aceste
Mari Decoratiuni pAnd la moartea sa, in 1926
si a fost inspirat de peisajul din curtea casei
sale de la Giverny. Dupa ce a tréit si a lucrat la
Argenteuil (din 18771 in 1878), Claude Monet
s-a mutat la Giverny, unde a lucrat din 1883.
Intreaga familie a participat la renovarea casei
si la transformare gradinii intr-un mirific spa-
tiu de pictura en plein-air.

Din 1890, veniturile lui Monet au inceput sa
creasca, prin implicarea tot mai mare a lui Paul
Durand-Ruel in promovarea si vinzarea lucra-
rilor artistului. Negustorul a cumpdrat prima
lucrare de la Monet in 1872 (9000 de franci),
urmati de alta, in 1873 (19.000 de franci).® In
1882, acesta i scria artistului sd nu rateze pri-
mavara, care i oferd atitea subiecte minunate
pentru tablourile sale, cu florile si copacii din
jur. Implicarea negustorului l-a ajutat pe Monet
sd obtind mijloacele financiare de a cumpdra
casa de la Giverny si de a construi un iaz, o serd
si un atelier luminat de luminatoare. Acest loc
mirific a devenit declansatorul creator unde
artistul a continuat si-si dezvolte plastica. La
Argenteuil si la Giverny veneau adesea restul
impresionistilor pentru a picta dupa natura.

Claude Monet considera cd presa era un
mediu important prin care sd-si promove-
ze expozitiile si lucrarile, si urmarea fiecare
articol scris despre expozitiile impresionis-
te, bucurdndu-se cand aceastea erau pozitive.
Intr-o scrisoare din 1882 citre Paul Durand-
Ruel, Monet scria scurt: ,,Am primit aici Paris-
Journal cu un articol de Chesneau, foarte bine
scris. Este bine scris, iar asta md face fericit.””

Inspirat de peisajul mirific din jurul sau,
Monet a creat imensele lucriri cu nuferi, in-
tentia lui fiind aceea de a ,imersa” privirea
spectatorului intr-o intindere de ap4, flori si
cer. Compozitia de nuferi infloriti, nori de cu-
loarea lavandei si tuse verde-inchis sugerand
adancurile iazului aduc pictura lui undeva
la limita dintre figurativ si abstract, ca in lu-
crarea ,Podul Japonez de la Giverny” (1918-
1924). ,Monet si Sisley dizolva contururile sub
o retea de pete colorate, dar pastreazd reteaua

traditionald de asezare a obiectelor, raportul
dintre ele, intr-un spatiu traditional cu planuri
fractionate.”®

Peisajele lui Monet de la Giverny au fost
prezente in numeroase expozitii. In 1909, Paul
Durand-Ruel i-a organizat lui Monet o expozi-
tie personald, oferind publicului posibilitatea
de a admira patruzeci si opt de peisaje cu iazul
de la Giverny populat de nuferi albi. Toatd elita
pariziand a fost sd vada lucrarie artistului, iar
scriitorul Jules Renard scria in jurnalul sdu: ,e
prea incantator - natura nu oferd un asemenea
efect.”

Dupa moartea lui Monet, au fost instalate la
Musée de 'Orangerie din Paris doudzeci si doud
de panouri reprezentind iazul cu nuferi, cado-
ul artistului pentru francezi. Restul lucrérilor
au rdmas in atelierul artistului de pe domeniul
de la Giverny, intretinut de Blanche Hoschedé
Monet (nora si, in acelasi timp, fiicd adoptatd
de artist) pand la moartea ei, in 1947. Interesul
colectionarilor pentru nuferii lui Monet a apa-
rut abia dupa cel de-al doilea Razboi Mondial,
cand Muzeul de Artd Moderna din New York
(MoMA) a achizitionat o mare parte dintre
acestea. Cum gustul pentru abstractia pe pan-
ze mari incepuse sd se manifeste din anii 1950,
»nuferii” lui Monet s-au bucurat de o vasté po-
pularitate.

Nu e de mirare cé lucrarea cea mai bine van-
dutd din 2019 a fost o pAnza semnata de impre-
sionistul Claude Monet: ,,Cépite”. Din nou, cel
mai important sustinator al lui, Paul Durand-
Ruel, a fost primul proprietar al lucrarii. Dupa
cum reiese din istoricul tranzactiilor acestei
lucrari, in 1892, lucrarea a schimbat mai multi
proprietari: Durand-Ruel a vindut-o familiei
Potter Palmer (Chicago), s-a intors la Durand-
Ruel care a revandut-o lui W.C. Van Horne
(Montreal); acesta au revandut-o la scurt timp
lui Durand-Ruel care a vandut-o in noiembrie
1892 aceleiasi familii Potter Palmer. Cu sigu-
rantd cd un negustor cum era Paul Durand-Ruel
a iesit in céstig la fiecare tranzactie. Lucrarea
s-a aflat in proprietatea familiei Palmer aproa-
pe 100 de ani; in 1986 a fost scoasd la vinzare,
la Christie’s, New York. In 2019, proprietarul a
obtinut pentru ,,Cépitele” lui Monet peste 110
de milioane de dolari."

Referitor la aceastd lucrare, vicepresedintele
casei de licitatie Christie’s si seful departamen-
tului Impresionism si Artd Modernd din New
York, Julian Dawes, a declarat: ,Rar vedem pe
piatd lucrari de un asemenea calibru, incércate
cu un simbolism imens; din cauza acestei rari-
titi, la licitatie s-a vdzut o concurentd acerbd
intre colectionari pentru acest tablou de excep-
tie”!!

Se observa adesea in panzele lui o abunden-
td de rosu, cum este seria capitelor (motivul
»capitelor” la Giverny a fost tratat de Monet
intr-o perioada scurtd de timp, intre sfarsitul

anilor 1880 si inceputul anilor 1890). Aceastd
deficientd manifestatd la nivelul culorii se da-
tora cataractei de care artistul suferea incd din
anii 1860; dupa 1910, pentru el, ,culorile nu
mai aveau aceeasi intensitate, rosul devenise
noroios, iar pictura i se pdrea din ce in ce mai
inchisd.”12 A incercat tot felul de metode cu pi-
céturi in ochi, insa se temea sa facd o operatie,
deoarece operatiile de cataracta ale lui Honoré
Daumier si Mary Cassatt nu reusisera. Pentru
a evita folosirea gresitd a culorilor, si-a insem-
nat tuburile, iar afard folosea o palarie cu bo-
ruri largi pentru a evita interferenta nedoritd
a razelor solare. In urma celor doui operatii la
ochi survenite in 1923 (Georgees Clemenceau
l-a incurajat si le facd), Monet a dobandit ca-
pacitatea de a vedea anumite frecvente ultra-
violete, pe care ochiul uman este incapabil sd
le surprinda in mod normal. Efectul abstract
al tablourilor sale a devenit si mai pronuntat,
ficand din Monet un precursor al abstractiei.
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Interfetele lui Mazilu

ca un vis incremenit. Mi se pare cd vad in aceste
picturi o ilustrare perfectd a misteriosului vers.
Personajele lui Mazilu au aceastd nemiscare hie-
ratica, par ciudate stop-cadre incremenite in visul
lor atemporal. Timpul lipseste din lumea aceasta
post-apocalipticd. Ceva vine din amintirile perso-
najului, sau se vede in spatele celui care priveste
tabloul si acel ceva e cauza lumii deformate, incre-
menita intr-un netimp fara nume. De aici triste-
tea insuportabila, grea a acestor priviri enorme si
fascinante. Incearcd oare aceste personaje mute,
alienate (alieni?), vorbind doar prin priviri, sd ne
spund ceva, sd ne prevind asupra acestui in spa-
te? Fac ele legdtura cu de-monstrarea din neva-
zut? Este o tdcere asurzitoare in dialogul acesta
disperant de imposibil intre personaje si privitor.
Din acest punct de vedere figurile hibride ale lui
Mazilu sunt ele insele adevarate inter-fete catre
un Chip de neinchipuit de Fiara apocaliptica.
Straniul (care vine de la strdin, latinescul extra-
neus, pictura de fata ne aminteste permanent asta)
este sporit si de imbricamintea, - element icono-
grafic cu mare pondere semnificativd - tratata cu
deosebita atentie. Personajele poarta fie ceva ca
niste armuri metalice, prinse cu nituri, suruburi,
fie tot un fel de armuri (ideea de aparare e subli-
niatd) din petice dintr-o piele tare, ca niste saci
penitentiali, cusuta cu un soi de sireturi grosolane
care deseneazi un niste cicatrici vizuale in cele
mai neasteptate directii. Pielea aceasta ma trimite
cu gandul la ,,tunica de piele” in care au fost inves-
mantati proto-périntii nostri dupa Cédere. Si nu
suntem in universul de aici dupa un fel de a doua
cddere? Dacd va exista a doua venire, ce ne spune
cd nu vom avea inainte de asta si 0 a doua cade-
re? Inclusiv animalele poartd asemenea armuri
(vezi Le chat vert sau Rodéo). Culorile sunt tari,
pamantii, intunecate. In totul, aceste stranii stra-
ie poarta ideea de rigiditate, de mecanism. Tema
fundamentald in tablourile de fatd. Personajele
par marionete (articulatia genunchiului de exem-
plu, mereu desenatd ca o imbinare mecanicd),
specii de Pinocchio tragici si sublimi... sa fie asta
sursa spaimei lor deformante? Teribili sunt ingerii
ale céror aripi sunt tot asemenea angrenaje me-
talice, grele, rudimentare evocand orice altceva
decat zborul. Asa este un inger obosit la sfarsitul
zilei sau ingerul Bunei Vestiri. Si observam astfel
cd avem de-a face cu o lume inchisa, fira cer, fard
iluzia mécar a transcendentei. Suntem, de altfel,
intr-o lume secundi, o lume a spectacolului, a
circului sugerat cu insistenta (este ceva fellinian
in plastica acestor figuri), a mastii care este chipul
insusi. Chipul, disproportionat fatd de corp, desi
supus unor misterioase pseudomorfoze, poartd
povara identitatii. Nu sunt figuri caricate prin de-
formare, ci portrete melancolice. Si pentru ca este
o lume fundamental tragica, observ cd aici circul,
deformarea, mecanismul nu duc la comic, ci la
tragic. As forta in acest sens cunoscuta definitie
bergsoniana din partea V a capitolului I din Le
rire cu un joc de litere, spunand cé avem de-a face
aici cu du mécanique plaqué sur du vidant. Ceea
ce ne pustieste este subiectul acestor picturi. Golul,
abisul de care vorbea Nietzsche, atrigind atentia
cd, dacd te uiti prea mult in gol, el sfarseste prin a
privi in adancul tdu. Poate ca asta vad - vazute fi-
ind - personajele privind cu ochi exoftalmici din-
colo de noi: Marele Mecanism al Golirii de Sens.
Este o lume vidatd de sens, a hazardului (tema
jocului de cirti sau zaruri) genetic. Temd fortat
actuala. Forta acestor exponate triste si absurde

std in legatura cu padmantul, si chiar in trecutul lor
plastic.

S-au scris deja la noi texte esentiale, in ceea
ce priveste literatura, despre acea directie fun-
damentald a modernismului care revolutioneazi
arta nu prin negarea predecesorilor, ci prin in-
toarcere la fundamentele clasice. Ezra Pound, T.
S. Eliot, James Joyce sunt exemplele cele mai fra-
pante. In artele plastice Brancusi ne este ilustrarea
absolutd. Scriam la inceput despre tensiunea din
acest ciclu pictural dintre temele renascentiste sau
romantice si tratarea de tip avangardist. Tehnica
post-modernd a citatului cultural este permanent
prezentd, ca un fel de elogiu final din pragul erei
post-culturii. (Am folosit des, abuzatul prefix
post-, pentru cd lumea care ni se propune aici este
raspicat o lume care survine dupd ceva ingrozi-
tor). Ea se inscrie in acelasi fenomen al recon-
structiei fundamentelor. In primul rand, tablou-
rile spun o poveste. Ele sunt de multe ori, cum se
spune in textele de prezentare pe buna dreptate,
alegorii. Alegoria trimite insé la vorbirea ,,in altd
parte’, in ,,altd agora”. Exact instrdinarea pe care o
sugeram, doar incercidnd sd intelegem deforma-
rea figurilor. Alegoria insési este o figura retoricéd
clasicd. Evocand péana si prin titlu opere canonice
ale picturii, tablourile lui Mazilu, cu tot misterul
apdsator al atmosferei, sugereaza tot timpul un di-
alog cu propriile lor origini.

Un interes aparte il reprezinta portretele fe-
minine si nudurile, o prezentd foarte frecventa.
Pictate aproape naturalist, ele sunt adevaratii ali-
eni in aceastd lume. Deformarile sunt si aici pre-
zente, dar intr-o mult mai micd masura. Sau chiar
deloc, portretele feminine sunt infitisate in mo-
dul cel mai clasic (remarcabild prin finete, rafae-
litd, dar aceasta nu este un nud, este o ,,madon&’,
La fille a la chevallure rousse, p. 131 in album). O
Lady with a Fox are un chip de o sugestie hipno-
ticd, redus la un oval perfect cu trasaturile abia
schitate dar foarte pregnante. In LRAnnonciation
Fecioara ocupd toatd partea din stanga a tablou-
lui, este un nud prezentat frontal, de la genunchi
in sus, si oricum este mai mare decat celelalte pa-
tru personaje care ocupa partea din dreapta sus
a tabloului. Legatura o face ingerul, care se in-
dreapta spre Fecioara tinand de coarne o bicicletd
al carui ,,claxon” tip goarna este evident o aluzie
la vestirea adusa. Are aceleasi aripi de toval prinse
cu un angrenaj ciudat de umeri, evident fara ni-
cio functionalitate. Semnificativ este si aici dialo-
gul privirilor. Cei trei martori ai scenei, in coltul
din dreapta sus, sunt prezentati doar ca busturi
desprinse din fondul intunecat si privind fiecare
in altd directie, niciunul spre scena Vestirii. Cel
din dreapta priveste undeva in jos si ,,in interior’,
cel din mijloc pare a avea albeatd la ochiul drept
iar cel din stdnga priveste drept inainte, spre ni-
ciunde. Culmea este cd nici macar ingerul nu se
uitd spre Fecioard, ci tot vag, pierdut in reverie,
undeva spre stanga. Iar Fecioara nu stabileste nici
ea dialogul privirilor, are un gest delicat de a-si
rasuci o suvitd de par si pare a medita la cele au-
zite intre uimire si resemnare. Nudul nu are ni-
mic sexual, este ceva atit de normal, incit ideea
de omenesc pare a se impune. Aceeasi schemd
compozitionala o avem in Le jeu de cartes, fata
nudd, cu parul frumos revarsat pe umeri si o
floare albastra in pdr, in partea stinga si cei trei
bérbati in dreapta, la masa de joc. Unul pare a o
picta, e si singurul care o priveste direct. Toti au
decartat asi, unul chiar cade de pe masa, nu stim
ce carte are fata in ména stanga, de altfel nici nu
se uitd la ea. Sunt o multime de astfel de jocuri

simbolice, usor ezoterice, antrenind obiecte aso-
ciate cu o libertate venind din suprarealism sau
animale imaginare: oameni purtand pe cap pélnii,
unul tine in echilibru un ou, altul are in loc de
picioare o roati, Salomeea are nituitd de platosa
pieptar un fel de tija cu o roatd la capit s.a.m.d.
Revin la tema nudului. Acesta inseamnd, prin
definitie, ispitd trupeascd. Dar aici nudurile imi
par un fel de memento, o evocare a lumii pe care
acesti estropiati au pierdut-o. De aceea ruptura
de planuri in mai toate tablourile intre personajul
nud si ,admiratori” instituie un fel de ,,noli me
tangere”, corpurile se lasd admirate fara pudicitéti
voalate, cu o naturalete ce exclude concupiscen-
ta, chiar si in tema Suzanei privitad de bétrani. Ba
chiar unul dintre ingeri este o astfel de femeie de-
plin sexuatd, identificabila doar prin acelasi semn
al aripilor improbabile. Nici Mireasa cu aer usor
lasciv, admirata de gnomul obisnuit si de un cap
diabolic de tap cu barbison si urechi mari ascutite
nu spune, totusi, altceva. Corpurile acestea sunt
evident un fel de ,,memorie culturald”. Ele au un
rol de unire intre lumea de dinainte si lumea de
dupd. Prin contrastul de forme si tehnicé pictura-
14, prin dezbrécarea de acele tunici rigide, aceste
femei par coborate dintr-o altd lume (din trecut?,
din viitor?), sunt amintiri sau vise. Cindva vom
spune: uite aga ardta un corp de femeie!

Pictura lui Georges Mazilu intrigd si trezeste
din ,,somnul dogmatic” al solutiilor vizuale co-
mode. Cu o imaginatie de ,,grddina deliciilor”, el
ne propune un traseu plastic deplin coerent, de
o remarcabild precizie sintacticd. Leonardesca
»cosa mentale”, ca si magma coloristica si de
functie vizuald a obiectelor provenind de la ma-
estrii flamanzi sunt deopotriva de gasit in aceasta
incercare de a ridica imaginea la un fel de ima-
ginatie utopicd. Demonstrativa fird didacticism
ideologic, aceastd picturd este un manifest im-
plicit pentru normalitate. Poetica facild a socului
nu este utilizata aici. Surprizd vizuala, da, prin in-
ventarea unui univers deplin coerent si suficient
siesi. Interogativ si Jtare” Dezumanizarea artei
(si dezumanizarea omului as apune, acum cind
ni se trambiteazd sfarsitul antropocenului) este
pusa sub semnul intrebarii de citre aceste creaturi
hibride. Un fel de ,,nou ev mediu” scalda atmo-
sfera acestei picturi in care citatul cultural vine sd
implineasca imaginatia picturali. Intr-un tablou,
Les joueurs, cei patru jucatori, dintre care doi ani-
malieri iar cel uman din prim plan parand pur si
simplu inldntuit de scaun, pe masé sunt doar cé-
teva piese, sugerdnd mai multe jocuri, sah, zaruri,
carti, plus un craniu hamletian, cum altfel? $i mai
este un amanunt: cazut de pe masa pe podeaua
care se confunda este ceva ce pare un tub de vop-
sea. Sd fie o sugestie ca si pictura este un ,joc al
vietii si al mortii in desertul de cenusi’? In alte
tablouri apare ceasul (nu intréd in contradictie cu
ceea ce spuneam mai sus, cd timpul lipseste din
aceste tablouri, era vorba de un timp interior), pe
care l-am citit ca o discretd aluzie la pendulul lui
Foucault (instrumentul, nu romanul). Toate aces-
te simboluri care sunt presdrate in epica tablo-
urilor pot fi desigur interpretate in multe feluri.
O analizd arhetipologicé sau una psihanalitica ar
gasi un material incitant in acest univers plastic.
Pe care forta unuia dintre cei mai puternici pictori
vizionari de azi ni-1 propune.

1 Georges Mazilu, Hybrid faces, album picturi 2000-
2020, prezentiri Sam Hunter, Ana Amelia Dinci, edi-
tura Tribuna, Cluj-Napoca 2020
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Interfetele lui Mazilu

. Christian Craciun

HYBRID FACES

and am vézut pentru prima oara albumul

cu picturile lui Georges Mazilu', am avut

acea stare de stupoare nelinistita in fata
straniului pe care o traieste, cred, orice privitor al
acestora. Incercand o explicatie de prima instan-
td, impusd de solutia vizuala, ficutd ,si sard-n
ochi” aceasta stare este provocatd mai intdi de
figurile (pseudo)antropomorfe ale personajelor
(Sam Hunter vorbeste despre un ,,dezastru gene-
tic” care ar fi dus la aceastd sub-omenire cu aspec-
te grotesti). Dar mi s-a parut o solutie mult prea
simpld si clard pentru a fi si suficientd. Pictura lui
Mazilu surprinde nu doar prin ineditul imaginii,
aceasta este doar unul dintre polii creatori de ten-
siune intre noutatea viziunii si clasicismul temelor.
Clasicism nu deconstruit, nici renegat, ci infrun-
tat, abordat cu deplina constiinta respectuoasa
ca este vorba de un invariant. Nimic din faconda
excesului retoric al avangardistilor. O simplitate
provocatoare. Doar interogatii grele exprimate
sub formele unei specii bizare (postumane?), dar
care reface riguros un scenariu mitic traditional:
Bunavestire, Suzana si batranii, Répirea Europei,
Sf. Sebastian cel strapuns de sdgeti, Don Quijote
sunt cateva exemple. Sau citeva teme obisnuite
ale picturii, cum ar fi tavernele, jucatorii de za-
ruri, bile, cérti. Sau titlurile: Femeia cu evantai,
Logodnicii, Flora. Ce vedem deci? Umanoizi cu
semnificative deformadri, pitici (Dwarf), cu ele-
mente anatomice (urechile, membrele, tilpile, na-
sul) monstruos disproportionate. Sigur, iti spui,

trebuie sd existe un sens in aceste mal-formatii
(adica forme ale raului senzorial). Care nu sunt
inspaimdntdtoare. Toate aceste personaje sunt
pictate pe un fond neutru, uniform, intunecat,
aduse intr-un prim plan fird perspectiva. Fata,
profil sau trei sferturi. Sunt insistent ardtate, ex-
puse. Adica tocmai rostul primordial al picturii.
Chiar sugereaza niste exponate dintr-un muzeu
al ororilor. Contururile sunt ferme, decupate pe
acest fond, confiscand privirea, nelinistitoare prin
apropiere. Fiintele lui Mazilu exprima insi o sta-
re de strivitoare melancolie, spaima, tristete. Prin
atitudine si mai ales prin privire. Ochii sunt la fel
de mari, un exces nu spre vedere ci spre expul-
zarea unei suferinte vizibile privitorului tabloului.
Extrem de expresivi. Asimetrici. De altfel, perso-
najele nu privesc mai niciodatd spre spectator, ci
totdeauna undeva lateral, peste el, dincolo de el, in
spatele lui, unde pare cd vad ceva. Te fac sa intorci,
la randu-ti capul. Este o picturd despre spaima.
Sau, femeile, pudic privesc in jos. As spune ca
picturile sunt un fel de anti-icoane, in masura in
care icoana te priveste totdeauna direct si perso-
nal, iar humanoizii acestia te ignord cu desavarsi-
re, privesc totdeauna alaturi, sau dincolo de tine.
Sunt priviri furisate, speriate, ferindu-se §i impe-
netrabile, desi ochii sunt atat de mari. Surprinse
dintr-o parte sau din profil, fiintele par haituite.
Constantin Noica cita si glosa profund despre
un vers izolat eminescian: ca o spaimd impietritd,
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