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Andrei Marga:

Cunoastere si reflexivitate

ditura Academiei Roméne a tiparit in aces-

te zile noua carte a profesorului Andrei

Marga, intitulatd Cunoagtere si reflexivitate
(Bucuresti, 2020, 246 p.). Carte de constructie, ea
duce mai departe sistematizarea urmdritd de pro-
fesorul clujean, dupé ce in ultimii ani in aceastd
sistematizare au fost publicate capitole de filosofia
cunoasterii, filosofia dreptului, filosofia artei, filo-
sofia educatiei si studii strategice. Reddm in cele
ce urmeaza prefata autorului. Reddm in continu-
are ,,Prefata” autorului la acest cel ai recent volum
al domniei sale.

,Filosofia nu se reduce la istoria filosofiei, ci
constd mai curand din filosofare. Au fost filosofi
creativi care au cunoscut bine istoria filosofiei —
precum Hegel sau Heidegger sau Habermas, care
au lasat opere monumentale de reconstituire si
interpretare a istoriei filosofiei. Dar au fost si fi-
losofi creativi — de pildd, Husserl, Wittgenstein,
Albert Camus, care nu s-au ocupat de istoria fi-
losofiei, ci aproape numai de propria filosofare.

Nu existd o retetd recomandabild a ponde-
rii celor doua, istoria filosofiei si filosofarea, in
formatia si reflectia unui filosof, céci sunt in joc
multe dependente. Dar se poate spune cu certi-
tudine ci numai acolo unde este filosofare este
filosofie.

Dintr-un punct de vedere, se filosofeazd abun-
dent in lume. Numai cé sub filosofie prea multi
inteleg simpla exaltare a unei subiectivititi care
se crede singurd pe lume - ceea ce nu mai tine
de multa vreme de filosofie. Nu este filosofie aco-
lo unde nu se raspunde la interogatiile profunde
ale vietii umane, dar rispunsul este fragil daca
nu iau in seamd datele reproducerii culturale si
umane a vietii.

Este mereu tentant sd te refugiezi in trecutul
filosofiei si sd privesti viata oamenilor de azi cu
ochelarii ganditorilor din vechime. Desigur, de-
cét sd cedezi unor improvizatii facile, este mai
precaut sd stai in apropierea marilor ginditori.
Numai cd viata efectiva te smulge din inertiile
trecutului si-ti cere raspunsuri actualizate. De
aceea, filosofia nu este veritabila daci se intoar-
ce mereu cu fata spre trecut. Ea este vie numai
in calitate de «gand al timpului ei» - ca filosofie
sincrona.

Sunt astdzi mai multe facultiti de filosofie
decat oricind, mai multi absolventi, mai multe
publicatii si congrese. Pe fondul diversificarii in-
evitabile a profesiei, multi inteleg exercitiul filo-
sofiei ca serviciu - serviciu in slujba unor politici,
institutii, grupuri, persoane. Numai ca filosofia
este mereu «gindire mai departe» — ea nu incape,
daca este veritabild, in nici un serviciu, nici chiar
in serviciul propriei persoane. Heidegger avea
dreptate sa ceara din partea filosofilor nu adap-
tari comode, ci «gandire» ce-si asuma lumea, cu
datele, oportunitatile si dificultétile ei, si conditia
fiintérii in aceastd lume.

Iar aceasta «gandire» nu este dusd panai la ca-
pét dacé se opreste la felii ale realitatii. Obiceiul
«specializdrii» in filosofie — unii in filosofia sti-
intelor, altii in filosofia istoriei, altii in episte-
mologie sau eticd — este de inteles ca un fel de
grija de a cunoaste si discuta ceva precis, dar nu
este ultimul cuvant. Specializarea, inteleasca ca
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ingustare a orizontului de punere in chestiune,
este si 0 formd de demisie a filosofului de la sar-
cinile disciplinei.

Nimeni nu spune cd nu este important sa cu-
nosti cu precizie ceea ce pretinzi cd stapanesti,
dar filosofia raméane filosofie abordand «intre-
gul» experientei lumii. Aici Hegel este cel care are
dreptate. Este nevoie astdzi de filosofii cuprinza-
toare, capabile sd dea rdspunsuri intr-o opticd
organizatd, intrebérilor din diverse domenii, din
motivul simplu ca din nou se evidentiaza legatu-
ra domeniilor.

Unii vor sa dezlege intrebdri trdite de oamenii
de altadata, mai ales intrebdri ale istoriei. Este, fi-
reste, plin de invitiminte sd ne aplecim asupra
acelor intrebéri. Numai cd datoria filosofarii este
inainte de orice sa dea rispuns la intrebdrile tra-
ite de oameni astazi. In definitiv, nimeni nu poa-
te fi smuls din timpul si locul séu, iar filosofarea
nu poate face abstractie de situarea inevitabila a
vietii.

Mai sunt si dintre aceia care au impresia ca
sunt mandatati de undeva si emitd sustineri,
fie si fird analize si probe. Daca citesti scrierile
lui Popper despre Hegel iti dai seama repede ca
nici nu a contat ce a scris sau a spus Hegel. Nu
este nici mécar o analizd. Decum observarea ar-
gumentelor acestuia! Or, filosofia nu a inaintat
nicidecum fira controverse si mai ales fira argu-
mente. Habermas are dreptate si pund problema
trecerii de la «certitudini nemijlocite», pe care
le au i unii care nu filosofeazi, la argumentarea
in forma discursului, si, cu aceasta, la descrieri,
ipoteze explicative, teorii si interpretari pe care le
pot impartési cei mai multi — in principiu orice
fiinta rationald.

Acestea sunt, pe scurt, motivele care m-au fa-
cut sd ma concentrez — dupa ce am predat lungd
vreme istoria filosofiei contemporane - asupra
elaborarii propriei filosofii. Am plonjat ani la
rand in conceptiile filosofilor si teologilor si mi-a
facut placere enormai si public exegeze ale filo-
sofiilor si teologiilor contemporane. Dar de la un

Continuarea in pagina 4
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Capacitatea imaginativa
apriorica si imaginativul
poietic rational aprioric ca
notiuni opuse imaginarului

sl imaginatiei

. Mircea Arman

n mod vidit, ceea ce a ficut sa simtim nevoia

clarificérii notiunilor evocate in prezentul ar-

ticol are drept acuzd sesizarea unor perceptii
gresite ale notiunilor de ,capacitate imaginativd
aprioricd” si ,imaginativ poietic rational apri-
oric” de cétre cei care au scris, pind in prezent,
despre cartea Eseu asupra structurii imaginativu-
lui uman, Editura Tribuna, 2020 si cirora le aduc,
pe aceastd cale, multumirile mele. Totusi, faptul
cd primul recenzent al cirtii a sesizat exact dife-
rentele pe care le incumba notiunile de imagina-
tiv si imaginar iar ceilalti nu au reusit sa o faci,
nesesizind noutatea absolutd a acestor concepte
fundamentale pentru cunoasterea umand, m-au
determinat sa fac unele clarificari pe care le con-
sider necesare. Desigur, abordarea mai laxd, ese-
isticd pe alocuri desi lucrarea nu este un eseu pro-
priu-zis, a ficut, probabil, ca notiunile in discutie
sd nu capete o claritate oion fo phos, cum ar spune
Aristotel.

Pentru a reusi delimitarile pe care nile-am pro-
pus vom face un scurt periplu, in ceea ce s-a spus
esential despre imaginar si imaginatie in ceea ce
priveste teoria cunoasterii, in filosofia mare euro-
peani, lasind la o parte lucrarile de mina a doua
care nu fac interesul clarificarilor si delimitérilor
de faté.

Ceea ce va constitui neobisnuitul excursu-
lui nostru, pe lingd clarificarea termenilor, va fi
atit problematica in sine dar si unghiul din care
va fi privitd problema filosofiei, poeziei, aceasta
din urma inteleasd ca forma a cunoasterii si nu
in sensul traditional aristotelic de imitatio, a artei,

Louis Yu-Ju Chen (Taiwan)

religiei si stiintei. Acesta este motivul pentru care
nici mécar nu vom incerca o abordare fundamen-
tatd in traditie, adicd in cadrele precis statuate de
istoria filosofiei occidentale. Intentia noastrd se
rezumd doar la a re-pune problema, la a deschi-
de perspective care sa suscite gindirea, pentru a
merge mai departe pe drumul ce calauzeste spre
scopul initial, dar si spre cel final, al oricdrei voin-
te de operi: adeviarul. Intreprinderea se dovedeste
a fi cu atit mai riscantd si mai dificild cu cit, pen-
tru acest tip de abordare, lipseste cu desavirsire
bibliografia.

Multi specialisti in domeniul filosofiei ar fi, de
la inceput, tentati si conteste o asemenea incer-
care macar din perspectiva uneia dintre cele mai
adinc inoculate prejudeciti culturale: filosofia,
poezia si chiar stiinta la inceputurile ei dar si in
contemporaneitate, ca produse ale imaginarului,
asadar ca fictiune, mai mult sau mai putin articu-
late rational si statuate in observatia si cercetarea
naturii, isi pot permite sd ignore adevarul ca ve-
ridicitate.

Cu toate acestea, in filosofia lui Kant imaginatia
capatd un rol determinant in sinteza reprezentarii
si a formarii obiectului supus judecatii in insési
interiorul simtiului intern. Astfel, la Kant, imagi-
natia aldturi de sensibilitate livreaza intelectului
obiectul supus judecitii. In acest caz imaginatia,
ca produs al imaginarului si nu a capacitdtii ima-
ginative poietice rationale, face legatura necesara
intre intelect si datele experientei cu care intelec-
tul nu poate lucra nemijlocit. Problema imagina-
tiei si a rolului ei in posibilitatea cunoasterii nu

Work Shop (2017), imprimare digitala, 52 x 77 cm
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a facut obiectul unui interes deosebit al criticilor
si discipolilor lui Kant rolul, esential dealtfel, al
aceasteia fiind oarecum ldsat deoparte, neglijat.

Notiunea de imaginar a cépdtat in timp, oda-
td cu implantarea fermd a mentalitatii stiintifice
prost intelese, o notd de desuetudine. Si poate c4,
intr-un anumit fel, dacd dém notiunii de imaginar
o valentd halucinatorie, delirantd sau fantezista,
chiar asa si este. Arta, spre exemplu, dar si filoso-
fia sau stiinta nu sunt un rezultat al imaginarului
ca facultate a reveriei si halucinatoriului ci, mai
degraba, a ceea ce noi vom numi capacitate ima-
ginativd aprioricd.

Prin urmare, in conceptia noastra, notiunea
de capacitate imaginativd aprioricd §i imaginativ
poietic rational aprioric nu au nimic de a face cu
imaginarul si imaginatia desi in limba romina cele
doud notiuni sunt percepute ca fiind sinonime.
In mod similar Dasein in acceptia hegeliana are
sensul de existentd cit timp la Heidegger acelasi
cuvint capita o altd semnificatie si este inteles
mai degraba ca fiind omul in deschisul lumii ca
efect al situdrii sale opozitive fatd de aceasta. Spre
deosebire de nota de irationalitate pe care o con-
tine notiunea de imaginar, imaginativul poietic
rational aprioric primeste valenta de posibilitate
de a creea sau, dupd caz, de a re-creea realitatea
la modul rational, de facultate specificd a inte-
lectului de a crea lumi posibile rationale. In acest
sens imaginativul poietic rational aprioric este un
agens. De aceea, spunem noi, doar capacitatea
imaginativd aprioricd este facultatea umana ca-
pabild, prin intermediul acestui agens care este
imaginativul poietic rational, de a crea si re-crea
lumea ca atare dintr-o perspectivd a rationalita-
tii implicite. Dar aceastd capacitate imaginativi
aprioricd este mai mult decit atit. Ea este faculta-
tea specificd omului si numai lui, de a fauri lumi
posibile al cdror sens rational este atit explicit cit
si implicit. Aceasta capacitate este responsabila de
valorizarea si aducerea la intelegere a realitdtii dar
si de poieza acesteia, ceea ce in cazul imaginatiei
kantiene era exclus. Tot aceasta capacitate imagi-
nativd aprioricd specifica omului si numai lui este
responsabild de intelegerea si de posibilitatea uni-
cd a fiintei umane de a se situa opozitiv fatd de
lume dar si de absolut tot ceea ce a creat vreodata

=
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omul, de la opera de arté la descoperirea stiintifi-
cd si dezvoltarea tehnicd. Omul schimbé lumea, o
faureste, 1i dd valoare doar datoritd acestei capaci-
tdti unice imaginative apriorice care face posibila
lumea ca lume. Cu alte cuvinte la baza posibilitd-
til cunoasterii umane std capacitatea imaginativi
aprioricd al cirei agens este imaginativul poietic
rational care joacd rolul unui concept ordonator
al haosului fenomenelor subzistente si de sinte-
tizator si valorizator al acestora. Realitatea ca fi-
intare ici-colo disponibild pusé in afara relatiei
stabilite de subiect ca eu cunoscitor si re-creatd
prin intermediul imaginativului poietic rational
aprioric este lipsita de existentd, de relatie unifica-
toare datitoare de sens. Omul creeazi existenta,
lumea, arta si o valorizeazd. Prin aceasta, el este
detinatorul a ceea ce Hegel intelegea prin Spirit.
Fard aceastd valorizare data de subiectul cunoscé-
tor, obiectualitatea este me on ti.

Astfel la baza conceptelor pure ale intelectului
determinate de Kant in ,Tabelul categoriilor” si
despre care afirma ci ar prelucra rezprezentirile
fenomenelor prin intermediul celor doud intuitii
sensibile pure, timpul si spatiul, std capacitatea
imaginativi aprioricd care este izvorul tuturor
acestor concepte pure sau categorii i intuitii sen-
sibile si al cdrui agens este imaginativul poietic
rational cel care creeazd sau doar re-creazd lumi
rationale si le aduce sub judecata intelectului pen-
tru a putea fi ordonate, ierarhizate si valorizate.

Prin urmare, in opinia noastrd, schema intelec-
tului kantian nu este nici completd si nici corects,
ea omitind in mod oarecum de asteptat capacita-
tea creatoare de lumi posibile rationale a intelec-
tului, capacitate care creeazd insusi intelectul ca
functiune si sta la baza si fundamentul lui. Spun
cd aceastd scipare a lui Kant a fost oarecum nor-
mala atita vreme cit el a dedus structura intelec-
tului din logicd, prin urmare dintr-un domeniu
lipsit de continut, astfel constructia acestuia se li-
miteazd la re-sintetizarea, regindirea si ordonarea
logicii traditionate prekantiene intr-un construct
nou care, pentru multd vreme, a constituit mode-
lul de necontestat al intelectului uman. Mai mult,
datorita aceluiasi viciu de analizd, Kant a scdpat
din mina insasi capacitatea creativa a omului, adi-
cd tot ce este esential in ceea ce priveste lumea si
existenta ei.

Chun-Yuan Huang (Taiwan) Abundenta Bucuriei (2018)
serigrafie, 45 x 45 cm

Leibniz, la rindul lui, a construit un sistem in
care a lasat deoparte tocmai aceste structuri ale
imaginativului, respectiv capacitatea imaginativd
aprioricd si imaginativul poietic rational aprioric
creionind un sistem intelectualizat al lumii in
care pind si timpul si spatiul ca elemente intuitive
pure si constitutive ale lumii si capacitétii cogni-
tive umane lipsesc cu desévirsire. El a comparat
fenomenele, deci obiectualitatea lumii, doar cu
intelectul si cu conceptele abstracte ale lui deduse
din logica aristotelica. El vedea lumea numai prin
intermediul conceptelor pure si credea sé fi gasit
o sinteza a acesteia prin intermediul lor ignorind
nepermis sensibilitatea, respectiv latura aestheti-
cd a intelectului. El nu considera ca fiind funda-
mentale intuitiile sensibile pure decit sub aspec-
tul lor ,,intelectualizat”, respectiv timpul si spatiul,
pentru el sesibilitatea nu era decit un mod de a
lega intelegerea, respectiv un mod de a induce te-
oretic o lume guvernatd de capacitatea abstracta
de cunoastere a intelectului. Prin urmare, Leibniz
a cdzut in capcana de a fi intelectualizat fenome-
nele, asa cum Loke le-a ,sensibilizat”, respectiv
ambii au prezentat fenomenul doar ca si concept
al reflexiei, chiar daca absolutizat abstract si inte-
lectualizat, pe de o parte, sau absolutizat empiric,
pe de alta parte.

Altfel, Leibniz s-a aflat intr-o profunda eroare,
paradoxal, avind totodata dreptate sub aspectul

Urmare din pagina 2

Andrei Marga: Cunoastere si reflexivitate

timp am resimtit ca datorie sd-mi sistematizez
opiniile filosofice.

Dupa volume tentative — Rationalitate, comu-
nicare, argumentare (1992), Intoarcerea la sens.
Filosofia pragmatismului reflexiv (2015) - am
cautat sa conturez sistematizarea propriu-zisd.
Cu volumele Pragmatismul reflexiv. Incercare de
constructie filosoficd (2016), Ratiune si vointd de
ratiune (2017) si The Sense of our History (2019)
am Inaintat pe aceastd directie.

In volumul de fatd duc mai departe sistema-
tizarea filosofica pe care am angajat-o printr-un
efort de prindere in termeni cat mai precisa a re-
flexivitatii. El cuprinde dezvoltari ale pragmatis-
mului reflexiv, precum si aplicari noi.

Hegel este invocat aici intr-un studiu distinct
nu numai pentru ca se implinesc doui secole de
la punerea in circulatie a celebrei sale filosofii a

dreptului, dar aceasta a modificat ca putine alte
opere ale reflectiei istoria ulterioara a lumii.
Pragmatismul reflexiv, pe care caut si il repre-
zint, isi trage resurse importante din aceasta car-
te de cotitura.

Filosofia istoriei, dreptul, educatia, arta, teodi-
ceea sunt aici domenii de aplicare ale filosofarii
mele. Deschid, intr-un fel, dezbaterea filosofica
asupra implicatiilor pandemiei Covid 19, care
blocheaza atit de dramatic societati actuale.

Studiile ce compun volumul de fatd au fost
elaborate in forma unor conferinte sustinute in
tard si in afara tdrii. Forma lor este indatoratd
oralitatii, pe care am ldsat-o neschimbati, fiindca
faciliteaza intelegerea. Am cautat si pastrez, insa,
neatinsd, rigoarea expunerii si forta si claritatea
argumentarii.”

|

logic si formal atunci cind afirma cd realitatile nu
se contrazic niciodatd unele pe altele, dar aceste
raporturi logice nu mai inseamnd nimic atunci
cind avem in vedere natura, respectiv fenomenul,
care se sustrage de la legitatile stricte ale logicii
ajungind uneori la forme dinamice contradictorii.

Totusi, in ciuda erorilor inerente, nu putem sa
nu fim de acord cu Leibniz atunci cind reduce re-
alitatea la ceea ce este sintetizat transcendental, in
ciuda sciparii elementului creativ de realitate dat
de capacitatea imaginativd aprioricd si pus in ope-
ra de imaginativul poietic rational aprioric. Era cu
sigurantd chiar peste capacitatea de intelegere a
lui Kant faptul cé realitatea este un proces care
se creeazd continuu prin intermediul imaginati-
vului poietic rational aprioric iar indrdzneala de a
spune cd timpul, spatiul, realitatea si toate cele ce
urmeazd din perceperea acestora sunt doar ,ale
mele” nu puteau sa aiba nici un fel de intemeiere
pina in gindirea lui Heidegger.

Pe de altd parte, atunci cind von Leibniz a cre-
at sistemul monadelor el a vazut distinctia dintre
transcendental si transcendent, respectiv intern
si extern, doar din perspectiva intelectului, fard
sd puna cu adevirat problema capacitdtii imagi-
native apriorice rationale care std la fundamentul
conceptelor si, bineinteles, a capacititii creative a
acestuia. El scapa din vedere un concept care si
poatd face legitura intre aceste determindri pur
intelective care sunt monadele iar elementul agens
al raporturilor dintre monade ar fi trebuit sa fie
un concept asemdandtor a ceea ce noi numim ima-
ginativ poietic rational aprioric. Or, tocmai lipsa
acestuia face ca monadele sd nu fie decit “lumi
model” fard o legdtura inteligibild intre ele, in ciu-
da a ceea ce dorea Leibniz. Si desi legdtura dintre
lucruri este ficuta prin abstractizarea elementelor
sensibile pure si reductia lor la o ordine in comu-
nitaea substantelor (spatiul) si la o dinamica a lor
in ceea ce el credea ci este timpul si care ar fi pre-
mergitoare lucrurilor si reprezentérilor lor, totusi
aceasta legatura care putea fi acceptatd la nivelul
conceptelor nu poate fi acceptati la nivelul feno-
menelor, in ciuda tuturor eforturilor sale.

Kant a clarificat aceste lucruri in Critica ratiu-
nii pure si a facut necesarele delimitari intre intu-
itiile sensibile pure si categoriile pure precum si
legatura dintre reprezentare si intelect prin inter-
mediul imaginatiei privite ca un instrumentum al
sensibilitatii.

Iar dacd la Kant imaginatia nu este decit un
instrument care leagd realitatea de reprezentare
ceea ce face diferitd constructia noastra sunt cele
doud elemente fundamentale ale intelectului, ca-
pacitatea imaginativd aprioricd si imaginativul
poietic rational aprioric, determindri de domeniul
esentei intrucit noi nu doar compardm conceptele
noastre in intelect pentru a vedea daca ele sunt
identice, prin urmare corespund atit interior cit
si exterior sau dacd intrd in contradictie sau nu,
ci ardtdm modul in care aceste concepte creeazd
realitatea si structura interna a fenomenului atit
cit sta in putintd capacitdtii imaginative apriorice
umane si astfel, prin intermediul imaginativului
poietic rational aprioric, le aducem la intelegere.
Pentru cd dacd noi privim lumea doar ca o in-
lantuire de concepte si fenomene cu un raport
de cauzalitate logic, vom scépa din vedere tocmai
esenta existentei umane care se manifestd plenar
in cunoasterea creativd, deoarece tot ce este exis-
tenta si valoare umand se raporteaza la gindirea
creativd si la creatia realitdtii insasi.

|
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Agregari pe verticala -

academiile

. Radu Bagdasar

e langa agregarile spontane, socialitéti uni-

ce dar efemere create pe orizontala sociald

de ingisi membrii lor, fira sefi si autoritate,
de 0 admirabild incandescentd intelectuald, existd
formatiile unice create de sus in jos. De astadatd
lucrurile sunt concepute si dureze precum mai
vechiul College de France, opera a clarvazatoru-
lui Francois le Ter care doreste si ofere o alternati-
va curentelor de idei promovate de dogmatismul
sorbonard (al epocii) si in general universitar.
Un secol mai tarziu, vede lumina zilei Academia
francezd, creatd de Richelieu in 1634 ca un aseza-
mant intelectual de varf care sa reuneasca in sanul
ei tot ce natiunea are ca spiritualitate inalta. Desi
infiintate ca atare prin vointd politica superioard,
cel putin Academia francezd isi are originea tot
intr-o initiativd pe orizontala: ,cercul Conrart’,
dupd numele unui consilier al lui Ludovic al XIII-
lea, ai cdrui membri, ,,oameni de litere”, se reu-
neau in secret incepind din 1629 intr-o casa de
pe strada Saint-Martin din Paris. Dar chiar inain-
tea cercului lui Valentin Conrart, in 1570 fusese
creatd Academia de muzicd si poezie la initiativa
lui Jean-Antoine de Baif si Joachim Thibault de
Courville, secreta si ea initial, devenita in 1574
Academia palatului sub Henri III. Richelieu,
informat de spionii lui si sensibil la semnalele
emise de societate, realizeaza ca o noud nevoie
social-intelectuald emerge si fondeaza Academia.
Minutele reuniunilor vor fi redactate incepand
din martie 1634 de Conrart insusi.

Conservand inca un moment logica verticala,
de susin jos, este legitim sd ne intrebam care a fost
rolul puterii centrale, a Curtilor regale, imperiale,
ducale in fruntea carora se gaseau monarhi cere-
brali, cu un gust pronuntat pentru arte, literatura,
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filosofie, stiinte. Incepand cu anturajele papilor de
la Roma din quattrocento si cinquecento, cu fau-
na umana a curtilor ducale italiene la care se pro-
duceau trubadurii si poetii epocii, cu Medicis-ii la
Florenta, familia d’Este la Ferrara, familia ducala
de la Weimar din epoca lui Goethe, cu Frangois le
Ier in Franta, Friedrich II in Germania, Curtea de
la St-Petersburg din timpul Ecaterinei a II-a si mai
ales curtea de la Versailles din epoca lui Ludovic
al XIV-lea si al XVI-lea, toti s-au erijat in verita-
bile creuzete de promovare a artelor, stiintelor,
filosofiei, literaturii. Pana la Ludovic al XIII-lea,
principalele preocupari ale regilor francezi erau
vandtoarea si campaniile militare. Monarhii nu
guvernau. Cu exceptia lui Napoleon si a celor doi
regi mentionati, Franta a fost construitd de Sully,
Richelieu, Nicolas Fouquet, Colbert, Louvois,
Turgot... Incepand cu Ludovic al XIV-lea, regele
isi asuma cele mai largi atributii de guvernantd
mergand pana la pliurile intime ale culturii. La
acel preludiu arhitectural al Versailles-ului care
este castelul de la Vaux-le-Vicomte, vizitatorii pot
asista la scena unei reuniuni animate hologra-
fic a sase ministri sub conducerea lui Ludovic al
XIV-lea. Monarhul, mare iubitor de cultura, actor
el insusi, a sustinut financiar si promovat clasicii
francezi (Racine, zurbagiul Boileau), i-a ocrotit
contra atacurilor rauvoitoare ale unor puternice
organisme ecleziastice (Moliere), iar cateodata se
amesteca chiar in textele lor asa cu s-a intdmplat
cu Les Facheux a lui Moliére si personajul vand-
torului propus de el. Ludovic al XV-lea numegte
istoriograf al regelui pe cel mai limbut detractor
al sdu, Voltaire, Ludovic al XVIII-lea acordd unui
Chateaubriand acelasi stipendiu menit sa-i asigu-
re linistea creatoare. Din pécate, suntem obligati
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sd ne repetam, nu cunoastem studii pe aceastd
temad care ar putea explica progresele intelectuale
ale tarilor europene din epocile respective. Este
insa clar ca, dupa spusele lui Voltaire, progresele
n-au ramas in cercul restrans al curtii: s-au trans-
mis ,,orasului’, au dinamizat viata intelectuald, au
stimulat gustul societatii contemporane lor pen-
tru literaturd, cunoasterea stiintifica, filosofie.

Tnﬁin‘génd Academia franceza, Richelieu a con-
sacrat ideea cd dezbaterile unei asemenea socie-
tdti ,puteau sd joace un rol eminent in devenirea
societdtii si a natiunii”. Doctrina Academiei este
cea a injust oropsitului Maleherbe: ,,sd constituie
cu intelepciune si eonomie o limba care sd nu fie
cea a specialistilor, a eruditilor, nici cea a corpo-
ratiilor, care sa aibd claritatea si eleganta care sunt
acordate latinei, in care sa nu fie accentuat ecartul
intre limba scrisa si limba vorbita, care sé tina in
sfarsit forta sa din dublul atasament la uzaj si la
normd”. Program de o admirabild intelepciune si
echilibru filosofic. In decursul celor aproape pa-
tru secole de existentd, Academia francezi, ca si
academiile surori, si-a clddit un veritabil panteon
de figuri de primd marime: Montesquieu (1727),
Marivaux (1742), Voltaire, dupa acceptarea ro-
manului ca specie ,onorabild” marii romancieri
ai secolului: Chateaubriand, Lamartine, Hugo,
Vigny; apoi Musset, Renan (1878), Taine (1878).
Se adaugd, in ordine dispersatd, figuri imen-
se precum Louis Pasteur (1881), Ferdinand de
Lesseps (1885), Henri Poincaré (1908), Raymond
Poincaré (1909), Georges Clemenceau (1918),
maresalul Foch (1918), Paul Valéry (1925), Louis
de Broglie (1944), Jean Cocteau, Eugéne Ionesco
(1967). Dupéd un inceput modest sub bagheta
unui Chapelain, Academia francezd a decolat si a
atins cote inalte timp de mai bine de doua sute de
ani, iradiind o beneficd influentd asupra intregii
Europe si Americi.

Comparand-o cu fenomenele punctuale, re-
zultat al unor imprevizibile momente istorice de
efervescentd culturald, este dificil de admis cd o
forma conceputa pe termen lung poate rezista pe-
rioadelor flasce, lipsei de tonus intelectual. Dacé
admitem ideea nietzscheeand a ,primaverilor
gandirii”, suntem obligati sd admitem si opusul,
pe cea a perioadelor seci, de glaciatie intelectuald
cum a fost, intre altele, proletcultismul anilor 1950
in tarile din estul Europei. Istoria intelectuald are
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mai degraba aspectul unor sistole si diastole de-
cat cel al unei evolutii in palier, oricare ar fi durata
perioadelor faste si nefaste. Asa se face cd, dupi
aproape patru sute de ani de existentd, Academia
francezd dd semne de sclerozd. Este contestatd
in insasi inima vocatiei ei, expertiza lingvistica:
»Academia sid-si tind limba ei, nu a noastrd’, cla-
meazad o petitie publicatd de revista Ballast semna-
ta de 77 de lingvisti. Anvergura membrilor nu mai
este aceeasi ca si cea din secolele treute. Operele
unora, precum a insesi secretarei perpetue Héléne
Carrere d’Encausse, seamana mai degraba cu cele
ale unor documentaristi onesti. Academia este
aratatd cu degetul de Curtea de conturi pentru
gestiunea hazardata a patrimonului si opacitatea
functiondrii interne. Dar raul cel mai mare vine
din interiorul ei: atmosfera mediocraticd ce s-a
instalat in timpurile relativ recente a angajat-o pe
o pantd descendenta. Daca este sd-i dim crezare
lui Jean Dutourd, istoric si membru al Academiei,
»Pentru a intra sub Cupold, este mai util s ai spirit
si conversatie decat o mare operé care sd umbreas-
ca pe ceilalti nemuritori” Monumental exemplu
de sinucidere institutionala si elocvent exemplu
al ambiguitatii caracterului uman. In vreme ce
la Microsoft candidatul trebuie sa aiba un nivel
superior mediei intreprinderii, Academia france-
zd practicd principiul invers: ca noul candidat sd
fie usor inferior membrilor, sd nu le facd umbra.
In momentul in care ilustra companie nu va mai
avea ca membri decit cativa abili causeurs de salon
fara operd consistenta, ea insdsi va dispdrea din
peisajul intelectual. Imbatrénirea ei a inceput de
multd vreme pentru cd deja Chateaubriand a fost
implicat in deturnarea principiului de valoare in
cooptarea membrilor. Cand Alfred de Vigny bate
la usa lui pentru a-i solicita votul contra rivalului
sdu, un obscur Ballanche, relateaza Montherlant,
academicianul i-a replicat: ,Domnule conte,
n-am citit operele dumneavoastra, dar purtati un
nume frumos pentru care as fi fericit sa va vad
printre noi. Doar cd D-1 Ballanche se prezintd si
el, iar D-1 Ballanche este un foarte bun prieten al
d-nei Chateaubriand, iar eu voi vota pentru D-1
Ballanche” Replica este de o tristete coplesitoare.
La ce punct spiritul monden si relatiile persona-
le puteau cangrena prestigiul unei case de nivelul
Academiei, iar asta in cazul uneia dintre cele mai
stralucite minti ale secolului. Manevrele de culi-
se pentru a fi ales precum cea citatd sunt moneda
curentd. André Maurois (Memorii, 1976) poves-
teste cum Robert de Flers i-a spus intr-o zi: ,Voi
interveni pe langa Academia franceza si-ti dea
Marele Premiu al romanului” In fapt, alegerile
unui nou membru sunt precedate in culise de o
agitatie de tip electoral, de manevre obscure, ceea
ce este departe de a facilita alegerea candidatilor
celor mai merituosi. Candidatul care reuseste si-
si construiascd lobby-ul cel mai puternic, va reu-
si. Montherlant aminteste o frazd pe care Barrés
ar fi adresat-o lui René Benjamin care i se pare
atit de autentic barrésiana si o relateaz ca atare:
»Academia este de o mare comoditate. Mai intai,
odata ales, s-a terminat cu vanitatea! M4 ganesc la
funesta viatd a cutdrui sau cutdrui confrate care,
de trei ani, se prezinta fira succes. Nefericitul tre-
buie sa se straduiascd in fiecare zi sa demonstre-
ze jurnalistilor si femeilor de lume ca este plin de
talent. Dacd apartinea Academiei, asta ar fi fost
dovedit, clasat! Secundo, in viata practici cate po-
sibilitati. Md plang la posté: scrisorile imi ajung
cu intérziere... Se spune: «Ah, este D-1 Barres, de
la Academie!». Si mi-ar trimite aproape un factor
cdlarel... Cer un sleeping; nu mai au; mi se géseste
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totusi unul... pentru Academie” (Montherland,
1995).

Academia insdsi a instituit, la nivelul ei, un
apasdtor spirit mediocratic, putin importa cé linia
mediocritdtii se situeazd ceva mai sus decit cea a
societatii franceze in general. Dupd romancierul
Cristophe Carlier, cunoscitor al selectei societiti
pentru ca a lucrat la Dictionar si a editat Lettres
a IAcadémie frangaise ale unor candidati istorici
de gabaritul unui Honoré de Balzac, Victor Hugo
sau Emile Zola, Academia are dificultiti de a gasi
inlocuitori demni de fotoliile vacante ale membri-
lor decedati. In sedinta din 24 ianuarie 2013 ea s-a
dovedit incapabila sa gaseascd succesori pentru
cele cinci fotolii vacante ale membrilor decedati in
cele cateva luni care precedaserd respectiva data.
»Astizi, Academia francezd, explica Cristophe
Carlier, isi alege academicienii pe titluri mai mult
decat pe operd. Sunt alesi candidati in varstd si
pe CV. Rezultat: au fost alesi membri ca Valéry
Giscard d’Estaing si Simone Veil. Dar scopul
Academiei este incoronarea republicand, precum
Panteonul?” Iar punctul de nadir n-a fost inca
atins: semn de ,,deschidere”, de ,,modernizare” sau
mai degrabd de laxism si decrepitudine, Academia
coopteazd in rindurile sale textieri de muzicd
precum Jean-Loup Dabadie, licitatori ca Maurice
Rheims, romancieri sau romanciere de mana a
doua, cind un Dumas, un Balzac, un Baudelaire,
la vremea lor fusesera refuzati. Pe cidnd fotbalistii
sau interpretii de muzica rock?... ,Diagnosticul e
cd Academia este mai indepartatd de viata intelec-
tuald mai mult decét a fost vreodati. Ea ar avea o
aureold mult mai puternica daci ar alege scriitori
extrem de cunoscuti, cdrora li se citesc cartile ime-
diat ce apar”, conchide Cristophe Carlier.

Ce spune harta academici a Europei?! Daci
Germania si Italia, in virtutea faramitérii lor is-
torice au inregistrat o multitudine de academii
regionale precum Academia de stiinte din Berlin,
cea bavareza sau italiana Accademia dei Lincei,
prima academie europeand (1603), al carei mem-
bru a fost Galilei insusi i care a avut curajul de
a-1 apara tezele, nici una dintre ele n-a reusit sd
obtind concentrarea de spirite care si o inalte
la un nivel de strélucire intelectuald europeani
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durabila. Vocatia lor se reduce la o modesti ex-
celentd locala.

Alte ilustre institutii precum Royal Society of
London for the Improvement of Natural Knowledge,
desi initial mai degraba asociative decat gesturi
voluntariste al puterii politice, s-a amestecat de
cateva ori in largirea apanajelor ei prin charte re-
gale (dreptul de a publica de exemplu) sau sub-
ventii ale parlamentului, ceea ce nu poate sa fi
ramas fard consecinte privind independenta ab-
solutd a stabilimentului. Este intresant faptul cé
in 1847 criteriile de selectie ale membrilor Royal
Society sunt modificate tocmai pentru a garanta
faptul cd membri vor fi alesi in functie doar de
meritele lor stiintifice. Imbétranirea distinsei aso-
ciatii a fost impiedicatéd pentru o vreme. Dar si ea
este marginalizatd astdzi, cand nuclee de perfor-
manta stiintificd apar spontan in sinul altor insti-
tutii sau intreprinderi.

Este paradoxal de constatat cid dacd cei mai
multi dintre membrii academiilor considerati in
mod individual au putut juca un rol in evolutia
culturald a epocii lor cdnd nu erau academicieni,
in momentul in care devin, vérstnici si dezabu-
zati, nu mai joaca decat un rol protocolar, dispar
din arena intelectuald. Ne aducem aminte a-1 fi
zdrit, intamplétor, in cei 15 de ani de dinaintea
mortii sale pe academicianul Michel Déon la trei
sau patru evenimente culturale mai mult sau mai
putin formale si simbolice, ristimp in care n-a
publicat practic nici o carte.

Astazi, academiile s-au muzeificat. Structurile
perene se dovedesc neadaptate: contrare dinamis-
mului si imprevizibilititii vietii actuale. Google
singur pare a depasi ca ambitii prospective toate
academiile americane si europene.

Structurile intelectuale ale unei tiri nu sunt
monumente istorice ,imuabile”, intangibile ca
piramidele egiptene. Ele sunt fenomene vii sus-
ceptibile sd evolueze: si se nasci, sa straluceasci
o perioadd, sa imbatrineascd, sa moara, eventual
sd renasca sub forme diferite. Ele trebuiesc gandi-
te si regindite in permanenta de arhitecti politici
clarvazatori.
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Anatomia si fiziologia

lui A!

. Christian Craciun

ecitirea (neaparat recitirea) operei lui

Nichita Stdnescu ne sugereazd doud co-

loane pe care se sprijind imaginar poezia
sa: anatomia umana i abstractiunea algebrica.
Ciudatd imbinare, observata de altfel de mai toti
comentatorii sdi. M4 voi ocupa in cele ce urmea-
za de imaginile anatomice, obsedant prezente
aici. Cred ca nici un alt poet al nostru nu are o
asa amanuntita fisa anatomica (neluind in consi-
derare imaginarul special al unui Emil Brumaru,
fara legaturd cu cel nichitian) in versurile sale. Sa
incepem cu un vocabular, neexhaustiv dar suges-
tiv, pentru a ajunge mai tarziu la intelesuri. Deci,
intr-o ordine aleatorie: maini, (,,Priveste-ti maini-
le si bucuri-te, cici ele sunt absurde”) brat, umeri,
glezne, articulatii, cearcine, fruntea, ochii, tample,
chipul - in general, cu sinonimele sale, trup in
special - carne, gene, bérbia, buzele, ochii (de buna
seamd cel mai frecvent), picioarele, soldul, inima,
(la fel de frecvent ca si ochiul, dacd am avea o buna
editie digitald am putea face rapid o statistica pre-
cisd), pieptul, cilcaiul, meningele, muschii, schele-
tul, oasele (la fel de importante), vertebrele, omo-
platul, sprancene, bérbie, coaste, genunchi, cot,
gurd, buze, dinti (de lapte), smulgerea cu atd a din-
tilor de lapte, bot, tendoane, sini, urechile, creie-
rul, (,ciuperca gri a creierului’) jugulara (vina de
pe gat), degetele, irisul, pupila, parul, narile, gatlej,
cerul gurii, limba (de multe ori smulsa), pleoapele,
unghiile, sdngele, globulele (,,chiliile”) albe si rosii
ale singelui, limfa, sira spinarii, spinarea, pletele,
palmele, pavilioanele urechilor, timpane, pielea,
(»cortul pielii noastre”, ,pielea zdrentuitd de pe
fatd”) vinele rupte, celule, orbita, arcada, pumni,
sudoarea, femurul, ciolanele, tibiile, fibula, ceafa,
»pulpa de femeie goald’, ficatul, hymenul, maxila-
rul, ,vagin imaginar”, pantecul, matul, ,,matele lu-

minii’, tatele, obraz, maduva, beregata, subtioara
de barbat, rotula, sfarc, sternul, falangele, clavicu-
la, nasul, bube, raie, plamani, gingia, degetul ard-
tator, artere, placenta materna, dar si placenta lu-
minii, ombilic, burta, stomacul, filci, mandibule,
»organul barbatesc al facerii’, ,organul simantei’,
»falusul zeilor”, sdnul, coltul buzelor, lobul urechii,
»bucile unui copil de inger”.

E prea mult ca sd nu fie addnc semnificativ.
Trupul, partile lui, nu trebuie citite doar ca o me-
taford, imagine poetica in general, ci ca un mod
de cunoastere poeticd a universului. Trupul este
Imagine a universului. Imago mundi. ,,...corpul ca
atare e semnificant®”. Semnificant, as adduga, chiar
in virtutea functiei sale arhetipale, strict legatd de
logos. Corpul intreaba §i mirturiseste prin sine
cum se poate manifesta logosul. Cand vorbim,
despre corp vorbim. Si invers: cAnd vorbim despre
corp, vorbim. Tntruparea este momentul central al
universului. $i al poeziei lui Nichita, arc energetic
intre polii trupului si cuvintului. ,,Dacd necircum-
scrisul poate fi descris si ireprezentabilul poate fi
redat prin ilustrare iconicd, in virtutea cirnii Celui
intrupat /.../, atunci ce ne impiedica sa propunem
o ipotezd similard in privinta limbajului, si anu-
me cd, datoritd Cuvantului-devenit-trup, trupul
creat poate acum sd pronunte impronuntabilul si
inefabilul Cuvant? Si daci icoana s-a dovedit a fi
modelul adecvat pentru exemplificarea acestei noi
paradigme intrupate a vederii, nu ar fi posibil ca
imnul sd functioneze ca exemplu al unui limbaj
«iconic»?™. Asta incerc pe parcursul acestui eseu:
sd ascult cuvantul pe care-1 pronuntd, insistent,
corpul in poezia lui Nichita. Care cultivd o poezie
de ascultare. Bazata pe respiratie (vezi titlul cunos-
cut), pe duh. Poezie pulsatorie, cum si-o defineste
singur. Sd fie felul unic in care Nichita isi rostea
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textele un indemn secret la a asculta vocea din
adanc a acestor poeme? El isi pastreazd intacta ui-
mirea cé trupul vorbeste iar cuvantul ,,se intrupea-
zd, nu se destrupeazd” ,,Cand, la Scoala primard
nr. 5 din Ploiesti, cu forta si cu abecedarul, aceastd
constitutie a fortei, acest satir pe gatul de lebada
al copilului, tdiat dinspre firesc spre cuvinte, dupé
nesfarsitele linioare si bastonase, am fost invitat s
scriu o-i, 0i, si am remarcat ca ceva ce nu exista
poate fi scris. Cand am aflat cd ceea ce se vorbes-
te poate fi scris, adica redat vederii, m-am speriat
ca si cum as fi emis pe gura animale, ingeri si alte
fapturi. Evident ca am inceput sd ma balbai si, bi-
neinteles, am ramas repetent. /.../De unde si stiu
eu si de unde s se stie si cine, Dumnezeule mare,
a inventat obiectualizarea, adici transformarea
in obiect a cuvantului?” (Antimetafizica 26). S-a
spus, pe bund dreptate, cd avem, in splendida si
suav complicata poveste de mai sus o adevirati
ur-szcene din care se nutreste intreaga poetica ni-
chitiand*.

Sigur, trebuie luata in considerare si frecventa
termenilor enumerati. Sunt putine poezii nichiti-
ene in care un termen anatomic sau altul sd nu-si
facd loc, si sunt termeni care apar o indicial insis-
tenta: ochi si os sau sdnge si inimd de exemplu. Si
inci doud observatii preliminare: a. intelesul, sa-i
spun foarte propriu, pur denotativ, in care apar de
cele mai multe ori acesti termeni. Metafore de ge-
nul ,tendoanele luminii” sau ,gatlejul amintirii”
sunt exceptii. Avem la Nichita Stanescu o anato-
mie poeticd pura si simpld in toatd completitudi-
nea ei. Forta imaginii poetice a acestui adevirat
atlas anatomic nu vine din metaford, ci din altd
parte, din actul insusi al numirii. Este un efort spre
literalitate® mai dificil de hermeneutizat decat ori-
ce metaford. Litera nu este intamplétor unul dintre
»personajele” esentiale ale poeziei lui Nichita. Si b.
Alaturi de anatomie apare fireste, cu aceeasi incar-
catura simbolics, si fiziologia, (Anatomia, fiziolo-
gia si spiritul, enuntd poetul) simturile toate, vede-
rea in primul rind, dar si respirarea, mirosul (,,a
piele de copil mirosea spinarea ei”), ingurgitarea,
digerarea, chiar si defecarea. Le voi discuta im-
preund, ele avand aceleasi rosturi poetice. S& mai
spun ca ader in intregime la observatia lui Sorin
Dumitrescu conform céruia poezia lui Nichita
Stanescu ,,n-are deloc ca scop ideea de a place, ci
de a invita”®. Un sens initiatic adica, fird de care
alunecam pe ldngd intelesurile ei. Dar si unul voit
arhaic, trimitdnd spre originile poiein-ului, acela

=

TRIBUNA . NR. 442 « 1-15 februarie 2021




=

de a transmite o taind. Este expresia acelui tip de
modernitate care s-a edificat prin recursul la arha-
icitate (Brancusi ex. gratia). Si acest scop paidetic
presupune un anume tip de comentariu. Intr-un
fel se comenteazd un text cu scop estetic, altfel cel
conceput ca predanie a unei taine. Si taina este ci
toata poezia sa survine din acea constiinta, tot mai
acuta de la un volum la altul, a precaritatii sem-
nificative a corpului: ,Locuiesc in trupul meu cu
chirie”, cum spune intr-unul din enunturile sale
paradoxale.

Nu se schimba fundamental modul de conside-
rare a corpului de-a lungul volumelor lui Nichita.
Inseamnad, cu mici deplasdri de accente: dragoste,
(mainile mele sunt indrdgostite) cunoastere (vede-
rea, ingurgitarea), timp, moarte. ,Poetul porneste
in cdutarea ,sensului” lumii, a ,viziunii” ei, inzes-
trat cu toate organele sale de simt: cu védzul, auzul,
tactilul, mirosul, gustul - evoluate insa si obisnuite
cu apetitul ideii, am spune - iar intdmplirile sale
de cunoastere sunt in primul rand intamplari ale
organelor, ale trupului. O intelegere adecvatd a po-
eticii si poeziei stanesciene presupune in primul
rand din partea cititorului o reeducare a facultdtii
perceptive, o admitere a ideii simple si generoase
cd omul nu poate cunoaste altfel decét cu sine, cu
atributele normale ale propriei fiinte™. Adevarata
afirmatie, numai cé prea simpla, rolul ,,organelor”
imi pare mai complex in aceastd metapoetica ni-
chitiand. Gasim rezumata aceastd viziune intr-o
artd poeticd din volumul Necuvintele numita sim-
plu Poezia. Intreg poemul este o anatomie tragi-
cd, un bocet la capatul Aceluia ce n-a fost si fie.
Gasim aici procedeul favorit al poetului, care con-
std intr-o metamorfoza fluidd a organelor, nu e o
simpld metaforizare, ci o altfel de ordonare a lumii,
metamorfozare. Cum spune Nichita adesea: poetul
este creator de realitate, caci lui singur i este data
puterea cuvantului. ,Poezia este ochiul care plan-
ge/Ea este umarul care plange, /ochiul umarului
care plange. Ea este méina care plange, /ochiul
mainii care plange..”. Mecanismul poetic este, pe
cat de simplu, pe atit de nducitor. Este saltul mor-
tal (ad litteram), atat de specific lui Nichita, intre
concret si abstract, intre spirit si carne. Anatomie
a plangerii, poezia este ,,plansul unui ochi nein-
ventat”, sintagmd in care gisim toatd poetica ni-
chitiand in trei cuvinte. De-plangerea conditiei
umane prea repede trecatoare, ochiul, ca insignd a
Creatorului, a cunoasterii. Ambiguitatea Ochiului
este esentiald pentru poetica construitd de Nichita
Stanescu pentru a citi corpul lui A. Privim dar,
mai ales, suntem priviti, locuim intr-un ochi.
»Acum vom sta inlduntrul unui ochi/ vizuti din
toate partile” - Cantec ,,In mine e un ochi/ inldun-
trul meu/.../ Si chiar dacd ma spinteci,/el,/ochiul
dinlduntrul meu,/nu va curge-n afard” —Vedere
»Omul-fantd vine si vede./Nu se stie daca intre
ochiul lui/si ochiul lucrurilor/existd vreun spatiu
pentru vedere.//Retina omului-fanta e lipita/de
retina lucrurilor./Se viad impreuna, deodatd,/unul
pe celdlalt,/unii pe ceilalti,/altii pe ceilalti,/ceilalti
pe ceilalti. /Nu se stie cine il vede pe cine” - Omul
fantd; ,Uita-te, ochiule, uita-te/si ia-ti adio./A in-
ceput s se vada prin noi/de la o vreme.//Simt cd a
inceput sd vada prin noi/de la o vreme,/ca si cum
cineva ar privi/prin noi//Si spre ce priveste nu
stim” - Vitrificare. ,,imi inchid pleoapele pana jos
la picioare,/Ca si cum as fi un ochi./Desigur sunt
un ochi./Dar in orbita cui?”; - Suprafatd. ,,Ochiul
cu care md vede Dumnezeu este ochiul cu care il
vad eu pe El, ochiul meu si ochiul lui sunt una”
spunea Meister Eckhardt. ,Desigur m-ai gresit
c-un ochi mai mult/ldsat la mine-n intunerec/de

vad cu el de mai demult/cuvantul greu cu care fe-
rec..”. Ochiul nevézut care vede cuvantul, ce poate
fi mai limpede?

Primul poem din In dulcele stil clasic, cu titlul
Launtrul ochi are ca motto acest citat din Ezechiel
8.3 ,El a intins ceva ca 0 mand si m-a apucat de
zulufii capului. Duhul m-a rapit intre pamant si
cer si m-a dus in vedenii dumnezeiesti ..” si ne co-
munica exact despre ochiul launtric, prin care se
exercitd vazul extatic, atat de frecvent in poeziile
autorului nostru. ,,Desigur m-ai gresit c-un ochi
mai mult”. Acest ochi care vede nevazutul (ochii
trupesti sunt in intuneric), Ierusalimul spre care
este purtat profetul, este o greseala, un defect ge-
netic, (,m-ai gresit”) care deschide spre perceptia
celeilalte lumi, ochiul care-1 singularizeaza pe poet
fatd de ceilalti oameni. As adduga si strania simili-
tudine intre biblicul ,,un fel de mand” si acel ,,sunt
bolnav /.../de un fel de ochi, de un fel de ureche”
din a zecea Elegie. Acest poem, abrupt si bolovi-
nos ne comunica totusi cu o stranie precizie si for-
td imaginativd transformarea organelor (sfairdma-
te...nicio clipd nu uitd Nichita versul eminescian)
in forme de (o altd) cunoastere. Blaga i-ar fi spus
minus cunoastere. Cine este ,stipana’ cireia {i
este dedicat madrigalul se poate doar specula. Dar
smulgerea mainii sau a piciorului in locul cirora
apar ochii ce O zdresc este un gest poetic de o teri-
bila fortd. Si, ca in orice viziune extatica, ne aflim
intr-o lume de dincolo de dihotomia viata — moar-
te, continuta in marele ochi divin. ,,Am s mananc
putin pamént,/poate sa mistuie cu el/interiorul
ochi cel al lui «sunt»” descrie moartea ca intrare
in ochiul Celui ce a spus ,,Eu sunt Cel ce sunt”. Iar
secventa urmadtoare, care incheie poezia, se afld in
cele doua sintagme ghilimetate de poet: ,,«A fi mai
orb decét am fost» si «a fi mai mort decit am fost»,
fiecare fixata in timpi diferiti cu 0 minima nuan-
td. Prima: ,mai dinainte de-a ma naste” A doua:
»de dinainte de-a ma naste”. Depasirea dihotomiei
viatd — moarte se traduce prin depésirea rupturii
dintre vedere si ne-vedere.

Ochiul apucd, devord, sfasie. ,O, el n-are gurd,/
el are-un ochi in loc de gurd,/si se hraneste cu
priviri” (Lupta ochiului cu privirea). Pleoapa cu
dinti (Rdsu’ Pldnsu’) este semnul acestei ruperi a
realului de cétre subiect, digerarea realului, trece-
rea lui in materie imunda la capatul procesului de

-
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cunoastere-digestie. Simetric, ,Fara dinti, oasele
par mult mai blande” (Al Pdmdntului). Traseul
natural al omului este un elan, o fugd, (uneori po-
eziile nichitiene reiau motivele cheie dupa aceastd
formd muzicald) o scipare de moarte. Si asta nu se
poate decat prin intrare in logos. Necuvdntul, cum
l-a botezat poetul, cuvintul care nu doar inseamnd
ceva, ci care este, temd tare a poeziei nichitiene, de
la primele volume, si tot mai accentuata, devenind
predominantd spre cele din urma. Harta poeziei
nichitiene se prezintd sub forma acestui triunghi:

TIMPUL (MOARTEA)

POEZIA

CORPUL (NE)CUVANTUL

Acestea sunt temele majore, intre ele joaci tot
scrisul sdu. Aceasta este ,aria” poeziei nichitiene.
,»31 Cuvéntul S-a facut trup si S-a saldsluit intre noi
si eu am vazut slava Lui, slavd ca a Unuia-Nascut
din Tatal, plin de har si de adevar” (loan.l.14)
Despre asta este vorba. Despre felul cum cuvan-
tul se face trup si despre Imaginea care este tru-
pul, in toate componentele sale, ca receptacul al
Universului.

Note
1 Din volumul cu acelasi titlu, in pregatire.
2 Stefania Mincu, Nichita Stdnescu intre poesis si po-
iein; ed. Eminescu, 1991, p.39;
3 John Panteleimon Manoussakis, Dumnezeu
dupd metafizici. O teologie esteticd; Editura Ratio et
Revelatio, 2018, traducere din englezd de Cristian
Vechiu; p.147.
4  Carmen-Maria Mecu, Nichita Stdnescu prin lentile
de psiholog, editura Tracus Arte, 2016;
5 Sugereazd Carmen-Maria Mecu op.cit. p.91.
6  Sorin Dumitrescu, op. Cit. p. 179;
7 Stefania Mincu, Nichita Stdnescu intre poesis si po-
iein, ed. Eminescu, 1991, p.21;
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Scurta perspectiva asupra
realismului socialist in
literatura romana postbelica

. lulian Catalui

ealismul socialist este o doctrina literara si

artistica a secolului XX inspirata de realism

si in care opera sau creatia trebuie sa reflec-
te si s3 promoveze ,,principiile comunismului in stil
sovietic™'. In Uniunea Sovietic, in Blocul european
comunist estic, in Mongolia comunista tedenbaliana,
in China maoista, in Coreea de Nord kimirseniana,
in Vietnamul comunist al lui Ho Si Min, in Cuba ca-
stristd si intr-o médsurd mai mica in Tugoslavia titoi-
sta, realismul socialist a fost un ,,curent artistic cano-
nizat de un asa-numit stat marxist-leninist” pentru a
ilustra in cel mai figurativ mod posibil, atat in pozitii
academice, cit si eroice, ,realitatea sociald” a clasei
muncitoare, activistilor si combatantilor rizboaielor
in care au fost implicate aceste tiri.> Realismul socia-
list a ficut din artd un instrument masiv de ,.,educatie
si propagandd™, criticAnd si reprezentdnd asa-zisele
contradictii ale capitalismului, apoi intrarea in starea
de putrefactie a acestuia si descrierea dezvoltarii re-
volutionare, emanciparea proletariatului si a tarani-
mii, totul pentru faza de-a dreptul epopeica numita
»spre comunism in zbor”.

Termenul de ,realism socialist” a fost folosit
pentru prima datd de Ivan Gronski, presedintele
Comitetului organizatoric al Uniunii Scriitorilor
Sovietici din URSS, intr-un articol din Literaturnaia
Gazeta din 23 mai 19324, iar conceptul de realism so-
cialist a fost stabilit ca ,,doctrind oficiala si forma de
arta” a UR.S.S. in timpul dezbaterilor dintre infiinta-
rea in 1932 a Uniunii Scriitorilor Sovietici si primul
congres al acesteia din 1934, in cadrul caruia astutio-
sul Andrei Jdanov, membru al Biroului politic al PC
al URSS, a tinut o cuvantare nefastd prin care a de-
finit trasaturile esentiale ale realismului socialist, de
atunci inainte singura forma de literaturd admisa in
URSS: ,,Realismul socialist, fiind metoda fundamen-
tald a literaturii sovietice si a criticii literare, impune
artistului sd aibd o reprezentare istoricd adevdratd a
realitdtii concrete in dezvoltarea ei revolutionard... in
conformitate cu sarcina transformdrilor ideologice in
mintea oamenilor si educdrii oamenilor muncii in spi-
ritul socialismului’. Asadar Doctrina Jdanov statua
imperios si imperial ci operele artistice trebuie sa
fie neapdrat destinate maselor populare, pentru a le
educa in spiritul socialismului i comunismului, iar
realismul socialist trebuia si se focalizeze pe ,eroul
pozitiv” care sé reprezinte pattern-ul ,,omului de tip
nou”, comunist.

In China, viitorul terifiant dictator Mao Zedong
sustinea imperativ, inainte de a ajunge mare lider co-
munist, presedinte, urmatoarele: In lumea de astiizi,
fiecare culturd, literaturd i artd apartin unei anumi-
te clase si se incadreazd intr-o linie politicd definitd.
Nu existd artd pentru artd, artd deasupra claselor sau
artd care se dezvoltd in afara politicii sau independent
de ea. Literatura si arta proletard fac parte din cauza
revolutionard a proletariatului; ele sunt, dupd cum a
spus Lenin, o roatd micd si un surub mic al mecani-
smului general al revolufiei”. In timpul criminalei
Revolutii Culturale (1966-1976), sub autoritatea lui
Jiang Qing, cea de-a patra si ultima sotie a lui Mao,
actritd de profesie, porecliti ,,Imparateasa Rosie”, au-
toarea aliantei politice ,,radicalextremiste” cunoscuta

sub numele de Banda celor patru, au putut fi repre-
zentate doar opt (8) spectacole de operd model, revo-
lutionare, inclusiv doud balete Detasamentul rosu de
femei (cel mai faimos in Occident, fiind spectacolul
prezentat presedintelui SUA, Richard Nixon, in tim-
pul vizitei sale in China, in februarie 1972) si Fata
cu parul alb”

Trecand la R.D.G., primele repere in stabili-
rea realismului socialist sovietic din tara Christei
Wolf au fost construirea Casei de Cultura a Uniunii
Sovietice in Berlinul de Est in februarie 1947, apli-
carea Doctrinei Jdanov in Europa de Est, care a dus
la organizarea celei de-a treia Expozitii Nationale
de la Dresda in martie 1953, unde a fost prezentat
realismul socialist, si crearea unei Uniuni a Artistilor
Vizuali (Verband Bildender Kiinstler, VBK) in 1952.3

In Polonia, in timpul perioadei de destaliniza-
re care a constituit Dezghetul polonez din octombrie
1956, criticul literar Artur Sandauer a analizat moti-
vele care au determinat multi artisti s se supund po-
liticii culturale a stalinismului, ca rezultat, in esents,
al ,,oportunismului acelorasi artisti”, motiv valabil si
in randul multor scriitori romani, am adduga.

Realismul socialist in Roméania

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial si abdica-
rea Regelui Mihai I, realismul socialist de inspiratie
sovietica este impus in cultura tarilor comuniste sa-
telite, inclusiv Roménia, ca un fel de contra-curent
literar-artistic, total negativ, in opinia mea. Acest
fapt, unic in istoria culturald si literara romaneasca,
a fost acompaniat de o serie de masuri ,,organiza-
torice si represive” ingrozitoare. Contra-curentul
Hstalinismul cultural”, intre 1948 si 1956, a distrus
iremediabil, ireversibil si inexorabil vechiul sistem
romanesc de valori si institutiile culturale corespun-
zitoare, propunind-si realizarea ,,omului nou”, dupa
trasaturile utopice si criminale bolsevico-sovietice.
Ca si in politica sau economie, stalinismul cultural
s-a impus ineluctabil prin forta, conexiunile intelec-
tualilor cu tarile din Occident fiind complet intrerup-
te, Academia Roména si asociatiile profesionale cu
traditie la noi ca Societatea Scriitorilor Romdni sau
Societatea compozitorilor romani au fost desfiintate
si inlocuite cu unele noi, Uniunea Scriitorilor din
Romania si Uniunea Compozitorilor din Romania,
de exemplu, din care personalitatile care nu erau
acceptate de noul regim comunist totalitar au fost
indepartate urgent si chiar suprimate.' In anul 1948
s-a tipdrit brosura “Publicatii interzise pand la 1 mai
1948”, care cuprindea intr-un volum de 500 de pa-
gini listele anterioare de nume interzise, completate
cu un numdr uluitor de nume de autori sau titluri de
carti, ajungindu-se ca in patru ani lista s contind nu
mai putin de 8.779 de titluri de carti si reviste in-
terzise."! Dispar subit din librérii, din biblioteci pu-
blice si chiar din case carti semnate de autori pre-
cum: Alecsandri, Agarbiceanu, Cantemir, Cosbuc,
Eminescu, Goga, Hasdeu, Maiorescu, Odobescu,
Rebreanu, Sebastian, Topirceanu, Voiculescu, si
multi, multii altii, fiind alese de pe liste nume despre

care este greu de crezut ci s-ar fi putut afla printre
»proscrisi”, fiind lasate deoparte periodicele, volu-
mele filozofilor, istoricilor etc. si pe cele ale unor
mari filozofi si scriitori din Occident.”? Impactul
acestei epurari de proportii monstruos-catastrofa-
le asupra intelectualilor roméni a fost teribil, astfel
acest proces initiat de autorititile comuniste, de
ocupantul sovietic si dus la capat de o comisie din
care ficeau parte si foarte multi politruci reveniti de
la Moscova a devastat literatura roméand, a daramat
contraforturile culturii nationale si a alterat primej-
dios ,,sentimentul national roménesc, fibra nationald
a poporului roman”?, In 1949 au fost interzise pani
si creatiile populare cu ,,continut ideologic inadec-
vat”, mai precis 119 de cantece interpretate de Maria
Ténase, Maria Lataretu, Fanica Luca, loana Radu si
altii, multe dintre ele pentru ca vehiculau, incredibil,
formula legionara (sic!) ,,foaie verde”!"

Realismul socialist in literatura romana

In literature romana postbelica, debutul realismu-
lui socialist ca ideologie oficiala, s-a petrecut in anul
1948, putin inainte de nationalizarea mijloacelor de
productie, o datd cu mizerabilul articol in patru parti,
publicat in Scinteia (5, 7, 9 si 10 ianuarie 1948), sub
semnatura asa-zisului jurnalist Sorin Toma, ,vechi
membru de partid, cadru de nadejde care a luptat in
Armata Rosie, drept care jurase credintd statului so-
vietic™'®, intitulat ,,Poezia putrefactiei sau putrefactia
poeziei”, despre opera poetica a Iui Tudor Arghezi,
scriitor care era de orientare ideologicd de stinga,
sustinind, de exemplu, ,luptele de eliberare socia-
1), cu referire la ridscoala din 1907, si care a utilizat
»graiul proaspat” al claselor asuprite in perioada in-
terbelica. Fascinant este faptul ca in timpul crearii
Romaniei Mari, mai exact in perioada 1918 - 1919,
Arghezi a fost inchis un an, impreund cu 11 ziaristi
si scriitori (intre care si prozatorul loan Slavici), la
penitenciarul Vaciresti, fiind acuzat de ,.tradare, de-
oarece colaborase cu autoritdtile germane de ocupa-
tie”, iar in anul 1943, sub genericul Bilete de papagal
(ziarul “Informatia zilei”) poetul a publicat indeosebi
»pamflete usturitoare’, pentru care a fost cercetat de
politie, pe 30 septembrie acelasi an, aparand cunos-
cutul si zguduitorul pamflet Baroane, in care il ata-
ca virulent pe ambasadorul german nazistul baron
Manfred von Killinger.'® Ziarul a fost urgent confis-
cat, scriitorul e inchis la Bucuresti si in lagarul de la
Tg. Jiu, fiind eliberat un an mai tarziu.

Revenind la ,,Poezia putrefactiei sau putrefac-
tia poeziei”, limbajul sorintomian era unul grobian
si scarbavnic, marcind ruperea totald fatd de valo-
rile trecutului: ,,Cu un urit mirositor vocabular |[...],
Arghezi nu face in poezie decdt ceea ce a ficut Picasso
in picturd, introducind ca material artistic excre-
mentele... Crampeie de frumusefe adeviratd se mai
intdlnesc pe ici-colo in poeziile Iui Arghezi.”V. De
asemenea, opina pervers S. Toma, poezia lui Arghezi
strecura in mintea cititorilor ,prin contrabanda,
droguri, afrodisiace, otravuri spirituale si stupefian-
te”'8, totodatd, poetul cultivind ,scirba de viatd)
tot ce era maladiv, pesimismul, misticismul, cultul
mortii, neavand ,,in sine nimic original §i nimic na-
tional” Realitatea — in opinia lui Sorin Toma - era
ca ,dl. Arghezi scrie pentru burghezie. D-sa scrie pe
gustul burgheziei. Opera d-sale reflectd lumea morald
a burgheziei”™.Asa cum subliniase ideologul sovietic
Andrei Jdanov, forma de expresie nu putea fi judeca-
ta izolat de continutul ideologic si de clasa si anali-
zand opera lui Tudor Arghezi, ,,ScAnteia” constata cd
limbajul sdu poetic a cunoscut o degradare continug;
erau folosite cuvinte precum mucegai, bube, noroi
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etc.’ Vehementul si astutiosul articol se incheia cu o
veritabila amenintare cu moartea.

Tudor Arghezi va fi interzis imediat dupd publica-
rea acestuia, scriitorul retrdgdndu-se din viata publi-
ca in casuta lui de la Martisor unde ar fi supravietuit,
dupad cum afirma, din “vinzarea cireselor”Totusi,
in perioada 1952-1967, poetul a fost ,reabilitat”
treptat, la sugestia dictatorului comunist Gheorghe
Gheorghiu Dej, Arghezi fiind distins ulterior cu pre-
mii si titluri, ales membru al Academiei Roméne,
sarbtorit ca ,,poet national” la 80 si 85 de ani si de-
putat in Marea Adunare Nationald*, bucurandu-se
de ,mari avantaje in regimul comunist, ca si roman-
cierul Mihail Sadoveanu”, colaborind odios cu au-
toritatile si scriind gretoase poezii sociale pe placul
comunistilor.

Tot la capitolul dezvoltrii realismului socialist in
Roménia democrat-populard sau popularo-comunis-
ta, in anul 1950 se infiinteaza Scoala de Literaturad
si Critica Literara ,Mihai Eminescu”, dupd mo-
delul sovietic de educatie literard al Institutului de
Literatura ,,Maxim Gorki” din Moscova®, cu scopul
de a forma “cadre tinere de scriitori si critici literari
in Republica Populara Romana, ridicati din randuri-
le poporului muncitor, de a le da acestora o educatie
comunistd, de a-i inarma cu cunostintele necesa-
re creatiei, fauririi unei literaturi noi, puse in slujba
poporului muncitor”.Studentii sau mai degrabd
cursantii Scolii ,Mihai Eminescu” beneficiau de o
»bursa considerabild, o cantind de invidiat i multe
alte avantaje demne de un viitor scriitor de partid’,
in stare sd aplice in viitoarele lor opere modelul re-
alismului socialist, fiind, in acelasi timp, una din
»masurile de control al accesului la profesiunea de
scriitor”*, In cadrul asa-zisei scoli conduse de Mihail
Novicov de la infiintare si pAnd la desfiintarea ei in
1955, se studia asiduu limba si literatura rusa, litera-
tura romanad - curatata de creatia secolului al XX-lea,
teoria literaturii, ,,mdiestria literard” si the last but not
the least, marxism-leninismul.

In acelasi an 1950 au aparut ,, Tezele provizorii
de istoria literaturii roméane” (substitut de manual de
clasa a X-a si a XI-a), literatura romana de ieri si de
azi (din anii 1950 mai precis) fiind reprezentatd de
specimene ca: lon Paun-Pincio, D. Th. Neculuta, Al
Sahia, A. Toma, Dan Desliu sau Mihai Beniuc.?

De asemenea, 1n cadrul istoriei sau evolutiei cro-
nologice a realismului socialist din Romania, oportu-
nistul si proletcultistul poet Mihai Beniuc, in calitate
de presedinte al ,,Uniunii Scriitorilor din Roméania”,
publica in revista Viata Romdneascd (nr. 3 din 1951),
un jenant si ridicol-caraghios articol in care oferea
definitia poetului realist-socialist: ,,Acesta trebuie sd
fie un filozof cunoscitor al celor mai inalte idei ale
timpului [...], spre care au deschis drum Marx, Engels,
Lenin si Stalin [...], un activist in slujba respectivelor
idei”™” .

In Romania, realismul socialist a abordat, in prin-
cipal, trei teme asa-zis majore: 1). Lupta Partidului
Comunist in ilegalitate impotriva dictaturii fascis-
to-militare-antonesciene si rolul important al comu-
nigtilor in ,,eliberarea tarii de sub jugul fascist” la 23
august 1944; 2). Marile realizari ale poporului sub
conducerea Partidului Comunist; 3). Lupta maselor
conduse de Partid impotriva exploatarii crunte de ca-
tre burghezie si mosierime.?®

Critica literara realist-socialista

Critici literari nou aparuti, Indrumati de omul
politic comunist Leonte Rautu, numit de ,,Raportul
Tismaneanu” (pag. 662), ,,dictatorul culturii roma-
ne”, publica articole si studii in spiritul doctrinei

realist-socialiste: Ovid S. Crohmalniceanu (Un ro-
man al industrializdrii socialiste), un promotor al
realismului socialist)?; Silvian losifescu (Pe drumul
infloririi gospoddriei agricole colective), care a scris
despre literatura sovietica si realismul socialist cu
convingere, cu entuziasmul distantei (si al necunoas-
terii situatiei de la fata locului, dupd razboi - si cu de-
osebire in anii 1950 —, ca toti cei care publicau atunci,
a platit tribut greu militantismului ideologic oficial
- nu din vreun impuls activist, cici era un om de car-
te, i, probabil, tot dintr-o convingere péstratd ca un
mod al coerentei interioare, sustine criticul Mircea
Martin.*® Oricum, losifescu a pastrat mereu o dis-
tantd fata de ,,excesele propagandistice” si a evitat, in
genere, “agresarea personalitatilor din trecutul inde-
pértat sau apropiat, pe care alti intelectuali din epoca
au practicat-o spre a-si dovedi adeziunea la cauza so-
cialismului i combativitatea revolutionard”)*; Mihai
Gafita (Romanul luptei tractoristilor), critic literar
caracterizat de Ion lanosi drept un ,,comunist disci-
plinat [...] un executant de incredere al directivelor pri-
mite”*; Nestor Ignat (O carte despre frumusetea vietii
noi) care, in calitate de ziarist la Scinteia, cerea foarte
vocal condamnarea la moarte a liderilor partidelor
necomuniste din perioada interbelica, aceasta latura
a sa fiind adesea citatd ca un exemplu de exces ide-
ologic stalinist si de intolerantd)*; Mihail Novicov
(Pe marginea poeziei lui Dan Desliu), situat printre
primii critici literari care au impus in Romania pro-
letcultismul, 1n acest sens, in revista “Flacara”, din 9
mai 1948, Novicov publicand un articol intitulat ,,O
sarcind cu rezultate ce vor recompensa cu prisosinta
eforturile facute”, in care scria urmatoarele grozavii:
»Dacd arta este ideologie, iar artistul isi proclamd ho-
tdrirea de a se incadra in eforturile maselor populare
conduse de clasa muncitoare si partidul ei, atunci este
evident cd niciodatd el nu va putea rdspunde aces-
tei sarcini, fard sd pdatrundd adinc in ideologia clasei
muncitoare, fird sd-si insuseascd principiile teoretice
care calduzesc clasa muncitoare in munca si activita-
tea ei de zi cu zi”**; Traian Selmaru (Mitrea Cocor de
Mihail Sadoveanu), care in calitatea sa de secretar al
Uniunii Scriitorilor, a afirmat la un moment dat ci
lozinca ,,e un lucru sfant, ordinul de luptd a Partidului
nostru, iar scriitorii sunt propagandisti si trebuie sd in-
vete a utiliza cu mandrie si cu mdiestrie lozincile™);
Ion Vitner (Poezia lui A. Toma), care socotea cd prin
silintd se poate deveni ,,un adevarat educator al ma-
selor, un propagandist al ideilor socialismului, un
agitator si un mobilizator al elanului eroilor muncii
din viata noastrd de fiecare zi”)*. De remarcat ca
Leonte Rautu, Iosif Chisinevski-Roitman, Nicolae
Moraru, Ion Vitner sau Mihail Novicov au fost in ti-
nerete “militanti ai partidului comunist aflat in clan-
destinitate In Roméania” si au ajuns sa ocupe func-
til importante in spatiul politic din perioada anilor
1950, asigurand totodata “promovarea realismului
socialist” in Roméania comunisto-dejiana.”

Poezia realist-socialista

Poezia in faza stalinismului integral este una de
tip agitatoric, aservitd in totalitate propagandei co-
muniste, dupa modelul Agitprop-ului sovietic.*® Nu
doar cinstirea si politicirea tematicii indicate (mun-
ca, omul nou, pacea, stigmatizarea si schimonosirea
trecutului feudal si mai ales burghez) erau foarte in-
semnate, cat ,,actualizarea ei permanenta, o sarcind
de partid nu atat de usor de indeplinit la prima ve-
dere’, dar dand dovadi de o sprinteneala iesitd din
comun si de o sarguintd pseudo-artisticd poetii ilus-
tratori, intre care se numéarau Victor Tulbure, Nicolae
Tatomir, A. Toma, Dan Desliu, Mihu Dragomir si

altii au epuizat rapid catagrafia subiectelor socio-
profesionale si au realizat ,,portretele pastelate” ale
tuturor speciilor omului nou: tovarasul invatator, zi-
aristul, tapinarul, strungarul sau frezorul, ilegalistul,
activistul, ,,tractoristul si tractorista’, ,,tdnarul otelar’,
Jtandra savantd, “poetul tigan’, ,soldatii patriei”
s.a.m.d.* Alexandru Toma, (tatél lui Sorin Toma an-
ti-arghezianul), sau pe scurt A. Toma, a fost procla-
mat cu nerusinare drept ,,cel mai mare poet roman
contemporan”. Cu versuri idiot-cretine, tendentioase
si lipsite de orice valoare estetico-literara, precum:
Imperialist american/ Cdadea-ti-ar bomba in ocean,
sau cu oripilanta ,,poezie”: ,,.Da, asta-i Buna-Veste,
noul Crez/ Intru care vi renasc si vi botez/ In numele
lui Marx si Lenin si Stalin/ Acum si-n vecii vecilor si
pururea Aminl” (Adevar zic voud)™, A. Toma a fost,
pana la moartea sa, in 1954, un model oficial pentru
poetii din Romania, comunista, evident.

Alti importanti reprezentanti ai poeziei re-
alist-socialiste, ce traduceau 1in versurile lor
inspdimantatoarele lozinci ale PM.R. au fost:
Dan Desliu: Cantec pentru tovardsul plan, Lazdir
de la Rusca (protagonist fiind lautarul tigan Lazar
Cernescu, informator al Securititii, pedepsit pentru
tradare de luptatori anticomunisti din munti, pre-
schimbat in erou prin cateva ,,mici trucuri jurna-
listice”)*, poezii baladesco-gigantesti ingrozitoare
aparute pe doud pagini ale ziarului Scinteia. In timp
ce numerosi intelectuali, oameni de culturd, si nu nu-
mai, romani erau aruncati in terifiantele Inchisori si
lagdre politice comuniste, odele desliene prosliveau
»martirii comunisti $i munca eroicé a clasei munci-
toare”™?; Victor Tulbure, cu un titlu ridicol: Balada
tovardsului cazut impdrtind Scinteia in ilegalitate;
Marcel Breslasu, care dupa ce a scris textul si muzica
la un oratoriu profan, inspirat din Biblie, Cdntarea
cantdrilor, a redactat Cdntec de leagdn al Doncdi si
nelipsitul Mihai Beniuc: incredibilele si odios-oripi-
lantele In frunte comunistii, Cantec pentru tovardsul
Gheorgiu-Dej, Partidul m-a invdtat. Dezgustator si
duplicitar la culme, specialistul 1n psihologia ani-
malelor M. Beniuc a renuntat la promovarea cartii
sale de versuri din 1951, Cdntec pentru tovardsul
Gheorghiu-Dej, si s-a reprofilat, incepand sa scrie ca-
teva poeme pentru liderul comunist de atunci, la fel
de repugnantul dictator Nicolae Ceausescu.

Pe langa acesti autori, 1n serviciul, ca slujba nu
putem spune, realismului socialist au mai prestat:
Nina Cassian, care debutase editorial in 1947, cu vo-
lumul de versuri surrealiste La scara 1/1, dar care in
urma unui ,atac ideologic” lansat in ziarul Scinteia
la adresa ei, a scris treptat si poezie proletcultist-re-
alist-socialistd, gen An viu, noud sute si saptespreze-
ce; Veronica Porumbacu (Tovardsul Matei a primit
Ordinul Muncii, Mdrturii si Ilie Pintilie, printre alte-
le), autoare de versuri “militant-proletcultiste”, care
cénta “eroii nationali ai clasei muncitoare’; Maria
Banus, care in perioada interbelicd a creat poezii
avand un caracter “aproape exlusiv erotic’, din care
a si alcatuit primul sau volum, intitulat Tara fetelor
apdrut la Editura Cultura Poporului in anul 1937,
dar care ,,s-a incadrat in doctrina realismului soci-
alist prin creatiile sale cu caracter proletcultist’, cum
ar fi poeziile adunate in volumele: Tie-ti vorbesc,
Americd!, Despre padmant, Se-aratd lumea, Torentul
(de exemplu, poezia intitulata ,,Patronul” facea par-
te din ,textele obligatorii” pentru elevii din scolile
Romaniei, aldturi de ,,Minerii din Maramures” de
Dan Degliu si altele); Stefan Iures (de pilda, primele
plachete de versuri iuresiene din cadrul realismului
socialist, Cuvdnt despre tinerete, 1953, Urmasii lui
Roaitd, 1953, Fructe in mai, 1956 si In preajma lui
Lenin, 1957 - stau sub semnul ,,patosului grandiloc-
vent, al tonului exclamativ-entuziast si al formulei
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poemului de larga respiratie, construit pe versificarea
unui epic schematic, demonstrativ si simplificator”);
Virgil Teodorescu (care debutase in paginile revistei
Bilete de papagal, editatd de Arghezi, sub numele de
Virgil Rares, fusese avangardist, iar in anii 1940 se
alaturase celui de-al doilea val surrealist, scriind po-
ezii in limbile romana si francezd, dar si intr-un lim-
baj poetic inventat de el, numit “leopardd™), Mihu
Dragomir (care, culmea, a fost exclus din Partidul
Comunist din Romania pentru ,,activitate fascista si
antisovieticd, fost informator de sigurantd”)" si altii.

Proza literara, romanul

In cadrul realismului socialist, scriitorii erau in-
drumati de catre ,,activistii de pe frontul ideologic”
sa abordeze tematica majora a prezentului, ,,s3 oglin-
deascd marile transforméri din industrie si agricultu-
ra, munca frematitoare de pe santiere”, dezvaluind
in toata grandoarea ei activitatea revolutionara a or-
ganizatiei de partid.2 Protagonistul trebuia neaparat
sd fie comunistul — omul nou, muncitorul naintat,
taranul care a Inteles sensul vietii celei noi si a pasit
hotarat pe calea luminoasa spre socialism sau a lu-
at-o spre comunism in zbor.*® latd citeva exemple
graitoare de autori care nu au Intinat ,,inaltele valori”
ale comunismului: Mihail Sadoveanu, cu volumul
de proze Fantezii rdsdritene (1946), romanul Pduna
Mica (1948, ,,desi nu avusese ragazul nici sa asimi-
leze cat de cat doctrina marxist-leninista si nici sa-si
adapteze habitudinile stilistice regulilor de fier ale
realismului socialist, potrivit lui Eugen Negrici) si
odiosul Mitrea Cocor (1950), creatie narativa deve-
nitd ,,Bildungsroman al realismului socialist”, “opu-
sul cel mai reprezentativ si mai titrat al epocii de
inceput a literaturii noi™*, cu prezentarea luptei de
clasd, a “eroilor pozitivi”, fierarul comunist Florea
Costea si muncitorul cazangiu Voicu Cernea, a me-
tamorfozarii morale si ideologice a protagonistului
Mitrea Cocor, care ficuse cunostintd nu cu gheata,
ci cu garbaciul boierului, in timpul prizonieratului in
URSS; Zaharia Stancu, primul presedinte a prospat
infiintatei Uniuni a Scriitorilor (1949), dupa model
sovietizant, care a aderat 1n doi timpi §i trei migcari
la politichia partidului comunist din Roméania: roma-
nul Descult, in care taranii erau fortati sa culeaga via
boierului Gherasie, nu cu o masca tip coronavirus pe
fata, ci cu botnita (prima variantd aparuta in 1948);
Alexandru Jar: Sfarsitul jalbelor (1950), Marea pre-
gatire (1952), romane despre grevele muncitoresti
de la atelierele Grivita din 1933, respectand doar
schema conflictului de clasa si distorsionand ade-
varul istoric, in functie de ,,indicatiile pretioase” ale
conducerii de partid si de stat, romane ,,scrise rau’*;
Petru Dumitriu: Drum fird pulbere si Pasdarea fur-
tunii, oripilante romane ale realizérilor constructiei
socialiste de la Canalul Dundre-Marea Neagra, in
realitate recunoscut ca “sinistru lagar de exterminare
a prizonierilor politici”. George Pruteanu caracteri-
za in 2002 Drum fard pulbere drept un roman ,.exe-
crabil din punct de vedere moral’, amintindu-si c3,
cu sapte ani in urm4, scriitorul 1i mérturisea ca ,,imi
vine sa-mi tai ména cu care am scris Drum fdird pul-
bere™; Eusebiu Camilar: romanul Negura (1949), in
care autorul a adunat toate ororile imaginabile, toate
violentele si ineptiile ce se puteau inchipui, pentru a
le pune in seama armatei romane®, in timpul razbo-
iului Impotriva URSS din cel de-al Doilea Razboi
Mondial, cartea parand scrisd mai degraba de un
prozator sovietic desemnat sa-i infiereze pe ,,fascistii
cotropitori romani”, sau Eugen Barbu (care, in 1988,
0 va numi pe analfabeta consoartd a dictatorului
Nicolae Ceausescu, Elena, ,,[nalta Doamnd a Tirii”):

autor al volumului de nuvele Munca de jos, rebote-
zat Gloaba (1955) si al romanelor Soseaua Nordului
(1959) si Facerea lumii (1964), tributare realismului
socialist. Criticul Eugen Negrici sustine ca Soseaua
Nordului este de ,,0 ticdlosie rareori egalata n tica-
loasa noastra literaturd a anilor ‘50, scris intru sla-
virea comunistilor care ar fi pregatit si condus lupta

antifascistd’™®.

Teatrul militant realist-socialist

In acest domeniu, se preconizeaz un teatru evi-
dent ,militant” cu prezentd activa in ,actualitatea
luptei de clasd” si ,,solidarizare a intregului popor
in jurul idealurilor partidului comunist”. Exemplele
cele mai semnificative de scriitori si piese de tea-
tru sunt®: Mihail Davidoglu, cu piese de teatru ca:
Omul din Ceatal, Minerii, Cetatea de foc, acest autor
posedind “un mestesug al spectacolului teatral’, sur-
prinzand si reprezentand de la inceput ,,cerintele noii
drame realist-socialiste”, adicatelea personaje bine
conturate, ,,pozitive” — mineri constienti de necesita-
tea fauririi noii societati, si ,negative’, burghezi fost’
care se opun, saboteazi de zor, in piesele davidoglie-
ne existd “conflicte puternice care se rezolva optimist
prin triumful noului, o abild si simplistd retoricd
propagandista, replici scurte si dure insd memora-
bile, limbaj accesibil insd pigmentat cu regionalisme,
versuri populare, terminologie specificd profesiilor
prezentate”)™; Aurel Baranga, care in perioada in-
terbelica, zisd burghezo-mosiereascd, a colaborat
la revista de avangardd unu, editatd de Sasa Pand si
Moldov, dar dupi ,,Eliberare” sau “Intoarcerea arme-
lor’, a scris prin 1948 textul imnului Romaniei co-
muniste din anii 1948-1953 Zdrobite cdtuse, text de-a
dreptul realist-socialist (,, Trdiascd, trdiascd Republica
noastrd,/ In mars de ndvalnic suvoi;/ Muncitori si td-
rani, cdrturari si ostasi/ Zidim Romdnia Republicii
noi”), muzica fiind compusd de Matei Socor, come-
dia proletcultistd Bal in Fagaddu (1946) si, impre-
una cu Nicolae Moraru (acel ,,rusificator al culturii
roméanesti’)*, Pentru fericirea poporului (1950); din
nou Maria Banus: Ziua cea Mare, prima piesa despre
noul sat colectivizat romanesc, sau Lucia Demetrius:
Cumpdna (1949), Vadul nou (1951), Oameni de azi
(1952), care, in calitate de dramaturg, in perioada
stalinista, dupa 1949, ,a imbritisat cu deschidere
maxima teatrul realist socialist™2.
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Imnele Sfintei Treimi,
corolar al operei
teologice a lui

Marius Victorinus (V)

. Viorel Igna

rimul Imn incepe cu invocarea ajutorului

adresat Tatdlui ceresc, Fiului si Spiritului/

Duhului Sfant, reamintind atributiile lor
recunoscute in Cartile de care am vorbit in tex-
tele precedente si care sintetizeaza caracteristici-
le specifice ale celor Trei Realitdti dumnezeiesti,
in unitatea fiintei, a vietii si a cunoasterii. Astfel
se adreseazd Tatalui cu expresia de Lumind ade-
vdratd, Fiului cu expresia Lumind din lumind si
Spiritului/Duhului Sfint cu expresia uniune a
Tatdlui si a Fiului. Reia apoi denumirea celor Trei
Realitati cu trimitere la statutul lor specific; astfel
Tatal se afld intr-o stare de repaus, Fiul se afld in
actiune, si Spiritul/Duhul este Sfantul Spirit/Duh
atunci cand se uneste pe de-a-ntregul in Unu'.
Comentariul lui G. Balido nu face nicio interpre-
tare, ci se margineste sd parcurga litera textului,
procedeu pe care l-am adoptat si noi. Dumnezeu
este Unu inaintea Unului, in El nu existd nicio
cantitate care, in schimb, este produsi de Unu
néscut din El; de fapt Fiul a produs toate lucrurile,
deoarece simanta oricérei existente este intreaga
virtute a lui Dumnezeu; El este miscare si de ace-
ea este substanta, este Dumnezeu din Dumnezeu
deoarece este generat, si deoarece Dumnezeu si
miscarea lui Dumnezeu sunt un singur lucru,
existd unul si acelasi Dumnezeu, de fapt Tatil este
in Fiul si Fiul este in Tatal?.

Logos-ul este Fiul, care este Dumnezeu in-
tru Tatdl; de aceea fiind Dumnezeu substanta si
viata pentru substantd, si Fiul generat este viata,
una singurd este substanta, adica Logos-ul este
Dumnezeu. Cel care L-a trimis este egal cu cel
pe care L-a trimis; Fiul este fluviul care dé viata,
Dumnezeu este izvorul care curge continuu® In
procesul actiunii Hristos este fiecare actiune in
parte, actiunea atunci cand se manifesti este Fiul
insusi si actiunea este viafa, pentru care toate lu-
crurile sunt facute; Hristos devine in acelasi timp
Doctor si Maestru si in acelasi timp Spirit perfec-
tionator; El este intelepciunea si derivat de la Tatal
, il reveleazd pe Tatdl, in timp ce Spiritul il revelea-
z& pe Hristos si astfel Hristos este Mediatorul intre
Tatél si Celalalt El insusi, adicd Spiritul/Duhul®.
Deci, in Hristos sunt toate lucrurile, Hristos este
Misterul, deoarece prin intermediul Lui si in El
si spre El cf. (1 Cor. 8,6); (Rm. 11, 36) sunt toate
lucrurile, El este Cel ce apare de-a lungul seco-
lelor, invitandu-ne acea profundi si misterioasd
realitate revelatd; atunci cAnd Hristos este ascuns,
il reveleazd din interior si este insusi Spiritul/
Duhul Sfant® Deci toti sunt o singura Realitate in
Spiritul/Duh: fiecare singularitate este substanta
cea adevdrata si pentru cele Trei Realitati existd
o singura substantd, care purcede de la Tatal spre
Fiul si se-ntoarce cu Spiritul/Duhul; atunci exis-
ta Trei Singularitdti intr-o Unitate si aceasta este
Fericita Treime si fericita Unitate®.

Cel de-al doilea Imn este dedicat pe de-a-ntre-
gul invocdrii lui Hristos pe care, din cand in cind,
Victorinus o justificd. Asfel, cunoscand mila lui
Hristos, Victorinus o invocé ca Logos al propriu-
lui sdu spirit, al propriului suflet si al propriului
trup’. Unor invocari le urmeazd o serie de atri-
buiri prezente deja in cértile de care am vorbit:
Hristos ,trdieste” prin sine insusi, prin vointa
Tatélui si ,trdieste” dintotdeauna; Fiul este con-
substantial Tatdlui®. Alte invocari, Victorinus le
continud prin darurile pe care omul le-a primit
de la Hristos: acela de a avea un suflet ca imagine
a vietii, de a fi fost facut ca imagine a Fiului’. Alte
invocéri Victorinus le-a urmat prin constienti-
zarea limitelor omului, cdruia numai ajutorul lui
Hristos ii da posibilitatea de a merge in inalt spre
Dumnezeu, de a incerca portile pe care Spiritul/
Duhul le deschide, de a avea cheile Cerului si de a
fi salvat de Harul lui Hristos pentru a se odihni in
salasul Luminii®.

Imnul a III-lea este inchinat Fericitei Sfinte
Treimi.Tatélui, Fiului si Paraclitului, scrie G.
Balido, in care Victorinus ii face sa-i corespunda
denumiri conforme cu Spiritul sau cu unitatea
principiilor, ori conform identitatii de substanta,
sau de perfectiune sau conform egalitdtii in actiu-
ne sau conform distinctiei intre purcederea fiintei
sau conform Unitatii celor Trei Realitéti: iubire,
har si participare, prezente in oricare dintre cele
Trei Realitati; ceea ce motiveaza pasajele din tex-
tele Sfantului Pavel 2 Cor. 13,13: Harul Domnului
nostru lisus Hristos, si iubirea lui Dumnezeu si
participarea Spiritului/Duhului Sfant sd fie cu
voi cu toti''. Batranul Retor continud dupd aceea
cu denumirile folosite impotriva arienilor, inter-
pretate plecdnd de la Sfanta Scriptura care si-au
gasit confirmarea printr-o cale rationala in cértile
analizate mai inainte. Ins4, reluarea pasajelor din
al treilea Imn va fi urmata de aceea prezentata
in cartile care au anticipat continutul conceptu-
al al Imnului. Astfel, Victorinus prezintd Fericita
Treime ca o dubla Diada, a Tatélui, a Fiului si a
Spiritului/Duhului ce 1i corepunde, respectiv:
Negenerat, generat si generat din cel generat'. Aici,
Victorinus confirma ca unica este generarea, de-
oarece Fiul si Spiritul/Duhul sunt dintotdeauna in
sanul Tatélui (intus) : viata si inteligenta sunt asu-
mate in fiinta, operind totdeauna in viata'si este
in manifestarea miscarii dinafara (foras) pe care
Fiul, care este Hristos, manifesta in Spiritul Sfant;
si este evident, afirmd Victorinus, cd Spiritul/
Duhul Sfant este insusi lisus Hristos, ocult (as-
cuns), interior, care vorbeste cu sufletele, ne in-
vata aceste adevdruri si ne oferd intelegere; este
generat de Tatal prin intermediul lui Hristos si
este in Hristos, deoarece Hristos este unicul Fiu'.
Descrierea Trinitard facutd de Victorinus, scrie
G. Balido®, interpretatd de P. Hadot conform

doctrinei implicatiei si a predominantei de origine
stoica, nu-si giseste corespondentd in cea pro-
pusa de batranul Retor; de fapt, daca se accepti
implicatia se pierde distinctia, daca se accepta pre-
dominanta se pierde egalitatea. Pe bund dreptate,
deci, Victorinus evitd aceastd interpretare, care
s-a facut pe baze filosofice, si plecind de la datele
Scripturii, dezvolta tratarea sa a dogmei crestine,
aplicind-o cunostintelor filosofice neoplatonice
cu scopuri structurale, pentru a ajunge cu o ri-
goare metodologici la teologia trinitara.

Unitatea trinitard poate fi surprinsa in denu-
mirile care se referd la Tatdl-generator, la Fiul-
generat si la Spiritul/Duhul-regenerant'®:

“Negenerat,

unicul Fiu

generat din Cel generat

O, preafericitd Sfinta Treime.

Generator,

generat,
regenerant,

O, preafericita Sfantd Treime.'””

Vedem aici rolul regenerant al Spiritului/
Duhului Sfant, Celalalt Paraclit, asa cum
Victorinus a specificat inainte, spunand : ,Fiul
este opera operantd pentru generarea tuturor lu-
crurilor; mai mult Spiritul/Duhul Sfant este opera
operantd care constd in regenerarea spirituald™®
Urmairind denumirile, scoase din Profesiunea
credintei, care este Crezul credintei crestine, ca-
re-L denumeste pe Tatal-lumind adevdratd, pe
Fiu lumind adevdratd din lumind adevdratd si pe
Spiritul/Duhul Sfant-adevdrata iluminare, si ace-
ea de Repaus, Progresiune, Intoarcere.”” Analiza
pe care o face in continuare G. Balido devine un
rationament aristotelic, lucru pe care Victorinus
l-a invitat bine de la Aristotel, preludnd de la
acesta metoda si necesitatea structurarii logi-
ce a discursului, o dovada dacid mai era nevoie
de bazele logice ale discursului propriu dogmei
crestine, impotriva detractorilor, care n-au inte-
les diferenta intre prezentarea dogmei la nivelul
parabolei si mai ales a nivelului publicului careia
i se adresa si dogma perfecta din punct de vedere
logic si existential, proprie celor care au inteles cu
ochii mintii necesitatea unei asemenea revolutii
conceptuale. Iata o altd punere in pagind a unui
asemenea discurs:

,,Invizibil la modul invizibil
vizibil la modul invizibil
invizibil in mod invizibil

O, preafericita Sfanta Treime*

In aceasta Triadd Tatil este definit ,,invizibil la
modul invizibil” adica pe de-a-ntregul invizibil, fie
in substantd, fie in actiune, deoarece actioneazd
in interioritatea Sa ( intus ) si actiunea asa cum
Victorinus a specificat inainte, find miscare, este
substantd sau mai bine-zis, fiind automiscare este
substantd, de fapt Tatél este viata din Sine, adicéd
existenta sa originard.” Fiul, indicat in Triada, vi-
zibil la modul invizibil; este cel care se manifesta
in exterior ( foris), a fost facut vizibil, intrucét este
corp, actioneaza si traieste, dar actiunile sale vizi-
bile la modul invizibil au un scop divin. ,,Spiritul/
Duhul Sfant care este acelasi Hristos, ocult, inte-
rior, care vorbeste cu sufletele, ne invata adevarul
si ne oferd intelegere”, este definit invizibil in
mod vizibil, este invizibil datoritd esentei sale si
datorita actiunii interne; de fapt, deoarece este cel
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care institue inteligente, mai este cel ce savarseste
miracole sau vorbeste prin parabole”?, totodata,
in mod vizibil Spiritul/Duhul Sfant, care este mis-
care, in actiunea Sa ,,ne va da stiinta pentru a in-
telege actiunile lui Hristos si ddnd stiinta, va avea,
daca putem spune asa, mirturia marturisirii’** In
stiinta actiunilor implinite, Tatal este linistea care
vorbeste, Hristos este vocea, Paraclitul este vocea
vocii §i in aceastd actiune, Spiritul/Duhul Sfant
este celalalt Paraclit®.

In versurile prezente in Hymn. 111 121-134,
scrie G. Balido, caracterizate de ideea de finit
si infinit, se gaseste o corespondentd cu peri-
oadele filosofice care plecau de la cosmologia
ionica, vis-a-vis de raporturile de contrarietate
si a conceptului de Unu de derivatie pitagorei-
cd, ajungind pana la conceptiile platonice de
Diadé ,limita-nelimitat”. Astfel in Hymn III
121, Dumnezeu este Tatil finitului si al infini-
tului; in Hymn 111 123-125:

Tu, Dumnezeule, esti Tatal finitului si al infi-
nitului,
O, prefericitd Sfantd Treime.

Tu, o, Fiule, deoarece esti viata, esti infinitul;
si deoarece tu aduci viata din moarte, esti de-
finitul;

si pentru cd esti Tatdl, fie al infinitului, cit si al
finitului.

O, preafericita Sfantd Treime.

Si tu, O, Sfinte Spirite/Duh, deoarece esti
Maéntuirea, esti definitul,

Si pentru ci tu ai interiorizat definitul in ceea
ce este infinitul

de aceea esti Tata atat al infinitului cét si al fi-
nitului.

O, preafericita Sfantd Treime.?

Fiul este infinitul, deoarece este viata si auto-
migcarea asa cum s-a exprimat inainte in Adv. Ar.
I 56, 36-38 : Dar viata insasi, in ea insdsi era in-
finita, ceea ce inseamna ca Logos-ul s-a intrupat.
De fapt, prin intermediul miscarii infinite, viata
s-a coborat in iad si a dat nastere starii de ane-
antizare, dar este si finitul, intrucit a rechemat
viata din morti: ea a implinit misterul, in asa fel
cd orice viatd, cu trup cu tot, plind de lumina eter-
na, sa se-ntoarca in Cer fira nicio stricaciune; de
aici urmeaza ci Fiul este Tatél finitului si al infi-
nitului. In Hymn. 111 127-129 este sintetizat, in ce
priveste Spiritul/Duhul Sfant ceea ce Victorinus a
exprimat in Adv. Ar. 14, Spiritul/Duhul Sfant sunt
miscarea, miscare cu adevirat in miscare”si de la
acelasi Spirit/Duh, Hristos s-a intrupat ; de acelasi
Spirit/Duh, Hristos este sfiintit ca intrupat, prin
intermediul Botezului; acelasi este in Hristos si
acelasi in Intruparea Sa.; si in Adv. Ar IV 19, 2123
: De fapt, Logos-ul este atat definitul, cat si cel ce
defineste [...] Acesta este Logos-ul lucrurilor, prin
intermediul caruia au fost create toate lucrurile
[...] deoarece asigura oricarui lucru propriile si
specificile sale calititi, defineste si determina, im-
puninindu-i o limita infinitului, ii da forma fiecd-
rui lucru in existenta sa, si-1 asociazd inteligentei,
odatd ce l-au lasat fard infinitate. Deci Logos-ul
defineste si inchide in sine lucrurile, atribuindu-le
form?. In ultima instantd, daci Dumnezeu este
Tatél infinitului si al finitului, Fiul este Tatal in-
finitului si al finitului si Spiritul/Duhul Sfant este
Tatél infinitului si al finitului; deci Tatél, Fiul si
Spiritul/Duhul Sfant sunt unitatea, iar Unitatea
este de trei ori Tatdl®.
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Giuseppe Balido conclude ca Unitatea Sfintei
Treimi este substanta, forma si cunoasterea. Dupa
ce a descris in Imnul III 135-139 ca Dumnezeu
este Tatd datoritd faptului ca a generat Logos-ul/
Dumnezeu si a unit prin intermediul Spiritului/
Duhului cele doud realitdti in una singurd, re-
afirmd consubstantialitatea celor Trei Realitati:
Spiritul/Duhul Logos-ul, Dumnezeu in unita-
tea Sa simpld. O stare identicd este repropusa in
Hymmn. 111 141-144 in care cele Trei Realititi sunt
o singura si simpla existentd, ceea ce reiese, scrie
G. Balido si din Adv. Ar. II: Deci, aldturandu-i lui
Dumnezeu fiinta, forma, i-o alaturam lui Hristos,
deoarece prin intermediul Fiului se cunoaste
Tatal, adicd prin intermediul formei se cunoagte
fiinta [...]. Deci, dacd Dumnezeu este existenta si
Hristos este existenta. Existenta, de fapt, este fi-
inta ce are o forma. Si deoarece sunt tot timpul
impreuna, fie forma este fiinta, fie aceeeasi fiintd
este forma, deoarece Tatdl este in Fiul si Fiul este
in Tatal®.

De aici Hymn. III 146-149 prin corelarea
existentului cu substanta si forma, se ajunge, in
Hymmn. III 151-153, la definirea lui Dumnezeu
ca substantd, a Fiului ca Formd si a Spiritului/
Duhului ca si cunoastere si in Hymn. I1I 155-157
la afirmatia cd Dumnezeu este existentul prim,
adevdratul existent al intregii substante. Triada
substanta-formd-cunoastere este repropusd in
Hymn. 172-191 si in Hymn. III 200-225. Dar in
acest ultim caz, Victorinus reintegreazd unitatea
substantei dumnezeiesti in Dumnezeu: substanta,

forma si cunoasterea, cele Trei realititi pe care
fiecare singuri Realitate le are in sine. Intr-o
prima conditie secretd si ascunsd, secreta atque
in occulto; intr-un al doilea moment al conditiei
cunoscute si manifeste a Logos-ului, publica iam
apparensque; in al treilea moment cunoscut si
manifest al Spiritului/Duhului care mantuieste
si regenereazd, salvas regeneransque. Din acestea
bétranul Retor trage concluzia cd Dumnezeu,
Logos-ul si Spiritul/ Duhul Sfant sunt o singurd
substantd, care riméne in Trei si existd de trei ori
in toti Trei; dar aceasta este fie form4, fie cunoas-
tere; astfel, fiecare singularitate este triplicatd; O,
preafericita Sfanta Treime®'. Cel deal treilea Imn
se-ncheie cu Rugdciunea finald inchinatd Sfintei
Treimi. In Hymn. III 226-230, Victorinus, ne
spune G. Balido, propune intregi pasaje de teo-
logie negativd, intrucat Dumnezeu este o realita-
te incomprensibild de care se poate spune ci este
aproape formai fira forma, pentru noi. In Hymn.
IIT 232-240 forma pentru Tatél devine cunoastere
intruct este Logos, Fiu generat. In Hymn. 111 242-
246 Spiritul/Duhul este uniunea care uneste cei
Doi Uno. In versurile 252-285 Victorinus reepilo-
gheaza denumirile date fiecarei singure Realitéti
dumnezeiesti in Unitatea Sfintei Treimi, astfel:
Tatél trimite Logos-ul care creeaza si administrea-
zd toate lucrurile si trimite un Altul din Sinele sau
pentru a ne mantui; Hristos este dintotdeauna via-
td si actiune care a fost generat ca Dumnezeu din
eternitate. Hristos, Cel care a coborat din Ceruri
si care s-a urcat la Ceruri, nu este de la om, ci este
totdeauna in om. Acesta este Dumnezeul nostru,
pe care noi toti il rugam in Unitatea Tatdlui, Fiului
si Spiritului/Duhului Sfant, cdruia 1i cerem sd ne
acorde iertarea pdcatelor, si ne dea pacea si gloria
pentru viata eternd, a salvdrii si justificdrii.

O, preafericitd Sfinta Treime.
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Pithagoreicii si
Collegia fabrorum

. Vasile Zecheru

Constructorii [antici, n.n.] aveau religia lor
bazati in intregime pe arta de a construi.
Universul era, in ochii lor, un imens santier de
constructie unde fiecare fiintd era chematd si
depund eforturi spre a edifica un monument
unic. Se imagina o lucrare neintreruptd, frd de
inceput si care nu va trebui niciodatd terminatd,
executandu-se din toate pdrtile, conform datelor
aceluiasi plan. De aici vine ideea Marii Opere
vizand constructia unui Templu Ideal ce tinde

din ce in ce mai mult spre perfectiune.
Oswald Wirth

A

n istoria antichitatii greco-romane, cea care
s-a prelungit, apoi, in istoria Europei occi-
dentale dar si in cea a Bizantului risdritean si
a lumii arabe, traditia pithagoreicd ni se prezinta
asemenea unui maiestuos fluviu subteran - vigu-
ros si de nestévilit, in egald masura - avand nu-
merosi afluienti si meandre involburate, ramifi-
catii spectaculoase, mici insule si, uneori, baltiri
dintre cele mai fetide. Pe bund dreptate, s-a spe-
culat enorm, de-a lungul secolelelor, in legatura
cu inrudirea dintre pithagorism si alte curente
misteriosofice in cadrul cirora se propoviduia,
mai mult sau mai putin voalat, credinta ca geo-

metria sta la baza cunoasterii universului.

Intreaga teologie antici egipteand, de pild3, cu
preocuparea sa constantd de a incripta proportii-
le ceresti in edificiile ridicate prin efort uman, ar
putea fi consideratd proto-pithagoreicd; arta de a
proiecta si cladi edificii semnificative era privita,
in acele vremuri, diferit de cum vede omul mo-
dern aceastd activitate caci ea decurgea firesc si
organic din sacralitatea reprezentarii si mai putin
dintr-un efort strict intelectual, analitic. Mai mult
decét atét, antrenamentul specific pe care aspi-
rantul il parcurgea spre a putea decela cele doud
tipuri de cunoastere sugerate mai sus il invata pe
acesta un soi de indiferentd la bucuria sau durerea
lumeasca si ii conferea unele puteri considerate a
fi de natura supra-umand. (Steiner, pp. 52-53)

In treacat fie spus, la un moment dat si
Mithra! era considerat a fi pithagoreic,” iar des-
pre Zamolxis — sclavul (ucenicul) lui Pithagora,
potrivit legendei - s-a mentionat explicit cé ajun-
gand, in cele din urma, zeul geto-dacilor (preo-
tul suprem) le cerea ucenicilor sii sd ducd o viatd
cumpdtata, ascetica si, apoi, spre a trdi bucuria
lduntrica (iluminarea) sa se retragd, pentru o vre-
me, intr-o pesterd izolata si sd mediteze aici in
intuneric si in deplind ticere. Dupa moartea lui
Pithagora, Zamolxis a reinnoit doctrina initiatica
si a transmis-o poporului sau dar si druizilor —
preotii celtilor - iar noi vom fi uimiti sa aflim din
lucrarile unor renumiti cercetitori® de mai tar-
ziu cd invatatura spirituald a celtilor se aseamana
péana la identificare pe alocuri cu filozofia promo-
vata in lojile masonice din secolul al XVIII-lea.
Aflam, de asemenea, ci druizii cinsteau memoria
celor doi inaintasi — Pithagora si Zamolxis — con-
siderAndu-i mari initiati, clarvdzétori si profeti,
deopotriva. (Hipolit din Roma, p. 18 si 49)

Tot astfel, cu mult inainte de Pithagora, cei

ce inaltau templele si clddirile publice impor-
tante din Grecia anticd isi desfisurau nobila lor
activitate fiind asociati in confreriile de artizani
dionisieni acreditati de citre contemporanii lor
cu o cunoastere deosebitd fatd de cea obisnuita,
comund; intrucitva, ei erau considerati a fi din
acelasi corpus cu preotii care propovdduiau reli-
gia acelui timp si astfel se bucurau de numeroase
privilegii, precum si de diverse alte recunoasteri.
Potrivit legendei, insusi regele Solomon ar fi ape-
lat la dionisieni pentru inaltarea celebrului siau
templu cu care, de altfel, a si rimas definitiv in
istorie iar Hiram era nimeni altul decat marele
maestru al acestei misterioase fritii. (Mackey, pp.
232-241; Steiner, p. 52) Si pentru ci depozita mult
ravnita cunoastere secretd a Sinelui, intrarea in
fraternitatea artizanilor era precedata de un lung
stagiu pregititor si de o initiere severa care, pe de
o parte, testa caracterul candidatului si, pe de altd
parte, ii transmitea acestuia, inca de la inceput,
metoda spirituald consacrata prin care putea ac-
cesa si el stiri de constiintd superioard. Dincolo
de toate diferentele conjuncturale, Dionyssos si
Ossiris - figuri mitologice dominante in misterii-
le traco-elene si in cele egiptene — par a fi, la origi-
ne, unul si acelasi personaj. (Newton, pp. 90-100)

Desi provin din spiritualitdti diferite, miturile
celor trei eroi (Dionyssos, Ossiris si Hiram), re-
prezentdnd o moarte violentd urmata cu necesi-
tate de o inviere, sunt identice in ceea ce priveste
mesajul initiatic. Asadar, intr-o prima faza prota-
gonistul cade ucis de fortele raului si trupul sau
dispare (aphanism), urmeaza cautarea corpului
celui ucis (la care participd toti initiatii din grupul
consacrator) si, apoi, gésirea acestuia (heuresis),
pentru ca, in final, prin reunirea tuturor fratilor,
s se realizeazd invierea miraculoasa a eroului
si, cu acest prilej, identificarea candidatului la
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initiere cu cel ucis si inviat (apporéta). (Mackey,
p. 254)

In prelungirea traditiei dionisiene si, poate, in
continuarea sa, istoria consemneaza unele referiri
la collegiile romane de mestesugari care, prefigu-
rand ghildele din evul mediu, s-au dovedit a fi, si
ele, profund initiatice. Traditia confreriilor profe-
sionale avind ca obiect de activitate proiectarea si
construirea clidirilor se pierde in negura timpu-
lui; in spatiul italic, legenda il nominalizeaza pe
inteleptul rege Numa Pompilius (753-673 i.e.n.)
- succesorul lui Romulus, fondatorul cetatii eter-
ne - ca personaj central in ceea ce priveste orga-
nizarea acestui gen de asociere pe criterii ce tin de
specificul lucrérilor mestesugaresti. De mentionat
aici ca impreuna cu practicarea meseriei respecti-
ve se dezvoltau, intru sustinerea si coerenta gru-
pului, si o serie de ceremonii mistico-sapientiale
specifice acestor fratii de mestesugari ce se bucu-
rau in epoca de o largd autonomie si de numeroa-
se privilegii (scutire de dari si impozite, dreptul la
libera circulatie etc.).

Collegiile sunt prezente in intreaga istorie a
Romei, ele desemnénd o serie de asociatii care
grupau anumite categorii de interese patrimo-
niale, comerciale, de intrajutorare, de binefacere
etc.; intre acestea figura la loc de cinste si asocia-
tia arhitectilor si constructorilor, cea care era res-
ponsabild de edificarea clddirilor reprezentative
(temple, arene publice, palate administrative...) si
avea o organizare asemédndtoare cu cea militara.*
La primirea in asociatie, fiecare candidat depu-
nea un jurdmant de credintd; membrii gruparii
foloseau intre ei apelativul frate si participau cu
anumitd regularitate la banchetele comune (agape
fraterne) organizate pentru a se intdri coeziunea,
cunoasterea reciproca si spiritul de intrajutorare.

Simbolistica utilizata in mod fecvent in cadrul
acestor asociatii era exclusiv de sorginte geome-
tricd; patratul, cercul, echerul, compasul, cubul,
firul cu plumb si nivela nu lipseau din panoplia de
instrumente simbolice destinate sd orneze inca-
perea in care membrii grupului isi derulau proce-
siunile lor ritualice. In anul 1878, cu ocazia unor
excavari in Pompeiul acoperit de lava vulcanici la
inceput de mileniu, a fost descoperit un edificiu
in care functiona un astfel de collegium. La intra-
rea in incinta respectiva se aflau doud coloane, cé-
teva triunghiuri decorau peretii interiori iar pe un
piedestal central exista un mozaic de forma patra-
td pe care era fixat un craniu uman cu o niveld la
baza sa si un fir cu plumb deasupra.’

Dat fiind statutul lor de utilitate publicd, anume
consfintit prin edicte si cutume, asociatiile roma-
ne de arhitecti si constructori functionau curent
pe langd municipalitéti si primeau in antreprizd
lucrérile mari si importante ce se impuneau a fi
duse la bun sférsit de citre echipe competente care
sd garanteze calitatea lucrarilor si respectarea ter-
menelor asumate. Uneori, aceste echipe insoteau
legiunile in campanile lor primind spre executie
lucrari ce vizau construirea de drumuri, poduri
si fortificatii necesare, la un moment dat, pentru
o deplina reusitd a vreunui plan politico-militar.
(Wirth, p. 57)

In mod natural, in cadrul unui collegium alca-
tuit, in cea mai mare parte, din arhitecti si con-
structori, era firesc sd se concentreze, cumva, pe
langd banalele secrete si interese de breasld si acele
cunostinte geometrice mai elaborate si mai subti-
le privind ordinea universald, vointa suprema si
planul celest, cunostinte care, cum se stie, ficeau
obiectul unei transmiteri initiatice consacrate; si
pentru cd multi dintre arhitectii si constructorii
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respectivi erau, in acelasi timp si pithagoreici,
osmoza dintre cele doua tendinte s-a produs, de-
sigur, fara probleme si oarecum de la sine. Asa se
face ca, in timp, collegiile romane care activau in
acest domeniu al ridicarii edificiilor publice au
luat discret in custodia lor inclusiv procesul de
perfectionare a omului care, trezit la sacru prin
mituri si simbolistica, aspira la devenirea sa intru
Fiinta. Astfel se va fi creat un acoperamant solid
si rezonabil fata de un eventual asalt al profanu-
lui; in timp, acest acoperdmant a devenit perfect
sustenabil din toate punctele de vedere caci, in-
tretinerea, in acest mediu, a unui cult fata de no-
bila arta a geometria nu putea trezi banuieli din
moment ce proiectarea cladirilor §i construirea
lor reprezenta insusi obiectul de activitate al aso-
ciatiei.

Prin natura muncii lor, membrii acestor aso-
ciatii romane de arhitecti si constructori intrau
in contact direct cu cei mai de seamd exponenti
ai mediului societal si astfel, in timp, portofoliul
lor de relatiile devenea deosebit de semnificativ.
Au existat numeroase situatii cind potentatii ace-
lor vremuri, multumiti de reusitele arhitectilor si
constructorilor, se ofereau sa fie recunoscuti drept
patronii spirituali ai collegiilor din care acestia fa-
ceau parte asigurdndu-le, in acest mod, protectie,
fondurile necesare si chiar unele privilegii. Drept
urmare, inalti preoti, mari demnitari ai statului si
faimosi generali acceptau sd devind membri ono-
rifici ai collegiilor si sa gireze cu numele lor onora-
bilitatea asociatiilor de mestesugari.

Asa cum va mentiona Cicero, faimosii cenzori
Appius Claudius Ceacus si Cato erau pithago-
reici; stim de la Pliniu cel Bétran ci la inceputul
secolului al IIT i.e.n., statuia lui Pithagora trona
in Forumul roman. Din diverse alte referinte
avem cunostinta despre faptul ca numerosi sena-
tori romani, inalti demnitari, mari eruditi, juristi
si savanti din perioada Republicii romane sunt
mentionati ca fiind pithagoreici §i protectori ai
collegiilor de meseriasi. (Ghyka, pp. 192-194) Si
totusi traditia de ocrotire a collegiilor instauratd
de catre marele rege Numa Pompilius a fost spul-
berata in anul 64 i.e.n. cdnd Senatul roman supri-
md, printr-un decret, aceste organizatii pentru cd
ele pareau a fi periculoase pentru siguranta statu-
lui; reglementarea s-a dovedit a fi, insd, inaplica-
bild si, la scurt timp , a fost abrogati.® (Jacq, p. 64)

Cu toate aceste fapte mentionate mai sus, dove-
zile existente nu pot considerate, ins3, irefutabile
pentru a se sustine ferm simbioza dintre pithago-
rism si fenomenul mai general numit collegia fa-
brorum si aceasta si pentru cd, de reguld, ordinele
initiatice au lasat mérturii fulgurante, istoria lor
fiind greu de demonstrat si de asternut in pagi-
ni. In acelasi timp, descrierea consemnati poa-
te fi considerata perfect compatibila cu starea de
fapt din acele timpuri si, in principiu, nu-i pot fi
opuse argumente demne de luat in seama. Totusi,
din motive minore si, intrucitva, strict formale’,
existd autori care trec cu vederea coincidentele is-
torice §i nu tin cont de elementele ce decurg din
realitatea obiectiva si, in cele din urma, acreditea-
za o tezd simplistd potrivit careia traditia initiatica
occidentala s-ar fi nascut abrupt la 1717 c4nd a
apdrut Marea Lojd a Londrei.

Péana la un punct, spiritul prudential ce guver-
neaza o astfel de cercetare este, desigur, pe deplin
justificat dat fiind, mai cu seamd, acel fenomen
nociv denumit recrutate retrospectivds® chiar si asa
insd, nu poate fi ignorata geometria sacra atotpre-
zentd ca motiv autentic initiatic ce anima constant
un intreg sir de organizatii initiatice cu existentd

mai mult sau mai putin efemerd in istorie; geome-
tria sacrd este acel instrument consacrat prin care
se activeazd mirarea metafizica si se evidentiaza
ordinea universald. Principiile geometriei sacre
raman esentiale pentru traditia initiatica; atat
artizanii dionisieni, cat si pithagoreicii, collegia-
ti romani, masonii operativ din evul mediu sau
francmasonii actuali par a fi animati profund, in
credintele, deciziile si actiunile lor, de legile ce gu-
verneazd forma edificiilor ca fiind o expresie a ti-
parelor experimentate de traitori pe timpul stari-
lor de constiintéd superioard. (Greer, pp. 208-209)

In paralel cu scepticii, au existat insd si nu-
merosi autori® care au lasat posterititii lucrari
semnificative privind traditia initiaticd. In cadrul
acestor lucrdri, ei sustin cu fermitate teza potri-
vit cdreia originile francmasoneriei speculative
decurg firesc din misteriile antichitatii si isi ex-
prima credinta céd organizatia in sine este succe-
soarea naturald si legitima a acelor vechi curen-
te misteriosofice. Independent unii fatd de altii,
acesti cercetatori se bazeaza, in demonstratia lor,
pe numeroasele analogii privind scopul deme-
rsului initiatic, organizarea internd a gruparilor
care transmiteau fiorul sacrului si al ordinii uni-
versale, precum si pe rationamentele subsecvente
decurgand din ritual, miturile fundamentale si
simbolistici geometrici. In toatd aceasti desfisu-
rare ce se intinde pe mai multe milenii, o verigd
importantd a lantului initiatic o va fi reprezen-
tat momentul numit generic Collegia fabrorum.
(Mackey, pp. 242-270)

In final, spre a exemplifica gandirea acelei
epoci, aducem in atentie, in cele ce urmeazi un
nume celebru — Marcus Vitruvius Pollio (80/70
i.e.n. — 15 sau 23 e.n.) - arhitect roman, inginer
militar §i autor al renumitului tratat De architec-
tura, o lucrare de referintd privind proiectarea si
construirea edificiilor in acord cu principiile ge-
ometrice. Istoriografia nu a retinut aspecte spec-
taculoase despre viata lui Vitruvius si nu se poate
spune cu exactitate daca a fost sau nu membru al
vreunui collegium sau dacd a trecut sau nu prin-
tr-o initiere pithagoreica; totusi, tinind cont de
cunoasterea sa superioara in materie de arhitec-
turd, putem presupune cd nu-i erau defel striine
toate acele misterioase rationamente decurgand
din doctrina lui Pithagora. Vitruvius are meritul
de a fi sugerat proportionalitatea corpului uman;
intr-un pasaj socotit a fi o dovada certd a core-
latiei dintre dimensiunile organismului uman si
incadrarile geometrice, Vitruvius preciza: ...dacd
mdsurdm distanta de la talpile picioarelor pdnd la
crestetul capului si aplicam acestd mdsurd bratelor
intinse, ldtimea va fi aceeasi cu indltimea, ca in ca-
zul suprafetelor plane care sunt perfect patrate. In
baza acestor considerente, Leonardo da Vinci va
fi elaborat binecunoscutul sdu concept care-1 re-
prezinta pe omul vitruvian incadrat intr-un patrat
circumscris. (Livio, 2012, p. 156)

Specificand cerintele generale pe care trebuie
sa le respecte o constructie, oricare ar fi destina-
tia acesteia, Vitruvius mentioneaza, in cartea sa,
trei calitati fundamentale: firmitas (durabilitate),
utilitas (utilitate), venustas (valoare estetici). In
conceptia protagonistului nostru, arhitectura re-
prezinta, in esentd, o imitare a naturii si, de ace-
ea, arhitectul trebuie sid urmareasca armonizarea
partilor cu intregul si a proiectului, ca tot unitar,
cu mediul ambiant si cu peisajul limitrof. Prin ur-
mare, un proiect arhitectural este corect in mésu-
ra in care el respecta proportiile geometrice si ce-
rintele de simetrie, echilibru etc. In fine, Vitruviu
are meritul de a fi descris corpul uman ca pe o

principala sursa de proportii pentru toate ordi-
nele clasice ale arhitecturii, punctul culminant al
demonstratiilor sale vizand, in special, corelatia
dintre proportionalitatea fiintei umane si dimen-
siunile geometrice ale unui edificiu proiectat.
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Note
1 Denumit si Sol Invictus si provenit din vechea reli-
gie persana, Mithra era zeul privilegiat al aristocratiei
Imperiului roman din sec. II-III e.n.
2 Existd o distinctie clara intre pithagoreic si pithago-
rean, primul termen desemnéandu-1 pe discipol, in sens
larg, iar cel de-al doilea, anume pe ezotericul intrat
definitiv si irevocabil pe calea initiaticd asa cum a fost
aceasta prescrisa initial de cétre Pithagora. (Hipolit din
Roma, p. 22)
3 William Preston (1742-1818), William Hutchinson
(1732-1814), George Oliver (1782-1867) si altii. (vezi
Mackey, pp. 271-291)
4 Asociatia era condusa de un maestru ajutat de de-
curioni (decus - zece) care supravegheau lucrtorii i
asigurau derularea activititilor potrivit normelor pre-
stabilite. (Vibert, p. 32)
5 Mentiunea despre pardoseala mozaicatd de la
Pompei este consemnatd in lucrarea Simbols and
Legends of Freemasonry, semnata de J. Finlay Finlayson.
(Vibert, p. 31); tot astfel, in cartea sa Rdtdcind prin
Neapole, S. R. Forbes produce o descriere ampla, ra-
masa de referintd. (Newton, pp. 99-100)
6 O legendid a masoneriei operative de mai tirziu au
sustinut c¢d in morméntul lui Numa Pompilius de la
Roma s-ar fi gasit un cufdr cu cirti pithagoreice. (Jacg,
p. 64)
7 Motivele invocate tin de faptul ci nu avem sufici-
ente date privind activitatea ezoterica, nu exista o au-
toritate centrala a collegiilor si nici o coordonare unici
a acestora etc. (Vibert, pp. 31-48)
8 O metoda controversata prin care unele societati
secrete isi ascund adevarata lor origine invocand ra-
décini istorice datand din timpuri imemoriale. (Greer,
pp- 452-453)
9 Alexandre Lenoir (1761-1839), José da Costa
(1774-1823), Albert Mackey (1807-1881), Oswald
Wirth (1860-1943), Matila C. Ghyka (1881-1965),
Antoine Faivre (n. 1934) etc.
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Destinul temelor
lui Donald Trump

. Andrei Marga

e incheie o presedintie a Statelor Unite ale
Americii care a iesit din obisnuit sub multe
aspecte. De la inceput pand la capit.

Acum patru ani am publicat in ,Cotidianul”
articolele — Temele lui Donald Trump si Praguri
(reluate intre timp in volumul A. Marga, Ordinea
viitoare a lumii, Niculescu, Bucuresti, 2017).
Am spus atunci ce este nou in temele lui Donald
Trump si am anticipat unele desfasurari.

Nu se poate vorbi despre o realitate de mag-
nitudinea Americii fird stipinirea de date
precise. Recunosc ¢d m-am bucurat in timp
sa cunosc Statele Unite mai ales din turnee
de conferinte, dupd 1989, si din doud bur-
se de cercetare (,Woodrow Wilson”, 1992, si
»National Endowement for Democracy’, 1996).
Am si publicat, ca rezultat, doud carti docu-
mentate in incomparabilele biblioteci de peste
ocean - Relativismul si consecintele sale (EFES,
Cluj-Napoca, 1998) si Reconstructia pragmati-
cd a filosofiei. Profilul Americii clasice (Editura
Academiei Roméne, Bucuresti, 2017) - si intro-
duceri la volume de traduceri.

I-am cunoscut indeaproape pe cei mai im-
portanti ginditori americani ai epocii — Richard
Rorty, care a si fost oaspetele meu la Cluj-Napoca
si in Transilvania, Hillary Putnam, Nicholas
Rescher si altii din generatii noi. Am fost in 1975
in grupul de tineri roméni, deplasati in diferite
locuri din SUA, cu sustinerea Fundatiei Ford,
pentru a cunoaste America, si primiti in final in
Biroul oval al Casei Albe, de presedintele Gerald
Ford. Am avut, in timp, ca bursier, ocazia in-
tretinerii cu senatorul Al Gore, la Smithsonian
Institution, iar la Capitoliu, cu senatorul Joseph
Biden. Ca ministru al educatiei nationale am
avut o analizd de neuitat impreund cu secreta-
rul american al educatiei, Richard Riley, in ca-
pitala americana. Ca ministru de externe al tarii
mele am avut convorbiri cu secretarul de stat
Hillary Clinton, la Chicago si Paris. Am avut
ocazia discutiei cu presedintele Barack Obama.
Multi profesori ilustri si lideri academici ameri-
cani mi-au fost oaspeti la universitatea clujeana
sau la ministerul educatiei nationale. Am susti-
nut conferinte la Harvard, Columbia, Pittsburg,
New School, New York, Riverside, University
of Chicago, Columbus-Ohio, Washington DC,
Athens si in alte universitati si institute.

Am fost setos sd cunosc resorturile democra-
tiei, societdtii si gandirii americane. Impresionat
de la inceput de traditia americana a argumen-
tarii in viata publicd si a cultivarii argumentelor
mai bune, mi-am dat seama, cum am si scris, de
altfel, in cérti, cd America este puternicd prin
rationalismul ei - un rationalism orientat de un
proiect profund. Poti fi in America propriu-zisa
partizanul unor abordéri sau adeptul unui par-
tid, dar aceasta nu te face habotnic, ci te indeam-
nd sd gasesti punti argumentative fatd de optica
celui din fata ta, fie el si rival. Partizanatul si ra-
tiunea nu se opun in cultura Americii la modul
rudimentar din alte tdri. Americanii stiu bine ce
fel de viata este de cdutat in lumea data.

Admir temeinicia profesionala si deschiderea
mintilor din SUA si personalititile lor. Dupa dis-
cutiile cu Hillary Clinton, de exemplu, am avut
incéd o datd sentimentul soliditétii greu de concu-
rat a SUA sub aspectul formarii personalititilor.
Pregitire institutionald impecabila, culturd, ca-
pacitatea de a sesiza rapid unghiurile de vedere,
prevalenta adevarului, miscarea lejera pe diapa-
zonul limbilor moderne — pe acestea le-am vazut
la demnitarul american. Le mentionez pentru a
confirma ca nu credeam cd Hillary Clinton va
pierde alegerile din 2016. La votul popular a si
castigat cu un plus de trei milioane de voturi.

Este prea devreme spre a face bilantul adminis-
tratiei Donald Trump. Se poate spune ca aproape
totul a fost neobisnuit. Am avut prilejul si triiesc
la Washington DC incercarile de a inlocui un alt
presedinte. Ceea ce a fost in ultimii ani a fost si
mai tensionat.

In 2016 a fost cea mai putin eleganti campa-
nie prezidentiald. Donald Trump a fost cel mai
bogat cetitean american ajuns presedinte. El nu
a indeplinit niciodatd vreo functie publicd. El a
fost cel mai varstnic presedinte la primul mandat
- Ronald Reagan l-a intrecut doar la intrarea in
mandatul al doilea.

Punind in cauzd establishment-ul, Donald
Trump a starnit sustinere semnificativd in so-
cietate. Ba chiar a ficut ca partidul sau sd casti-
ge in 2016, in acelasi timp, Senatul si Camera
Reprezentantilor! Desi cu afinitéti conservatoare,
Donald Trump a largit adresarea spre muncitorii
industriali (,working class”, cum a formulat el),
fapt care l-a dus la desprinderea in castigitor. In
cursul campaniei, Donald Trump a facut afirma-
tii riscante, pe care rivalii le-au exploatat. Ronald
Reagan a venit la Casa Albd pe un val cultural,
fiind precedat de curentul neoconservatorilor de
atunci. Donald Trump avea de creat un curent
care si-l sustina.

Impotriva lui Donald Trump s-a ridicat cea mai
vastd rezistentd cunoscutd - la un moment dat,
abia un ziar din Las Vegas l-a sprijinit. Toate son-
dajele I-au dat pierzitor. A infruntat o strategie de
discreditare fard de menajamente. Abia Vaticanul a
fost din capul locului deschis, premierul Ungariei
s-a pronuntat in favoarea sa, iar primul ministru al
Israelului si conducerea Rusiei i-au dorit victoria.
Restul a fost mai degraba impotriva.

Péand in ultima clipd - deci si inainte de votul
Colegiului Electoral si in preajma confirmarii din
partea Congresului american din ianuarie 2017 -
Donald Trump a fost tinta. Cu cateva ore inainte
de a depune juramantul a fost acuzat ca ar fi cisti-
gat cu ajutorul unei puteri strdine si a sustinut de
la tribuna din fata Capitoliului cel mai intunecat
discurs inaugural.

In unele actiuni Donald Trump a reusit, in altele
nu. A pus economia in miscare cu rare preceden-
te. Pandemia l-a lovit din greu, dupai ce el insusi
a subestimat pericolul. A vrut sd comunice direct
cu populatia §i a subminat, in pagubi, comuni-
carea traditionald. Numirile de personal, cu prea
putine exceptii, au fost pripite si neconvingatoare.

S-a spus la timp ca Donald Trump a sesizat cit
de acute sunt unele probleme in societate, chiar
dincolo de ceea ce partidul siu, oponentii i me-
dia recunosteau. Asa stand lucrurile se pune in-
trebarea: dispar oare temele sale odata cu plecarea
de la Casa Alba? Sa reflectam.

In anii noudzeci, cu administratia Bill Clinton,
globalizarea, inteleasd ca revizuire si inldturare a
barierelor vamale intre tari, conceputd de grupul
din jurul lui Robert Reich, a intrat pe scend, cu
toate implicatiile: trecerea la piata globald, mo-
bilitatea capitalurilor, dislocarea fortei de mun-
cd, intensificarea competitiei. Globalizarea a fost
lansatd ca politica economicd si a redat compe-
titivitatea industriei americane, in interior si in
exterior. Dar pe soclul globalizarii economice s-a
format repede o ideologie: globalismul.

Conform globalismului, politicile sociale, de-
mocratizarea, dezvoltarea ar iesi din atributele
statelor nationale si s-ar decide de acum din anu-
mite centre ale lumii. Tot ce ar rdiméne de ficut
natiunilor ar fi si-si deschida frontierele si sd se
supuna.

Ideologia globalismului dé de furca si in zilele
noastre. Unii cred, evident fals, cd am fi la ,,sfar-
situl istoriei” si nu ar mai fi nimic de schimbat.
George Soros s-a pus in fruntea acestei optici i o
reprezintd in zilele noastre.

Din nefericire, insd, la globalism sunt inca mai
mult reactii, izvorate din nemultumire si teama —
reactii de inteles, desigur — decat contraargumen-
te. Or, contraargumente precise exista si ar trebui
luate in seama.

Cand spun aceasta am in vedere, doar ca un
exemplu, analize americane care arata ca SUA au
a-si privi mai exigent angajamentele in diferite
tari, in raport cu persoane si grupuri. Nu a fost
doar cazul Romaniei, dar a fost si al Roméniei,
atunci cand, in 2012, s-a sprijinit neconditionat
0 persoana respinsa la vot de poporul roman,
care a adus in fapt mari daune democratiei — de
pilda, subordonarea justitiei fatd de serviciile
secrete sau inlocuirea cooperdarii internationa-
le cu simpla adaptare. Chiar analize ale arma-
tei americane (Sarah Chayes, Thieves of State.
Why Corruption Threatens Global Security, W.W.
Norton & Company, New York, London, 2015, p.
148) au ardtat, pe exemple, ci liberalizarile, pri-
vatizarile, ajustarile structurale sprijinite de SUA
au fost instrumentate nu o datd, in diferite regi-
muri din lume, de coruptii si cleptocratii locului,
pentru a dezvolta de fapt societéti corupte.

Donald Trump a semnalat energic nevoia
unei ,corecturi a globalizarii”, pe care econo-
misti de prim plan (de la Krugman si Stieglitz la
Attkinson, Piketty si Bootle) si personalitati de
pondere din Europa o reliefeaza de ceva vreme.
Pierre Mannent a argumentat cd nu este posibi-
la democratie decat in cadrul national, Jiirgen
Habermas a ardtat cd nu sunt posibile politici
sociale in afara acestui cadru. Am argumentat,
la randul meu, ca nici la dezvoltare nu se ajunge
fara a activa acest cadru.

Ar fi gresit, in orice caz, sd se vada in ,co-
rectura globalizdrii” revenirea la protectionism.
Nu este vorba de asa ceva! Este vorba de a da
solutii mai adanci si realiste la chestiuni deloc
simple.

In traditia republicand, Donald J. Trump a
reluat tema reducerii impozitelor, pe care a pre-
lungit-o cu restructurarea lor. Nu era ceva com-
plet nou, afara de radicalitate. Donald Trump a
redat ascutime reducerii impozitelor pe fondul
temei mai largi a asigurarii competitivitatii.
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Donald Trump a sesizat cd suntem in plind
migratie a popoarelor si a impus o noud politi-
cd a imigrdrii. SUA, ca cea mai atractiva tard, este
mereu sub presiune. Pe de altd parte, rimane o
intrebare a cooperirii internationale dincoace de
ceea ce a decis Donald Trump: cum faci ca in co-
operare sd nu-1 devalizezi pe altul prin faptul cé ii
pierde cei mai calificati pe care ii are? Intrebarea
este pentru multi actori ai vietii internationale.

Donald Trump a acuzat degradarea politicii in
»corectitudine politicd (political correctness)” ard-
tand cd aceasta are urmadri grave. Multi se drapea-
za cu principii, sub care comit malversatiuni res-
pingdtoare, iar fenomenul nu este nicidecum doar
american. Donald Trump a adresat explicit o cri-
ticd acestei maladii, care nu a aflat nici acum leac.

In Statele Unite se acuzd de decenii, cel putin
de la asasinarea presedintelui John Kennedy, ac-
tiunea unui ,deep state” — un fel de ,stat paralel’,
ce taloneazd si controleazd de fapt statul de drept
democratic in care cetétenii sunt chemati si aiba
incredere. Donald Trump a adus tema in discutia
publici. Reusita lui rimane discutabild, dar ci de-
mocratia este inevitabil subminata cu astfel de stat
nu a putut nimeni de bund credinté sa conteste.

Statele Unite dispun, prin acumulérile istori-
ei, de cea mai fiabild justitie. Multe atuuri - de la
calitatea formularii legilor, trecAnd prin folosirea
curtilor cu jurati, la pregitirea temeinicé a juris-
tilor in universititi — conferd justitiei americane
superioritatea. Este explicabil, de altfel, ca autori-
tatile SUA lupta ca cetdtenii americani sa fie jude-
cati in tribunale americane.

Dar chiar in cea mai performantd justitie
Donald Trump a semnalat tentatia procurorilor
si a unor judecatori de a face ei legea, la distanta
de legile votate in Congres, si a reactionat. El a
insistat continuu ca legile nu se fac in tribunale!

Este destul sd observdm ci si pe fondul protes-
telor din 2020 cu privire la aplicarea nediscrimi-
natorie a drepturilor, fortele politice americane
s-au pronuntat pentru a ameliora cadrul juridic.
A fost clar ca legi bune sunt indispensabile si cd
acestea s-au adoptat, in materia suprimdrii dis-
criminarilor, de-a lungul deceniilor, de la Lyndon
Johnson incoace. Dar a fost la fel de clar c4, fie si
cand legile sunt bune, mai trebuie lucrat pentru a
face ca oamenii sd se poatd bucura de justitie in
mod egal. Justitia este ceva ce nu se sfarseste cu
»aplicarea legii”, cum cred activisti juridici cu for-
matie sumara, ci presupune grija fatd de situatia
celuilalt, indoiald, neliniste etica. In SUA aceasti
constiinta juridica este cultivata.

In acelasi timp, Donald Trump a sesizat c,
in societatea mediatic, faptele depind de medi-
atizare si a deschis critica exploatérii mercantile
a informatiilor. Nu este vorba in reactia sa doar
de nemultumirile fatale ale unui decident fatd
de mediatizarea actiunilor sale. Este vorba de
ceva mai mult, pe care realitatea il atestd conti-
nuu - anume comercialismul ce a cuprins si ceea
ce in traditia europeand numim ,sfera publicd
(Offentlichkeit)” a vietii din societate.

Donald Trump si-a asumat cd democratia li-
berald are nevoie de o energie noud, prin incu-
rajarea comportamentului de intreprinzator. El
a dat seama de faptul ci societitile democratice
sunt scindate si a pus problema regasirii unitatii
comunitatilor de viatd, dincolo de diferentierea
din sinul lor. Nu a rezolvat-o, dar tema ramane
si in urma sa.

In politica internationali Donald Trump a
propus o reconsolidare din interior spre exterior.
Hegemonia americana a fost si pentru el axioma.

Tl
Nor cdldtor 20 (2018)
litografie pe placd de lemn, 81 x 61 cm

Yu-Fang Liu (Taiwan)

In evaluarea sa, America a castigat de prea puti-
ne ori in razboaiele in care s-a angajat in dece-
niile recente. ,,Suntem - scrie el - intr-o situatie
in care trebuie sd ne punem in fata sarcina de a
face America din nou méreati. Noi toti.” (Donald
J. Trump, Great again! Wie ich Amerika retten
werde, Plassen, Kulmbach, 2016, p. 8). Donald
Trump a plecat de la observatia cé ,,nu a fost ni-
ciodatd un timp atét de periculos ca cel de astazi”
(p. 47). Conform opiniei sale, nu se poate face fata
primejdiilor fard ,,a actiona dintr-o pozitie de pu-
tere” (p. 48).

In fapt, Donald Trump si-a asumat maxima lui
Theodore Roosevelt: vorbeste blajin, dar poarta la
tine un bat. In vederile sale, ,totul incepe cu o ar-
matd puternicd. Totul” (p. 64). Optiunea sa nu era
fara ambiguitati, care au iesit in relief mai ales in
finalul mandatului, cu deosebire la unii colabora-
tori, dar va starni mintile si de aici inainte.

Donald Trump a insistat asupra faptului ci
interventiile in diferite tiri nu au adus neaparat
castiguri Americii. Kuweitienii au fost eliberati de
armata americana, dar s-au dus la Paris cu banii si
s-au ludat ca nu le plac americanii (p. 51). In Irak,
America a cheltuit 2000 de miliarde de dolari, dar
ce a iesit? Cu Iranul s-a negociat lasandu-i acestu-
ia de la inceput sa inteleagd nevoia administratiei
americane de a bifa un acord, incét este ,,0 posibi-
litate foarte reald” (p. 57) ca, in curand, America
sd aiba in fatd o noud putere nucleara.

Este mereu tentant pentru cei care simplifica
grosier situatia internationald sa opereze cu ter-
menii cei mai severi: ,,inamic’, ,,dusman”. Donald
Trump nu a cedat mirajului simplismului. El a
vorbit realist de ,,concurenti’.

Pentru Donald Trump, ,Rusia si China vor ra-
maéne, pe termen lung, neindoielnic, cei mai mari
competitori” (p. 59) ai Americii. Cu China, scria
el, ,s-a intrat deocamdata doar in competitia eco-
nomica’, dar aici este deja ,,un duel in care de mul-
ta vreme [America] pierde” (p. 59). Renegocierile
de tarife vamale, din care unele s-au semnat la
Casa Alba la sfarsitul anului 2019, voiau sd echi-
libreze situatia.

Donald Trump a incercat reexaminarea politi-
cii externe pe doud directii conjugate: mai buna
fundamentare a deciziilor si revenirea, de la clima-
tul tensionat, care iroseste posibilitati si energii,

la cooperarea supraputerilor pentru a solutiona
problemele existente. Solutia Nixon-Kissinger a
fost cea asumati din nou de citre administratia
lui Donald Trump, multd vreme. El stia bine cd
prin cooperarea supraputerilor se poate opri tero-
rismul international, ceea ce s-a si realizat, cel pu-
tin deocamdatd. Optiunea lui Barack Obama de
»incercuire (containment)” a rivalilor nu I-a atras.

Fapt notabil, Donald Trump nu a declansat
razboaie, ci si-a propus sa aduca acasa soldatii. El
a inceput dezlegarea nodului Orientului Mijlociu
- cu mutarea ambasadei americane la Ierusalim,
capitala Israelului, si cu recunoasterea reciproci
dintre Israel si state arabe. Faptul ar putea fi o co-
titura a istoriei.

Donald Trump si-a asumat explicit adevarul ca
democratia nu functioneaza fird meritocratie si a
adresat una dintre cele mai severe critici coruptiei
din sferele guvernamentale. El a aratat ca maretia
Americii presupune valorificarea mai profunda a
democratiei, impotriva prescurtérilor procedura-
liste. Nu a dus departe aceastd optica, iar faptul
l-a costat.

Donald J. Trump avea, la randul sdu, de gasit
0 solutie care sd scoatd economia din alternati-
ve epuizate, precum Keynes versus Hayek sau
Gallbraith versus Samuelson. De asemenea, o
solutie care sd ducid societatea dincolo de contro-
versa civismului, care i-a opus pe Sandel si Levin.
Ambele teme raman.

America avea de optimizat relatia dintre au-
tonomia initiativei private si imperativele socie-
tatii, dintre libertatea persoanei si mdsurile de
securitate. O solutie dincolo de ,progresismul”
si ,conservatorismul” de pe scena de acum, care,
in mod evident, exploateazd, fiecare, neajunsuri,
dar nu dispun de viziuni cuprinzitoare asupra so-
cietatii, a rdmas necesard. Nici ,,progresismul” si
nici ,conservatorismul”, care se alimenteazd din
fragmente ale traditiei americane, nu vor putea
motiva durabil societatea american.

Era digitala a pus pe agenda zilei securitatea
ciberneticd. Deja este a doua oard cand in SUA
se acuza interventia externd in alegeri si falsifica-
rea rezultatelor. Digitalizarea a pus pe agenda si
protectia vietii private. Panoptismul castiga teren,
dar fird aceastd protectie, democratia nu va putea
fi functionala. Si democratia se cere regandita in
era digitalizdrii, dar ne-am insela amarnic daca
ar fi confundata cu ,resetarea” de care unii vor-
besc in Europa fard si stie despre ce este vorba.
Democratia nu se poate nici construi si nici apdra
decat cu democratie.

Donald Trump avea de luat optiuni intr-o lume
intratd in ,dezordine”, cum spun cei mai buni
analisti americani, germani si francezi, si de cdu-
tat conlucrarea. Este adevirat — la urm4, el sau cel
putin oameni ai sdi, au subrezit cu méana proprie
tocmai conlucrarea.

Istoria ce vine nu va confirma nici ea simplis-
mul. Ne amintim cd Ronald Reagan a fost per-
ceput ca ceva amenintitor cand a venit la Casa
Alb4 si a lasat in urmd o schimbare democraticéd
in lume. Barack Obama a venit pacificator si a
lasat in urma conflicte. Donald Trump a anuntat
schimbari pe bazéd de acorduri, dar lasa in urma
crize, in circumstante, desigur, diferite. Acum,
Joseph Biden vine, foarte probabil tot pentru un
mandat la Casa Alb4, care va fi solicitat de pande-
mie, relansarea economici si restabilirea increde-
rii. Sunt insd teme atinse sau abordate de Donald
Trump, care, prin forta realitatii, riman pe tapet.
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Poemele ascensiunii

. Adrian Lesenciuc

Simona-Grazia Dima
Havuz
Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2020

imona-Grazia Dima este unul dintre nu-
mele consacrate ale poeziei roméanesti. In
ciuda acestei pozitiondri firesti in plan
imagologic, dar mai ales in ciuda faptului ca
poezia ei s-ar inscrie, cronologic, in logica de-
cadista, stilistic si tematic Simona-Grazia Dima
alege un parcurs distinct, eliberat de constran-
gerile unui tipar al decadismului, intr-un dis-
curs purificator de la care nu s-a indepdrtat
niciodatd. In conditiile in care, de reguld, no-
torietatea este asociatd cu sustinerea reciproca
in cadrul unei generatii sau grupdri literare,
alegerea drumului singuratic pare atipicé aces-
tei pozitiondri. Poezia ei isi meritd locul - ar-
gument la cele afirmate fiind si faptul ca nume
de prim raft ale criticii literare de la noi au co-
mentat-o: Cornel Ungureanu, Mircea Mihaies,
Al. Cistelecan, Marin Mincu, Stefan Borbely,
Mircea A. Diaconu, Vasile Popovici, Ioan
Holban, Gheorghe Grigurcu -, iar directia spre
care converg perspectivele criticilor este cea
anterior mentionatd sau, rezumand in consens
fragmentul lui Gheorghe Grigurcu de pe coper-
ta 4 a proaspetei lucrari Havuz, Simona-Grazia
Dima rdmane ,,0 impundtoare poeta singulard,
de-o energie asumata precum o flacara rece”
Titlul volumului recent aparut ma trimite in
primd instanta la ,timpul-havuz” al lui Blaga,
iar asocierea nu este intdmplatoare: la filoso-
ful roman acest timp presupune o deschidere
indreptatd spre orizonturi temporale viitoa-
re, dar si la Simona-Grazia Dima focalizarea
este pe aceeasi suveranitate a unui timp in
ascensiune. Discutand despre doud forme di-
ferite ale cunoasterii, filosofia si poezia, dacd
Blaga-filosoful deschide posibilitatea apropie-
rii asimptotice de promisa indltare, de valorile
proiectate la o anumitd altitudine metafizica,
Dima-poeta isi propune sd atribuie valoare
dominantd viitorului si, totodata, desprinzan-
du-se de sine, sa contemple o inéltare intr-un
timp fird margini, intr-o continud ascensi-
une spirituald: ,,Tgi iese-n drum havuzul, la
mijloc/ cu fantana tasnitoare pana-n cer -/ o
apard-mprejur braul bazinului, impodobit cu
artd. Prudent inaintezi/ spre el, cici nu-i facut
din simpla piatrd,/ ci din sculpturi inlantuite,
ce parca-s vii/ si parcd te-ar chema, insd un
vag pericol/ deslusesti, caci, pare-se,-ar dori/
sd te retind-n lumea lor fird hotare,/ cu fiinte
si cu cetdtui stravechi si noi./ De-aceea iti de-
prinzi privirea/ si ochii ti-i clatesti in valurile/
bine cetluite-ntre pereti luciosi./ Dupa atita
umblet, un leac e linistea,/ simti cum renasti.
Dar nu-i destul,/ atunci cdnd tihna limpezimii
trebuie dusd/ mai departe. In centru se inal-
td ldcasul etajat/ al artezienei, iar apa strabate
prin ea tainic./ Senind, impdécata, dincolo de
lucruri si de vis,/ doar vine. Acolo-ai vrea sa
fii,/ in sulul ei lunecitor, unde nu-i niciun or-
nament/ si fericire-absoarbe. Gata sd pleci, e
deja-n tine,/ fara s-o fi atins, ti se loveste, zglo-
biu, de ghizdul/ inimii, intruna rendscand. Si

astfel,/ calea prin padure ti-e sigura, protegui-
td” (Havuz, p. 7).

Dincolo de cercul artei, sugerat prin inlan-
tuirea de sculpturi ale unui timp-cascadd (in
termeni blagieni vorbind), poezia ca formd a
cunoagsterii deschide orizontul inéltirii, trans-
formarii prezentului intr-un prezent continuu
si al impécarii interioare, al renasterii. Si cele-
lalte doud poeme-havuz, asumate astfel, foca-
lizeazd privirea cititorului pe suvoiul de apai,
pe ascensiunea interioara, pe viitorul conti-
nuu topit in prezentul continuu: ,Dar piatra
lucitoare, neinselatd/ de-absentd si de gandul
tradator,/ tresare, cdci simte-n mijloc,/ in roi
de intangibili stropi,/ aburul proaspét -/ chiar
tinta visului, atinsd” (Havuz, p. 42). Doar ci
poemul-havuz ce incheie volumul - coborand
experienta inaltarii in limitele finitudinii uma-
ne - strecoard nelinistea, ldsdnd sa razbata doar
ecoul unei ascensiuni spirituale nestinse: ,,doar
raze/ pe marginea havuzului/ de unde nu mai
tasneste/ niciodata apa, insa necontenit/ rizba-
te-un tainic vuiet,/ in apropiere si departe/ [...]/
Nimeni aici sd mai tresard,/ dar o intensitate
vede,/ cand noi ne straduim sé intelegem/ sub-
tilul caier de la temelii” (Havuz, p. 80).

Orizontul ascensiunii e dublat, intr-o echi-
libratd repartitie, tot de trei elemente, de as-
censiunea baobabului: ,,Un baobab, dusman
al slabiciunii,/ adulmecd fanatic treptele ce-
resti,/ decis sd le transforme-n carne/ si pute-
re. Aseamiand templul de sus/ cu orice trup si
crede/ ca poate sd-i propteascd/ in térie catul
de fildes/ cu buzduganul sprijinit de nori si
vise” (Baobab, p. 18). Si ceilalti baobabi — mai
asumati ca intentie, mai risipiti ca forma - se
exprimd tendential: ,Un baobab dispretuies-
te plopii/ si s-a lipit cu nara de ciile ceresti,
decis/ cu orice pret si le preschimbe-n car-
ne” (Baobab. In bratele evanescente, p. 53);
»Brutalul arbore, plin de dispret/ fatd de plo-
pul-domnisoard,/ isi trece noaptea-n zvarco-
liri,/ muncit de-obsesia inrudirii/ cu cei de sus,
desi fara sperantd-i/ nunta din visul sdu nebun/
si n-are cum sd-si vadd mireasa/ vreodata — ze-
itatea templului ceresc/ vertiginos se-nalta tot
mai mult” (Baobab. Aievea-i nunta). Baobabul
e un havuz impietrit, un havuz in cazul caruia
timpul si-a incetinit brusc ritmul. Baobabul e
poza staticd a havuzului, permitind contem-
plarea intr-un timp aproape intepenit, devoalat
cu privirea tot spre viitor indreptata. Dar inal-
tarea impietriti nu poate fi calea. In poemele
ascensiunii, Simona-Grazia Dima regdseste si
revalorifica zborul. Realul se resoarbe, aproape
dispare la inédltimea la care poezia se transfigu-
reazd. Radécinile nu ajuta, cel putin in aceastd
instantd: splendid poemul care poartd chiar
acest nume, Rdddcini, al unei povesti care se
vrea spusd, dar care intarzie nepermis in conti-
nua ascensiune si mereu ramanere in urma, in-
departare de esentele spre care tinde: ,,E seard,
ne-am oprit din mers,/ camilele s-au ghemuit
in umbri,/ povestitoru-ncepe o istorisire,/ la
incheietura maéinii 1i zornaie brétari,/ ame-
titor, ne strangem randuri-randuri,/ de el tot
mai aproape, si prindem/ orice aminunt. Ins3

povestea/ se-aratd cal impiedicat,/ deloc nu se
urneste si nu inainteazd” (Rdddcini, p. 78).

Odata ridicati p4na la indltimea maxima4,
»stropii calzi” se vor intoarce spre a asigu-
ra o noud crestere, ,spre-a-nsufleti desertul”.
Aceasta e povestea havuzului care se deschide,
spre indltimi, cu ,,sulul de ape” cautandu-si ze-
nitul si risipindu-se spre o noua inéltare. Chiar
dacd scrisa in proximitatea ermetismului bar-
bian din Banchize, extinzand subiectul liric in
sfera impersonalului, poezia Simonei-Grazia
Dima are prospetimea havuzului pe care il cin-
td si vigoarea Copacului aceluiasi Barbu, pe ca-
re-1 rescrie, prin solitarul baobab, ,,copacul-cu-
capul-in-jos”, adulmecand deopotriva nadirul
si zenitul. Spune Barbu: ,Hipnotizat de-ad4nca
si limpedea lumina/ A boltilor destinse deasu-
pra lui, ar vrea/ Sa sfairAme zenitul, si, -nebu-
nit, s bea,/ Prin mii de crengi crispate, licoarea
opalind”. Dar toamna, cdderea, intelegerea limi-
telor il transforma in obiectul-havuz cu un alt
ritm al curgerii, indreptandu-se cétre glie pen-
tru o mai rodnicd aspiratie ulterioara spre inal-
turi: ,,Atunci, intrdnd in simpla, obsteasca ar-
monie/ Cu tot ce-1 limiteazd si-1 leagd impécat,/
In toamna lui, copacul se-nclina inspre glie”
Similar, dublu reflectat in apele cerului si-n ni-
sipuri, baobabul (sd-i spunem, pentru unitate
in demersul nostru hermeneutic, ,,copacul-ha-
vuz”), se-naltd in zvarcoliri, fard putinta zbo-
rului. Poezia, firav, inaripatd, ,fara stridanie,
chiar si fard zbor”, se-nalta spre-a depune oul
in palma zeitei care primeste ofranda. Poetului
nu-i raimane doar sd aspire si sd contemple tim-
pul-havuz in prezent-viitorul continuu, ci i sd
creeze si sa dea nume creatiei sale, adevirata
inaltare, adevirata ofranda purtand in ea cante-
cul (de clopot): ,,Din zori vocifereazd, de parca/
ar cauta ceva tot timpul, se cred/ energici, dar
lancezesc, de fapt,/ iar pand seara n-au gasit ni-
mic./ Deci dé-le tu un nume, se vor insenina,/
pe datd multumiti, nu astepta/ sd-1 inventeze ei,
se poate sd greseasca./ Numele déruit din par-
te-ti le va pérea/ un clopot ce zboara dezlegat
la cer,/ cu sunete de aur. Ofera-1 - caci nimeni/
nu se va impotrivi, nu esti legat/ prin pértinire,
stiu cu totii. Un nume/ de la tine-i intotdeauna
bun, fara cusur,/ astfel se-ncheie ziua, cu tiv de
spumd/ proaspatd si purd, ca in amurgul/ cand
familii mulg turma grea-n/ satucul cel uitat, iar
dedesubt/ paméantul se preschimba-n fericire”
(Ddruirea numelui, p.11).

Poezia din Havuz, desi continud parcursul
anterior al poetei, desi nu se indepirteaza de
un filon propriu, de caracterul elevat al scriitu-
rii, de continua raportare la transcendenta, se
distinge vizibil de cea din precedentul volum,
Pisica de lemn pictat. In Havuz sunt abandona-
te vagile parcursuri marginale, alunecéri ironi-
ce, cum si aluziile livresti sunt lasate deoparte.
Panteonul poeziei pe care o propune Simona-
Grazia Dima raméne neschimbat, dar privirea
e concentratd pe miracolul indltdrii din gradina
din fata templului. Aceleasi zeitéti ale inaltului
vegheazd o rugiciune curatd, indltata nu in fata
altarului jertfei, ci in fata havuzului metafizic.
Seninul poeziei ei nu péleste nici in limpezimea
zilei, nici in adancimea noptii: ,Nor de hértie,
subtiat de spuneri, e povestirea,/ un fulger il va
arde. Pe cerul negru-nscrise/ vor déinui doar
radécinile dense si pure./ Spre corturi ne retra-
gem, in ploaia stelelor curate” (Rdddcini, p. 79).
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anduri pe contrasens
in vreme de coronavirus

. Menut Maximinian

Alexandru Petria
Timpuri virale — ganduri pe contrasens
Ed. Alexandria Publishing House, Suceava, 2020
A
n primévara anului trecut, mare agitatie a fost
si la noi in tard, ca in toatd lumea, la apari-
tia unui personaj pe nume Sars Cov-2. Ca
un duh malefic, acesta a calitorit din China peste
mari si tiri speriind omenirea care s-a inchis in
case. Virusul ne-a dat peste cap vietile, ficindu-ne
sa uitdim de toate gandurile trecute in agenda de
la inceput de an, fiind sistate toate evenimentele,
fie culturale sau sociale, mai putin cele politice la
care s-au gasit solutii, interesul fiind foarte mare
pentru conducétorii nostri (vezi cele doud tururi
de alegeri).

Subiectul nu putea fi ocolit de scriitori, multi-
me de carti aparand pe aceasta temd, de la poezii
la proza, de la jurnale la cérti de psihologie, toate
fiind trecute intr-un registru cu un personaj ce
am fi dorit sa nu apard asa subit in vietile noastre,
sa se cuibdreasca si sd nu mai dispara. Dintre vo-
lumele apérute, cu siguranta putine vor avea ecou
peste timp si vor rimane in memoria colectiva a
cititorilor. Printre acestea merita subliniatd edita-
rea cartii Timpuri virale — gdnduri pe contrasens,
aparutd la Editura Alexandria sub semnatura lui
Alexandru Petria.

Autorul, stabilit la Beclean, este la al doilea vo-
lum la aceeasi editurd legat de tréirile existentiale,
dupé Cum vad eu lumea. ,As fi fost bucuros daci
n-as fi avut prilejul sa public aceasta carte. Ea n-ar
fi existat fira realitatea continutd, una extraor-
dinar, si nu in principal fiindca e vorba despre
o perioada pandemica, ci pentru reactia haluci-
nantd a omenirii confruntate cu virusul SARS-
COV-2% spune la inceputul volumului Alexandru
Petria, cel care isi propune o tentativa de ,,sparge-
re” a propagandei oficiale.

In prima parte a cirtii, sub genericul ,,Pagini
rebele”, autorul ne invitd sa vedem lumea dincolo
de etichetele oficiale, sd nu urmarim proiectia re-
alitatii ci locul realitatii: ,,Simturile normale s-au
inlocuit cu simturile proiectiei realitdtii, injectate
in societate din puncte de comandd obscure, pe
fondul emotivitatii. Manipularea intrd in creiere
odatd cu oxigenul din respiratie, inlocuieste bata-
ile inimii cu bétdile inimii impuse de la un punct
de comandg”.

Acide pe alocuri (,sunt rau, vreau sa fiu al
naibii de rau”), titlurile lui Petria ascund patrio-
tismul acestuia, notiune pe care, in viziunea lui,
nu o poti trdi decat pe propriul pamént, nu poti fi
patriot departe de tara: ,cei plecati sunt si cei mai
anemici la spiritul dragostei fatd de comunitatea
natald”. Nu lipseste nici religia din carte si mo-
mentul in care cetétenilor li s-a interzis intrarea in
lacasurile de cult, sub amenintarea unor amenzi
exorbitante. Iata o descriere plasticd: ,,Am pésit in
biserica unde cantau doar doi diaconi. Era goala,
iar cuvintele parcd se loveau de pereti cu tristete,
haotic. Lipsa oamenilor accentua senzatia de stra-
niu, de film SE... Cand fructul e oprit, crestinismul
are o chemare mai adanca”

In toata aceasti ecuatie, politicienii si presa —
sustine autorul - au distrus democratia si econo-
mia lumii in contul CoVid-19: ,,Primii, prin spai-
ma de-a se confrunta cu realitatea mortii printr-o
gripa si de-a merge mai departe fira sa transforme
oamenii in puscariasi ai propriilor case. A doua
categorie s-a dovedit un accelerator iresponsabil
al spaimelor si isteriilor, cu singurul target - cisti-
gul financiar”. Aici fiecare poete dezbate cum vrea
nuantele. Ce pot spune eu, ca jurnalist, este cd la
inceputul pandemiei nu aveai voie sd difuzezi de-
cat comunicatele oficiale, fara interpretari.

Scriitorul pune anumite intrebdri, la care fie-
care ar trebui sd rdspundem, legate de dictaturi
sanitare, carantinarea la epidemii, gestionarea
fricii. Folosind de mai multe ori cuvintul com-
pus CoVido-prostia, Petria spune cé in loc de so-
lutii punctuale, s-a mers pe blocarea statelor, pe
transformarea lor in inchisori pentru locuitori si
distrugerea economiei prin oprirea productiei:
»cum mama naibii sd paralizezi activitatea pe tot
pdméintul, cAnd numdrul victimelor nu se com-
pard macar cu cel din una dintre crancenele bata-
lii din istoria omenirii, nebunia de la Stalingrad?
Realitatea mortii e de acceptat si de asumat cu
curaj, daci n-ai intentia s te sinucizi. Omenirea
se rostogoleste pe un drum gresit” Si pentru ca
zdmbetele noastre s-au transformat in grimase de
panicé pe care oricum nu le mai putem observa,
nu putea fi omisa din carte masca: ,,Purtarea mas-
tii e numai aparent despre protectia sdndtatii. Este
despre transferul responsabilitatii. Dinspre guve-
manti spre guvernati, populatia care voteazd. De-
responsabilizarea politicienilor, responsabilizarea
indivizilor”

In partea a doua a volumului, intitulati ,Un
fel de jurnal prin stari de urgentd si alertd’,
Alexandru Petria tine, incepand cu luna mar-
tie, o statistica trecutd prin propriul filtru, aceea
a numaratorii mortilor, a solutiilor pe care ni le

Sinele inversat (2013)

Terri Tang (Taiwan)
litografie, 76 x 57 cm

ALEXANDRU

PETRIA

Alecandny
Priiniy B

propun politicienii afirmand réaspicat: ,,Covizeala
e apd de ploaie fatd de alte nenorociri ale istori-
ei”. Despre nelinisti, despre profitul unora, despre
redresarea psihologici si economica, despre in-
ducerea isterica a fricii de moarte, dar si despre
modul in care ne-am putea salva vorbeste autorul
in jurnalul sdu, concluzia fiind cé ,,de CoVid nu
moare omenirea, dar de prostie are toate sansele”

Cartea include si un dialog purtat cu Radu Pop
in care Alexandru Petria vorbeste despre pune-
rea drepturilor colective in fata celor individua-
le, despre prébusirea globalizérii §i un reviriment
al suveranismului. Ce bine isi intituleaza textul
»Barbarii digitali”, pentru cd asta am simtit si eu pe
retelele de socializare, explozia unora care ,,n-au
lecturi serioase, dar sustin ca stiu tot. Confundd
cu lejeritate Google cu biblioteca”

In final, este inserat apelul citre cetitenii ro-
mani semnat, in prima fazd, de cétiva intelectu-
ali ai térii, iar mai apoi ajungénd la peste 1000 de
semnatari. ,,In aceasti perioada de crizd sistemicd
la nivel global, cand, in mai toate democratiile
lumii, sub pretextul ,,sigurantei colective’, atacul
asupra libertatilor individuale este fard precedent,
consideram cd este de datoria noastrd sa lansam
un apel citre toti roménii de buni-credinta...
Evolutiile de pand acum arata ca lupta impotri-
va epidemiei Covid-19 a devenit un alibi pentru
incélcarea drepturilor inalienabile ale cetétenilor,
precum si pentru restrictionarea nejustificata si
disproportionatd a libertatilor lor fundamentale,
inclusiv exercitarea libertitii religioase, de expre-
sie si de miscare. Nu negdm in niciun fel existenta
noului virus, insd credem ca masurile luate pen-
tru combaterea acestei epidemii au fost in mare
parte arbitrare si/sau abuzive si au produs nume-
roase efecte colaterale negative atat pentru econo-
mia roméneascd, cat si pentru sinatatea multora
dintre concetétenii nostri” se aratd in apelul sem-
nat, printre altii, de prof. univ. Vasile Astaristoae,
acad. Eugen Mihdescu, Sorin Lavric, Claudiu
Tarziu.

Cartea merita citita prin prisma unei oglinzi in
care privindu-ne fiecare dintre noi putem si avem
propriile pareri, chiar dacd uneori sunt pe con-
trasens. Ratiunea trebuie si predomine in viata
noastrd tocmai pentru cé au trecut atitea neno-
rociri peste lume si doar prin cumpatare si minte
limpede vom reusi s& mergem mai departe.
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»E-0 pulbere aliniata/

Inspre Nord”

. Alexandru Sfarlea

Vasile Tudor
acelasi altcumva
Ed. Rocart, Pitesti, 2020

n dedicatia pe care mi-o scrie pe volum, au-

torul acestuia evoca ,starea de inima cu pi-

citura-n pagini’, iar sintagma aceasta am
depistat-o intr-o infimd Autocriticd despre ,dez-
groparea din cuvéant’, adicd dainuirea prin acesta,
visul mai mult sau mai putin mérturisit al orica-
rui poet care crede in sine si, mai ales, in cititori.
Criticul Mircea A. Diaconu, intr-o insemnare pe
clapetd, aminteste despre ,criza din care se naste
poezia lui Vasile Tudor”, ca si despre ,,dificultatea
gasirii de sine”. Are loc, desigur, o procesualitate,
sau mai degraba o procesualizare a identificarii
adevarului pur, esentializat, al interioritatii celui
care scrie, care-si insimanteaza sensibilitatea cu
ceea ce va sa ajungd rodul acela semantic din gand
si simtire, apt a se dérui spre terapie sufleteasca
si vindecare. Miroase-a cliseism si stereotipie
pe-aici, veti zice, poate, dar rolul poeziei tocmai
acesta ar trebui sd fie, intr-o lume infestatd de
»algoritmii” anomaliilor, facticitatii si-abstracti-
zdrii galopante, in care sufletul se usuca si devine
spongios, tinzdndu-se spre scoaterea poeziei pe

usa din spate a asa-zisei civilizatii si modernitati.
Nu-i simplu sa fii ,,acelasi altcumva’, ca atunci
cind recitesti o carte tensiona(n)ta, in care des-
coperi alte sensuri si conotativititi, iar pentru a
fi (a incerca sa fie) asa, intr-o oarecare masura,
poetul-avocat apeleazi la un ,artefact” de natu-
ra apasat (nu fortat) oniricd: uneori ma visez/ in
tribunale interioare/ vinovat de singuraticul meu
suflet/ [...] dar zilnic md trezesc/ in alte sdli fluide/
si-mi vdd doar lumea din cuvinte/ [...] in care ni-
meni nu mai vorbeste cu sufletul/ nimeni nu mai
aude cu inima/ unde in loc de lumind/ curg si re-
curg sentinte fixe (Procesul). In alt loc (p. 23) mi-
am amintit, pret de doud-trei respiratii, s zic asa,
de volumul (excelentissim) Rod al regretatului
poet Cezar Ivinescu, doar cd acolo repetitivitatea
unor sintagme lirice avea ecouri de rafinat si den-
sificat efect, dublate de rezonante intimist-auro-
rale, cu precadere. Pe cind aici, la V. Tudor, avem
de-a face cu un soi de impingere (sau bruscare,
mai degrabd) in fatd a unor subiacente ale sinta-
xei si prozodiei, ceea ce duce la o formatare mai
abraziva a expresiei: trec pluguri negre/ aproape de
inimd/ cel ce seamdnd stie/ cd niciodatd nu voi mai
semdna/ in aceeasi oglindd/ atom cu atom/ arun-
cd-n brazdad/ mizeria de a trdi/ acum imi ajunge

,»NU noaptea vine,
eu ma-ndrept spre ea!”

. loan-Pavel Azap

George Tei
Scrisori cdtre tine
Ed. Topoexim, Bucuresti, 2020

4nd la debutul in volum, in ajunul implinirii

a 50 de ani, cu Fratele meu geamdn (1995),

George Tei a publicat sporadic in presa lite-
rard de dinainte de 1989 si a frecventat mai multe
cenacluri din Capitald. O intdmplare fericitd a facut
ca drumurile noastre sa se intersecteze in Cluj celei
de a doua jumititi a anilor ‘90, perioada de dina-
mica si accentuate efervescentd culturald, ba chiar
sd fim ,,colegi” intr-o antologie liricé, ce se dorea a
fi cap de serie al unei colectii, girata de regretatul
Petru Poanta: Caietul cu poeti (Cluj-Napoca, 1997).
In anii urmitori, I-am regasit fie prin cronicile des-
pre cértile lui — au urmat mai multe volume de
versuri: Lasd-mi dragostea (1998), Anna Perenna
(2001), Marsupiul ingerilor (2002), Bolnav de timp
(2005), Niciodatd cuvintele (2011), Operatie pe cord
deschis (2014), Condamnat sd ramdn (2016) s.a. —,
fie in postirile poeticesti, dar nu numai, din virtua-
litatea internautica. La sfarsitul anului trecut, dupé
mai multe convorbiri telefonice, am primit cel mai
recent volum al sau, Scrisori cdtre tine (Editura
Topoexim, Bucuresti, 2020), asupra caruia voi
adasta in rAndurile ce urmeaza.

Volumul este structurat in cinci sectiuni, fieca-
re nucleu al unui ipotetic volum, in fapt un puzzle
care pune in valoare multiple fatete ale aceluiasi
eu liric. Adept al ,,inveterate” al formei fixe, inde-
osebi al sonetului si rondelului, George Tei abor-
deazd cu dezinvoltura si versul alb mentinandu-se
intre coordonatele unui lirism temperat, fira ex-
cese metaforice si nici accentuat cerebral. Livresc
cu masurd, poetul cultivd o melancolie ,tihnitd’,
neostentativd, uneori cu inflexiuni de o amara
(auto)ironie (,Mi se pare cd azi am mai scris un
poem/ Nu mai trist decét ieri [...]", p. 23), alteori
cu orgolioasd asumare a unui destin de intemeie-
tor, de cuceritor al unei realitati metafizice (,Nu
drumurile ma conduc spre casd/ Ci eu le iau pe
talpi, sd nu se piardd’, p. 22 sau: ,,Nu noaptea vine,
eu ma-ndrept spre ea!”, p. 91). Lui George Tei nu-i
este strain nici aleanul ,canticelor” de mahala,
folclorul urban, de inima albastra, in descenden-
ta unui Miron Radu Paraschivescu, transpus insi
in registrul unei ,,cuminti’ nostalgii autumnale:
»-.. Side ce te-ntorci la mine/ Numai cand iti este
bine/ Si faci dorul sé n-ajunga -/ Toamna blanda,
toamna lungéd?..” (p. 40). Dar autenticitatea poe-
tului este de (re)gdsit tot in genurile care 1-au con-
sacrat. Cele doud sectiuni in care sunt incluse do-
udzeci si doua de rondeluri si saisprezece sonete

indiferenta/ pentru a fi fericit/ imi ajunge blande-
tea/ pentru a umili tirania/incdpdtanatul timp/ de
afi fix/ in alte chipuri (Cel ce seaménd).

Majoritatea poeziilor din acest volum (publicat
la Qpoem-ul lui C. Vlasie) sunt, de fapt, niste cro-
chiuri care incearci sé exalte prin concizie lipsa de
rabdare a cititorului ,,racordat” cu preponderenti
la ,,zeul” internetistic. Ele ne propun, cel mai ade-
sea, 0 matrice suficient de uzatd in care se foieste
si scanceste slab nihilismul cioranian timpuriu (,.e
fara rost sa mai intindd/ o mana-n care-ntreg ni-
micul strange”; ,pierdut in vastele nimicuri/ nu
mai visez nimic”; ,,sub cer indiferent/ ticsit de
croncaneli/ in lumea de nimic/ nici liber nu-s”),
dar chiar si mainimicul lui Ioan Moldovan (,,dar
oare ce mistrie/ma inzideste zilnic/ in tot ce-i mai
nimic”). Am dat, nu cu mirare, §i peste ,,Domnul
Nu” (p. 27) de sorginte ionesciand (de dinainte de
frantuzificare), doar cd nu atat de radicalizat ca la
acesta, ci, oarecum, mediat dihotomic prin dedu-
blarea de sine: Domnul Nu trateazd cu mine/ prin-
tr-un reprezentant ciudat/ nu are formd/ ci numai
continut/ dialogdm despre existentd-inexistentd/
despre eu si noneu si simt cum in afard/ in pierde-
re-s mereu/ [..] un punct prins in tumult/ imi pare
dictator/ o, Nu-ul domn ocult.

Nu vrem sé credem, totusi, ci ,,nici cersetorul
nu mai crede-n suflet”, e treaba cersetorului, la o
adicd, doar c4, iatd, l-am ,,prins” si-n toane mai
bune pe poetul Vasile Tudor, despre care am citit
cd ,este un radiograf al absentei”: acolo unde e pd-
madnt/ cuvintele-s seminte/ iar lucrurile infloresc/
acolo sufletul meu curge/ mai liber decat cerul/
si-aceeasi sevd ddinuie in tot/ o picdturd md revar-
sd (Acolo unde).

|

sunt ,,nucleul tare” al volumului Scrisori cdtre tine.
Chiar daca isi permite mici abateri de la rigori-
le clasice, rondelurle si sonetele lui George Tei, si
cele din acest volum, sunt probe de virtuozitate
nu doar formala, stilistica, ci si de o remarcabild
profunzime, ca in acest Sonet II, veritabild ars po-
etica: ,,...Sd imi adoarmd veghea ce ma tine/ S-au
reintors in jurul meu, paganii,/ Cercand sa afle
in causul manii/ Ce ginduri am si, poate, pentru
cine// Ma caut zilnic in mireasma panii.../ Inci ii
las sd creada cd mi-e bine/ Si nu privesc spre ei...
Sunt doar un céine/ Al vietii mele si nu voi si-L
ménii// Pe Cel ce mé indruma si-mi da pace/ Nu
md ascund, dar nici nu-i las aproape/ Sa-mi vada
chipul vremilor sdrace.// Mai dainuiesc pe-aici
cu-a mele pleoape/ Ce nu le pot inchide... Inci-
mi place/ S& mé priveasca-n ochi, sd se adape...”
(p. 112). Nu stiu dacéd poezia lui George Tei mai
poate oferi surprize de aici inainte, dar cred ca
prin ceea ce a realizat pand in acest moment este
un scriitor asupra cdruia meritd a stirui, ba chiar
si a reveni.

Inchei cu un excelent portret creionat in cate-
va fraze de Eugen Cristea: ,,Mic de staturd, hirsut,
cu o barba de Mos Créciun sosit direct cu sania
trasd de renii din Laponia, comportamentul sdu
devine - dacd imi ingaduiti expresia — oximoro-
nic. Una vezi si alta primesti. Sub bonomia sa se
ascunde un spirit iscoditor, comentariul ironic si,
minunat, autoironic, vorbe stranii care puncteazi
filosofic si inteligent o realitate careia — din ferici-
re sau nu - nu ii apartine decét partial”

Scrisorile cdtre tine ale lui George Tei sunt, in
primul rand sau in egala masura si scrisori catre
sine.

|
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O noua editie Aron Cotrus

. Gheorghe Glodeanu

A

n numai cativa ani, colectia ,,O sutd si una de

poezii” giratd de Editura Academiei Roméane

s-a transformat intr-o ampld panorami a
liricii roménesti. Dupd un inceput mai timid,
numarul volumelor a inceput sé creasca intr-un
ritm vertiginos. Mai mult, pe langé autorii deja
clasicizati, atentia editorilor s-a indreptat tot
mai mult inspre contemporani. Existd si antolo-
gii care isi propun sd recupereze operele poetilor
reprezentativi din exil. In aceastd directie se in-
scrie recenta selectie din opera lui Aron Cotrus
realizata de catre Alexandru Ruja. Profesorul ti-
misorean este un foarte bun cunoscétor al operei
autorului Drumurilor de mdine, céruia i-a dedicat
numeroase studii de referintd. Extrem de meti-
culos, Al. Ruja este un remarcabil autor de editii,
ale cdrui eforturi au fost rasplatite cu prestigiosul
Premiu al Academiei. E suficient sd amintim, in
acest sens, editiile critice realizate in ultimii ani
din operele lui Ioan Alexandru si Stefan Augustin
Doinas. Mai mult, in 2019, la Muzeul Literaturii
Romane, istoricul literar a publicat o ampli editie
in trei volume din opera cotrusiana.

Antologia Aron Cotrus O sutd si una de poe-
zii (Editura Academiei Roméne, 2020) reprezinta
pentru Alexandru Ruja o reintoarcere la o pasiune
mai veche. Structura volumului respectd regulile
nescrise ale seriei. Cartea se deschide cu o rigu-
roasa prefatd semnatd de cétre realizatorul editi-
ei, 0 ingenioasa introducere in lirica poetului. Ea
este urmata de o utila si foarte bine documentata
Fisd biobibliograficd, ce reconstituie principalele
momente din traiectul existential al scriitorului.
Sunt reproduse apoi cele o sutd si una de poezii,
care sunt urmate de o selectie din opiniile celor
mai importanti critici romani care s-au pronuntat
asupra operei lui Aron Cotrus. Intr-o notd asupra
editiei, Al. Ruja mentioneazi volumele din care a
realizat selectia de fata. Editiilor apérute in tard in
perioada interbelicd, li se adaugd volumele tipa-
rite in exil, mai exact in Spania, la Madrid, si in
Statele Unite. In finalul cartii, exista si o sectiune
ce reuneste o serie de titluri risipite in reviste sau
rdmase in arhiva poetului. Chiar daci editia res-
pectd normele ortografice in vigoare, Al. Ruja a
tinut sd péstreze particularitatile de limba ale po-
etului. Este cunoscut faptul cd Aron Cotrus a va-
lorificat din plin valentele lexicului popular, fapt
ce conferd versurilor sale o tonalitate aparte.

Documentata Prefatd a lui Al. Ruja reprezintd
o interesanta introducere in universul operei lui
Aron Cotrus. Ea completeazd in mod meticu-
los informatiile existente in Fisa biobibliograficd.
Poetul s-a niscut in data de 2 ianuarie 1891, in
localitatea Hasag din fostul judet Tarnava Mare
si s-a stins din viatd la 1 noiembrie 1961, la Los
Angeles. Istoricul literar mentioneaza faptul cd
primele incercari literare ale autorului dateazd
din perioada liceului. Avand lecturi temeinice,
bardul in devenire a cunoscut principalele direc-
tii existente in lirica modernd. Chiar daca existd
posibilitatea de a fi publicat si inainte in revistele
de circulatie locala, criticii literari sunt de acord
céd primul poem tiparit de citre Aron Cotrus este
Tisa, creatie reprodusi la sfarsitul antologiei. In
urma publicarii textului in revista ,,Ramuri” din
Craiova, in 1908, Aron Cotrus este exmatriculat

de la Liceul ,,Sf. Vasile” din Blaj, motiv pentru
care se transfera la Liceul ,,Andrei Saguna” din
Brasov. Adevirata consacrare vine odatd cu pri-
mele creatii publicate in revista , Luceafarul” din
Budapesta, unde selectia versurilor era realizatd
de un poet prestigios de talia lui Octavian Goga.
In numerele 11-12 din 1908 apare poemul inti-
tulat Noaptea, in care se resimt unele ecouri din
Eminescu si din Goga. Debutul editorial al poe-
tului are loc in 1911 cu volumul Poezii. In acelasi
an, tinarul de numai doudzeci de ani este prezent
si in Almanahul scriitorilor de la noi apérut la
Oréstie, alaturi de o serie de nume sonore pre-
cum O. Goga, G. Cosbuc, Liviu Rebreanu, Ilarie
Chendi si Sextil Puscariu. Devine colaboratorul
ziarului ,,Romanul” din Arad din momentul in-
fiintdrii acestuia. Intre 1911 si 19013, este student
la Facultatea de Litere a Universititii din Viena.
Din pacate, din cauza conditiilor materiale pre-
care, se vede obligat sd se retraga. Se intoarce in
tard si, sprijinit de Vasile Goldis, devine redactor
la ,Roménul” din Arad.

In 1915 vede lumina tiparului volumul
Sdrbdtoarea mortii, ce reuseste si atragd aten-
tia criticilor literari. Analizind maniera in care
a fost receptatd lirica lui Aron Cotrus, Al Ruja
retine opiniile lui E. Lovinescu din Istoria lite-
raturii romdne contemporane. Relevind elemen-
tele novatoare ale creatiei poetului, criticul de la
»Sburatorul” il include printre poetii moderni ai
Ardealului, alaturi de Lucian Blaga si Emil Isac.
Aceasta plasare este intarita si in celebra Istorie
a lui G. Cilinescu. Al. Ruja remarcd faptul ca,
apropiat prin viziune de Walt Whitman si de
Verhaeren, A. Cotrus ,este intre cei dintéi care a
figurat in lirica sa orasul industrial” si a introdus
in poezia roméineasca o serie de simboluri specifi-
ce inovatiilor tehnice precum trenul sau aeropla-
nul. Printre altele, in aceastd categorie se inscriu
poemele In fabricd si Resita.

Volumul Sdrbdtoarea mortii contine o serie
de creatii in care domind meditatia metafizica pe
tema vietii si a mortii. O asemenea viziune si pro-
cedeele folosite il apropie pe Aron Cotrus de lirica
europeana de facturd expresionistd. Sursa acestei
creatii este identificatd de citre E. Lovinescu in
modernismul german. Aron Cotrus se numard
printre primii poeti roméni de factura expresio-
nista. Printre trdsaturile specifice acestui curent,
Al Ruja identifica: ,intemperanta verbald, revar-
sarea tumultuoasd, expresia torentiald si abrup-
ta, violenta si exagerarea, eruptivul, dezlantuirea
unei sdlbatice energii ca a unei forte naturale,
stilul congestionat de adjective si pornit spre ex-
presia forte, colosalul si giganticul”. Rezuménd is-
toricul curentului, exegetul vede in expresionism
o arta de opozitie, un protest, o reactie polemica.
In mod paradoxal, poemele reunite in volumul
Sarbdtoarea mortii anticipeazd teribila experi-
entd existentiald trditd de citre poet pe frontul
Primului Rézboi Mondial. Pornind de la peisajele
dominate de flacari, AL Ruja vorbeste despre ,,vo-
catia pirica” a lui Aron Cotrus, trasitura ce trimi-
te la structurile mitologice ale creatiei. Imaginile
apocaliptice din Sdrbdtoarea mortii sunt com-
parate cu versurile lui Camil Petrescu din Ciclul
mortii.

Strada Tuen Mun Wen

King Ting Lam (Hong Kong)
(2019), acvaforte, monotipie, 70 x 70 cm

Autorul prefetei mentioneaza faptul ca opera lui
Aron Cotrus a fost elaborati intr-o perioada osti-
14 creatiei, de unde si destinul agitat al scriitorului.
Reperele acestei existente zbuciumate sunt reconsti-
tuite in Fisa biobibliograficd a cértii. Al. Ruja retine
rolul jucat de cétre Aron Cotrus in viata culturald a
Banatului din perioada interbelicd. Acest lucru ex-
plicd de ce prefata nu trece in revistd volumele poe-
tului, ci reprezintd o riguroasa introducere in temati-
ca operei. Rand pe rand, sunt discutate infiorarea in
fata firii, poezia recluziunii si a meditatiei metafizice,
nationalul si socialul, eterna reintoarcere. Poezia de-
vine un mod de existenta pentru Aron Cotrus, cele
doud repere fundamentale ale creatiei sale fiind nea-
mul si graiul. De aici aparitia unei creatii programa-
tice precum Cdntecul graiului. O atentie deosebitd
meritd si poemul intitulat N-am fost ca orisicare al-
tul, o veritabild autobiografie lirici reprodusa pe co-
perta antologiei: ,N-am fost ca orisicare altul:/ m-a
vrdjit prapastia, m-a-nnebunit inaltul.../ am fost i ti-
gru, am fost si miel,/ am fost si aluat, am fost si otel.../
am stiut s tac, am stiut sé tip.../ am fost si munte, si
fir de nisip,/ am vrut drumurile lumii toate,/ am rav-
nit prea dérz ce nu se poate...// In mine: cer si balti/
se unesc, se simt bine laolalta.../ si ura, si iubirea/ si
lenea cu munca-mpreund, in mine se-mpaca si duc
casd buna...// Ma-mpart noroiul si inaltul.../ de ce
n-am fost, Doamne, ca oricare altul?!”

Foarte bine documentatd, Fisa biobibliograficd
reconstituie experienta Primului Ridzboi Mondial,
perioada petrecuta la Arad, activitatea diplomaticd
si anii dificili ai exilului. Mai intéi la Madrid, apoi,
din 1956, in Statele Unite, unde Aron Cotrus se
stinge din viata in 1961. Disparitia poetului nu a
fost comentata in tard, unde cartile sale erau inter-
zise. Lucrurile au stat altfel in Spania, unde moartea
poetului a fost perceputd ca disparitia unui mare
scriitor. Tragicul eveniment a fost consemnat si de
publicatiile romanesti din Statele Unite.

Alexandru Ruja reconstituie si receptarea postu-
ma a operei poetului. In tar3, dupi o lungi ticere,
abia in 1978 vede lumina tiparului o antologie de
versuri ingrijitd de Ovidiu Cotrus. Din cauza cenzu-
rii, selectia textelor se opreste la anul 1939. In 1981,
apare monografia Resurectia unui poet semnatd de
Ion Dodu Bélan. Lucrurile se schimba in mod radi-
cal dupa 1989, cand incepe adevirata recuperare a
operei poetului. Printre principalii editori ai acestuia
se numara Al. Ruja, Mircea Braga, Ion Cristofor si
Ion Buzasi.

Recenta antologie realizaté de citre Alexandru Ruja
are meritul de a readuce in actualitate opera unuia din-
tre poetii roméani reprezentativi ai secolului XX.

|
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Poetul umbrei
de chihlimbar

. Ionut Tene

Marius Tion
Umbra
E. Casa Crtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2020

| putem numi pe clujeanul Marius Tion po-

etul ,esentelor de chihlimbar” sau al ,,toam-

nelor de chihlimbar’”, o imersiune in lumea
metaforei ce cautd cu fervoare reinstaurarea
unei nostalgii a lirismului purificat de dogme.
Résina innobilatd de poezie este ancestrald si
face legdtura cu initiaticul. Deci o definitie noud,
decantatd, ar fi ,poetul umbrei de chihlimbar”.
Chihlimbarul uneste umbra cu lumina, trecutul
cu viitorul, noaptea cu ziua. Versurile poetului
sunt umbre luminate de incantatii ale ideilor unei
lumi initiale. Originalitatea se impleteste cu ori-
ginitatea la Marius Tion, fapt ce l-a ficut pe Ion
Cristofor, prefatatorul recentului volum al po-
etului, Umbra si declare si declame consonanta
acestuia cu gruparea cenaclului Zalmoxis, dar cu
o retragere tactila din fenomenul care a fost in
voga prin Clujul liric al anilor *90. Ion Cristofor,
un excelent mentor si profesor de poezie al tine-
rei generatii, il considera ,,un poet solitar”, care
a refuzat orice ,afiliere la modelele lirice ivite”
dupd 1990. Este o opinie usor pernicioasd, in re-
alitate ,umbra” liricii post-decembriste clujene
se rasfrange tainic si intiatic in universul liric al
poetului cu origini intelectuale teologale. Marius
Tion scrie sub semnul ,,umbrei” stri-luminate a
unui divin asumat si transfigurat in pastile lirice
de esente tari, care strapung si provoacd intelec-
tul si inima cititorului. Chihlimbarul aduce mi-
rosul pddurilor ancestrale, milenare si nesfarsite,
la fel ca poezia care leagda umanitatea de vesnicie.
Este 0 ,umbrd” ce inund4, lumineazi si inseam-
na preajma, nu intunecd. De fapt este o realitate
liricd, o straja metaforicd a laboratorului intim si
intimist, a unui poet ce s-a ridicat din genunchiul
debutului de la ,portile umilintei” pentru a privi
drept in fata o lume, ca idee si reprezentare a unui
Dumnezeu liric, ce strafulgerd izvor de apd lind o
lume imunda3, care se vrea salvata de banalitatea
rdului sau plictisului. Pe coperta a IV-a regretatul
critic Petru Poantd il creioneazd pe Marius Tion
ca pe un poet neo-modernist, care ,,nu conso-
neaza cu tendintele dominante din cAmpul lite-
rar actual’, de fapt cu autenticismul ,,promotiei
2000”, considerdndu-1 un existential al ,,melan-
coliei crepusculare” ce transcede ,imaginile sa-
crului’, nu in sensul psalmic de ,,pustie” ca la Ion
Alexandru, ci in ,,melancolia crepusculard’, de un
»caligrafism” al conciziei ce aminteste de Georg
Trakl. Poetul Marius Tion este un incantator al
toamnelor crepusculare si nostalgice, al tristetilor
liturgice, care surprinde arealul intr-un balet fluid
al transcendentului ce revine devastator si inalta.
Stilul poeziei impleteste clasicul fluid cu avangar-
dismul temperat.

Volumul de versuri scris sub insemnul para-
doxal al umbrei care lumineaza este o referintd
liricd atinsd de maturitatea creatorului. Poetul
si-a impartit opera in doud capitole lirice suges-
tive si comprehensive: ,,Scrisori citre vazduh” si
»Seminte pentru cer’, o asumare inca din titlu a

legaturii dintre poezie si transcendent, refuzadnd
un imanent contondent §i imund al timpului
sdu curent increat, devenind poate prea profan.
Poetul evadeazad din realitatea care nu o dores-
te si care nu-1 reprezinta. Este un ,refugiat” din
curgerea si sensul lumii, un ,clandestino” intr-o
societate care nu mai vrea, nu mai iubeste si nu
mai recunoaste poetii, acesti preoti ai cuvantului
sau balsam pentru suflet. E o intoarcere reciproci
cu spatele, a poetului la lume, iar preajma la sinele
care face legitura cu originarul. Pentru poet mai
importantd este aventura cunostintei spre stra-
fundurile esentelor, decét goliciunea unei repre-
zentdri contemporane golite de sensuri. Marius
Tion cautd cu infrigurare esentele, de aceea po-
eziile ii sunt concise, cuprinzind intr-o pastila
lirica esenta lumii si mesajului sdu cu irizari pro-
fetice, desi e constient ca timpul este limitat si nu
mai are ,ribdare cu noi” acum: ,,in aprilie, cand
floarea de mar se aprinde,/ ticerea imi curge lin
prin artere/ si moartea ca o muzicutd/ imi can-
td... imi canta.../ ma-ncantd” (Ecou). Poetul nu
pare speriat de moarte pentru ci aceasta ,,umbra”
este o poartd spre lumina. Oboseala se transfigu-
reazd in bucuria unui nou inceput, tainic si mis-
terios in acelasi timp. Marius Tion stie sd jongleze
cu imaginile, cuvintele si metaforele, pundndu-le
in situatii disjunctive pentru a crea o emotie te-
lurica, care nu te face comod ca cititor, ci te trans-
figureazd spre intelesuri care nu pot fi explicate,
ci doar trdite. Solitudinea este doar un pretext
pentru un act creativ: ,,La ceas de seard,/ linistea
galopeazd tacutd/ peste lacrimi/ umbra ciruntd
a poetului/ acoperd, gribita,/ apdsarea...” (Doar
poezia). Lirismul este cateodatd cautat cu silinta si
de un patetism care trece de efectul in sine prin-
tr-o durere lduntricé: ,,icoane imi spun cé n-ai si
mori niciodatd, Mama,/ cdnd voi imbatrani copil
langd tine/ altar imi vei fi §i sfantd rugdaciune...”

Ming-Feng Hsu (Taiwan)
xilogravurd, 137 x 88 cm

Oras. Peisaj (2016)

CALA CARTHE STIVIA

(Candeld). Versurile sunt modelate cu maiestrie,
ca o plastilina, dar nu din material fizic, ci din spi-
rit pur si curat, incantatii ce aduc regasiri amurgi-
te din poezia de batrinete a lui Vasile Voiculescu.
Orasul lui Marius Tion este unul suprarealist si
dezideologizat: ,,Pe culmile finatelor/ m-ai inal-
tat/ Doamne!/ orasul/ jaratec dogoritor/ la picioa-
rele mele” (Iniltare). Preajma poetului ,,face pun-
te cu poezia,/ acolo unde/ mierla/ a uitat/ sd mai
cante” pentru ci este ,,deasupra orasului clocotit”.
Cazanul care fierbe, orasul dogoritor si mundan/
murdar este o prefigurare a iadului celui de jos.
Doar in sus poetii se recunosc rarefiati, salvati si
salvatori.

Marius Tion creeaza adevdrate pictopoe-
zii, care modeleazd si transfigureazd imanentul.
Dedicat périntilor, volumul de versuri este si un
testament al re-unirii simbolice, peste timpul ce
contopeste, intre tatal ajuns la ceruri si mama ca-
re-i vegheaza tainic zilele intr-o imbrétisare sim-
bolicd, de dincolo de ceea ce se vede si simte: ,,Tgi
scriu, tata,/ din chihlimbarul toamnei/ Clujului
tau/ cand, ca intr-un basm celest,/ bratele mamei/
ne cuprind pe améndoi...” (Scrisoare). Melancolia
este o paradigmad la Marijus Tion si un laitmotiv
a unei lumi instrdinate de transcendent si suflet:
»pe vremuri,/ cAnd orasul acesta clocotea de iu-
biri/ bunicul meu picta fericirea/ in Parcul Mare,/
poetii innoptau, atunci,/ in lacrima/ ultimei raze
de soare...” Pentru poet ,ploile toamnei/ spa-
14 ferestrele cerului/ taceri de brumi/ vegheaza
amurgul zdnatic./ Muscata de luna, /noaptea/ se
asterne zabavnica/ peste inimi...” (Noiembrie).
Spirit bacovian, reflexiv ca Voiculescu, simbolist
ca Baudelaire si cutétor al tainei blagiene, Marius
Tion sporeste lumina umbrei care ne cuprinde
intr-un stil si limbaj trans-modernist. Marius
Tion a devenit o voce distinctd, cu o originalitate
si o lirica neostentativd, un reper din comunita-
tea poetilor milenaristi, care au inteles ca poezia
este emotia transmisd de cei care stau de vorbd
in metafore cu zeii. Marius Tion stie ca ,fabrica
de oxigen” este preajma sa, care-i ofera inspiratia,
libertatea si puterea de a scrie poezie. E sinele care
vremuieste in versuri.
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cartea straina

Lumea, mod de
intrebuintare sau ultimul
inel din memorialul
knausgardian

. Stefan Manasia

Karl Ove Knausgard
Vara
Ed. Litera, Bucuresti, 2020

ara, aparutd in 2020, completeazi eleganta

editie roméaneascd a cvartetului anotimpu-

rilor, ultimul vast edificiu memorialistic
gindit de Karl Ove Knausgérd. Editura Litera are
meritul de a fi mizat, in ultimul deceniu, (si) pe
literatura autobiografica a acestui rockstar norveg
- indepdrtat totusi de traditia noir-ului scandinav,
pe care o ilustreaza cel mai bine Stig Larsson: tri-
logia Millennium (in romaneste, la editura TREI)
s-a impus rapid si previzibil in preferintele pu-
blicului nostru. Dar, cumva spectaculos si neas-
teptat, monumentul autofictional intitulat Lupta
mea a intrat, de asemenea, in topul librariilor si
tirgurilor de carte. Despre Knausgard si despre li-
teratura lui am scris cu plicere in revista Tribuna.
Am prezentat, aici, cele sapte volume din Lupta
mea §i primele trei din cvartet. Unul din modelele
asumate, emulate de Knausgard este Proust. Altul
ar fi Thomas Mann si, pe filiera aceasta, nu pu-
tem exclude nici realismul psihologic branduit de
marii rusi: Tolstoi si Dostoievski. Daca in Lupta
mea revitalizeaza literatura de confesional (a re-
muscdrii, a pacatului, a impulsurilor dominatoare
& devastatoare), Anotimpurile ar trebui sd fixeze
un topos calin; si circumscrie un fel de capsuld a
timpului - cu amintiri diverse si revelatoare — de-
dicata cele mai mici dintre fetitele Knausgard (trei
la numar, lor li se mai adauga un fratior).

Tradus dupi editia englezd de Justina Bandol,
volumul al patrulea este ilustrat de pictorul ger-
man Anselm Kiefer, studentul odinioard al lui
Joseph Beuys. Nu intimplétor. Kiefer a expus la
documenta din Kassel, la Bienala din Venetia (pa-
vilionul german). Este, ca Knausgard, atras de
madretie, de totalitate, de scena enormd si violentd
a Istoriei. ,,In ultimd instanta - gloseazd Karl Ove
la pagina 136 din Vara -, arta este pur si simplu o
chestiune de fortd, asa cum stie orice artist. Drept
care ramine s-o judecam dupd trei criterii discre-
ditate, dubioase si depasite: forta, sufletul, frumu-
setea” Acuarelele inserate in volum au din plin
cele trei elemente si asta ar fi fost suficient pentru
ca romancierul si istoricul de arta norvegian si le
doreasca intre copertele Verii lui. Citeazi o discu-
tie anecdotica despre Heidegger cu Kiefer, evoci
atmosfera de hangar sf a atelierului sdu parizian,
depozit pentru picturi monumentale, e impresi-
onat de forta titanicd a artistului, de neodihna si
- da, era si cazul - de opulenta acestuia: ,,Kiefer
e probabil cel mai bogat pictor din lume sau, cel
putin, cel mai bine platit pentru creatiile sale. Ai
fi zis ci-si folosea toti acesti bani ca sd creeze o
lume protectoare in jurul propriei opere. Dormea
in atelier, angajase bucitari care si-i pregateascd

mesele, vreo zece-doudsprezece ajutoare in mun-
cd, o secretard si un consilier care, din cite intele-
geam, luau aproape toate hotaririle in locul lui”
(p.143) In plus, Kiefer zboars, in Provence sau in
Portugalia, cu elicopterul si asta declanseaza ad-
miratia/invidia de pusti perpetuu a lui Karl Ove
Knausgard.

Atingem aici ,,miezul” Verii. Dar si calciiul lui
Ahile din acest edificiu vag narativ, mai degraba
liric-descriptiv. Knausgard e un formidabil autor
de tablete, apropiat stilistic, cum spuneam, de
un Tudor Arghezi: Aspersoare, Limacsi, Viespi,
Locuri de joacd, Buburuze — sint titluri si tot atitea
teme investigate cvasiexhaustiv, ludic si meticu-
lous, cu o prospetime a privirii nu atit copildreas-
cd, cit socantd si... extraterestrd. Tabletele, adeva-
rate ,,moduri de intrebuintare” pentru lume ii ies
grozav acestui scandinav. Definitiile, explicatiile
unor concepte stiute si rasstiute devin, aici, o mu-
zicd noua, o imagine polizatd maniacal. Plonjam
efectiv, odatid cu autorul, in baia de nostalgie, cind
traversam lanuri interminabile de griu, plaje si
faleze, orasele si magazine, apusuri somptuoa-
se & furtuni de vari etc, etc. Totul este clasificat,
consemnat, comentat pentru uzul delfinei knaus-
gardiene. Crochiurile acestea sint contrapunctate
de interventii diaristice, unde snobismul, abia re-
primatul status de rockstar literar otrévesc totul.
Romancierul se priveste in oglinzi narative cu un
narcisism penibil, care pune intr-o lumina proas-
ta literatura de bucitarie (sau de kindergarten)
construitd pind atunci meticulos.

Iarasi, un pariu riscat in opera patru este in-
troducerea unei pérti de... fictiune istorica, ceea
ce poate fi si un fel de lectie de creative writing
pentru pustoaice. Knausgard construieste profilul
unei tardnci norvegience indagostite de ofiterul
austriac incartiruit in gospodiria sa; reprezen-
tantul ocupatiei hitleriste are febrd si nu se mai

Cheng-Hui Lai (Taiwan)

poate misca; vikinga il trateaza cu supa fierbinte
de pui, il spald cu cirpe ude si il conduce la toale-
td; ea este femeia obiectificatd, pind atunci, de so-
tul alcoolic; neglijatd, mortificata; asa ca evadea-
zd amindoi cu o barcd de pescari si comit apoi o
dubld crima ca sd-si ascundéd urmele; in fine, trec
muntii in Suedia protejata de neutralitate si fi-
tarnicie; el moare si ea ramine intr-un mare oras,
incapabild s isi mai vada vreodatd sotul si copiii
(la care, constient si abrupt, a renuntat). Capitolul
asta, fragmentat si distribuit in cele trei parti ale
cartii (Iunie, Iulie, August), are ceva clorotic, ar-
tificios. Ca refotografierea unei fotografii. Ca o
copie a unei copii a unui desen. §i e grav si-1 vezi
pe unul dintre preferatii tai literari esuind acolo
unde altddata reusise: sa redea maretia si cdderea,
rusinea, impunitatea, subterana colcditoare a psi-
hicului nordic.

Nu un cadou pentru fetita bilbiitd si rasfitata,
al saselea membru al familiei (meanwhile des-
tramate!), ci incd un selfie pentru cincuagenarul
molipsit de faimd. Vom mai citi, comenta, pentru
Tribuna, primul roman al autorului, recent tradus
la noi - Orice lucru isi are vremea lui. Ce urmeazi
dupa Min Kamp si Anotimpuri promite, din nefe-
ricire, sd fie narcisic si irelevant.

|

Si trecerea timpului... (2014), tehnica mixta, 49,5 x 109,5 cm
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Archaeotherium

(fragment)

. Ormeny Francisc

Concursul National de Literaturd
JIoan Slavici”, 2020

Premiul I
Sectiunea Roman

aptain Romania — un nume care nu spu-

ne nimic nimanui si nici nu trebuie.

Si asta nu numai pentru cd nimeni nu
stie cine e, ci pentru cd e aproape imposibil de
aflat. Nici el nu are habar cine ar putea fi si
daci existd cu adevirat in aceasti ipostazi. In
ceea ce priveste faptele propriu-zise, Captain
Romania e unul dintre eroii necunoscuti ai
tdrii: un justitiar social foarte special ale cé-
rui fapte nu sunt recunoscute niciodatd ca
atare, pentru cd au un ciclu extrem de atipic
si greu de ghicit sau de intuit cd macar exista.
Actioneazéd doar in timpul meciurilor de fot-
bal ale Nationalei Romaniei si la alte meciuri
de fotbal cu tenta vidit nationalistd. Atunci si
doar atunci isi vopseste gros tricolorul pe fata,
isi pune caguld, se infiltreazd printre bandele
de huligani si atacd elementele sociale pe care
le vrea disparute. Politia pune intotdeauna ba-
tdile si vandalismul pe seama unor agresiuni
colective intre grupdri si galerii rivale, dar ma-
celul adevérat vine intotdeauna de la unul si
acelasi om. Ajunge doar ca aglomeratia de fani

Yu-Chi Wang (Taiwan)

sa treacd prin locul sau pe langd persoanele
care il intereseazd ca sd profite de ocazie si sd
isi facd treaba. In timp ce huliganii normali se
scuipd, se imbréncesc si se zgarie, el, pretin-
zdnd c3 e unul dintre ei, e de obicei cel care
instiga, provoaca adevdrata violentd in punc-
tul cheie, o antreneazd, o regizeazd, o admi-
nistreaza si o duce la bun sfarsit. Apoi dispare
incet si perfect natural. Vine si se retrage ca o
maree inapoi in anonimat. A doua zi aproape
céd se dedubleazi inapoi in omul normal, banal,
neinteresant si sters. Nimeni nu stie cd a fost
acolo, apare printre fani ca o explozie dogma-
ticd a alegoriei lor, ca o vifornita triumfala nas-
cutd din insusi méretia infiordtoare a steagului
si dispare printre ei, ca un nisip ce se spulbe-
ra fin i se retrage o datd cu vantul de seard.
Vaneazd nu colectiv ci din si prin colectivitate.
Colectivitatea ascunde acest monstru necesar
si bine-venit, pe care il protejeaza perfect si ii
imprumutéd non-stop si neconditionat numele
ei etern.

Molii de tip fermoar-sfidator si sfori surde
erau notele informative despre el; babele spe-
riate si superstitioase avand tot timpul impre-
sia ca au vazut de fapt pripoane de intins rufe,
pline de bulendre si de alte gioarse, trase in vi-
teza, de-a lungul strazii, de cineva care alerga
spre papusile care au imbatranit si s-au umplut

Noapte misticd. Implicare (2018), litografie, 73 x 73 cm

de praf cleios in cerdacele, in iatacurile si in
budoarele ponosite si imbécsite din curtile in-
terioare ale tdrdtatelor case pline de matreatd
cimentoasd, de zgurd cainoasa si de alte dus-
manii descuamate. Piclos praf de oglinda (pul-
vis specularis) ce levita, fird directie si fird o
ponderabilitate clar insusitd, pe vechea strada
ramolita si rapciugoasa, ca o risuflare prelun-
ga, scdpatd apoi pe jos in cascat sub-provincial
si in ohtat poeticesc clampanit in atitea si ata-
tea batraneti botite.

»Nu putem... spune acuma precis ce s-a in-
tdmplat atunci aici... tineretul asta nebun, cine
1i mai stie pe dstia ce fac” - era raspunsul dat
organelor de constatare si de consternare, care
ridicau intelegitor din sprancene si diddeau
emfatic din capul lor retoric plin de casche-
td, in timp ce se gandeau deja sarguinciosi pe
unde (prin ce sertar, prin ce dosar perimat) sd
mai facd pierdute declaratiile acestea (sau ce-
or fi fiind ele...) si asa rare, confuze si ambigue.
Oricum, de la o vreme s-au obisnuit intrucat-
va cu ele si le priveau ca pe niste integrame si
rebusuri optzeciste, ridicol de complicate, in
mod decisiv obositoare si, evident, chiar-chiar
deranjante... Insemniri semi-copulative, vag
afirmative, de care nimeni nu avea cu adeva-
rat chef sd se mai ocupe si pe care toatd lumea
le clasa cu precautie, de frica si nu mai apara
iar Doamne-fereste! de undeva, cumva si si
mai dea cine-mai-stie-cui noi dureri de cap,
ori sd complice rapoartele si sé strice statisti-
cile. Captain Romania era o soseta venita din
indrdzneala greu de dovedit' si incuibdrita in
avantdri si in atdtdri, pe care Politia Roméind
nu stia de unde sd o apuce ca s-o spele si s-o
puna la uscat; o sosetd pe care Politia Roménd
nu dorea sd o miroasd, nici sd recunoasca ci
existd pe undeva... ca e mai bine asa.

%%

Inainte si meargd mai departe la serviciu,
Capitanul raménea sa se mai plimbe cam 30-
45 de minute, de obicei pe cAmpuri, sd admire
cum culorile se intind inspre negru - ca sd se
inchine lor pentru intéia si ultima oara in anul
respectiv. Era modul lui de a nu refuza totusi
provocarea la torturda a tresdririlor tardive,
cind nimic nu mai poate fi salvat si de a incer-
ca sa priveascd cum natura te ajunge din urm4,
indiferent ce ai face... cum o dependenti rea se
infiripa si adulmecad de peste tot.

Ingandurat era deja putin spus in fata ce-
lei mai crunte schimbari la fatd, in fata des-
figurarii infiorate de apropierea mierii negre.
Umbrele i se adanceau in ochi si apoi scoteau
de acolo tentacule ce se prelingeau ca serpii in
miezii acestei nopti inexplicabile, ivite ziua.

De departe, in strafund, se auzea chemarea
desfundarii ce vroia sa inghité tot ce a mai ra-
mas din smianul verii, aspirdndu-1 parca din-
spre alte zari. (A)verile lui Octombrie erau deja
acuzate si desecrate sub povara letargiilor si a
savarsirilor de tot felul, care il aduc pe hornarul
cel satanicesc si il determina sd inceapd a face
pasta cobordrii din cearcinele tale deja vizibil
pietrificate si din ochii vineti ai fetelor sfasie-
tor de tragice carora le-ai zis si le-ai promis cé
n-ai sa le lasi pentru nimic in lume.

Indriznelile de dimineati traforau in visele
uitate, fortandu-le sd sangereze iar din ceea ce,
practic, nu mai trebuiau sd aibd in ele, iar din
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Chih-Hsuan Chiang (Taiwan)

adresele gresite ale refuzurilor scdlambdiate se
scurgeau, crescand inapoi in gura hidoasd a
vulcanului stins, ca stalactitele peste stalagmite,
dintii lui Pluto - dintii nesocotintei... cioburi
negre amenintdtoare si totodatd repercusiuni
ultimative orbitandu-si descumpénirea dezar-
mantd, departe, desi incd in jurul Soarelui, ca
pe un procedeu de incercuire finald. Caracatita
neagrd venea si ea peste ape dezolate si peste
poteci mahnite, ca un paianjen pérétor, dupd
ce a mai rdmas din risipirea in complicitéti a
sinelui... dupa zgarciurile fostelor mandreti, ce
nu mai pot constitui pentru nimic altceva — de-
cét poate pentru ea — o prada. Paianjenul aces-
ta alergator nu poate fi demascat deoarece nu
poartd niciodatd masca, se hrineste intotdeau-
na in mod uzurpator-proteiform din candoa-
rea momentelor inaugurale si apard inainte de
toate disciplina mortii. Vineaza si da constant
tarcoale, noaptea, cuibului moral, prin gesturi

Yung-Chin Chen (Taiwan)

Confuz, orb (2016), ac rece, 60 x 90 cm

repertorizante si prin acte mimetice, deoarece
el este urma profundd - cea care mai existd si
astdzi, incarnarea izbavitoare si hain-redemp-
tivd a tuturor sentimentelor violente de infe-
rioritate, la un loc. A tuturor asimildrilor des-
calificante, a tuturor solidaritétilor cu rusinea
parintilor, a copiilor si a partenerului de viatd,
a interiorizarii acelui tip aparte de excludere
care ,,iti dd de inteles...” si a supraexpunerilor
la realitéti ultime.

Studentii de anul I terminau cu greu prima
luna de facultate, iar multinationala ii adul-
meca deja. Nefericitii care absolviserd in vara
ce-a trecut parcéd pentru totdeauna, sau poate
erau chiar deja la nedemnul masterat, dispa-
reau resemnati in surdina zilei translucid-mo-
horéte, in acvariul birourilor etajate in virtutea
unei geometrii minimaliste perfect-elegante.
Suferinta secretd si risipirea finald inotau in
lumina de asfalt a neoanelor, de la un etaj la

- P o
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Sperantd (2011), xilogravura, 68 x 88 cm

altul al Turnului de Ap4, in sus si in jos, la baie,
la tigara, la cantind si inapoi la calculator - in
esentd, singurul obiect decupat cu adevarat si
cu obsesivitate de cétre corporatie din conti-
nuumul lumii, gura de brangare si de captare a
marii masindrii, fractionatd in mii de unitati.

%%

Coloanele negre de otel ce sustineau atat de
perfect cladirile pe la exterior pdreau a veni di-
rect din fortele implacabile ale categoriilor si
induceau sentimentul ca ai trecut deja pragul
inspre frinele teribile. Impostura — oricare ar
mai fi fost ea, se transforma, la adapostul lor,
in non-posturd. O ultimd si singura citire de
simboluri mai era permisd aici, iar viata trebu-
ia acum ,,imprumutatd’, la fel si timpul, dem-
nitatea, comoditatea, necazul, lumina si aerul.
Toate acestea erau supuse unor procese de ran-
forsare predicativd, pe nivele ierarhice, intre
doua constante de curbare intru deformare sau
intru integrare ireprosabila: suplicatie presantd
si recalcitranta absoluta.

Flori nefericite, mici si delicat-semi-sélbati-
ce, aveau inconstienta si mai apard dezorien-
tate pe cAmpurile instraindrii, atit de tarziu in
toamnd, pentru a hréni, in regim de condimen-
te discrete, satisfactia rdutacioasd a placentei
rapunerilor lui Noiembrie, cu nesperate arome
ale fragezimii intinate. Pestii, stelutele si cdlu-
tii de mare priveau si ei nostalgici, dincolo de
geamul acvariului, abia-nascdndul condamnat
- in timp ce era despuiat fird mild si méturat
cu rédceald aproape interstelard, asa firav cum
era, de vanturile pieirii, inspre un cenusiu tot
mai metalizat. Priveau cu ochi mari si nepu-
tinciosi, tot mai bulbucati si deja ldsati si parca
stingi intr-un fel de formol prematur de la atata
disperare, de la atata descurajare si supunere
in fata desconsiderarii totale si a nemerniciei
impersonale... fira abordare, leac, metoda sau
scipare reala... deoarece toate veneau de altun-
deva si serveau altceva, cu ferocitate. Priveau
descumpaniti si inspirau cu licomie trista bu-
lele de oxigen de la pompa de aer a acvariului
zis si ,aer conditionat” - poate ultima ironie
posibila a tuturor conditiondrilor... acolo, in
locul unde se termina ultimul punct de sus-
pensie al afirmatiilor, al gdndurilor si al initia-
tivelor nemadrturisite si niciodata puse cu ade-
vérat in practica. Si tremurau icrele umanoide
si tresdreau si se infiorau la cea mai mica vi-
bratie de nemultumire a clientilor, a colegilor
sau a superiorilor. La orice pérea a purta in el
o viitoare constrangere acuzatoare. $i se stran-
geau unele intr-altele, de teama, de infrigurare,
de spaima, de groaza neputintei, de... nu stiau
nici ele bine de ce... in pre-com3, in torpedoul?
aproape perfect matdrit al psihozei colective.

Note

1 Inambele sensuri: greu de invins / ucis prin lupti
cinstitd; greu de probat la tribunal.

2 Cuvant folosit cu sensul de “salam gros preparat
din carne tocatd de porc si de vita, amestecata cu bu-

citi de slanind” https://dexonline.ro/definitie/torpedo,

consultat la data de 5 Noiembrie 2018 17 : 12 p.m.
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Despre voievozil
maramureseni Dragos si1
Bogdan, cateva chestiuni
de ordin heraldic

. Nicolae Iuga

Blazonul dragosestilor

Este cel mai vechi blazon cunoscut al vreunei
familii nobile maramuresene, un blazon in forma
de scut, in care culorile fundamentale sunt cele
heraldice, auriul si albastrul celestin. Scutul bla-
zonului lui Dragos nu este practic impdrtit, ci in
acelasi cAmp unic, pe fond albastru celestin, avem
in culori aurii jos o semilund cu coarnele in sus,
central o sdgeatd indreptata in sus, iar dextra si
senestra, spre varful sagetii, doud stele luminoase.

Semnificatia elementelor este, in interpretarea
noastrd, inspiratd dupd René Guénon', urmitoa-
rea: sageata semnifica arhetipul lui axis mundi, un
ax care pleacad de pe pdmaént si se inaltd indefinit
cétre cer, care leagd padméntul cu cerul si totodata
protejeazd pamantul, tine separate cele doua regi-
muri ontologice fundamentale, sprijind taria ce-
rului, pentru ca aceasta sd nu cada pe pamant i sd
declanseze apocalipsa. Numai asa se pot intelege
aceste simboluri din blazon, trecind dincolo de
imaginea bruta a reprezentdrii lipsite de interpre-
tare si de evenimentul legendar al ,,descélecérii”
lipsit de o analiza istoricd. Aici, in aceste repre-
zentdri heraldice, avem transfigurate arhetipuri
ale inconstientului colectiv, in intelesul lui C. G.
Jung?, elemente considerabil mai vechi decat fap-
tele istorice legate de intemeierea unei formatiuni
statale determinate. La fel si bourul (Bos primige-
nius, capul de bovideu cu coarnele curbate spre
exterior, sau zimbrul (Bison bonasus, cu coarnele
curbate spre interior) din stema Moldovei, sau
cerbul Sfantului Hubertus prezent in heraldica
occidentald, sunt animale simbolice care denota
o fortad primitivd deosebitd, de proportii cosmice,
acestea de asemenea joaca un rol mitologic ana-
log, de manifestare divind elementara care separd
cerul si paimantul.

Inca si mai clar se poate vedea calitatea sigetii
de axis mundi, prin comparatie cu simbolul Crucii
crestine. Crucea semnificd, intr-un sens, prin bra-
tele ei orizontale amploarea vietii (,, Arborele vie-
tii”), iar prin axul sdu vertical axis mundi ,exal-
tarea” (in sensul etimologic al termenului) vietii,
tendinta naturald a omului spre sfintenie, de inal-
tare cétre cer, de aspiratie catre infinit, axul verti-
cal al Crucii face legatura Pamantului cu Cerul si
totodatd sprijind Cerul in raport cu Pamantul. La
una dintre cele mai reusite si mai complexe repre-
zentari romanesti ale Sf. Cruci, la Crucea brin-
coveneascd, vedem ci axul central se termind in
partea de sus cu un capitel, semn clar ca pe cruce
se sprijina Cerul.

In ceea ce priveste semiluna si stelele din
blazon, lucrurile par mai simple. Semiluna de aici
nu mai este in faza ,,crai nou’, ca in reprezentdrile
mai tarzii, ci este rasturnatd cu coarnele in sus,
asa cum aceasta se afld confectionatd din metal
inclusiv pe turla unor biserici, imediat la baza
crucii. Semiluna de sub crucea de pe turla a fost

interpretatd uneori strict istoric, in sensul ¢ ar fi
fost folosita inteligent de cétre crestinii construc-
tori de biserici, spre a proteja acele lacasuri impo-
triva jefuitorilor titari sau turci. Semiluna este un
simbol sacru pentru tétarii si pentru turcii mu-
sulmani, iar acestia, vazdnd-o sus in varful turlei
bisericii, imediat sub cruce, ar fi renuntat si mai
prade si sd incendieze acea bisericd. Numai ca,
dacd aceastd interpretare ar fi adeviratd, atunci
cum se explicé faptul ca semiluna situatd sub cru-
cea din varful turlei bisericii este prezentd si in
zone ale Europei pe unde turcii si tatarii nu au na-
valit niciodatd, in nord-estul Frantei de exemplu?
Deci, trebuie sa ne reintoarcem la cadrul nostru
hermeneutic si sd admitem cé axul vertical aflat
deasupra semilunii rasturnate cu coarnele in sus,
fie sageata sau cruce, joacd acelasi rol simbolic, de
coloand sacrd intre Pamant si Cer, coloana situata
cu baza undeva intr-o zona cosmicd supra-lunara,
care traverseaza cel de ,,al doilea cer” vazut, cel al
stelelor, cu varful urcand indefinit pana mai pre-
sus de stele, poate pana la ,al treilea cer’, despre
care vorbeste Sf. Apostol Pavel (II Corinteni, XII,
2), sau - de ce nu? - la ,,al noudlea cer” sensibil,
despre care vorbesc intr-o coincidenta stranie mai
multe traditii vechi, de la Pitagora si hyperourania
platoniciana péand la folclorul romanesc.

Blazonul lui Dragos Voda nu este doar cel
mai vechi, ci mai are insusirea ca este si cel mai
raspandit, geografic vorbind. Un stranepot de-al
lui Dragos Voda, care a trdit un secol si jumata-
te dupa el si care se chema Birtoc iar cu numele
maghiarizat de Bartolomeu Dragffy, din ramura
Dragfty de Beltiug, ajuns principe al Transilvaniei
(intre 1493-1499) si fost cuscru al lui Stefan cel
Mare, a avut resedinta la Ardud (undeva intre
Satu Mare si Zaldu), in castelul ridicat de catre
el insusi. In acest castel se mai pistreazi blazo-
nul familiei, exact cu aceleasi elemente heraldi-
ce de baza ca ale straimosului sdu Dragos Voda
Descalecatorul Moldovei, avand in plus, lateral,
in afara scutului, ca sustinatori, doi dragoni ge-
melari cu capetele de lup si cozile impletite, care
apard blazonul ca atare. Adaosul este explicabil:
Bartolomeu Dragffy a fost penultimul comandant
al Ordinului Dragonului, ultimul comandant fi-
ind chiar fiul sau Ioan, cizut pe cAmpul de lupti
de la Mohdcs, la 1526.

Acest blazon al drigosestilor a fost totodata, cu
elementele heraldice vechi neschimbate, dar cu
addugarea unor elemente exterioare diferite, bla-
zonul mai multor familii nobile din Maramures
descendente din Dragos I. De exemplu, blazonul
nepotului lui Dragos, numit Giula de Giulesti,
contine o modificare fata de familia Dragfty de
Beltiug. La Giula de Giulesti apare in cimer un
panas de pdun strdpuns de o sdgeatd, dar nu mai
apar la sustinatori cei doi dragoni, spatiul acestora
fiind ocupat de catre niste flori de crin stilizate,
dispuse exact in locul lasat liber de cétre dragoni

Shu-Ching Huang (Taiwan) Prietenos (2016)
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si reproducand forma acestora. In blazoanele din
domeniul ecclesiastic, mergind pana la siglele si
sigiliile episcopiilor din zilele noastre, locul dra-
gonilor pazitori ai scutului este luat de doi ingeri,
eventual de Sf. Arhangheli Mihail si Gavril.

Dar prezenta blazonului dragosestilor nu se
limiteazd numai la spatiul actual al Romaéniei.
Au existat descendenti din aceastd familie care
au ajuns carturari insemnati ai vremii lor, dispu-
nind in acelasi timp de averi considerabile. Unii
dintre acestia trebuie ca au facut studii la celebra
Universitate Jagellona din Cracovia, unde incd
din secolul al XV-lea aproximativ jumadtate dintre
studenti proveneau din afara Poloniei. Iar cei care
isi permiteau sd sustind financiar Universitatea
cu sume importante de bani erau recompensati
prin aceea cé blazonul familiei lor era fixat, ca al-
torelief in piatrd, in niste firide sapate anume in
acest scop in zidurile Universitétii. Este si cazul
blazonului familiei si descendentilor lui Dragos
Vodi Descilecitorul Moldovei. In zidul acestei
Universitéti, in altorelief, se afla blazonul alcatuit
numai din figurile heraldice de bazé din interiorul
scutului, semiluna, stelele si sdgeata, atata doar ca
in cimer este addugatd o coroand princiara.

Blazonul bogdanestilor

Dupa cum se stie, blazonul lui Bogdan
Intemeietorul este cel mai longeviv fiind, cu anu-
mite variatiuni minore, in uz ca simbol de stat
pana azi, este cel care dat stema Moldovei pand
in zile noastre, fie stema Moldovei ca provin-
cie romaneascd in stema generald a Romaniei,
in cartierul doi (senestra sus), fie stema de stat
a celuilalt stat roménesc, Republicii Moldova.
Reprezentirile de bovidee, zimbrul sau bourul,
se afld si pe stemele unor localitati de ,o0aspeti
regali” intemeiate de catre regalitatea angevind
in Maramures, Sighet si respectiv Campulung la
Tisa, ceea ce i-a facut pe unii importanti speci-
alisti in heraldicd, precum Tudor-Radu Tiron?
sd sustind ipoteza imprumutului acestuia din
traditia heraldicd maghiard din Maramures, dar
celebrul istoric al religiilor Mircea Eliade sustine
categoric caracterul autohton al temei.

Tratdnd subiectul ,vandtorii rituale’, Mircea
Eliade aratd cd tema miticd a unui animal care
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conduce un grup etnic in patria sa viitoare este
amplu atestata in mitologia latind si cea elenis-
tica®. Acelasi autor considerd cd tema vandtorii
rituale a zimbrului este cu siguranta autohtona®,
demonstrand prin trimiteri la multiple surse do-
cumentare cd la daci zimbrul se bucura de un
prestigiu religios deosebit. In traditia maghiari
(oricum ulterioara celei dacice), spre deosebire
de cea romaneasca a vandrii si uciderii zimbrului
de cétre Dragos Vod4, animalul mitologic, in spe-
td o cdprioara, nu este urmarit de citre vanitorii
Hunor si Maghor spre a fi ucis, ci este mai degra-
bd urmat ca un animal-cilauzd, trimis de catre
divinitate spre a-i salva dintr-o situatie fira iesi-
re, dupd care acest animal-calduzd pur si simplu
dispare, deci este vorba de un mit de intemeiere
structural diferit fata de cel roménesc.

Din punct de vedere mitologic taurul, bovideul
in general, fie el bour sau zimbru, simbolizeaza
forta redutabild si este ca o epifanie a Zeului. Este
inrudit cu Boul Apis din strdvechiul Eghipet si
cu ,vitelul de aur”, confectionat de cétre israeli-
tii ratdcitori in pustie, intr-un moment de cade-
re in idolatrie. La fel ca zimbrul, si cerbul solar
din mitologiile nord-europene este reprezentat
cu picioarele pe pdmant si cu coarnele atingand
si sustinand cerul. In stema Moldovei, zimbrul
are steaua deasupra capului, intre coarne, semn
ca sustine cu puterea sa regnul supra-lunar, celest,
alaturi senestra se afld luna, de reguld in faza crai
nou, iar dextra regnul sub-lunar, teluric, marcat
printr-o floare stilizatd cu cinci petale, in fapt un
simbol al vietii, asa-numita ,,rozetd” a bogdanes-
tilor, si aceasta la randul ei incarcatd de complexe
semnificatii mitologice si esoterice.

Floarea cu cinci petale, ca simbol heraldic sau
de natura esotericd, suscitd un interes mai aparte.
Forma rozetei bogdéanestilor este practic identica
cu floarea de nu-ma-uita, asa cum aceasta este re-
prezentatd ca simbol masonic (in masoneria al-
bastrd) sau cu ,trandafirul masonic” rosacrucian
(corespunzator Gradului 18 al initierii, de Cavaler
al Crucii i trandafirului, un trandafir tot cu cinci
petale). Desigur, Floarea cu cinci petale din bla-
zonul lui Bogdan Voda nu poate avea ascendenta
nici rosacruciand si nici masonica, pentru sim-
plul motiv ca Bogdan Vodé a domnit la Moldova
intre 1363-1367, deci cu trei — patru sute de ani
inainte de aparitia Ordinului Cavalerilor Crucii
cu Trandafiri (rozacrucieni) si respectiv a maso-
neriei speculative. In veacul al XIV-lea in care
a trait Bogdan Voda, floarea cu cinci petale mai
este intalnita in Anglia lui Henric al IV-lea. Regele
Henric al IV-lea s-a aflat in exil intre anii 1398-
1400 si in timpul exilului a péstrat ca talisman
norocos o floare de nu ma uita®. La revenirea pe
tron, floarea cu cinci petale, sub forma concretd a
florii de nu ma uita, a devenit un simbol al sdu si a
constituit un semn de recunoastere pentru nobilii
care l-au sprijinit sd capete tronul. Astfel, aceas-
ta floare a ajuns sd simbolizeze nu doar memoria
legaturilor dintre oameni, ci si atasamentul, fide-
litatea, onoarea si devotamentul cuiva fatd de o
persoand anume. Ca simbol masonic, floarea de
nu md uita apare mult mai tarziu, in a doua ju-
matate a secolului al XX-lea, fostii masoni care au
fost persecutati de regimurile naziste si fasciste au
purtat dupa al Doilea Razboi Mondial o insignd
reprezentdnd o floare de nu ma uita, ca semn de
recunoastere.

Specialistii in stiinta heraldicii afirma cé floa-
rea cu cinci petale este un simbol al vietii, fara sd
dea insa si alte detalii, fard a rdspunde nici mécar
la doud intrebari minimale, precum: de ce? si de

unde (din timp si spatiu)? In ceea ce ne priveste,
dorim sa ardtam ca aceastd floare, intr-o forma
identica cu cea de pe stema Moldovei, se poate
vedea si pe Tropaeum Traiani de la Adamclisi.
Desigur, faptul poate péarea surprinzator. Trofeul
propriu-zis, adicd statuia de mari dimensiuni din
varful constructiei a fost recuperatd fragmentar,
asa cum era ingropatd adanc in ruine, cu ocazia
reconstituirii necropolei din anul 1977 si expu-
sa in lapidariumul Muzeului de la Adamclisi.
Aceasta statuie este alcituitd dintr-un soldat bifa-
cial, avand adicd sus douad fete, la fel ca zeul Janus
Bifrons, imbricat in armura clasicd, previzut cu
arme si in mainile ridicate tindnd patru scuturi.
Pe fiecare din cele doui fete ale statuii, pe partea
stanga a armurii, in dreptul inimii este sculptata
o floare cu cinci petale, identica cu cea din bla-
zonul lui Bogdan Voda, respectiv cu cea de pe
stema Moldovei. Apoi exact aceeasi floare a fost
utilizata ca motiv decorativ si la fosta sinagoga
din Capernaum, asa cum se poate vedea si azi pe
fragmente de arhitravd ramase printre ruine, o si-
nagoga construita evident intr-un timp inainte de
Hristos. Asezata fiind in dreptul inimii, in cazul
Tropaeum Traiani, este plauzibil ci aceastd floare
va fi fost un stravechi simbol al vietii, dar avand in
vedere timpul in care s-a executat lucrarea, intre
anii 106-109 d. H., este clar cd ne aflim in fata
unui simbol precrestin. Cum s-a péstrat aceastd
floare cu cinci petale in actualul spatiu roméanesc
pe parcursul primului mileniu crestin si cum si-a
mentinut atita vreme statutul de simbol al vietii?
- iatd intrebari la care se cautd incd rispunsuri.
Plecand de la o sugestie a lui René Guénon noi
considerdm ci, dupd aparitia crestinismului pe
aceste meleaguri, peste aceastd imagine a florii
simbolizind viata, crestinismul a suprapus ima-
ginea Crucii, ambele fiind imagini arhetipale, iar
floarea cu cinci petale a devenit astfel o reprezen-
tare vie a Crucii’.

La René Guénon, imaginea Crucii ca arhetip
implicd atat complementaritatea cat si opozitia.
Orizontala si verticala Crucii sunt complementa-
re, pentru ca nu putem spune ca ar exista opozitie
intre sensul orizontal si cel vertical, ci comple-
mentaritate. Dar plecand de la centrul Crucii pe
orizontald, vom avea directii contrare, opozitii,
intre dreapta si stdnga, intre fatd si spate, punctele

Hua-Chun Chen (Taiwan)
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cardinale in general, sau chiar o ,rozd a vanturi-
lor” pe directiile cdrora, matematic vorbind, pu-
tem progresa la infinit. Iar plecand din centrul
Crucii pe axul vertical avem, la limita, sus zenitul
si jos nadirul, Imparitia Cerurilor (de fapt supra-
celestd) si Imparitia intunericului subpamantean.
Intorcandu-ne in centrul Crucii, observim ca
aici se intalnesc si se dizolvd toate opozitiile, iar
acest centru este Fiinta dumnezeiascd a lui lisus
Christos, fard de care ideea de Cruce ar fi lipsitad
de sens. Dacd ne reprezentim Crucea in esentd
in mod viu, sub forma de floare, avem o Pentada,
avem cinci petale, patru petale corespunzitoa-
re celor patru brate ale Crucii si apoi o a cincea
petald a florii inchipuind centrul, esenta divind
a lumii, Alfa si Omega ei, Persoana Treimica a
Fiului lui Dumnezeu. Sau, asa cum putem remar-
ca pe crucile celtice bogat ornamentate, pe cele
patru brate ale crucii, in capete sunt reprezenta-
te celepathru simboluri zoomorfe si angelice ale
celor patru evanghelisti (Leul, Taurul, Vulturul
si Tngerul), iar in centrul Crucii avem Mielul lui
Dumnezeu, simbolul lui lisus Christos.

In afari de stema Moldovei si in afari de
imaginarul masonic, aceasta floare cu cinci petale,
care mai este numita si ,rozeta bogdanestilor’,
se mai poate vedea azi in Maramures, desigur
cu semnificatiile ei esoterice si heraldice uita-
te, asa cum a fost aceasta executatd in basoreli-
ef, in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, pe
turla Bisericii Ortodoxe cu hramul Adormirea
Maicii Domnului din Sighetu Marmatiei. Apoi,
in Biserica veche de lemn din Salistea de Sus jud.
Maramures, ctitoritd de un anume Iuga Nistor si
numitd pand azi Biserica Nistorestilor, ridicata pe
la anul 1650, registrul picturii de pe pereti este
despartit de cel al boltii printr-un brdu de mar-
garete, care sunt tot un simbol al bogdénestilor,
stiut fiind cd voievodul Bogdan Intemeietorul
Moldovei a avut o fiicd ce purta numele de botez
Margareta, cireia in Moldova i se zicea Musata
si care este intemeietoarea dinastiei domnesti a
Musatinilor. Margaretele pictate in aceastd biseri-
cé din Silistea de Sus de catre pictorul de origine
poloneza Alexandru Ponehalski pe la jumatatea
secolului al XVIII-lea, sunt stilizate si reprezenta-
te ca avAnd un numar de opt petale, simbol cunos-
cut si sub numele de steaua crestind. Aceastd stea
este de fapt o reprezentare paleocrestina, de origi-
ne bizanting, a simbolului Crucii, imaginea fiind
obtinutd prin suprapunerea a doud cruci cu brate-
le egale, o cruce fiind rasucita in raport cu cealaltd
la 45 de grade. In bisericile din nordul Moldovei
construite pe vremea lui Stefan cel Mare, steaua in
opt colturi constituie fundalul aproape invariabil
pe care este pictat Iisus Christos Pantocrator in
cupola centrald, care inseamnd cd Mantuitorul ca-
uta la lumea aceasta de sus din ceruri, sau Sfanta
Fecioara Maria Theotokos deasupra altarului sau
Dumnezeu-Tatal, zis si Cel Vechi de Zile.

Note

1 Vezi Le Symbolisme de la Croix, Paris, 1931, p. 57.
2 C.G.Jung, Opere complete 1. Arhetipurile si incon-
stientul colectiv, trad. Vasile Dem. Zamfirescu, Ed. Trei,
Bucuresti, 2003, pp. 53-55.

3 Tudor-Radu Tiron, studiu in manuscris comuni-
cat noua de citre autor.

4  Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han,
E.S.E., Bucuresti, 1980, p. 147.

5 Idem, p. 148.

6
7  René Guénon, op. cit., p. 83 si urm.

https://blogatu.eu/ce-simbolizeaza-floarea-de-nu-ma-uita
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Lectiile neinvatate

ale istoriei

. Ani Bradea

Brigitte Drodtloft si Ani Bradea

nul trecut, in a doua jumadtate a lunii

august, o intdlneam in Germania pe

Brigitte Drodtloff, scenaristd, regizoa-
re, producdtoare de filme, membra a organiza-
tiei scenaristilor din Germania, stabilita aco-
lo de mai multi ani, dar nascutd in Romania,
unde a absolvit IATC-ul. Ea este initiatoarea
si organizatoarea celui mai important fes-
tival pentru filme romaénesti din afara térii,
Festivalul Filmului Romdnesc de la Munchen,
precum si a evenimentului Zilele culturii roma-
ne din capitala Bavariei, ambele cu o traditie de
peste 16 ani.

Intalnirea noastra a pus la cale interviul pe
care l-am publicat apoi in paginile Tribunei,
dar a fost si un placut prilej de a descoperi, in
spatele unei cariere de succes claditd exclusiv
in strdindtate, caldura si atasamentul pastra-
te de Brigitte Drodtloff pentru tara natala, cu
care a ramas intr-o ,legaturd definitivd’, dupd
cum mi-a marturisit: ,,lubirea pentru Roméania
nu mi-o poate lua nimeni. $i nu pot descrie
ce iubesc mai mult. Pot spune doar céd de fi-
ecare datd cand ma intorc din tard, inapoi in
Germania, ma simt tonificatda”

Legatura cu Roménia nu se reduce insd
doar la latura sentimentald, numeroase con-
tracte in teatru si televiziune au adus-o dese-
ori in tard in anii trecuti (la Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu, la ProTV, in echipa
de productie a unui celebru serial, pentru co-
laborarea cu Marcel Iures, pe care l-a distri-
buit in primul sdu film de scurt metraj, etc.).
Recent, Brigitte Drodtloff a fost co-regizoare
si scenarista pentru Queen Marie of Romania
(Maria, Regina Romdniei — dupa cum este ti-
tlul sdu roméanesc), un film din 2019 produs de
Abis Studio, al cérui regizor principal, Alexis
Sweet Cahill, are in palmares documentare si
seriale de televiziune, dar se mindreste si cu
colaborari cu cineasti celebri, precum Steven
Spielberg, John Boorman sau Ridley Scott. O
productie care a fost in egala méasurd mediati-
zatd si controversatd. Cronicile aparute in tard,

de la premierd si pAnd acum, pérerile impartite
ale celor care l-au vazut, discutia cu Brigitte,
din vard, in Germania, unde am vrut sa-i aflu
parerea personald in acest caz, toate m-au fa-
cut sa (re)vad cu atentie filmul si sd scriu acest
text.

Dar sa ma intorc la inceputul povestii. In pe-
rioada 2007-2010, cand avea mai multe contrac-
te in derulare in Romania, Brigitte Drodtloff a
reusit sd convingd mai multi oameni din bransa
sa conlucreze la un film artistic despre Regina
Maria. ,,Aceastd personalitate marcanta a isto-
riei Roméniei m-a fascinat de cAnd am descope-
rit jurnalele ei - acum aproximativ 20 de ani. Si
am tot asteptat ca cineva sa facd un film despre
ea in Romania. Cand am inceput si céldtoresc
mai des in tard, am tot intrebat producatori si
regizori de ce nu se fac filme istorice. Raspunsul
era: Nu mai vrea nimeni sd vada un film isto-
ric in Romania. Prea le aminteste de vremuri
in care se ficeau filme de propaganda... Pentru
mine, care trdiesc in Germania si care vede
permanent si cu placere filme istorice, a fost
de neinteles” - imi spunea ea. Dar punerea in
practica a ideii a durat ceva mai mult Si am aflat
despre intregul proces tot cu prilejul interviului
pe care l-am realizat pentru Tribuna: ,De-abia
in anul 2016 i-am gasit pe primii care au crezut
in viziunea mea, de a ardta o bucata uitata din
istoria tdrii. Era vorba despre una dintre tru-
pele care lucrau la proiecte pentru sarbatorirea
Centenarului. Cu ajutorul lor, si apoi a multor
alti oameni din bransd, am inceput sd demarez
proiectul, povestindu-le viziunea mea asupra
filmului: «O femeie, o tara, o viziune». Voiam
sd ardt cum a putut Regina Maria, dupd Primul
Rézboi Mondial, sé ii convingé pe cei mai influ-
enti barbati din politica vremii sd o asculte si sd
schimbe istoria Romaniei in bine - sa uneasca
tara. O femeie inteligentd, cu farmec, renumi-
td in toatd Europa, cea mai mult fotografiatd
si admiratd femeie, nepoata Reginei Victoria
- Maria a iubit Roménia poate mai mult decat
multi alti politicieni roméni”

Dincolo de entuziasmul celei care a venit cu
un scenariu, au stat, insd, dificultitile de rea-
lizare, in primul rdnd materiale. Este bine sti-
ut faptul cd un film istoric costd foarte mult,
de la costume la recrearea cadrelor de epoci,
de la actori la figuranti, totul depédseste buge-
tul unei productii obisnuite. De aceea parerile
carcotasilor, cum ca filmul nu e roménesc, cd
se vorbeste ocazional romaneste, cd distributia
e doar in parte cu actori romani, cu o costuma-
tie ,cam ponositd” (am citit undeva, intr-o cro-
nica, exprimarea aceasta!), ca in contradictie
cu credibilitatea acceptabild a actritei din rolul
principal sta teatralitatea celorlalte personaje,
in fine cd filmul nu urmareste decat sa o por-
tretizeze exclusiv luminos pe Regina Maria, pe
mine m-au convins de un singur lucru. Si anu-
me acela cd atunci cdnd nu suntem in stare sd
facem ceva, cand asistim pasivi, pe margine,
ne pricepem de minune sa gasim minusuri si
defecte la ceea ce au realizat altii. Am sarbato-
rit de curand o sutd de ani de Romania, dar nu
a aparut, in 2018, o productie cinematografica
notabild care si ilustreze importantul moment
istoric. In 2019 s-a implinit centenarul pentru
un eveniment cel putin la fel de important, de
care a depins, de fapt, tot ceea ce se reusise in
urma jertfei razboiului: Conferinta de Pace de
la Paris, din primavara anului 1919, unde cei
mai puternici lideri politici ai lumii trebuiau
convingi sd recunoascd granitele Romaniei
Mari. Aceasta este evocarea pe care se bazeazd
filmul Maria, Regina Romaniei, la o suta de ani
distantd, cu o productie si distributie internati-
onale, cu romani care au lucrat impreund, desi,
practic, ei se afld risipiti prin lume - elocventd
imagine pentru Romania zilelor noastre.

Mie pot sd spun cd mi-a placut mult filmul.
Cd am regdsit-o pe Regina asa cum transpare
ea din jurnalele pe care ni le-a lasat si din im-
presiile contemporanilor sdi: o femeie puter-
nicd, hotarata, in contrast cu timiditatea, firea
ezitantd si introvertitd a sotului sau, Regele
Ferdinand, din pricina cdruia a trebuit sa inve-
te ,mersul pe sirma”, adica arta unei diplomatii
desavarsite in relatiile cu acesta, dar, in acelasi
timp, o fire de o sensibilitate aparte, insusire
care i-a cauzat dese rini sufletesti in lumea
exclusivd a barbatilor din care a ficut parte.
»Nu era in firea sotului meu s md recunoasci
in vazul tuturor ca pe o colaboratoare. Fiind
german, era un partizan darz al legii Salice; a
recunoaste unele insusiri unei femei ar fi fost
o incélcare a celor mai scumpe traditii ale lui.
Dar avea incredere in mine, eram o tovardsd
plina de veselie, uneori cam nesupusa care insd
niciodatd nu-l dezamagea. Afara de aceasta,
menirea si telurile noastre erau aceleasi si tra-
iam amandoi pentru acelasi ideal: binele tarii
noastre” — scria Regina in cartea autobiogra-
fica Povestea vietii mele. Implicarea sa in riz-
boiul de intregire a neamului a presupus de la
rabdarea si intelegerea fatd de drama Regelui,
silit sd intoarca spatele propriului neam, insis-
tenta de a-l influenta in hotararea de a decide
intrarea Romaéniei in rdzboi de partea Aliatilor,
pand la prezenta efectiva in spitalele de riz-
boi, unde a ingrijit si imbarbatat soldatii aflati
in suferinta. In lucrarea Istoria Romanilor,
Nicolae Iorga, referitor la acest moment, scria:
»In luarea grelei hotdrari Regele a fost ajutat,
totusi cu cea mai delicata tinere in seamd a gre-
utatilor pe care trebuia sd le biruie, de Regina
Maria. In cursul rizboiului, Doamna noastri
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trebuia sd arate o hotdrare nezguduitd, mai
tare si decat sentintele, ce pédreau definitive,
ale soartei, o superioard inteligentd a impreju-
rarilor, asa de invalmasite, si o iubire de sor4,
o mild de maméi pentru oricine suferea apa-
rand steagul tarii ori impartasind durerile ei”
Dorinta Reginei Maria ca Romaénia sa intre in
razboi, renuntind la neutralitate, acea iluzorie
impresie de pace, este interpretatd de Nicolae
Iorga, in volumul O viatd de om asa cum a fost,
ca ,demnitate de caracter” care ,n-a abdicat
un singur moment”: ,Regina voia razboiul, dar
nu fiindca el era strigat pe strdzi din duminicd
in duminica, nici pentru cd el putea sd fie un
instrument in lupta inversunati dintre partide,
care-i erau indiferente, vdzand pretutindeni
numai omul si, cAnd nu se amesteca vreun sfat
strdin, vazandu-l in adevidr si pand in spate.
Nu-1 voia, cum spuneau adversarii politicii pe
care a ajuns s-o reprezinte, mai presus chiar de
sotul, asa de timid, care-si ascundea cu indar-
jire sfasierile interioare, pentru cé era engleza
- dar cu att sdnge german si rusesc! - si pen-
tru ca Anglia luase loc langé Belgia calcata in
picioare si Franta in primejdie de moarte. Ci,
cred cé pricep bine, razboiul il voia, impotriva
targuielilor din fiecare moment, a conventiilor
de aprovizionare a cui trebuia sa ne fie dusman
a doua zi, a ipocriziei urate si a dezgustatoarei
coruptii, din necesitatea instinctiva, elementa-
rd de a vedea in fata ei lucruri netede si drepte,
lucruri curate si viteze, care de aceea sunt si
lucruri frumoase.” Referitor la acest aspect, in
Povestea vietii mele, Regina puncta faptul cd
»Rézboiul e ceva cumplit, crancen, ingrozitor,
dar scoate la iveald eroismul, pe cand neutrali-
tatea omoard moralul unei tari”.

Desigur, in toatd lumea capetele incorona-
te feminine s-au implicat in activitatile din
spatele frontului, ingrijind ranitii, dar Regina
Maria a fost mult mai mult decat o infirmierd
de razboi cu sange nobil. Pana si talentul sdu
scriitoricesc a fost pus la bitaie. In 1917, la
Iasi, apare in limba roménd cartea Tara mea,
dedicatd in special ranitilor, despre care Iorga
spunea cd ,nu poate lisa pe nimeni fira o
adinca induiosare pentru cele spuse si un sen-
timent de recunoscdtor respect pentru cine le
spune” (Istoria romdnilor). Cat despre marele

sau talent diplomatic, atat de vital post-rdz-
boi, in primévara anului 1919, la Paris, Sorin
Cristescu, in prefata volumului Regina Maria.
Insemndri din ultima parte a vietii (Ed. Corint,
2018), noteazi: ,,De asemenea nu trebuie uitat
faptul ca, dacd toate reginele si principesele din
Europa cuprinsa de razboi din ambele tabere
au ingrijit cu devotament ranitii, numai regina
noastrd a fost chemata sd joace un rol politic
in conditiile in care, la Conferinta de pace de
la Paris, reprezentantii marilor puteri invinga-
toare au refuzat chiar din primele saptimani
sa discute cu liderul delegatiei roménesti, Ion
I.C. Brdtianu. Acesta i-a scris reginei s vind
la Paris «cu cat mai repede cu atit mai bine».
Regina a venit si, intr-adevdr, discutiile pe care
le-a purtat cu reprezentantii marilor puteri —
Georges Clemenceau, Woodrow Wilson, Lloyd
George - au avut un rol in recunoasterea sacri-
ficiilor pe care Romania le ficuse pentru victo-
ria Aliatilor”

Ajungéand din nou, prin acest citat, la tema
filmului Queen Marie of Romania, vreau sa
precizez cd toata argumentatia de mai sus are
drept scop sustinerea ideii ca productia res-
pectd adevirul istoric si-i creioneazd un por-
tret fidel Reginei Maria. Evident cd nu sunt de
acord cu unele comentarii care infirma toc-
mai aceste lucruri. Mai mult, atmosfera isto-
ricd, creionatd minutios de scenografie, redd
cu fidelitate interioare de epocd, de pilda sa-
lonul Hotelului Ritz din Paris, sau interiorul
Palatului Versailles, unde a avut loc Conferinta
de Pace, fiind recreate zone precum Calea
Victoriei, Gara de Nord, Gare de Lyon, Place
Vendome, asa cum ardtau in 1919. Multe din
cadre au fost insd filmate in locuri impreg-
nate cu amintirea trecerii Reginei Maria:
Palatul Cotroceni, Castelele Peles si Pelisor.
Distributia a adus la un loc actori roméni, en-
glezi, francezi si americani: Adrian Titieni in
rolul lui Brétianu, Daniel Plier in cel al Regelui
Ferdinand, Anghel Damian a fost Printul Carol
al IT-lea, iar Emil Mandénac l-a interpretat pe
Printul $tirbei, in timp ce Ronald Chenery I-a
intruchipat pe Georges Clemenceau, Richard
Elfyn pe premierul britanic Lloyd George,
Nicholas Boulton pe Regele George al V-lea
si Patrick Drury pe presedintele american

Singur IT (2011), colografie, 51 x 75 cm

Yung-Chin Chen (Taiwan)
xilogravurd, 88 x 68 cm

Joaca in apd (2006)

Woodrow Wilson. De departe cel mai mare
succes l-a avut actrita din rolul principal (in
toate cronicile pe care le-am citit, indiferent de
pozitia lor fata de intregul film, am vazut doar
cuvinte de lauda la adresa ei), Roxana Lupu, o
roménca stabilitd la Londra, cunoscuta publi-
cului britanic din seria de documentare BBC
dedicate vietii Reginei Elisabeta a II-a. Actrita
seamdnd izbitor cu cele doud personaje celebre
pe care le-a interpretat, fotografia sa din Queen
Marie of Romania, alaturatd de un portret al
Reginei Maria din timpul Conferintei de Pace
de la Paris, aratd trasaturi comune tulburi-
toare. Dar nu doar asemdnarea fizici ci si in-
terpretarea si atitudinea ei in film s-au situat
la cote inalte. ,,Acest rol a reprezentat pentru
mine o provocare si 0 onoare ca mi s-a oferit.
A fost mai mult o experienta de viata, dincolo
de o experienta artisticd, una pentru care sunt
enorm de recunoscatoare” - a afirmat actri-
ta. Mai trebuie precizat cd, aldturi de Brigitte
Drodtloff, au mai contribuit la scenariu Maria-
Denise Theodoru si Ioana Manea.

Dincolo de controverse, care, pand la un
punct, sunt benefice, orice creatie traieste
atat timp cit se discutd pe marginea ei, fil-
mul Queen Marie of Romania/Maria, Regina
Romdniei este, pentru mine, mai mult decét o
poveste istorica redata spectaculos pe un ecran,
mai mult decat ,povestea unei femei hotérate
ce devine eroina unei intregi natii”, dupd cum a
declarat regizorul, chiar mai mult decat emotia
intruparii unui personaj asa cum mi l-am in-
chipuit citind pentru prima datd Maria, Regina
Romadniei - Povestea vietii mele, intr-o editie ti-
paritd pe o hartie ordinaré de ziar, pe care abia
se vedeau literele, imediat dupd 1989. Pentru
mine, filmul e o poveste mult mai complex,
care adund la un loc emotia, surpriza, incanta-
rea cu care am citit tot ce am gésit de-a lungul
timpului scris despre Regina Maria, plus bucu-
ria de a o intdlni pe adevirata artizani a aces-
tui film, cea care spunea ca a vazut in ideea ei
»O temd pentru cinematografia mondiald - asa
am sperat sa jasa filmul. Si mé bucur tare mult
cd filmul a fost realizat” Si noi ne bucurim.
Multumim, Brigitte Drodtloff!

|
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Poezie italiana
contemporana

. Mario Benedetti

Deschidem a doua serie a rubricii noastre Verso I'Italia/
Poezie italiand contemporand cu un omagiu adus unui
important poet italian contemporan, din pacate dece-
dat in luna martie a anului trecut din cauza COVID-19,
la Cremona (Lombardia), unul dintre orasele cele mai
zdruncinate din Italia in aceastd pandemie. Benedetti
s-a nascut la Udine in anul 1955. Il amintim cu aceste
cateva poezii, dintre multele pe care le-a scris.

*

Ani care nu ar mai trebui, ore care nu ar trebui
sd-mi ia zilele, siptdmanile, lunile. Timpul

cdrat cu sine, sosia cui cer sa ma ajute.

Cu scaunul tatalui meu se joacd fetita pe care n-o
cunosc.

Acum e al ei. Se joaca impreuna cu aceia care vor
deveni amintirile sale.

Totul este aceeasi distanta. Statiile trebuie
aranjate.

Sé ridici greutati, sa le lasi jos. Privirea se-
ntuneca in forma

unei usi putrezite unde locuieste o doamna in
varstd de una singura.

Sosia ascultd pe mama mea nemoartd, vorbeste
despre fratele meu

sau ii scrie. Se gandeste la prelungirea vietii care-
mi supravietuieste.

(Din volumul Tersa morte, Mondadori, 2013)

x.

De la noapte la dimineati la noapte,
pantaloni verzi, pantaloni albastru-inchis
negrul, albastrul, aramiul, tot.

Pentru ci aici nu mai este niciun cuvant.
Sunt case marile, strizile,
si strdzi si mdri, casele.

Piatra se scufunda férd sfoard in jurul gatului.
Se ivesc in cercuri cuvintele pe buzele sale.
Dar nu conteaza, nu conteaza.

Céteva vocale, de-a lungul fetei albe
si neagrd, de plete, lumina sa.
Incremeniti pe un sold. Ghemuita.

In spatele tiu, si-nainte, dincolo, nu este nimic.

(Din volumul Pitture nere su carta, Mondadori, 2008)

Nunta in adapostul Fodara Vedla

Este ziua care pare sd imparta pamantul cu
florile,

tineti floarea aproape de inima, astfel incat sa
puteti vorbi.

Fiecare bea ridicand sus paharul,

fiecare e frumos si se gandeste cd trupurile sunt
in mijlocul florilor,

pajistile intinse deasupra oricarei rele idei despre
lume.

Nicio poveste nu va lua ierburile de pe stanci,
un alt cer nu va fi al nostru dar amintirea

ca altii s trdiasca si sa ceard dupa noi
propriile noastre lucruri:

cum era pentru ei cé erau cu totul
ridicati deasupra paméantului?

Nicio culturd nu va lua mainile din maini,
pielea din haine.

Sd ne apdrdm vietile si in disputa,

ne aparam de cei care vor alte lucruri
incercam sa ajungem la o intelegere,

sd nu ne rdneasca prea tare.

AD.

Ma géndesc cum sd spun despre vulnerabilitatea
de a te privi,

a sta impreuna ca lucruri precum nasturi sau ace
cu gamalie,

ca degetele tale, pletele tale castanii.

Dar suntem de aer aproape, in toate camerele
unde ne oprim dinaintea noastra pentru o clipd
cu teama care ne-a redus la un surés,

dupd teama in fiecare man4, sau brat, pas,

cd fiecare ménd, sau brat, pas, nu ar fi.

Ce este singuratatea

Am adus cu mine niste lucruri vechi ca sd
privesc copacii,
iarna, putinele frunze pe crengi, o banci goala.

Mi-e frig dar ca si cum n-as fi eu.

Am adus o carte, imi spun cd m-am imaginat a fi
intr-o carte

ca un om cu o carte, cu inocenta.

Pérea o zi indepartata azi, contemplativ.

Mi se parea ca toti ar fi vizut parcul in tablouri,
Craciunul in povestiri

gravurile acestui parc ca o adancime a sa.

Ce este singuratatea.

Femeia a intins pétura pe podea ca si nu
murdaireasca,

Meng-Hsia Tsai (Taiwan) Inflorire (2019)

acvaforte, 114 x 118 cm

Norman de Brackinaghe (Hong Kong)
Kong (2016), imprimare digitald, 59,4 x 42 cm

Pokfulam, Hong

s-a intins luand foarfeca ca sa se loveasca in
piept,

un ciocan deoarece nu avea destuld putere, o
mare vulgaritate.

Am citit-o intr-o pagind de ziar.
Scuzati-ma toti.

Slavitate italiana

Mame atét de prezente dupi ce de multe ori au
murit:

Urlete la usa, tropote singure, anii.

Bunici care lucreaza pamantul altora si vorbesc
dialectul sloven

- lanurile vietii lor, iarba si sirurile vietii lor -

Eram doar mici si aveam de cules ferigile
pentru invatitorul Dialmo intr-o dimineata de
august.

Ferigile ca o fatd care se invatd in spatele zidului
satului

intr-o dimineatd toti impreund cu invatitorul
Dialmo.

Au coborat la vale bolovanii,

patul, a spus métusa ca avea o piatrd mare in
mijloc.

Am scapat din ochi, vantul din cap.

M-am gandit in fiecare zi la acest a sta doar fara
privire

- lucruri spuse de catre geci, de cdtre pantofi, de
cétre pantaloni -

impotriva pdmantului §i a bolovanilor, fara s ma
pot opri.

(Din volumul Umana gloria, Mondadori, 2004)
Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare de
Serena Piccoli si Giorgia Monti
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Deplang stingerea

confratelui Valeriu Turea \

[ virgil Mihaiu

xperienta de-o viatd ma invatd ci intot-

deauna este loc de mai riu. Astizi, 10 de-

cembrie 2020, nefericirile acestui an dau
impresia unui tévilug imparabil, ficAnd-o pana
si pe senina doamna Irina Petrag sd-mi scrie: ,,Sa
speram cd ajung anului relele in care sa balacit”
Cu parsivitate demnd de cele mai negre scena-
rii distopice, moartea secerd tot mai amenintd-
tor, tot mai aproape. Aflu acuma - de la Valeriu
Ostafii, ex-consilier al ambasadei Rep. Moldova la
Lisabona - ca ieri a murit incd unul dintre rarisi-
mii sufletisti pe care avusesem sansa sa-i cunosc:
diplomatul, finul intelectual, insubstituibilul con-
frate Valeriu Turea. O stire cutremurétoare, ce ma
lasé totalmente descumpanit.

In 2010, cand abia isi luase in primire func-
tia de ambasador al Republicii Moldova in
Portugalia, cordialul diplomat m’a onorat cu o
vizita la sediul ICR din Lisabona, exprimandu-si
disponibilitatea de a colabora cu institutia pe care
o conduceam. De la bun inceput l-am intuit a fi
un om de omenie, de o rard noblete sufleteasca,
atasat valorilor umaniste si patrimoniului de cul-
turd si civilizatie specific romanitétii central-est
europene. In scurt timp, Valeriu mi-a devenit nu
doar amic de confienta, ci si - din intreg corpul
diplomatic prezent la acea ora in capitala lusitana
- cel mai activ sustindtor al actiunilor desfdsurate
la ICRL. Am realizat ca, spre deosebire de multi
alti colegi de profesiune, el nu era preocupat de
promovarea si/sau conservarea propriilor privi-
legii (inerente unui statut social efemer, dar cu
pronuntat potential de sminteala). Din contra, in
exercitarea inaltelor sale atributiuni diplomatice,
acorda prioritate chestiunilor legate de esenta na-
turii umane, incepand de la conditiile de viata ale

Terri Tang (Taiwan)

numeroasei diaspore basarabene din Portugalia si
péana la relevarea sensibilititii artistice a ,latinilor
Orientului” in beneficiul publicului lusofon. In
tot ceea ce intreprindea, Valeriu Turea etala inte-
ligentd, o jovialitate inndscutd, curtoazie, suraza-
toare decentd, bonomie, simt al valorii, subtilitate
diplomatica, vivacitate spirituala, solicitudine,
cumpdnire, comprehensiune... Cat priveste sim-
tul humorului - dispunea de resurse inepuizabile,
furnizate de insesi radicinile sale moldave. Idem
in privinta ospitalitatii: impreund cu distinsa-i
sotie, Larisa, Valeriu reusise sd transplanteze in
indepartata Portugalie cutumele conviviale pe
care le cunosteam deja din descinderile mele in
mediile intelectuale ale Chisinaului.

Bineinteles cd un om cu atétea calitati va fi lasat
amintiri indelebile printre cunoscutii sii. In ceea
ce md priveste, orice rememorare a lui Valeriu
Turea e generatoare de lumind sufleteascd. In
pofida programului sdu ultraaglomerat, gésise
timpul sé participe la majoritatea actiunilor ICR
Lisabona din anii 2010-2012. Ba chiar, a reusit
sd ajungd si la restransa ceremonie de despartire,
dinaintea repatrierii mele. In imaginile de la eve-
niment, apare in vecinatatea anglistului clujean
Virgil Stanciu, coordonatorul stiintific al lucrarii
mele de doctorat.

Dupa terminarea misiunii sale ambasadoriale
in 2015, admirabilul om de omenie basarabean a
lucrat la ambasada moldava din Bucuresti, mani-
festand acelasi elan in serviciul culturii romanofo-
ne. Desi programul ii era la fel de incdrcat ca intot-
deauna, a onorat invitatia pe care i-am adresat-o
in calitate de director al centrului cultural Casa do
Brasil si al Bibliotecii de Studii Latino-Americane
din Cluj: in data de 7 martie 2018, Valeriu Turea

Androginie hibridd (2014) acvaforte, 50 x 67 cm

i
Valeriu Turea

participa la ,Inaugurarea Fondului de Carte
Micaela Ghitescu, in contextul diplomatiei cultu-
rale roméano-luso-braziliene”, pe care am organi-
zat-o la Muzeul Etnografic al Transilvaniei. Pe afis
figurau, de asemenea, istoricul Ioan-Aurel Pop,
viitor presedinte al Academiei Roméne, luso-bra-
zilianistul si scriitorul Mihai Zamfir, ex-ambasa-
dor al Romaniei in Portugalia si Brazilia, si Tudor
Séldgean, directorul Muzeului. Cu aceeasi ocazie,
domnul Turea si-a prezentat propria expozitie de
arta fotograficd, intitulatd Portugalia, tara dorului
rdsare, cuprinzand frumoase lucrdri realizate in
perioada mandatului sdu pe tardm lusitan. Pe unii
dintre concitadinii mei prezenti acolo i-a impre-
sionat dorinta expresi a oaspetelui de la Chisindu
de a se intilni cu reprezentantii tinerilor basara-
beni ce studiau la Cluj. Mie mi se pérea a fi ceva
cét se poate de firesc, cunoscindu-i vocatia de a le
oferi semenilor clipe de incintare.

Gratie ilustrului muzician Anatol Stefinet, in
ultimele doud decenii avui onoarea de a prezen-
ta toate editiile ante-pandemie ale Festivalului
Ethno Jazz de la Chisindu. Din 2010 incoace, de
céte ori se intdmpla ca Valeriu Turea si fie acasd
in perioada cind se tinea evenimentul, ficea tot
posibilul sa asiste cel putin la cate o gala a fiecdrei
editii. Era minunat si-1 pot revedea, la fel de vi-
vace si plin de avdnt juvenil cum mi se infatisase
in nostalgica metropold de pe Tejo. De fapt, abia
acum constientizez cd eram nascuti in acelasi an
- 1951, ceea ce face, pentru mine, si mai dificil
acceptabila ideea plecirii sale de pe aceasta lume,
cdreia {i ddruise intreaga sa energie.

Reproduc aci unul din ultimele sale mesaje,
Din primévara anului trecut, cind amé4ndoi mai
speram cd ne-am putea revedea la Festivalul or-
ganizat de Anatol si de sotia sa, Natalia — pe care
acelasi destin malefic, ne-a rapit-o recent. Scria
Valeriu, la 29 mai 2020: ,,Sunt bine sdnitos, mul-
tumesc Domnului. Poate un pic mai batran, mai
cédscat, mai dolofinel, dar cu aceeasi nesecata si
neogoitd dorintd de a te vedea si a-ti auzi vocea,
tamada a sufletului meu. Tare ma rog sd te pot
vedea micar in toamna, la Festival. In rest, imi
aduc aminte de numeroasele, regestile gesturi de
prietenie cu care mai innobilat. Si plang, plang,
plang fird lacrimi si fara sé md vadd nimeni...
Te cuprind cu mare dor. V” Regestile gesturi de
amicitie venisera, de fapt, mai mult din partea sa.
Dar - la finalul tragic al exemplarei noastre con-
fraternitdti — plansul meu nu-si poate ascunde
lacrimile.
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insemnari din La Mancha

Textul lumii si cititorul

acestuia

. Mircea Mot

Se dedica domnului Radu Ciobanu

emiurgului si ipostazele sale ocupd un

loc important in imaginarul eminesci-

an raménand deosebit de semnificative
pentru felul in care se configureazd profunzi-
mea creatiei lirice a autorului.

Creator al lumii prin rostirea cuvantului in
timpul primordial, Demiurgos contempla pro-
pria creatie pentru a o sustine, si pentru con-
cretizarea acestor ipostaze voi apela in primul
rand la poemul Luceafdrul, cu atat mai mult cu
cat despre aceastd poezie s-a spus/scris totul,
dacd nu cumva si ceva pe deasupra.

Dornic sa cunoasca iubirea, Hyperion ii cere
lui Demiurgos si-i schimbe conditia. In ris-
punsul pe care i-1 dd cel numit Parinte, recu-
noscut ca un creator cu alte cuvinte, Demiurgul
este cit se poate de ferm atunci cdnd spune ca
moartea nu se poate. Ideea apare si intr-un alt
text eminescian : ,, Si de-ai muri, iubito, cédci
contra mortii n-are/ Nici Dumnezeu putere...
atuncea cu amar/Ag stinge c-o gandire sisteme-
le solare/As grimadi din ele o piramidd mare/
Puind in ea a vieti-mi frumos mirgaritar”. In
schimb, el ii poate oferi celui rasarit din genuni
odata cu o intreagd lume numai ceea ce exista
si ceea ce a fost creat deja. Celelalte nu pot fi
decat semne si minuni: ,,Hyperion, ce din ge-
nuni/ Rasai c-o-ntreagd lume/ Nu cere semne
si minuni/ Care n-au chip si nume”. In impo-
sibilitatea de a-i schimba conditia, creatorul il
lasd pe Hyperion sa aleagd, si urmeazd binecu-
noscuta ofertd : ,Vrei sa dau glas acelei guri, /
Ca dup-a ei cantare/ Sé se ia muntii cu paduri/
Si insulele-n mare?// Vrei poate-n faptd sa ard-
ti/ Dreptate si tdrie?/ Ti-as da paméntul in bu-
citi/ Sa-1 faci imparatie.// Iti dau catarg langi
catarg,/ Ostiri spre a strdbate/Pamantu-n lung
si marea-n larg,/ Dar moartea nu se poate..”

De ce, totusi, creatorul nu-i poate oferi o alta
conditie lui Hyperion? Raspunsul este dat de
un vers semnificativ al poemului eminescian:
»Cere-mi cuvintul meu dint4i”. Creatia lumii ca
opera este manifestarea( o istovire barbiand a
cuvantului) logosului, prin gura Demiurgului.
Rostit de Demiurgos in illo tempore, cuvan-
tul devine lume si in acelasi timp operd cu o
structurd deosebit de riguroasd, care-1 implica
inexorabil si pe Hyperion, in exclusivitate legi-
timat de operd, apédrut odata cu ea, deci el nu
poate fi conceput in afara acesteia. Mai mult, si
faptul trebuie subliniat, el, Hyperion are un loc
fixat in aceastd structurd pe care o presupune
creatia: ,,In locul lui menit din cer”.

Pana la un punct, Demiurgos creatorul este
supus propriei opere ca o creatie unica si ire-
petabild. Punctul final a fost pus si nimic nu
mai poate fi modificat.Intr-o singuritate esen-
tiala fiind, in absenta unui ,,dublu” al sau care
sa-i permita dialogul, Demiurgos aude doar el

»plansu-si’, stabilind un convingétor dialog cu
propria creatie.

Dacd Demiurgul, creatorul, nu mai poa-
te schimba propria opera, el are fara indoiald
constiinta acesteia. In poezia eminesciani el
este cel care citeste sau gandeste in permanen-
td universul creatiei sale, pentru a nu o lasa de
fapt sd recada in increat. Contempland lumea,
citind simbolic textul propriei creatii( ,car-
tea lumii”) creatorul sustine creatia si statutul
acesteia, neldsand-o sa cada in haos. Realitatea
este este un gand in gindirea lui, fiindcd, atata
timp cat creatia este gandita, ea isi pdstreazd
conditia impusa initial.

Existd in poezia lui Eminescu o semnificati-
vé relatie intre creat si constiinta creatiei, intre
contemplat si contemplator. S ne amintim cé
in Luceafdrul haosul inseamna tocmai absenta
aceste relatii de sustinere a existentului, a re-
latiei dintre contemplator si un obiect al con-
templirii, dintre ,,ochi” si de ,,vdzut” ori dintre
o ,minte” (ratiune, gandire) care sa priceapa si,
inevitabil, o lume gandita, obiect al gindirii,
cu alte cuvinte o lume ,priceputd”. Prin viile
chaosului trecand (,,din a chaosului vai”, adan-
curi, genuni, opuse indltdrii ca semn al creati-
ei), Hyperion ajunge acolo unde ,nu-i hotar/
Nici ochi spre a cunoaste/ Si vremea-ncearcd
in zadar/ Din goluri a se naste”. In Scrisoarea
I, aceeasi relatie se concretizeazd prin raportul
dintre minte si o lume care sd poata fi price-
putd: ,N-a fost lume priceputd si nici minte
s-0 priceapd” .Sau : ,,Céci era un intuneric ca
o mare fir-o razd/Dar nici de vazut nu fuse si
nici ochi care s-o vazd”.

Intr-o poezie de tinerete, Amicului FIL,
moartea este echivalentd nu intimplitor cu
stingerea existentului in mintea lui Dumnezeu:
»Dar daca gandul zilelor mele/ Se stinse-n
mintea lui Dumnezeu,/ Si daca pentru sufle-
tul meu/ Nu-i loc aicea, ci numa-n stele:// Voi,
cdnd mi-or duce ingerii sai/ Palida-mi umbra
in albul munte,/ Si-mi pui cununa pe a mea
frunte/ Si sa-mi pui lira de cdpatai”. Sensul au-
tentic al lumii este asigurat de amprenta divi-
na. Intr-o poezie precum Mortua est, moartea
iubitei are, fara indoiald, un sens, dar acesta
este intors si ateu, prin absenta divinului. Dacd
toate ipostazele universului creat sunt un reflex
al gandirii divine, moartea si disparitia au un
semnificativ sens intors, ,ateu”, fiind lipsite de
suportul gandirii ori al ochiului lui Demiurgos:
»La ce?... Oare totul nu e nebunie? /Au moar-
tea ta, inger, de ce fu sd fie?/ Au e sens in lume?
Tu chip zambitor, / Trait-ai anume ca astfel sd
mori?/ De e sens intr-asta, e-ntors si ateu / Pe
palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu.”

Mecanismul de sustinere a lumii se mani-
festa uneori prin lectura. Cartea lumii este la
Eminescu un text sever, care fixeaza ceea ce a
fost creat oral, prin gura divinitatii: ,,Scris in

cartea vietii este si de veacuri si de stele/Eu
sa fiu a ta stdpand, tu stipan vietii mele”. Este
un text greu accesibil muritorilor de rand: ,,In
zddar ne batem capul, triste firi vizionare, /Sd
citim din cartea lumei semne ce noi nu le-am
scris/ Potrivim sirul de ganduri pe-o sistema
oarecare,/Masuram masina lumei cu acea ma-
suratoare/Si gindirile-s fantome, si viata este
vis”.

Demiurgul citeste ,,cartea lumii”(consacra-
re prin scris a unei creatii care, generatd oral,
primeste inevitabil atributele oralitatii, a carei
figurd este, in inconsistenta lui, valul), ezi-
tand la cifra geniului, care sciapase cuvintului
dintai al creatorului: ,Cand cartea lumii mare
Dumnezeu o citeste /Se-mpiedica la cifra vie-
tii-ti fir-sa vrea’(Povestea magului cdldtor in
stele).

Creatorul devenit cititor comenteazd cu un
ochi critic propria operd, fiindca are o per-
spectiva de ansamblu asupra acesteia, spre de-
osebire de Hyperion, limitat de locul sau bine
fixat in cer.Opera implicd lumini si umbre, de
care creatorul este constient atunci cand se re-
ferd la oameni: ,,Tu vrei un om sa te socoti,/ Cu
ei sd te asameni?/ Dar piara oamenii cu toti,/
S-ar naste iardsi oameni.// Ei numai doar du-
reazd-n vant/ Deserte idealuri -/ Cand valuri
afld un mormant,/ Rasar in urma valuri;// Ei
doar au stele cu noroc/ $i prigoniri de soar-
te,/ Noi nu avem nici timp, nici loc,/ $i nu cu-
noastem moarte.// Din sanul vecinicului ieri/
Trdieste azi ce moare,/ Un soare de s-ar stin-
ge-n cer/ S-aprinde iardsi soare;// Pirand pe
veci a rdsdri,/ Din urma moartea-1 paste,/ Caci
toti se nasc spre a muri/ $i mor spre a se naste”.
Chiar intervine, nu pentru a-i schimba ope-
rei configuratia, ci pentru a retusa acolo unde
este cazul. Cu totul alta devine perspectiva lui
Hyperion, creatul, dupd ce, ca intr-o opera mo-
dernd, se intilneste cu creatorul, cu autorul:
,El tremurd ca alte diti/ In codri si pe dealuri,/
Calauzind singuratdti/ De miscédtoare valuri;//
Dar nu mai cade ca-n trecut/ In mairi din tot
inaltul/- ,,Ce-ti pasd tie, chip de lut,/ Dac-oi fi
eu sau altul?// Trdind in cercul vostru strimt/
Norocul vé petrece,/ Ci eu in lumea mea ma
simt/ Nemuritor si rece.”

Ramaéane ispititoare ideea cd, rostind
Cuvantul si crednd lumea, Dumnezeu are abia
pe urma revelatia frumusetii si a bunatatii pro-
priei creatii : ,,3 Si a zis Dumnezeu : ,,Sa fie lu-
mind !” Si a fost lumina. 4 Si a vizut Dumnezeu
lumina cd e frumoasd” (Facerea, Cap.l, tra-
ducere Bartolomeu Anania). Sau: 9 ,Si a zis
Dumnezeu: ,,Apele de sub cer sa se adune in-
tro singura adunare si s se arate uscatul!” Si
a fost asa: apele de sub cer sau adunat in adu-
ndrile lor si s’a ardtat uscatul. 10 Si Dumnezeu
a numit uscatul ,,pdmant”, iar adunarile apelor
le-a numit ,,maéri”. Si a vizut Dumnezeu ca este
bine” (Facerea, Cap.l, traducere Bartolomeu
Anania).

Relatia dintre ochi (ochiul divin) si
obiectul privirii (realul, lumea, creatul) nu
poate surprinde la autorul Luceafdrului, care
intelege aceastd relatie din perspectiva unei
finalitdti estetice: contemplarea, privirea, lec-
tura legitimeazd in ultima instantd opera. Fie
aceasta chiar lumea insasi!
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wyConspiratii fara teorii” (I)

. Oana Pughineanu

steria vaccindrii se reia cu succes cu fiecare oca-

zie si nu este de mirare. Oamenii simt c viata lor

poate fi pusi in pericol, prin urmare au datoria
de a ciuta ,adevirul salvator” care nu sti la suprafa-
ta. Desi viata lor este pusd in pericol zi de zi, in mo-
duri evidente (poluare, alimente de proasta calitate,
lipsa unui sistem sanitar, degradarea sistemului de
invatdmant etc.) acest lucru nu pare fi de ajuns atunci
cand, precum in cazul unei pandemii, salvarea de-
vine o ,,urgentd” Uscinski si Parent au cercetat intre
1990 si 2010 conspiratiile citind scrisorile primite la
redactia New York Times. In capitolul ,,Conspiracy
Theories Are for Losers’, cercetitorii concluzioneaza
ca teoriile conspiratiei sunt pentru pierzitori, pen-
tru cei lipsiti de putere, care isi canalizeaza energia
pentru gasirea unor vinovati. O concluzie destul de
simplistd pentru vremurile noastre in care, conspira-
tiile si fake newsurile au devenit o afacere de miliarde
pentru companiile social media, iar naturii umane
i se adaugd puterea bots-urilor. Totusi Uscinski si
Parent recunosc in Trump ,.exceptia care confirma
regula’; ascensiunea lui bazandu-se pe stirea falsa,
cercetdtorii vorbind despre un nou tip de conspira-
tie, ,,conspiracy without theory” care se bazeazi pe
simpla repetitie a unor afirmatii fara nici o baza. Ele
nu au ca scop explicatia” unor evenimente, ci doar
delegitimarea opozantilor sau a guvernelor si institu-
tiilor. In 2018 un studiu masiv care a urmdrit traiec-
toria stirilor false timp de 10 ani pe Twitter publicat
in Science (The spread of true and false news online)
arata insd cd exceptia a devenit reguld, deoarece oa-
menii ,aproape preferd” sd posteze stirile false. Ele au
sansa de a fi repostate in proportie de 70%. O stire
falsd ajunge sa fie vazutd de 1500 de oameni de 6 ori
mai repede decat una adevaratd. Deci, cu buna stiin-
ta sau nu, un utilizator care va ciuta si devina vizibil

Crocodilul

pe retelele sociale nu va avea mult succes cu adevarul
(care mai nou se numeste fact-check si silasluieste si
el pe websiteuri). A ciuta adevérul pe internet sea-
mana cu incercarea de a tiia capetele hidrei mai ra-
pid decét pot ele si creasca.

Adevirului ii lipseste calitatea de bazd pentru a
supravietui pe net: rapiditatea, caracterul aproape
instantaneu al aparitiei sale. In cazul vaccinurilor
acest lucru este evident. In timp ce vaccinurile s-au
dezvoltat pe parcursul a mai mult de doua secole, co-
nexiunea lor cu 5G-ul se poate realiza instantaneu.
Desi tehnologia mARN este studiata de 30 de ani, ea
este ,noud” in masura in care jurnalistii au auzit abia
acum de ea. Primul vaccin a fost realizat cu succes
in 1796 de citre Edward Jenner, ,,un medic de tard”
care ingrijea familiile fermierilor. Dar ,vaccinarea’
in lipsa cunoasterii agentului care provoaca vari-
ola nu este noud. Anglia a fost prima care sd aplice
wvariolarea” sau ,,altoirea” (o vaccinare rudimentara
dar eficientd) care se folosea in Imperiul Otoman
si China. ,In 1713, dr. Emmanuel Timoni, medicul
ambasadei Angliei la Constantinopol trimite catre
Societatea Regld un raport cu privire la variolare, iar
interesul starnit este atat de mare, incit academia so-
licitd de urgenta informatii suplimentare din Turcia”
(Povestiri despre epidemii si vaccinuri, Alexandru
Toma Patrascu). Variolarea devine larg practicatd
dupi ce ,excentrica” Lady Mary Woertely Montagru
(si ea sotie de ambasador al Angliei in Imperiul
Otoman) isi varioleaza copilul cu succes. Variolarea
se folosea si in China (,,se spargeau bubele deja coap-
te ale cuiva peste care a dat vérsatul si stergand acea
materie cu un pic de vata, pe care o tine intr-o cutie
inchisd si apoi o bagd in nérile celor pe care vor si-i
infecteze”). Metoda din Imperiul Otoman era deschi-
derea unei vene ,,cu un ac mare” dupa care se punea

pe vend ,,atita puroi cit se ia pe varful acului” La noi,
doctorului Constantin (Constantinache) Caracas,
fondatorul spitalului Filantropia din Bucuresti ras-
pandeste vaccinarea ,in toate clasele poporului’
caci ,altoirea se ficea numai in clasa boiereascd’
In plus, ,,Comitetul Carantinelor emite la inceputul
anului 1835, cu aprobarea domnitorului Alexandru
Dumitru Ghica un regulament ce prevede obligati-
vitatea predérii mestesugului vaccinaristului elevilor
din seminariile teologice”. Dupd intense campanii de
vaccinare in intreaga lume, variola este declarati dis-
pérutd in 8 mai 1980. Se estimeaza ca in secolul XX
au murit 300 milioane de oameni.

Am gisit toate aceste informatii si multe altele
despre felul in care functioneaza vaccinurile citind
cartea lui Alexandru Toma Pétrascu. Oricite twee-
turi sau postari facebook as citi, ele nu pot insuma si
nici pe departe sintetiza informatiile asa cum o face
o carte (in cazul de fatd 320 de pagini, fard sa includ
notele), iar cartea oricat de concisi ar fi nu va putea
niciodatd atinge dimensiunea si rapiditatea de glont
a unui tweet. Cartea se adreseaza ,,omului obisnuit,
interesat de subiectul vaccinrii, dar care nu are cu-
nostinte bogate in acest domeniu” Daci as dori sd
aflu i mai multe, cu sigurant, as gasi sute de articole
la o simpla cautare cu google, dar m-as lovi de ba-
riera lipsei de cunoastere in acest domeniu. Tocmai
aceasta bariera este usor de strapuns de cétre orice
conspiratie, cu sau fara teorie. Majoritatea timpului
oamenii accepta si se bazeazd pe informatii pe care
nu le pot verifica. Majoritatea dintre noi nu stim ni-
mic despre fabricarea lucrurilor pe care le folosim zi
de zi (cum ne-am descurca daca brusc ar trebui sa
trdim inconjurati si ajutati doar de lucrurile pe carele
putem produce singuri in conditiile in care o pana de
curent de citeva minute ne aruncd in panica de a fi
»deconectati de la deviceuri’?). Sunt intrebari logice,
dar nu le mai punem deoarece ne-am néscut in ,,teh-
nosferd” Problemele apar la punctul de intalnire intre
aceasta tehnosferd si propriile noaste limite (psiho-
logice, gnoseologice) care au devenit acum produsul
de bazi al ,,economiei atentiei”.

|

Tennessee Williams

. Alexandru Jurcan

edem/citim piese, dar rareori ne imagi-

ndm culisele scriiturii, viata particulara

a autorului aplaudat in seara premierei.
Tatd un volum masiv, adica jurnalul lui Tennessee
Williams, tradus de Antoaneta Ralian la Editura
Art, 2018 (Memoriile unui batrdn crocodil). A in-
ceput sa scrie prin 1975 aceste amintiri, el, dra-
maturgul laureat al Premiului Pulitzer. Acrescut
in St. Louis, cu un tatd alcoolic, o sora atinsa de
schizofrenie, cu mama Edwina, atasat de bunici.
Dupa cursuri de jurnalism, incepe sa scrie. Nopti
albe cu tigari si cafea. Mai este pana la Menajeria
de sticld, Un tramvai numit dorintd, Pisica pe aco-
perisul fierbinte, Camino Real, Trenul de lapte nu
mai opreste aici, Primdvara la Roma a doamnei
Stone etc. Intre timp isi descoperd homosexuali-

tatea. Se drogheazd, bea, e bolnav. Hoteluri diver-
se, premiere, caldtorii, amanti de-o seard, crize de
isterie. Se indrdgosteste de Frank Merlo, iar dupd
moartea acestuia cade intr-o lungd depresie. O
muta pe sora Rose intr-o institutie privatd. Moare
la 71 de ani, inhaland un capac de plastic de la o
sticla de spray nazal sau... dar ce mai conteaza??
Mi-amintesc cd in 1975 vedeam la Teatrul
National Cluj piesa Un tramvai numit dorintd, in
regia lui Victor Tudor Popa, cu Silvia Ghelan in
rolul Blanche. Tot Silvia Ghelan (a murit in 2019
la 95 de ani) a fost Amanda in Menajeria de sticld,
dar si doamna Goforth in Trenul de lapte nu mai
opreste aici. Nicolae Carandino nota despre actri-
td ca prezenta ei se manifesta prin ,,impondera-
bilele unei personalititi luminate dinduntru’, iar

Justin Ceuca ii remarca profilul de efigie greaca,
cu tinuta dreapta, pastrand ,ceva ascuns, nedes-
coperit, care formeaza misterul existentei ei, al
alchimiei sale”.

Prin 1976 aparea cartea Teatru si mit de Maria
Vodi Cépusan, unde Tennessee Williams e bine
punctat, referitor la restructurarea timpului dra-
matic, adicd ,,stie sd uzeze din plin de virtutile
povestirii traditionale in teatru”, dar si de fluxul
procesului de aducere aminte, incat scenele ,,apar
centrate intr-un punct nodal’”.

Cartea de memorii a lui Tennessee Williams se
citeste cu stupefactie, uimire, curiozitate. Intuim
sinceritatea debordantd, fird ascunzisuri abile.
Cunoaste mari personalititi, face plimbari prin
tari exotice. E ajutat mereu de Elia Kazan, petrece
o vara cu Carson Mc Cullers, cineaza cu Marlon
Brando, Greta Garbo, Truman Capote, Gore
Vidal, Anna Magnani..., adici toatd floarea cea
vestitd..., vorba poetului. Stie ca ,,0 inalta pozitie
in viata nu poate fi dobandita decat prin puterea
de a supravietui experientelor odioase ale existen-
tei, cu calm si elegantd”

In final, e bine si reflectim la ce spunea
Williams, ca ,,Dumnezeu nu vine cand il chemi,
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wyLumea este paradisul
zeilor; asta vreau eu

'))

sa pictez

. Silvia Suciu

uguste Renoir (1841-1919) si-a petrecut

copildria la Paris, locuind nu departe de

Muzeul Luvru, pe care il vizita adese-
ori si unde obisnuia sa faca copii dupa lucrarile
expuse. Preferatii lui erau Fragonard, Watteau,
iar dintre pictorii de la Fontainebleau ii apre-
cia pe Eugeéne Delacroix, Théodore Rousseau,
Jean-Franc¢ois Daubigny, iar pe Camille Corot
il considera cel mai bun. De altfel, Corot a
schimbat total genul picturii franceze de pei-
saj: lucrarile sale se disting printr-o libertate de
tratare a subiectului si prin plasticitate, efectele
luminii transpuse pe panzi fiind obtinute din
observarea peliculei atmosferice din timpul
sedintelor de picturd in plein-air, in padurea
Fontainebleau. Influenta lui asupra picturii
impresionistilor — mai ales asupra lui Auguste
Renoir si Claude Monet - este de netdgaduit.

Auguste Renoir si-a manifestat dorinta de a
fi pictor incd de copil (desena adesea portretele
membrilor familiei), si a lucrat in diferite ate-
liere: dupa o perioadd de ucenicie pe langa ar-
gintarul David, a lucrat in atelierul fratilor Lévy
pictand portretele istorice de pe portelanuri
si, ulterior, evantaie si paravane; a pictat sute
de portrete ale Mariei Antoaneta, temd foarte
apreciata de clientela magazinului.

Mai tarziu, a zugravit vreo 20 de cafenele,
pictand pe plafoanele lor fie o Venus in valuri,
inspiratra de Veronese, fie un personaj al lui
Francois Boucher, sau divinitati si simboluri
care stdrneau admiratia privitorilor. Pictura lui
a avut asa mare succes incét arhitectul Teatrului
Folies Bergeres 1-a invitat sd facd decoratiile

Auguste Renoir

Femei la scaldat (1901-1902). Musée Renoir.

acestuia; insd acest proiect presupunea anga-
jarea unei echipe si inchirierea schelelor, iar
Auguste Renoir nu dispunea de banii necesari
pentru o lucrarea de asa anvergura. In plus, i
pldcea sd lucreze singur: ,,Nu imi pare riu. Ar fi
trebuit sa-i las si pe altii sa picteze, iar eu dez-
voltasem deja mania lucrului independent™.

Cand lucra la aceste proiecte, Renoir avea
doudzeci de ani i avea un singur vis: sa ajunga
pictor. Cu banii strinsi, a reusit sa se intretind
si sd studieze desenul; dorea mai ales sd apro-
fundeze desenul dupa figura. A pictat o vreme
la Scoala liberd de pictura a lui Charles Gleyre,
pictor elvetian stabilit la Paris, care a preluat
atelierul lui Paul Delaroche. Atelierul lui Gleyre
era cel mai cunoscut din Paris si acolo ii intal-
neste pe Claude Monet, Alfred Sisley, Whistler
si pe romanul Nicolae Grigorescu, aflat in ca-
pitala Frantei din toamna anului 1861.2 O pri-
etenie strdnsa il leagd pe Auguste Renoir de
Claude Monet, Alfred Sisley si Frédéric Bazille;
Bazille dispunea de mijloace financiare datorita
averii tatdlui sdu si i invitd pe Renoir si Sisley
sa locuiascd si sa lucreze in casa lui din strada
Visconti. Renoir o impartea cu Claude Monet,
iar acesta aducea comenzi: pentru un portret
primeau 50 de franci. Nu erau bani foarte multi,
dar le ajungeau s pliteascd atelierul, modelele
si lemnele pentru soba. Renoir si-1 aminteste pe
Monet elegant dintotdeauna, chiar si cand erau
saraci: ,Nu avea un ban in buzunar, dar purta
cdmasi cu dantela la incheietura™ si i frecventa
pe cei mai scumpi croitori parizieni.

In 1862, Auguste Renoir a fost admis la

fe 3
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Cagnes-sur-Mer

Auguste Renoir

Academia de Arte Frumoase din Paris. In 1863,
a expus la Salonul Oficial lucrarea ,,Esmeralda
dansdnd” si a fost admis si la Saloanele din
1865, 1867 si 1870, dar respins de la aceastd
manifestare in anii urmadtori. Din 1874 ince-
pe si expund la expozitiile impresionistilor,
Renoir fiind o figurd marcanta a grupului. Cele
douad lucriéri reprezentand femei la scildat par
a fi realizate de doi pictori complet diferiti.
Prima (1884-1887) marcheazd finalul perioadei
ingresque, cdnd pictorul a fost puternic influen-
tat de Auguste Dominique Ingres (1780-1867)
si de Renasterea italiand, in urma vizitei pe care
o face in Italia, in 1879. Tusa este lisd, contu-
rurile sunt ferme si doar peisajul indepartat ne
face sd ne gandim la impresionism. Cea de-a
doua lucrare (1901-1902) se integraza perfect
in curentul impresionist, pe care pictorul l-a
promovat puternic impreund cu prietenii sdi
artisti. Surprinde aici ,tusa blanda si straluci-
toare care persista de obicei in jurul siluetelor

voluptoase de blonde™*

La fel ca si in cazul altor impresionisti, lu-
crarile lui Renoir au avut la inceput un suc-
ces redus in randul publicului contemporan.
Negustorul Ambroise Vollard povesteste o in-
tamplare interersantd legatd de un nud realizat
de Auguste Renoir, pentru care ceruse 250 de
franci (,Nud in lumina apusului de soare”).
Ambroise Vollard nu a obtinut pretul cerut
si a cerut 400 de franci, iar interlocutorul lui
i-a rdspuns: ,Dac-as avea patru sute de franci
de prisos as cumpara pinza asta numai ca s-o
pun pe foc in fata dumitale, atdit de mult ma
doare sd-1 vid pe Renoir reprezentat de un nud
atit de prost desenat™’ Vollard a reusit sd van-
dd lucrarea (altui colectionar, bineinteles); in
1910, Auguste Rodin a cumpirat lucrarea de
la Galeria ,Bernheim Jeune” pentru 20.000 de
franci.b

Lucrarea ,Nud in lumina apusului de soare”
dateaza din perioada in care Auguste Renoir
era fidel tehnicilor de picturd ale lui Auguste
Dominique Ingres si Rafael Sanzio, acordand
atentie liniei si contururilor. Tratat ca o schitd,
nudul dovedeste calitati sculpturale distincte,
straturile transparente de culoare formand un
fel de halou, o auri in jurul corpului voluptos
al tinerei. In prezent, lucrarea face parte din
patrimoniul Muzeului Rodin. Auguste Rodin
ii considera pe Renoir si pe Van Gogh cei mai
buni pictori contemporani.
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Auguste Renoir Nud in lumina apusului de soare
(cca. 1880), ulei pe panza, 81,4 x 64,9 cm

Musée Rodin. Paris

Portretist desdvarsit, Renoir a realizat por-
tretele membrilor familliei, ale unor prieteni
artisti (Alfred Sisley, Berthe Morisot, Frédéric
Bazile, Claude Monet, Paul Cézanne, Edouard
Manet, Camille Pissarro) si colectionari care au
inteles si au dat credit picturii impresionistilor
si au sprijinit ,cauza” lor: Paul Durand-Ruel,
Ambroise Vollard, Victor Chocquet, Eugéne
Murer, Maurice Gagnat, Doamna Georges
Charpentier cu copiii. Printul George Bibescu
a fost unul dintre cei mai apropiati prieteni si
sustinatori ai lui Auguste Renoir, in colectia sa
regdsindu-se mai multe lucrari ale pictorului.”

Datoritd durerilor cauzate de reumatism si
a unei paralizii partiale, Renoir a cumpdrat o
casd la Cagnes-sur-Mer, langé Nisa, unde a lu-
crat pand la sfarsitul vietii. Nu ii plicea si fie
numit ,artist”, numindu-se chiar el ,,muncitor
pictor™.

Note

1 Jean Renoir, Renoir, my Father, Mercury House,
San Francisco, 1962, pp. 90-91.

2 Barbu Brezianu, Nicolae Grigorescu, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1959, p. 64.

3 Jean Renoir, op.cit., p. 102.

4 Julien Bell, Oglinda lumii. O noud istorie a artei,
Vellant, Bucuresti, 2007, p. 340.

5 Ambroise Vollard, op.cit., p. 32.

6 Rebecca Rabinow (ed.), Douglas W. Druick,
Ann Dumas, Gloria Groom, Anne Roquebert, Gary
Tinterow, Cézanne to Picasso: Ambroise Vollard, Patron
of the Avant-garde, Metropolitan Museum of Art New
York, Art Institute of Chicago, Musée d’Orsay Paris,

2006, catalog expozitional, p. 6, https://books.google.

ro/books?id=B6]TCCBSZuoC&printsec=frontco-

ver&redir esc=y#v=onepage&q&f=false, accesat la 15

aprilie 2020.
7 Jean Renoir, op.cit., p. 108-109.

8 Ibidem, p. 34.
]
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Hong Kong si
Taiwan

Taiwaneze, o autoritate in domeniu, a ficut o se-
lectie reprezentativd pentru expozitia Tribuna
Graphic 2020. Taipei este un important centru
artistic in Orientul Indepirtat, gazduind incd
din anii ’80 o bienald internationald de gravura
si desen, care std la baza recunoasterii interna-
tionale a artei taiwaneze. Aceastd manifestare
eclipseaza multe din numeroasele expozitii pe-
riodice chinezesti.

Din catalogul aparut la Editura Tribuna
aflam informatii inedite si utile, precizari esen-
tiale, gratie textelor celor doi artisti implicati
in acest proiect, o incursiune intr-o lume par-
tial exploratd si mai putin cunoscutd lumii oc-
cidentale. Selectia atenta si profesionista ficuta
de profesorul Liao Shiou-Ping evidentiaza ti-
nerele sperante aldturi de nume consacrate ale
graficii taiwaneze cum ar fi: Ming-Feng Hsu,
Chun-Yuan Huang, Shu-Ching Huang, Cheng-
Hui Lai si Wen-Pi Tien. Textul lui Eddie Lui,
mai subiectiv, pune accentul, pe dezvoltarea
unor centre artistice din Hong Kong la care a
fost un personaj activ.

Fiind intrerupte legdturile postale cu
Taiwan, din cauza restrictiilor determinate de
COVID 19, expozitia a suferit o modificare re-
gretabila asemenea multor expozitii din lumea
intreagd, bucurandu-se, totusi, de o prezenta-
re on-line in pagina web a muzeului de Artd
Cluj-Napoca: https://www.macluj.ro/exhibiti-
ons/tribuna-graphic-2020. Aceastd prezentare
virtuald este o marturie palidd dar evidenta,
pentru cunoscitori, a grandorii unei expozitii
reale, publicul clujean fiind privat de data asta
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Peggy Pu-Leng Chan (Hong Kong)
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Cattle Depot si strada Treisprezece (2012), cianotipie, 42 x 59 cm

de satisfactia contactului direct cu opera de
artd cum a fost obisnuit la editiile precedente.

Importanta expozitiei era motivata. Pentru
prima oara un centru cultural europen, un mu-
zeu proaspat renovat a fost pregatit sa acorde
spatiu expozitional unei prezentari ample si
semnificative a doud centre de forta, a doua re-
pere ale artei orientale: Hong Kong si Taiwan,
prezentate independent de grafica chineza,
fara a neglija filiatia culturald chineza eviden-
td. Expozitia este o ineditd punere in scend a
tehnicilor traditionale, a noilor cuceriri tehni-
ce de imprimare, dar si a inovatiilor artistice
personale, a mixajului. Sunt lucrari ralizate in
acvaforte, acvatinta, xilogravurd monocroma
sau cu ajutorul a mai multe plici, litografie
traditioanala sau pe placd de lemn, serigrafie,
cianotipe, fotopolimer, ofset, colografie, mo-
notipie si imprimarea digitala pe hartie specia-
la. Asemenea editiilor speciale si conform pro-
gramului prestabilit, Tribuna Graphic are ca
principal scop prezentarea unei largi palete de
stiluri, tehnici, viziuni artistice fara restrictii.

Expozitia din acest an este a treia manifes-
tare cu caracter antologic, prezentind o anu-
mitd zond geograficd, avind valoare deosebi-
t, simbolica, determinantd. In 2011 a fost o
primd expozitie dedicatd graficii poloneze,
un omagiu adus unui centru vizionar pentru
dezvoltarea si, mai ales, evidentierea graficii
contemporane prin intermediul Bienalei de
la Cracovia, devenita trienald din anii 90. In
2016, cu un efort sustinut si un sprijin deose-
bit din partea nipona, Tribuna Graphic a adus
pe simezele Muzeului de Arta din Cluj-Napoca
o ampld expozitie japonezd, fiind prezenti cei
mai de seama artisti activi in domeniul graficii
de multiplicare.

Chiar dacé expozitia actuald nu poate fi vi-
zitatd, cu sigurantd catalogul va rdméne o pre-
tioasd madrturie cu valoare bibliograficd pen-
tru grafica contemporana din Hong Kong si
Taiwan.

i
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Chun-Yuan Huang (Taiwan)

xpozitiile internationale Tribuna Graphic

au demarat in 2010, continudnd apoi ca
activitate anuald a Tribunei, cu scopul de

a promova grafica de calitate din lumea intreaga.
Prezenta expozitie a graficienilor din Hong
Kong si Taiwan a fost una cu cel mai lung timp
de pregitire, dezbatere si dialog. Propunerea
incitanta a venit din parte lui Eddie Lui, invitat,
expozant si prezent la vernisajele din 2018 si
2019. Cunoscut pictor, grafician, curator si di-
rector pentru Hong Kong a Federatiei Artistilor
din Asia, Eddie Lui cutreierd lumea neincetat,
fiind prezent la marile evenimente artistice,

Abundenta Fericirii (2018), serigrafie, 45 x 45 cm

realizdnd contacte pentru a promova artistii
din Hong Kong.

in 2019, proiectul nostru a suferit o amanare,
fiind in pregitire o expozitie jubiliard: un dece-
niu de Tribuna Graphic, cu invitati de seam4,
printre care se afla Liao Shiou-Ping, decanul
de varsta al graficii taiwaneze, curator pentru
partea taiwaneza in expozitia actuala, respectat
de breasla sa, cu o putere decizionald covarsi-
toare. Fiind directorul Centrului International
de Graficd din Taiwan al Universitdtii Nationale

Continuarea in pagina 35
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