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Cartile pandemiei:
Giorgio Agamben - Epidemia
ca politica. Unde am ajuns?

. Magdalena Vaida

upé primele siptamani de soc si groa-
z& de la declararea pandemiei, urmate
de panicardele masuri luate de statele
lumii pentru a preveni rdaspandirea virusului
SARS Cov-19 au aparut si intrebdrile absolut
legitime: ce se intdmpld de facto si cui prodest
toatd aceastd vanzoreald politico-medicald?
Pentru ci, de la o zi la alta, devenea tot mai clar
cd nu oamenilor. Nu societatii in ansamblul ei.

Una dintre vocile care au dat glas acestor
intrebari ii apartine filosofului italian Georgio
Agamben. Acel dubito ergo sum, care il carac-
terizeazd, 1-a condus in mod firesc spre o ana-
liza minutioasd a situatiei existente, articolele
si eseurile - scrise chiar de la instalarea ,,starii
de urgenta” in Italia si-apoi in toata Europa -
fiind reunite in volumul Epidemia ca politica.
Unde am ajuns? (A che punto siamo? Lepidemia
come politica). Publicatd de Editura Alexandria
Publishing House (2020), in traducerea lui
Alexandru Cistelecan, cartea mai cuprinde trei
texte inedite oferite de autor pentru editia in
limba roména.

Pornind de la céteva ,Reflectii asupra ciu-
mei”, care nu privesc neapirat epidemia in
sine ,ci ceea ce putem intelege din reactiile
oamenilor confruntandu-se cu ea”, Agamben
subliniaza un prim aspect deloc neglijabil al
vremurilor noastre: ,nevoia de religie pe care
situatia actuald o scoate la iveald (...). E ca si
cum nevoia de religie, pe care Biserica nu mai
e capabild sa o satisfacd, ar cauta pe orbecdite
un alt loc in care sd se cuibdreascd si l-ar gasi in
ceea ce a devenit de fapt religia vremii noastre:
stiinta. Aceasta, ca orice religie, poate produce
superstitii si frica sau poate fi folositd pentru a
le rdspandi”

Mecanismul formarii acestui nou tip de fa-
natism religios este analizat de filosoful italian
in ,,Medicina ca religie”, in contextul actual me-
dicina avdnd ,,preotii” ei, care folosesc limbajul
escatologiei medievale, decupand realitatea si
prezentind o iminentd apocalipsd, in directd
relatie cu nerespectarea dogmei. Politia, jan-
darmeria si armata au preluat sarcinile inchizi-
torilor, nerespectarea noilor ritualuri decretate
peste noapte (mascd, distantare sociald, circu-
latie interzisd etc.) se sanctioneazd prin amenzi
si puscdrie, in timp ce linsajul recalcitrantilor
i-a revenit presei si retelelor sociale. Totul gar-
nisit cu incurajarea delatiunii in numele bine-
lui comun. Binele individual, liber si responsa-
bil, a fost anulat. ,,Si, ca intotdeauna in astfel de
cazuri, unii experti, fie si autodeclarati, reusesc
sa-si asigure favorurile monarhului care, ca in
vremea disputelor religioase care scindau cres-
tindtatea, sustine o parte sau alta in functie de
propriile interese, impunandu-si masurile”

Dar, ne atentioneazi Agamben, ,precum
capitalismul si spre deosebire de crestinism,
religia medicald nu oferd nicio perspectivd
de maéntuire si rdscumpdrare. Dimpotriva,

vindecarea pe care o urmdreste nu poate fi de-
cit temporara, intrucat zeul cel riu, virusul,
nu poate fi eliminat o datd pentru totdeauna,
cici se modificd incontinuu si isi asuma mereu
forme noi, cel mai probabil tot mai periculoa-
se”. Este o premonitie, asemenea celei ficute
de Camus in Ciuma si permanent valabila:,,...
bacilul ciumei nu moare si nici nu dispare vre-
odatd, poate si stea timp de zeci de ani adormit
in mobile si in rufirie, asteaptd cu ribdare in
camere, in pivnite, in lazi, in batiste si in hér-
toage si poate sd vina o zi cand spre nenoroci-
rea si invatitura oamenilor, ciuma isi va trezi
sobolanii §i-i va trimite sd moard intr-o cetate
fericitd”

»Epidemia, asa cum sugereaza etimologia
termenului (demos inseamnd in greacd popor
in calitate de corp politic, iar polemos epidemos
este in Homer numele pentru razboiului civil)
este, in primul rdnd, un concept politic, care
se pregiteste sd devind noul teren al politicii
- sau non-politicii — mondiale. Intr-adevir,
este posibil ca epidemia cu care ne confrun-
tdm sa fie realizarea razboiului civil mondial
care, conform celor mai atenti politologi, a
luat locul razboaielor mondiale traditionale.”
(Revista Babylonia, 20 mai 2020) Dar, in opinia
filosofului, mai grav este ca ,,Epidemia a facut
posibil ca o stare de exceptie, cu care guvernele
ne-au familiarizat de ceva timp, sd devina con-
ditie normala de viatd. Oamenii s-au obisnuit
intr-atat sa traiasca in stare de criza, incit nu
par sd mai realizeze cd viata lor a fost redusd
la o conditie pur biologicé, cé si-au pierdut nu
doar dimensiunea politicd, ci si orice dimen-
siune umand, O societate care trdieste intr-o
continud stare de urgentd nu poate fi o societa-
te liberd. Noi traim astazi intr-o societate care
si-a sacrificat libertatea asa-ziselor ,ratiuni de
securitate” si care, astfel s-a condamnat sd tra-
iascd intr-o nesfarsita stare de frica si nesigu-
rantd” (Le Monde, 28 martie 2020).

De la ,starea de exceptie” la permanentiza-
rea exceptiei, ,marea transformare sociald”, in
curs de desfisurare in democratiile occidentale
este abordata de Agamben in ,Biosecuritate si
politica”. In numele biosecuritatii si al sanatatii,
modelul democratiilor burgheze, cu drepturile
lor parlamentele si constitutiile lor, isi cedeazd
locul unui nou despotism in care cetdtenii par
sd accepte limitdri fird precedent ale liberta-
tilor. ,De indata ce e vorba de o amenintare
la adresa sandtatii, oamenii acceptd fird impo-
trivire limitéri ale libertdtii pe care nu le-ar fi
acceptat vreodatd in trecut. S-a ajuns astfel la
paradoxul cd incetarea oricdrui raport social
si a oricdrei activitati politice este prezentatd
drept forma exemplare de participare civicd.”
(Polemos epidemios)

Dirijatd si controlatd prin mass media ten-
dinta tot mai accentuatd de a folosi starea de

Continuarea in pagina 7
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Capacitatea imaginativa
apriorica si imaginativul
poietic rational aprioric ca
arhé al filosofiei si stiintei

. Mircea Arman

rima problema a filosofiei este aceea de
a pune intrebarea. Este si motivul pentru
care Blaga spunea ci filosofia este o sti-
inta pentru copii. Dar pentru a pune intrebarea
avem nevoie de un alt element: mirarea, pe care
grecii o denumeau prin termenul thaumazein.
In Metafizica, Aristotel spune: ,,Caci si oamenii
de azi si cei din primele timpuri, cind au inceput
sa filosofeze, au fost minati de mirare (thauma-
zein)”'. Cind incepe si filosofeze, omul se afld
cuprins de mirare in fata miracolului existentei
incepind si se intrebe si sd-si dea rdspunsuri.
Thaumazein, ca verb, are sensul de a te mira,
de a privi cu uimire, dar si sensul de lucru ie-
sit din comun, de miracol. In Antigona, Sofocle
spunea: IToAdd ta Sewvd xovdév avlpwmov
OevoTepov meler - exista multe lucruri minuna-
te, dar nici unul nu-i mai minunat decit omul.
Atunci cind Platon si Aristotel vorbesc des-
pre inceputuri, bundoara inceputurile filosofiei,

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Portretul varstelor gri (2019), acrilic pe panzd, 100 x 90 cm

folosesc termenul de arhé. Thales, primul fi-
losof grec - vom vedea mai incolo cit este fi-
losofie si cit este poezie la milesian - spunea
cd arhé -ul tuturor lucrurilor este apa. La fel,
pentru Anaximandru arhé-ul tuturor lucrurilor
era ne-definitul, apeiron, care, ca substanta, era
inceputul si sfirsitul tuturor lucrurilor, care se
nisteau si piereau din si in el, in functie de ne-
cesitate. Anaximenes, un alt milesian, ne spune
cd arhé-ul este unul si infinit, insd determinat
prin aer.

Termenul de arhé, impus gindirii grecesti
de milesieni - desi vom vedea cd este mult mai
vechi - se constituie intr-unul dintre cele mai
importante ,descoperiri” conceptuale ale intre-
gii filosofii care ,,incepe prin a descoperi ince-
putul”

Cel ce va aduce la claritate aceste idei va fi
Aristotel, in Metafizica®, unde declard cé a gasit
sase sensuri ale conceptului de arhé:

Mircea Arman

1. ,Principiul - arhé - se numeste mai intii
punctul de la care, un lucru, incepe miscarea.
Asa, de pildd, locul unde, la un capit, se gaseste
un punct de plecare din partea aceasta, iar la
capdtul opus se gdseste celdlalt punct de pleca-
re.

2. Se numeste principiu acel ceva de la care
pornind un lucru este savirsit cit mai potrivit
scopului sdu, cum este de exemplu la inviti-
turd, unde uneori nu se incepe cu primele ele-
mente si cu ceea ce ar veni la inceputul materiei
respective, ci de acolo de unde invatatura se
poate cdpita cit mai lesne cu putinta.

3. In al treilea rind se numeste principiu
acea primd parte inerentd din care ia naste-
re un lucru, cum este carena la corabie si te-
melia la casi. La vietuitoare, unii (Empedocle
si Democrit) atribuie acest rol inimii, altii
(Alcmeon din Crotona si Platon) creierului, iar
altii altui organ.

4. In al patrulea sens, se numeste principiu
- arhé - si ceea ce, fara sd fie o parte integranta
din lucru in chestiune, joacd primul rol la nas-
terea lui si, totodata, acel ceva de la care, potri-
vit firii lucrului, a inceput mai intii miscarea si
schimbarea, cum este cazul de pildd cu copilul
ce ia nastere din tatdl si mama sa, sau cu cearta
ce se stirneste dintr-o insulta.

5. Principiu se numeste acela potrivit inten-
tiei cdruia se produce o miscare sau o schim-
bare. Rolul de principiu in acest sens il joacd
autoritdtile dintr-un stat: domniile, regalitatea
si tiraniile, iar pe de alta parte artele, iar printre
acestea mai ales acelea care au un rol conducé-
tor fata de celelalte.

6. In sfirsit, in al saselea sens, se numeste
principiu al unui lucru, acel ceva care ne d, in
primul rind, putinta cunoasterii acelui lucru,
cum este cazul cu premisele demonstratiilor.”

La Homer, in Iliada®, descoperim asertiunea
neikeos arhé cu sensul de originea conflictului,
expresie care apare si la Pindar in Olympicele*.
Termenul mai apare si la: Tucidide, Isokrate,
Eschines, Platon, ca sd numim aici doar citiva.

In celebrul siu dictionar, Bailly ne spune
despre termenul de arhé cd ar avea urmatoarele
sensuri:

=
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inceput, origine
punct de plecare, capit, extremitate

3.  comand4, autoritate, putere

Radacina este arch, de unde compusele:

Riadicina arch - a fi primul, a comanda, a in-
cepe

Compuse:  archo - a fi primul

archos - sef, conduciétor

arché- inceput, comanda

archéion - resedinta a principalilor magis-
trati

archicos - ceea ce priveste autoritatea si enu-
merarea ar putea continua.

Arhé sau arché- asa cum este transliterat de
Bailly - pe linga sensul lui de inceput mai are,
dupd cum usor se remarca, sensul de putere. El
- arhé-ul - da inceputul lucrurilor si le domina
prin puterea lui.

Aristotel numeste principiile ca fiind ceva
nedemonstrabil. In Analiticile secunde®, el spu-
ne: ,Dintre principiile utilizate in stiintele de-
monstrative unele sunt proprii fiecirei stiinte,
iar altele sunt comune dar comune numai in
sensul de analoage, fiind utilizate intrucit cad
in genul ce constituie domeniul stiingei respec-
tive” Concluzia necesara este ca nu existd stiin-
td sau orice alt tip de cunoagtere fara principii
prime, fara archai.

Aceste principii prime se raporteaza, kanti-
an vorbind, la intuitiile sensibile care, la rin-
dul lor, provin din aprioricul poietic imagina-
tiv rational, altfel ar fi absurd sd ne imaginam
perceptii diferite ale acestor intuitii sensibile
in functie de imaginativul specific al diferite-
lor popoare, fapt pe care l-am aritat, pe larg,
in alta parte (vidi, M. Arman, Eseu asupra
structurii imaginativului uman, Tribuna, Cluj-
Napoca, 2020). Insa la Aristotel, dar si la Kant,
aceastd structurd a intelectului care isi are ori-
ginea cea mai originard in aprioricul imagina-
tiv rational nu putea fi incé gindita.

Astfel ca, revenind la Stagirit, survine, logic,
urmatoarea intrebare: care este principiul, ar-
héul cunoasterii? in De anima®, Aristotel nu-
meste facultatea care face posibild cunoasterea
nous, adica intelect — ,numesc intelect facul-
tatea prin care gindeste si concepe”. A apdrut
apoi un nou termen al ecuatiei, sufletul, care
in greceste este denumit psyché. (Pentru o
mai buna intelegere a acestui termen in gindi-
rea greacd a se vedea cartea lui Erwin Rodhe,
Psyché). Aristotel defineste acest psyché astfel:
»Sufletul este entelecheia prima a unui corp na-
tural care posedd viata ca potentd”. Deducem
de aici doud aspecte fundamentale ale gindi-
rii lui Aristotel: cel de act si cel de potentd.
Explicatia acestora o gasim tot la Stagirit si este
dedusd din cuvintul entelecheia . El ne spune
cd, cuvintul mai sus amintit are in compozitie
pe En care inseamna in, pe tel care vine de la
telos si inseamna scop si echein care inseamna
a avea. Asadar, trecerea de la posibilitate la act,
are un scop. ,...opera unui sculptor este scopul
iar actul este opera... act deriva de la cuvintul
opera si nizuieste sa insemne acelasi lucru ca
savirsire™. Astfel, entelecheia este act fara de-
venire, opusa termenilor de hyle, materie, dy-
namis, putere de a actiona, sau energeia, ener-
gie actionindd. Entelecheia este, prin urmare,
energie cu scop, energie realizata.

Ceea ce am incercat si demonstrim pind
acum, devine din ce in ce mai limpede. De
vreme ce nous-ul este principiul cunoasterii,
el este arhé, deci exprimd, asa cum incercam

g

sa sugeram, putere. Nous-ul, este in conceptia
filosofica greceascd o fortd ce tine de psyché,
adica de suflet, putere pe care noi o vom tradu-
ce prin intelect.

Sensul lui nous ca arhé vine inca de la Homer,
din Iliada si Odyssea unde gdsim termenii de
nous, noein, sau chiar expresia noon noein, care
inseamnd a gindi gindul, gindirea® Aristotel
numeste acest nous pur - in sensul de necom-
pus - primul motor®. El deosebeste in interiorul
acestui intelect doud puteri: una pe care o nu-
meste nous apathetikos, intelectul activ sau po-
ietic, si alta pe care o numeste nous pathetikos,
intelectul pasiv. In De anima, Stagiritul afirma:
»De aceea, pe de o parte existd intelectul pa-
siv, capabil sd devina toate lucrurile, pe de altd
parte, intelectul activ capabil de a le produce
pe toate, asemanator unei stdri ca lumina; caci,
intr-un anumit fel, lumina face si ea si trea-
cé culorile din potentd in act... Acest intelect
este separat, fira amestec si neafectabil, fiind
act prin esentd... Dar numai cind a fost separat,
este ceea ce este el propriu, $i numai atunci este
nemuritor si etern.”'°

In schimb, intelectul pasiv - nous patheti-
kos - este legat de existenta fizicd a individu-
lui. Aristotel, in De anima'' , il descrie ca fiind
afectat de impresiile primite care, la rindul lor,
formeaza memoria. Astfel, din amintirile ace-
luiasi obiect se naste experienta. In acest fel se
formeaza ideile abstracte, care isi au sdlasul in
intelectul pasiv. La rindul lor, ideile abstracte,
sunt extrase din experientd si printr-un proce-
deu inductiv devin elemente ale demonstratiei
si stiintei. Presupunind prin natura ei princi-
pii sau forme universale, stiinta nu se poate
constitui, adicd nu poate ajunge la inteligibi-
litate, decit prin intermediul intelectului activ,
care procurd intelectului pasiv aceste forme.
Asadar, intelectul pasiv nu poate gindi decit
formele materiale, pe cind cel activ gindeste
formele general - universale. Aceasta este ideea
pe care s-a construit si dezvoltat inteaga stiintd
si filosofie occidentald si nu pe ideea metafizi-
cd platoniciana a anamnesisului care se situa la
nivelul transcendentalului pur.

Si tocmai acesta este si motivul pentru care,
odatd cu Aristotel, filosofia greaca si apoi cea

Sorin Dumitrescu Mihaesti Atingerea trecutului
adormit - detaliu (2018), acrilic pe panzd, 90 x 80 cm

europeand, incepind cu Thomas din Aquino,
isi rateazd sensul esential de gindire care gin-
deste gindirea si se concentreazd pe exterior,
adica pe natura. Din acel moment, filosofia de-
vine o transcendens. Ceea ce va remedia, intr-o
oarecare masura, aceastd problema este pleia-
da idealistilor germani care isi au originea in
Reforma.

In Introducere in filosofie'?, David Armeanul
ne spune cd primul care a afirmat despre in-
telepciune ca ar fi cunoasterea celor ce sunt
ca fiind ceea ce sunt, adicd existenta, a fost
Pythagora. Iar daca sophia - infelepciunea - este
cunoasterea fiintei, atunci philo - sophia nu este
altceva decit ndzuinta de a intelege fiinta, spu-
ne el. Desigur, problema era de maxima actua-
litate la acea vreme §i a marcat dezvoltarea ul-
terioard a filosofiei in sensul aristotelismului,
drept cunoastere a ,realitdtii” prin intermediul
intelectului. Intrebarea care se pune este daca
fiinfarea disponibild are atributul realitdtii in
lipsa subiectului cunoscator si daca realitatea
este, adicd are fiintd, in lipsa acestuia. Studiul
realitdfii nu se poate obiectiva nici macar in fi-
zica contemporana iar stiintele nu pot cunoag-
te dincolo de capacitatea imaginativdi aprioricd
a subiectului cunoscator.

Oricit am dori i oricit ne-am stradui, in lip-
sa unei structuri de tip imaginativ poietic ratio-
nal aprioric structurat pe o directie clar stabili-
td, nu vom putea recunoaste sau masura o stare
a materiei la un anumit T1 cit timp nu avem
dinainte structuratd la nivelul imaginativului
poietic rational aprioric posibilitatea realita-
tii pe care nu am mai vazut-o. Aceasta este si
explicatia pentru care stiinfa moderna, fizica,
astrofizica, biochimia, etc., sunt incd niste sis-
teme deschise si care, probabil, mintea omului
nu le va inchide niciodata, acesta fiind si sen-
sul crearii realitafii in sinul capacitdtii imagi-
native apriorice care creazd lumea ca posibilita-
te si o valideaza apoi sau o respinge. Acest fapt
tine de transcentalitate si nu de transcenden{d,
de capacitatea creatoare a subiectului si nu de
observatie. Acesta este si motivul pentru care
filosofia greacd, la un moment de réaspintie, a
preluat sistemul aristotelic in dauna celui pla-
tonic §i a imprimat cunoagterea de tip stiintific
in arealul imaginativului poietic rational de tip
european.

Note

1 Aristotel, Metafizica, 1, A, 2, 982 b., Ed. Academiei,
1963, Buc.

2 Aristotel, Metafizica, V, D, 1, 1031 a.

Homer, Iliada, XXII, v.16, Buc., 1979.
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4 Pindar, Op.cit., 7, 20.

Aristotel, Analiticile secunde, 1, 10, 76 a; n, 9, 93 b.
Aristotel, Op. cit., 111, 4, 429 a.

Aristotel, Metafizica, IX, O, 8, 1050 a.

Homer, Iliada, IX, 104, trad. rom. G. Murnu.
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Aristotel, Fizica,VIII, 9, 265 b.

10 10 Aristotel, Op. cit., 111, 5, 430 a.

11 Cf. Aristotel, De anima, cartea a II-a i alll-a. Vidi
si interpretdrile lui Anton Dumitriu, Aletheia, passim.
12 Cf. David Armeanul, Op. cit., cap, XV, p, 59, Ed.

Academiei, 1977.
||

TRIBUNA . NR. 445 « 16-31 martie 2021




Cabalistii crestini

bJ

ai Renasterii (II1)

. Viorel Igna

n Evul Mediu, scrie Moshe Idel’, cele mai

influente teorii valorificau sistemele filo-
» sofice grecesti, platonic si aristotelic, in
timp ce altele, cum a fost Cabala in iudaism, se
inspirau din multe alte surse speculative, inclu-
siv din cateva provenite din Antichitatea tarzie.
Astfel, Averroes in islam, Maimonides in iudaism
sau Toma din Aquino in crestinism, trei giganti
care au dat nastere multor dezvoltiri medievale,
au preferat modul aristotelic de gndire, asa cum
fusese articulat de Stagirit si de comentatorii sai,
dar au fost destul de reticenti in incorporarea
unor texte de la sfarsitul antichitatii, ca cele er-
metice sau gnostice, in operele lor monumentale.
Nici lucrarile lui Filon din Alexandria n-au jucat
un rol mai putin important in aceste scrieri”

Explicatia modului de patrundere si de interac-
tiune a scrierilor provenite de la Constantinopol
este extrem de important, inainte de cucerirea
lui, in 1453, prin efortul lui Lorenzo Magnifico
si a Cardinalului Nicolaus Cusanus si ajunge-
rea lor in Bibliotecile din Venetia si Florenta, de
unde au ajuns la Budapesta si la Cluj, prin con-
stituirea Fondului matein de carte rard. Acesti
vectori culturali au permis cunoasterea scrierilor
lui Marsilio Ficino si Pico de la Mirandola, iar ,,in
doze diferite au contribuit la 0 noua efervescenta
in cultura europeand.”

»Pe fundalul teoriei despre prisca theologia si
a cantitdtii imense de material speculativ nou pe
care a absorbit-o, voi incerca - scrie Moshe Idel -
s examinez maniera in care Pico della Mirandola
aabordat posibila concordanta dintre diversele vi-
ziuni despre emanatie” In Comentariul su italian
la unul dintre poemele prietenului sau Girolamo
Benivieni, de care am vorbit mai inainte, el scria:

»Acest prim intelect creat este numit de Platon
si de unii filosofi antici ca Mercur Trismegistul si
Zoroastru, uneori Fiul lui Dumnezeu, alteori in-
telect, uneori intelepciune, alteori ratiune divi-
nd. Jar eu am avertizat insistent sd nu se creada
ca el ar fi ceea ce teologii nostri numesc Fiul lui
Dumnezeu, pentru ca prin Fiul lui Dumnezeu
noi intelegem o esentd care este identicd cu cea a
Tatdlui, care este intrutotul egala cu El, in ultimd
instantd un creator si nu o creaturd. Ci trebuie sa
comparam ceea ce ganditorii platonici numesc
Fiul lui Dumnezeu cu primul si cel mai nobil in-
ger produs de Dumnezeu.”

Sau citatul lui Pico despre sefirot-ul Chokhmah
din Concluzia celei de-a doua serii :

.Ceea ce este numit de citre cabalisti
Chokhmah este fard niciun dubiu ceea ce Orfeu a
numit Pallade, Zoroastru inteligenta paternd, iar
Mercur Fiul lui Dumnezeu, Pitagora Intelepciune
si Parmenide Sfera Inteligibild.”*

Moshe Idel clarificd aceastd problemd atat de
delicatd in mod exemplar: ,Distinctia clard pe
care Pico o face intre entitatea despre care vor-
beste el, existentd in scrierile mai multor autori
necrestini, care este prima creaturd ca fiu, si in-
telegerea divinitatii lui Cristos, ca o categorie te-
ologicé diferitd. Aceste doua concepte reprezin-
ta viziuni teologice diferite, iar Pico incearcd sd

sustind viziunea ortodoxa crestind, distingand-o
de acceptia unui fiu ca inger creat, oricit de subli-
ma ar putea fi aceastd fiintg, in traditia initiata de
Filon din Alexandria®.

Pico combate aici, presupun, doud pozitii dife-
rite, ,,eronate”. Una pare a fi o viziune existentd in
crestinismul antic, conform careia Cristos era un
arhanghel, o viziune pe care teologii crestini au
pus-o sub ticere’. Insi este posibil ca el si-si fi in-
dreptat avertismentul impotriva unei erori religi-
oase mult mai imediate: eu presupun ca Marsilio
Ficino, prietenul intim al lui Pico si traducatorul
Corpus-ului ermetic, era cel care-1 asocia pe Isus
Cristos cu conceptul de Fiu in ermetism si zo-
roastrism’. Dar aici, Pico se opune teoriei despre
prisca theologia, pe care altminteri a acceptat-o
si-a dezvoltat-0.”®

,Pico a fost numit de Marsilio Ficino, ne spu-
ne Moshe Idel, ,princeps concordiae”, un epitet
care reflectd nu numai faptul ca era proprietarul
unui domeniu in regiunea Toscana, ci rezumd
si stilul sdu special de abordare a studiului filo-
sofiei si religiei. In fragmentul din Comentariul
sau la un Cantec al lui Girolamo Benivieni, ciu-
tarea concordantei este evidentd: platonicienii,
Hermes Trismegistul, sau zoroastrienii conspirau
in desemnarea primei creaturi cu termenul ,,fin”.
Similitudinea ascunsa, iar uneori chiar deschisa
intre toate teoriile antice, std la baza proiectului
filosofic al lui Pico, el inaugurand ca atare o noud
directie in cadrul mai complex al teoriei despre
prisca theologia®.

Acceptia din Comentariu nu este aceea ca fi-
losofii mai sus mentionati ar fi avut o relatie is-
torica, ci, dimpotriva, ca ei au exprimat, aparent
independent, o viziune similara.”” In continu-
are Moshe Idel se refera la viziunile lui Marsilio
Ficino ,un ganditor extrem de important asoci-
at cu Pico si care nu era, de fapt, un cabalist. in
Comentariul la Cantecul lui Benivieni, Pico vor-
beste despre platonicienii care spuneau cd Fiul
lui Dumnezeu este cel mai nobil dintre ingeri. Se
pare ca avea atunci in minte Teologia platonicd a
lui Ficino, unde acesta scria urmatoarele:

»Aceasta progenitura (proles), pe care Orfeu
o numeste Pallas, nascutd din capul lui Jupiter, ii
este mai launtricd Zeului, dacd putem spune ast-
fel, decat este conceptia pentru mintea angelica.
Deoarece in inger, fiinta fiind alta decat intelege-
rea, conceptia generatd prin intelegere este alta
decat esenta reala a ingerului. Dar cum in Zeu
fiinta i intelegerea sunt totuna, conceptia pe care
Dumnezeu o creeazd intelegandu-se pe Sine, ca
cea mai fideld copie a Sa, este la fel ca Dumnezeu
insusi. Si cum pldcerea insoteste zdmislirea, Zeul,
ne spune Platon in Timaios, a fost cuprins de in-
cantare privind lucrarea Sa. Dar vldstarul cel mai
intim al Zeului, care este siméinta universald a
lumii, existd in semintele particulare ale tuturor
pértilor produse in aceastd lume de vlastarul sau
exterior!!

»Acest fragment, continud Moshe Idel, ameste-
céd teoria neoplatonicé despre ideile existente in in-
telectul ceresc cu teoria aristotelicd a cunoasterii,

care identificd inteligibilul cu intelectul si cu actul
intelectiei. In acest Comentariu la Timaios, scrie
Idel, Ficino recurge in mod expres la termenul fi-
lius ca sd descrie intelectul divin, care apare din
binele ceresc, adicd din Dumnezeu.'? Astfel, in
vreme ce Pico introduce viziunile cabalistice des-
pre filiatie, Ficino importa viziuni pagane; primul
avea acces la ambele teorii, propunind un fel de
distinctie ierarhica intre tipurile de filiatie cristo-
logice si non-cristologice™.

Vom urmari in continuare firul dezbaterii im-
preund cu Moshe Idel, a cédrui lucrare publicatd
in limba roméana este unica in felul ei, care inci
isi asteaptd o receptare pe masurd, datd fiind im-
portanta ei in planul cercetérilor cabalistice, el fi-
ind continuatorul cel mai stralucit al lui Gershom
Scholem. Avertismentul lui Pico, ne spune el, sa
nu se identifice Fiul cristologic cu cel ,,sapienti-
al’, a fost ignorat de unul din cei mai importanti
continuatori ai acestui proiect: celebrul Henry
Cornelius Agrippa din Nettesheim (1486-1535).
In influenta sa carte De occulta Philosophia, el reia
diversele teorii despre prima entitate creatd, com-
binandu-le pe toate cu Isus, dar ignora in acest
context contributia cabalisticd la subiect: iatd tex-
tul lui Agrippa din De Occulta Philosophia'*:

»Austine (Augustin) si Porfirie (Porfir) ates-
td ca platonstii il considerau pe Dumnezeu in
trei persoane, pe prima numind-o Tatél acestei
lumi, pe cea de-a doua Fiul si primul intelect,
asa cum este numit de Macrobius. (...) Plotin si
Filon ne transmit cd Fiul lui Dumnezeu, respec-
tiv prima minte sau intelectul divin, a purces de
la Dumnezeu Tatil, intocmai ca un cuvant de la
cel care-l rosteste sau ca lumina din lumind; iatd
de ce i se spune si Cuvdnt si Logos si stralucire a
lui Dumnezeu Tatél; pentru cd intelectul Divin,
de unul singur si intr-un act neintrerupt, intelege
binele mai presus de orice si fira nicio vicisitudi-
ne sau mediazd cunoasterea; el odrasleste in sine
insusi un fiu, care este Inteligenta deplind, intru-
totul imaginea lui insusi si tiparul perfect al lumii,
pe care Ioan al nostru sau Mercur Trismegistul
il numesc Cuvdnt sau Logos: Platon - Fiul lui
Dumnezeu Tatal; Orfeu - Pallas ndscuta din min-
tea lui Jupiter, adica Intelepciunea: ea este imagi-
nea absoluta a lui Dumnezeu Tatal, insd printr-o
anumita relatie sau printr-un lucru absolut intrin-
sec, ca si cum s-ar fi ndscut si ar fi distinctd de
Tatal, cum spune in Ecleziast: Eu am purces din
gura Celui Preainalt si sunt primul néscut inain-
te de toate creaturile. Iamblichus marturiseste cd
acesta este Unul si acelasi Dumnezeu, de aceeasi
Esentd cu Tatdl, numindu-i Dumnezeu atit pe
Tatal cét si pe Fiul acestuia.

Mercur Trismegistul il mentioneaza si el pe Fiul
lui Dumnezeu in diverse locuri din Asclepius;
cici el spune: Dumnezeu si Tatdl meu a nascut
o Minte, o lucrare diferita de el insusi; iar in altd
parte: unitatea naste unitate si reflectd iubirea ei
flagranta de sine; iar in Pimanderl5 unde pare sd
profeteascd legamantul de gratie de unde avea sd
vind §i misterul regenerarii, el spune cé autorul re-
generdrii este Fiul lui Dumnezeu, omul prin voin-
ta Dumnezeului unic si mai spune cd Dumnezeu
are din plin fertilitatea ambelor sexe..”

»Cornelius Agrippa, scrie Moshe Idel, a reunit
viziuni atribuite lui Orfeu si Platon, cu viziuni er-
metice despre Tatél si Fiul cosmic si cu viziunile
lui Tamblichus si Ioan, fira sa distingd posibilele
diferente inerente in astfel de surse si nici unicita-
tea viziunii crestine despre filiatie. Enuntul mult
mai disciplinat al lui Pico citat mai sus n-are ecou
in prezentarea lui Agrippa. Totusi, intr-un capitol

=

TRIBUNA . NR. 445 « 16-31 martie 2021




=

separat, el discutd izolat tratamentele crestine ale
filiatiei, fird si le compare cu alte surse.'s In acest
context Idel atrage atentia aupra necesitatii teoriei
lui Filon din Alexandria despre Logos ca fiu, pen-
tru prima oara in contextul unei comparatii intre
diversele surse care se ocupd de de prisca theolo-
gia a fiului ipostatic.””

Agrippa din Nettesheim, nascut la Koln, al ca-
rui nume este derivat de la vechiul nume al orasu-
lui, Colonia Agrippina, nume preluat de tatal sdu
si transmis fiilor. El a fost in slujba Imparatului
Maximilian I de Habsburg (1459-1519), care a par-
ticipat la campania din Italia, timp in care a fost fa-
cut cavaler si doctor in lege si medicina. Se interesa
de tot ce privea stiintele umaniste, a rimas pand azi
un personaj misterios. Dupa Comentariul siu la De
Verbo mirifico, se va lovi de opozitia unui francis-
can, Jean Catilinet, care intr-o predica ficutd in fata
Margheritei de Habsburg, 1a Gand, in fata acuzatiilor
lui Catilinet, i-a raspuns astfel: ,,Eu sunt cu adeva-
rat crestin si legat pand la moarte de credinta cres-
tind... respect invatatii religiei mele, dar nu-i dispre-
tuiesc nici pe Rabini... Tot ceea ce am ficut este de
a expune invatitura catolica din lucrarea De Verbo
mirifico, compusd de invétatul de origine catolica
Johannes Reuchlin... Inteleptii si echilibratii asculta-
tori stiu foarte bine ci n-am spus niciodatd nimic
impotriva credintei crestine”'® Agrippa a scris trei
carti, din care De Occulta philosophia i-a trimis-o lui
Tritemius care era in acea vreme o autoritate euro-
peana. Nu se stie exact ceea ce Agrippa a invétat de
la Tritemius, ne spune E Secret, dar ceea ce stim este
cal-aindemnat sd-si multiplice eforturile pentruale
arata ignorantilor lumina adevaratei intelepciuni. Si
nu stim ce modificéri a facut Agrippa la De Occulta
philosophia, care va aparea in 1528.

Pe de alta parte, Agrippa a fost primul autor
care a remarcat o asemanare specifica intre Cabala
si conceptiile gnostice. In lucrarea lui, De incer-
titudine scientiarum, el sugereaza cd superstitiile
iudaice din Cabali i-ar fi influentat pe gnostici ca
Ophitael9, Gnostici, et Valentiniani haereretici,
,Ofitii, gnosticii si ereticii lui Valentin™

»Franta scrie, E Secret, n-a produs inca un ca-
balist crestin de talia lui Pico, sau a lui Galatino,
a lui Giustiniani, a lui Zorzi, a lui Egidio da
Viterbo, sau a lui Reuchlin, a lui Pellican, sau a lui
Widmanstteter. A format cunoscatori ai ebraismu-
lui ca Vatable, care va avea un discipol spiritual, cit
si ,,literar”, cum a fost Guillaume Postel, care dupi
inceputurile sale ca elenist, cunoscétor al culturii
ebraice si arabe, va gési in Zohar cheia universald”*

Guillaume Postel (1510-1581) este una din cele
mai extraordinare personalitati ale Renasterii.
Celebru si mult studiat, incepe de-abia acum sa
fie cunoscut. Dupd spusele lui F. Secret, operele
sale, intr-un numar destul de mare, sunt si azi
dificil de consultat, deoarece cele publicate de el
sunt foarte greu de gasit si multe din manuscri-
sele care au rdmas dupa el au disparut.”> Dupi
cateva intAmpldri in care aproape cé si-a pierdut
viata, intrd in Colegiul de la Sfanta Barbara, con-
dus de faimosul Gouvea. In 1530 devine Maestru
in arte. A invétat limba ebraicd dupé o gramaticé
luatd imprumut, apoi limba arabd. Dupi ce s-a
intors de la Constantinopol, s-a ocupat de stiin-
te, de matematici, de medicin3, limbi si a inceput
studiul manuscriselor arabe, in care se regaseau
multe din operele filosofilor antici. La Venetia,
dupé aceea l-a intalnit pe Teseo Ambrogio, stim,
scrie Secret, cd a publicat cu un an inaintea lui
Ambrogio, Tratatul celor doudsprezece limbi.
Postel, care a adus cu sine o operd de cabala,
pe care si-a procurat-o de la un medic evreu al

sultanului, a rimas in continuare un discipol al lui
Vatable. S-a ocupat in continuare cu traducerea
gramaticilor arabe, din care a publicat un alfabet
in opera pe care am amintit-o mai sus, Tratatul
celor doudsprezece limbi. Datoritd lipsei carac-
terelor arabe in tipografiile vremii isi va publica
Gramatica arabd numai in 1543.

Tabloul vietii lui Postel, pe care ni-l face in
continare F. Secret, este unul extrem de expresiv:
»Francois d’Orleans, regele Frantei, cunoscutul
Mecena al artelor frnceze, l-a numit profesor de
matematica si de limbi strdine la Colegiul celor
trei limbi clasice, dar datoritd faptului ca Regele
il platea destul de neregulat acceptd conducerea
a 32 de Parohii ale grefierului Poyet, cdruia ii va
dedica o minunata Republicd a Atenienilor, care
va fi imediat republicatd la Basel si tradusd la
Venetia. Postel se ocupa in paralel de greci si de
turci, anuntd si o Istorie a turcilor. Dar protectorul
sau cade in dizgratie, si Postel intra intr-o profun-
da crizd religioasd.”

Redacteazd in trei luni, intr-o iarnd friguroa-
sd, in aga fel ca trebuia sa-si incélzeascd penita cu
propria suflare ca sd nu-i inghete in mana, De or-
bis terrae concordia, un manuscris foarte elaborat
si care este 0 noud Summa contra Gentiles, in care
Postel isi propune sa stabileascd cu ajutorul rati-
unii concordia universala. O ratiune deja ilumi-
natd, deoarece aceasta rapiditate, pe care Postel o
considerd unul din semnele ca este de fapt un ales,
se va traduce in publicarea altor opere care vor
fi publicate in continuare la Basel si Paris.* Intra
dupd aceea in conflict cu iezuitii si este exclus
din ordin. Pleaca la Venetia, un oras providential
pentru el, deoarece aici va gési Zohar-ul si o va
intalni pe Maica Johanna. Dupd ce a refuzat toate
bunurile promise de Curtea regald, pentru a pu-
tea trai ,,in sdrdcie, durere si dispret”, a ajuns la un
moment decisiv al vietii sale, acela de a primi in
dar manuscrisul Zohar-ului, care in vremea ace-
ea valora o sumd considerabild, 5000 de ducati, si
mai mult pentru el, faptul ci aceastd operd este,
»inteligenta stralucitoare a Scripturilor”.

Farda indoiald, scrie F Secret, ca Cercul
(Asociatia n.n.) lui Bomberg il va ajuta din nou pe
Postel din punct de vedere financiar pentru a doua
sa cdlatorie in Levant, in 1549. Postel va stran-
ge in continuare bani pentru Spitalul Sfantului
Ioan si Pavel, vreme in care o va intalni pe Maica
Johanna, aceea despre care va scrie Istoria la fel
de extraordinara si in acelasi timp necesar de ci-
tit si Primele nuvele din cealaltd parte a lumii sau
admirabila istorie dedicatd Fecioarei Ventienne, o
doamna in varsta de cincizeci de ani, care fiacea
profetii si care a anuntat venirea Papei ingerilor;
Postel devine maestrul spiritual al Comunitatii.
Ea este cea care-l va inspira in traducerea si inte-
legerea semnificatiei multor pasaje din Zohar:

»Ea imi clarifica cu parerile sale anumite dubii,
cele mai de neinteles, cirora nu le puteam da un
raspuns, spunandu-mi: O! céte lucruri cunoas-
teti voi cu intelectul vostru. Dupa aceea a gésit in
textul Zohar-ului aceleasi chestiuni pe care ea mi
le propuse inainte, dar intr-o modalitate antica,
adica cu o rezolvare foarte obscurd, sau printr-o
simpld recomandare: Vehabenze, ceea ce inseam-
nd: Gandind astfel, intelegi astfel. Cand doream
sa fac parafraza, pe care mi-ar fi fost imposibil sd
o pun in pagind fard ajutorul ei, ea avea in minte
intreaga doctrind si cheia lui David , dezvoltan-
du-mi intreaga teorie”*

Din aceast traducere, care s-a crezut pierduti,
un erudit din secolul al XIX-lea, Ioseph Perles, a
regasit un exemplar in biblioteca din Munchen.

Nu era decit o copie originald, scrie F. Secret,
conservatd acum la British Museum impreund
cu numdr mare de alte manuscrise ale lui Postel
cumpdrate in secolul al XVII-lea de un cunos-
citor, Sloane. Intregul fond a plecat de la Basel,
unde Postel isi trimitea in mod regulat produc-
tiile sale, la Oporin, care-i publicase lucrarea sa
De orbis terrae concordia. Dar comentariile lui
Postel i-a indispus pe cenzorii sdi, si s-a intimplat
cd ,Protoevanghelia sa a lui Iacob” sa fie publicata
farad glosse de catre Théodor Bibliander. Postel a
cerut in zadar, de mai multe ori, sa-i fie restituita
traducerea care-i fusese sechestrata, despre care
continua si repete ci este monumentul esential
al doctrinei sale si in general al oricdrei doctrine.
Ca de obicei Postel s-a pus pe lucru, si, in 1563,
a retradus nu numai o parte din Genezd, dar a
continuat cu traducerea pand la sfarsitul Iegirii.
La moarte sa le-a incredintat unuia din editorii
sdi cei mai de incredere, Nicolas Le Févre de la
Broderie. Aceasta traducere (ramasd in manus-
cris), pe care cunoscatorul ocultismului ar fi cum-
pérat-o in 1890 pentru 25000 de franci, nu era
singura mitica, deoarece s-au gasit in Bibloteca
din Goettingen si voluminoasele introduceri, de
aproximativ 350 de pagini, in folio.*

Anumite texte scrise de el au fost conside-
rate eretice, iar in Procesul pe care i l-a intentat
Inchizitia se gdseste o Scrisoare, in italiana, a lui
Postel citre Marele Consiliu: ,,In gratie si mila,
vreau sd va rog ca in sentinta pe care o s-o dati in
ceea ce ma priveste sd-mi faceti favoarea ca sd ma
trimiteti in cealaltd lume in 16 octombrie, deoare-
ce pentru acea zi am céteva lucruri importante de
implinit”, dupa asemenea declaratii va fi declarat
»nebun’, nevinovat, non malus sed amens si inchis
pentru patru ani, intéi la Ravenna, apoi la Roma.
Va fi eliberat in 1559, internat dupd aceea la Saint-
Martin-des-Champs la Paris, unde va muri multi
ani dupd aceea, uitat de toti. A rimas monumen-
tald traducerea sa a Zohar-ului, care a adus o lu-
mind noud asupra intregii cabale crestine. Iatd o
marturie emotionantd a interpretdrii pezentei lui
Isus in Templu:

,Cel care a disputat, la doisprezece ani, cu
Invitatii in Lege din Templu, dupi ce a fost primit
si binecuvéantat de presfantul Simion cel Drept,
acest ultim Patriarh care a primit si péstrat acel
dumnezeiesc tezaur la care este acum unit ceea ce
era separat prin revelatie. Anuntat de dumneze-
iasca Providentd ci impreund cu invitatii vremii
sale, o sa-1 vada, intdlneasca si o sd-i vorbeascd
Mesia, vrea sa exprime acest adevér pana la moar-
te, iar fructele Pasiunii sale, din orasul Tiberiade
sau Cafarnaum, iar Postel adaugd: Dar Biserica nu
stia nimic de aceste lucruri, pand cidnd Pruncul
mi le-a revelat”.

Pentru Postel este un adevar de necontestat ca
Zohar-ul este opera lui Simion cel Drept, care a
fost elogiata de Sfantul Luca: ,Spiritul/Duhul
care era deasupra Lui, l-a anuntat inainte, cd nu
va vedea moartea, inainte de a-L vedea pe Mesia
Domnului. Trimis deci de Spiritul/Duh, a mers la
Templu; si in timp ce périntii il duceau acolo pe
copilul Isus ca sd implineasca Legea, el il lud in
brate si L-a binecuvéantat pe Dumnezeu”” O glo-
sa din Sefer Yetzirah subliniazd aceasta traducere:
»Deoarece lucrurile rare provoaca in mod normal
respect si consideratie, deoarece vulgarizarea adu-
ce dispret, ele ascund, conform poruncilor dum-
nezeisti, ceea ce era mai demn de consideratie
pentru a fi dezvéluit numai initiatilor. Cunoastem
cd numai gloria lui Dumnezeu poate sd ascunda
Cuvantul sdu” Astfel cei 70 de ascultatori ai lui
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Moise, mult inaintea pitagoricienilor, si-au educat
discipolii pentru a medita in liniste, transmitand
ceea ce au aflat de la strdmosii lor numai discipo-
lilor de vérsta matura, capabili de intelegere; au
fost facute de aceea patru editii ale Zohar-ului.

,Inainte a fost Legea orald, de la Moise pand
la exil, apoi textele lui Ezdra publicarea lor facu-
td de Simion cel Drept si in sfarsit redactarea lor
de catre Shimon bar Yochai in marele volum al
glosei normale”. $i dupd ce a repetat istoria lui
Simion cel Drept, a adaugat: ,,Dat afara astfel din
Sinagoga de catre farisei, nicio istorie nu-1 men-
tioneazd, cu exceptia Talmud-ului din Ierusalim
si Zohar-ului, iluminare a Scripturilor, in care
Shimon bar Yochai il aminteste cu numele de ra-
binul Zadoc. Talmud-ul din Babilonia i-a atribuit
unui alt Simion cel Drept ceea ce Talmud-ul din
Ierusalim a spus de el cu patruzeci de ani inaintea
distrugerii Templului. Pentru a confirma adeva-
rul Talmud-ului din Ierusalim si al Evangheliei,
istoria evangelicd a lui Iacob, fratele Domnului,
vorbeste de Sfdnta Fecioard si de Hristos din tim-
pul lui Simion cel Drept.”*

Extraordinarul text publicat de Postel la
Venetia in ebraici si in latind se numea: Lumina
lumandrilor candelabrului pentru iluminarea ochi-
lor in secretele Legii, compusd cu cdrtile Hazoar si
HaBahir... sau o sintezd a tezaurului Zohar-ului.29

Postel citea Zohar-ul asa cum citea Scripturile
(...) iar pe de altd parte a creat un concept care
exprima acest mod de a gandi, cel ce ficea apel la
etimologie, privitor la radacina semantici a noti-
unilor. Notiunea normald, de etimologie nu este
decat metateza implinitéd de greci pe ascuns, a rd-
décinii cuvantului cu o etimologie proprie limbii
primitiva, a carei radacina este Emeth, care este
radicina virtutilor, care izvordsc de aici, conform
lui Zorzi. E Guy de Le Fevre de La Broderie, ca-
re-si imita maestrul pani la elaborarea modelu-
lului sau preferat, Enciclica, care a scris, pe buna
dreptate despre Postel, ci ,,a incercuit Cercul lu-
mii” (Sfera inteligibild). Totul este in Tot.30

Se pare ca-l auzim pe Reza Aslan® care-si in-
cheie cartea sa despre raportul dintre om si di-
vinitate astfel: ,,Acest lucru este ceea ce credeau
stramosii nostri preistorici, Animismul lor pri-
mitiv era bazat pe credinta ci toate lucrurile - vii
sua mai putin vii - impdrtasesc o unica esenta: un
singur suflet dacd vreti. Aceeasi credintd i-a dus

pe vechii mesopotamieni sd divinizeze elemente-
le naturii, inainte de a incepe sa transforme acele
elemente in divinitati individulale, personalizate.
Acesta era varful credintei egiptenilor in existenta
unei forte divine care se manifestd atat in zei cét si
in fiintele umane. Este ceea ce filosofii greci intele-
geau atunci cdnd vorbeau de un Zeu, ca Principiu
singular, unificat, care guverneaza intreaga creatie.
Toate aceste sisteme de credinta pot fi considera-
te diferite expresii ale conceptiei panteiste despre
Dumnezeu ca sumd a tuturor lucrurilor”

Este esenta sufismului, care va fi integrat la
randul sdu in mistica crestind, prin componenta
sa extaticd in ,Desenul lui Dumnezeu ca Sfintd
Treime, care este fdrd indoiala Sfanta gratie’ce face
Tot si intelege Totul. Toate acestea ne poarta spre
o misticd cosmicd, bazatd pe constientizarea exis-
tentei unui univers care se dezvoltd cu ajutorul
energiilor dinamice (expansiunea Universului).
Deci energie cosmicd, vibratie, lumind, sunt toti
termeni care se referd la aceeasi unicd realitate,
esenta ca izvor primar prezent in orice fiintg, ca
fluvii care se unesc intr-o singurd mare, care nu
este plind niciodata, esenta capabila si asigure
o existentd transcendentd dincolo de existenta
pamanteand.
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Cartile pandemiei:
Giorgio Agamben - Epidemia
ca politica. Unde am ajuns?

exceptie ca forma de control social si poli-
tic devine paradigmd normald de guvernare.
Problema n-o constituie democratia in sine.
Oamenii de pretutindeni inca aspird la liber-
tate. ,Ceea ce s-a schimbat - nota William J.
Dobson in Dictatura 2.0, analizind natura au-
toritarismului modern - este natura dictaturii.
De aici urgenta intrebarii care da titlul cartii:
a che punto siamo? Cat timp vom fi dispusi sa
trdim intr-o stare de exceptie care, prelungitd
sine die, deschide larg portile unui infern tota-
litar de anvergura globald?

»Istoria secolului XX ne aratd, in mod evi-
dent, mai ales prin exemplul nazismului ajuns
la putere in Germania, ca starea de excepti
este mecanismul care permite transformarea

democratiilor in state totalitare - scrie
Agamben. De ani buni in tara mea, si nu doar
in tara mea, starea de exceptie a devenit teh-
nica normald de guvernare si, prin interme-
diul decretelor de urgenta, puterea executiva
s-a substituit puterii legislative, abolind astfel
principiul separdrii puterilor care defineste
democratia. Insa limitarea libertitii nu a fost
impinsd niciodatd pana-n acest punct: per-
soanele sunt izolate in locuintele lor si private
de orice raport social, reduse la o conditie de
supravietuire biologica. (...) Mai are oare sens
sa reamintesc cd singurul alt loc in care nis-
te fiinte umane au fost mentinute intr-o stare
de viatd pur vegetativd a fost lagdrul nazist?”
(Viata nudd).

»Concetétenii nostri se domoliserd, se adap-
taserd, cum s-ar zice, pentru cd nu aveau alt-
ceva de ficut. Le mai riménea, fireste, atitu-
dinea de nefericire si suferintd, dar nu-i mai
resimteau ascutisul. De altfel, doctorul Rieux,
de pildé, considera ci tocmai in asta consta

nenorocirea si cd obisnuinta disperdrii este mai
rea decdt disperarea insdsi”, scria Camus, ajuns
aproape la sfarsitul romanului sdu despre ciu-
ma.

Spre deosebire de personajul lui Camus,
Giorgio Agamben nu dispera si propune un alt
final pentru cartea sa, opunindu-se adaptarii
resemnate si facind apel la Heidegger. Fara a
dezvolta aici, si-acum, tema fricii si a angoa-
sei din Fiintd si Timp, nu pot termina aceastd
glosd pe marginea cértii filosofului italian de-
cat citandu-i fraza de incheiere din eseul ,,Ce
este frica”: ,,...0 teama justificata ne sugereazd
precautiile oportune, fird si cidem in panicd
si fard sa ne pierdem capul, fird si-i ldsdm pe
altii sd-si intemeieze puterea pe frica mea si,
transformand urgenta intr-o norma4 stabila, sd
decida dupd bunul lor plac ceea ce pot si nu
pot sd fac si sd stearga astfel regulile care imi
garanteazd libertatea”.
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Steinmetzen Briderschaft

si Bauhiitte

. Vasile Zecheru

Din aceste colegii [...] au apdarut [...], dupd
caderea Imperiului si dupd transformarea
provinciilor in state independente si suve-
rane, organizatii de constructori, zidari si
arhitecti care, in Italia gi-au luat numele
de francmasoni itineranti, in Galia pe cel
de magons, in Germania pe cel de stein-
metzen, [...] Toate acestea erau asociafii
de constructori si arhitecti legati unul de
celdlalt prin reguli foarte asemanitoare si
in mod evident derivate din cele care gu-
vernau collegiile romarne...
Albert G. Mackey
A
n perioada de dupd cdderea Imperiului
Roman de Apus cand, din prefacerile si su-
ferinta acelor vremuri, apdreau germenii al-
catuirii unui nou conglomerat socio-uman ce va
ramane in istorie sub denumirea latind de Sacrum
Romanum Imperium (Heiliges Romisches Reich, in
limba germand), collegiile dispar definitiv, ca titu-
laturi, din edictele oficiale. In locul lor, frateriile
greco-italice si breslele galo-germanice de zidari
(maurer), pietrari (steinmetzen') si arhitecti in-
cep a functiona urméand aceleasi binecunoscute
canoane pe care vechile asociatii ale artizanilor
romani le exersaserd cu mult timp inainte.

Pe fondul proliferarii arhitecturii de tip crestin,
cercetarea istoriei breslelor din secolele VII-IX
semnaleazd, ca element de noutate, existenta unor
cdlugari-arhitecti acceptati sa lucreze impreuna
cu maestrii care conduceau lucririle propriu-zise.
Ca atare, confreriile vor fi avut pe atunci o dubla
formatie, ele fiind dominate pe de o parte de spiri-
tul pithagoreic iar, pe de alta parte, de acel autentic
si impetuos avant monastic, propriu calugarilor
devotati din perioada de expansiune a crestinis-
mului. Pe timpul lui Carol cel Mare, dar si in anii
ce au urmat, se inregistreazd o semnificativa si be-
nefica inflorire a arhitecturii religioase; edificarea
a numeroase abatii in jurul carora subzistau ate-
lierele de zidari liberi si cioplitori in piatra repre-
zenta, pe atunci, un loc comun unde venerabila
artd a geometriei era redescoperita gratie textelor
antice si asiduitatii monahilor cu iubire fatd de in-
vatatura. Ucenicii Sfantului Benedict* de la Monte
Casino, Saint Gall3 etc. nu doar cd au conservat
si redescoperit textele matematice ale antichitdtii
grecesti si alexandrine, care s-au pdstrat pand in
zilele noastre, [...], dar ne-au transmis cu deosebire
mistica pithagoreicd a numerelor... (Ghyka, 2016,
pp- 211-212)

In paralel cu extinderea transalpina a activiti-
tii confreriilor, in teritoriul controlat de Imperiul
Roman de Résarit, collegiile isi vor duce nestin-
gherite activitatea lor si vor continua sd existe
chiar si dupa caderea Constantinopolului. Mai
mult decit atdt, datd fiind utilitatea publicd a
acestor corporatii, sultanii care s-au perindat la
conducerea imperiului, dupd anul 1453, le-au in-
tarit autonomia si le-au prezervat specificul initi-
atic. Intr-o lucrare de referin{d* aparuta la finele
secolului al XIX-lea, sunt consemnate ample ex-
puneri privind activitatea breslelor de zidari din

Imperiul Bizantin si este prezentat, ca exemplu
relevat, episodul santierului celebrei catedrale or-
todoxe Sfanta Sofia unde seful lucrérilor era un
protomaistor profund animat nu doar de secre-
tele profesionale ci, indeosebi, de acele taine de
sorginte geometrica prin care se putea demonstra
ordinea universala, vointa lui Dumnezeu si planul
celest. (Ghyka, 2016, pp. 209-230)

Treptat, in veacurile de inceput ale Evului
mediu, lacasurile de cult crestine, construite cu
respectarea rigorilor geometrice incep sa se in-
mulfeascd, semn céd papalitatea patrona inca de
pe atunci un vast program de expansiune inspre
spatiul central-european si inspre Galia, Spania si
Britania — foste mari provincii romane care acum
dédeau semne de prosperitate economica si de in-
dependenta in ceea ce priveste organizarea statala.
Ca urmare, istoriografia inregistreaza un adevarat
exod al gruparilor de artizani specializati in edifi-
carea cladirilor din piatra in directia nord catre te-
ritoriile locuite de popoarele germanice si, tot ast-
fel, cétre vestul continentului. Pentru a-si proteja
privilegiile, confreriile unite intre ele prin legaturi
stranse de solidaritate si intrajutorare, au solicitat
un protectorat suprem din partea clerului catolic
care si le asigure exclusivitate in ceea ce priveste
edificarea lacaselor de cult in spatiul transalpin si
in cel galez, marginit la est de fluviul Rhin si la vest
de tarmurile Atlanticului. In contrapartidi, papa-
litatea era foarte interesata in a garanta o protectie
speciald breslelor scutindu-i pe membrii acestora
de impozite si de orice corvoadd inrobitoare si asi-
gurandu-le dreptul de libera circulatie in interio-
rul teritoriului european din centrul si vestul con-
tinentului. (Clavel, pp. 158-162, Vibert, pp. 33-35)

Pe cale de consecinta, palatele episcopale, bise-
ricile si, apoi, impunétoarele catedrale occidenta-
le vor impodobi solemn, din loc in loc, tot acest
spatiu si, pentru cd prezentau semne evidente ale
unei conceptii unice, vor alcatui, in final, toate la
un loc, un minunat ansamblu unitar i coerent de
imobile reprezentative ale catolicismului euro-
pean. De aceea, in cirtile de istorie a arhitectu-
rii, se afirma explicit si fara drept de apel cé toa-
te edificiile religioase din Occident, pendinte de
Biserica romano-catolici, isi vor fi avut sorgintea
lor conceptuald intr-o unica si mare scoala centra-
13 si ca aceast for era animat evident de cosmolo-
gia pithagoreicd. Acest Centru de comanda servea
unei ierarhii sacerdotale distincte ce impunea, cu
necesitate, principii similare de convenienta pen-
tru santierele implicate in fabulosul proiect cres-
tin-european de transpunere in fapt a geometriei
sacre ale caror canoane si subtilita{i veneau pe céi
initiatice, din negura istoriei.

Intregul program de edificare a catedralelor
mai cunoaste si o altfel de consemnare a evolutiei
evenimentelor, anume prin acele semne lapidare
pe care mesterii medievali le imprimau la propriu
in piatra de constructie ca apostild personald, ne-
trasmisibild si inconfundabila. La initierea in cel
de-al doilea grad al ierarhiei, pietrarul primea din
partea breslei un semn distinct pe care-1 pastra
toatd viata drept monogramd pentru a-si marca
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produselor muncii sale, anume prelucrate spre a
fi folosite in edificarea unor imobile gandite sd
déinuie si sd transmitd mesaje incifrate despre cei
care le-au ridicat, despre cosmologia lor pitha-
goreicd si, mai ales, despre credinta in ordinea
celestd atotcuprinzitoare impusa de o voin{d de
natura non-umand. Existd, astdzi, numeroase stu-
dii® dedicate semnelor lapidare din Evul mediu si,
totodata, o tulburétoare constatare privind conti-
nuitatea obiceiului de a se marca piatra cioplita,
printr-o hieroglifa personald, aceasta practica ne-
intrerupta coborind treptele istoriei pana in vre-
mea romand a Pompeiului acoperit de lava vulca-
nului si, mai mult, in chiar timpurile lui Hermes
Trismegistos si in vremea piramidelor egiptene.
(Ghyka, 2016, p. 210)

Intr-un celebru studiu® destinat cercetarii sem-
nelor lapidare este identificata cheia logica si ge-
ometricd a acestor semndturi personale pe care,
in cdlétoriile lor, pietrarii medievali le vor fi im-
primat ca marturie despre participarea la lucrare
si despre interactiunea cu membrii lojilor afilia-
te. Autorul studiului imparte semnele lapidare in
patru mari categorii: (i) cvadraturi obtinute prin
dividere ortogonala si oblica; (ii) triangulatii deri-
vate din impdértirea unei figuri compuse din doud
triunghiuri echilaterale; (iii) rozete cvadrilobate
asemdndtoare trifoiului cu patru foi; (iv) rozete
trilobate reprezentdnd triunghiuri circumscrise.
(Ghyka, 2016, pp. 210-213)

In mod similar, o referire subtild privind istoria
breslelor se reflectd in chiar stilurile arhitectoni-
ce care au dominat Evul mediu de la inceputu-
rile sale si pand la quattrocento cand fenomenul
renascentist a devenit pregnant ca manifestare
si influentd pentru intreaga Europa. Asa se face
cd dupé colapsul Imperiului Roman de Apus si
pana prin secolul al XII-lea, stilul romanic cu zi-
durile sale masive, absidele profund armonioase
si ancadramentele semicirculare va domina pro-
gramul crestin de edificare a constructiilor de tip
bazilical. In continuarea acestei prime perioade,
incepand cu secolul al XIII-lea, stilul gotic devi-
ne preponderant pe intregul continent si astfel
isi vor face aparitia in peisaj palate flamboiante si
catedrale svelte cu boltd ogivald si arc butant de
sustinere la care se vor adauga rozetele spectacu-
loase reprezentand, cel mai adesea, o pentagrama
multicolora.” Aproape fira exceptie, rozetele me-
dievale sunt inscrise intr-un cerc director care le
defineste si le constringe, in egald masura, si care
le asigurd, totodatd, o simetrie fara cusur si o fili-
atiune geometrica riguroasa.

In pas cu moda timpului, cei care populau
breslele germane isi vor spune freie maurer tot
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astfel cum confratii de dincolo de Alpi isi ziceau
liberi muratori. La inceputurile lor, breslele func-
tionau pe langd municipalitétile care conduceau
bourg-urile germane si, asemenea vechilor colle-
gii romane din care proveneau ca spirit si speci-
ficitate, erau impartite pe trei grade profesionale.
Sub aspect juridic, breasla reprezenta, in esenta,
o asociatie ierarhizata prin insasi existenta grade-
lor profesionale; asociatia se particularizeazd ca
urmare a spiritului de intrajutorare si a colabo-
rdrii intru lucrarea pe care membrii acesteia erau
chemati s-o ducd la bun sfarsit. Ospétul fratern
(convivium) organizat periodic in cadrul lojei
(Hiitten) intédrea coeziunea grupului si favoriza o
stare de spirit propice unor impliniri deosebit de
marete care, altminteri, nici nu se puteau realiza
decét prin efort comun, concertat si liber asumat.
In plus, patronajul celor doi sfinti Ioan® amintind
de cele doua solstiii, cult preluat aidoma si in
francmasoneria moderna, va fi dat un fior meta-
fizic vizavi de ciclicitatea timpului si de vremelni-
cia omului ca fiinta limitata si perisabild, aflata in
voia lui Dumnezeu. (Faivre, pp. 116-117)

Juramantul pe care neofitul il presta solemn
fatd de lojd ii amintea acestuia nu doar indatori-
rile pe care si le asuma, potrivit traditiei, ci si pri-
vilegiile pe care le putea avea ca membru activ al
breslei. Ucenicia era dificild in acele vremuri, mai
ales pentru ci presupunea o ascultare fard nici un
drept de replicé; desigur, au existat si numeroase
cazuri cAnd maestrii au fost abuzivi si au impus
un sistem de crunta asuprire a ucenicilor fira ca,
in schimb, sé asigure transferul vreunei influente
spirituale. La cel de-al doilea grad, ucenicul ajuns
acum calfa putea célatori si putea astfel beneficia
de calificarea obtinutd in meseria sa prin aceea
ca se putea angaja ca lucrdtor plitit in executa-
rea unor lucréri pe santiere aflate la sute de kilo-
metri fatd de locul unde-si sdvarsiserd ucenicia.
Calatoria era pe atunci singura modalitatea prin
care masonul operativ isi desdvarsea cunoasterea
sub toate aspectele. Maestri, la rdndul lor, avand
competenfe mai largi si o mai aprofundatd cu-
noastere, erau cei care puteau lua in antreprizd
lucrari complexe si de lungd duraté care necesitau
nu doar o stiinta deosebita si o credin{d anume
ci si un acces neingradit la sistemul relational al
breslei, toate acestea fiind de natura a garanta co-
manditarului o buna reusita a lucririi, sub toate
aspectele. (Greer, pp. 61-62 si pp. 418-421)

Cu siguran{d, cunoasterea inifiatica se pastra
si ea in mod ierarhizat. Ucenicii care asigurau
baza piramidei erau cei mai numerosi dar si cei
mai igoranti in ceea ce priveste fondul initiatic, ei
avand acces doar la acel sistem bazal de regulile
exoterice de uz comun; ca atare ucenicii erau im-
plicati numai in actiuni rutiniere ce necesitau un
consum considerabil de muncé bruta si de efort
fizic. Calfele aveau acces indeosebi la secretele
profesionale ale breslei (Heimlichkeiten) dar si la
unele elemente de cunoastere revelatd si aceasta
pentru cd dovediserd, in anii de ucenicie, statorni-
cie, perseverentd si o dorintd acerba in a-si depési
statutul ontologic. in fine, maestrii se considerau
egali intre ei, isi autoproclamau statutul de om li-
ber si marcau acest rang al suveranitatii lor prin
portul unei paldrii ce simboliza, de fapt, coroana
omului deplin - regele naturii. Din randul maes-
trilor, putini la numir, ajungeau si inteleaga cu
adevdrat cosmologia pithagoreicd si acestia, prin
pozitia lor, impuneau executarea unor elemente
de arhitectura, sculptura sau pictura murala care,
pe alocuri, contrastau cu doctrina crestina.

In plin ev mediu dar mai ales citre finele

perioadei, structura organizatoricd a fritiei de-
vine, treptat, mai complexd, mai ierarhizata si,
astfel, se poate constata o dispunere radiala a lo-
jilor in jurul unui ax central numit Marea Loja,
aceasta avand un rol integrator in ceea ce prives-
te gestionarea intregului fenomen si asigurarea
coerentei necesare. In fapt, se poate constata ca,
la un moment dat, existau concomitent patru
asemenea mari loji care arondau distinct patru
teritorii specifice (Hiittengaue), circumscrise
oragelor unde acestea isi aveau sediul, respectiv
Strasbourg, Kéln, Viena si Berna’. Generic, cele
patru mari loji alcatuiau puternica si mult-respec-
tata Bauhiitte' condusa de citre un Obermaister
- o confederatie de asociatii profesionale, cum
am spune astizi, menitd sd reprezinte in fata au-
toritatilor centrale interesele si aspiratiile fratilor.
(Ghyka, 2016, p. 213)

Cea mai veche atestare documentara a Bauhiitte
o constituie un Hiittenordnung (ordonantd) din
1397 care avea in antet formularea Hic incipient
constitutions artis Geometriae... Din aceeasi pe-
rioadd, ne-a parvenit si celebrul dicton al maes-
trului arhitect parizian Jean Vignot care conducea
lucrarile la Domul din Milano, cu referire la geo-
metria sacra: Ars sine scientia nihil est. Exista, de
asemenea, trei documente vieneze, datate 1412,
1430 si 1435 care mentioneaza Bauhiitte si, apoi,
marea ordonanta de la Strasbourg din anul 1459
unde este specificata arondarea pe zone geogra-
fice a lojilor precum si suzeranitatea marii loji
alsaciene asupra tuturor asociatiilor profesionale
ale zidarilor, pietrarilor si arhitectilor din spatiul
german. Sirul documentelor care atestd activita-
tea si privilegiile Bauhiitte va continua pe tot par-
cursul secolelor urmétoare iar continutul acestor
acte lasd sa se intrevada o stare concurentiald in-
tre maestrii care inaltau catedrala din Strasbourg
si cei care edificau catedrala din Koln. (Guénon,
2016, pp. 223-225)

In calitate de confederatie a Marilor loji din
Sfantul Imperiu", Bauhiitte va rezista ca organi-
zatie pana in perioada Renasterii cand stilul gotic
incepe sa-si piarda din importanta si hermetismul
din arhitecturd devine oarecum revolut sub influ-
enta revirimentului pe care-1 inregistreaza stiinte-
le naturii si filozofia acelor vremuri. In perioada
istoricad urmatoare, cea a Reformei, atitudinea lo-
jilor - catolica sau protestantd, dupa caz — va con-
stitui un criteriu de separare si aceasta va naste
o fisurd semnificativa in ceea ce priveste unitatea
confederatiei. La 12 august 1671, Reichstag-ul
abrogd suzeranitatea Marii Loji din Strasbourg
asupra Bauhiitte pe care insa o va restabili dupa
trei decenii si jumdtate. In anul 1771, Franta ane-
xeaza Alsacia insd acest eveniment nu va impieta

Cautari (2019)
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bunul mers al lucrurilor in interiorul organizatiei
care va continua sa existe, sub o forma sau alta,
dincolo de toate meandrele istoriei. Catre finalul
secolului al XIX-lea, un numar important de hiin-
terbruder (frati) inca mai militau cu ardoare pen-
tru idealul lor de a salva traditia si de a duce mai
departe traditia si ritualurile puternicei Bauhiitte,
de altd datd. (Ghyka, 2016, pp. 220-221, Mackey,
p-51)
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Note

1 Confreria cioplitorilor in piatra (pietrarilor)

2 Venerat in intreaga crestindtate, Sfintul Benedict
(480-543 e.n.) este considerat a fi intemeietorul
Ordinului benedictin; dupa trei ani de ascezi s-a stabi-
lit la Ménastirea de la Monte Cassino care, gratie lui, a
devenit un model de viatd monahala in toatd Europa.
3 Misionar benedictin irlandez, Sfantul Gallus (550-
646 e.n.) este considerat a fi intemeietorul orasului St.
Gallen din Elvetia.

4 Choisy, Auguste — L 'Art de bdtir chez les Bzyantins,
Paris, 1883

5 Choisy - op. cit.

6 Rziha, Franz - Studien iiber Steinmetz-Zeichen,
Viena, 1883

7 Uneori pentagrama, atat de adoratd de cétre pitha-
goreici, va fi fost astfel realizatd incat si nu fie vizibild
la 0 primé vedere; incifrarea mesajului iconografic era
dictatd de ratiunea de a nu leza sentimentele crestine
néscute din venerarea crucii cu patru brate, nicidecum
a unui semn geometric alcatuit din cinci elemente.

8 Sfantul Ioan de Iarnd (Botezdtorul) si Sfantul Ioan
de Vari (Evanghelistul); aceastd bipolaritate a fost une-
ori interpretata ca facand referire la Ianus bifrons — zeul
roman care patrona initierile antice.

9 In secolul al XVI-lea apare Ziirich in loc de Berna.
10 In traducere libera, Coliba constructiei (constructo-
rilor); denumirea trimite inclusiv la un statut de smere-
nie cici, iata, adapostul celor care sunt in stare sd inal{d
aici, pe pamant, o impunatoare catedrald nu se va se-
meti a fi decit o simpla si modesti coliba in raport cu
Casa Domnului.

11 Avand o structurda cvasi-nefunctionald, aceastd
formatiune satald multietnicd - denumitd mai tarziu,
Sfantul Imperiu Roman de Natiune Germand - va in-
corpora vaste teritorii din centrul Europei si va ddinui

péni la dizolvarea sa definitiva din anul 1806.
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Vrednici de moarte
Despre devenirea omului

in Phaidon

. Mihail Turcan

itind Phaidon, suntem adusi, de fiecare

datd, in chip originar in fata mortii. In acest

proces moartea nu primeste o semnifica-
tie straind, ci, mai degrabd, o semnificatie de mult
uitatd. Altfel spus, unul dintre efectele acestui dia-
log este ca, parcurgandu-l, ajungem si cugetdm in
mod pur asupra ei, agsa cum avem de multe ori ilu-
zia cd o facem. Mai mult: am putea spune chiar ca
acest efect e testul in urma caruia cititorul isi poate
da seama daca a inteles sau a ratat dialogul. Cel cé-
ruia moartea nu i s-a infatisat, chiar si difuz, intr-o
lumina originard, i-a ratat esenta. Phaidon trezeste
in noi o altfel de constientizare a mortii, una asu-
pra cdreia ar trebui sa staruim. Sa vedem acum care
este explicatia caracterului aparte al acestui text.

Una dintre dorintele cele mai adinci ale omului
este aceea de a putea ajunge la siguranta faptului ca
exista in el ceva care il diferentiazd in mod esential
de restul vietuitoarelor. Aceasta dorinta este atit de
adanca, incat ne afecteazd decisiv vietile, influen-
tand modul in care ne raportam la lume si la noi
insine. Este, intr-un anumit sens, strans legatd de
sentimentul incompletitudinii proprii. Dar tocmai
pentru ci e o dorintd fundamentald si decisiva,
pare a fi ea insasi o diferenta de felul celei pe care o
cautdm. Astfel, indiferent daca provine din ratiune
sau din alte surse, dorinta profundi de a ne deose-
bi in mod esential de restul naturii este ea insési o
deosebire fundamentala.

Dar nu e suficient ca omul sé ajunga la aceasta
concluzie pentru a se simti implinit. Acel straniu
sentiment de incompletitudine persistd chiar si
atunci cand descoperim aceastd deosebire, pentru
cd ea Insasi se manifestd ca o lipsa care, din anumi-
te motive, cere ceva mai mult decit o simpld con-
stientizare. Astfel, atitudinile in fata ei variaza: unii
0 acceptd ca fiind unul dintre blestemele ratiunii
dezvoltate si incearcd in permanenti si se resem-
neze, altii recurg la o schimbare majora a modului
de viatg, categorie in care se incadreazd Socrate.

Nu ne intereseazd aici validitatea argumente-
lor teoretice in favoarea nemuririi pe care Socrate
le-a adus in ziua mortii sale, ci efectul mai adinc
pe care dialogul Phaidon il are asupra cititorului
si explicatiile acestui efect. De altfel, putem spune
de la bun inceput cd iminenta mortii lui Socrate
confera intregului text o greutate aparte, fapt care
il plaseazd intro pozitie privilegiatd in intregul
operei lui Platon. Sensul acestui dialog se intreza-
reste vag inca din primele pagini, prin marturii-
le lui Phaidon: ,,Caci fie cd-i ascult pe altii, fie cid
vorbesc eu insumi despre el, de fiecare dati simt,
cand mad intorc cu gandul la Socrate, cea mai mare
bucurie™ ,Ei bine, cit am stat acolo am simtit un
lucru uimitor: cad nu ma cuprinde nici un fel de
mila, de parca n-as fi asistat la moartea unui pri-
eten. Judecind dupa purtarea si dupa vorbele lui,
Echecrates, Socrate imi pérea ci este fericit, atit de
nobil si de curajos i-a fost sfarsitul. Astfel incat am
ajuns sé cred ca de fapt célatoria lui spre taramul lui
Hades este un dar al zeilor si cd, odata ajuns acolo,

il agteaptd o fericire cum nimeni n-a simtit vreo-
data. Tata de ce n-am fost cuprins de mil3, cum ar
fi fost firesc in acel ceas de moarte, dar n-am sim-
tit, ce-i drept, nici incintarea pe care mi-o dideau
convorbirile noastre filozofice obisnuite, desi ce s-a
rostit si cu acest prilej tot de natura filozofici a fost.
Nu, am trait un sentiment cu-adeviarat ciudat, un
amestec rar de bucurie si totodata, la gandul mortii
lui, si de durere. Si ceilalti simteau acelasi lucru, aci
razéand, aci plangand. .

Prospetimea acestor vorbe va invalui intregul
text, insotind cititorul pand la ultimele randuri.
Ele dezvaluie cheia in care trebuie citit dialogul, cu
atat mai mult cu cat sunt rostite de insusi Phaidon,
in viziunea ciruia este prezentatd ultima zi a lui
Socrate. Si e interesant de observat c titlul coincide
cu numele acestui martor ocular: poate cd Platon a
vrut s sugereze cd scena mortii lui Socrate isi dez-
valuie intelesul doar atunci cind este privitd prin
ochii lui Phaidon, care a stiut si vada.

Nu existd nicio indoiald cd Socrate intruchi-
peazd, in special in acest dialog, un ideal profund,
sublim: dovada admiratia pe care o simtim fatd de
el, dovada efectul general al dialogului asupra ci-
titorilor si asupra ascultétorilor al ciror reprezen-
tant este Echecrates. Dacd filosofia este pregatire
pentru moarte’, atunci adevaratul filosof este cel
care inaintea mortii se dovedeste pregatit. Daci fi-
losofia este o pregitire, atunci examenul e moartea.
Socrate este, prin urmare, un ideal filosofic: el, cel
care stia cd nu stie nimic, a stiut sd moara. Iar lovi-
tura finala pe care, ca filosof, a dat-o a fost tocmai
aceasta: moartea sa.

Moartea lui Socrate este implinirea filosofiei
sale. Si totusi, dincolo de patetismul pe care unii
il vdd in acest dialog, ea are, in realitate, o ciudatd
simplitate. In ea se ascunde parci ceva mai adinc
decit ceea ce intelegem in mod obisnuit prin filo-
sofie, ceva care ne priveste mai indeaproape. Am
vrea sd stim sd murim ca Socrate. La rindul nostru,
am vrea sa fim, cAnd va veni momentul, vrednici
de moartea noastrd. Motivul pentru care Phaidon
consoleaza pe patul de moarte* este ca Socrate a re-
usit sd implineascd un ideal uman: acela de a nu
muri nevrednic de propria moarte. Ardtindu-se
vrednic de ea, moartea a devenit nevrednici de el:
acesta a fost triumful lui. Vrednicia cu care a golit
cupa este vrednicia cu care a triumfat asupra mor-
tii. Pentru cd moartea triumfa numai asupra acelo-
ra care o intdmpind cu nevrednicie.

Aceasta este, in Phaidon, adevarata vocatie a filo-
sofiei. Ea se identificd, totodatd, cu adevirata vocatie
a omului, care il diferentiaza in mod fundamental
de restul fapturilor. Existd, asadar, ceva cu adeviérat
originar in filosofie: profunzimea ei este adancul
mortii, iar ndzuinta ei e vrednicia ultimelor clipe.
Dar aceasta e si ndzuinta omului. Stim ¢4, dacd vrem
sd credem ca suntem altfel decat restul fapturilor,
trebuie neaparat sa si murim altfel decat ele. Sau,
mai bine zis, de aici incepe totul: din modul in care
fiecare om isi intAmpind propria moarte.

Socrate nu e, prin urmare, numai un ideal filo-
sofic, ci si un ideal uman. Omul devine cu adevarat
om numai atunci cand isi implineste vocatia sa spe-
cificd, unicé: aceea de a deveni vrednic de propria
moarte. lar daca aceasta este menirea lui, atunci ea
este un ideal filosofic, iar menirea filosofiei este un
ideal uman. Altfel spus, menirea omului este de a
practica filosofia, iar menirea filosofiei este de a-1
ajuta sa devind om. Prin filosofie, el isi implineste
vocatia care il deosebeste de restul vietuitoarelor.
In acest sens, omul nu este om decat in misura in
care este filosof, adica vrednic de propria sa moar-
te. Dar, conform spuselor si exemplului lui Socrate,
a fi vrednic de moarte nu inseamna a-ti lua viata,
cia fi pregatit pentru momentul mortii atunci cdnd
ea se va impune®.

Reusim acum sa deslusim si granita dintre ca-
racterul filosofic si cel literar al textului. Phaidon
este filosofic in mésura in care este el insusi o pre-
gatire pentru moarte — iar Noica ne asigurd ca exis-
ta chiar si oameni care in ultimele clipe si-au ciutat
alinarea in paginile Iui®. E, de altfel, una dintre ca-
racteristicile acestui dialog, in care ceea ce poartd
masca literaturii se dovedeste a fi, de fapt, de cea
mai purd esenta filosoficid pentru cei care se lasd
patrunsi de forta lui. Asa se explicd relatia neobis-
nuitd dintre componenta literara si cea filosoficd
din acest text, care la o lecturd superficiala poate
pérea neregulat prin impdértirea sa in argumente
teoretice elaborate si fragmente narative scurte,
concentrate in ultimele pagini, dar a cdrui unita-
te provine, in realitate, dintr-o intelegere mult mai
adanci a filosofiei.

Apropiindu-ne de originile existentiale ale filo-
sofiei, ne-am apropiat de ceea ce este originar in om
si in moartea sa, care ni s-au infatisat intr-o lumina
noud, dar nu necunoscuti. Phaidon, desi are pros-
petimea noutdtii, ne spune ceva ce anticipam deja
chiar prin dorinta de a ne deosebi de restul naturii,
care nu este altceva decat dorinta noastrd de a de-
veni oameni. Idealul filosofic pe care il infitiseaza
Socrate in acest dialog este un ideal uman. Phaidon
ne spune, in sfarsit, ceva ce am vrut dintotdeauna
sd stim. Astfel, moartea se dezviluie intr-o lumi-
na originard pentru ca insusi omul ne apare intr-o
lumina originard. Abia privindu-1 pe Socrate mu-
rind, putem intelege moartea ca oameni. Abia vé-
zand cum moare un om, intelegem ce este moartea
omului. Jar calea de a deveni oameni este filosofia,
adica cea care ne face vrednici de moarte, ficind-o
pe aceasta nevrednicd de noi. Asa ne apare acest
dialog, care, ca replicd datd tragediei’, ne cutremu-
rd de fiecare datd, ca intr-o intelegere a ceea ce ar
trebui sa fim §i, poate, ca o anticipare a acelui ,,Ecce
homo!” rostit patru secole mai tarziu.

Note
1 Platon, Phaidon, in Opere, vol. IV, trad. Petru Cretia
si Gabriel Liiceanu, Ed. Stiintificd si Enciclopedicd,
Bucuresti, 1983, 58d.
2 Platon, Phaidon, 58e-59a.
3 Platon, Phaidon, 67e.
4 Constantin Noica, ,,Fedon’, in Platon, Dialoguri,
trad. Cezar Papacostea si Constantin Noica, Editura
pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968.
5 Platon, Phaidon, 62c.
6 Constantin Noica, ,Interpretare la Phaidon”, in
Platon, Opere, vol. IV, trad. Petru Cretia si Gabriel
Liiceanu, Ed. Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti,
1983, p. 11.
7  Paul-Gabriel Sandu, ,,Filozofia — un cantec de leba-
d&, Luceafarul 18, nr. 28 (16 iun. 2010), p. 7.
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Sincronizarea
filosofarii si culturii

. Andrei Marga

ituatia filosofiei este astazi paradoxala. Iar
filosofia antreneazi totdeauna, in inflorire,
crizd sau confuzie, intreaga cultura. Acum
se observa usor in multe locuri dezorientarea, cu
refugiul aproape reflex in trecutul aproximat sau
in improvizatii. Lumea a intrat intr-o agitatie a
opiniilor insuficient elaborate, ce nu duc nicéieri.

Pe de o parte, sunt astizi mai multe facultati
de filosofie, absolventi mai numerosi, profesori,
reviste si congrese decét oricand. Dar viata din
jur etaleaza putind intelepciune. Mai curand lupta
darwiniana pentru pozitii si descurcarea in con-
texte, fie si incédlcand principiile, prevaleazi. Nu
mai vorbim aici de proliferarea de mentalititi
mercantile si de dezbaterea publica nivelatd de
mediocratie. Nu vorbim nici de sirécia de infor-
mare care face, de pilda, sa se invoce filosofii fara
ale citi.

Filosofarea insdsi este astazi in suferintd.
Mentalitatea functionalistd si conformismul au
inundat si acest domeniu. Nu doar dimensiunea
acroamatica a filosofiei este amputatd, ci si capa-
citatea ei anticipatoare. Primul paradox constd in
aceea cd filosofia, mai reprezentata formal ca nicio-
data, se face mai putin si da prea putine raspunsuri.

Pe de alta parte, abunda explicatii date de dis-
cipline si institutii. Ne explicdm, bundoara, emer-
genta coronavirusului 19. Dar numai daca urcam
la originea lui si in cele din urma la tema emer-
gentelor naturii vom avea raspunsul. Ne explicim
o criza financiard, dar numai dacd vom urca spre
sistemul economic si in cele din urma la ansam-
blul social vom avea explicatia completd. Vrem
pacificarea, dar numai considerarea intregului
lumii o poate aduce.

Nu se obtine cunoastere deplina fird a fi cer-
cetat intregul, ceea ce inseamnd deja filosofie.
Reflectii insulare - ca informare, asumare de pro-
bleme, elaborare conceptuald - nu sunt, totusi,
filosofie competitiva. Al doilea paradox constd in
aceea ca nevoia de filosofie este mai mare in cri-
zele de astdzi.

Din aceasta situatie paradoxald este o iesire si-
gura: cei dedicati filosofiei sa facd efortul sd spuna
nu ce deja spun alte discipline, nici macar ce au
spus antecesorii, ci ceea ce se petrece si se trdieste
de oameni. Numai prin sincronizarea interoga-
tiilor, de fapt prin explorare cultivatd i integra,
filosofia poate evada din starea de astazi.

Filosofia are de satisfacut, in acelasi timp, im-
perative dificil de adus la convergenta: sd prindd
intregul, sd o facd metodic, sa fie deschisé fata de
schimbarile adanci din viata de azi (globalizarea,
nanoscientizarea, digitalizarea) si sd identifice re-
surse de sens. Nu se mai poate scrie nici mécar is-
torie adusd la zi fard a cunoaste cotiturile ,,sociald’,
»lingvisticd’, ,hermeneuticd” si ,,digitald” din stiin-
te. Filosofie, care sa penetreze ceea ce este, nici atat!

Ne miscam, in aceste conditii, intre variante
precum filosofia ca ,metafizicd’, filosofia ca ,,sti-
intd, filosofia ca ,gandire’, filosofia ca ,gandire
postmetafizicd’, filosofie pur si simplu. Cativa fi-
losofi au modificat, insd, in ultimele patru-cinci
decenii, insasi conceperea filosofiei. Este vorba de

Martin Heidegger, Richard Rorty, Dieter Henrich,
Robert Brandom si Jiirgen Habermas. Ei au elabo-
rat filosofii noi (detaliat in A.Marga, Introducere
in filosofia contemporand, Editura Compania,
Bucuresti, 2014), dar au si revizitat conceperea
filosofiei, tocmai pentru a face fata la ceea ce se
petrece in stiinte, societate, culturd. Detasez aces-
te conceperi, cici o filosofie si o culturd sincrone
le presupun. Apoi le si duc mai departe, cu un pas
propriu.

Maé oprescin articolul de fatd la conceperile care
ramé4n in coordonate clasice (Heidegger, Rorty,
Henrich). Apoi, sub titlul Tnfruntarea prezentului,
abordez conceperile (Brandom, Habermas) care
trec filosofarea in stiintele, societatea si cultura
zilelor pe care le triim. Inchei cu conceperea pro-
prie a filosofiei, sub titlul O filosofie anticipatoare,
care cautd si capteze ceea ce se petrece pana la
nivelul alternativelor.

1. Heidegger a iesit manifest din cursul filoso-
fiei consacrate printr-o revenire la temeiul meta-
fizicii §i printr-o critica a metafizicii. Directia sa
o evoci astfel: ,,drumul gandirii mele nu duce la
o filosofie, nici nu are intentia s intemeieze inci
si mai radical filosofia de pana acum. Revenirea la
temeiul metafizicii semnifica cu totul altceva, dacé
devine clar cd metafizica a desfisurat adevarul
existentului ca atare, uitdnd de fapt adevarul esen-
tei fiintei. Drumul gandirii mele este un drum in
domeniul adevarului fiintei insesi, din care abia se
decide ce devine filosofia — daca nu cumva ea este
tocmai la sfarsit si fiecare incercare de filosofare
antreneaza cu sine o negare a gandirii” (Martin
Heidegger, Schwarze Hefte, in Gesamtausgabe,
Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 98,
p.269-270). Nici filosofia traditionald si nici me-
tafizica nu mai dau rezultate fara a lamuri din nou
adevarul - adevarul fiintei mai intai.

De ce prefera Heidegger altceva decat filosofia
pe rutele consacrate? El a intampinat, desigur, di-
ficultatea de a elabora al doilea volum al scrierii
Sein und Zeit, care ar fi avut ca miez derivarea
istoriei din istoricitatea fiintdrii umane (Dasein).
Volumul nu s-a mai scris. Cine gandeste stie ce
inseamna sd nu mai gasesti solutie pe un drum!
Dar Heidegger era convins ca, tinind seama de
mersul istoriei lumii, de stiinte, o schimbare este
necesara in raport cu intreaga traditie a filosofarii
- metafizica sau simplu filosofica - si a angajat-o.
El a repetat de cate ori a avut ocazia ca Nietzsche
a ramas pe terenul metafizicii, in vreme ce in scri-
erile sale s-a apucat pe drumul ,,depasirii metafi-
zicii’, chiar daci o ,,convorbire cu traditia metafi-
zicii” (98, p.356) este mai departe indispensabila.

Heidegger a argumentat cd metafizica savér-
seste o eroare plind de urmairi: ea ,vede fiinta
dupd existent, in loc sd o vada inainte - ca apro-
pierea insasi (als die Néhe selber)” (p.149). Ceea
ce este stringent pentru ,,gandire” nu mai este po-
sibil in cadrele metafizicii. In fapt, in insisi esen-
ta metafizicii se ascunde ,uitarea fiintei” (p.370).
Metafizica std pe ,uitarea fiintei’, dar la ,fiintd
(Seyn)”, conchide Heidegger, nu vom reveni fara
a cunoaste experienta metafizicii.

Heidegger nu-si mai propune sa dea o filosofie,
alaturi de atatea altele, ci ceva cu mult mai mult
- pur si simplu si repund in miscare ,,gandirea’.
O si spune: ,,«Filosofie» gandirea mea nu este in
nici un caz, ci numai: gandire (Denken). Poate
cd Intr-o buna zi vin unii in spatele ei, incét orice
«filosofie» se sprijina pe aceastd gandire” (p.253).
Filosofia care sé facd fata prezentului este abia de
elaborat.

Ce reproseaza Heidegger filosofiei? Filosofia
nu ar avea capacitatea de a-si asuma ,,diferenta’,
»deosebirea” din tesatura realitatii. El reproseazd
fard ezitare: ,Filosofia se dezvoltd nu de la me-
tafizica la gandirea deosebirii. Doar cu aceastd
gandire incepe ceva complet diferit. Mai exact:
altul, evenimentul (Ereignis), ceea ce se petrece
(er-eignet) si incepe gandirea” (p.160). Heidegger
voia, deja cu a doua sa scriere majora, Contributii
la filosofie (Beitrige zur Philosophie, 1936-39), sa
reorienteze filosofia spre a gandi din nou realita-
tile ce se petrec.

Ceea ce Heidegger cultiva, anume ,,gindirea’,
are ca reguld generald, ,experimentarea prapastiei
dintre aseménator (dem Gleichen) si ceea ce este
la sine (dem Selben)” (p.239). Cel dintii este exis-
tentul, mereu prezentul, ceea ce se ofera ,repre-
zentarii (Vorstellung)”, al doilea este insasi ,.esen-
ta fiintei, ca ceea ce este dat in deosebire”. Primul
permite sd se vorbeasca de ,identitate”, al doilea
este prin natura sa ,,diferentd”. ,,Gandirea” este asu-
marea ultimului plecand de la ,,stabilirea deosebi-
rii”. Ea este explorare a acestuia din urma (detaliat
in A. Marga, Heidegger, Creator, Brasov, 2021), a
»ceea ce este la sine (dem Selben)”, aflat istoriceste
in raporturi pline de tensiune cu primul.

Heidegger distinge ,gandirea bazati pe re-
prezentdri (vorstellenden Denken)” si ,gandi-
rea preconstructoare (vorbauenden Denken)”.
De aceasta distinctie el leaga specificiri precum
»gandirea tentativd (versuchenden Denken)?
apoi ,,gandirea ce pune in miscare (bewegenden
Denken)”, mai departe “géndirea iscusita (geschic-
kliche Denken)”, pentru a se opri la distinctia din-
tre ,,gandirea bazata pe reprezentari” si ,gandirea
blandd (schonenden Denken)”. Heidegger repro-
seazd contemporanilor cd se incredinteaza, in
cugetarile lor, ,reprezentarii (Vorstellung)” Dar,
cine preia realitatea numai cu ,,reprezentari’, fie si
»rotunjite” una in raport cu alta, riméane departe
de capacitatea de a se incerca in esenta unui lucru.
Altfel spus, contemporanii se miscé in certitudini
indoielnice. Ei nu-si dau seama ca totul este de fapt
supus jugului instituibilitatii (Hestellbarkeit)”,
care este ,esenta vointei insasi” (p.8). Se cugeta de
fapt pe scard generald in subordinea vointei, incét
nu se mai ajunge la ,,gdndire (Denken)”.

Ne ajutd stiintele actuale pe acest drum? Pe de
o parte, pentru Heidegger stiintele participa incu-
rabil la reproducerea universului de viata existent.
»Stiintele sunt alterarea gandirii (Wissenschaften
sind der Verderb des Denkens” (p.338) si, existen-
tial vorbind, nu este de asteptat altceva, dinspre
ele. Pe de altd parte, Heidegger profileaza tema
nevoii de ,reflectie de sine (Selbstbesinnung)
a stiintei” inclusiv ca o nevoie de a reda stiintei
»forta ei spirituald”’, simultan cu a o scoate din
»incurcdtura” si ,neputinta’ in care a intrat si a
dus cu ea si umanitatea. Doar ca ,reflectia din
sine pretinde totusi, daca este incercati si intre-
prinsa intr-un loc sau altul, un grad inalt de liber-
tate spirituald interioard” (p.296-297). Aceasta in-
seamnd disponibilitatea la a accepta multitudinea
esentiala a tuturor perspectivelor asupra lumii si

=

TRIBUNA . NR. 445 « 16-31 martie 2021




=

de a face din ele tema in insusi cercul restrans,
propriu-zis, al cercetarii.

Heidegger si-a dat seama cid nu se mai poa-
te trdi doar de la robinetul filosofiei care a fost.
Trebuie plecat de la diferentierile din fata noas-
trd. El pare sd fi anticipat diferentirea ce trebuie
facutd pe harta ,,gandirii’, dupa ce si-a dat seama
de stagnarea conceptiilor traditionale. Cercetrile
actuale, in care vorbim justificat de diferite ,,min-
ti (minds)”, ca tot atitea perspective asupra re-
alitatii, 1i dau mai curind dreptate, chiar daci
Heidegger nu a mers in directia lor.

2. Rorty a pus si el la grea incercare filosofia
mostenita. Sub inspiratia criticii de cétre Sellars a
»mitului datului el isi asuma ideea conditiondrii
lingvistice a oricdrei cunoasteri si apara teza dupd
care recunoasterea acestei condiionari pune tra-
ditia filosoficd, de la Descartes la Whitehead, in
defensivd. Daca devenim lucizi, filosofia nu mai
are de construit oferte, ci de lamurit. Ea , trebuie
sd tinteascd la a propune cai mai bune de a vorbi
decét cai de a descoperi adevaruri specific filosofi-
ce“ (Richard Rorty,ed. The Linguistic Turn. Recent
Essays in Philosophical Method, The University of
Chicago Press, 1967, p.36). ,Filosofia spectatoria-
1a“ nu mai are justificare, iar interogatiile privind
pozitia filosofiei in cultura largd se redeschid.
Filosofia se cuvine sa devind criticé culturala.

Problema este, de fapt, cea a depdsirii distinc-
tiilor ,,traditiei“ filosofice si a relaxdrii interpreta-
rii adevérului drept ,accuracy of representation”
Dewey s-a despirtit de filosofie ca activitate dis-
tinctd mergand spre lumea vietii curente — spre
problemele oamenilor - si denuntidnd distinctiile
pe care le-a dezvoltat traditia filosofica. Heidegger
a sperat cd ar putea deschide o noua cale detasind
filosofia de problemele nemijlocite ale vietii spre
a ajunge la ,fiintd” Rorty ii pune pe inaintasii séi
sd conlucreze plecind de la observatia ci ,,deschi-
derea citre Fiintd" la care a trimis Heidegger, nu
trebuie sd inlocuiasca ,,argumentarea filosofica In
interpretarea sa, ,Dewey nu a fost atat de bun in
dizolvarea problemelor filosofice precum au fost
urmasii timpuriului sau ai tarziului Wittgenstein
- dar el a avut in vedere un scop mai larg. El a
dorit sa schiteze o culturd care sd nu dea nastere
continuu la noi versiuni ale problemelor vechi, caci
aceasta nu ar mai face distinctiile dintre Adevar,
Bine si Frumos, care genereazd astfel de proble-
me” (Richard Rorty, Consequences of Pragmatism,
Essays 1972-1980 University of Minessota Press,
1982, p.86). Pe aceasta ruta este de inaintat, dar cu
mijloace noi.

In acest cadru, Rorty desfdsoara propria sa ofen-
siva sistematicd la adresa filosofiei fundationaliste.
,In cele din urma, scrie Rorty, noi am putea iesi din
umbra notiunii lui Kant, dupa care este nevoie de
ceva numit «metafizica experientei» pentru a asi-
gura «baza filosoficd» pentru critica culturii, con-
stientizand faptul cd acele critici ale culturii intre-
prinse de citre filosofi nu sunt mai «stiintifice», mai
«fundamentale» sau mai «adanci» dect cele ale li-
derilor sindicali, ale criticilor literari, ale oamenilor
de stat in retragere sau ale sculptorilor. Filosofii nu
vor f1 considerati drept spectatori (spectators) ai tu-
turor timpurilor si ai eternitatii sau (precum speci-
alistii in stiinfe sociale) imitatori fara succes ai sti-
intelor fizice, deoarece oamenii de stiintd insisi nu
vor fi considerati spectatori sau prezentatori (repre-
senters). Filosofii ar putea fi considerati drept oa-
meni care lucreaza cu istoria filosofiei si cu efectele
contemporane ale acelor idei numite «filosofice»
asupra restului culturii - reminiscente ale incerci-
rilor trecute de a descrie «trasaturile» generice ale
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existentelor. Aceasta este o intreprindere modesta,
limitatd precum déltuirea pietrelor in noi forme
sau aflarea de particule inca mai elementare. Dar
ea produce citeodatd mari infiptuiri, iar opera lui
Dewey este una dintre aceste infaptuiri” (p.87).
Este insd, sigur, cd punerea in chestiune a naturii
»hecesitdtii” de catre Wittgenstein ne-a adus intr-o
noud situatie in filosofie. ,Dacd incetam sa gandim
despre Wittgenstein ca teoretician antropocentric,
care a spus cd necesitatea vine din om, si incepem
sd-1 privim drept satiric care a sugerat cd ne-am pu-
tea descurca fard conceptul necesitatii, atunci am
putea avea mai putine dileme privind felul de dis-
ciplind care este filosofia, dar numai indoindu-ne
in ceea ce priveste existenta ei”(p. 27).

Tinta primd a lui Rorty este dislocarea concep-
tiei fundationaliste asupra filosofiei, a cérei ori-
gine a fost Kant. Acesta ,a reusit sa transforme
vechea notiune a filosofiei - metafizica drept «re-
gind a stiintelor» datorita interesului sdu pentru
ceea ce era cel mai universal si cel mai putin ma-
terial - in notiunea disciplinei «cea mai de baza»
- o disciplina fundationalistd. Filosofia nu a mai
devenit «prima» in sensul de «cea mai inaltd», ci
in sensul de «ceea ce std la bazd»” (Richard Rorty,
Philosophy and the Mirror of Nature, Priceton
University Press, 1979, p.132). Rorty isi propune
repozitionarea filosofiei in culturd, cu ajutorul
tarziilor Wittgenstein, Heidegger si Dewey, care
au permis sd se sesizeze eroarea lui Descartes,
constind in ,,a inventa spiritul®, eroarea lui Locke
de a interpreta cauzal senzatiile si convingerile si
fortarea de citre Kant a filosofiei sé intre in pozi-
tia de tribunal al ratiunii pure.

Exprimat cat se poate de concentrat, Rorty
vrea si disloce ,.filosofia fundationald“ pentru a
putea trece la dislocarea ,filosofiei reprezentatio-
naliste®. ,,Scopul cértii, scrie Rorty, este sd submi-
neze increderea cititorului «in spirit» ca in ceva
asupra cdruia am avea o vedere «filosofica», in
«cunoastere» ca in ceva asupra céreia s-ar cuveni
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sa existe o «teorie» si care are «fundamente», si in
«filosofie», aga cum aceasta a fost conceputi de la
Kant incoace” (p.6).Teza sa este aceea cd ,,limba-
jul este un instrument mai curand decat o oglin-
d&” Perspectiva sa este a unui istoricism originat
in Hegel si filtrat prin Dewey, a unui istoricism
devenit pragmatic, holist si relativist, in urma in-
corpordrii criticilor adresate de Sellars, Quine si
Goodman pozitivismului logic.

3. Scrierile lui Henrich sunt pline de observatii
noi, de initiative de schimbare si culmineazi cu
restabilirea metafizicii. Totusi, Kant, spune el, in
fundamentarea eticii, a sesizat mai bine esenta ra-
tionald a omului si a deschis calea unei ,,ontologii
a subiectivitdtii”. Iar de la Kant incoace, idealis-
mul german a construit pornind de la ,,constiinta
de sine (Selbstbewusstsein)”. De aici, mai departe,
Max Weber a dat o metodologie de sine statitoa-
re in cunoastere, care are ca principiu unificator
un anumit concept al omului ca fiintd rationala.
»Pentru Max Weber, omul ca esenta rationald,
omul ca personalitate posibild si omul ca purti-
tor si obiect al stiintei comprehensive este unul si
acelasi concept” (Dieter Henrich, Die Einheit der
Wissenschaftslehre Max Webers, ].C.B.Mohr Paul
Siebeck, Tubingen, 1952, p.110). In propozitia
»orientarea congtientd in lume este esenta perso-
nalitatii, asadar scopul fiintarii umane”, Henrich
a vazut noua formulare a ,imperativului catego-
ric”: ,straduieste-te sa devii personalitate, creazd
claritate cu privire la semnificatiile actiunilor tale
si ramai, atunci cind ai ales un ideal rational, cre-
dincios tie insuti, actioneazd, asadar, in consecin-
ta a ceea ce ai voit. Numai asa tu, tu care esti un
om, te vei deosebi ca om de ceea ce ai in comun
cu tot ceea ce este real”(p.113).

Henrich a observat apoi cé Schiller, in tentativa
de a depisi frumosul dependent de cunoastere, a
adaugat la momentele obiectivitate si liniste con-
templativi, delimitate de Kant, alte doud momen-
te, anume interioritate si sentimentul semnificatiei
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(Bedeutungsgefiille), si a sporit astfel importanta
umand a frumosului (Dieter Henrich, Der Begriff
der Schénheit in Schillers Asthetik, in ,,Zeitschrift
fiir philosophische Forschung’, XI , 1956, 4,
p.536). Schiller a venit dincoace de Kant, dar si de
Hegel, céruia i-a imprumutat conceptul de ,,con-
ciliere (Versdhnung)” si in raport cu care a dat o
semnificatie mai cuprinzatoare ,,iubirii (Liebe)”,
socotind-o legétura intre ,ratiune (Vernunft)” si
»sensibilitate (Sinnlichkeit)”.

Henrich a adaugat la recuperarea subiectivita-
tii pentru filosofie recuperarea problemei ontote-
ologice, pusd de argumentul teologic. El a si scos
din neglijare problema aratdnd ca nu este doar o
problema teologicd, dar are nevoie de o rezolvare
noud. El ia in seama experienta Eu-lui: Eu-1 nu
poate fi gandit fard a-i asuma existenta, chiar dacd
existenta Eu-lui nu poate fi derivata din conceptul
Eu-lui. La fel stau lucrurile in cazul Binelui (Gut),
in sensul cd cine il gdndeste isi asuma realitatea sa
(Dieter Henrich, Der ontologische Gottesbeweise,
J.C.B.Mohr Paul Siebeck, Tiibingen, 1960, p.266).
Filosofia, in orice caz, are de reluat problema on-
toteologicd, tocmai pentru a incheia cunoasterea.

Dieter Henrich a obiectat cercetirilor existente
cd nu dau seama de incercarea lui Hegel de a inte-
lege impreuna stiinta, societatea, constiinta i lu-
mea (Dieter Henrich, Hegel im Kontext, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1967, p27). Constiinta de
sine, faptul ,existentei de sine (Selbstheit)”, a fost,
insa, pus in valoare intr-un mod salutar de cétre
Fichte. Acesta a ,,a inteles cd ceea ce este omul si
ceea ce poate fi se decide numai de omul insusi
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si in el insusi” (Dieter Henrich, Selbstverhaltnisse,
Reklam, Stuttgart, 2001, p. 82) si a deschis o noua
perspectivd asupra modernitétii. Forta omului de a
se realiza pe sine nu este data de el insusi, desigur,
dar omul insusi se decide pe sine. Fichte a sesizat
cu toata claritatea ca ,unitatea eu-lui, care in sine
este evidentd, nu poate depinde de nimic exterior
si ci ea nu se lasa explicatd intr-un mod simplu —
de genul efectului unei cauze oarecare.... Unitatea
Eu-lui nu poate fi inteleasd nici in forma conceptu-
ald a cauzalitatii, nici in cea a finalitatii” (p.79). Mai
mult, insdsi gindirea moderni este orientata astfel
incét contine un ,,drum cétre interior (Weg nach
innen)”, dar nu in sensul cd ,,drumul trece complet
in interior, ci in sensul cd se intemeiazd pe acest
drum si nu este fard el”(p.101). Subiectivitatea isi
poate asigura implinirile din resursele proprii.

Rezultatul filosofic major la care a ajuns
Henrich a fost patrunderea in spatele tematizérii
kantiene a aperceptiei transcendentale si sintezei
Eu-lui, in sfera subiectivitatii, spre ,,identificarea a
ceea ce face din subiectul cunoasterii actorul unei
activitati in asa fel incit din el rezultd activitatea
reflectiei, in virtutea careia se produc constiinta
de sine si, cu aceasta, constiinta” (p.91). Kant a fi-
cut pasi spre identificare, dar nu a ajuns destul de
departe din momentul in care a redus sinteza la
actiunea subiectului si nu a sesizat ca identitatea
congstiintei de sine, pe care noi o gindim a priori,
include reguli necesare (constiinta subiectului de-
pinde de constiinta regulii).

Chiar viata din zilele noastre ne trimite la
a lua in seamd viata insdsi si automodelarea ei
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constientd si de a considera intregul realitatii. De
»relatia cu sine (Selbstverhaltniss)” si de ,,rapor-
tarea la intreg (Ganzen zu gewinnen)” avem im-
perativa nevoie astazi, iar punctul de sprijin il ga-
sim la Holderlin, care are importanta filosofica de
sine statitoare, nu numai ca precursor al lui Hegel
(Dieter Henrich, Der Grund im Bewusstsein.
Untersuchungen zu Holderlins Denken 1794-1795,
Klett-Cotta, Stuttgart, 1992, p.426). El d4 o teorie
a subiectivitatii concentratd asupra ,raportirii la
sine (Selbstbezug)” si reorienteazd astfel reflectia
filosofica.

Henrich vede originea filosofiei in ,,mirare(-
Verwunderung)” si ,grija (Besorgnis)” si vine
pe cursul filosofiei lui Kant pana in punctul in
care filosofia atinge acea treaptd a Aufkldrung-
ului, din Critica puterii de judecatd, pe care ,ra-
tiunea(Vernunft)” este capabild sd faca temd din
ea insdsi. Pe aceasta treaptd reflexivitatea asigu-
rd nu doar ,eliberarea ratiunii de inselérile ei, ci
eliberarea ratiunii de inselarea care este ratiunea
insdsi” (Dieter Henrich, Fluchtlinien, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1982, p.51). Asumptia lui
Henrich este cd exista a relatie fundamentald
pentru viata noastrd intre ,intelegerea de sine
(Selbstverstindigung)” implicatd in intelegerea
curentd a lumii de cétre noi si diferitele ,,moduri
de gindire rationald”. Aici, in aceastd relatie, re-
ligia isi are rddécina, iar pe traseul religiei, la un
moment dat, se desprinde filosofia. Ambele sint
»semnificari ale vietii” izvorite din acea ,relatie
fundamentald’, ce include, deja in ,,constitutia” ei,
»constiinta de sine”. Fiecare isi constituie propria
»traditie”, dar modernitatea are tendinta de ,,inlo-
cuire a traditiilor si de renuntare la orice semnifi-
care de sine” (p.122-123).

Plecind de la maxima lui Fichte: ,viata consti-
entd nu este nimic altceva decit absolutul ajuns
la constiintd (Einsicht) si confirmarea acestei
constiinte intr-o viatd care a devenit un intreg”
(p.180), Henrich cheamd la ducerea ciutirilor ra-
tiunii pina la identificarea temeiurilor ultime. El
dezvoltd chemarea lui Kant, din Ce este iluminis-
mul?, ,sapere aude!” in deviza ,speculari aude!”
formulatd astfel: ,ai curajul de a gindi dincolo
de lumea ta pentru a o intelege si a te intelege pe
tine induntrul ei!”. Reluarea metafizicii in situatia
de astizi o socoteste ,,ceva la care nu se poate re-
nunta (unverzichtbar)” (vezi Dieter Henrich, All-
Einheit. Wege eines Gedankens in Ost und West,
Klett-Cotta, Stuttgart, 1985, p.8). Metafizica ne
implica, de situatia ei atdrnand acum soarta noas-
tra.

Chiar problemele noastre ca tréitori ai acestei
perioade din istoria lumii ar trebui sd ne deter-
mine la relansarea celei mai pretentioase forme
de gindire. Avem, altfel spus, nevoie de o ridica-
re deasupra necesitétilor curente, spre a privi in
realitatile mai adinci ale lumii. Aceasta ne obli-
ga la a regandi dosarul gandirii speculative si la
a recunoaste valoarea ei. ,Temeiul” metafizicii std
in nevoia de ,unitate” a experientei, care se poate
satisface numai identificind ,,continuturi ale idei-
lor care sunt universale si nu sunt, asadar, relative
la a fi gindit” (Dieter Henrich, Bewusstes Leben,
Reklam, Stuttgart, 1999, p.107). Suntem, pe cat
stim, ,,singura fiintd care este constienta de ea in-
sasi in gandire” (p.187). Tocmai aici este plasatd
»provocarea metafizicd”: intr-o ,,subiectivitate” ce
nu se reduce la subiectivitatea persoanei, si nici la
persoand, si orienteazd ,,viata umana’.
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O istorie a teatrului
de strada din Transilvania

. lulian Catalui

Definitii

Teatrul de stradd sau Teatrul stradal este o for-
md de spectacol si de reprezentatie teatrald reali-
zatd intr-un spatiu public, de obicei in aer liber,
artistii jucAnd in/ pe stradd sijucdndu-se cu aceas-
ta, folosind-o ingenios ca fundal si incluzénd in
interpretarea lor ,,impulsuri venite din exterior’,
in special din partea publicului, deci interactio-
nand cu spectatorii, in caz contrar, ei ,transpor-
tand doar creatiile lor pentru scena in aer liber™.
Dupd alti autori, Teatrul de stradd, se poate referi
la ,,orice tip de punere in scend, dramatizare sau
performance, cu vointd artistica sau de spectacol’,
care se face in mediul urban mai mult sau mai
putin improvizate, in aer liber si fard spectatori
care trebuie si pliteascd.” In dictionarele tematice
este definit ca un stil de teatru care este prezentat
»in locuri din afara cladirilor traditionale™;si aici
sunt enumerate: strazi, souk-uri si piete, statii de
metrou si de cale feratd, campusuri universitare
in aer liber etc.

Teatrul de strada in Europa

Dramaturgul grec Tespis, céruia i se atribuie
»crearea dramei tragice” (cca. 550 i. Hr.), prin
wintroducerea in ditirambi a unui actor care reci-
ta rdnd pe rand diferite roluri, rdspunzéand astfel
corului (aparitia dialogului)”, pe subiecte impru-
mutate legendelor eroice si celor legate de cultul
lui Dionysos®, este creditat cu utilizarea ,,unui car
ca un fel de tribund sau scena” in piata din Atena
antica, o forma de proto-teatru de strada, in seco-
lul VIi. Hr.’

La inceputul secolului al XVII-lea, scriitorul,
actorul si dramaturgul spaniol Agustin de Rojas
Villandrando, in El viaje entretenido/ Cdlditorie
distractivd (1603) clasificd nu mai putin de opt
(8) tipuri de companii de ,teatru activ de célato-
rie” la acea vreme, cu denumiri baroc-pitoresti, si
anume: bululu, naque, gangarilla, cambaleo, gar-
nacha, bojiganga, farandula si compania, grupuri
de comedianti care, cu cateva foarte rare exceptii,
au (re)prezentat repertoriul lor variat in ,aer li-
ber™.

O consultare eficientd a dictionarelor si ma-
nualelor de teatru ale secolului XX, va avea ca
rezultat un numdr similar de fenomene dramati-
ce asimilabile teatrului de stradd precum: teatru
spontan, teatru improvizat, teatru alternativ si/
sau experimental, teatru invizibil, teatru de gheri-
14, de participare, performance, happening si, opti-
onal, teatru postmodern si teatru circular.’

Toti autorii sunt de acord cd, paradoxal, teatrul
de strada, atit de adinc inradacinat in anarhie, in
protest, in subversiv, la originea sa, a fost insti-
tutionalizat, protejat de festivalurile de teatru in
tururi de orase cu subventii municipale, deci, de
la bugetul de stat, ca instrumente ale politicilor
de reinnoire urband sau infrétire ,,citadinurbana”
cu Land Art®, o miscare aparuta la sfarsitul anilor

1960 in cadrul preocupirilor pentru ambiantd
(Enviroment, Happening), in care artistul actio-
neazd asupra unor ,forme de relief”, modifican-
du-le sau populidndu-le cu repere ale interventiei
sale.’

Secolele XX-XXI

In mai 1968, teatrul a iesit din locurile rezerva-
te in mod traditional, adicé in cladiri special ame-
najate §i s-a metamorfozat pseudo-revolutionar
intr-un ,spectacol de stradd’, desi acest lucru ar
fi putut reinvia teatrul de interventie din anii 1930
sau odiosul agitprop in stil sovietic practicat chiar
si in Franta anilor 1950.% In realitate, spectacolele
stradale, produse din 1968, au fost ,,destul de fes-
tive”, dar acest lucru nu a impiedicat unele compa-
nii sd conteste ,,ordinea stabilitd’: Theatre de I'U-
nite, Living Theatre (SUA), Cacahuete, Akademia
ruchu (Polonia), Illotopie, Litsedei (Rusia)."!

Mai nou, incepand cu 2013, a apédrut o noua
forma de teatru stradal numitd auto-teatru, un
concept care descrie manifestirile teatrale realiza-
te cu spectatorii aflati in interiorul masinilor lor,
conceptul bazandu-se pe cultura drive-in al auto-
cinematografului.’? Fenomenul auto-teatrului a
inceput sa se dezvolte in mai multe tiri, printre
care Spania, Germania, Argentina si Mexic, ca re-
actie la ,,starea post-urgentd” cauzata de ucigito-
rul virus COVID-19 in anul 2020."

Elemente de teatru stradal in arealul
romanesc

Cercetarea istoriograficd teatrala in spatiul car-
pato-dunireano-pontic consemneaza in antichi-
tate citeva plapande elemente de artd teatrald in
rituri, ceremonii si spectacole, de la pantomime cu
substrat magico-miraculos la triburile traco-da-
co-getice, la serbari si cortegii dionisiace ale gre-
cilor din cetdtile pontice antice, la reprezentatii
teatrale in orasele grecesti din Scythia Minor, la
spectacole de mimus in epoca romana, elemente-
le de arta teatrald din aceste strivechi manifestari
dezvoltandu-se de-a lungul timpului, iar radaci-
nile lor putind fi identificate mai tarziu in arta
teatrald populara roméneascd: ,Mascarea magicé
in jocul célusarilor, travestirile animaliere in jocul
caprei, [...] sunt forme evoluate ale unor specta-
cole primitive cu origini stravechi. [...] Mastile
de bland si de lemn, accesoriile ornamentale cu
sens simbolic, dansurile mimetice si scenele de
pantomima au evoluat in cadrul ritualurilor ma-
gice, dar la originea aparitiei lor sunt modalitafi-
le primare de expresie teatrala”* Trecerea de la
datinile si petrecerile tdrdnesti cu personaje avan-
du-si sorgintea in rituri arhaice cu idoli si masti
(paparudele, drdgaica, cucii, calusarii, mosnegii,
unchiagii, brezaia, turca), la teatrul popular din
secolul al XIX-lea se face printr-o serie de forme
vechi de jocuri din epoca feudald cind, pe langa

manifestarile autohtone, apar si o serie de specta-
cole straine atat din Orient, cat si din Occident,
ce influenteazd formele vechi de arta teatrala po-
pulara. ,,Arta mimilor bizantini in spectacolele
din balciuri si iarmaroace, exhibitiile comice ale
mascaricilor si soitarilor, jocul karagoz-ului si
aparitia uriasului geamadla pe catalige aduc motive
orientale stravechi, de origine indiana si persana,
prinse si imitate cu fantezie in jocurile tirdnesti
cu masti)*

Forme de spectacol stradal in era
feudala din Transilvania

Din pécate, marturiile scrise ale lungii epo-
ci medievale din Térile Roméine au consemnat
trziu si cu mare avaritie, cvasi-harpagonica,
manifestari de spectacol, care contin si elemen-
te de teatru stradal, in viata publicd, insg, alaturi
de diferitele evenimente sau manifestiri popu-
lare cu caracter de spectacol, initiate si finantate
de clasa hegemonica, aristocratici sau mai precis
de domnitori si boieri, subordonate gustului si
tendintelor pomenitei upper class.'® Aici se deo-
sebesc doud categorii: pe de o parte, ,,spectacolul
ceremoniilor de protocol, al procesiunilor dom-
nesti, politice ori bisericesti’; pe de altd parte,
»spectacolul de divertisment de plein air de la
curtile domnesti ori boieresti”, in care intrau si se
combinau ,,pantomima grosoland a méscéricilor,
tururuile atletice, prestidigitaia, muzica instru-
mentald si vocald, numere de dresaj de animale,
competitii sportive”’” Atat prima categorie, cat si
cea de-a doua, contin, in opinia mea, elemente de
teatru de strada, prin faptul ca nu se joaca intr-o
sald de teatru, ci pe ulite, strdzi ori in pietele pu-
blice. Trecind la primele, ceremoniile de protocol,
acestea erau laice sau religioase si se caracterizau
prin faptul céd protagonistii, alesi dintre varfurile
boierilor, nu se reprezentau personal, ci infafisau
un ,rang ierarhic’, care se cerea recunoscut, si
cu toate cd nu erau asimilate unor reprezentatii
sau ,inscendri teatrale”, intrebuintau ,,0 serie de
elemente specifice teatrului: desfisurarea unei
ceremonii presupunea intr-adevar si depindea in
cea mai mare masurd de o coordonare anterioara,
care asigura disciplina si armonia ansamblului,
recurgea la interpreti, cdrora le incredinta anumi-
te atributii, folosea cu stiinta o recuzita si acorda
costumatiei un rol considerabil”*® Ceremoniile
protocolare cuprindeau: mari festivitati publice,
»CU impozante miscari de personaje, de arma-
td, de caldrime’, costume fastuoase, echipaje si
accesorii de lux, in sfarsit, manevrarea unui in-
treg ,aparat scenic’, strabaterea orasului uluitor
impodobit, acesta din urma fiind, dupa noi, un
indiciu ce tine de teatrul stradal, curteni imbra-
cati ,multicolor’, in méatasuri si blanuri scumpe si
grele, cu ,podoabe scinteietoare, pe cai splendizi,
in valtrapuri de mare pret’, focuri de artificii ,,in
sunetul clopotelor repetat si amplificat de toate
bisericile, al tunurilor, al meterhanelei”, un intreg
spectacol care producea uluiaid, vorba poetului
baroc italian Giambattista Marino.*®

Trecand la spectacolele de divertisment, acestea
desi nu puteau fi considerate reprezentatii teatrale
propriu-zise pentru ci nu recurgeau la o fictiune
prin intermediul ciruia si convinga: ,acrobatii,
imblanzitorii de fiare, gimnastii etc, contineau ele-
mente de teatru de stradd, prin faptul ci se stabilea o
comuniune ce se creea intre public si un ,,spectacol
viu, oferit de unul sau mai mul{i protagonisti care se
produc in prezenta spectatorilor”?
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Pe de altd parte, calatorii si diplomatii straini
care au vizitat Tarile Roméne au consemnat mai
des ,manifestéri cu caracter de spectacol’, ei fi-
ind de-a dreptul socati de pitorescul si exoticul
acestora, si stabilind alteori aseménari cu mani-
festdri din tarile lor de origine.?* Formele de di-
vertisment proprii Principatelor Roméne erau in
general comune si altor state din perioada evo-
mediana, insd in vreme ce in alte tari majoritatea
spectacolelor aveau origini populare, in Moldova,
Valahia si Transilvania ele patrund prin ,,import’,
evident si ineluctabil, prin intermediul voievozi-
lor sau al marilor boieri, ,singurii profesionisti
ai spectacolului de divertisment” care existau in
Evul Mediu fiind: saltimbancii, bufonii, scamato-
rii, gimnastii, imblanzitorii de animale, calaretii
sau cavalerii, histrionii mai mult sau mai putin
vagabonzi, hoinari sau ratacitori, care mergeau pe
jos din oras in oras, avand drept recuziti ceea ce
se putea transporta, ,,bile, panglici, inele, o fran-
ghie, furci’, adicd strictul necesar pentru aceste
reprezentatii cu unele evidente elemente de teatru
de strad, in opinia mea.??

ucatori de curte” in
ransilvania evomediana

Fatd de arta si cultura din Moldova si Tara
Roméneasci, aflate in zona de influentd orientala,
a Imperiului Otoman, desigur, cultura si civiliza-
tia din Tramsilvania, mai apropiate de Occident,
prin intermediul Regatului Ungariei si apoi al
Imperiului Habsburgic, au prezentat aspecte dife-
rite, inclusiv in domeniul formelor incipiente de
teatru, cuprinzind si forme de teatru stradal. Cele
mai vechi mentiuni cu privire la jocurile publice

Sorin Dumitrescu Mihdesti

tin de istoria Transilvaniei, astfel, pe baza datelor
toponimice si a analogiilor stabilte cu ,cantare-
tii din drujinile slave”, se presupune existenta
igritilor, in secolele X-XI, inainte de dominatia
Regatului Ungariei, in voievodatele romano-sla-
ve din Banat, Crisana si Transilvania, in slava ve-
che, termenul de igriti avand sensul de ,,jucétori
de curte’, in timp ce potrivit unui dictionar latin
din veacul al XV-lea, cuvantul mentionat insem-
na palpomimus, adica cel care oferea ,,spectacole
de mimicd si de dans”? De la debutul secolului
al XIII-lea, in locul numelui de igriti era intalnit
termenul de regds — ,,cantdret’, expresie maghiard
cu care aristocratii sau nobilii din Ungaria medie-
vala 1i indicau pe jucdtorii lor stravechi de curte.?
In ciuda disparitiei regdsilor si igritilor pe post de
jucatori de curte, ei au supravietuit, totusi, in ran-
dul téranilor ardeleni, iar jocurile lor erau cunos-
cute si in veacul al XVI-lea, astfel, Gaspar Heltai
(1490-1574), — un carturar maghiar de origine
sas, cetatean al cetdtii Clujului in perioada 1545-
1574, care a studiat la Wittenberg si a infiintat la
Clyj ,prima tipografie a orasului, baia public,
moara-fabrica de hartie si totodata prima fabrica
de bere” a urbei de pe Somesul Mic, fiind consi-
derat si primul ,,reformator religios” al acesteia®,
- scriind despre ,,pericolul betiei si al imbuibarii’,
nota ca in Transilvania, diavolii au sdptdmana lor,
dupa Créciun, si 0 numeste saptamana ,regului’,
in vremea aceasta — sustine Heltai - ,,oamenii ma-
néincd, beau si se ospéteaza si, in loc si se duci la
bisericd, ascultd pe niste mincinosi si se delectea-
z& cu fatdrnicii™.

O datd cu evolutia economicid si sociala a fe-
udalismului, cu dezvoltarea mentalitétilor, dacé
e si ne ludm dupd istoricii Scolii Analelor din
Franta, s-a ficut o deosebire in randul jucétorilor
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din Transilvania, astfel, dupa disparitia igritilor
si a regosilor de la curtile evomediane, s-au ivit
muzicantii, jucdtorii si acrobatii numiti tumbasi
si pacociasi, primii fiind jucétori specializafi pe
muzicd, avand si unele aptitudini de acrobati, in
timp ce pacociasii erau ,jucatorii din targuri’?.
Mai apoi, in Transilvania secolelor XIV-XV si-au
facut aparitia goliarzii si vagabonzii, paradoxal,
proveniti din térile europene occidentale, care
erau totusi mai dezvoltate economic, social i cul-
tural decét térile din Estul Europei, din mai multe
categorii sociale, preoti supérati rau de situatia si
soarta lor, cdlugdri raticitori, studenti exmatri-
culati sau somerii Evului Mediu, care au primit
permisiunea de a organiza spectacole cu ocazia
sarbatorilor religioase, mai ales in ziua de ,ldsata
secului’®

%pectqcole de burgin
ransilvania Evului Mediu

Printre spectacolele din orasele medievale
transilvane, care contin si unele elemente de tea-
tru stradal, se afld o festivitate, singura de felul ei
cunoscutd la noi, apdruti la Sibiu, exact pe data
de 15 februarie 1582, cu ocazia incheierii pacii
intre Stefan Bathory, regele maghiaro-ardelean
al Poloniei si Ivan al IV-lea, tarul Moscovei (ni-
meni altul decat Ivan al IV-lea, numit si Ivan cel
Groaznic, care a trdit intre 1530 - 1584 si a fost
primul cneaz moscovit care s-a intitulat far, si
cédruia regele Poloniei, Stefan Bathory i-a scris cd
va respecta armistitiul de trei ani incheiat intre
Rusia si Polonia)®, un fel de ,,joc festiv cu caracter
de reprezentatie publici”® Reprezentatia a avut,
pe langa cele doud persoane care-i infatisau pe
Bathory si Ivan, alti doi ,,actori”: sultanul Amurat
al ITI-lea al Imperiului Otoman [mai mult ca si-
gur era vorba de Murad al III-lea, al doispreze-
celea sultan al Imperiului Otoman in perioada
1574-1595 si al 91-lea calif otoman, sub domnia
lui, turcii suferind o grava infrangere din partea
armatei habsburgice in Bétélia de la Sisak in 1593,
care era descris de cunoscutul istoric Nicolae
Balcescu drept: Un duh slab si superstitios, dul-
ce la trai, iar iute la manie si adesea atunci si cu
cruzime, era dat cu totul la misticism, la poezie si
la voluptate; amator de dant si muzicd, de vorbe
cu duh, ba incd si de mucalitldcuri, el iubea me-
canica, ceasornicdria si actele de reprezentatie; el
trdia incunjurat de tdlmdcitori de vise, astrologi,
seici, poeti si femei, ddntuitori, de pitici si nebuni,
lasand domnia in madna femeilor saraiului, deci,
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acest sultan nevolnic era amator si de teatru de
burg, sd spunem, cu elemente de teatru stradal!]*
si Papa Grigore al XIII-lea, dar si niste prelati ca-
tolici, toti ,jucand” pe o scend din piata orasu-
lui Sibiu, scopul manifestidrii fiind de omagiere
si encomiere a casei Bathory, care domnea si in
Transilvania, precum si ,propagarea unei politici
de intelegere impotriva pericolului otoman™®.
Pe noi ne intereseazd, insd, dacd acest spectacol
de burg are elemente de teatru de strada, opinia
cercetatorilor fiind aceea ca manifestarea s-a ju-
cat in piata Sibiului care servea drept ,scend si-
multand’, cuprinzind in acelasi timp resedintele
din Moscova, Vilna/ Vilnius, Istanbul, Roma, un
principiu mostenit din misterele medievale, care
aveau loc mai demult in piata pomenita, aici exis-
tind clar o componentd de teatru stradal, dupi
parerea noastra; apoi festivitatea nu a avut doar
»aluzii pantomimice”, ci a recurs si la dialoguri,
care aveau semnificatia de a reda cit mai real tra-
tativele politice etc., rezuménd, spectacolul de la
Sibiu a slujit drept ,,mijloc de publicitate” si ,,act
solemn de serbare cetiteneascd”* Fascinant era
cd initiatorul reprezentatiei a fost chiar comitele
sasilor, Albert Huet, o personalitate deosebita si
»pozitivd” in istoria sasilor, si ca Sfatul orasului
Sibiu a pus la dispozitia ,interpretilor” imbra-
caminte, diademe, sceptre etc.; comitele insusi
ocupéandu-se de ,jocul actorilor’, fiind, in opinia
noastrd, un fel de regizor de teatru, inclusiv stra-
dal, avant la lettre.>* O astfel de reprezentatie cu
dialoguri, care poseda si o componenta de teatru
de stradd, solicita experienta in organizarea spec-
tacolelor, dar in acelasi timp si actori care sd mai
fi ,jucat” in astfel de roluri, detinatori ai acesto-
ra fiind poate chiar elevi, care in cadrul teatrului
scolar, mentionat la Sibiu incepand din anul 1575,
cdpétaserd oarecare ,deprinderi actoricegti”*

Un alt spectacol de burg, cu iz de teatru de
stradd din Transilvania Evului Mediu ar putea fi
considerat si Dansul spadei (Schwerttanz) al co-
jocarilor din Brasov/ Kronstadt, desfasurat mai
intdi in sala primdriei (1520, 1522), iar apoi in
piata (1582, 1669), mai precis in fata casei jude-
lui oragului.*® Acest joc, de origine germanica ve-
che, avea loc si la Sibiu/ Hermannstadt, in 1792,
ca o reprezentatie nelipsitd la serbarea instaldrii
comitelui sasilor din acest oras, vechiul obicei de
carnaval devenind de-a lungul timpului un ,,dans
festiv jucat in diverse ocazii solemne”*” Jocul cu
spada al cojocarilor, care contine si componente
de teatru stradal, prin faptul ca avea loc intr-o
piatd, deci pe ulitd, pe stradd, si nu intr-o sala de
teatru, este descris astfel intr-o relatare de la mij-
locul veacului al XVIII-lea: ,,calfele de cojocari, in
costume specifice, faceau cu spadele lor tot felul
de sarituri si miscéri repezi, vinturand spada cind
asupra capului cind sub picioare, astfel incit cel
care nu era destul de iute se alegea de obicei cu
miinile sau cu picioarele ranite”* In fruntea echi-
pei evolua prim-dansatorul, conducitor al jocului
care era dotat cu un costum mai bogat, apoi mai
erau doi jucdtori participanti ,cu cozi de vulpe, ti-
chie de bufon si clampanitoare de lemn’, in roluri
»grotesti’, unul dintre ei tindnd si o ,,cuvintare co-
mica in versuri’, cu totii avand niste zurgalai la
picioare, iar in méind spada ascutitd ce penetra o
»cununa de perisor”, care insa, la o anumita figura
era asvarlitd cat colo.” Apoi, in sunetele unei me-
lodii in masura 2/4, jucétorii executau ,,sériturile
ingenioase’, incrucisand spadele in diverse feluri
ori sdrind peste ele dupa tiparul prim-dansatoru-
lui, durata dansului spadei fiind de circa o ora.*

Tot un joc de burg, cu o componenta de teatru

stradal, era si Dansul cercurilor (Reifentanz), ,,in-
terpretat” in fiecare an de cétre cizmari, care a fost
semnalat tot la Brasov/ Kronstadst, si care semana
intrucétva cu halca, sportul practicat in Moldova
veacului al XVII, constand din urmatoarele: ,,Cu
ajutorul unei spade, un cerc de fier cu un diame-
tru de 1 metru si jumétate “Schuh” era pus in ro-
tatie; dansatorul facand cu el tot felul de figuri,
sarind prin el, cAnd cu un picior, cAnd cu ambele
picioare, il preda urmatorului dansator, care con-
tinua jocul, si astfel se repeta miscarea pana cand
cercul ajungea iardsi la primul dansator”*

In aceeasi perioadd a Evului Mediu ardelean
sdsesc mai poate fi semnalat si Jocul calufului
(Rosschentanz), al croitorilor, care era mai mult
o ,bufonerie” si care avea loc la Sibiu, cu ocazia
instaldrii comitelui, dupa mai seriosul joc al spa-
dei, desfisurandu-se dupd urmatorul tipic: ,,doi
croitori tineri, bagati intr-un corp de cal din lemn
scobit, pompos impodobit, faceau sarituri grotesti
imitind miscérile calului™2

Toate aceste jocuri si spectacole de burg prac-
ticate de sasii din Transilvania se inrudeau cu
manifestarile identice ori analoge ale populati-
ei roméanesti, ele ficind parte din marea familie
a datinilor avand strada (subl. mea) si centrul
targului drept loc de desfasurare si confirméand
existenta unor obiceiuri traditionale comune in
cadrul convietuirii intre cele trei populatii sau
natiuni ardelene, romanii, maghiarii si sasii.”®
Totodata, aceste jocuri de burg pot fi considerate,
dupd parerea noastrd, precursoare ale teatrului de
strada din secolul XX.

(continuarea in numarul viitor)
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Intemeierea prin poveste.
Ganduri pe marginea
Pedagogiei povestii

. Adrian Lesenciuc

a Inceputuri, pe cind cartea era ordonatoa-

re de valori - inainte de inventarea tiparu-

lui, tainele scrierii erau deschizitoare de
drumuri, porti de acces citre remodelarea lumii;
dupd inventarea retelelor, scrierea si lectura s-au
reagezat ca taine -, povestea inclusa in pagini era
intemeietoare in sensul instituirii unei relatii de
permanenta cu transcendentul si in sensul ase-
zarii dupd norme alocate acestuia. Vasazica, po-
vestea nu doar explica anumite evenimente sau
fenomene, inclusiv intemeierea la un nivel social
la care se putea raporta identitar individul (ex-
plicand, in bucld inchisd, inclusiv cultura nasca-
toare de mit si poveste), ci oferea si o interpretare
a faptelor in raport cu un set de norme morale
care nu apartineau imanentului, ci transcenden-
tului. O lume din afard, a ordinii, a principiilor si
bunului simt (uneori a bunului mers, a noimei si
normei), se revérsa prin poveste in lumea dind-
untru, pentru a aseza faptele oamenilor in raport
cu legi de dincolo de putinta lor de a le schimba.
Si povestea biblica a oferit acelasi cadru al ageza-
rii, al intemeierii — pildele Noului Testament sunt
lectii de morald dupa legea jubirii nou instituite -,
iar in cazul culturii roméane aceastd poveste bibli-
ca a fost scoala necesard pentru mentinerea unei
identitati. In vremuri in care in biserici se tinea
slujba in slavond (insusi termenul slujbd tragan-
du-se din limbile slave), iar cuvintele cu o anumi-
td muzicalitate se asezau in liturghie, predica in
limba vernaculard venea si salveze de nedume-
rire poporul necunoscitor intr-ale limbilor pasa-
resti practicate in altar. Prin explicarea parabolei
biblice din evanghelia zilei, intotdeauna insotita
de indemnuri morale, roménul neinstruit la talpa
buchilor primea invatatura prin povestea inteme-
ietoare, dublu intemeietoare: odatd in ceea ce pri-
veste legdtura continua si tot mai stransé cu tran-
scendentul, iar apoi in ceea ce priveste legdtura cu
o comunitate de apartenentd, de care il legau mai
intéi limba, apoi obiceiurile, norma locului, traiul
comun. Jata cum, asa numita metaford involunta-
rd a lui Coresi din Psaltirea de la 1570: ,De aceea
vazuiu ca toate limbile au cuvantul lui Dumnezeu
in limba lor, numai noi rumani n-avam... ca in-
tru besearecd mai vartosu cinci cuvinte cu inte-
lesul mieu si gréiesc, ca si alaltii sa invaf, decét
intunearec de cuvinte neintelese intr-alte limbi™
- sugerdnd luminarea prin aparitia tiparului, prin
contactul direct cu povestea intemeietoare, vine
sd explice faptul cd fluxul de povesti a mentinut
multd vreme identitatea prin limbd si a continuat
sd intemeieze comunitatea, transformand repere-
le in ancore. Cat despre povestea intemeietoare
redata in scris si multiplicatd, dupa Gutenberg se
ivesc si zorii unei centralitati a literaturii, subiect
pe marginea caruia am zabovit de curand intr-o
ancheta realizatd de Cristian Patrasconiu si pu-
blicatd in Romdnia literard: ,,La aparitia tiparului
mobil s-a petrecut un prim miracol: textul s-a

rigidizat aparent in pagini, interactionand direct
cu lectorii lui. Conceptul de public céruia si i se
adreseze literatura s-a schimbat consistent, rima-
nand de asemenea volatil, dar nefiind necesara co-
prezenta ,,povestasului” (laic sau profan). In plus,
printr-un singur text scris, circuland din mana in
ména si in timp, s-a redefinit puterea cuvantului,
puterea literaturii. De la povestea cu rol de initiere
in mit s-a ajuns la mitul povestii care initiazd, in-
fluenteazd, transforma, care are putere. Literatura
a cAstigat pozitia centrald in momentul in care
cartea a devenit mijlocul predilect de comunicare
in masa (si de cunoastere). Centralitatea crtii ca
mijloc de comunicare de masé a insemnat centra-
litatea literaturii si, implicit, centralitatea figurii
scriitorului™.

Ne-am fi asteptat ca in Pedagogia povestii3, un
foarte cunoscut preot ortodox roman si profesor
de cateheticd si omiletica la Facultatea de Teologie
»Sfantul Andrei Saguna” din Sibiu, Constantin
Necula, sd coboare inspre puterea intemeietoare a
povestii biblice. De aceea surpriza este mare cind
descoperim in paginile cartii sale desantul cu in-
strumentarul analitic complex in teritoriul inde-
pértat numit ,,Creangd”. Trei povesti intemeietoa-
re, suntem asigurati, sunt recitite de Constantin
Necula si respuse in acord cu o serie de funda-
mente teologice ale pedagogiei: ,Capra cu trei
iezi”, ,,Povestea lui Harap-Alb,, si ,Fata babei si
fata mosneagului” Ceea ce descoperd parintele
Necula este de fapt urzeala pedagogica a acestor
povesti, tesdtura ei de rezistentd, capacitatea de a
transmite, vorbind despre sine, adevaruri univer-
sale si norme de conduitd morala. Iar in urzeala
pedagogicd, asadar printre firele paralele si totusi
elastice montate pe razboiul de tesut al povestii,
trece firul de bataturd, de asemenea incarcat cu
har intr-ale povestirii, tipic discursului (si el in-
temeietor) al parintelui Necula. S& privim cu lu-
are aminte: ,,Eu personal cred cd aceastd poveste

Sorin Dumitrescu Mihdesti ~ Amintirea copildriei (2020)

acrilic pe panzd, 90 x 90 cm

Sorin Dumitrescu Mihaesti Nedumerire (2019)

acrilic pe panza, 90 x 100 cm

[n.a. ,Capra cu trei iezi’] este una dintre cele mai
frumoase povesti pedagogice ale Europei, ale uni-
versalitatii, pentru ca aici Ion il bate pe Creangs,
cum s-ar spune. Adicd sufletul crestin al lui Ion
Creangi percuteazd exceptional de bine in toata
tesdtura pedagogica” (pp.15-16).

Exemplele de insertie in angrenajul de fire pe-
dagogice de calitate superioara montate pe razboi
poate continua si — devoaleaza cel care inserdnd
metacritic un nou fir de batitura intre cele ce
trec prin ochiurile itei oferd spre lectura in noua
asamblare un produs multifatetat, posibil de ac-
cesat volumetric - transforma simpla expunere a
povestii intr-una interpretabild similar celor din
cirtile de invétaturi si experiente duhovnicesti
(a se vedea trimiterea la complexa poveste a lui
Harap-Alb, o poveste cit o universitate, intireste
Necula): ,[...] pentru pedagogi, pentru invatétori,
pentru cei care jubesc textul roménesc al poves-
tilor, e important sa le spunem sa nu-l citeasca in
grabd. Sa-l reciteascd de fiecare daté ca pe o fild de
Pateric. Creanga este extrem de intelept, pentru
cd nu doar scrie in limba cea mai buna a poporu-
lui, ci scrie si in mintea lui lucruri care stau, zac si
cresc numai la momentul potrivit” (p.31).

Tot constructie pedagogica este si in ,,Fata ba-
bei si fata mogneagului’, dar nu mai insistdm asu-
pra tesaturii dinainte pregatite de reformatorul
invatdmantului primar romanesc, Ion Creanga,
autorul Metodei noud de scriere si cetire pentru
usul clasei intdi primare. Grila de lectura pe care o
propune pirintele Necula este aparent una com-
plexd, in fapt ea presupuniand combinarea a doud
filtre diferite: cel a parcurgerii spre uzul cunoaste-
rii a povestii ca potential material didactic utiliza-
bil de precursorul didacticii roménesti, respectiv
cel vizand recontextualizarea invitimintelor mo-
rale intr-un cadru complet schimbat, de dincoace
de televiziune si de retele sociale, adicd o asezare
a povestii (greoaie prin limbaj) intr-un cadru din
perioada pierderii puterii intemeietoare a poves-
tii (despre pierderea acestei puteri, incepand de
la neincrederea in metanaratiunile fondatoare
evidentiatd incepand cu 1979 de Jean-Francois
Lyotard*, s-a scris si probabil se va mai scrie mult).
Important este de vazut in ce forma si cu ce efecte
puterea intemeietoare a limbajului dirijat in flu-
xul coerent al povestii va fi redescoperita in retele.
Périntele Necula este constient de aceastd provo-
care si revine, pe parcursul cartii, cu exemplele
istoriei in ceea ce priveste indepartarea de dog-
ma interpretatd marginal ca fiind totalitard. Apoi
construieste in spiritul unei intelegeri adecvate,
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fundamentate pragmatic, inclusiv din lectile ne-
gative ale povestilor. Vorbind despre intemeiere
(in sens pedagogic vorbind, evident), périntele
Necula extrage mai ales acele exemple negative
servind drept lectii de viatd, cici, pe de o parte,
»modelul prostiei din povestile lui Creangd nu
este lipsit de sens educational” (p.173), iar pe de
alta pedagogia, servind cunoasterii, serveste si in
sensul prospectiv pe care il propune. In plus, prin
pedagogia practicatd teologul isi expune si di-
mensiunea praxiologicd. Constantin Necula face
prin Pedagogia povestii o radiografie a societatii
actuale, pe care o filtreazd prin prisma intreteseri-
lor din complexele povesti ale lui Creanga, pe care
o expune in pagini (dupa ce o oferise radiofonic
pret de citeva emisiuni) ca poveste intemeietoare
in sensul alinierii la norme si valori ale comunita-
tii (si umanitdtii) cu acelasi patos ca in expunerea
pericopelor. Cu alte cuvinte, intelegand intemeie-
rea prin poveste, Constantin Necula face el insusi
pedagogie, utilizdnd instrumentarul abandonat
in lectiile actuale, dar atat de adecvat unui fel de a
organiza continuturi si de a genera valori.

Facand pedagogie prin analiza literard (si mo-
rala), Constantin Necula raspunde la intrebarea:
in ce context se poate redescoperi rolul inteme-
ietor al povestii in lumea retelelor? Numai prin
educatie, raspunde Constantin Necula, iar noi
ducem mai departe raspunsul lui: numai odata ce
profesorii vor intelege ca in limitele noii alfabe-
tizédri ei nu pot fi doar furnizori de informatie si
depanatori. Ce ce poate face cu atata informatie
necanalizatd intr-o lume a informatiei? Raiméne
ca profesorul si se transforme in ghid, sa indru-
me, sd practice o pedagogie a retelei, sd institue
prin povestea pe care o spune (indiferent de ve-
chimea ei) cii si modalitéti de aliniere la norme,
principii si valori actuale. Prin pedagogia pe care
o practicd, parintele Constantin Necula, cel care
nu s-a sfiit s predice si si practice Indumnezeirea
maidanului, sau sa rdspundad Provocdrilor strdzii,
contribuie consistent la asezarea valorilor literare,
chiar daci acest scop este subsecvent celui prim,
al practicarii unei pedagogii intemeietoare prin
poveste.

Note

1 Am preferat si preludm citatul din pr.prof.dr. Vasile
Oltean, ,,Liturghierul si Psaltirea in limba romana tipa-
rite de Coresi’, publicat in numarul din 31 octombrie
2016 al ziarului Lumina, deoarece a avut acces direct
la consultarea manuscrisului. De-a lungul timpului,
din neglijenta sau din imposibilitatea accesului la sursa
directd, o serie de lucrari importante privitoare la tipa-
riturile coresiene au ficut confuzii intre editii diferite
ale Psaltirii roménesti, ba chiar si in intre Psaltirea ro-
maneasca si cea bilingva, slavo-roméana.

2 Adrian Lesenciuc. (2021). Raspuns la ancheta
»Centralitatea pierduta a literaturii”. Romdnia literard.
Nr.4-5. pp.19-20.

3 Constantin Necula. (2016). Pedagogia povestii: Pe
cand povestile nu aveau televizor. Prefata de Romeo
Petrasciuc. Sibiu: Agnos. 190p.

4 Jean-Frangois Lyotard. [1979] (1993). Conditia
postmodernd. Raport asupra cunoasterii. Traducere si

prefata de Ciprian Mihali. Bucuresti: Editura Babel.

Ion Creanga, intre
»ajuca’ si,a fijucat”

. Marin lIancu

ntegrat spatiului cosmopolit al Iasiului §i at-

mosferei spirituale de la sedintele literare ale

Junimii, Ion Creangd va raspunde indemnului
spre manifestarea deplind a exteriorului persona-
litatii sale, incercind sa-si introduci in acest nou
peisaj propriul sdu personaj si si se ofere pe sine
drept obiect de spectacol. Dupa intuitia remarcabi-
14 a lui V1. Streinu, jocul cu sens existential al eroi-
lor sdi de mai tirziu pare sd devina pentru conditia
de nou-venit la oras a feciorului lui Stefan a Petrii
Ciubotariul adevaratul siu model de comporta-
ment. Aplecarea spre politica a institutorului, cu
intreaga recuzitd a ,,discursurilor” sale desucheate,
sfidarea autoritatilor si certurile cu inaltele foruri
ecleziastice il vor recomanda cu repeziciune pe fos-
tul elev al lui Titu Maiorescu, si incd unul dintre cei
mai buni, de la Scoala Normala Trei Ierarhi ca pe
un personaj de o uluitoare mobilitate sociald, apt
si se insinueze in cele mai insolite situatii. In ipos-
taza ingenioasd a oraseanului ,,pe dos’, razvratitul
si jovialul diacon se va identifica prin ispravile sale
excentrice cu imaginea vie a nonconformismului,
pus sd-si execute rolul de erou carnavalesc.

Dupd caterisirea din cler sau, asa cum std scris
in procesul-verbal incheiat la intrunirea Sinodului
canonic in sala Mitropoliei, in ziua de 5 noiembrie
1872, ,,exclus din catalogul clericilor bisericesti, si

Sorin Dumitrescu Mihéesti

pentru totdeauna neadmis in cler’, cu un copil de
crescut si fara adapost, Ion Creanga este integrat in
invatdmant in mai 1874, cu incepere de la 1 sep-
tembrie, de acelasi Titu Maiorescu, care-i fusese
profesor si director. Ajuns institutor la Scoala de
Baieti Nr. 2 din Pacurari, excentricul diacon face o
stralucita cariera de dascil, dar si de autor, in cola-
borare, de manuale de mare rispandire. Pérasit de
Ileana (Elena), fiica preotului Ioan Grigoriu, dupé
o césnicie prematura, Creangd locuia la marginea
Ticdului din Iasiul de altddata, de unde ficea o ord
la dus si alta la intors, cAnd mergea la scoald si ve-
nea acasa obosit. Aici avea o casd, unde, spre a-si
intregi noua ,,gospodarie”, o aduce ca tiitoare pe
Tinca Vartic, care i-a supravietuit si s-a remaritat,
mostenind atat casa, vestita bojdeucd, evaluata la
sapte mii de lei, cit si o suma de bani lichizi, din
care fiul, capitanul Constantin Creanga, celebrul
autor al foitei de tigara, a cheltuit o buna parte pen-
tru aparitia la Tasi, intre 1890-1892, a primei editii
a operei sale in doud volume, Scrierile lui Creangd,
cu o prefatd semnatd de A.D. Xenopol si cu o bi-
ografie de Grig. I. Alexandrescu, primul biograf
al scriitorului. Distanta fatd de centrul orasului,
ulitele noroioase, casele mici, inconjurate de gar-
duri de lemn si linistea Ticaului ii ofereau noului
institutor un bun paliativ pentru acel spatiu rustic

Eclipsa raului (2017), acrilic pe panza, 80 x 60 cm
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al Humulestiului. Formatd din doud oddi, una li-
pitd pe jos cu lut, ca la Humulesti, casa de aici l-a
mentinut pe taramul unei copildrii prelungite dupa
tiparul rustic. Ain bojdeuca unde locuiesc eu, dupa
cum o descrie Creanga in ultima epistola citre Titu
Maiorescu, dorm afara si pe vremea asta, in 18 spre
19 septembrie. De veti avea ribdare, ci bunitate
totdeuna ati avut, veti intreba poate, unde-i boj-
deuca mea? Vi voiu raspunde respectuos: in ma-
halaua Ticdul de sus, nr.4 (dacd se mai poate numi
stradé o hudicioard dosnicd) plind de noroiu pan la
genunchi,cand sunt ploi mari si indelungate, zise
si putrede, si la secetd geme colbul pe dansa. Iar
bojdeuca de casutd in care locuiesc eu de vreo 18
ani e de valatuci si povarnita spre cidere pe zi ce
merge, de n-ar fi rdzdmatd in vreo 24 de furci de
stejar si acelea putrede. Tarna dorm intr-o odaitd
toata hrentuitd, iard vara intr-un cerdacel din dos,
incepand de pe la maiu si sfarsind pe la octomvrie,
cand este vremea buni cum ii acum. Asa m-am
deprins” Aici traia si scria, ca un pitoresc perso-
naj de basm din Iasiul de altadatd, imbracat intr-un
halat tdrdnesc, paAna la pdmant, croit din ,,panzi de
tara, cu ménecile largi si deschise la piept”. Creangd
scria iarna, in pat, rezemat cu spatele de perete, iar
vara in cerdacul din spate al bojdeucii, pe o saltea,
»in mijlocul a o multime de hartii, note, caiete, im-
prastiate in toate partile, cu taraitii in picioare si
cu pirostire alba pusi in patru in jurul gatului ca
sd scape de sudoare” In ,vestitul cerddcut’, prin-
tre cele doudsprezece mate ale sale, il gaseste si
Smaréndita, fiica preotului Ioan, cand il viziteaza
odatd in bojdeucd. ,, Trdia in Ticdu, va mdrturisi
aceasta, intr-o casutd cam hrentuita. L-am gasit in
cerdac, scria”

Descoperit de M. Eminescu catre sfarsitul lui iu-
lie 1875, cu prilejul unor consfatuiri cu invatatorii,
povestitorul este introdus in cenaclul Junimea, in-
augurandu-si ciclul de Povesti cu lectura povestirii
Soacra cu trei nurori, publicatd de indatd de citre
Tacob Negruzzi in numérul din 1 octombrie 1875
al ,,Convorbirilor literare”. Supusa la o interpreta-
re impinsa in mit si legenda, existenta lui Creanga
va oscila tot mai vizibil intre doud lumi, pe care
el insusi, prototip al firii nesofisticate, pare a le fi
tinut la distanta extremd: pe de o parte atmosfera
neconstransd de la Junimea, in cercul rafinatilor
carturari, unde fusese adoptat si era ascultat cu un
nedisimulat interes, iar pe de altd parte, bojdeuca
din Ticdu, dinspre care legitura cu ,,spatiul-cuib”
si cu starea de spirit a copilariei va fi perceputd
numaidecit ca un complex de structuri de care nu
se va mai putea dispensa. Inteleasd dintr-o atare
perspectivd, plecarea lui Creanga din sat capatd
semnificatia unei sotii asumate in mod creator, iar
adeziunea subversiva si critica la Junimea, ,,cu toa-
te trasnaile lui neconformiste” (P. Constantinescu),
echivaleazd cu un act de adoptiune. Acceptarea
lui entuziastd de animator ,,povestas’, dar si faima
oarecum deocheatd ce ii va insoti incadrarea va
face din Creangd, pe rand, ,,un Mos Bodranga, un
Popa Duhu, un Mos Nichifor Cotcariul, un Danila
Prepeleac etc., adica un personaj-sumd a lumii
lui” (V1. Streinu). Dualismul acesta pronuntat se
explicd atdt prin datul genetic al persoanei, cit si
printr-un implant cultural in climatul spiritualizat
al Tasiului si al Junimii, unde va exista, asemenea
acestora, ,,din negura timpului”

Résarit direct din lumea experientelor propriei
sale existente, cu intreaga suitd pitoreasca a sucifi-
lor si bufonilor populari ce condimenteaza peisajul
social si predispun la o atitudine estetic-spectacu-
lard, Creanga se infatiseaza aristocratilor junimisti
un fel de Pacala rétacit printre ei, un jucétor care

"
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»joacd pentru ci el insusi este o jucdrie” (Michel
Butor), tot mai pasionat si poatd atita o atit de
imensd curiozitate prin caracterul neobisnuit al in-
tamplarilor si al caracterelor evocate. Cum in orice
portret se strecoara si cite ceva dintr-un portret
ipotetic, se poate spune cd, aplecat mai degrabd
spre viata exterioara si mai putin asupra lui insusi,
fara ca preceptul socratic sd reprezinta negresit un
imperativ moral, Creangd nu este un spirit care
sd priveascd lumea din indl{ime si sd-i descopere
partile bune si rele cu ratiunea si profunzimea unui
ganditor. ,,La Creangd, va remarca N. Steinhardst,
tot timpul pare a fi ziua lasatd sd ne veselim si sd ne
bucurdm intr-insa” Contemporanii care au scris
despre scriitor il prezintd ca pe un ins ,guraliv’,
»cdutand scandalul cu lumanarea” La Creanga,
»care in felul sdu era cat se poate de guraliv” (N.A.
Bogdan), ,,vorbaret de fel” (Th. D. Sperantia), por-
nirea spre sotii, placerea jocului si bucuria spon-
tand de a tréi alcituiau elementele de atmosferd
care imbogiteste repertoriul de situatii ,,scanda-
loase” ce configureaza mitologia comediograficd
a acestora. Predispozitia spre gluma si anecdota il
aduce pe ,,ghidusul si paclitorul” humulestean de la
periferia Ticdului spre centru, declansand specta-
colul comediografic, cu toate ilariantele lui rastur-
ndri de situatii. Ajungand ,,sé-si joace personajul”
printre oamenii subtiri de la Junimea, precum
Maiorescu, Negruzzi, Pogor sau Carp, Creangd isi
preia cu adevarat acceptiile de personaj cotcéresc.
Prototip al firii nesofisticate a celor ,,de jos’, sfito-
sul Creanga opune culturii ,,culte” snoava popula-
ra si adevdrul spus neaos, fard ocol. Intuim aici o
subtild relatie intre intentionalitatea omului care
(se) joacd si circumstantele in care e jucat, un joc al
libertatii si al destinului, devenit, in ultim3 instan-
ta, un joc ostil. ,,A juca” si ,,a fi jucat” este ecuatia

Dialogul staticelor figuri (2019), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

la care putem rezuma de acum inainte destinul
histrionic al lui Ion Creangd, perpetuarea conven-
tiei carnavalesti intre{indnd regimul tragic al unui
erou condamnat la o existentd bufona ambigua si
vinovatd. Este universul prostiei si a lacomiei, a
vicleniei si ignorantei, lumea ,,boaitelor celor fi-
tarnice”, in mijlocul careia, asemenea lui Rabelais,
se miscd cu dezinvolturd, conturand o imagine a
istetimii, veseld si incAntéitoare in forme, in cuvant
si in gesturi, vorbele de duh si ironiile oferindu-i
faima de om spiritual. Prin replicile care provoaca
dintr-o datd un ras irezistibil, Creangd face uz de
ceea ce francezii numesc verve si in care se poa-
te recunoaste forta talentului in toatd genialitatea
lui, plina de veselie, vitald si degajatd, parand ca se
joaca in mijlocul unor situatii carora li se abando-
neazd cu o nedisimulata bucurie. Nu stim cat ii va
fi placut faima de guré-rea, pe care si-o dobandise,
ambianta de cuceritoare jovialitate creata in jurul
lui capatand note de fabulos. Daci un Burchiello,
de exemplu, nu avea niciun haz, Creanga este, pre-
cum Boccaccio, spiritual; este veselia comica.

Parcurgand un traseu de numai un deceniu, de
la povesti si basme la povestiri, si, in cele din urma,
la Amintiri din copildrie, scriitorul este in ciutarea
unei forme mereu mai potrivite si mai bogate in
posibilititi de reprezentare artistica a vietii in au-
tenticitatea ei. Intreg universal sdu artistic rural,
trebuie inteles ca o aspiratie a scriitorului si nu ca
realitatea sa autentici. Dorinta sa de cunoastere,
de reintoarcere in lumea copilériei e total gratui-
ta. Ceea ce scrie Creangd are valoarea unui auten-
tic act de cunoastere: ,,Eu am altd treabd de facut,
vreau sd-mi dau seama despre satul nostru, despre
copilaria petrecuta in el, si atata-i tot”
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Bartolomeu Valeriu
Anania la centenar

(1921-2021)

. Constantin Cublesan

Procesele verbale de ancheta

Dupéd evenimentele ,contrarevolutionare”
din Ungaria (1956), indbusite ,,sub senilele ar-
matei sovietice”, Roménia, chiar dacd nu a agreat
oficial aceasta interventie violentd, a trebuit si
arate puterii de la Moskova cd adoptd mdsuri de
intensificare a exigentei ideologice, declansand
un nou val de arestari si procese de condamnare
politica, a intelectualilor, mai ales, care se ardtau
prea putin cooperanti in programul dictatorial
de actiune al partidului comunist. Intre cei care
au fost vizati si urmadriti cu strictete de organele
securitatii, a fost si parintele Bartolomeu Anania,
singurul detinut politic din sanul Sfantului Sinod
Ortodox, reactivandu-i-se invinuirile privitoa-
re la activitatea legionara, pentru care suferise,
chiar in 1942, o condamnare (sase luni de inchi-
soare la Jilava si detentie in Lagédrul International
Politic de la Targu Jiu, pentru detinerea de arme
si materiale de propaganda legionard, in podul
Manastirii Cernica). Dar, el a ramas in continu-
are in supravegherea Sigurantei Statului si apoi a
Securitétii comuniste care, la 16 august 1956, a
deschis un Dosar de Urmarire Informativa (nr.
930), si apoi arestat ,,preventiv” la 14 junie 1958,
pentru ,infractiunea” de activitate contra inte-
reselor statului. ,,In cazul périntelui Bartolomeu
Anania - comenteazd loana Diaconescu in vo-
lumul «Rugul aprins», studii si documate despre
exterminare si supravietuire (Fundatia Academia
Civicd, Bucuresti, 2018) - interesul era mare; cu
privire la el se alacatuiesc, pe parcursul regimului
comunist represiv, nenumarate planuri de ma-
suri ce se modificau luna de luna, trimestru de
trimestru sau de la an la an, dupa cum o dictau
«necesitatile» Securitatii”. Elocvent in acest sens
este volumul ce cuprinde procesele verbale ale
interogatoriilor, la care a fost supus, in detentie,
reunite in volumul Procesele verbale de interoga-
tor (iunie 1958-mai 1959), Editie criticd si prefa-
td de Aurel Sasu (Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2017). Sunt redate astfel peste
cincizeci de asemenea convorbiri, provocate de
citiva anchetatori zelosi (Lt. major D. Preda,
Maior Aramad Ion, Lt. major Konig Adrian) care
procedau cu un anume sadism imperativ in is-
codirea trecutului detinutului, revenind mereu
asupra unor momente si asupra unor personaje
cu care a interactionat de-a lungul anilor, anume
pentru a se convinge cd acesta reda cu fidelitate,
de fiecare data, aceleasi elemente ale marturiilor
sale, suspectindu-1 si invinuindu-1, de altfel, de
nesinceritate: ,INTREBARE: Cum explici fap-
tul cd, in toate imprejurarile, relatiile dumnita-
le se leagd indeosebi cu legionari? RASPUNS:
Eu am aritat concret in ce a constat fiecare re-
latie cu legionarii cu care am venit in contact.
INTREBARE: Dumneata ai ascuns, in cea mai
mare parte, activitatea legionara pe care ai des-
fasurat-o, iar acolo unde faptele sunt pe deplin

evidente le-ai recunoscut, dar ai cautat sa le mi-
nimalizezi gravitatea. Hotaraste-te si declara tot
adevirul! RASPUNS: Am declarat tot si am de-
clarat aga cum s-au petrecut faptele”

Fird indoiald, faptele savérsite de Valeriu
Anania erau cunoscute insd rememorarea lor
continua era necesard pentru a servi in final la
justificarea condamnarii abuzive: ,,In 9 mai 1959
- consemneaza Aurel Sasu — Tribunalul Militar
Bucuresti hotéreste: «Cu unanimitate de voturi,
facind aplicatiunea art[icolului] 209, p[un]ct[ul]
1 c.p., condamni pe Anania Valeriu Bartolomeu
la 25 (doudzeci si cinci) ani de munca silnica si
10 (zece) ani de degradare civica, pentru crima
de uneltire contra ordinei sociale”

La drept vorbind, interesul anchetatorilor nu
era atit pentru recunoasterea faptelor de naturd
legionard ale inculpatului, cunoscute si recunos-
cute, cit de a descoperi implicarea in aceste ac-
tiuni a cAt mai multor persoane, pe care Valeriu
Anania le putea numi, evocindu-le cu o memo-
rie de invidiat. Se alcatuia astfel o listd extinsd a
persoanelor ce puteau fi retinute si condamnate,
la 0 adica (desigur, cele care erau in viata, in anii
de dupa razboi). Rechizitoriile se dovedesc a fi
astfel adevarate investigatii in biografiile multo-
ra dintre aceia cu care Valeriu Anania avusese
relatii, in ordine teologicd, sau ulterior pe linia
serviciului in cadrul patriarhiei, cét si in context
cultural, literar in deosebi. Avem astfel un sir de
autentice fise de subsol ale vietii acestora, semni-
ficative pentru cadrul social in care ei au activat.

Un interes major s-a dovedit a exista pen-
tru personalitati ca Andrei Scrima, Radu Gyr,
Arsavir Acterian, Ion Luca s.a. De retinut, intre
atitea altele, citeva din... dezviluirile, in cadrul
anchetelor, ale inculpatului Valeriu Anania: , Din
corul Patriarhiei cunosc pe Buzuleac Dionisie,
legionar, cu care am stat in inchisoare in 1941.
Datorita acestui fapt, ne intilnim deseori. Nu
am mai discutat niciodatd politicd. Nu stiu cum
a ajuns in corul Patriarhiei. Din corul Patriarhiei
mai face parte si fiica lui Radu Gyr, dupd nume
Demetrescu Simona. Nu stiu cum a ajuns in co-
rul Patriarhiei. Inca inainte de 1956, cind Radu
Gyr se mai afla in inchisoare, o intrebam une-
ori ce mai stie de tatél sdu, iar ea imi spunea cd
tot in inchisoare este. Cand Radu Gyr s-a eli-
berat, am aflat de acest lucru de la Demetrescu
Simona si, tot prin ea, m-am anuntat lui Radu
Gyr cd vreau sa-l vizitez, lucru care s-a si intam-
plat. Ulterior, ne-am vizitat reciproc, eu cu Radu
Gyr. Alte persoane, fosti legionari sau membri ai
familiilor acestora, nu cunosc si mai fie printre
membrii corului Patriarhiei. INTREBARE: Ce
discutii legionare ai purtat cu Radu Gyr si despre
cine din persoanele cu care a stat in inchisoare
ti-a vorbit? RASPUNS: Inci de la prima vizit3,
Radu Gyr mi-a pus conditia ca sd nu discutim
despre trecut si sa nu discutdm politica. Aceastd
conditie am acceptat-o si am respectat-o cu o

Sorin Dumitrescu Mihdesti  Pdnd acolo - detaliu (2020)
acrilic pe panzd, 100 x 100 cm

singurd exceptie, si anume: l-am intrebat sa-mi
spund despre Nichifor Crainic, daci l-a intalnit
in inchisoare si dacd si-a schimbat atitudinea
politicd. Intrebarea am pus-o pentru ci, auzi-
sem - fird a mai putea sd-mi amintesc de la cine
- ca Nichifor Crainic s-a comportat intr-un fel
care marturiseste pardsirea vechilor conceptii si
chiar a celor religioase. Gyr mi-a raspuns doar
cd a stat in inchisoare cu Nichifor Crainic si ceea
ce am auzit despre acesta nu corespunde adevi-
rului. INTREBARE: De ce te interesa atitudinea
lui Nichifor Crainic? RASPUNS: In trecut il cu-
noscusem personal pe Nichifor Crainic si zvonul
care circula despre el ma mirase si mé ficuse cu-
rios. Din aceastd cauza m-am interesat”.

Sau, alta datd: ,INTREBARE: Ce ai discu-
tat cu Scrima despre apartenenta politicd a lui
Acterian Arsavir? RASPUNS: Nu pot spune cu
precizie dacd Scrima Andrei a aruncat odatd o
vorbd despre trecutul lui Acterian Arsavir, cd
ar fi fost legionar. Stiu sigur doar faptul cd am
remarcat, eu si Scrima, in discutiile ce priveau
persoana lui Acterian, cd este foarte manierat
si cere preturi rezonabile pentru cartile ce ni
le vindea. Sub totald rezerva declar ca, in vara
anului 1944, pe cand md aflam in Méndstirea
Polovragi, a venit de a vizitat méanastirea actorul
Emil Botta, care s-a interesat de piesa de teatru la
care lucram, intitulatd Drumur. Cred ca cel care
il insotea pe Emil Botta era Acterian Arsavir.
Prezentérile le-a ficut Bica Gherasim. Vizita
oaspetilor a durat doud-trei ore. Am aratat tot ce
am cunoscut despre Acterian Arsavir’”.

Sau: ... aviAnd intdlniri comune cu
Demetrescu Radu Gyr, organizate de mine. Cu
prilejul acestor intélniri, s-au purtat discutii lite-
rare, s-au citit versuri, s-au facut comentarii pe
marginea valorii acestora, intrefinandu-se, prin
diferite spirite, o atmosfera de bund dispozitie.
Pe la sfarsitul anului 1957, cu ocazia lecturii
pe care am facut-o eu cu poemul Du-te vreme,
vino vreme, a asistat, pe langa cei amintiti mai
sus, si Ridducu Veniamina, stareta Mainastirii
Tiganesti, invitatd de mine. Aceasta era in relatii
foarte bune cu familia Radu Pétrascanu, relatii
stabilite anterior, asa dupd cum am mai declarat.
INTREBARE: In ce scop ai organizat intalnirile
cu Radu Demetrescu? RASPUNS: Am initiat si
organizat intalnirile cu Demetrescu Radu Gyr
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determinat de sentimentul de prietenie si prefu-
ire ce il acordam acestuia. Dat fiind accidentul
ce-1 suferise sotia sa in primdvara anului 1957
si in urma caruia se afla in spital, Demetrescu
Radu se afla intr-o stare depresivd, iar eu m-am
simtit obligat sa-l ajut in aceasta situatie, atat
moral, cat si material. Discutiile cu caracter lite-
rar si cele cu un caracter de divertisment aveau
drept scop crearea unei atmosfere de destindere
pentru el. Am acordat lui Demetrescu Radu Gyr
si unele ajutoare materiale din mijloace proprii,
ajutoare ce au constat din articole alimentare si
bani. Astfel, cu ocazia vizitelor ce i le ficeam la
domiciliu, i-am dairuit, in mai multe randuri,
sticle cu vin. De asemeni, i-am mai dus si alte
articole alimentare. In primdvara anului 1957,
am vizitat-o pe sotia lui Radu Gyr la spital si
i-am inménat suma de 300 lei, iar in luna august
1957 i-am dat suma de 500 lei cu rugdmintea de
a nu-i spune sotului nimic. Radu Pétrascanu a
fost atras de mine la intdlnirile cu Demetrescu
Radu, intrucét il stiam ca fiind un admirator al
lui si, in acelasi timp, prin calitétile sale, provo-
ca o atmosferd de buna dispozitie. INTREBARE:
Ce lecturi literare au fost ficute in cursul intalni-
rilor cu Demetrescu Radu? RASPUNS: In cursul
intalnirilor mele cu Demetrescu Radu, acesta in-
totdeauna mi-a recitat din memorie una sau mai
multe poezii lirice sau epice create de el in ultimii
ani. Astfel, imi amintesc de urmatoarele poezii:
Balada unui plai de munte, Balada ucenicului cu
ochi albastri, Denia, Tapul sdlbatec, Creanga de
aut, Pe un tdrm de mare si multe altele al cdror ti-
tlu nu mi-l amintesc. Toate acestea au fost create
in vremea detentiei sale si nu fusesera transcri-
se de Demetrescu Radu, fapt ce el dorea, insd,
sa-1 faca. Cu ocazia uneia din intélnirile mele cu
Demetrescu Radu Gyr, i-am spus ca auzisem cd
unele poezii ale sale fusesera memorate de citre
detinutii legionari in penitenciar si cd circulau,
in acest fel, in anumite cercuri de la om la om.
Radu Demetrescu mi-a rdspuns, sumar, cd unele
din aceste poezii i-au fost atribuite, iar altele de-
formate, fard a-mi da nici o alta lamurire. Faptul
acesta eu il cunosteam incd din anul 1953 de la
Andrei Scrima, care mi-a vorbit de un numar de
patru poezii ale lui Demetrescu Radu, si anume
Eminescu, Isus in celuld si alte doud al céror titlu
nu mi-l mai amintesc, insd nu mi-a spus de unde
anume le-a aflat. Asupra acestor poezii nu am
discutat nimic, intrucit Demetrescu Radu a li-
sat sd se inteleaga ca nu li face placere sa discute
asupra poeziilor enuntate”

Sau, la o alta reprizd de interogatoriu:
LINTREBARE: Ai declarat anterior despre
numitul Scrima Andrei. Cine este acesta?
RASPUNS: Pe Scrima Andrei l-am cunoscut in
anul 1948, la Mdandéstirea Antim, unde mi-a fost
prezentat de calugarul legionar Boghiu Sofian,
care imi mai vorbise anterior despre el ca des-
pre un element foarte instruit si foarte apropi-
at bisericii. In acel timp, fostul gazetar Sandu
Tudor devenise cdlugir la Méanastirea Antim,
cu numele de Agaton si infiintase un ciclu de
conferinte cu subiecte mistice la care partici-
pau mai multi prieteni de ai sai. Printre acestia
se numara si Andrei Scrima care participa atat
la aceste conferinte, cat si la intrevederi per-
sonale cu Sandu Tudor. In acest mod, Andrei
Scrima a patruns in Cercul mistic al lui Sandu
Tudor-Agaton care, mai tirziu, avea sa se axe-
ze pe simbolul mistic al ,Rugului aprins” Din
relatdrile ulterioare pe care Andrei Scrima mi
le-a facut despre sine insusi, cunosc cd familia

lui este de obarsie macedoneand, iar el este fiul
unui inginer. Despre familia sa, Scrima nu mi-a
vorbit niciodatd nimic, pastrind asupra acestui
capitol o tacere desdvarsitd. Am inteles ca este
complet rupt de relatiile cu familia, iar tatél sdu
era decedat. De abia dupi plecarea lui in stra-
indtate am cunoscut pe o sord a lui, studentd
in Medicing, si pe o matusa a sa care veneau la
Patriarhie sa se intereseze dacd de la Scrima au
sosit vesti. De la ele am inteles cd familia lor era
foarte sdracd si cd mama lui se afla internata in-
tr-un spital. Incd din copildrie, Andrei Scrima
a primit o educatie culturald temeinica, fiind
crescut cu guvernanti. In vremea cand l-am
cunoscut eu, cunostea bine limbile francezd,
germand, englezd, italiand si spaniold. Liceul
l-a facut la Oréstie. Datorita faptului ci era un
poliglot, cultura lui Andrei Scrima era foarte
vastd, multilaterald si cosmopolitd. Din cultura
roméneascd nu cunostea decat atit cat fusese
obligat sa invete in liceu. A studiat Facultatea
de Filosofie din Bucuresti, precum si doi ani de
Medicind. Dupd terminarea facultatii, a devenit
asistentul lui Anton Dumitriu, precum si sef de
cabinet al acestuia la Creditul Minier, unde era
director general. In acel timp, nu pot preciza
datele, Scrima dispunea de foarte multi bani si
era introdus in asa-numita societate inaltd. Tot
in acea epocd, Scrima A[ndrei] a facut parte,
pentru putin timp, dintr-o loja masonica in an-
turajul lui Anton Dumitriu, fapt ce mil-a confi-
at el. Despre apartenenta masonica a lui Andrei
Scrima mi-a vorbit foarte sumar, in 1957, si
preotul calugir Antonie Plimadeald care ba-
nuia chiar cd succesul plecidrii in strdinatate a
lui Andrei Scrima s-ar datora relatiilor sale de
aceastd naturd, masonica”. Etc., etc.

Desigur, toate aceste detalii trebuiau sd com-
pleteze tabloul biografic al intelectualilor ce nu
se aflau in bune relatii cu regimul comunist.
Rememordrile activitatilor legionare pe care

Sorin Dumitrescu Mihdesti

Valeriu Anania le-a desfasurat, erau, de fapt, un
cadru agravant al biografiei sale, din punctul
de vedere al Securititii, pe care i le puneu in
fatda de fiecare data tocmai pentru a-1 determi-
na sd dezvolte cat mai pe larg intregul peisaj al
contactelor sale cu lumea intelectualad din care
facea parte. Despre aderarea la miscarea legi-
onara, fiind recrutat inca de pe banncile sco-
lii, in adolescentd, se stia totul. Fapt pe care
Bartolomeu Valeriu Anania nu l-a negat nici-
odatd, explicindu-l in termeni foarte exacti in
Memoriile sale. Totusi, dupa 1989 asupra sa au
planat, in diverse medii, suspiciuni grave, ne-
justificate deplin. ,Se va exploata mult subiec-
tul - scrie aceeasi Ioana Diaconescu, in volu-
mul mentionat — constituind perpetuu, pentru
parintele Anania, pretextul esential al condam-
narilor sale politice: la varsta de 14 ani se in-
scrie in «Mdnuchiul de prieteni» - organizatie
legionara a tineretului scolar. Ca multi intelec-
tuali care au ficut acest pas in frageda tinerete
fira sd stie prea bine despre ce este vorba (de
ce sd nu-i scuzam pe acestia si sd-i acuzdm pe
intelectualii care, din entuziasm, au aderat la
P.C.R. in anul 1968, la o varstd pe deplin matu-
ra?l), Bartolomeu Anania il regretd mai tarziu
si se explicd in de acum celebrele sale Memorii”.

Volumul de documente, ingrijit de Aurel
Sasu, referitoare la pozitia lui Valeriu Anania
(de o demnitate exemplara in intreg timpul de-
tentiei), este nu doar unul ce aduce lumina asu-
pra biografiei sale din tenebrele inchisorilor,
dar este si 0 mérturie dramaticd a conditiei in
care erau tratati, mai bine spus supravegheati,
cu strictete, de catre organele Securitatii regi-
mului comunist, intelectualii care, chiar daca
nu ficeau o opozitie la vedere, cautau a-si pés-
tra in totul tinuta elevatd a spiritelor lor supe-
rioare, refuzdnd compromisul colabordrii, in
orice conditii.

Linistea clipelor adanci (2019), acrilic pe panza, 80 x 90 cm
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Balada, de Adrian Lesenciuc

in actualitate

cart

. loan Paler

ra de asteptat ca intr-o bund zi sd-si facd

loc in scrierile lui Adrian Lesenciuc o carte

despre Ciprian Porumbescu, atat de pre-
tuitul compozitor care a impresionat cu muzica
sa generatii intregi de oameni, atat din tard cat si
de peste hotare. Si asta nu doar pentru cé autorul
este un descendent al acestei familii, ci pentru ci
celebrul compozitor merita o astfel de evocate, fie
ea si romanesca. Si cine altul putea s-o facd mai
bine decat un cunoscitor (si traitor) al acestor
meleaguri, un autor care coboari din stirpea ma-
rilor povestitori din tinuturile Moldovei, care stie
sd adune in matca fluviului sdu narativ evenimen-
te din vremuri de demult, pagini de istorie, obi-
ceiuri si traditii, chipuri de romani adevirati in
frunte cu intelectuali §i carturari de renume. Dar
asta nu este o noutate in scrisul sau; o demonstra-
se Adrian Lesenciuc si in precedentul sdu roman
Limbile vantului, in care se putea distinge cu usu-
rintd rezonarea, legitura adanca a scriitorului cu
tot ceea ce reprezinta traditii, istorie, legendd si
mit ale acestor locuri.

Nu exageram dacd afirmdm ca aceastd carte
este in primul rand un roman istoric. Depértarea
in timp a evenimentelor pune grele piedici unui
scriitor de astfel de romane. Adrian Lesenciuc
reuseste sa surmonteze aceste greutdti printr-o
documentare minutioasd, printr-o interpretare
obiectiva a evenimentelor istorice si nu in ultimul
rand prin folosirea unui discurs evocator, fard
edulcoridri ale tonului. Prima treime a cirtii se
ocupd, in cea mai mare parte a ei, de evenimen-
tele care au traversat tara la mijlocul secolului al
XIX-lea. Eroii abia schitati sunt prinsi in suvoiul
acestor evenimente si al transformarilor prin care
trece tara. Ei nu devin entitati artistice de sine sta-
titoare decat mai tarziu, dupd ce a fost conturat
acest mediu social.

Viata, atmosfera si traditiile acestor tinuturi
moldovenesti se tes pe canavaua unei istorii fra-
mantate, in care oamenii incearca sd-si pastreze
identitatea nationald chiar cu pretul vietii. Lupta
pentru unitatea neamului se impleteste cu dorin-
ta locuitorilor acestor tinuturi de a intemeia co-
munitati puternice in jurul acelorasi idealuri si a
unei credinte crestine. Dar dominatia habsbur-
gica si taristd indspresc viata oamenilor, creeazd
animozitati si stirnesc revolta localnicilor, fie ei
romani, evrei, rusi, polonezi sau de alte nationa-
litati. Curtea de la Viena incearcd prin toate mij-
loacele sa impiedice orice initiativdi roméneascd
de pastrare a identitdtii nationale. Se urmdreste
slavizarea tinuturilor din aceastd zona. Episcopul
ortodox al Bucovinei, preotul Hacman, uneal-
td a imperiului, face tot ce poate pentru a frina
emanciparea roménilor si este impotriva intro-
ducerii literelor latine in scrierea limbii romane.
Cu toate acestea, in randul acestor comunititi
se ridica familii de oameni instruiti, cu dragos-
te de neam, care duc mai departe idealurile ro-
ménilor. O astfel de familie este si cea a preotu-
lui Iraclie Golembiovschi Porumbescu, tatal lui
Ciprian Porumbescu. Incercat de nenumdrate
greutati, cu o familie numeroasd, fiind nevoit sd
slujeasca in mai multe parohii, preotul Iraclie
desfasoara o onorabild activitate preoteasca dar
si una culturala: este secretar al gazetei Bucovina,

publica articole in Gazeta de Transilvania si are
relatii cu cei mai insemnati carturari ai vremii,
oameni instruiti care au contribuit la infiptuirea
Unirii, cum ar fi M. Kogalniceanu, C. Negri, V.
Alecsandri, Barit, Cipariu si altii. Copildria sa ca
si a propriilor sai fii sta sub semnul respectului
pentru traditii si istoria tarii. Nu intimplator, atét
copildria périntelui Iraclie cat si a lui Ciprian, fiul
sdu, incep cu o lectie de istorie. Copiii se nasc
si trdiesc in spiritul respectului pentru istoria si
eroii neamului, dar si al traditiilor si obiceiurilor
locului, iar primii lor dascali sunt périntii, apoi
preotii si bétranii satului, dar si doinele, bala-
dele si cintecele bétranesti. Impresionante sunt
paginile care descriu momentele cand, parintele
Iraclie, copil fiind, primeste sfaturi de la preotul
Ghenadie, care-i vorbeste cu mandrie de maretia
voievodului Stefan cel Mare, sau cele care descriu
participarea sa, peste ani, la ceremonia dezvelirii
mormantului lui Stefan si a familiei sale.

Ciprian se integreaza in aceastd lume alaturi de
parintii si fratii séi, si este crescut si el in spiritul
dragostei de neam si tara. Copilaria sa e marca-
td de evenimente dramatice: moartea fratelui sau
Emilian, de care era foarte apropiat si care se stin-
ge din viatd la numai sapte ani, parintele sdu este
mutat intr-o parohie grea, saricia le da tarcoale,
iar dusménia Episcopului Hacman le face viata
grea. Primii ani de scoala ii face la Ilisesti, locali-
tate unde bunicul sau dinspre mama era brigadier
superior — om bldnd si deopotrivd iubitor de na-
turd. Aici face cunostinti cu muzica. 1l cunoas-
te pe invétatorul de la scoala germand, Simion
Meier, care-1 pune sd exerseze, dar si pe Simion
Florea Marian. Acum incep si lectiile cu profeso-
rul Carol Miculi, muzician care descopera talen-
tul lui Ciprian. Dar mentorul lui spiritual riméne
tatdl sau, care-l initiaza in tainele istoriei acestor
tinuturi, ficAndu-1 sd inteleagd si cauzele pentru
care s-au reunit atitea natii in teritoriul lor. Dupa
ce termind clasele primare la Ilisesti este inscris
de tatdl sdu (care se mutase cu familia la Stupca)
la Gimnaziul Greco-oriental din Suceava. In tot
acest timp, Ciprian nu inceteaza sa-i uimeascd
pe toti cu talentul siu, manuind arcusul viorii ca
nimeni altul. Pasionat de folclor, Ciprian culege
cantece din toate satele si le interpreteazd magis-
tral cu vioara cumpdrata de tatal siu de la un ti-
gan, vioard care se dovedise a fi facuti in atelierul

Balconul (2019)

Sorin Dumitrescu Mihdesti
acrilic pe panza, 90 x 100 cm

CREATOR

celebrului lutier Nicolaus Amati (1626). Dupi ba-
calaureatul luat la Suceava, Ciprian Porumbescu
se inscrie la Institutul Teologic din Cerniuti.
Pasiunea lui pentru muzica il tine legat de com-
pozitie, de exersarea pianului, de participarea la
serbari si intruniri cu caracter muzical. Acum dé
la iveald prima compozitie pentru pian si voce,
intitulatd O dorintd, un lied al carui nume era dat
de un poem al Matildei Cugler. Tot acum com-
pune Romantd in fa major si cAntecele religioase:
Liturghia Sfantului Vasile si Pricesne de Pagti.

Incircate de poezie sunt paginile in care ne este
descrisd iubirea dintre sora lui Eminescu, Aglaia
Eminovici, si Ciprian Porumbescu. Tot acum se
cimenteazd prietenia dintre Ciprian Porumbescu
si Mihai Eminescu, prietenie ce devine un reper
in cartea neamului - doud genii apérute ca prin
minune in acelasi loc si in acelasi timp, intr-un
moment de radicale eforturi pentru emanciparea
romanilor.

Un loc aparte in economia romanului il ocupa
prezentarea Serbdrii de la Putna, eveniment ce a
avut loc in 1871, cu ocazia implinirii (cu doi ani
inainte) a 400 de ani de la infiintarea Manastirii
Putna. Naratorul este, de data acesta, insusi po-
etul Mihai Eminescu, cel care a organizat, ald-
turi de alti studenti de la Viena si numerosi in-
telectuali (Slavici si altii) acest eveniment. Ideea
apartinuse insd tatdlui lui Ciprian Porumbescu,
care, cu 15 ani inainte, la dezvelirea mormintelor
familiei lui Stefan cel Mare, propunea o astfel de
ceremonie. Sdrbdtoarea este animatd de idealurile
de unitate nationala ale romanilor, de respectul
fata de inaintasi si valorile lor culturale. La serba-
re participa si Ciprian Porumbescu, iar tatal sdu,
parintele Iraclie, este vdzut in compania lui Vasile
Alecsandri. Si mai tarziu il vom gési pe Ciprian
Porumbescu angajat in activitati culturale im-
portante. El devine membru al Societatii pentru
Cultura din Cernduti, dar si al societatii Arboroasa
(al cérei presedinte devine mai tarziu), alaturi de
studentii veniti de la Viena (Morariu, Petru Pitei,
T. Stefanelli si altii). Ei nu cedeazi presiunilor de
germanizare a intelectualitdtii bucovinene prin
infiintarea, cu acordul Vienei, a Universitatii din
Chisindu, unitate de invitamant unde se preda
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doar in limba germand. Represaliile nu intarzie
sa apard: Ciprian Porumbescu este arestat, fiind
acuzat de trddare.

De o tulburitoare sensibilitate sunt paginile
(ultima treime a cartii) care descriu dragostea
dintre Ciprian Porumbescu si Berta, fiica soti-
lor Gorgon, de origine germana. Povestea lor de
dragoste este prezentatd prin intermediul mai
multor voci narative: cea a lui Ciprian, a Bertei,
a Marijoarei (sora lui Ciprian)... Prejudecatile re-
ligioase si apartenenta la natii diferite, vor fran-
ge aceasta jubire pura, care va lasa rani adinci
in sufletele celor doi tineri. Nici Viena, unde isi
continud studiile, nici activitatea componistica,
nici legéturile cu studentii de aici nu-1 pot face pe
Ciprian sé o uite pe Berta. Semnele unei boli mai
vechi isi fac simtitd prezenta si adéncesc suferinta
tanarului compozitor (are doar 28 de ani). Lunile
petrecute la Brasov, ca profesor de muzica si di-
rijor, vor stimula viguros talentul sau componis-
tic. Aici, pe scena Liceului romanesc, infiintat de
protopopul Popazu, de Gheorghe Barit si Andrei
Saguna, se joacd pentru prima datd opereta sa
Crai Nou. Compozitiile sale din acea vreme sunt
tot mai inspirate si mai impresionante. Ele culmi-
neaza cu Balada, lucrare care sintetizeaza simtiri-
le, aspiratiile si trairile unui intreg popor.

Daca respectarea istoriei in datele ei esentiale,
printr-o documentare exemplard, cum spuneam,
l-a ferit pe autor de interpretdri subiective, alege-
rea si folosirea unui discurs narativ potrivit in care
limba este folosita la inaltul diapazon al vechimii
ei, este al doilea mare céstig al cartii. Trebuie si ai
o mare stiintd a limbii pentru a gasi tonul potrivit
pentru o astfel de evocare. Lesenciuc stie si evite
discursul savant, sofisticat, eseistic, inlocuindu-1
cu limba vie a poporului roméan, cu muzicalita-
tea ei molcoma dar adincé, ce pare potrivitd ca o
ménusa pentru a ilustra vremuri de mult apuse.
1l ajutd in acest sens si folosirea mai multor voci
narative, fiecare dintre ele purtind timbrul spe-
cific al limbii romane neaose. Chiar dacé e vocea
périntelui sau, Iraclie, sau a lui Eminescu insusi,
chiar dacé este glasul Marijoarei, sora lui Ciprian,
sau al Bertei, suntem inviluiti de aceeasi muzica-
litate a limbii, pe ritm de baladd, de aceleasi tona-
litdti arhaice, de ad4ncime si intelepciune. Un alt
castig este si acela cd eroii pot fi priviti din mai
multe perspective: acesti naratori, care vorbesc
la persoana intai, isi dezvéluie propriul caracter,
dar emit pareri si despre ceilalti. Astfel, chipul
personajelor se contureaza mai bine, prinzand
viatd caractere complexe, pe care prozatorul si-a
propus sa ni le prezinte. Printr-un procedeu artis-
tic original folosit de autor, Balada insasi devine
personaj, iar, in Epilog, ea prinde grai, devenind o
adevarata fiinta.

Desi si-a propus sa evoce figura marelui com-
pozitor Ciprian Porumbescu, Adrian Lesenciuc
nu construieste de fapt o biografie a muzicianu-
lui. Chipul inegalabilului artist se profileazd pe
orizontul incércat de evenimente al térii si de ace-
ea cartea sa riméne un roman istoric, cu adanci
reverberatii in constiinta roméanilor.

Citit in aceastd cheie, romanul lui Adrian
Lesenciuc are toate sansele sa devina cartea anu-
lui 2020.

|

Pe strazile din Bucuresti

. Stefan Manasia

Mihnea Mihalache-Fiastru
Expres
Bucuresti, Curtea Veche Publishing, 2019

ceva adevir in afirmatia lui V. Leac, pe coper-

ta volumului Expres de Mihnea Mihalache-

Fiastru, ca avem de-a face cu ,,prima carte de
prozd documentara roméneasca de tip nou”. Autorul,
nascut in 1982, a studiat psihologia la Bucuresti, a
lucrat (sau lucreaza incd) in presd, iar volumul aces-
ta — editat la Curtea Veche in 2019 - este suficient
de convingator incit sa-ti fie ciudd cd nu i-ai citit si
precedenta carte, Tehnologia Expunerii Universale
(FrACTalia, 2018). Intr-un sens mai larg, proza do-
cumentard roméneascd. Mai aplicat, o colectie de
povestiri ,,gonzo” ce mapeaza Bucurestiul din inter-
valul 1980 — 2000. Intr-un fel, dirty realism-ul unui
Richard Ford, omologat in proza scurtd autohtona
de un prozator pe care il atrag atit periferia si arborii
genealogici umili, cit si constructia vazuta ca eternd
re-constructie a zonei (Floreasca, Obor, Colentina,
Aviatiei s.a.m.d. — Bucurestiul se exfoliazd cuminte
sub bisturiul lui Mihnea). Se vede - evident, respec-
tind proportiile —, ca la Richard Ford, mina & vina
de jurnalist: Mihalache-Fiastru face din fiecare sec-
venta a cartii (avind titlu diaristic de genul: ziua/
luna/anul) un mic reportaj din care rdmine vocea
intervievatului si unde ghicesti doar privirea incura-
jatoare a jurnalistului, barbia impungind intempestiv
aerul sus-jos; alte secvente sint confesiuni a bout de
souffle. Discursuri abrazive, fird stil, repudiind este-
ticul sau chiar eticul. Discursuri intrerupte si - in ci-
teva situatii - reinnodate, mozaicind o istorie orala a
toposului bucurestean. Amorala si (tocmai de aceea)
extrem de convinggtoare in cele mai bune pagini ale
cartii (sint destule). Inceputul greoi, clasic, poate de-
ranja cititorul ADHDist. Apoi, supara unele confuzii
(ale naratorului, desigur): de pilda, Murtaza, dealerul
mitic de droguri e ,arab” la pagina 8 si ,iranian” la
pagina 12, ceea ce nu-i acelasi lucru. E nobil stingis-
mul autorului, ori al diverselor instante naratoriale,
dar deranjeaza recurenta sintagmei ,,clasa muncitoa-
re”. Povestile in schimb — asa cum spuneam, amorale
—au suculenta si aduc o bine venitd irizare nostalgica,
intr-o literaturd care nu se mai satura sd pedepseascd
(inutil & postum) comunismul. Combustibilul cartii
este 0 enormd placere de a povesti, fard a deraia in
fantastic sau in parabol3, evenimente care au marcat
Istoria locului: revolutia din decembrie 1989, barica-
da, Dan Iosif (excelent este portretizat aici pitorescul
revolutionar), demoldrile din anii comunismului
tirziu, un naufragiu pe lacul Tei, prezenta tovarasei
Elena Ceausescu la ICECHIM (teribild, ironicé in-
scenare), drumul vesperal al dictatorului Ceausescu
pe santierul bulevardului Victoria Socialismului; iar,
de partea cealaltd, pauperizarea acceleratd a clasei
muncitoare si aparitia noilor stdpini, heroina si anii
ei de glorie, contrabanda cu orice, luptele de ciini,
bileteria.

Peste ani vom citi Expres-ul lui Mihalache Fiastru
cu placerea de a re-descoperi o lume pe care mul-
ti — naturi delicate i eticiste — nu au gésit cu folos
sd o prezerve. O lume vie, intepatoare si nonsalanta.
Autenticd in sensul in care lumea reportajelor unui
Geo Bogza (Tiri de piatrd, de foc si de pamint) era. $i
refuzind, subtil, ideologismul facil. Unele carti des-
pre marginali sau /si periferie lasd impresia de a cauta
cu orice pret melodrama, laurii activismului stingist;
aceasta, nu.

e -_'-__‘9?'-’4::

Cea mai puternicd secventd a cartii este cea intitu-
lata 11 noiembrie 1993. Nu doar pentru ci Ana, vo-
cea feminind care rememoreazi este pregnants, este
credibild, deopotriva lucidd si curajoasd. Nu doar
pentru ca pare si fie o enciclopedie chinologicd, o
autodidacta a luptelor de clini. Ci pentru ca anam-
neza Anei curge firesc, fard floricele stilistice. Pina si
iubirea ei pentru pitbulli sau dogi e lipsita de epitete
ori de panica (inutild) a concurentului & pariorului
pe lupte canine. Esti cu Ana si cu maicé-sa, acolo, in
parcul Plumbuita sau in spatele gropii de la Glina, la
primele lupte de ciini din Bucuresti. Vezi (si citesti)
fara sé fii vazut. Ca un jurnalist de investigatie, ca un
politai sub acoperire.

Ca desert, ti se permite accesul la filmarea unui
aficionado: ,,La incepu Pepsi era tinutd de o zgarda
metalicd de Leo, care trdgea de ea in fatd si in spate
ca s-o intdrite. Pepsi nu latra, nici nu se viita, arita
doar ca vrea si se repeada la clinele din fata ei, care
era tinut la fel de stipinul lui, un bérbat cu barbg,
brunet, descheiat la cimasi si cu brétari de aur, care
trdgea de clinele lui ca si Leo, cu o tigara in coltul gu-
rii. Atmosferd prietenoass, se vedea ci erau numai
cunoscuti acolo. Intre cei doi clini, un alt birbat cu
camasa descheiatd era arbitrul luptei. Dupi citeva
minute, cinii au fost eliberati. Pepsi a plecat din zgar-
da cu singe la git, cum se smucise. S-a repezit la ad-
versar si la prins cu gura delaba din fata, stinga. Si-a
smucit capul intr-o parte si in cealalta si clinele s-a
tavalit pe jos cu tot corpul. Din aer a reusit sd o muste
pe Pepsi de cap si atunci ea i-a dat drumul la laba, si-a
impins capul si l-a muscat pe celdlalt de git, de jos si
de sus, si din nou si-a smucit capul si a trintit adver-
sarul pe jos. S-au auzit niste voci si imediat arbitrul a
luat zgarda din metal cu care Leo o tinuse pe Pepsi,
a incdlecat pe Pepsi, care isi sufoca adversarul ramas
fara suflare, si a reusit sa-I bage zgarda intre dinti si
s-o ridice de maxilar. S-au filmat banii pariati, citeva
sute de dolari. In cele din urma, desi parea rénit grav,
adversarul lui Pepsi si-a revenit?” (p.103)

Iatd cum documentarul devine poem tranzitiv
aici!

|
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Ratiuni scientiste
in neurofilosofia

Patriciei Smith Churchland

. Iulian Chivu

upd o serie de lucrari apdrute peste
Ocean in domeniul neurologiei mo-
derne care cucereau piata occidenta-
la de idei inclusiv cu captivante explorari in
»lumea de dincolo” (Eben Alxander, Dovada
lumii de dincolo adusd de un neurochirurg;
Harding Douglas, Dacd nu ai cap; Sam Harris,
Trezirea. Ghid pentru o spiritualitate fird religie
ori Stdrile multiple ale fiintei etc.), preocupa-
rile cercetatorilor americani continud cu per-
severentd sd polarizeze si atentia cercetétorilor
europeni pe linia scientismului deschisa de
pozitivismul secolului al XIX-lea (sd addugam
si lucrdrile profesorului Dumitru Constantin
Dulcan: Mintea de dincolo, Inteligenta materiei,
Creierul si Mintea Universului etc.).
Pe de alta parte, datordm cercetitoarei cana-
diene Patricia Smith Chaurchland - avocat al

Sorin Dumitrescu Mihdesti

neurofilosofiei - o serie de lucréri (Braintrust:
What Neuroscience Tells Us About Moralithy;
Conscience: The Origins of Moral Intuition;
Touching a Nerve; The Computational Brain
etc.) care nu numai cd probeazd o consecven-
td impresionanta in domeniul neurologiei, dar
se asigurd prin toate lucrérile de temeliile unei
»hoi discipline” - Neurofilosofia. Dupa treizeci
si unu de ani de la prima editie (MIT Press,
1989), lucrarea Neurofilosofia. Spre o stiintd
unificatd minte-creier ajunge la cititorul ro-
man gratie traducerii Teodorei Lucescu (Ed.
Cartea Roméneascd. Educational, Bucuresti,
2020) care izbuteste sa asigure odatd cu exacti-
tatea preludrii conceptelor si ideilor si o lecturd
agreabild a cartii, fiindcd insdsi autoarea si-a
redactat textul cu aceastd grija. Patricia Smith
Chaurchland este, cum se vede nu doar din
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Deznddejde (2020), acrilic pe panza, 90 x 80 cm

aceasta lucrare, in egald masurd un cercetator
redutabil in neurostiinte, ci si un cunoscétor
al filosofiei occidentale asupra céreia face de-a
lungul lucrdrii (690 p.) o serie de observatii.
Nici demersul ei nu a fost scutit de critici, una
dintre acestea imputidndu-i ca se indepérteaza
de filosofie si promoveazd un nou curent sci-
entist, strdin de rolul fundamental al filosofiei.
Réaspunsul Patriciei Smith Chaurchland ince-
pe din scurta prefatd a lucrarii: ea nu contesta
premisele propriilor investigatii neurofilosofi-
ce, ci pledeaza rolul stiintelor in identificarea
unui raspuns pentru filosofia identititii mintii.
Investigatiile ei au pronit de la teza axiomati-
cd potrivit céreia creierul uman este o imensd
aglomerare de celule excitabile (p.23).

Asadar, cercetarea porneste de la cauzarea
prin reprezentari satisficitoare pentru carac-
terul sinoptic al intrebdrilor filosofiei recon-
siderdnd continuitatea in filosofie a stiintelor
empirice si, ca sd nu se dezicd radical de exa-
gerarile pozitiviste din teoriile filosofilor, ad-
mite cd existd un sambure de adevdr in spuse-
le acestora (p.27). Cum insd nu s-a definitivat
incd o teorie unificatd a creierului care sd poatd
rescrie macar partial filosofia, sunt suficiente
date care sd dea totusi o astfel de perspectivi
si tocmai de acestea tine seama Patricia Smith
Chaurchland in cele trei parti ale cértii sale:
»Partea I prezentarea unor concepte neurofizi-
ologice si neuroanatomice oferind o privire de
ansamblu asupra neurologiei si neuropsiholo-
giei”(p.30), iar in partea a doua ,incearcd sa le
faca specialistilor in neurostiinte o introducere
in filosofie si, in special, o introducere in filo-
sofia mintii, fondata pe filosofia stiintei”(p.31).
Partea a I1I-a vizeaza statutul si importanta ne-
urostiintelor din sensul a trei teorii interconec-
tate in incipiente. Singurele care intarzie sé se
regdseascd in aceastd viziune ar fi etologia si
alte céteva stiinte psihologice (autoarea le ga-
seste colaterale teoriei unificate care se referd
la chestiuni foarte generale, mai degraba de in-
teresul filosofiei).

Dupa o introducere generald in neurosti-
inte, Patricia Smith Chaurchland reconsiderd
intr-o schita istorica progresele acestora, dupd
care trece la teoria modernd a neuronilor, la
neuroanatomia functionald in hérti topografi-
ce plauzibile pentru sistemele nervoase com-
parativ cu nevertebratele si ajunge la functiile
superioare localizate intraemisferic.

Partea a doua angajeazd, cum spuneam, pro-
gresele recente in filosofia stiintei. Insa terenul
pentru perspectiva neurofilosofiei se pregi-
teste aici cu o retrospectiva in epistemiologie
(epistemiologia timpurie, empirismul logic,
apoi cu reductionismul in dualismul min-
te-corp, starile mentale si psihologia populari,
dualismul substantei, intentionalitatea si re-
ductia interteoreticd si psihologia functiona-
listd, cu interesante observatii despre procesa-
rea informatiilor si paradigma propozitionald).
Patricia Smith Chaurchland constatd cd si in
neurostiinte trecerea de la un nivel de intelege-
re la altul se face algoritmic prin intrebari, de
aceea isi propune ca, in filosofie, sd urméireas-
cd ,,0 singurd cale, calea ce duce la teoriile care
au sens, in opinia sa”(p.310) si se declara pe o
pozitie oportunistd si individuald in ce prives-
te istoria filosofiei, unde demersul sau incepe
de la Platon cu dualismul substantei (materia
si mintea).

Cum diferentele dintre realitate si aparente,
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precum la Aristarh, nu puteau fi aplicate cu-
noasterii sufletului, se ajunge la teza funda-
mental a lui Descartes, teza cogitoului. In onto-
logia acestuia lucrurile materiale existd aidoma
celor mentale. De aici autoarea motiveazi:
»Descartes este adesea vazut ca parintele filo-
sofiei moderne, in principal pentru ca a incer-
cat sa gdseasca si sd caracterizeze sistematica
stiintei (filosofia naturald, cum era denumita
atunci), dar si a mecanismului individual al
intelegerii”(p.313). Pasul urmdtor se face spre
empirismul clasic, spre cele doua feluri furni-
zoare de cunostinte (elementele factuale si re-
latiile dintre idei) si spre cele doud tipuri de
adevir care le corespundeau: adevdrul necesar
si adevdrul contingent.

De la Hume autoarea intré in esenta lucruri-
lor:,,...daca datele simturilor nu pot fi nicioda-
td comparate in mod direct cu realitatea, atunci
cum putem sti vreodata cat de adevirate si de
fidele sunt?”(p.317). Prin inferenta, daca rea-
litatea este inabordabild dincolo de experien-
tele noastre, tot asa stau lucrurile, mai depar-
te, si in justificarea credintelor noastre despre
lumea exterioard. Hume trecea el insusi de la
credibilitatea determinatd a datelor simturilor
spre datele furnizate de mintea noastrd doar
pentru cd gandirea este fundamental logica.
Immanuel Kant a admis si el cd ,,mintea uma-
na ar contine o copie fideld a Realitatii”(p.318),
iar Frege, aidoma logicienilor secolului al XIX-
lea, socotea cd e aberant sd crezi cd legile lo-
gicii ar putea depinde, in vreun fel, de natura
empirica a mintii”(p319).

Un alt reper important, dupa Patricia Smith
Chaurchland, il reprezinta C.S. Peirce, ,,pionie-
rul vizionar al pragmatismului’, care credea ca
»ideea unei realitdti necunoscute este o prostie
metafizica”(p.320). Apoi, cu Gottlob Frege, in
secolul al XX-lea, logica trece de la ,un statut
primitiv la unul modern”(p.323), prilej ca unii
filosofi s aplice intuitiile logice pana si in filo-
sofia mintii, ceea ce a condus la reprezentarea
mintii ca ,0 masinarie logicd ce opereazd cu
propozitii”. Acesta este si contextual in care fi-
losofii interesati de stiintd se rup de idealismul
steril european, cu atat mai mult cu cét electro-
dinamica si termodinamica inregistrau succese
epocale de care lua cunostinta si Cercul de la
Viena in timpul existentei sale efemere.

Empirismul logic este criticat in principi-
ile sale: ,,Adevarururile logice si adevarurile
din definitii erau, de asemenea, inflexibile, nu
datoritd naturii Mintii sau a Realitatii, ci da-
toritd faptului cd acestea exprimau conventii
ale limbajului”(p.327), cum avea sd le vada si
Wittgenstein. Critici de esentd, critici formale,
critici de metoda sunt aduse justificdrii ipoteti-
co-deductive, teoriilor explicatiei. ,Empirismul
logic, curat si indraznet pérea sa fie extrem de
atragitor” (p.332), insd se arata a fi dogmatic,
iar Quine previne asupra acestui dogmatism.

Teoriile filosofice care tin de empirism, in ce
priveste procesele mentale, se dovedesc criti-
cabile dupa concordanta lor cu uzul comun in
ciuda faptului cd, daca o durere poate fi intensa
sau o credintd poate fi adevaratd, nu tot la fel
stau lucrurile cu starile mentale care nu pot fi
intense sau adevérate, or acestea, ca stdri ale
creierului, se masoara diferit de stiarile mentale
(erori categoriale).

Cat priveste reductia in problema min-
te-corp, Patricia Smith Chaurchland identifi-
cd doud consecinte: prima vizeazd unificarea

L
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explicativé: ,Dacd o teorie poate fi explicata de
o alta si poate fi, deci, redusa la aceasta, atunci
intelegerea noastra despre fenomenele descri-
se de acea teorie va fi imbogatitd”(p.360). Cea
de a doua consecinta a reductiei interteoretice
se referd la simplificarea ontologica si se poate
observa cd ,,in cazurile in care credem cd exista
douad tipuri diferite de fenomene caracterizate
de legile a doua teorii diferite, existd de fapt un
tip de fenomen care este caracterizat de doud
teorii”(ib.).

Aplicativ la stiintele neurologice avem o
concluzie: ,,Asadar, ce teorie este candida-
tul pentru reductia la teoria neurobiologica?
Raspunsul ar fi setul integrat de generalizari
care descriu starile si procesele superioare si
conexiunile dintre ele care guverneazd com-
portamentul. in general, acesta este domeniul
psihologiei stiintifice” (p.380). Astfel, specia-
listii in neurostiinte nu trebuie sd se preocupe
de viitoarele reductii ale psihologiei populare
(folk), tiindca de la acestea evolueazid generali-
zérile psihologiei stiintifice.

Mai departe, Patricia Smith Chaurchland
demonstreazd in ce masurd stirile mentale
sunt sau nu ireductibile la stiri neurobiolo-
gice (dualismul proprietétii si experienta su-
biectivd, cunoasterea din interior - Qualia
senzatiilor). Concluzia (deloc o noutate) este
cd ,,starile mentale nu sunt stiari materiale, fie
pentru cd ele sunt starile unei substante imate-
riale, fie pentru ca sunt stdri imateriale emer-
gente ale creierului, in sensul cd nu ar putea
fi explicate in termenii stdrilor si proceselor
neuronale”(p.445). Psihologia functionalistd
este o deschidere spre detaliile-premisa pentru
concluziile neurofilosofice care decurg de aici;
computerul, stiinta calculatoarelor definesc
conceptele de simbol si de computatie afirma-
td si de ipoteza empirica - rationamentul este
modelul original de procesare a informatiei.

Nevoia de a demonstra erorile argumen-
tatiei antireductioniste duce la evitarea izo-
lationismului din cercetare si Patricia Smith
Chaurchland deschide in acest sens premi-
sele ,unui asalt general” asupra teoriilor care
identificd cognitia cu rationamentul si admi-
te modelarea reprezentarilor dupa propozitii.
»In loc de o ideologie izolationista a cerceti-
rilor, voi recomanda o abordare co-evolutiva,
unde neurobiologia, stiinta calculatoarelor
si psihologia au roluri centrale”(p.449). Pasii
urmatori facuti de autoare duc la observatii
asupra organizdrii cognitive computationale;

din perspectiva functionalistilor, o stare men-
tald trebuie s fie identicd cu o stare materia-
1a pentru succesul strategiei reductive in sine.
Patricia Smith Chaurchland ia totusi apararea
reductionismului din sensul celor doud erori
fundamentale ale antireductionismului: pre-
supozitiile de fundal despre natura reductiei si
conceptia nivelelor cu conexiunile lor - surse
pe care le aprofundeaza consistent (beneficiile
dezvoltarii co-evolutionare, reductia si co-evo-
lutia, efectele co-evolutiei asupra memoriei si
invitarii etc.). Insa adevaratele conexiuni cu
traditia milenara a gndirii filosofice se formu-
leaza in partea a treia a lucrarii (capitolul 10)
cu teoria refelei de tensori, cu spatiul fazic, cu
controlul motor si starile mentale, cu neurobi-
ologia operatiilor atentionale etc.

Un risc esential, asupa céruia Patricia Smith
Chaurchland previne, este cel al fortarii asema-
narii (metaforice) a creierului cu computerul,
»asemdnare foarte abstractd bazandu-se doar
pe presupunerea sistematicitatii dintre imput
si output”(p.523).

In fine, sintezele, ca in orice alti lucrare con-
ceputd ascendent, se concentreaza spre final,
in modelele paralele ale computatiei neurona-
le; conventionalismul abordarii inteligentei ar-
tificiale au depdsit pragul obisnuit al activitatii
intelectuale (jocuri de inteligenta, demonstra-
rea unor teoreme, recunoasterea perceptuald a
limbajului verbal, leziunile cerebrale si efecte-
le lor asupra memoriei etc.). Regula celor 100
de pasi, sau regula constrangerilor temporale,
despre care vorbeau Feldman si Ballard adau-
ga prudente rationale: capacitatea neuronilor
cu viteza de cateva milisecunde trebuie sd se
poatd angaja in comportamente complexe care
se cer executate in cateva sute de milisecunde
(p.587).

Or, s preluam cateva din remarcile finale
ale Patriciei Smith Chaurchland, definitorii
pentru scopul lucrdrii sale, dar si pentru per-
spectivele filosofice observate pe coperta a
IV-a a cartii. In acest moment al dezvoltirii
stiintelor creierului si ale comportamentului
reclama o intelegere stiintificd generala a min-
tii-creierului ceea ce va conduce la o structura-
re nu numai a cercetarii, ci si in felul nostru de
a intelege, ca in final s& impace stiinta si uma-
nismul si sa elimine ceea ce ,,incetoseaza inte-
legerea si intuitia”(p.613). Obiectivul autoarei
de a convinge cd neurostiintele sunt importan-
te pentru filosofie si filosofia, la randul ei, este
importantd pentru neurostiinte (p.614) se ri-
dicd greu deasupra deziderdrii (Oana Camelia
Serban invitd la indoiala carteziand in cuvadntul
inainte), insd nu descurajeaza tenacitatea per-
severdrii la care indeamna de pe coperta aIV-a
fizicianul Francis Crick: ,,Pe médsuri ce spores-
te intelegerea creierului, filosofii vor trebui sd
stie tot mai multe despre functionarea partilor
acestuia, in vreme ce specialistii in neurostiin-
te se vor confrunta tot mai mult cu probleme
filosofice” Filosofia a angajat, cum o arata is-
toria ei universala, pretutindeni mari intrebari
epistemice si ontologice fira s fi avut alte date
asupra creierului si mintii decét cele din ma-
nifestarile acestora, din reprezentri si din ra-
tiune, de aceea e intelept ca aspiratiile neuros-
tiintelor sa fie primite, daca nu cu optimism,
madcar cu seriozitate.

|
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Despre cauza actului juridic

. loana Maria Muresan

odul civil reglementeazd principiul libertatii
contractuale, partile avind posibilitatea sa
incheie orice act juridic atat timp cat sunt
respectate legea, ordinea publica si bunele moravuri.
insa, in viata de zi cu zi se fac multe promisiuni,
numeroase manifestéri de vointa, fiind astfel necesar
adeosebi care dintre aceste angajamente au fost facu-
te cu intentia de a produce efecte juridice si cdrora le
lipseste aceastd intentie, numite manifestdri de vointd
de facto.

Raspunsul poate fi gasit in definitia datd actului
juridic, manifestare de vointd ficutd cu intentia de a
produce efecte juridice.

Astfel, nu orice manifestare de vointd poate fi cali-
ficata drept o conventie civild si pe cale de consecinti
sd oblige partile la indeplinirea obligatiilor asumate,
ci doar acea manifestare facutd cu intentia de a pro-
duce consecinte juridice.

De exemplu, promisiunea unui périnte de a cum-
péra copilului sdu un automobil la terminarea studii-
lor universitare are natura unei manifestéri de vointa
de facto. In timp ce, angajamentul ferm asumat de
acelasi périnte ca va lasa imobilul copilului, care i va
asigura intretinerea, are natura unui act juridic, fiind
facut cu intentia de a produce efecte juridice.

Distinctia nu are doar importantd teoreticd, pre-
zentand si utilitate practica, intrucat doar acele ma-
nifestdri de vointd ficute cu intentia de a produce
efecte juridice pot fi sanctionate juridic, respectiv
autorul acestora poate fi obligat la executare in caz de
refuz. Astfel, in primul exemplu, périntele care a pro-
mis ca va achizitiona un autoturism nu poate fi che-
mat in judecatd si obligat sa achizitioneze autoturis-
mul, intrucat lipseste una dintre conditiile esentiale
de valabilitate ale actului juridic. In schimb, in cel de
al doilea exemplu, manifestarea de vointd intruneste
toate conditiile unui act juridic, in caz de refuz auto-
rul acestuia poate fi obligat, pe cale unei actiuni in
instanta, sd respecte si sa execute obligatiile asumate
prin incheierea acestuia.

Criteriul in functie de care se face distinctia intre
manifestari de vointd de facto si manifestari facute
cu intentia de a se angaja juridic, poartd denumirea
de cauzd, definita ca motivul care determind fiecare
parte sd incheie contractul.

Notiunea de cauzd este definiti de dictionarul
explicativ al limbii romane ca fiind un fenomen sau
un complex de fenomene care precedd si provoacd
aparitia unui alt fenomen, denumit efect, caruia i
servest ca punct de plecare.

Cauza apare astfel ca fiind factorul necesar si de-
terminant pentru orice efect, illud est proprie causa
alicuius, sine quo esse non potest: omnis enm effectus
dependent a sua causal.

Din punct de vedere terminologic, notiunea de
cauzd, in acceptiunea Codului civil, apare ca fiind
inexacta, desemnand in fapt scopul pentru care fie-
care parte decide sd incheie actul juridic.

Inexactitatea este doar aparenta, intrucat in evalu-
area deciziei de a se angaja sau nu intr-o operatiune
juridicd determinata, orice persoana rationald por-
neste de la prefigurarea scopului urmarit: un vanza-
tor instrdineaza un bun pentru a obtine un pret.

Astfel, scopul pentru care a fost incheiat actul ju-
ridic nu survine intdmplator, ci este atent observat
incd din faza formarii consimtamantului, avind o
greutate semnificativa in formarea vointei interne,

transforméndu-se in motivul care determind inche-
ierea contractului®.

Intentia unei persoane care exprimd un consim-
tamant tine de forul interior al acesteia, fiind greu
de cunoscut si aproape imposibil de dovedit de citre
un eventual partener contractual. Pentru a inlitura
dificultatile de ordin practic, actuala reglementare
prevede ca existenta unei cauze valabile se prezuma
pénd la proba contrara.

Instituirea unei prezumtii are drept consecinta fap-
tul cd o persoana care isi exprima consimtdmantul in
vederea perfectdrii unui act juridic este prezumata ci
si-a exprimat acordul cu intentia de a produce conse-
cintele juridice inerente incheierii actului juridic.

Aceastd prezumtie nu este una absolutd, revenind
partii care sustine cd manifestarea de vointa nu a fost
facutd cu scopul de a se angaja juridic sa dovedeasca
acest aspect.

Astfel, vointa juridicd se formeazd pornind de
la reprezentarea finalititii actului juridic, respectiv
contractul de vanzare este incheiat de vanzitor pen-
tru a obtine o sumé de bani in schimbul bunului, iar
de cumparator pentru a obtine un bun in schimbul
pretului oferit. Un locator ofera folosinta bunului in
schimbul unei sume de bani, in timp ce locatarul pla-
teste un pref pentru a obtine folosinta unui bun.

Cauza specificd unei categorii de acte juridice,
cum sunt contractul de véinzare, locatiunea, poarta
denumirea de cauza abstracta si poate fi determinatd
generic, in functie de actul juridic incheiat’.

Pe langd aceastd cauza determinatd generic, fi-
ecare persoand este ghidatd de unul sau mai multe
motive particulare in luarea deciziei de a incheia un
act juridic. Aceste motive sunt variate si diferd de la
o0 persoand la alta, de exemplu un vanzétor instrai-
neaza un bun pentru a stinge o datorie mai veche, in
timp ce un alt vinzdtor instrdineaza un imobil pen-
tru a dobandi altul.

Aceste motive au fost grupate sub denumirea de
cauzd imediatd, care devine relevantd in verificarea
conditiilor cauzei de a fi licitd si morald*.

Cauza, conditie esentiald de validitate a actului ju-
ridic, trebuie, in primul rind, sa existe i apoi sa fie
licitd si morala.

Existenta cauzei presupune existenta intentiei de a
se angaja juridic, conditia nefiind intrunitd in ipote-
za manifestérilor de vointa de facto, cirora le lipseste
intentia autorului de a asuma consecintele actului
juridic®.

De asemenea, nu existd o cauzi serioasi in cazul
in care consimtamantul a fost exprimat jocandi causa.

Lipsa motivului determinant al incheierii actului
juridic civil survine si in ipoteza lipsei discerndman-
tului, deoarece lipsa puterii de reprezentare a conse-
cintelor juridice ale vointei exprimate face ca aceasta
sé fie lipsitd de cauza, adici de scopul pentru care a
fost formal facuta®.

Aceasti conditie nu este intrunitd nici in ipoteza
cauzei false, in ipoteza in care fiecare parte are repre-
zentarea incheierii unui alt act juridic.”

In ipoteza mentionati, exist o cauzi, fiecare parte
are intentia de a se angaja juridic, insa fiecare parte
are reprezentarea incheierii unui act juridic diferit,
de exemplu, o parte are reprezentarea incheierii unui
contract de vanzare, in timp ce, cealalta parte are cre-
dinta ci incheie o donatie si nu o vanzare. In exem-
plul dat nu se poate vorbi despre perfectarea unui act

juridic, cici la una dintre pérti, avind reprezentarea
unei donatii, manifestarea de vointa a fost in sensul
incheierii unui astfel de contract si nu a unei vinzari,
in timp ce cealalta parte consimte la incheierea unui
contract de vanzare si nu a unei donatii.

Principiul libertatii contractuale este limitat de
exigentele legii, ale ordinii publice si ale bunelor mo-
ravuri. Aceasta limitd isi géseste aplicabilitatea si in
reglementarea conditiilor care se impun a fi intrunite
de cauza actului juridic, care pentru a raspunde aces-
tor exigente se impune a fi licita.

In practica judiciara au fost intalnite numeroase
situatii in care actele juridice incheiate au fost anulate
pentru cauzi ilicita sau imorala. Au fost considerate
astfel clauzele prin care se prevede desfiintarea con-
tractului de munca daca angajata ramane insarcina-
td, clauze prin are se conditioneaza sau se recompen-
seazd divortul; clauze de celibat, prin care se interzice
unei pérti si se cisitoreascd pe parcursul executdrii
contractului®.

O aplicatie particulard a cauzei ilicite este frauda
de lege. Ipoteza in care actul juridic este mijlocul prin
care sunt eludate dispozitii legale imperative. Un ast-
fel de exemplu este un contract de vinzare incheiat,
in mod fictiv, de périnti cu unul dintre copii, cu sco-
pul de a sustrage bunul din masa succesorald.

Fiind o conditie de validitate a actului juridic, ca-
uza trebuie s existe la momentul incheierii acestuia,
si, tot la acel moment, cauza trebuie sa intruneasca
conditia de a fi licita i morala.

In practica judiciar, s-a pus problema daci con-
ditiile cauzei trebuie sa subziste pe toatd durata exe-
cutarii actului juridic, respectiv, dacd o parte poate
obtine desfiintarea actului juridic, argumentind ca
motivul care a determinat incheierea actului nu mai
prezintd importanta pentru aceasta.

Raspunsul poartd nuanta specifica fiecrui tip de
act juridic, caci normele juridice sunt chemate sd ras-
punda unor nevoi sociale concrete si sa preintimpi-
ne interese particulare.

Astfel, pentru o anumiti categorie de acte juridice,
cum este cazul contractului de locatiune, subzistenta
cauzei este ratiunea care face ca pértile si mentind
in timp raportul juridic, locatorul se poate lipsi de
folosinta bunului pentru a obtine o suma de bani,
folosinta care {i este necesara locatarului.

In schimb, in cazul in care partile unui contract
de vanzare au convenit ca pretul si fie plitit in mai
multe rate, cumpdrétorul sau vanzitorul nu pot soli-
cita, in lipsa unei clauze de dezicere, desfiintarea con-
tractului, precum niciuna din parti nu poate refuza
executarea obligatiilor asumate, aritdnd cd nu mai
subzistd motivul care a determinat incheierea actului
juridic.

Admitand posibilitatea cumpératului, parte a
unui contract de vAnzare avand ca obiect un imobil,
cu plata pretului in rate, sa renunte oricand la obliga-
tia de a plati diferenta de pret, pentru simplu motiv
cd a survenit o schimbare a circumstantelor initiale,
ar echivala cu lipsirea de continut a reglementrii
actului juridic si periclitarea intregului circuit civil,
drepturile vinzitorului, cat si a eventualilor dobéan-
ditori subsecventi, ar risca, in orice moment, si fie
desfiintate la rindul lor.

Desigur, dupa momentul incheierii actului juri-
dic, efectele acestuia pot fi revizuite pe temeiul im-
previziunii, al riscurilor in materie contractuala sau
al leziunii’.

Sanctiunea incidentd in cazul in care cauza este
ilicita sau imorald este nulitatea absolutd a actului
juridic, respectiv desfiintarea acestuia cu efect retro-
activ, fiind considerat a nu fi fost niciodata incheiat,
partile fiind tinute si restituie eventualele prestatii
primite in considerarea acestuia.
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Un contract, prin ipotezi, opune cel putin doud
pérti, punindu-se astfel problema care va fi soarta
unui act juridic, dacd doar o parte a actionat sub im-
pulsul unei cauze ilicite sau imorale.

De exemplu, Primus vinde un bun lui Secundus
pentru a sustrage acest bun de la urmarirea silita,
stiind ci urmeaz sa fie executat silit de un creditor,
in temeiul unui contract de imprumut incheiat ante-
rior. Presupunénd ca Secundus nu cunostea motivul
care l-a determinat pe Primus sd incheie contractul
de vanzare, se pune problema daci creditorul va pu-
tea obtine desfiintarea vinzarii, pentru ca bunul s se
intoarcd in patrimoniul lui Primus, in vederea indes-
tularii creantei.

Sanctiunea nulititii are menirea de a inlitura din
ordinea juridicd un act juridic care nu respecta con-
ditiile prevazute de lege pentru incheierea valabila,
in acelasi timp sanctionand partile care au avut o
atitudine contrara legii. In exemplul dat, Secundus a
actionat cu bunai - credint3, acesta nu a cunoscut si
nu trebuia si cunoascd motivul care l-a determinat
pe Primus sa incheie contractul de vinzare, neavand
astfel o atitudine contrard legii care sa fie sanctionata.

In acest sens sunt si dispozitiile legale care previd
ca sanctiunea nulitétii intervine doar in ipoteza in are
ambele parti au actionat in considerarea unei cauze
ilicite sau imorale, sau dacé cealalta parte a cunoscut
sau, dupa imprejurdri, trebuia sa cunoascd faptul ca
cealaltd parte urmareste un scop ilicit sau imoral.

Aplicand aceste dispozitii legale la exemplul ante-
rior, contractul incheiat de Primus si de Secundus va
fi mentinut.

Reglementarea cauzei nu prezinta doar utilitate
teoreticd, gasindu-si numeroase aplicatii practice.
Pornind de la cauzi, motivul care a determinat ma-
nifestarea de vointa se poate determina dacd consim-
taméntul a fost exprimat cu intentia de a produce
efecte juridice sau a fost o manifestare de facto, in
final in functie de aceasta se determina daci suntem
sau nu in prezenta unui act juridic.

Pornind de la cauzd (motivul urmdrit de pérti la
incheierea unui act juridic), se poate califica juridic
operatiunea perfectatd de parti, respectiv contractul
va fi calificat ca vanzare, schimb, donatie sau loca-
tiune, cu consecinta determinarii regimului juridic
aplicabil.

De asemenea, cauza reprezintd si un instrument
juridic eficient prin intermediul ciruia se asigura
concordanta actelor juridice civile cu ordinea publica
si bunele moravuri®.

Note

1 St. Thomas Aquinas, Summa theologiae, Tertia Paris,
q.86, art.6, citatd in Reinhard Zimmermann, The law of
obligations. Roman Foundations of the Civilian Tradition,
Oxford University Press, p. 551.

2 Inacestsens, a se vedea Gabriel Boroi, Carla Alexandra
Anghelescu, Curs de drept civil. Partea generald. Editia a
2-a, revizuitd si addugitd, Editura Hamangiu, Bucuresti,
2012, p. 175

3 Ionel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu,
Introducere in dreptul civil, Editura Hamangiu, Bucuresti,
2013, p. 539

4 ibidem.

5 Ibidem.

6 Marian Nicolae, Drept civil. Teoria Generald. Vol. II.
Teoria drepturilor subiective civile. Editura Solomon, 2018,
p-431.

7  Gabriel Boroi, op.cit., p. 173

8 Ionel Reghinii, op.cit., p.540

9  Gabriel Boroi, op. cit., p. 174

10 Marian Nicoale, op.cit., p. 433.

Poezie italiana
contemporana

. Pierluigi Cappello

PIERLUIGI CAPPELLO (1967- 2017)

Viata sa scurtd si zbuciumata nu l-a impiedicat
s devina un poet cu o voce limpede si clars,
foarte iubit si urmdrit desi era timid si discret.
Poeziile din acest grupaj sunt extrase din
Azzurro elementare. Poesie 1992-2010 (Riz-
zoli, 2013), o antologie de autor ingrijitd de
el insusi.

*

Am fost aici, eu?
Am fost aici?
Inauntrul acestui abur al anilor,

sa md caut?

*

Ca sa spun ce pastrez
ca sd spun ce anume, citind
o partitura care s retind cerul
sus, mereu sus, pentru flecare pagina ascultata
in interiorul fumului
in fiecare gat pietrificat
aici, unde nu voiam
in zgomotul de dinainte
zgomotul de dupd
unde mereu ne regasim
precum un vant, un contur
dupd ce nu se intelege
si ceva ca un stol se desprinde
fugind de foc
o insemnare, de pe geamuri, o voce
scurta soptire a poetilor.

*

Sa plangi nu-i o tresérire de umeri
si acum cd am plans

nu am cuvinte mai bune decat acestea

Sorin Dumitrescu Mihdesti
acrilic pe panzd, 80 x 90 cm

Cu urd ating linistea (2019)

ca sd spun c-am plans
cele mai frumoase cuvinte
cele mai pure cuvinte
nu-s zburdarea silabelor
pe iarna fognitoare de frunze
stau asa cum stau
nici foc, nici cenuga
intre ultimul cuvant spus
si primul nou de spus
chiar acolo locuim

*

Am citit timp de milenii quaerendo

invenietis cautand veti gasi

cdutand mult, chiar murind mult

si-un secol sau nesecol secrete

soptesc vocile din mijlocul cartilor

Dar de nerabdarea de a ne indrepta pe pagini
cui, daca nu noua, ne arde jarul?

Trimiteti sa se spuna Imperatorului

nimic nimeni in niciun loc niciodatd
Vittorio Sereni

Precum azi multi ani in urma

trimiteti sd se spund imperatorului

ca toate fantanile s-au uscat

si straluceste piatra parasita de apa

indrumati provele voastre induntrul arsurii
deoarece e de umblat prin intunericul cuvantului
tivul de in pe fluierul piciorului

si, abia tinuti de o zvacnire,

soarele impotriva, rosul dedesubtul pleoapelor
veti batatori poteci foarte intinse

atit de intinse incat n-au o directie

si va veti regla asprimea

la asprimea scorpionului

rumegdrii camilei

la filamentul fiecarei radacini

neteda, steaua netedd, in privirea voastra
desprinsé de ochi, nu va pulsa

nici zenitul, nici nadirul

in niciun loc, niciodata.
Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare de
Serena Piccoli si Giorgia Monti
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Absolut mortal popa, da...

. Cristina Struteanu

-am spus, cum sd nu-i fi spus, despre tirase-

nia cu timaia. Aménasem o vreme sa-1 chem.

Mi retinea o poveste cu dus si intors despre o
icoand dusa si intoarsd. Sfantul Nicolae de la mine
din odaie, icoana copildriei. S-ar fi putut isca un
sambure de conflict. Sé-i zicem sfada sau gélcea-
vd, poate cd sund mai bine, mai potrivit cu locul,
desi-s vorbe aproape uitate? Fie zazanie si doja-
na, dezbinare sau ciorovaiald? Nici vorba, popa
al meu era senin ca cerul dupa furtuna. Adica
proaspit fulgerat, spélat, limpezit... Nimic nu stia,
nimic nu-l supara. Doar a musticit, atat, dar la
istoria cu candelele, cAnd eu voiam a-mi sustine
ideea cd, uite asa, se nasc superstitiile si nu prea
mai e altceva de zis, m-a oprit aproape violent.
Nici vorba, nici vorbd, ce fals e totul, m-a oprit
aproape c-0 mand in piept... Si eu am tresarit si
baiguit, cd nu pricepeam, doar era extrem de clar.
Adica?

In cisuta asta de munte, in care ma aciuiam
peste vard pana toamna tarziu, avusesem o cande-
14 de la inceput, apoi doud. Mi se parusera potri-
vite si in lumea lor. Le aprindeam des sau mai ales
noaptea, aproape mereu. Jucau umbrele flicéruii
pe tavan si mirosea tainic. Odatd, cand a venit o
amicd spumoasa, usor ,,zaltatd’, cum i-a zis cineva
veseld, ce mai, hdhaita, ne-am pus pe asemenea
hohot dimpreuni, ci au vibrat podelele si grin-
zile peretului, astfel incat s-a desprins si a tisnit
draguta de candela din locul ei. Asa ca ne-a rdmas
vorba - atunci cand am réas de-a sérit candela... E
plin de chestii d-astea si-n ,,1001 de nopti”. Adica,
momentul cand te faci de basm. Cand fiul sulta-
nului nu-s ce-a facut, a tras o puturoasd mai bine
zis, de n-a mai putut reintra in targ, ca lumea zi-
cea - a fost demult, pe vremea cand beizadeaua...
si a trebuit s-o stearga definitiv. Se intipérise balba
lui, se osificase, devenise piatra de istorie...

De la un timp, si cAnd nu uitam, puneam in
candeld lumanarele pastilute si era mai curat.
Nu te manjeai si nu fumega spre sfarsit, plan-
gand peretii. Acum devine cazul ci iar mesterul
Zgrumbir e pricina intamplarilor ce-au urmat. Ca
mi-a apdrut cu o sticld de ulei de floarea soarelui.
Observase cd in casa nu era decat ulei de masline.
Mama, ce mai bagator de seama! A adus si o plu-
td micutd cu fitil, bun de luminat toatd noaptea.
Fara vorbe, mi le-a intins. M-a induiosat, cred,
si m-am pus sa intocmesc ceva si pentru cealaltd
candeld... Buun. In seara cu pricina, trecusera pe
aici doi dintre fiii mei si m-au intrebat de le dau
laptorul si se uite la un meci. Fireste. Candela a
ars, ce-a ars, si pe incetul s-a fisurat pdharelul de
sticld groasa, o ventuzd, - de ce oare? - iar uleiul
s-a scurs binisor, fara sd dea foc la nimic ins3, s-a
scurs peste... locul laptorului, salvat prin absenta.
Pusesem acolo o perna de buret, care s-a imbibat
bine de tot. Trasnitd am ramas. Mi s-a ardtat cd
mi se purtase de grijd. Asa am socotit, nu? Numai
cd... de ce s-a petrecut totul? Biietii au plecat, iar
eu am aprins cealaltd candeld. Oricum, ma muta-
sem in altd camer3, ca frigul incepuse sé biruias-
cd. Lumina ei s-a jucat blandut si tainic cu umbre-
le, mi-a méturat odaia suav si am adormit... Peste
noapte, am iesit si am calcat peste ceva ciudat, ca
0 micd potcoava. N-o s aprind, mi-am zis, c-o
sd md trezesc de tot, asa ca voi umbla ca Arthur,

fantomita, voi pluti... Vad eu dimineata ce-a fost.
Ei bine, a fost candela cea noui! Se spérsese buza
paharului. Retezatd. Din fericire, uleiul n-a curs si
nici nu s-a aprins nimic. Ceea ce se prea putea. Si
eu in somn. Asa c-am intrat la idei. In seara aia,
pocnise si un bec, cu sunet mare, chestie banala,
dar ma speriasem ca va trebui si mesteresc pe la
sigurante, in bezni. Dar nu. Iar fusesem aparats,
asa se pare. Limpede?

Ce sunt astea — semne?, intreb preotul venit la
sfestanie de casd curdtatd sau pusd iar la punct,
spre o noud vietuire. Imi inchipuiam ci un popa
de tard, intr-un citun de munte, trebuia sa fie in-
tesat, imbuibat cu... motivatii ale acestor fenome-
ne, destul de usor citibile...

Ei bine, dumnealui a tras o strAmbdéturd si
m-am trezit mirindu-ma de forma gurii lui. Nu-
mi pusesem in gand sa-l1 observ, nici atat sa-i
judec chipul. Dar m-am impotmolit, am marit
ochii, si-am incercat si-mi amintesc la ce fel de
oameni am mai vizut asemenea buze. Nu tineam
minte. Erau nu ciudate, ci vii, din zond animaliera.
Aveau independentd, péreau... un fel de amoebe,
insd subtiri, foarte rosii, visinii, ca ,,pantofiorii”
dia, paramecii abia hraniti. Fard forma conturata.
Péreau lipite acolo buzele, puse pe deasupra ca un
machiaj. $i mai aveau si luciu, un soi de strélucire,
ca se reflecta lumina in ele §i nu-mi mai puteam
lua ochii. Privisem de curind chipul lui Iosip Broz
Tito, intr-o poza bineinteles. Catd fermitate dura,
virilitate, linii de lider aspru taiate sever in obraz,
contur precis si pofta sexuald de nestipanit. Nici
n-o ficuse, nu se stipanise. Avea o tarld de urmasi
in curtea lui si prin curtile altora... Poftim de vezi
ce-mi trecea prin cap si, culmea, md intrebam
care pe care? Adicd era de bdnuit, in mod straniu,
cd buzele astea moi, la care ramédsesem pironit,
feminine si le zicem, mai mult vietate de sine sti-
tatoare, o protozoare, decat apartinind unui om,
ar fi putut ingloba usurel §i mistui pe cele darze.
Hait!

Ce spunea popa? Fascinatd cum eram, n-am
retinut nimic. $i apoi ochii lui, cu ochelari fu-
murii in casi, alunecau, aveau un balans stin-
ga-dreapta, un aer oarecum jucdus, nesigur,
pélpait, o indecizie funciard. Cum si-i dai drep-
tate cand parea sd emita gandiri care nu erau ale
lui, ci culese si absorbite dupa cum l-au atras. 11
captivased si acum imi turna mie teorii despre
antimaterie, in timp ce ridica sticla de vin, sé-i
citeascd eticheta mai bine. Pe indelete. Paruse
multumit. Cu mainile frimanta usor si ficea bi-
lute de péine. La urma ramésese masa plina cu
margele sfaramicioase...

A intrebat de la cine am luat brinza si mi-a
expus lungul procedeu al momentelor cheie. Le
stia de la bunicul sdu si cum nu trebuia gresita
temperatura fierberii laptelui. Intaia oara - atat.
Apoi - atat. Si iar apoi... Nimeni pana acum nu-
mi ingirase secretele astea. Si doar era tarad de
bréanzari.

Mi-am amintit, privindu-i paloarea, cum de-
un an, doi, umbla vorba ci-i rdu bolnav. Si cand
incepea cantarea ,Iubite-voi, Doamne, virtutea
mea. Domnul este intarirea mea §i sciparea mea
si izbavitorul meu”.., te treceau fiori pe sira spi-
narii, atat era de personal. Un strigat din pustiul

inimii. Fusese cintaret de biserica, da, asa por-
nise, dar asta nu explica fiorul. Ti se strecura
un sarpe pe spinare, de-a dreptul pe sub piele.
Iti venea si te scuturi la sfarsit, si te trezesti. Te
electrizase emotia lui.

Discutia s-a rostuit singura spre... poezie. C4,
la fiece predica, périntele Sebastian recita poe-
me de-ale sale, dupd ce anunta ca-s de mare fru-
musete si adanci de nu se poate si scrise anume.
Total sincer. Certa poporul cu tafna si moraliza
cele cateva babe, care clitinau din cap si ficeau
»ntt, tt, tt” convinse, picotind. Insira sacadat, de
parcd dadea cu pietricele, cite nelegiuiri si fapte
necugetate sunt astazi. Clar cd era patima mare
si bucurie neinseldtoare. Nu péreau o facitura,
iti venea sd crezi cd versurile il gasisera pe popa,
spre a se exprima, spre a iesi la lume. Il lua apa si
flama, il purta zburind avantat, ii era greu sa se
stavileascd. Si cand am aflat cd, la volan, curgeau
din el vorbe in versuri, cu ritm, rima §i coana
preoteasa le nota cu creionul, intr-un caiet mare,
studentesc, am cam ramas fara aer. Mai ales cd
prima soata il parésise, se lipsise, si-a umblat réd-
tutit o vreme. Apoi s-a ales c-o iubire, nu stiu
cum si nici nu-mi pésa. Nici cum de aprobase
biseica o noud césatorie. Pogoramant...

De valoarea literara nu se intreba nimeni, nici
popa desigur. Pérea a fi dealtfel sigur. El simtea
doar cum fi ies versuri pe nas, pe urechi, din
gatlej, torent. Galgaiau.

La paharul cu vin, s-a deslusit cd nu erau
numai cele de rostit in bisericd, ci si poezii de
dragoste lumeascd, omeneascd. Ba si méascari. $i
sa nu te gandesti la Creanga raspopitul, ce facea
deliciul Junimii? Tar un alt preot, cu trecere la
arhiepiscop si cunosciand gusturile sfintiei sale,
1-a luat cu sine pe popa al nostru, ca pe un expo-
nat de succes si l-a dus la arhiereu. Chiar mare
succes. Hohote bubuitoare, lacrimi de ras, ului-
re. ,Maj, zisese cel in odajdii scumpe, esti teribil,
mdi, numai c-ar trebui sa-i schimbi titlul asteia
din urma, si fie imbatabil. Zi-i Balada cicastoa-
rei. Asa sd-i zici..” Si iar razi si razi, dd-i si da-i,
cu admiratie si stupoare. Prea sfintitul publica
proza, cérti dupa cérti, tinea rubrica la ziarul lo-
cal, dar aripa poeziei nu-l vizitase. Recunostea.
Acum insa traise asemenea incéntare, ca nu fu-
sese loc de invidie niciun pic. Harul popii parea
desévarsit.

Iatd ce mi s-a dezvaluit si n-am mai stat sd aflu
cum e cu semnele si superstitiile. Uitasem pur si
simplu de ele... Numai gura popii, cea rostitoa-
re de cuvinte in avalansa, ce se-mpiedicau unele
pe altele, dar se si potentau, mi-a ramas definitiv
intipdrita in minte... Fusese un portal? Spre ce
bizard lume?

De fapt, nici o paguba ca nu i-am deslusit te-
oriile lui despre semne, ca le aveam si eu pe ale
mele. Branzd mare. Incet, incet, ajunsesem si nu
ma indoiesc ci era vorba despre... frica, despre
frici. Energia omului dintai, bietul, curgand prin
Timp. Amicii mei de la oras, rupti de aceastd
lume in care ma aflam, din ingrijorare pentru
mine, chiar din iubire, imi trimiteau, fiara s-o
stie, nesfarsite unde energetice destabilizatoare,
sd ma goneascd, sa ma desprindd... Ma socoteau
indéritnica si nu tocmai constientd, halal. Pai?
Ce-a mai urmat chiar e cu banat. Dar nu mai
are legdturd cu popa, poate doar cu Zgrumbirul
si vartejurile ce le isca in jurul lui... In fond ce
n-are legaturd cu altceva si chiar cu tot? Sa-1 fi
ascultat pe popa al nostru cum dezbitea chesti-
unea. Halal!
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Daca noi ne oprim

. Remus Octavian Campean (ROC)

Concursul National de Literaturd ,Ioan Slavici”, 2020
Premiul III, Sectiunea Roman

(fragmente)
4 Mai 1992, Gura Bicului', la Nistru

— Vii?

— Stai tati, stai, trebuie s-o culc de-amiazi mai
intai. Adoarme greu, are fierbinteald si tuseste
tare. Cum pune capul pe pernd, cum o ia de piept.
O adorm si vin.

Era la vérsta pépusilor. De cate ori se intim-
pla ca vreunul din fratii ei sd se imbolnaveasca -
ea era singura fatd — pépusile, mai ales mezina,
cideau si ele la pat. Cea mai mici era si cea mai
sensibila. Tratamentul trebuia urmat cu sfintenie.
Ceea ce le dddea mama ghiocilor de copii, neapi-
rat si fard obiectii luau si papusile. Cum altfel sa se
inzdraveneasca deodati cu fratii? S se joace din
nou impreund. Boleau impreuni, mancau impre-
uni, se jucau impreund. Cei doi fratiori mai mici,
fratele cel mare — el mai putin, desi nu se arata
fatis dezinteresat de joc, pentru ca nu-lldsa mama
- si ea. Si péapusile, bineinteles.

— Hali, cd trece Soarele de cruce. Pan’ ne por-
nim, pand trecem podul pe malul cellalt la ma-
tug'ta, pAnd vin caprele de le mulge... Hai, ca acusi
s-a-nsera $i orbecdim ‘napoi peste apa. Si mai is si
dracii dia impielitati la pod, fire-ar glceava lor de
scurmatul porcilor, tuna tata printre dinti cu ochii
pod peste Nistru. Nimeni nu stia de unde scotea
vorbele acestea intortocheate cAnd se mania - si
se inversuna des pe seama razboiului - dar asa i se
parea lui ca poate sd rabufneasca de fatd cu copiii.
Pentru cd nu prea se putea abtine si nu se manie,
oricat il ocara mama.

— Trezesti papusa fetii, omule, il dojeni mama
din bucitrie fira sa ridice ochi de la dereticat.

Rézboiul® spintecase de-a lungul Nistrului ros-
tul oamenilor. Ca orice razboi. Nu era al oameni-
lor. Tata il injura de cate ori ii venea pe suflet si la
gurd. Mai pe fatd sau mai intortocheat cand au-
zeau si copiii. ,,Inghite-ti limba, omule, il apostro-
fa mama. Sa nu te-auda vreun neghiob cé n-are
cin’ ne scdpa de furia prostului. Aci-i capatul lu-
mii. Tu nu vezi ci si Domnul Alduitul cere voie
sd calce p-aici?” Nu din convingere vorbea astfel,
era credincioasa, ci din frica de mama. Tn‘gelegea
instinctiv ratiunea pur politicd a rdzboiului de pe
Nistru. Nimanui nu-i pdsa. Toti voiau sd castige
ceva. Si nu piarda nimeni. Numai oamenii locu-
lui, de pe maluri, nu erau in razboi, iar ei aveau
cel mai mult de pierdut. Desi invrajbiti si inrditi,
cei mai multi intelegeau visceral ca e o cauzd ar-
tificiala pentru care nu merita s mori. Poate de
aceea nu prea s-a sinchisit nimeni de victimele
colaterale. Cu exceptia mamelor. Optiunea era a
fiecaruia. Oricum, oamenii de pe ambele maluri
stiau cel mai bine, sat cu sat, gospodarie cu gos-
podarie, care dupd ce rdnduiala se tine. Cea ru-
seasca, ori cea moldoveneascd. Dar, cum demult
nimic nu mai avea pret, se ajunsese la calea cea
mai de jos. Rizboiul. De asta se temea mama cel
mai tare. De pretul derizoriu pus pe vietile lor. Nu
valorau nimic. Copiii ei insemnau ceva doar pen-
tru ea. Nimanui nu-i pésa, de fapt, de sfoara de

pamant de pe Nistru. De acest amadnunt al istoriei.
Nu trecuse mult de cind, in martie, cei de dincolo
de apd - adusi de departe, de prin ungherele ma-
mei Rusii §i deveniti peste noapte salvatori pe un
mal si dusmani pe celélalt - se aruncara intr-o di-
mineata cu tanchetele intr-un sat. Cateva meandre
ale Nistrului mai sus de Gura Bicului. Au répdit cu
mitralierele, din senin, printre oamenii uimiti si la
indemana. O femeie muri secerata chiar in drum,
tinutd de mana de copila ei. S-a povestit cum a
ramas cu bratul in sus, in strinsoarea pumnului
fetitei care incerca sé o ridice. S-a vorbit, a trecut.
Apoi pustile au devenit usor de gasit. Cum ai lua
o galeatd de apa din Nistru. Doar trebuia sa mergi
pand la rau. Apd era, cite pusti si gloante. Si iar
s-au omorit. Care pentru dreptate, care pentru pa-
trie, care pentru presedinte, care pentru méana pe
care nu o mai putea strange... Moarte de tot felul.

— Sst! O trezesti. Mai incet! Tata umbla apasat,
nerabdator, prin casa. Vin acusi, numai stai oleacd
s-adoarma.

Vorbea ca maicd-sa si bunici-sa la un loc.
Autoritar, serios, fara drept de apel. Toatd lumea
ii spunea goguta. I se potrivea. Nu o chema asa,
dar nimeni nu-i mai spunea pe numele adevarat.
De un Créciun, cand incd nu curgea vrajba pe apa
Nistrului, doar se planuia razboiul undeva depar-
te de Gura Bicului, bunica o botezd astfel. Asa-i
veni la gurd, din senin. De drag. Impletea ciorapi
de l4nd pe un sciunel, langa soba, iar fituca cea
mica se zgaia la mainile ei noduroase si pricepu-
te. ,Hai gogutd, sd-ti arate buna cum sa-mpletesti
coltuni’, si o saltd in poald intre ghemuri. Asa i-a
ramas numele. Goguta.

— Las’ goguta acas, se bagd mama intre ei. Da
tu o fugs, iei laptele, nu stai la povesti si te-ntorci
iute. Tusa-l are pregatit, doar ce ti-1 pune-n traista.

Tusa locuia singurd, peste apa, aproape de ca-
pétul de dincolo al podului. La marginea celuilalt
sat. Ceva mai mititel decat Gura Bicului. Ii murise
bérbatul, iar copii n-apucasera sa facd. Cand erau
ei tineri serviciul militar era lung si greu. Cu anii.
Departe de casd. Se mai intdmpla sa se si moara.
Nu le era nici métusa, nici altfel de rudd, dar asa
1i spuneau, Tusa. Ficea parte din familie de multi
ani. De pe vremea cind baiatul cel mai mare era
mititel. Fusese cam bolnévicios si trebuia inzdra-
venit. Mama isi ,doftoricea” familia cu leacuri
vechi. De fierbinteald si tuse cu sare-ncalzita pe
piept, fiertura de ceapa, lapte de caprd si jumatati
de cartofi la talpi. Asa ajunsese Tusa in familie. Cu
caprele ei. Cineva din sat ii spusese mamei ca este
o baba dincolo de pod care tine capre. Ca-i cam
nebuna, dar sd incerce sd o ia cu buna, poate ii
dé. ,,Ce vrei?”, asa o intimpind baba cind ii trecu
poarta ddrapanati pentru prima datd. Rastit. Stia
ce vrea. Iar mama viazu ci nu era batrana, doar
anii erau imbétraniti pe ea.

— Pentru copii...

— Da, da, caprele mele-s mari doftori. De co-
pii. Vin’ sd-ti dau o ulcica. Intra in casd trecind
cu un pas mai mare ca ea peste pragul inalt, ros,
si se intoarse cu un vas de lut plin ochi cu lapte
de capra.

— Bogdaproste® matusa. Nu-i veni a-i spune
bunica.

— Ai in ce-] duce? N-ai. Cum si ai!? Pentru
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copii zici cé e? Au fierbinteald, de buni seama.

— Da, mitusd, si tusesc de-si sparg pieptul.

Ti intinse vasul cu totul. Dar, se razgandi.

— Ta dé-1 ‘napoi. Se asezd pe trepte, lua laptele
in poald si isi trecu ména de cateva ori in cercuri
peste buza ulcelei. Bolborosi ceva si termind cu
un ,,Amin!”. Apoi, impunse laptele de patru ori cu
degetele in semnul crucii.

— Na, ia-1! Acum e bun.

De-atunci i-au spus ,Tusa” si au luat-o in fa-
milie. Chiar daci ea continua si stea cu caprele ei
dincolo de Nistru.

Era an de cardbusi. Nu mai fusese de dinainte
de razboi. Cam o data la trei ani, izbucneau din
pdmant de umpleau pomii. Ziua stiteau ca hotii
printre frunze, furdnd din puterea copacilor. Spre
amurg, roiau umpland aerul de un fior melodi-
os, discret, pasnic. De parcd nu ei facusera pra-
pad toatd ziua. Cateodata erau atit de multi, de se
puteau vedea ca un abur sonor peste apus. Erau
multi si din pricina razboiului, nu se mai trisese
toamna brazdad adincd peste cAmp. Sé-i mai ra-
reasca gerul iernii. Pamantul era rascolit, ici-co-
lo, doar de muscéturile armelor grele. Satenii se
ingrijorau pentru roada. Copiii ii ficeau moris-
cé legandu-i cu até lunga si-i invarteau in résete
deasupra capetelor. Lor le placea printre cardbusi.
Doar roiesc laolaltid. O datd, de doud ori, in toatd
copilaria. Apoi se iau cu lucruri serioase si gata.
Goguta era la prima roire. Cdnd incepuse razbo-
iul, nu ficuse incé destui ochi ca sd zburde cu né-
parstocii. Acum, la aproape patru ani era cum nu
se poate mai inaripatd. Si bazéia tot timpul. Ca un
cérdbus.

De ziua armistitiului*, o speranti ca o boald se
rdspandise printre oameni. De ce sa nu fie aces-
ta sfarsitul nenorocitului de razboi? De ce nu azi?
Era o zi la fel de bund ca oricare alta ca sa nu se
mai batd pentru ceva striin tuturor. Fard pasiune,
razboiul se transformase repede intr-o rutind din
scarbd. Asa ca, orice zvon de impdcare aprindea
nddejdea oamenilor ci s-ar putea intoarce mécar
la trajul dinainte, dacd nu la mai bine. Noaptea,
podul de peste Nistru fu aruncat in aer si armis-
titiul odata cu el. Bine ca apucasera sa aduci lap-
tele de la Tusa. Pocnitura fu att de violenta incét
déddu de pereti ferestrele multor case dinspre pod.
Primévara fu caldé in anul acela, iar oamenii mai
ldsau geamurile intredeschise peste noapte. Nu
s-au spart multe, dar sperietura fu mare. Casa lor
fiind in calea undei de soc, cu geamurile dormito-
rului chiar spre Nistru, spre pod — mama, tata si
goguta dormeau la un log, ceilalti doi intr-un patut
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mai la o parte, numai frate-siu cel mare se culca in
bucitarie, mai cu seamd cé pierdea serile prin sat
si tragea acasa tarziu - casa li se umplu de explozia
invizibild ca de un fum. Goguta séri din somn din
toate puterile ei. ,,Cédrabusii, au omoarat cirabusii’,
tipa cat o tinu pieptul ei mic la care strdngea papu-
sa. Maicé-sa le lua iute pe amandousd in brate.

— Dumnezaii mamii voastre de javre, se repezi
tata la geam. Intre timp, intrase si fratele cel mare
in camera. Rezema tocul usii, cu fata albd de la
lumina lunii ce-i cidea direct pe chip prin obloa-
nele date de pereti.

— Si tu ce stai m3, ca prostul? Unde ai fost?
E balci, tampitule, balci pentru natdrai de tata, ca
tine. Se repezi la el si-11ua de guler. Sa pleci mi, sd
te cari cit vezi cu ochii! Intelesu-m-ai? Auzi ma?
Urla aplecat peste el gata sa-1 bati. 1l lud in brate
in clipa urmatoare si-i trase capul cu fermitate li-
pindu-l strans de obraz. Dragul tatii, da-i dracu-
lui pe toti cu care te vezi prin sat. Razboiul asta
nu-i de noi, n-avem ce apéra, n-avem ce castiga.
Trebuie doar sa-i supravietuim. Esti prea tdndr ca
sd intelegi.

— Nu mai striga tati, sperii papusa, scanci go-
guta din bratele maica-sii.

Bajatul se impinse din strdnsoare si iesi tragind
usa cu atata putere dupa el de-i sparse geamul.

— Hai, afard cu voi, nebunilor! Speriati copi-
la mai tare ca bombele, se otari mama. Tata didu
cu piciorul cioburile afara din camera si iesi fara
impotrivire. In urma, mama inchise ferestrele cu
gesturi hotarate si agita o patura in spartura din
usa camerei. La somn, gogutd! Hai la mama, las’
cé dimineatd mergem dupé carabusi.

— Dar nu i-au impuscat?

— Eiii..., n-au ei gloante din alea, de nimerit
cardbusi. Fac pe grozavii numai, gogutd, sfarma
poduri cd n-au de cin’ se lua. Gata vorba, uite cd
a adormit, aritind spre pipusa. Inchide ochii!
Acusi ies cardbusii si tu incd nu te-ai culcat. O sd-
rutd in vérful capului si o adund la piept privind
peste ea, in gol. Cu ochii umezi.

8 martie 2018, Palma de Mallorca

Demonstratia 8M*® fusese promovatd din
timp, cat s faca lumea curioasi. Canalele de stiri

Sorin Dumitrescu Mihéesti

spaniole, dar si citeva internationale, i-au acordat
spatii de emisie la ore de varf. O forfecard in emi-
siuni cu discutii aprinse, cu mult inainte de data
anuntatd a grevei femeilor, cum mai era numi-
td demonstratia 8M. Avu loc in mai multe orase.
Sincron. In aceeasi zi, la aceeasi ord. In Mallorca
si aproape toatd Spania. Dar in Palma, ecoul che-
madrii fu peste asteptari. Cifrele record anuntate se
adevereau minut cu minut, pe mésura ce te apro-
piai de Plaza Espafia - ,,dacd noi ne oprim, lumea
se opreste”. Doudzeci de mii de declaratii de inde-
pendenta, numai pe insuld, alte sute de mii presa-
rate prin toatd tara. Cu doudzeci de ani in urma,
asa ceva era de neconceput. Mai ales intr-un orasel
de o serenitate inclestatd din estul dezorientat al
Europei. Locul unde Dora isi abandonase prima
ei viatd. Cea fard amintiri, dar din care razbateau
stop-cadre ca niste schije ratacite dupd armistitiul
de incetare a focului. Femeile se emancipasera in-
tre timp. De fapt si ea, numai cd nu-si spunea asa.
Emancipatd. Nu gindise niciodatd in termenii
acestia ce erau acum atéit de riguros enuntati prin
toate mediile. Ea doar se simtise, intr-o buni zi,
scdpatd in mare si incepuse sd inoate fard sd o fi
invatat nimeni. Mult timp nu intelesese pentru ce
mai au femeile de luptat in partea asta de lume atét
de confortabili. Ti lui ceva vreme si isi insuseas-
ca o constiintd genericd de ,femeie” Dora venea
dintr-un timp si spatiu in care nu puteai fi ceea ce
voiai, doar pentru ca asa te-ai fi simtit in pielea ta.
Nu pentru ci ti-ar fi interzis cineva, ci pentru ci nu
era loc de asemenea ganduri. Iti constatai neimpli-
nirea ca pe un deranj la stomac si iti vedeai mai de-
parte de treabd. ,,8M” era fix despre ,,vrem” pentru
ca ,,suntem’. O atrdsese instinctiv. Si unde se putea
isca mai bine o astfel de rebeliune decat in sonorul
regat al Spaniei? Acolo unde femeile sunt mai in-
focate ca oriunde. Ca piatra Alhambrei®. Protestele
in spaniola se izbesc diferit, mai spumos, de peretii
palatelor si catedralelor, fatd de vorbele altor limbi.
Mai ales strigate de femei. Suisurile ambitioase ale
acestei limbi urmate de miréri grave, ca niste abi-
suri, dau senzatia contradictorie a unei mari calde
si agitate deopotriva. ,,Si todas paramos, el mundo
se detiene”. De unde s-ar fi putut cere atentia lumii

daca nu din Mallorca®? Insula cea mare ce ascun-
de enigmaticul monument’® inchinat femeii. ,Oul”

Lepddarea de sine (2019), acrilic pe panzd, 70 x 100 cm

Cvasinecunoscut. Precum adéncile lor sperante.
Suprarealist, dupa cum ele planeaza peste realitate.

— Am iesit bine? Dd-mi sd vad, dd-mi sa vid,
se matai Zita. In drum spre Plaza Espafia, se opri-
rd la ,,Ou” pret de o fotografie.

— Esti bine, cum sé nu iesi bine?

— Mmm... nu-mi place. Mai fa-mi una. Stai sa-
mi aranjez parul. Imi place cum ies cu fata acope-
ritd pe jumitate. Timpul se fractura, iar Dora se
trezi in curtea de acasa.

%%

Ida intra hotiratd. Pe masurd ce se apropia, in-
cetinea. Intelegind, se opri si ficu un semn evaziv
din varful degetelor peste obraz.

— Intoarce fata. Ce ascunzi sub pér? Rosti rar,
cu teamd, parcad sd nu o rdneasca si mai tare.

— Nimic. Ce sa ascund? Ida {i dezveli obrazul
de buclele aranjate intentionat si-i acopere juma-
tate fata.

— Dora... Ce e asta?

— Nimic. Chiar nimic. M-am lovit prin casa.
De coltul dulapului. Aveam ceva pe foc si din gra-
ba...

— Dora, pentru numele lui Dumnezeu, asta e
un pumn in toata regula...

%%

— Dora, maman, hei... unde esti? Zita se ti-
nea de marginile golului monumentului balédn-
ganindu-se cu capul pe spate. Parul lung i se
impartea pe rdnd, de-a dreapta si de-a stanga,
ca un portar de fotbal ce vrea sa inchidi toate
unghiurile portii. Trupul ca o cruce mobild si
parul in continud miscare creau o umbra de ca-
racatita ce se trage de nisip sd prinda urmatorul
val. Nu mi-ai spus niciodata de ce ai plecat. De
ce am plecat, mai exact. Eram si eu cu tine, din
céte mi-ai spus. Uite asa, si se chirci induntrul
»Oului” pentru ca in secunda urmétoare sa sara
prin gol.

— La ce te-ar ajuta? O sa-ti spun... intr-o zi.
Nu discutasera niciodata pe fatd. Nu era un su-
biect tabu, dar niciuna nu simtise pana acum ne-
voia sd deschida cutia Pandorei. Din motive dife-
rite. Dora il tinea adanc ingropat, iar Zitei doar ce
ii mijisera lujerii tineretii. Fusese pand acum prea
devreme sd se intrebe din ce radacini rasar.

— In care zi? Vezi ci nu mai sunt chiar atat de
multe.

— Ce vrei sa spui?

— Nimic. O sd-ti spun... intr-o zi. Mai trecu o
data prin gaura ,,Oului” zdbovind o clipa réstigni-
ta de margini, apoi o zbughi spre scari'.

— Ce vrei sd spui? Zita! ...pictorul, da, indianul
de care mi-a povestit in treacit, el trebuie sa fie.
Zita! Era deja cocotata pe trepte, asa cd ultimele
vorbe ale maica-sii nu o ajunserd. Gandurile ei
de tandrd amazoand ce cutreiera in galop optiu-
nile vietii fara sa se fi razboit cu niciuna erau prin
Suedia. La Lund. La pictorul ei indian, intr-ade-
var. Era foarte cool. Si talentat. Si ciocolatiu. Dora
intuise corect. Avea mersul ei, privitd din spate.
Dar in urma ei nu se uitase, incd, nimeni. Cu do-
udzeci de ani in urmd, varsta Zitei, plecase spre
nicaieri, desi destinatia fusese concretd. Un oras
mare. $i nimeni nu o privise din urmé cum plea-
cd. Desi si-ar fi dorit.

— Mutti", unde mergem? La manifestatia aia
de femei? strigd Zita de pe trepte, din spatele
»Oului”.

— Da, Zita, acolo.

— De ce? urla cét putu, cu ecou. Noi suntem
feministe? ...iste-iste!
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— Nu. Nu chiar. Hai, nu te mai prosti. Sau...
am putea fi. Nu stiu la ce ne-ar ajuta.

— Dar ce suntem? Piata nu avu un rdspuns pe
mdsurd. Doar ecoul. Tem-tem!

— Femei? Femei pur si simplu, asta ar fi de pre-
ferat. Dacd nu ne-am teme. Dar ei, ecoul nu-i mai
raspunse. Nu rostise cu destula fortd. Auzi doar
ea, dar fu suficient pentru ca timpul sd cada din
nou in capcand.

%%

— Ce femeie esti tu? Te lasi asa, la bunul lui
plac.

— Si ce pot sa fac, Ida? Are si el dreptatea lui.
Ar trebui sd facem un copil. Toatd lumea asteapta.
Asa e normal. Doar ci eu...

— Doar cé tu nu intelegi ce ai de facut. Ca fe-
meie. In primul rand i faci un copil, asta de ur-
gentd. Ca sa iti intri in drepturi. $inu spun asta ca
sd-i tin partea. De cati ani sunteti cdsatoriti?

— De patru.

— Mult, deja e mult prea mult. Lasad smiorca-
iala. Vrei sa-ti aducd vreun copil de pe altundeva?
Te apuci din seara asta.

6%

— Pentru cd prea erau toti de aceeasi parere,
se trezi Dora réspunzénd ca pentru sine, aiurea,
ignorand firul discutiei.

— Adica!? Querida madre'?, de cdnd n-ai mai
méncat ciocolatd? Stii, lecitina, memoria, concen-
trarea, alea-alea....

— Ziceau toti ca trebuie sd te am pe tine ca si
rezolv toate probleme mele de femeie. Si ale lui
taica-tau. Ale noastre. Stii... am fost si eu o femeie
tandra. Cum esti tu acum. Cam pe atunci te-am
avut, doar stii.

— Ciudat. Nu m-am géindit niciodata ca pro-
blemele mele ar putea fi rezolvate daci... as face
un copil.

— Tu nu ai probleme, draga mea.

— Normal. Of course. How convenient! Really,
mother'*?

— Nu grave, am vrut sa spun. Ce probleme ai?

— Chiar te intereseaza?

— Zita, te rog nu mai vorbi asa. Stiu cd suna
a cliseu, dar ... tu esti viata mea. Chiar asa stau
lucrurile, desi sunt convinsa cé iti suna banal. Mi-
am oferit viata, da, dsta e cuvéntul, oferit, ok, o
parte din ea, la schimb pentru tine. La dracu, sund
aiurea, nu vreau sd te simti datoare, nu asta am
vrut sd spun, sper cd stii atata lucru...

— OK, OK, stiu cid ma iubesti, dar sund a scu-
zd, maman. Cui ti-ai dat tu viata? Eu n-am vazut
pe nimeni in afard de tine. Chipul Dorei se opin-
ti intr-o grimasd ce ar fi putut da intr-un zambet
daca ar fi lasat-o trecutul.

— Oricui mi-a dat ceva in schimb. O vreme...
pana am devenit cea care sunt azi, cea cu care tu
ai crescut i cu care te-ai obisnuit pana la plictis.

— Ce vrei sd spui? Sund cam... sluttish®. Ah,
apropo, demult voiam sa te intreb. Dar, sé nu te su-
peri. Promiti? Care e treaba cu asistentul asta al tdu?
Soferul nostru. E cam ciudétel. Nu prea vorbeste, tu
il tii cam din scurt, iar el nu protesteaza niciodata...
Eu, in locul lui, mi-as fi cautat demult un alt job. Nu
te-as suporta de sefd. Si mai tine si kitschuri in ma-
sind. Masina noastrd. Pdianjenul sau carabusul ala,
ce-o fi, de-1 tine agatat de oglinda si nu te poti atinge
de el. 1 vezi cum se schimbi la fati numai daci il in-
trebi ce e... Uuu, freaky". Deci, care-i treaba? Vreo
slabiciune, vreo datorie? De data aceasta, Dora chiar
zambi. Cald. O adora pe Zita cind 1i inmugureau
vorbele ca niste macanituri de boboci de rata.

Sorin Dumitrescu Mihaesti

— Baiatul asta, Zita, hmmm... nu mai e baiat
nici el, demult. Omul asta, Zita, e motivul pentru
care tu existi. Imi reamintesc asta de cate ori ma
intreabd ,,sunteti bine, doamna Dora?”. Cand ne-
am cunoscut, a strigat la mine. ,,Ce faci proasto?
Vrei sa te omori §i pe copil odatd cu tine?” Era
cam din topor dar, dacd nu era el... Da, e un ciu-
dat. Cum ciudat e si ca singura legaturd cu ai tai sa
ramand un nasture, un caribus de pleu.

— Jeezes mom, how pathetic'®! Scuzd-ma,
dar... OK, si de unde e enigmaticul asta pe ca-
re-1 tii in puf, pe bani frumosi. Eu am lucrat vara
trecutd pe nici un sfert din cat ii dai tu doar ca sd
te plimbe cu masina noastrd si sd te intrebe ,,alles
OK, frau Dora'””?

— N-ai cum sd intelegi. Tipul dsta e dintr-un
loc... unde totul ar fi putut fi atdt de frumos.
Aici, in lumea asta, e un impostor. Asa e. La Gura
Bicului, acolo ar fi trebuit sa fie rostul lui. Cu ai
lui. Erau deja in Plaza Ezpafia, printre protestata-
rele ,,8M”, asa ca Zita nu o mai asculta.

Note

1 Sat pe malul drept al Nistrului. Unul din locurile
de conflict armat din anul 1992, pe timpul razboiului
Transnistrean dintre Republica Moldova si Federatia
Rusd.

2 Conflictul dintre Republica Moldova si autoprocla-
mata republicd Transnistreand - o fasie de pamant la
stanga Nistrului, parte a Moldovei pana la data declan-
sarii razboiului - sustinutd de Federatia Rusa, s-a des-
fasurat intre 1990 si 1992. Este cunoscut drept razboiul
moldo-rus. Desi luptele au fost inghetate printr-un
armistitiu in 21 iulie 1992 si ulterior prin numeroase
incercari de reglementare pagnica a conflictului, ,,raz-
boiul” continua in formd latenta si in prezent.

3 (reg. Moldova) Multumire adresatd celui ce dd de
pomand

A

Locuind incetul clipei (2017), acrilic pe panza, 100 x 100 cm

4 La 4 Mai 1992, la Gura Bicului se semneazd un
armistitiu care prevede retragerea trupelor armate. In
timpul noptii, separatistii arunca in aer podul de peste
Nistru anuldnd practic intelegerea.

5 8 martie 2018, zi memorabild pentru miscarea
feministd globala. Peste 20.000 de femei s-au adunat
in Palma de Mallorca la demonstratia denumitd pe
scurt si simbolic ,,8M”. Protestatarele au inundat Plaza
Espafia, purtind lozinca devenitd emblematicd din
acea zi, ,dacd noi ne oprim, lumea se opreste’, che-
mand la egalitate intre béarbati si femei.

[ Tngelesul cuvantului Alhambra provine din ,al
hamra’, care inseamna ,,rosu” in limba araba. Palatul
a primit numele dupa culoarea stancilor pe care este
construit.

7  (sp.) Daca toate ne oprim, lumea se opreste

8 Denumirea insulei Mallorca provine din latinescul
maior (mare, mai mare)

9 In Palma de Mallorca este expusd sculptura numi-
ta ,Monument inchinat femeii’, creatia lui Joan Miro,
pictor, sculptor si ceramist spaniol suprarealist. Este
compusa din doud elemente principale: o piesa in for-
ma de ou asezatd pe o forma rectangulard deschisa in
mijloc de un gol, tot in formé de ou. Din acest motiv
localnicii au botezat monumentul, simplu, ,,Oul”

10 Monumentul inchinat femeii, ,,Oul” lui Joan Mir6,
este expus in latura sud-estica a pietei Reginei (Plaga dela
Reina) la inceputul unei alei de trepte, Costa del Seu,
unde pictorii mai obisnuiesc sé isi expund tablourile.

11 (germ.) Mami

12 (sp.) Dragda mama

13 (engl.) Bineinteles. Ce comod! Chiar asa, mama?
14 (engl.) Usuratic, desfranat

15 (engl.) Ciudat, infricosator.

16 (engl.) Isuse, mama, ce jalnic!

17 (germ.) Totul e in ordine, doamna Dora?
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insemnari din La Mancha

Nostalgia paradisului

. Mircea Mot

»Mi-e fricd sa reintegrez paradisul’
(Cioran)

incolo de opera sa de ganditor si de

eseist admirabil, se poate vorbi de un

alt Cioran, acela din confesiuni si din
scrisorile citre prieteni si citre cei de acasi, un
Cioran a cdrui lectura nu este deloc lipsita de in-
teres si nu doar din punct de vedere documentar.
Am in vedere aici in mod deosebit paginile in
care ganditorul din rue de 'Odeon rememoreaza
anumite momente ale vietii sale, nu toate, ci in
primul rand pe acelea pe care el le simte ca un
text ce poate deveni obiectul unei interpretari
subtile si convingatoare. Sedus de carte si de cul-
turd, Cioran este pregitit sa perceapa realitatea
ca metamorfoza ei in text. Tot ce a trdit trebuie
interpretat si redimensionat. Cioran nu-si cos-
metizeaza cu alte cuvinte existenta, ci, din vir-
tutea inertiei, o recepteazd tot ca pe o posibila
secventd din cértile pe care le-a citit.

Evocarea satului retine atentia in mod deose-
bit, amintindu-1 pana la un punct pe Creanga.
Satul lui Cioran nu mai este un Humulesti, cu
sugestiile sale de huma si de primordial, dar este
totusi un Résinari, al cdrui nume conteaza intr-o
lecturd simbolica a realitdtii. Un celebru dictio-
nar de simboluri ne asigura ca rdsina este ,,inco-
ruptibild, pentu ci arde si de cele mai multe ori
este extrasd din scoarta copacilor cu frunze per-
sistente”. Rasina este ,,simbolul puritatii si al ne-
muririi’, cu atdt mai mult cu cat ,,copacii care o
produc au fost luati drept simbol al lui Hristos”(
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar
de simboluri. Mituri, vise, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Volumul 3 Bucuresti, Editura
Artemis, 1995, p.152).

Pentru Cioran, satul copildriei, de munte, asi-
gurd un contact neretinut cu lumea, cu naturalul,
copilul traind nediferentiat de aceasta, in condi-
tia simbolicd de ,,animal salbatic”, departe de ci-
vilizatia deformatoare: ,Vedeti dumneavoastra,
eu m-am nascut intr-un mic sat din Carpati, in
Romania. Copil fiind, imi petreceam tot timpul
afard, in munti, de dimineata pand seara, ca un
animal salbatic”. Si la Cioran este prezenta ideea
de varsta ,,cea fericitd”: ,Nu cunosc alt caz de co-
pildrie atat de fericita ca a mea. Traiam la poalele
Carpatilor, ma jucam liber la cdmp si la munte,
fara obligatii sau datorii. A fost o copilérie ne-
maipomenit de fericitd: mai tarziu, vorbind cu
unii si cu altii, n-am mai intilnit niciodatd ceva
asemandtor. Nu voiam s plec niciodaté din satul
acela; n-am sd uit nicicand ziua in care parintii
mei m-au pus sd md urc intr-o carutd ca s ma
duca la liceul din oras. A fost sfarsitul visului,
prabusirea lumii mele”( Convorbiri cu Cioran,
Bucuresti, Humanitas, 1993, p. 18). Omul traies-
te in prelungirea cét se poate de fireascd a peisa-
jului, in deplina consubstantialitate cu intregul:
»Peisajul e o chestie capitald. Cand ai apucat s
trdiesti la munte, tot restul pare de o mediocrita-
te fard pereche. Pentru ca acolo este o poezie pri-
mitivd. Trebuie sd marturisesc cd pentru mine
Coasta Boacii a fost capitala. Mergeam acol si
dominam satul..”( Gabriel Liiceanu, Itinerariile
unei vieti: E. M. Cioran urmat de Apocalipsa dupd
Cioran. Trei zile de convorbiri-1990, Bucuresti,

Humanitas, 1995, p. 73). In acest sat paradisiac
al rasinii, Coasta Boacii devine o discreta suges-
tie a unei ,,coloane a cerului’, care-i asigurd co-
pilului accesul la toate nivelurile intregului, dar
care-i permite o privire ,,de sus’, dominatoare a
satului ca un prim pas diferentiator de natural
si de primitiv. De altfel, locuirea in spatiile inal-
te 1i este caracteristicd lui Cioran, fie cd e vorba
de perioada in care a fost profesor la Brasov, fie
cd e vorba de celebra sa mansarda din rue de I’
Odeon.

Ruptura ce-i marcheazd dureros existenta se
produce la varsta de zece ani, cifra ce ispiteste de
asemenea la interpretare: ,La zece ani, parintii
mei m-au strdmutat la oras”. Mentionatul dicti-
onar consemneaza faptul ca zece are ,,sensul de
totalitate, de desavarsire, de intoarcere la unitate
dupa desfasurarea ciclului primelor noua nume-
re”. O atentie deosebitd ii acordi cifrei zece un
Solas Boncompagni, pentru care unu contea-
z4 ca ,inceputul si sfarsitul tuturor lucrurilor’,
comparabil cu spiritul, precizeaza autorul, in
vreme ce zero marcheazd ,vidul, eterul, haosul
de la inceput, nefiinta’( Solas Boncompagni,
Lumea simbolurilor. Numere, litere si figuri geo-
metrice, Traducere de Cornel Nicolau, Bucuresti,
Humanitas, 2004, p. 127). In planul unor posi-
bile semnificatii simbolice ale textului, este vor-
ba aici de o nastere, dar una intarziata, fortatd
chiar( ,ma smulseserd cu forta”), dupa termi-
narea etapei vizate de cifra noud, nasterea unui
copil ce pare sa refuze instinctiv lumea fird a
astepta promisiunea tatdlui din basm. Gabriel
Liiceanu considerd cd anii copildriei sunt pentru
Cioran un ,eveniment premundan” , un soi de
»preexistentd,, ,alta viatd” (Gabriel Liiceanu, Op.
cit. p. 14)

Plecarea din satul Rasinari este pentru Cioran
sinonima unei célatorii, asa o si numeste, calito-
ria, deloc intamplator, cu o carutd( si personajul
lui Creanga este scos din Humulesti tot cu o cé-
rutd), chiar dacd nu are jalnicii cai mentionati
de humulestean:,,Imi aduc aminte si astizi de
céldtoria pe care am ficut-o intr-o cirutd cu cai;
eram absolut disperat. Md smulseserd cu forta si,
tot drumul acela, care a durat un ceas si juma-
tate, presimteam o pierdere ireparabild”(Convor-
biri cu Cioran, p.60). Or, orice célatorie presu-
pune in primul rand transformarea individului,
iesirea din sine, pentru a deveni, dupa consuma-
rea acestei experiente,un altul. Virgil Podoabd
scria undeva cd ,, inca de la plecare(calatorul) isi
pierde legaturile la toate nivelurile fiintei, adicd
determinatiile care-i dadeau identitatea de aca-
sd, si din ceea ce fusese nu va mai rimane decit
structura simpla, fundamentald, despuiata de
toate zorzoanele atributelor sau determinatiilor
sale de-acasd” Pentru Cioran, cdlatoria aceasta
este insd traumatizantd, amintind, pinad la un
punct ce spunea un Otto Rank in Traumatismul
nasterii :,,Ziua cea mai trista din viata mea a fost
ziua in care tatdl meu m-a dus, intr-o sareta, in
gazda la Sibiu. N-am sd uit niciodata ziua aceas-
ta, cAind am avut impresia cé totul s-a distrus in
viata mea, cd eram condamnat la moarte. N-o si
uit niciodata ziua asta!”( Gabriel Liiceanu, Op.
cit., p.75). lesirea din Rasinari conteazd pentru
Cioran ca intrare in alt univers, strdin in primul

Sorin Dumitrescu Mihaesti
acrilic pe panzd, 100 x 90 cm

Iluzia singurdtatii (2020)

rand: ,Ganditi-va, venisem din Réginari, care
era un sat primitiv, o lume straveche, inchisa, si
dintr-odatd am avut sentimentul ca am ajuns in
strdinatate” (Ibidem, p. 96)

Cioran adoptd vizibil perspectiva Cartii:
»Aceastd istorisire poate servi drept parabo-
1a: sincer vorbind, ar fi mai bine sd nu fi existat
civilizatie, si omul sa fi rdmas la nivelul Bibliei,
mai precis al Facerii. Dupa pirerea mea, ade-
varul se gaseste in acea carte. E vorba de acea
mdrturie in care e continut totul. Dacd o cititi
cu atentie, veti observa cd acolo ni se explicd
totul”( Convorbiri cu Cioran, p. 60). Din acest
unghi totul este supus interpretarii. Copilaria
este asimilatd varstei aurorale. Gabriel Liiceanu
ii aminteste lui Cioran ca a asemdnat in repetate
randuri pardsirea satului copilariei cu ,zgoni-
rea din Paradis”. Cioran o recunoaste fara nicio
retinere: ,Copildria mea a fost, intr-adevar, pa-
radisul ”.( Gabriel Liiceanu, Op. cit., p.72). Idee
sublinijata de altfel: ,Copildria mea a fost raiul pe
pamant. M-am nascut nu departe de Sibiu, in-
tr-un sat roménesc de munte; de dimineatd pana
seara eram afard. Cand a trebuit sd-1 parasesc, la
varsta de zece ani, ca s merg la liceu, am avut
sentimentul unei mari prabusiri’( Convorbiri cu
Cioran, p. 35). Gabriel Liiceanu este de acord cu
Cioran, subliniind cé in anul 1921 are loc ,izgo-
nirea din paradis” ( Gabriel Liiceanu, Op. cit.p.
16). Un paradis care i-a permis o existenta de
parazit. De aceea nu este intdmplitor faptul ci
Parisul este pentru el un paradis din moment ce
ii permite un anumit mod de existentd: ,Cand
am venit eu la Paris, inainte de razboi, viata era
un fel de paradis(...) Mi-am dat seama cd aici pot
sa-mi implinesc idealul de a trai ca un parazit”(
Ibidem p.92). Dar intoarcea in paradisul varstei
de aur nu mai este posibila: ,,Mi-e frica si revad
locurile care au contat prea mult in viata mea.
Am fost prea fericit in satul dsta. Mi-e frica sd
reintegrez paradisul! ”( Ibidem. p. 125).

Perioada din Réasinari ramane pentu Cioran
cu siguranta o stare prenatala, a consubstantiali-
tatii cu intregul, varsta mitica, anterioard caderii
in timp: ,Elogiul copilériei, fericitd prin igno-
ranta ei, isi va afla corespondentul nemijocit in
opera prin exaltarea a tot ce este stare pre-cogni-
tivd, deci in ordine mitica faza precedenta cade-
rii in timp(i e in istorie), in ordine naturald aceea
a existentei precuvantatoare”( Ibidem, p. 15)

TRIBUNA . NR. 445 « 16-31 martie 2021




»Petrosani 100” —
veritabil spectacol
emotionant-empatic!

. Eugen Cojocaru

incer sa fiu, n-am vazut spectacole de calitate

ocazionate de vreo aniversare jubiliard, astfel

cd am plecat cu mari dubii la fieful teatral
al Viii Jiului: Teatrul Dramatic ,Ion D. Sarbu’.
Cunoastem obisnuitele sabloane artificiale,
efuziunile giunoase, ,empatia de operetd” a
interpretilor... Va fi, oare, altcumva?! Greu de
crezut! Un licdr de sperantd stiind valoarea
ansamblului de actori si reusitele, de cativa ani,
cu noul director Cosmin Réidescu. Cel putin
decorul (Zsolt Fehérvari) e incurajator: scena e
dominatd de intrarea intr-o mind, imens tunel-
semicerc de patrundere in tainele si primejdiile
mdruntaielor Terrei: promisiunea unui gigantic
,Corn al abundentei”, ce se poate transforma si in
fatidica plecare fara intoarcere spre Hades/Infern!
Muzica e (Utu Pascu) placutd si subversiva, in
acelasi timp, pe ,,glasul rotilor de tren” (-ulet” cu
carbuni) - leitmotiv amintind de cel real din gara
emblematicului film Cdlduza de Tarkovski. Din
semiobscura ,, groté” vin, mai intai, contemporanii
declamand sententios: Nimic! Totul pulverizat,
ruinat! Ca un lant viu al generatiilor, vor iesi
mereu mineri cu sotiile si copii lor alesi sa ne
vorbeasca: stafii reinviate de un Orfeu modern!
Imbricati in salopete de lucru, formeazi un
Chorusline de patru femei si sase bérbati: Izabela
Badovics, Irina Bodea Radu, Daniel Cerga, Sergiu
Firte, Oana Liciu Gogu, Alexandru Mihai, Mihai
Sima, Radu Tudosie, Corina Visinescu, Laurentiu
Vlad. Ei sunt acel cor antic din care fiecare devine,
in salba de scene ce va urma, un ,personaj”
principal intr-o tragedie anticd actualizata...
Ingenioasa ideia regizorului Alexandru Mihaescu
pe textul autoarei Mihaela Michailov, conceput ca
un reality doc stil BBC.

Vom fi ,,martorii” profund miscati ai devenirii
moderne a Viii Jiului, in secolul XX-XXI... Intreg
fundalul gri-inchis, inclusiv ,,gura” minei e plin cu
fotografii (video-design Sergiu Firte) ale trecutului
minier. Desi firul diegetic e ,racordat” (nu e
posibil altfel) la o succesiune de tablouri specific-
relevante, spectacolul nu e static, nici artificial
»compartimentat”, deorece Povestea devine Viatd
in fata publicului si prin cétiva ,lianti” puternici.
Unul din ei e femeia care a fost prezenta la toata
aceastd deosebita evolutie industrial-istorica, inca
de la virsta de sase ani, ciAnd tatal ei a construit,
la un put din Lupeni, prima colivie dubld din
Europa si lume, in 1945! Nimeni n-a avut curajul
sd le foloseascad la inaugurare, iar inventatorul
a coborat in mina doar cu sotia si fiica. Micuta
va urma soarta multor copii de mineri, care vor
prefera orice altd meserie decat cea imens de grea
si periculoasi a bunicilor si parintilor. Inceputul
std sub zodia astrald a anului 1918, cind flama
sfanta a Revolutiilor si eliberarilor nationale
europene a inflaicidrat muncitorii din Valea Jiului
si au trimis reprezentanti la Marea Adunare a
Romanilor de la Alba Iulia. Vom deveni martori
emotionati si ticuti la o sarabandi de intdmplari
din Marea Istorie a locului, imbinata inteligent in

Mica Istorie a familiilor de mineri. Sperantele spre
mai bine ale Reintregirii par si se materializeze
in formarea coloniilor de mineri din multe
etnii in vechea Vale a oierilor roméni: astfel,
Petrila are strazi cu numere si e conceput ca un
mic New York. Sulberate de crunta exploatare
mosieresc-capitalista, va duce la Greva Lupeni
1929, indbusitd in sange. Ele renasc si sunt chiar
implinite dupa 1945, cand Valea Jiului reuseste
mari progrese la nivelul de civilizatie si conditii de
munci. Insi sistemul communist se clatini, vrea
sd ia din beneficiile castigate sau nu le-a implinit
pe toate si ajungem la celebra Grevd din 1977,
cand a venit insusi Nicolae Ceausescu, umilit
si silit de mineri sa accepte cererile de a péstra
privilegiile pe care regimul communist intentiona
sa le reduce substantial, ba chiar au dezvoltat si
ramuri industriale unde sa lucreze sotiile lor, sd nu
ramana mereu doar ,slujnice casnice” si ,,masini
de facut copii”! Astfel, fetita de sase ani, Imola
Martonossy (dovada ca Valea Jiului e o unitate de
suflet & spirit) devine inginera textilista si ajunge
sefd de sectie, in ciuda macho-ismului specific
zonei. Retrdim tragedia exploziilor din mine, cu
morti si estropiati pe viatd, durerea imensa traita
de sotiile, surorile, parintii si copiii lor, drama
celor in varsta care-si vad urmasii indepértandu-
se de minerit, care era esenta si implinirea vietii
lor, anii ’60-’70 cu ,,reverberatiile” Flower Power
din Romaénia, cind tineretul s-a emancipat
si mergea la discoteci, preferind mai mult
distractia, suflul puternic al ridicarii nivelului de
trai, in special dupa Greva din 77, incheiata dupa
1990 tocmai de ,eliberarea® de sub ,,comunisti”!
Nu sunt ocolite nici unele ,tare” ale locului: prea
mult alcool, femei batute, Asistenta povesteste
vremea grea a anilor ’80, cu frigul din dispensar
si locuinte, interzicerea avorturilor cu victimele
cauzate, lipsa de alimente, medicamente, femei
vaduve ori care ingrijesc neputinciosi barbati
schiloditi s. m. a., totul ,,redat” cu un text si un
joc actoricesc uimitor de empatice — spectatorii
sunt tintuiti in fotolii, impresionati de aceasta
miscatoare si fideld reinviere a vietii din Vale,
cu multe bucurii si drame, succese si esecuri!
Sunt si multe scene pline de umor, piesa nu e
»unilaterald”, astfel ca publicul are in fata ochilor
Conditia Umand in toatd complexitatea ei. Ne
rdmin Iintipdrite cu ,fierul rosu” expresii si
sintagme care definesc locul: Solidaritate!, Noroc
bun!, Din intuneric dim lumind!, % din lumind
vine din mindl, legenda Sfintei Mucenice Varvara
a minerilor... Ne delectim si cu o pastisd la
renumita scend a celor doi iubiti din Titanic, in
care amandoi lucreazd la mina, se indragostesc,
iar prora vasului e inlocuitd de un vagonet!
Incet, dar sigur si fatal, ajungem la anii *90, cand
guvernele Tranzitiei au abandonat si tradat pe
minerii locului, oricum nu mai aveau simpatia
si admiratia romanilor, din cauza diversiunii cu
Mineriadele din Bucuresti, desi acolo nu au fost
adevdratii mineri, ci... Minele se inchid una dupa

alta, totul decade, multi vor bea, deceptionati,
banii de disponibilizare, alti isi vor lua cite o
cdsutd, retragindu-se in locurile de unde au
venit. Nimic nu mai e cum a fost! ,,Cercul” istoric
si dramatic se inchide cu ,.fetita” care a coborat in
mina cu ,colivia dubld’, la inceputul erei de succes
si progres: acum octogenari, asistd — Viata bate,
iar, Fictiunea! - la inchiderea definitiva a citorva
din ultimele mine, in 2015. Unguroaica Imola
Martonossy isi aminteste demonstrand unitatea
dintre multele etnii care trdiau in armonie in
Valea Minerilor: ,A fost o viatd culturald bogatd
in Vale In fiecare lund venea cel putin un spectacol
de teatru... Mergeam la filme... O mare distractie
erau concursurile internationale de vaporage!..”
Chorusline / Oamenii Viii Jiului se reunesc pe
scend, treptat, dupa ce fiecare isi spune viata
dupa 1990 - mai mult triste. Dar finalul e dat
de un tandr care ii indeamnd sé-si ia destinul in
propriile maini, pentru ca au in jur muntii cu
natura frumoasd, turismul, initiativa particulara,
cultivarea pasiunilor si calititilor fiecdruia
imbinate cu vechea si frumoasa solidaritate pot
aduce, din nou, prosperitate!

Dramaturga Mihaela Michailov ofera un text
dens, plin de viatd si realitate, bazat pe o intensd
muncd de documentare cu multi oameni ai
locului, regizorul Alexandru Mihdescu reuseste
o punere in scend intens participativd, dinamicé
si unitard, cu multe ,,gesturi” simbolice de mare
efect (de exemplu, la cea finald cei zece vin
fiecare cu o bucata de cirbune in mani si le pun
intr-un vagonet pand se umple!). E secundat de
scenografia ,,simpld’, dar atot-gréitoare a lui Zsolt
Fehérvari si perfectele sound-design / Sergiu
Farte si video-desing / Utu Pascu. Actorii trdiesc
extrem de intens rolurile multiple si publicul
simte cd aici, pe scend si in aceastd sald, e mult mai
mult decét un ,,spectacol”’! Acelasi sentiment il au
si artistii, cum am constat, cu un fior revelator, la
finalul repetitiei generale cand, la final, s-au oprit
parcd dintr-o ,vrajd” ca o imensd ,reverentd”
de recunostintd si profunda gratitudine pentru
sacrificul generatiilor trecute din Valea Jiului, si
tacuti, seriosi si gravi s-au retras spre culise! Nu
ca in celelalte dati cind séreau si explodau de
bucurie ci s-a terminat cu bine... Premiera a fost
un triumf la care nu se asteptau, venind uimiti,
dar tot mai bucurosi, de mai multe ori la rampa,
in aplauzele furtunoase si pline de recunostintd
ale publicului. O reusitd de exceptie, care trebuie
sd cunoscutd in tard si chiar in striinatate -
succesul, empatia §i entuziasmul spectatorilor le
sunt garantate!

Sorin Dumitrescu Mihaesti
acrilic pe panzd, 90 x 100 cm

Trairi 3 (2019)
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Edgar Degas

si micile balerine

. Silvia Suciu

onform dorintei tatdlui, Edgar Degas
(1834-1917) trebuia sa ajungd avocat si
a urmat doi ani Facultatea de Drept din
Paris; in paralel, realizeazd copii pentru Muzeul
Luvru. In 1855, intilnirea cu Jean-Auguste-
Dominique Ingres a fost hotaratoare pentru dru-
mul pe care avea sd-1 urmeze; a renuntat la drept
si a fost admis la Ecole des Beaux-Art din Paris,
unde a studiat alaturi de Louis Lamothe. Intreaga
viatd a urmat sfatul lui Ingres: ,Tinere, deseneazi
cat mai multe linii, inspird-te din viata si din me-
morie si vei deveni un artist remarcabil!” In ciu-
da faptului cd era unul dintre initiatorii miscarii
impresioniste, a refuzat asocierea lui cu acest ter-
men, preferdnd sa fie numit ,realist”. Compozitia
si caracterul spontan si usor frivol al dansatoa-
relor si personajelor lui, celebrarea locurilor de
divertisment in picturile lui si ale altor impresi-
onisti au fost inspirate de stampele japoneze care
circulau in mediile artistice pariziene, in a doua
jumatate a sec. al XIX-lea.
Insusi Degas detinea o colectie de stampe
japoneze. Moda colectionarii stampelor japoneze
era raspanditda printre impresionisti; genul

era ,inspirat de gustul frivolitatii si al lumilor
plutitoare, al femeilor usoare, care transpune
in Occident un anumit spirit venit din Orient.”
Aceste imagini erau numite ,ukiyo-e, imagini

Edgar Degas, Nud stergandu-se (detaliu), pastel pe hértie 40,5 x 32 cm. Musée dArt Moderne André Malraux. Le Havre.

Fotografie de Florian Kleinefenn

din lumea plutitoare’, sens preluat de la budisti,
referitor la evanescenta existentei umane. Artistii
au incercat s surprinda in productiile lor frumu-
setile si minunatiile acestor sfere fantastice, unde
gheisele ofereau pliceri pasagere.

Edgar Degas a experimentat numeroase me-
dii: picturd, gravura, sculptura si chiar fotografie.
Pozitiile in care isi plaseazd personajelor amintesc
de posibilitatile oferite de aparatul de fotografiat.
In 1895, Degas si-a cumparat un aparat de foto-
grafiat pe care l-a folosite pentru a studia pozitia
corpului uman. Pentru el, fotografia era superioa-
rd picturii, deoarece era mai aproape de realitate;
din contra, Cézanne nu era de acord cu aceastd
idee, deoarece camera fotograficd nu putea sd
vada cu acuratetea ochiului, deoarce ,,0 fotografie
inregistreaza o fractiune de secundi care s-a in-
tamplat sa fie surprinsd de camerd.”® Mai mult, pe
la jumatatea sec. al XX-lea, Walter Benjamin acu-
za descoperirea fotografie de a fi ,,distrus ritualul
secular al frumusetii™

Degas ,proiecteaza indelung, din unghiuri
indraznete, fragmente de spatii scenografice sau
cavaliere, asociate in mod curios prin intermediul
unor compromisuri subtile bazate pe un apel per-
manent la amintirea decupajelor clasice.”® Folosea
aparatul de fotografiat in felul in care artistii il
folosesc azi: fotografia modelul si realiza pictura

Edgar Degas, Dupd baie. Fotografie. 1896. J. Paul Getty
Museum

dupa fotografie. John Lewis-Brown (pictor speci-
alizat in cai) i-a povestit negustorului Ambroise
Vollard cum obisnuia sa picteze Degas cursele de
cai; mergea frecvent la Auteuil si la Longchamp,
dar folosea niste caluti de lemn ca modele, in ate-
lier: ,,reconstituie natura la el in atelier, invéartind
céisorii de lemn in lumind.”®

Degas a dovedit un gust deosebit pentru de-
coruri si personaje din lumea spectacolului. De
atfel, in tablourile sale, Degas preia efectele lu-
minii artificiale din sélile de spectacol, prin jocul
subtil de lumini si umbre, secventionalitatea foto-
graficd a compozitiilor sale si decupajele aproape
cinematografice din picturile sale. ,Mdretia lui
consta in faptul ca a gésit modalitatea de a reda
boala lumii contemporane: miscarea” - obisnuia
sd spund Auguste Renoir despre Degas, pe care il
considera cel mai mare sculptor de la cei care au
lucrat la sculpturile catedralelor.

Dupa 1935, cand preturile impresionistilor au
crescut vertiginos, s-au gasit destui impostori care
»au aranjat” tablouri, pretinzand ca au fost pictate de
Edgar Degas. Raphaél Gérard, un negustor de artd
belgian, isi punea restauratorul sa masacreze tablou-
rile: ,,Dansatoarele lui Degas, de pilda... La bazi, ele
au niste fermecitoare capete de maimuta. Ei bine, el
le decupa capetele de maimutd din pastel si le inlo-
cuia cu capete de papusi”® Cit de naivi trebuie si fi
fost amatorii de artd sa nu isi dea seama de aceastd
inlocuire frauduloasi a balerinelor de o elegantid
usor nervoasd ale lui Degas!!!

Note
1  Alfred Werner, Degas: Pastels, Watson-Guptill, New
York, 1969, p. 14.
2 Norbert Hillaire, Lexpérience esthétique des Lieux,
col. Ouverture philosophique, CHarmattan, Paris, 2008,
p-74.
3 Will Gompertz, O istorie a artei moderne. Tot ce tre-
buie sd stii despre ultimii 150 de ani, Polirom, Tasi, 2014,
p- 86.
4 Pierre Francastel, Picturd si societate. Nasterea si dis-
trugerea unui spatiu plastic de la Renastere la Cubism,
Bucuresti, Meridiane, 1970, p. 152.
5  Ibidem, p. 156.
6 Ambroise Vollard, Amintirile unui negustor de tablo-
uri, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, pp. 39-40.
7 Jean Renoir, Renoir, my Father, Mercury House, San
Francisco, 1962, p. 63.
8 Daniel Wildenstein, Yves Stavrides, Negustori de
artd, Cluj-Napoca, Echinox, f.a., p. 58.

|

TRIBUNA . NR. 445 « 16-31 martie 2021




Urmare din pagina 36

Revelatiile lui
Sorin Dumitrescu
Mihaesti

pentru privitor cat si pentru artist, cu excep-
tia faptului cd acesta din urma propune mereu
porti si ferestre spre un univers-sperantd, spre
lumi necercetate, intuite doar, care insd pot fi o
alternativd a lumii dramatice, violente in care
traim. Unele tablouri sunt adevirate viziuni,
confirmate chiar (avind in vedere fraptul ca
au fost pictate cu cativa ani in urma) ceea ce
conferd intregii creatii a lui Mihaesti o caracte-
risticd profetica.

Despre lumile artistului, Mircea Arman, in
prefata albumului apéarut la Editura Tribuna
in 2019, scria: ,Lumile lui Sorin Dumitrescu
Mihdéesti ca lumi ale sensului au in prim plan
omul ca notiune generald surprinsa in persoa-
na omului-copil, a carui generalitate concep-
tuala este datd tocmai de lipsa aproape totala a
dimensiunilor particulare ale fetei personaje-
lor, sugerand astfel universalitatea, conceptul,
omul ca Dasein in sensul strict heideggerian
de stare de deschidere (intotdeauna interioa-
rd, transcendentd, n.n.) care prin imaginativ
transcede spatiile in cautarea propriului sine.
Acestea sunt si sensurile «albastrului» culoarea
preponderenta a maestrului «lumilor» mul-
tiplu colorate si imbibate de sensuri profund
filosofice”

Si astfel, prin acest citat, am ajuns la a doua
particularitate a lucrarilor lui Mihaesti, anume
cromatica bogata si intensa. Artistul este in-
drigostit de culoare, dupa cum marturisea in
interviul la care ficeam referire la inceputul
acestui text: ,M-am «apucat» de pictura pentru
cd am fost si sunt fascinat de culoare! Nu am o
culoare preferatd, pun in pictura mea culorile
starii pe care o am atunci, la momentul creati-
ei. Pictura este in primul rdnd culoare. [...] Eu
comunic prin forma si culoare. Lucrarile sunt
secvente din trdiri si stari. Acestea trebuie si
incite privitorul, sd il determine sa isi pund in-
trebdri, sd vibreze la un rosu, s se emotioneze
la un galben, sa devina exaltat la un violet, etc.
Credinta mea este ca acesta e rolul picturii”

Intr-adevir »revelatiile” lui Sorin Dumitrescu
Mihaesti sunt intens colorate, fiecare stare cu
cromatica ei, doar ci un tablou este, de obicei,
o corold de stdri si sentimente, intens (uneori
violent) redate de tusele puternice, de un ges-
tualism nervos care depersonalizeazi, decor-
poralizeazd actorii scenelor de gen, dand im-
presia de desprindere a sufletelor, de eliberare
din inchistarea unui trup si, implicit, a unei
lumi prea greu de suportat. Iar alternativa se
intuieste mereu in hdul, prapastia luminos-co-
loratd spre care priveste personajul, sau vizi-
unea, cerul de deasupra, la fel de intens cro-
matizat. Lumile lui Sorin Dumitrescu Mihaesti
sunt mai mereu catastrofale, personajele sale
sunt, in cele mai multe dintre tablouri, in ca-
utarea unui refugiu, a unei evaddri dintr-o re-
alitate finitd, sau pe cale de a se sfarsi. In vi-
ziunea regretatului poet Marius Dumitrescu,
fratele artistului, pictura lui Sorin Dumitrescu
este ,,0 incercare de a reconstitui realitatea in
jurul unor obsesii personale asupra inconjura-
torului, intotdeauna acordata cu visele proprii,

Sorin Dumitrescu Mihaesti

descompunand-o aproape brutal pentru a o
recompune apoi intr-o alta logicd, dupd alte
reguli, care apartin unei adevérate poetici, de
care artistul nu este pe deplin constient”
Dincolo de toate aceste cautari, explicatii si
interpretari este cert faptul cd ,in fiecare ta-
blou al lui Sorin Dumitrescu Mihdesti lumea
lumeste, cum frumos spunea odata Heidegger”
si cum sugestiv cuprinde, intr-o singurd frazi,

Trdiri 2 (2019), acrilic pe panza, 90 x 100 cm

esenta creatiei artistului, Mircea Arman, in fi-
nalului textului din albumul editat de Tribuna.

Expozitia personald de picturd a lui Sorin
Dumitrescu Mihdesti rimane deschisé pana pe
21 martie 2021 si poate fi vizitatd in intervalul
orar 10-17, de miercuri pana duminicé inclu-
siv, in salile de la parter ale Palatului Banffy
din Cluj-Napoca.

|

Vernisaj expozitie Sorin Dumitrescu Mihaesti

Muzeul de Artéd Cluj-Napoca
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. Ani Bradea

Sorin Dumitrescu Mihaesti

u aproximativ un an si jumdtate in urm4,

pentru numdrul din 1 august 2019 al

Tribunei, realizam un interviu cu picto-
rul Sorin Dumitrescu Mih&esti. Revista avea sd
fie ilustratd cu fotografii ale unor lucrdri apar-
tinind artistului. A urmat apoi tiparirea unui
album de 130 de pagini, cu cele mai reprezen-
tative picturi din opera lui Sorin Dumitrescu
Mihdesti, un album operd de artd in sine,
aparut in conditii grafice deosebite la Editura
Tribuna, in 2019.

O afirmatie a pictorului din acel interviu
m-a urmarit mereu, fiindu-mi readusa in min-
te de fiecare tabloul semnat de Mihaesti pe
care l-am vazut ulterior: ,Eu pictez revelatii,
si nicio revelatie nu seamdnd la fatd cu alta”
In 2 martie 2021, la invitatia Revistei de cul-
turd Tribuna, au ajuns la Cluj-Napoca, intr-o
expozitie personald, peste treizeci de lucréri

Autoportret, acrilic pe panza, 100 x 100 cm

ale artistului. Vdzandu-le impreuna, in salile,
scaldate de un soare priméavaratic, ale Palatului
Banffy (sediul Muzeului de artd clujean), am
avut, la rAndu-mi, revelatia acelei afirmatii a
pictorului. Pentru ca ceea ce izbeste, in pri-
mul rand, privitorul care piseste in silile de
expunere este sentimentul intilnirii, brusc,
fird niciun fel de avertizare, cu o colectie de
stari si sentimente atat de vii, de pregnante si
imprevizibile, incat tulburi, emotioneaza si
cuceresc instantaneu. Eu am avut senzatia cd
pe peretii albi atdrnd cioburi de: furie, tristete,
regret, sperantd, sau, dimpotrivd, resemnare,
toate aceste sentimente ca parte ale unui puzz-
le care, compus pas cu pas in expozitie, facili-
teazd trecerea dincolo de imaginea propriu-zi-
sa, in universul creator al artistului. Doar cd
acel dincolo are o dimensiune necunoscuta atat
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