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P 'y .

eveniment editorial

Monografie Heidegger

upa scrieri majore in domeniul filoso-
fiei si teologiei contemporane (Filosofia
lui Habermas, 2006; Absolutul astdzi.
Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger, 2009;
Introducere in filosofia contemporand, 2014;
Filosofia criticd a ,scolii de la Frankfurt”, 2014;
Reconstructia pragmaticd a filosofiei. Profilul
Americii clasice, 2017; Filosofi si teologi actuali,
2019), profesorul Andrei Marga publicd volumul
Heidegger (Editura Creator, Brasov, 2021, 428
pg.). Este o cuprinzitoare analiza a operei unuia
dintre filosofii de referintd universald. Redam co-
perta si introducerea la volum.
(Redactia)

Daci ai citit destul si »ai gandit impreund cu
Heidegger”, nu te poti desparti usor de opera lui.
S-a intdmplat cu multi dintre cei care i-au urmat
pe scena filosofiei, dintre care unii nici nu au fost
neapdrat in siajul filosofdrii sale. Habermas mar-
turisea ca tineretea sa a fost marcatd de fascinatia
pentru scrierea majord a lui Heidegger si a secolului
- Sein und Zeit (1927). Apoi a avut curajul sd puna
in joc tema ,a gandi cu Heidegger impotriva lui
Heidegger” (mit Heidegger gegen Heidegger denken),
pe cand Heidegger trdia (1953). Acesta a si intrebat
cine este acela care intr-un articol din ,,Frankfurter
Allgemeine Zeitung” il aborda astfel. Dar Habermas
nu s-a putut opri aici.

Ca student, citisem, in jurul anului 1970, scrieri
ale lui Heidegger. Energica sa punere in chestiune
a »adevarurilor” admise m-a impresionat de la in-
ceput. Cartile sale Fiintd si timp (1927), Kant si pro-
blema metafizicii (1929) si Scrisoarea asupra uma-
nismului (1945) mi-au ldsat in minte numeroase
intrebari. Probabil ci disponibilitatea la a discuta
ceea ce multora li se pérea indiscutabil mi s-a in-
tarit prin aceste lecturi. Nu m-a cucerit revenirea
lui Heidegger la filosofiile antichitatii, eu fiind mai
preocupat de experiente sincronizate ale lumii, dar
mi-a rdmas mereu in minte chemarea la a gandi fard
aprehensiuni ceea ce este.

Ca bursier german, la Freiburg im Breisgau, am
tinut si-1 zaresc pe Martin Heidegger in curtea casei
lui, care avea si fie si rezidenta sa ultima. Gratie unui
coleg american, am izbutit sa-1 vdd pe celebrul filo-
sof, in 1975, pentru citeva minute. Raimé4n4nd doud
luni la renumita universitate a locului, desigur cd am
cautat sd-mi imaginez si sa localizez ceea ce citisem.
Am urmarit intensificarea discutiilor in jurul ,,cazu-
lui Heidegger”. Celebrul interviu, publicat postum in
Der Spiegel (1976), le-a relansat, cu un an mai tarziu.

Pregatirea lucrarii de doctorat, o monografiere
a filosofiei lui Herbert Marcuse, la mijlocul ani-
lor saptezeci (vezi Andrei Marga, Filosofia criticd a
»Scolii de la Frankfurt”, 2014), cerea o lecturd mai
ampla din Heidegger. Aveam de lamurit incercarea
lui Herbert Marcuse de a aduce la racord analitica
fiintdrii umane, piesa de rara stralucire i miezul ce-
lebrei scrieri, si teoria instraindrii din Manuscrisele
economico-filosofice, ca si teoria reificérii din Critica
economiei politice ale lui Marx.

Dar nu puteam ramane aici. Dupa ce am inaugu-
rat predarea filosofiei contemporane la Universitatea
Babes-Bolyai, in 1978, am predat ani la rand filo-
sofia lui Heidegger, pe langd cele ale lui Bolzano,
Nietzsche, Peirce, Husserl, Bergson, Wittgenstein.
Noile generatii de studenti nu mai aveau insa per-
ceptia proaspdtd a generatiei mele, formatd sub
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ecoul lui Albert Camus si teoria instraindrii, pentru
tematica existential-filosofica.

Intre timp, profesorul in apropierea ciruia eram
la Erlangen, Manfred Riedel, si care a venit mai tar-
ziu la Universitatea clujeand, a revigorat Societatea
Internationald Heidegger si a cdutat si-1 readuca
pe filosof in centrul interesului european. Richard
Rorty, care mi-a ficut, de asemenea, onoarea unei
vizite la Cluj-Napoca, i-a folosit adesea tezele. in
acest context, desigur si in reactie si la sciderea pre-
ocupirilor filosofice in deceniile in curs, am scris
ampla Introducere in filosofia contemporand (2014,
editia a treia), in care lui Heidegger i-am consacrat
un capitol intins.

Pentru generatia mea s-au adaugat insa, doud
praguri. Ele nu au fost accesibile generatiilor anteri-
oare de cititori ai lui Heidegger — nici chiar celor care
l-au imbratisat cu ardoare dintre roméni, precum
Nicolae Balca sau Constantin Noica. Acum este cert
ca, fara a considera aceste praguri, se rimane la par-
ti ale operei, dar nu se mai poate vorbi de ,,intregul
Heidegger”. Or, este timpul sa se ia in seama ,,intre-
gul Heidegger” si in cultura din tara noastra.

Primul prag a fost publicarea in premierd, in
1989, a Contributiilor la filosofie (1936-38), dupa
ce deveniserd cunoscute scrierile — prelegeri si tex-
te de seminar — din anii 1933-34. Unii considera
Contributiile la filosofie drept a doua scriere majo-
ra a lui Heidegger, dupa Fiintd si timp (1927). Este,
oricum, scrierea care contine ceea ce s-a numit ,,al
doilea Heidegger” — acela al deceniilor care au ur-
mat. Este firesc sa integrez aceastd scriere, cu ocazia
volumului de fatd, in evaluarea lui Heidegger.

Al doilea prag a fost, din 2014 incoace, publica-
rea Caietelor negre, neobisnuita si socanta scriere a
lui Heidegger. Si aceasta scriere a trebuit integrata.
Foarte probabil cea mai ampld scriere filosofica a
tuturor timpurilor, aceastd scriere ne priveste astizi
in multiple pozitii: ca cititori ai marilor filosofi, ca
oameni preocupati de filosofie si, deci, datori cu
raspunsuri, ca profesori insdrcinati sd lamureasca

Continuarea in pagina 11
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Imaginativul poietic
rational aprioric la
Thomas de Aquino, Duns
Scotus si William Ockham

. Mircea Arman

ste destul de dificil de abordat gindirea

Sf. Thoma din Aquino fard a trece mécar

prin cele doud Summe, cea teologica si cea
in contra paginilor.

Ca si oricare filosof al Evului Mediu, preocu-
parea principali a sa a fost teologia, asa cum chiar
pentru Aristotel stiinta primd a fost legatd de cu-
noasterea celor divine. Thoma a scris mult si gin-
direa sa, in ce are ea mai esential, nu poate fi des-
cifratd dacd nu mai adaugi la cele doud Summe si
Disertatiile, in speta, Questiones de veritate sau De
potentia.

Asa cum este de asteptat pentru un aristotelici-
an care se vrea debarasat de gindirea augustiniana
dominanta pina la el, Thoma din Aquino incear-
cd sa faca, pentru inceput, o distinctie neta intre
ratiune si credintd, ca mai apoi sa incerce sa de-
monstreze necesitatea simbiozei lor intru gloria lui
Dumnezeu. Totusi, Doctor Angelicus va fi cel mai
putin teolog din pleiada celor care vor face filosofie
si teologie, pina la el.

In fond, lucrurile sunt destul de simple: pe de o
parte imaginativul poietic rational filosofic, cu toa-
td paleta posibilitétilor speculative care il compun,
este, asa cum {i spune chiar numele, eminamente
rational, citd vreme teologia, ca si pind la el, va fi
privita ca un domeniu al revelatiei.

Prin urmare, Sf. Thoma va privi aceste doud as-
pecte din perspectivd aristoteliciana, teologia cu
Dumnezeu ca intelect activ, apathetic, si filosofia
ca product al imaginativului poietic rational apri-
oric in calitate de agens al capacitatii imaginative
rationale apriorice ca temei ferm (Boden) ca fiind
intelectul discursiv, pathetic, intelect al lucruri-
lor si temei al gindirii calculatoare. Cele doua cai
ale cunoasterii vor fi recunoscute de citre Thoma
drept céi originare. Una aplicindu-se supranatu-
ralului iar cealaltd naturii. De aceea, spune el, cele
douad trebuie si cadd la un acord, la o suprapunere.
Suprapunerea lor nu este altceva decit adevarul,
respectiv adequatio rei ad intellectus. Acest tip de
adevar, in opinia Sfintului, este unul necesar.

Ca o consecinta logicd, toate adevarurile natu-
rale si cele divine ar trebui s se poatd suprapune,
cu conditia ca individul sé aibd acces la logica cre-
dintei, la Dumnezeu. Prin urmare, orice conclu-
zie care ar putea contrazice credinta este, ab ini-
tio, falsd. De aici si ideea cd orice rationament ca
produs al imaginativului poietic rational aprioric
care nu ajunge s demonstreze adevarul credintei
este unul falacios. Este aici un fel de demonstratie
in cerc, intrucit pornind de la ratiune ajungem la
credintd printr-un procedeu logic ascendent si de
la credintd vom ajunge la ratiune printr-un sorit
descendent.

Asta cit priveste abordarea teologicd a pro-
blemei, loc unde Thoma este original. In ceea ce

priveste abordarea fizicii, a filosofiei, a ,,meteoro-
logiei”, Sfintul Thoma din Aquino ezitd si iasd din
cuvintul lui Aristotel. O face, de altfel, ca si men-
torul lui, destul de complicat si cu o analiza atit de
amdnuntitd incit, pe alocuri, devine greoaie.

Ca atare, tot ceea ce conteazd ca originalitate a
abordarii in opera imensa a Sf. Thoma este legat de
teologie, lucru universal valabil pentru toti gindito-
rii scolastici, si nu numai pentru ei ci si pentru cei
ai Renagterii sau Reformei, pina la Hume, Jacobi
sau Kant, ca sa amintim aici doar citiva dintre cei
care vor rupe cunoasterea filosofici de teologie.

In ce priveste sensibilul, fenomenalul, Thoma
afirma ci acestea, in masura in care sunt reale, au
un anumit grad de perfectiune. In buna traditie
aristotelicd el afirmd ci nimic nu poate fi cauza
lui insusi si cd o cauzd a miscarii trebuie cautatd
anterior, potrivit unei anumite ordini cauzale, iar
fiecare cauzi eficientd o explici pe cealalta. Si cum
totul trebuie si se opreasci, cauza ultima sau pri-
md, depinde din ce parte sunt privite lucrurile, este
intelectul activ, adicd Dumnezeu. El se afla la capa-
tul creatiei.

Astfel puse lucrurile si incercind o sistematiza-
re oarecum ierarhicd a cauzelor, Sf. Thoma ajun-
ge la concluzia ca intre cauza activa i cea posibild
ca produs al capacitétii imaginative apriorice si a
imaginativului poietic rational aprioric in calitate
de element activ se interfereazd necesarul iar re-
alitatea sau fiintarea devine act in masura in care
posibilul este necesar si nu altfel. In caz contrar, nu
ar exista decit nimicul.

Prin urmare, tot ce existd se datoreaza lui
Dumnezeu, datoritd bunétatii sale in acord cu ade-
virul. In gindirea lui Thoma, care face o schita a
cunoasterii destul de limpede si, pentru vremea
lui, exacta, de la care se consolideaza doctrina ,,re-
alismului” in filosofia europeand, lucrul nu are o
independenta a sa, el fiind lipsit de cunoastere, insi
inteligenta primd, Dumnezeu, contine deja cauza
eficientd a tuturor celorlalte lucruri si cauze, iar ra-
portat la acest tip de cunoastere cauzald, si omul
prin raportare la lucru si re-crearea cauzalitatilor,
ajunge la Dumnezeu si credintd in mod rational.
Prin urmare, singurul care contine prin sine insusi
ratiunea suficienta de a exista este Dumnezeu.

Asadar, Dumnezeu nu este doar o esentd a
existentei, cum ar fi, bundoard, adevirul si binele
ci este modul superior al existentei, adicd eterni-
tatea. Eternitatea este insotitd de alte doud calitati
ale sale, respectiv imuabilitatea si necesitatea. Ca
adevir ultim al filosofiei rationale Dumnezeu in-
sumeazi cele trei calititi amintite anterior. In ca-
litate de existentd supremd, necauzald, Dumnezeu
este fiinta absolutd, prin urmare, infinita. lar dacd
Dumnezeu este asa cum l-am descris, nu-i poate
lipsi nimic care ar trebui sa dobindeasca.

Mircea Arman

Problema intelegerii lui Dumnezeu se loveste
de neputinta limbii, iar neputinta limbii de cea a
logicii. Pentru cd dacd natura sau Dumnezeu au o
logica care nu apartine logicii umane, atunci si cu-
noagterea umand nu va putea vreodata si epuizeze
continutul lui Dumnezeu, asa cum savantii con-
temporani nu pot epuiza continutul naturii a cirei
manifestare scapa logicii umane.

Astfel, cel ce este creat va fi intotdeauna mai jos
decit cel care creeazi, iar creatorul nu pierde nimic
din esenta sa in actul creatiei. Cu toate acestea, cre-
atia nu este rezultatul unei emanatii ci a unei vointe
creatoare ce tine de capacitatea imaginativa a fiin-
tei umane si de agentul acesteia care este imagina-
tivul poietic aprioric care face posibila fiinta, exis-
tenta. Jar daca Dumnezeu este inteligentd infinita,
aceasta fiind chiar fiinta sa, atunci toate cauzele si
efectele creatiei pre-existd potrivit inteligentei sale.
In felul acesta Sf. Thoma afirma ci toate cauzele,
efectele, accidentele si legile naturii nu s-au néscut
dintr-o necesitate oarba ci din inteligenta infinita a
lui Dumnezeu.

Thoma din Aquino, prin aceasta solutie, depa-
seste deja solutiile unui Avicenna sau chiar ale lui
Sf. Augustin care vedea toate inteligibilele drept
forme preexistente in Dumnezeu, forme pure sau
Idei, care odata cu creatia vor fi transferate lucruri-
lor, dat care, ab initio, nu exista decit in gindirea lui.

Daci stam sd analizam cele doua viziuni imagi-
nativ-poietice ale nasterii lumii si ale lui Dumnezeu,
nu stim daci cea a lui Thoma din Aquino poate fi
consideratd superioara celei augustiniene ci e doar
o altd viziune care are si ea rationalitatea si posibi-
litatea sa de a dobindi veridicitate.

Desigur, la vremea sa, gindirea lui Thoma din
Aquino apidrea ca fiind de o izbitoare noutate.
Pentru prima data i se interzicea ratiunii accede-
rea spre chestiunile teologice cele mai inalte, in
sensul limitdrii posibilititii acesteia de accedere la
ratiunea divina. Mai mult, Thoma vorbeste despre
sufletul rational care este incomplet si finit, limitat
la cunoasterea imaginativ poietica specificd omului
si doar lui insd incapabild de a ajunge sd epuizeze
cunoagterea rationala divina.

In aceasta situatie intelectului rational uman
nu ii rimine de cercetat si apropiat decit cunoas-
terea celor sensibile, si desi incomplet acest suflet
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rational este parte a sufletului divin care nu va pieri
odatd cu pieirea corpului cu care nu se confundi
si cdruia nu-i apartine. Astfel, desi de sorginte di-
vind, sufletul rational uman nu are acces direct la
cunoasterea lui Dumnezeu, nu mai existd nemijlo-
cire in cunoasterea rationald si nici acele intuitii ale
esentei divine de tip platonician.

Sf. Thoma afirma astfel victoria lui Aristotel asu-
pra lui Augustin si ficea o insesizabild, in epocs,
intoarcere la péaginismul grec. Totusi, dacd stam
sd judecdm mai in profunzime, aceastd schimbare
de directie datd de Thoma de Aquino vine, oare-
cum, timid si putin determinat incd, sa pund omul
la ,Jocul lui” adicd la cercetarea celor sensibile,
la aplecarea spre naturd care va duce, in cele din
urmd, dupa filosofia lui Kant, la dezvoltarea laturii
stiintifice a cercetérii.

La acea vreme, doctorii parizieni péareau sa
cedeze la acest aristotelism complet predicat de
St. Thoma, mai mult la aristotelismul filtrat prin
gindirea thomistd si care-i apartine in totalitate.
»lot ce spusese Aristotel despre fiinta ca substan-
ta a cdrei formd ii este act se regdsea aici, integrat
si subordonat unei metafizici a fiintei concepute
ca o substantd a cdrei formd insasi este in poten-
tialitate fatd de actul sdu de a exista. Dumnezeul
Sfintului Toma nu este Actul pur de gindire care
guverna lumea lui Aristotel, ci Actul pur al calitatii
de a exista care a creat din neant lumea crestini a
indivizilor existenti in mod actual; fiecare dintre
acestia, structurd complexd de potentialitate si act,
de substanta, de facultiti si de operatii diverse, isi
datoreazd unitatea actului propriu al calitatii de a
exista prin care este toate acestea deopotriva si, tra-
gindu-si din acest act existential puterea de a ope-
ra, lucreazd neincetat la a se perfectiona potrivit
legii esentei sale, intr-un neincetat efort de a-si re-
gasi cauza sa primd care este Dumnezeu. Depasind
astfel aristotelismul, Sfintul Toma introducea in is-
torie o filosofie care, prin fondul siu cel mai intim,
era ireductibild la vreunul din sistemele trecutului
si care, prin principiile sale, ramine mereu deschisa
spre viitor”™

in esentd, Thoma a afirmat doua teze funda-
mentale, pe de o parte teza substantei care 1i aparti-
ne, in fond, lui Aristotel, iar a doua, care-i apartine
in totalitate, teza unitatii substantiale intr-un com-
pus. Astfel sufletul rational uman este forma uni-
cd a corpului uman, excluzind orice formd uma-
na fizica si militind doar pentru forma spirituald,
opunindu-se, astfel, lui Augustin si Avicenna care
afirmau teoria pluralitatii formelor.

I1. Duns Scotus

Desi considerat ca primul mare metafizician al
Evului Mediu, Duns Scotus este, in fond, un con-
tinuator al realismului lui Thoma de Aquino in
umbra céruia a fost considerat a fi fost pentru mult
timp.

Duns Scotus a trdit putin si au ramas in urma
sa doar citeva opere, marea lor majoritate fiind
considerate pierdute sau incerte, fiind scrise de alti
autori rdmasi anonimi sau doar masiv interpolate.
A fost numit, in epocd, Doctor subtilis datorita sub-
tilitatii analizelor sale.

Cert este cd a scris un Comentariu la Sentinte
numit si Opus Oxoniense. La Paris va relua comen-
tariul la acest text pentru a obtine titlul de doctor,
lucru pe care impostorii secolului XXI l-ar numi
autoplagiat. Acest al doilea comentariu il va numi
Reportata Parisiensia. In afara acestor doud co-
mentarii la Petrus Lombardus mai scrie, dupd ce

péréseste Parisul deoarece s-a regdsit printre opo-
zantii lui Filip cel Frumos, un tratat numit Disertatii
de Metafizicd, apoi Quaestiones quodlibetales si un
tratat De primo principio. Cu toatd preocuparea sa
pentru metafizicd si fiintd si in ciuda interpretérilor
metafizice heideggeriene, Duns Scotus nu poate fi
scos din paradigma generala a teologilor scolastici.

Pentru prima oard Doctorul subtil aratd ca de
atita vreme preocuparea fundamentald a teologiei
este Dumnezeu iar cel al metafizicii este fiinta ca
fiintd. Prin urmare, filosofia, ca rupta de teologie,
are un drum mai ingust si mai putin inalt, acela
de a accede la esenta fiintei ca fiintd. Acest aspect
constituie, dupd Duns Scotus, limita oricdrei abor-
dari metafizice. El considera ca in cercetarea fi-
intei, metafizica nu are la indemina decit tarimul
fiintarii, prin urmarea ea nu poate extrage esenta
fiintei decit din natura fiintdrii, ceea ce pentru
vremea sa constituie o demarcatie a cunoasterii
filosofice fatd de cunoasterea teologicd destul de
subtila. Totusi, ea nu depéseste consideratiile lui
Avicenna pe aceastd tema.

Iar daca fiinta ca fiinta constituie preocuparea
cea mai inaltd a metafizicii, analiza fiintdrii con-
stituie partea cea mai joasd a acesteia si poate fi
asimilata cunoasterii fizice, de unde, mai apoi,
se va desprinde aceasta ca ramurd de sine stati-
toare si ca stiintd. Prin urmare, stiinta este vazuta
ca partea ignobild, facila, a cercetdrii metafizice.
Ideea cd omul nu poate sd cunoasca decit prin in-
termediul abstragerii din fiintare, din sensibil, va
fi pastratd in gindirea europeand, prin Cardanus
sau Copernicus pina in filosofia lui David Hume.

Astfel, metafizica trebuie sd purceads la extra-
gerea din fiintare a unui concept atit de abstract
si care sd aibd ca obiect fiinta, incit aceasta sa
fie aplicabild intregii existente. Acesta este sen-
sul metafizicii la Duns Scotus, sens preluat si de
Heidegger in metafizica sa.

Avind in vedere acest demers oarecum a pos-
teriori a gindirii metafizice care porneste dinspre
efect ca sd ajunga la o cauz, ea este complet dife-
rita de teologie care are de parcurs, la fel ca in gin-
direa lui Thoma din Aquino, un drum invers, de
la aprioricul Prim, la categoriile fiintirii. In acest

Dan Ciudin

sens, Duns Scotus este foarte aproape de gindirea
Doctorului angelic.

»Nam illud quod primo cadit in apprehensione
est ens” spune Thoma din Aquino reluindu-1 pe
Avicenna de unde si ideea ci fiinta ca fiinta este
posibilitatea univocd a unei stiinte transcenden-
te fatd de fiintare si constituie punctul de plecare
al oricdrei metafizici. Prin urmare, fiinta este un
universal, dar metafizicianul nu o priveste ast-
fel, delimitindu-se in acest mod de stiinta logicii.
Aceastd distinctie va diinui pind in filosofia lui
Hegel care va afirma cd metafizica este logicd cu
continut.

Duns Scotus, insd, referindu-se la metafizica
si incercind determinarea acesteia, pentru pri-
ma oard in scolastici, si pornind de la o astfel de
abordare, considerd ca tarim al metafizicii fiinta
ca fiintd ca fiind diferitd de abordarile logiciste si
fizicale.

El este primul filosof occidental, preluat de
Heidegger in Sein und Zeit, care aratd cd, desi fiinta
este notiunea cea mai goald si prin intermediul ei nu
putem obtine o cunoastere reald, totusi modalita-
tile ei de exprimare sunt modurile. Astfel, filosofia
devine un cimp al modalitatilor si nu al realitati-
lor. Intereseazd in primul rind, asa cum proclami
Heidegger, cum este fiinta si nu ce este ea.

Astfel, spune Doctorul subtil, trebuie ca me-
tafizicianul sa demonstreze ca existd in ordinea
fiintei un lucru prim iar apoi ci acest ceva prim
este infinit. Este clar ca Primus fiind denumit de
Avicenna Dumnezeu, sub influenta lui Aristotel,
Duns Scotus nu face altceva decit sa reia asertiu-
nile lui Avicenna pe aceastd temd. Totusi, la Duns
Scotus acest prim nu este desemnat prin notiunea
de Dumnezeu ci prin aceea de fiintd, nuantd care
face originalitatea gindirii metafizice a Doctorului
subtil. De altfel, aceasta influentd a gindirii lui
Avicenna va deveni manifestd ori de cite ori va
fi discutatd existenta fiintei ca prim. Diferenta de
esentd care apare intre gindirea lui Avicenna asu-
pra acestui Prim si cea a lui Duns Scotus constd
in aceea ca la Avicenna posibilul emana cu nece-
sitate din necesar asa cum la Duns Scotus acelasi
posibil emana tot din necesar insd prin libertate.

Concurs - Miinchen Marienhof, arhitectura
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Este acelasi lucru cu a afirma cd imaginativul poie-
tic creeazd cu necesitate lumea construind o reali-
tate transcendentd siesi, inteligibild in chip necesar,
in timp ce se poate afirma re-constructia necesard
a lumii la nivelul imaginativului poietic rational ca
element de libertate a constructiei imaginative. Pe
de o parte avem lumea ca necesara si izvoritd din
necesitate si lumea ca necesara dar izvorita din li-
bertate in conformitate cu structura poieticd apri-
oricd a imaginativului guvernata de intelegerea
proprie eului. In acest sens, Dumnezeu, ca prim,
creeazd nu din necesitate, ca la Avicenna ci din
libertate. Libertatea ca modus operandi al imagi-
nativului poietic rational-creator este modalitatea
de raportare la lume a europeanului si a stiintei
dezvoltate de acesta pe parcursul a doud milenii.

Ca oponent al curentului lansat in filosofia si
teologia europeana de Thoma din Aquino si cu-
noscut sub numele de realism, apare, prin fran-
ciscani, respectiv prin virful lor de lance, William
Ockham, nominalismul.

Astfel privite lucrurile vom sesiza subtilita-
tea deosebirii gindirii thomiste fata catre fatd cu
cea scottista cu toate radacinile lor in filosofia lui
Aristotel si cu toatd abordarea ,realistd” a temelor
metafizicii si teologiei.

Pe de alta parte, crede Duns Scotus, si in ceea ce
priveste teologia, in contra lui Thoma, Doctor sub-
tilis afirmd ca nu se poate demonstra nemurirea
sufletului, prin urmare caracterul sau divin, prin
intermediul rationamentului. Nici Aristotel nu a
facut acest lucru. Nemurirea sufletului nu poate
fi demonstrat prin deductii si argumente rationa-
le nici apriori si nici aposteriori. Pentru a putea
demonstra nemurirea sufletului ca fiind apriorica
ar trebui sd putem demonstra acest lucru raportat
la sufletul in sine ca fiind o entitate separatd de
corp. Or, acest lucru nu poate fi demonstrat ratio-
nal ci doar prin credintd. Daca vom dori sd facem
aceastd demonstratie aposteriori, nici aceasta nu
este posibild in lipsa unei suficiente induceri a fri-
cii la nivelul individului prin tot felul de metafore
si imagini ale pedepsei divine si prin postularea
ipoteticd a unui judecdtor suprem, lucru care nu
este realizabil in cazul unui ateu ci doar in per-
spectiva credinciosului si a credintei.

Pe de altd parte, spune Duns Scotus, frica de
moarte este caracteristica atit omului cit si anima-
lului, iar dorinta noastrd de inviere este bazata pe
un sofism de tip petitio principii, atita vreme cit
nimeni nu poate sti daca invierea este cu putinta.
Astfel, nici un rationament nu este cu putinta in
a dovedi nemurirea sufletului, totul riminind la
nivelul posibilitatii fara sa-i gdsim, inca, o ratiune
care si facd din ea o posibilitate reald si necesara
a imaginativului poietic uman, cu atit mai putin o
certitudine existentiala.

Ceea ce este specific filosofiei lui Duns Scotus,
spre deosebire de cea a lui Thoma din Aquino,
chiar dacd la nivelul nuantelor semnificative,
este faptul cd desi cad de comun acord ci toatd
cunoasterea se orienteazd si e posibila datorita fi-
intérii, sensibilului, intelectul uman ar trebui sa
se poata lipsi de el iar metafizicianul are datoria
sacrd de a face posibild aceastd lipsa a fiintarii in
cercetare. Desigur acest lucru era imposibil de
construit in timpul acela si raportat la atmosfe-
ra generald a epocii dominaté de Bisericd, insd ea
devine posibila prin descrierea pe care o facem a
capacitdtii imaginative apriorice si a imaginativu-
lui poietic rational aprioric uman, capabil si dez-
volte din propria subiectivitate creatoare realitati
rationale posibile. Re-crearea realitétii la nivelul
capacitatii imaginative apriorice prin intermediul
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imaginativului poietic rational aprioric face posi-
bila lumea ca lume si gésirea unui sens valoric,
epistemologic si ontologic al ei. Lumea este doar
lumea mea avind la bazd constanta imaginati-
vului poietic rational aprioric care face posibild
coagularea existentei si aducerea la sensul lumii a
fiintarilor ici-colo disponibile.

Toata filosofia lui Duns Scotus, ca si cea a lui
Heidegger, are la baza fiinta ca fiintd a adevérului,
deci sensul ei singular si univoc, care este insasi
obiectul metafizicii si este fundamentul si obiecti-
vul intelegerii umane.

II1. William Ockham

La polul opus a ceea ce avea sd insemne thomis-
mul si scottismul va apérea filosofia lui William
Ockham si a intregii scoli care i va urma.

Oarecum ciudat, Ockham apartinea ordinului
franciscanilor si a dominat cu autoritate gindirea
secolului al XIV-lea. Este deja un lucru unanim
acceptat ca William Ockham reprezintd virful
icebergului logicii medievale asa cum a fost ea
practicatd incd de Abelard si pina in apusul scoli-
lor averroiste din secolul al XIII-lea.

Intr-o punere in aspect mai indrazneatd, am
putea afirma ca William Ockham vine cu o logicd
cu totul noud pentru Evul Mediu si pentru nesfir-
sitele sale dezbateri teologice si metafizice. Ceea
ce face el tine mai mult de o logica care va deveni,
ulterior, logica stiintei: anume el credea cé a de-
monstra o propozitie inseamna fie a-i arata evi-
denta, fie a-i deduce necesitatea dintr-o asemenea
propozitie cu valoare evidenta. Iar dacd la aceastd
logicé strictd vom adduga respingerea universalu-
lui ca fiind doar un nomen pentru ceva ce nu avea
o existentd determinatd si reala si, totodata, vom
afirma existenta neconditionatd a particularului,
iatd-ne ajunsi la modalitatea de lucru tipic stiinti-
ficd. Cd Ockham nu putea sd afirme cu tarie acest
lucru, la timpul respectiv, si cé filosofia sa trebuia
subordonati teologiei, acest fapt este iarasi un alt
ceva. De fapt, el va contribui astfel la ndruirea me-
tafizicii scolastice care abia se construise in opera
unui Thoma de Aquino sau a lui Duns Scotus. De
la William Ockham incepind, teologia a inteles cd
nu are nevoie de metafizica pentru a se constitui
si debarasarea de demonstratia acesteia nu-i va
cauza cu nimic. In acest sens, rolul lui William
Ockham este decisiv.

Pe de altd parte, nu vom putea si-i atribuim
lui Ockham rolul de parinte al metodei stiintifi-
ce de cercetare, nu pentru cd el nu l-ar fi dezvol-
tat la nivel logico-principial, ci pentru ci a pus
la baza evidentei cunoasterea intuitiva ca fiind

primordiald. Prin urmare, fatd de modul stiintific
al gindirii care este abstract si calculator, in sensul
pe care Heidegger il dé gindirii calculatoare, gin-
direa ockamistd este intuitiva si abstracta, astfel
cd in ordinea gindirii intuitia capdta preeminentd
asupra abstractului ideatic. Desigur, aici intuitia
se apropie mai mult de sensul pe care il vor da
notiunii empiristii englezi , a cunoasterii certe a
realitdtii prin simturi, iar abstractiunea la posibi-
litatea intelectului de a deduce adevirul si lumea
din analiza acestei intuitii.

Totusi, in opinia noastra, gindirea lui Ockham
va avea nebédnuite urmdri in ceea ce va deveni,
pentru o vreme, perla filosofiei europene, re-
spectiv filosofia empiristd. Cu el se va schimba,
in structurile lui fine, insdsi imaginativul poietic
rational aprioric european prin scindarea tot mai
accentuata a teologiei, umanioarelor, stiintei, lo-
gicii i metafizicii.

El va afirma cé o logicd sdndtoasa, care nu va
face concesii imaginarului, va incerca sa se des-
partd cit mai mult posibil de categorii, idei sau
existente care nu ii sunt necesare. Lumea reald e
pentru Doctor Invincibilis acea lume care se poa-
te reduce la necesar. Acest fel de a privi lumea
poate fi extrasd din Expositio aurea super totam
artem veterem dar si din Quadlibeta septem si
Centiloquium theologicum care sunt operele sale
teoretice fundamentale, profund diferite de cele
politice a céror obiect il fac atacurile sustinute la
adresa papei. Astfel, afirmind existenta individu-
alului si negind-o pe cea a generalului sau univer-
salului pe care le considerd ca lipsite de existenta,
Ockham face apologia empirismului pe care il
situeazd nu numai deasupra idealismului ci il si
afirma ca fiind unicul posibil necesar si existent.
Astfel, el afirmi, oarecum in logica lui Aristotel,
dar unul profund personalizat, cd pentru a dove-
di cauzalitatea in necesitatea sa si pentru a putea
proba alteritatea este fundamental sé recurgem la
experientd iar judecata sé fie facutd pe baza pre-
zentei sau absentei. De aici va rezulta imposibi-
litatea tuturor intentionalelor, prin urmare si a
tuturor demonstratiilor existentei lui Dumnezeu
facute pind la el.

In acest fel, el este primul care va dovedi ca-
racterul nenecesar al universalului care, in acest
chip, nici nu poate avea o existenta reald. Nici nu
ne mirdm de ce chemat la Avignon sa dea seama
de unele dintre afirmatiile sale, o parte dintre ele
au fost declarate eretice.

Desigur, aceste afirmatii ale lui Ockham pot fi
supuse unor critici dure, pe care le gasim incd la
Platon, la Thoma din Aquino sau la Duns Scotus.
Universalul existd in gindire iar gindirea existd
mai mult decit lucrurile sensibile care sunt intr-o
continud devenire, aga cum aréta si Hegel, dar pot
fi si afirmate cu tirie asa cum face in contempo-
raneitate Markus Gabriel. Ockham nu intelegea
tocmai ceea ce afirma cu multd tédrie: cd sensibilul
si ceea ce ne apare in experienta nu are fiinta, prin
urmare nu poate contine adevarul in unitatea sa
ci doar strifulgerari ale sale raportate la un timp
dat. Cé individualul nu poate contine alterita-
tea(eu nu sunt un altul) si nu duce la inchegarea
lumii decit in functie de fiint4 si cd fiinta nu e to-
tuna cu fiinta fiintérii. Este tocmai eroarea pe care
o face stiinta contemporana.

(din lucrarea in curs de aparitie Imaginativ si Adevir)

Note
1 Etienne Gilson, Op. cit., p. 499.
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Cabalistii crestini

bJ

ai Renasterii (IV)

. Viorel Igna

ohannes Reuchlin (1455-1522) a fost pri-

mul ebraist german, un cunoscut uma-

nist din Pforzheim care in urma sugestiilor
ui Hermolaus Barbarus si-a grecizat numele in
Kapnion, adica ,,fumul’, s-a interesat la randul sau
de cabala din Italia si a descoperit mistica si teolo-
gia in cabal si la Caldei. In dedicatia lucrarii sale
De arte cabalistica facuté Papei Leon al X-lea, fiul lui
Lorenzo Magnificul aminteste de epoca stralucitoa-
re in care printre umanistii din Florenta l-a intilnit
pe Pico della Mirandola. Reuchlin si-a facut studiile
de drept la Poitiers si la Paris, venise deja in Italia
in 1482, in acea Italie care nu era numai tara artelor
frumoase, ci si aceea in care se gaseau cértile ebraice.
S-a pastrat Biblia ebraica pe care a cumpdrat-o de
la Roma, unde a luat lectii de ebraici de la Obadia
Sforno, autorul lui Or amin, lumina natiunilor, putin
inclinat spre filosofie. Aici l-a cunoscut pe medicul
Papei, Bonet de Lates. Iar la Florenta l-a trimis pe
fratele sau sa-si continue studiile.!

Reuchlin este autorul primei gramatici ebrai-
ce, datorate unui crestin, publicatd in 1506, eroul
faimoasei contestatii a oamenilor obscuri, care l-a
opus evreului botezat Pfefferkorn? si inchizitorului
domenican Hoogstraten intre 1510-1514 (...). Prima
sa opera care l-a ficut celebru, aseménator lui Pico
della Mirandola, a fost De Verbo mirifico, ,Cuvantul
minunat’, care a aparut in 1494. Este vorba de un di-
alog, dupa moda de atunci, intre un filosof din scoala
lui Epicur, curios de toate cele, care célatorea pentru
a se instrui, Sodonius, evreul Baruchias si crestinul
Capnion, care s-au intlnit la Pforzheim. Discutia a
ajuns rapid la examenul credintei, la puterea cuvan-
tului si a literaturii scrise. Fiecare isi expune punctul
sdu de vedere, epicureul in prima sa carte, Baruchias
in cea de-a doua si Kapnion in ultima, in care strin-
ge toate Numele dumnezeiesti in Numele lui Isus.

De arte cabalistica, ne spune E Secret, va fi Biblia
cabalei crestine, cuprinde un dialog sincretic. Daca
Reuchlin, in dedicatia facuta Papei Leon al X-lea, se
prezintd ca un restaurator al pitagoreismului, nu se
poate face din el numai un ,,Pitagora redivivus’, De
arte este o dezvoltare a lui De Verbo mirifico. Cabala
este este o alchimie® care transforma perceptiile ex-
terne in interne, si apoi imaginile in opinie, in rati-
une, in inteligenta, in spirit §i in sfarsit in lumina.
Aceastd deificare este simbolizata de locul microcos-
mosului Tiferet, marele Adam, in mijlocul copacu-
lui Sefirot-ului. Si asa cum il expune minunata Carte
a formatiunii: Cele zece Sefirot, fird determinare (be-
limah): zece si nu noud, zece si nu unsprezece. Intelegi
prin intelepciune si stii prin inteligentd. Examineazdi-
le si incearcd sd pleci de la ele. Stabileste ceea ce are
mai pur si repune Creatorul pe tronul sau”*

Deoarece, asa cum este Dumnezeu in lume, la fel
si spiritul omului isi duce diadema impérétiei prin-
tre Sefirot-uri, pe care o numeste Keter. Miscarea
naturii, care ne duce spre inalturi, este simbolizatd
de foc, din care Ginnathegoz ne spune ca este nu-
mele sufletului intelectiv pus in om, dupa Proverbe
XX, 27: ,Spiritul omului este flacira Domnului”.
Aceasti zeificare nu se obtine fard o implicare mora-
14 si intelectuald. Nu este suficient sd te instruiesti in
matematici, care erau atat de imperfecte in vremea

lui Aristotel, sau in metafisica; era de ajuns sa ai o
varstd maturd, aga cum ne invata raspunsul dat de
Rab Eleazar maestrului sau Johanan, cdruia ii spu-
nea ,,Vino, te voi invdta opera carului, adicd cele mai
inalte contemplatii”>

»Eu n-am incd pdrul cdrunt’, a rispuns el. Mai
mult, numai datoritd unui dar al lui Dumnezeu
ajungem la cunoagtere. Ne-a invéitat Moise in lesirea
XX, 19: ,Vorbeste Tu si noi vom asculta”; astfel
ca Onkelos se traduce prin Nakabel. In capitolul
Périntilor putem citi Moise Kibel, adicd Moise a in-
teles si a primit Legea pe muntele Sinai. Si de aceea
cabala este numitd receptare acustici. Dumnezeu
nu poate fi pus intr-un silogism. Batranii intelepti
spuneau: ,,Expicatia scrierii Mauasé Bereshith este
imposibil de facut unei fiinte in carne si oase” Ceea
ce este adevarat despre stiinta lucrurilor naturale,
este mai mult despre Mausé Merkava, stiinta spiri-
tuald. Numai Moise, dintre toti Profetii, poate sa as-
culte Cuvantul din gura lui Dumnezeu; este nevoie
de aceea sd urmeze traditia sfintilor care au primit
cabala din revelatia divind transmisa prin contem-
plarea benefica a lui Dumnezeu si a formelor sepa-
rate. Este singura doctrina a restaurdrii universale a
genului uman, care in ebraica se numeste Iesuah, si
in latind Mantuire. Inceputul cabalei este in revela-
tia Tetragramei lui Adam, dupa cadere, din partea
ingerului Raziel. ,Acest pdcat originar va fi iertat:
deoarece din neamul vostru se va naste un om drept
si pacific al cdrui nume constd in mila celor patru li-
tere .H.U.H.” De aceea Eva a exclamat (Geneza IV,
1) ,,Qanithi ish et YHWH, am dobdndit un om din
YHWH”S

Este important in continuare sa vedem diferenta
dintre talmudisti si cabalisti care, pe de o parte, sunt
unanimi in a recunoaste doud lumi, una intelectuald
numitd Olam haba, in curs de revelare si cea sensibi-
14, Olam haze, lumea actuala. Talmudistii si cabalisti
se diferentiazd numai prin aplicarea meditatiei lor,
deoarece primii se intereseazd de lumea prezenta,
ceilalti de lumea viitoare. Cabalistii care se ocupa de
simboluri conform metodei numita de greci anago-
gicd, si a sofiei, a intelepciunii, de aceea isi meritd
numele de intelepti, deoarece isi manifesta atentia
spre ceea ce numim viata cu adevarat.

J.B. Blau, scrie E Secret, a crezut ci poate citi
aceastd distinctie pe care a fiacut-o Reuchlin, care
pand acum a apdrat Talmud-ul, iar dupd aceea s-a
ocupat de cabald, careia i-a dedicat toatd viata. Asta
inseamnd a merge impotriva istoriei §i impotriva
textului insdsi, deoarece Reuchlin, daca a preferat
cabalistii, n-a spus nimic impotriva Talmud-ului.

Reuchlin va sustine cd, dupd Clementine,
Talmud-ul trebuie s fie tradus in lating, si mai ales
trebuie uitat faptul ci editia Talmud-ului ingrijita
de Bomberg, patronati de Papa Leon al X-lea, este
din 1520-1530.” Shimon a dat un exemplu al dife-
rentei de exegeza facuta de talmudisti si de cabalisti,
referitor la primul veset din Genezd: ,,In principiu
Dumnezeu a creat cerul si pamantul”.

In timp ce talmudistii inteleg prin cer forma si
prin pamant materia, cabalistii mentioneaza ci
Legea incepe cu litera Bet, care valoreaza doi (2), si
se gandesc cd acest lucru inseamna existenta a doud
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lumi, cea corporald, inferioara si cea necorporald,
superioard.® La fel, existd un paradis paméntesc si
unul ceresc, si doud infernuri; conceptii care ne pre-
zintd diversele opinii pe care le au cabalistii si talmu-
distii in ce-l privesc pe Mesia. Adevirata viata este
cea spirituald, si de aceea cei drepti, in moartea lor,
sunt numiti cei vii, si cei rdi, morti in viata lor. Adam
dupa ce a pacatuit a mai triit noua sute de ani; a mu-
rit in pacatul sdu, si cu el toatd specia umana, pand
cand a venit Mesia, care a readus paradisul ceresc,
Mesia care, asa cum am vazut, poartd un Nume din
patru litere, posibil de pronuntat prin adidugarea li-
terei Shin.’

Asa cum in microcosmos dominad Spiritul, in lu-
mea cereasca domind Metraton, in lumea angelicd
sufletul lui Mesia si in lumea cea fira aseménare
Adonai. Asemanitor luminii spiritului este intelec-
tul agent, iar ca lumina lui Metraton este Shaddai,
lumina lui Mesia este El Hai, Dumnezeul cel viu, si
lumina Iui Adonai este En-Sof, care este primul fard
principiu si ultimul fara termen, abisul ce este fiin-
ta si non fiinta. Numai cabala permite sd ajungem
la lumina sa, in familiaritatea ingerilor, si sa punem
in vedere miracolele. Dar acum este momentul sd
tinem simbata, intrerupe dialogul Shimon.!* In cea
de-a doua carte, in timpul absentei lui Shimon, se
ocupd de originea pitagoreismului, a numerelor, in-
viere si metempsicosi.

»Pitagora, din marea infinitd a cabalei, a ficut si
curgd un rdu in spatiul grecesc.”

In cea de-a treia carte, dupa o scurti evocare a
cazului Reuchlin, Shimon reia expunerea cabalei cu
subiectul lui Shabbatai.!! Este misterul Dumnezeului
celui Viu, numite Portile luminii, simbol al lumii su-
perioare, al jubileului etern, in care inceteaz orice
incercare. Este shabbatul cabalistilor, pentru care te-
ologia, ca sd vorbim de Pitagora, este simbolicd: nu
numai literele si cuvintele sunt semne ale lucrurilor,
ci lucrurile insesi simbolizeaza alte lucruri. Acest
shabbat trebuie si fie sanctificat in orice vreme. Aici
nu urmarim vointa cérnii, ci aceea a sufletului si pu-
nem in ea lucrurile divine.

De aici s-a nascut enumerarea celor cincizeci de
porti ale inteligentei: Maestrii nostri ne-au spus ca
cincizeci de porti au fost produse in lume, si toate,
mai putin una, au fost deschise lui Moise, dupa cum
a fost scris.(Psalmul al VIII-lea, 6) : ,,Si totusi ai fd-
cut mai mult sau mai putin ce au fdcut ingerii”. Si
Ramban, scrie E. Secret, la inceputul Genezei, spune
cé prin intermediul celor cincizeci de porti i-a fost
transmis lui Moise tot ceea ce este cuprins in Lege,
in sens literar, alegoric, prin cuvinte, calculele arit-
metice, figurile literelor, transmutirile lor, legaturile
lor, separatiile lor.
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Si astfel Solomon, asa cum este scris in Prima car-
te a Regilor (V, 9), a discutat despre copaci, despre
cedrul din Liban despre isopul care creste pe ziduri,
despre patrupezi si pasari, despre reptile si pesti.

Toate lucrurile din univers sunt de fapt impar-
tite in cinci ordine: elementele, lucrurile forma-
te din elemente, sufletele, corpurile ceresti si cele
necorporale, cele supraceresti, conform celor zece
considerate: genurile generale, genurile speciale,
lucrurile individuale constituite din materie si for-
md si care se caracterizeaza prin diferente, propri-
etdti si accidente. Aceste zece multiplicate cu cinci
dau cincizeci de porti, despre care Contele della
Mirandola a enuntat enigma in Concluziile 68-69
ale celei de a doua serii:

»Cine va sti cat valoreazd numdrul 10 in aritme-
tica formald si va cunoaste natura primului numdr
sferic va sti cd eu pdnd acum n-am citit la niciun
cabalist, si baza cabalisticd a Jubileului cel mare. In
mod analog, de la baza precedentei teze, poate cu-
noaste secretul celor 50 de porti ale inteligentei lui
Dumnezeu, si cele ale generatiilor urmdtoare si a
impdridtiei tuturor secolelor.”

A treia carte se termind cu expunerea altor nume
ale lui Dumnezeu si a ingerilor cu virtutile si sigilii-
le lor. Ingerii cei buni si ingerii ri. Si Shimon dupi
ce a amintit ca arta cabalistica cere studii lungi,
conclude: ,,Hamaskil yabin, inteleptul va intelege’,
addugand ci, conform primei Concluzii din prima
serie, in care preotul Mihael ii oferd lui Dumnezeu
sufletele curate si diavolului pe cele murdare, este
nevoie de amintit cd aici jos este ca Sus, ca lumea
noastrd inferioard simbolizeazd superioritatea.
Intreaga noastri filosofie constd in a trai bine si a
muri bine."

Deoarece De arte cabalistica se termina cu o
Scrisoare citre Leon al X-lea asupra chestiunii
Augenspiegell3, acelasi Papa, care a fost pentru
mult timp in favoarea lui Reuchlin, a condamnat
Augenspiegel numai dupd revolta lui Luter din 1520.
Aceastd condamnare duce dupi aceea la punerea
la indice a tuturor operelor lui Reuchlin. Si daca
lui Reuchlin, cabalistul, nu i-au mai lipsit cenzorii,
printre care Jean Bodin, nu se poate uita imensa
admiratie care i-a ardtat-o Egidio din Viterbo. La o
judecatd rapida conform careia inclinatia sa spre
cercetdrile deranjante, mai ales cele din cabala (...),
nu pot infirma credinta sa puternicd, trebuie sa le
alegem pe cele ale preotului Humbert: ,,Ca aceste
productiuni unilineare ale spiritului scolastic con-
trastau, datoritd multitudinii datelor noi, teoriile pe
care Reuchlin le-a dezvoltat in De Verbo si in De
arte cabalistica... in ciuda perfectei lipse de exac-
titate a sistemului aplicat de studiosii ebraizanti,
a faptelor noi pe care le puneau in lumina texte-
le despre care ficea deseori comentarii literare cu
adevarat aprofundate, ideile insesi pe care le-a tre-
zit nu-i puteau ldsa dezinteresati pe teologi™*

In De arcanis, istoria cabalei crestine scri-
sd de Galatino, locul cel mai important il ocupa
Cardinalul Egidio da Viterbo. Cel care pana atunci
a fost generalul Ordinului célugdrilor Sfantului
Augustin, ce i-a dedicat Cardinalului de Medici,
viitorul Papéd Clemente al VII-lea, un scurt tratat
despre scrisorile sfinte. Dacd l-am putea suspecta
pe Galatino de o forma de lingusire, istoria ii va da
dupi aceea dreptate.'”

Egidio da Viterbo, care a fost pentru mult timp
un nume in lista autorilor care s-au ocupat de ca-
bala, a lasat de fapt o opera considerabild. In mod
sigur A. E. Waite a citit in Bibliografia universa-
la, la vocea ,,Simeon ben Jochai” cédruia i se atri-
buia o versiune latind a Zohar-ului realizatd de
Gui(Egidio) da Viterbo.'

Niéscut la Viterbo, de unde si-a luat nume-
le, Egidio Antonini (1465-1523) a intrat printre
calugarii Sfantului Augustin. Acest tandr religi-
os foarte capabil a fost numit secretarul Fratelui
Mariano, despre care stim cé a fost un opozant al
lui Savonarola. Muncind foarte mult a devenit un
umanist de seamd, predicator celebru, poet admi-
rat, este cel care a pronuntat faimoasa Predica la
deschiderea Conciliului din Lateran in 1512, in
care a denuntat fara nicio opreliste faptele negative
din Biserica catolica, suscitdnd o profunda emotie
printr cei prezenti, de la care ne-a rdmas celebra
fraza: ,,Sunt oamenii cei care trebuie si fie trans-
formati de religie, nu religia de oameni”. El era ge-
neralul Ordinului augustinian in timpul Reformei
lui Luter, Nuntio apostolic, ambasador, a fost fa-
cut Cardinal in 1517. Cunoscitor al filosofiei lui
Aristotel, criticata insa de el, a lui Platon si a plato-
nicilor, pe care i-a studiat, a recunoscut necesitatea
studierii limbilor orientale pentru studiul Bibliei si
al luptei impotriva turcilor. A studiat limba ebra-
icd, aramaica si araba. Astfel a intrat in relatie cu
Giustiniani si l-a avut ca Maestro pe faimosul Jean
Léon, geograful arab ficut prizonier de piratii cres-
tini si pe care i l-au ,oferit” Papei Leone al X-lea,
care dupa ce s-a convertit la Crestinism, s-a intors
in tara sa si la religia sa."”

Egidio da Viterbo, ne spune E Secret, i-a cu-
noscut pe toti ebraizantii: dincolo de Giustiniani
si de Galatino, Felice da Prato, dupa ce s-a con-
vertit a intrat in Ordinul eremitilor Sfintului
Augustin. Se stie ca Felice, care a fost maestrul de
ebraicd a lui Daniel Bomberg, a facut o editie a
Bibliei ebraice din 1515-1517, criticatd dupa ace-
ea de Elia Levita. Felice da Prato s-a interesat si
de cabala si, in 1515, in Salteriul sdu, a anuntat
un tratat despre numele lui Dumnezeu. A tradus
de asemenea, in multe nopti nedormite si mare
efort, in latind Sefer Temunah, Imre Sefer si regu-
lile gramaticii ebraice cu ajutorul dictionarului,
opere extrem de importante pentru religia cres-
tina. Poate acestea sunt Tratate de cabald pe care
Bomberg si-ar fi propus si le publice, cand in in-
troducerea la gramatica ebraicd a lui Abraham di
Balmes scrie, in 1523: Voi publica, dacd voi pri-
mi dreptul, textele cele mai profunde, cu ajutorul
preceptorului, invdtatul Frate Felice da Prato, cdrti
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cabalistice de o profundd teologie, demne de orice
crestin.'®

In 1512, Egidio da Viterbo l-a primit in casa sa, la
Roma, pe expertul in gramatica ebraica Elia Levita
(1468-1549), care a trebuit sa fugd de la Padova
dupi ce acest oras a fost pradat in 1509. In opera
sa despre Massora, Levita povesteste imprejurari-
le in care a fost primit in casa Cardinalului: ,,Am
ajuns la Roma unde era un principe excelent, pentru
demnitatea sa de Cardinal eminent ca Solomon. Am
intrat in Palatul sdu. El m-a interogat despre ope-
rele mele. I-am rdspus cd sunt cufundat in studiul
gramaticii si al Scripturii... Dupd ce m-a ascultat,
Cardinalul s-a indltat si m-a imbrdtisat: tu esti Elia
a cdrui faimd, datoritd cdrtilor tale, este universald.
Fie laudat Dumnezeu cd te-a condus aici. Te rog sd
ramdi la noi, o sd fii Maestrul meu, iar eu voi fi pro-
tectorul tdu si voi avea grija de familia ta.” Levita a
trebuit sd se apere de acuzatia de a fi tradat secrete-
le doctrinei: ,,I-am invditat pe crestini, si sunt evreu,
multumesc lui Dumnezeu. Inteleptii nu ne-au inter-
zis sd-i invdtdm pe crestini, dacd nu este vorba de se-
cretele cabalei... Invdtatii n-au spus cd cine 1i invatd
pe crestini pdcdtuieste. Deoarece, conform invdtdtu-
rii lor este permis sd-i invdtdm pe strdini preceptele
Iui Noe. Si acest lucru iartd conduita mea. Cum sd
le transmitem acest lucru, dacd ignord limba ebraicd
?... Multi altii au facut acest lucru, iar spiritul lor este
in paradis..”"

Cardinalul Egidio da Viterbo a avut multi alti
colaboratori evrei, unii care s-au convertit. Este
cunoscut Michael ben Sabthai, numit si Zematus,
originar din Africa, despre care Widmanstetter ne
povesteste citeva lucruri curioase. Deoarece cardi-
nalul, referitor la Leviathan, unul din elementele
Banchetului pregatit pentru cei drepti, spunea mai
mult razand cd Hristos dupa inviere le-a aritat de
multe ori Paradisul care-i astepta, Zematus a co-
mentat astfel: ,,Vedeti deci ca Mesia, care a venit
pentru voi, n-a vrut sd-i insele pe de-a-ntregul pe dis-
cipolii sdi insufletiti de speranta acestui Banchet”20

Egidio da Viterbo si-a trimis emisari si-i cau-
te texte din Cabala pand in Orientul apropiat. In
1514 {i scrie discipolului sdu Gabriel din Venetia
sd-i cumpere de la Damasc un exemplar din Zohar,
in speranta de a putea completa ceea ce tocmai a
terminat de copiat, in 1513 de citre Isaac ben
Abraham. Lui Gabriel i-a cerut socoteald despre
cheltuielile facute: ,Pentru cdrtile ebraice n-am
cheltuit mai mult de doud sau trei mii de ducati.
La Recanati am gdsit multe cdrti pentru care n-am
pldatit un ban.” Biblioteca lui Egidio, dacd n-a fost
distrusa in timpul pradarii Romei, a fost imprasti-
atd dupd moartea sa. O parte a trecut la Seripando,
la care s-au gasit manuscrise care certificd un in-
teres deosebit pentru cabali, iar o altd parte a fost
cumpdrati de cardinalul Ridolfi si conservati azi la
Biblioteca Nationald (italiana). Dincolo de nume-
roasele traduceri facute de Egidio da Viterbo ce ne
aratd imensa munca infdptuita intr-o viatd ocupatd
cu predici, cu reforma Ordinului augustinian si a
misiunilor de indeplinit de cétre Papi, putem nota,
scrie Secret, o traducere a extraselor din Zohar, a
Comentariului lui Recanati, a Cdrtii formatiunii, a
Portilor luminii, a lui Raziel, a lui Sefer ha temunah,
a lui Ginanah egoz, a Bahirului.21

Daci Egidio n-a publicat nimic in viata, a scris
insd multe Tratate. De exemplu doud tratate de
cabala crestina, in care s-au conservat texte origi-
nale. Primul datat in 1517, dedicat cardinalului de’
Medici, este intitolat Libellus de litteris hebraicis vel
sanctis. Acest text, ramas in manuscris, a fost cu-
noscut de multi, deoarece dincolo de aluzia care o
face Galatino, multe din texte au fost preluate in
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Introducere la limba caldeand, siriaci, armeand...
cu multe consideratii cabalistice si mistice, publi-
catd la Pavia in 1539, de cétre Teseo Ambrogio.”

Cine ne spune ca totul a fost declarat in
Evanghelii, comenteaza E. Secret, tratatul Schechina,
ne aminteste cd Apostolii n-au putut si ne prezin-
te toate faptele intimplate. A rimas datoria de a
scruta Scripturile, asa cum ne-a spus Sfantul Ioan:
»Spiritul/Duhul vd va invita tot.” De-a lungul seco-
lelor se-ntamplé o revelatie continus, si inteligen-
ta spirituald a Legii datd de Moise cu Legea insdsi
se petrece prin intermediul lui Shekinah care esre
Spiritul/Duhul propus de cétre Profeti.” Caile spre
Impéritia cerasca au fost revelate de traditia erme-
tica impreund cu cea iudaica.

Fapt extrem de relevant §i putin cunoscut este cd
traditiile ermetice care isi au radécinile in Egiptul
tolemaic, la fel ca cele iudaice, au furnizat inspiratie
pentru Tratatele Corpus-ului Ermetic, cum este ca-
zul primului Tratat, Poimandres, cu al sdu ,limbaj
al rugaciunii’, la fel §i pentru modelele cosmogoni-
ce care sunt evocate in Cartea Genezei. ,,In acelasi
fel am putea crede ca schemele ermetice au dus
mai tarziu la construirea cabalei ebraice, cu teo-
ria sefirot-urilor sau spre crepusculul lumii antice,
aceste scheme au contribuit la viziunea itinerarului
evreiesc prin curtile ceresti, descrise in cértile lui
Heikhalot, pentru a ajunge la Merkavah, tronul lui

Dumnezeu”*

Note

1 Cf. Secret E, Johannes Reuchlin, in I cabbalisti cristi-
ani del Rinascimento, Ed. Arkeios, Roma 2001, pp.65-87
2 Arhitectul controversei in ce priveste cértile ebraice
intre Reuchlin si alti umanisti si Pfefferkorn,care s-au
opus unei interziceri generalizate.

3 Dearte, p. 615

4 Tbid. p.616

5 Mauseh Merkabah, este un text mistic ebraic, care
derivd din misiuni extatice ca aceea a lui Ezechiel (
Stelele circumpolare, Marele Car, este acelasi Pol Nord
astral).

6 TIbid. p.623

7 Cf.].L. Blau, p. 53, in Secret E op. cit., pp. 78-79

8 Dearte, p. 633

9 Johannes Reuchlin, in Secret E, op. cit. p. 79

10 Ibid. p. 640

11 Ibid. p.685

12 Ibid. p. 719; G. Scholem, Zur Gescht. p. 184 a desco-
perit ca Blau a recunoscut izvoarele de inspiratie ale lui
Reuchlin, in Secret E, p. 87

13 Pfefferkorn a publicat o lucrare intitulata
Handspiegel, careia Reuchlin i-a raspuns cu Augenspiegel
(1511); aceastd carte a fost trimisd inchizitorului din
Koln, Hochstraten.

14 Egidio da Viterbo, Originile ..,p.167-168, in secret F.
.p. 87

15 Egidio da Viterbo, Schechina, 1, p. 9, in Secret E p.
114

16 The doctrine and literature of the Kabbalah, 1912, p.
360

17 Cf Secret E op cit. p. 115

18 Cf. Schechina e libellus de litteris ebraicis, 1, pp. 9-14
19 J. Dukas, Notes bio-bibliographiques, p. 344, in
Secret E, p. 116

20 J. Perles, in Encyclopedia Judaica,. p. 185, in Secret E
p.117

21 Cf. lui Secret E , op. cit. p. 118

22 Cf. Schechina e libellus de litteris hebraicis, ibid. p.
118

23 ibid. p. 110

24 Cf. Idel Moshe, Cabala, 1988, pp. 88-90, in Paolo
Scarpi, Introduzione, La rivelazione segreta di Ermete
Trismegisto, F. Lorenzo Valla, Torino 2009, p. XXXVII

Compagnons du Devoir

. Vasile Zecheru

... dintre toate organizatiile cu pretentii
initiatice, raspandite actualmente in lumea
occidentald, nu sunt decdt doud care, oricdt
de decdzute ar fi ca urmare a ignorantei si
a incomprehensiunii imensei majoritdti
a membrilor lor, pot revendica o origine
traditionald autentica si o transmisiune
initiaticd reald; aceste doud organizatii
care, la drept vorbind, n-au fost la inceput
decdt una singurd, desi cu multiple ramuri,
sunt Companionajul si Masoneria. René
Guénon / SPAI

n plin Ev Mediu, au existat trei mari mani-

festiri ale traditiei initiatice in Europa: (i)

cea din spatiul locuit de populatiile germa-
ne prelungitd inspre Scandinavia, teritoriile sla-
vilor de rasarit si Transilvania; (i) cea din fosta
provincie Gallia romana cu extensie inspre pe-
ninsula iberica si térile de jos; (iii) cea pornité
din actualul teritoriu francez si stabilizatd, apoi,
in Anglia, Scotia si Irlanda. Aceste ramificatii
principale au dainuit o lungéd perioada de timp
istoric §i au format trei mari curente initiatice
(breslele germane, companionajul francez si
ghildele britanice) care au convietuit, au con-
lucrat si s-au influentat reciproc pana in epoca
moderna.

Asa cum maestrii comacini vor fi trecut
Alpii dupa caderea Imperiului roman si se vor
fi statornicit, treptat, in spatiul german, va fi
existat, desigur, un fenomen similar care s-a
materializat in trecerea asociatiilor de zidari,
pietrari si arhitecti in vastul teritoriu gallez
marginit de fluviul Rhin, la est, si de Atlantic,
la vest. Trebuie spus, din capul locului, cé fe-
nomenul pe care-l numim aici generic com-
pagnonnage este identic, in esenta sa, cu mani-
festarea breslelor germane si cu cea a ghildelor
de free-masons ce au profilerat, apoi, in Anglia,
Scotia si Irlanda si, de aceea, toatd aceastd im-
presionantd desfasurare de forte care a ldsat
posteritatii catedralele Apusului se impune ca
un impresionant program de transpunere in
lucrare a geometriei sacre sivarsindu-se, oda-
td cu aceasta, o sublimd transfigurare a omului
european care, intr-o formd sau alta, participa
la Marea Opera fie individual, fie ca membru al
unei comunitati umane.

Pe langd activitatea curentd - proiectarea
si construirea cladirilor din piatrd - in cadrul
acelor colegii, bresle sau corporatii mestesu-
garesti medievale, se derulau procesiuni initi-
atice traditionale (ritualuri) menite sa asigure
companionului inclusiv acea mult ravnitd re-
alizarea in plan spiritual despre care maestrii
aminteau aluziv, din cand in cand, pe timpul
lucrérilor curente. Fara sid se spund explicit,
prin aceste demersuri consacrate se urmarea nu
doar transmiterea unei influente spirituale ci,
indeosebi, parcurgerea de cétre individ a unei
perfectiondri morale si spirituale si, impreuna
cu aceasta, a unei restabiliri complete a statu-
tului de om liber si de bune moravuri. La apo-
geu, aceasta echivala cu atingerea pragului de
homo universalis' si avea drept corolar trdirea

Jochen Grumm
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Dan Ciudin Apozitia (2016), afis

launtricd a ilumindrii asa cum era aceasta suge-
rata prin ritual si simbolisticd.?

Pentru o perioadd istorica semnificativa, cu-
prinsa intre secolele al VIII-lea si al XII-lea, pe-
nuria de date si informatii privind fenomenul
initiatic in evolufia sa dinspre nordul penin-
sulei italice inspre teritoriul francez de astdzi
este reald si stinjenitoare pentru un cercetétor
onest. Asociatiile companionilor de meserie
care, la un moment dat, functionau in paralel
cu breasla aceea clasicd avand o ierarhie ternard
(ucenic, calfa, maestru) pare si fi aparut tarziu,
in istorie, ca urmare a unei revolte generaliza—
te, cauzatd de faptul ci accesul la maiestrie era
ingradit prin conditionari nedrepte. Astfel, este
acreditatd ipoteza potrivit cdreia primele ma-
nifestari ale célfiei ca fenomen de sine stétéitor
vor fi aparut la inceputul secolului al XII-lea
ca urmare a participdrii masive a artizanilor
pietrari si zidari la constructia catedralelor in-
cepute in acea vreme pe tot cuprinsul Europei.
(Saint-Léon, pp. 11-16; Buluta, pp. 25-36)

Istoria legendara a companionajului mentio-
neazd trei mari fondatori: Regele Solomon, Pere
Soubise si Maitre Jacques. Multe dintre societati-
le initiatice isi ascund, de reguld, rddécinile lor si
astfel se refugiazd intr-un trecut indepartat pen-
tru care inventeazd conexiuni mai mult sau mai
putin credibile. Desigur, tot asa stau lucrurile si
in cazul companionajului care pornind de la un
venerabil personaj biblic, Solomon cel intelept,
mentionat ca atare in Cartea regilor din Vechiul
Testament, isi va fi intemeiat istoria sa dintru in-
ceputuri prin recrutare retroaspectiva. (Greer, pp
452-453) Aceastd abordare venitd dintr-un fabu-
los imaginar colectiv, este indeobste considerata
a fi fard acoperire factuala si, de aceea, a fost sati-
rizatd de cdtre cei care au produs studii si cerce-
tari in materie. Chiar si asa, insa, trebuie sa con-
chidem ci istoria legendara trimite la un trunchi
comun al companionajului cu masoneria si la un
simbol deosebit de important pentru ambele or-
ganizatii - Templul lui Solomon cu proportiile
sale geometrice ilustrative in ceea ce priveste in-
tentia omului de a fauri aici, pe Pamant, o Casd
a Domnului anume conceputd pentru a reflecta
imaginea Cerului.
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Si apoi, dupa ce legenda va fi consacrat bote-
zul mitic al companionajului prin aceasta des-
cendentd a sa din stirpea Regelui Solomon, se
povesteste in continuare, despre venirea primelor
calfe pe teritoriul Hexagonului distingandu-se
doud grupuri importante, cel al pietrarilor con-
dusi de cdtre Maitre Jacques debarcind in portul
Marsilia si cel al dulgherilor condusi de périntele
Soubise care descinde in zona Bordeaux, pe coas-
ta Atlanticului. Maitre Jacques si Pére Soubise lu-
craserd impreund la Templul lui Solomon si dupa
terminarea constructiei, insoti{i de ucenicii lor,
au purces cétre teritoriul galez navigdnd pe mare.
Potrivit mitului, pietrarii si dulgherii erau in con-
flict si asa se face cd Maitre Jacques cade ucis,
cu cinci lovituri de pumnal, de cétre un discipol
din cealalta tabira. In ultimile sale clipe de viat4,
Maitre Jacques le-a cerut ucenicilor sé jure cd vor
respecta cu sfintenie Datoria Sacra (Saint Devoir)
si astfel companionii si-au adaugat un inedit titlul
de noblete prin aceea ca s-au declarat Fiii Datoriei
(in fr. les Devoirs). Companionii isi vor fi facut
un renume din acea ca sunt devotati trup si suflet
muncii lor. Nimic nu este ezoteric mai adevdrat de-
cdt acele legende, in aparentd naive, care ne aratd
artizanii semndnd un pact in interesul operei dori-
te. (Wirth, p. 180) Angajandu-se cu abnegatie si
curaj in proiecte complexe si dificile, companionii
contractau obligatii exigente pentru a céror reusi-
te colaborau in mod constient, unindu-si efortu-
rile, dexteritétile si cunostintele. (Rosca, pp. 580-
588; Gray, pp 177-200; https://fr.wikipedia.org/
wiki/Compagnons_du_Devoir)

Protectorii companionilor sunt Ianus bifrons si
cei doi Sfinti Ioan;® sunt venerati, de asemenea, cei
patru martiri incoronati (Quatuor coronati) si, in
mod surprinzétor, Maria Magdalena. Initierea la
gradul de calfd venea dupi o lunga si anevoioasd
ucenicie; chiar daci avea privilegiul de a participa
la intalnirile breslei, ucenicul era doar un simplu
novice care trebuia si taci, s asculte si s se in-
carce cu cunoasterea revelatd. Maestrul ii asigura
ucenicului masa si addpost iar acesta, la randu-i,
era obligat sa-l slujeasca timp de sapte ani cu su-
punere si deplind convingere. Accesul la secretele
breslei se producea treptat, pe méasurd ce aspiran-
tul se maturiza si, astfel, prezenta depline garantii
privind péstrarea tacerii in legaturd cu adevérurile
care-i erau revelate. Studiile de mai tirziu vorbesc
despre trei mari secrete initiatice: Secretul profe-
sional*, Secretul ritualic® i, in fine, Marele Secret®.
(Tamas, pp. 303-304) Calfa, in schimb, era admi-
sd in loja in urma unei ceremonii de investire care
presupunea o initiere, transmiterea unor secrete
profesionale certe, depunerea unui jurimént de
credin{d si, in genere, o participare mai aplicata
la treburile obstesti. Calfa participa, de asemenea,
la toate agapele fraterne, beneficia de un salariu
pentru munca depusd si avea privilegiul de a ple-
ca intr-o caldtorie pentru a se angaja, potrivit ca-
lificérii sale, in diverse lucrari pe santiere din alte
orage sau zone geografice. La investirea sa, com-
panionul primea cuvantul de trecere (parola), un
baston special (toiag)’ si diverse alte insemne pe
care le purta spre a fi recunoscut de citre fratii din
comunitatile de artizani pe care le vizita.

Despre spiritul de companionaj, ca fiind acea
dimensiune subtild, greu de cuantificat si de expri-
mat in concepte, am putea spune, pentru inceput,
cd acesta se poate evidentia totusi, discret, prin trei
dimensiuni oarecum definitorii. In egald masur,
aceste dimensiuni subtile si inefabile sunt orizon-
turile cétre care companionul este indemnat si
aspire, dar si instrumentele calificate pe care el le
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va utiliza in procesul de autoslefuire, de integra-
re constienta in comunitate si de experimentare
a unor stari de constiin{d non-ordinara. Intai de
toate companionul va trebui si plece, la propriu,
intr-o célitorie care-i va schimba cursul vietii si-i
va modifica dramatic perceptia asupra realitafii;
in paralel, i se va cere companionului sa cultive
spiritual comuniunii fraterne si si-1 priveasca pe
tovardsul sdu intru lucrare ca si cum, impreund
cu acesta, ar fi par{i organice intr-un Intreg care-i
contine, deopotriva, cu bune si cu rele; in fine,
companionul este invatat sa glorifice munca si sa
déruiascé cu generozitate produsul muncii sale.®

Misterioasa traditia itinerantd este universala
si omnivalabild in toate spiritualitatile, ea inso-
tind ca o umbra intreaga istorie a omenirii. Sub
aspect simbolic, calitoria initiaticd nu este altceva
decét o aluzie ritualicd la un parcurs viu si auten-
tic pe care cel intrat pe cale va trebui si si-1 asu-
me ca experientd personala si trdire nemijlocita.
Acest substitut constituie totodatd, si un impuls
calificat dat aspirantului spre a infiptui si el, la
propriu, acel unic si subtil zbor catre inaltimile
nebanuite din centrul Fiintei. Desigur, cel care
nu si-ai infaptuit la propriu calatoria prefiguratd
sugestiv in ritual, nu poate revendica statutul de
veritabil initiat.

Cilatoria ...este incercarea omului, este totoda-
td o necesitate a conditiei sale, mijlocul emancipd-
rii sale, ocazia de a se pune la incercare pentru a
cdstiga experientd, de a descoperi alte aspecte ale
lumii si ale lui insugi. Cu referire strictd la ritualul
specific, se mentioneazd: Calfa merge spre a-si des-
coperi mijloacele, insdrcindrile si scopurile sale... si
...face cinci caldtorii explorand domeniul omului si
socotind resursele de care va putea dispune. (Ligou,
D., 2008, pp. 199-200) Companionul pleacd sin-
gur in cilatoria sa i nimeni nu poate efectua acest
periplu in locul sdu; decizia calfei de a se angaja
in aceasta calatorie speciald presupune, desigur, o

Concurs - Berlin Hellersdorf, arhitectura

teribild renuntare la lumea in care s-a format si a
trdit pand la acel moment. Aspirantul devine, ast-
fel, un umil pelerin care, deseori, era numit stra-
in de catre cei cu care lua contact. Cuvdntul latin
peregrinus din care derivd pelerin, aratd Guénon,
semmnificd in acelasi timp, cilitor i strdin, fapt re-
marcabil avind in vedere noima inifiaticd a ambe-
lor sensuri, si cd, in companionaj, unii erau calificati
ca trecatori, iar altii ca straini (ebr. gerson contine
si el aceste doud noime). Pelerinul, ca si compani-
onul, este un strdin inscris pe un drum spiritual,
Masoneria [...] pdstrand denumirea de célatorie
pentru probele simbolice ale inifierii... (Tamas, p.
120.)

Dintr-o altd perspectivd, célitoria calfei este,
in esentd, o calatorie initiaticd, bine camuflatd
intr-o realitate concretd. In miturile de acest gen,
eroul porneste invariabil in cautarea a ceva palpa-
bil si nddajduieste cd va gisi acel ceva la capatul
destinatiei vizate. Rationamentul initial se dove-
deste a fi insd eronat si lipsit de relevantd. Dupi
numeroase peripetii care-i forjeaza caracterul si-i
intregeste cunoasterea, ajuns in sfarsit, la destina-
tie, aspirantul nu gaseste ceea ce cauta cu deplind
convingere (iluzia) insd, descoperd aici o cheie, o
revelatie’ care-1 convinge sd se intoarci de unde a
plecat si sd sape acolo adanc cici, acea comoard
dupd care tanjea cu ardoare se afla in chiar locul
de origine al calatoriei sale. Altfel spus, Adevdrul
suprem, comoara mult rdvnitd, este intotdeauna si
pretutindeni, la indemdna cdutdtorului, conditia
de reusitd presupunind ca el sd priveascd realitatea
dintr-o altd perspectivd; in aceastd luming, peleri-
najul este instrumentul prin care se realizeaza un
progres spiritual, gnosis-ul ca atare. Célétoria este,
totodata, singura experientd posibild a esentialu-
lui si a sacrului; asadar, pentru a gasi Adevarul sau
pacea interioara profunda, aspirantul trebuie doar
sd porneascd hotarat la drum, cu nidejde in suflet
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si cu deplind convingere in crezul tdu. Acesta este
firul de aur care va célduzi calfa prin labirint —
drumul ego-ului marginit in cdutarea Sinelui.

Contempland piscul semef al unei iluzorii ma-
iestrii si avand in spate experienta stagiului de
ucenic, calfa intra aproape natural in logica salva-
toare pe care comuniunea fraternd o propune cu
generozitate si, astfel, procesul invétarii si al ascul-
tarii capdta noi si nebanuite valente. Prin urmare,
asocierea aspirantului cu ceilalti frati aflati, ca siel,
pe acelasi drum anevoios al cunoasterii devine nu
doar necesara, ci si liber-asumata. Mai mult decét
atét, asocierea despre care vorbim trebuie sa fie
guvernatd exclusiv de acel deziderat suprem si de-
osebit fecund al intrajutordrii fraterne. Asocierea
oamenilor este, in sine, generatoare de puteri de-
osebite ce se pot manifesta prin fapte deosebite,
emotii creatoare si idei geniale. In tot acest stagiu
intermediar, maestrul ii va solicitd cu insistentd
cautdtorului de lumina mai multa toleranta, com-
pasiune, integrare in colectiv, empatie i, in gene-
re, o convivialitate superioara si plina de solicitu-
dine in relatia cu semenii. Drept consecin{d, dupa
un oarecare timp trdit intr-o asemenea atmosfera,
modelarea aspirantului de catre grupul initiatic
din care face parte devine evidentd si beneficd prin
efectele sale in planul elevarii spirituale, ci si deter-
minanta sub toate celelalte aspectele.

In esen{d, companionajul'® operativ din Evul
mediu nu era decat o forma lucrativa bazatd pe
practicarea unei meserii. Aceasta lucrare savarsitd
impreund de catre fra{i reprezenta un acopera-
mént pentru dimensiunea initiatica - cea esentia-
la si fundamentald - care, din afard grupului, era
perfect insesizabild si, astfel, bine protejatd de cu-
riozitatea si eventuala ingerintd a profanului. De
precizat aici 4, in realitate, companionajul medi-
eval avea un singur grad - calfa de meserie, cum
i se mai spunea, pe atunci; dat fiind ca neofitul
din acele vremuri nu era decét un simplu novice
pus la incercare in vederea unei eventuale initieri,
ucenicia, ca treaptd in sine, nu necesita un ritual
de trecere specific si distinct.

Glorificarea muncii constituia, pe atunci, un
indemn fundamental la gradul de calf3; aspiran-
tului i se cerea imperativ sa nu-si iroseascd viata
visand, in zadar, la idealuri himerice, ci sd se an-
gajeze cu toata fiinta sa in munca obisnuitd, asa
cum venea aceasta, la rand, in viata de zi de zi. I
se cerea, de asemenea, si caute si inteleagd pla-
nul divin si si se conformeze acestuia incercand,
cu slabele lui puteri omenesti, sé fie coparticipant
constient la Creafia lui Dumnezeu si si aiba taria
de a accepta orice sacrificiu pentru opera la care
era chemat sa participe.

Pentru ca lucrarea savarsitd in comun, de ca-
tre companioni, sd fie consideratd rodnicd, sub
toate aspectele, sunt mentionate trei conditii
fundamentale: (i) munca sa fie autentic utild din
punct de vedere social, (ii) lucrarea sd fi fost sacra
si sa fi inspirat sentimente de veneratie si, apoi,
(iii) aceasta sa fie executata fard cusur. (Guénon /
SPAI) In atare conditii, spiritul de intovarisire al
celor ce infaptuiesc o impreuna-lucrare poate fi, si
el, un ingredient deosebit de stimulativ si, de ace-
ea, nu doar necesar, ci si indispensabil sub aspect
formal si atitudinal. Intr-un climat de o totala di-
ruire, iubire fraterna si devotament fata de idealul
lucrului bine conceput si executat, companionii
au demonstrat, de nenumarate ori in istorie, ca
pot muta, cu adevarat, muntii din loc. De altfel,
numeroase infaptuiri grandioase ale umanitatii
au rezultat in urma unor eforturi comune, pe de-
plin asumate, dupa ce in prealabil, cineva inspirat

Dan Ciudin
Eisenberg, Thuringia, arhitectura

Liceul Friedrich Schiler,

a proclamat un ideal demn de a fi urmat. In acest
sens, pentru calfe, glorificarea muncii inseamna a
sublinia aceasta ...printr-o calitatea a stdrii de spi-
rit, printr-un mod de a fi si de a trdi mai cu seamd
prin artd si prin felul de-a face fiecare bine lucrul
sau. Aceastd atitudine cere, clipd de clipd, vigilentd
si luciditate in lucrarea sau opera pe care zilnic o
avem de infdptuit. (Mainguy, I., 2010, p. 346.)

Iatd o concluzie provizorie cu privire la aceas-
td problema a preasldvirii muncii care ...rdspun-
de unui adevdr de ordin profund; dar maniera in
care oamenii din epoca modernd o inteleg in mod
obisnuit nu este decdt o deformare caricaturald a
notiunii traditionale, mergdnd pdnd la a o intoarce
pe dos. In fine, nu se preamdreste munca prin dis-
cursuri vane, ceea ce nu ar avea nici un sens pla-
uzibil; dar munca insdsi este «preamdritd», adicd
«transformatd», cand in loc de a nu fi decat o acti-
vitate profand, constituie o colaborare constientd si
efectivi la realizarea planului Marelui Arhitect al
Universului. (Guénon / IRS, p. 75-79.) Prin glori-
ficarea muncii sale, un companion din acele vre-
muri trebuia sa fie decus in labore (devotat mun-
cii) si sa inteleagd in mod superior necesitatea
integrarii sale intr-o intovérésire ce viza o lucrare
concreti (iniltarea unei catedrale, de pilda). In
paralel, companionul avea de parcurs impreund
cu fratii sai un efort de elevare morala si spiritua-
la. Dar, inainte de toate, aceasta i se solicita unui
companion, anume, s fie devotat muncii sale de
zi cu zi. In extenso, multi bineficétori ai omenirii
au ramas in memoria colectivd pentru rezultatul
muncii lor, pentru o inventie, o capodoperd, o de-
cizie inteleapta iar noi, astdzi, ii veneram cu recu-
nostin{d. Pentru cel care n-a avut sansa ilumindrii,
munca dusd pand la sacrificiu este instrumentul
cel mai la indemana prin care poate obtine nemu-
rirea. Asocierea numelui siu cu o descoperire, o
carierd incununati cu succes, o realizare deosebi-
td constituie garantia ca generatiile viitoare isi vor
aminti de faptul ci el n-a trait in zadar.
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Note

1 Chen-jen, omul veritabil din taoism sau jivan muh-
ti, omul eliberat din hinduism.

2 Vederea Stelei inflicérate si Delta luminoasa.

3 loan Botezitorul celebrat la solstitiul de iarnd si
Ioan Evanghelistul sarbatorit la solstitiul de vara.

4 Tainele geometriei prin care se putea demonstra
ordinea universala si planul divin.

5 Interpretarile prin care erau devoalau intelesurile
subtile pendinte de ritualuri, mituri si simbolistica.

6 Secretul indicibil si netransmisibil prin care-i era
indusd aspirantului o influenta spirituald de naturd su-
pra-umana.

7 Bastonul calfei, un substitut al anticului tyrsus, era
din aceiasi familie cu caduceul lui Hermes si carja epi-
scopala.  (https://www.tours.fr/services-infos-pratiqu-
es/137-musee-du-compagnonnage.htm)

8 Tot astfel, in invatatura tradifionald orientald sunt
enuntate trei indemnuri capitale: Intai de orice, diru-
ieste si nu cauta cu obstinatie posesia bunului rezultat
din munca ta! Nu te atasa de rodul muncii tale si nu
incerca si domini pe ceilalfi prin produsul efortului tau!
9 De cele mai multe ori, adevarul revelat este straniu,
incredibil si de neimaginat.

10 Termenul companion provine din limba latind
(com - panis) si inseamna cel care imparte pdinea (cu
tovardsul sdu de muncd, n.n.) sau cel cu care imparti
painea.

Liceul Friedrich Schiler,
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Monografie Heidegger

timpul in care trdim §i ca persoane care recunosc
repere ale culturii umanitatii.

Fara indoiald, este important cum il privim si noi
pe Heidegger. Eu sunt de pérere sd nu ignoram tréi-
rile, inclusiv politice, ale filosofilor, dar nici si nu re-
ducem filosofia, unde este efectiv filosofie, la simpla
lor exprimare politici. Aceasta este chestiune ce pro-
beazd dimensiunile unei personalititi, dar nu este
totul. Filosofia este mai mult decét exprimare poli-
ticd, mai ales la un autor de anvergura lui Heidegger,
care a dat, refuzand de la o vreme termenul de filo-
sofie, o gandire originala.

Tau un exemplu din examindrile englezesti, care
sunt totdeauna mai dispuse sa vada in conceptele si
tezele filosofilor motive de viata ale acestora si, prin
ei, ale comunitétilor lor. Pentru un autor mai nou,
in rezolvirile filosofice ale lui Heidegger am putea
citi trairile sau retriirile de evenimente istorice ale
acestuia. In analitica fiintrii umane din Sein und
Zeit s-ar regasi ,trairile frontului (Fronterlebnisse)”,
in opunerea la idealism prin exaltarea ,decizi-
ei (Entschlossenheit)” ar fi vorba de ,,mentalitatea
de luptitor pe front (Frontkdmpfermentalitit)”, in
Prelegerea Holderlin din 1942 ar fi lupta ideologi-
ca a national-socialismului, in Caietele negre s-ar
afla replierea de dupa razboi intr-o viziune gene-
rald ce acuza ,,pustiirea Paméntului’, ,,manipularea
existentului’, folosirea naturii doar ca ,,material de
prelucrat’, rimanandu-se de fapt la opozitie fata de
»legarea de West (Westbindung)” si ,,capitulare’, in
numele ,germanocentrismului” (Richard Wolin,
Vernunftkritik nach der ,Schwarzen Heften”, in
Marion Heinz, Sidonie Kellerer, Martin Heideggers
~Schwarze Hefte”. Eine philosophisch-politische
Debatte, 2016, p.410). Filosofia Iui Heidegger este
vdzuta aici ca un moment in succesiunea ,,criticii ra-
tiunii (Vernunftkritk)”, prin care Schelling se opunea
lui Kant si Hegel, moment in care adeziunea la nati-
onal-socialism din anii treizeci ar fi cheia definitiva.

Nu mai este cazul ca cineva si sard in apararea
lui Heidegger pretinzand caracterul pasager al an-
gajamentelor sale politice sau lipsa lor de greutate.
Precizarile si explicitérile sale, volumele, incluzind
corespondenta sa, cea privatd, de asemenea, ca si
cercetdrile de arhiva de pAnd acum sunt concluden-
te pentru cine citeste si analizeaza fara prejudecati.
Heidegger este el insusi in acele angajamente.

Nu este cazul nici de a trece sub tacere sau de a
diminua ceva — ar fi sub demnitatea ambelor par-
ti. Chiar daci arhivele nu si-au spus incd ultimul
cuvant, datele hotdritoare sunt de acum pe masa.
Heidegger este parte a istoriei practice, si nu numai
practice, a national-socialismului. Heidegger a fost
unul dintre marii filosofi ai istoriei filosofiei univer-
sale, dependent, desigur, ca multi alti ganditori, de
contexte, dar ganditor de anvergura.

O filosofie cum este cea a lui Heidegger nu este
nicidecum un simplu reflex al evenimentelor isto-
riei sau o adaptare de conjunctura. In cuprinsul ei
este o prelucrare filosofici a istoriei cunoscute, din
optici personale, discutabile ca orice este produs
istoric — este, altfel spus, filosofie la propriu, care
meritd captata, analizatd, evaluata, in primul rand,
ca urmare a ponderii ei. Ar fi in afara rigorilor pro-
fesionale si ale eticii raportarii la autori si opere sd
nu vedem aceastd filosofie ca atare, in intreaga ei
desfisurare, cu innoirile de orizont pe care ea le-a
propus.

Iata tot atdtea ratiuni pentru a prezenta intr-un
volum interpretarea mea a operei lui Heidegger,
bazatd si pe cunoasterea celor doud praguri

— Contributiile la filosofie si Caietele negre. M-a
preocupat de mult sd inteleg gandirea heideggeri-
and fiind convins cé si dacd nu devii adeptul unui
filosof, cunoasterea a ceea ce el a spus, ca atare, este
indispensabild. Cu atat mai mult cdnd este vorba de
un filosof de cea mai mare anvergura!

Am socotit, totodatd, ca este datoria mea sa dau
seama, prin analize din diferite momente, de felul
in care l-am vézut si in ce conexiuni l-am cercetat
pe Heidegger. De aceea, reunesc aici studiile si ar-
ticolele mele consacrate filosofiei sale intr-un efort
de a lamuri, ludnd in seama toate datele accesibile
astdzi, continutul si evolutia filosofiei unuia dintre
ganditorii care, cu ideile si argumentele sale, este
mai mult decat se crede in ambianta friméantérilor
de astazi si continud si-si lase amprenta asupra lu-
mii.

Redau studiile si articolele in forma lor origina-
rd, asadar fard modificari. Stim prea bine, inclusiv
de la Heidegger, ci si cugetarea celui care comen-
teazd isi are istoricitatea ei naturald, care este mai
gréitoare decat orice actualizare de circumstantd. Si
din ea se pot trage concluzii.

Dupa evocarea problematicii larg umane si filo-
sofice pe care o suscita si astizi cele doud razboaie
mondiale, pe care Heidegger si generatia sa si-au
asumat-o inevitabil, examinez opera sa spre a profi-
la gdndirea sa in spatiul istoriei filosofiei si lamuresc
conexiuni revelatoare in privinta personalititii si
gandirii sale. Centrul de greutate al evocérii mele se
deplaseazi de la scrierile de tinerete, trecAnd prin
scrierea majora, Fiintd si timp (Sein und Zeit), si alte
scrieri, apoi prin scrierile revenirii la filosofie, dupa
pasajul Rectoratului din 1933-34, si ale desprinderii
de national-socialismul vremii, mai ales prin ceea
ce unii socotesc a reprezenta a doua scriere majo-
rd, Contributii la filosofie (1989), catre Caiete negre
(2014). Un articol lamureste impactul lui Heidegger
in cultura roménd pe cazul cel mai important al in-
fluentei de pana acum - Constantin Noica.

Nu ocolesc sa mentionez cd odatd cu volumul de
fatd o noud interpretare a filosofiei lui Heidegger isi
face loc. Dincoace de privirea ei ca noud fenomeno-
logie, in succesiunea celei husserliene, ca ontologie
ce ia ca nucleu ontologia fiintarii umane (Dasein),
deci oarecum kierkegaardian, ca filosofie ce reia
strivechea intrebare privind fiinta (Sein), asadar
aristotelian, ca transpunere in filosofie a natio-
nal-socialismului, ca antisemitism, ca reactie la mo-
dernitate — priviri ce au, fiecare, argumente — con-
sider filosofia desfasurata de Heidegger de-a lungul
operei sale ca tentativd de a configura o alternativa
la cartea fondatoare a culturii Europei - la Biblie,
cu anvergura rara, dar si cu riscurile fara egal ale
unei asemenea intreprinderi. Dincoace de reusita
inevitabil modestd a unei asemenea intreprinderi,
Heidegger contribuie, trebuie spus, la a ne lamuri
si mai bine, noud insine, fundamentele culturii pe
care stam si in care traim.

Nu se pot altfel intelege demersurile lui Heidegger
si optiunile sale de-a lungul unei opere elaborate in
mult mai mult decat o jumatate de secol. in fapt,
suntem si azi confruntati cu ceea ce apar la prima
vedere a fi optiuni stranii si contradictii in gndirea
lui Heidegger.

De exemplu, Heidegger pleacd de la o avansati
filosofie a istoriei, bazatd pe Dilthey, si se repliazd
intr-o lume indeterminatd ca a vechilor greci. El
pleaci de la o filosofie a constiintei, cea mai avansati
a timpului sdu, cea a lui Husserl, dar se cantoneazi
intr-o filosofie tot indeterminatd a presocraticilor. El
imbriétiseaza si opune constant presocraticii intregii
lumi ce vine in succesiunea lui Platon si Aristotel. El
imbratiseaza, din surse inca insuficient cunoscute,

poate chineze, tema fiintei (Sein) si aplica intregii
traditii europene o criticd in termenii cei mai largi
ai ontologiei.

In chestiuni practic-politice Heidegger nu se
lasd incadrat in nici o categorie uzuald. El aderd la
»revolutia nationald conservatoare” din Germania
anilor doudzeci, dar se stabileste in apararea traditiei
occidentale. El este entuziasmat de ceea ce numes-
te ,istorica deschidere” promisd de national-socia-
lism in anii treizeci, dar criticd national-socialismul
din punctul de vedere al unui ,,national-socialism
spiritual”. El plateste cotizatia ca membru de par-
tid pana la prabusirea regimului national-socia-
lismului, dar pretinde apoi ci nu apartine acestui
curent. El proiecteaza editia tuturor scrierilor sale
(Gesamtaugabe), dar refuza orice rectificare si apa-
rat critic. El are relatii personale cu evrei, dar apar-
tine, totusi, antisemitismului si spune ci se refera la
un fenomen cultural, care nu priveste persoanele.
El intretine in acelasi timp relatii profunde cu mai
multe femei, aldturi de sotie, si relatiile sunt, cum
spune, strabatute de ,,iubire (Liebe)” intr-o aceeasi
scrisoare vorbeste de ,.iubire (Liebe)” pentru sotie si
pentru Hannah Arendt, ultimei trimtdndu-i poezii
péna si la vrsta cea mai inaintatd. Heidegger a fost
in multe situatii solicitat sa se explice. Lui Hanah
Arendt i-a rdspuns mutand discutia la dificultatile
captdrii istoriei. El s-a adresat Bisericii Catolice pen-
tru a fi ajutat, in 1945, dar s-a distantat polemic de
ea, in Caietele negre. A spus, in interviul acordat in
1966 revistei Der Spiegel, cd nu ar mai subscrie ceea
ce a declarat in anii treizei, dar a tinut si transmitd
fard modificiri Caietele negre posterititii. In 24 iu-
lie 1967 Heidegger 1-a invitat pe Paul Celan, pe ca-
re-1 socotea ,cel care std cel mai departe in fatd si
cel mai adesea rezervat” la Todtnauberg, in celebra
Hiitte (sd traducem ,,adapost’, de fapt un fel, totusi,
de ,,casd caband”). In cartea acelei case celebrul poet
a notat: ,,In Hiittenbuch, cu privirea spre steaua fan-
tanii, cu o sperantd la un cuvént care vine in inima”
si a semnat Paul Celan. Apoi, poetul a scris poezia
in care vorbeste din nou ,,de speranta la un cuvant
ce vine gandit (nedospit venind) in inim&” Din céte
stim, acest cuvant nu a venit (Gerhard Baumann,
Erinnerungen an Paul Celan, 1986, p.59). Este clar cd
in momente grave Heidegger a ciutat mereu o por-
titd de iesire neobisnuitd, sau a ticut pur si simplu.

Nu se pot aduce la un acord coerent asemenea
date - ca si multe altele - fard a iesi din interpre-
tarile consacrate. Nu numai Fiintd si timp, dar si
Contributii la filosofie si Caiete negre trebuie luate
ca scrieri fundamentale ale lui Heidegger, cum el a
sugerat. Este astfel timpul pentru a articula o noua
interpretare.

In definitiv, avind in fatd opera lui Heidegger, care
a trecut de volumul 100 in editia Gesamtausgabe, o
minte normal inzestratd nu se lasid convinsa nici
de eticheta de ,geniu clarvazator” si nici de cea
invers3, de ,sarlatan” — ambele fiind reprezentate.
De ambele Heidegger s-a ,,bucurat” deja in timpul
vietii. Dar aceastd situatie a etichetérilor obliga, la
randul ei, si mai mult, la a privi mai adinc datele
operei. Volumul de fatd o incearca. (Andrei Marga,
Heidegger, Editura Creator, Brasov, 2021)

|
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»ountem diferiti, ne asemanam
insa pana si in diversitatea noastra,
deoarece suntem aceia care au
cladit, fiecare in coltul lui, totodata
impreuna, aceasta casa, aceasta
cultura care ne defineste.”

. Ani Bradea in dialng cu Dan Ciudin, presedinte al Societatii culturale Apozitia din Miinchen, Germania

Ani Bradea: Stimate domnule Dan Ciudin, stiu cd
dumneavoastrd conduceti cea mai veche si mai cunos-
cutd societate culturald romdneascda din Germania,
cu peste 50 de ani de activitate neintreruptd, practic
cel mai longeviv cenaclu literar romdnesc din strdind-
tate. Pornind de la aceastd informatie, vdi propun sd
ne intoarcem putin in timp, rugandu-vd sd vd ganditi
la viata dumneavoastrd din Romdnia de dinainte de
emigrare si sd povestifi, pe scurt, acest parcurs.

Dan Ciudin: M-am néscut la Bucuresti in
anul 1952. Si tot in Bucuresti am urmat, mai intéi,
scoala generala din cartierul unde locuiam (zona
»Foisorul de Foc®), apoi Liceul ,,Mihai Viteazul” (as-
tazi Colegiul National ,,Mihai Viteazul”), absolvind
bacalaureatul in 1971. Din partea mamei (Maria-
Alexandrina Gane), respectiv a bunicului matern,
ma trag din familia scriitorului Constantin Gane
(nepot al scriitorului junimist Nicu Gane), cunoscut
indeobste ca autor al binecunoscutei lucrari in trei
volume ,,Trecute vieti de doamne si domnite®, pu-
blicata in anii "30 si premiatd de Academia Roména.
Bunicul meu, tatdl mamei si al celor doi frati ai ei
(unchii mei directi) a murit destul de tindr, pe vre-
mea cind mama era incd adolescenta. Pe fratele lui,
scriitorul Constantin Gane, nu l-am cunoscut, a
fost arestat in 1949 din motive politice si a murit la
Penitenciarul din Aiud, probabil in 1963. A fost, ca
multe alte victime ale dictaturii comuniste, aruncat,
de buna seama, la groapa comuna. Familia noastra
a primit doar prin anul 1963 o scurtd instiintare des-
pre decesul lui, din care nu reiese insé exact data de-
cesului. Metoda comunistd! Bunicul si fratele lui au
studiat amandoi in Germania, primul ingineria, ce-
lalalt dreptul. Bunica mea din partea mamei, niscutd
la Cernauti pe vremea cand acea regiune ficea parte
din Imperiul Austro-Ungar, se trage din familia scri-
itorului Constantin Stamati (,,Muza Romaneasci®),
unul dintre intemeietorii Academiei Roméne.
Bunicul ei, Constantin Stamati-Ciurea, fiul celui di-
nainte, a fost si el (printre altele) scriitor. Bunica mea
a trait o vreme la Viena unde a si studiat filologia.

Din aceste scurte date despre familia mea, vd pu-
teti da seama care era situatia pe vremea aceea pen-
tru noi in tara. Familia mea a fost expropriati inainte
de a mi nagte, mutatd cu forta in zona pe care am
amintit-o inainte. Nu am dus o viatd usoard, parin-
tii mei, familia mea, s-au luptat din greu sa-si castige
existenta, mereu cu fricadeanu fiarestatidela o zila
alta din pricina acelei odioase ,,origini nesénatoase"!
Unul dintre unchii mei, fratele mijlociu al mamei, a
fost si el arestat, dar eliberat dupd relativ scurt timp
(un an si jumétate, ceea ce era putin la vremea aceea).

Nu am vorbit pAnd acum despre tatdl meu, al ca-
rui nume il port. Acest lucru se datoreaza faptului ca
périntii mei au divortat foarte curdnd, aveam patru

ani atunci. Din acest motiv am trit in familia ma-
mei mele. Tatdl meu (Mihai Ciudin) a fost ofiter in
garda regald, pand cand a fost i el, din motive bine-
cunoscute, dat afara din armata, obligat fiind dupa
aceea sa-si gaseasca o altd meserie, anume aceea de
constructor. Cu tatdl meu nu am avut, din pécate, un
contact foarte intens in vremea copildriei si adoles-
centei. De-abia dupd 1989, la maturitate, am reluat
relatiile, pe care, pand la decesul lui in 2013, le-am
intensificat an de an. Din cele spuse, intelegeti ca ta-
tal meu a rdmas in tard, fiind recdsitorit dar ne mai
avand alti copii.

Cand ati plecat din Romdnia si care a fost conjunc-
tura favorabild care a dus la acest moment?

Am ajuns in Germania in septembrie 1972, la
varsta de 20 de ani, prin ceea ce se chema atunci in
Germania ,,reintregirea familiei. Mama mea a avut
ocazia sa faca o excursie in Germania in 1970 si a de-
cis s3 rimand aici. Situatia de permanentd oprimare,
directd si indirecta, la care era supusa familia mea, nu
mai prezenta nici un motiv de a riméne in Romania.
Orice imprejurare de a pérdsi dictatura comunis-
ta, atunci cand s-ar fi ivit, era vazutd ca o eliberare.
Mama mea a facut acest pas curajos si, cu ajutorul
unor rude mai indepértate ale bunicii mele, s-a stabi-
lit in Germania. A reusit s ma scoatd din tard de abia
dupa doi ani i jumatate, dupd care, rdnd pe rand, li
s-a dat voie si unchilor mei cu familiile lor si bunicii
mele sd pérdseasca tara. Astfel, in 1974 toatd familia
din partea mamei nu mai era in tard. Fratele mijlo-
ciu al mamei s-a stabilit si el la Miinchen, unde se
stabilise mama mea cu mine, fratele cel mare s-a sta-
bilit, dupd cétiva ani de sedere in Germania, la Paris.
(Despre activitatea acestui unchi, legata de lupta im-
potriva distrugerilor din Bucuresti ale lui Ceausescu,
as putea vorbi altddatd, daci va fi cazul.)

Vom reveni la acest aspect, fiindcd vreau si aflu
povestea, dar inainte de asta am sd vd intreb cum au
fost primii ani in Germania, cum a fost acomodarea la
noua societate, la o lume complet diferitd de aceea pe
care ati ldsat-o in urmd, plecind din tard?

Ajuns in Germania, stiam limba germana deoa-
rece am vorbit-o acasd in paralel cu roména, a tre-
buit intéi s dau o echivalenta de bacalaureat dupa
care am inceput studiul arhitecturii la Universitatea
Tehnicd din Miinchen (facultitile de arhitectura in
Germania sunt incadrate in universitétile tehnice, cu
toate ca studiul ca atare nu este ,,mai tehnic* decat
in alte tari). Aveam tangente cu arhitectura, mama
era graficiand si fratele mai mare al mamei era si el
arhitect. Dupa studiu am lucrat la diferite birouri de
arhitecturd, din 1990 am fondat, pentru scurt timp

Dan Ciudin

impreund cu un coleg, apoi cu sotia mea (intre timp
suntem divortati dar mai lucram impreund), agentia
noastrd proprie de arhitectura.

Cum se face cd, pdrdsind Romdnia la o varstd foar-
te tdndrd, varstd la care ,transplantarea” intr-o culturd
noud are toate sansele de reusitd, iar ruperea de viata
trditd pand atunci poate fi mai usor de realizat, mai
ales cd toatd familia era in afara granitelor, dumnea-
voastrd ati pdstrat o legdturd stransd cu tara, cu cultu-

ra romdnd in special?

Relatia mea cu Romania, respectiv cultura roma-
nd, nu s-a rupt niciodatd, chiar daci in anii studen-
tiei, apoi pana in 1989, nu a fost asa de intensa. A
fost o perioadd grea, nimeni nu banuia ci situatia
politica se va schimba vreodata. Se spera! Cand am
pérésit Romania, am parasit-o, la vremea aceea, cu
sentimentul unei pierderi definitive, atat sufletesti cat
si fizice, pragmatice. M aflam (nu numai eu, si multi
altii pe care i-am cunoscut dintre cei veniti inainte de
’89) intre doud lumi, aceea reald, unde trdiiam, unde
m-am integrat pe deplin (atat intelectual cat §i in via-
ta de zi cu zi), si cea a identitatii culturale pierdute, a
vechilor radécini si traditii familiare rdmase in aer.
Nu ne-au ramas decat lucruri, obiecte de familie pe
care am putut si le aducem din tar, in special carti,
acele ale stribunilor nostri, dar si ale multor alti au-
tori romani.

Dar a venit acel 1989! Pe neasteptate! O eliberare,
din pécate insa numai partiald. Nu a fost schimbarea
pe care o visam. O agteptam ca pe un vis, a fost una,
dar cu multe, prea multe deceptii. Cel putin pentru
unii dintre noi! Din acest motiv, unul din prime-
le lucruri pe care le-am ficut a fost s& méd implic in
lupta pentru redresarea térii spre o democratie au-
tentica, de tip occidental, acea formd politica pe care
am trait-o aici si care a functionat si functioneaza in
continuare. Am simtit nevoia cd TREBUIE si fac
ceva pentru acel tirim de unde ma trag, pentru acel
sange care se scalda in venele mele. M-am aliturat
Grupului de Sprijin al Aliantei Civice din Munchen,
am participat la infiintarea acestuia ca asociatie cu
scop obstesc (ONG), care s-a denumit apoi ,,Alianta
Civicd Munchen’, al cirui presedinte am devenit
pentru mai multi ani.

Péstrarea legdturilor dumneavoastrd cu tara si cul-
tura in care ati crescut si v-ati format in anii tineretii
a presupus, in tot acest timp de cand v-afi stabilit in
strdindtate, si o relatie permanentd cu limba romdnd?
Mai exact, ati vorbit limba romand in familie?

Strdnsa legiturd interioara cu obarsia mea s-a
manifestat si intr-un sens pe care l-ag desemna mai
degraba pragmatic. Fosta mea sotie, arhitecta si ea,
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cu care am fondat atelierul nostru de arhitecturs, este
de origine poloneza, stabilita in Germania din 1980,
anul in care in Polonia a fost decretati starea de rdz-
boi. (Noi ne-am cunoscut insd mai tarziu). Fiul nos-
tru, ndscut in 1994, aici in Germania, desigur, a avut
parte de o educatie apartinand atét térilor noastre de
provenienta (Polonia si Romania) cét si, bineinteles,
a mediului german in care trdim. Din acest motiv,
pot spune, nu fird o anumitd mandrie, ca vorbeste
poloneza si roména foarte bine, fird (prea multe)
greseli gramaticale, exprimandu-se si in scris destul
de corect. Trebuie tinut cont de faptul ci nu a facut
nici scoald poloneza nici roménd, in afard de citeva
cursuri organizate de o anexd a consulatului polonez,
iar pentru romand organizate de Alianta Civicd, aso-
ciatia al carei presedinte eram la vremea aceea. Cel
mai mult a invitat de la noi. In casi se vorbeau trei
limbi. Sotia mea vorbea cu el poloneza, eu cu el ro-
maAna, iar limba comuni era, bineinteles, germana.
Scoala a urmat-o la un liceu german, cu franceza si
engleza ca limbi straine. L-a ajutat mult acest multi-
lingvism, atét prin posibilitatea de a cunoaste pe cont
propriu aceste tari (ceea ce a si ficut), cat si prin fap-
tul 3, intelegand limba, i-a fost mai usor sé se apro-
pie de mentalitatile respectivelor popoare. Acum s-a
stabilit la Paris, unde a plecat pentru studii.... Am
tinut mult si-1 educam in spiritul térilor din care
provenim, cét si al mediului in care trdim. In acest
context, pot spune ci l-am educat in spirit european,
o valoare pe care o consider esentiala. Personal, ma
consider un cetétean al Europei, cu origini dintr-un
colt al acestui continent, dar apartindnd acestui in-
treg. Suntem mai mult decat un ansamblu de state,
de petece de pamant, suntem o comunitate de valori,
greu dobandite, deseori puse la incercare, contestate
de gandiri marunte, dar, si de acest lucru sunt con-
vins, pana la urmi durabile, datitoare de certitudini,
la urma urmei, de speranta. Suntem diferiti, ne ase-
mandm insd pand si in diversitatea noastra, deoarece
suntem acei care au cladit, fiecare in coltul lui, toto-
datd impreund, aceastd casi, aceasta culturd care ne
defineste. Suntem europeni, acest lucru nu avem voie
sd-1 ignoram, ba chiar si-1 uitim! Si nicidecum sé-1
repugndm!

Am sd md intorc acum, asa cum vd promiteam, la
afirmatia pe care ati ficut-o despre unul dintre fratii
mamei dumneavoastrd, cum cd ar fi avut o atitudine
impotriva distrugerilor lui Ceausescu din Bucuresti.
La ce anume v refereati?

Unchiul meu, fratele mai mare al mamei, arhi-
tectul Stefan (Radu) Gane (nascut in 1923 - dece-
dat destul de timpuriu, in 1988) s-a stabilit, asa cum
spuneam inainte, dupd emigrarea sa in Germania la
Paris. A profesat in meseria sa, a fost lector univer-
sitar la Facultatea de arhitecturd din Alger, in acelasi
timp interesdndu-se intens de situatia politica din
tara, avand contact cu multi reprezentanti ai exilu-
lui romanesc din Franta, Germania, Italia, Marea
Britanie, de peste ocean si din alte parti. Revoltat
peste masura si exasperat de amploarea distruge-
rilor efectuate de regimul comunist, in special in
Bucuresti, in numele unei asa zise sistematizdri a
orasului, in fond umbrela sub care se ascundeau
ndzuintele grandomane ale ,,ilustrului conducitor’,
distrugeri care erau la ordinea zilei, chiar daca nu cu
aceasi amploare, si in alte orase, precum si la sate, a
fondat in anul 1985 la Paris, impreuna cu alte perso-
nalitati ale exilului, ,, Asociatia Internationald pentru
Protejarea Monumentelor si Siturilor Istorice din
Roménia®

Revolta mana in ménd cu exasperarea, de care
vorbeam, o simteam de fiecare data cand il vizitam,

cam de doua ori pe an in acea perioada a anilor 80.
Era aproape o durere fizici, care-1 cuprindea de fie-
care data cAnd vorbeam despre activitatea sa, despre
ce a fost intreprins in ultimul timp si ce mai trebuia
facut. Era o munca de Sisif, dar nu a renuntat la mi-
siunea sa, pe care o considera ca o necesitate, o dato-
rie fatd de tara pe care a fost nevoit si o pardseasca,
tara stramosilor sdi, tara pe care o iubea prin fieca-
re fibra a fiintei sale. Numai moartea prematurd, in
august 1988, rapus fiind de un cancer fulgeritor la
numai 65 de ani, l-a oprit din acest drum.

Misiunea asociatiei consta in primul rand in me-
diatizarea si aducerea la cunostinta opiniei publice
din Occident, a forurilor internationale (in special
UNESCO), a reprezentantilor politici din dife-
rite tari, a distrugerilor care se amplificau zi de zi.
Au fost intocmite petitii adresate guvernelor mai
multor tari din occident (Franta, Germania, Italia,
Spania, Marea Britanie), a existat o colaborare inten-
sd cu foruri internationale de specialitate, precum
ICOMOS (International Council of Monuments
and Sites), o anexd a UNESCO, prin care s-a pro-
pus declararea unor cladiri, ansambluri arhitectu-
rale, ca ,,Patrimoniu Mondial® spre a le salva. Au
fost organizate demonstratii in fata reprezentantelor
diplomatice ale Roméniei, ale unor foruri internati-
onale, in citeva orage din Europa de Vest. Arhitect
de meserie, bun cunoscitor al orasul siu natal,
Bucurestiul, unchiul meu era bineinteles constient
de faptul ci existau zone, cartiere, cladiri care ne-
cesitau lucrari de asanare, de restructurare, de sis-
tematizare. Dar NU in acest fel! Ceea ce se intdmpla
nu se putea denumi decit pur si simplu eradicare,
distrugere, fard noimd, fard sens. Eradicarea totald a
unor intregi cartiere, distrugerea sau, in cel mai bun
caz, stramutarea unor vestigii istorice, pot fi pe drept
considerate ca fiind crime impotriva identitatii unui
popor, a istoriei sale, a culturii sale. Disparitia aces-
tor vestigii, a acestor martori ai istoriei unei tari, pot
duce la uitare, si aici nu vorbim numai despre cli-
diri, mai grav s-a incercat anihilarea istoriei unui po-
por, aneantizarea identitétii unei natiuni. Realitatea
noastra actuald poate ilustra destul de convingitor
efectele acestor pierderi.

Mai stie oare cineva din tdndra generatie unde au
fost in Bucuresti Arhivele Statului, respectiv fosta
Manastire Mihai Voda (ctitoria lui Mihai Viteazul),
Manistirea Vaciresti, Spitalul Brancovenesc sau
Institutul Medico - Legal (primul institut de acest
gen din lume) eradicate din ordinul ,tovardsului“?
Numai biata bisericd din incinta Mandstirii Mihai
Voda, o perla a arhitecturii medievale roménesti, a
supravietuit, strimutata in spatele unor blocuri cu
o arhitecturd vulgara, care mimeaza neputincios
stilurile istorice ,,Fin de siécle®. Stramutarea acestei
biserici si a altora, salvarea lor in fond, este i meritul
activitatii asociatiei, a unchiului meu si a tuturor ce-
lor care au activat in cadrul, dar si din afara ei.

Se mai cunosc oare in zilele noastre planurile
Htovarasului® si a clicii sale referitoare la mutarea
Patriarhiei din Bucuresti la Iasi, sau transformarea
Muzeului Satului intr-o resedintd a fiului acestuia,
cu alte cuvinte anihilarea muzeului? Putini mai stiu
aceste lucruri, si mai putini cine au fost acei oameni
care s-au impotrivit, nu fird anumite succese, aces-
tor tentative distrugdtoare.

As dori, in acest context, s& mentionez un aspect
pe care il consider deosebit de important. Multe
informatii despre evolutia situatiei din tard au fost
furnizate de oameni care trdiau inca acolo. Cu mari
riscuri, dand dovadd de mult curaj, au gasit fel de
fel de cai de informare a opiniei publice din occi-
dent, a celor care se angajau in aceasta lupta pentru
salvarea identitatii, a demnitétii poporului din care

proveneau. Se trimiteau fotografii ale distrugerilor,
facute in ascuns, cu mari riscuri, documente refe-
ritoare la viitoare distrugeri si multe altele. Toate fa-
cute cu riscul de a a-si pierde libertatea, de a fi arun-
cati intr-una din inchisorile marii temnite care era
Roménia Socialista. Printre cei care au colaborat cu
asociatia infiintatd de Stefan Gane, a fost si binecu-
noscutul arhitect Serban Cantacuzino din Londra,
fondatorul, dupa 1990, asociatiei ,,Pro Patrimoniu®
Pentru incontestabilele sale meritele in acest dome-
niu a fost premiat de Academia Roména in anul
2008.

Despre unchiul meu, arhitectul Stefan Gane, nu
se mai vorbeste aproape deloc, a plecat dintre noi
prea devreme, incd in perioada comunista, prea de-

Dar nu este singurul caz, nu este singura victimd a
dictaturii comuniste, decedatd inainte de caderea
zidului, aproape uitatd de posteritatea chiar imedia-
ta. Si despre Vlad Georgescu, directorul postului de
radio Europa Liberd, cu care unchiul meu a avut o
legdtura destul de stransd, decedat si el in 1988, ase-
meni unchiului meu in urma unui cancer fulgerator

noastre prea putin, prea putin raportat la meritele
sale pentru salvarea tarii din mlastina comunista!
Dar asa este mersul lumii!

Vi multumesc ca ati abordat aceasti temi. In
acest fel mi-a fost posibil s3 amintesc de activitatea
unuia dintre acei romani care au luptat pentru salva-
rea identititii acestui popor si care este aproape uitat
de posteritate.

Stiu cd asupra mortii istoricului Vlad Georgescu
planeazd suspiciunea otravirii (sau iradierii), care ar
fi dus la cancerul galopant. Acum, afldnd povestea
atdt de asemdndtoare a unchiului dumneavoastrd, re-
alizez, o datd in plus, cdt de putine lucruri stim despre
astfel de destine, unele pierdute deja in neantul unei
istorii nici mdcar indepdrtate... E randul meu sd vi
multumesc pentru evocare.

Trecand acum la povestea dumneavoastrd, mi-as
dori sd discutdm despre ,, Apozitia”. Este bine stiut fap-
tul cd aceastd Societate de culturd romdno-germand a
constituit, de-a lungul timpului, un punct de referintd
pentru promovarea culturii romdne in Germania §i,
implicit, a relatiilor culturale romdno-germane. Cand
ati preluat dumneavoastrd conducerea Apozitiei si
care este activitatea acestei istorice societdti culturale
in perioada actuala?

Cenaclul Apozitia, asa cum se numea de la ince-
puturile sale si cum il numim si acum, cind nu este
nevoie sa folosim titulatura oficiald (Societatea cul-
turald romdno-germand ,,Apozitia®), il cunosteam
din vremea cand am ajuns la Miinchen. In primii
doi, poate trei ani, mai frecventam pe alocuri intal-
nirile sale. In perioadei studentiei, participarea mea
era insd mai rard. De-abia citre sfrsitul anilor ’80,
apoi dupa 1990, am reinceput si frecventez mai des
intalnirile cenaclului.

Conducerea cenaclului am preluat-o de facto in
2012, dupi o perioadd de mici turbulente datorate
unui deces si a unei retrageri in cadrul prezidiului
asociatiei. Stacheta era inalti! In perioada 2006-
2010, scriitorul Gheorghe Sasirman, presedintele
asociatiei in aceea perioadi, a reinnoit ideea publi-
carii unei reviste a Aporzitiei, de data aceasta insd
cu un continut mai amplu decét prima serie care a
aparut, cu intreruperi, intre anii 1974 si 1994. Noua
serie a ,,Revistei Apozitia“ a constat din cinci volume
anuale, cu un amplu continut literar, de critici lite-
rar, istorie, artd graficd, etc. O seamd de personali-
tati ale vietii culturale din Roménia, Germania dar
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si din alte tari au contribuit la reusita acestor reviste.
Cénd am pornit la drum, eram constient de faptul ca
o continuare in acest sens nu ar mai fi fost posibila.
Lipsa de timp, datorata faptului ca eram inca in plind
activitate profesionald, nu-mi mai permitea un ase-
menea demers. Am readus insa cenaclul la ceea ce a
fost initial. Un loc de intalnire. Un creuzet al culturii.
Am reintrodus regularitatea intélnirilor lunare (din-
tr-o lungi traditie intalnirile au loc in fiecare ultima
vineri din lund), creand astfel un podium de comu-
nicari, conferinte, lecturi i, nu in ultimul rand, de
discutii. O serie intreagd de personalititi ale culturii
romane, dar si germane au fost invitatii Apozitiei din
ultimii ani. Misiunea cenaclului const, in concep-
tia mea, in primul rand in crearea acestui podium,
de care vorbeam adineauri, in cadrul ciruia are loc
schimbul de idei, de gandiri, de conceptii necesare
cunoasterii mai profunde a propriei noastre identi-
tati, istorii, a valorilor care ne definesc, cu acea nece-
sard raportare la celelalte culturi, acelea in care traim,
sau acelea pe care le cunoastem mai putin. Intervine
aici, In acest concept, europenismul meu, pe care
l-am descris mai inainte. Nu putem, sau mai precis
nu mai putem, privi cultura noastrd, pe noi insine,
izolat, nu mai putem practica un segregationism cul-
tural. Trebuie si ne vedem in contextul european din
care facem parte. Nu suntem ,,noi“ si ceilalti, suntem
»hoi intre noi“! Aceasta trebuie sa fie i este deviza
Apozitiei, asa cum o inteleg eu!

Cu aceeasi perseverentd cu care urmarim telurile
enuntate mai sus, avem datoria de crea o punte intre
trecut si prezent. Nu putem da uitérii imprejurérile
in care a luat fiintd aceastd asociatie, acea perioadd
neagra a istoriei contemporane, istorie traita inca de
multi dintre noi. Din acest motiv o seama de relatari,
comunicari, conferinte organizate in ultimii ani, au
avut ca temd istoria recentd a tarii. Importanta aces-
tui deziderat constd in mare parte si in necesitatea
aducerii la cunostinta tinerei generatii a acestui
trecut. Este evident cd fira cunoasterea, sau mai
rau ignorarea trecutului, in spetd a celui recent, nu
se poate construi o societate care si raspunda altor
principii decét acelea care au fost dominante o peri-
oada atit de lungd.

In sensul deschiderii Apozitiei citre alte manifes-
tari culturale din Germania, am colaborat si cu alte
asociatii, spre exemplu pentru realizarea anualelor
sdptamanii culturale, adresate in special publicului
german. In ultimele luni, datoritd pandemiei care
ne-a inclestat, intilnirile noastre lunare n-au mai
fost posibile. Din acest motiv am creat o actiune,
denumita ,Calendarul pandemiei, in cadrul careia,
la interval de doud siptdméni, publicim articole cu
diferite teme, comunicari istorice, culegeri de poezii,
proza, interviuri, cu scopul de a perpetua dialogul
cultural cu cei care ne insotesc, ne urméresc activita-
tile, ne sustin. Si sunt multi! Ceea ce ne onoreaza, in
acelasi timp ne obligd, sa fim mereu la acelasi nivel,
sd tinem stacheta ridicatd, sa perpetudm in aspiratii-
le noastre ca prin cultura sa ne cunoastem mai bine,
sd ne intelegem reciproc, sa ne respectam.

Sunt laudabile eforturile pe care le faceti pentru ca
o traditie atdt de veche sd nu fie intreruptd, chiar in
aceste conditii de imposibilitate a intdlnirilor in plan
real. O rezistentd prin culturd, in orice formd poate fi
dusd ea, se impune si acum, ca in atdtea alte perioade
tulburi din istoria omenirii. Sd ndddjduim cd astepta-
rea nu va fi prea lungd...

Sunteti arhitect i alegerea profesiei tine tot de o
traditie, de familie de data aceasta, dupd cum mi-ati
povestit pand acum. Meseria aceasta este mai apro-
piatd de lumea artistica decdt de cea tehnicd, zic eu,
iar dumneavoastrd imi puteti spune cel mai bine dacd
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am dreptate sau nu. Ati expus, sau v-ati gindit vreo-
datd sa expuneti desene ale dumneavoastrd ca lucrdri
de artd?

In familia noastra a existat mai degrab o incli-
nare spre arta scrisului, mai putin cétre artele plasti-
ce. Unchiul meu, ca arhitect, si mama mea care era
graficiana, au fost intr-un fel exceptii in ceea ce pri-
veste traditia familiald. Nu este insd mai putin ade-
vérat ca alegerea meseriei mele s-a datorat si acestei
»exceptii, chiar dacd traseul meu a fost si el destul
de sinuos. Cu toate ci intre clasele 5-8 ale scolii ge-
nerale am frecventat in paralel si cursurile Scolii de
Arte Plastice din Bucuresti, nu m-am decis pentru
arhitectura imediat dupd terminarea liceului, ci ceva
mai tArziu. Dar decizia a fost cea potrivitd, cea care a
corespuns in cea mai mare masura aptitudinilor, in-
tereselor mele. Arhitectura este o meserie deosebit3,
pe care, dacd o imbritisezi, trebuie sa fii constient
cd nu o vei putea practica cu adevirat decat daca
poti face fatd unei game intregi de impedimente, de
constrangeri (atit de ordin ideatic cét si, adeseori,
de ordin material), de compromisuri in concepte,
in viata de zi cu zi §i multe altele. Cu alte cuvinte,
acestei meserii trebuie si i te ,,darui“! Am imbritisat
aceastd meserie si nu am regretat niciodata decizia.

Revenind la un aspect pe care l-ati afirmat in ca-
drul acestei intrebéri, arhitectura nu poate fi vazu-
td ca un domeniu pur artistic, este in realitate unul
plasat intre arta si tehnicd. Sigur ca poti concepe,
»desena“ orice fel de cladire, dar pentru a o realiza
este necesara si o oarecare competentd tehnica, nu
neapdrat pentru realizarea tehnologicd in sine, ci
pentru a ,,intelege principiul realizdrii, fara de care
imaginea de pe hartie sau calculator va rdimane doar
0 imagine.

In ultimii ani, in afari de schitele sau desenele
care stau la baza conceptelor arhitecturale, am ince-
put sa testez si in final sa utilizez mijloacele actuale
de reprezentare grafica computerizatd. Nu vad in
utilizarea acestor mijloace o diminuare a realizérii
din punct de vedere artistic, asa cum unii colegi de
breasld afirma pe alocuri, ci, din contrd, ca o largire
a posibilitédtilor de exprimare. Ghidat de principiile
estetice pe care ti le-ai insusit, folosind cu iscusintd
aceste noi mijloace, se poate ajunge la rezultate de-
osebite. Si aceea renumita, mult citatd ,mana“ a ar-
tistului poate fi recunoscuta si in realizarile efectuate
prin calculator.

In acest sens, referindu-ma la ceea ce am relatat
despre activitatea mea legatd de Apozitia, fiecare
anunt al intalnirilor cenaclului nostru in ultimii sase
ani a fost insotit de un afis conceput de mine, dife-
rit de la tema la temd, de la o personalitate invitatd
la alta. Este aportul artistic pe care l-am adus in toti

acesti ani cu deosebita plicere si perseverenta, pen-
tru reusita activitatii cenaclului.

Nu m-am gandit pana in prezent la organizarea
unei expozitii care si cuprindd atét realizérile arhi-
tecturale in sine, cat si desene, lucrdri grafice si altele.
Este de gandit!

Cand ati caldgtorit cel mai recent in Romdnia si cum
ati gdsit tara atunci? Care este prima imagine pe care
evocarea Romdniei v-o readuce in giand?

In ultimii ani am fost mai rar in Romania, iar vi-
zitele mele s-au marginit la Bucuresti. Este un senti-
ment profund ambiguu care ma stapaneste in tim-
pul si la finele sederii mele. Pe de o parte, colindand
strdzile, poposind in locuri cunoscute de cind mé
stiu, sd constat pe alocuri schimbdri in bine, sd simt
cé ceva se apropie de acea lume pe care o consider ca
fiind un semn de normalitate, de revenire la norma-
litate. Tmi place s3 trec pe la Libriria Carturesti, si
ma pierd printre numeroasele cirti de tot felul care
se gasesc acolo, sa beau apoi un ceai bun (chiar si
fard sa fi cumpdrat o carte) la ceaindria librariei, sd
beau un suc récoritor la 0 mica gradind de dupa colt,
sd ma plimb agale prin micile parculete bucureste-
ne. Dar nu ai decét sa traversezi strada, si iatd este si
celalalt sentiment, acel de tristete, de disperare, chiar
furie cAnd trec pe langé case mai mici, mai mari, mo-
numente istorice din perioada antebelicd dar si ale
excelentului modernism interbelic romanesc, lasate
in paragina, fatade despuiate, pereti sparti, gradini
asemenea unor latrine. Sunt multe asemenea cladiri,
unele lisate in adins sd decadd, pentru a fi inlocuite
cu monstruozitati imobiliare destinate maximizarii
profitului investitorului. Este a doua distrugere a
Bucurestiului, dupa aceea a lui Ceausescu, dar poa-
te mai grava, cu efecte mai nocive, deoarece nu se
margineste la un cartier ci se intinde in tot orasul,
asemenea metastazelor unui cancer care se intinde
in tot corpul. Este exasperant! Revin la ceea ce spu-
neam despre unchiul meu! Este evident ci nu te poti
impotrivi mersului timpului, ¢ orice oras necesitd
lucréri de reamenajare, de reabilitare, de restructu-
rare prin noi cladiri, dar NU in felul acesta!

Aceeasi ambiguitate am resimtit-o mai bine zis
si cu ocazia ultimei mari excursii prin tard impre-
uni cu fiul meu in anul 2015. Am avut un traseu
lung, am trecut prin Maramures, am vizitat minas-
tirile Bucovinei, am vizitat chiar numai pentru o zi
Cernautiul (orasul natal al bunicii mele), am vizitat
Tasul, traversdnd Carpatii am trecut prin Brasov, apoi
via Cheia si Suzana am ajuns la Bucuresti. La intoar-
cere am trecut Transfagarasanul, prin Sibiu am ajuns
la Cluj unde am poposit cateva zile. A fost o excur-
sie frumoasd, deosebit de instructivi atat pentru fiul
meu cit si pentru mine, i-am putut arita frumusetile
acestei tari, am intalnit oameni minunati, prietenosi,
cinstiti. Dar au fost $i momente in care ma simteam
departe de ce ne inconjura. Da, Roménia, aceastd
tard a noastrd, este plind de contradictii, intr-un loc
intalnesti ceva ce te face sa te simti, prin normalita-
tea sa, acasa, intr-altul faci cunostintd cu absurdul,
cu paradoxul, cu inexplicabilul.

Poate ca aceste contraste stau in firea noastra,
poate fac parte din genele noastre, poate sunt rezul-
tatele istoriei noastre. Desigur cate ceva din fiecare!

Dar, si acest aspect l-am mai expus, nu suntem
diferiti de altii, nici mai buni nici mai putin buni,
facem parte din aceeasi familie a Europei cu com-
plexitatea si contradictiile ei intrinsece!

Miinchen, 18 noiembrie 2020
||
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Tipuri recurente: salonul
literar-intelectual

. Radu Bagdasar

Agregari creatoare pe orizontala

Dacé ultimul curent transnational de tip unic
in ordine istorica este dandysmul, trebuie spus
cd, in versiunea originard incarnata de George
Brummell, el are un defect non-neglijabil: stri-
veste, socialmente, nu stimuleazd, nu emancipea-
zd. Cu exceptia formelor ,,deviante” a la Balzac
sau Barbey d’Aurevilly, forma sa canonicé nu pu-
tea decét sd dispara. Ne-am intrebat deci daci un
anti-dandy comportamental poate exista.

Tar el existd in ceea ce incepand din secolul
al XVII-lea francez s-a numit ,,I’honnéte hom-
me”. Adjectivul ,honnéte”, dupd cum rezultd din
scrierile lui Nicolas Faret si cele ale cavalerului
de Méré, are in aceasta sintagmad, in secolul XVII
ca si astdzi, un sens foarte diferit de cel care i-ar
putea fi atribuit in mod normal. El trimite la un
comportament social. Este un ,homme du mon-
de”, un maestru al artei de a straluci in societate,
de a plicea, fard a confisca acest drept celor care il
inconjoard, pe care i stimuleazd. Persoana culti-
vatd, ,care posedd lumini asupra tuturor subiec-
telor” fira a cadea in pedantism sau didacticism,
natural si simplu, de o remarcabila suplete de spi-
rit, calitatile lui ii permit sd se intretind in modul
cel mai firesc cu un cardinal, o tAnara cocheta sau
un maresal, abordand subiecte care ii intereseaza
pe interlocutori si nu pe el, fira ca personalita-
tea lui sd péleascd sub presiunea conveniente-
lor. Presupunind un ascutit sens al observatiei
si capacitatea complementard de adaptare soci-
ald ,I’honnéte homme” exceleazd in a pune un
diagnostic fin unei societdti mai mult sau mai
putin eteroclite si a dispozitiilor ei. Ca atare, el
face buna figura in toate mediile sociale, fara a se
pune vreodata in valoare pe el insusi ci permite
mai degraba celorlalti sd se exprime, nu fira a re-
marca in trecere o idee sau o formulare fericita,
ceea ce il plaseazd in mod natural in pozitia de
arbitru. Este ceea ce explica, cel putin in parte,
succesul si scinteierea saloanelor franceze intre
secolele al XVII-lea si al XX-lea. Artificiile, afec-
tarea, umorile negative, iritarea sunt proscrise in
comportamentul lui, idealul fiind o figura con-
stant surazitoare, destinsd, cultivarea a ceea ce
constituie le juste milieu al luarilor de pozitie. Nu
ne putem impiedica si nu remarcdm echivalen-
ta acestui principiu de echilibru cu latina aurea
mediocritas, resurgentd la randul ei a principiului
grec al ,,cdii de mijloc”. Umorul lui este fin si nu
esueazd niciodatd in grosoldnie. Asa se face cd
in teatrul lui Moliére personajele excesive devin
ridicole si cunosc esecul, in vreme ce partizanii
masurii (juste milieu) starnesc simpatia si reusesc
in proiectele lor. A fi agreabil la modul natural,
fard a cauta sa fie, este regula de aur a ,honné-
te-homme”-ului. Toate aceste motive ne fac sa-1
situdm deasupra dandy-ului englez care cduta s
domine in vreme ce ,,’honnéte homme”, produs
al spiritului francez, cauta sa-si stimuleze antura-
jul si sd optimizeze raporturile sociale. Saloanele
franceze ale secolului erau populate de ,,honné-
tes gens’, care prin formulele expresive pe care le

practicau: maxima in cazul lui La Rochefoucauld,
scrisoarea pentru Madame de Sévigné, expune-
rea familiara si nepretentioasa a ideilor proprie
cavalerului de Méré, povestirea cu tilc la Voltaire
se legitimeaza ca fiinte sociale ideale. Este mode-
lul uman care a reusit si invinga egocentrismul,
ambitiile eponime si tot ce tine de sldbiciunile fi-
intei. L',,honnéte homme” este ,,culmea si incoro-
narea tuturor virtutilor” aserteazd Méré. Virtuti
in mod evident subordonate bunécresterii (fr .
bienséances). A avut ,I’honnéte homme” o long-
evitate in timpul istoric? Altfel spus a reusit el sa
se instaleze in timp ca o dimensiune constitutiva
a spiritului francez? Aparitia pluralitétii de forme
de socialitate creatoare care au invadat Franta si
Europa incepand din zorii secolului al XVII-lea si
pana in anii 1950, este datorata cel putin in parte
talentului ,,honnéte-homme”-ului de a intui si a
scoate la lumina virtutile ascunse in intimitatea
spiritului interlocutorilor sai.

Asa se face ci, in afara agregarilor unice de
spirite care au constituit marile ipostaze inte-
lectuale ale Europei intre il dolce stil novo si
dandysm, forme de astd data recurente s-au im-
pus si s-au perenizat producind la randul lor
efecte in textura intima a spiritului european si
universal. Fenomene de grup standard, fird sd
atribuim acestui termen vreo conotatie negativa,
sunt cele care se repeta in acelasi cadru uman in
zeci de exemplare: salonul literar-intelectual-filo-
sofic, cafeneaua literard, cenaclul, redactia, ma-
nastirea literara, cabaretul literar. Ele au existat
in cvasitotalitatea tarilor europene. Este probabil
cd longevitatea lor istoricd, capacitatea de a evita
o conjunctura istorica irepetabild, si se datoreze
omniprezentei ,honnéte homme”-ului, cea care
permite o fecunditate intelectuald optimala.

Desi formula este curenta, inchegarea grupu-
lui si compozitia lui este totusi fructul unei anu-
mite conjuncturi intelectual-artistice care face,
din fiecare dintre saloanele eponime, cenacluri
sau cafenele istorice, un fenomen episodic la fel
de interesant ca si grupurile sau curentele unice.

Intrebarea de cdpetenie care se pune in raport
cu ele priveste utilitatea lor: de ce scrisul in de-
plina solitudine asa cum am vazut la Montaigne,
la Chateaubriand, la Roald Dahl si la sute de alti
creatori nu este suficient? Solitudinea, desi de
o eficientd redutabid, isi are limitele ei, este ea
un fenomen ambivalent, poate degenera in lan-
cezeald si poate fi perceputd ca un pericol? In
momentul in care intra in faze de ,cristalizare a
categoriilor” si nu mai inainteaza, creatorul ca-
uta in socialitatea stimulatoare surse de mobili-
zare §i deblocare a impasului in care se gésesc?
Joaca fluiditatea oralitatii, imediatitatea, detona-
tia mentala care ii este proprie, diversitatea cale-
idoscopicid a spiritelor care se reunesc in cadrul
grupului un rol euristic perceput de comparsi ca
atare? Altfel formulat, saloanele stimuleazd ele
participantii? Impun ele mdsurarea cu ceilalti
convivi, spiritul de competitie de care multi sunt
doritori? Pe de altd parte, nevoia de a se mentine

in fluxurile actualitétii, de a se tine la curent cu
ce se intAmpld in campul literar, intelelectual,
chiar politic, ultimele can-canuri care fac senza-
tie, reprezintd in ea insdsi un element de atractie
al grupului in care stirile circuld mai rapid decat
prin sursele oficiale, putine la numar? Constiinta
failibilitatii proprii si dorinta de a-si ameliora
operele constituie ele o motivatie personald in
frecventarea grupului intelectual-artistic, poate
cea mai puternici? In sfarsit, care a fost impor-
tanta lor istorica? Au schimbat ele ceva in felul
de a gandi si in alchimia intelectuala a epocilor
in care erau active?

*

»Irebuie si fii om de lume inainte de a fi om
de litere” aserta Voltaire. Observatie inteleaptd
pentru cd ,lumea” este 0 imensd mina de idei si
stimulente utile creatiei. Dar trebuie si stii unde
sd le gasesti. Iar unul dintre locurile istoric pri-
vilegiate ale ideilor au fost saloanele. Apérute
spontan in ordine dispersatd in mai toate tarile
europene incepand din secolul al XVIII-lea, ele
indeplineau concomitent rolul de atelier de crea-
tie, sursa de informatie si schimb de cancan-uri,
de tribuni, de scend pe care protagonistii asuma
rolul pe care si-] aleg.

Saloanele, ca si alte grupuri informale, spre
deosebire de grupurile institutionalizate (aca-
demii, universitati, institute de cercetari...), sunt
fenomene spontane, care se nasc la initiativa unei
persoane particulare si in general mor odaté cu
ea. Unele dintre ele au reusit sd atraga in sfera lor
un numdr impresionant de personalitéti si sd-si
puna sigiliul pe o perioada literard cu implicatii
in posteritate. In grupurile ,.efemere” de acest fel
in care numai valoarea individului conteaza, iar
asta ctd vreme este performant, se instaleazd un
spumos si imprevizil dinamism intelectual care
intereseaza si afecteazd direct creativitatea mem-
brilor si a epocii. Nu existd in cadrul lor o miza
materiala sau ierarhicd susceptibild sa stirneascd
pofte trivial carieriste. Sub acest raport ni se pare
cd meritd mai mult atentia noastrad decit fenome-
nele institutionalizate, impregnate de o mentali-
tate mediocratici, sortite sclerozirii istorice. In
academiile actuale, veritabile linii de garaj pentru
elefanti, cooptarea se face mai degraba pe bazd
de ,,copinaje”. Un membru al Academiei france-
ze Insdsi marturisea ca, pentru a avea sansa de a
purta costumul verde, trebuie in mod indeniabil
sd ai calitdti, dar in nici un caz si-i surclasezi pe
cei din interior, si le faci umbra morali. In final,
un candidat valabil trebuie sd fie usor sub me-
dia institutiei pentru a nu o face de ras, dar in
nici un caz la un nivel care sd facd umbra celor
care se afla deja in interiorul ei. O simpla extra-
polare permite sd ne dim seama ci este criteriul
logic care garanteaza o lentd alunecare in jos.
Principiul este diametral opus celui practicat de
Microsoft, de exemplu, care nu angaja decét dacd
candidatul era usor deasupra mediei ansamblu-
lui salariatilor, ceea ce a facut din respectiva so-
cietate prima intreprindere a lumii, in vreme ce
Academia Francezd si-a pierdut stralucirea de
altadatd devenind o institutie marginald, som-
nolentd, de care nu se vorbeste decét rareori in
spatiul social, a cdrei existenta este punctatd de
sedinte rutiniere. Este o institutie prafuitd care
n-a stiut si se reinventeze, sa-si largeasca sfera
de actiune si sd exercite asupra intregii culturi
franceze o tuteld binevoitoare si stimulatoare in
traditia ,,honnéte homme”-ului. A discuta un cu-
vant si a decide daca este demn sau nu si intre
in dictionarul oficial al francezei ni se pare, desi
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util, derizoriu. Aceeasi sarcind ar putea fi delega-
td unui grup e experti lingvisti cu titluri mai mo-
deste decét cele de academicieni. A privi curriculi
vitae ale membrilor, multi dintre ei au impresio-
nat prin lucréri de eruditie pe care suntem tentati
sd le calificim drept lucrdri de documentaristi, si
nu de veritabila creatie.

La polul opus, salonul se defineste prin absen-
ta de mizd materiala (titluri, indemnizatii, pozi-
tie sociald...) susceptibila de a atrage mai degrabd
arivisti decat adevirate valori. In cadrul lor esen-
tialmente printr-o oralitate alerta, aluzivd, impa-
natd de referinte culte: un foc de artificii verbal,
un exercitiu de virtuozitate al spiritului. Nobletea
verbului si a ideii subiacente este emblema lui de-
finitorie.

Ce se intdmpla in fond in reuniunile saloa-
nelor? In general se prezentau ultimele aparitii
editoriale, se citeau poeme sau texte mai lungi,
sketchuri, cintece, dueluri de epigrame faceau
deliciul convivilor, se produceau pantomime,
se conversa, se schimbau idei, se ironiza, se im-
proviza. Or toate acestea revin fie la un spumos
antrenament al spiritelor si la acea osmozd de
miscari mentale care permite s se vorbeascd de
o interpenetrare genetica. Cel mai adesea ele se
implicau direct in constructia unui text. Textul
(manuscris) este citit in cadrul salonului si supus
focului criticilor si observatiilor incrucisate ale
participantilor. Unghiurile diferite din care este
vazut de diversele sensibilititi prezente il conduc
pe autor la o viziune mai larga asupra defectelor
ca si a calitatilor lui si ii permit sd-1 amelioreze.
O privire istorica asupra fenomenului ii atestd vi-
talitatea timp de cateva secole si supravietuirea
spiritului lui ulterioara sub forme modernizate:
cafeneaua literar-intelectuald, cenaclul, abatia li-
terara...

Salonul - loc de delicii intelectuale si de cre-
atie

Fenomenul saloanelor ridica un numar de in-
trebari legitime: prin ce concursuri de circum-
stante se inchegau grupurile umane care populau
saloanele? Cum se face faptul cé cele mai celebre
si mai prodigioase erau dirijate de femei? Toate
tipurile de scriitori sunt apte pentru a deveni
actori intr-un salon? Existd un profil de scriitor
antisalon? Ce legaturi intre participanti asigura
coeziunea unui salon? Care sunt conditiile idea-
le pentru ca un salon sa functioneze si sd atingd
notorietatea: este notorietatea initiald a partici-
pantilor sau cea obtinutd dupa frecventarea lui?
Are frecventarea lor un efect intotdeauna pozitiv
asupra participantilor - dupa Ernst Jinger, lui
Rivarol i-au devorat pur si simplu opera, pe altii,
constatd Charles du Bos, i-a deturnat spre pedan-
tism si superficialitate.

Pentru facilitarea lucrurilor, si punem feno-
menul sub lupd in ordine cronologica. Ordinea
cronologica nu este pur mecanica si simplista,
scurgerea timpului presupunand o acumulare
calitativd si o sintagmatica istoricd. Factura sa-
loanelor evolueaza si se diversificd bazandu-se pe
avatarurile care le-au precedat.

Primul salon in ordine istoricd, si care a marcat
viata intelectuald a epocii dupa cel al vicontesei
d’Auchy (1605), mai putin prestigios, este deschis
de Cathérine de Rambouillet si se tinea, fireste, la
hotel de Rambouillet din Paris. Se pare ca prima
reuniune s-ar fi finut in 1608, iar activitatea lui
se va etala, caz rar, pe o jumdtate de secol, pind
la moartea amfitrioanei in 1659. Obiectul lui era
de a prezenta cirtile nou apérute, sarcini in care
stapina casei era ajutatd de un filosof pe care il
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Eisenberg, Thuringia, arhitecturd

plétea si a carui misiune era de a aduce partici-
panti, a spune cateva cuvinte despre fiecare carte
si a lansa dezbaterile. Un fel de moderator sau
animator modern. Chiar dacd, pretinde Pierre
Bourdieu, in saloane prevala o ,atmosphére ré-
servée et exclusive”, cele doud epitete nu sunt
sinonime de atmosferd inghetatd. Amfitrioanele
aveau tot interesul de a a cultiva un spirit exu-
berant, de a mutiplica deschiderile intelectuale
iar in ultimd analizd de a deveni nasele morale
ale unor capodopere. Céci opere de prima ma-
rime ale literaturii universale n-ar fi atins poate
conditia de capodopere fard discutiile si obser-
vatiile incrucisate din saloanele in care erau citi-
te. Un caz exemplar este cel al Maximelor lui La
Rochefoucauld care, citite in salonul doamnei de
Sablé, protectoare curajoasd, intre altele, a unui
La Fontaine in augusté dizgratie, au beneficiat de
criticile de o remarcabild finete ale citorva din-
tre egeriile literare ale secolului. Maximele erau
discutate in primul rand de amfitrioand, apoi de
Jacques Esprit, de printesa de Rohan-Guéméné,
de ducesa de Schomberg, de contesa de Maure
si de cultivata cilugiritd (abesse) Eléonore de
Rohan. Transformarile care au fost operate pe
prima editie a Maximelor - in total autorul a
scos cinci editii in timpul vietii - datoreazd mult
acestor spirite avizate. Salonul se legitimeaza
asadar ca o instanta exogena de interventie in
avantext. Dar autorul era cel care decidea in ul-
tima analizd de pertinenta si de utilitatea obser-
vatiilor si modificarilor sugerate. In cazul lui La
Rochefoucauld putem identifica chiar o hiperge-
neza' pentru ci spiritul Maximelor induce o bri-
antd descendenta: Rivarol, Chamfort, Nietzsche,
Joubert, Heidegger, Alain, Cioran... s-au adapat
toti la spiritul si finetea psihologici si filosoficd a
maximelor rochefaucauldiene. Maximele au de-
venit de la nasterea lor in salonul d-nei de Sablé
un fel de breviar de viata pentru publicul larg,
una dintre lecturile cele mai raspandite in lume.

A doua jumitate a secolului al XVII-lea inre-
gistreazd mai cu seama saloanele abatelui d’Au-
bignac si cel al poetului Scarron, personaj diform
dar epigramist talentat si deosebit de feroce, la
care participa tanara si deja celebra curtezana
Ninon de Lenclos. Salonul a atins un zenit in-
stitutional cand Francoise d’Aubigné, sotia po-
etului Scarron, devenitd dupa atribuirea fiefu-
lui Maintenon M-me de Maintenon, a devenit
metresa iar apoi sotia lui Ludovic al XIV-lea.

Intelepciunea acestei femei pioase, dragostea ei
pentru cultura si activismul ei discret au marcat
o perioada fastd in cultura francezd. Cateva ge-
neratii mai tarziu, Chateaubriand insusi reme-
moreazd rolul extraordinar jucat de doamnele
de Chevreuse, de Longueville, de La Valliere, de
Maintenon, Geoftrin si du Deffand in animarea
vietii literare si filosofice din epoca ,,regelui soa-
re’

In secolul urmitor, Franta isi impune definitiv
leadershipul cultural in Europa si este probabil ca
fenomenul saloanelor si al valorii productiei iesi-
te din ele nu este strdind de acest lucru. Incepind
din secolul al XVII-lea si mai tirziu, personajele
care populau saloanele se caracterizau prin ,vari-
etatea spiritelor si combinatia diferitelor lor va-
lori” (Chateaubriand). Finetea critica si capacita-
tea de a se eclipsa fa{a de protagonisti a femeilor
in rolul de arbitru-moderator al saloanelor se ex-
plica, dupa opinia noastrd, prin faptul cé limitate
la ocupatiile de interior, ele se compensau prin
lecturi bogate, isi mobilau si ascuteau mintea de-
venind cu timpul spirite erudite si argusi literari
avizati.

Institutia salonului nu se dezminte in seco-
lul al XVIII-lea, care inregistreazd printre sa-
loanele de prestigiu pe cel al baronului d’Hol-
bach, la coterie holbachique. ,Prim maitre
d’hétel al filosofiei”, baronul d'Holbach atrase-
se la reuniunile lui o concentrare de spirite de
mare distinctie: Condillac, Diderot, Condorcet,
d’Alembert, Helvétius, Marmontel, Turgot,
Raynal, Grimm, La Condamine, abatele Galiani,
o vreme Jean-Jacques Rousseau. In afaria de
obisnuiti, reputatia lui atragea personalititile
strdine de marca, care l-au vizitat sau chiar frec-
ventat in trecerile lor prin Paris, conferindu-i o
strdlucire internationald: Adam Smith, David
Hume, John Wilkes, Horace Walpole, Edward
Gibbon, Laurence Sterne, Cesare Beccaria,
Benjamin Franklin. Se pare de altfel ci proiec-
tul Enciclopediei s-a ndscut in cadrul lui. Unul
dintre participanti, Morellet, afirma ci libertatea
de spirit si de cuvant era cvasiabsolutd in interi-
orul lui: ,Se spuneau lucruri de natura si faca sd
cada traznetul pe casa de o suta de ori, daca era
sa cadi pentru asta” Caracterul disruptiv, inova-
tor si subversiv - suntem in secolul revolutiilor,
schimbarilor radicale de societate - era evident.
Liberarea spiritelor a precedat si pregitit elibera-
rea politicd si sociald.

Secolul al XIX-lea debuteaza cu salonul
Juliettei Recamier, dar ridméine marcat mai
cu seamd de activitatea salonului-cenaclu al
lui Charles Nodier, bibliotecar al Bibliotecii
Arsenalului, una dintre cele mai prestigioase
din Paris. Frecventat de crema literatilor epo-
cii: Hugo, Lamartine, Musset, Balzac, Sainte-
Beuve, Vigny, Emile Deschamps, Dumas, Jules
Janin, les fréres Johannot, Robert-Fleury, dar
si de artisti ca Eugene Delacroix, Liszt, Amable
Tastu, generatia romanticd si postromanticd
gaseste in el un mentor si un sprijin in proiec-
tele ei literare. Urmeazd, ca pol intelectual-ar-
tistic, salonul lui Victor Hugo. Pe cind locuia in
Place Royale (actuala Place des Vosges), Hugo,
~regele poeziei moderne”, isi constituise o ade-
varatd curte intelectuald. Salonul sdu este frec-
ventat de Lamartine, Vigny, Nerval, Musset,
Gautier, Balzac insusi, Merimée, Dumas, criti-
cul Sainte-Beuve, Berlioz, Liszt, Rossini, Charles
Nodier, Chasseriau, David d’Angers, Nanteuil,
Chatillon... Daté fiind compozitia salonului, este
de presupus ca discutiile, formale si informale,
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depaseau cadrul strict literar si se erijau intr-un
loc de reflectie si ferment de schimbare politica
a societdtii. Saloanele secolului al XIX-lea sunt
insa mult mai numeroase, unele dintre ele obscu-
re care trec sub bara de retentie mnezicd a isto-
riei, precum salonul Villenave, rue de Vaugirard,
frecventat in vara lui 1827 de Dumas.

Voga saloanelor continud sub Cel de al doilea
Imperiu in Franta, epoca propice culturii §i ar-
telor. Profund ancorate in peisajul cultural, ele
nu se sting odaté cu prabusirea celui de-al doilea
imperiu in 1870, pentru ca unele, printre care cel
al printesei Mathilde, apdrut sub a Treia repu-
blicd, sunt de o remarcabila vitalitate. Figuri de
anvergura unui Maupassant, Marcel Proust, Paul
Bourget, Paul Hervieu, Jules Lemaitre, Robert de
Montesquiou faceau parte dintre obisnuitii casei.

La scurt timp dupa aparitia lor, saloanele s-au
specializat, in functie de gusturile amfitrioanei,
fiecare vrind si se diferentieze de celelalte si sd
atragd cat mai multe spirite briante. In secolul lui
Ludovic al XIV-lea, la M-me de Rambouillet se
prezentau cartile nou aparute, la M-me de Sablé se
compuneau maxime, la Anne Marie Louise d’'Or-
léans, supranumitd La Grande Mademoiselle? se
compuneau portrete. Amfitrioana propunea o
idee, un subiect de morald, iar invitatii incercau,
dupai o eventuala discutie, sd compuna un cuplet
sau un catren picant, plin de spirit. Asa se face cd
mai tarziu au aparut Maximele D-nei marchize de
Sablé publicate de abatele d’Ailly, Maximele aba-
telui Esprit, cele ale lui Domat, ale cavalerului de
Méré, etc. Dintre toti insd, La Rochefoucauld sin-
gur a reusit sd strapunga plafonul de sticla al no-
torietatii istorice iar Maximele lui au sfidat tim-
pul. Au jucat observatiile si rectificdrile operate
in salonul d-nei de Sablé rolul apei Styxului in
invulnerabilitatea lor istoricd? Este foarte proba-
bil. Capacitatea saloanelor de a ridica nivelul ca-
litativ al productiei literare trecute prin filtrul lor
este incontestabild. Ceea ce a contribuit la stralu-
cirea si leadership-ul spiritului francez in Europa.
Impostura, posibila in lumea cértii publicate, era
imposibila intr-un salon: gloria sau ridicolul erau
imediate, iar consecintele radicale pentru cei care
nu se dovedeau la inaltime. Saloanele, cu diversi-
tatea, sagacitatea si spiritul lor alert, s-au implicat
direct in genezele unui numar important de ope-
re de prima mérime.
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Note)

1 Hipergeneza revine la un continut care depéseste
necesarul genetic al unei singure opera (monogeneza)
si debordeaza intr-o descendentd ampld precum cea
descrisa. Cei enumerati cunosteau Maximele rochefa-
uldiene si erau impregnati de spiritul lor.

2 2 (29 mai 1627 - 5 avril 1693), fiica lui Gaston
d’Orléans, frate al lui Ludovic al XIII-lea, numit si
Grand Monsieur. Titlul de Grande Mademoiselle,
care nu exista mai inainte, este inventat special pen-
tru ea. Inzestrati cu o personalitate iesitd din comun,
de o inteligentd vie, extrem de cultivatd, la Grande
Mademoiselle a fost amestecatd in multe dintre in-
trigile epocii, inclusiv in fronda dirijata de printul de
Condé contra varului sau regele, motiv pentru care a
fost exilatda de Ludovic al XIV-lea pe pamanturile sale

de la Saint-Fargeau. Va reveni insa la Curte.
|

Noua propozitii
despre masca, sinceritate

si fatarnicie

. Nicolae Iuga

Putem pleca de la faptul cd termenul ,,mas-
cd” are doud sensuri: unul propriu si altul
o figurat.

In sens propriu este vorba de bucata de materi-
al - panz4, hartie, piele, lemn — cu care ne acope-
rim fata, dar numai in anumite rare imprejurdri,
stabilite prin conventii specifice, un carnaval sau
o pandemie de exemplu, §i care capitd anumite
semnificatii simbolice, grave sau burlesti. In sens
figurat avem masca cea dindntru, pe care o pur-
tadm permanent, dar pe care nu o purtim pe fatd
ci in suflet, duplicitatea sau ipocrizia, prezente in
fiercare dintre noi, in doze mai mari sau mai mici.

2. Masca in sens figurat, in calitate de ipocrizie
reciprocd este ,,0 conditie necesard pentru convefui-
rea sociald a oamenilor” (E. M. Forster).

Masca in sens figurat este fenomenul de ascun-
dere a acestei ipocrizii necesare si inevitabile, mai
exact este jocul ascunderii si al ne-ascunderii, tai-
nuirea si des-tdinuirea a ceea ce este ascuns.

3. Pare a fi in firea noastrd ca oameni sd nu
putem nici ardta tot si sd nu putem nici ascunde
tot.

Cine aratd tot, cine se exhibd pe sine in mod
total, cine se aratd complet fird mascd, este ori
imbecil ori sfant. Exemplul clasic ar fi acela al
printului Méaskin din romanul Idiotul de E M.
Dostoievski, care este de fapt in mod succesiv si
idiot si sfant. Méskin incepe prin a fi idiot in sen-
sul propriu al termenului, un copil cu probleme
de retard mintal, care este trimis la tratament in
Elvetia. Aici se insinatoseste miraculos si, pe la
doudzeci si sase de ani, revine in Rusia, in locurile
natale. In Rusia Maskin, care pare ca o fiinti care
vine de pe o altd planeta, ,strdinul absolut” (Pavel
Evdokimov), este un clarvézitor, cu o capacitate
neobisnuitd de a patrunde in sufletele oamenilor,
precum are si o mild nesfarsitd fatd de destinele
triste si tragice ale unora dintre ei. Maskin este o
figurd christicd, asa cum putea aceasta sa apard in
Rusia din a doua jumatate a secolui al XIX-lea.
Apoi, in final, confruntat cu o tentativd de omor
asupra lui, cu o crima si o noua criza de epilepsie,
redevine idiotul care a fost la inceput.

Cine ascunde tot sau incearca sa ascunda tot,
sa mascheze tot, este ori Zeu ori total ipocrit, ipo-
crizia totald fiind, la fel ca si lipsa totald de ipo-
crizie, inacceptabild social. In primul rand Zeul,
in mod natural, are in sine o infinitate de atribute
(Spinoza), dintre care omul cunoaste doar dous,
res extensa si res cogitans. Sau Zeul poate fi gandit
in maniera cd anumite dimensiuni ale atribute-
lor sale sunt de nepatruns de catre om. Mascarea
Zeului ar fi o operatie inutild, atata vreme cit nu
se poate pune problema cunoasterii absolute a lui,
a ,de-mascarii” lui, atita vreme cit pentru noi in
El va ramane pururea un rest pe care il numim
Deus absconditus. .

In al doilea rand, in ceea ce il priveste pe om, in
raport cu exteriorul, de exemplu: fariseismul iu-
daic, iezuitismul catolic sau felonia bizantina sunt

cazuri exemplare de ascundere excesiva fata de
ceilalti, fatd cu valorile morale proclamate verbal
si impuse social.

In al treilea rand, in raport cu interiorul, cu
propriul sau suflet, omul care ascunde prost, care
mascheaza prost, devine méscirici, iar faptul as-
cunderii devine mascarada. Politicienii, prin na-
tura imprejurérilor, sunt nevoiti sa ascunda mult
si prost, de aceea ei, in genere, ,,sunt fatarnici si au
chip diavolesc” (aprecierea apartine fostului arhi-
episcop al Sucevei Pimen si a fost facuta la un post
de televiziune din Suceava in vara anului electoral
2004, de hramul Mandstiri Putna, la care au parti-
cipat presedintele si premierul de atunci al {arii).
Iar o adunare de politicieni poate fi comparata cel
mai nimerit cu o reprezentatie de Viflaim.

in tragediile antice, ,,hypokrites” se numea ac-
torul care raspundea corului cu cuvintele Zeului,
adicd unul care se pretindea a fi cineva care nu
era de fapt. Corul era un actor colectiv care ex-
prima constiinta cetatii, o voce obiectiva, care nu
putea fi nici mascata si nici contrazisd decét nu-
mai eventual de catre Zeu. Iar Zeul o contrazicea
uneori, dar numai prin intermediul actorului nu-
mit ipocrit. Asadar ipocritul era el insusi in mod
evident, asa cum i aratd si numele, o fiintd cu o
putere de judecata mai mica decat a Zeului si un
simplu substrat uman pentru a exprima cuvintele
Zeului. Ipocritul antic nu avea o conotatie etica,
ci doar o denotatie ontologica. In liturghia cres-
tind, de exemplu la epiclezd, caind preotul rostes-
te: ,,Luati, mancafi, acesta este trupul meu..” - el,
preotul, joaca rolul ipocritului din tragedia antica,
»ipocrit” in sens etimologic si ontologic, nu mo-
ral.

4. In mascd, ipocrizia si sinceritatea se contin si
se conditioneazd reciproc, ca fagurele cu mierea.

Termenul latin sincer semnifica la origine mie-
rea de albine care era extrasa mai cu grija din fa-
gure, in asa fel incat sd nu contina ceard, adica era
o miere farad ceara, sine cera. De aici ,,sine-ceri-
tatea” a trecut, ca termen de comparatie, asupra
sufletului omenesc. Mierea fard ceara era mai cu-
ratd, mai transparenta, la fel ca si sufletul omului
fira ascunzisuri fatarnice. In cazul omului sincer,
sufletul lui este striveziu, poti sd vezi in el si prin
el, ca intr-o miere fira ceara. Mierea cu ceara este
mai tulbure, mai intunecatd, este ca si sufletul
ipocritului, este netransparentd, poate sa ascun-
dé particule necunoscute, ca o conduitd umana
fatarnica, vicleand si impredictibila. Dar si mierea
sinceritatii este scoasd, fizic, din masca de ceard a
fagurelui opac. Sd nu uitam ca, la romani, efigii-
le sau mai bine zis mistile stramosilor, manii, ca
divinitati protectoare ale casei, erau confectionate
din ceara.

Desigur, in politicd sinceritatea nu este o vir-
tute. Dar pe de alta parte, un regim politic bazat
permanent, sistematic si integral pe minciuna,
asa cum a fost de exemplu comunismul, nu poa-
te sa dainuiasca la infinit. De aceea, cand a vrut
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sd reformeze comunismul de tip sovietic, ultimul
lider al URSS Mihail Gorbaciov a avut in vedere,
in afard de reconstructia economici (in ruseste
»perestroika”), si o componentd morala, aceea a
sinceritatii ridicata la rangul de politica de stat, a
transparentei (in ruseste ,,glasnosti”).

5. Masca este efect de personantd.

In sens propriu, fizic, masca este un artefact
confectionat din diverse materiale, de reguld de-
rizorii i promiscue, reprezentand un chip de om,
de animal sau de fiinta supranaturald, de fiinte re-
ale sau fabuloase, de forte malefice, cu care cineva
isi acoperd fata, spre a nu fi recunoscut sau spre a
fi luat drept altcineva. Tensiunea intrinsecd a ma-
stii este datd de faptul ca noi trebuie sd ghicim un
ceva ce exista in spatele ei, un ceva real, simbolic
sau alegoric, un chip adevarat al purtatorului de
semn. Semnificatia mastii este completatd de vo-
cea, cantecul sau strigatele purtitorului. In cazul
in care masca nu semnificd nimic din ceea ce s-ar
putea afla in spatele ei, atunci nu mai avem o mas-
cd propriu-zisa, ci o simpla masca in sens fizic o
masca sanitard, sau in sens fiziologic, o masca de
natura cosmetica sau mortuara.

In limba latina, masca era numitd cu cuvin-
tul persona (sonus — sunet, sonare — a suna, iar
per-sonare — sunetul care razbate din spatele ma-
stii). Persona a insemnat mai intii masca de actor,
apoi termenul s-a extins treptat si asupra rolului
jucat de catre actor, cu sau fird masca. Cu timpul,
in perioada elenismului tarziu, termenul a trecut
si asupra functiei indeplinite de cétre cineva in
viata de zi cu zi, asupra rolului social, ajungin-
du-se astfel la ,persoana” si ,personalitatea” de
astazi. De exemplu, in Evanghelii, in Vulgata, la
pericopa Banul dajdiei, unde se pune problema
daca se cuvine sa se dea dajdie Cezarului sau nu,
lisus, ispitit fiind de cétre fariseii ipocriti, este
totodatd incurajat ca sa spuna lucruri riscante, ca
unul care spune adevirul fira sa ii pese de oame-
nii puternici care s-ar putea supdra, ca unul ,care
nu cauta la fata oamenilor” - non respicis perso-
nam hominum (Mc, X1II, 14). Cu alte cuvinte, aici
se spune indirect cd Dumnezeu nu cauta la mdsti-
le oamenilor, ci vede nemijlocit si in intregime in
sufletele lor.

Uniforma in general, uniforma militara, sacer-
dotald, functiondreascd etc. este de fapt o prelun-
gire a mastii ca rol social, o anexa a mastii, care nu
mascheazd fata ci restul trupului, pentru ca omul
imbricat in uniforma si fie de nerecunoscut ca
om obisnuit, inclusiv de catre prieteni, sau sa fie
recunoscut ca om neobisnuit.

Lucian Blaga, in Orizont si stil, utilizeaza ter-
menul ,,personan{d’, care poate evidentia in ace-
lasi timp si adevirata natura a mdstii. Pe urmele
lui Nietzsche si Jung, Blaga sustine ca incongti-
entul colectiv comunica cu constientul, ca si in
cazul arhetipurilor inconstiente ale lui Jung, in
speta configuratia inconstientd a orizontului spa-
tial si temporal interiorizat ,,rasund” in constiinta,
razbate la lumina constiintei sub forma mascata
a stilului. Actiunea de rizbatere in constiin{a este
numitd de catre filosoful roman ,personare”, iar
fenomenul rizbaterii ,,personantd”

6. Termenul grecesc cu care este desemnatd per-
soana dar totodatd si masca, prosopon, nu este aco-
perit in intregime de latinul persona.

In versiunea latind Vulgata a Noului Testament,
termenul prosopon este tradus, dupd caz, prin trei
termeni diferiti, prin persona, prin facies sau prin
aspectus. Latinul persona a insemnat initial nu-
mai masca si abia tarziu rol social, apoi persoa-
na. In schimb grecescul prosopon a insemnat in

Dan Ciudin

principal persoand si abia in mod secundar mas-
cd. Astfel, s-a putut vorbi in acest sens de atribu-
tele personale ale Zeului (cunoastere, vointa, pu-
tere, dreptate, bunatate etc.), in calitate de adevar
al Zeului, nu de mascéd a Lui. Sau in Evanghelii,
in pericopa numita in greceste ,,metamorfosis”
si in latind ,transfigurationes’, in care se relatea-
zd despre Schimbarea la Fatd a lui lisus Christos
pe Muntele Tabor, evident grecescul prosopon nu
este tradus prin persona, ci prin facies, spunand
prin aceasta cé ceea ce s-a schimbat total si a strd-
lucit ca soarele a fost fata Lui, nu masca Lui.

Apoi termenul de prosopo-poein, adicéd a face
din ceva impersonal o persoand, apare chiar cu
aceastd semnificatie, de ,a personifica’ nu de
a masca, inci la Platon. In Apologia lui Socrate,
avem binecunoscutul pasaj al personificarii
Legilor, numit de altfel si ,,prosopopeea” Legilor.
De asemenea, la ritualul de inmorméntare la or-
todocsi, obiceiul ca preotul sa vorbeasca la per-
soana intdi in numele riposatului este tot un caz
particular de prosopopee, de a personifica pe ci-
neva care tocmai a pierdut prin deces statutul de
persoana.

7. In limba romand, noi avem termenii de ,,chip”
si ,fatd”, uneori cu mai vechea variantd slavd
»obraz”, spre a semnifica adevdrata fire a omului
si, respectiv masca lui. Chipul nostru este ceea ce
este mai adevarat in noi, pentru ci este de fapt
chiar chipul (eikona) lui Dumnezeu si denotd si
asemdnarea noastrd cu EL Tendinta noastrd de a
transforma fortat o insusire in cealaltd, chipul in
fatd sau fata in chip, duce la denaturare. Tendinta
de a transforma masca in adevir, adica fata in
chip, duce la inchipuire, la ceva neadevarat, la
imagine falsa, incluzand aici in primul rand in-
chipuirea falsa despre sine. Iar tendinta opusd, de
a transforma adevirul in mascd, respectiv adeva-
ratul chip al omului intr-o fata circumstantiala, ca
exces de fatd, duce evident la fdtdrnicie. Distinctia
pe care o operdm noi aici, intre mascd si adevara-
tul chip al omului ascuns indaratul mastii, o face
si Eminescu in Glossd: ,,Privitor ca la teatru / Tu
in lume sé te nchipui / Joace unul si pe patru /
Totusi tu ghici-vei chipu-i”.

Termenul de ,fatd”, cu intelesul de rol soci-
al (fatd diplomaticd, fatd bisericeascd etc.), se
circumscrie aceleasi semnificatii si presupu-
ne in mod necesar o dozd minima, functiona-
13, de fatarnicie. In schimb, fatarnicia excesiva,

Liceul Friedrich Schiler, Eisenberg, Thuringia, arhitectura

non-necesara, stridentd este repudiatd de citre
moralisti in metafore virulente. in Evanghelii,
Tisus utilizeaza de reguld cuvantul ,,fitarnic” ca pe
un repros greu si o insultd, iar uneori ii numeste
pe fatarnici de-a dreptul ,morminte véruite” (Mt.
XXIIL, 27), vrand sd arate prapastia uriasa dintre
spoiala exterioara si putreziciunea morala interi-
oara, dintre fatd si chip, dintre inchipuirea de sine
si felul in care este persoana cu adevirat, dintre
imaginea in ochii celorlalti si continutul real.

8. In spatele mdstilor, apollinicul si dyonissiacul
isi schimbd reciproc rolurile.

Apollinicul si Dionyssiacul, ca trasaturi descri-
se de catre Nietzsche cu referire la Grecia antica,
sunt de fapt determinatii contradictorii si insepa-
rabile universal-umane. Apollinicul maifestat ca
artd plasticd si arhitecturd, este lumina, simetria,
echilibrul, frumusetea ca formos, ca plindtate a
formei, luciditatea, avind corespondente psiholo-
gice in oniric si reverie. Dionyssiacul este muzica,
poezie fard cuvinte, irationald, eufonica si eufori-
cd, betie la propriu si la figurat, ceva de ordinul
tenebrosului orgiastic, rdbufnire a instinctelor,
energie animalicd, desfranare, uraenia informa a
mastii, eliberare de normele morale sub protectia
mastii i a anonimatului.

Cele doud trasaturi, apollinicul si dionyssiacul,
se contopesc in permanentd si sunt inseparabile,
asa cum inseparabile sunt sistola si diastola inimii
de exemplu. Apollinicul si dionyssiacul isi schim-
bé in permanenta statutul, jucdnd alternativ rolu-
rile de noumen si de phae-noumen, de lucru-in-si-
ne si fenomen, de adevarata naturd a omului si de
aparen{d mascatd. In virtutea unei legi de com-
pensatie psihologica, apollinicul infraneazi pe-
riodic izbucnirile orgiastice ale dionyssiacului,
care pot deveni primejdioase, iar dionyssiacul la
randul lui infrineaza periodic pretentiile nesd-
buite ale ratiunii, care sunt nu mai putin primej-
dioase. Un dionyssiac neinfranat ar putea atrage
dupi sine disolutia Cetatii, dupa cum un apollinic
neinfrinat ar putea atrage dupa sine nemessis-ul,
gelozia, ménia si razbunarea zeilor.

In termeni freudieni, s-ar putea spune ci mani-
festarea apollinicului este o refulare si o sublimare
a dionyssiacului. Psihologia abisald, ca o masca a
marilor personaje dostoievskiene urmeazd acelasi
principiu de constructie. Personajele au initial o
anumitd aspiratie spre sfinfenie, o nazuinta ade-
varatd a sufletului, pe care societatea o inabusd
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involuntar. Reactiile ulterioare pripastioase ale
personajelor (dementa, alcoolismul sau crima)
sunt de fapt, prin ricoseu, o razbunare a sfinfeniei
inabusite.

9. Mdgstile grotesti purtate la carnaval sau cu
ocazia sdrbadtorile de iarnd indeplinesc o functie de
catahrsis.

Sfintii nu sunt reprezentati prin masti, pentru
cé sinceritatea, sfintenia, lumina, nu presupun de-
loc ascundere. Dracii in schimb, da. Plini de vicle-
sug si inseldtori ai oamenilor fiind, ei au multe de
ascuns in mod necesar, iar Moartea este ascunde-
rea insdsi, ascunderea oamenilor in pamant, pre-
cum si ascunderea ei insdsi ca Moarte. Moartea
este cumva in ordinea firii, pentru ci tot ce este
viu, intrucit este finit, trebuie si moara. Dar, in
acelasi timp, inclusiv Moartea poate sd constituie
obiect de exorcizare, pentru cd, daca viata trebuie
sd moara, Moartea nu trebuie ldsatd sa trdiasca.

Modul in care ne reprezentim Moartea, re-
spectiv masca Mortii, trebuie nuanfat putin. In
realitate, una dintre deosebirile importante din-
tre viatd si moarte este si aceea ca viafa ca atare
este 0 probema sociala, viata noastrd nu este nu-
mai o problemd a noastrd ci si a altora, in timp
ce moartea noastra este o problema strict indivi-
duald, a noastrd a fiecaruia in raport cu noi in-
sine, cu propriul nostru trecut. Noi oamenii nu
murim toti deodati ci, vorba poetului, ne ducem
rand pe rand, de aceea Moartea ar fi mai nime-
rit sd fie reprezentatd ca fiind previzutd cu un
pumnal sau cu o sulid, cu care ne stripunge pe
fiecare individual. In acest sens, cu drept a vorbit
Apostolul Pavel despre ,,boldul” mortii (bold, adi-
ci tepusd, la I Corint., XV, 55-56). In limba latin3,
in Vulgata, pentru ,bold” este utilizat cuvéntul
stimulus, care insemna o nuia ascutitd la varf, cu
care boii erau intepati in spate, erau ,stimulati”
ca sa tragd la jug. Faptul cd Moartea este repre-
zentatd ca fiind inarmatd cu secerd sau coasd are
rolul de a hiperboliza grozavia ei, de a ne aminti
cd moartea poate sd fie uneori nipraznica si co-
lectivd, cd este posibil s& moard si multi oameni
deodatd, asa cum se intampla in rizboaie, epide-
mii sau catastrofe naturale.

Cei care poarta masti grotesti, indeosebi de
draci, de moarte sau de mos, exprima contrariul,
prin raport cu ceea ce este in sufletul lor. Este po-
sibil ca in sufletul purtitorului sd nu se afle nici
dracul, nici moartea si nici precaritatile batrane-
tii omenesti, ci pot sd existe dimpotrivi, aspiratii
citre lumind, cétre viatd, cdtre vitalitate. A purta
mascid in sens propriu, fizic, raspunde unei nevoi
de exorcizare a rdului, de purificare, de katharsis.
Privind aceste masti, care reprezinti forte si fete
uréte si malefice, ne purificim sufletele prin buna
dispozitie de ceea ce este urit si malefic.

Sa ne reamintim cé fenomenul numit de catre
Aristotel , katharsis” (in Poetica, cap. VI) inseam-
nd starnirea unor patimi, la fel ca si in medicina
homeopatd, cu scopul curatirii acelor patimi din
sufletul omului. Cel care priveste la reprezentarea
unei tragedii va incerca, fatd de eroii literaturii de
fictiune care sunt obiectul tragicului, doud senti-
mente: mila si frica. Mila fatd de eroii tragici care
mor fiind asemenea noua si frica fatd de eroii care
mor fiind mai buni decat noi. Aceste sentimente,
numite §i ,,patimi’, sunt provocate in sufletul nos-
tru cu scopul de a ne curati sufletul de ele. Prin
curatirea de patimi, katharsis ton pathematon, noi
nu devenim neaparat mai buni, dar in mod sigur
devenim mai umani.

|

O istorie a teatrului de
strada din Transilvania (IT)

. lulian Catalui

Teatrul de umbre si papusi in
Transilvania

De-a lungul secolului al XVIII-lea aveau si se
constituie in Principatele romanesti, in lumina
obiceiurilor si a traditiilor, spectacole mai vechi,
mai ales cu caracter de divertisment, cu elemente
de teatru stradal, inspirate din folclor sau pre-
luate din manifestérile artistice si culturale ale
Imperiului Otoman.! Mai cunoscut intre aces-
tea era Jocul pdpusarilor sau Jocul Pdpusilor, cu
vestitul personaj karagoz, ce nu au scapat atentiei
lui Anton Maria del Chiaro (1718) sau lui Franz
Joseph Sulzer, si el caldtor si secretar domnesc
(1781).? Ioan Massoff considerd c3, la inceput,
adica pe la sfarsitul secolului al XVIII-lea, Jocul
Papusilor a constituit un ,element de comedie
de sine statator”, si cd multi ani mai incolo, de-
sigur pentru atragerea spectactorilor mai atrasi
de comedie si nerabdatori sa facd haz si ironii pe
socoteala contemporanilor, s-a atasat, incorporat
Vicleimului, devenind un fel de ,,complement” al
acestuia.’

Obligatoriu in aceste farse era, evident, perso-
najul karagoz (de unde vine §i romanescul ,,ca-
raghios”, in limba turca insemnand ,,cu ochi ne-
gru”), care nu avea intotdeauna rolul principal:
tipul karagoz beneficia de o ,larga libertate bufd
imediatd’, atit ca pantomima, cat si in dialogul
cu celelalte personaje.* Cele doua personaje prin-
cipale ale farsei otomane erau Karagoz si Hagi
Aivat, corespunzand intr-o misurd, ca sens si ca
functiune, Paiatei si Unchiesului din jocul romé-
nesc.” ,,Pe cand Hagi Aivat, istet si naiv in acelasi
timp, un fel de Pepelea, comenteaza aparifia pa-
pusilor cu vorbe alese, Karagoz, bufonul care in-
fatiseaza pe osmanlaul ignorant si grosolan, dar
fudul si dispus spre glume usturatoare, il intre-
rupe cu vorbe triviale si jocuri de cuvinte’, scria
Lazar Saineanu.® Papusile erau din lemn cioplit si
erau imbricate in petice, fiind manuite de cétre
un papusar care, ingaduit sa-si dea spectacolul,
punea ,lada papusilor” sau ,hirzobul” pe doud
scaune si se aseza in dosul ei, de unde ,le juca’™”
Lada, captusita pe ambele pérti cu hértie colora-
td, cu un ,,covor” din piele de iepure, se lumina
cu doud lumandri, partea avind doud geamuri,
prin deschizatura cérora vorbeau papusile.?

Saltimbancii in Tdrile Romane si lupte
calari in Transilvania

Pe langa mascarici si soitari, in Térile Romane
se intilneau si saltimbancii. Iatd ce scria cdlatorul
si autorul francez Fran¢ois Recordon in lucrarea
sa Lettres sur la Valachie/ Scrisori despre Tara
Romaneascd, apéarutd in 1821, anul Revolutiei
lui Tudor Vladimirescu, profesor la Bucuresti in
1810, care a trdit in preajma lui Ioan Caragea: Ln
aceste cafenele (de moda turceascd) domneste
de obiei o liniste adancd, desi e destul de mul-
ta lume; si daca e vreodatd intrerupta, este prin
zgomotul facut de jucdtorii de dame sau de sah

sau prin dansul, cantecul si muzica tiganilor, jon-
gleurilor si saltimbancilor (s.m.), ale céror con-
torsiuni §i pozitii indecente inveseleau pe spec-
tactori, in general oameni de joasd conditie, caci
persoanele de un anumit rang nu frecventeazd
niciodata asemenea cafenele”

Un alt francez, Stanislas Bellanger, in cartea
sa de célatorii sau de literatura de turism despre
Tarile Romane, intitulatd Le Keroutza: Voyage
en Moldo-Valachie/ Cdruta: Cdldtorie in Moldo-
Valahia (1846), descrie si adaugi la final ca a mai
asistat si la alte asemenea reprezentatii - ,,nu-
madrul dracesc, de senzatie” al unui tigan intalnit
intr-un han, undeva in munti, la granita dintre
Muntenia si Transilvania, pe care l-a tocmit si-i
danseze: ,,in sunetul unei viori, sarind salbatic si
piruetand fard intrerupere” («la condition de cette
danse est de ne pas s’intterompre un seul instant»
/ »,conditia acestui dans este de a nu se intrerupe
o singurd clipd’, trad. noastrd), scotdnd ,tipete
frenetice”, tiganul, cu gesturi iuti si abile péarea
cd se strdpunge singur cu un cufit lung si ascu-
tit; sau, infigdnd cutitul in pamant prin ,tot felul
de contorsiuni” («affreuses» / ,urate, detestabi-
le”, t.n.), cand spre fatd, cand pe spate, il apuca
si il smulgea cu dintii. Toate acestea in fata unei
mici asistente de strdini care «encore tout émue
(...) eut beaucoup de peine a se persuader quelle
venait dassistait a un divertisment.» | ,incé foarte
miscat, era foarte dificil sa se convinga cd tocmai
participase la un divertisment” (trad. noastra) '

O alta categorie de spectacole era aceea a me-
najeriei de balci, a reprezentatiei cu animale dre-
sate, ursi, pasdri, cai, care aveau loc prin piete,
deci pe ulitd, pe stradd, sau la marginea localité-
tilor, cum ar veni, dupd cum se poate observa din
imaginile vremii, spectacolul ursarilor, in care se
specializasera tiganii fiind cel mai des intalnit,
caracterul lor nomad, faptul ca pentru ei grani-
ta nu insemna opreliste, explicd, dupa Simion
Alterescu, frecventa prezentei lor pretutindeni in
Térile Roméane."

O alta preocupare a domnitorilor si a boie-
rilor din Evul Mediu de pe teritoriile Roméaniei
era asistarea sau participarea la anumite intreceri
»sportive”, desi in Moldova si Tara Roméneascd
nu se cunosteau intreceri ecvestre de tipul tur-
nirelor, pe care institutia cavaleriei le promovase
asiduu in Occident, in special in Franta si Statele
germane, incd din secolul al XII-lea si ale céror
evolutii magnifice si pompoase rivalizau in do-
meniul spectacolului public cu ,,complicatele ce-
remonii §i pardzi politice, militare, religioase.”*?
Cu toate acestea, in Tramsilvania evomediana,
si anume in vechiul Brasov sau in Kronstadt, au
avut loc ,lupte caldri cu lancea cu caracter de
competitie” si chira si la Sibiu, unica reprezenta-
tie cu temad istoricd din februarie 1582 din piata
acestui oras, despre care s-a scris, s-a desfisurat
dupi incheierea unui turnir, acesta organizan-
du-se in timpul carnavalului in special, potrivit
documentelor de arhiva."

In concluzia acestui capitol, teatrologii atrag
atentia cd diferitele categorii de manifestari cu
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caracter spectacular proprii aristocratiei, boie-
rilor si domnitorilor din Tarile Roméane nu pot
fi inglobate sub denumirea de teatru de curte al
epocii feudale, acestea oferind putine elemente
de teatru de reprezentatie propriu-zis si, dintre
toate, numai farsele soitarilor ori suitarilor ar
putea fi considerate precursoare ale comediei sa-
tirice de mai tarziu, iar evolutia celorlalte mani-
festdri nu conduce la/ cétre spectacolul de teatru,
ci, in general, cétre ,,arta circului”"

Cu toate acestea, se pot recunoaste date spe-
cifice ale unui spectacol si indicii de teatru stra-
dal, am adauga, cum ar fi: manifestérile profane
ori sacre erau initiate voluntar, pentru a fi oferite
unui public, unor spectatori, in piete sau pe ulite,
ori strazi de cétre niste interprei, fie inalti dem-
nitari care se adresau masei populatiei, in cazul
ceremoniilor publice ori in cazul acelui spectacol
istoric din piata orasului Sibiu (si care contine si
elemente de teatru de stradid), fie oameni obis-
nuiti, care se produceau in fata curtii, in cadrul
spectacolelor de divertisment.'

Privite dintr-o perspectivd istorica, aceste
spectacole de divertisment au reprezentat o con-
tributie la castigarea interesului si gustului pen-
tru astfel de manifestari, inclusiv la aparitia mai
tarziu a teatrului de strada, si la formarea unui
public roméanesc, capabil sa giseasca in specta-
col, dincolo de simplul si purul divertisment, si
un pretext intelectualist, o ocazie de a reflecta, de
a gandi in mod propriu.'¢

Mai trebuie spus cd in comparatie cu festivita-
tile laice ale Evului Mediu si chiar ale Renasterii,
din Europa, inclusiv din Transilvania, sarbatoa-
rea barocd, de exemplu, a pierdut, in sens literal,
din caracterul ei public.”” Turnirul, dansul si tea-
trul, inclusiv cel protostradal, as adauga, ,,se re-
trag din locurile publice in anexele parcului, iar

din strdzi in salile palatului™®.

Forme de teatru stradal la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si in secolul al
XIX-lea in Transilvania

La sfarsitul veacului al XVIII-lea si la incepu-
tul secolului al XIX-lea, in Moldova, Muntenia
si Transilvania se incheagéd noi forme de teatru
popular, care contin si elemente de teatru de stra-
d&, printre cele mai importante fiind irozii, jocul
pdpusilor, nunta si haiducii, fiecare dintre aces-
tea pornind de la o sursa diferita si fiecare din-
tre ele prezentdnd o tematicd si o modalitate de
expresie distincte.' Piesa irozii, de pilda, are ca
sursa de inspiratie textul din Evanghelie, la ori-
ginea jocului de pdpusi era karagozul din specta-
colele de curte, dupa cum am vézut in capitolul
anterior, dar si influente ale teatrului de pépusi
occidental, nunta decurge din momente si per-
sonaje din tradifionala nuntd tdraneasca roma-
neascd, iar piesa cu tema haiduceascd preia tea-
tral figura unui erou arhicunoscut din poezia si
proza literard, haiducul.?® Aceste noi manifestiri
teatrale ramificd limbajul artistic si perspectivele
de dezvoltare ale creatiei dramatice populare si
cd viziunea comicd din jocurile rurale cu masti
si in alajurile de mascarada ar inceta s mai fie o
modalitate unicd de expresie, astfel, ,daca jocul
pépusilor se pédstreaza pe linia comediei popula-
re, conferindu-i acesteia nete valori innoitoare, o
datd cu drama irozilor si a haiducilor in creatia
teatrala folclorica apare un nou gen, unghiul de
contact cu realitatea devine mai cuprinzator, ali-
turi de nota grotescd isi fac loc accentele grave,
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comunicare

Dan Ciudin Apozitia (2018), afis
alaturi de parodierea unor vechi personaje comi-
ce apare acum reprezentarea veridicd a «eroului».
Diferentiate prin origine, problematici si gen, in
toate acestei noi forme de teatru patrund din ce
in ce mai puternic elemente din viata reala, scene
si eroi din actualitatea imediati™*'. Spre deose-
bire de formele anterioare de teatru popular cu
elemente de teatru de stradd, in noile manifes-
tari devine esential dialogul, ca modalitate de
expresie, astfel, dacd ne referim la vechile jocuri
rurale cu madsti, in care dialogul juca un rol mi-
nor, acum acesta deschide drumul unui , intreg
proces de fixare a creatiei dramatice populare in
forme constituite”? Si tot spre deosebire de ve-
chile forme de jocuri taranesti cu masti si din ala-
iurile de mascaradd, s-a putut vorbi in perioada
de sfarsit de veac XVIII si inceput de secol XIX
de o sinteza artisticd evoluatd, deosebitd in arta
teatrala de tip popular, de spectacolul dramatic in
care cuvantul a devenit ,,mijlocul primordial de
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expresie’? Rezultd ca dincolo de pantomima si
deghizare, de cantec sau melodie si chiuiturd sau
héulitura ori hihot, cuvintul manifestd acum idei
si sim{iri si o anumitd pozitie sau posturd inten-
sd fatd de realitate, arta teatrald nemaifiind o arta
ritualica, primitivd, de invocare sau celebratie a
elementelor naturii, ci un act de creatie constien-
td, de reflectare a vietii cotidiene.*
(continuarea in numarul viitor)
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,Leul Ardealului”

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si
Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

itropolitul Bartolomeu Anania, slu-
jitor darz al Bisericii lui Hristos, ca-
lit in necazuri si neinfrint in incer-
céri, a fost supranumit de céitre maica staretd
Ierusalima Ghibu ,,Leul Ardealului”. Si nu fara
motiv l-a numit asa, ci urmérindu-i viata plina
de incercéri pe care cu ajutorul lui Dumnezeu
si datorita calitétilor sale de luptator le-a biruit.

S-a ndscut pe 18 martie 1921, asadar acum o
sutd de ani, din parintii Vasile si Ana Anania, in
satul Glavile, judetul Vilcea, primind la botez
numele de Valeriu. Sdrbédtorim anul acesta ju-
bileul de un secol de cind s-a petrecut nasterea
lui si ma straduiesc sd amintesc cateva lucruri
din misiunea duhovniceascd, culturald, scrii-
toriceasci si administrativa a Inaltpreasfintiei
Sale. Am zis citeva, pentru cd ar fi foarte greu
sa fii exhaustiv cu o personalitate atat de com-
plexa.

Scoala primard o urmeazd in satul natal,
iar apoi se inscrie la Seminarul ,,Central” din
Bucuresti. Frecventeazd si liceele ,Dimitrie
Cantemir” si ,Mihai Viteazul” din capitald, lu-
andu-si Bacalaureatul in 1943.

Ajunge apoi student la Facultatea de
Medicind si la Conservatorul de Muzica din
Clyj. Erau vremuri grele. Sistemul comunist
cotropea tara. Asa se face ca in 1946, fiind pre-
sedintele Centrului Studentesc ,,Petru Maior”
din Cluj, conduce greva studenteasca antirevi-
zionistd si anticomunistd. Urmairile au fost cele
asteptate: sase ani de detentie (1958-1964) in
temnitele comuniste.

Teologia a urmat-o la Bucuresti, Cluj si
Sibiu, fiind hartuit de autoritati, ludndu-si li-
centa la Sibiu in 1948. Tunderea in monahism a
primit-o la Mandstirea ,,Antim” din Bucuresti,
in 1942, dandu-i-se numele de Bartolomeu.

In acelasi an este hirotonit ierodiacon, slu-
jind in aceasta calitate la Polovragi si la Baia de
Aries. Dupd greva studenteasca de la Cluj, este
inldturat din Facultatea de Medicina in 1947 si
ajunge staret la Toplita. Intre anii 1948-1949
este intendent la Palatul Patriarhal, iar apoi in-
tre anii 1949-1950, Inspector patriarhal pentru
invitamantul bisericesc. Intre anii 1950-1951 a
fost asistent la catedra de Istorie Bisericeascd
Universala la Institutul Teologic Universitar
din Bucuresti, iar intre anii 1951-1952 decan al
Centrului de Indrumare Misionar si Sociald a
Clerului de la Curtea de Arges.

Trimis de Bisericd in America va indepli-
ni mai multe functii in cadrul Arhiepiscopiei
Ortodoxe Romane de acolo. In 1967 a fost
hirotonit ieromonah de catre Arhiepiscopul
Victorin, acorddndu-i-se din partea Sfantului
Sinod rangul de arhimandrit. Tine nenumarate
conferinte si face parte din mai multe delega-
tii ale Bisericii Ortodoxe Romane peste hota-
re. Inca nu-1 vizusem fati citre fatd, dar il sti-
am din carti si vizitdndu-o o datd pe sora mea
care era elevd la $coala Normala din Sighetul
Marmatiei, am realizat ca se face elogioasa vor-
bire despre piesa lui, ,,Steaua Zimbrului”, care

fusese pusd in scend. Autorul ei era pe vremea
aceea in Statele Unite.

Reintors in tari, este director al Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, intre anii 1976-1982. In anul 1982 se
varetrage la Médnastirea Varatic, pentru a se de-
dica scrisului. La opera sa deosebit de bogata
se adaugd o lucrare de exceptie: diortosirea si
adnotarea Sfintei Scripturi, dupd Septuaginta.
In aceasti perioadi va tine si multe conferinte
dintre care eu nu pot uita una despre ,Steaua
Magilor”, tinutd intr-un post de Créciun la
Alba-Tulia. Au fost si alte localitdti care s-au
bucurat de prezenta lui si de cuvantul sau pu-
ternic.

Lucrarea de diortosire a Scripturii o va ela-
bora si desavarsi dupa alegerea ca Arhiepiscop
al Vadului, Feleacului si Clujului, la 21 ianuarie
1993. Dupd cum madrturiseste singur, aceas-
td opera i-a solicitat peste zece ani de ,,mun-
ci de ocnas” In anul 2001 se tipireste aceasta
versiune a Bibliei care devine editie jubiliara a
Sfantului Sinod.

Hirotonia intru arhiereu si instalarea la
Cluj-Napoca a facut-o vrednicul de pomenire
Patriarh Teoctist pe data de 7 februarie 1993,
inconjurat fiind de un sobor de ierarhi si preoti,
precum si de un mare numar de credinciosi.

Din acest moment isi incepe misiunea de
pastor al Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului
si Clujului. Nu va abandona nici scrisul, cu-
noscut fiind faptul ca din 1978 este membru
al Uniunii Scriitorilor din Roméania. Opera li-
terard, dramaturgica, poetica si in proza este
vastd: ,Greul Pamantului’, ,Rotonda plopilor
aprinsi’, ,,Strainii din Kipukua’, ,, Amintirile pe-
regrinului Apter”, albumul ,Cerurile Oltului’,
»Memoriile” si multe altele, ne pun in fata su-
fletului un mare literat.

Din punct de vedere al scrisului duhovni-
cesc, dintre multele lucrdri amintim ,Filele de
acatist”, ,Cartea deschisa a Tmpérégiei” care este
o talcuire a Sfintei Liturghii si multe altele. Se
stie ca predicile lui erau gustate si ca era un bun
orator.

Se pot spune mult mai multe lucruri.
Mitropolitul Bartolomeu Anania isi are locul
lui intre barbatii ilustrii ai culturii noastre. Pe
de alta parte, Dumnezeu a ingaduit sa treaca
prin multe necazuri si incercari. La toate le-a
ficut fatd cu tirie. In ,File de jurnal - 2006,
luna februarie, dupé ce isi aduce aminte de in-
chisorile comuniste, adaugd cu senindtate, si
fard niciun fel de mandrie: ,Depunand aceastd
marturie, in niciun caz nu as vrea si se creadd
cd din ea s-ar desprinde un profil de «erou», ci
sa fie luatd doar ceea ce este: o contributie la
tema pe care si-o propune aceastd carte..” (este
vorba despre un volum referitor la cei ce au su-
ferit in inchisori).

Sfantul Sinod infiinteazd pe 4 noiembrie
2005 Mitropolia Clujului, Albei, Crisanei
si Maramuresului si pe 2 martie 2006,
Arhiepiscopul Bartolomeu este ridicat la

rangul de Mitropolit pentru aceastd Mitropolie.
Festivitatea intronizarii are loc pe 25 martie
2006, de sirbdtoarea Bunei Vestiri, fiind pre-
zidatd de vrednicul de pomenire Patriarhul
Teoctist. A fost prezentd foarte multd lume,
venitd din multe locuri, inclusiv Presedintele
Tirii.

Dintre multele misiuni pe care le-a facut in
calitate de Mitropolit voi aminti citeva: insta-
larea la Zaldu, ca primul episcop al Sélajului, a
Preasfintitului Petroniu Florea; instalarea, prin
delegat, la Oradea a Preasfintitului Sofronie ca
episcop al Oradiei si Bihorului; hramul de la
Miénaistirea Muncel, comuna Baia de Aries, in
amintirea incercérii de-a face aici, mandéstire,
pe vremea Episcopului Nicolae Colan; sfintirea
la Alba-Iulia a Bisericii ,,Pogorarea Sfantului
Duh” de pe ,,Platoul Romanilor” si multe altele.

E de la sine inteles faptul ca nu neglija nici
Arhiepiscopia Clujului, indeosebi Mandstirea
Nicula unde-si avea atelierul de creatie si unde
la hramuri tinea cuvintele de invéatatura cu me-
saj actual si pertinent. Piatra de temelie pentru
biserica noud a manastirii a fost pusa pe vre-
mea lui, slujba la care a participat si Patriarhul
Ecumenic.

Viata Bisericii noastre nu i-a fost indiferen-
td si, in acest sens, dau un exemplu elocvent:
alegerea Mitropolitului Moldovei si Bucovinei,
in persoana Preafericitului Parinte Patriarh
Daniel, pe atunci episcop-vicar la Timisoara. Ti
sublinia calitatile: ,,tdndr, inteligent, cult, scolit
in Occident. Se ardtase deschis innoirilor sub-
stantiale, se bucura de pretuirea profesorului
sdu, Dumitru Staniloae...”.

Isi argumenta optiunea: ,In ziua de azi,
Biserica Ortodoxd Romdnd are nevoie de aseme-
nea ierarhi care sd-i tdmdduiascd cu jertfelnicie
multele ei rani sufletesti. Ea trebuie sd depdseas-
cd toate dezavantajele pe care i le-a impus diabo-
lica beznd a ateismului «stiintific», redevenind
credibild si atrdgdtoare pentru toatd suflarea td-
rii, dar mai ales in ochii tineretului care a stiut
sd moard pentru libertate si adevar™ .

Asa era tineretul din 1989, dar acum, fara a
ne plange de tinerii care sunt viitorul nostru,
constatdm ca entuziasmul de atunci a slabit. Sie
nevoie de misionari care si stie sa le vorbeascd
tinerilor pe limba lor si sd-i apropie de Hristos
si de Biserica.

Mitropolitul Bartolomeu s-a mutat Ia
Domnul pe 31 ianuarie 2011 si a fost inmor-
mantat in mausoleul de sub altarul catedra-
lei pe 3 februarie 2011. Slujba funerard a fost
condusé solemn de cétre Preafericitul Périnte
Patriarh Daniel, participAnd numerosi ierarhi
si preoti, de fata fiind si multime de popor.

Cu prilejul jubileului celor o sutd de ani de
la nasterea Mitropolitului Bartolomeu Anania
am schitat cateva lucruri. Cei ce iubesc lectura
vor citi ,,Memoriile” lui care sunt mult mai cu-
prinzatoare. Autorul lor ne spune: ,,Memoriile
mele departe de a fi complete, mai cu seamd in
ultimele capitole, pe care le-am scris biciuit de
timp. Dar, asa cum sunt, ele se vor si se propun
0 mdrturie nu numai a unei lumi, ci si a unui
suflet. E vorba de sufletul meu™.

Note
1 Valeriu Anania, Memorii, Polirom, Iasi, 2008, Iasi,
p. 686.
2 Ibidem, p. 687.
3 Ibidem, p. 8.
|
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Augustin Buzura.
Sondari de constiinta
in realitatea imediata

. Stan V. Cristea

Constantin Cublesan
Augustin Buzura. Prozatorul sonddrilor abisale
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2018

ara indoiald, venerabilul critic si istoric

literar Constantin Cublesan are perfec-

td dreptate atunci cind, pentru studiul
monografic ce i-1 dedicd lui Augustin Buzura,
cel mai viguros dintre prozatorii care reprezin-
td, in literaturd romand postbelica, generatia
saizecista, foloseste un titlu atit de transant:
Augustin Buzura. Prozatorul sonddrilor abisale
(Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2018, 222
p.). Este caracterizarea sinteticd ce se muleazd
foarte bine peste opera de romancier, cu rever-
beratii si in publicistica, Augustin Buzura fiind,
neindoielnic, o constiintd pentru care scrisul
s-a obiectivat in cele douid ipostaze cu deplind
vigoare, dar si in chip original, continuand insa
o traditie ardeleana ilustratd de Ioan Slavici, Ion
Agarbiceanu si Liviu Rebreanu. Pe de alta parte,
insdsi istoria vietii proprii si practica scrisului,
asa cum s-a edificat ea, de la debutul publicis-
tic din 1960 si pand la ultimele sale manifestéri
publice, au in cazul lui Augustin Buzura deter-
mindri care se cer a fi descifrate prin raportari la
cele doui epoci in care scriitorul a trait si a scris,
respectiv inainte si dupd 1989. Aceastd abordare
nu decurge din perspectiva sub care scriitorul
insusi si-a scris opera, cat mai ales din aceea in
care aceasta a fost receptata, si nu din ratiuni es-
tetice, ci mai degraba prin prisma intelegerii de
catre unii critici literari a manifestarilor de con-
stiintd si de atitudine ale scriitorului.

Daca inainte de 1989 Augustin Buzura era
perceput ca un scriitor de mare curaj, care de-
conspira si critica cu abilitate si subtilitate regi-
mul totalitar, in postdecembrism s-au gasit des-
tui critici literari, indeosebi din generatia tanara,
care sd sustind cd romancierul si-ar fi incheiat
misiunea si cd scrisul sau fusese valabil si necesar
in epoca totalitarismului, dar nu se mai justifica
in noile conditii social-politice. Este aici o ati-
tudine cu totul falsé si intelegem mai bine acest
lucru urmarind studiul aplicat al lui Constantin
Cublesan, in aceastd carte atit de bine ancorati
in realitatea operei lui Augustin Buzura, de ale
cdrei argumente se serveste intr-o arhitecturd
impecabila. Metoda o gasim mai intai in volu-
mul Dumitru Radu Popescu in labirintul mitolo-
giei contemporane (2015), numai cd de aceastd
data opera si activitatea scriitorului impun alte
unghiuri si abordari, intr-o analizd indestructi-
bila. Astfel ca, dupd un ,,cuvént inainte”, sub ti-
tlul ,,Prozatorul sondarilor abisale”, care anunta,
de fapt, metoda si obiectivele urmadrite in cerce-
tarea operei lui Augustin Buzura, si dupa ,,incur-
siunile biografice”, prin ,Viatd si cirti’, excursul
critic se deruleazd efectiv in trei sectiuni, fieca-
re avand in vedere cate un palier — Nuvelistul,
Romancierul, Publicistul —, pentru ca un capitol

final sa fie dedicat sintezelor critice anterioare, in
raport de care Constantin Cublesan a ficut nu o
»sinteza a sintezelor”, ci propria sa sinteza critica.
Opera lui Augustin Buzura are parte, in acest fel,
de receptarea adecvata, reclamati cu indreptati-
re de fiecare volum in parte si de ansamblul lor,
constituit intr-un edificiu scriitoricesc, pe cat de
original, pe atat de puternic ancorat in realita-
tea imediata, ilustrAnd deopotrivd un talent de
exceptie, dar si o constiintd cum putini scriitori
au ardtat in literatura roména postbelica. Din
aceastd perspectivd, Augustin Buzura este agezat
de Constantin Cublesan, chiar dacd nu explicit,
aldturi de Marin Preda (care insd n-a avut sansa
de a trai si de a scrie si regimul postdecembrist,
asadar fard a putea sti cum s-ar fi manifestat in
aceastd noud realitate). Oricum, intre prozato-
rii generatiei saizeciste, care au promovat, dupd
perioada ,realismului socialist”, efectiv, ,,deschi-
derea spre orizonturile universalititii’, ficand
astfel ,,conjunctura cu modernitatea literaturii
noastre interbelice” si cu ,,pulsul ideilor literare
(culturale, filosofice) europene contemporane’,
fortand ,chingile ideologice, partinice” - D. R.
Popescu, Fanus Neagu, Nicolae Breban, Stefan
Binulescu, Sorin Titel, Vasile Rebreanu s.a. -,
Augustin Buzura face o figura aparte. El a fost
acela care a inteles cel mai bine cé ,,e necesard o
profunda exorcizare morala, propunind sonda-
rea sufletelor indivizilor pe care istoria in mars
i-a maculat, i-a desfigurat, cdutand a-i reduce la
simpla conditie de executori docili ai unor de-
ziderate politice strdine firii lor ancestrale” (p.
5-6).

Dar, sd urmarim argumentele lui Constantin
Cublesan. Augustin Buzura si-a ficut intrarea in
literatura ca nuvelist, cu doua volume de nuvele
si povestiri, Capul Bunei Sperante (1963), pre-
fatat de Mircea Zaciu, axat pe radiografia stéri-
lor atitudinale, si De ce zboard vulturul (1966),
centrat si el tot pe o problematicd convergenta,
respectiv drama conditiei fiintiale, Cele doud
volume de proza scurtd il anuntau, insd, pe ro-
mancierul interesat de psihologiile oamenilor
si de psihanalizd, de radiografierea timpului si
societdtii in care trédia, de dramele sufletesti ale
oamenilor, de decriptarea stdrilor emotionale
interioare ale acestora.

Trecerea prozatorului in ipostaza de roman-
cier, prin romanul Absentii (1970), il impune pe
Augustin Buzura cu ,,0 marcd de individualitate
remarcabild, proprie scrisului sdu”, fapt ce a parut
»surprinzator pentru unii, chiar socant pentru
altii”, insd ,,de o noutate in expresie si, mai ales,
in atitudine, care l-a impus dintr-odata intre cei
mai importanti romancieri romani ai momen-
tului” Romanul, o parabold, in fond, ilustreazd
deopotriva ,,un mod strategic al prozatorului de
a vorbi despre sistemul concentrationar in care
trdiau oamenii din tara la ora aceea” si se con-
stituie, fird echivoc, ,intr-un documentreper

Augustin Buzura

al istoriei literare romanesti actuale, atat prin
mesajul sdu, cat si prin formula epica propu-
s&”. Al doilea roman, Fetele tdcerii (1974), ,.cel
mai radical politic dintre toate romanele” lui
Augustin Buzura, dupd cum il considera Mircea
Iorgulescu, este focusat ,asupra obsedantului
deceniu” - sintagma impusd, stim bine, de Marin
Preda! - si pe tema socializdrii satelor si impotri-
virea taranilor fatd de colectivizare. Romanul lui
Augustin Buzura - spre deosebire, de pildd, de
Cordovanii lui Ion Lancrinjan sau Vara olteni-
lor al lui D. R. Popescu, ambele apérute in 1964
- »a constituit veritabilul rechizitoriu asupra fe-
nomenului de masd al pauperizarii tdranimii la
noi’, iar curajul romancierului ,,constd in aceea
cd a izbutit s recompuna din ticerile oamenilor,
din sondarile in propriile lor constiinte, ca un
veritabil arheolog pentru care istoria se recom-
pune din cioburile tacute si ingropate in ticerea
pamantului, o lume reald, adevirati si vie”. Cu
Orgolii (1977), romancierul abordeaza tema de-
constructiei universurilor umane, intr-un mo-
ment in care era recunoscut ,,ca un scriitor in-
comod, ca un romancier capabil de a interpreta
realitatea imediatd din interiorul mecanismelor
ei de manifestare” Romanul marseazé pe tehnica
psihanalizei, proprie intr-un anume fel mai tu-
turor romanelor lui Augustin Buzura, fiind ase-
zat pe doud planuri de investigatie a realitatilor
sociale si a relatiilor umane (individualitatea si
lumea din jur) si avand, deopotriva, ,calitatea
unui autentic rechizitoriu, in formuld metafori-
zantd, asupra conditiilor moralitatii lumii in care
se traia”. In schimb, cu Vocile noptii (1980), sub
parabola noptii, Augustin Buzura definitiveaza
»sistemul personal de abordare analiticd a so-
cietdtii contemporane din Roménia anilor so-
cialismului”. Lumea trdieste orbecdind intr-un
intuneric existential, insa se aud vocile oameni-
lor, iar intriga romanului ,,nu este altceva decét
suportul aferent pentru vocile care se exprima,
care se pot exprima astfel liber”, in limitele regi-
mului fictional al artei, asupra conditiei lor exis-
tentiale, in contextul unor drame particulare si
a unor nelinisti intime. Concomitent, romanul
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este si o radiografie a mediului muncitoresc, ne-
fiind totusi altceva decét ,,0 parabola despre viata
de toate zilele, obtuzi, a oamenilor”, dar care se
prezintd ca o sondare profunda a universurilor
umane. Este, evident, ,,cel mai acut rechizitoriu,
dintre romanele lui Augustin Buzura, la adresa
sistemului social socialist abrutizant”, care se
invecineazd astfel ,,cu dramaticul roman al lui
Marin Preda, Intrusul, si acela ridicAnd cazul
particular la conditia fiintérii generalizate intr-o
lume a instrdinarii si mortificirii”. Succesul ro-
mancierului cu Refugii (1984) vine nu doar din
faima pe care si-o dobandise ,,ca investigator de
profunzime al psihologiei societdtii romanesti
[...] a anilor totalitarismului”, cat mai ales ,,din-
tr-o altd perspectiva, anume aceea a descoperirii
unei abordéri tematice oarecum inedite, noua sa
carte putdnd fi inteleasd (receptatd de public) si
ca o dramaticd reconstituire a unui destin femi-
nin intr-o tulburatoare, terifianta poveste de dra-
goste”. N-am putea spune cd romanul este, nea-
pérat, o replicd la trilogia lui Marin Preda, Cel
mai iubit dintre pdmdnteni (1980), dar si aces-
ta, ca si romanul predist, aduce in structura sa
cateva triunghiuri erotice, dincolo de care pro-
zatorul descifreazd cersitul sau furatul iubirii,
care este mobilul intregii vieti petrecute intr-un
univers obtuz, acela al societatii care-si umileste
indivizii. La drept vorbind, ,,romanul de dragos-
te pe care il construieste Augustin Buzura e, de
fapt, analiza (perfidd?) a unei lumi ce si-a impus
statutul de sistem concentrationar, din care in-
dividul cauti a se salva prin subterfugiul unor...
refugii’, iar, pe de alta parte, romanul ,,se dove-
deste a fi, poate, cel mai sumbru dintre roma-
nele lui Augustin Buzura, in care sentimentul
iubirii apare ca un fetis al societétii inteleasa ca
un ospiciu, mai degraba soljenitian decat ceho-
vian” (p. 81), in raport de conditia omului in
cadrul unor societati concentrationare. Apoi, in
Drumul cenusii (1988), ,,un fel de sumai a tuturor
celorlalte romane, precedente”- nu incheie ciclul
Zidul mortii, care nu va fi realizat niciodata -,
Augustin Buzura se foloseste de o metaford ce
trimite la istoricele drumuri (al matasii, al sa-
rii s.a.) pentru o confesiune tulburitoare, prin
care ,,isi expune, isi denuntd, isi dezvolta idea-
tic conceptia asupra scrisului si a conditiei sale
de scriitor” intr-o lume obtuzé (p. 86), in care a
devenit el insusi o constiintd a acestei lumi, ro-
manul fiind, astfel, ,,un exercitiu demonstrat de
supravietuire a scriitorului”

Dupd 1989, Augustin Buzura a publicat doar
doui romane. In primul dintre ele, Recviem
pentru nebuni si bestii (1999), continud s ca-
ute raspunsuri ,la mari intrebari existentiale’,
prin povestea vietii unui gazetar ce traverseaza
o lume ce se alcatuieste, aparent din doud seg-
mente, unul de dinainte de revolutie, celilalt de
dupd - intocmai ca si viata romancierului -, iar
eroul ,ilustreazd astfel dramatic destinul unui
supravietuitor al intemperiilor istoriei de ieri,
suportandu-le tensionat, si pe cele de azi, ale
societatii romanesti contemporane’, precum si
romancierul, romanul avind, evident, si un ca-
racter autobiografic, rostul sau fiind insa acela
de a investiga destinul societdtii ,in anvergura
clipei istorice pe care o radiografiaza” si de a
ilustra dramatic ,,uriasa noastrd capacitate de a
ne iluziona” (p. 92).

Cel de-al doilea roman postdecembrist - si
ultimul publicat de romancier -, Raport asupra
singurdtdtii (2009), ,o0 carte intru totul revela-
toare pentru fata de azi a marelui scriitor” (p.
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94), este ,,un tulburator roman de dragoste”, un
roman ,al iubirii in orice imprejurare si mai pre-
sus de orice” (p. 94). Eroul romanului - docto-
rul hotérat sd-si scrie ,romanul vietii” — este un
alter-ego al romancierului insusi, din perspecti-
va faptului cd scrisul ofera cdi de acces spre un
dincolo izbavitor si echivaleazd cu o curitire de
sine, iar romanul este, pana la urma, o ,splen-
didd parabola despre a fi” (p. 97) si o0 tragica
marturisire de sine a scriitorului insusi” (p. 97).
Concluzia este explicitd: Augustin Buzura este
»Un scriitor care se marturiseste pe sine desco-
perind cé viata si moartea dobandesc sens doar
prin iubire. Iubirea aproapelui, iubirea de sine,
iubirea fiintei... iubite”, aceastd cale fiind una
tragicd, in timp ce romanul ,,e unul al constiintei
tragice a umanitatii” (p. 98).

Publicistul Augustin Buzura ilustreaza, la
randul sdu, o constiintd scriitoriceascd exempla-
ra - si el poate fi asezat, din aceastd perspecti-
vd, aldturi de Marin Preda -, prin volumele de
foiletoane, de eseuri si editoriale si de interviuri
publicate: Bloc notes (1981, continand foiletoa-
nele apérute in revista ,,Iribuna’, incepand din
1967), Teroarea iluziei. Convorbiri cu Crisula
Stefdanescu (2004), Tentatia risipirii. Precizdri in-
comode (2009, editie ingrijitd de Angela Martin,
antologand eseuri polemice prin excelentd, dar
si cu un puternic caracter confesiv), Canonul
periferiei (2012, insumand articolele si eseurile
din revista ,,Cultura”, datate intre 8 decembrie
2005 si 18 decembrie 2008), Nici vii, nici morti
(2012, cuprinzind foiletoanele si editorialele din
revista ,,Cultura”, aparute in perioada 8 ianuarie
2009-8 martie 2012).

Augustin Buzura a fost un scriitor inco-
mod atat inainte de 1989, cind a avut mai ales
dure confruntiri cu cenzura, in convorbirile
cu Crisula Stefinescu, de pilda, vorbind insis-
tent despre aventura tiparirii romanelor sale,
ba si despre o confruntare cu Marin Preda, ca
director al Editurii Cartea Roméaneasca, si des-
pre faptul cd, in cértile sale de-atunci, il interesa
»raportul omului cu istoria, cu o istorie brutala,
apdsatoare” (tema era obsedanta, stim prea bine,
si pentru Marin Preda!), dar incomod a fost si
dupd 1989, prin ,publicistica sa de o intransi-
gentd atitudinala sustinutd”
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Publicistica lui Augustin Buzura, acoperind
un orizont problematic complex, de factura cul-
turald si politicd, mai ales, este ,,exprimarea des-
chisa, in Agora, a unui caracter puternic, a unei
constiinte lucide si intransigente”; el foloseste
arma scrisului ,,ca un veritabil cavaler al drep-
tatii” si este un ,,scriitor in timpul si pentru tim-
pul sdu”, este un ,rezoner al frimantérilor epo-
cii sale”. Deopotriv, eseistica sa tine locul unui
jurnal de creatie (p. 140), iar interviurile sunt, in
cele mai interesante pasaje ale lor, tulburatoare
confesiuni despre meseria de scriitor, in acelasi
timp, ale unei constiinte puternice, cum doar la
Liviu Rebreanu intalnim, in perioada interbeli-
cd, si la Marin Preda, in timpul ceausismului.

Extrasele din interviuri, selectate de
Constantin Cublesan, sunt elocvente si nu au
nevoie de comentarii, in afard de acelea legate
de unele aspecte din viata prozatorului, mai ales
din perioada cét a condus Fundatia Culturald
Roména, devenitd apoi Institutul Cultural
Romdén, pe care l-a infiintat, dar de la conduce-
rea cdruia a fost inlaturat brutal.

In fine, ultimul capitol al cartii lui Constantin
Cublesan, trece in revista alte sinteze critice pri-
vind opera lui Augustin Buzura, publicate de
TIon Simut (Augustin Buzura. Monografie, 2001),
Sorina Sorescu (Romanele lui Augustin Buzura.
O lecturd metacriticd, 2014), Vasile Pistolea
(Augustin Buzura. Cruciada pentru adevir, 2016)
si Angela Martin (Intre doud lumi. Augustin
Buzura, romancier si gazetar, 2017), care au me-
ritul de a fixa in actualitate profilul unui scriitor
(prozator si publicist), ,dintre cei mai originali
romancieri de la noi de dupa rizboi”, dar care a
avut parte de o receptare critica, ,deloc unitara
si univocd” (p. 219). Cercetarea lui Constantin
Cublesan limpezeste aceastd perspectiva si-i da o
coerenta bazata pe lectura aplicata si obiectiva a
operei scriitorului, pe intelegerea mecanismelor
ei interioare si a mesajelor pe care le implica, do-
vedind ca o lecturd dezinhibata si fard party-pri-
uri este intotdeauna benefica pentru orice scrii-
tor. De departe, sinteza lui Constantin Cublesan
este cea mai apropiatd de realitatea operei pe
care o cerceteaza cu acribie, cu exactitate si cu
empatie, cum, de altfel, aceasta o si merita.

|
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Mergand pe ape

cu poezia

. Menut Maximinian

olumul ,Tratat de mers pe ape”, apdrut

la Editura Tribuna, sub semnétura po-

etului Adrian Suciu, ne duce cu gandul
la secventele din ,Cartea Cartilor”, acolo unde
credinta este cea care te ajutd sa te mantuiesti,
salvandu-te mergand pe ape. Dar inainte de a
merge pe ape a fost secventa in care Moise a tra-
versat Marea Rosie. Cartea Exodului spune ca
"Dumnezeu a impins apele cu un véant sufland
dinspre est”. Scena in care Moise desparte ape-
le Marii Rosii, pentru a-i ajuta pe evrei sa fugd
de armata faraonului, este una din cele mai cu-
noscute povestiri din Biblie. Apoi, Isus si-a tri-
mis ucenicii intr-o corabie, pentru a ajunge pe
malul celdlalt al Marii Galileei, dar cand ei se
aflau pe mare, L-au vizut pe Mantuitor “mer-
gand pe apd” pentru a-i intalni. Ucenicii s-au
inspaimantat la inceput, au crezut ca vad o nd-
lucd, dar cand Isus le-a vorbit si a urcat pe nava,
ei si-au revenit. “Conform Evangheliei dupd
Matei, Apostolul Petru a mers pe apa catre Isus,
dar s-a speriat de vant si de valuri si a inceput
sd se scufunde, iar lisus l-a salvat. Petru a vrut
sa iasd din Corabie ( Bisericd), sd fie deasupra
celorlalti ucenici, chiar aldturi de Méntuitorul,
pe valuri. A fost o ispitire, in sensul cd a cerut
de la Iisus sd-i dea puterea de a merge pe apa.
Méntuitorul i-a dat aceastd putere, iar el a mers
atata vreme cat nu s-a indoit si credinta i-a fost
puternicd” (Périntele Gheorghe Calciu, Cuvinte
vii, Editura Bonifaciu, p. 206-207). Asa ca, de ce
nu ar fi si poezia salvatoare ( doar sé crezi in ea)
intr-o lume in care avem nevoie de cuvinte care
sa fie ca o casd pentru sufletul nostru. Poate si
ea, prin forta cuvantului, sa te plimbe pe mari,
sa te facd sd crezi in vesnicie, s fii ucenicul ei pe
calea plina de imagini. Coborate din rai, sau din
intunecimea pdmantului.

Primul lucru pe care il remarcdm la aceasta
placheta de versuri este prefata semnata de Nora
Iuga. La varsta onorabila pe care o are, scriitoa-
rea isi dedicé timpul nu doar propriilor proiecte
ci si colegilor de breasla, fie ei si mai tineri. Ar
trebui sd luam exemplul ei de energie si de viatd
dedicata intru totul literaturii. ,, Adrian Suciu in-
toarce poezia la radacini”, spune Nora Iuga, cea
care gaseste in pagini ,,0 personalitate accentua-
ta”, autorul fiind dintre ,cei care lovesc si plang
si cer iertare”. Simbioza dintre vechi si nou face
parte din structurile poetice.

Urmdrind bibliografia lui Adrian Suciu, ob-
servam faptul cé titlurile lui sunt atipice ( E
toamnd printre femei si in lume, Din anii cu
secetd, Sex cu femei, Mitologii amanate, Un ro-
man de rahat, Profetul popular), o mizé la care
ar trebui sa acceadd fiecare scriitor. Apoi, alatu-
rarea cuvintelor socheaza, pe alocuri. Cine s-ar fi
gandit cd poetul are puterea de a observa lucruri
neobisnuite, sd priveascd sufletul dezbracat de
orice taind sau si vada dincolo de cérarile apuse.

Privindu-si propria viatd, poetul declara:
»Sangele meu m-a pérasit/.../ Mi-e atat de dor
de el/ Ca-mi tai venele in fiecare noapte si tot
sper/ Sa-1 aud susurand” Dincolo de imaginea

imediatului in care, parcd, descoperim dispe-
rarea, este o imagine atat de fireasca in dorin-
ta omului de a-si cauta propria viata. De altfel,
spune poetul: ,S3 tréiesti viata mea e ca si cum
te-ai uita/ La un film porno romantic”. Vai, cum
sd aldturdm romanismului cuvantul acesta atat
de vulgar ? Firesc, pentru ca poetul poate face lu-
cruri la care noi doar gandim, sau le savarsim in
taina. Fiecare dintre noi suntem croiti din bune
si rele, din lumin3 si intuneric, din dramatism si
exagerari, dar si dintr-un aluat viu: ,Marile iu-
biri pe care le cantd poetii/ Sunt focuri de paie
si ceruri”

Poetul poate da reteta vietii: ,,Sa fii viu e sim-
plu:/ Trebuie doar séd-1 vezi pe Dumnezeu in ge-
nunchi/ $i sd plangi pand se inmoaie paltonul”.
Tot el poate sa stea la masa saracului sau cea a
bogatului sau poate sa gdzduiascd un animal ciu-
dat in propriul corp: ,Tenia mea dumnezeiasci,
animalul pe care/ Toti vor sa-1 omoare si el mi
se plange mie/ Prin pielea burtii ca o fereastra
nicliitd/ De cenusd/ De cind am vorbit despre
ea/ Nu-mi dd nimeni nimic de baut. Oamenii/
Nu suportd sd afle cd un sarpe orb bea la masi
cu ei”. Mi-am amintit aici de baladele nasaude-
ne in care un voinic este intr-o luptd continud
cu sarpele, dar si despre importanta sarpelui la
gospodiria omului. “In satele noastre, sarpele
penduleaza intre ipostaza de antropofag, prezent
in blestemele de mama, colindele si baladele fan-
tastice (,...dar nu-i para focului,/ ca-s ochiutii
sarpelui./ Sade-n drum incolécit/ si mdnanca un
voinic...”) si cea de animal-totem sau strimos
mitic (,,Serpe este la toatd casa; unde este serpe,
e noroc la casa, merge bine si nici un riu, nici un
farmec nu se apropie. Dar sd fereasca Dumnezeu

Dan Ciudin

Studiu, desen

Adrian Suciv

sa-1 omori, cd indatd moare unul din gospo-
dari. Acela se cheama Serpe de Casd”)” - Iulia
Gorneanu. Fiind ndscut in Tara Nasiudului,
Suciu stie miturile de aici, pe care le aseazd in
versuri.

Tratatul de mers pe ape al poetului este ca un
testament prin care ne putem mantui, ca un pact
pe care sa-1 semnam cu divinitatea: ,Voi pune sa
se picteze/ Un tablou gata scorojit cu subsemna-
tul mergand pe ape. Voi deschide scoala de mers
pe ape, unde mersul pe ape/ Se va preda cu rib-
dare si stiinta va trece/ Dintr-o scéfarlie in alta.
Voi scrie tratatul de mers pe ape/ Care se va in-
fatisa in locul meu la/ Judecata de Apoi”. Poetul
are o colectie ascunsd de ierburi, iar pe cérarile
creatiei se intalneste cu copildria lui Dumnezeu
intruchipat intr-o icoana secretd, iar mai apoi, in
asteptarea Judecdtii scrie Apocalipsa dupd Suciu:
»A mai zis Dumnezeu sa fie o clipd/ Si clipa a
fost si Dumnezeu, a chemat-o acasa”.

Facand analogie la poezia vremurilor noastre,
poetul afirmd: ,Tu, inger mic si depravat si aler-
gic, tu/ Care nu esti o poezia contemporand cu
sex degeaba”. Se schimbd oarecum tipologia per-
sonajelor pe care le stim din mitologie si Cartile
Sfinte, ingerii cdzand in ispitd, la fel ca altadata
Lucifer. Dacéd poetii nostri ce au trecut pragul
vesniciei si-ar putea continua proiectele si edita
cérti la ,Tipografia din cer’, intre cer si pimént
ar fi o continud cale pavatd cu fragmente lirice:
»Dacd ar pune careva toati poezia lumii/ Intr-o
singurd strofd, pe o singurd pagina/ Si ar da-o
Lui sa face ce vrea cu ea/ Aceluia i s-ar face mila/
Si ar publica-o unde stie el”.

Poezia devine una cu poetul, acesta consti-
entizdnd importanta pe care scrisul o ocupd in
viata lui: ,Poezia e prelungirea fireasca a mainii
mele drepte/ Dacd as pierde ména dreapti, po-
ezia/ Ar deveni o prelungire a méinii stangi, in
amintirea/ Méinii drepte. Dacd as pierde mana
stanga/ Si as tot pierde, poezia s-ar apropia/ Mai
tare de mine”.

Sunt convins cd Adrian Suciu nu va fi de acord
cu ceea ce am scris despre poezia lui, scotand in
fata lumina, dar el insusi afirma ca ,Intunericul
e copilaria lui Dumnezeu”, dar dobandind din
tainele acestei lumi, in zbaterea fiintei, ziua va
fi cea care ne va insoti, cdci venim din intuneric
si crestem sub razele soarelui. O poezie plind de
substanta, scuturatd de glodul inutil si adusd in
lume.
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Linistea industriala

. Stefan Manasia

Vasile Ernu
Salbaticii copii dingo
Tasi, Editura Polirom, 2021

m citit intr-o stare extatica, pe care

Nabokov o reclama lecturilor de calita-

te, dar pe care mi-o procur destul de rar,
noul volum publicat de Vasile Ernu, Sdlbaticii co-
pii dingo. E un bildungsroman experimental de
un rafinament neasteptat, totusi!, de la filozoful,
eseistul, jurnalistul camuflat intr-o serie suculenta
de carti autobiografice pina acum. Metafora-titlu
acopera mai mult decit o generatie de copii/ado-
lescenti basarabeni, ,ndscuti in URSS”, incepind
procesul de maturizare acceleratd in plina peres-
troika gorbaciovistd & depresie afgand (pentru cd
marele imperiu din est avea sa se impotmoleascd
in tinuturile pastune ca americanii in Vietnam).
E o generatie care isi pierde inocenta si nu mai
gaseste nici macar confortul mental al unui ideal
— saizecistii, saptezecistii mai credeau inca in bas-
mul comunist. Si, in fine, e o generatie ,,comuna”
in estul european, probabil in toate tarile contro-
late de Moscova, plus in Iugoslavia nealiniatd &
nedezmembratd.

Pactizez, nu doar ideologic, cu universul de-
scris de Ernu aici. Empatizez somatic. Redescopir,
ca intr-un film in sepia, secvente din copilaria si
adolescenta petrecute intr-un cartier municito-
resc comunist si pe urma delirant postcomunist.
Salbiticia de rigoare. Cruzimea, violenta — aduse
poate si de natalitatea triumfalistd, vidata afec-
tiv. Ciinii dingo au fost la origine ciini domes-
tici adusi de aborigenii navigatori in Australia:
s-au salbaticit pierzindu-se pe continentul vast,
aproape nelocuit. Dingo, spune Ernu, au fost
copiii sovietici care se transformau usor-usor in
adolescenti, sub ochii carora Imperiul colapsa:
Afganistan, Cernobil, mortile precipitate ale li-
derilor (Andropov, Cernenko), venirea lui Gorbi
care nu mai credea nici el in sistem, in mit, in vio-
lenta aia care trebuia executata ritualic, in control
etc, etc. Totul era descurajant, totul indemna la
plonjare in subculturi de tip punk. Muzicd, drog,
alcool, masochism. Gri & ruind. Toate vestigiile
subculturilor - vestimentatie, gesturi, decoruri
industriale - rasar in carte si din desenele lui
Roman Tolici, din contrapunctul hipnotic al lyric-
surilor alese preponderent din Viktor Toi, liderul
legendarei trupe Kino. Cred ca sint pentru prima
datd aduse in prim-plan la noi (desi tin minte
consideratia fratilor Vakulovski pentru rockul
rusesc, imensa propaganda ficutd in favoarea
lui!). Versurile lui Toi sint simple si impactante
ca ale Beatlesilor. Au o naturalete, o profunzime
pe care n-o gasesti in rockul autohton. Depresive,
exasperante, suicidare, scrise cumva in orizontul
apocalipsului ecologic, social care avea sd vind si
pe care Zygmunt Bauman l-a numit elegant ,,so-
cietatea lichidd” Eroul nostru e un Vasia care isi
poartd castile & walkmanul pe ulitele unui sat
din sudul Basarabiei sau pe strizile nasoale din
Chisindu, ori pe bulevardele superbe, ba chiar pe
falezele si plajele Crimeii. Walkman, caseta audio
— ar trebui sd trimit cititorul mai tinar sa acceseze
pagina web a unui muzeu al tehnologiei! Ce vreau
sd spun e cd rar mai vezi in proza romaneascd un

autor cu priza sociologica, cu nas de copoi pentru
detaliile aparent insignifiante din orice domeniu:
tehnica, industrie, religie, turism, economie, doc-
trine politice, lingvisticd, gastronomie, vestimen-
tatie, chiar parfumerie!, istorie s.a.m.d.

Paginile lui recompun, ca intr-un experiment
dintr-un centru de cercetare din desertul Negev,
un intreg biotop in cele mai fine, extrem de ne-
linistitoare detalii. Un bildungsroman, dar si un
roman al RSS Moldoveneasca, industrializate,
gridind de legume si fructe a URSS, iesitd pe
urma din titini, forjindu-si in fine identitatea ro-
méneascd, lasindu-se vréjitd si pe urma invrajbita
de vibe-ul nationalist. Evrei, rusi, lituanieni, ger-
mani, americani si, evident, o multime de moldo-
veni misund, fosgdie in paginile Sdlbaticilor copii
dingo. Rar un asemenea apetit pentru portret,
pentru analiza psihologicid. Dar, uneori, analizele
astea sint reluate — sub o noud forma - si devin
redundante, indemnindu-te sd suspectezi autorul
de un partizanat ideologic (care nu-I era necesar).
E obsolet un pasaj precum acesta: ,,In adolescent,
cel mai greu este sd intelegi cine esti si sd-ti asumi
ceea ce esti. Maturitatea vine abia atunci cind te
cunosti, stii sa controlezi ceea ce esti si iti asumi
fard jend si rusine identitatea. Chiar si cind gre-
sesti. Adolescenta este perioada de lupta a sufle-
tului intre domesticire si resédlbaticire, asemenea
ciinilor dingo, cind vrei sd afli cine esti, ce poti
face, cit te poti controla, care sint limitele tale fizi-
ce si morale, psihologice si emotionale si inveti sa
le impaci si sa ti le asumi” (p.275) Dar vocea asta
paternalistd (dostoievskiand) nu deranjeaza prea
mult in economia cértii. Tonul pedagogic dispare
repede-repede si haloul hipnotic se reinstaureaza.
Muzica vietilor topite-n URSS. Rockul & punkul.
Portretele adolescentilor silbatici, ,,gopnici” sau
nu: extraordinar personajul Sonia, o printesa do-
minatoare captiva intr-un liceu industrial dintr-o
favela comunistd. Aluziile cinefile, muzicale, po-
etice (Bacovia rules!) sint sarea si piperul acestui
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roman. Capitole si subcapitole functioneazi ca
niste metafore ,,ecumenice’, trimitind la cinema,
poezie, muzici, mistica: ,, Ascultind muzicd, mi-
am amintit cumva de unde a inceput totul. Mi-
am amintit de rodiul déruit de tata si de fructul
meu preferat, rodia. Da, unul dintre fructele mele
preferate este rodia, Punica granatum. Noi ii zi-
ceam granata.[...] Le vedeam in pietele din ora-
se, ma atrdgea culoarea lor. [...] Tata mi-a spus
cd ele se cultivd undeva in Asia. Asa am aflat de
Uzbekistan. De Taskent, Andijan, Samarkand,
Buhara. Uzbekistanul devenise in imaginatia mea
o0 a doua casi. Printre primele cérti pe care le-am
citit a fost una care se intitula Arbi, viata unui co-
pil uzbek. Am citit-o de nenumarate ori” (p.20) Si
poezia geograficd se ramificd mai departe, rodiul
adus de tatd de la granita cu Afganistanul (unde
duce provizii unui fiu trimis in razboi) fructifi-
cd. Supravietuieste asprelor ierni moldovenesti,
incotosminat in coceni de porumb, pind cind
Vasia pleacd la scoal la oras. Si arbustul lui, ca-
re-i minjeste tricourile, moare. Asemenea copa-
cului arhetipal, din cintecul omonim al lui Viktor
Toi: ,,Stiu - copacul meu nu va trai nici sapte zile”,
»Stiu — copacul meu va fi rupt de un elev miine”.
Excelente sint si traducerile acestor lyricsuri (din
multe trupe iconice rusesti!) semnate de Mihail
Vakulovski, Igor Guzun, Veronica Stefanet (pro-
babil si altii pe care i-am uitat). Rodiul si ceaiha-
naua sint ispitele orientale, recurente in universul
tindrului basa. Rar am mai intilnit asga un elogiu...
pomicol, desi dacd ma gindesc mai bine: Culoarea
rodiei, genialul film al lui Paradjanov a fost, pe-
semne, la vremea lui, o ,lecturd” decisiva pentru
Vasea, devenit - in cercurile tot mai nationaliste,
patriotice — Vasile, spre finalul cartii. Empatizez,
nu doar din pricina copilériei comuniste, intr-o
zond puternic industrializatd, cu poezia industri-
ald, autenticd (poate numai in Scotch-ul Ioanei
Bradea am mai intilnit-o), ducind la descarcari
cvasierotice.

Ascult albumul Industrial Silence al norvegie-
nilor de la Madrugada si notez spre sfirsitul in-
terventiei mele (textuale): ,Erau trei furnale, dacd
imi amintesc bine. Imense, cilindrice, din care
vesnic iesea fum. Aceastd imagine pe care am va-
zut-o zi de zi, timp de un an, imi provoca atita
tristete, atita melancolie, incit mai mereu imi dé-
deau lacrimile. Nu puteam sd-mi explic de ce. Ce
md fécea atit de sensibil? Cum de monstrii aceia
industriali trezeau in sufletul meu de adolescent
incepitor atita emotie? Nu cred ca existd pe lumea
asta o poezie sau o picturd care sd ma fi emotionat
la fel de mult. Imi plingea sufletul cind le priveam.
Durerea era atit de profundi, incit imi afecta cor-
pul: imi tremura carnea, simteam intestinele cum
se framintd impreund cu sufletul meu. Aveam si o
senzatie ciudata, de erotism involuntar. Acele co-
suri imense, acele cazane industriale, ce-or fi fost,
aveau asupra mea o putere mistica, metafizica”
(p.143) Am citat integral pasajul probabil cel mai
frumos al cértii, de o puritate — pentru cd erezie
- blecheriana.

Cumva, Salbaticii copii dingo e complementul
ideal pentru filmul Leto, al lui Kiril Serebrennikov,
care ne-a incintat acum doua veri. Prelungeste, in
cazul meu, o forma speciald de hedonism nostal-
gic, benign. Instaurat de Leto acum doua veri si
rotunjit aici. Mergeam, in copilarie, cu tata la gra-
dina zoologicd din Ramnicu-Valcea. Asteptam
pind timidul ciine dingo iesea din birlog. Nu sti-
am, pe vremea aceea, cd bietul dingo eram fix eu.
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Mesajul recunostintei

. Christian Craciun

a inceput a fost darul imi vine sa spun dupa
citirea tulburdtoarei cérti de ,meditatii
spirituale” a lui Luigi Alici, profesor de fi-
losofie morala, specialist in studii augustiniene'.
In romaneste mai are tradus, din cate stiu, eseul
Catolicii i politica la editura Galaxia Gutenberg.
Si imediat a venit, a trebuit sd vina, rdspunsul
la acest dar. Adicé recunostinta. Lumea insési -
mundus - este un dar pe care noi nu l-am me-
ritat prin nimic, viata i se adauga. Podoabi la
podoaba, splendoare addugaté la splendoare. Si,
in sfirsit, noi insine trebuie sd ne inchipuim ca
un dar pentru sine si pentru ceilalti. Toatd po-
vestea Creatiei, lungul lant al Fiintei, este un sir
nesfarsit de daruri. Care nu-si gasesc incununa-
rea decat in recunostinta omului, care trebuie sd
multumeascd in numele tuturor celorlalti. Pentru
asta i s-a dat stdpénirea in ziua a sasea. Omul
este fiinta recunoscitoare. ,,Spunem multumesc
harului”. ,,Raspuns sublim la un dar gratuit, recu-
nostinta e singura rasplata posibild cand un ase-
menea dar e nemeritat si infinit”. Nu este vorba
in acest eseu de recunostinta in sens moral, ci de
ingerul ei, adicd de sursa ei spirituala. De altfel,
textul are o structurd riguros silogisticd: uimire,
recunostinta, promisiune, fidelitate, milostivire.
Trepte, scard de inaintare (urcare) spre recunos-
tintd si ingerul ei. ,,...uimirea genereazd recunos-
tintd, recunostinta imboldeste spre promisiune,
promisiunea cere fidelitate”. Mecanismul apariti-
ei si functiondrii recunostintei este un rezumat
al relatiei complicate umano-divine.
Recunostinta nu este un concept ,,de actua-
litate” in gindirea filozoficd, sunt mai la moda
altele precum: toleranta, voluntariat, caritate,
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generozitate, egalitate etc. Recunostinta, asa
cum o descifreaza filozoful italian, este mai mult
decat toate acestea. In primul rand, ea ,refuzi
logica previzibild a schimbului”. Se manifesta in
cu totul alt plan decat vulgarul do ut des. Se des-
fasoara dupa logica Evangheliei, sau logica dis-
proportiei, vezi parabola servitorului celui bun.
Recunostinta nu este nici doar un simplu ,,mul-
tumesc”. Sau este un multumesc adresat harului.
»Pentru fiecare faptura, primul cuvant e harul,
iar cel din urma recunostinta”. Fenomenologia
aceasta crestind incepe cu uimirea: ,incepu-
tul adevérului e uimirea”. Nu incepe de acolo
si filozofia? Uimirea este ,,un dar, o descoperi-
re, o sdmantd. Momentul zero al uimirii este
Bunavestire. Fecioara ascultdnd cuvintele ,,inte-
lese, de neinteles” ale ingerului, mesajul pe care
nu-l mai auzise nimeni, si primindu-le, acesta
este inceputul recunoasterii din care purcede
recunostinta. ,Moartea spirituald nu depinde
intotdeauna de ceva: poate si nu depinda de ni-
mic. Nu de nimic, evident, ci de disparitia unui
centru, de anularea sensului si uimirii dinaintea
miracolului existentei. A exista inseamna mult
mai mult decat a trdi. A exista inseamnd a pre-
lungi viata biologica intr-un orizont de sens care
ne depdiseste si ne uimeste. A exista inseamnd a
sti sd-i multumim acestui miracol”. Ingerul bu-
nei vestiri este totdeauna un inger al uimirii.
Hermeneutica recunostintei trece prin acest fapt
major: ca suntem recunoscuti alesi, pusi deopar-
te pentru misiunea noastrd. Greu, ca si Iov sau
Iona sau lisus-omul insusi, intelegem si accep-
tdm aceasta alegere. ,,...profetul nu-1 poate vedea
pe Dumnezeu, nu-i poate «sustine» viziunea:

Bucuresti-Biserica Stavropoleos, fotografie

insd 1i poate intalni harul. Harul e miracolul
unei reciprocitati realizate intr-o asimetrie abso-
lutd”. Cuvantul cheie este aici asimetrie, pentru
cd, stim, harul prisoseste cu mult cazutei condi-
tii umane. Intalnirea care starneste recunostin-
ta, cum spune profesorul Alici, este momentul
fondator al vietii noastre. ,Adevaratul profet
intrd descult in misterul intilnirii, cu o atitudi-
ne de siricie plind de uimire si adoratie”. Ca in
orice fenomenologie autentica, avem aici una a
intélnirii unice: omul (profetul) cu Dumnezeul
invizibil, dar accesibil prin mesaj. ,,Pare de ne-
crezut, dar cu fata acoperita se vede cel mai bine!
Domnul nu soseste in viata noastrd asa cum
am vrea noi: surpriza nu poate fi prefabricata”.
Antonimul ingerului recunostintei este ,,diavo-
lul indiferentei”, cel care-1 locuieste pe Cain cel
care a ridicat din umeri: ,oare sunt eu pézitorul
fratelui meu?”. ,,Recunostinta nu e o intrebare, e
un rdaspuns; un raspuns liber si stabil /.../incear-
cd sd co-respundd uimirii simtite in fata unui
eveniment binefdcator si neasteptat”.

Recunostinta nu este posibila in afara memo-
riei. Cel care se intoarce spre a multumi pentru
binele ficut este cel care recunoaste, fiind re-
cunoscut, cel vindecat de leprd. ,Recunostinta
nu e o metaford fantezistd, ci numele colectiv al
spiritualului cdnd contemplarea lui Dumnezeu e
slava Lui”. Astfel, urmdtorul pas in descriptia fe-
nomenologicd a recunostintei este promisiunea.
Ontologic ea este anterioara darului, il face po-
sibil, darul se iveste in lumina unei promisiuni
tinuta cu fidelitate. Cristos insusi este o promi-
siune tinutd, infinit mai mare decat asteptarile
noastre. ,Promisiunea manifestatd cu nasterea
lui Isus se implineste prin moartea si invierea sa”
»Fagdduinta lui Dumnezeu e un act unic, unila-
teral, irevocabil. Legdméntul Sdu nu e un con-
tract, nici rezultatul unui compromis sau al unei
negocieri extenuante”. Trimis si martor, ingerul
vorbeste ca aducitor de viatd. Vorbeste cu un
cuvant pe care trebuie sd il intelegi, prin gimnas-
tica tacerii. ,I'acerea bund se gaseste la antipozi:
se naste din ascultare, nu din inchiderea inimii; e
alimentatd de umilinta si recunostinti, nu de in-
diferentd si ingdmfare; e o forma de participare
bucuroasi la sirbétoarea vietii, nu fiicd a narci-
sismului, acrelii. Invidiei”. Ma gandesc ce i-ar fi
placut lui Steinhardt aceastd meditatie, pe cat de
simpla pe atat de adancd, despre raporturile sub-
tile dintre darurile pe care le primim si rdspun-
surile pe care le datoram. Promisiunea devine,
in citirea evanghelicd a profesorului Alici, un fel
de cheie de lecturd a raportului om - divinitate
in intreaga Scripturd, si in Evanghelii in speci-
al. Sa exemplificam doar cé pe usile imparitesti
ale Altarului din bisericile noastre este zugravitd
tocmai marea promisiune a nasterii logosului,
prin Ingerul bucuriei si prin Fecioara care pri-
meste, in toate sensurile cuvantului, si intelege si
asuma Mesajul.

Se postuleazd apoi o ,fidelitate ontologica” a
lui Dumnezeu care mentine lucrurile in fiinta.
Pentru cd promisiunea nu are sens decat funda-
mentatd pe o fidelitate fara fisura. Este ,legdtura
generatd de promisiune”. ,De aceea e important
sa fim vigilenti, cu lampile aprinse, cu sufletul la
gurd: cind trece ingerul recunostintei, promisi-
unea mare $i promisiunile mici isi pot da méana”.
In vremurile dezvréjirii, ,,desertificarii simboli-
ce”, cum ii spune autorul, subliniind cd ea dis-
truge fundamentul oricdrei promisiuni, ingerul
promisiunii ne vorbeste despre indatorirea cre-
atd de dar. ,De aceea recunostinta izvorata din
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promisiune e mult mai mult decit un sentiment”.
in logica paradoxald a teandriei, fidelitatea este
cu atat mai vaditd, cu cét distanta este mai mare.
Mesagerul vine de departe, ca o adeverire si-
multand a diferentei ontologice, dar si a infini-
tei iubiri divine. ,Nu ingeri exterminatori, brat
armat al unui Dumnezeu vindicativ, ci ingeri ai
recunostintei; o scard ce nu poate fi urcati sau
coboratd cu intentia de a cuceri, nici de calcu-
le interesate, ori la imboldul curiozitatii. Acea
procesiune liturgica extraordinard vorbeste doar
limbajul pur al gratitudinii./.../mesagerii divini
autentici...ne aratd cum sa stribatem distantele
mari”. Acesti mesageri ai gratitudinii divine se
pot recunoaste dupi doud trdsaturi: simplitatea
si puritatea. Timpul recunostintei este ,,timp al
urcusului’, acel ,,prezent” etern, ,,acum-ul” mesi-
anic. Apare aici combaterea marii viziuni pe care
contemporaneitatea o considera direct legatd de
infidelitate. Esti cu atit mai liber, cu cat rupi ori-
ce legatura. Intr-o asemenea logicd ignar, recu-
nostinta dispare. ,,Marea Mistificare triieste din
aceastd dubld echivalenta: infidelitatea e liber-
tatea adevirata, fidelitatea e sclavia adevaratd’.
»Demonul infidelitatii vorbeste limbajul sarpe-
lui”. Este libertatea ca ispitd a ilimitatului, al carui
alt nume (cel ascuns) este moartea. Libertatea ca
viatd este numele recunostintei. Infidelitatea isi
cautd alibiuri, dar duce la ,singuratatea in stare
purd”. Ea taie cordonul ombilical care ne leagd
de Dumnezeu. De aceea fidelitatea se constru-
ieste: ,trebuie sa cioplim fidelitatea” Ideea care
scalda aceste pagini de adanca limpezime este cd
suntem insotiti, legitura ficutd de Inger trimite
finalmente la sacramente, la invizibilul revelat ca
implinire finala a promisiunii.

Incununarea acestui traseu ascendent este mi-
lostivirea. Aici apare numita si analizata chestiu-
nea raului. Pusé radical, prin relatarea unei scene
de executie de la Auschwitz, inclusiv a unui co-
pil, descriséd de Elie Wiesel. Unde este Dumnezeu
aici cand este executat un copil, ,,ingerul cu ochi
tristi”? Este, stim bine, cea mai grea intrebare
teologica, mult mai grea decat sofisticatele ches-

tiuni ale Treimii, vizibilitatii invizibilului, natu-
rii si substantei cristice si asa mai departe. Caci
raul nu poate fi conceptualizat, nici acceptat.
»Tacerea lui Dumnezeu” provoaci o perplexita-
te fard sfarsit. Céci ,Pentru a compensa tortu-
rarea unui «inger cu ochii tristi» poate nu-i de

ajuns sd trimitem pe scaunul electric un demon
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cu ochii de gheatd”. Milostivirea, intelegem, este
tranzitivitatea recunostintei, difuzarea ei catre
Celilalt, transformarea noastra intr-un fel de re-
leu prin care energia darului pe care l-am primit
este transmisa si sporitd. Si asta intr-o dialecti-
cd a dreptdtii si milostivirii. ,Dumnezeul cres-
tin e intalnirea dintre milostivire si dreptate, in
favoarea milostivirii”. Este citat Apostolul Iacov
(2.13): ,Indurarea invinge dreptatea” (,,Si mila
biruieste in fata judecétii” in traducerea sinoda-
14). Si in aceastd biruinta sta posibilitatea rugé-
ciunii (dacd nu am crede in preeminenta milei,
rugdciunea nu ar avea sens). Si, mai departe, in
lupta cu réul, dreptatea nu este suficientd pen-
tru a restaura primatul binelui. Mila trebuie sd
implineascd si sd o depdseasca. ,iar unde s-a
inmultit pacatul, s-a revirsat cu prisosintd ha-
rul” (Romani 5.20) Ilimitatul divin este iubirea,
milostenia pe care ne-o acorda neconditionat.
,,Tngerul recunostintei nu are niciodata mainile
goale si nu fuge dinaintea nimdnui: in teritoriile
abjectiei umane nu existd o linie de frontierd ex-
tremd dincolo de care i s-a interzis sa se aventu-
reze”. Misterul iubirii divine se exprima fara rest
in libertatea fard limite a ingerului recunostin-
tei. ,,Tngerul care in sine e intotdeauna inger al
recunostintei, devine atunci inger al milostivirii
pentru noi ne poate invata si regasim drumul
recunostintei, care trece prin calea iertarii si a
impdécarii”. Deci, la un capit al drumului herme-
neutic se afld darul, la celélalt caritatea. Energia
dintre ele ia forma recunostintei. Antropologic,
traseul acesta (caci desi nu avem de-a face cu o
carte de morald ori psihologie a recunostintei,
este o carte cu profunde implicatii in cotidian) se
infunda in lumea modernd prin ceea ce mai toti
specialistii au numit, cu expresia cu I. P. Culianu
»castrarea imaginarului religios” Luigi Alici spu-
ne: ,,Astdzi, mai ales datoritd Conciliului, am fa-
cut pasi incontestabili inainte pe planul catehezei
si formdrii crestine, insa ne simtim orfani de un
imaginar religios, rodul unei sinteze coerente de
principii, marturii, naratiuni colective si scena-
rii reprezentative judicioase” Rupta de scenariul
ei divino-uman originar, recunostinta isi pierde
substanta, rimane simplu ,,gest” public. Politete
elementara. Dumnezeu este un da permanent si
imuabil, omul este nu-ul ontologic si istoric. De
aceea nu-ul va fi raiscumparat integral de Marea
Afirmatie. ,Nu putem si incitusdm evenimen-
tul extraordinar al rascumpérarii, o adevarati «a

doua creatie», in scheme legalisto-sacrifiale, ori
sa-1 dizolvdm intr-o «cumsecadenie» de doi lei.
Isus Cristos a ales calea intrupérii devenind in
toate asemenea noud, afara de pacat (Evrei 4.15),
nu oferindu-se ca jertfd asa cum se plateste o
politd, nici afisandu-se intr-un act de magie su-
pranaturala, ci rasturnand chiar termenii jertfi-
rii sale predarea de bunavoie prevaleazd asupra
prinderii, darul vietii «dezincrimineaza antici-
pat» condamnarea la moarte”.

Inchei aceste meditatii in duminica
Infricositoarei Judeciti. Evanghelia zilei (Matei
25, 31-46) vorbeste despre difuziunea verticald
a milostivirii care aparent se desfasoara doar in
plan orizontal. In aceastd schimbare neprevazu-
td si nestiutd de traiectorie apare spontaneitatea,
nepremeditarea Recunostintei: ,,A vedea, a sim-
ti si a sari in ajutor sunt unul si acelasi lucru”.
Ajungem astfel la ambiguitatea memoriei: pe de
o parte sd nu uifi datoria recunostintei, pe de
altd parte sd uiti, in sensul de sd ierti. ,Nu iertim
fiindcd uitadm, ci uitdm fiindcd iertam. Uitarea
nu e un eveniment, iertarea, da’. Vladimir
Jankélévitch sublinia si el aceastd fundamenta-
13 spontaneitate a iertdrii care trebuie sd survind
dincolo de orice circumstante. ,,lertarea /.../iartd
dintr-o data si dintr-o singura pornire indivizi-
bild, si gratiazd pe de-a-ntregul; dintr-o singura
miscare radicald §i de neinteles, iertarea sterge
totul, matura totul, uita totul/.../ Iertarea nu nu-
mai ca jartd infinit mai multe greseli decét a sd-
varsit vinovatul, dar iarta toate greselile pe care
le-ar putea savérsi sau pe care le va mai savarsi
acest vinovat...” (Jankélévitch , Iertarea, 1998,
pp- 186-187). Lumea se ordoneaza dupd aceastd
axa. ,Mila si adevirul s-au intimpinat, dreptatea
si pacea s-au sdrutat” ne spune Psalmul 84.11.

Existd un inger al recunostintei, chiar dacd nu
ne viziteaza uneori. ,,Se poate ca ingerul milos-
tivirii care mi-a fost trimis mie sa se fi oprit in
mijlocul acelei multimi anonime si nesfarsite de
«oameni fird». Poate din cand in cind ar trebui
sa-1 cdutdm noi pe el’”.

Note
1 Ingerul Recunostintei. Meditatii spirituale; ed.
Eikon, 2020, traducere din limba italiand Cornelia

Dumitru.
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Lectia de libertate
a lui Adrian Ordean

. Adrian Lesenciuc

nele dintre cele mai cautate si vandute

cérti, inclusiv pe piata roméaneasca, sunt

biografiile (sau, mai degrabd, autobio-
grafiile) idolilor rock ai anilor *80-’90, dintre care
meritd amintite cele ale lui Bruce Dickinson de la
Iron Maiden sau Freddie Mercury de la Queen.
Adresate unui public nostalgic sau unuia care
acum descoperd contextul marilor schimbdri si
germenii libertétii saditi in generatiile conectate
la irepetabila aventura Woodstock, aceste cirti
contin in ele o specie de ingenuitate, de iluzorie
promisiune a unei lumi in care nonconformismul
sa elimine ierarhiile consolidate ale materialis-
mului, fie el comunist, fie liberal. Nu intdmplitor,
radécinile formei de libertate predicate pe marile
scene ale lumii prin voce si instrumente (uneori
doar instrumental) sunt regésite in miscarile ar-
tistice care au aparut imediat dupd marele carna-
giu, dupa cel de-Al Doilea Ridzboi Mondial, cum
ar fi cele ale generatiei beat din anii "50 -’60, cand
la noi proletcultismul atingea cotele maxime. Iatd
cum o forma a asa-numitei contraculturi in cAmp
literar, cea a beatnicilor, propunind eliberarea de
conventional, imprumutind embleme ale lumii
libere a jazz-ului, facute vizibile prin diferitele
coduri ale exprimadrii de sine, de la limbaj la cod
vestimentar, a transmis prin vocile unor cunos-
cuti autori, precum Allen Ginsberg, William S.
Burroughs, Jack Kerouac sau proaspét plecatul
in vesnicie Lawrence Ferlinghetti, anti-autori-
tarismul si libertatea din care vor face stindard,
ulterior, generatia hippie, prin care se va realiza
mai degrabd o conectare la emblemele rockului
decét fuziunea codurilor. Muzica rock romaneas-
cd a gasit in aceasta conectare la valorile unei
revolte pasnice, exprimate prin libertatea crea-
tiei muzicale, calea de aliniere la o normalitate
a prevalentei valorilor umaniste in detrimentul
celor materialiste. Dar despre ceea ce alimenta
aceastd libertate in backstage nu s-a prea scris.
Vagi referiri la bucurii si valori ale unei lumi li-
bere sub bula comunisté au fost lansate prin di-
verse lucrdri de beletristica, prin interviuri pu-
blicate aiurea, motiv pentru care o autobiografie
cuprinzatoare si fericit inchegatd era necesara.
Tar aceastd autobiografie nu a intarziat. In peri-
oada in care Nobelul pentru literatura a ajuns in
mainile poetului si muzicianului american Bob
Dylan - a cérui incdpatanare in a nu iesi pe sce-
nd a determinat, cumva, inclusiv valul irepetabil
al exprimarii din august 1969 a vocilor si instru-
mentelor lui Richie Havens, Joan Baez, Santana,
Creedence Clearwater Revival, Janis Joplin & The
Kozmic Blues Band, The Who, Jefferson Airplane,
Joe Cocker, Jimmy Hendrix s.a. -, in perioada in
care valorile generatiei beat traduse in valori cul-
turale roménesti prin grila generatiei optzeciste,
in frunte cu cele ale lui Mircea Cértarescu, s-au
clasicizat, era necesard o explicatie din interior,
din backstage, din inima fenomenului. O excelen-
td marturisire este cea pe care o propune Adrian
Ordean, chitaristul si compozitorul reprezentativ
al rockului romanesc din anii ’80-’90, care com-
pleteazd cu o reasezare contextuald in raport cu

o Cortind de Fier incd producind separare ceea
ce biografiile idolilor rock din Occident deja ex-
primaserd: consistenta lucrare Dupd ani si ani.
Povestiri din spatele scenei, aparutd la editura
Cartea Daath (2021). Cartea lui Adrian Ordean,
scrisd cu dezinvoltura, cu umor, cu aparenta age-
zare a interpretdrii in spatele factualitatii biografi-
ce, este 0 provocatoare intimplare pentru cei care
au gasit in ritmurile rock o expresie a manifestarii
propriei libertéti. Nu intdmplator, Adrian Ordean
insereaza pe parcursul lucririi mentiuni aparent
irelevante, in esentd de o profunzime a analizei
cum numai un om care si-a dedicat intreaga via-
td muzicii si libertédtii promise o putea face. Iata,
de pild4, o aparent inofensiva constatare pe mar-
ginea incercérii de aliniere la valori si forme ale
expresiei vestului uitdind motivatia care a trimis
la aceasta formd de expresie se gdseste in dialogul
dintre celebrul basist si vocalist Glenn Hughes,
»The Voice of Rock’, vocea trupei Black Sabbath
la jumatatea anilor ’80 si, anterior, basistul trupei
Deep Purple, si trupa Holograf aflatd in concert
in Anglia: ,Edy Petrosel mi-a povestit mai multe
lucruri de la intélnirea lor din Anglia, insd unul
mi-a atras atentia in mod deosebit. O intrebare
pe care Glenn Hughes le-a adresat-o celor de la
Holograf: - De ce vreti voi sa va imbracati ca noi,
sa aratati ca noi, sa cantati ca noi si nu incercati
sa fiti voi, sd cantati ca voi si sd puneti in cante-
cele voastre personalitatea si culoarea locurilor
de unde veniti. Ca voi mai sunt mii de muzicieni,
in asteptare la portile studiourilor din Anglia, si
sunt englezi... Am tinut minte pentru ca mi s-a
pérut grozav ce a spus omul atunci in *90. Parcd
imi ddduse ti mie o directie mai clara povestirea
lui Edy. Oricum asta se potriveste si studiourilor
si radiourilor de la noi. O difuzare mai consisten-
td de muzica roméneasca ar putea crea o emulatie
in domeniu” (p.370).

Cartea lui Adrian Ordean este incarcata de ase-
menea expresii ale intelegerii din interior a unui
fenomen complex, dar simplificat pentru o rés-
pandire superficiala in anii "20 din proaspatul se-
col. De la indltimea varstei si bogatia experientei,
memoriile lui Adrian Ordean devin carte de in-
vatitura indiferent de ariile de preocupari ale ci-
titorilor. Cartea nu relevd doar lumea backstage a
concertelor rock, ci este revelatoare a unei culturi
si a incercirilor ei de a se impune in raport cu o
subcultura a facilului, vulgarului, superficialului.

Doud sunt registrele de lectura ale cartii. Primul
dintre ele presupune focalizarea asupra personali-
tatii complexe a ,,fenomenului Ordean” in spatiul
public roménesc: talentat instrumentist rock, vo-
calist, deopotriva compozitor, textier, inginer de
sunet, producator muzical, Adrian Ordean este
cu siguranta o voce de referinta, printre cele mai
reprezentative din lumea rock-ului roménesc. S-a
nascut la 10 martie 1955 in Sibiu si, incepand din
1961, de la primele lectii de vioara luate in ora-
sul natal, a invatat cu acribie si s-a exprimat pe
sine (expriménd totodati o generatie in schimba-
re) printr-o creativitate debordantd. Chiar dacd
primele sale experiente muzicale presupun mai

degraba activitatea lui ca instrumentist §i voca-
list, in anii ’80 incepe s se exprime si in calita-
te de compozitor, iar in anii ’90 deschide primul
studio de inregistriri din Roménia, Migas Real
Compact. Si-a inceput activitatea de chitarist cu
grupul Stereo, in limitele unui rock progresiv, cu
importante influente jazz, a continuat la Brasov
prin colaborarea cu Grup 74, apoi a trecut la Riff,
Sens Unic, Rosu si Negru. Dand curs invitatiei lui
Liviu Tudan, Adrian Ordean a ajuns un nume im-
portant al unei trupe de prim rang al muzicii ro-
manesti, compunand si impunandu-se. Din acest
punct a ales definitiv calea hard rockului, aldtu-
randu-se in 1988 trupei Compact. In perioada in
care a activat intr-una dintre formatiile canonice
ale rockului roméanesc (in chiar formula de refe-
rintd a acestei trupe), Adrian Ordean a scris toatd
muzica si o parte din versurile pieselor Compact.
A cantat ulterior in Schimbul 3, PACT si Trupa
Ordean. A lansat proiecte de revigorare muzicala,
cum ar fi A.S.LA,, Bliss, Amadeus, a inregistrat
pentru cele mai importante nume ale muzicii ro-
ménesti — o listd a acestor nume e reprodusi la
paginile 282-283 ale cértii -, dar a continuat si
ramand modest si echilibrat, continuu raportan-
du-se la valori si principii. Aceasta este triasitura
pe care o surprinde cunoscutul realizator de emi-
siuni de radio Mihai Godoroja, el insusi activand
impreuna cu trupa pe care a fondat-o intr-o zond
de nisa in peisajul muzical romanesc, este defini-
torie pentru ,omul rar” Adrian Ordean: modestia
ca ,lumina de caracter” sau sldbiciune, la pachet
cu atributele excelentei: ,,remarcabild” si locului:
»ardeleneascd”.

Dar esenta cdrtii nu este aceasta. Biografismul
firesc intr-o carte de memorii este doar proiectul
de arhitecturd a lucrarii. Constructul se bucuri
- si de aici transpare al doilea registru al lecturii
- de expresia unor valori si principii si de racor-
darea culturii la acestea, care nu pot fi nicidecum
neglijate, abandonate, omise. Aceasta este conclu-
zia unei aparente radiografii a fenomenului mu-
zical romanesc al ultimilor 50 de ani, in esent al
unei analize de profunzime, in strafundurile unei
miscari firesti de aducere in prim-plan a umanis-
mului: ,,Am incercat sd creez prin vorbe o imagi-
ne a ultimilor 50 de ani in care am ficut muzica,
0 panoramare a acestei jumatati de veac petrecutd
in preajma artistilor. Punct de pornire 1961. Mai
departe doar timpul stie, pentru ca timpul guver-
neazd totul. Pierduti in realitatea zilnicd, de multe
ori obsedant de repetitiva, uitim de noi, de pa-
rinti, de copii... E bine sd mai intoarcem privirea
spre trecut pentru cd acolo se afld valorile care
ne-au influentat destinul. Am putea intelege mai
bine si distorsiunile zilelor de azi, care distoneazi
cateodata cu tonalitatea armonioasi a anilor care
au trecut. Cred ca viata este o poveste muzicald
care incepe cu cantecul de leagd al mamei si se
termina in sunet de fanfard” (p.461).

Aceastd adancime a cartii este cea care trebuie
adusd in prim-plan. Aveam nevoie si de radiogra-
fia fenomenului muzical romanesc, dar invatituri-
le lui Adrian Ordean, de o profunzime remarcabi-
14, trebuie transmise si rostite spre a nu rimane in
superficialul cotidian, in clouds. Evident, in prima
cheie de lecturd, cu intarsiile de texturi diferite
ale celor care l-au cunoscut sau macar au incer-
cat si-] inteleagd pe Adrian Ordean, in textul de
o coerenta discursiva remarcabild, organizat mai
degraba dupa un parcurs al implicarii decat dupd
unul cronologic, cartea se citeste usor. Am rés in
hohote la intamplérile cu cei sositi sd inregistreze
la studioul lui Ordean sau la aventurile lui Lelut
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Vasilescu, tobosarul trupei Compact. Am urmarit
cu atentie un parcurs al unei vieti muzicale pe care
am zdrit-o sporadic din cealaltd parte, a publicu-
lui. Dar am rdmas impresionat de profunzimea
radiografiei vietii culturale roméanesti a ultimilor
ani. Autobiografia lui Adrian Ordean se asaza fi-
resc aldturi o serie de biografii ale marilor nume
ale rockului. Dar, mai mult decat acestea, aceasta
autobiografie se releva a fi o cale prin care autorul
ei predi cea mai frumoasa lectie despre libertate si
despre valori intr-un spatiu cultural inchis o buna
bucati de vreme in spatele ideologiilor.

PS.: Intr-unul dintre capitolele cartii,
»Inceputurile’, Adrian Ordean povesteste despre
emotia copilului de paisprezece ani care a asistat
la primul concert rock al trupei Sincron la Teatrul
de Stat din Sibiu, in 1969: ,, Am stat intr-un colt, in
picioare, era lume multd, atmosfera nemaipome-
nitd. Suna totul perfect si... tare. Aveau o ,statie”
separatd pentru voci, iar fiecare instrument avea
statia lui. In fine, suna tare si intr-un fel cum nu
mai auzisem muzica sunind niciodati. Pentru cid
era, de fapt, primul concert live la care partici-
pam. Nu am observat mare lucru din partea teh-
nicd, nici nu stiam prea multe pe vremea aia des-
pre scule, amplificare, chestii... si oricum, atunci
nu am avut ochi si urechi decit pentru Sandu
Arion cu chitara de gat si pentru Cornel Fugaru
care canta si se misca asa cum nu mai vdzusem
si nu mai auzisem niciodatid. Am iesit de la con-
cert naucit total, parca descoperisem dintr-odata
lumea care pina atunci nu stiu unde statuse as-
cunsd. Nu stiu cum am ajuns acasa, dar cand am
ajuns, un lucru imi era foarte clar: asta voi face
toatd viata” (p.33).

Doudzeci de ani mai tarziu, in octombrie
1989, in plin comunism, eram elev in anul intéi al
Liceului Militar ,,Stefan cel Mare” din Campulung
Moldovenesc. Veneam de la tard, nu stiam multe
lucruri despre lume, dar aveam doi veri in ultimul
an. Eram protejat. Pe treptele platoului central al
liceului trupa Compact isi instalase statiile si in-
strumentele. Verii mei m-au luat intre ei, in pri-
mul rand. Asistam la primul concert live. Trupa
Compact cu Adrian Ordean, Teo Peter, Vlady
Cnejevici, Lelut Vasilescu si Leo Iorga concerta in
fata noastra. Elevii chilugi ai liceului si-au dat jos
cravatele sile-au legat pe frunte pentru a face sa se
simtd, in lipsa pletelor, vantul libertétii. Este cea
mai puternicd imagine pe care o am de la vreun
concert: posesor al unui imaginar bilet in primul
rand la primul meu concert live, in care sunetul a
fost tare, foarte tare pentru copilul de atunci, am
simtit acea lectie a libertatii care poate fi greu re-
produsd. Care necesita a fi traitd. Nu m-am intors
acasd dupd concert pentru ci nu aveam voie, dar
nici nu mi-am promis sd fac muzicd toatd viata
pentru cd stiam ca nu pot. Dar mi-am promis sa
nu uit niciodata sunetul libertétii pe care l-am
simtit la paisprezece ani. Si am gésit §i o voce care
sd i-o dau libertatii mele: prin scris. Si prin nos-
talgia care md curpinde cand ascult muzica rock.

Toatd lumina acelei dupéd-amiezi insorite de
octombrie, cu soarele moale in orizont, si cu su-
netul libertatii in urechi, am retriit-o citind Dupd
ani si ani, cartea de memorii a lui Adrian Ordean.
Eu chiar m-am intors dupd ani si ani.

Note
1 Adrian Ordean. (2021). Dupd ani si
ani. Povestiri din spatele scenei. Bucuresti: Cartea
Daath. 466p.
|

»Emotie. Ca un val
limpede. Amintire.”

. Alexandru Sfarlea

De ce si-a ldsat Petre P. barbd
Radu Comsa
Editura Leviathan, Bucuresti, 2021

cest volum de 120 de pagini, dupd cum

ne spune criticul literar (si redactor sef

al revistei Leviathan) Costin Tuchild
»reprezintd un dublu debut: al autorului, Radu
Comsa si al Editurii Leviathan” Célitorie de
bun augur prin viata literara vd uram si noi. Eu
as fi pus alt titlu (scuze), de pilda Verde inchis
in sine insusi, pe care l-am excerptat din cel mai
intins text al cartii, cel de la pagina 79 (Doud
intampldri de toamnd) nu de alta, dar este, poa-
te, si cel mai apropiat de ceea ce se intelege,
indeobste, prin cuvantul povestire; include in
onticitatea lui semanticd cea mai densd si neos-
tentativa sugestivitate, desi, firesc, autorul are
tot dreptul sd creadd cu totul altceva. Aspectul
»fizic” al asezarii in pagina a acestor flash- uri
prozastice, m-a trimis cu gandul la o eventuald
incercare a lui... Petre P. de a accede, sd zicem,
in faulknerianul tinut Yoknapatawpha: cu pasi
marunti, excesiv de precauti, dar si cu respi-
ratia (oarecum) sacadatd, din pricina, desigur,
a unei inerente emotii, ca de la ucenic la ma-
estru. Sau... chiar retinindu-si respiratia, din
cdnd in cand, de parcd ar citi cele 14 poves-
tiri ale recent nobelizatei scriitoare canadiene
Alice Munro, din volumul Dragd viatd. Cert
este insad cd Radu Comsa are capacitatea aceea -
la care ravnesc nu putini autori de proza scur-
td - de a crea o atmosferd si-un incadrament
factologic, in esenta carora deslusim schita
sugerata din cateva linii a unui profil psiholo-
gic sui- generis; descrierea contextului in care
se afld personajul ne duce cu gindul la chiar
starea sufleteascd a acestuia: Acum Petre P. se
intreba: ,,Ce sd fac?” Casa de dincolo de gard se
odihnea tdcutd si oarbd sub iedera ce sfida sfar-
situl anotimpului. Pereti in ocru si gri rdsdreau

de sub vitele cdtdrate pe colturi, pe asize de ten-
cuiald, pe ancadramente si frontoane. Burlane
de zinc de culoarea pietrei se scurgeau pand in
pamdntul grddinii, sticla ferestrelor avea ceva
tulbure si dens. Dincolo de ferestrele acelea lu-
cea imprecis obscuritatea. (...) Ceata aceea jila-
vd se tdra strdvezie prin toate grddinile caselor
din jur. Si ele ravdsite de toamnd si pline de tufe
de trandafiri suferinzi. Trandafirii acestia iesiti
printre ingrddituri. Rdsdriti peste imprejmuiri.
Arsi de brume. Albi. Galbeni. Sangerii. Pentru
cd, o spune chiar el, Petre P. suferea din dra-
goste, iubita il pérasise (Adicd de ce sd imi facd
mie asta?) iar el parca-si impregna suferinta in
lucrurile din jur: Trunchiul golas pdnd sus de
tot, desi rectiliniu, solid si compact, avea ceva
fragil, de hdrtie veche. Plind de pete. De ceard.
Cenusie. Neagrd. Albd. Iar solutia pe care o ga-
seste este aceea de... a-si ldsa barbd, aidoma
unui fel de doliu dupa iubita pierduta.

In citeva texte intalnim fulguratii ale unor
rememordri cu tenta apdsat nostalgicé, secven-
te cu irizari si interferdri de priviri adolescen-
tine, din care se desprinde imaginea unei fete
cu nume exotic, Helsi, cu care autorul - copil
avea sa aibd in comun ,,primul fior simplu si
inocent”, in timpul unei internari in spital, de
trei sdptaméni. Ni se fixeazd in memorie si ur-
letul sinistru in noapte al unei batrane fanto-
matice, ,,cu ochi de un albastru deschis, clar si
lucitor, dar inghetati, goi, rataciti si parasiti, o
oglindd a mintii ei fird reazem”. Deocamdata,
prozatorul Radu Comsa exceleaza intr-un de-
scriptivism metaforic, cu tente stilistice in care
ni se releva o acuratete a detaliului parcimoni-
os si gracil, dar si incercari (timide, deocamda-
td) de a energiza textul cu inflexiuni pulsatile,
tinzdnd spre reliefarea unui psihism care si
confere personajelor capacitatea de a rimane
inubliabile in memoria cititorului.

Dan Ciudin

Tubular space, desen
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Voci intre lumi

. Irina Petras

enevieve Damas (n. 1970) - actritd, regi-

zoare, autoare dramatica, prozatoare belgi-

ana a publicat primul ei roman, Si tu passes
la riviére, in 2011 si s-a bucurat de un mare succes.
Cartea a apérut in limba romana, cu titlul De te duci
peste rdu, in 2018, la Editura Scoala Ardeleand, in
excelenta traducere semnata de Rodica Baconsky si
Alina Pelea. Tot ele traduc in 2020, pentru Colectia
belgica.ro (coordonatd de Rodica Lascu-Pop) a
Editurii Casa Cértii de Stiint3, Bluebird (2019). In
aceeasi colectie aparea in 2019 romanul Patricia
(2017), de data aceasta traducerea, excelentd din
nou, fiind semnaté de Rodica Lascu-Pop. Am scris
despre primul roman si le-am citit pe urmatoare-
le doud. Pot incerca, asadar, o schitd de portret.
Motoul ales de Rodica Baconsky pentru Postfata
sa: Cdrtile frumoase sunt scrise intr-un fel de limbd
strdind (Marcel Proust, Contra lui Sainte-Beuve) se
potriveste tuturor celor trei carti frumoase pe care
traducatoarele au stiut sa le slujeascd perfect cu
mladierea limbii roméne.

Observatia cd Geneviéve Damas incearcd ,,sd
faca auzite voci pe care de obicei nu le asculti” dez-
valuie, de fapt, un proiect de profunzime, reluat
din mereu alte perspective si cu alte mize in fiecare
carte. Avem de-a face cu o reintoarcere la povestea
bine spusd si cu talc, in care omul si se recunoasca
si care sa-1 puna pe ganduri.

Cele trei romane, desi descriu lumi si situatii di-
ferite, au in comun instalarea obiectivului pe o mu-
chie controversata a lucrurilor, cumva intre lumi.
Vorbesc despre tema centrald aceasta nicio clipd
tezist exprimatd, ci ldsatd in voia tensiunilor, neli-
nistilor, tatonarilor, remanierilor din mers - perso-
naje obisnuite pe care viata le-a adus intr-o situatie
de rdscruce, de nesiguranti, de noutate alarmanta.
Deciziile pe care le iau ele si cuvintele cu care isi
descriu experientele lasd si se vada incélceala de
prejudeciti, de reguli ale lumii vechi ineficiente
in imprejurarea cea noud, deruta vremii noastre
in care céstigurile nu sunt neaparat imbundtatiri,
iar depésirea unor vechi randuieli pare sd raneasca
mai mult decét se putea crede. Intr-un fel, cele trei
romane sunt o ingenioasa radiografie subtextuala,
caci nu se increde in discursurile oficiale, adesea
ineficiente si inautentice la nivelul individului.
Vocile sunt toate marginale, nu sta in puterea lor
schimbarea lumii pe mésura omului, dar vietile lor
sugereaza calea de urmat. Temele au in fundal un
manifest discret, o pledoarie.

Astfel, in De te duci peste rdu, tema ar fi aceea
a importantei cuvintelor potrivite pentru confi-
gurarea unei personalitati coerente, cu o existen-
ta valorata liber. Retras, singuratic, temétor de tot
ce se intdmpla in jurul sdu, adolescentul Frangois
are acces, si el tatonant, fragil, doar la cuvintele
gandului. Prieteni ii vor fi necuvantatoarele, caci
cu ele se poate intelege mai bine punindu-si siesi
intrebdri si chinuindu-se si decupeze un sens cit
de firav in intAmplarile zilelor si noptilor de truda,
amenintdri, interdictii, lucruri tainuite. Cu naivi-
tatea mintii sale cam incete, ironizata de ceilalti, e
dornic sa afle ce se ascunde dincolo de marunta sa
viatd cenusie. Inteligenta sa intuitivd, nelucrata, il
fereste de prefacatorie si 1i arata tot mai limpede ca
ceva lipseste din tablou, nu doar mama dupa care
tanjeste, pe care n-a cunoscut-o. Dincolo de raul

interzis care inchide lumea mai trebuie sa fie ceva.
Cartea e scrisd admirabil din perspectiva lui, cu o
curgere melodios-poticnitd a frazelor, cu reveniri
si adéstiri de o fermecitoare oralitate. Sansa lui
cea mare va fi deprinderea scris-cititului. Plicerea
rostirii devine constienta de sine, el e dintr-o datd
un om mare, un ,prieten al cuvintelor”. Cuvintele
bolovinoase, fruste, colturoase se rotunjesc, vocea
dobandeste culoare, ambitus: ,,parcd simteam ca,
de cand cu literele ce le-nvitam, un fel de drum nou
se deschidea-n fa{d, un drum pe care n-o puteam
porni decit de unu singur”. Manifestul subinteles
este acela al importantei stiintei de carte ca mijoc
esential pentru o imbunétitire a existetei umane.
Patricia aduce laolaltd trei voci, fiecare rostin-
du-si partitura a cappella desi sunt parti ale ace-
leiasi istorii. Tema cea mare, destinul imigranti-
lor. Sunt voci dedublate, cici vocea interioard are
povestea ei, iar cea din afara se straduieste sd se
adapteze cerintelor strdine. Nu nesinceritate e la
mijloc, ci permanentd confruntare a vechilor cre-
dinte si prejudeciti in imprejurdri care nu se mai
supun legilor stiute. E o iesire din zona de confort,
cu céstiguri inevitabile — cici veacul inainteaza in
rdspar cu intimitatea secretd a individului -, dar
indoielnice. Centrafricanul Jean Iritimbi pleacd in
lume pentru a-si face un rost. Lasd in urma o sotie
si doua fetite si sperd sd céstige suficient pentru a
le aduce si pe ele cat mai curand. Despartirea nu e
usoard: ,,Te seacd la inimd s petreci o ultimi zi in
tara care te-a vazut nascandu-te, si te uiti la copi-
lasii tai cum se joacd fara s banuiasca ceva, carne
din carnea ta, nu-ti scapd nimic, vorbele, gesturile,
e hrana la care te vei intoarce in fiecare zi acolo, e
acel ceva de care o sd te agéti sd nu cazi; copacii, pa-
mantul, casele, dealurile”. In Canada, apoi la Paris,
se zbate sd rdména la suprafata. Fusese avertizat:
»Jean Iritimbi, nu pleca. Altii ca tine au facut-o si
s-au ales numai cu nenorociri. Adevarata bogatie
e aldturi de cei dragi” Dar el nu vrea decét o viatd
mai bund pentru familia lui, motiv insuficient pen-
tru functionarii de la imigrari care agteaptd povesti
sangeroase, violente, morti. Marele lui noroc, fe-
meia albd, Patricia, care se indragosteste de el si il
duce cu ea la Paris. Intlnirea lor se petrece pe fon-
dul singuratatii (,,pareati singura. La fel de singura
ca mine”), dar cauzele acestei stari general-umane
sunt diferite. Iritimbi o cucereste urméand un plan
si un sfat al batranilor satului: ,,Langd femeia alba,
birbatul negru nu are a se teme de nimic. In barba-
tul alb, sd nu te increzi, dar femeia alba poate orice”
Iubirea lui are umbre, e teama de a nu rata o sansa:
»mi-era fricd, fricad de toate, fricd sd nu va pierd,
frica s nu las s-mi scape norocul”. Supunerea lui
nu e lipsitd de revoltd. Stie ci ,,albii simt nevoia si
ocupe tot spatiul’, i-o spusese tatil sare care a mun-
cit toatd viata la ordinele lor. Relatia stapan-ser-
vitor e nu doar sociald, ci si de rasd: ,,ma izbeste
drept in fatd linia aceea invizibila care-i desparte
pe pradatori de victime, pe Negri de Albi”. Dar el
a deprins ,,un soi de nepdsare’, care amenintd sa-1
prefacd intr-un strain, intre lumi. Partitura Patriciei
se centreaza pe incercarea ei disperata de a face fatd
indiferentei dusménoase cu care o intAmpina su-
pravietuitoarea Vanessa, fiica lui Itirambi, pe care
acesta i-a ldsat-o imperativ in grija dupd ce vasul
cu imigranti s-a scufundat. Centrafricanul cere

ajutorul cu aerul cé i se plateste o datorie nerostita.
Om al datoriei, gata sé accepte compromisuri pen-
tru binele celorlalti, Patricia nu se eschiveaza, desi
viata i-a Intins o neasteptatd, brutala capcana: ,La
inceput pare suportabil, dar dupd citeva minute
tacerea ta se ndpusteste asupra mea ca o furtuna.
Si numai asta aud in magina. Sa fie oare decizia ta,
modul de a-ti manifesta refuzul fatd de ceea ce ti se
intAmpla sau, dimpotriva, semnul neputintei, urma
tangibila a violentei prin care ai trecut?” ,,E nor-
mal, zice doctorul Ronvaux, Vanessa si-a pierdut
intreaga familie, nu mai cunoaste decat singularul
si singuratatea” In fine, ultima vorbeste Vanessa
insasi, refugiatd intr-o mutenie dusmanoasd, riz-
bunitoare fatd de femeia alba: ,, Abia dacd ma uit la
tine. Nu-ti zimbesc. Nu-ti dau nimic. Prima dati
cind te-am atins era iarnd. Nu md obisnuiesc cu
zédpada. Schimbad totul. E inselatoare” Finalul cartii
promite o impacare, dar vietile rim4n macinate de
prea multe foarte vechi infruntéri. Manifestul dis-
cret il vad tradus de solutia sugerata de Saramago,
de pilda, in Jurnalul din anul Nobelului: ,,Sa cream
in Africa conditii de viata care meritd si fie numite
omenesti. Europa va trebui sa inapoieze Africii ce
i-a furat in patru sute de ani de exploatare nemi-
loasa”

Al treilea roman, Bluebird, aduce o altd voce,
inocenta, nesigura, incercand sa faca pe cont pro-
priu alegerea cea mai bund. Tema ar fi cea a trecerii
de la copildrie la maturitate. Eroina, copil cuminte,
»cdlut ndravag’, e prinsd de tornada crizei adoles-
centine. O scurti, nducd, naiva poveste de dragoste
o lasd nu doar ravasita, dar si cu descoperirea ci e
insdrcinata in luna a saptea. Firste, vestea e cople-
sitoare: e ca si cum brusc cineva ar fi stins toate
luminile. Nu mai existd pereti, podea, tavan. Nici
teamd, nici furie, nici bucurie. Nimic. Plutesc in
gol” In asteptarea copilului, ii va scrie o scrisoare,
deprinzind pas cu pas cerintele noii conditii: ,,Si
orice s-ar intdmpla, indiferent ce-am ficut si ce-o
sd fac, ce-am hotarét si ce-o sd hotdrasc, ce-mi do-
resc eu e sd traiesti. Sd ai o viatd frumoasd. Sé nu
suferi prea tare din vina mea. Adevirul nu-i sim-
plu”. Toata povestea tinerei sale vieti se compune
din fragmente care scot la iveala relatia cu parintii,
cu bunica, cu prietenii. Sunt puse in cuvinte stin-
gace, nesigure, toate ezitarile cresterii, cu marunte-
le alegeri care au adus-o in fata unei mari alegeri.
Ea se afld acum intre lumea indrizneatd, nesdbuitd
a adolescentei si iminenta intrare in lumea adulti-
lor responsabili. Are de infruntat nepotriviri nenu-
madrate intre ceea ce visase pentru viitorul ei si ceea
ce pare cd se pravaleste asupri-i. Decizia de a-si da
copilul spre adoptie e ruminatd pagini in sir, intr-o
radiografie naivd a unei lumi care nu e cea mai
buni dintre lumi: ,vreau si ai o viatd frumoasa si
mai buni decét cea pe care 0 s-0 am eu, mai usoara
decét cea pe care ti-o pot da eu [...] doar o mama
de saigpe ani jumate, 0 mama singurd, fira meserie,
fara bani, alergand fara incetare dupd viatd, timp,
vise pe care le-a avut §i mama ei inaintea ei, toa-
te in zadar, o mama pierduta...”. Manifestul e usor
de descifrat: o educatie sexuala atentd, o pregatire
pentru responsabilititile conditiei de adult ar salva
de la esec si deriva vietile multor tinere/tineri.

Romanele scrise de Genevieve Damas sunt in-
dreptare de viata subtil deghizate in fictiuni de cea
mai buna calitate estetica. Au si sansa unor tran-
spuneri roméanesti cu totul remarcabile.
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Surisul oglinzii

. Dorin Gabriel Tilinca

Copilul se joacd: din cuburi de cris-
tal inaltd un palat cu o sutd de etaje
strabdtut de lumina heptanici. Apoi
descopera sfera de sticld, o suspenda
plutirii de-o clipa - fizionomia modi-
ficatd, miinile monstruos deformate,
caderea - mirajul sclipirilor multico-
lore izbucnind in raze solare... Dar
cioburile nu-1 mai intereseaza si copi-
lul pleaci surizator mai departe.

(» Timpul lumii este un joc de copil care
se joacd cu pietrele de joc; este domnia
unui joc de copil” - Heraclit)

Maij departe

in oglinda ochelarilor de soare
trupuri brune de femei si barbati
cotropesc plaja ignorind

eterna amenintare a valurilor.

Dar noi
surizind infinitului orizont
sau poate prin taverne adormite
de tinguirile acordeonului
ascultam spaima pasilor soptiti pe falezd
in ticere - cit de imensd ticerea aceea...
si portul, metropola-n agonie

fugd instabilitate durere
uriase balene fumegind la orizont
nestatornicul drum implinit prin ziua inaltd
cind valul muscind din nisip
sugruma lumina aurie a ochilor
precum furtuna rostogolita de pe stinci
se-ndeparteaza tot mai mult de

propria-i enigma...

Dan Ciudin Lacul Starnberg, fotografie

Amurgul insingerat isi cheama zeii

si vinul gilglie adinc in timpane

si vintul poarta himerice tipete

si totul e ca o lund amagitoare

in apele marii;

salupa, marinarul de cart

pescérusul ucis intr-o crevasa

mai la nord, cu penele tremurind

sub adierea brizei...

incurabila maladie aspirind

la pamintul singuratatii

asemenea inecatilor ce se-agata de
pamintul halucinantelor insule

si marea ca o neliniste sprijinind infinitul
adulmeca adierea infiorati a tinutului mort:
cintecul sturzilor in pustiul de silitra.

II.

Abia de ma trezesc si-ti caut
leganarea privirii. Nimic nu e
vis  alinare descintec
fosfor intunecat de-o clipd
adinc in tine vegheaza

oundd oumbri

pustiul rotitor

spirala de fulger a Cintecului
si totusi, it de indepartata lumina
pupilelor ce ma sorb.

Ea vine, se-ncoléceste-n brate
si de glezne pe dupa git serpeste
circei de vie fermecati sub luna
dogoarea muschilor rapusi de vin
in jocul cel firesc si inefabil...

Tata cu fruntea sprijinita-n revolver
spre dimineata-n revérsat de zi.
Cocosii cinta. Oglinzile impart
cute vibrind la coada ochiului.
Noaptea s-a dus si dansul a murit
sub farduri - plinset. Chipil rotunjit
tot mai adinc in raza lacrimii.

Dar clipa cind solitarii se desteapta

ah, clipa aceea nesfirsit impietrita

pe chipul lor radios precum

patinatul bronz al statuilor

cind ridici privirea si te-ntimpina
totul  apoteosa

Batrine Don Quijote rdzbuna-i tu acum
Pe toti cei care-n taina venirea ta asteapta
Si céldrind navalnic mereu pe-acelasi drum
Spre morile moderne strélucitor te-ndreapta
(in aerul rece nu mai incapi decit tu
sub gulerul lumii pe banca stinghera uitata in parc)

Si lupté pin’ la moarte cu monstrii de otel
deconcertanti piloni de lumi tehnicolore
Cu lancea desuetd mereu acelasi tel
Strdpunge fard mild la inimi indolore.

(Si pleci intr-un sfirsit de suris adormit
de mai nepaminteasca ta identitate).
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III.

Se mlidie al drumului ademenitor balans
ce-i cu hazardul logodit in taind

si printre muritori serpeste se-nfiripd

Oare ajunge lumina lunii sd ne-ncapé?
Sd-nvatdm a-ngddui pe Thanatos din Eros?

Tu insd te asezi intre rostire si oameni
indemnindu-le firea la vremea

cind tatil se teme ca fiul

ar putea rosti adevirul
cutremuratorul lui adevér

cit toate furtunile lumii.

Si astfel apari cu acest aprig vesmint
ca un stigmat de blestem

ce il porti cu suris ingeresc si bastard;
Fintind din care-n plina zi se vede

Dan Ciudin Commedia dell'architectura, desen

clipirea pald-a unei stele,

si abia astfel deasupra ghizdului

azuriul infloreste, se-ntrupeaza.

Iar mai sus, in curti interioare unul singur macar straluminindu-i
si mai departe - hornuri fumeginde ar ajunge pini la ei

si piane adormite tirziu prin mansarde. de a timpului evanescenta si-ar aduce aminte

poate citind astfel pe un strdvechi mormint:

Insi noi

trecind dintr-o precaritate in alta
ne sim{im stelari

si farddm mereu acelasi cadavru
pentru etern aminatele intilniri.

Cit mai putem sd staruim

in clipa fari-a deveni

cind mitice drumuri ne cheama

surizind prin strivezia noapte?

Dovezi de intrupare-avem

cind doar o pulbere stelard ne-amageste?

Si cind oare putea-vom inalta capul si spune
ceea ce de mult e neascuns si vid?

»Ascultd, striinule, patria si numele meu:
Locul meu a fost mai inainte Hellada...
iar numele imi este Epiphania.

Am vazut multe finuturi

si am plutit pe tot intinsul marii

céci imi erau armatori si tatal si sotul
pe care dupa moarte i-am agezat

cu miini curate in mormint.

Cu devirat fericita

imi era inainte viata!

M-am ndscut printre muze

si m-am impartasit din bunurile
intelepciunii..”

Al nimanui e totul Si atunci abia putea-vor sa-ntrezareasca
al niménui dorul si dispretul nostru asa, ca o adiere
cdci nu e cintec si nici (gindul ademenindu-i pentru-ntiia oard)
piatra unduitoare-n azuriu cintecul ce se deapdnd-n vuietul marii.
sd le-ncapé-n croire omeneasci...
Nota
$i mai departe-n Oghnda de ceara 1 Inscriptie greacd de pe o stela funerara, secolul II-III e.n., Tomis.
privesc muritorii. Fragmentarea textului in versuri apar{ine autorului.
Dar dacé un gind adevarat n
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insemnari din La Mancha

Domnul profesor Cioran

. Mircea Mot

Pentru Diana si Teo

ioran si-a dorit intotdeauna o existentd de
parazit si de marginal, singura acceptabi-
14 pentu un om care, contempland lumea,
nu poate accepta actiunea, absolut inutild pentru
ganditorul din rue de 1 ’Odeon: ,,Din punct de ve-
dere filozofic, este foarte normal sé gasesti ca totul
este inutil. De ce ai face ceva, de ce? Cred ci orice
actiune e, in fond, inutild’( Convorbiri cu Cioran,
Bucuresti, Humanitas,1993 p. 38). Aceastd ipostaza
ii poate asigura o semnificativé intelegere a lumii:
»Doar cel ce std deoparte si nu se amesteca isi pas-
treaza capacitatea de a intelege cu adevérat ceva’
(Ibidem, p.225). Dar si autenticitatea: (,,Eu consider
cd omul fiinfeazd autentic doar atunci cand nu face
nimic. De indati ce actioneazd, de indati ce trece la
fapte, devine o creaturd demna de compatimire”(
Ibidem, p. 255). Orice forma de manifestare a ac-
tiunii este impotriva creatiei, tulburand ordinea si
echilibrul acesteia, in ultimd instantd configuratia
care i-a fost impusa in momentul genezei:,,Jot ceea
ce omul intreprinde se intoarce impotriva lui. Orice
actiune este izvor de nefericire pentru cd actiunea e
contrara echilibrului lumii, inseamnd sa-ti propui
un scop si sa te proiectezi in devenire. Cea mai mica
miscare este nefastd. Declangezi forte care pand la
urmad te strivesc. A trai cu adevérat inseamna a tréi
fard scop’( Ibidem, p. 199). Cioran se defineste ca
un om care se teme, in pasivitatea sa, de responsa-
bilitate:,,Pur si simplu nu sunt un om activ. Daca as
fi fost un om activ, m-as fi sinucis. Sunt un om pa-
siv, incapabil sd intervina, sunt neresponsabil, mi-e
teamd de orice responsabilitate”( Ibidem p. 164,).
Religia lui Cioran este, in aceastd situatie, libertatea
si non-dependenta, neimplicarea cu alte cuvinte, cu
atdt mai putin lucrul intr-un birou:,Singura mea
religie in viata a fost libertatea, non-dependenta,
faptul de a nu depinde in primul rand de o carie-
rd. Am inteles din capul locului cé viata nu are sens
decit dacd reusesti sé faci ceea ce vrei(...). Dacd as fi
acceptat vreodata sa lucrez intr-un birou, sa-mi cas-
tig viata, ratam totul( Gabriel Liiceanu, Itinerariile
unei vieti: E.M. Cioran. Trei zile de convorbiri-1990,
Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 90). Pentru un om
care priveste dincolo de limitele lumii acesteia,
care se gindeste la moarte, 0 meserie este de ne-
acceptat:,,Nu poti avera o meserie dacd te gindesti
la moarte. Poti trai numai asa cum am tréit eu. La
periferia a tot si a toate, ca un parazit. Sentimentul
pe care l-am avut mereu a fost cel al inutilitatii, al
lipsei oricérui tel”( Convorbiri cu Cioran, p. 38).
Conditia de parazit il salveazd: ,,Am evitat cu ori-
ce pret umilin{a unei cariere, am evitat-o cu pretul
atator umilinte. Am preferat sa duc o viata de para-
zit, decat sa ma distrug lucrdnd. Viata paradiziaca
de parazit, adica de proiecte pe care nu le respecti,
mi s-a parut singura suportabild”.(G. Liiceanu, Op.
cit., p. 73). Ganditorul are chiar si o solutie pentru
a evita cariera: ,,Bursa era singurul mod de a evita
o carierd. Gandul dsta mi-a venit la Brasov, in 1936,
singurul an din viata mea cAnd am lucrat ca salariat.
Eram profesor de filozofie. Atunci am inteles ¢ eu
nu vreau si lucrez”( Ibidem, p. 91).
Cioran afirmd cd nu a exercitat nicio profe-
sie(,N-am exercitat nicio profesie, insistd Cioran,

si am pierdut enorm de mult timp.” ), desi , pentru
putin timp, e drept, a fost profesor de filosofie la
Brasov, la actualul Colegiul ,, Andrei Saguna”

Desi a practicat profesia de dascal, Cioran s-a
sustras rigorilor acestei profesii. ,,Ce ficeam eu aco-
lo (la Brasov, n.n.), insista scriitorul, nu avea nicio
legaturd cu manualul. Erau numai niste divagatii”.
Atunci a cunoscut un anumit fel de munca, i acolo,
la Brasov, a inteles ca nu el poate concepe si lucreze
astfel: ,,Dar vé spun, atunci mi-am dat seama ca eu
nu vreau si lucrez nici mécar cinci minute” (Ibidem
p. 92). In treacit fie spus, despirtirea directorului
de un dascil care s-a incdpatanat sa inteleagd in
mod cu totul aparte conditia de profesor devine un
prilej de bucurie ce se manifesta in spirit pur au-
tohton : ,,Cand am plecat de la Brasov, directorul
liceului s-a imbatat de bucurie ci a scipat de mine”.
(Ibidem p. 92)

Este deosebit de semnificativ felul in care fostul
elev al lui Cioran, poetul Stefan Baciu, consemnea-
za in Praful de pe tobd intrarea profesorului la prima
ord de curs. Momentul este transcris ca un autentic
eveniment, cu sugestiile inceputului simbolic, ce se
consuma nu intdmplator intr-o ,luminoasd dimi-
neata de toamn&”. Contextul fiind sugestiv pregitit,
in sald isi face aparitia ,,insusi Emil Cioran’, cunos-
cut de unii elevi din lectura eseurilor sale, o sosire
asteptatd cu o oarecare ingrijorare mai ales de catre
aceia care se tem de noutatea ce ar putea tulbura
previzibilul existentei lor, asadar ,,cu neliniste de vi-
itorii sdi colegi si elevi”. Stefan Baciu insistd asupra
nelinistii amintite, fiindcd numele lui Cioran este
asociat unei prea putin dorite rizvrétiri: ,,unii din-
tre profesori erau nelinistiti de sosirea unui tip atét
de anarhic cum parea si fie autorul cartii Pe culmile
disperdrii” (carte cititd doar de putini dintre viitorii
colegi de cancelarie ai scriitorului!).

In ce const strategia prin care Cioran reuseste si
se sustragd muncii reglementate pe care o va repu-
dia toata viata?

La intrarea in clasi, laureatul Premiului
Scriitorilor Tineri este aplaudat de citre elevi, pro-
fesorul dandu-le o replica deosebit de sugestivi: ,In
loc de a ma aplauda, ar fi mai bine sa canta{i mar-
sul funebru de Chopin. E o rusine sa fii premiat.”
Reactia elevilor, pe masura adolescentei contestata-
re, dovedeste cd spuselor profesorului au fost bine
intelese, cineva din fundul clasei strigand chiar, spre
marea mulfumire a lui Cioran, ,,Jos premiantii”.

Ideea de premii si de premianti este repede con-
testatd de adolescentii prea putin dispusi sd accep-
te conventiile si, in general, limitele. La liceul bra-
sovean se formeaza in scurt timp o adevérata liga
contra premiantilor: ,,Astfel s-a format ceea ce am
botezat L.C.P,, insemnul nostru un chibrit tiat in
jumatate, astfel incét sd permita inserarea unei bu-
catele de hartie cu initialele mentionate prins cu un
ac in pieptul hainei. Un chibrit a fost asezat pe usa
si la intrarea lui Cioran in clasd l-am salutat cu un
puternic ,,Jos premiantii” si unul dintre colegi i-a
explicat sensul deciziei noastre. Cioran a acceptat
cu sentimente indecise. Culmea este ca unul dintre
membrii clubului era chiar premiantul de onoare al
clasei, care a acceptat cu placere participarea la joc”
(Praful de pe tobd, p. 367)

Examinarea pe care o ficea ,profesorul” Emil

Cioran este mai degraba un dialog socratic (,ne
chema la tabld si ne examineze, intr-un stil nepre-
tentios, un stil de conversatie”), dialog pe care nu-1
angajeazd deloc cu elevul opac (,demonstra sufici-
entd ribdare, pe care si-o pierdea numai cand elevul
era perfect neghiob”), caracterizare eufemistici fa-
cutd de profesor unui elev lipsit de viata si de trans-
parent (,,nu fiti atit de mineral”).

Nu am suficiente informatii referitoare la relatia
lui Cioran cu ceilalti profesori (cu exceptia legatu-
rii cu Octav Sulutiu ori cu profesorul Baciu, tatal
viitorului poet), dar cartea lui Stefan Baciu, la care
apelez din nou, oferd un aménunt cét se poate de
semnificativ in acest sens.

Dupa cum bine se cunoaste, lui Cioran ii apa-
re volumul Lacrimi si sfinfi, autorul gandindu-se
cui ar trebui si ofere exemplare din aceasta carte.
Cioran cunostea, dupéd cum subliniazd memorialis-
tul, ,,punctele de vedere ale majoritétii colegilor sai”
si nu era deloc dispus s comande exemplare care
si zaca necitite. In aceastd situafie, el face o selectie
cat se poate de riguroasa si nu mai putin semnifica-
tiva: el a decis asadar ,,sd scrie cateva dedicatii: una
prietenului sdu, Octav Sulutiu, alta tatalui meu, inci
una pentru mine, elevul sau, si ultima - portarului
scolii’, acel faimos ,,nenea Ion”, pe care, in rindu-
rile scrise pe exemplar, autorul il incredinteaza de
intreaga sa stima: ,,Lui nenea Ion, cu intreaga mea
stima.”

Apelez iarasi la memoria aceluiasi Stefan Baciu:
»Ne intilneam la 0 masa la Cafeneaua Coroana ,
in centrul orasului, unde avea loc o reuniune ne-
obisnuitd. (...) Prezenta lui Emil Cioran la intilnire
era sarbdtoritd de toti: obisnuia sd vorbeasca despre
lecturile lui, si imi amintesc de nume ca Heidegger,
Jiinger, Nietzsche si de eternul Max Stirner cu
«Individul i proprietatea» care era una dintre lec-
turile lui permanente”

Cafeneaua raméane spatiul unde are loc un ri-
tual al initierii in filosofie a tAnarului Baciu si, in
general, intr-un anumit mod de a gandi. O sald de
clasa ideald,visatd, unde Cioran se simte intr-ade-
var Profesorul, avind in persoana tindrului Stefan
Baciu elevul ideal, posibil discipol al unei ideale
scoli.

Aici ganditorul se refugiazd in cultural. Lui
Cioran nu-i raméne decat si intre in dialog cu
Shakespeare: ,,Pe vremea cind, la Brasov, scriam
cartea despre sfinti, Shakespeare era singurul scrii-
tor pe care il citeam masiv. Si deodatd am luat o ho-
tarare, n-am sd mai stau de vorba decat cu el” Fard
abanui insd cd histrionismului siu protector are un
puternic impact asupra celorlalti: ,Exista in acest
oras o cafenea tare plicutd, amintind intru totul de
atmosfera vieneza. Si in fiecare zi dupd pranz ma
duceam acolo. Si, dupd ce luasem aceasta hotarére
néstrusnicd, ma aflam la masa mea, cand a aparut
un coleg, profesor de gimnastica: « — Pot s& md
asez? Eu - Cine sunteti? Suntefi Shakespeare? - Stiti
foarte bine ca nu sunt Shakespeare! - Nu sunteti
Shakespeare? Atunci cdrati-va! » A plecat ofensat si
le-a povestit tuturor ca am innebunit” (Convorbiri
cu Cioran, p. 115)

Un refugiu il constituie la Brasov locuinta. Dupa
cum se stie, Cioran a locuit intr-o camerd mobilata,
»pe o colind’, in locul cunoscut ca Livada Postei, :
»Ma gandesc la iarna in care am scris la Brasov «
Lacrimi si sfin{i » -sus de tot pe deal, cu privelistea
muntilor in fad.Ce singurétate!”(Caiete , volumul
I, traducere Emanoil Marcu si Vlad Russo, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999, p.290 ). Precum de pe
Coasta Boacii, de aici Cioran poate privi orasul de
sus. Si poate calomnia in voie universul!

|
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Ceea ce picteaza nu poate
fi vazut in nici o tara...

. Silvia Suciu

uguste Renoir a vdzut in Camille

Pissarro (1830-1903) ,creierul misca-

rii tinerii picturi”' Alaturi de Claude
Monet, a fost, poate, cel mai inversunat repre-
zentant al ,Noii Scoli” A fost printre primii
pictori care a exploatat la maximum efectele
luminii solare, conferindu-i luminii si soarelui
real ,,0 importanta care nu le-a fost recunoscuta
pana acum..” (Eugéne Fromentin)

Ajuns la Paris in 1855, Pissarro a lucrat ala-
turi de Paul Signac si Georges Seraut; mai tirziu
l-a instruit i pe fiul sdu Lucien in picturd. Acest
grup de artisti - autodeclarati neoimpresionisti
- a cerut ca la expozitia impresionistd din 1886
lucririle lor sa fie expuse in aceeasi incipere.
Stilul lor era usor diferit de cel impresionist,
creand legidtura intre impresionisti si miscarea
postimpresionista si fiind cunoscuti in istoria
artei drept neoimpresionisti. Metodele lor de
lucru era mai putin spontane decat cele ale im-
presionistilor, bazdndu-se pe studiul culorii si
al aplicérii acesteia si pe modul de perceptie al
acesteia. Din eforturile lor s-a ndscut pointillis-
mul (aplicarea de puncte de culoare juxtapuse)
si divizionismul (aplicarea de tuse de culoare
juxtapuse).

Lucrdrile lui Pissaro aveau un efect atat de
surprinzator, incat, cu prilejul expozitiei im-
presioniste din 1876, de la galeria lui Durand-
Ruel, Albert Wolff a scris: ,,Incearci si-1 con-
vingi pe DI. Pissarro ca arborii nu sunt mov, sau
cerul nu are culoarea untului; ci ceea ce pictea-
z4 nu poate fi vazut in nici o tard..”? Pissarro
luptat din rasputeri sa mentind sudat grupul

Camille Pissarro

impresionistilor, in ciuda indoielilor care apa-
reau ca efect al respingerii constante venite din
partea publicului si a presei; la sfarsitul expozi-
tiei impresioniste din 1874, acesta a concluzio-
nat cd, in ciuda opozitiei publicului si a presei,
impresionistii nu trebuie sa faca concesii si sd
continue sd mergéd pe drumul ales de ei. A fost
singurul dintre toti impresionistii care a fost
prezent cu lucrari la fiecare expozitie, din 1874
in 1886. Camile Pissarro a salutat cu céldurd
aparitia la Paris a galeriei lui Ambroise Vollard:
»Cred ca acest negustoras este ceea ce cautam;
ii place doar stilul nostru de picturd sau talente
care se apropie de linia noastra. Este entuziat si
stie meserie. A inceput sa atragd atentia unor
colectionari care cocheteaza cu arta.”?

Pissarro prefera ramele simple, vopsite in
alb. Intrucat nici o rama originald a lui Pissarro
nu a rdmas pand in prezent, cu prilejul expozi-
tiei ,Pioneering Modern Painting: Cézanne &
Pissarro” (MoMA, New York, 2005), curatoarea
Elisabeth Easton a comandat o replica a ramei
originale a tabloului ,,Urcusul la Pontoise”; la
amplasarea tabloului in rama, s-a creat un efect
formal si rustic. Elisabeth Easton a scos astfel
in evidenta importanta incadrdrii pentru este-
tica tabloului. Dunga ramei albe imediat langd
panzi a creat un efect de adancime. Conform
»Legii contrastului simultan al culorilor”, ,0
anumitd culoare este modificatd in functie de
culoarea langa care se afld™*

Asemeni celorlalti impresionisti, Camille
Pissarro a vandut putin in timpul vietii, primid
preturi de la 300 la 3000 de franci. In anii ,30,

O dimineatd de primavard pe Boulevard de Montmartre (1897) ulei pe panzd, 65 x 81 cm. Sotheby’s

Camille Pissarro Urcusul la Pontoise (1875)

Colectie privata.

lucrarile lui au fost declarate ,,artd degenerata”
de citre Adolf Hitler care a condamnat ,,avan-
garda si arta neterminatd pe care nu le intele-
gea, etichetdnd ca degenerate lucririle a peste
1400 de artisti renumiti”® O data ajuns la con-
ducerea Germaniei, Hitler (care fusese respins
de 2 ori de Academia de Arte Frumoase din
Viena) a avut o atitudine transanta si distruga-
toare fatd de toate miscdrile artistice moderne
si contemporane pe care le considera otrdvi-
toare: impresionisti, cubisti, expresionisti, da-
daisti, suprarealisti si, bineinteles, fata de orice
artist de etnie evreiasca.

Un lucru similar s-a intamplat cu lucra-
rea ,Le Boulevard de Montmartre, Matinée
de Printemps”; lucrarea a fost achizitionati
direct de la artist in 1898, de Paul Durand-
Ruel. A schimbat proprietarii si s-a reintors in
Galeriile Durand-Ruel de la Paris, iar in 1923
a ajuns in colectia industrialistului german
Max Silberberg. Lucrarea nu a scapat de furia
lui Hitler: in martie 1935, Max Silberberg a
fost obligat de regimul nazist sa vandd o par-
te din lucrdrile de artd ale familiei - inclusiv
aceastd lucrare a lui Pissarro - intr-o ,vanza-
re fortatd”, la casa de licitatie Paul Graupe din
Berlin. Printre lucrarile vandute se aflau picturi
semnate de Manet, Renoir, Sisley, Cézanne,
Matisse si van Gogh. Pictura lui Pissarro a fost
cumpdratd de Alfred si Marie Erlich din New
York, si a schimbat mai multi proprietari ame-
ricani pana in 1997, cand a ajuns in proprieta-
tea Muzeului Israelului din Ierusalim. In 2000,
Muzeul Israelului a restituit lucrarea nurorii lui
Max Silberberg. Lucrarea a fost vandutd prin
licitatie in 2014 si a obtinut peste 19 milioane
de dolari.®

Note
1 Jean Renoir, op.cit., p. 165.
2 Albert Wolff, Le Figaro, 2 aprilie 1876.
3 Rebecca Rabinow (ed.), Cézanne to Picasso:
Ambroise  Vollard, Patron of the Avant-garde,
Metropolitan Museum of Art New York, Art Institute
of Chicago, Musée d'Orsay Paris, 2006, p. 7.
4 Michel Eugeéne Chevreul, De la loi du contraste si-
multané des couleurs, [e-book], Pitois-Levrault, Paris,
1839, p. XIIL
5 Simon Houpt, Miza infractiunilor din lumea artei.
Muzeul operelor dispdrute, Editura Vellant, 2008, p. 36.
6 Sotheby’s, ,Impressionist, Modern & Surrealist
Art’, Londra, 5 februarie 2014, https://www.sothebys.
com/en/auctions/ecatalogue/2014/impressionist-mo-
dern-art-evening-sale-114002/lot.43.html, accesat la
17 ianuarie 2020.
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Intre like si delete

. Adrian Tion

e fanatizatul facebook, ajuns sd functioneze

ca un fetis universal, un presupus reporter

pune intrebari ,,incuietoare” unor presupu-
se fiinte umane, persoane marginalizate dintr-un
sat romanesc: ,,Cate zile are siptamana?”, e opritd
din mers o femeie sfrijitd, ridata, rdu imbracata.
Fastaceala ei giseste o scuzd: ,Nu sunt de aici..”
si, dupd ce ezitd un timp, se retrage dand impresia
cd nu cunoaste raspunsul... E posibil sd nu stie?
Un tandr e intrebat care este capitala Romaniei si
el da din colt in colt ca la bacalaureat nu i s-a pus
aceastd intrebare... Romania zilelor noastre? Poti
sa crezi aga ceva? Dai like sau delelete?

Munca si atmosfera din cele sapte zile ale sap-
tdmanii de lucru intr-o corporatie (din Romania!)
sunt puse pe muzica rap intr-un rafinat spectacol
experiment, importat din centrul Bucurestiului,
de pe Magheru, si adus pe scena teatrului tur-
dean. Rafinament artistic la care cei intervievati
pe facebook nici nu pot visa vreodatd. Diferenta
de la cer la pamént! Uimire. Dezamagire. E po-
sibil ca aceste doud lumi sd coexiste in fastuoa-
sa Romanie de azi? Da. Se pare ca e posibil. Tatd
rezultatele egalitarismului social postdecembrist!
Dai like sau delete?

In ultimii ani, Teatrul ,, Aureliu Manea” din
Turda a deschis larg portile tinerilor care vor si
se afirme cu experimente dintre cele mai nds-
trusnice. In preajma Zilei Indrigostitilor, echipa
a pregatit un spectacol dedicat lor numai partial:
Oracol, concept si interpretare Gratiela Badescu,
dupd un text de Rucsandra Pop. Partial spun,
pentru ca peste vraja indragostirii se suprapune
teroarea muncii robotizate din marile corporatii.

Practic spectacolul uneste aspecte disparate din
trajul cotidian urban, cu augmentirile de rigoare.
Textul insusi, impreuna cu reprezentarea scenica,
se constituie dintr-un colaj de imagini si stiluri
declamative nu tocmai bine sudate. Dai like sau
delete?

Si apoi de ce oracol? Pentru cé interpreta pre-
zice la un moment dat ca ,toate femeile se vor
indrdgosti in aceeasi zi, la aceeasi ord, etc..” ?
Povestea de dragoste a indragostitei universale
trebuie imediat si neapdrat difuzatd in lumea lar-
g4, intens mediatizatd si chiar structuratd artistic:
»In oras se vorbeste ci se face un musical despre
love story-ul nostru”. Textul e de o poeticitate ur-
band agresiv-sentimentald, conectatd dezinvolt
cu tehnicile facebook, WhatsApp, video si mes-
senger, intrunind mozaicate forme de sugestie si
reprezentare. Din bulevardul Magheru se accede
direct la ondulatiile mitului, cu Penelopa in frun-
te, un vertij de imagini proiectate in fundal dau
energie ansamblului expozitiv, deschizdnd si in-
chizand alternativ unghiul introspectérii intimi-
tatii feminine, al carui etalon e mereu interpre-
ta Gratiela Badescu. Ea aduce sensibilitate si da
culoare secventelor, imprima o oarecare vioiciu-
ne monologului, fard sd reuseascd o coeziune de
limbaj unitar, dificil de realizat, se intelege, prin
treceri succesive de la limbaj vorbit la cel cintat.
Prin amplificdri sonore exagerate, distorsiondri si
suprapuneri, emiterea vocald devine neinteligibi-
13 uneori. Gratiela Badescu practica un stil scenic
atent supravegheat si coordonat de jocul ratiunii.
Probabil este vorba despre temperamentul ei ar-
tistic, ajustat pe o inteligentd lucida.

Dan Ciudin
fotografie

Bucuresti-Biserica Stavropoleos

De mare ajutor in evidentierea complexita-
tii mesajului scenic sunt cei din echipa tehnica:
Bogdan Tiutiu (regie tehnicd), Mircea Moldovan
(lumini), Alexandru Condurat, Matze (muzici),
Andreea Strineholm (consultantd scenografie),
Mihai Pecangiu (consultan{d miscare scenicd si
concept vizual). Imaginile filmate de mai multi
colaboratori, secventiale, unele cu actori ai tea-
trului, integrate in ,,poveste”, intretin o ritmicitate
vivantd deruldrii monologului alcituit din atat de
diferite ,episoade” decupate din cotidian si afisa-
te nestingherit ca material scenic. Oracol este o
fulguranta succesiune de stéri si atitudini reale,
taine, trdiri extrase din imaginarul poetic urban,
care se consuma teatral intr-un proces de digitali-
zare revolutd, situatd intre fatidicile like - delete si
alte comenzi de participare la un ,,oracol” al inci-
dentelor banuite.

|
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Dan Ciudin - un artist
polivalent

alte domenii, de regula in domeniul propriu zis al
artelor plastice. Desenul liber, lipsit de cauzalita-
tea realizarii unui proiect arhitectural, si-a dimi-
nuat cu timpul prezenta in lumea, de la un punct
anume pragmatica, a procesului arhitectural”. Cu
toate acestea, interventia calculatorului (respectiv
a programelor computerizate de arhitectura) a dus
la o schimbare de paradigma, impunand o moda-
litate de lucru care i-a oferit noi posibilitati de ex-
primare artistica. ,Varietatea si flexibilitatea oferite
de diversele programe mi-au deschis diverse noi
cdi, pe care in ultimii ani le-am pasit din ce in ce
mai frecvent” — afirma Dan Ciudin, intr-o discutie
avutd dupa incheierea interviului nostru. Céi care
includ, pe langd grafica de computer, si fotografia
de artd, cu rezultate remarcabile, dupd cum se poa-
te vedea si in imaginile selectate pentru a ilustra
unele pagini din acest numar al Tribunei. Carora
li se adaugs citeva desene si schite, precum si pla-
nuri arhitecturale, unele participante la concursuri
de profil renumite, toate conturand povestea unui
parcurs artistic pe ct de divers pe atat de graitor si
intregitor.

|

Dan Ciudin

Commedia dell'architectura, desen
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Dan Ciudin

un artist polivalent

. Ani Bradea

Dan Ciudin

umdrul acesta al Tribunei gazduieste, pe

langa interviul pe care l-am realizat la finele

anului trecut, o serie de lucrari semnate de

Dan Ciudin, reprezentative pentru paleta larga de
abordari in care se manifestd talentele sale artistice.
O prezentare ampla insd a intereselor si preo-
cupdrilor culturale care definesc personalitatea lui
Dan Ciudin face obiectul interviului despre care
vorbeam mai sus, motiv pentru care nu voi relua aici
toate aceste informatii. Vreau doar si mentionez ci,
incepand cu anul 2012, Dan Ciudin este presedin-
tele celui mai longeviv cenaclu literar romanesc din
straindtate, cu peste 50 de ani de activitate neintre-
ruptd, Apozitia din Miinchen. In toati perioada de
cand se afld la conducerea acestei societati cultura-
le romano-germane, a ficut tot posibilul pentru ca
Apozitia sa redevina ceea ce a fost initial: un creuzet
cultural care ofera ,,un podium de comunicari, con-
ferinte, lecturi” pentru voci apartinand ambelor cul-
turi, din Romania, Germania si alte state europene,
intr-o traditionald frecventa a intélnirilor, in fie-
care ultimd vineri din lund. Desigur, pandemia de
Coronavirus a suspendat pentru o vreme aceste

Flori de gheatd (2020), grafica digitala

intélniri, care insa nu au incetat sa se manifeste, mu-
tandu-se, asa cum se intAmpla peste tot in lume,
in mediul online, in cadrul unui proiect intitulat
JCultura in vremuri de pandemie”. Pentru toate
intalnirile si evenimentele Apozitiei, artistul Dan
Ciudin a creat afise promotionale, creatii artistice
care se adauga desenelor, lucrérilor grafice, fotogra-
fiilor artistice si schitelor arhitecturale care alcitu-
iesc un portofoliu bogat si-i definesc personalitatea
artistica polivalentd.

Provenind dintr-o familie care s-a remarcat
prin inaintasii scriitori celebri in epocd (precum
Constantin Gane si Constantin Stamati), dar cu un
unchi arhitect si 0 mamd grafician, preocupdrile
pentru studiul artistic s-au manifestat devreme in
viata lui Dan Ciudin, care a urmat, incd din peri-
oada gimnaziului, cursurile $colii de Arte Plastice
din Bucuresti. Emigrarea timpurie, la 20 de ani, a
intrerupt insd continuarea fireascd a acestor stu-
dii, dupa stabilirea in Germania alegand sa devi-
nd arhitect. O profesie care, spune Dan Ciudin ,,a
avut si consecinte asupra puterii de exprimare in

Continuarea in pagina 35
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