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NICOLAE IORGA - 150

Istoricul literar si comparatistul Iorga

. Nicolae Mares

arele istoric si creator romén nu numai

cd a cunoscut foarte bine istoria si cul-

tura polonezd, dar incd din copilérie
a manifestat dragoste si pretuire deosebite fata
de vecinii nostri din nord-vest. Istoricul, marele
carturar, barbatul de stat, literatul a fost cel care
a cultivat si a militat ca nimeni altul pentru sta-
bilirea de relatii de cunoastere si de conlucrare
cit mai bune intre cele doud tari si popoare, intre
culturile lor'.

Nu intdmplétor, academicianul l-a trimis, la
inceputul anilor *20, ca lector de limba roména la
Universitatea din Cracovia, pe promitatorul isto-
ric P. P. Panaitescu. Discipolul apropiat al luiIorga,
el "a defrisat” pur si simplu arhivele poloneze din
vechea capitali a Jagiellonilor.? In Romania, ora-
torul a amintit mai rar, insd in Polonia, de fiecare
data, cdnd a avut prilejul, a mentionat ca primul
sau profesor de istorie, pe vremea cat a frecven-
tat cursurile gimnaziale la Botosani, i-a fost un
revolutionar polonez, unul dintre participantii la
rascoala militara de la 1863, denumita insurectia
din ianuarie sau powstanie styczniowe. Tokarski
il chema; el se refugiase in Moldova impreuna cu
multi alti polonezi, pentru a trai si munci alaturi
de romani. Acel profesor de gimnaziu, strabatuse
acelasi drum batétorit cu multe decenii in urma
si de inaintasii sii, incepand cu secolul la XVIII-
lea, de pe vremea in care pe meleagurile polo-
neze mai era incd la moda chemarea: Kto kocha
ojczyzne niech jedzie na Woloszczyzne /Cine isi
iubeste patria sd fugd in Valahial/

Pentru libertatea voastra si a noastra

Nu stiu dacd marele istoric de mai tarziu a cu-
noscut aceastd maxima rimata, care intrase pana
si in paremiologia poloneza si in care Moldova
si Muntenia i m p r e u n a figurau ca tinte salva-
toare in fata opresorilor Poloniei, mai ales a mus-
calilor.® Pentru cd, impilatorii nu erau nimeni
altii decét rusii, prusacii sau austriecii, toti la un
loc infrétiti pentru a nu pierde prada fragezita la
1772, 1793 si 1795. De mare nevoie insurgentii
au pdrasit meleagurile natale pentru a se instrui
in Apus si a reveni mai bine ciliti si pregititi pen-
tru eliberarea tirii lor. In chinurile si in mintea
reprezentatilor Marii emigratii poloneze de pre-
tutindeni: Mickiewicz, Lelewel, Czartoryski etc.
s-a nascut ideea de a lupta pentru dezrobirea térii
lor si-a altor natiuni care se ridicau pentru elibe-
rare de sub opresiune strdind. Pasoptistii romani
au invitat de la polonezi ce inseamnd si cum sa
aplice chemarea: Pentru libertatea voastrd si a
noastrd - infratindu-se pe baricadele revolutiei
de la 1846 si de la 1848 pentru realizarea aces-
tui deziderat. In 1849 Nicolae Bilcescu va cola-
bora strans, in Transilvania, cu generalii Bem,
Dembinski si altii pentru unirea eforturilor im-
potriva opresorilor. Un istoric de seamad englez,
Norman Davies, i-a gasit Patriei acestor revolu-
tionari polonezi denumirea de Teren de joacd al

Desen in creion de Romi Adam din Alba Iulia /Schita
pentru un bust/

Iui Dumnezeu.4 Romanii n-au indraznit atat de
mult cét au visat si au dorit acestia: pasoptistii
doreau sd vadd in ei un aliat impotriva subjugdrii
comune: ruse si austriece. Balcescu a incercat cu
obstinatie sd ii atragd de partea sa pe revolutiona-
rii polonezi, inclusiv impotriva exploatdrii crude
unguresti, incercand a-i apropia, in 1849, pe mi-
litarii polonezi si pe altii, pentru a sprijini cauza
romanitatii in Ardeal.’

Privind mai atent in urma, constatdm ca pri-
mul dascal de istorie al lui Iorga a fost acel lupta-
tor care i-a insuflat o dragoste aparte fatd de tara
sa si de trecutul polonez. Cind zorii eliberdrii
Poloniei au apérut spre sfarsitul primului razboi
mondial, chiar dacé pareau a fi destul de nebulosi,
Torga a scris si a publicat in Neamul Romdnesc
cel mai frumos imn la adresa steagului polonez /
alb rosu/, indltat de militarii polonezi chemati la
arme sub comanda taristd si care se aflau printre
trupele rusesti stationate la Galati. Nu existd un
text similar, atat de inflicarat in publicistica altor
tari.* Un veritabil i m n la adresa steagului polo-
nez si al barbatiei poloneze in lupte:

La Galati s-a ridicat steagul polon, al vulturului
alb care a biruit de atdtea ori crucea de praddi a
Teutonilor si a pdzit Rdsdritul intreg — si cel ru-
sesc si cel romdnesc - de cucerirea germand. El a
falfait mandru si liber, aclamat cu entuziasm de
nobilii soldati in arme cu ochii plini de lacrimi la
vedenia tarii lor iesite din mormdnt. Si a gdsit de
la inceput un tovards in steagul Romdniei, care si
el a s-a zbdtut si zbate incd pe atdtea campuri de
mucenicie ale poporului infatisat de dansul. Unul
langa altul in friteascd apropiere, ele ne-au anun-
tat noud o garantie de viitor pentru poporul nos-
tru chinuit si sacrificat: un vecin de care ne leagd

Continuarea in pagina 32
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Protagoras - negarea
imaginativului poietic grecesc
sau nasterea imaginativului
poietic european

. Mircea Arman

amodalitate de raportare la lume, sofistica

implica trecerea oricarei bariere religioa-

se, depdsirea angoasei generata de hybris
silibertatea de a gindi fara opreliste dar, in acelasi
timp, devine si o ocupatie, o indeletnicire practi-
cd din care unii isi vor asigura existenta, respectiv
filosofarea, politica si avocatura care se constituie
ca profesii.

Sigur, este extrem de greu sa vorbim de ope-
ra unor ginditori denumiti in deridere ,sofisti™!
dacé privim sofismul ca filiafie, ca pe un curent
filosofic inchegat. Poate, mai curind, putem vorbi
de filosofi care se ocupa cu sofistica, adicd cu ex-
primarea gindului liber.

Este la fel de dificil si te pronunti cu adeva-
rat asupra gindirii sofistice atita vreme cit, desi
existd o literatura doxograficd uriasd, nu ni s-a
pastrat nimic din scrierile propriu-zise ale gin-
ditorilor sofisti.

Existd, din pécate, o traditie extrem de tristd si
contraproductivé in a evalua ideile acestor gindi-
tori, mai ales datoritd reclamei negative ficute de
Socrate si eternizarii ei prin emulul sau Platon.
Noi credem cé o evaluare corectd a conceptiilor
acestor filosofi, mai multa atentie acordatd mo-
dului si naturii gindirii lor?, va putea scoate la
iveala o bogatie exceptionala a filosofiei lor si o
modernitate a viziunii si conceptiilor care, la un
moment dat, ar putea pirea, si chiar este, in esen-
td, aproape de structura imaginativului poietic sti-
intific contemporan.

Evident, reprezentind un curent de idei care se
structura in jurul tezei conform cdrei ,omul este
masura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt ca ceea
ce sunt si a celor ce nu sunt ca ceea ce nu sunt’,
din punct de vedere al mentalitatilor contempo-
rane, religioase si filosofice, aceasta conceptie
marca, in primul rind, un profund hybris. Pentru
prima oara omul era pus nu pe picior de egalitate
cu Zeul, ci deasupra lui. Ginditorii vremii®, care
erau inca un fel de poeti religiosi si filosofi ai ade-
varurilor absolute(aletheia), nu puteau accepta
aceastd risturnare dramatica a valorilor arhaice
si a structurii tipului imaginativ poietic religios
si mistic.

Pe de alta parte, Socrate, preluind de la so-
fisti ,,zborul ratiunii’, il mentine incd intr-un
sistem valoric acceptat, dar in acelasi timp il si
adapteaza unor rigori de rationament care ating
subtilitatea stiintificd. Gindirea libera a sofistilor,
uneori poate prea libera izbitor de asemanatoare
cu gindirea calculatoare contemporana, generea-
za un refuz puternic al ginditorilor autorizati ai
vremii, in timp ce noua brizd de gindire nedog-
matica face furori in rindul tineretului studios.
Se creeaza o efervescentd pe care perioada arha-
ica, cu toatd dinamicitatea sa, nu a cunoscut-o.
Schimbul de idei, lupta dialecticé®, apelul la date-
le experientei, fac din sofisti adevirati precursori
al imaginativului poietic stiintific si ai felului sau

de abordare a lumii de tip european in statu nas-
cendi, un mod ciudat de a vedea lucrurile pentru
vremea respectivi, dar atit de apropiate simfului
si viziunii lumii moderne.

Oricum, ceea ce este determinant in analiza
gindirii sofistice este accentul pe care aceasta o
pune pe cuvint in detrimentul constructiei con-
ceptuale. Insa aceastd negare a conceptului si a
relatiilor stabilte intre ele (concepte), marcheaza,
in fond, un deconstructivism extrem care merge
pinad la a afirma inexistenta stiintei si a adevaru-
lui. Pentru sofisti, adevarul este similar cu apa-
renta sa, nu mai exista adeviruri absolute, lucruri
imuabile, binele este un simplu cuvint, ca si raul,
nimic din ceea ce exista nu are nici un fel de sta-
bilitate, imaginea fiind tot ceea ce conteaza.

Nu seamdnd, oarecum, toate acestea cu ceea
ce se intimpld acum, in cea mai apropiatd si mai
tehnologizatd dintre lumile posibile? Dar daca
pentru lumea contemporana aceastd instabilitate
a conceptelor apare ca o expansiune necontro-
lata a experimentului stiintific, pentru sofisti ea
venea ca o dezlidntuire sdlbatica a posibilitatilor
nesfirsite ale jocului ratiunii care uneori atingea
absurdul.

Si totusi, nu acesta este meritul incontestabil
al gindirii sofistice, acela de a pune sub semnul
intrebdrii insdsi fundamentele gindirii, ridicind
acest fapt la rang de problema? Nici nu vedem
un alt motiv pentru care Carl Prantl, in Gesichte
der Logik im Abendlande, va cataloga sofistica ca
fiind un soi de ,nominalism retoric al concep-
tului™.

In fond, atit Protagoras cit si Gorgias, in ce-
lebrele dialoguri ale lui Platon, aratd ca funda-
mentele gindirii sunt lipsite de orice consistenta,
totul fiind relativ si rezumat la experientd sau la
atitudinea pragmatica.

Este pentru prima datd in istoria gindirii cind
va fi cercetat insusi mecanismul si fundamentul
acesteia, insd acest lucru nu la modul intuitiv, ca
la Parmenide, bundoard, ci printr-o analizd rafi-
onald, logicd, strict aplicatd obiectului cercetdrii.
Avem de a face, dupd cite stim, cu prima mani-
festare explicitd a congtiingei si metodei critice in
cultura universald, metodd care de la Reforma si
Kant va strdbate intreaga culturd europeand si va
sta la baza noii structuri a imaginativului propriu
omului occidental.

Sigur ca aceasta afirmatie a noastrd poate sa fie
si ea pusa sub semnul intrebirii. Intr-o cunoscuti
lucrare, Die griechischen Denker®, Th. Gomperz se
situeazd, probabil pentru prima data, pe o pozitie
valorizatoare a gindirii sofistice interpretind cu-
noscuta sententd: ,omul e masura tuturor lucru-
rilor” in sensul general al umanitétii, rezultind
de aici cd gindirea rationala este médsura tuturor
lucrurilor, interpretare la care achiesam si noi, in
ciuda unui val de contestiri dintre care amintim
si pe cea a pragmatistului englez FE.C. S. Schiller
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care afirma cad meritul lui Protagoras este acela
de a fi ardtat, in premiera, faptul ca adevarul are
doud aspecte, anume cel obiectiv si cel subiectiv,
fapt intdrit de un alt englez, Bertrand Russel’,
care spune despre Schiller ca se considera un
adevirat discipol al lui Protagoras. Acest fapt ni
se pare a fi o inadvertenta regretabild a intelegerii
lucrurilor tipicd ginditorilor englezi care, general
vorbind, nu pot vedea mai departe decit lungul
nasului.

Din punctul nostru de vedere, afirmatia atri-
buita abderianului, homo mensura, nu se refera
neaparat la ceea ce afirma Schelling, anume ca o
opinie poate fi mai buna decit o alta si doar atit,
intrucit ea nu poate fi mai adevaratd, prin acest
fapt voind sa arate pragmatismul funciar al so-
fistilor®. Noi afirmdm ca Protragoras, la fel cu
ceilalti sofisti, dincolo de faptul cd nu proferau
justitia, virtutea sau morala, erau in primul rind
atei, dincolo de faptul ca Protagoras, in dialogul
cu acelasi nume al lui Platon se fereste sé o afirme
raspicat, lucru dealtfel, imposibil in epoca.

De pe aceasta platforma ideatica este normal
sd credem ca homo mensura se referea nu atit
la vreo atitudine pragmatica a omului, fapt care
nu poate fi, in acest caz, exclus, ci mai degraba
la o atitudine dominatoare a omului in raport cu
celelalte fiintari, acesta fiind singura fiin{d inte-
ligentd si prin aceasta superioard. Asa se explicd
de ce omul este ,,mésura” lucrurilor care sunt si a
celor care nu sunt. Prin masurd, Protagoras se re-
ferea probabil la capacitatea valorizatoare a omu-
lui. Asadar, omul este mésura lucrurilor, adici
cel care prin atitudinea sa ,intelegitoare” poate
valoriza existenta pe care o re-creeaza in functie
de structura imaginativului poietic specific, am
afirma noi. Multi ar spune ca atribuim prea mult
lui Protagoras si sofistilor si cd aceastd interpre-
tare depdseste mentalitatea epocii. Insi noi cre-
dem c4, luind in considerare intrega atitudine a
filosofului din Abdera dar si cea a altor filosofi pe
care putem sd ii alaturdm acestei scoli, cum ar fi
bundoara Gorgias si celebrele sale argumente in
favoarea nonexistentei, nu am exagerat cu nimic
in interpretarea noastra.

Notiunea esentiald care structureaza intrea-
ga gindire greceascd si apoi europeand, cea de
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aletheia in cazul primei si cea de adevdr in cazul
celei de a doua, va suferi o adevirata relativizare
in gindirea sofistilor, asa cum se va intimpla mult
mai tirziu si in cultura europeana, conceptul de
adevdr fiind cazut, in zilele noastre, in desuetu-
dine si inlocuit cu cel de valabilitate sau, si mai
grav, putere.

Socrate diminueazd mult din importanta aces-
tor ginditori, iar ura si desconsiderarea care ii va
urmari pind in contemporaneitate trebuie sa dea
serios de gindit cercetdtorului modern. O misca-
re a carei importantd ar fi fost doar un pretext
pentru dialogurile lui Platon nu putea fi atit de
combdtuta, contestata si problematizata in epo-
cd. Si atunci, de ce a fost aceastd miscare atit de
hulita dacd nu tocmai datoritd lipsei de etica,
datorita faptului ca a creat un hybris infioritor
odatd cu ducerea la extrema a analizei rationa-
le si lipsa oricdrei valori morale si religioase in
modalitatea de abordare a subiectului in genere.
Gindirea dusa pina la ultimele ei consecinfe nu
putea conveni felului de viata grecesc din acea
epoca, mentalitédtile nu erau nici pe departe pre-
gatite sa infrunte asebeia. Acceptarea sofistilor
ar fi fost, tocmai din aceste motive, sinonimd cu
negarea lumii elene, a valorilor si idealurilor ei, a
constructiei sale imaginative genuine.

In fond, odata cu sofistii, apare pentru prima
datd problematizarea notiunii de aletheia, care
era stilpul si fundamentul ultim pe care se cli-
dea lumea greceascd’. De la Iliada si Osyssea lui
Homer si pind in filosofia lui Platon si Aristotel
intreaga structurd imaginativ-poieticd a fiin-
tei poporului grec se cladeste pe acest concept.
Sofistii vor fi primii care vor relativiza adevdirul
si vor duce analiza lui la nivelul experientei, fiind
cei ce vor afirma identitatea dintre gindire si lu-
cru oarecum avant la lettre.

Sigur, aici va fi §i ,,oul lui Columb” al proble-
mei, in sensul in care intreaga inversunare socra-
ticd si apoi platonicd si aristotelicd va porni toc-
mai de la acest fapt, desi, intr-un fel, Aristotel nu
va fi strdin de o abordare aseménitoare, uneori,
a chestiunii.

Era imposibil, pentru dezvoltarea sociala, po-
litica, economica, mentald sau religioasa a indi-
vidului din epoca respectivi si se poatd alinia si
accepta gindirea si rajionamentul extrem, golite

Benedetto Fellin

de valori morale ale filosofiei sofistice. Nici ma-
car nu ne putem imagina ce impact ar fi avut
pentru lumea anticd acceptarea ideilor sofistilor
privitoare la inexistenfa unui adevér imuabil, ce
ecou ar mai fi avut filosofia unui Platon sau chiar
a unui Aristotel in epoci.

S4 ni-l amintim pe Platon cel care nu concepea
filosofia in afara filiatiei, in afara locului in care
se filosofeazd. Cum putea cineva accepta atunci
cd un filosof este de fapt un fel de profesor iti-
nerant?; ca poate un individ profesa gindirea in
timp ce isi cistigd existenta? Filosofia era privitd
ca o indeletnicire a cetdteanului liber, cu posibi-
litati, si nu al celor care trebuiau sd munceasci
pentru a-si asigura existenta. Socrate, prin faptul
cd era sarac, nu reprezinta decit exceptia care in-
tareste regula.

Asa stind lucrurile, filosofia sofistilor nu poate
fi localizatd intr-o scoald. De accea, ea este mai
libera, mai dispusd s& meargd cu rationamentul
indiferent de consecinte, pe cind filiatia, care era
de fapt o frdtie, eralegata de loc, de social, de con-
ventie si de politic.

Libertatea gindirii dusa la ultimele ei conse-
cinte naste scepticism, o spune Bertrand Russel'’,
si este unul din putinele lucruri din gindirea sa cu
care suntem, mai mult sau mai putin, de acord.

Ca un exemplu elocvent, in acest sens, stau
fragmentele care sunt redate de Sextus Empiricus
in Adversus Mathematicos (V1I, 65) din presupu-
sa opera a lui Gorgias din Leontinoi si care, in
esentd, ar putea fi catalogate drept sceptice dacd
nu ar fi de-a dreptul nihiliste si a ciror esentd
constau in faptul cd omul nu poate cunoaste ni-
mic, iar dacd o face atunci cunoasterea este falsa,
intrucit nimic nu este adevirat.

Este un lucru demn de remarcat cd in aceasta
perioada a secolului al V-lea 1.Ch., Athena nu se
remarci, in fond, aproape cu nimic, dacd facem
abstractie de Socrate, pe tarimul filosofiei si sti-
intei, cele ce cunosc o remarcabild dezvoltare, in
aceastd perioada, fiind artele.

Sofistii nu erau athenieni, fiind nédscuti cu totii in
alte parti ale Eladei. In Athena moravurile erau inci
prea rigide, societatea prea puritana, pentru a putea
primi o asemenea gindire cum era cea sofistica.

Sigur, orice profesor de filosofie va arunca
anatema asupra sofistilor luind moda deschisa

de Socrate si perpetuatd pin in prezent, dar prea
putini iau in serios si analizeaza rolul imens al
sofisticii in definirea gindirii europene a imagina-
tivului poietic rational al acesteia. Cine ar putea
spune astdzi, in masura in care este serios si de
buna credintd, ca inca de la Thoma de Aquino
incoace si apoi cu deosebitd pregnantd in ultime-
le doua poate trei secole, gindirea de tip sofistic
care uneori face casd buna cu gindirea calcula-
toare nu a cistigat lupta cu , filosofia serioasd’?

Nu este in intentia noastrd a dezvolta aceas-
td idee si nici caracterul scrierii de fatd nu ne-ar
permite o atare divagatie. Ceea ce este cert i do-
rim sd subliniem este doar faptul ca, probabil, ro-
lul sofisticii nu este incd bine stabilit in economia
gindirii antice si, mai ales, europene, in ciuda
atitor eforturi remarcabile, probabil, tocmai din
deja clamata lipsa a operelor acestora.

In ciuda acestor inconveniente, pe baza textelor
platoniciene, aristoteliciene si a mai multor con-
semnéri doxografice, vom incerca sé refacem, pe
cit ne std in putin{d, profilul celui mai important
reprezentat al acestui curent de gindire grecesc.

Exista doud relatdri, doud dezvoltdri opuse,
despre originile si statutul social al lui Protagoras.

Prima pe care o vom aminti aici este cea a lui
Philostratos", dupa care Protagoras ar fi fost fiul
lui Maiandros, un om bogat in comparatie cu alfi
traci, fiind dat de citre acesta, in schimbul unor
daruri bogate, magilor persani pentru invétatu-
rd, dupd ce ar fi obtinut chiar incuviintarea re-
gelui Xerxe. Pe marginea acestei filiafiuni pune
Philostratos ,,nebunia” lui Protagoras care l-ar fi
facut sa afirme despre zei ceea ce a afirmat. Ar
mai fi fost apoi discipolul lui Democrit, in cetatea
sa de bastind, Abdera.

Sigur, toate aceste afirmatii trebuie luate sub
beneficiu de inventar, deoarece este greu de crezut
cd, realmente, Protagoras ar fi ucenicit printre per-
sani, mai degrabd suntem inclinati sd credem cd
acest ,periplu initiatic” ar fi fost inventat, pentru a
scuza ateismul de neimaginat, pentru acea vreme,
al ginditorului sofist.

Mai mult, este imposibil de afirmat discipo-
latul ficut in scoala lui Democrit, aita vreme
cit cronologia lui Diodor, dar nici mécar cea
a lui Apollodoros nu se potrivesc'?, fiind, dupi
cite se pare, mai batrin cu doudzeci de ani decit
Democrit.

Intr-o altd versiune’?, Protagoras devine fiul
lui Artemon din Abdera, un om pasdmite sarac,
atita vreme cit filosoful, fiul lui, este de meserie
hamal. Relatia cu Democrit (sic!) 1-a ficut sd de
ocupe de retorici si filosofie fiind cel ce a inven-
tat rationamentele eristice, lucru, la rindul séu,
indoielnic, asa cum sustine si Mario Untersteiner
in celebra sa lucrare referitoare la sofisti. Se pare
cd a murit intr-un naufragiu, in drum spre Sicilia,
la o virsta extrem de inaintata, fiind amenintat de
condamnarea la moarte la care a fost osindit de
cétre athenieni.

Operele care mai supravietuiserd in timpul
vietii lui Diogenes Laertios" ar fi fost: Arta con-
troversei, Despre luptd, Despre stiinte, Despre stat,
Despre ambitie, Despre virtuti, Despre starea pri-
mordiald a lucrurilor, Despre lucrurile din Hades,
Despre faptele gresite ale oamenilor, Precepte,
Proces pentru onorar, Discutii contradictorii, cdr-
tile 1, 2.

Sunt extrem de greu de reconstituit, la mo-
dul serios, caracteristicile gindirii protagoriene
pe baza presupuselor fragmente ramase cit si pe
baza mirturiilor ulterioare, mistificate in cea mai
mare parte.
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Cert este cd in dialogul platonician Protagoras
acesta este prezentat ca un personaj de prima
mdrime, iar vizita sa la Athena vazuta ca un ade-
vdrat eveniment.

Aceasta cu atit mai mult cu cit influenta enor-
mad pe care o va avea filosofia lui Protagoras asu-
pra tineretului grec din acea perioadd este greu
de imaginat, avind in vedere faptul cd era pentru
prima oara cind aparea o adevirati emancipa-
re a gindirii de sub dogmele stricte ale religiei
si moralei arhaice. Era semnalul, firav poate, al
unui nou inceput, a unei noi libertéti, a unei noi
gindiri care avea in centru sdu Omul.

Fragmentul care este cel mai des comentat si
avind cea mai mare credibilitate, care apare atit la
Platon in Theaitetos dar sila Aristotel in Metafizica
sau la Sextus Empiricus in Schife Pyrroniene (ne
referim aici la homo mensura) suna cam asa in re-
darea lui Diogenes Laertios(IX, 51): ,,Protagoras
a fost primul care a sustinut cu privire la lucruri
cd existd doud rationamente opuse unul altuia si a
fost cel dintli care a argumentat la acest mod.” A
inceput chiar o scriere de-a sa astfel: ,,Anthropos
metron panton kai ton onton kai ton me onton’,
adica: ,, omul este mdsura tuturor lucrurilor, a ce-
lor ce sunt drept ceea ce sunt si a celor ce nu sunt
drept ceea ce nu sunt’, singurul fragment, aldturi
de sofismul antistrephon despre care vom vorbi
in cele ce urmeazd, necontestat, care i-ar apartine
lui Protagoras, asupra celorlalte existind serioase
dubii.

Opiniile dupa care, ca modalitate de gindire,
ar fi fost tributar heraclitismului nu par a fi lip-
site de oarecare indreptétire, insd cele dupa care
aplecarea spre studiul logico - gramatical s-ar
datora doar nevoii de a cistiga in controversd,
cunoscut fiind apetitul tuturor sofistilor pentru
argumentul de tip ,,per a contrario” si nu numai,
este, dacd nu hazardat, atunci cu sigurantd mi-
nimalizator.

»Primul a impértit vorbirea in patru specii,
anume in rugaminte, intrebare, raspuns si co-
manda; altii spun cé a impdrtit-o in sapte: nara-
tiunea, intrebarea, raspunsul, comanda, raporta-
rea, rugdmintea, invitarea. Pe acestea le numea el
fundamentele vorbirii”*®

Pe de altd parte, i se atribuie descoperirea
asa-zisei ,discufii socratice” sau, dupd cum
aflam din Euthydemos al lui Platon, a folosit pri-
mul argumentul lui Anthistene prin care se stra-
duieste sd arate ci nu exista contradictie.

In ce priveste paternitatea unanim acceptati
a unuia dintre sofismele clasice, numit de ca-
tre greci antistrephon, amintite de noi anterior,
acesta este citat de Prantl'® in a sa Gesichte der
Logik im Abendlande si prezintd speta la modul
urmator: Protagoras are un contract cu discipo-
lul sau Eulathos prin care se angajeaza sa-i dea
lectii de pledoarie contra platd, acestea urmind a
fi achitate in momentul in care emulul ar fi cisti-
gat primul proces. Cum Eulathos nu se grabea
sa isi sustind primul proces, realizind intentia de
fraudi a acestuia, Protagoras il cheama in jude-
catd. Argumentul lui Protagoras a fost urmato-
rul: ,Daca cistigi, atunci trebuie sa-mi platesti
conform contractului dintre noi, pentru ca ai
cistigat primul proces; dacé pierzi, trebuie sa-mi
platesti, cdci asa hotéreste tribunalul”

Eulathos, in buna traditie a maestrului, 1i ras-
punde astfel: ,, Dacd pierd procesul nu trebuie
sa-ti platesc, intrucit contractul dintre noi ma
obliga sa-{i platesc numai la primul proces cisti-
gat; dacd cistig nu trebuie sa-{i platesc pentru cd
asa a hotatit tribunalul”

Oricum, textul in discutie este o0 mare loviturd
datad istoricilor dreptului grecesc care, in ignoran-
ta lor, afirmd cd nu exista un drept civil codificat
in perioada greacd anticd si, eo ipso, nici tribu-
nale de rang civil ci doar drept penal si tribuna-
le destinate doar acestei discipline a dreptului.
Or, Protagoras nu il putea chema in judecatd pe
Eulatos, in speta respectivd, decit intr-un tribunal
civil care judeca in baza unui codex civil.

Sigur, istoria dreptului, dezvoltarea temei so-
fismelor si a erorilor logice strecurate in ele, nu
face obiectul cercetirii de fatd, iar cei interesati
vor putea gdsi marea majoritate a acestor ,,spete
logice sofistice” in dialogul platonician Eutydem
sau in Respingerile sofistice ale lui Aristotel.

Importanta aparitiei lui Protagoras se confun-
dd aproape in intregime cu rolul sofisticii in gindi-
rea elend si cu rolul ulterior pe care il va dobindi
in constructia matricei spirituale a continentului
nostru de la Renastere si pind in prezent.

In fond, rolul lui Protagoras pentru gindirea
occidentald, spre marea consternare a unora, e
mai important decit rolul lui Socrate, acesta din
urmd punind adevérul inaintea omului, in ciu-
da maximei ,,cunoaste-te pe tine insuti’ pe care
o clama mereu. Protagoras subordoneazad ade-
véarul omului asa cum a fiacut Renasterea si filo-
sofia clasicd germana. Relativizarea adevdirului,
perspectiva dialecticd asupra existentei, pragma-
tismul si scepticismul, iatd citeva daruri pe care
Protagoras le va ldsa rationalismului specific ima-
ginativului stiintific european si pe care grecii ace-
lor vremuri nu erau pregatiti si le primeascd.

Note

1  Este bine de reaminitit ca termenul de ,,sofist” avea
la origine sensul de intelept, Homer, Hesiod, Solon sau
Pitagora fiind numiti ,,sophoi”. Termenul de ,sofist”
este intrebuintat la adresa lui Protagoras si a celorlalti
filosofi din asa-zisa scoald sofistd in deriziune, se pare,

pentru prima oard de Socrate, ca mai apoi aceast nume

Benedetto Fellin

sa devina, pentru ginditorii in cauzi, un adevdrat renu-
me.
2 Vezi in acest sens cartea monumentala a lui Mario
Untersteiner, I Sophisti, Frammenti e testimonianze,
Nuova Italia, Firenze, 1954.
3 Trebuie avut in vedere ca la aparitia sofistilor, gin-
direa greceascd era dominatd incd de reprezentantii
scolilor preplatonice, iar aparitia valului sofist este con-
siderata un fel de ,,iluminism” antic, asemanator celui
din sec. al XVIII-lea in Europa.
4 FEC.S. Schiller, From Plato to Protagoras, Qarterly
Review, ianuarie, 1906, sustine ci sofistii sunt adevara-
tii artizani ai disputelor prin argumente, adicd adeva-
ratii inventatori ai dialecticii.
5 Cf. Anton Dumitriu, Istoria Logicii, vol. I, Ed.
Tehnica, Bucuresti, 1993, p.134.
6 Theodore Gomperz, Die griechischer Denker,
Leipzig, 1903-1909.
7 Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale, vol 1,
p-93, Bucuresti, 2005.
8 In opinia noastrd, sensul profund al expresiei tre-
buie ciutat relativ la sensul cuvintului métron si nu la
particula hos, pe care o au in vedere marea majoritate
a savantilor. Achiesdm in intregime la sensul propus
de Anton Dumitriu in lucrarea sa Homo Universalis,
Bucuresti, 1990, pp., 144 - 155.
9 Vidi, Marcel Detienne, Stdpinitorii de adevdr in
Grecia arhaicd, Bucuresti, 1996, passim.
10 Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale vol. I,
Bucuresti, 2005, p. 94.
11 Philostratos, Vita sophistarum I, 10, 1-4, apud Ion
Banu, Op. cit, p. 285.
12 Cf. Mario Untersteiner, Op. cit., pp. 16-17 i n.15-
25.
13 Hesych., Onomatol. In Schol. apud, I. Banu, Op. cit.,
p.286.
14 Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filo-
sofilor, VIII, 50 si urm, Bucuresti, 1963, pp.440-442.
15 Diogenes Laertios, Op. cit., VIII, 54.
16 Carl Prantl, Gesichte der Logik im Abendlande,
Leipzig 1927, p. 493.
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Strategia cooperarii

. Andrei Marga

upé schimbarile din anii optzeci, era clar

cd térile sunt dependente unele de altele

si cd viata natiunilor depinde de un cadru
pe care cel mai prolific sociolog al epocii (Niklas
Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft, 1993)
l-a numit ,societate mondiald (Weltgesellschaft)”.
Nu avem nici astazi o teorie pusé la punct asupra
acesteia, dar nici o tard nu i se poate sustrage.

Din faptul cd umanitatea traieste in ,,societatea
mondiald’, nu rezultd, insd, cum sustine globalis-
mul, cd problemele vreunei tari le rezolvd vreun
centru al lumii, oricare ar fi. Este dovedit ci de-
mocratizarea este posibild doar in cadrul natio-
nal, cd solutiile sociale si dezvoltarea depind de
statul national si ca insdsi globalizarea a rezultat
din dinamica unor natiuni. Avantajele statului
national bine condus le-au confirmat térile cu de-
cidenti competenti.

In lume s-au triit, pana in 2020, consecinte la
distantd ale intelegerilor Nixon-Kissinger-Mao
Zedong-Zhou Enlai din 1972, apoi ale acorduri-
lor de la Helsinki din 1975. Acestea au dat priori-
tate recunoasterii reciproce, ca subiecti de drept,
a statelor existente si respectdrii drepturilor omu-
lui, iar intelegerile Reagan-Bush-Gorbaciov si
Kohl-Gorbaciov le-au reafirmat. Cooperarea a
inlocuit astfel ,,rdzboiul rece”. Economia de piata
nu a mai ramas doar in Vest, interventia statala in
economie nu a mai fost rezervatd Estului, iar din
drepturile omului s-au revendicat toate pértile.

Pe acest fundal studiile strategice, adicd cer-
cetdri ale organizdrii si evolutiilor din societa-
tea mondiald, au luat avant. Autori de calibru
(John Mearsheimer, The Tragedy of Great Power
Politics, 2001; Helmut Schmidt, Die Mdchte der
Zukunft. Gewinner und Verlierer in der Welt von
morgen, 2006; Hu Angang, China in 2020. A New
Type of Superpower, 2011; Zbigniew Brzezinski,
Strategic Vision. America and the Crisis of Global
Power, 2012; Gerard Chaliand, Michel Jan,

ol )
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Vers un nouvel ordre du monde, 2013; Henry
Kissinger, World Order, 2014; Carlo Masala, Welt-
Unordnung. Die globalen Krisen und das Versagen
des Westens, 2016; Kishore Mahbubani, The Great
Convergence. Asia, the West and the Logic of the
World, 2018; Theo Sommer, China First. Die Welt
auf dem Weg ins chinesische Jahrhundert, 2019
etc.) au exprimat concludent ceea ce se petrece.
Nu mai este posibild intelegerea lumii fara a arun-
ca privirea in studiile strategice.

In definitiv, nu ai cum capta intregul vietii
umane, de care filosofia este, prin natura ei legata,
fard a lua act de organizarea si dinamica societatii
mondiale. Nu mai este nici filosofie relevanta care
sd nu dea atentie opticii strategice. Faptul se obser-
va la filosofii de prim plan: Heidegger (Schwarze
Hefte, 2014-2021), Richard Rorty (Achieving our
Country, 1998), Jirgen Habermas (Postnationale
Konstellation, 1998); Dieter Henrich (Ethik zum
nuclearen Frieden, 1990), John Searle (Making the
Social World. The Structure o Human Civilisation,
2010) si altii.

M-am ocupat constant de studii strategice. Am
dat la noi prima examinare sociologico-filosofi-
cd a cotiturii din jurul anului 1990, cand, la in-
vitatia universitatilor ,,Ludwig Maximillians” din
Miinchen si Viena, am explicat prabusirea ,,soci-
alismului risiritean” sub esecul triplu al econo-
miei etatizate, al monopolizarii puterii politice si
al dogmatismului (Die kulturelle Wende, 2004).
Am explorat fundamente ale Europei (Filosofia
unificdrii europene, 2005; The Destiny of Europe,
2011), ale Statelor Unite (Reconstructia pragma-
ticd a filosofiei. Profilul Americii clasice, 2017), ale
Chinei (Ascensiunea globald a Chinei, 2015) si ale
Israelului (Europa si Israelul, 2020). Am examinat
apoi alunecarea nefasta a unor tinere democratii
in ,,democratii cu conducétor” (Romdnia actuald.
O diagnozd, 2009). Am sesizat intrarea societatii
moderne tarzii in noi nesigurante ( Societatea

Increierat (1991), ulei pe lemn, 37 x 50 cm

nesigurd, 2016). Am formulat o viziune asupra
ordinii internationale (Ordinea viitoare a lumii,
2017) avand in centru teza ,,geometriei variabile
a supraputerilor”

Evenimentele au confirmat anticipérile mele.
Le-am amintit aici pentru a nu mai repeta analize.

Este fapt ca lumea formaté in 1989 - cu preva-
lenta capitalului financiar, globalizare comerciala,
extinderea democratiei liberale, o supraputere so-
litard - a intrat de mult in schimbare. Corectura
globalizdrii s-a facut incepand cu tara de origine.
Multi oameni se pun in miscare intr-o noua mi-
gratie a popoarelor. Bogitia si saricia se polari-
zeaza din nou.

In jurul lui 2010, s-a intrat de fapt intr-o lume
diferitd. China a urcat la statutul de supraputere —
fapt socotit cea mai mare schimbare in lume de la
sfarsitul “razboiului rece”. Statul naFal revine mai
explicit in rol. Democratia s-a pluralizat din nou.

Sub lovitura neasteptata a pandemiei, in 2020
a inceput o altd schimbare a lumii. Economiile
tarilor revin acum dinspre servicii la productie.
Robotizarea promite si fie a patra revolutie in-
dustriala. Deocamdata, insd, abia cteva téri ating
nivele anterioare de producere. China, de pilda,
a declarat pierderea in pandemie, in realizarea
Drumului Mitisii, in care a reunit peste o suta de
tari, a cam 20% din resurse. Se reevalueaza impor-
tanta controlului public in societate. Mobilititile
internationale se restrang. Cum a ardtat Apelul
Vigano, guverndri incapabile sd combatd epide-
mia strang surubul.

Astézi relatiile internationale conteaza si mai
mult in viata natiunilor, iar supraputerile le im-
prima directia. Din interactiunea supraputerilor
economice (SUA, China, UE), celor militare (SUA,
Rusia, China), celor politice (SUA, China), celor
culturale (SUA, China, Europa), supraputerilor
emergente (Germania, Marea Britanie, India) si
puterilor noi (Turcia, Israel, Iran, Polonia) rezultd
de fapt sensul istoriei actuale.

Ce avem in aceste raporturi acum? Intelegere
nu este, cdci divergente izbucnesc cotidian. La
confruntare armatd nu s-a ajuns, caci frica de réz-
boi, cum spunea deja Richard Nixon, descurajea-
74 atacul. Avem insa o criza, ce consta in aceea ci
de la o zi la alta se aruncd acuzatii: pe drepturile
omului, pe depasirea granitelor stabilite la sfarsi-
tul ,,rdzboiului rece’, pe interventia din afard in
alegeri, pe amestecul in treburi interne.

Criza de sub ochii nostri angajeazd principa-
lele supraputeri — SUA si China. Ea atrage in si
alte tari. Respingerea reluarii ,rdzboiului rece”
este si ea prezentd. In Europa, Germania, Italia si
Ungaria au semnalat-o, deja. In orice caz, criza in
relatia supraputerilor permite noi observatii.

Prima observatie este ca aceastd crizd are loc
intr-un context nou. Proliferarea nucleard nu a
putut fi opritd. Unele tari au dobéndit capacitati
amenintitoare, incit nici o putere nucleard nu
mai este singura. Nici nu mai conteaza cate focoa-
se detii, ci faptul ca propriul teritoriu este expus.
Infrant, teorismul isi poate reveni. Scurt spus, nici
o tara au are cum sd fie sigurd intr-o astfel de situ-
atie, fird cooperari.

A doua observatie este cd lumea s-a umplut de
disparitati. De exemplu, este o disparitate econo-
mica. Statele Unite au cea mai mare acumulare
istorica de capacitdti, un produs national brut
de peste 18000 de miliarde de dolari, cu ridica-
ta productivitate a muncii si pondere de in jur de
20% in economia lumii. China are un numadr in-
comparabil de lucrétori (peste 780 de milioane),
cu o bund pregatire si motivatie si o economie in
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crestere — acum la peste 15000 de miliarde dolari
si pondere de in jur de 16%. Este apoi o dispari-
tate financiara. Marile tranzactii din lume sunt in
dolari SUA, dar cele mai mari rezerve de devize
le are acum China - dupa unele estimari peste
4000 de miliarde de dolari. Este, de asemenea, o
disparitate investitionald. Centrul de greutate al
economiei mondiale s-a mutat de doua decenii
in Asia de Résarit, ceea ce face sa continue fuga
de capitaluri spre acea zona. Este si o disparitate
sanitard. Statele Unite au cea mai inovativa cer-
cetare stiintifica si industrie de medicamente, dar
sunt lovite de pandemie. China are o traditie stra-
veche in medicina, a luat sub control pandemia si
si-a refacut nivelul de producere de dinainte de
pandemie.

A treia observatie este cd Statele Unite detin
avansul tehnologic, dar China nu mai este devan-
sata, ci se afld si ea in avangarda inovatiei tehno-
logice. Dupéd 1978 China a invitat economia de
piatd, a cdpdtat altd infatisare, prin care infirmd
cliseele.

Peste toate, China a aritat ci istoria nu se lasa
epuizata de alternativa capitalism sau socialism
rasdritean. Dacd este sd ne exprimam in termenii
cei mai accesibili, aceastad tara ilustreazd un ca-
pitalism al productiei, combinat cu un socialism
al distributiei si o conducere de cétre comunisti
care preconizeaza democratizdri in tara cu cea
mai mare populatie din istorie si o altd ordine
mondiald. Cum observa un fost secretar de stat
american, politica axatd pe ,armonie” atrage.
China se alimenteazd dintr-o mostenire culturald
a carei complexitate abia incepe sa fie cunoscuta.
Oricum, profilarea Chinei, iesind din schemele
istorice cunoscute, nu s-a incheiat.

Dar China a anuntat un proiect care acum
starneste apele. Fostii cancelari germani Helmut
Schmidt si Gerhard Schroder l-au si reliefat in
2015, la Targul de carte de la Frankfurt am Main,
cand au observat cd presedintele actual al Chinei
(Xi Jinping, The Governance of China, 2014) ex-
prima aspiratia afirmirii Chinei conform ponde-
rii ei demografice si culturale in lume. Acesta este
si miezul ,reintineririi (rejuvenation)” chineze.
Calea aleasd constd in ,luminarea mintilor” si
~reforma” in continuare.

La prima sa conferintd de presi (25 martie
2020) ca presedinte al SUA, Joe Biden constata:
»China are un obiectiv general. Eu nu ii critic pen-
tru obiectivul general, dar ei au ca obiectiv gene-
ral sd devina tara conducatoare in lume, cea mai
bogata si cea mai puternicd in lume. Aceasta nu
se va petrece sub privirile mele deoarece Statele
Unite vor continua si creascd si sd se extinda”.

Faptele pe care le-am rezumat pot fi pretext de
confruntare. Depinde si ce viziune se foloseste in
a privi ,societatea mondiald” de astazi.

China aplica invétaturile lui Confucius i tra-
ditia proprie de reflectie asupra istoriei, bazatd
pe cicluri. Induntrul acestora timpul este perce-
put plecdnd de la timpul lung, iar atitudinea ce se
cultivi este favorabild muncii stiruitoare, inova-
tiei, increderii. Recenta investigatie organizata de
institutii americane in randul studentilor chinezi
aflati la universitati in straindtate a aratat ca atasa-
mentul acestora la patria lor este profund.

Cei care cunosc dosarul filosofic al contempo-
raneitatii observd usor ci in unele téri s-a asumat
in politica externa distinctia datoratd lui Karl
Popper, intre ,societatea deschisd” si ,,societatea
inchis®’, prin intermediul lui George Soros, care
a redus-o la deviza ,democratie” versus ,auto-
cratie”. Numai ca istoria factuald arata un peisaj

mult mai divers, in care granita intre autoritarism
si democratie nu este simplu de trasat. Chiar ana-
lize ale armatei americane (Sarah Chayez, The
Thieves of State, 2014) au ardtat ca unii ,,demo-
crati” din democratiile emergente sunt doar co-
rupti. Alte analize (Dorothea Gédeke, Politik der
Beherrschung, 2017) au aratat cum interventii din
afard pentru ,,democratizarea” altor téri strivesc
democratia insasi si cd numai pe fondul autode-
termindrii fiecarei tari se poate atinge democra-
tizarea. La noi s-a aratat (Radu Calin Cristea,
Imparatul cu sapcd. Regimul Bdsescu si elitele sale,
2017) cum lipsa culturii democratice la ,demo-
crati” submineazd democratia.

Scurt spus, distinctiile si procedura apriori ale
lui Karl Popper sunt de la inceput opace la com-
plexitatea istoriei si duc usor, cand se aplici, la
rezultate opuse promisei democratizéri. Ele ajung
sd alimenteze noi autoritarisme.

Peste toate considerentele, este clar ca nu se va
putea continua cu confruntarile la ,,rece” de as-
tazi. Poate fi periculos si, de fapt, nu se rezolvd
nimic, céci, din capul locului, nu pot fi invingatori
intr-o asemenea confruntare. De aceea, Joe Biden
a si repetat ci nu vrea conflict.

In alegerea cooperirii nu este vorba doar de un
principiu sau de un cadru general, ci de un impe-
rativ practic. Fareed Zacharia (Ten Lessons for a
Post-Pandemic World, 2020) observa ci “relatiile
internationale ale secolului XXI vor fi dominate
de competitia SUA - China” si avea dreptate sa
scrie ca “un sistem multilateral functional ne ofe-
ra cel mai bun forum pentru a rezolva probleme
globale”. Sunt tensiuni pe scend, dar strategia re-
zonabild nu poate fi decat cooperarea.

Multi intreaba: nu va profita supraputerea
chinezd de faptul cd a iesit mai bine din pande-
mie? Vor schimba SUA actuala ofensiva la adresa
Chinei?

Réspunsul meu este cd nu stim ce va face con-
cret un actor sau altul. Fiind vorba de supraputeri,
nimeni nu poate fi oprit. Dar, peste toate, avem
principiul unei ordini pacificate prin intelegerile
de la Beijing (1972) si Helsinki (1975), care in-
curajeazd cooperarea. Nu se intrevede altceva in
relatiile dintre supraputeri, care si convina fieca-
reia.

SUA dominad economia mondiald cu perfor-
mantele ei greu de egalat. Cum s-a spus, ,China
joacd in economia lumii rolul hotérator in toate
domeniile imaginabile. Nivelul de salarii, do-
banzile, ratele inflatiei, pretul materiilor prime
si chiar al pretului benzinei depind de date con-
juncturale si de politica economica a Chinei”
(Jean-Francois Susbielle, China-USA. Der pro-
grammierte Krieg, 2007, p.69). Pe agenda relatii-
lor celor doud supraputeri riméan de luat decizii in
chestiuni complicate. De pild4, in cvasiautomata
»foarfecd a preturilor” in comertul cu o tard boga-
td in resurse umane bine calificate precum China.
Dar cum remarca The Economist (28 iulie 2005)
»capitalistii din Vest trebuie s fie recunoscatori
Chinei comuniste” pentru céstigurile prilejuite de
deschiderea Chinei.

Nu ar fi, asadar, rezonabila ridicarea chestiuni-
lor concrete la rang de chestiuni tactice, a acestora
la rang de strategie si transformarea iarési a stra-
tegiei in doctrina. Nu ar duce nicidecum departe!

Nu este viabild oprirea comertului. Se poate
reforma sistemul schimburilor internationale,
dar nu da rezultate oprirea investitiilor si schim-
burilor. ,Economia americand si cea chineza sunt
strans imbricate” §i prezinta azi ,,o impletire fara
seaman” (Theo Sommer, Die Welt auf dem Weg

Benedetto Fellin Traseul dragonului (2008)
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ins chinesische Jahrhundert, 2019 p.446), incat ac-
tiunile unilaterale sunt contraproductive pentru
cel care le initiazd. S-a si estimat c3 in cazul unei
raciri a relatiilor dintre SUA si China, fiecare par-
te pierde peste 10% din produsul national brut.
Revista Der Spiegel scria deundzi ca restrictiile co-
merciale ce se aplica deja in relatia cu China vor
avea efectul unui ,bumerang”. Datele confirma
sustinerea.

Altadata China depindea strict de exporturi. Si
acum depinde masiv, fiind ,,fabrica lumii’, cu toa-
te implicatiile. Dar ea are, pe langa reteaua inter-
nationald pe care si-a creat-o in ultimele decenii,
si rezerva uriasei ei piete interne. Fie si o usoard
ridicare a nivelului de venituri ale populatiei in
China creeazd o posibilitate fard seamén de sti-
mulare a economiei. La care, de altfel, este de as-
teptat sa se apeleze.

Fostul secretar de stat John Kerry a si pledat
pentru a se incuraja cooperarea cu China. Nu stiu
daca atdt de patrunzatorul Pat Buchanan (Why
is Biden creating his own crises?, 24 martie 2021),
care propunea si ne acomoddm cu un fel de ,,rdz-
boi rece” pe patru ani, are acum dreptate. Riman
la opinia ci interesul mutual ar fi s se ajunga la co-
operare, iar acest interes poate prevala la orice ora.

Un fapt nu poate fi contestat. Privind istoric,
intelegerile Nixon-Kissinger-Mao Zedong-Zhou
Enlai, care au imbritisat strategia cooperarii, au
rezolvat mult mai mult decat strategia conflictu-
lui. De aceea, debutul discutiei de la Anchorage
(Alaska), dintre responsabilii de politica externd ai
SUA si Chinei a putut fi aspru in deschidere (, tea-
tral”, spuneau unii ziaristi americani!), din calcule
ce se pot banui. Dar concluzia de cele doud parti
a fost netd. Consilierul de politica externa ameri-
can a spus ,,nu vrem conflict cu China’, iar partea
chineza a precizat ca cele doua supraputeri au gasit
»domenii de conlucrare (working together)”.

Incepe sub ochii nostri o era nous in relatia su-
praputerilor SUA si China. Vor fi aplicate noi tac-
tici si mésuri. De pilda, fiecare se va uita la misca-
rea investitiilor celeilalte pe teritoriul propriu de
dousd ori. Controalele vor spori. Dar, din punct de
vedere strategic, nu va fi alternativa la cooperare.
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Va fi competitie, chiar pe liniamente oarecum
surprinzatoare: SUA au anuntat cd vor si creze
alternativa la Drumul Mitésii, China a anuntat
cd se ocupd sd concilieze israelienii si palesti-
nienii in cadrul unei noi politici in Orientul
Apropiat.

Nu este deloc noud diferenta de abordare a
ordinii internationale dintre cele doua supra-
puteri. Se stie cd SUA iau acordurile existente,
initiate dupd al doilea rdzboi mondial, ca baza
a ordinii. Presedintele Joe Biden cere Chinei ,,sd
joace conform regulilor internationale, fair com-
petition, fair practices, fair trade” China a spus
deja cu cativa ani in urma, prin presedintele Hu
Jintao, in gradina Casei Albe, cd nu a participat
la crearea acestei ordini, dar o respectd, afirméan-
du-si, totodatd, vederile si optiunile.

Marea Chinei de Sud pare sd fie nucleul dis-
cutiei — dupd ce Congresul Statelor Unite a pro-
clamat zona ca una de ,national interest’, iar
Parlamentul Chinei a declarat-o una de ,,core in-
terest”. Solutia nu vad cum s fie alta decat apli-
carea acordurilor si innoirea lor prin negociere.

Discutia despre valori este complexd si nu
avem aici spatiu pentru ea. Japonezii si chinezii
s-au intrebat de mult: preludnd tehnologiile si
modul de productie occidental trebuie preluate
si valorile occidentale? Si japonezii si chinezii au
parcurs o ,,revizie cultural” Intre timp, si unii si
altii au ardtat cd pot atinge eficientd economica
mai mare, datoritd mentalititilor rdspandite in
populatie. Acum tdrile occidentale se intreabd
dacd trebuie ca de dragul eficientei sd renunte
la democratie. Sunt de parere ca discutia trebu-
ie purtatd, dar in termeni mai precisi, ludnd in
seama fapte.

Cum observd tot mai multi cercetdtori, de-
mocratiile in forma de astézi, din multe tari, au
dificultati care le fac vulnerabile: ,,democratii au
de luptat cu un handicap enorm la alegerea per-
sonalului de conducere. Stabilirea de candidati,
campania electorala si alergarea dupa votul ale-
gatorilor — aceste faze obligatorii ale unei alegeri
democrtice sunt supuse prea mult intdmplarii.
Este opinia publicd adesea volubild in situatia
sa aleagd intre competitori pe cel mai adecvat

Benedetto Fellin

sa conduci o tard?” (Jean-Francois Susbielle, op.
cit., p.106-107). Unii chiar apard o democratie
ce a invitat din traditia meritocratiei (Helmut
Willke, Demokratie in Zeiten de Konfusion,
2014). Personal am pus problema controlului
ulterior al alesilor de cétre alegitori. Peste toate,
nici democratia nu se poate mentione dacd nu
devine reflexiva si nu este promovatd de demo-
crati!

Opinia mea este ca valorile democratiei tre-
buie apirate, dar si promovate consecvent. Nu
vad dificultati ale acestor valori ca atare, doar cd
democratia presupune un nivel de culturd, ce se
poate crea. Nici nu avem alternative mai bune.
Dar sub haina democratiei nu trebuie tolerat ori-
ce — nici de dragul eficientei. Trebuie lucrat la
dezvoltarea regulilor democratiei tindnd seama
de derapajele care au loc si astédzi spre ,,postde-
mocratie”, spre ,democratie cu conducitor” si
»stat de drept cu sef de stat”. Fapt este cd demo-
cratia este acum sfidata chiar de ,,democratii’ de
carton care s-au creat, inainte de a fi provocata
de adversarii ei. De aceea, formula ,,democratie
versus autoritarism” nu epuizeazd eventualitéti-
le: mai este si democratia propriu-zisd, dezvol-
tatd, de ce nu? ca ,formd de viatd, cum spunea
John Dewey.

Se stie bine cd SUA au traditie eminamente
individualista, in China este o societate cu tradi-
tie colectivistd. Ambele supraputeri se revendica
din democratie si fiecare declard ca cealaltd mai
are de lucrat. Dar dincolo de polemica generala
individualism-colectivism, care riméne oricum
mereu deschisd, chestiunea valorilor se va dis-
cuta intens.

Statele Unite reprezintd in continuare liber-
tatea individuald si democratia liberald la pro-
priu. China actuald vine cu valori recunoscute
din istoria ei indelungata — concretete a intero-
garilor, pragmatism, alegere rationala, incredere
in stiinta, meritocratie si integritate. Asa stand
lucrurile, si premisele cooperarii celor mai mari
puteri ale zilelor noastre sunt acum diferite de
cele ale altor momente ale istoriei.

Se discutd tot mai intens in ultimii ani ames-
tecul in alegeri. Democratii americani cred

Podul in munti (1983), ulei pe lemn, 60 x 80 cm

cd a fost amestec strdin in alegerile din 2016,
desi autoritati demne de incredere au stabilit
prompt ca nu s-a influentat decizia alegatorilor.
Republicanii spun cd s-au falsificat alegerile din
2020, dar probe nu au apérut.

Intr-o optici, amestecul in alegerile statelor
nu este de azi sau de ieri. El se practicd de multd
vreme. In altd opticd, la care ma raliez, cit timp o
tara isi organizeaza curat alegerile, nu este motiv
de teama. Alegerile dintr-o tara, dupa parerea mea,
nu ar trebui sa fie tema de politicd internationald
catd vreme fiecare tard isi apard adecvat acuratetea
alegerilor.

Desigur, se spune ca emergenta Chinei ca supra-
putere ar fi cea mai mare provocare pentru ordinea
actuald a lumii (John Mearsheimer, The Tragedy of
Great Power Politics, 2001). Afirmatia este reluata si
de administratia Joe Biden.

Este adevdrat China este ,,cel mai puternic hege-
mon” ca populatie, ca nivel de calificare a acesteia,
ca potential. Nu este, insa, astdzi ca provocare mi-
litard, si nici ca provocare politicd, China céci nu
face export de sistem politic! Ea declard continuu
cd are nevoie de timp pentru dezvoltare, ceilalti
stiind bine ci o China dezvoltatd schimba organi-
zarea lumii.

Numai cé nu este rezolvare a situatiei altfel decat
prin discutii. Dupa al doilea razboi mondial John
Foster Dulles a preconizat strategia ,,rollback” (im-
pingerii inapoi), George Kennan venit apoi cu stra-
tegia ,,containment” (indiguirii) Chinei. Care este
rezultatul? Cum a observat cel mai bun specialist
german in tema (Eberhard Sandschneider, Globale
Rivalen. Chinas unheimlicher Aufstieg und die
Ohnmacht des Westens, 2007). ,,politica confrunti-
rii nu opreste ascensiunea Chinei”

Cultivatul analist care este Theo Sommer obser-
va nu de mult ca sunt in fata noastra doud alter-
native in relatia cu China: ,,confruntare-crizi-con-
flict” sau ,comunicare-cooperare-coexistentd”. El
conchide ci “in ciuda concurentei, in pofida coli-
ziunii ocazionale si a ideologiilor complet diferite,
coexistenta si cooperarea sunt posibile” (p.434).
Altfel, daca tratezi China astdzi ca dugsman, atunci
méine o vei avea ca dusman. Solutia nu este nici
»impingere inapoi’, nici ,indiguire’, ci ,includere
(Einbinden)” in ordinea datd a lumii. Aceastd ,,in-
cludere” oferda oricum avantajul unei stabilizari a
lumii contra unor particularisme ce pot fi devas-
tatoare.

Relatia cu China presupune acum eliberarea de
iluzii - de pilda, iluzia unui curs unitar al lumii, de
obsesii — precum cea a domindrii lumii de China,
si de asteptari ideologice — a copierii de catre China
a altor civilizatii. Lumea raimane fundamental di-
versa, incat ,,scopul trebuie sa fie un echilibru al
puterii, care asigura pacea si bunéstarea tuturor.
Together first” (p.458).Pe acest fundal relatiile in
care se angajeaza diferitele tiri sunt cele decisive.

In 1972 schimbarea in relatia SUA-China si,
odata cu ea, schimbarea lumii, au venit din noi
aranjamente strategice. In materie comerciald a
fost cel mai recent o intelegere Trump-Xi Jinping,
care a dus la semnarea primei treimi a acordului
vamal, prin care cele doud supraputeri urmau si-
si deschidd mai mult ca oricind, in reciprocitate,
vastele si ravnitele lor piete. Va fi dus la capét noul
acord vamal? Va fi un nou acord strategic SUA-
China? Eu cred ci ambele vin, dar ia inca timp re-
asezarea pe directia cooperarii.

(Din volumul Andrei Marga,

Viitorul democratiei, in curs de publicare)
|
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Freemasons din Britannia
si istoria lor legendara

. Vasile Zecheru

Atat timp cdt legendele ei traditiona-
le se limiteaza la ritualul Ordinului,
ele nu sunt teme potrivite pentru
cercetarea istoricd. Au fost inven-
tate de creatorii ritualurilor in
scopuri simbolice, aflate in relatie
cu formele initierii. Filosofia maso-
neriei speculative s-a dezvoltat din
aceste mituri; si, intrucit trebuie
considerate ca fiind numai dezvol-
tarea unei idei filosofice sau spe-
culative, nu pot fi puse in categoria
relatérilor istorice.

Albert G. Mackey

storiografia medievala lasd sa se intrevada

o viguroasa ramificatie a traditiei initiatice

care, traversind Canalul Manecii, da nastere
masoneriei operative ca formd asociativa a mes-
tesugarilor specializati in edificarea imobilelor
din piatrd. Aceasta tendinta pare sd fi prins con-
tur inca din perioada antichitétii tarzii, dacd e sd
tinem cont de faptul ca procesul de colonizare a
Britanniei a beneficiat, la inceputul mileniului
crestin, de un puternic aport logistic asigurat de
Collegiile care insoteau legiunile romane. Drept
urmare, spiritul pithagoreic s-a inradacinat trep-
tat si, sub o forma sau alta, a continuat s existe
neintrerupt in acest teritoriu.

Mai apoi, Biserica romana triumfitoare, atot-
puternicé si foarte hotaratd sa impund catolicis-
mul ca religie dominanti in teritoriul care apar-
tinuse Imperiului Roman de Apus, a venit cu un
amplu program de edificare a agsezamintelor ba-
zilicale. Asa se face cd, in Evul mediu timpuriu
infloreste, atat in Gallia si in teritoriul aleman,
cét si in insulele britanice, o adevarata industrie
guvernatd de canoanele geometriei. Peste tot,
instrumentul specializat prin care s-a transpus
in opera acest amplu proiect sacerdotal era, pe
atunci, masoneria operativa care isi tragea seva
din asociatiile romane de artizani. Stim acum cu
suficientd exactitate ca masoneria operativa a fost
organizatd pe loji (ateliere) si ca era animata de
vechile precepte geometrice privind reprezenta-
rea frumosului pe care le mostenisera de la maes-
trii comacini si de la liberi muratorii grupati, la un
moment dat, in Lombardia.

Existd numerosi autori de cérti referitoare la
istoria masoneriei care introduc o distinctie netd
intre ghilda locald constituita pe langa fiecare
bourg mai important, pe de o parte, si adevara-
tii constructorii de catedrale, pe de altd parte; din
prima categorie faceau parte cei amintiti uneori
ca fiind zidarii-neciopliti, in timp ce arhitectii si
maestrii francmasoni autentici alcituiau cea de-a
doua grupare, cea cu adevarat initiaticd si pas-
tratoare a traditiei prin care geometria sacrd era
transpusd in lucrare. Insisi denumirea de free-
mason pe care si-o atribuiau acestia din urm4, in
insulele britanice, este pe deplin edificatoare, ea fi-
ind nimic altceva decat o traducere a sintagmelor
originale — liberi muratori si franc-magon — care
materializau anume acea dimensiune universald a

fenomenului. Iata, in acest sens, un citat ce poate fi
considerat semnificativ: ,,Scriitorii nefamiliarizati
cu faptele vorbesc deseori despre Francmasonerie
ca fiind o organizatie derivata din masoneria de
breasla, dar este o eroare. Membrii breslelor nu
au fost niciodatd uniti, desi au muncit in mare
parte umdr la umadr... Francmasonii au existat
in numar mare cu mult inainte ca vreun oras de
breasld masonica sd fi fost format si chiar dupa
ce breslele au devenit puternice, cele doua gru-
péri au ramas in intregime distincte” (Newton,
pp- 109-132) Putem totusi conveni cd, datd fiind
lucrarea comuna pe care cele doua grupari amin-
tite o sdvérseau impreuna, breslele (ghildele) de
zidari au constituit dintotdeauna si pretutindeni
un acoperamant natural pentru activitatea franc-
masonilor veritabili.

Cultura si spiritualitatea englezd are meritul
de a fi prezervat si valorificat superior o colectie
speciald de documente fundamentale referitoa-
re la fenomenul masonic. Dupa anul 1717, cand
s-a trecut de la masoneria operativa la cea spe-
culativa, aceste documente au ficut obiectul unor
cercetari aprofundate menite si imbogédteasca
interpretarea lor in contextul epocii si sd clarifi-
ce rationamentul initiatic originar care a animat
toatd acea derulare de evenimente circumscrise

ambitiosului program de edificare a catedralelor
medievale.

’ -
Benedetto Fellin Lumea deteriorata (1991)
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Cele mai vechi astfel de documente sunt
Manuscrisul Halliwell' (cca. 1390), Manuscrisul
Cooke (cca. 1450) si Manuscrisul Dowland (cca.
1500), pe care le vom prezenta succint in cele
ce urmeazd. Seria documentelor de acest fel se
continud si pe parcursul secolelor urmatoare
cu Manuscrisul Watson (1535), Statutele Schaw
(datate 1598), Manuscrisul York nr. 1 (1600),
Charta Sinclair (in doud versiuni diferite, prima
datatd 1601 si cea de-a doua, 1628) si, in fine,
Manuscrisele Sloane (datate 1646 si, respectiv,
1700).

Manuscrisul Halliwell este redactat intr-o en-
glezd arhaicd, sub forma unui poem, el fiind cel
mai vechi astfel de text si avind o origine incerta.
Lucrarea incepe prin descrierea modului in care
Euclydem (Euclid) ar fi fondat masoneria si a pre-
dat-o ca disciplina tinerilor aristocrati din Egiptul
Antic; treptat, aceastd modalitate de trasmitere a
invatdturii s-a raspandit si la popoarele invecina-
te. Documentul prezinti, apoi, modul in care ma-
iestria a fost adusd in Anglia in timpul domniei
lui Athelstan (924-939) - un om luminat care i-a
invatat pe masoni sd se autoguverneze; el le-a pre-
scris acestora un cod etic,” un set de reguli utile
pentru buna functionare a santierelor®, precum si
norme pentru adundrile lor anuale. Manuscrisul
prezinta, in continuare, legenda celor patru mar-
tiri incoronati, o serie de aforisme sapientiale si
se incheie, in spiritul epocii, cu o binecuvantare.

Considerat a fi cel de-al doilea document in
ordinea vechimii, Manuscrisul Cooke* este con-
semnat sub forma unui text cursiv si contine
unele informatii suplimentare. Dupa o scurtd
rugiciune care deschide lucrarea, sunt numite
cele sapte arte liberale si se precizeazd cd geome-
tria este echivalenti cu masoneria. In continuare
este redatd legenda personajului biblic Lameh si
a copiilor sii; astfel, primul dintre acestia, Jabal a
descoperit geometria si a devenit maestru mason,
cel de-al doilea, Jubal, a descoperit muzica,
Tubalcain a descoperit metalurgia, iar Naamah
(fiica) a inventat arta tesutului. Prin revelatie,
Lameh afld ca lumea va fi distrusd prin foc sau
prin apd; de aceea, pentru a se salva cunoasterea
umand acumulatd pand la acel moment, intreaga
invatatura a fost incriptatd pe doud coloane, una
ignifugd, cealalta impermeabild. Dupéd potopul
care a urmat, cele doud coloane au fost descope-
rite de Pithagora si de Thot-Hermes. Urmeazd
legenda lui Nimrod, arhitectul Turnului Babel,
care il initiaza pe Avraam; la randul sdu, acesta
a transmis cunoasterea egiptenilor si, astfel, se
ajunge la Euclid. Masoneria este integrata, asadar,
in spiritualitatea iudaici si, dupd ce se infaptuieste
indltarea Templului din Ierusalim, ea isi gdseste
calea spre Gallia si, de aici, spre Britannia. In acest
cadru, Athelstan este unul dintre regii care sustin
masoneria, fiul siu cel mic devenind maestru. Ca
si Poemul Regius, textul documentului se incheie
printr-o binecuvantare.

Manuscrisul Dowland,’® astdzi dispérut, repre-
zintd o versiune completatd si addugita a celor
doud documente mentionate si aduce, ca element
de noutate, specificarea salariilor de care puteau
beneficia masonii pentru lucririle executate. In
mare parte, elementele de istorie legendara sunt
similare cu cele consemnate in Manuscrisul
Cooke; de retinut, totusi, ca Euclid are aici un rol
crucial in ceea ce priveste trasmiterea cunoaste-
rii. Maestrul care a condus santierul Templului
lui Solomon este Avnon, fiul regelui Hiram din
Tyr. Traditia, astfel cum ea s-a consolidat pe tim-
pul edificdrii Templul din Ierusalim, ar fi ajuns in
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Anglia, via Gallia; ulterior, insi, din cauza riz-
boaielor, mestesugul s-a pierdut si, ca atare, a fost
restaurat in timpul domniei lui Athelstan care
proclama o Charta contindnd norme fondatoare
pentru Ordin. Sub obldduirea lui Edwin, fiul re-
gelui, are loc la York o priméd adunare generald a
masonilor care depun aici jurdamantul lor de cre-
dinta.

In urma cercetirii documentelor fundamenta-
le a rezultat ceea ce poartd denumirea de istoria
legendaréd a masoneriei - o reprezentare miticd si
aproximativa care, in mare parte, distorsioneaza
si hiperbolizeazd derularea evenimentelor cu sco-
pul vadit de a transmite un mesaj initiatic ce se
vrea a fi dincolo de realitatea obiectivd. Cu alte
cuvinte, aceste vechi documente prezintd fapte
din vremuri demult apuse despre care nu avem
certitudinea cd s-au intdmplat aievea; mai mult
decat atat, aceste mituri devenite, cu timpul, vag
desuete sunt reluate inclusiv in ritualurile actuale
»..au un fundament comun in relatarea traditio-
nala care este cunoscutd drept Legenda Ordinului
si care trebuie inteleasa inainte de a putea incerca
sa studiem, in mod satisficétor, istoria legendara
a institutiei” (Mackey, p. 46) Redam mai jos patru
mituri considerate a fi fondatoare pentru maso-
neria speculativd, in viziunea cercetitorilor en-
glezi: mitul privind originea geometriei (Avraam,
Pithagora si Euclid), mitul coloanelor prabusite
(Thot-Hermes si Pithagora), mitul Templului (re-
gele Nimrod si regele Solomon) si, in fine, mitul
raspandirii Artei regale (Charles Martell, Sfantul
Alban, regele Athelstan si fiul sdu, Edwin).

Numeroasele referiri la geometrie, precum si la
Euclid si Pithagora pe care le intalnim in Poemul
Regius pot pérea nefiresti; in plus, acest manuscris
destinat unor oameni simpli, in mare parte, pre-
ocupati de munca lor istovitoare, evidentiaza clar
o identitate greu de sesizat, anume aceea dintre
geometrie si masonerie. Iatd, in acest sens, cate-
va citate ilustrative: (i) ,,Iar a cincea (artd liberala,
n.n.) se numeste geometrie; si aceasta invata omul
volumul si masura pamantului si a tuturor celor-
lalte lucruri; aceasta stiintd se numeste masone-
rie”; (ii) ,Manuscrisul (Dowland, n.n.) continui
printr-o declaratie din care reiese ca geometria
si masoneria sunt identice; (iii) Am gésit aceastd
idee a geometriei conceputa ca stiintd fundamen-
tald a masoneriei enuntaté in Legenda Ordinului”
(Mackey, 2017).

Existd, asadar, un adevir fundamental care se
dovedeste a fi mult prea subtil si profund incifrat
in istoria traditiei pentru a nu fi fost omis, de cele
mai multe ori, tratat cu superficialitate sau chiar
neglijat, pur si simplu. Acest adevar esential se
referd la faptul ca, dintotdeauna, geometria® a re-
prezentat instrumentul traditional prin care se va
fi realizat influentarea aspirantului aflat pe calea
regald; geometria va fi fost, asadar, filonul de aur
ce stribate istoria inifiatica aflatd mereu in tranzi-
tie de la o forma organizatorica la alta. Stupefactia
pe care o va fi produs relevarea constantelor geo-
metrice pe vremea lui Pithagora, Euclid si Platon
este identic-egald cu cea pe care o triieste aspi-
rantul din secolul al XXI-lea si are acelasi efect
de trezire si de indreptare fermd a acestuia cu
faa catre Principiu. In toate timpurile, geometria
a fost cea care a asigurat continuitatea predaniei
si, deopotriva, a reprezentat instrumentul predi-
lect prin care s-a transmis fiorul ordinii, revela-
rea armoniei cosmice si a intentionalitétii divine.
Frecventele referiri la Pithagora si la Euclid, pe
care le gasim in vechile manuscrise, nu fac decat
sa sublinieze o datd in plus importanta identitétii

dintre masonerie si geometrie. In centrul acestei
reprezentiri se intrevede doctrina metafizica a or-
dinii si armoniei sacre, cea intemeiata pe principii
universal valabile cu trimitere subtild la planul di-
vin si la o vointd / atotputernicie supremd. (Livio,
2017 si Ghyka, 2016)

De precizat, pentru inceput, ca mitul coloane-
lor préibusite poate fi identificat si in hermetism si,
de aici, identitatea dintre Lemeh si Thot-Hermes.
Legenda vorbeste despre mai multi Thot-i, mai
precis de trei personaje distincte: primul, care ar
fi trdit inainte de potop - reperul central al vechii
istorii a omenirii —, cel de-al doilea, contempo-
ran cu marele diluviu, in timp ce ultimul ar fi trait
dupa ce apele s-au retras si uscatul a devenit din
nou locuibil. Intaiul Thot avea certitudinea ca un
sfarsit al lumii era iminent dar nu stia cu exactita-
te dacd acesta se va produce prin foc sau prin apa
si atunci a pus sé fie daltuitd intreaga cunoastere
a omenirii pe doud coloane, una rezistenta la foc,
cealaltd rezistentd la apd, pentru ca astfel sa fie sal-
vata invatitura acumulatd pand la acel moment.
Dupi potop, cele doud stele au fost gasite, una de
catre cel de-al doilea Thot (Hermes), cealaltd de
catre Pithagora. Legenda coloanelor astfel recu-
perate este redatd de istoricul Josephus Flavius
(37-100 e.n.) dar versiunea sa nu pare si provina
din aceiasi sursd cu cea consemnatd in manuscri-
sul Cooke datind de la finele secolului al XV-lea.
(Mackey, 2017, pp. 85-96; Mead, pp. 62-66)

Istoria legendard ne spune cd Euclid ar fi fost
ucenicul lui Avraam’ care, la un moment dat al
existentei sale, se afla in Egipt pentru a transmi-
te cunoasterea despre cele sapte arte liberale. Pe
cale de consecintd, rezultd ca Avraam l-ar fi initiat
pe Euclid in tainele geometriei.® Desigur, ar fi un
sofism gratuit dacd am mentiona imposibilitatea
intAlnirii lui Avraam cu Euclid. Data fiind, cum
spuneam, natura legendard istoriei Ordinului,
astfel cum rezultd aceasta din manuscrisele men-
tionate, mult mai importantd de subliniat, in acest
context, ar fi trecerea subtila, dintr-o forma tra-
ditionald in alta, a ezoterismului venit pe filiera
sumeriano-ebraica si preluat, apoi, in hermetis-
mul greco-egiptean ale cirui fundamente tocmai
se consolidau la Alexandria Egiptului pe vremea
lui Euclid.

In cadrul istoriei legendare a masoneriei este
reluata tematica Templului si, cu o deosebitd gri-
jd, sunt prezentate acele intelesuri subtile ce de-
curg din aceasta pentru a se fixa un imperativ
de-a pururi cilduzitor, anume ci Templul este
Casa Domnului pe care cei alesi sunt chemati sa
o edifice aici, pe Pimant, asemenea celei existente
in Ceruri. Altfel spus, Templul este o reflectare a
ordinii universale si, ca atare, este destinat a tran-
spune in opera Proportia divina cunoscuta de om
prin intermediul geometriei. De aceea, Templul,
in genere, si Templul lui Solomon, in particular,
reprezintd arhetipul oricarei constructii spiri-
tuale. Istoria legendard a masoneriei amintegste
totodata de Turnul Babel,® cel ridicat cu semetie
din ordinul regelui Nimrod" al Babilonului si al
Asiriei.

Mai tirziu se va spune: ,,Spiritualizarea Templului
lui Solomon este prima si cea mai proeminenta din-
tre invétaturile Francmasoneriei. Aceasta este veri-
ga care uneste diviziunile operative si speculative
ale ordinului si ii confera caracterul religios (sacru,
n.n.). Luati-i Francmasoneriei dependenta de tem-
plu, eliminati din ritualul ei orice referire la acel
edificiu sacru si la legendele legate de el, si sistemul
insusi va fi condamnat la decadenta si moarte grab-
nicd” (Mackey, 2018, p. 87)

Benedetto Fellin
155 x 125 cm. Phantastenmuseum - Palais Palffy, Viena

Muza voalatd I (1978), ulei pe panza,

Sa remarcam, pentru inceput, cd insdsi nomi-
nalizarea temei privind raspandirea Artei regale in
lume sugereaza constientizarea faptului ca exista
o majestrie distincta care nu este altceva decat ge-
ometria identificatd cu masoneria. Acest mit este,
cumva, deosebit de discret si, oarecum, povestit
in mod diferit in manuscrise astfel cd nu se poate
trage o concluzie definitivi. In Poemul Regius, de
pild4, se vorbeste despre faptul ca masoneria din
Anglia provine direct din cea egipteana, in timp
ce Manuscrisul Cooke ne aratd ci masoneria ...a
mers din tinut in tinut si din regat in regat... pand a
ajuns in insulele britanice, traditia itineranta fiind
creditata, asadar, ca sorginte a raspandirii maies-
triei. De altfel, gdsim aceastd conceptie in orice
tratat de istorie a arhitecturii cici, cautand con-
tracte de munca in domeniul edificirii unor mari
edificii reprezentative si impundtoare, asociatiile
de masoni operativi au raspandit arta initiatica pe
tot cuprinsul Europei.

Putem identifica si o referire mai apropiata de
adevarul istoric, aceea rezultatd, cumva, din de-
rularea evenimentelor si, mai ales, din proximi-
tatea insulelor britanice cu Francia medievala.
Astfel, in manuscrisul Dowland, se face o referire
nominald la un personaj legendar de stirpe re-
gald, numit Charles Martell, care invitasera ma-
iestria de la ...un mason ciudat, Namus Grecus'!
(Pithagora). Manuscrisul Cooke mentionea-
zd, in loc de Charles Martell, pe regele Carolus
Secundus (Carol al II-lea) care fusese initiat in ti-
nerete, ii iubea mult pe francmasoni, ,,...1i pretuia
si le-a dat reguli si obiceiuri gdndite de el, dintre
care unele nu fusesera inca folosite in Franta si a
poruncit ca ei sd aibd o adunare o daté pe an si s
vina si sd vorbeascd impreund si sa fie condusi de
maestri” (Mackey, p. 136)

Primul protector legendar al francmasonilor pe
taram britanic este Sfantul Alban'? care ar fi primit
titlul de conducitor al Ordinului si a instituit o
constitutie privind activitafile specifice. Legenda
Sfantului Alban este redatd in Manuscrisul Cooke
si este reluatd, apoi, in Manuscisul Dowland cu
detalii sporite acreditindu-se teza potrivit cireia
masoneria a fost adusé in Britannia de catre legi-
unile imperiale.’

Ultimul episod notabil al istoriei legendare il
constituie cel al fondérii Ordinului masonic la
York, in anul 926. Astfel, poemul Regius men-
tioneza o lungd perioadd istorica de suprimare
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a artelor si proiectelor arhitecturale, acestea fi-
ind reluate abia in secolul al X-lea cind printul
Edwin, fiul cel mic al regelui Athelstan - iubitor
de geometrie - ar fi convocat la York pe toti fran-
cmasonii i, astfel, ar fi reinstituit Ordinul. Detalii
in legiturd cu acest eveniment sunt consemna-
te atat in Poemul Regius, cit si in Manuscrisul
Cooke.

Bibliografie

Dalea, Ioan Gabriel - Documentele constitutive ale
Francmasoneriei, Ed. Arcana, 2014;

Faivre, Antoine - Cdi de acces la esoterismul occidental,
Ed. Nemira, 2007;

Ghyka, Matila, C. - Numdrul de aur, Ed. Nemira, 2016;
Guénon, René - Francmasonerie si companionaj, Ed.
Herald, 2016;

Ligou, Daniel (coord.) — Dictionar de francmasonerie,
Ed. Ideea europeand, 2008;

Livio, Mario - Este Dumnezeu matematician?, Ed.
Humanitas, 2017;

Mackey, Albert G. - Istoria francmasoneriei, Ed.
Herald, 2017;

Legendele, miturile si simbolurile Francmasoneriei, Ed.
Herald, 2018;

Mead, George Robert - Hermes Trismegistos, Ed.
Herald, 2017;

Newton, Joseph Fort — Constructorii. O cercetare a isto-
riei si filosofiei Masoneriei, Ed. Herald, 2021;

Tamas, Mircea - Arta regald si Franc-masoneria, Ed.
Aion, Oradea, 2005.

Note

1 Cunoscut sub numele de Poemul Regius, docu-
mentul a intrat in atentia cercetatorilor in anul 1734
cand a fost catalogat de citre bibliotecarul David
Casley care l-a descris ca fiind ...un poem al indatoriri-
lor morale. Deplina consacare are loc in anul 1840 cAnd
James Halliwell a publicat lucrarea intitulatd The Early
History of Freemasonry in England, dedicatd prezenta-
rii acestui manuscris.

2 Exemple de asemenea norme: ...nu addposti hotii,
nu lua mitd, participa cu regularitate la slujbele religioa-
se etc.

3 Cum ar fi, de pilda: ...nu-i face pe lucrdtorii tdi sd
munceascd noaptea, invatd ucenicii corect, hu prelua;i
lucrdri pe care nu le puteti executa etc.

4 Numele manuscrisului este dat de Matthew Cooke
care l-a editat la Londra, in anul 1861.

5 In anul 1815, James Dowland a publicat pentru
prima data acest document in Gentleman’s Magazine.
6  Arhitectura i arta de a construi nu sunt decét apli-
catii ale geometriei.

7  Personaj biblic legendar, considerat a fi intemeie-
torul traditiei monoteiste; figura lui Avraam (Avram,
Abraaham, Ibrahim) este importantd pentru trei mai
religii: iudaism, crestinism si islam.

8 In repetate randuri, in documentele constitutive,
se pune semnul egal intre geometrie si masonerie.

9 A se vedea mitul Turnului Babel ca fiind un pre-
cursor legendar al Templul lui Solomon. (Mackey, pp.
97-108)

10 Nimrod este considerat a fi patron al geometriei /
masoneriei si arhitecturii. (Mackey, pp. 109-113)

11 Cu acelasi inteles sunt utilizate si alte formu-
le, cum ar fi: Manon Grecus, Mimus Grecus, Namens
Grecus etc.

12 Care a trait in secolul al ITI-lea si s-a distins ca mi-
litar si, apoi, ca premartir crestin al Britanniei romane.
13 Inscriptiile latine si artefactele scoase la iveala de
cercetarea arheologicd confirma faptul ca arhitectura
de inspiratie pithagoreicd a trecut Canalul Ménecii o

data cu trupele romane de ocupatie.
|

Cabalistii crestini
ai Renasterii (V)

. Viorel Igna

n abordarea capitolului privind cabala cresti-

nd in Germania s-a putut observa problema

reactiei luteranilor si apoi a reformatilor in
ce priveste cabala. Analiza lui Francois Secret pri-
vind panorama cabalei crestine in tarile unde s-a
manifestat Reforma, a realizat-o la lumina fapte-
lor petrecute, confruntind reactia catolicilor si a
reformatilor si mai ales judecétile grabite facute
despre adevirata implicatie a cabalei crestine si a
impactului care 1-a avut aceasta asupra complexu-
lui vietii religioase.

»Eugenio Anagnine, care a studiat in mod
particular cabala la Pico della Mirandola, care la
sfarsitul unei rapide analize asupra succesului pe
care l-a avut cabala crestind, a scris urmatoarele:
»Cabala, proclamaté sfintd si justd, este chemata
sa faca marturie despre religia crestina impotriva
evreilor insisi, al cdrui studiu a fost recomandat
de un Papd din Renastere, Sisto al IV-lea, care a
fost declaratd, in timpul Contrareformei, resposa-
bild de cea mai periculoasi erezie™

In ce priveste cabala crestind si convertitii evrei,
Secret ne povestaste cazul lui Carretus sau Todros,
care dupa ce a avut céteva visuri premonitorii a
inceput sé se roage cerdndu-i lui Dumnezeu sa-1
ilumineze. A inceput sa citeascd Evangheliile si
Faptele Apostolilor. Si-a dat seama cé preceptele:
»lubeste-l pe Dumnezeu si pe aproapele tiu ca
pe tine insuti” erau acelea ale Legii lui Moise, dar
faptul ca riturile celor doua religii erau in opozi-
tie, cu toate cd Isus a spus: ,,Nu am venit sd anulez,
ci sd implinesc”

A ficut deci lista cu principalele puncte de
controversd: Sfinta Treime, intruparea, Fecioara
Maria, Mama lui Dumnezeu, fragilitatea Legii,
méntuirea sufletului, venirea lui Mesia. Dupa ce
a confruntat ceea ce spuneau talmudistii si caba-
listii, a stabilit cd pot fi suprimate multe din dez-
acorduri. A ramas numai un singur dubiu: era
Mesia Isus? Carretus a afirmat dupa aceea cd nu
astrologul sau visurile sale au fost cauza conver-
tirii sale, ci tentatia cunoasterii l-a determinat si
caute adevarul.

Cabala l-a ajutat si-si giseasca raspunsurile. In
ce priveste Sfanta Treime, scrie E Secret, el sustine
ca, de fapt, existd o continuitate intre Sinagoga si
Biserica, deoarece bétranii evrei, inteleptii caba-
listi, au sustinut cd : ,,Maestrul nostru Hai Gaon
mdrturiseste urmdtoarele: sunt trei lumini, lumina
cea veche, lumina cea purd si lumina purificatd,
care oricum sunt un singur Dumnezeu: nu existd
acolo nicio pluralitate, sau Politheia, Dumnezeu
este cel care ne priveste, dar ele sunt in vdrful
Sefirot-ului. (...) atunci cand cabalistii vorbesc de
numerotdri, spun cd sunt trei Supreme, care n-au
mai fost vazute de nimeni, si cd nu existd in ele nici
greseli, nici lipsd de unitate. Dacd cineva ar adduga
o altd sefirot, si-ar merita moartea si bine ar fi pen-
tru el sd nu se fi ndscut. Existd aici numai o disputd
de cuvinte, deoarece evreii numesc trei lumini ceea
ce crestinii numesc Tatdl, Fiul si Spiritul/Duhul
Sfant. Aceeasi cabalisti, mdrturiseste Zohar-ul, nu-
mesc prima numdrdtoare, care este in En-Sof, infi-
nit, eternitate, Tatdl... In cuvantul Agla, foarte des
prezent la cabalisti, se regdseste Trinitatea: Litera

A si L formeazd Numele lui Dumnezeu, El. Litera
G este numdrul 3, asa cum A indicd unitatea. In
sfarsit maestrii, explicind aceste cuvinte: El va fi
unul din inalturi, cuvinte ce se referd la Mesia, pe
care Dumnezeu il va indlta deasupra lui Avraam,
deasupra lui Moise, deasupra ingerilor, si care in
consecintd va ﬁ Dumnezeu, deoarece nu existd un
termen mediu intre ingeri si Divinitate.”2

Carretus si-a propus si scrie Implinirea Legii
lui Israel, Erorile Talmudului, Pietre de controver-
sd, Enigmele propuse din Antichitate.” Nu s-au mai
gadsit stiri despre el dupd aceastd scrisoare trimisd
fiului sau Giulio Innocente, la Roma. Poate acesta
din urmd este acelasi de care vorbeste Florimond de
Raemond: Odatd un tandr din Genova, fiul unui
medic ce se numea Carret, mi-a dat copia unei
cdrti cu rugdciuni care se spun in Sinagogi, in care
gasim de doud sau de trei ori cuvintele: ,Doamne,
elibereazi-ne prin Mesia, de la tirania si din opre-
siunea principelui roman.” Se giseste, scrie Secret
E, un Domenico Carreto printre cenzorii impli-
cati in Comisia Indicelui, adicd cei care stabileau
cértile interzise de cenzura Inchizitiei, condusd de
Cardinalul Bellarmino. Scrisoarea lui Carretus, de
care a vorbit Pierre Grégoire a copiat citeva texte,
care au fost republicate cu Sinagoga lui J. Buxtorf.’®

Unul dintre convertitii care a inmultit lucrari-
le dedicate cabalei a fost Giovan Paolo Eustachio,
care, era incd numit cu vechiul sau nume, Elias
ben Menahem di Nola, a copiat deja texte pen-
tru crestini. Sunt numite Collectanae de catre
Vechiul Testament, in ebraica si in latind pentru
a confirma Crestinismul, 1546. In 1555, el ii scrie
lui Andreas Masius, pentru a-i propune sapte sau
opt opere de cabald, un comentariu asupra lui
Menahem Recanati (1250-1310),( un exponent
italian al Cabalei crestine n.n.). A fost botezat in
1568, cand il invita pe Tommaso Aldobrandino,
fratele Papei Clemente al VIII-lea. Devine apoi
»scriitor” al Bibliotecii Vaticane. Acolo a copi-
at lucrarea Gematrion al sefer Bereshith si Sefer
Tapuhe Zav, pentru cardinalul Marcus Antonius
Amulius. A publicat, in 1579, la Napoli, lucra-
rea Sacro Settenario raccolto dalle sacre Scritture,
aggiuntavi una isposizione delle ceremonie sacre
usate nellaprir della porta santa nellanno del san-
tissimo Giubileo, de care Wolf a spus ca ne aratad
identitatea de vederi in aniversarea ciclului de
sapte ani inmultiti cu sapte, plus un an, al cinze-
cilea an, considerat un Jubileu, care era sarbatorit
in Vechiul si Noul Testament, deoarece au fost in-
spirate de acelasi Dumnezeu.

In 1582 i-a dedicat Papei Gregorio al XIII-lea
lucrarea Discursuri salutare despre modul bene-
fic de a trdi, care nu pdstreazd Neofitii. In ea se
prezintd ca un evreu conform naturii, care a trait
in religia sa si care nu s-a convertit, ca multi altii
care au ignorat Scripturile datoritd conjuncturii
lumesti, pentru a fugi de un pericol sau pentru a
obtine anumite beneficii, ci datorita harului dum-
nezeiesc ce l-a cdlduzit in studiile despre Sfintele
Scripturi. El a analizat argumentele care au dat
ocazia unor neintelegeri privind doctrina cres-
tind §i a incercat si-i convinga ficand recurs la
cabald. In ce priveste Sfanta Treime a facut apel
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la Comentariul asupra Cantdrii Cantdrilor a lui
Rabbi Mose Chaleu:

,Cele zece numerotiri cabalistice se reduc la
acestea trei, la Intelepciune, Inteligenta si Stiinta,
asa cum se poate citi in parabolele lui Solomon:
Dumnezeu a creat Pimantul cu Intelepciune, a
Iniltat Cerurile cu Inteligenta, si cu Stiinta au fost
dechise abisurile... care este acelasi lucru Tatdl,
Fiul si Spiritul/Duhul Sfant¢

Gaseste de asemenea Sfanta Treime in notiuni-
le enumerate in Cartea formatiunii: cartea si sim-
bolistica ei, istoriografia si istoria sau vocea luatd
in discutie; Spiritul/Duhul si Cuvéantul Logos-ul
sau Intelectul; inteligenta sau Intelectia. Pentru
Intrupare, pune in evidenta echivalenta numerici
a numelor Jehova si Adam, daci se scrie intregul
Nume al Tetragramei, deoarece Dumnezeu tre-
buia si se intrupeze.” {i citeazi de asemenea pe
Rabbi Menahem cu versetul din al saselea capitol
al Genezei: Lui Dumnezeu i-a parut rau de a fi fa-
cut omul pe Pamént, dupi care citeazd Zohar-ul
in care se spune. Lui Dumnezeu i-a pdrut rdu cd
a facut omul, cu exceptia unui om superior care
nu era pe Pamant. Cine poate fi acest om care a
fost generat de Dumnezeu in Cer, si care nu era pe
Pamant? Cine este acela destul de lipsit de inteli-
gentd sd nu inteleagd acest lucru?®

Vitale Medici, scrie F. Secret, era din Florenta,
este numele pe care si 1-a luat la Botez, in 1583,
Jehiel din Pesaro, care a publicat in 1585, Predicile
pentru evreii din Florenta in Biserica Sfanta Cruce
si Predicile facute in mai multe locuri din aceeasi
localitate, dedicate Cardinalului Don Ferdinando
de Medici. E un text, spunea el, publicat atat pen-
tru binele necredinciotilor cét si pentru conso-
larea spirituald a credinciosilor. Intr-o Predic
despre Intrupare spune urmatoarele: Puteti citi
in Iesirea, in sectiunea Bisceloah, despre Zohar
unde se spune cid esenta manei era urmatoarea:
Ascultati cuvintele caldeene... Mana era o roud a
acestei lumini, o roud sfanta in acest Atik Iomim,
Secretul antic al zilelor, ascuns si ocult, de care a
vorbit Daniel. Si pe Pdmant Zohar-ul raspunde:
Se intrupa si cobora pe Pamant. Deci, conform
Zohar-ului vostru, lumina proprie lui Dumnezeu
se intrupa. Tineti bine minte acest lucru. Dar mai
clar, Rabbi Mose din Gerona despre acelasi pasaj,
vorbind despre esenta manei, spunea: o, frumoase
si sfinte cuvinte, esenta manei era lumina dumne-
zeiasca, care s-a intrupat si a devenit atat de sen-
sibila..”®

In tarile de limb3 germana, convertitii, ne spu-
ne E Secret, care erau in general de confesiune
luterand sau calvinista, s-au folosit si ei de cabala.
Unu din cei mai celebri pentru nevoile lui Luter
a fost Antonio Margarita, ndscut spre 1500, ce a
avut un tatd care era Rabin la Regensburg, care
s-a botezat spre 1522 in Bavaria, i care a fost pro-
fesor de ebraica in diferite orase din Germania
panad in 1537 si care a mers dupd aceea la Viena.
Lucrarea sa Der Ganz Judisch Glaub a fost publi-
catd la Augusta in 1530, cu ilustratii care au fost
folosite si pentru Libellus de Judaeorum confessi-
one a lui Pfefferkorn, publicat in 1508. Acest tra-
tat, care expune credinta evreilor, a ceremoniilor
lor, a rugaciunilor lor, si care dezvolta cele 72 de
nume ale lui Dumnezeu asa cum Reuchlin a facut
in cele doud opere ale sale si care a facut observa-
tii asupra cabalei pe care a folosit-o: regulile lui
Ath Bash, exegeze ale numelui lui Isus dupd evrei
si mai ales a pasajului celebru din rugiciunea lui
Alenu: ,,soarta noastrd nu este ca aceea a altor na-
tiuni, ca cei care ingenunchazd in fata idolilor si-I
roagd pe Dumnezeu, care insd nu-i poate ajuta.”

Margarita arata echivalenta numerelor intre YSU,
316, si Woryq, 316.°

In ce priveste raportul dintre catolici si cabala
crestind, iese in evidentd Angelo da Burgonovo,
care afirma: ,,Ceea ce spune despre Pitagora nu tre-
buie sd fie condamnat mai mult decdt Stromatele
lui Clemente Alexandrinul... Momus insusi nu
poate nega cd aceastd operd este plind de o eruditie
profundd, care bine folositd poate ajuta religia cres-
tind si clarifica intr-un mod eficient studiile sacre
si oracolele profetice..”'® Chiar punerea la Indice
a unor lucrari de catre Inchizitie avea de multe
ori un aspect confuz, cum este de exemplu cazul
Indicelui portughez, care a interzis Comentariile
Zohar-ului asupra Bereshith. Urmau exemplul
Bibliotecii sfinte.!!

Exista deci in Biserica catolicd o anumiti tradi-
tie continud, favorabila cabalei, o alta traditie de-
loc continua ce avea o decizd opozitie ce pornea
de la persoane care tratau chestiunile religioase
fara o pregatire necesard. De aici distinctia dintre
franciscanii favorabili cabalei, cu traditia lor mult
mai misticd, favorabild lui Gioacchino da Fiore,
avindu-i pe dominicani ostili, deoarece erau to-
misti si unii erau reprezentanti ai Inchizitiei.

Este evident, conclude Secret, cd nu se poate
studia cabala crestind fard a ne indrepta atentia
asupra dezvoltidrii diverselor ordine religioase.
Bibliotecile autorilor franciscani, dominicani, ci-
lugarii Sfantului Augustin, iezuitii, benedectinii,
carmelitanii mérturisesc despre numarul mare
de tratate rdmase in manuscris apartinind unor
opere rare.

Dar madrturia cea mai surprinzatoare a acestei
curiozitdti pentru cabald s-a manifestat in lucra-
rea Somme des Péchez et le reméde d’iceulx, a lui
Jean Benedicti (Jean Benoit), publicati la Paris in
1584 in care spune printre altele: ,,Printre toate
lucrurile vizibile si invizibile, in tot ceea ce se poa-
te imagina si intelege vorbind despre cabalisti in
eternitatea lumii inteligibile, ceresti si elementare,
este cuprinsd natura creatd si necreatd. Natura ne-
creatd este Tatdl, Fiul si Spiritul/Duhul Sfant, un
singur Dumnezeu triunic, care este etern, infinit,
imens, atotputernic, imposibil de inteles, nemis-
cat, pe de-a-ntregul bun si just, si asa cum spune
teologia secretd a Zohar-ului: principiul tuturor
creaturilor, profunzimea abisurilor, si izvor al sti-
intelor'?

In contextul acesta gisim o referintd pe care
E Secret o face despre situatia din Transilvania si
patrunderea socianismului, o forma de antitrini-
tarism sau unitarism care si-a luat numele de la
reformatorul din Siena, Lelio Sozzini sau (Socini),
care s-a stabilit in Transilvania intre 1559 si 1571.
Lin regiunile in care a ajuns socianismul, cabala
crestind care dorea si demonstreze Sfanta Treime
este luata in derddere. Giorgius Eniendius, so-
praintendent al Bisericilor din Transilvania,
intr-un Tratat in care examineazd pasaje din
Vechiul si Noul Testament din care derivd in mod
normal Sfanta Treime, i ia in deridere pe cei care
deriva Sfinta Treime din tratatul Bara: Un joc
care meritd mai degrabd rasul, decat o confrun-
tare. ,Nu este deloc curios, scrie Secret, ci acesti
socianini au fost la randul lor stigmatizati uneori
cu termenul de cabalisti. Fausto Socini a incercat
sd medieze controversa care o avea Ferenc David,
fondatorul Bisericii unitariene din Transilvania
cu Giorgio Balandrata, medic si diplomat italian
la curtea Isabellei Jagiello, consoarta lui Ioan I al
Ungariei, (Jan Zapolya) voievod al Transilvaniei
si rege al Ungariei”"’

Un capitol aparte este cel care face trimitere la
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raportul dintre cabala crestind si ,filosofia ocul-
td”. F Secret face trimitere la titlul pe care l-a dat
Agrippa celebrului sau tratat, in care magia se
amestecd cu astrologia, cabala cu arta lui Ramon
Llull, ce traduce cel mai bine expresia de ,stiinte
oculte”, ce au avut in vedere cristalizarea curiozi-
tatilor Renasterii si raporturile lor, pe care, de al-
tfel, Pico della Mirandola le propususe deja.

Istoricii filosofiei, scrie E Secret, au notat dese-
ori cd la Giordano Bruno ,,organizarea lullismului
si a Enciclopediei sale aminteste nu numai de cele
patru lumi si de cele zece Sefirot, dar mai ales de
acel ,,pom cabalistic” care se termind cu o coroa-
na (cunund).**. Am vazut la el importanta temei
»mortii prin sdrut”. Bruno a mentionat adesea si
alti termeni, chiar dacé in Cabala Calului Pegas,
este vorba de aceastd ,,cabald a filosofiei teologice,
filosofie a teologiei cabalistice, teologie a cabalei fi-
losofice. Expunerii lui Saul despre Sefirot, in care
conform revelatiei cabalistice Hochma, cdreia i co-
respund formele sau rotile numite Cherubim, care
influenteazd asupra celei de-a opta sfere, care este
virtutea inteligentei lui Razael, Mdgdrusul, sim-
bol al intelepciunii, caruia Coribantul i-a rdspuns:
. Parturiont montes”

Fata de .filosofia ocultd, alchimia, asa cum
vom vedea, n-a fost uitatd de cabalistii crestini.
Primul care a apropiat alchimia de cabala a fost
fara nicio indoiala misteriosul Joannes Pantheus,
care de multe ori a fost confundat cu Joannes
Antonius Pantheus din Verona. Pantheus, preot
din Venetia, a publicat in acest oras, in 1518, o
Artd a transformdrii metalice, cu Voarchadumia,
dedicatd lui Andrea Gritti. El tine cont de deci-
zia Consiliului celor zece din 17 decembrie 1488
impotriva alchimistilor si retine cé alchimia pro-
vine din cuvéntul ebraic alchimus, care inseamnd
ferment al adevaratului consiliu. Prefera cuvantul
compus Voarchadumia, purificarea aurului, arta
celor doud perfecte cimentéri, numitd si disci-
plina cereascd, martori sunt Solin, Strabon si
Contele Pico della Mirandola." Secret precizeaza
ca acest cuvant, Voarchadumia vine din calde-
eand, compus din vorah sau, o particuld indiand
primitiva, si din Meaa adumont, in ebraici, a ce-
lor doi de culoare rosie, care inseamnd aurul celor
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doud particule rosii sau cimentirile perfecte.'®
Unui filosof polonez, alter ego-ul sdu, Giulielmus
Hyerosky, i se destdinuie: YHWH, primeste Iud
He Voph He la numele lui Dumnezeu, asa cum
a fost recomandat de Platon in Timaios. In toate
lucrurile, de la cele mai importante la cele lipsite
de importanta, trebuie totdeauna implorat ajuto-
rul lui Dumnezeu. Este nevoie sa nu dezviluim
secretele, daca nu iubitorilor de intelepciune."”

Incheiem aceste scurte informatii despre caba-
la crestind din ultimii ani ai Evului mediu pand
la jumétatea secolului al XV-lea, unde am intal-
nit personalitati dintre cele mai diferite, al cirui
scop era acela de a ardta ca, dacd nu stam la su-
prafata evenimentelor, o cercetare mai pertinentd
comporta o serie de caracteristici care ar trebui
sd plece in primul rand de la citirea in original a
textelor luate in discutie.

Important de inteles este faptul ca aceste cai
spre intelepciunea cabalisticd au deschis perspec-
tive ample pentru un curent de gandire care a fa-
cut posibild afirmarea unei perspective stiintifice
asupra realititii: ,[n timpul aceleeasi perioade in
care Pico della Mirandola, Johannes Reuchlin si
urmasii lor au incercat sd foloseascd gandirea ca-
balistici ca bazd pentru gindirea deductivist-sti-
intificd, Copernic, Kepler si Bruno puneau bazele
acestei gandiri ale cdror valori practice s-a afirmat
mult mai pregnant decdt al celei antice. Ca astro-
logia, alchimia si alte pseudo-stiinte, cabala a fost
o victimd sigurd a dezvoltdrii gandirii stiintifice.'®

Acceptatd sau respinsa, cabala, conclude E
Secret, este o descoperire importanti ca aceea a
lumii noi. Si expresia de cabald crestind, destul de
vastd ca sa inglobeze influentele pe care le-a avut
din domenii care nu erau cabalistice, nici crestine,
cuprinde si o adevérati preocupare pentru cerce-
tarea stiintifica."

Ca sistem speculativ, scrie Moshe Idel, Cabala
este relativ deschisd unor influente striine.
Curentul teosofic a integrat aceste influente, mai
ales in discutiile sale privind anumite aspecte ale
infrastructurii divine, in care sunt evidentiate ur-
mele neoplatonismului medieval. In ceea ce pri-
veste aspectele practice, patrunderea tehnicii de
vizualizare a culorilor trebuie considerata ca una
din principalele exceptii care confirma regula in-
chiderii ermetice a doctrinei.?® Cu alte cuvinte,
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conclude M. Idel, in vreme ce aspectele practice
ale doctrinei s-au schimbat numai intr-o masura
lipsitd de importantd, suprastructurile teologice
erau mult mai deschise fata de primirea de influ-
ente externe. In consecintd putem s consideram
Cabala ca fiind constituita dintr-un nucleu stabil
care a luat, de-a lungul timpului, diferite forme
si expresii in functie de transformadrile suferite de
mediul cultural inconjurdtor. Cabala extaticd a
folosit limbajul lui Maimonide, limbajul averrois-
tic, neoplatonic si, in sfarsit, sufit pentru a descrie
teologia si psihologia care structurau existentele
mistice, dar scopul ca atare a rimas neschimbat:
extazul, unirea, revelatia. Teurgia s-a manifestat
inainte de Cabala istoricd si a pus premisele ce-
lor doua faze principale ale ei, Cabala zoharica si
Cabala luriand. Desi aceste doua teozofii majore
erau deosebite in privinta unor concepte funda-
mentale, ele erau de acord in ceea ce priveste ne-
cesitatea de a ameliora structura divina cu ajuto-
rul indeplinirii poruncilor de citre om. Aceastd
cdutare caracteriza Cabala teocentrica, asa cum
ciutarea de experiente spirituale paranormale
constituia cheia de bolta a Cabalei extatice. Cele
doud sisteme speculative erau adevirate vehicu-
le de expresie sau modele de intelegere a sine-
lui in practicile cabalistice, si nu att aspecte ale
Cabalei.”!

Procesul lui Katka, conclude Moshe Idel, este
un exemplu instructiv despre ultimele ramadsite
ale misticii ebraice practicate intr-o lume in care
incredera in actiunile umane era complet pier-
dutd. ,Mann vom Lande”, omul de la tard, un
tdran sau, cum a remarcat M. Robert, un am ha
aret (ignoramus?®), este constient incd de aspec-
tul mistic al Legii care l-a ajuns ca ,,un fulger care
tasneste vesnic din poarta Legii” Dar pasivitatea
lui il impiedicd sa incerce sé faca ceea ce facuserd
misticii evrei din generatiile precedente, sd-si in-
vinga spaima, asa cum Moise i-a invins pe ingerii
teribili ca sd poatd intra intr-o alta dimensiune.
Legea lui Kafka, asemenea copilei din parabola
Zohar-ului, se adreseaza aceluia care are curaj,
dar pierderea increderii in sine, a credintei si a
energiei lasd omului nu numai capacitatea de a
povesti istorii mistice despre o lume impersonald
si fascinanté care, dupa Kafka, este prin definitie
in afara lui. Singurul lucru care mai ramane este
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constiinta ca ,,un fulger tAsneste vesnic din poarta
Legii™®.

Omul cu iluziile sale va intelege pana la urma
cd nimic nu se poate face fira ajutorul Bunului
Dumnezeu cabalistic.

Note

1 Anagnine E,, in Secret E. ,op. cit. p. 223

2 Fragmentul este reluat de Périntele Gregoire in
Commentaria, 1587, I, p. 304, text in ebraica si latina,
in Secret E, p. 228

3 Ibid. Epistola, pp. 58, p. 25, in Secret E. p. 228

4 Cf. “Glanes pour servir a Thistoire des Juifs en
France”, R.E.]., XV (CXV), 1956, p. 90

5 SecretE , op. cit., p. 228

6 Discursurile salutare... folio 6, in Secret E., op. cit.,
p. 230

7 ibid.,, folio 9

8 ibid,, folio21

9 Ibid., p.55; Zohar 11, 62b

10 Secret F, op cit. p. 233

11 Ibid. p. 237

12 Ibid. p. 237

13 Dedicatia facuta lui Pierre de Gondy

14 Secret E op. cit. p. 254, G. Balandrata, “Despre
adevdrata si falsa cunoastere a unui singur Dumnezeu,
Tata, Fiu si Spirit Sfant” cartea II-a, II, Alba Julia, cap.
XV

15 C. Bartholomess, G. Bruno, I, p. 51 si E.Garin,
Filosofia, I1, pp. 137-172

16 Voarchadumia contra Alchimia; ars distincta ab
Archimia et sophia...ars et theoria trasmutationis me-
tallicae cum Voarchadumia...,Paris 1550, in Secret E.,
op. cit. p. 267

17 Ibid., folio 10v

18 Cf. Joannes Augustinus Pantheus, in Secret F ., op.
cit. p. 267

19 Cf. Z. Werblowsky, in The Journal of jewish stu-
dies,XI 1961, p. 87.

20 Cf. L. Cellier, Fabre d’Olivet, Paris 1953, p. 368

21 Moshe Idel, Cabala, Noi perspective, Nemira 2000,
p.348

22 Tbid. p.349

23 Cf. Marthe Roberts , As Lonely as Franz Kafka,
New York-Londra 1982, p. 119.

24 Moshe Idel, op. cit. p. 362,
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Cum sa nu ajungi

la viata prin gandire.
Rasturnarea fenomenologiei
la Michel Henry

. Nicolae Turcan

oate ca teologia timpului nostru nu a

meditat indeajuns asupra schimbadrii de

paradigmd pe care gindirea fenome-
nologicd a lui Michel Henry a adus-o. §Si nu e
vorba aici despre formularea vreunei vinovétii:
in definitiv, dificultatea limbajului filosofic si
necesitatea unei intelegeri mai ample a feno-
menologiei insesi constituie piedici reduta-
bile in sesizarea noii dimensiuni apologetice
ce s-a ivit odatd cu turnura teologicd a feno-
menologiei franceze, al cdrei reprezentat de
marca este si Michel Henry. Fird a fi vorba de
argumente rationale in favoarea existentei lui
Dumnezeu, polifonia fenomenologiei franceze
nu e mai putin apologie a experientei religioa-
se; iar la Henry ea apare intr-un prim moment
ca rasturnare a fenomenologiei lui Husserl si
Heidegger catre o fenomenologie a trupului si
a vietii exprimatd intr-un limbaj al imanentei
radicale.

Critica apare inca din Esenta manifestdrii
(1963), unde Michel Henry afirmé cd fenome-
nologia lui Husserl si Heidegger este o feno-
menologie a lumii, constituitd in jurul concep-
tului de intentionalitate.! Insd intentionalitatea
presupune exterioritate, o exterioritate vizi-
bild in distanta raportarii ego-ului la ceva, o
exterioritate rezistentd in ciuda interioritétii
constiintei pe care o presupune reductia tran-
scendental-fenomenologica. Odata formulatd,
antiteza dintre exterioritatea intentionalitatii si
interioritatea radicald a vietii - inruditd partial
cu conceptul schopenhauerian de vointd — de-
vine decisiva: fenomenologia lumii se dovedes-
te incapabild sd surprinda viata.

Inainte de intentionalitate, argumenteazi
Michel Henry, existd ceva preintentional, si
anume auto-afectarea vietii insesi. Datd fiind
imanenta radicald a vietii, experimentatd ca
auto-afectare a trupului, deci ca auto-afecta-
re imanenta, existd un invizibil care nu se fe-
nomenalizeazd niciodatd ca vizibil, scapand
intentionalitdtii. Ar fi riscant dacd s-ar inte-
lege prin ,afectare” si ,,auto-afectare” ceva de
ordinul ,pétimirii” sau ,suferintei”; de fapt,
acesti termeni s-ar traduce mai bine prin ceea
ce este dat intr-o experienta, intr-o traire. De
exemplu, atunci cdnd atingem masa cu mana,
avem doud momente: pe de o parte simtim ta-
ria mesei si masa insdsi (afectare), pe de altd
parte, simtim propria mana care atinge masa
(auto-afectare). Trupul nostru este intotdeau-
na auto-afectat atunci cAnd este afectat. Avem,
asadar, o ,fenomenologie materiald”, care este,
totodata, o fenomenologie a vietii. La inceput,
aceasta fenomenologie a vietii nu avea legétu-
ra cu crestinismul; insa crestinismul i-a adus o
noud deschidere, citre un alt tip de viatd, viata
adusé de Fiul lui Dumnezeu oamenilor.

Rasturnarea fenomenologiei lumii prin
depidsirea fenomenologiei lui Husserl si
Heidegger si afirmarea unei fenomenologii a
vietii - de data aceasta in sens religios - este
vizibila in prima parte din Intrupare. Pentru o
fenomenologie a trupului (2000).> Reductia la
faptul de a aparea al lumii nu poate sesiza acea
arhi-inteligibilitate premergatoare inteligibi-
litdtii lumii, pe care o intdlnim in crestinism.
Bun cunoscator al lui Husserl, Michel Henry
aminteste despre distinctia pe care o ficea
acesta intre intentionalitate si ,,impresiile ori-
ginare” (strdine de intentionalitate) si, pornind
de la cele din urm4, isi construieste fenomeno-
logia vietii si a interioritatii.

Printre consecintele teologice ale acestei
rasturndri fenomenologice, refuzul ontologi-
ei grecesti este, probabil, cel mai provocator.
Henry va respinge limbajul fiintei atunci cand
va fi vorba despre Dumnezeu, considerandu-1
inadecvat: ,Pentru a indepérta din capul lo-
cului contrasensul masiv care reduce esenta
Dumnezeului crestin la Fiinta si astfel la un
concept al gandirii grecesti - deschizand ca-
lea marilor teologii occidentale, care reduc pe
Dumnezeul lui Avraam la cel al filozofilor si
al savantilor, de exemplu la cel al lui Aristotel
-, se cuvine sa afirmdm cd, retrimis inapoi in-
spre fundamentul sdu fenomenologic ultim,
conceptul de Fiintd se raporteazi la adevarul
lumii, nedesemnénd nimic altceva decét apa-
ritia ei, luminarea sa, ceea ce e de ajuns pen-
tru a-l lipsi de orice pertinentd in ce prives-
te Adevirul crestinismului, adici Dumnezeu
Insusi”? Sustinand ci legdtura dintre concep-
tul fiintei si adevarul lumii evidentiaza ideea
cd Logosul crestin si logosul grec sunt diferite
si ireductibile unul la celdlalt, Henry afirma
cd adevdrul lui Dumnezeu ar trebui inteles in
primul rand prin viata. ,,O datd cu crestinismul
se iveste intuitia nemaiauzitd a unui alt Logos
- Logos care este si el o revelare; nu insd vizi-
bilitatea lumii, ci auto-revelarea Vietii. Un cu-
vant al [sic!] carui posibilitate e Viata insasi si
in care viata vorbeste despre ea insdsi revelan-
du-se ei insesi — in care propria noastrd viata
ni se spune in mod constant.”* Remarcabila din
punct de vedere teologic, legdtura dintre viata
oamenilor si viata lui Dumnezeu devine cu atat
mai vizibila cu cat se distinge de gandire, fiind
mai mult decédt gandire, ba chiar anterioara si
inaccesibila acesteia, pentru ca ,Nicio gandire
nu ne ingaduie sa fim vii.”> Consecvent, Michel
Henry aratd cd depdsirea gandirii inseamna
totodata depdsirea ontologiei si a limbajului
fiintei: ,Viata nu «este» — scrie el. Ea ad-vine si
nu inceteazd sd ad-vind”.

Aceastd distanta fata de ontologia greaca este
vizibila si in modul intelegerii lui Dumnezeu,

numit ,Viatd fenomenologicd absolutd™, ca-

re-1 naste si genereazd pe ,,Primul Viu”, numit
si ,Arhi-Fiul transcendental”. Dacd ne amin-
tim ca termenul ,transcendental” insemna la
Kant ceea ce face posibild cunoasterea si nu
provine din experientd, ci este a priori, iar la
Husserl, reprezenta ceea ce se afld in constiinta
transcendentald, in urma reductiei transcen-
dental-fenomenologice, in cazul lui Michel
Henry el pare a imbina cele doud intelesuri.
Henry vorbeste, de exemplu, despre ,omul
transcendental” (,,Fiu al lui Dumnezeu”), care
este Hristos, devenit origine a infierii noastre.
Asadar, transcendental inseamna la Henry atat
posibilitate, cat si origine a vietii, nesituatd in
istorie.

Ridmane o obiectie teologica fundamental:
respingerea fiintei ar invalida adevéruri fun-
damentale ale teologiei. De exemplu, cum s-ar
putea exprima invatatura crestina care afirmd
cd Dumnezeu este unul in fiintd, dar intreit in
Persoane, daca s-ar renunta la conceptul fi-
intei? Un prim rdspuns, pe care-l oferd chiar
fenomenologul francez, este cd respingerea on-
tologiei grecesti nu anihileaza posibilitatea fo-
losirii limbajului acesteia, incarcat insd cu sens
teologic. Michel Henry exemplifica aceastd
idee prin aducerea in prim-plan a dezbaterilor
Sinoadelor Ecumenice, atunci cind ontologia
greacd a oferit teologiei termeni fundamentali
pentru exprimarea credintei, fird a o trans-
forma pe aceasta din urma intr-o alté filosofie
dupa modelul ontologiei grecesti: ,Vom vedea
cum marile Sinoade ale Bisericii, ca si gindi-
torii ei cei mai remarcabili (inainte de invazia
aristotelicd a secolului XIII) abandoneaza pu-
rist orice forma de ontologie - mai cu seamd
cea care-si gasise dezvoltarea teoretica cea mai
remarcabild in Grecia - pentru a nu-i pastra
decat limbajul. Era pretul ce trebuia platit sau
progresul decisiv ce trebuia facut pentru a
salva intuitia fondatoare a Intruparii”® Un al
doilea raspuns ar putea fi oferit prin apelul la
teologia apofaticd a Sfantului Dionisie Pseudo-
Areopagitul care vorbea despre Dumnezeul
»suprafiintial” al teologiei mistice, in care con-
ceptele sunt lasate in urmd in urcusul tainic si
inefabil al intalnirii omului cu Dumnezeu. Insi
nu e sigur ca obiectia teologica ar fi astfel de-
finitiv respinsa. Rezistenta provine din faptul
cd, daca in cazul Sf. Dionisie teologia afirmati-
vd si cea negativa sunt legate intre ele, pentru
Michel Henry gandirea si viata par antagonice
intr-un mod ireductibil.

Note

1 Michel Henry, Lessence de la manifestation, ed. a
2-a, Presses Universitaire de France, Paris, 1963.

2 Demonstratia se gaseste in Michel Henry,
Intrupare: o filozofie a trupului, trad. Toan L Ici jr,
Deisis, Sibiu, 2003, pp. 83-114.

3 Michel Henry, Eu sunt Adevdrul. Pentru o filozofie
a crestinismului, trad. Toan I. Icd jr, Deisis, Sibiu, 2000,
p- 69.

4 Michel Henry, Cuvintele lui Hristos, trad. Ioan I
Icd jr, Deisis, Sibiu, 2005, p. 90 (subl. in original).

5 Michel Henry, Intrupare, p. 135.

6 Michel Henry, Eu sunt Adevdrul, p. 101.

7 Michel Henry, Eu sunt Adevdrul, p. 96.

8 Michel Henry, Intrupare, p. 30.
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O istorie a teatrului de

strada din Transilvania (III)

. lulian Catalui

Irozii

Drama liturgicé Irozii sau Vicleimul, reprezinta
o forma dezvoltati de teatru popular, in care se in-
fatiseazd scene din istoria nasterii lui Isus Hristos,
numele dandu-se si totalitdtii actorilor care joacd
si merg pe stradd (s.n.) cantand, acest din urma
element trimitand ineluctabil si la teatrul stra-
dal.! Vicleimul, care se mai numeste Irozii, Magii
sau Trei Crai de la Rdsdrit, este compus din doud
parti: una religioasd, prezentatd de oameni, si una
profana, infafisata prin jocul papusilor.? Faptul cd
nici domnitorul si carturarul Dimitrie Cantemir
si nici célatorul domnesc Franz Joseph Sulzer nu
mentioneaza vicleimul, il fac pe Simion Alterescu
sd aprecieze cd vechimea dramei populare de tip
liturgic nu trece de veacul al XVIII-lea.?

De asemenea, era evident cd tema ori subiec-
tul in jurul céruia se focalizeazd actiunea dramei
populare religioase Irozii era cea a textului Bibliei:
omorérea pruncilor de catre tiranul si saingerosul
Irod cel Mare, de asemenea cunoscut drept Irod
si Irod I, rege al Tudeei (intre 37 - 4 1.Hr.) si sub-
ordonat Romei, mentionat ca ar fi ordonat ucide-
rea tuturor pruncilor sub 2 ani la Betleem, dupa
vestirea nasterii lui Isus Hristos, descrisd in capi-
tolul 2 din Evanghelia dupd Matei, eveniment des-
pre care biografii recenti ai lui Irod sunt in mare
majoritate (cu exceptia lui Stewart Perowne) de
acord cé nu s-a petrecut in mod real.*

Pornita din mediul bisericesc, cultivatd de das-
cali si dieci, ,,mai toti actorii improvizati ce repre-
zentau pe irozi erau dascili pe la diferite biserici’,
aceastd drama a fost de la inceput sustinuta de
domnitori si boieri, ca orice manifestare cu trasa-
turi religioase.” La rdndul lui, omul politic si scri-
itorul Mihail Kogélniceanu evoca fastul cu care
erau reprezentafi irozii in debutul secolului al
XIX-lea, din aceastd descriptiune rezultind apor-
tul tipic al celor aflati la putere, si anume reliefarea
elementului religios reprezentat pompos si gran-
dios: ,,La inceputul incd al acestui secol irozii erau
tinuti in onoare mai mare; fiii boierilor celor mai
inalti, imbracati in haine de stofa aurite, mergeau
la curtea domneasca si la casele boieresti cele mai
insemnate de reprezentau scenele religioase™

Despre originile sau introducerea in Térile
Romane a Irozilor, pérerile sunt impartite. Astfel,
T. T. Burada sustine ci ,,aceste privelisti si jocuri
vor fi fost introduse la noi deodata cu crestinis-
mul’, opinie care nu are la bazd vreo marturie,
nefiind mentionata existenta in Principatele ro-
manesti a irozilor in nici unul din izvoarele na-
rative esentiale ale secolului al XVIII-lea, in timp
ce Moses Gaster afirma cd aceastd forma de tea-
tru popular provine de la sasii ardeleni: ,,... De la
sasii din Transilvania au venit irozii si la noi cel
mult in secolul trecut”” Alte influente ar fi venit
de la sarbii din Banat care, la rindul lor, au fost
influentati de rusi in jocul vicleimului, dar si de
rutenii care l-au primit de la polonezi.® Dupd altii,
vicleimul roménesc poate fi asemuit oarecum cu
misterul Evului Mediu francez sau, mai degraba
cu teatrul religios al Orientului istanbulian, insd

exista o deosebire: pe cAnd misterele aveau su-
biecte si subiecte diverse, Vicleimul nu are decét
un subiect si aceiasi protagonisti care se gdsesc in
toate versiunile.” Daca in Tara Romaneascd, pe
langa Irod si cei trei magi ori crai de la résarit, se
ivesc un ofiter si un copil, doi soldati si un cioban,
in Transilvania si in Maramures, prin influentd
papistdseascd, mai apar Fecioara Maria si Sfantul
Iosif, Diavolul, un fariseu, ingerul Gabriel etc.'
Ioan Massof subliniaza faptul ca Vicleimul, jucat
la inceput de catre dascilii de biserici, este astazi
»singurul teatru {dranesc din Europa jucat de cé-
tre fdrani’, care compuneau versurile, cAntecele si
realizau decorul si costumele - pe cAnd misterele
sunt reconstituite in Europa de Vest de catre scri-
itori, fiind reprezentate de citre actori profesio-
nisti, unii celebri, sau de citre amatori.!

Interesant este cd in Transilvania, ,viclaimul
maghiar” avea la origine misterul religios evo-
median, in secolele XVI si XVII, acest joc im-
bogatindu-se cu elemente profane provenite din
pastoralele italiene ale Renasterii si din jocurile
regosilor, cel mai vechi document scris al aces-
tei forme teatrale datdnd de la sfarsitul veacului
al XVII-lea."? In secolele XVII si XVIII viflaimul
avea doud parti alcétuitoare, una sacra, de tip re-
ligios, evident, si cealaltd — jocul pdstorilor — de
tip profan ori laic, iar primele spectacole viflaimi-
ce in care figura pastorala au fost mentionate in
teatrul scolar, in 1696, cu ocazia reprezentatiei de
Créciun a elevilor Colegiului unitarian din Cluj."
La mijlocul veacului al XVIII-lea, in versiunea
spectacolului data de elevii Colegiului reformat
din Aiud, viflaimului i se alipesc o introductiune
si un final dupa modelul jocului regosilor, iar intre
personaje se evidentiazd batranul pastor surd, a
cdrui interventie ofera generos spectacolului un
»substantial comic popular**

Si in rdndul sasilor transilvaneni drama religi-
oasd Herodes (Irod), care se practica de Créciun,
a rezultat din misterul medieval, pastrandu-se
doud texte complete ale acestei drame populare,
cel mai vechi text cunoscut fiind tiparit in 1859
de J. C. Schuller, care sublinia ca acesta ar f1 fost
prezentat pe scend in tirgusorul Cincul (raio-
nul Fagdras), actualmente Cincu (n.n.), judetul
Brasov, ceea ce 1i da si un aspect de teatru stra-
dal, in opinia noastrd, pe la mijlocul secolului al
XVIII-lea, iar cel de-al doilea a fost publicat de A.
Schullerus in 1901, dupa un manuscris din loca-
litatea Jibert (raionul Rupea), actualmente judetul
Brasov (n.n.), iar structura celor doud variante era
similard, redand in general aceleasi scene dupa
textul biblian, intr-un numar apropiat de versuri
(Cincul - 254 de versuri, iar Jibert — 284 de ver-
suri).’s Intre scene au fost inserate cantecele co-
rului, cu niste trasaturi mai mult lirico-educative,
deci moralizatoare, in versiunea Cincul, sau mai
ales epic, in versiunea Jibert - care fac conexiunea
intre scene, povestind dezvoltarea evenimente-
lor, varianta jibertiand fiind ,,mai unitard” decat
cea din Cincul, versiifcatia si metrica acesteia din
urma fiind ,alteratd” (versuri alexandrine, ca-
racteristice veacului al XVII-lea, alaturi de altele

specifice dramei populare din secolul Reformei
protestante, dar si versuri mai moderne), varianta
fiind, la urma urmei, o compilatiune a mai multor
elemente diferite, care trideazd interventia unui
dascil ori slujitor al bisericii.'®

De asemenea, autorul J. C. Schuller a infati-
sat si costumatia personajelor reprezentatiei de
la Cincul, astfel, Herodes purta un frac negru cu
decoratii pe piept si pantaloni albi, iar pe cap o
coroand impodobiti cu pietre scumpe, iar soldatii
lui, husari, mai precis, - o adaptare la mediul local
- purtau uniforme impodobite cu hirtie aurita si
cu panglici, in timp ce magii sau craii de la rdsarit
erau imbrécati in halate si pantaloni albi, aveau
pe cap bonete albe de noapte, preotul purta bine-
cunoscutele odajdii, iar ciobanii erau imbrécati in
portul roménesc, cu cojoace si céciuli, in sfarsit,
Tosif aparea cu sort de piele, topor si fierastriu,
adica insemnele unui tdmplar, iar Maria in portul
sasesc din Cincul."”

In afara acestor piese, in Brasov/ Kronstadt a
aparut un alt tip de joc, reprezentdnd numai cate
una din scenele traditionale, ele numindu-se ,,co-
medii de casd” (Hauskomodien) si fiind prezenta-
te intre zilele de 24 decembrie si 6 ianuarie, pand
cétre sfarsitul secolului al XVIII-lea, de cétre sco-
lari.’® Potrivit aceleiasi surse sédsesti, in secolul al
XVIII-lea asemenea jocuri de Craciun, reprezen-
tate de colinditori din casd in cas, au fost un obi-
cei raspandit in satele sidsesti, ele dezvoltandu-se
adesea din ,,cantece de stea’, dialogurile cantece-
lor fiind transpuse intr-o actiune simpla, iar in
unele situatii, limita dintre cintec si joc nefiind
prea limpede determinatd.”

Si in randul populatiei roménesti din
Transilvania au existat spectacolele Irozilor, astfel,
intr-o scrisoare-raport, redactatd in limba lati-
na, din 11 ianuarie 1756, si adresatd de Atanasie
Rednic, directorul Scolii superioare din Blaj, epi-
scopului Petru Pavel Aaron, era descris spectaco-
lul ce avea loc in Blaj si in imprejurimile oragului
de Craciun, cu mare fast, dar de ,,citiva elevi mai
mari si mai mici costumati ca pentru comedii’,
elevi ai scolii roméanesti din Blaj.” Jata ce se scria
in Revista arhivelor despre acest eveniment: ...
Unul juca rolul regelui, altii patru {ineau un taber-
naclu cu patru coloane sub care pasea regele (...),
iarasi doi jucau rolul de episcop (...) doi faceau pe
ingerii (...) un crainic-stafetd cu o trompeta, unul
purta un steag, altul care reprezenta un etiopian
(un negru) (...) doi tigani scripcari. Regele statea
pe un jet purtat de altii si perora. Stafeta era pur-
tatd pe umerii altuia. Jocul consta din patru sau
cinci cintéri valahe, doud tirade ale regelui si ale
altuia in limba valahd”* Rezulta din aceste spec-
tacol blajian de-a dreptul inovativ pentru acea pe-
rioadd, ci avem de-a face, fard indoiald, cu litur-
gica piesa Irod, personajele fiind regele Irod, cei
doi episcopi, magii sau craii Melchior si Baltazar,
etiopeanul, negrul mag ori crai Gaspar, dar si cu
niste ingeri si nelipsitii tigani, aici pe post de lau-
tari sau violonisti!

O varianta identicd, redusi totusi la scena in-
talnirii dintre Irod si cei trei magi sau crai de la
rasdrit, s-a descoperit in cuprinsul unei cérti pe-
dagogice publicate la Buda in anul 1827, Scurte
invdtdturi pentru cresterea si buna purtare a tine-
rimii romine, si tot o astfel de versiune a tiparit
si Anton Pann sub denumirea Intrebarea lui Irod
si raspunsul magilor, titlul exprimind chiar con-
tinutul, unul scurt, dens, esential, din aceastd
formd, consideratd un ,prototip” s-au dezvoltat,
potrivit lui N. Cartojan, ,,prin prelucrarea cartu-
rarilor mai marunti, cele trei tipuri de vicleimuri
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de mai tarziu: tipul moldovenesc, muntenesc si
transilvdnean.*

In secolul al XIX-lea, tipurile de vicleim au
evoluat, prezentind o structurd dramaticd mai
complexd, piesa Irod, in diferitele ei versiuni, se
manifesta ca o autenticd reprezentatie teatrala, la
nivelul posibilitatilor veacului mentionat.”

Jocul pdpusilor la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea

La inceputul secolului al XIX-lea, in alaiul irozi-
lor se gasea un papusar cu lada de péapusi, paiata si
mosul, reprezentatia dramei religioase fiind urma-
td de Jocul pdpusilor, care in unele provincii purta
numele de gen de vicleim, viclei, viflaim etc., insa,
intre cele doud tipuri de teatru popular, irozii i jo-
cul papusilor exista o deosebire importanta, astfel,
prima este o drama cu subiect religios imprumu-
tat din Biblie, in timp ce jocul papusilor a avut de
la inceput un caracter laic, mundan, profan.* Si,
am adduga noi, existau si trasaturi ce {in de teatrul
stradal, precum reprezentarea jocului papusilor in
piete, ulite, stéri sau la marginea orasului.

Potrivit unei lucrari dramatice scrise in jurul
anului 1806, intr-un limbaj pitoresc si expresiv,
»hefiind teatru s-a giucat comedié aceasta la papu-
sdrii’, se atestd existenta jocului papusilor ca una
din realitétile teatrale ale acelui timp.>> Conform
indicatiilor ce tin de decor, ce reprezenta un inte-
rior in casa banului Canta, precum si interiorul
unei bdcdlii, rezultd asemanari cu un teatru de
papusi in stil european, si nu cu un teatru de um-
bre de tip oriental, turcesc, dar, in acelasi timp, nu
exista detalii clare despre pdpusdrii.®

S-a discutat despre originea jocului pdpusilor
din Térile Romane, autori precum N. Cartojan
si Lazar Sdineanu sustinind ci aceastd forma
teatrald era de origine turceasca si citdnd in spri-
jinul afirmatiei lor scena a III-a din Iasii in car-
naval de Vasile Alecsandri: ,,Leonil, Irod! Irod!/
Alecu: Papusele rominesri... tot sé stai s le pri-
vesti/ Turcul (lui Alecu): Hei Banabac! Nu-i ju-
cam la mine caraghioz?”¥ Al{i cercetitori, ca M.
Vulpescu merg pe ideea filiatiei intre jocul mario-
netelor grecesti si romane din perioada antichité-
tii si jocul papusilor ce nu se poate sustine pe teri-
toriul tarii noastre (vezi pipusa plamadita din lut
din stravechile ritualuri de secetd, papusa din foi
de porumb sau cea din cirpd), considera Simion
Alterescu, care crede ca jocul pdpusilor, in masu-
ra in care se recunosc in el influente, unele dintre
ele din Europa occidentald, se incadreaza in fami-
lia europeand a marionetei, in care personaje ca
Pulcinella, Polichinelle, Punch, Petrusca si Hans
Waurts sunt analoage paiatei din Tarile Roméne.?

Una din influentele relevate este cea de la sa-
sii din Transilvania, alta ar fi cea proveniti de la
forma populara polonezd numita szopka, sau de
la forma ucraineand vertep, aceasta din urmi se
socoteste ca a razbatut in Moldova direct, iar in
Hunedoara a ajuns prin sarbii din banat, in aceas-
td regiune, jocul pdpusilor avand o trasdturd re-
ligioasd si reprezentand naratiunea din Biblie
a infamului Irod.” Potrivit Istoriei teatrului in
Romdnia, vol. 1 (ed. S. Alterescu), ,,foarte probabil
este ca populatia bélciurilor si a targurilor mol-
dovene sa fi facut cunostintd in timpul ocupatiei
trupelor rusesti, la sfarsitul secolului al XVIII-lea
si in primele decenii ale secolului al XIX-lea, cu
populara aparitie a eroului de teatru papusaresc
rusesc, Petrusca”® In continuare, sunt subliniate
caracteristicile romanesti ale jocului papusaresc,

Benedetto Fellin Lama si Shakti (1984)

ulei pe lemn, 83 x 51 cm

precum tipurile reprezentate caricatural, simtul
ascutit de observatie al poporului nostru, gluma,
hazul, ce sunt rezultatul umorului popular speci-
fic, dar si savoarea vocabularului, in care particu-
laritatile de tip lingvistic si calambururile repre-
zintd un resort esential in dezldnfuirea rasului.*!
In ceea ce priveste caracterul laic, profan al jocu-
lui papusaresc din Tarile Roméne, el s-ar incadrat
in datinile sarbatorilor de iarni, orticindu-se,
cum am mentionat la drama de tip religios si sa-
cru, elementul inedit, de tip laic reprezentdnd un
alt spirit in care se ia atitudine in fata realitatilor,
de multe crunte, din acea epoca si, in plus, si se
criticd vartos.” Drept consecintd, autoritétile co-
munale si politienesti au luat masuri, unele dure,
panai la interzicerea lor, impotriva jocului cu/ de
papusi, astfel, intr-o ,,publicatie” se comunicd in
limbajul pitoresc-baroc al vremii: ,,Preumblarile
cu vicleimuri prin capitala sint poprite cu desavir-
sire, insd numai cele cu stele, dupd vechiul obicei,
sint libere..”* Si atunci, in a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea, se ivesc antreprenorii, in ma-
rea lor majoritate dascali de biserica, care bucura
de increderea autoritétilor si depun si ,,garante”
la comisariatele respective, pentru a putea um-
bla cu vicleimul in timpul sdrbatorilor de iarnd.*
Controlul permanent din partea puterii de atunci
al jocului papusdresc a stavilit spiritul critic al pa-
pusii si i-a sleit tdiusul, astfel, umila cerere a unor
Alexandru Constantin si Oprea Oprescu din iar-
na anului 1869 era si ea pilduitoare: ,,... Vi rugdm
a ne elibera un bilet sd fim liberi a ne preumbla in
capitald cu stea cu vicleim, fdrd costum, numai o

sempld paiatd” *>.

(continuarea in numarul viitor)
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Ambivalenta rolului

saloanelor

. Radu Bagdasar

entru a evita riscul unei apologii superfici-

ale si suspecte de mondenitate a salonului,

am considerat oportun de a-i releva de la
inceput dimensiunea antropologica. Care este di-
ferenta intre scriitorul solitar, la masa sa de lucru,
si scriitorul-actor intr-un cerc de literati euforici,
altfel spus intre scrisul solitar si oralul participativ
dintr-un salon?

In mod fundamental ar fi excelenta spiritelor
prezente, fluiditatea, spontaneitatea, ubicuitatea
si capacitatea revelatoare a verbului multiplu.
Pentru Stevenson, mare amator de ,salate verba-
le” ca si pentru university wits in Anglia, verba-
litatea spumoasa este un prealabil al constructi-
ilor scrise: ,,fluida, ezitanta, mereu in ciutare de
progres, de noutdti” in vreme ce cuvintele scrise
,raman fixe, cu riscul de a se transforma in idoli
[...] genereazd dogmatisme, incremenesc in lim-
baj dogmatic, méanjesc cu evidente imperfectiuni
ambra adevirului” Literatura scrisa, ,,stransa in-
tr-o retea de conventii, de bune maniere, nu poate
capta decat o parte din viata omului” (Ibidem) in
vreme ce conversafia ,este liberd ca aerul si poa-
te permite sd spuna lucrurilor pe nume”, observi
Stevenson' in ale sale Eseuri asupra artei scrisului.
Aprig partizan a ceea ce francezii numesc ,,jacas-
serie” (flecireald), Stevenson, se lanseazi intr-o
pledoarie ardentd pentru cozeria intelectuala in-
tr-un stralucit eseu: Talk and Talkers (Causerie et
causeurs). Cozeria este un excelent antrenament
expresiv pentru opera. ,,Orice conversatie natura-
13 este un festival al ostentatiei; [...]. Ele se tes deci
cu cuvinte si locuiesc un timp un palat al delici-
ilor, templu si teatru in acelasi timp, unde ele fac
ronda demnitatilor lumii, si benchetuiesc cu zeii,
exultant de fast. [...] Vorba naturald, ca si aratul
pamantului, ar trebui sd facd sa apard o mare su-
prafatd a vietii [...].” (www.online-literature.com/
stevenson/memories-and-portraits/)

Perfect adevirat pentru ci ce se spune intr-un
cerc restrans si fata de oameni de calitate intelec-
tuald nu se poate spune intr-o scriere destinatd
unui public amplu si multiform ca sensibilitate.
In cozeria saloanelor avem in acelasi timp lite-
raturd vie si o specie de teatru problematizant.
,Odatd tema propusa, fiecare se joacd de sine in-
susi ca de un instrument, se afirmd, se justifica, isi
stoarce creierul pentru a gasi idei §i spre marea
sa surprizd gaseste si le face sd iasd la iveald spre
marea sa surpriza si admiratia adversarului sau.
[...]7 (Stevenson, Robert Louis, Essays in the Art
of Writing)

Conversatia spontana ,,[...] trebuie sa se atase-
ze sd rastoarne” cea mai mare suprafafd posibild
a vietii. O multime de experiente, de anecdote,
de incidente, de opinii incrucisate, de citatii, de
exemple istorice, cel mai mic reziduu pe care pot
sd-1 recupereze in fundul memoriei spiritelor lor
in plind efervescentd, busculati, presati, interpe-
lati din toate pdértile pe un asemenea subiect [...].
Argumentatia proprie exercitiului trebuie sa fie
scurtd si captivantd. Conversatia trebuie si pro-
cedeze in functie de momente — prin apozitii,
nu prin expunere. Ea trebuie sa se {ind cat mai

aproape de inimi si de problemele oamenilor”
(Ibidem)

Doar prin intermediul acestor orgii verbale
omul se poate cunoaste, isi poate depasi propriul
eu si se poate lansa in cunoasterea epocii si socie-
tatii in care evolueaza. ,Pe scurt, prima datorie a
omului este de a vorbi.” (Ibidem) Remarcim o fra-
panti asemanare a recomandarilor lui Stevenson
cu principiile brainstormingului dezvoltate ince-
pand din anii 1950.

Doua cazuri de oratori din epoca moderna
se cuvin evocate pentru a realiza forta verbu-
lui atunci cand este méinuit cu o redutabild vir-
tuozitate. Cel dintii este William Henley, citat
de Stevenson insusi, o fortd a naturii, care cand
vorbea avea ,ceva de eminamente turbulent,
care {ine de pirat. El vd acopera vocea cu ragetele
lui, isi pune fata intre maini, trece prin crize pa-
sionate de revolta si de suferinte; iar in tot acest
timp nu este mai putin atent le ceilalti, dispus la
conciliere”. (Ibidem). Al doilea caz este cel al lui
Adolphe Thiers, primul presedinte al celei de a
Treia republici in Franta. Luat de Balzac ca model
al arivistului Rastignac, Thiers avea o asemenea
forta de persuasiune incat ficea parlamentul sa-si
schimbe pozitia politica de fiecare datd cind lua
cuvantul in fata lui. Exasperati de a fi transformat
adunarea nationald intr-o girueta la bunul plac al
lui Thiers, parlamentarii au votat in cele din urma
o lege, care este inca in vigoare la ora actuald, care
interzice presedintilor Republicii franceze sa pa-
trunda in incinta Adundrii Nationale.

In Anndherungen, Drogen und Rausch (1970)
Ernst Jinger considerd conversatia, replica
prompta, find, eruditd, alituri de lecturi drept as-
censoare spirituale care permit individului si-si
depéseasca conditia si s integreze o societate cul-
tivatd, exigentd si exclusivista. A existat o intreagd
epocd a vorbei de spirit si a duelurilor verbale care
si-a pus sigiliul pe evolutia literaturii in Anglia,
Franta si aiurea in Europa. Prestidigitatia verbala,
care permitea in special in secolele al XVII-lea si
al XVIII-lea si se tragd efecte neasteptate din vo-
cabule si formuldri abile, fascina. Cateodatd, as-
pecte paradoxale ale lucrurilor apéreau la incru-
cisarea sintagmelor ,,ludice” lansate de convivi. La
Rochefoucauld, am spus-o, si-a ascutit armele si
definit personalitatea de scriitor in salonul d-nei
de Sablé care a fost adeviratul ,,birou” in care si-a
compus Maximele si Memoriile si mai putin cel de
la domiciliul lui. D-na de Sévigné la randul ei isi
formase cuvantul atat de prompt, plin de sevi si
plasticitate in reuniunile mondene pariziene.

Initial, primele saloane s-au dezvoltat in umbra
curtii. Mai tarziu, in epoca romanticd in special,
ele se multiplica si se autonomizeaza fad de pute-
rea regald. Apare un spatiu de libertate al valorilor
literare dupa Glinoer, Laisney (LAge des cénacles.
Confraternités littéraires et artistiques au XIXe sie-
cle (2013)

O viziune de o exemplard limpiditate asupra
raportérilor la alteritate valabile in conversati-
onism ne ofera Rilke intr-o scrisoare citre Lou
Andreas-Salomé din 25 juillet 1903. Prezentele

diferite i reveld creatorului un peisaj problematic
pe care ar fi incapabil sa-1 perceapa singur: ,,Si de
la fiinta umand la fiintd umana, totul este atat de
dificil, atat de necunoscut, lipsit de model si de
exemplu, si ar trebui sa traiesti in interiorul fie-
cérei relatii cu o atentie totald, in mod creator in
fiecare clipa, dintre care fiecare cere noul, impune
sarcini, si chestiuni, si exigente ..”

Ceea ce 1i leagd unul de altul pe participan-
tii la reuniunile unui salon sau cenaclu este acel
Wesengrund (,fondul esentei”). Or, multiplici-
tatea punctelor de vedere permite o experien-
td profunda, intimd a lucrurilor si parvenirea la
Wesengrund mai rapidd decat atunci cand scrii-
torul nu dispune decét de propriul lui punct de
vedere. Concomitent in saloane se dezvolta un
interes intelectual pentru personalitatea diver-
silor participanti dublatd de sentimentul ca pot
fi pentru ei un catalizator mental, un factor de
flexibilizare mentald, de iesire din limitarile per-
sonale impuse de natura si de educatie. ,,[...] am
intalnit mai multe persoane foarte diferite unele
de altele dar care au o legitura comund intre ele
in sensul ca ceva interior si foarte profund partici-
pa de acum inainte la existenta lor, ar pérea chiar,
pentru a nu cita decat un singur exemplu, ca ar
fi acolo intrucétva principiul, doctrina cercului
lui Stefan George: a nu trai nimic care sa nu fie
susceptibil de a-i primi iluminarea si semnificatia
plecind de la mitul interior: a fi interior in sensul
mitic si a primi evenimentele cotidiene care cad in
sensul originii lor proprii divine. Poate in aceasta
consistd secretul cercului lui Stefan George. [...]
Nu contactul superficial cu citeva persoane din
acest cerc md face sd presupun asta, ci mai mult
frecventarea celor pe care natura lor ii dispunea
la experienta mitica. [...]” (Scrisoare Rilke>Taxis
13-4-1915).

Rilke se apropie aici de pozitiile lui Jung si ale
teoriei arhetipurilor, punct de vedere care ni se
pare cel mai pertinent in materie.

O lumind pertinentd asupra normelor unei
conversatii eficiente o aduce Kant. La sfarsitul
lucrérii Anthropologie in Pragmatischer Hinsicht
(Antropologie dintr-un punct de vedere pragma-
tic), filosoful din Konigsberg fixeaza patru reguli
seminale ale unei etici a conversatiei ideale: ale-
gerea unui subiect care intereseaza toata lumea,
evitarea timpilor morti, a nu séri de la un subiect
la altul fara sa fie necesar, a nu lasa sa se instaleze
proasta manie de a trancdni mai mult decat trebu-
ie. Coleridge, care avea nenumdrate conciliabule
cu prietenii lui - de Quincey, Chasles, Charles
Lamb ... -, ar fi fost un conversationist execrabil
dupa criteriile lui Kant pentru cé isi alegea subiec-
tele in functie de umorile sale de moment fira sa-i
pese daci ele ii interesau interlocutorii si sdrea de
la un subiect la altul cu multd dezinvolturd. Era
un filoparantezist, dupd cum se definea el insusi,
cdzind in ,,maceratia anahoretului” kantiana, una
dintre ,formele grimasante” ale virtutii care ex-
clude socialmente sau se situeaza la marginea so-
cialitatii. Dar Coleridge era un geniu, iar pentru
el, care sincopa tranzitiile logice din aproape in
aproape, regula kantiand nu functiona. Relatiile
intre elementele aparent disparate existau doar in
spiritul lui. Tot dupd Kant, salonul instituie intre
interlocutori un ,,pact” tacit care are ca scop pla-
cerea intelectuala socializatd, respectul mutual in
cadrul unei aliante apodictice.

*

Un elogiu al salonului la modul absolut ar fi
falacios. In anumite contexte efectele lui n-au
avut nici un efect ori s-au dovedit negative. Dacd
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pe cei mai mulfi, precum La Rochefoucauld sau
D-na de Sévigné, i-a ajutat sa-si ridice calitatea
intelectuald si sa edifice opere durabile, pe altii
precum Rivarol, i-au catapultat intr-un prim timp
in centrul atentiei colective dar, magnetizandu-i
mai mult decét necesar si acaparidndu-i total, i-au
impiedicat sd dea integralitatea operei pe care ar
fi putut sd o dea.

Asupra altora, precum Coleridge, salonul n-a
avut absolut nici un efect. O adevaratda fanta-
nd de idei si de cultura cand se afla in prezenta
unei alte persoane sau a mai multora, Coleridge
in fapt monologa. Era incapabil sa intretind un
dialog: un superintrovertit, zdvorat un propriul
ego fard ferestre spre exterior si in consecintd
genul antisalon. Nu absorbea nimic de la cei-
lalti: doar transmitea. Participarea lui la o adu-
nare intelectuala era profitabild celorlalti dar nu
si lui personal. Iar in fond nici nu avea nevoie.
Comportamentul lui Coleridge, solipsistul abso-
lut al literelor britanice, este diametral opus ce-
lui al animatoarelor franceze de saloane - d-nele
du Deffand, de Sablé, Juliette Recamier ... - care
puneau in surdinad propria lor personalitate si
incercau si trezeascd in ceilalti comparsi inspi-
ratia, viziunile si formele de virtuozitate ale con-
cretiunilor literare.

Existd insd un aspect mai putin remarcat al
functionarii saloanelor. Salonul este in fond o
scend de teatru in care unii dintre comparsi — cu
exceptia amfitrioanelor — doresc sd se pund in
valoare si sd obtina vedeta. Or, betia notorietatii
salonarde este un factor cu doua taisuri: poate
da aripi unui debutant sau chiar unui autor con-
firmat dar pe cel din urma il poate deturna de la
marile proiecte pentru a-i uza energia si timpul
in prepararea momentele teatrale in care ei detin
un rol in cadrul salonului. In consecintd, salonul
este ceva stimulant §i imbogatitor dar, ca si vi-
nul, trebuie consumat cu moderatie, atunci cand
trebuie si in anumite momente ale constructiei
textuale. Campionii verbalitatii de speta unui
Rivarol, observa Ernst Jiinger, prea ocupati sd
straluceascad in saloane, au intarziat cu trecerea
la constructii scrise atat de mult incét in cele din
urmd nu le-au mai realizat niciodatd. Avand ace-
easi vivacitate de spirit ca si La Rochefoucauld,
Rivarol n-a reusit sa fie decat Rivarol. Apetenta
verbald, gloriola salonarda I-au imbdtat si acapa-
rat impiedicandu-1 sd dea viatd unor proiecte de
dimensiuni importante. Salonul i-a fost fatal lui
Rivarol in masura in care a esuat in maruntisuri,
cele doud-trei ore care ii mai riméneau dintr-o
zi de lucru fiind insuficiente pentru a aborda
constructii de anvergura.

Reamintim cd salonul face parte dintre bdile
de socialitate utile daca nu indispensabile in faza
preliminard, incipientd sau chiar evoluatd a ge-
nezei cata vreme textul proiectat nu este global-
mente vizibil in spiritul autorului. In momentul
in care contururile globale ale operei proiectate
incep a se precizeze, chiar fara a se stabiliza de-
finitiv, literatorul trebuie sd treacd la starea de
concentrare si solitudine care permite a impri-
ma materiei distilate in salon forma finala care,
singurd, poartd sigiliul sau inconfundabil. A se
cantona in faza de socialitate inseamnd a se con-
damna la risipire, la informalitate, la deturnarea
de la obiectivul principal.

Interinfluentarea in saloane putea camufla
si alte pericole: pretiozitatea, pedantismul in
detrimentul profunzimii, punerea in valoare
a personalitatii proprii prin mijloace artificia-
le, crearea de bisericute literare susceptibile sa
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exercite o presiune capabild si inabuse origina-
litatea unui autor si si-i altereze orientdrile or-
ganice. Saloanele si-au avut in consecinta, si pe
bund dreptate, detractorii lor. Unul dintre cei de
anvergurd a fost Charles Du Bos care le acuza
de frivolitate si incerca sd-si impiedice prietenul,
André Maurois, de a frecventa asemenea locuri
care, dupd el, prezentau pericolul de a corupe
opera unui scriitor de vocatie. Cu un secol ina-
intea lui du Bos, Stendhal admitea deja o co-
ruptie institutionald a salonului, devenit cel ,,al
provincialilor imbogatiti care isi etaleaza luxul”
cand nu este cel ,,al marchizilor si al detinatori-
lor marilor cordoane ale Legiunii de onoare care
etaleazd morala”

Care ar fi formula optimala a institutiei sa-
lonului? Stendhal prefera ,Un salon de opt sau
zece persoane dintre care toate femeile au avut
amanti, in care conversatia este veseld, anecdo-
tica, si in care se serveste un punch usor la do-
udsprezece si jumdtate noaptea. [...]” (Stendhal
1982, 804). Iar in acest cadru, lui Stendhal, 1i pla-
ce in mod paradoxal ,,infinit mai mult” si taca si
sd-i asculte pe ceilal{i. Un anti-Coleridge origi-
nal, revelator al faptului c&, chiar fard a participa
activ la activitétile lui, salonul se poate dovedi
util unui creator!

Forta stimulatoare a saloanelor, cafenelelor,
cenaclurilor, a tuturor formelor de reuniuni crea-
toare poate consista, alaturi de interactiunile din-
tre spiritelor creatoare prezente, in efectul unui
tip de spirite inductoare care nu sunt sau sunt mai
putin capabile de creatie dar care transmit altora
impulsul creator. Credem ca este cazul amfitrioa-
nelor animatoare ale acestor reuniuni care, incar-
nénd spiritul ,honnéte-homme”-ului, in general
aveau o opera proprie stearsd, nu erau orientate
pe o problematica particulara pentru a fi eventual
in decalaj cu tematica zilei, iar in plus dispuneau
de supletea intelectuald necesard pentru a intra
in profunzimile subiectelor puse in discutie. Ele
au dovedit tact si o rard pertinen{d in observatii-
le si judecatile lor estetice. A contribuit aceasta la
inaltarea calitafii productiei literare respective si
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Domnul Ernesto intr-un mediu familiar (2003), ulei pe lemn, 27 x 35 cm

instalarea ei ca model european si universal? Fard
nici o indoiala!

In ce priveste spiritele inductoare, Casanova,
personaj sociabil si fin literator, reperase deja
fenomenul. Adresandu-se prinfului de Ligne’,
animator de mare iscusintd, venetianul il com-
plimenteazé intr-un fel care pe un orgolios l-ar
fi vexat: ,,Spiritul dv. este de un fel care da elan
celui al altcuiva” Tolstoi remarcéd in plus rolul
stimulator al prezentei femeilor in asemenea
adundri: ,Adunarea literatilor si oamenilor de
stiintd e respingdtoare, si fira femei nu iese ni-
mic” (Jurnal 15 nov. 1854) Faptul céd cele mai
strilucite saloane, cele din Franta, au avut, cu
rare exceptii - cea a lui Scarron si d'Holbach in
principal -, ca amfitrioane si moderatoare dame
cultivate, cu un remarcabil sim{ artistic, si nu
barbati, confirma afirmatia lui Tolstoi si explicd
poate, mécar in parte, uimitoarea lor fecundita-
te. Cealaltd parte revine creatorilor insisi care,
supusi unei tensiuni specifice, dau franturi de
idei strilucite. Femeile, prin firea lor catifelata,
conciliatoare in caz de polemicd, dotate cu un
simf relational si un tact superior omologilor lor
masculini, isi interziceau orice comportament
inhibitor lasdnd larg deschise vanele exprimadrii
libere. Se adaugé faptul cd populatia majoritard
a saloanelor era constituitd din béarbati, in mod
inevitabil atrasi de ele.

Referinte bibliografice
Stendhal (1982), Vie de Henri Brulard, in Oeuvres in-
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Note

1 Talk and Talkers.

2 Stevenson se exprimd metaforic: a rdsturna brazda
realitatii dupd modelul plugului care lucreaza paméntul.
3 (1735 - 1814), ,le plus grand des Wallons”, ma-
resal al imperiului si memorialist, prieten intim al lui

Casanova.
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Bulevardele care se intorc

. Ani Bradea

i-as putea defini viata ca pe o inain-

tare de-a lungul a trei bulevarde bu-

curestene — Bulevardul Ardealului,
Bulevardul 6 Martie si Bulevardul Republicii -
urmaté de saltul peste Ocean, din care m-am ales
cu Blackstone Boulevard la Providence” - spunea
Sanda Golopentia in unul dintre volumele sale
(Bulevardele vietii, Spandugino, 2019), afirma-
tie preluatd de Sorin M. Radulescu (sociolog,
cercetdtor stiintific, fost redactor-sef al Revistei
Romane de Sociologie) in volumul omagial dedi-
cat personalitatii culturale complexe a doamnei
Golopentia-Eretescu, anul trecut, la implinirea
unei frumoase varste.

Apdrut in conditii grafice de exceptie la Editura
Spandugino din Bucuresti (2020), coordonat de
Zoltan Rostas, profesor emerit al Universitatii din
Bucuresti, si de citre Theodora-Eliza Vicérescu,
sociolog, volumul in honorem Sanda Golopentia
adund in 664 de pagini mdrturii emotionante,
analize ale operei sau pur si simplu texte dedi-
cate de catre apropiati, fosti colegi, colaboratori,
studenti, oameni de culturd romani si strdini,
care au cunoscut-o personal sau doar admird
munca si tenacitatea de o viata a doamnei Sanda
Golopentia pentru salvarea si redarea patrimo-
niului cultural romanesc a operelor complete
ale périntilor sdi, Anton Golopentia si Stefania
Cristescu-Golopentia, dar si pentru scrierea pro-
priei opere, in total peste patruzeci de volume de
lingvisticd, semiotica literard, antropologie, so-
ciologie, prozd scurtd, memorialisticd, eseuri, la
care se adaugd peste doud sute de studii aparute in
S.U.A,, Franta, Romania, Italia, Belgia, Portugalia,
Spania, Africa de Sud si Mexic. Activitate pentru
care a primit numeroase premii si distinctii, in
prezent doamna Golopentia-Eretescu fiind pro-
fesor emerit al Brown University din Providence,
S.U.A,, acolo unde s-a stabilit, impreund cu sotul
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sau, Constantin Eretescu (folclorist, etnolog, scri-
itor roman), dupd emigrarea din 1980.

Structura ordonatd a volumului oferd o imagi-
ne unitard a personalitdtii sdrbatoritei, o oglindd
completd si complexa a vastei sale activitati sti-
intifice, dar, in acelasi timp, stdrneste un interes
crescut pentru cartile périntilor sii, pe care le-a
alcdtuit si publicat in urma unei activititi indelun-
gate si sustinute de studiu si cercetare a diverselor
arhive si, bineinteles, a valorificarii manuscriselor
mostenite. Dacd prima parte a lucrdrii, Despre
operd, cuprinde , texte care exploreazi diverse as-
pecte ale studiilor, cercetdrilor, recuperirilor de
arhivi realizate de Sanda Golopentia si oferd un
tablou vast si foarte variat al preocuparilor stiinti-
fice si al explorarilor familiale si emotional-perso-
nal-politice ale autoarei”, dupa cum spun editorii
in textul introductiv, in partea a doua, Dincolo de
operd, tonul articolelor este mai cald, mai intim ag
zice, majoritatea autorilor sunt apropiati sau cu-
noscuti ai doamnei Golopentia, care, in general,
wvorbesc” din aceasta postura. In jurul operei, par-
tea a IIl-a a cdrtii, adund articole stiintifice care
acoperd paleta largd de domenii in care activeaza
sarbatorita, de la lingvistica, teatru, semioticd, la
sociologie, istorie sociald, etnografie, nume con-
sacrate in aceste sfere de cercetare aducindu-si
omagiul lor prin articolele diruite proiectului
editorial aniversar. In total au contribuit cincizeci
de autori, textelor componente addugandu-li-se
un interesant calup de fotografii (Omul si opera)
in care, in succesiunea de imagini, se realizeaza,
concentrat, filmul existentei unei personalitati
culturale despre care s-a scris si vorbit mult prea
putin pand acum in Romania.

Au incercat o reparatie morald in acest sens
membrii Cooperativei Gusti, un grup de socio-
logi romani care alcituiesc un atelier informal de
cercetare a istoriei sociale si a trecutului stiintelor
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Ofranda pentru Brahma (1985), ulei pe lemn, 60 x 80 cm
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Tuzia Crucificdrii (1977)

sociale, fondat de si in jurul Profesorului Zoltan
Rostas. Ei sunt cei care au avut ideea alcétuirii vo-
lumului: ,,Ideea si planul acestui volum sunt mai
vechi de doi ani. [...] Voiam sa tinem proiectul
nostru secret, il vedeam ca pe un cadou-surprizd
pentru etnografa, lingvista, socioloaga, istorica,
profesoara si — mai ales - prietena noastrd, Sanda
Golopentia. Prietena noastra personala, adicd a
fiecdruia/fiecdreia dintre noi, dar, in special, sti-
intificd, adica a Cooperativei Gusti, ca grup de
cercetare si discutii. [...] Am citit, recitit si re-citit
textele din acest volum - ceea ce ne-a facut si ne
intoarcem si spre multe dintre articolele si cartile
Sandei - cu incéntare si curiozitate. Oricét de bine
am crede ca o cunoastem pe Sanda Golopentia
si munca ei stiintificd, din viata si din opera
ei de pand acum apar in mod constant lucruri
noi si neasteptate” (Prefatd). Despre activitatea
Cooperativei Gusti, despre platforma virtuald gra-
itoare pentru munca tinerilor cercetitori afiliati
acesteia, eu am aflat datorita colaboririi cu unul
dintre membrii gruparii, Ionut Butoi, in rubrica
Social a Tribunei. Cadru didactic al Universitétii
Bucuresti, interesat de cercetarea istoriei sociale
a Romaniei interbelice si a sociologiei romanesti,
cu preciddere a Scolii Gustiene, Ionut Butoi sem-
neazd un text fermecétor (Iesirea din dualism) in
partea a doua a volumului, aceea dedicatd apropi-
atilor omagiatei. Desi autorul afirmé ci o cunoas-
te prea putin pe Sanda Golopentia, ca a intalnit-o
doar de céteva ori, cu prilejul unor evenimente
culturale, contributia sa in cadrul acestui demers
aniversar-omagial este o veritabild tesatura lite-
rar-artisticd, as spune, dedicatd atat personalitétii
cét si omului S.G., cu reflectare in cartile pe care
i le-a citit si despre care recunoaste ca ,Nu am
scris pe ct am citit despre aceste memorii con-
crete si voci multiple, despre Rapsodiile epistola-
re, Operele complete, Bulevardele vietii si privirile
din exil, despre Anton, Sada, Stefania. Insd, de
cand am avut acces la ele, ca si istoriile orale re-
date de Zoltdn Rostds, ca si amintirile Mariucai
Vulcénescu, aceste voci si senzatii m-au urmarit,
mi-au modelat viziunea asupra trecutului si s-au
transformat in cunoastere tacita si impartésita”
Sandei Golopentia, abnegatiei si muncii
sale, 1i datordm astdzi recuperarea personali-
tatii exceptionale si a operei tatdlui sdu, Anton
Golopentia, sociolog si geopolitician roman,
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unul dintre fondatorii scolii roméanesti de geopo-
litica. Colaborator apropiat al lui Dimitrie Gusti
(in 1930 acesta il numeste pe A. Golopentia bi-
bliotecar la Seminarul de Sociologie, Etica si
Politica, pentru ca doar un an mai tarziu si il
preia ca sef de cabinet), a ocupat si functia de di-
rector general al Institutului Central de Statisticd
in perioada 1947-1948, este arestat pe motive po-
litice la 16 ianuarie 1950 in dosarul Patrascanu
si moare un an si jumdtate mai tarziu, la doar
42 de ani, in inchisoarea Vicaresti. Continuator
al Scolii Gustiene, a carei traditie dateaza din
anul nasterii Roméniei Mari (Institutul Social
Roman a fost creat in 1918) si care marchea-
z&, lucru prea putin stiut si cu care uitim si ne
mandrim, cel putin o premierd mondiald (in
1939 Dimitrie Gusti a initiat Legea serviciului
social, fiind pentru prima datd in lume legifera-
td cercetarea sociologica imbinatd cu practica
sociala de teren si cu pedagogia sociald), Anton
Golopentia realizeaza totusi cid marele plan al
inaintasului sdu, de a monografia peste 15 mii
de sate, pentru a se ajunge la o cunoastere cat
mai completa a tuturor problemelor sociale din
tard, este practic o utopie, propunand utiliza-
rea metodelor statistice pentru alcdtuirea unei
scheme a tipologiilor satelor si oraselor si inca-
drarea problematicii sociale intr-o istorie sociald
la nivel nu doar national, ci est-european. ,,[...]
Golopentia a vrut sd dea o altd directie intregii
miscari a lui Gusti. [...] De fapt, ce propunea el
era o dezvoltare, o diversificare a miscérii gus-
tiene”’. Ovidiu Birlea vorbeste despre Anton
Golopentia ca avdnd o personalitate ,,armoni-
oasi, cu totul exceptionald, exercita o inraurire
necautatd asupra celor din jur, colegi si subal-
terni toti recunoscidndu-i un merit de nedisputat.
Nu e nici o exagerare in afirmatia ca Golopentia
a avut in cercul sdu o influentd comparabild cu
cea a lui Titu Maiorescu in sanul Junimii”% La
momentul arestérii sale insa si, la scurt timp, al
mortii, fiica Sanda Golopentia este doar o copila,
iar mama sa face tot posibilul sa o fereasci, pe
ea si de asemenea pe fratele sdu, de consecintele
acestei povesti tragice. Asa se face cd aceasta nu
afld, pentru multi ani, amanunte despre episodul
dureros din viata familiei, dar si despre docu-
mentele ramase mostenire, descoperindu-le abia
dupa moartea mamei sale, in 1979, dupd cum
aflim din relatarea lui Vasile Bogdan® (In cduta-
rea parintelui pierdut: Speranta nu moare nicioda-
td - un film despre Anton Golopentia), inclusé in
volum: ,,Dupd ce descoperise tezaurul de scrieri
al parintelui sau, tdinuit in cateva ldzi, si dorind
sa-l salveze de Securitate, ia o decizie temerard,
dar in logica acelui timp: sa treacd pe sub nasul
autoritatilor comuniste scrierile, interzise, ale lui
Anton Golopentia si sa le trimita in America.
[...] Imi destdinuia emotiile acelor momente in
tip ce ne plimbam pe o ulita din Prigor, satul nas-
terii périntelui sdu [...]. «Dupd moartea mamei
am desfacut lazile batute in cuie in care tata pu-
sese toate materialele care i stiteau cel mai mult
la suflet, corespondenta lui de tinerete, corespon-
denta cu mama, textele scrise in Germania.» [...]
«Atunci, in 1980, am decis ca va trebui sa le scot
din tara cu orice pret.»” Aceste documente, ali-
turi de altele gasite in arhive la revenirea in tard
a Sandei Golopentia (dupa 1989), printre care
scrisorile trimise din inchisoare, cu putin timp
inainte de moarte, de catre tatél su, sotiei si co-
piilor, niciodata primite de acestia, unde, in scri-
soarea adresatd fiicei, se afld indemnul: ,,O si te
uiti prin cartile mele”, au constituit motorul care

a declangat si sustinut actiunea de recuperare a
operei si de reabilitare a numelui si personalité-
tii omului de stiintd Anton Golopentia. Au fost
editate si publicate de citre Sanda Golopentia
scrierile si observatiile din timpul cercetarilor la
care tatdl sau a luat parte, corespondenta acestu-
ia, dar si ,dialogul” sdu cu anchetatorii’, toate de-
claratiile pe care le-a dat in perioada de detentie,
»adevarate eseuri, despre Eliade, despre Cioran,
pe care il intilnise la Paris, cAnd a fost membru
al delegatiei romane la Conferinta Pécii. A scris
despre cercetdrile care se ficeau in Franta in ma-
terie de sociologie, a scris despre Gusti si despre
pozitia lui in Scoala Gusti” - scoase la lumind
de Sanda Golopentia in zile si zile de cercetare
a voluminosului dosar al tatdlui sau din arhivele
Securitatii.

Nici personalitatea mamei nu este uitata, cer-
cetarile de maturitate in materie de folclor ale
Stefaniei Cristescu-Golopentia, publicate in 1940
si 1944 si Premiate de Academia Romand, fiind
reeditate dupa exilul fiicei in America’®, precum
si publicarea altor volume, rescrise sau conti-
nand texte inedite descoperite in timp®. La care
se adauga, asa cum mentionam la inceputul aces-
tui text, consistenta opera personald in domenii
diverse, in care se trece de la studii lingvistice,
perspective inedite in studierea teatrului, la mo-
nografii, studii de antropologie si propriile cerce-
tari etnografice, dragostea pentru campaniile de
teren, in special la Breb in Maramures, fiindu-i
inoculata oarecum genetic, dar si de profesorul
Mihai Pop, un apropiat al familiei, care i-a stat
alaturi in multe momente grele ale existentei din
Romania, de dinainte de emigrare. Rasplatind
ospitalitatea Breb-ului maramuresean, Sanda
Golopentia publica, intr-un volum bilingv ro-
mén-englez, cantecele si descantecele de dragos-
te ale femeilor din acest sat, realizdnd o baza de
date cu creatii populare ancestrale romanesti pe
site-ul Universitatii din Providence, unde a pre-
dat p4na la pensionare.

In volumul omagial in honorem Sanda
Golopentia gasesc, dincolo de toate cele evocate
pand aici, motivatia pe care am cautat-o mereu in
propriile mele cercetari legate de exilul romanesc,
raspunsul la o intrebare des adresati celor cu care
am intrat in contact, interesata fiind de dorinta,
frecventd, de a scrie a celor care au ajuns sa tré-
iascd departe de tara. ,In exil, in fiecare zi moare
limba din noi™. Sunt cuvintele Sandei Golopentia,
citate in volumul de fatd, completate citeva pagini
mai departe prin redarea unui fragment din Mitul
pagubei®: ,In noi se vorbeste tot mai putin si mai
greu romaneste. Se face tacere in noi, vocile noas-
tre de dinainte se retrag, ragusesc, se istovesc. [...]
scrisul devine singurul mod in care putem fi lo-
cuiti de cuvantul de demult. Asterndndu-1 pe har-
tie, privindu-l cu indoiala, tragand de intelesuri,
retezind din dorinte, vine o clipa cind, cu toate
aceste restrictii, simti cd ai recucerit libertatea de
a juca vorba, fraza, gandul™. Asemenea inserari
in volum, de un rafinament desdvarsit al scriiturii,
contribuie din plin la senzatia de intreg, de ,ro-
man-fluviu”, care se citeste cu nesat si permanent
interes, neavand nimic de a face cu monotonia
cartilor omagiale, care aduni, de obicei, scrieri
repetitiv-plictisitoare pentru cititor. Din contr3,
in cazul acestui volum, niciun text nu e de trecut
cu vederea si nicio piesd nu e de neglijat in com-
punerea unui puzzle a cirui imagine finald lasd
impresia unei célatorii emotionante prin timp. Pe
Bulevardele vietii care se intorc, intotdeauna si in-
evitabil, acasi. Intr-un fel sau altul.!

Note

1 In volumul de interviuri cu H.H. Stahl,
Monografia ca utopie, publicat de Zoltan Rostas, Ed.
Paideia, 2000

2 Ovidiu Birlea, Efigii, Ed. Cartea Romaneascd,
1987

3 Vasile Bogdan este scriitor si cineast, a realizat
200 de filme documentare si portrete cinematogra-
fice de televiziune, unele distinse cu premii la festi-
valuri nationale si internationale

4 Anton  Golopentia, Ultima  carte, Ed.
Enciclopedicd, 2001

5 Stefania Cristescu-Golopentia, Gospoddria in
credintele si riturile magice ale femeilor din Dragus
(Fagdras), Ed. Paideia, 2002

6 Stefania Cristescu-Golopentia, Descantatul in
Cornova-Basarabia, Ed. Paideia 2003, reeditare a
editiei din 1984 si Sporul vietii. Jurnal, studii si co-
respondentd, Ed. Paideia, 2007

7 Mina-Maria Rusu, text din volum, pagina 167

8 Sanda Golopentia-Eretescu, Mitul pagubei, Ed.
Hiatus, 1986

9 Tordan Datcu, Sanda Golopentia, scriitoare, text
din volum, pagina 270

10 Pentru ca textul nu mi-a permis sa citez din
toti autorii volumului, voi face o enumerare a
acestora. Ei sunt, in ordinea publicérii textelor:
Mihai M. Cernea, Doina Jela, Otilia Hedesan,
Liliana Ionescu-Ruxdndoiu, Monique Martinez
Thomas, Sorin M. Radulescu, Ioana Repciuc,
Zoltan Rostas, Miruna Runcan, Mina-Maria Rusu,
Vilmos Voigt, Mihai Zamfir, Rodica Zane, Mihaela
Albu, Ligia Bargu-Georgescu, Ana Blandiana,
Vasile Bogdan, Lidia Bradley, Ionut Butoi, Nicolae
Constantinescu, Ada D. Cruceanu, Iordan Datcu,
Octavian Doclin, Cristian Fernea, Alyssa Grossman,
Mircea Martin, Mihai Nadin, Rucsandra Pop, Ioana
Popescu, Lavinia Spandonide, Vasile Soimaru,
Theodora-Eliza Vicarescu, Liliana Alexandrescu,
Mircea Anghelescu, Septimiu Chelcea, Alexandra
Cornilescu, Adriana Costichescu, Dana Costin,
Alison Fong, Ioana-Ruxandra Fruntelati, Ion
Ghinoiu, Corina losif, Mihaela Mancas, Gabriela
Pand Dindelegan, Costin Popescu, Octavian Roske,
Daniela Roventa-Frumusani, Dumitru Sandu, Ion

Talos si Inge Wimmers.

Benedetto Fellin Spiritul plantelor (1992)

ulei pe panza, 86 x 58 cm
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Alfabestiar

e Mihaela Malea Stroe

. Elena Vieru

oul volum intitulat Alfabestiar al Mihaelei

Malea Stroe (Editura Eikon, Bucuresti,

2020) marcheazd o schimbare considera-
bild, chiar radicald de paradigmd, in ceea ce pri-
veste discursul liric al autoarei. Aceasta pare sa se
retraga dintr-un imaginar spiritualizant, luminos,
prin prezenta iubirii ca singura sansd a fiintei de
a se mantui, pentru a da viatd unui univers fara
ingradire al cuvintelor, chemate sau trimise sd de-
conspire tarele sociale ale lumii intregi si sé le vin-
dece. Dupa cum afirma si exegetul A.I.Brumaru,
scriitoarea brasoveand se reinventeaza, inflorind
altfel cu acest Alfabestiar, un joc lexical seducdtor,
de poeme-siraguri-de-madargele cu literele alfabetu-
lui, de la A la Z. Ceea ce se pastreaza totusi din vo-
lumele anterioare este valenta doxologica a scrii-
turii, un drum spre Lumind pornind de la umbrele
noastre (Cristian Muntean), cititd ca incercare de
a implini o misiune inalta, ca dat al Creatorului.
Cuvintele, cu vizibile radacini in Cuvantul pri-
mordial, divin, sunt cele care divulga, acuza si cer
imperios o intoarcere a omului la echililibru, prin
credintd. Este un o carte de poezie in care fiecare
literd are propriul poem, tesut neobisnuit, din vo-
cabule care incep cu litera respectivd, sustindnd,
astfel, structura tematica si contribuind la cladi-
rea unui indemn adresat umanittii.

Fard indoiald, Alfabestiar este o culegere de
poeme inedite, unice in literatura roména, din
cel putin trei puncte de vedere. In primul rand,
poeziile transmit un mesaj imperativ tulburétor
deoarece, prin utilizarea unor cuvinte puternice,
pline de duhul adevérului, se deschid zone can-
grenate ale realitdtii, zone puturoase, ingrozitor
de vii, halucinante, ce reclama nevoia de grabnica
vindecare. In acest sens, fiecare poem sondeazi
noi umbre abisale, chiar intunericul indicibil al
fiintei umane, angajatd orbeste parcd intr-un te-
ribil proces de autodistrugere. Dupa aceasta des-
coperire a raului proteic, rdspandit in # variante si
forme, pe intreg pamantul, urmeaza solutiile me-
nite a salva omenirea, la indemana fiecdrui indi-
vid, intrucat constientizarea greselii si hotdrarea
de a renunta la ea, reprezintd un prim pas spre
acceptarea binelui. Cdile de regésire a drumului
bun sunt marcate la finalul fiecirui text, in puti-
ne sintagme, esentiale insa si incontestabile. In al
doilea rand, textele aduc la lumina un imperiu al
cuvintelor, unele uitate, altele ignorate, nu putine
izgonite din cotidian, cauza fiind prea puternica
lor capacitate de dezviluire a adevirului. Avem
de-a face cu un veritabil bestiar lexical, o acroba-
ticd a cuvintelor (Hans Bergel) inviate parcd din
stravechime, cu har si cu dar, convocate sé limpe-
zescd, sa purifice, sa salveze. Lectura acestor texte
nu este o activitate comoda, relaxantd, pentru ci
fiecare poem te doare, in adeviratul sens al cuvin-
tului, caci nimeni nu poate arunca cu piatra. $i nu
de putine ori, pentru a rezolva ecuatia sensului,
trebuie s avem la indeména un dictionar, lexeme
precum alduitei, bistari, copdrseu, doascd, fistule,
ghizdavi, hultan, kenotron etc., situdndu-se in afa-
ra uzului curent. In al treilea, dar nu in ultimul
rand, asocierile neasteptate de cuvinte articuleaza

metafore nemaintélnite, personificari naucitoare
care concretizeaza o stilistica avangardistd, meni-
td parcd sa recalifice capacitatea expresivd a cu-
vintelor exilate, realizare similara celei argheziene
din Flori de mucigai, aceste asocieri culminand
cu o explozie semantica imposibil de elucidat la
o prima lectura.

De pild4, daca literei A ii este repartizat rolul
de mesager al hotdrarii divine, in sensul divul-
garii armistitiului, aventura incheindu-se cu in-
demnul la ascultare (Acum ascultatil/Amutind,
ascultati atent aldutele astrelor!/ Atotputernicia
Atottiitorului), sunetul B aduce in prim-plan cu-
vinte-cheie dintr-o lume blestematd, amenintatd
sa se scufunde prin desacralizare: Burniteazd./
Brumele Brumarului blestemd./ Boncdiluiesc bu-
ruienile. Bocesc bdldriile./ Bordeluri. Bizarerii.
Bulimie. Buluceald. Balbe./ Blasfemii. Bastani bas-
tarzi. Bistari. Bufonerii./ Bogdtasi burtosi, blazati,
barfesc./ Blufeazd, bombdnind blegos./ Bubuie
bagdadia birtului beizadelei/ Belzebut Bifrons./
Basbuzucii bancheri, benchetuind,/ Bagatelizeazd
bravura Bogdanilor. Dupd cum se observd, sunt
cuvinte dure, pestrite, sumbre, colturoase prin
care se devoaleaza un univers lipsit de sensibili-
tate, in fata cdruia binele si frumosul se préivilesc
fard nicio sansd. Burniteazd, verbul care deschide
poemul lui B, sugereazd imaginea tulbure a lumii
amenintatd s se descompuna, cu apele ameste-
cate intr-un continuu si nestatornic zbucium.
Solutia regasirii echilibrului, ca in cazul fiecarui
poem, este prefiguratd la finalul sdu: Blazonul.
Boboteaza. Botezul! Litera C se afld sub semnul
cautdrii: Cautdm consecvent cercuri concentrice,/
Calamitati controlabile, comedii, colocvii colcéi-
toare,/ Cazinouri, capricii, clovni, cosmetice ci-
latorii./ Cautdam... celebritate calpd, confetti cenu-
sii,/ Crdiesti creitari, contorsionate crengi,/ Circ
circumscris cdderii, celule centripeto-centrifuge,/
Carantinari - ciudate cetacee! Printre nenuma-
rate abateri de la normalitate, pe care contem-
poraneitatea le invocd drept norme, D-ul divulgd
desuetudinea dragostei, digitalizarea excesiva,
dezavuarea Decalogului, desfigurarea decentei
diagonalei, finalizand cu amendarea dependentei
de drogul distractiei sau al modei de a distribui
diplome decorative derbedeilor, Decantdnd... du-
bioase dosare!/ Dezbindm, degradim, derutdm,
des-fiintdm. in aceeasi maniera, dezvaluirile con-
tinud pand la litera Z, al cérei orizont se deschi-
de cu zgomotul difuz al zarvei si se incheie cu
substantivul vechi zapis, sensul lui trimitind ire-
vocabil la Testament, si nu unul oarecare: Zarv.
Zaverd. Zdrdngdneald./ Zaiafet zbanghiu!/ Zgurele
Zonei... Zoster./ Zumzdim zgomotos, zombi zur-
bagii,/ Zdrghiti zmei zilieri, zgripturoi zevzeci./
Zapdam zacustile zvonurilor, zemuiala ziaristilor./
Zatul zgarceniei, zerul zavragiilor./ Zilud zorind,/
Zugravim zodiile zaddrniciei,/ Zdgazuim zvdcnetul
zoriorilor zilei./ Zdduful zvantd zicerile ziditoare.

Energia ce a pus in miscare aceastd veritabila
armata de cuvinte grele, unele bolovanoase, de-
rivd din neconcordanta grava dintre convingerile
intime, puternic interiorizate ale fiintei creatoare

Benedetto Fellin
ulei pe lemn, 49 x 49 cm

Fard teama de necunoscut (1985)

si principiile absurde, contorsionate, delirante
ce guverneazd mersul autodistructiv al lumii. O
combustie indelung acumulatd s-a revérsat, pre-
cum lava unui vulcan, anuland toate barierele, la
indemnul Constiintei, vdzuta ca instantd superi-
oara de origine divina. Chiar din incipitul textu-
lui, transpare o revoltd suficient de bine strunits,
incat sd nu degenereze in acuzatii, convertita, mai
degraba, intr-un indemn. Dacé in secventa dedi-
catdlui A, asistam la o disociere clara intre eul cre-
ator si ceilalti, argumentul fiind suita de verbe la
persoana a II-a (ati adunat, aruncati, aveti, ascul-
tati), incepand cu litera B, se observi o identifica-
re absoluta cu ,interlocutorii”. Treptat, pe mésura
ce in ,,scend” se ingramadesc cuvinte care demas-
cd ipocrizia, impostura, viclenia, violenta, puterea
viciului, umilirea, trufia, traficantii, sexualizarea
sentimentelor, trddarea, parsivenia, mutilarea,
apar, ca trairi ale eului poetic, teama, nelinistea,
uimirea, fiecare stare fiind dictata de imaginarul
inaugurat ca fideld oglinda a lumii: Umbld uluiti
ursarii umanitdtii.../ Unde-i urdinisul ursitoare-
lor?/ Unde urbea urgisitilor? Urzicdtura umoru-
lui?/ Unisonul uimirilor?/ Ugerul Ursei? Uiumul
Ulpiei? Ulita utopiei?/ Unde ucazul unchesilor
uranieni?/ Unde Ulyse? Umdrul Upanisadelor?/
Unde unghiul-ungherul Utreniei?/ ,Umezeald!
Urlete! Urzeald! Uragan! Uschiala!”,/ Uguiesc uli-
ii-ulani... ,Unde-s utilele umbrele?”/ Ultimatum:/
Uite uvertura-uverturilor!/ ,Usile! Usile!”... Ca o
luminita la capétul tunelului, salvarea pare a veni
exact din aceast uverturd a uverturilor, intrupén—
du-se, asadar, si si nadejdea. Trecerea de la formu-
la enuntiativa, la interogativ sau exclamativ, este
relevantd in sensul modificérii registrului afectiv
dominant, cu rol decisiv in amplificarea tensiunii
lirice. De cele mai multe ori expresia este atit de
densa si vie, uratul si boala devin atat de prezente,
incat e necesard o pauza de respiratie.

Experiment literar sau nu, ingenioasd experien-
td (ca pariu lexical), probabil fird repetitie (Adrian
Dinu Réchieru), cartea Mihaelei Malea Stroe nu
poate si lipseascd din colectia iubitorilor de poe-
zie, cu atit mai mult cu cat are o valoare artistica,
literard si culturald indiscutabild, atribute la care
au contribuit, fird indoiald, cu profesionalism,
atdt Horia Tiganus, cel care a realizat coperta si
desenele deosebit de sugestive, raspandite gene-
ros in volum, ca o prefigurare imagisticd a sensu-
rilor, cat si Editura Eikon, neobosit promotor al
cértii si al culturii.
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»otelute ninja cazatoare”
— manifest milenial

. Stefan Manasia

Deniz Otay
Fotocrom Paradis
Alba Iulia, Editura OMG, 2020

u treisprezece titluri de poezie in porto-

foliu pind acum (inclusiv o traducere din

americanul Philip Schultz), tinira editurd
OMG (aka ohmygodpoetry) acapareazi, step by
step, filoanele de poezie experimentald din Ro,
activind mai cu seamd autori mileniali si doud-
miisti tirzii. Dacd doud-trei debuturi - girate cu
prea mare aplomb editorial de Alex Ciorogar —
sint rude bune cu Timmy Fiasco, unul cel putin a
fost intimpinat cu entuziasm justificat: Fotocrom
Paradis, volumul lui Deniz Otay din 2020, deja
premiat in cadrul galei ,,Sofia Nddejde” si care ar
mai merita nominalizat/recompensat.

Fotocrom Paradis e un performance inseld-
tor. O poezie oraculard, a definitiilor dictate
de scurtcircuite sau de substante, in spirit ludic
postsuprarealist. Intersectia bulevardului Angela
Marinescu cu soseaua Gherasim Luca. Chiar re-
vendicindu-se de la ,melancolie’, de la ,nostalgie”
(cel putin in prima parte, intitulatd Melancolie si
celebrdri), poezia Deniz-ei se sustrage narativiza-
rii si digresiunii, lasindu-se aspiratd de un vortex
teoretic, contestatar (pus si acesta la punct prin
ironie, sarcasm §i umor abisal). O liricd ,.frizind
un soi de angelicitate senzuala”, sund recomanda-
rea Cosminei Morosan, pe clapeta dreapté a vo-
lumului. Un fel de Trinity ,,cu ochelari de soare
pe noapte”, care preferd luptei reale promovate
de Morpheus glamourul si subversiunea intr-un
Matrix inexpugnabil — cam asta e atitudinea ac-
tantului, performerului, vocii construite migélos,
tacticos de la un poem la altul. Textul se descom-
pune (si recompune) in versuri, distihuri, strofe
care devin statement-uri emise cu puritate si du-
ritate: ,Cineva se rupe din realitatea grea/si cine-
va se rupe de realitate” (Punct de frontierd). Cam

asta e cartea: un condensat de filosofie obscura,
un manifest milenial autist, in care nu prea exista
dezlegare la imagine somptuoasi, la umanizare
»neolitica” Un cintec de la Joy Division reluin-
du-se la infinit. Prin sparturi, fisuri - calculate cu
finete - esantioane din paradisul cromat: ,,Expusi,
ca vecinii pe cimp/facem cu mina, cdutim adie-
rea/unei dupd-amiezi senine.” (Punct de frontierd)
sau ,Pe plaja cu aproape prieteni/la conversatii
light/despre diete si posturi/care improspitea-
z4,/las soarele si briza/si-si faci treaba lor —/or-
ganicd mintuire si spre paradis” (Mood: litoral).
Uneori viziuni percuteazd in sinele tdu cinema-
tografic si cald: mottoul din Suzy Bishop, I think
youve still got lightning in you, din legendarul
Moonrise Kingdom al lui Wes Anderson. Altfel,
lumea-scena e fie clubul, excursia cu prietenii, in-
teriorul protector (al masinii, al camerei, al cami-
nului etc.), fie autobuzul, fabrica, biroul (risipire
& energie degradata) unde iti slefuiesti persona.
Asa incit prezinti un fel de imunitate la placeri,
dar si la vinovitie. Iar asta atrage spre relectura
volumului Fotocrom Paradis unde sint risipite (ai
fi tentat sd spui: fira numdr) sintagme si autopor-
trete splendide: ,,sunt o fatd artefactd/conectata la
vigoarea lui marte” (Bdieti strdini care md conduc
prin padure); ,Sunt aici si/energia neagra plutes-
te-n vecinatate” (Din templu in templu); ,Sunt
o drdgalasenie fake” (Impresionante supernove);
,Insd daci e si aleg -/ suprema fericire derivata
din carduri/diavoli si lux/in fata voastra mi plec”
(Loredana); ,mai bine in migratie/cu obiecte re-
inventate ale fascinatiei/.../Dacd nu vin mutilari-
le, mutatiile handicapate/mai bine mutatia uitarii
fragmentare/mai bine suferintd mileniald si haos”
(Metafizica distractiei); ,,Fatd, tu fata foarte devre-
me stricatd” (Romantd 2001); ,,O sa relateze cineva
la final/cum pe rind am esuat/stelute ninja cdza-
toare” (Electro nation). Probabil nici o altd poetd
nu a mai iubit, dupd Angela Marinescu, negrul

Deniz Otay

FOTOCROM
PARADIS

OHMYGODPOETRY

(energie neagra, gauri negre, noaptea ca cerneala
etc.) asa cum o face Deniz Otay. Al cdrei imaginar
e dark (mai puternic adjectivul englezesc), crud
si curat, violent si fard remuscari, chinuit si hedo-
nist, evanescent — usor de abolit, cum ai sufla glo-
bul unei papadii - pentru cd milenial. Si milenial:
impécat cu apartenenta la o generatie a extinctiei,
fantazind distopic & revansard (ca intr-un roman
de Liu Cixin), pariind totul pe ,delectare’, pe
»metafizica distractiei” intr-o societate maligni,
muribundai, ghiftuita si inconstientd. Asa cd, bi-
neinteles, sintem perfect de acord aici, ,,si adeva-
rul e ca trebuie sa ti se mai si rupéd/de job si de
bani/de ghearele autoritétii/ca sa poti scrie.//Deci
bani si un pic de realitate/distorsionata ca-n vise,/
sd te pozitionezi in fiecare secunda/gata de lupta/
pe punte si liber” (Conditii, necesitdti). Despre ce
ar mai putea fi manifestul (daca nu despre visul
oricdrui postadolescent licentiat, gata de aruncat
in haul corporatist) milenial?

|

Dialog in desert (2006), ulei pe panza, 88 x 158 cm
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Poetica sacra

. Horia Badescu

Benedetto Fellin

Virgil Diaconu
Biblia literard
Tasi, Editura Tipo Moldova, 2020

egustitor de arte poetice si practicant avizat
al hermeneuticii universurilor lirice, Virgil
Diaconu isi oferd si ne oferd in cea mai re-
centd carte a sa, Biblia literard (Ed. Tipo Moldova,
2020), o abordare, din aceastd perspectivd, a Cartii
cartilor. In fapt, o analizd a marilor si fascinante-
lor poeme din Vechiul Testament: Cartea lui Iov,
Cantarea Cantdrilor si Eclesiastul, dar si a fragmente-
lor atinse de suflul liric din Cartea Facerii.
Abordarea poetului argesan excede insd herme-
neutica, exercitiul critic asumandu-si, deopotriva,
aspecte care corespund suitei de Biblii: istoricd, reli-
gioasd, morald, sapientiald, legislativd, existentiald, pe
care Cartea cartilor le contine, dupa clasificarea auto-
rului. Intentionalitatea demersului Domniei Sale nu
vizeaza doar un exercitiu de lamurire de sine asupra
intelesurilor perene despre existenta si fiintarea omu-
lui pe care le oferd Biblia, ci si haina impériteasca in
care poezia le imbraca. Ceea ce-si propune Virgil
Diaconu este s puna in lumina, pentru prezumtivii
sdi cititori, marea frumusete poetici a textelor sacre,
sd-i sensibilizeze pe acestia, sd-i indemne s le vizite-
ze sau sa le reviziteze, declangind in ei acea vibratie
profundi care reclamd atagamentul vietuirii in ori-
zontul sacrului. A sacrului pe care veacurile de se-
cularizare l-au exilat in subteranele inconstientului,

acolo unde isi asteapta resurectia. Resurectie pe care
inceputul celui de al treilea mileniu pare a o aduce
cu sine, ,La révanche de Dieu’, cum o numea Gilles
Kepel, contrapunct necesar ateismului si datismului
clocite in Silicon Valley. Revansa anuntata de André
Malraux in preacunoscuta predictie: ,,Secolul doua-
zeci si unu va fi unul spiritual/ religios sau nu va fi
deloc!”. Insa putini dintre ,,ucenicii vrajitori” ai IA-
ului sau ingineriei biogenetice vor fi luat seama la
avertismentul acestuia.

In orizontul acestei ,,La révanche de Dieu” as in-
scrie exercitiul de poetica religioasa pe care il propu-
ne Virgil Diaconu. Incercarea de abordare exhaustivé
a marilor poeme biblice este mai mult decat merito-
rie, chiar daci problemele legate de situarea istorica,
geneza si autorii lor sunt mai putin importante decit
reliefarea extraordinarei frumuseti lirice si sapientia-
le pe care le ofera acestea. Fiindci pariul major al in-
treprinderii exegetului nostru este si destepte sau s
redestepte interesul cititorului contemporan si chiar
al credinciosului cel de toate zilele pentru lectura sau
relectura poemelor biblice si, gratie lor, pentru Biblia
insdsi. El se bazeaza pe fascinatia pe care aceste cor-
pusuri de mare poezie o pot exercita asupra acestora,
estetic, ideatic, existential.

Este fascinant sa constati cum in contenciosul re-
latiei dintre om si Creatorul sau, dorinta cea mai ar-
zatoare a primului este de a-1 defini, de a-1 intelege pe
Dumnezeu in termeni de umanitate. Fascinant sa-1
afli pe Tov, in nedreaptul proces al inchipuitelor sale

pécate, in situatia contemporanilor nostri, in care nu
acuzatorul trebuie s@ demonstreze culpa vinovatului,
ci acesta sd-si demonstreze nevinovitia. Dar si mai
fascinantd dorinta obsesiva a nefericitului biblic de a-1
determina pe Dumnezeu sa se manifeste, fie si nu-
mai prin voce, aga cum, cindva, ii vorbise lui Moise.
Céci glasul, si prin el cuvantul, e totusi acel ceva esen-
tial care leagd umanitatea de transcendenta. Peste
milenii, un alt mare poet, Arghezi, avea sa-1 someze
si el pe Dumnezeu: ,.Vreau si te pipdi si sa urlu: Este!”.

Fascinant este si constati ci scepticismul exis-
tential al Eclesiastului, tristetea imensa indusa de
congtiinta precarittii conditiei umane, de realitatea
injustitiei, a nedreptei sau dublei mésuri in sancti-
onarea derapajelor existentiale, corespunde atit de
bine vietuirii istorice a umanitétii, inclusiv a celei
contemporane, proband, o datd in plus, faptul ci na-
tura omeneascd raméne aceeasi si cd evolutia e doar
o chestiune de facilitati si comoditéti. Ci adevarurile
vietii si haina lor sapiential-poetica au strabatut si vor
continua si stridbata veacurile in neintinata si incon-
turnabila lor frumusete.

Fascinant rdsund cintecul pur al iubirii din
Cantarea Cantdrilor; atat de pur, de stralucitor si ras-
colitor incét eu unul n-as fi indréznit sa ,,uit” nici ma-
car un vers, necum vreo strofa a acestui imn de o de-
licatete, buna-cuviinta si sfiald, de care lumea de azi
ar avea atdta nevoie, aceastd interferentd magnifica
de eros si agapé, atét de specificd iubirilor exemplare.

Fascinantd e constatarea cd dincolo de frumusetea
metaforici cu care e descrisi Facerea lumii, in ches-
tiunea credrii omului, cele doud versiuni care po-
vestesc acest moment esential pentru istoria si des-
tinul umanitétii, conduc inevitabil, in plan teologic
dar mai ales profan, la intrebarea daci acesta a fost
plamadit bisexuat, ca bérbat si femeie, ori androgin,
de vreme ce femeia a fost creatd din coasta/carnea
bérbatului? Si pe cale de consecinta, avind in vedere
cd Dumnezeu l-a ficut pe om ,,dupa chipul si ase-
manarea Sa, se naste intrebarea androginiei divine?
In analiza critica pe care o face asupra textului care
deschide Vechiul Testament, Virgil Diaconu repu-
ne in discutie aceste dileme. Cred, insd, ca intreaga
dezbatere porneste de la o falsd perceptie si intele-
gere a naturii divine in termeni de corporalitate. Ori
Creatorul nu are asemenea atribute. El este Energie
supremd, Duhul care se purta pe deasupra apelor
universului inca neintocmit, Cuvantul prin care toate
s-au ficut, Acela care, in termeni apofatici, este cel de
nespus, de nevizut si de neauzit. Caci ,Pe Dumnezeu
nimeni nu L-a vizut vreodatd; Fiul cel Unul-Nascut,
Care este in sanul Tatélui, Acela L-a facut cunoscut’,
ne previne Evanghelia dupd Ioan.

Asa cum gresita este intelegerea in aceiasi termeni
a afirmatiei ,,dupa chipul si aseménarea Sa”. Care nu
inseamna o creatie fizica in oglinda, ci o inzestare a
oamenilor cu atribute ale puterii divine: capacitatea
de creatie, logosul din cuvént, cunoasterea, consti-
inta de sine si liberul arbitru, ,.cele cinci puteri ale
Domnului’; despre care face vorbire Cartea intelep-
ciunii lui Isus, fiul lui Sirah, si cirora ,.ca pe o a sa-
sea (Domnul) le-a dat pértésia la gandire/ iar ca pe
0 a saptea, cugetarea prin care I se rostesc puterile”.
Tocmai de aceea incuviantarea omului, ca sa folosesc
geniala formulare a mitropolitului Bartolomeu, este
»un act de liturgisire”.

La urma urmei poezia din Cartea Facerii std nu
in lamurirea chestiunii in cauza ori a altora pe care
le ridic ,.Inceputurile’, ¢i in marile metafore care ne
descriu atit de plastic spectacolul grandios al nas-
terii universului si dramatica istorie a omului. Ele
sunt cele care ne emotioneaza si ne incita sa fim pér-
tasi, sufleteste si imaginativ, la acest moment unic.
Iar ,,marea poezie e facutd sa pund intrebari nu si
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dea raspunsuri’, dupa vorba aceluiasi Bartolomeu
Anania, el insusi poet adevirat si cel mai déruit tra-
ducitor al Bibliei in roméaneste.

Tocmai din dorinta de a scoate cit mai bine in
evidentd poeticitatea textelor sacre, Virgil Diaconu
opereazd o suma de modificari la nivel prozodic asu-
pra traducerii acestora, propusa de editia din 1975
a Bibliei, editie care preia in mare masurd versiu-
nea celei din 1914. El opereazi o suma de modifi-
cari metrice asupra partilor ,,in prozd” ale celor trei
mari poeme, asa cum sunt redate acelea in editiile
amintite, ajusteaza si omite fragmente care i se par
a obtura curgerea ritmicd ori a altera frumusetea
ansamblului. O face din perspectiva ,interpretului
modern si postmodern’, care suspecteazd mariajul
poezie/proza, insa nu cred ca este cea mai potrivitd
abordare. Nici aceasta si nici aceea de a considera si
analiza ,,doctrinelor” subiacente orizontului sapien-
tial si existential al celor trei poeme dupa criterii care
tin mai de graba de viziunea contemporana, decat de
contextul in care a avut loc geneza lor.

Inteleg ca analiza hermeneutici si istorico-criticd
a textelor sacre despre care vorbim a fost efectuatd
pe baza editiei amintite a Bibliei, intrata in biblioteca
poetului in chiar anul editarii sale si a carei lecturd
i-a incitat aceastd descindere in lumea lirismului pur
si a discursului literar-sapiential ,,straniu si ispititor’,
cum il numeste pe buna dreptate Virgil Diaconu.
Alegere indreptatitd sentimental §i practic. Daca insd
ar fi optat pentru editia jubiliard a Sfantului Sinod,
a Bibliei traduse si diortosite de Bartolomeu Valeriu
Anania, de care are stiinta, Virgil Diaconu n-ar mai
fi avut nevoie de nicio ajustare prozodici, mai ales
in cazul Cdrtii lui Iov si al Cantdrii cantdrilor, iar
profunzimea si marea poeticitate a textelor sacre ar
fi fost si mai evidentd. Caci in traducerea mitropo-
litului Bartolomeu acestea sunt pe de-a-ntregul ver-
sificate, iar ritmurile, metaforele, tensiunea lirica se
apropie de poezia tragica shakespeariana. Iatd cum
sund sub ména lui Bartolomeu Valeriu Anania in-
ceputul Cdrtii lui Tov: ,S4 piard ziua-aceea in care
m-am nascut/ i noaptea care zis: Un prunc se zamis-
li!/ Desis dentunecime s3 fie ziua-aceea;/ de sus, din
ceruri, Domnul s3 n-o mai ia in seama,/ de sus, din
cer, lumina pe ea s nu mai cadi!/ Din bezna umbra
mortii so tina strans in gheare/ si negurandesatd si
vind peste ea!”.

Este, desigur, un regret subiectiv, dincolo de care
amplele comentarii asupra contextelor istorico-soci-
ale in care au fost izvodite textele poetice din Vechiul
Testament, analiza pertinenta a disputelor legate de
geneza si paternitatea lor, de viziunea si simbolistica
teologicd, de cheia in care pot fi citite acestea, dove-
deste pertinents, acribie, atasament fata de un corpus
scriptic fundamental pentru toti aceia care credem
cd suntem ceva mai mult decat ,trecatorul trup” si
ca purtdm in inalterabilitatea sufletului scinteia di-
vind, firdma de logos déruita de Creator la venirea
noastrd pe lume. Chiar dacd, precum el insusi mar-
turiseste, nu e nici primul si, mai mult ca sigur, nici
ultimul care isi asuma Biblia literara, Virgil Diaconu
face o impecabild si necesard marturisire de credints,
proband o datd mai mult c3, intr-adevir, poezia este
memoria Fiingei, invitindu-ne sd ne raportdm si sa
ne racorddm la aceasta. Sa redescoperim faptul ci
nevoia de sacru e nevoia de umanitatea noastra cea
mai profunda, cd Dumnezeu ne locuieste si lucreazi
in noi. Ins3, precum scrie Domnia Sa: ,,Noi, care am
descoperit apa vie, putem, desigur, si dezvaluim si
altora izvorul, insa setea de literaturd, setea de poezie
este a flecdruia. Si este alegerea fieciruia daci el va
bea sau nu din izvorul pe care i l-am dezvelit”

Despre spoturile artei
In intuneric sau
Mic tratat de inutilitate

. Adrian Lesenciuc

Benedetto Fellin

espre Isus din intunericl Doina Rusti afirma

in chiar prefata cértii ca ar fi un roman total.

Formula ambitioasa ridica automat stacheta
receptarii, cu atat mai mult cu cat discutdm despre
romanul de maturitate al unui prozator care a con-
firmat. Radu Gévan, autorul, a intrat in atentia pu-
blicului prin Premiul de Debut ,,Mircea Ciobanu”
acordat de Uniunea Scriitorilor din Romania pentru
Exorcizat (2014), dar a mai publicat alte doud roma-
ne bine primite, Neverland (2015) si Diavoli fragili
(2017), plus un volum de versuri, Bestia obisnuintei
(2019). Intr-adevir, Isus din intuneric este un roman
straniu, frumos prin stranietatea lui, care se remarca
in primul rand printr-o arhitectura romanesca atipi-
ca. Gasesc cd are dreptate coordonatoarea colectiei
Biblioteca de prozdi contemporand de la Litera, Doina
Rusti, cand afirmd - fara si insiste cu argumente —
ca formula epici este fractald. Constructia lucrarii
identica pe orice plan, la orice nivel de magnifica-
re, presupune acoperirea unui spatiu fizic limitat
(in cazul de fatd la 575 de pagini), printr-un set de
iteratii posibil de repetat la infinit ca dezvoltare a
parcursului epic. O ,,amprentd” a unui parcurs in-
tr-un cadru al povestirii este multiplicatd, asadar, in
alte dimensiuni - fird a cunoaste cu exactitate care
dintre planurile povestilor in rama influenteazi ce-
lelalte dezvoltari fractale, care este etalonul — pen-
tru ca in final, in partea a IV (ultimi) a romanului,
planurile si rescrie in spirald un parcurs unic, in
baza acelorasi iteratii. Insdsi arhitectura lucririi, o
bijuterie arhitectonicd rarisimd, cum in literatura
romana e dezvoltata poate doar in proza lui Mircea

Portretul Margarethei si al lui Peter Infeld (1986), ulei pe lemn, 70 x 90 cm

Cartarescu, contribuie la desfasurarea in mintea ci-
titorului a unui roman obsedant, dar nereductibil la
obsesie. Obsesia, prin vocea unuia dintre personajele
lui Radu Gévan, este ilustrata printr-o forma fractald
din natura, printr-un arbore, iar parcursul, odatd de-
rulat intr-un sens al dezvoltarii din primele trei capi-
tole, apoi rescris/ reordonat in cea de-a patra, relevé
apetenta pentru radacini, pentru copilérie, unde se
poate descifra ,.etalonul” fractal: ,,O obsesie este pre-
cum un arbore. Are radicini adanci, bine ascunse.
Ceilalti privesc arborele si isi fac o impresie superfi-
ciala. Obsesia se naste din dorint, iar dorinta deriva
din frici. De cele mai multe ori, momentul nasterii
rdmane neremarcat: poate fi o imagine, un cuvant,
o intdmplare, poate fi 0 sumd a celor de mai sus, si
ii poate lua o clipa sau ani s se nasci. In cazul unei
dezvoltari relativ lente, germenul obsesiei — dorinta
- poate parea s3 aibd un efect benefic, o curiozitate,
o0 nevoie de a cunoaste un lucru, care poate fi chiar
obiectul obsesiei ori unul adiacent. Este doar o apa-
rentd, pe care obsesia, asemenea unui organism stra-
in, o foloseste pentru a se adapta organismului-gaz-
da - familiaritatea inoculata printr-un sentiment de
normalitate. Odatd acceptatd dorinta, transformarea
incepe. In functie de frica primara, dorinta este mai
puternica sau mai firava, de cele mai multe ori ra-
manand la un stadiu relativ inofensiv. Odatd insd
trecut pragul rationalului, obsesia preia controlul si
din acel moment devine definitorie pentru purta-
tor. Acela este si momentul in care lupta reald poate
incepe. Unde la inceput exista, poate, o senzatie de
respingere, acum senzatia devine zbatere. Lupta insd
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nu foloseste prea mult, ci un alt instrument, mult
mai puternic: acceptarea” (p.97).

Romanul lui Radu Géavan este cel putin la fel
de obsesiv precum Elixirele diavolului al lui E.T.A.
Hoffmann, la fel de puternic lipindu-se de lector
si creand o formd de dependenta de un parcurs,
de etalonul fractal. Si tot ca la Hoffman - de care
autorul se leagd direct prin obsedantul personaj
urat la chip si rauticios, ,ghebos si diform”, dar
vrdjit sa fie pe plac oamenilor, Piticul Cinabru,
inmagazinand etalonul raului in recursivitate,
,,0 forma neclard’, dinspre care razbate ,,uneori o
amenintare subtild, iar alteori un strigét de ajutor
sau o tristete coplesitoare” (p.31), mereu prezent
in momentele in care raul std sd se reverse — par-
cursul in linia unei violente asumate, de o extra-
ordinard claritate a redarii, este scuzabil prin in-
sdsi natura umand: ,,Daca cel ndscut dintr-un om
care a pacituit trebuie sd pdcatuiasci la randul
sau in virtutea organismului mostenit, atunci nu
existd pacat!”, dupd cum insusi Hoffmann afirma.
Multiplicarea demonicé a intAmplarii prezentate
amanuntit si in ritm alert- si in Isus din intuneric
diavolul se ascunde in detalii! - repetd, sau, mai
precis, duce pe un alt palier interpretativ, deru-
larea curbelor vietii repetind etalonul modelat
din violenta si fragilitate, din frici si lupta fara
izbanda. Cu aceleasi radacini preromantice ca la
Hoffmann, fricile se ramifica in povestea lui Radu
Géavan cu un avant de facturd romantica (ace-
leasi trasdturi caracterizeaza intrucitva si proza
lui Cértarescu), se cuibaresc in trupurile pe care
le gasesc disponibile, care trdiesc toate traumele
episoadelor convergente dintre arta si viatd, intr-o
impletire fictionald remarcabild. Prin mai multe
paliere proza noua a lui Radu Gavan se leagd de
spatiul cultural german, amintind nu numai de
Hoffmann, sau de Toba de tinichea a lui Gunther
Grass, ci si de Thomas Mann sau Hermann Hesse.
Pe de o parte avem o situare a povestii in acest
spatiu (suspendat in timp, in ciuda faptului ci
existd repere temporale indubitabile inserate in
poveste, in ciuda faptului ca povestea se scrie prin
raportare la repere indubitabile ale muzicii rock
contemporane), pe de alta numele personajelor si
locurilor sunt germanice (fiind posibil de inter-
pretat in cheie simbolicé; spre exemplu, martorii
lui Isus din intuneric sunt scriitorul Roland Weis
si clarvazatorul Sigmund Schwarz, impértind
in alb si negru orizontul asteptérilor, personajul
principal Amadeo Engelbert din Kreitfeld poar-
td in raddcina numelui revelatia angelica). Dar
Radu Gévan este apropiat acestui spatiu cultural
prin propria literaturd, prin participarea la tirgul
de carte de la Leipzig si prin faptul cd unul dintre
romane, Neverland, i-a fost tradus si publicat in
Germania.

Isus din intuneric aduce in dezbatere o teolo-
gie inversd, aparent asezatd pe coordonatele unui
dualism ontologic radical, lumina-intuneric, in
raport cu care se proclama si o ordine a instituirii:
»Mai intéi a fost intunericul, dar nu a stiut de el
decét mai tarziu, cAnd a cunoscut lumina” (p.67).
In parcurs, in care lumina e prea palida pentru
a limpezi scopurile, pentru a lamuri sau justifica
alunecdrile, posibil interpretate ca justificari hoft-
manniane pentru existenta pacatului, povestea
ramane captivd in ceturi, in umbra. Nu se releva.
Amadeo, in dialogul cu sotia sa, Valentina, amin-
teste de procesul de creatie umana ca neaducere
deplind in lumina (sau imposibilitate de aducere),
ca suspendare:

o Tn‘;eleg, a zis Amadeo. Simt ca am melodia
in cap, dar nu izbutesc sd pun mana pe ea, ca sd

zic asa. E ca un chip din care intreziresc cate o
trasaturd, insd nu reusesc sd le pun cap la cap.
Ceva raiméane ascuns in umbra.

— Ca Isus din intuneric? Stii ci e acolo, stii cam
cum ar trebui sa arate, stii cd e ceva extraordinar,
dar nu reusesti incd sa il aduci la lumina?

- Nu neapdrat la lumina. Isus este lumina. Nu
reusesc sd indepdrtez intunericul care il inconjoa-
ra.

— Poate ca ar trebui sd nu te mai concentrezi
asupra intunericului si sé lasi lumina s se mani-
feste la adevirata sa intensitate? Ma gindesc cd
poate nu intunericul e prea dens, ci lumina prea
palidd” (p.353).

Mai mult, tocmai ceea ce ar fi trebuit si fie
sursa luminii, dragostea, este cea care in cele din
urma intunecd. Si astfel romanul se poate citi ca
teologie inversa. Moartea este mereu prezenta, se
instituie prin toate firidele, ocupa orice loc neocu-
pat din ceea ce iteratia povestii in ramd, la randul
ei relatdnd despre personaje ajunse in prim-plan
prin alte medii (prin televiziune), dar urmand un
pattern comportamental similar, nu apucd s aco-
pere. Moartea estompeaza din claritatea si pute-
rea luminii in orizontul rosiatic al unui apus (al
umanitatii?) si alimenteaza fricile. Orice aluneca-
re de planuri este anuntatd de personaje simboli-
ce, de figuri malefice. Povestea se rescrie in cau-
tarea surselor tragicului, spune Doina Rusti: ,De
altfel tot romanul este alcétuit din episoade, care,
intr-un fel, reunesc dimensiunea tragica si aspi-
ratia creativd, intr-o sintezd admirabild a nume-
roase obsesii scriitoricesti legate de aceastd temd”.
Rescrierea prin partea a patra a cértii, odata in-
undat de intuneric spatiul interior al lui Amadeo
- aga cum lucid este relatatd imaginea prin ochii
unui personaj care parcurge povestea fard a fi cu-
prins de tenebre, bunica Edith: ,,Amadeo se afld
intr-un loc intunecat, a zis Edith. Dintotdeauna
a fost si acolo, doar cd a reusit cumva s péstreze
o legaturd cu lumea. Prin desen, prin cérti, prin
muzicd, prin tine, prin mine, prin prietenii lui,
prin Jonas. Acum acea legiturd s-a rupt” (p.443)
- aduce luminad mdécar din perspectiva organizarii
textuale. Devin vizibile hyperlink-urile, transfe-
rurile de blocuri textuale, constructele hibride,
amestecul de planuri, arhitectura arborescenta
a rdadicinilor traumei, ,urmele metaforice” (D.

Benedetto Fellin
Messner Mountain Museum-Ripa, Schoss Bruneck, Tirolul de Sud

Rusti) ale individului cu potential creativ care nu
depaseste conditia iesirii la lumina, dar i ,,urmele
metaforice” ale celui care intr-un final indecida-
bil riméne in asteptarea confirmarii luminii dupa
deschiderea ochilor. Dincolo de parcursul atipic
al romanului, de stranietatea povestii si de frumu-
setea ei salbaticd, de omniprezenta unui scriitor
care pune punct lumilor - Ludwig Admistadt in
Isus din intuneric, anticipand un parcurs prin ro-
manul Sufocare cu Roland Weis in rolul principal,
rescriind alunecarea filosofului Louis Althusser;
Filip Romain in Diavoli fragili, cu o poveste iden-
ticd -, care influenteaza deopotrivd cAmpul ficti-
onal si pe cel al realitatii proprii si al potentialilor
lectori, cartea de fata este o remarcabild marturie,
datd in labirintul de conexiuni care aminteste de
Roberto Bolailo si, cumva, de iteratiile borgesie-
ne, despre rolul scriitorului de a continua lupta
in ciuda sufocarii in hatisul de frici: ,,Din cind in
cand primesc mesaje de la scriitorii aflati la ince-
put de drum, asa-zisii scriitori aspiranti. Cei mai
multi sunt tineri, unii insa au lasat de mult tinere-
tea in urma. Tinerilor le raspund intotdeauna, ce-
lorlalti niciodatd. Doriti sé scrieti? Atunci scrieti,
le spun. Faceti-o ca i cand ati trdi inconjurati de
orbi, ca si cand ati fi singurii vostri cititori intr-o
lume a nevazatorilor, o lume in care cuvantul scris
are aceeasi valoare ca un pumn de bani pe varful
unui munte. Intr-un fel, asa si este — nimeni nu vi
va citi vreodatd asa cum v-ati dori. Nu pe de-a-n-
tregul, cel pufin” (p.199).

A citi romanul lui Radu Gavan e o forma de ex-
punere, a scrie despre el poate insemna cel putin
pe atat. Dar a nu il citi inseamna a te mentine in
intuneric cu iluzia luminii. A rdméne orb intr-o
lume a iluziilor inutile. Cu riscul creérii depen-
dentei de aceastd prozd, recomand fard rezerve
lectura romanului Isus in intuneric.

Note
1 Radu Gévan. (2021). Isus din intuneric. Prefata de
Doina Rusti. Bucuresti: Litera. Colectia Biblioteca de

proza contemporana. 575p.
|

Alegoria Tirolului de Sud (2010), ulei pe panzd, 90 x 128 cm
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Tablete din Tara de Muri

. Irina Petras

criind despre Oglinda aburitd. Eseuri con-
versationale, 2013, polemizam cu Alexandru
Vlad care zicea, in cuvantul insotitor, cd Ion
Muresan a scris aceste texte ca sd netezeasci dru-
mul spre intelegerea poemelor sale. Ei, bine, eram
tentata sd cred dimpotrivd. Ele sunt ,,spuma zile-
lor poetului”, cum zice acelasi Al. Vlad, dar au fost
asa dintotdeauna, fiind chiar maniera in care pri-
veste lumea Ion Muresan de la rascrucea sa uni-
cd si inconfundabil3; in seama lor si a aburitei lor
diversitai, dupa decantdri migédloase, ajunge la
limpezimea grea a poemelor. Putem gési in aceste
miniaturi multe dintre semnalmentele poeziei sale.
Insa relatia nu e de succesiune ori de dependenta
simpla. Aceste ,,povesti” cu talc tes temelia statu-
rii Poetului in Cetate si in teritoriul literaturii, de-
opotrivé. Ele 1l hartuiesc cu sensurile lor ascunse,
il ispitesc cu taine §i insemne magice. Motoul din
Montaigne nu era intdmplator: ,,Eu spun in voie
péarerea mea despre lucruri, ba chiar si despre
cele care imi depésesc priceperea si nu tin in ni-
ciun fel de judecata mea. Parerea ce o dau la ivea-
14 o0 dau ca masura a vederii mele, iar nu ca ma-
surd a lucrurilor”. Daca mai adaug doud versuri
precum ,,Adicéd eu imi pun grumazul intre lucru si
cauza sa’ si ,vocea mea/ din care cuvantul se inaltd
ca sarpele din ou si se repede la lucrul denumit/
si-1 umple de bube si semnificatii”, am deja o buna
descriere a indulgentelor. Ele sunt ferestruicile prin
care lumile pot comunica, oricat de mare le-ar fi
diferenta ori vrajba, asa cum, in Luminatia, viii si
mortii se privesc prin ferestruica luméanarilor.
Indulgentele (Publicisticd, Editura Charmides,
Bistrita, 2020, 294 pag.), lansate si printr-un pro-
iect online al Muzeului Literaturii Roméne, sunt
doar o ,,micd parte din cele publicate timp de peste
doud decenii in presa clujeand §i nationald™ NU,
Mesagerul Transilvan, Transilvania Jurnal, Ziarul
de Cluj, Evenimentul Zilei de Transilvania, Foaia
Transilvand, Dreptatea, Tribuna Ardealului, Radio
Cluj, Verso, Vatra. Descopar, din nou, citindu-le,
zdmbetul inocent-atoatestiutor al copilului de {i-
ran care gi-a pdstrat acuitatea privirii inndscute,
circumspecta si sfatoasa, si i-a adaugat alte instru-
mente bune de cercetat lumea, atintirile multiple
reusind performanta conlocuirii pasnice si rodi-
toare. De o simplitate profunda si de o profunzi-
me simplu dezviluita, toate aceste texte sunt atét
spuzite de valente libere, incit pot fi citite si ca niste
mici indreptare, cu fine accente de manifest, cici
dimensiunea eticd nu lipseste din niciunul dintre
ele. Se practicd ,,gimnastica mirarii” cu schepsis
si vorba cu mai multe tdisuri, cu o ascutime de
gand si atitudine care nu raneste, ci identifica as-
peritati si zgrunturi pentru a le putea sugera, dis-
cret, indreptéri. Poetul acorda indulgente realului
in deriva, lumii neasezate, in manifestarile lor cele
mai, aparent, insignifiante, accidentale. Se opreste
asupra derutei, neinchegrii, ezitérilor etice si exis-
tentiale si le da o sansd la rost, la sens. Ochiul sdu
critic e ingaduitor, indulgent, dar asta fiindca toate
simptomele pe care le identificd fac parte in sens
larg din omenesc. Raul si binele nu se amestecs, ele
convietuiesc in doze etern remaniabile. Judecata
e ferma, dar enuntatd invaluit, pe calea metaforei
discrete, a pildei rostite cu ocolisuri si incuri. Ion
Muresan nu are nimic de iertat, cici nu se declard

pe sine fird de pati; el are doar de inteles si de dat
intelesul mai departe (,,Sigur, de obicei oamenii se
sperie cand nu inteleg ceva. Eu, am observat ca, in
ultima vreme, ma sperii cind inteleg”). Nu e indul-
genta negustoreascd a bisericii catolice de odinioa-
ra, cici nu promite ce nu are si nu profitd de spaime
si nesigurante. Descrie intdmplarea si o deschide
cu un gand, cu o cheie metaforald, cu un mic sper-
aclu filosofic, cu o intelepciune deturnata adesea de
la forma ei traditionald si imbogititd liber.

Precum in Tablete din Tara de Kuty, avem de-a
face cu ,,0 simpla carte de buzunar si ghiozdan,
citibild oricum, inceputa orisideunde, fird final si
putand sfarsi acolo unde vrea cititorul sd-i puie z&-
log, sa o abandoneze sau sa o arunce” Prezentare
preficutd, fireste, caci ,tdrile” din care vin aceste
texte sunt luxuriante, bogate, misterioase, ocro-
titor-didactice. Iar tabletele irump in pagina cu o
uluitoare fortd fascinatorie. Le citesti cu mirare,
incantat de ce afli, revii si mai gasesti un inteles, pe
care nu l-ai prins ,,din prima”.

Punctul de plecare e adesea o scinteie de vor-
bd starnind vélvatdi de interpretari. O cafea la
Klausenburg cu Petru Poanta si observatia acestuia
cum cé ,,pre-scriitorii” sunt importanti pentru via-
ta literara cici mentin si stimuleazi interesul pen-
tru literaturd si pentru carte in orice conditii, pre-
cum ,,compostul in gradina de legume” e pretextul
unui studiu de caz savuros si convingitor: ,,Péi,
pre-scriitorul este copilul care, cu capul sub paturid
si in plind zi si la lumina lanternei, scrie o poezie.
Gestul pre-scriitorului nu are sens pentru scriitor.
Nu are sens, zice scriitorul, sa scrii la lumina lan-
ternei si cu soarele deasupra capului. Bineinteles,
zice pre-scriitorul (zice asta doar in gind!), ca are
sens: fiecare are dreptul sa-si protejeze lanterna lui
micd de soarele comun, egalizator, fara nuante, ne-
crutitor. [ | Pre-scriitorul poate fi planta si poate fi
buruiana. Depinde de cine il pliveste. Ins3 nimeni,
dar nimeni, nu-i poate smulge pre-scriitorului din
minte credinta in realitatea si urgenta literaturii.
Este fascinanta bucuria care i se citeste pe fatd cind
trece printre rafturile cu carti ale unei librarii. El
priveste cu o iubire egald toate cartile. Pentru ca,
orice nume de autor ar fi scris pe coperta, el isi vede
propriul lui nume. Librédria nu e decat un templu
inchinat lui”

Diversitatea temelor e ametitor de cuprinzétoa-
re, nimic nu e scapat din vedere. Eseul unui englez
trditor prin veacul al XIX-lea despre ,,Sculatul din
pat in dimineti friguroase” e numai bun pentru o
repede ochire asupra situatiunii: ,,zipada cat gar-
dul, caloriferul sasiie dusmanos, afard bantuie un
virus mic §i rdu, televizorul revarsd peste plapuma
imagini cu drumuri blocate de nameti in acelasi
timp cu imagini ale unor strazi pustii, deprimante
izolete”, tot atitea indemnuri la afundarea ,,in re-
verii voluptuoase la marginea fognitoare a lumii
(cdci marginea lumii e marginea patului meu)’,
dar si ispitiri la a infrunta ,yvartejul rece” al zilei.
O parcurgere rapidd a materiei de predat la ora de
istorie ,,de la aparitia vietii pe Pamant p4nd in anul
1.000 d.Hr”, intr-un ritm de 400 de ani/ora condu-
ce la dramatic-sugubeata incheiere ca ,noi traiim
degeaba, noi nu avem nicio sansa si prindem doua
cuvinte intr-o carte de istorie”. O vorba din cartea
Martei Bibescu, Jurnal din 1915, ,,cutare si-a ficut

grajd in jurul calului” e descalcitd intr-o ,ilumina-
re” cu patru episoade, tot atitea schite socio-psi-
hologice cu haz si bataie lungd. In Patria - o mare
gumd de mestecat, gasim o excelenta fiziologie a
politicianului roman in vizitd de lucru in teritoriu:
»Aparatul de fotografiat i-a surprins intr-un mediu
strain, septic, in care legea lui Arhimede nu are a se
grédbi sa functioneze. Adicd nu simt ca ar fi impinsi
de jos in sus cu o fortd egald cu cantitatea de bani
de la buget dislocatd. Pe pantofi au aparut dare de
praf. Drept care, la definitia patriei («ceva care tre-
ce iute prin fata geamului»), mai adauga o nota: «Si
din patru in patru ani iti murdareste pantofii»”. In
Portret de dascdl, o emotionanta pledoarie cu valo-
rdri venind, parci, dinspre ,,invétata Transilvanie”:
»Dascéli blanzi ori aspri, dascali ingaduitori sau
exigenti, bogati ori saraci, de la sat sau de la oras,
bérbati sau femei, tineri sau bétrani, multiplicati
veacuri la rdnd in mii §i mii de imagini, au partea
lor de nemurire in literaturile lumii. Si in memo-
ria copiilor. Céci memoria copiilor e singura care
poate atribui cuiva o ,nemurire concreta” In Casa
cu draci, o listd cu delictele din scoli anuntate pe
toate canalele media, cici ,Scoala a ajuns o sursd
inepuizabild de senzational, o casd cu draci’, are o
incheiere amara: ,,Profesorul romén are doar drep-
tul de a fi vinovat, de a avea un salariu mic, drep-
tul de a fi rabditor pana la umilinta si dreptul de
a nu avea niciodatéd dreptate”. Despre neimplicare:
»Irdim intr-o lume de martori ticuti. O lume de
oameni care intorc capul, asista din spatele perde-
lelor la crime, verificd zavorul de la usd si tac. O
tacere rusinoasd... O tdcere tot mai asurzitoare’.
Despre scrisul in iarnd: ,,E o mare diferentd intre
«a indura frigul» si «a savura frigul»”, martor e
Alexandru Vlad, ,,Un fin degustétor profesionist al
frigului” ca ,,arsitd” Despre Cei trei Nichita: ,Vezi
— a zis trist profesorul de roméana - eu sunt singur,
canalele de televiziune sunt mai multe si, din paca-
te, nu profesorul de roména si nu Istoria literaturii,
si nici mécar moasa care l-a mosit nu stabilesc se-
xul poetului, ci televiziunea” Despre cum ,,Lumea
romaneascd pare siritd din {atani. Agitaia sterild a
ocupat locul activitatii productive.[...] Céci strazi-
le par mai degrabd o zvarcolire de fiinte decapitate.
De pesti pe vreme de ploaie” Despre gunoi, ,,pielea
noastra de care am naparlit’, ,,dovada ci lumea e
facutd din bucati detasabile. Ca lumea e demon-
tabild”. Corectitudinea politicd rezumatd lapidar:
»Fereascd Sfantul si atingi cu o floare un minori-
tar”. Locuirea la bloc: ,,Omul de pe balcon nu e mai
mult decét un vultur miop”..

Imaginatia la purtator, mereu alerta si pe faza,
descélceste, in lant de ipoteze surprinzatoare si re-
maniabile la nesférsit, semnalele de addncime ale
existentei umane, urmele vizibile si invizibile ale
trecerii prin cuvinte a lJumii. Eseurile si publicistica
sunt, cum bine spunea Al. Cistelecan, ,,0 bucurie si
un spectacol al inteligentei”. Ascultand de sugesti-
ile unei mitologii inventate din cioburi, hartuit de
intelesuri pe jumatate (,,lucrurile acestea imi amin-
tesc de lucruri/ pe care nu leam vazut niciodata”) si
exultand in preajma fardmelor de adevar existenti-
al dibuite in forfota cuvintelor ,,iesind din scorburi
vorbitoare”, ITon Muresan vede lumea caleidosco-
pic. Pentru el, ,,.E limpede c&, inainte de a ajunge
concept, lumea este, in mintea noastra, imagine”.
Indulgentele ne fac partasi la un spectacol viu, colo-
rat, plin de neastdmpdér, inmugurind descatusat si
incitant pe orice ram omenesc iesit in cale.
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cartea straina

Edda lui Snorri Sturluson

. Gheorghe Glodeanu

e curand, in librarii au apdrut doud lucrari

purtand titlul Edda, tot atétea incursiuni

in mitologia nordica. In ciuda asemandrii
lor, cele doud texte prezinti diferente semnificati-
ve. Purtand titlul Edda. Povesti din mitologia nor-
dului, volumul apérut in 2019 la Editura Herald
reproduce lucrarea lui Snorri Sturluson, cunoscu-
ta sub denumirea de Edda cea noud sau Edda in
prozd. Traducerea realizatd de citre Radu Rézvan
Stanciu se bazeazi pe originalul redactat in limba
islandeza. Edda lui Snorri Sturluson (1179-1241)
este o carte despre mitologie si despre arta versu-
lui, elaborata de citre istoriograful islandez intre
anii 1220 si 1225.

Tot cu titlul Edda a aparut si o altd lucrare,
in 2018, la Editura Saeculum LO., in colectia
»Mythos”. Traducerea textelor a fost efectuata de
catre Magda Petculescu, dar nu din limba islan-
dezd, ci prin intermediul limbii germane. Editia
beneficiazd si de un documentat studiu intro-
ductiv purtand semndtura lui Dan Grigorescu.
Meritul acestei versiuni este acela ca nu se opreste
doar la lucrarea lui Snorri Sturluson, ci reprodu-
ce, cu predilectie, Edda cea veche, cunoscuti si
sub denumirea de Codex Regius. Edda cea veche
sau Edda in versuri este un manuscris ce contine
cantece mitologice si eroice redactate in islande-
za veche in jurul anului 1270. Deoarece, in mare
parte, protagonistii celor doua texte sunt ace-
iasi, si aceastd culegere a fost denumita tot Edda.
Lucrarea a fost atribuitd in mod eronat preotului
si poetului Semundr Sigftsson, care a trait intre
1056 si 1133. Cercetarile au dovedit insa ca ma-
nuscrisul a fost elaborat abia in secolul al XIII-lea.
Drept consecintd, nu putea fi opera lui Seemundr.

In prefata la Edda lui Snorri Sturluson, Radu
Rézvan Stanciu vorbeste despre rolul jucat de li-
teratura medievala islandeza in cunoasterea mi-
tologiei nordului. Ca insuld izolatd in Oceanul
Atlantic, Islanda a fost colonizata abia in secole-
le al IX-lea si al X-lea, indeosebi de norvegieni.
Acest spatiu periferic a reusit sd pistreze mai
bine credintele arhaice. Prin secolele al XIII-lea
si al XIV-lea, aici a fost elaboratd o creatie lite-
rard remarcabild, in masurd si salveze de uitare
miturile ancestrale. Dintre toate textele medie-
vale — precizeaza traducdtorul - Edda lui Snorri
Sturluson a contribuit in mod decisiv la cunoas-
terea mitologiei nordului. Lucrurile sunt cu atét
mai interesante, cu cat tema acestei opere nu este
propriu-zis mitologia, ci poezia. Cu alte cuvinte,
este vorba de un tratat de poetici ce vizeazi niste
reguli prozodice complicate. Prin aceasta lucrare,
Snorri a incercat sd consemneze pentru posterita-
te mestesugul traditional al versului. In paralel, el
noteaza si o serie de informatii importante despre
mitologia Nordului pagan, insemnate in stilul po-
etic ,,skaldic” Titlul Edda ridica o serie de intre-
bari, in sensul ca originea si semnificatiile terme-
nului rdmén necunoscute. Radu Rédzvan Stanciu
trece in revistd cateva din sugestiile oferite de-a
lungul timpului in privinta intelesurilor cuvantu-
lui. Din pacate, aceste explicatii nu prea reusesc sa
convingd. Iata ce ne spune autorul studiului intro-
ductiv: ,,Explicatia cea mai veche, dar si cea mai
putin verosimil, elaborati in secolul al XIX-lea,
ofera interpretarea «strabunica», fiindcd apare cu

acest sens in celebrul poem mitologic Insiruirea
Iui Rig (Rigsthula). Edda ar fi atunci cartea stra-
bunicii, o culegere de cintece din bétrani. O altd
interpretare trimite la Oddi, ferma sau resedinta
unui unchi cu inclinatii carturaresti al lui Snorri,
unde el insusi a trait o vreme in tinerete. Edda
ar fi atunci un genitiv, cu sensul de «Cartea de la
Oddi», desi schimbarea de vocald riméane inexpli-
cabild. Cea mai noud si mai credibila interpretare
derivéd din latinescul edo, edere si ii da intelesul
de «intocmitd» sau «editatd». Un argument serios
in acest sens este cuvantul kredda, de la latinescul
credo, credere, cu sensul de «Crez»”.

Din punct de vedere structural, Edda lui
Snorri este impartita in trei sectiuni: Pdcdlirea
lui Gylfi (Gylfaginning), Discursul despre poezie
(Skdldskaparmadl) si Catalogul prozodic (Hdttatal).
Discursul despre poezie si Catalogul prozodic vi-
zeazd o serie de aspecte tehnice, transforman-
du-se intr-un mic tratat de poetica privind ,,regu-
lile de construire a metaforei in poezia skaldicd”
Din text nu lipsesc nici unele naratiuni mitolo-
gice, avand menirea sd faciliteze descifrarea unor
metafore. In completarea acestor informatii,
Catalogul prozodic ,este un lung poem menit sa
exemplifice toate formele prozodice prescrise i sa
constituie astfel un ghid de metricd”.

Spre deosebire de Discursul despre poezie, sec-
tiunea intitulatd Pdcdlirea lui Gylfi vorbeste ex-
clusiv despre mitologie. Este vorba de o naratiu-
ne in ramd, in prologul céreia Snorri isi prezintd
viziunea asupra mitologiei nordice. In conceptia
autorului — mentioneazd Radu Razvan Stanciu -
»miturile nordice sunt versiunea deformati a in-
tamplarilor suferite in vechime de troieni, pe care
ii considerd stramosii familiilor domnitoare scan-
dinave si parintii vechii culturi a Nordului pagan”.
De aici echivalarea cuvantului aesir (zeii) cu ,,0a-
menii Asiei”. Este vorba de o parte din poporul
troian care, dupd incheierea razboiului de zece
ani cu aheii, si-a pardsit meleagurile natale pentru
a se stabili in Scandinavia. Odin, conducitorul
lor, este considerat un urmas al lui Thor, nepo-
tul lui Priam, regele Troiei. Abia odaté cu trecerea
timpului eroii de odinioara au fost considerati zei.
O asemenea perspectivd nu era singulara in tim-
pul Evului Mediu crestin, Troia transforméandu-se
intr-un prestigios leagédn al popoarelor europene.

Daca in Prolog se prezinta o legenda troiand,
intdmplérile descrise in povestirea-cadru din
Picdlirea lui Gylfi se desfasoara ulterior. Scriitorul
imagineaza un dialog intre regele suedez si trei
reprezentanti ai aesir-ilor. Acestia raspund la in-
trebdrile eroului legate de faptele marete ale stré-
mosilor lor, care erau venerati ca niste adevarati
zei. Este descrisd crearea Universului din Haos si
organizarea Lumii. Se prezintd apoi diferitele in-
teractiuni dintre zei sau intre acestia si alte fiinte
mitice. Prezentdndu-se viitorul indepartat, se vor-
beste despre evenimentele care vor declansa ma-
rele incendiu care va duce la pieirea luminii, eve-
niment denumit Ragnarok sau Amurgul Zeilor.
Din cenusa lumii vechi se va naste o civilizatie
noud, ,populatd de singurul cuplu uman supra-
vietuitor si cArmuitd de copiii vechii generatii de
zei”. Radu Rédzvan Stanciu mentioneaza ci Edda
»Nu este o simpld consemnare fideld a mitologiei
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pagane, ci o opera originald in care informatia
mitologica autentica este ordonatd, uniformizatd
si armonizatd” In viziunea lui Snorri, piganismul
este vazut ca o religie naturala ce prefigureazd
monoteismul.

Exegetul mentioneaza faptul ca, desi putin cu-
noscutd, Edda are o importanta deosebita pentru
cultura europeana. Ea este una din primele lu-
créri ce trateazd o altd mitologie decat cea clasica.
Este primul tratat de poetica, dar si un impor-
tant tratat de mitografie. Pentru cititorul obis-
nuit, Edda reprezinta o introducere in mitologia
Nordului. In finalul studiului introductiv se pre-
cizeazd faptul cd editia de fatd reprezintd prima
traducere in limba romé4na a cunoscutei opere.
Afirmatia nu este tocmai exactd daca ne gandim
la editia din 2018 apérutd la Editura Saeculum.
Trebuie precizat faptul cd versiunea ingrijitd de
catre Radu Rézvan Stanciu nu este integrald. Ea
constituie o selectie concentratd pe dimensiunea
mitologicé a lucririi. In acest sens, cartea reunes-
te doar Prologul si sectiunea intitulatd Pdicdlirea
lui Gylfi, la care se adaugd fragmentul de inceput
al Discursului despre poezie. Surprinde faptul cé
Radu Rézvan Stanciu nu sufld o vorbd despre
Edda poeticd, de parcid aceasta nici nu ar exista.

Introducerea este urmata de o Notd asupra edi-
tiei. Radu Rézvan Stanciu mentioneazd lucrarea
pe care a folosit-o in realizarea traducerii, origi-
nalul fiind adesea confruntat cu versiunea in lim-
ba englezd a operei. Pe langd bogatia de informa-
tii si aparatul critic utilizat, lucrarea se impune si
prin calitdtile ei grafice, volumul reproducind o
serie de imagini elocvente dintr-un manuscris din
secolul al XVIII-lea al Eddei.

Prologul lucrérii se dovedeste semnificativ,
deoarece precizeazd titlul si autorul, dupd care
dezviluie continutul operei: ,Aceastd carte se
numeste Edda si a fost intocmita de Snorri, fiul
lui Sturla, asa cum este ea randuita aici. E vorba
mai intii despre zei si despre Ymir, urmeaza apoi
Discursul despre poezie si denumiri pentru mul-
te lucruri, in sfarsit Catalogul prozodic, pe care
Snorri I-a compus pentru regele Hékon si pentru
ducele Skuli”.

Dialogul dintre Gylfi (Gangleri) si cei trei re-
prezentanti ai Aesiri-lor (Cel Inalt, Cel la Fel de
Inalt si Al Treilea) alcituieste povestirea in poves-
tire. Rand pe rind, cititorul ia cunostintd despre
faptele principalilor zei ce compun panteonul mi-
tologic al Nordului: Odin, Thor, Loki si numerosii
lor tovarasi. Dar foarte interesante se dovedesc si
legendele care vorbesc despre felul in care a ajuns
miedul poeziei in posesia zeilor.

Atat Edda in versuri, cit si Edda lui Snorri
Sturluson alcatuiesc doud texte fundamentale
pentru cunoasterea mitologiei nordice.
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. Oana Boc

Ziua aceasta

Asist la ziua aceasta pe care 0 am cu tine,
pe care o smulgem

din Marele Timp secunda cu secundd,

cu atata teamd, cu atéta grijd,

ca si cum de aceste fragmente impalpabile
si imposibil de masurat - nici méicar cu
respiratia,

nici méacar cu bétéile inimii -

ar depinde vesnicia de la capatul acestei vieti,
vesnicia pe care o vom putea mdsura

doar cu respiratia acestei zile,

doar cu batiile inimii acestei zile,

poate singura pe care o mai am

impreuna cu tine.

Ar trebui

Ar trebui ca moartea s aibd

o culoare intensd, fosforescenta,

ca sd o poti zari de departe

si sd mai poti da un telefon,

un ultim telefon,

pe care ai tot vrut si-1 dai, dar l-ai amanat

sau pe care n-ai mai vrut sa il dai niciodata
sau, poate, unul pe care l-ai fi dat oricum,

dar n-ai fi spus ceea ce acum {i se pare esential.

Si daca dintr-o data

totul in jur ar deveni fosforescent?

Totul, in afara de o singurd potecd
luminoasa si calda

pe care te indrepti fard teama,

pana cind aceasta se termina, pe neasteptate,
ca un rau ce se varsa

intr-o mare fosforescenta.

Intr-o zi glasul meu

Intr-o zi glasul meu o sé-ti fie strdin,
poate o sa te intrebi cum mai suni
si 0 s3 ma cauti uneori prea departe,
alteori prea aproape de luni.

O sa fie prea tare zumzetul lumii rasturnat peste el,
chiar si linistea o sa-1 acopere.

O sé-1 cauti, presimtind cd merge cu tine pe drum
intr-un tub subteran paralel.

Glasul meu, pasii tai vor vibra impreuna
ca niste corzi din aceeasi orchestra
uneori prea aproape,

alteori prea departe de luna.

Poveste nespusa

E o poveste pe care

n-o s ti-o spun niciodata.
E despre golul acela din tine
despre care-mi vorbeai

si in care n-ag vrea

sa raman si eu suspendata.

E despre luna perfecta si plind

pe care mi-o trimiteai uneori

sau despre absenta ei luminoasd
ascunsa intre neputinte, dileme si nori.
E despre luciditatea ta contradictorie
cu care ma visezi si md astepfi

in povestea aceasta

pe care o trdim in fiecare noapte

si care in fiecare zi ne desparte.

Am fi putut sd inventam o limba

In alte circumstante existentiale

am fi putut sd inventdm o limba

(sau aproape o limbd, pentru ca
alteritatea ar fi fost anihilata

de aseménarea noastrd prea mare).

Ar fi fost o limbd cu o gramaticd foarte simpla,
in care verbele s-ar fi conjugat

aproape mereu

la timpul prezent definitiv

si toate cuvintele ar fi purtat in ele
seme ale intensita{ii maxime,

asa cum trupul poarta uneori

sufletul care tdnjeste sau agonizeaza,
care e cuprins de exaltare sau de magie.

Dar acum, in lipsa acelei limbi,
verbele mi se conjuga

Oana Boc

la conditional-optativ, prezent sau perfect,
nu are importanta,

cel mai important este ci te-as fi putut iubi
la timpul prezent definitiv,

dincolo de limita

care desparte sufletul de trup

si pe mine de tine.

Ochiul

Ochiul acela cu care

te priveam induntru

mi-a orbit dintr-odata

si de atunci n-am mai putut dect sd ghicesc
infatisérile in care ma visai citeodata.

Ochiul acela frumos,

conturat cu tug negru

ca al unei regine din Egipt

n-a mai putut si-ti rispunda nimic
si atunci a orbit.

Era fereastra prin care

alunecam dinspre lume spre tine,

era privirea intoarsa prin care innodam impreund
inceputul si sfarsitul de drum

pe care nu le mai poate privi niciodata

ochiul meu orb de acum.

Restul Vietii Mele

Te iubesc atat de mult, Restul Vietii Mele!
Ma ademenesti misterios, cu clipe promise,
in intregime al meu

pana in ultima secunds,

ca un indragostit care imi promite totul
ca sd ma aibd;

totul, in afard de vesnicie.

Nu te cred decit putin,

doar atat cat dureaza clipa

care tocmai s-a dus in vesnicia

pe care tu nu mi-o promiti si de aceea

te iubesc atit de mult, Restul Vietii Mele!

Benedetto Fellin Natura moartd medusiand (1989), ulei pe lemn, 60 x 80 cm
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. Alessandro Cabianca

JOHN BERRYMAN (gradina groazei)

Si-a dat seama numai dupd (sau nu si-a dat
seama deloc)

cé vorbind despre Enrico si visele lui

inceta sd povesteascdi

iar dacd i-a fost fricd de ceva
nu a mai fost de impuscdtura
care l-a despicat pe tatil sdu

ci despre valul subtire si greu de risipit
care se intindea intre faptd si amintire,

intre emotie si sentiment.

S-a fnvdrtit in jurul nostru cti ani a mai avut,

cu inima intoarsd prea in urma sau prea inainte.

OSCAR MILOSZ (un loc, abia un nume)

Inci raimane un nume, de-abia un loc,

unde te recunosc, o padure plind de castani,
acolo, unde Laura l-a intalnit pe Francesco si
Catul

a pierdut-o pe Lesbia i a ales jignirile sa faca rau.

Despre care blesteme eficiente foarte

stiu numai din supozitii: despre sotii luati in ras,

despre amantii tradati, despre preotii
care te-au prins, despre cei care te-au pierdut:

dar o fant4nd, si randunele-n picaj.

Daci locul acela e locuit, ca de ape

si glasuri, lung va fi drumul

pentru a te putea intalni: de-ar fi indestul
cel pufin un semnal, o lumina zdrentuita
de chibrit; nu as vrea sa riticesc

la infinit si la infinit s& ma pierd;

si de un pic de vreme e nevoie pentru despartire

si o carare batuta: si-apoi, cum,
dacd nu mai esti decét un glas?

Stie rdul cum am cunoscut-o

si vantul unde ne intilneam,

dar in vechile case parasite,

iatd, nu uita:

nici vantul si nici rdul nu mai au amintiri

iar despre cat erai de frumoasd, sd nu imi
amintesti,
timpul este plin de boabe rosii:

iar copilele nu inceteaza sa se joace
cu baietii, in inchipuire.

Si-acuma, nu ma speriati, spuneti-mi

cine a impréstiat pe pamant sucul semintelor
rosii:

spuneti-mi cd nu e sangele lui.

W. B. YEATS (puncte fixe si in miscare)

Un irlandez care a trdit cu sufletul,

obisnuit s lupte cu berea si cu vanturile,
mergea dintr-un loc intr-altul cu pas nesigur,
cdutand un punct fix in infinit.

1l urma un ciine, cu urechi lungi,
par negru si sur,
singurul punct fix stapanul lui.

Iar pe drum alte puncte, luminoase,
sageti miscatoare prinse-n intuneric.

Se-ntoarse irlandezul, suflet ce-a stiut,
sa vada luminile:

i s-au pdrut ochi ce invitd, sori, stele
si s-a dus sd 1i intampine.

Multi l-au atins usor,
dar a ajuns pe partea cealalta
si s-a agezat frant de oboseald.

Caine, urechi lungi, nu stia nimic,

despre gindurile care il nelinisteau pe stapan,
si l-a urmat:

a vazut o lumina uriasa si s-a speriat.

EZRA POUND (bérfe si pasiuni)

Spun ca as fi nebun
fiindca priveam lumea dinspre partea frumusetii
si m-au acoperit cu jigniri

cand spuneam ci ce-i putred trebuie distrus din
radacina.

Numai in iubire voiam sd convietuiasca sofia si
amanta,

améindouad prea iubite, indispensabile:

am fost moral pentru moralisti,

ciudat pentru conformisti,

fiindcd nu am pierdut nicicand placerea de a
provoca.

Acum, ca versurile mele aratd drumul pentru

poeti,
md lauda toti, cladesc monumente de vorbe:

eu riman acelasi, nestiut pentru cei mai multi,
traznit, nestatornic,

spre linistirea celor buni si-a celor cinstiti

care au inteles sd ma invingd in lanturi.

(Poeziile sunt extrase din volumul Testimoni del tem-
po, Panda edizioni, 2012)

In romaneste
de Stefan Damian

Benedetto Fellin

Functiune - Interactiune (2014), ulei pe panzd, 40 x 40 cm
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insemnari din La Mancha

Spatii bacoviene

. Mircea Mot

A

ntr-o carte publicatad pe la inceputul anilor

’70, Valeriu Cristea retinea contrastul din-

tre spatiul deschis si spatiul inchis, literatu-
ra fiind pana la un punct o reflectare a acestor
doui ipostaze spatiale: ,Reflectare a existentei,
orice mare literaturd creeazi un raport intre cele
doui tipuri fundamentale de spatiu. Incepand
cu literatura potopului, aventura lui Noe ofera o
formidabild pregnanta acestui raport”. ( Valeriu
Cristea, Spatiul in literaturd - formd si semnifica-
tii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1973,
p. 7). Criticul mérturisea de altfel ci spatiul des-
chis, care este unul expus si populat de riscuri, si
spatiul inchis, ocrotitor si intim stau fata in faté,
»beligerante si complice” Cu mici exceptii, la
Bacovia bariera dintre spatiul interior si cel exte-
rior este destul de fragild, din moment ce spatiul
interior nu-i poate asigura individului ocrotirea
pe care o doreste.

In seria spatiilor interioare, cavoul devine
emblematic pentru imaginarul bacovian, cu atat
mai mult cu cat intr-o poezie cum este Plumb
se gasesc trasaturi definitorii ale omului bacovi-
an si relatii semnificative ale acestuia cu lumea:
»Dormeau adanc sicriele de plumb,/Si flori de
plumb si funerar vestmant -/Stam singur in
cavou... si era vant.../Si scirtaiau coroanele de
plumb.//Dormea intors amorul meu de plumb/
Pe flori de plumb, si-am inceput sa-l strig -/
Stam singur langd mort... si era frig.../Si-i atar-
nau aripile de plumb”. (Plumb) Cavoul contea-
za ca imago mundi, ca un univers inchis, in care
moartea se afld in stare latentd, ca un simbolic
somn, amenintidnd individul coplesit de singu-
ratate. Cavoul este emblema unei lumi lipsite de
armonia pusd sub semnul intrebérii de vant, o
lume in care sunetele nu se pot armoniza in mu-
zica purificatoare, raiménand scartaituri agresi-
ve si greu suportabile. Este, in egalda masura, o
lume in care comunicarea cu celalalt nu mai este
posibila, dupa cum erosul insusi este absent, din
moment ce ,,amorul de plumb’, asemenea sicrie-
lor, doarme intorcand fata de la lume. In acest
univers, individului i se refuzd miscarea ascen-
sionald, inaltarea care si-i permita desprinderea
de terestru si de ingrata sa conditie. In sfarsit,
lumea inchisé a cavoului se intilneste cu spatiul
exterior prin frigul ostil fiintei, care nu va inceta
sa caute, totusi, spatiile protectoare, aceasta dupa
ce in prima poezie a volumului s-a confruntat cu
lumea ca spatiu (inchis) al mortii.

Cafeneaua este un spatiu al tarziului, in care,
ca si in cavou, cintecul nu este posibil, devenind
barbar, un zgomot in ultimd instanta, monstru-
0s, cu tot ce presupune aceasta, intr-o lume in
care ideea de rascoald trimite tocmai la lipsa de
armonie si de revolta a elementelor ce nu se pot
integra unui intreg: ,,Barbar, canta femeia-ace-
ea,/Tarziu, in cafeneaua goala,/Barbar canta,
dar plin de jale,-/Si-n jur era asa rdscoald.../
Si-n zgomot monstru de timbale/Barbar, cinta
femeia-aceea.//Barbar, cinta femeia-aceea.../
Si noi eram o ceatd trista-/Prin fumul de tigari,
ca-n nouri,/Gindeam la lumi ce nu existd../.Si-n
lungi, satanice ecouri,/Barbar, canta femeia-a-
ceea.//Barbar, canta femeia-aceea,/Si-n jur era
asa rdscoald.../Si nici nu ne-am mai dus acasa,/

Si-am plans cu fruntile pe masa,/Iar peste noi, in
sala goald,-/Barbar, cdnta femeia-aceea..” ( Seard
tristd).

In imediata vecinitate a cafenelei se plaseazi
crasma care la Bacovia este in mod obligatoriu
»umedd” si ,murdard’, intre acest spatiu inchis
si spatiul exterior neexistind deosebiri: ,E-o
noapte uda, grea, te-neci afara,/Prin ceatd-obo-
site-rosii fara zare-/Ard afumate, triste felinare,/
Ca intr-o crismd umed4, murdard” ( Sonet).

Tineretea se raporteaza la un alt spatiu inchis,
scoala in primul rand, copiii ce vin din acest
spatiu sunt bolnavi, asociati unui timp al noptii
murdare si goale: ,,$i noaptea se lasd/Murdar3 si
goald;/Si galbeni trec bolnavi/Copii de la scoald”
(Moind). Liceul, un alt spatiu inchis, este prezent
intr-un poem sugestiv: ,Liceu, — cimitir/Al tine-
retii mele —/Pedanti profesori/Si examene gre-
le.../$i azi ma-nfiori/Liceu, — cimitir/Al tineretii
mele!//Liceu, - cimitir/Cu lungi coridoare —/Azi
nu mai sunt eu/$i mintea ma doare.../Nimic nu
mai vreu —/Liceu, - cimitir/Cu lungi coridoa-
re...//Liceu, — cimitir/Al tineretii mele -/ In lume
m-ai dat/In valtorile grele,/Atit de blazat.../
Liceu, - cimitir/Al tineretii mele!”. Liceul devine
un metaforic cimitir citd vreme adopta austeri-
tatea si rigiditatea unor ,pedanti profesori’, in
contrast cu tumultul tineretii. In aceasta situatie,
pentru Bacovia scoala limiteazd si incearcd si
aducd in universul propriu ceea ce este specific
exclusiv vietii. Liceul este un spatiu al coridoa-
relor lungi, ideea de pustiu (si de singuratate)
nefiind strdina in acest caz de imaginarul baco-
vian. Este un spatiu care, prin amintita rigidita-
te, strdina vietii, instrdineaza fiinta insasi: ,,Azi
nu mai sunt eu/Si mintea méa doare”. Deformarea
produsa de un asemenea univers isi pune vizibil
amprenta asupra conditiei individului: ,,in lume
m-ai dat/In valtorile grele,/Atat de blazat”

Era de asteptat ca ocrotirea si fie asiguratad
de propria casa. Or, cei din Seard tristd refuza
sd meargd acasd, fiindcd si aceasta este domina-
td de un exterior al frigului si al umezelii: ,,Si-s
umezi paretii,/Si-un frig ma cuprinde —-/Cu cei
din morminte/Un gand mé deprinde”( Moind).
Individul nu poate pérdsi casa iubitei, fiindca
exteriorul este asimilat unui potop ce amenin-
td creatia insdsi: ,,Eu nu ma mai duc azi acasa.../
Potop e-napoi si-nainte,/Te uitd cum ninge de-
cembre.../Nu réde...citeste-nainte”(Decembre).
Intoarcerea spre casd nu inseamna bucurie, cata
vreme individul este ,,topit” de bautura ce-i tem-
pereaza constienta: ,,Ca Edgar Poe, ma reintorc
spre casd,/ Ori ca Verlaine, topit de bautura-/
Si-n noaptea asta de nimic nu-mi pasd’(Sonet).
Intimitatea interiorului, in aceastd situatie, este
discutabild: ,,Apoi, cu pasi de-o nostimd mdsu-
ra,/Prin intunerec, bajbaiesc prin casd,/Si cad,
recad, si nu mai tac din gurd”. (Sonet).

Casa iubitei este un spatiu al intimitatii, pro-
tector, dar in primul rind, in toate componen-
tele sale, un spatiu sacru (,toate din casd mi-s
sfinte”) , izolarea de afara ficAndu-se prin horn
si fereastrd, unul protejand prin cédldurd, celalalt
prin transparenta sticlei. In acest spatiu interior,
iubita citeste aproape ritualic, sustragdndu-se in
felul acesta dezordinii de afara. Revine motivul

Benedetto Fellin Evlavie industriald (1989)
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contemplarii potopului de afard ca o sugestie
cd individul trebuie sd fie martor al unei lumi
in descompunere: ,Te uitd cum ninge decem-
bre.../Spre geamuri, iubito, priveste —/Mai spune
s-aducd jdratec/Si focul s-aud cum trosneste.//Si
ména fotoliul spre sobd,/La horn sa ascult vije-
lia,/Sau zilele mele - totuna —/As vrea sd le-n-
vat simfonia.//Mai spune s-aducid si ceaiul,/Si
vino si tu mai aproape, —/Citeste-mi ceva de la
poluri,/Si ninga... zidpada ne-ngroape.//Ce cald
e ajcea la tine,/Si toate din casd mi-s sfinte, -/
Te uitd cum ninge decembre.../Nu rade... cites-
te nainte.//E ziud si ce intuneric.../Mai spune
s-aducd si lampa —/Te uita, zdpada-i cat gardul,/
Si-a prins promoroaca si clampa.//Eu nu md mai
duc azi acasd.../Potop e-napoi si nainte,/Te uitd
cum ninge decembre.../Nu rade... citeste nainte.”
(Decembre). Iubita este invitatd sd priveasca, sa
se uite, dupd cum, in Cuptor, iubita trebuie sa
stie, in absenta unui discurs amoros, cd in oras
sunt cativa morti, iar cadavrele se descompun
de calduré: ,Sunt cativa morti in oras, iubito,/
Chiar pentru asta am venit sd-ti spun,/Pe cata-
falc, de caldura-n ora@,/Tncet, cadavrele se des-
compun.// Cei vii se misca si ei descompusi,/
Cu lutul de céldura asudat;/Sunt cativa morti in
oras, iubito,/Si azi, chiar sinul tiu e mai ldsat”
(Cuptor).

Spatiul interior, casa iubitei, nu este usor acce-
sibil, fiind protejat in primul rand de usa care, in-
ghetatd, nu-si mai péstreazd utilitatea cunoscutd
si nu mai permite aceesul din ,,spatiul profan” in
»spatiul sacru”: ,,Ninge mereu in zarea-nnopta-
td.../Si-acum cand geamuri triste se aprind/Spre
abator vin lupii licarind./ - Iubito, sunt eu la usa
inghetata”( Tablou de iarnd). Fereastra opune
rezistentd atunci cind iubita este invitata si fie
martorul ciderii triste a frunzelor: ,,In casa iu-
bitei de-ajung,/Eu zgudui fereastra nervos,/Si-o
chem ca sa vadd cum ploud/Frunzisul in targul
ploios” (Spre toamna).

Ceea ce conteazd in primul rand in spatiul
exterior este plansul materiei care se dezinte-
greaza supusd unei ploi permanente si agresive.
Cei vii se misca ei insisi descompusi, iar pentru
individul trdind in realitatea marcatd de aceastd
descompunere, nu mai conteazd reperele, astfel
ci intoarcerea nu mai este posibila. In aceastd
situatie, traiectoria omului bacovian devine o
miscare circulard, consumata sub semnul unei
permanente réticiri. Cel putin de aici o posibild
semnificatie a plumbului: el este invocat pentru
a fixa o realitate supusd evanescentei.
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Cipriana, monahia,
dragostea mea

. Cristina Struteanu

i zice Zgrumbirache, cercetindu-ma atent cu
privirea:
9 — Peundealuat-o popa, la plecare? A cobo-
rat in vale? Sau a urcat dealul?

— Péi, nu cred c-am fost atentd. Ma gandeam
unde s-0 rostuiesc, s-o asez pe agheazmd, dupd
»festanie”, cum ii zici tu... E important?

— Sigur. Voiam sa aflu daca s-a dus in Poiana
Galben4, la Cipriana, monahia, dragostea mea...

— Asta-i buna! La ciiine?! Cine-i Cipriana?

— O nebuna.

Am ramas cu ochii-n vant. Zgrumbirul se risucise
pe célciie. Iar eu m -am trezit cd se facuse un declic,
fira voia mea, si-mi defilau prin minte, din senin, ne-
bunii mei, cd erau, c-au fost, c-or mai fi. Destui. Uite
asa, hodoronc-tronc, rasariserd pe prag... intrupati.

Intaiul fusese Ziaristul. ,,Ziaoreee” il auzeam de
departe si navileam la geam. Bineinteles, pe vre-
mea aia, eram copil. Mama ma gonea si tipam sd
md lase, din toti rarunchii tipam. P4na la urma, mi
lasa, ce era sd faca? Rasarea, ca in ,\Vrdjitorul din Oz,
Sperietoarea de ciori. Se béldbanea din toate incheie-
turile, dezarticulat total, si punea piciorul pleaf-pleaf,
pleznit de sus, intr-o parte. Pleaf-pleaf, in cealalta.
Apoi se cldtina bine si zdmbea larg, stirb, si arunca
un fel de lumina in jur. Credeam c-are o lanternd in
git si eram foc de atentd. Degeaba. Imi mai ziceam
ca-i sclipeste scafarlia rasd. L-or fi uns cu vreo alifie.
Poate-1 fereau de paduchi asa, cine stie. Si, in ciuda
lor, el stralucea. Scipa ziarele, cind mama ii dadea de
pomana. Mi-a spus ceva numai mie, ca pe marea lui
taind. Nu pricep cum de-am inteles, ci vorbele ii erau
storcosite, stropsite, strAmbe rau.

— Nici nu stii... Ce fericiiit sunt! Feeericiiit. Ca
daca nu eram asaa, Doamna Veronica d33 nu ma ba-
gaa in seamd. A3d. Asaa, deschide geaamul la mine...

N-am mai priceput din nou de ce, odata, mama
i-a pus in spinare un... pat! S-o fi plans el ca n-are?
L-o fi cerut? Mai curind voia sa scape de el mama,
am socotit eu. Cumpérase unul nou, chiar pentru
mine. Nu mai avea unde-l pune pe ésta vechi. Era
cam scalciat. I se potrivea grozav Nebunului. Iesise
intreagd hirmalaia de copii sd-1 petreaca, acolo, pe
strada Créciun. Iar el, de data asta, se bédlidbdnea ceva
mai putin. Capétase subit un pic de stabilitate. Umbla
mai incet, dar mai ferm. O corabie cu ditai catargul.
Patul pe care am dormit si am visat — cd visam, de
duduiam - pleca in larg cu Nebunul la carma. Zbiera
el ca mai inainte ,,Ziaoreee’, dar le pierduse de mult.
Pleaf-pleaf, pleaf-pleaf, se tinea zdravin cu méini-
le la spate de pat, ca de-o plutd, ca de cruce, ca ba-
tut in cuie. De atunci, cAnd aud - ,Ja-ti patul tiu si
umbld..”, pe el il vad. Si nici nu stiam cum il chema.
Nebunul... Ce ciudat, mi-e dor de el, na!

Lui Florin, clar ca stiu cum ii ziceau toti. Stiu ce
nume avea. Mi-a spus el, I-am intrebat eu?

Ma saluta dand din maini, ma fluiera, topaia,
chiuia. De pe partea cealalta a bulevardului. Ceilalti
homelessi se réitoiau la el subit, voiau sa-1 faca sa tac,
ii puneau palma peste gurd, cd se-ntorcea intreagd
soseaua spre ei §i trecitorii cautau din ochi sd vada
dupa cine strigd cu atéta zarvd nebunul. Nebunul?

Am auzit odatd, am auzit din plin, pe un gospodar
de mahala, om teapan, incircat peste poate cu sacose

si traiste pline de cumpératuri. Trecea podul peste
Dambovita si-si graia siesi, apdsat si tare, spre zari.
Raspicat, desi era singur, si-1 auda natiunea:

— Io, pe aurolacii astia, i-as stringe pe toti, pe
toti, si i-as da la abator. Sa-i toace imediat, ca tot nu-i
hrana destuld la Zoo. Asta as face mintenas.

Mi-am muscat buzele sd nu-i rdspund. Nu strici
cuvintele. Nu le irosesti, nu le spurci. Ca nu-i de joaca
cu ele. Au putere.

— Lasati-md-n pace. Ce? E mama delabloc. Ea
mea... Se apara Florin...

Dar tata avea, pe undeva prin Galati, de unde tot
fugea de acasd, cand il duceau cu japca inapoi. A
aparut omul, zdrobit, la moartea baiatului. L-au gésit
dimineata pe Florin al meu, cu capul in jos, inecat
intr-un havuz, bitut mar, stalcit tot. Bazinul n-avea
mai mult de jumétate de metru adancime, nici atat.
Singur a vrut sa-si racoreasca fruntea? Si n-a mai
avut fortd s se ridice? L-au varat ciinosii de tovarasi?
Erau beti cu totii bineinteles.

Cand m-am intors in oras, de aici din munte, un-
de-mi fac veacul, asta am aflat int4i. Nu-mi venise sa
cred si am fost neom o vreme. ,,N-o mai lua perso-
nal’, m-a certat fiul meu mezin. Am reactionat urat:

— Ba, numai personal, numai asa. Nu-ntelegi
cd-mi spunea ,mama, nu poti? Numai personal
poate fi, nu altcumva.

De atunci, vorbeam cu blondutul meu mai mereu,
cand treceam pe langa mica arteziana. Uneori ma
trezeam c-o fac cu voce tare, nu in gand. Si treceam.
Acum, cad m-am mutat de acolo, o sa-1 uit? Poate.
Oricum, dor tot o sa-mi fie. De el, de dialogul &sta,
nu stiu. Se facuse o legatura, mult mai cu temei ca
cele obisnuite. Vie, o simteam.

— Buna, Florinache, tatd. Nu-i asa cd e mai bine
acolo unde esti? Te dezmiarda valuri, vélurele si un
pui de inimd de-a mea cu ele. Pace buna, stai in pace.
Ai fost iubit de ingeri, de te-au luat de... aici. Usoard
fie-ti si alinata, alin-tata, sederea Dincolo...

Ultimul nebun, intr-un fel, mi-a picat de sus cu
hérzobul. Absolut asa. Din cer? Care cer, al citelea?
Vorba apostolului... Acolo, unde locuiam incg, pe
bulevardul cu fantini pe-o parte si cu Tribunalul,
numit Palatul Justitiei, si Domnita Balasa, pe cealal-
td. Inspre partea asta era bucatiria si, cum se inserase
si se aprinsesera felinarele, am crezut ci visez, ca am
halucinatii. Fiindca pe balustrada balconului se con-
tura o siluetd. Am ficut trei pasi pe culoar si m-am
intors. Cum asa? Ce naiba? Imi venea si mi frec la
ochi. Un om spanzurat?!? La mine? Nu, ca miscase.
Slavd Domnului! Mi-am fécut curaj si am intrat in
bucatirie. Eram pe culoar, precum ziceam. Si am
aprins lumina, aga mi-a venit, sd stie omul cd nu ma
tem... De ce? Nu stiu, voiam sa-1 calmez, cred, s dau
o aparentd de normalitate. Si-1 indemn sa plece pe
unde a venit — se pare cd pe o bordurd exterioard,
de-a lungul blocului. A tipat cu disperare:

— Stiiinge!

Nu numai ci misca, dar si vorbea. Ce-a urmat a
fost de balamuc... Politie, masini cu girofare, ofiteri
superiori, o salvare cu o plasi, cd omul profera ca
se aruncd. Si de, era in centrul centrului, nu didea
bine. Avocati ce voiau sa aplaneze, si tragd de timp.

Nebunul ameninta pe oricine s-ar apropia, din ce in
ce mai ragusit, cu... un bolovan de pe balcon. Fusese
pe borcanul ce-1 primisem cu varzid murati. Sau cu
branza in saramurd, nu mai stiu.

La inceput, virise ména spre mine, pe oberlih-
tul deschis. Mi-a intins mobilul lui, s3 sun la 112. Sa
arate cd nu-i pasd. Jucam améndoi scena firescului...
De, o facusem deja, sunasem, inainte sd intru in bu-
catarie. Era o aparentd ci-s curajoasd si calma, dar
un ceai cald tot i-am propus. Si l-am intrebat de cine
fugea si cum de gasise cuib la mine. Fusese din ca-
uza unor troace oplosite acolo, in balcon, care i-au
dat speranta ci se poate ascunde in spatele lor. Iar de
fugit, fugea de politie. Ca-1 bat toti politistii cum il
prind.

Brusc, voiam sd-1 apar, sa-i gonesc pe cei starniti
de mine si de ai mei, cd-mi sunasem si fiii... In cele
din urma, intr-un tarziu, cei adunati jos l-au facut s&
intre, cu tot cu bolovanul lui. In bucitiria mea, doar
deschisesem incuietoarea dinspre balcon, era liber,
si hdituitorii se-nmultiserd cata frunzi, cita iarba. A
vazut si el cd nu mai avea rost sd reziste. Plus c, sigur,
era extenuat. De incordare, de surescitare, prea dura-
se mult. Sil-am védzut de aproape.

Si era pirpiriu i tremura si de frica si de frig si
am plans cind s-a terminat i l-au luat si-n sfarsit am
adormit, cand s-a-ntors, pe la ora doua, un tolomac
de sectorist, si-si facd procesul verbal, cu chimic si
cuvinte poticnite, cu expresii standard, de i l-am dic-
tat pana la urma eu, sd plece mai iute.

Era caporalul ce-mi zisese cd, de-am avut curaj
sd intru din prima in bucatirie, sa md mai duc si sd
adun toate cutitele si alte obiecte contondente, cd mi
apard el. Sd iau de la cuier si umbrelele si bastonul bu-
nicii. Cel cu maner de vultur cu ochi rosii din mérge-
le si cioc de arama. Si iar am plans ca tanarul, bietul,
le ingdimase édlora cd ,gazda” lui era singura fiintd
bund si omenoasd, pe care a cunoscut-o vreodati.
Vreodatd... M-am cutremurat. Asa sa fie? Oof, ce de
suferinte sunt pe lume... Si te inseli cd poti ajuta pe
cineva. Nu poti! Mai rau faci de te amesteci. Nu stiu
cum se intdmpld, dar iese mai rau cand vrei sd ajuti.
La asta merita gandit. Asa si fie, iatd cd repet ? Iar
nebunii socotesc, mai toti, vorba lui Mihail, poetul
Soare, cd daci lor le zboara fluturi prin cap, si ingerii
trebuie sa fi fost omizi la inceput.

Si acum, iatd, o nebuna aici la munte? N-am re-
zistat si am apucat pe poteca in sus... Pe ea cine-o fi
haituind-o? Ce taina? E chiar singurd-n padure? Ce
s-au mai prasit nebunii!

N-am ajuns prea departe si am zarit o silueta fu-
risatd. Prelinsa printre copaci. Subtire ca un fus, ca o
furca de tors. Nu purta haine normale, ci se-nfasu-
rase in cdrpe, panze, presuri, toate negre. De aceea
numele de ,monahia”? Atat am putut vedea si nimic
alt. Niciun fosnet, nici o crenguta célcata nu se auzea,
de ziceai c-o fi fost doar vantul.

Ma asezasem la poalele unui trunchi filos, ca res-
piram greu dupa urcus si voiam sa ma linistesc. Iar
linistea ce-o pAndeam sd vind in lduntrul meu mi-a
soptit cu vocea fetei:

»De-1vezi, sd-i spui cd incd il iubesc. Nu trece, nu-
mi trece..”

Cu o voce suierata, dulce-metalica, din alta lume.

Am sdrit in sus.

Chiar a fost vantul. Si mi s-a facut fricd. Vedeam
priviri, ochi ascunsi, ca de lup. Ce caut eu aici,
Doamne? Dar vocea nevazuti a adaugat:

»Ne-om mai vedea, om povesti, acum md gra-
besc, ca m-asteaptd Strdina...”

A sunat stins din adancuri si un huhurez, o striga,
iar pe poteca am zarit chiar un lup. Iesea din padure,
naluci.

|
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NICOLAE IORGA - 150
Istoricul literar
si comparatistul Iorga

atdtea traditii mai vechi, pe langd elemente esenti-
ale in sufletul insusi al acestor doud natiuni, de o
gingasd simtire, de o pornire devotatd cdtre ideal,
de un addnc despref fatd de sila coplesitoare a ma-
teriei brute.

Acest steag polon noi il cunoastem. El a fost
multd vreme ascuns in casele noastre, atunci cand,
la capdtul unei revolutii nenorocite, el era urmdrit
impreund cu ultimele ramdsite singerate ale apd-
ratorilor sdi, cdrora noi li-am deschis larg, cu tot
riscul nostru, ce nu era mic, porfile unei frdtesti
ospitalititi. Intre patru pdrefi romdnesti a stat el,
pazit cu sfintenie pentru ziua cea mare care tre-
buia sd vie, si o stiu Polonii cari in muzeul din
Svitera au intre chipurile lupdtorilor si martirilor
lor si chipul ocrotitor desinteresat al lui Cuza-
Vodi.

Iorga despre Eminescu la Universitatea
Jagiellona

In noul context istoric de dupd Marea Unire
si de redobandire a independentei de stat de
citre Polonia, Nicolae Iorga va stabili relatii de
colaborare stiintificd dintre cele mai rodnice ro-
mano-polone, iar rezultatele eforturilor depuse
in aceastd directie nu au incetat si vind. Pentru
prestigiul de care se bucura in lume, in 1923, is-
toricul romén avea s fie ales printre membrii de
onoare ai Academiei de Stiintd de la Cracovia.
Academicianul roman va fi invitat al statului po-
lonez in iunie 1924 pentru a i se inména inalta
distinctie. Cunoscutul orator a tinut sub cupo-
la vechii Universititi Jagiellone trei conferin-
te. Una despre artisti italieni in Térile Romane
si in Polonia, a doua despre viata si creatia lui
Eminescu, a treia despre Roménia cu prezen-
tarea de pe diapozitive a unor imagini color

N. IORGA

NOTE POLONE

Morminla! Hegebud Sigiioretd-Adgost
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autochrome. In Memorii va consemna lapidar:
Foarte mult public, foarte intelegdtor si cdlduros.”

Nu se cunoaste continutul exact al niciuneia
dintre alocutiuni. Curiosi am fi dacéd o fi expus
oare vreuna din tezele sale cu privire la Eminescu
ca: ,expresia integrald a sufletului romdnesc”, sau
pe cea cu privire la realizarea ,celei mai vaste sin-
teze facutd de vreun suflet de roman’™

Peste un an eruditul de la Vilenii de Munte
va publica, in colectia Biblioteca pentru toti,
insemnarile sale din aceastd caldtorie, sub titlul
Note polone — un volum cordial sub forma unor
insemndri si reportaje despre ceea ce insemna
Polonia rendscutd. In cirtile de memorialisti-
cd gisim evocarea despre intdlnirea avutd cu
maresalul Poloniei, Jézef Pilsudski, in conacul
Miluszin de la Sulejéwek. Toate capitole de isto-
rie... De istorie cordiala.

O intdmplarea fericitd a ficut apoi ca unul din-
tre poetii de seama din perioada interbelicd, tran-
silvaneanul patriot Aron Cotrus, sa ajungd atasat
de presd la Varsovia, exact in perioada in care
Torga detinea functia de prim ministru. Impreuni
cu confratele sdu polonez, Emil Zegadlowicz, cei
doi au convenit transpunerea in polond a liricii
roménesti, asa cd dupa aparitia primei antologii
de poezie romaneasca: Teme romdnesti, aparuta
/in 1931/ si a poemului Imparat si proletar, edi-
tie bibliofila, tiparitd in 1932, dedicatd ,,Marelui
voievod al sufletului national roménesc, savantu-
lui, filosofului, poetului, cArmuitorului corébiei
Statului’, lider pe care Zegadlowicz il cunoscuse
cu un an mai inainte la Cursurile Universitétii de
vard de la Valenii de Munte. Cotrus il va insoti
personal, conducandu-1 si la morméntul poetu-
lui, la cimitirul Bellu din capitala.

INEDIT
Primele poeme eminesciene in limba lui
Mickiewicz prefatate de Iorga

In iunie 1933, gratie eforturilor scriitorului si
traducdtorului polonez, Emil Zegadlowicz, apare
al treilea florilegiu. Acesta continea 26 din cele
mai importante poeme din creatia eminesciana,
23 din ele vdz4nd pentru prima datd lumina tipa-
rului in polona.

Nu excludem posibilitatea ca la Valenii de
Munte, pe Valea Teleajenului, si se fi ndscut ideea
ca volumul s3 fie prefatat de istoricul, savantul, po-
etul si dramaturgul romén. Din continutul florile-
giului ficeau parte poemele: Ze umrze¢ mam (Odq),
Ponad szczytami (Peste varfuri), Las (Ce, te legeni ...
), Diana, Do gwiazdy (La steaua), Przez fale przez
zawieje (Dintre sute de catarge), Jutrem zycia dzie#
sig zwigksza (Cu méine zilele-ti-adaugi), Pétnoc (Se
bate miezul noptii), Testament (Mai am un singur
dor), Kamadewa, Wszystie ptaki w borze (La mij-
loc de codru des), Jezioro (Lacul), Jaskétki (De ce nu
vii), Gdy gatez w okno me uderzy (Sidaca...), Uliczka
(Pe aceeasi ulicioara), Jak ? Co ? (De-or trece anii
... ). Rozlgczenie (Despartire), Daleko (Departe sunt
de tine), Sonet pierwszy (Sunt ani la mijloc), Sonet
drugi (Cand insusi glasul), Gwiazda wieczorna
(Luceafirul), Cesarz i proletariusz (Imparat si pro-
letar), List I, II, III (Scrisoarea I-a, a II-a, a III-a),
Modlitwa Daka (Rugiciunea unui dac), toate in
transpunerea de mare har a poetului wadowicean.?
Cét de mare a fost surpriza produsa printre criticii
literari si asupra cititorului polonez

Reproduc doar cateva cuvinte dintr-o recen-
zie aparuta intr-un cotidian varsovian, semnatd
de St. Szpotanski si in care se spune: .....traducere
din Eminescu il aseazd pe Zegadlowicz pe treapta
cea mai inaltd a valorii poetice.

Prefata trimisa de premierul romén spre pu-
blicare lui Emil Zegadlowicz, prin Aron Cotrus,
a apdrut aldturi de Nirvana lui Caragiale.
Predoslovia a fost redactatd de Nicolae Iorga in
limba francezd, avand continutul olograf de mai
jos:

Iatd textul nepublicat in Rominia pinid in
prezent:

Le public polonais gofitera plus quun
autre lesprit qui anime la poésie de Michel
Eminescu.

Comme les grands romantiques de la
Pologne, le poéte moldave, né en marge de la
Bucovine, dans une région ol le nombre des
émigrés de la derniére révolution polonaise
était important, est un passionné du mystere
par-dela la vie. Comme eux, il titonne dans
linconnu traversé par les rayons de notre
réve désespéré. Comme eux, au fond des
choses il trouve toujours un peu de son ame
a lui, éprise d'un amour que le monde ne
peut pas donner et dont lui, il ne veut pas
abandonner la poursuite fiévreuse.

Comme ceux qui ont fait connaitre
au monde le fond de I'dme polonaise, il
sent le besoin de vivre a travers les espa-
ces et par-dessus les siecles : de I'Egypte
mystérieuse aux faubourgs de la révolte pa-
risienne, des Aralds de la steppe barbare a
Calin qui revient vers l'abandonnée dans
le village d’'une Moldavie sans 4ge. Comme
ceux qui chez vous se sont montrés fiers d'un
passé de lutte et de triomphes, il se plait a
célébrer les cliquetis de lances des guerres
du vieux Mircea contre les Turcs du XIV-e
siecle et un poeme épique qu’il a négligé de
terminer au cours d’'une vie banale et mal-
heureuse pose la figure légendaire du créa-
teur de la patrie moldave.

Ne se croit-on pas dans la mystique po-
lonaise lorsque le héros de son roman Le
Pauvre Denis passe par les métamorphoses
d’'un Faust sans compagne, dans lessor de
son réve insensé?

Les nations se rapprochent par le travail
des humbles et par les élans des esprits créa-
teurs. Eminescu aura sans doute sa part dans
cette communion ddme entre Polonais et
Roumains quauraient désirée nos ancétres,
souvent camarades de la bonne guerre
chrétienne. N. Iorga

Continutul in limba roménd, in transpunerea
de azi a scriitoarei Elena Dan, suna: Publicul po-
lonez va aprecia mai mult decdt oricare altul spi-
ritul care animd poezia lui Mihai Eminescu. Ca
si marii romantici ai Poloniei, poetul moldovean,
ndscut la hotarele Bucovinei, intr-o regiune unde
numdrul refugiatilor ultimei revolutii poloneze era
destul de mare, este un pasionat al tainelor de din-
colo de viatd. Ca si ei, el sondeazd in necunoscutul
traversat de razele visului nostru fdrd de sperantd.
Ca si ei, poetul gdseste mereu in addncul lucrurilor
ceva din sufletul lui cuprins de o iubire pe care lu-
mea nu i-o putea da si a cdrei urmdrire infldcdratd
nu dorea s-o abandoneze.
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Ca si ei, care au fdcut cunoscute lumii addn-
curile sufletului polonez, el simte nevoia de a trdi
dincolo de spatii si de secole: de la Egiptul miste-
rios la suburbiile revoltei pariziene, de la Aralzii
stepei barbare la Cdlin, care se intoarce la cea pe
care o abandonase intr-un sat al unei Moldove de
dincolo de timp.

Ca toti cei care, in Polonia, s-au ardtat mandri
de un trecut de lupte si victorii, si lui ii place sd
celebreze zangdnitul ldncilor in rdzboaiele purta-
te de Mircea cel Bdtran contra turcilor, in secolul
al XIV-lea, iar un poem care a rimas neterminat
glorifica chipul legendar al intemeietorului tdrii
moldovene.

Nu ne simtim oare in plind mistici polonezd
cdnd eroii romanului sdu Sarmanul Dionis trec
prin metamorfozele unui Faust fdrd consoartd, in
desfasurarea visului sdu nesdbuit ?

Natiunile se apropie unele de altele prin tru-
da celor de jos si prin elanul spiritelor creatoare.
Eminescu are, fird indoiald, partea sa de contri-
butie la aceastd comuniune de suflet intre polo-
nezi si romdni, comuniune pe care o vor fi visat
stramosii nostri, care s-au intdlnit nu o datd ca

O lucrare de graficd din albumul oferit de Zegadlowicz
istoricului roman, aflat la Academia Romana
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tovardsi in frumoasa luptd pentru crestindtate.
N. Iorga

Observam cum, in céteva fraze dense, Iorga
a ficut ceva mai mult decit o evocare a liricii
eminesciene; el a realizat o incursiune istorica
plind de aluzii evidente pentru polonezi, a dat
si o veritabild lectie de comparatistica literara
pe care putini critici ai acelor timpuri ar fi putut
sd o facd atit de exact si de competent. Azi nici
nu mai vorbesc. Comparé poetul Iorga spiritul
eminescian cu cel al marilor romantici polonezi,
subliniind cé acestia sondeazd in necunoscutul
traversat de razele visului nostru fird de sperantd.
Si gaseste: ,,in adancul lucrurilor ceva din sufletul
lui cuprins de o iubire pe care lumea nu i-o pu-
tea da si a carei urmarire inflacératd nu dorea s-o
abandoneze.”

Mai evidentiaza savantul cd Eminescul roma-
nilor, la fel ca poetii polonezi, cari au infatisat
atit de maiestrit pentru lumi largi ad4ncurile su-
fletului polonez si autorul Luceafdrului, Odei sau
Glosei a simtit nevoia de a: ,,trdi dincolo de spatii
si de secole: de la Egiptul misterios la suburbiile
revoltei pariziene, de la Aralzii stepei barbare la
Cidlin, care se intoarce la cea pe care o abandonase
intr-un sat al unei Moldove de dincolo de timp.”
Iatd cum n-a uitat Iorga de aparitia din anul pre-
cedent a poemului Impirat si proletar; amintind
cd poetii polonezi au ilustrat trecutul glorios al
inaintasilor, remarcand cé si lui Eminescu i-a
placut, la fel: ,sd celebreze zdngdnitul ldncilor
in rdzboaiele purtate de Mircea cel Bdtrdan con-
tra turcilor, in secolul al XIV-lea”. Evidenta alu-
zie la Scrisoarea a III-a - probabil remarcata de
prefatator in cuprinsul florilegiului alcétuit de
Zegadlowicz .

Autorul a peste doudzeci mii de contributii
din istoria si cultura universala, scriitorul enci-
clopedist aminteste, precum marele cronicar Jan
Dlugosz cu sase veacuri in urma, ci stramosii
nostri s-au intdlnit nu o datd: ,,ca tovardsi in fru-
moasa luptd pentru crestindtate”.

Vorbea de aceasta data Iorga, un istoric al reli-
giilor sau un contemporan al nostru din mileniul
al ITI-lea?
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Textul olograf apartinind lui Iorga

Note

1 Nicolae Mares, Raporturi romdno-polone de-a lungul
secolelor;, pp. 276-333, editiata II-a addugitd i revizuitd,
Editura TipoMoldova, Tasi 2016

2 Cf. lucrarea de doctorat Influentd polond in opera
si personalitatea cronicarilor Grigore Ureche si Miron
Costin, Cultura Nationald, Bucuresti 1925, dedicata prof.
Stanistaw Wedkiewicz

3 Nicolae Mares, Ganduri nemurioate, Proverbe si cu-
getdri poloneze, Editura Albatros, Bucuresti 1986

4 Norman Davies, Istoria Poloniei /Terenul de joacd al
lui Dumnezeu, Ed. Polirom 2014

5 Nicolae Mares, Raporturile lui Balcescu cu exilul
si revolutionarii polonezi in anii 1848-1849, in Istorie -
Diplomatie, eseuri, vol. II, Tipo Moldova, pp. 37-59 si
61-81.

6 Nicolae Mares, op. cit . p. 278
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din capitala.
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Benedetto Fellin.
In adancul timpului

de picturd ale tAndrului de 10-12 ani includ un al-
tar de 7 metri lungime pentru aula liceului pe care
il frecventa. Decizia sa de a deveni pictor este ini-
tial consolidatd in fascinatia electrizantd pe care o
emand suprarealismul. El a simtit imediat carisma
Scolii Vieneze de Realism Fantastic, s-a preocupat
de pictura culorilor complementare, iar in 1975,
dupa ce a fost acceptat in clasa de masterat a pro-
fesorului Rudolf Hausner, a reusit sa-si gaseascd
drumul.

Intalniri

Anii de pregatire aduc experiente personale
decisive: preocuparea constantd si asidua pentru
filozofia tibetand, scurta césitorie cu o vieneza cu
care cdlatoreste in Orient, o altd sedere in India,
unde locuieste cu tibetanii citeva luni. Urmeaza
o expozitie in Japonia, intilnirea cu célatorul si
alpinistul prof. Herbert Tichy, ale carui rapoarte
despre experientele din Tibet sunt de mare in-
teres pentru tandrul pictor. Muntele sacru al ti-
betanilor, Kailash, a devenit un motiv dominant
de picturd in anii 1980. La Viena, Fellin a facut
cunostintd cu colectionarii de artd Margarethe si
Peter Infeld, al caror sprijin prietenos i-a favori-
zat foarte mult dezvoltarea artisticd. Contactul
cu Reinhold Messner ofera sugestii si confirmari.
Pictorul este atras iar si iar in departare, de unde
se intoarce si apoi lucreazd in izolare. Célatoreste
la Bangkok, Africa de Est, Mexic, Birmania si
Cambodgia. Un studio de la granita austro-unga-
ra serveste drept refugiu pentru munca deosebit
de concentrata asupra imaginilor sale, dar altfel
locuieste si lucreaza la Viena. Oricine se confrun-
ta nepregatit cu picturile lui Benedetto Fellin cade

Benedetto Fellin
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Benedetto Fellin

in starea taumazein (SavpdCsw), este surprins i
la inceput se simte instrdinat. Este un limbaj vi-
zual care pentru un cunoscitor al artei vieneze si
ale particularitatilor sale poate fi familiar, dar care
poate deranja alti spectatori. Ce fel de picturd este
aceasta care trece cumva dincolo de precizia ima-
gistica a fotografiei? Cum si o tratez, cum sd o
inteleg? Ar trebui sd-mi placé ceea ce vad? Chiar
imi place? Ochii scrutatori, curiosi, cautitori se
aldturd indoielilor observatorului, care explorea-
z& adincimea adesea incredibild a spatiului din

Acest vechi Duh (1979), ulei pe lemn, 175 x 145 cm

Autoportret ca rdzboinic (1978), temepera cu ou pe lemn, 120 x 150 cm

imagini, ce absoarbe contrastele ascutite si lumi-
noase ale culorilor ca un stimul intens, si incepe
sa descopere tot mai mult in multitudinea obiec-
telor reproduse. Privitorul se vede atras de vraja
care emand din aceste tablouri.

Ambianta

Fellin a crescut ca elev al Scolii Vieneze de
Realism Fantastic, printre primii reprezentanti ai
generatiei fiind profesorul sau Rudolf Hausner.
Varietatea specific austriacd a acestei miscari de
arta trebuie vdzuta in contextul unui sistem com-
plex de influente care include realizérile tehnice
ale manierismului picturii din Olanda, precum si
progresele tematice si creative din Art Nouveau
(secesionistii din Viena) si mai ales pozitia radi-
cald a suprarealismului. Acest lucru creeazi liber-
tatea absolutd pentru vis, inconstient si fantastic
in artd si deschide noi posibilititi de a transmite
spiritualul prin simturi, de a lega mesajele de per-
ceptii. Este un fel de refugiu in care se salveaza o
ramura vieneza a artei austriece, cu o conceptie a
picturii care este aproape antipodala fata de alte
evolutii si tendinte mai raspandite (de exemplu,
Informel). Principiile artistice ale acestei scoli nu
erau abstractizarea in sine, nu depdseau bidimen-
sionalitatea, nu renuntau la reprezentarea spatiu-
lui in general, asa cum este tendinta in dezvolta-
rea artei in secolul al XX-lea. Fantasticii vienezi
incep prin recunoasterea si sustinerea traditiilor
picturii europene. Este important pentru ei sd asi-
mileze arta mai presus de mdiestria vechilor ma-
estri, sd stapaneasca tehnicile de desen si sd dez-
céstigate din aceasta scoald care nu are nevoie de
o0 pauza radicala, care sd modeleze in mod explicit
viziunile si ideile, care oferd spatiu misterului si
ilustreaza senzual spiritualul.
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Reprezentare

Fellin se vede in linia traditiilor picturii rea-
liste, isi recunoaste radécinile in lumea europea-
na, dar trece dincolo de ea. In special, atractia sa
fata de cultura tibetand, interesele sale etnologice
pentru culturile antice in general, l-au facut sd
meargd pe drumul sau distinct. In acest sens, si-a
depdsit in mare parte punctul de plecare artistic,
Scoala Vienezid de Realism. Dar el foloseste cu-
nostintele dobédndite din pictura fina a vechilor
maestri, acuratetea si grija lor in executie pentru
metoda sa de lucru si vizeazd reprezentarea realis-
td si recunoasterea perfectd a celor redate. Efortul
pictural este mare, tehnica picturii in ulei si tem-
pera de ou necesitd o muncd lentd, principiul ei
nu permite jumatdti de médsura in reprezentare,
spontaneitatea este exclusd. Meritd aceastd oste-
neal? In deliberare, in intentiile procesului rea-
list, existd o formd speciald de libertate mentald
care este importantd pentru Fellin: libertatea ar-
tistului, de a ilustra imaginatul, ceea ce provine
din imaginatie sau, daca vreti, a ceea ce nu existd
in naturd, cu mijloacele de reprezentare reala si
astfel a transporta sau pune in scend spiritualul.
Conceptul pictural al artistului vizeazd mesajul,
iar in serviciul acestuia sunt executia, amenajarea
decorului, perspectiva, dimensiunea figurilor si
obiectelor, aranjarea in perspectiva, pozitionarea
recuzitelor, planificarea coloristicd si iluminatul.

Motiv si subiect

Cénd privim imaginile lui Fellin, putem obser-
va singuri de ce ne este captivata privirea. Exista
imagini cu aranjamente textile dominante, cu
covoare, in ale caror modele este redat cosmosul
culturilor vechi, dar incd vii, imagini cu carpe
stralucitoare care se joacd in pliuri, care formeaza
0 scend sau sunt aruncate peste o figura pentru
a acoperi contururile, un spirit care riméne in-
vizibil sau pe jumadtate ascuns si totusi are o pre-
zentd dominanta in imagine. In lucrarea ,Muza

Benedetto Fellin
acuareld, 40 x 30 cm

Autoportret (1983)

v

voalatd” din 1978, Fellin insusi vede o lucrare
cheie pentru dezvoltarea propriei sale forme de
realism magic. Existd, de asemenea, imagini cu
peisaje profunde, uneori apocaliptice si ciudate,
in care persoana nu apare ea insdsi, dar unde o ri-
mdsita pustie aminteste de existenta sa, sau ima-
gini cu figuri in prim-plan care stau ganditoare pe
ruinele istoriei lor, sau, in altd parte, robotii an-
tropomorfi - un omolog contemporan al fetelor
din fructe ale lui Arcimboldo - ranjind si expu-
nandu-si interiorul mecanic. Existd, de asemenea,
autoportrete ale artistului, care il araté ca tandr in
diferite inscendri. Intentia tematica este o trasitu-
ra comuna a picturii lui Fellin. Titlurile imagini-
lor oferd o orientare initiala, care este criptati in
mod neclar in raport cu imaginea, sau este totusi
lizibila (cum ar fi de exemplu imaginea ,Scena
vieneza”). Motivele imaginilor si ansamblul de

Benedetto Fellin

Calea spre centru (2010) ulei pe panza, 100 x 200 cm. Muzeul Muntelui Messner-Ripa, Castelul Bruneck, Tirolul de Sud

recuzitd si semne alegorice formeazi acel fond
enigmatic in care privitorul poate gasi indepen-
dent ceea ce cautd. Conglomerate intregi de sim-
boluri culturale sunt imprastiate in unele imagini
pentru vizualizare contemplativa, cu consternare
evidentd sau cu ironie bizard. Fascinatia Asiei de
Est si a culturilor antice din Occidentul central
american, pe care Benedetto Fellin o prelucreaza
in felul siu, este prezenta simbolic. In pictura sa,
marea influentd a Orientului asupra imaginatiei
si interesului societétii occidentale, care poate fi
observata cel putin incd din Evul Mediu, prinde
viatd. Géinditi-vd la povestile eroice ale poeziei
medievale, dar ginditi-vé si la ,Nathan cel inte-
lept” al lui Lessing, ,Divanul de vest-est” al lui
Goethe, Jakob Philipp Fallmerayer sau povestea
»Siddharta” lui Hermann Hesse care a devenit o
carte de cult in anii 1970.

Noi lumi vechi

Orizontul omului este intotdeauna prea ingust
pentru vizionar si cdutitor. Benedetto Fellin este
un cdutator vizionar. Un cautdtor in energia cu-
lorii, un cautétor in adancurile timpului. Ceea ce
este ascuns si exprimat in metaforele sugestive,
uneori apasdtoare si in povestile pictate cu cea
mai mare intensitate a formelor unei vieti arhaice,
simple, precum si a aventurilor intelectuale este
marele vis al unei lumi mai bune, este utopia unui
fel de a fi si al unui mod de viatd care depéseste
abjectul, in care prevaleazi virtutile, in care lupte-
le se potolesc, in care si oamenii vin, de asemenea,
sd-si gaseasca tihna si sa se reintegreze intr-un tot
ca parte a naturii.

Traducerea din limba germand de
Tiinde Lassel
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Benedetto Fellin

ictura este la discretia ochiului care perce-

pe si, ca stimul senzual, trebuie sa dainuie

in primul rand in fata ochiului. In greaca
veche existd un cuvant pentru o experientd spe-
ciald: taumazein (Yovpdlerv). O traduc, in mod
deliberat, un pic stangaci, nu pur si simplu cu ,,a
fi uimit’, ci cu ,,a fi stupefiat’, ,,a fi iritat” Si pun
o intrebare provocatoare: cat de ,frumoasd” are
voie sa fie pictura? Intrebarea este provocatoare
deoarece pe gura noastra cu greu iese un alt ad-
jectiv decat cel mentionat cand stam in fata unei
imagini care ne place. Intrebarea este, de aseme-
nea, provocatoare deoarece stim cé fiecare dintre
noi convine asta in primul rand cu sine insusi. In
orice caz, facem uz astazi de aceastd libertate. Dar
nu a fost intotdeauna asa. Au fost epoci in istoria
artei in care, cel putin pentru o anumité perioada
de timp, s-ar putea crede ca a existat un concept
general de frumusete, valabil pentru o societate
intreaga.

Cine, de exemplu, arunci o privire mai atenta
asupra altarului din Ghent al lui Jan Eyck, forma
generald a acestuia, dar si consistenta procesarii
estetice si a efectului, pand la cea mai mica mi-
niaturd, ar putea crede ci va experimenta nu nu-
mai simtul frumusetii, dar si spiritul vremii in

ABONAMENTE

S

Vechiul european (2003), ulei pe panzd, 92 x 105 cm

respectiva operd de artd. Cu aceastd afirmatie se
luptd arta, se luptd artistii: sd faca perceptibil ceva
din ei insisi i cosmosul spiritual al timpului prin
mijlocul artei, chiar si atunci cind relatia indivi-
duald cu aceasta este dureroasa, caracterizatd prin
tensiuni, contradictii sau pur si simplu marcati de
dorul de schimbare

Puncte de plecare

Pentru Benedetto Fellin, studierea devotamen-
tului vechilor maestri ai secolului al XV-lea pen-
tru munca lor a fost un domeniu de experientd pe
care el unsusi l-a cduta de la inceputul pregatirii
sale. Propriul sdu credo se bazeaza pe cunostinte-
le pe care le-a dobandit astfel. In cursul dezvolti-
rii sale, imaginatia sa artisticd a cautat diferite céi
ce l-au condus intr-o societate contemporana cu
totul speciald. Nascut la Merano in 1956, fiul ar-
tistului Peter Fellin si al graficianei Herta Huber,
Benedetto a crescut dupa divortul périntilor la
Graz, apoi din 1972 la Viena. El insusi isi vede ca-
riera modelatd de influenta intilnirilor si ale mis-
cirilor grupdrilor de tineri ale vremii. Incercirile

Continuarea in pagina 34
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