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Adevarul despre
Caietele Negre sau

ce este gindirea blinda
la Heidegger

In acord cu Andrei Marga, credem ci la
Heidegger Gindirea poate fi definita ca nonfilosofie
si nonmetafizicd, adica ca si gindire care nu are la
baza reprezentarea ci, mai degrabi, ca fiind acea
capacitate de a depasi existindul (Seiend) si a trece
la gindirea fiintei prin memorie, adica prin faptul
de a infringe ,uitarea fiintei”. Incd de la grecii pe
care Heidegger i-a frecventat cu asiduitate, uita-
rea (Lethe) nu putea fi infrinta decit prin Memorie
(Mnemosyne), adica prin acel privativ care se ma-
nifestd in a-letheia si care este non-uitarea. Aceasti
non-uitare a fiintei (a-letheia) Heidegger o numes-
te Gindire a deosebirii si este strins legata de adevar
al carui sens ultim este non-uitarea. In acest sens
Gindirea ca si gindire a deosebirii sau ca si gindire
blindd este chiar memoria. Fiind memorie, pentru
Heidegger, gindirea trece chiar dincolo de logica
fiind nu identificare ci deosebire. Gindirea deosebi-
rii este, pentru Heidegger, gindirea autentici. Ea
se desprinde si neagd metafizica intrucit respinge
reprezentarea si identicul. Astfel, inclusiv ca teorie
a cunoasterii, Gindirea blinda sau gindirea autenti-
cd este o gindire a deosebirii. Ea depdseste regiunea
lui cum si trece spre granita lui cine. Nu mai este
interesatd, precum fenomenologia, de cum este
omul, ci de cine este omul. In felul acesta istoria
metafizicii este depdsitd. Aceastd Gindire blindd nu
este gindirea invatata si predatd, ea nu este filosofie
si nu apartine invatdmintului. De aceea Gindirea
deosebirii este intotdeauna triire si nu metafizica,
iar aceasta, in masura in care este autentica, depé-
seste intotdeauna metafizica pentru ci vine inain-
tea existentului precum gindirea care gindeste gin-
direa aristoteliand, atita vreme cit metafizica vine
dupa existent.

Aceste considerente amintite aici, si care fac cu-
prinsul volumului 98 din Gesamtausgabe, au stir-
nit, la rindul lor, intinse comentarii. Cartea lui E-
W. von Herrmann si E Alfieri, Martin Heidegger.
Adevdrul despre Caietele Negre, Berlin, 2017, nu isi
propune sé le comenteze, fapt care este in dauna
acestei carti.

Staruinta lor in a devoala si demonta o con-
spiratie mondiald asupra lui Heidegger nu face
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bine operei acestuia si riscd, de multe ori, sd ducd
la saturatie. Prin redundantd. Oricit s-ar stradui,
oricine, inclusiv presa bolnavd de senzational,
nu va putea acoperi gindirea marelui Heidegger,
a lui Hegel sau Kant, indiferent cum i-ar catalo-
ga cineva din Germania, Europa sau de aiurea.
Gindirea autenticd sau gindirea deosebirii cum ii
spune Heidegger nu va putea fi niciodatd acoperitd
de trimbitele politicii, masinatiunii sau a unor in-
divizi care in locul adevarului cauta senzationalul
si afirmarea de sine.

Note
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Adevarul despre
Caietele Negre sau
ce este gindirea blinda

la Heidegger

. Mircea Arman

roblema Caietelor Negre, ultima si cea mai

intinsa scriere filosofica fundamentald a

lui Heidegger, a ficut sa curga, din nou,
riuri de cerneald printre cercetétorii, istoricii fi-
losofiei, si elevii sdi. Problema care se pune este
aceea pe care incd in anii 80 ai secolului trecut
Victor Farias', un lingvist controversat, o sesiza
atunci cind ridica problema national-socialismu-
lui lui Heidegger.

Desigur, chestiunea e una mai complicata si
porneste din hermeneutica italiand care acu-
zd antisemintismul trancendental al filosofiei
germane care incepe odata cu Kant, trece prin
Holderlin si se sfirseste cu Heidegger.

Acest aspect a fost reluat in ultimii ani de cétre
Peter Trawny, editorul Caietelor Negre, care are o
situare oarecum ambigua si interogatorie si care
s-a dorit transatd de citre F.-W. von Herrmann,
ultimul asistent al lui Heidegger, cu sprijinul filo-
logic al lui Francesco Alfieri de la Universitatea
Lateran.

Pe de o parte std Peter Trawny* si Michael
Chighel® care sugereaza antisemitismul ,tran-
scendental” al lui Heidegger, pe de cealaltd W.
von Herrmann si Francesco Alfieri care, evident,
intr-o carte solidd si uneori redundanta, doresc
sd demonstreze contrariul, fapt care nu de putine
ori le si reuseste.

La noi, o pozitie foarte solidd si extrem de
bine argumentata o are Andrei Marga in mono-
grafia sa, Heidegger, Creator, Brasov, 2021, care
se constituie intr-un studiu extrem de valoros, de
nivel european. Parerea lui, fin lucraté si argu-
mentatd, clameaza un lucru care mereu a scapat
din vedere in lupta aceasta politica, care se di in
jurul lui Heidegger. Anume faptul ca Heidegger,
dincolo de ambiguitatea si intrebérile pe care le
poate ridica activitatea sa profesorala si atitudi-
nile sale politice, raimine cel mai mare filosof de
la Hegel incoace iar Caietele Negre sunt cea mai
intinsa opera filosofica scrisd vreodatd. Sein und
Zeit, Beitrdge zur Philosophie (Vom Ereignis) si
Schwartze Hefte, spune Andrei Marga, sunt co-
loana vertebrald a operei si gindirii heideggeri-
ene.

Prin urmare, ceea ce ne intereseazd in scri-
erea de fatd nu este problema antisemitismului
sau nazismului heideggerian, fie el transcenden-
tal sau nu ci, mai degrabd, ce intelege acesta prin
gindire si care este legitura gindirii cu adevérul.

In Introducerea cartii Martin Heidegger -
Adevirul despre Caietele Negre, Ratio et Relevatio,
Oradea, 2021, semnatarii acesteia, E-W. von
Herrmann si Francesco Alfieri, afirma: ,,Cuvintul
adevdr din titlul acestei carti, [...], nu are numai
sensul de corectitudine, ci vizeazi, mai curind,
scoaterea din ascundere si indepdrtarea confuzi-
ilor in privinta mostenirii heideggeriene. Prin

urmare, aceastd carte isi propune sa se asigure ca
acea colectie de manuscrise sau de caiete de notite,
cum le spunea Heidegger si F.-W. von Herrmann,
cunoscute sub numele de Caietele Negre, este in-
teleasd potrivit adevératului ei sens®”.

Or, sensul Caietelor Negre este acela de a lamu-
ri si duce mai departe ceea ce a insemnat cu ade-
varat gindirea heideggeriand. De aceea, repetdm,
de multe ori stradaniile de ordin mai mult filolo-
gic ale lui Francesco Alfieri par redundante, iar
stradania de a demonstra faptul cd Heidegger nu
a fost antisemit este, in contextul dat, mai putin
important, cel putin pentru subsemnatul si, sunt
convins, pentru multi alti cercetatori.

Referitor la scoaterea din ascundere pe care
o invoca E-W. von Herrmann, citim in Pauly-
Wissowa, Real-Encyclopdidie der classischen
Altertumwisenschaft,” ca termenul de aletheia
apare la greci inca din cea mai timpurie antichi-
tate, avindu-si locul in pantheonul grecesc si fi-
ind in relatie cu o intreagd pleiada de zei. Pindar
facea din Aletheia fiica lui Zeus, iar Aulus Gellius,
in Noctes atticae, citind un poet, spune: ,.Veritam
temporis filliam esse” — Adevirul este fiica tim-
pului. In acelasi sens el (Aullus Gellius) citeazi
alte doud versuri, de aceastd datd apartinind lui
Sofocle: ,,Deci nu ascunde nimic, fiindcé timpul,
care vede totul si aude totul, dezvaluie totul”” Tot
din acelasi lexicon aflim cd Aletheia a mai fost
considerata fiica a Paideiei, sau doicd a lui Apollo,
zeul ce personificd lumina. Aceastd divinitate era
consideratd mama virtutii si justitiei si era infa-
tisatd prin imaginea unei femei goale tinind in
mind o oglinda sau o faclie. Se pare, aceste sen-
suri si simboluri mitice vin sd confirme interpre-
tarile lui Heidegger referitoare la aletheia, inte-
leasa ca vedere si scoatere din ascundere, dar si in
sensul de educatie, pe care il pune in lumina in
lucrarea sa Platons Lehre vom der Wahrheit®.
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In schimb, intr-un alt lexicon, Lexicon der alten
Welt®, gasim termenul aletheia cu sensul de nesi-
mulare, necontrafacere, fird insa a se nega sensul
de neascundere, dezvaluire. Precum se vede toate
aceste sensuri sunt filtrate prin prisma filosofiei
moderne.

Giuliana Lanata, in Poetica pre-platonica®,
scriind despre Hesiod si cum i-au apérut acestuia
muzele pe Helicon, citeaza din discursul acestora
catre poet:

»Idmen pseudea polla legein etymoisin omoia

Idmen d’, eut’ etelomen, aletheia gerysasthai”

Ceea ce iIn romaneste, dupd traducerea
Giulianei Lanata, ar suna astfel:

»Stim s3 spunem multe minciuni asemenea
adevarului; dar mai stim, cind vrem, sd procla-
mém adevarul”"!

Observam ca Hesiod foloseste verbul legein
atunci cind spune: ,stim sa spunem multe min-
ciuni” si verbul gerysasthai atunci cind spune:
»dar mai stim, cind vrem, sd proclamim adeva-
rul”. Verbul legein are ca sensuri primare a aduna,
a zice, a culege, iar gerysasthai pe cele de a celebra
prin cint, a se face auzit prin cint, a cinta gloria.

In Iliada,”> Homer invocd Mousa, termenul fiind
folosit la singular, dar va aparea si la plural,” sub
forma Mousai - muzele. Cicero, in De
natura deorum,™ da o interpretare foarte intere-
santd naturii acestor muze: dupi el acestea ar fi
fost patru, pentru inceput, anume: Aoede-cintecul,
Thelxinoe — cea care farmeca, Melete — pregatirea,
studiul, si Mneme — memoria, toate niscute din
impreunarea lui Jupiter cu Mnemosyne.

Muzele au fost daruite, dupd greci, cu omnisci-
entd. Platon, apelind la metoda orthotes, dezvolta
o etimologie dupa care Mousa provine din verbul
mosthai — despre care Bailly ne spune ca semnifica
tot atit cit a dori si, astfel, ar insemna ndzuinga cd-
tre intelepciune — sophia."

Heidegger, in Was ist das - die Philosophie'®,
aratd ca de la muze si de la Apollo - cel supranu-
mit si Musagetes, adicd conducatorul muzelor, se
naste intreaga civilizatie si culturd a lui ,,a spune’,
incluzind aici si metafizica care, dupd pérerea lui,
nu este decit ,,un mod privilegiat de a spune”.

Anton Dumitriu subliniaza'” ca Polymatheia
- omnistiinta era apanajul muzelor. Citindu-1 pe
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Heraklit, savantul romén araté insa cd Polymatheia
nu duce la intelepciune - sophia. El aratd ca nu la
nivelul muzelor, la nivelul lui a spune, al expresiei
adevarului, se va afla sensul originar al notiunii de
aletheia.

Marcel Detienne, in lucrarea sa Les Maitres
de verité dans la Grece archaique'®, vorbeste des-
pre o strinsd legatura intre aletheia si memorie,
Mnemosyne. El ajunge la concuzia cd Mnemosyne
si Lethe formeaza cuplul fundamental al contra-
riilor.

Stim din Odyssea, dar si din vechile legende
grecesti, apoi de la Hesiod, Sophocle sau Platon,
cd unul dintre riurile infernului purta numele de
Lethe, iar toti cei ce beau apd din acesta isi uitau
trecutul.

Pornind de la aceastd interpretare a lui lethe,
Anton Dumitriu, in celebra sa Aletheia, propune
o decriptare tulburitoare a acestui concept. Lethe,
spune el, este in primul rind wuitare, care este sen-
sul ei originar. Procedind aidoma lui Heidegger si
considerindu-I pe a din a-letheia drept un privativ,
el dd cuvintului in cauza sensul de non-uitare.

Pentru negatie, limba greaca avea pe ou, ouk,
oux si me insemnind non. Aceastd non-uitare este,
in fond, o stare de constiingd cdreia uitarea nu-i
apartine si care se aseamana cu gindirea deosebirii
sau gindirea blindd despre care vorbeste Heidegger
in Caietele Negre. Cu toate acestea aletheia — fird
uitarea nu este pur si simplu memoria. Prin ale-
theia se depéseste o anumitd stare de congstiinta
nu pentru ca nu am uita nici un fel de cunostin-
td dobindita anterior, ci datorité faptului ci starea
aceasta este dincolo de orice omnistiinta — poly-
matheia. Cu aletheia, ne aflim in domeniul prin-
cipiilor, asa cum Aristotel proceda cu intelectul
activ. Ne aflim, asadar, dincolo de prima modali-
tate a adevdrului caracterizatd prin acel adequatio
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rei ad intellectus si dincolo de hotarul ommnistiingei
reprezentatd prin muze. Deci, nu de la muze in-
cepe aletheia ci de la Mnemosyne- memorie, de la
cea care naste insesi muzele. Gindirea blinda este,
la Heidegger, gindirea memoriei, dar si ceva mai
mult decit aceasta.

»Avem astfel succesiunea: «a spune» care este
rolul Muzelor, «a uita» care este rolul Lethei, si
sursa care a dat nagtere lui «a spune» si care este
Mnemosyne. Prin urmare, starea de constiin-
ta «fara uitare» — aletheia - este in regiunea lui
Mnemosyne, care nu spune ci este sursa lui «a spu-
ne» prin Muze. Analiza termenului aletheia ne-a
adus din nou in regiunea mythos-ului, unde nu
se spune ci se «contempld», prin puterea intelec-
tului activ, care, la nivelul acesta, reprezintd insesi
eide-le tuturor lucrurilor - topos eidon. Starea inte-
lectuala atinsa era deci «fara uitare», fiindca a atins
sursa principald a memoriei, care este Mnemosyne
sila acest nivel toate eide-le apartin intelectului ac-
tiv. Nu mai este uitare dar nici amintire, in sensul
in care ceva se ascunde si amintirea il dezvéluie;
toate eide-le fiind prezente prin natura lor in inte-
lectul activ, ele nu sunt reamintite, ci posedate in
permanen{d’.

Despre aceste permanente vorbea si Aristotel
cind se referea la faptul ci existenta este perma-
nent posedatd de catre intelectul activ - nous
apathetikos. Cele patru mari categorii ale existen-
tei — dupd cum se stie erau in total zece — existenta
prin accident, existenta necesar3, existenta posibi-
14 si existenta in act au acelasi drum ca si aletheia.
Ins4, pentru ci la acest mod procesul descoperirii
stirilor de adevér poate fi un regressus ad infini-
tum, Aristotel a statuat un principiu conform cé-
ruia undeva trebuie sd te opresti — anagke stenai.
Pe de altd parte, acest punct trebuie si aibd o alta
naturd decit punctul de la care s-a pornit.

Josefstidter Strasse (1977), acuareld pe panza, 195 x 180 cm

Punctul fix ciutat este insisi Gindirea, care nu
este acelasi lucru cu filosofia, cum de atitea ori
subliniazd Heidegger in Caietele Negre (GA, 98). Si
cu toate ca intregul proces se desfasoard in timp,
trebuie sd existe un inceput care este tocmai gin-
direa care gindeste gindirea — numitd de Aristotel
prote arhe, adicd primul principiu, sau principiul
divin si pe care Heidegger il denumeste Gindirea
blindd sau gindirea deosebirii. Dar ce infelegeau
Platon si Aristotel prin acest principiu divin a ra-
mas incé obscur, nedeterminat.

Gindirea care gindeste gindirea era pentru
Aristotel un act pur, anterior posibilitdtii si, deci,
reprezentdrii: ,,Asa ca elementul divin pe care pare
sd-1 cuprinda intelectul apartine mai degraba pri-
mului miscétor nemiscat, iar actul de contemplare
este cea mai mare si cea mai purd fericire. Dacd
divinitatea are parte de aceastd fericire vesnica, iar
noi doar din cind in cind, lucrul este minunat...
Dar si viata 1i revine divinitatii, cici actul inteli-
gentei este viata, iar divinitatea se confundi cu
acest act, iar acest act al ei, ddinuind in sine, con-
stituie viata desdvirsita si eternd””

Dupa acelasi Stagirit, omul ar avea posibilitatea
sa participe, din cind in cind, la starea divina prin
insési natura intelectului sau.

Anton Dumitriu aratd* cd grecii isi imaginau
caar exista o ascensiune in etape pe care o are con-
stiinfa omului care il conduce, de-a lungul unor
stari pe care nu le defineau, la conditia lui origi-
nard caracterizata de eternitate. Nici Heidegger nu
face altfel (GA, 98, passim).

Desigur, este cunoscut faptul cd Heidegger ia
distantd si formuleaza critici dure la adresa reli-
giei pe care nu o confundi cu credinta cum nu va
confunda Gindirea cu filosofia. Gindirea, spune
Heidegger, surprinde viata asa cum este ea traita.
Cita vreme religia i metafizica nu o fac. Cu atit
mai putin stiinta. ,Gindirea este mai presus de
ceea ce fac antropologia si psihologia, pentru cd
abia ea este inarmatd pentru a aborda intrebarea
cine este omul? (GA, 94, p. 475). Gindirea este din-
colo, in orice caz de ceea ce realizeazd cercetarea
stiintificd. Stiinta ia mereu distantd de obiect si, cu
aceasta, de existent si, de aceea, pentru a recupe-
ra distanta, devine necesara instituirea masinatiei
si a calculului”(Cf. Andrei Marga, Heidegger, p.
197). Masinatia si gindirea calculatoare o pune
Heidegger pe seama spiritului iudaic care, dupa el,
nu ar avea acces la fiinta fiind, in exclusivitate, tri-
butar utilitarismului si masinatiunii. In acest sens
chiar psihologia si antropologia care au devenit
slujnicile tehnicii isi pierd, cum aratam anterior,
orice credibilitate.

Odati cu instdpinirea tehnicii ca rezultat al gin-
dirii calculatoare si al masinatiunii sau prelucra-
rii (Machenschaft) - in editia romineascé a cartii
lui EW. von Herrmann si Francesco Alfieri sen-
sul este ratat fiind tradus cu ,fabricatia’, asa cum
multe sensuri subtile privind termenul de ,,istorie”
sau ,,timp” nu sunt puse in evidenta ci traduse uni-
form desi diferentierile pe care le face Heidegger
sunt esentiale - umanitatea pierde sensul Gindirii
autentice si se indepérteaza din ce in ce mai mult
de fiinta.

Pe intreg parcursul Caietelor Negre cel mai im-
portant concept pe care Heidegger incearcd sa il
defineascd, in opozitie cu stiinta, tehnica si chiar
metafizica este cel de Gindire. Acesta este con-
ceptul si sensul care fac maretia Caietelor Negre,
birfele politice si chiar interpretérile in marja lor
le 1dsam pe mina filosofilor de cafenea si a presei
mainstream, a parelologilor si jurnalistilor.

Continuarea in pagina 2
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Traditia ermetica (I)

. Viorel Igna

Universul ermeticilor

Intalnirea dintre Henry Ford, fondatorul indus-
triei automobilistice americane, si bogatul mece-
nat Pierpont Morgan, cel care a construit in New
York, pentru confratii sai, Catedrala Sfantul Ioan
Botezitorul in cea dea 110-a strada Vest, i-a amin-
tit lui P. Morgan cuvintele ghidului in timp ce vizita
Piramidele din Egipt: acesta le-a povestit vizitatori-
lor despre Oracolul divinului Osiride, care poves-
tea cd in vremuri imemoriale ar fi existat un trib de
eroi ce provenea de la zei, care era generat, ori de
cate ori umanitatea era in mare cumpand, pentru
a o ajuta. El vedea in muncitorii marelui magnat
o reincarnare a spiritului faraonic, iar in Ford pe
Set ], tatal marelui Ramses, a cirui mumie s-a con-
servat cel mai bine. Morgan, ne povesteste Paolo
Scarpi, i-a spus lui Ford de existenta unui manus-
cris ce cuprinde unul din primele texte apartinind
Ordinului Rozacruce, adicd Cdsdtorile chimice ale
lui Rozenkreutz... Erau alchimistii crestini din re-
giunea Rinului... Suntem la inceputul secolului al
XVII-lea. Acesti intelepti importanti sustineau
ideea unei magii eterne de care dispuneau anumiti
oameni in fiecare epocd pentru binele umanitatii.
Denumirea latind este prisca theologia, cunoasterea
secretd... Aceastd idee a unei cunoasteri secrete nu
este numai aceea apartinind societatii Rozacruce.
Stim ca la Londra, la jumitatea secolului amintit
mai sus, exista o Societate numita Colegiul Invizibil.
Se spunea ca membrii séi ar fi fost in acest sens de-
pozitarii acelei magii benefice... Dumneavoastra,
bineinteles, ii spune Morgan lui Ford, nu cunoas-
teti scrierile lui Giordano Bruno. Studiosii pe care
i-am consultat mi-au gasit urme ale acestei idei si a
unor diverse si misterioase organizatii care au sus-
tinut-o in timp, in marea parte a culturilor renas-
centiste, in societatile medievale, in Grecia antica...
Prima trimitere la aceste societdti speciale a ajuns
la noi prin intermediul Grecilor, in scrierile tradu-
se de Preotul egiptean Hermes Trismegistul. Este
Hermes cel care a dat nume acestei stiinte oculte,
care s-a numit ermetica’

Giordano Bruno, cel mai mare reprezentant
al traditiei ermetice, in opera sa ,,Despre eroicile
avanturi” (II, 1) a intrebuintat conceptele de cog-
natio si de consortio in relatia oamenilor cu zeii din
tratatul Asclepius (cap. 23) si (cap. 24) din acelasi
tratat, si in dialogul al III-lea din ,, Alungarea bes-
tiei triumfatoare”, a evocat Egiptul ca pe o ,,ima-
gine a cerurilor’, cu rolul divinator al statuilor, ca
rezultat al actiunii teurgice si cu dezolanta viziune
apocalipticd, ca profetiei a destinului care ar fi lovit
Egiptul; din acel moment, istoria ermetismului si
al tesutului sdu doctrinar reveleazd multe trans-
formari si mimetizdri. Este un arc de timp care
cuprinde perioada in care Coroana engleza era
bulversatd de impactul cu miscarea puritand, pe de
altd parte, este vorba de o Europa care in primele
decenii ale secolului al XV1I-lea a traversat o crizd
care se va sfarsi cu razboiul de treizeci de ani.”

Aproximativ in acelasi timp cu difuzarea ideilor
societatii rozacruciene, un atac dur la cunoasterea
conservati in Tratatele ermetice ale lui Hermes
Trismegistul a fost facut de citre filologul calvinist
din Geneva, Isaac Casaubon, care in 1614 a incercat
sd demonstreze ci textele Corpus-ului Hermeticum

nu ar fi anterioare primelor secole d. I. Hr. Frances
Yates a mers pand acolo incét a numit anul 1614
»un an de referinta care separd lumea Renasterii de
lumea modernd™

Datarea textelor ermetice operata de Casaubon,
ne spune Jan Assmann, ,a facut imposibila orice
tentativa de a fonda o teologie naturala, cheménd
in ajutor pozitiile ermetismului”. Nu era deloc usor
sd pui la addpost Corpus-ul Ermetic de o asemenea
criticd demolatoare. ,, Afirmatiile lui Casaubon ci
textul Corpus-ului poate fi datat in antichitatea tar-
zie, si cd ar fi vorba de un fals din epoca cresting, au
fost contestate de filosoful englez Ralph Cudworth
(1617-1688) in lucrarea Adevdratul sistem inte-
lectual al Universului (1678), care i-a reprosat lui
Casaubon de a fi considerat toate cele XVIII trata-
te, cu Asclepius si Fragmentele lui Stobaeus, adauga-
te mai tarziu, §i care formeaza Corpus-ul Ermetic
ca un text coerent’. Asa facind, Casaubon a comis
eroarea de a extinde la intregul Corpus observatiile
valide numai in raport cu anumite pasaje: Si totusi
nici macar cultul Casaubon nu pare si fi reflectat
sau gandit, cAnd din cauza descoperirii de falsuri
in nu mai mult de doud sau trei cirti ermetice a
afirmat ca toate nu sunt altceva decat falsuri si tex-
te adaptate din epoca crestina. Probabil ci a comis
aceastd greseald, cazand in aceastd mare eroare,
pe care Francesco Patrizi o combatuse deja, de a
prezenta ca si capitole diferite ale unei singure carti
numite Poimander tot ceea ce Marsilio Ficino a
publicat sub numele de Hermes Trismegistul, in
timp ce, in realitate, era vorba de de mai multe
carti total diferite si independente una de alta, si
din care Poimander este numai prima.”®

Pentru Cudworth, criteriile in baza cérora
Casaubon declara Corpus-ul Ermetic un fals din
epoca crestind sunt adevirate numai pentru trei din
cele optsprezece carti: 1(Poimandres), 4 (Crater)
si 13 (Discursul secret tinut in desert de Hermes
Trismegistul fiului sau Tat). ,Numai acestea ar fi
falsuri din epoca crestina (trebuie sa mentiondm,
ne spune Assmann, ci anumiti filosofi moderni
contestd o asemenea afirmatie). Altele, in care tre-
buie sa includem textul preferat al lui Cudworth,
Asclepius, trebuie séd fie considerate dovezile unei
autentice teologii egiptene. Pot sé fie dintr-o epo-
ca tarzie, dar au fost scrise inaintea paganismului
egiptean, cand succesiunea ierarhicé a preotilor era
deja disparuta™.

Cudworth era convins ci elementul cel mai
important al educatiei egiptene a lui Moise a fost
reprezentat de doctrina monoteistd. Dar obiec-
tul studiilor lui Cudworth era modul in care s-a
transmis intelepciunea anticului Egipt cétre greci
si spre evrei. In acest proces Orfeu, dupa el Pitagora
si Platon isi luasera acelasi rol de intermediari pe
care Moise il avuse in traditia biblica. Despre Orfeu
se stie ca a fost initiat in Marile mistere egiptene.
Egiptul era deci legat de Occident printr-o dubld
conexiune: in Ierusalim prin Moise i in Atena prin
intermediul lui Orfeu. Legétura prin intermediul
lui Moise facea posibili filosofia. Orfeu, ne spune
Assmann, a fost purtatorul ideii de Hen Kai Pan,
Unul Totul sau Totul Unu in Grecia unde a influ-
entat teoriile lui Pitagora, Heraclit, Parmenide si
Platon, a stoicilor si a altora, cum a fost Plotin,
consideratd nucleul unei mari traditii originare din

Egipt si transmisa pana in epoca modernd, de care
ne vom ocupa in continuare.

»Hermes, cel de trei ori mare, Mercur pentru
latini, contemporaneus Moysi, asa cum se poate citi
pe mozaicul pavimentului Domului din Siena, in
latinitatea tarzie era foarte bine cunoscut prin in-
termediul traducerilor si adaptarilor. Faima sa n-a
fost deloc diminuita, in ciuda criticilor severe facu-
te de Sfantul Augustin.™®

Chiar dacd, dupa Sfantul Augustin, Logos Teleios
in Occidentul latin a fost cunoscut numai in mod
indirect, prin intermediul lui Lactantius sau [Ad-
versus quinque haeresis, atribuit lui Quodvultdeus,
episcop al Cartaginei sau De civitate Dei a lui
Augustin, doua dintre textele cele mai citite de
umanistii din Florenta intre sec. al XIV-lea si sec. al
XV-lea, in mod sigur mijlocul prin care in timpul
Evului Mediu doctrina ermetica a fost conservatd
si transmisd in Occidentul latin a fost textul trata-
tului Asclepius, despre care nu putini autori din se-
colul al XTI-lea ne aratd ci l-au cunoscut si despre
care trimiterile nu lipsesc in secolele ce au urmat.’

Cu toate cd in Occident ajunsese deja Asclepius,
traducerea lui Logos Teleios, Discursul perfect, sau
mai corect Discursul complet, intrucét in el este
cuprinsa intreaga doctrind ermetici, faima care a
insotit de-a lungul intregului Ev Mediu figura lui
Hermes Trismegistul, a ficut in asa fel incat ciluga-
rul Leonardo din Pistoia sau (Leonard Macedonul)
a ajuns din Macedonia la Florenta cu primele pa-
trusprezece tratate din ceea ce mai tirziu va deveni
Corpus Hermeticum.

Marsilio Ficino a primit de la Cosimo de’ Medici
manuscrisele Corpus-ului pentru a le traduce in la-
ting, cu indicatia precisa de a le traduce ,,mai intai”
pe acestea si dupa aceea pe Platon."

A inceput din acel moment, ne spune Paolo
Scarpi, marea stagiune occidentald a ermetismu-
lui, care va influenta gindirea si artele Renasterii.
Pentru mai mult de un secol, istoria ermetismu-
lui se va amesteca cu noua configurare a istoriei i
gandirii si a stiintelor occidentale.

Destul de bine cunoscut in Evul Mediu, numele
lui Hermes Trismegistul a fost pus in legaturd cu
alchimia si cu magia, iar anumite texte care ii erau
atribuite au fost cenzurate de Albert cel Mare, asa
cum a procedat la vremea sa si Sfantul Augustin. La
sfarsitul antichitatii, divinitatile pagine au devenit
un fel de demoni cosmici, care oricum se vor regasi
in Europa crestind, dar din pacate au fost obiectul
multor acuzatii si condamnari. Sfantul Augustin a
permis totusi artelor magice capacitatea de a trans-
forma lucrurile, dar nu pe aceea de a crea, care este
rezervatd numai lui Dumnezeu ... Cu aceste pre-
mise, care aveau scopul de a nu da posibilitatea ca
Dumnezeu si fie exclus din istorie, deoarece artele
magice i-ar fi permis omului sd actioneze asupra
naturii si astfel sa i se substituie lui Dumnezeu,
acelasi Marsilio Ficino a trebuit sd faci recurs la
expediente ingenioase pentru a ascunde incercarea
sa de a recupera doctrinele ermetice, evitind astfel
condamnarea demersului sdu de catre Bisericd."

Pico della Mirandola, la rAndul sau, dupi ce a
incercat s apere ,magia” si ,,cabala’, care poate fi
consideratd chipul ebraic al ermetismului, chiar
dacd a ficut legaturi cu acestea a trebuit sa fugd in
Franta si numai datorita unei conjuncturi fericite
a putut scdpa de inchizitie, datoritd interventiei lui
Alessandro al VII-lea de Borgia, care era interesat
de magie si de astrologie. Rugul in care s-a stins
Giordano Bruno si critica demolatoare a lui Isaac
Casaubon au pus capat in mod simbolic acestei
infloritoare stagiuni a ermetismului, pana la noua
epoca de la inceputul secolului al XX-lea.

=
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Traducerea Corpus-ului Hermeticum, realiza-
td de Marsilio Ficino, a vazut lumina tiparului in
1471, la Treviso, si a doua editie in 1472, la Ferrara.
Ea va cuprinde tratatele XVI-XVIII, absente din
manuscrisul in posesia lui Marsilio, dar cunoscute
de citre Ludovico Lazzarelli care a facut prima tra-
ducere. Asa cum am vazut intrun text precedent,
Lazzarelli era un umanist estimator al lui Ficino,
cel care a compus Crater Hermetis, ca o imitatie
a CH 1V, dedicatd Regelui Federico di Aragona.
Editio princeps a textului grecesc al Corpus-ului
Hermeticum va fi opera lui Adrien Turnébe, care a
colaborat cu Angelo Vergenzio; de aceasta editie s-a
folosit Isaac Casaubon pentru a incerca sé demole-
ze faima si autoritatea lui Hermes Trismegistul. In
aceastd editie, facutd probabil pe baza Codicelui
Vindebonensis phil (Codice D) din secolul al al
XV-lea, apar si tratatele XVI-XVIII sub titlul de
Aesculapi definitiones. Intre textele I-XIV si XVI-
XVIII el a introdus extrasele din Stobaeus, cirora
dupi aceea Flussas, in editia sa din 1574, le-a adé-
ugat un text din lexicul Suda si a numerotat trata-
tele, astfel incat introducerea facutd de Turnébe si
perfectionatd de Flussas a devenit caput XV. De aici
obisnuinta, ne spune P. Scarpi, de a numara logoi-i
ermetici de la Ila XVIII

In orice caz, va fi R. Reitzenstein 1904 cel care
a pus bazele si a stabilit intr-o maniera sigura stu-
diul traditiei manuscrise a Corpus-ului, urmata
de Scott, Hermetica I, pp. 2030 si apoi de editia lui
Nock-Festugiére, care este si azi editia completa."

Michele Psellos a oferit o explicitd prezentare
a doctrinei transmise de Poimandres lui Mihail
Cerularios, Patriarhul Constantinopolului (1043-
1059), care a fost unul dintre autorii Schismei care
a divizat Biserica Orientala de Biserica de la Roma.
In secolul al XI-lea, Michele Psellos cunostea cu-
legerea de tratate asa cum au ajuns pand la noi:
manuscrisul Vaticanus graecus 951, din secolul al
XIV-lea pastreaza, intr-o notd-comentariu la par-
tea a 18-a a tratatului Poimandres (CH 1), obser-
vatia ca traditia ermetica s-a pastrat mai ales sub
forma orala.

Un alt moment semnificativ pentru istorioria
ermetismului a fost constituit de descoperirea,
in 1945, a unei mari biblioteci in limba coptd, in
zona de la Nag Hamadi, unde era asezat vechiul
Chenoboschion, in Egiptul de Sus, nu mai mult de
75 de kilometri la Sud de Panopoli, in Tebaida, oras
situat pe parte de Est a Nilului, un centru cultural
semnificativ incepand cu secolul al ITI-lea pana in
secolul al V-lea, patria unor personalitéti culturale
ca Trifiodoros, Orapollos, Nonnos si in mod natu-
ral, alchimistul Zosimo, dar si locul unde au fost
gasite texte alchimice, magice, care in mare masurd
faceau trimitere la ermetism si la ,,formula erme-
ticd”"® Perioada de redactare a textelor ermetice,
conclude Scarpi, a fost intre sfarsitul secolului I si
inceputul secolului al IV-lea.

Hermes Trismegistul este fara indoiala fructul
interpretarii grecesti a zeului Toth, divinitate care
s-a prezentat ca ,maestru al cunoasterii’ in mitul
Ochiului Soarelui: aceastd povestire, scrisd in dia-
lectul demotic, o varianta a limbii copte, raspandit
in epoca elenisticd si care a beneficiat de o tradu-
cere greceascd. Trismegistul, la randul sdu, scrie
P. Scarpi, derivéd din epitetul egiptean, ,,de trei ori
mare’, din care la jumatatea sec. al II-lea exista
probabil o transpunere greceascd, inregistratd se
pare pe un ostrakon din Saqgara, pe care se pu-
tea citi ,,Ceea ce mi-a fost spus de catre, de tri ori
marele zeu, Hermes”. Platon in dialogul Phaidros
(274c¢-275a), cunoaste traditia egipteana, care a fi-
cut din Toth inventatorul numerelor, al calculului,

Ulrich Gansert

al geometriei, astronomiei, al literelor alfabetului, a
jocului de zaruri, dar nu-l identifica cu Hermes, si
a cuvantului, a discursului insusi, astfel cd la sfarsit
Hermes se reveleazi a fi cel care a inventat discur-
sul. Din contrd, Toth este in mod sigur identificat
cu Hermes in Herodot (II, 138, 4), pe cit aceastd
asimilare poate fi consideratd oficiala cu decretul
sacerdotal sculptat pe steaua Rozeteil4. In secolul
I, identificarea si suprapunerea celor doua divini-
tati ficeau parte dintr-o traditie consolidats, asa
cum ne spune Cicero in Natura deorum 111, 56:
acestd traditie i-a atribuit lui Hermes chiar pater-
nitatea zetei Isis, identificata la randul ei cu pri-
ma dintre Muze la Ermopolis, asa cum ne spune
Plutarh intre I si cel de-al II-lea secol d. Hr.( De
Iside et Osiride)."

Neoplatonicul Jamblichos, mai tirziu, va face
din Hermes ,,maestrul de necontestat al cuvantului
ales” (Misterele egiptene, 1, p.1, 4), pe baza céruia le-
xicograful Esichio a afirmat: Hermes este logos-ul,
pe baza céruia locuitorii din Listri i-au atribuit ace-
lasi calificativ si Sfantului Pavel (Faptele Apostolilor
14, 11). In tratatul Kore kosmou (fr. XXIII, din CH),
Hermes este cel care a vazut tot, stie tot si a pus in
forma scrisd revelatia primitd; tot in acest tratat a
devenit mediatorul sufletelor si la sfrsit o planeta
a primit numele sdu, pe care se va indlta, dupa ce
ii va transmite fiului Tat si lui Asclepius doctrina
cereascd, aceea care a creat natura oamenilor, pu-
nandu-le la dispozitie Intelepciunea, Cumpitarea,
Capacitatea de convingere si Adevarul si favori-
zind toti oamenii care se nasc sub semnul siu zo-
diacal’. In alte texte este parintele indrumdrii spre
realizarea de fapte bune, care poate coincide, ne
spune P. Scarpi, cu Agathodaimon, dar mai ales cu
Poimandres (CH I ,26-32). Hermes este vocea care
anuntd viata nemuritoare a oamenilor dispusi si se
converteascd, cel care are misiunea si raspandeas-
cé printre oameni doctrina revelatd a Nous-ului, a
Intelectului suprem, adicd a lui Dumnezeu, pana
a se face el insusi Nous, cf. operei de Ogdoade et
Enneade parr.(36,41). Admitand cd ermetismul si-
ar fi avut originea in vechiul Egipt si in teologiile
sale, cdile care l-au dus la forma care i-a devenit
proprie si l-au indepdrtat intr-o oarecare masurd
de expunerea originara i-au dat posibilitatea de a-si
construi propria metafisica.

Autorul Operei Refutatio omnium haeresium,
Hyppolytus', a facut trimiterea in ce priveste
»Dumnezeul unic sau Dumnezeul monad¥’, afir-
mand ca pentru egipteni ,Dumnezeu este 0 mo-
nads, indivizibila, care se genereaza pe sine insasi,
un Dumnezeu care prin definitie in antica traditie

H. Rusche, U. Gross si F. Zadrazil (1972), acuarela pe tabla, 170 x 300 cm

egipteand era ,,Solitarul, Unicul, fara familie si fara
martori.'®

Vocabularul adoptat de Hippolytus este unul
filosofic i, referindu-se la el, neoplatonicul
Jamblichos, in (De Mysteriis Aegyptiorum VIII, pp.
265, 11 268, 14), ne informeazi cd multe din carti-
le in circulatie sub numele lui Hermes contin idei
ermetice, chiar daca sunt expuse in mod frecvent
in limbaj filosofic, deoarece au fost traduse din
limba egipteand de oameni care nu erau deloc lip-
siti de cunostinte filosofice. Nu exista nicio ratiune
sd nu-l credem pe Jamblichos, ne spune P. Scarpi.
De altfel si Filon din Alexandria a transpus in ter-
meni filosofici grecesti gandirea religioasd iudaica,
chiar daca era bine ancoratd in ortodoxia ebraica.
Vocabularul este comun si acest fapt poate explica
multe din analogiile existente, fird sd ne gandim
la forme de dependinti reciproca. Pe acelasi plan
ar trebui sd citim preocuparea prezentd in CH
XVI(1-2), care se pare ci a fost redactat direct in
limba greaca. Dincolo de orice reprezentare sim-
bolica, acest tratat face dovada obisnuintei de a
folosi limba greaca ca limba mai reprezentativa,
pune sub acuzare insési filosofia greaca, denumi-
ta o ,rostogolire de cuvinte™”: filosofia si limba
greacd ar face posibild pierderea semnificatiei si
ar deforma continutul doctrinelor ermetice, care
de altfel erau transparente pentru cine era in ma-
surd sa le citeascd in limba originala. Aceastd per-
spectivd si-a gasit de mai multe ori confirmarea in
texte scrise direct de Hermes si tinute secrete. Sau
atunci cand Plutarh, in opera De Iside et Osiride,
352 a), a afirmat c4 riturile sacre in onoarea Zeitei
Isis au ca scop ultim cunoasterea fiintei prime si a
Domnului, a Inteligibilului, pe care zeita ne invi-
ta sa-1 ciutdm, deoarece era alituri de Fa si cu Ea,
intrupate in aceeasi Fiintd si cd numele Templului
era in mod ostentativ o promisiune a cunoasterii
si a inteligentei fiintei: Iseion este, de fapt, numit
Templul, deoarece dacé ne aldturdm cu rationali-
tate si devotiune riturilor sacre ale Zeitei, vom in-
telege Fiinta; nu avem pur si simplu de-a face cu
platonismul lui Plutarh, probabil céazut si el sub
masura luatd de Imparatul Domitian de a expulzat
intre 93-94 d. Hr. intelectualii greci, ci cu transcrie-
rea in termeni filosofici, cum a spus Jamblichos, a
doctrinei apartinind zeitei Isis.”’

Nu este, de aceea, nepotrivit sd ne gandim, scrie
Scarpi, la doctrinele ermetice ca la fructul unor
transpozitii, readaptéri si remodeldri, care isi pot
gasi intr-un anumit fel justificarea prin folosirea
unui lexic comun, ce poate fi gasit in limbajul fi-
losofic.
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Este necesar, in acest punct, si afirmim ca er-
metismul era o doctrind elitard, care trebuia sa fie
facutd cunoscutid numai unor pesonalitati alese,
mai ales partea care se ocupa de teoria renasterii
(paliggenesia), fructul unei transmisiuni (parado-
sis) a cunoasterii. Ea sustinea cd numai putini oa-
meni, dotati de un suflet pur, aveau scris in desti-
nul lor posibilitatea de a-si inélta privirea spre Cer,
si dintre care putini isi dobdndeau dreptul de a fi
iluminati prin intermediu razelor solare, ficAndu-i
astfel lipsiti de putere pe demonii care pana atunci
aveau o influentd maleficd asupra lor.

De altfel, asa cum a sustinut Zosimo, fiul lui
Dumnezeu, Logos-ul s-a transformat si a devenit
mijlocul prin care poate fi posibila salvarea su-
fletelor; aici poate fi vdazuta misiunea lui Hermes
Trismegistul, trimis de Nous si-i salveze pe oa-
meni; chiar dacd existd printre ei oameni fara in-
telect; nu acelasi lucru s-a intdmplat cu sufletele,
care pot sd fie fird intelect si sd nu se bucure de
partea lui rationald. Depozitar al unei invatituri
destinatd unui numar atit de redus de ascultitori,
ermetismul 1i invita pe cei alesi s nu se amestece
masei celorlalti oameni, ca sd nu devind victime ale
violentei. Ei trebuie, in schmb, s urmeze ciutarea
cunoasterii, care i-ar fi condus la cunoasterea lui
Dumnezeu, izvor principal al méntuirii si scop
pentru care fiinta umana a fost generatd. Aceastd
cunoastere, care coincide cu pietatea (eusebeia),
este in mdsurd s le deschida calea spre nemurire,
in asa fel incat sd constientizeze ca omul insusi este
o fiintd dumnezeiasca.
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Michel Henry
si adevarul crestinismului

. Nicolae Turcan

A
ntrebarii asupra adevarului crestinismului ii pre-

merge intrebarea asupra adevarului: in ce masu-

rd ceea ce noi considerdm a fi adevarat - si am
numit aici adevérul cu care opereazi stiintele — are
relevantd pentru crestinism? Michel Henry, din per-
spectiva fenomenologiei vietii, critica pretentia sti-
intei moderne de a detine in mod exclusiv adevarul
prin intelegerea fizico-matematica a realitétii mate-
riale.! Pentru el, o atare pretentie inseamnd aplicarea
unei reductii care lasd pe dinafara calititile sensibile
non-masurabile ale universului si sensibilitatea in-
sdsi, adica tocmai ceea ce Viata detine. Si, in ultima
instantd, inseamna a face imposibild intelegerea ade-
varului crestinismului.

De aceea, intrebarea trebuie pusd in mod feno-
menologic, adica pornind de la fenomenul insusi —
textele Sfintei Scripturi —, iar nu de la prejudecatile si
preconceptiile noastre, fie ele si stiintifice. Asadar: ce
anume afirmd crestinismul ci este adevarul? Henry
observd ci analiza textelor Scripturii ajunge inevi-
tabil la niste aporii. In primul rand, vom fi nevoiti
sd facem o cercetare istorico-criticd, intrebAndu-ne
dacd autorii sunt autentici, dacd limba textelor este
cu adevérat cea originara etc., intrebari ridicate de
filologie. Indiferent unde vom ajunge in urma aces-
tor investigatii, nu vom afla raspunsul la intrebarea
privitoare la adevarul crestinismului, ci vom ajunge
la 0 aporie a corpusului de texte. Prin urmare, sustine
Henry, adevérul crestinismului nu are nicio legatura
cu analiza istorico-critica a textelor Sfintei Scripturi.
— Oadoua aporie este cea a istoriei. Investigarea tre-
cutului ne obligd sa recunoastem ca istoria a pastrat
doar fenomenele relevante, fard a le inregistra pe cele
neimportante. De aceea, adevarul crestinismului nu
se lasa redus nici la adevarul istoriei, chiar daci datele
istorice sunt adevérate. De exemplu, Hristos a avut
cu adevirat existenta istoricd, dupd anumite mérturii
care l-au inregistrat in treacat, dar aceasta existenta
istoricd inca nu raspunde la intrebarea despre adeva-
rul crestinismului. — A treia aporie este cea a limba-
jului, care, fiind o copie a realitatii, poate sd nu trimita
la realitate, poate sd mintd, si disimuleze si sé falsifi-
ce. In urma acestor trei aporii, Michel Henry conchi-
de ca adevirul crestinismului este, din perspectiva
crestinismului insusi, altul decat adevarul filologiei,
al istoriei sau al limbajului: ,,...adevérul crestinis-
mului nu este faptul ¢ un anume Iisus ar fi ratacit
din sat in sat, traigand dupd El multimile, trezind in
ele admiratia pentru invétitura si pentru minunile
sale, grupand in jurul lui ucenici tot mai numerosi
- pand la arestarea Sa de citre arhierei i rastignirea
pe Golgota. Adevérul crestinismului nu este nici fap-
tul i numitul Tisus ar fi pretins si fie Mesia, Fiul lui
Dumnezeu s, ca atare, Dumnezeu Insusi - afirmatie,
sau mai degrabd blasfemie, care a fost de altfel cauza
arestdrii si a supliciului Sdu. Adevarul crestinismului
e cd Acela care-Si spunea Mesia era cu adevarat acest
Mesia, Hristos, Fiul lui Dumnezeu nascut inainte
de Avraam si inainte de veci, purtétor in El al vietii
vesnice, pe care o comunici cui vrea, ficind ca prin
aceasta ceea ce este sa nu mai fie sau ceea ce este mort
sé fie viu2

Adevirul crestinismului este, asadar, un adevar
care tine de credinta ca lisus Nazarineanul a fost cu
adevarat Fiul lui Dumnezeu. Acest adevar al divini-
tatii Fiului modifici modul in care ne raportim la
cuvintele Sfintei Scripturi, cuvinte ale lumii menite sa

trimita citre Cuvantul lui Dumnezeu. ,,A asculta cu-
vantul Scripturilor nu este posibil decit daca proveni-
enta divind a acestui cuvant este perceputa in acelasi
timp cu el De fapt, abia Cuvéantul lui Dumnezeu
este cel care ne da acces la cuvintele Scripturii, Cel
care ne aratd cum ,cuvantul evanghelic este de ori-
gine divind™; abia Adevarul ne da acces la el insusi:
»Nu corpusul textelor Noului Testament poate si ne
ofere un acces la Adevir, la Adevdrul absolut despre
care vorbeste, din contrd, Acesta si numai el singur ne
poate oferi un acces la el insusi si, in acelasi timp, ne
poate ingddui si intelegem textul in care a fost depus,
permitandu-ne sd-l recunoastem in el.” Intrucat ,,nu
tine de ordinul gandirii™, adevérul crestinismului se
opune adevérului lumii, fiind ireductibil la ratiune:
»...ireductibilitatea Adevarului crestinismului la
gandire, la orice formd de cunoastere si de stiintd, e
una din temele majore ale crestinismului insusi.”

Pentru cd nu distinge intre manifestare §i mani-
festat, intre fenomen si fenomenalitate, intre ceea ce
se aratd din sine si faptul insusi de a se ardta — dupa
exemplul Intruparii lui Hristos —, adevarul cresti-
nismului este, spune Henry, fenomenologic. El este
viatd, dar nu in sensul vietii biologice, ci in sens spi-
ritual, Viatd adusi de Hristos oamenilor. In acelasi
timp, el este auto-revelare, ,,auto-afectare’, deci o ma-
nifestare a vietii insesi, o revelare a imanentei vietii.
Adevarul lumii si adevérul istoriei sunt diferite de
adevirul crestinismului. Daci adevarul lumii diferd
de ceea ce este adevirat, intr-o scindare care vorbeste
despre exterioritate si despre in afard de sine, adeva-
rul crestinismului nu cunoaste aceastd dedublare, fi-
indca Adeviérul este totuna cu revelatia Sa, in masura
in care Dumnezeu Se reveleaza pe Sine, iar nu altceva
decit Sine, care ar putea fi adevarat.

In concluzie, omul poate participa la acest adevar
nu prin cunoastere, ci prin infiere, devenind fiu prin
adoptie al lui Dumnezeu. Adevirata nastere a omu-
lui este cea la viata lui Dumnezeu, ca ,,fiu in Fiul™:
»Definind omul ca fiu, crestinismul descalifica din
capul locului orice formé de gandire - stiintd, filo-
zofie sau religie — care socoteste omul drept o fiin-
ta-a-lumii, fie intr-un sens naiv; fie critic”® Michel
Henry insistd ci orice formd de infiere se face prin
Hristos, El este Cel care ddruieste omului infiat viata
noud si, odatd cu acest dar, omul isi primeste si ,,ipse-
itatea” sa, faptul de a fi ceea ce este, in calitate de fiu al
lui Dumnezeu. Am putea conchide teologic, pornind
de la fenomenologia lui Michel Henry, ca Hristos ne
daruieste pe noi noud insine, in definitia noastr reli-
gioasa cea mai profundd, care implicd viata, locuind
El insusi in aceastd déruire a vietii adevarate si a dra-
gostei, devenindu-ne interior, fira confundare.

Note

1 Michel Henry, Eu sunt Adevdirul. Pentru o filozofie a cregtinis-
mului, trad. Toan I. Icd jr, Deisis, Sibiu, 2000, pp. 78-79.

2 Michel Henry, Eu sunt Adevirul, p. 43.

3 Michel Henry, ,,Cuvant si religie: Cuvantul lui Dumnezeu’, in
Jean-Louis Chrétien et al., Fenomenologie si teologie, trad. Nicolae
Tonel, prezentare de Jean Frangois Courtine, postfatd de Stefan
Afloroaei, Polirom, lasi, 1996, p. 127.

4 Michel Henry, ,Cuvant si religie’, p. 129.

5  Michel Henry, Eu sunt Adevdirul, p. 47 (subl. in orig.).

6  Michel Henry, Intrupare: o filozofie a trupului, trad. Ioan L.
Ica jr, Deisis, Sibiu, 2003, p. 31 (subl. in orig.).

7 Michel Henry, Eu sunt Adevdirul, p. 66.

8  Michel Henry, Eu sunt Adevdirul, p. 149.
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Infruntarea filosofici

a prezentului

. Andrei Marga

onceperea filosofiei a trebuit sd fie mo-

dificatd in raport cu mostenirile trecu-

tului. Aceasta pentru cd s-au trecut noi
praguri. Scurt spus, stiintele s-au detasat ca
izvor al cunoasterii si au permis tehnologii de
neimaginat inainte. Primul rdzboi mondial a
etalat prima mobilizare a intregii societéti in
slujba bataliei de pe front. Al doilea a aratat
céd s-a trecut un al prag - ezitarea in fata omo-
rarii organizate industrial. S-au creat armele
atomice, a caror forta de distrugere, nu numai
a mediului civilizational ci si a oamenilor, nu
are precedent. Din liberalism a iesit fascismul,
din socialism a iesit o dictatura, iar cele doud
si-au imprumutat trdsdturi. A devenit clar cd o
abordare mai adanci a stiintelor si a politicii a
devenit imperativa.

Filosofia a rdmas disciplina integratoare a
experientei umane a lumii, dar aceasta 1i ce-
rea schimbdri profunde. Bundoari, descrierile,
chiar stiintifice, ale realitatii s-au dovedit de-
pendente de asumptii, incepidnd cu limbajul.
Acesta are o greutate mai mare decét s-a admis
prin traditie. Dupa istoria incércatd de tragedii
si derapaje a secolului al XX-lea, comunicarea a
putut fi asumatd drept continent inci neexplo-
rat al vietii umane, promitétor de solutii.

O seamd de ginditori au modificat concepe-
rea filosofiei in cadrul unor filosofii noi (deta-
liat in A.Marga, Introducere in filosofia contem-
porand, Editura Compania, Bucuresti, 2014),
care dau astdzi tonul. Unii au tematizat limbajul
sperand sa dezlege intrebarile filosofiei. Altii au
facut un pas in profunzime, abordind limbajul
drept comunicare exercitata, vie, impreuna cu
conditiile si rezultatele ei.

M-am oprit in articolul Sincronizarea filo-
sofdrii si culturii, dintr-un numdr anterior al
revistei Tribuna, la conceperi in coordonate
oarecum clasice (Heidegger, Rorty, Henrich).
Acum, sub titlul Infruntarea filosoficd a prezen-
tului, abordez conceperile datorate lui Robert
B.Brandom si Jiirgen Habermas, prin care filo-
sofarea a intrat fird retineri in mediul stiinte-
lor, societatii si culturii zilelor pe care le traim.
Ambii au dat ,,pragmatici ale comunicarii”. Voi
incheia reflectia mea cu conceperea proprie a
filosofiei, sub titlul O filosofie anticipatoare,
care isi propune sa capteze realitatea pand la ni-
velul alternativelor.

Cartea principald a lui Brandom (Making
It Explicit. Reasoning, Representing, and
Diskursive Commitment, 1994) a fost salutata
de la aparitie ca deschidere a unei noi epoci a
gandirii. Ea concepe filosofia drept ,cercetare
a esentei limbii: a practicilor sociale ce ne dis-
ting ca fiintd rationald, chiar logica, echipata cu
concepte - ca si cunoscatori si fiinte care ac-
tioneazd” pentru a ne da seama de ceea ce fa-
cem atunci cind folosim limba, de care, de fapt,
depinde cam totul in cazul oamenilor” (Robert
B.Brandom, Expressive Vernunft, Begriindung,
Reprdsentation und  diskursive  Festlegung,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2000, p.12).

Nu este vorba de a stabili normativ cum este
de vorbit. Dar este vorba ,de a arita ce fel de
intelegere si de fortd a explicatiei se céstiga din
felul si modul in care vorbim”.

Brandom intelege filosofia ca ,disciplina al
cérei interes distinctiv este un anumit fel de
constiintd de sine: constiintd de noi insine in
calitate de creaturi efectiv discursive (adicé fo-
lositoare de concept). Sarcina ei este intelegerea
conditiilor, naturii si consecintelor normelor
conceptuale si activitatilor- incepand cu prac-
ticile sociale ale darii si pretinderii de temeiuri
pe care ele le fac posibile si care le fac pe ele po-
sibile. In calitate de folositori de concepte, noi
suntem fiinte care pot face explicit cum sunt
lucrurile si ce facem noi - chiar dacé totdeauna
doar pe fundalul circumstantelor, conditiilor,
indemanarilor si practicilor implicite. Printre
faptele asupra cdrora noi putem aduce capacita-
tile noastre de explicitare sunt de retinut acele
capacitati efective de folosire a conceptelor care
creeazd posibilitatea sa facem orice explicit.
Fdcand aceasta, eu spun ca filosofim” (Robert
B.Brandom, Reason in Philosophy. Animating
Ideas, The Belknap Press of Harvard University
Press, 2009, p.127). Filosofia nu pretinde sa
stea in fata stiintelor si nu are, deci, rol funda-
tional; ea nu este nici judecitor al rezultatelor
acestora. Filosofia nu intra in coliziune cu vre-
un procedeu al stiintelor, cdci nu pretinde vre-
un ,,privilegiu metodologic”. Filosofia exprima
constiinta de sine ocupindu-se de norme - de
normativitatea ce controleaza viata oamenilor
in diferite societdti. ,,Spus in alte cuvinte, este
treaba filosofilor sa imagineze cai de a spo-
ri constiinta de sine semantica si discursivd’
(p.128). Acesta este rolul lor si al disciplinei pe
care o cultiva.

Filosofia se separd de restul disciplinelor
prin aceea cé se ocupd de ,normativitatea noas-
tra conceptuald”. Importanta acestei preocupari
este datd de imprejurarea ci normativitate este
de ,natura inferentiald” (sta, adicd, pe operatii
de inferentd), iar oamenii se cuvine s faca mul-
te, dar mai presus de toate sa rationeze — adicd
sa ofere si sd pretindd temeiuri pentru propo-
zitii. Putem sd ne sprijinim pe Hegel - ceea ce
inseamnd si ne ocupam, ca filosofi, de ceva
aparte, adicd sd identificim cum sunt posibile
practicile folosirii de concepte, ce fel de fapte
sunt asertiuni i cum se raporteaza credintele si
spusele la cunoastere.

Ceea ce distinge judecatile si actiunile noas-
tre ca omeni de riaspunsurile altor creaturi este
cd prin ele manifestdm ,responsabilitate” ,,Ele
exprimd angajamente (commitments) ale noas-
tre: angajamente cd noi ddm seama, in sensul cd
indreptitirea (entitlement) noastrd la ele este
totdeauna potential in discutie; angajamen-
te care sunt rationale in sensul ci, vindicAnd
intreptétiri corespunzatoare, sunt o chestiu-
ne de oferire de ratiuni” (Robert B. Brandom,
Articulating Reasons. An Introduction to
Inferentialism, Harvard University Press, 2000,

p-80). Judecatile sunt cele mai mici unitéti ale
gandirii prin care noi suntem responsabili.

Suntem fiinte care folosim pronumele perso-
nal ,,noi (we)” — ceea ce inseamna cd il simtim,
il considerdm, il tratdm pe altul ca unul dintre ai
nostri. ,Cu aceastd setare (Einstellung) practica
suntem legati de un punct de vedere discursiv
normativ: se atribuie specificatii (Festlegungen)
si indreptatiri (Berechtigungen), iar acela cdru-
ia ii atribuim 1i concedem recunoasterea prac-
ticd a acestui status deontic, incét el recunoas-
te si atribuie aceasta in mod corespunzitor.
Capacitatea caracteristicd noud de intelegere
este un status ce se dobandeste in cadrul unei
structuri a recunoasterii reciproce: altul este
de luat in raspundere si insuti esti de luat in
raspundere, iar autoritatea se recunoaste si se
exercitd. Caracterul specific discursiv al aces-
tei structuri sociale normative - conform cé-
reia statusul instituit prin activitatea noastrd
de dirijare de cont (Kontofiihrungstatigkeit)
poate fi interpretat astfel cd semnificanta
(Signifikanz) sa este determinatd prin conti-
nuturi propozitionale - constd in distributia
inferentiald a acestor practici ale recunoasterii.
Noi suntem aceia care dim si pretindem teme-
iuri pentru ceea ce spunem si facem” (Robert
B.Brandom, Expressive Vernunft, Begriindung,
Reprisentation und  diskursive  Festlegung,
p-399-400). Folosirea pronumelui personal
»Noi” angajeaza astfel o intreaga viziune - una
distincta— asupra vietii impreund cu ceilalti si,
in cele din urma3, asupra realitatii.

In cunoastere ajungem la ,sustineri
(Behauptungen)”, iar unele dintre acestea
capatd ,autoritate” mai mare decat altele.
»Autoritatea (authority), de care depinde ro-
lul sustinerilor in cadrul intelegerii, se intelege
doar pe fundalul unei responsabilititi (respon-
sibility) legatd de ea, care justificd indreptatirea
(entitlement) la angajamente (commitments)
pe care le exprimd asemenea acte de vorbire”
(p.12-13). Ajungem, altfel spus, la sustineri,
iar acestea capatd autoritate, in functie de ceea
ce fac vorbitorul si interlocutorul pe alte pla-
nuri — in mod exact pe planul relatiilor dintre
ei in viata in lumea datd. Brandom isi asuma
cd ,practicile linguale” preced stabilirea con-
tinuturilor semantice ale exprimadrilor, preced
conceptele si capacitatea de a transmite diferi-
te continuturi. Ele trebuie explorate sistematic
dacd este sd intelegem cunoasterea la care ajun-
gem ca oameni.

Brandom da o pragmatica elaboratd rigu-
ros in care preia in termenii sdi ceea ce putini
au izbutit - reciprocitatea comportamentelor.
Stim prea bine cd aceasta era asumata in mie-
zul cértii de cotiturd a filosofiei, ce ramane
Fenomenologia spiritului a lui Hegel, ca substrat
normativ al culturii. Teza decisivd alui Brandom
este aceea cd semantica este subordonatd prag-
maticii. ,,Continutul conceptelor se identificd
si individualizeaza prin rolul lor functional
in retelele desfasurate istoric ale mijlocirilor
si negatiilor determinate, adica prin relatiile
lor materiale de inferenta si incompatibilitate”
(p-156). Altfel spus, un concept antreneaza in
discutie o intreaga constelatie de concepte.

Din aceastad perspectivd, Brandom a adus o
obiectie semnificativa la adresa actualelor sti-
inte cognitive si, desigur, a informaticii ce std
la baza computerelor. Teza lui aici este aceea
dupai care folosirea conceptului este ,,instrinsec
stratificatd”, cdci dispune de o ,complexitate
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sintacticd’, pe care cognitivismul o ,ignord”
Brandom opereazd evident cu o clasificare si,
inainte de toate, o intelegere a conceptelor care
bat in profunzime, mult dincolo de clasificari si
intelegeri devenite intre timp vetuste.

Plecand de la sesizarea ,,multistratificarii fo-
losirii conceptelor” si a naturii lor inferentiale,
Brandom stabileste o noud perspectiva asupra
yratiunii (Vernunft)”. ,,Ratiunea” este acea ca-
pacitate de a cuprinde ansamblul intreprinderii
care sunt vorbirea si actiunea ca unul struc-
turat implicit de reguli pragmatice. Asa stand
lucrurile, s-ar putea modela praxisul social al
folosirii limbii ca ,dare si solicitare de teme-
iuri” si s-ar putea face in mod complet trecerea
de la ,representationalism” la ,inferentialism”
(p-19). Teza lui Brandom aici este cd “a exprima
ceva inseamna a-l face explicit (make it expli-
cit)”.

Habermas a redeschis discutia despre con-
ceperea filosofiei in cel mai larg orizont la in-
deménd astazi. El opereazd (detaliat in Andrei
Marga, Filosofia lui Habermas, Rao, Bucuresti,
2017) cu trei termeni: filosofia, metafizica si
»gandirea postmetafizica”. Cel mai recent, el
a scris si istoria filosofiei in aceastd optica,
lucrarea Auch eine Geschichte de Philosophie
(Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2019, I-II,
1744 pagini), pe care o vom analiza separat.
Aici retinem doar conceperea filosofiei cu care
opereaza.

Ca si Heidegger, Habermas priveste critic
metafizica, dar o si pune in valoare. El reia tema
»gandirii”, din care Heidegger a ficut pivotul fi-
losofarii (detaliat in Andrei Marga, Heidegger,
Creator, Brasov, 2021), dar o si aduce pe terenul
realitatilor. El este de acord cu Rorty cé ceea ce
s-a numit ,,cotitura lingvisticd” a obligat traditia
filosoficd la defensiva, dar considera cé se poate
apdra mai departe universalitatea valorilor. El
este de acord cu Henrich cd in ,constiinta de
sine”, subestimatd de materialismele epocii mo-
derne, avem un reper pentru orice constructie
filosoficd, dar considerd cd nu poti face din
ea, fard a simplifica istoria, singurul punctul
de plecare. El saluta efortul lui Brandom de a
identifica ,straturile” de natura interactiunilor

dintre oameni ce se afld sub ,sustinerile” lor,
dar considera cd trebuie mers mai departe spre
captarea in concepte a comunicarii.

In urma delimitdrilor lui Habermas sunt
multi pasi noi. Metafizica iese cu o constiintd
de sine clarificatd, ,gandirea postmetafizicd”
prinde contururi ferme, iar filosofia revine cu
forta ei in orientarea culturii.

In monografia consacrati lui Habermas,
Thomas McCarthy, a observat ca dupi cotituri
pe care le-a inregistrat filosofia in secolul do-
uazeci - ,cotitura linguald” si ,,cotitura sociald”
- »conceptia asupra filosofiei nu putea raiméne
cea traditionala”. Relatia consacratd dintre ,,em-
piric” si ,transcendental” s-a schimbat, incat
Erkenntnis und Interesse, fundamentala scriere
a lui Habermas, a tras, pe bund dreptate, con-
secintele. In ea s-a trecut la conceperea filoso-
fiei drept ,criticd radicalizata a cunoasterii’, ce
ramane caracteristica. ,,O astfel de critica preia
un concept al «ratiunii», dar nu se opreste in
fata nici unei determinatii «fixe»”. In conferinta
Die Rolle der Philosophie im Marxismus (1973),
sustinutd la reuniunea grupului ,Praxis” de la
Korgula (Croatia actuald), Habermas observa
»ambiguitatea” in care au ramas chiar tandrul
Marx si, pe urmele sale, intregul marxism: pe
de o parte, au proclamat fidelitatea fata de ,ra-
tiune”, pe de altd parte, au ,acuzat” filosofia
traditionald a ,ratiunii’, legatd, cum se stie, de
idealismul clasic german, drept ,ideologie ger-
mand’, ca urmare a trecerii sub tacere a ,deter-
mindrii materiale” a existentei umane. Faptul
nu era decit consecinta a interpretdrii acestei
»determinari” ca ceva ,ultim’, ca ,origine” a
ceea ce se petrece in societate. In locul preten-
tiilor de a fi aflat ,originea”, factorul ,prim’,
intemeierea ultima”, filosofia devine mai re-
levantd, scrie Habermas, in forma ,criticii ra-
dicale a cunoasterii”. Dar - asa cum Habermas
ardtase deja in Wozu noch Philosophie - o astfel
de criticd a cunoasterii nu mai poate fi relevan-
td decat ca reflectie de sine articulata rational a
stiintelor.

Habermas impdrtaseste indoiala in pri-
vinta rolului filosofiei ca ,indicator al locu-
lui (Platzanweiser)” diferitelor prestatii si

Ulrich Gansert
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»judecdtor (Richter)” in cultura de astazi, dar
respinge explicit teza disolutiei filosofiei in
orice altceva. In Die Philosophie als Platzhalter
und Interpret (1981) el se opune plasarii, odata
cu Rorty, la sugestia ,,noilor filosofi” francezi
ai deceniului opt, a lui Kant in rindul ,, maes-
trilor gandirii (Meisterdenken)”, adicd a acelor
magicieni ai gandirii care au creat in epoca mo-
derna, ,paradigme false” El argumenteazi cd
»in conceptul lui Kant al unei ratiuni formale
si diferentiate lduntric este con{inuti o teorie
a modernitdtii”. ,Desigur - continua Habermas
- o filosofie care, fie si in conditiile diviziunii
muncii, se striduieste si lamureascd funda-
mentele rationale ale cunoasterii, actiunii si
vorbirii, pédstreaza mereu o legiturd tematica
cu intregul”

Fapte este ca aceastd legaturd a filosofiei cu
abordarea ,intregului” existentei capétd o noud
intemeiere in conditiile lumii moderne. ,Odatd
cu stiinta moderna, cu dreptul pozitiv si cu eti-
cile profane calauzite de principii, cu o artd de-
venitd autonoma si cu critica artei institufiona-
lizatd s-au cristalizat momente ale ratiunii, fie
si fard actiunea filosofiei. Chiar si fard cdlauzire
prin critica ratiunii, fiii si ficele modernitétii au
invatat cum sid diferentieze si s formeze mai
departe traditia culturala din punctele de vede-
re ale aspectelor de rationalitate in problemele
de adevir, in probleme de justete sau ale gus-
tului”

Trebuie recunoscut, insa, cd modernitatea a
adus insd nu numai momentele de rationalitate
ale stiintei, dreptului pozitiv si eticilor profa-
ne, artei si criticii institutionalizate a artei, ci si
aplicarea lor ,,unilaterald”: adevarul este separat
de imaginea lumii ca intreg, justitia a fost des-
prinsd de tema ,vietii izbutite”, subiectivitatea
generatoare de artd are de a face mai mult cu
sine insusi decat cu inserarea in lumea din jur.
Nevoia de unitate a ratiunii se resimte inainte
de toate in viata curenta.

Habermas a plecat dela caracteristicile ,,lumii
trdite a vietii (Lebenswelt)” pentru a argumenta
nevoia de unitate a ratiunii si posibilitatea de a
o atinge pe ruinele filosofiei clasice a ratiunii si
evitdnd favorizarea unei sau alteia dintre ,cul-
turile experte” — de fapt, scientism,economism,
sociologism, moralism, estetism - generate de
lumea moderni.Este revoluta epoca in care fi-
losofia mai putea concura stiintele pe terenul
acestora. Rolul ei devine altul.Este vorba de
rolul de interpret mijlocitor intre ,lumea vietii
cotidiene si o modernitate culturala ce s-a re-
tras in domeniile ei autonome”.

Numai cé filosofia unifica, prin natura ei,
experiente si are de gasit terenul unificarii. Nu
este vorba de a gési factorul prim, ci numai un
teren al unificérii. Habermas ia fenomenul co-
municdrii ca teren de unificare a experientelor.
In conceptia sa, filosofia castigd o ancora ferma
in ,intelegerea orientatd spre pretentii de vali-
ditate”, care se satisfac cu ,temeiuri”. Astfel, in
insasi conditiile actiunii orientata spre intelege-
re este montat un ,,moment de neconditionare”.
Habermas exploateaza, cu profuzime, cultura si
geniu recunoscute, comunicarea, ,comunica-
rea orientatd spre intelegere” si pragmatica. Pe
acest teren, metafizica nu mai poate fi solutia.

Confruntarea lui Habermas in acest punct
a fost cu marele sdu prieten, Dieter Henrich
- cel mai important dintre ganditorii contem-
porani care au reluat metafizica. Acesta a ales
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»constiinta de sine” ca punct de plecare pentru
o metafizicd noud, ancoratd in nevoile de orien-
tare in lume ale individualitétii.

Daca prin ,,metafizica” se intelege ceea ce s-a
avut in vedere sub acest termen de la Platon,
trecand prin Plotin, Augustin, Toma d’Aqui-
no, Spinosa, Leibniz, la Kant, Fichte, Schelling,
Hegel, atunci se poate observa ca cele trei com-
plexe de probleme care au particulazat ,gandi-
rea metafizicd”-,filosofia originii”, echivalarea
»fiintei (Sein)” si ,,gandirii (Denken)” si pre-
tentiosul concept de ,,teorie” pentru ,calduzirea
vietii” - au fost lasate istoriei odata cu ,trecerea
la subiectivismul epocii moderne”. Acesta a si
scos metafizica de pe scena principali a filoso-
fiei. In mod efectiv, metafizica a fost scoasi din
joc de cel putin patru schimbari aduse de mo-
dernitate. Una a fost ,zdruncinarea privilegiu-
lui cognitiv al filosofiei” prin punerea sub sem-
nul intrebarii a ,,gandirii orientatd spre unitate
si intreg” de catre ,noul tip al rationalitatii pro-
cedurale” adus pe scena de stiintele experimen-
tale moderne si de morala si dreptul natural
modern. A doua a fost ,detranscendentaliza-
rea” conceptelor de baza traditionale, in con-
secinta tematizdrii ,dimensiunii finitudinii’,
odatd cu intrarea pe scend a ,stiintelor istori-
co-hermeneutice”. A treia a fost ,,schimbarea de
paradigma de la filosofia constiintei la filosofia
limbii”, ca efect al ,,criticii reificarii si functio-
nalizérii formelor de viatd”. A patra a fost dislo-
carea primatului clasic al teoriei fatd de praxis
ca urmare a tematizdrii contextului aparitiei si
aplicérii teoriei pe masura preludrii in concep-
tualizdri a ,lumii triite a vietii (Lebenswelt)”.

Teza centrala pe care Habermas o apard la
capatul confruntérii cu propunerile ,revenire
la metafizicd” este cd ,agregatul stérii filosofarii
s-a schimbat’, incat astdzi ,nu avem alternativa
la gandirea postmetafizica”. Numai ca odata cu
evolutia modernitétii s-a adunat dificultati si
pentru ,gandire postmetafizicd”. Trei au fost in
prim plan.

Gandirea postmetafizicd si-a pus sperantele
in ,rationalitatea procedurald’, dar ,o unitate
prealabild a multitudinii fenomenelor” nu mai
poate fi garantata”. ,,Gandirea postmetafizicd”
opereazd, prin programul ei, cu ,rafiunea si-
tuatd”, dar astfel se ridicd problema constituirii
intersubiective a lumii in conditiile multitu-
dinii subiectilor. ,,Gindirea postmetafizicd” a
zdruncinat clasicul ,primatului al teoriei fata
de practicd’, dar astfel s-a acutizat din nou in-
trebarea privind conditiile ce trebuiesc satisfd-
cute pentru a dobandi legitim atributul univer-
salitdtii.

Oricum, insd, nu se mai poate face filosofie
ca inainte, fird a deveni irelevant. O teza carac-
teristica lui Habermas, in Nachmetaphysisches
Denkens si in toate scrierile care au urmat, este
cé filosofia incredintatd ,rationalitdfii proce-
durale” nu se mai poate dispensa de religie. El
vorbeste aici de ,,coexistenta” filosofiei si reli-
giei in viata curentd. ,Atata vreme cat limba-
jul religios inspirator aduce cu sine confinuturi
semantice la care nu se poate renunta, care
se sustrag, deocamdati, fortei de exprimare a
unui limbaj filosofic si rezistd traducerii in dis-
cursuri fondatoare, filosofia nu va putea nici sd
inlocuiasca, in forma ei postmetafizica, religia,
nici sa o limiteze”. Religia are astfel legitimare.

Habermas isi asuma explicit perspectiva
»transcendental-pragmaticé (transcendental-
pragmatische)”, pe care o echivaleazd cu
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»pragmatismul kantian”, cu ,,realismul pragmatic
al cunoagterii (pragmatisches Erkenntnissrealismus)”
- acesta fiind plasat pe urmele ,kantismu-
lui lingvistic (lingvistischer Kantismus)” - si
cu ,pragmatismul transcendental” (Jiirgen
Habermas, Wahrheit ~ und  Rechtfertigung,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1999).
Habermas vede acum, retroactiv, in pragmati-
ca universald, filosofia care a tras consecintele
dintr-o multipla schimbare ce a avut loc de la
Kant incoace in filosofie si de la repozitionarea
stiintelor naturii si controversa istorismului in
stiintele sociale.

Cu Auch eine Geschichte der Philosophie,
Habermas elaboreaza in profunzime aceasta
optica. Astézi si filosofia este in proces de ,,spe-
cializare” Numai ci, in vreme ce ,,specializarea”
poate fi semn de progres in stiinte, in filosofie
lucrurile stau cu totul altfel. ,,Filosofia si-ar tra-
da ceea ce are mai propriu, cred eu, dacd ea - fie
si in constiinta intemeiatd a unei solicitdri — ar
renunta la raportarea holista la nevoia noastrad
de orientare”. Filosofia trebuie mai curand sa
se fereascd de ,,neintelegerea de sine scientistd”.
Ea nu ar trebui s se resemneze in fata comple-
xitatii in crestere a vietii din jur si nici in fata
specializdrilor din stiinte. Ea ar trebui si ia in
seama apelul lui Kant adresat contemporanilor
la a-si folosi ratiunea pentru a se raporta la in-
tregul lumii.

Nu avem insé cale mai bund decat sa revenim
la folosirea ,libertétii noastre rationale (unsere
verniinftige Freiheit)” pentru a intelege lumea
actuala si a ne orienta inauntrul ei. Ea se reco-
mandd cu deosebire in conditiile de astdzi ale
ecloziunii unui ,necesitarism antic” revenit sub
hainele ,scientismului’, care vrea si-si arate
compatibilitatea cu un ,,concept al libertatii de
vointd”, dar nu reuseste s se ridice la consti-
inta actiunilor indispensabile. In acest ,necesi-
tarism antic” se oglindeste nu altceva decat ,,un
fatalism ce se ofera in masura in care umani-
tatea se adinceste in complexitatea urmarilor
secundare ale dinamicii cresterii economice
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si tehnologice, pe care ea insasi o produce” (I,
p-14). Pe de alta parte, filosofia, care nu poa-
te revendica un inceput absolut, se intoarce la
tema ,libertatii rationale” de indata ce cautd sd
se asigure de propriul ei context de constituire.

Asadar, filosofia are ,de facut doi pasi: re-
cuperarea temei ,libertitii rationale“ si arti-
cularea unui cadru normativ pentru realitétile
actuale, cici ,emanciparea in vederea folosirii
libertatii rationale inseamnd eliberare si legé-
turd (Bindung) normativd in una“ (I, p.14).
Putem recomanda ca filosofia sd participe la
dialogul asupra religiei si sd accepte ,,reciproca
preluare a perspectivei® sau ,,preluarea perspec-
tivei celuilalt, in reciprocitate® in relatia ei cu
religia.Cdci astazi, argumenteazd el, au devenit
tot mai necesare ,un concept comprehensiv al
ratiunii si o intelegere de sine pretentioasa a
gandirii filosofice” (I,p.16). ,Géndirea postme-
tafizica” le cultiva pe ambele, dupa ce se asigurd
de profunda intelegere a ceea ce a precedat-o
- metafizica.

Habermas respinge specificarea filosofi-
ei printr-un vag holism, prin felul de a gandi
metodic, prin mijloacele analitice fololsite,
prin gradul specializarii. El spune cd filosofia
se distinge prin ,forta sintetica si doud repe-
re relevante epistemic (die synthetische Kraft
und zwei epistemisch relevanten Beziigen)”.
»Cadrele in care gindirea filosoficd s-a miscat
de la inceputurile ei s-au distins, pe de o parte,
prin raportarea la lume in intregul ei, asadar la
ceea ce noi stim despre lume la un moment dat
al istoriei, si, pe de alta parte, prin autoreferinta
sistematicd a cercetatorului la sine ca oameni,
atat ca indivizi, cat si ca persoane in general, ca
apartenenti ai unei comunititi sociale si, in cele
din urm4, ca si contemporani ai unei epoci is-
torice” (I, p.27-28). Filosofia implicd raportarea
la lume ca intreg si autoreferinta, ca individua-
litate a persoanei si comunitate din care aceasta
face parte.
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Doctrina ordinii universale
in epoca postrenascentista

. Vasile Zecheru

upa indelungata noapte a Evului mediu,

fiorul ordinii universale va fi fost perceput

initial de catre artistii renascentisti gratie
intuitiei lor remarcabile dar si ca urmare a luminii
aduse de citre acel mare invétat bizantin pe nume-
le sdu adevirat Giorgios Gemistos Plethon' (1355-
1452) care-1 repune in drepturi pe marele Proclos
si, odatd cu aceasta, intreaga filozofie neoplatini-
ciana, necunoscuta Occidentului, in cea mai mare
parte, la acea vreme. In anul 1439, Plethon ajunge
la Florenta si are aici intalniri la vérf cu reprezen-
tanti de seama ai intelectualitatii acelor timpuri,
intre care Cosimo de' Medici, cardinalul Bessarion
etc. Drept urmare, la scurt timp, Marsilio Ficino
va infiinta Academia platonica din Florenta si va
traduce in latind lucrari importante ale antichitd-
tii* readucandu-le astfel in circuitul public.

Stafeta luminii este preluatd apoi, treptat, de
citre reprezentantii stiintei experimentale® intre
care, cei mai importanti, sunt Giordano Bruno
(1548-1600), Galileo Galilei (1564-1642), Francis
Bacon (1561-1626) si Johannes Kepler (1571-
1630). Incet dar sigur convingerea ci exist o or-
dine universald ce poate fi revelata omului cu aju-
torul geometriei devine o certitudine; in secolele
ce au urmat aceastd doctrina se consolideaza trep-
tat, indeosebi, in urma contributiei decisive a sa-
vantilor care, mai tarziu, vor fi inclusi in curentul
stiintific denumit Rationalism?; amintim, dintre
acestia, pe René Descartes (1596-1650), Gottfried
Wilhelm Leibnitz (1646-1716) si Isaac Newton
(1643-1727).

In fine, dupa ce mai multi ganditori remarca-
bili, precum (Baruch Spinoza (1632-1677), Blaise
Pascal (1623-1662) etc.) vor fi dezvoltat sustineri
consistente privind ordinea universald, conceptia
privind aceastd problematica va fi fost preluata
definitiv de catre filozofii [luminismului, Voltaire
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(1694-1778), Hegel (1770-1831), Kant (1724-
1804) etc., care au rafinat fascinante sisteme de
reprezentare menitd sd oglindeasca o realitate
complexd ce pare a fi ordonatd si mentinuta dupa
precepte geometrice si dupa un plan prestabilit de
catre o vointd supremd, non-umand, realitate greu
de explicat si de surprins in formule categoriale.

Sa consemnim, asadar, pentru inceput, in ca-
drul acestei perioade denumite, mai tarziu, epoca
stiintei experimentale, episodul semnat de citre
Galileo Galilei, savantul care, cum se stie, prin vi-
goare exprimarii, prin claritatea ideilor si eleganta
demonstratiilor sale, a revolutionat, intreaga sti-
inta a veacurilor urmitoare. El a studiat filozofia,
matematica, fizica si chiar medicina si, dupd toate
acestea, a constatat ferm ca aristotelismul practicat
de scolastica medievald deveniserd profund ina-
decvat in raport cu geometria si astronomia tim-
pului sau. Ca si Kepler, cu care, de altfel, a cores-
pondat o vreme, Galilei era, in esenta gandirii sale,
un veritabil si devotat adept pithagoreic ce incerca
sd explice, intrucatva, ordinea universald cu aju-
torul matematicii si de aceea, prin natura lucruri-
lor, nu putea accepta sub nicio formd misticismul
dominant al epocii in care a trait. (Dumitriu, pp.
431-433; Smith, pp. 212-215)

In lucrarea intitulati Il Saggiatore (Testamentul),
publicatd in anul 1623, exista un pasaj edificator
privind conceptia lui Galileo Galilei despre ordinea
universald: Filosofia e scrisd in aceastd mare carte,
universul, care std mereu deschisd privirii noastre...
Cartea, insd, nu poate fi inteleasd decdt dacd inveti
mai intdi sd-i ingelegi limba si sd citesti literele cu
care este scrisd. E scrisd in limbajul matematicii i
caracterele sale sunt triunghiuri, cercuri si alte figuri
geometrice fird de care e omeneste imposibil s infe-
legi vreun cuvant: fdrd acestea, rdtdcesti in labirint.
(Smith, p. 213)
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In anul 1632, Galileo Galilei a publicat cea mai
importantd carte a sa, Dialog despre cele doud sis-
teme principale ale lumii; in lucrare, el pleda fird
echivoc in favoarea tezei lui Nicolaus Copernic
(1473-1542) potrivit cireia soarele se afld in centrul
universului si pamantul se roteste in jurul acestu-
ia. La un an de la acest eveniment, Inchizitia il va
acuza vehement de erezie si-l silea sd nege invata-
turile heliocentric aflate in evidentd contradictie cu
doctrina catolicd; pentru acest afront, Galilei este
trimis, la scurt timp, in fata unui tribunal care-1 va
condamna la inchisoare; ascultand linistit sentinta
irationald si nedreaptd, Galilei ar fi murmurat, to-
tusi, celebrul sdu dicton ramas pentru eternitate: E
pur si muove! (Draper, p. 244)

Un alt remarcabil savant al epocii, Johannes
Kepler — matematician stralucit, astronom si astro-
log, dar si un tréitor mistic, in mare mésura - rea-
lizeaz4 si el ci vechiul univers geocentric, asa cum
era acesta prescris de Aristotel si, apoi, confirmat
de catre Ptolomeu printr-o pseudo-demonstratie
aritmetica, este in totald neconcordanti cu reali-
tatea obiectivd. Datd fiind aderarea sa fird rezerve
la teoria coperniciand, Kepler va suporta si el ri-
gorile persecutiei ecleziale exercitate atat de citre
protestanti cat si de iezuiti, in egald madsura.’ In
tinerete, savantul german a urmat teologia in ca-
drul Universitétii din Tiibingen dar marea sa pa-
siune pentru stiintele exacte il face si renunte la
planul initial si sd accepte, incepind cu anul 1594,
functia de profesor de matematica si astronomie
la Universitatea din Graz; sase ani mai tarziu se
va muta la Praga ca asistent al profesorului Tycho
Brahe$, astronomul curtii imperial si, dupd moar-
tea acestuia din 1601, devine el insusi titularul
functiei respective. (Smith, pp. 200-203; Otetea, p.
246; Draper, pp. 239-248)

Cea mai cunoscuta lucrare semnati de Kepler
se intituleazd Harmonices mundi (Armonia lumii,
1619) aceasta fiind importanta intrucat a desfiintat
fara drept de apel credinta seculara potrivit cireia
orbitele planetare ar fi circulare, dar si pentru ci
straveche idee pitagoreicd a unui univers prescrip-
tibil prin formule matematice prinde contur in sti-
inta vremii. Pentru prima data in istorie, Kepler va
fi dezvoltat un model matematic privind ordinea
universald. (Livio, 2017, p. 37; Atlas, p. 95) Iatd, de
pildd, ce mentiona Kepler referitor la geometrie
ca instrument calificat al rationamentului uman
prin care se poate reflecta ordinea universald:
Geometria are doud mari comori; una este teorema
lui Pithagora; cealaltd este impdrtirea unui segment
in medie si extremd ratie. Cea dintdi poate fi asemu-
itd cu o mdsurd de aur, a doua poate fi numitd un
giuvaer pretios. Se sugereazd asadar ci Sectiunea de
aur este acel giuvaer pretios cu rol de factorul inte-
grator si unificator pentru domenii care, aparent,
nu pot fi relationate, precum matematica, arta, sti-
intele naturale, astronomia, etica etc. (Livio, 2012,
p-76sip. 171)

Cel de-al treilea personaj din epoca, nomina-
lizat aici spre a ilustra modul cum doctrina ordi-
nii uneversale s-a impus in lumea modernd este
nimeni altul decit marele Francis Bacon, ilustrul
filozof, jurist si eseist englez care, desi nu era ma-
tematician, a intuit cu o deosebita acuitate intrea-
gd argumentatie subtild despre ordinea universald
si planul divin. Gratie gandirii sale originale si de
largd cuprindere, dublatd de un admirabil talent
literar, Bacon devine un important formator de
opinie in epoci si astfel, prin scrierile sale reuseste
sd confere inspiratie marilor proiecte de reforma
spirituala si sociala.
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Cel care, intre altele, avea sa fie creditat cu titlul
de fondator al empirismului,” a avut sansa de a be-
neficia de o educatie aleasd la Cambridge (Trinity
College) unde va studia latina si filozofia; intrand
in contact cu opera aristoteliand, isi da seama ci
multe din conceptiile Stagiritului erau inoperante
in raport cu exigentele vremii. In anul 1576, Bacon
devine ucenic la Gray’s Inn la Londra — un cole-
giu de traditie in studierea avocaturii si a jurispru-
dentei, organizat, in acele timpuri, ca o veritabila
scoala initiaticd; contactul cu acest mediu special
va marca decisiv gandirea lui Bacon inobiland-o
cu subtilitéti si rationamente analogice si misteri-
ozofice dintre cele mai alese. In plus, Bacon pare
a fi in acord cu metafizica alchimica si cu kabba-
lah renescentista, deopotrivd. (Stoenescu, pp. 69-
115) Mai trebuia addugat ca Bacon se dovedeste a
fi foarte familiarizat cu doctrina rozacruciana care
tocmai se nastea la inceputul secolului al XVII- lea.
(Yates, pp. 141-152) Cu toate acestea, in consonan-
td cu spiritul stiintei experimentale, Bacon isi va fi
asumat sarcina elaborarii unui sistem adecvat care,
in opozitie cu stravechea scolastica sterila si rigida,
sa favorizeze cercetarea stiintificd si cunoasterea si
sd conduc, in cele din urmd, la stapanirea de citre
fiinta umand a naturii capricioase.

Bacon lasa posterititii doud importante opere;
prima dintre acestea, considerata a fi capodopera
sa, cea intitulatda Novum Organum (1620), carac-
terizatd prin folosirea analizei, observatiei si ex-
perimentului, va pune bazele metodei inductive.
Reprezentandu-si universul mundan si realitatea,
in genere, ca fiind de natura exclusiv materiala si
avand ca proprietate inalienabild o vesnica trans-
formare dintr-o stare in alta, Bacon recunoaste
existenta multiplelor forme de miscare, precum si
a diversitatii calitative a naturii. In acest cadru, in-
tensificarea rolului analizei si al inductiei in ceea ce
priveste cunoasterea umana (in detrimentul sinte-
zei si al deductiei) au conferit abordarilor baconi-
ene un caracter vag hermeneutic. (Hegel, pp. 363-
377; Dumitriu, pp. 473-492; Durant, pp. 107-154)

Cea de-a doua operd importantd semnatd de
ciatre Bacon se intituleazd New Atlantis (Noua
Atlantidd) si a avut o influenta semnificativa pri-
vind consolidarea doctrinei masonice indeosebi
prin aceea ca a sugerat, in premiers, metafora edi-
ficarii Templului ideal al umanitatii. Aceasta utopie
baconiani, scrisd in 1623 (ramasd neterminata),
pare si fi materializat intentia autorului de a for-
mula o sinteza filozoficd destinatd a valorifica toate
reprezentarilor sale asupra realitédtii socio-umane.
Existd unele speculatii bazate pe interpretarea ope-
rei ganditorului englez potrivit cirora misteriosul
Francis Bacon este, nici mai mult nici mai pufin
decat, fondatorul ideatic al Francmasoneriei mo-
derne, aceastd organizatie fiind menita a edifica
aici, pe Pdmant, Planul divin; asadar, chiar dacé in
lucrare nu este mentionatd ca atare doctrina armo-
niei universale, faptul cd Bacon invocéd existenta
unui Plan celest sugereazi, pe cale de consecinta,
fondarea unei societdti socio-umane cu misiunea
de a descifra ordinea atotcuprinzitoare si de a o re-
produce in mundane vorbeste de la sine despre o
intentie reformatoare. (Stoenescu, pp. 69-106)

Considerat a fi intemeietorul rationalismului
ca sistem de gandire intemeiat pe convingerea cd
orice spirit bine condus poate ajunge adevir, René
Descartes se dovedeste a fi si el preocupat si iden-
tifice resorturile ordinii universale si sd transpuna
in ecuatii toatd aceastd cunoastere; raiunea este,
pentru el, supremul instrument prin care se poa-
te ajunge la cunoasterea de sine si, mai departe, la
demonstrarea existentei lui Dumnezeu. In spirit

Ulrich Gansert Cap (1994), metal

prudential si pentru a se elimina toate confuziile,
Descartes propune o metodd calificatd - indoiala
sistematica — impunind, prin aceasta, un stil de
gandire original menit sd incununeze suprematia
rafiunii si sa favorizeze, astfel, eliberarea reflectiei
filozofice din chingile dogmelor religioase si din
incorsetérile politice de orice fel. (Atlas, pp. 105-
108; Larousse, p. 75; Hegel, pp. 407-435)

Sub aspect metodologic, Descartes este cel care
impune aplicarea algebrei in rezolvarea proble-
melor de geometrie si, prin aceasta, devine périn-
tele incontestabil al geometriei analitice. (Draper,
p. 312) Pe de altd parte, in cartea sa Principia
Philosophiae (1644), el distinge trei mari si impor-
tante sectiuni ale filozofiei: logica, fizica si meta-
fizica. Privind metoda logicd, Descartes afirma in
mod repetat cd matematica trebuie sa fie acel in-
strument® consacrat — mathesis universalis — pen-
tru decelarea adevarului, temeiul acestei mathesis
universalis fiind ideea de ordine care se releva prin
mdsurd.®’ Lumea lui Descartes este ordine si mdsurd,
ordo et mensura, §i stiinta universald va fi o stiintd
a ordinii si a mdsurii. (Dumitriu, p. 495 si pp. 493-
501)

Indubitabil, capodopera carteziana este Discurs
asupra metodei (1637) care proclamd, in mod
programatic, celebrul enunt Cogito, ergo sum!, de-
monteazd definitiv metodologia scolastici si pe cea
renascentistd, deopotriva, si astfel, relanseaza un
nou modus vivendi in filozofie si in cercetarea sti-
intifici. Dincolo de rationalismul sdu funciar, des-
pre Descartes cel educat de catre iezuifi va circula
in epocd zvonul cd era rozacrucian. El se aratd, de
altfel, foarte preocupat de elevarea spirituald au-
tenticd si, in acest sens, este de mentionat cartea sa
Meditatii metafizice (1641), dar si credinta lui fer-
ma asupra faptului ca Dumnezeu este just si per-
fect prin armonia universald pe care a proiectat-o
si pe care o intretine in mod miraculos. (Smith, pp.
216-223)

Cel de-al doilea mare reprezentant al rationalis-
mului este Baruch (Benedict) Spinoza; el pare sd
puna in centrul reprezentirii sale filozofice privind
realitatea categoria numitd de el substantd, intele-
gand prin aceasta unicé esenta care se deosebeste
de toate celelalte lucruri pentru ci acestea pot fi
intelese doar din relatia lor cu alte entitédti simila-
re. Dumnezeul spinozial reprezentat ca substantd
este ...acel ceva al cdrui concept nu necesitd concep-
tul altui lucru pentru a fi format cu ajutorul aces-
tuia. (Atlas, p. 109; Filosofie. Idei fundamentale,

pp- 126-127) Dumnezeu este existenta infinit3,
este natura, insasi, (Deus sive natura!), Dumnezeu
este lumea, cauza absolutid si unitatea suprema,
Principiul inseparabil de universul pe care El 1l cre-
eaza neincetat. Pentru aceastd reprezentare pe care
o propune, Spinoza e considerat de cétre unii exe-
geti ca fiind profund fascinat de Fiinta suprems, in
timp ce criticii il vad ca pe un ateu panteist a cdrui
carentd este tocmai necredinta sa. (Larousse, pp.
318-319; Flew, pp. 317-319)

Principala contributie filozofici, lucrarea intitu-
lata Ethica ordine geometrico demonstrate (1677),
este 0 cutezitoare incercare de a unifica tot ce se
stia, la mijlocul secolului al XVII- lea, in metafi-
zica, religie si stiintd. In anul 1656, Spinoza va fi
excomunicat ca eretic de catre autoritatea rabini-
cd, urméand ca in anul 1670, la aparitia lucrérii sale
Tractatus theologicd-politicus, s fie atacat vehe-
ment si de catre unii teologi crestini pentru vederi-
le sale privind textele biblice. (Flew, p. 317; Hegel,
pp- 436-469) Ordinea matematicd imprimatd de
Spinoza lucrarii sale nu urmdrea doar o conciziu-
ne maxima prin formularea axiomelor care, apoi,
erau urmate de demonstratii si explicatii laborioa-
se cdci, mai mult decét atat, autorul sugereazi, in
egald masura, cd si in filozofie, ca si in geometria
lui Euclid, din principiile prime sunt deductibile
toate celelalte fiind propozitii subsecvente. In car-
te, Spinoza va spune explicit ci ...ordinea si cone-
xiunea ideilor reprezintd acelasi lucru ca si ordinea
si conexiunea factuald. (Atlas, p. 109; Smith, pp.
240-244) Cu alte cuvinte, ordinea celesti a ideilor
determina fizicalitatea, derularea evenimentelor in
plan faptic, material.

Ca important filozof novator si reformator,
Spinoza a fost inclus in curentul rationalist, alaturi
de René Descartes,' pe care-l continua si aldturi
de Leibnitz, pe care-1 precede, chiar daca vor fi fost
identificate la el puternice influente iudaice venite
pe filiera Moise Maimonide. Determinarea cu care
Spinoza insistd si demonstreze enunturile prima-
re din Ethica sa este exemplard si, prin ea insdsi,
aceasta pledeaza pentru rigoarea metodei si con-
secventa gandirii autorului in demersul sau logic,
rational, menit sd conduci la adevar. (Durant, pp.
155-205)

Considerat a fi prototip al eruditului universal
al timpurilor sale, Leibnitz va duce mai departe ra-
tionalismul" si va proclama cu vigoare conceptul
de monada ca fiind substanta elementard a intregii
realitdti si principiul a tot ceea ce este; in acest con-
text, Leibnitz vede materia ca nimic altceva decat
o facultate pasivd a acestor entitdfi constitutive.
(Atlas, pp. 113-115) Monada este, prin urmare, pur
si simplu inchisd in ea insdsi si nu poate fi determi-
natd de altceve; acest altceva nu poate fi pus in ea.
Ea nu poate nici iesi din sine, nici primi in sine altce-
va. — spune Leibnitz in a sa Principia philosophiae.
(Hegel, p. 507)

In fine, Leibnitz — matematician de geniu dar si
alchimist, in mod paradoxal — este cel care a in-
trevazut incd din tinerete principiile calculului di-
ferential si integral; mai tarziu, prin descoperirile
sale in materie de calcul infinitezimal, a determinat
forma si expresia reprezentirilor sale metafizice. In
lucrarea sa capatai, Monodologia (1714), Leibnitz
isi expune conceptia despre univers, despre armo-
nia prestabilita si despre Dumnezeu ca fiind vointa
suprema care a proiectat si a impus intreaga ordine
universald. (Flew, pp. 195-201; Dumitriu, pp. 704-
726; Larousse, p. 184, p. 216)

Metafizica lui Leibnitz este considerata a fi o fi-
lozofie bazatd pe ideea inteligibilitatii universului,
aceastd reprezentare fiind in opozitie flagranta cu
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empirismului britanic reprezentat de John Locke
(1632-1704) si de David Hume (1711-1776); in
viziunea lui Leibnitz, esenta adevirului este intot-
deauna un rezultat al gandirii rationale, singura in
mdsura a reflecta ordinea universald. Leibnitz si-1
reprezintd pe Dumnezeu ca fiind Fiinta universa-
13, Monada monadelor, Cauzi a lumii si Unitatea
absoluta ce determind armonia universala. (Hegel,
pp. 501-519)
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Note

1  Filozof neoplatonician care a adus la Florenta traditia
platonico-pithagoreicd supravietuitoare in Bizant dupi
inchiderea oficiald a scolilor pagéne de catre imparatul
Justinian.

2 Corpus Hermeticum, Eneadele lui Plotin, cartile lui
Tamblichos etc. (Faivre, pp. 132-133)

3 Principiul stiinfei experimentale, stipuland cé orice
gen de cunoastere a lumii fizice pleacd de la observatii,
ipotezele rezultate din observatii urménd a fi supuse
experimentului pentru ca astfel s se poatd stabili legi-
tati obiective, omnivalabile, a fost enuntat de Tommaso
Campanella (1568-1639). (Dumitriu, pp. 432-433)

4 Doctrina potrivit cireia adevarul poate fi relevat doar
prin ratiune; altfel spus, ratiunea este sursa cunoasteri.

5 1In anul 1609, Kepler a publicat lucrarea Astronomia
nova in care a demonstrat matematic doud dintre legile
sale.

6 Tycho Brahe a enuntat faptul ca orbita planetei Marte
este eliptica i a calculat timpul de revolufie a acestei mis-
cari cosmice; in baza acestor observatii si a fundamenta-
rilor matematice, Kepler isi va formula celebrele sale legi.
7  Curent filozofic bazat pe convingerea ca informatia
autentica despre lume trebuie obtinuta prin experienta.

8 Metoda logica patentatd care, potrivit gandirii carte-
ziene, il invatd pe om si-si conduci bine ratiunea pentru
a descoperi adevarurile pe care, de altfel, le-ar ignora /
omite cu detagare.

9  Pe frontispiciul Templului din Delphi era inscris, in-
tre altele, dictonul Mdsurd in toate!

10 In anul 1663, Spinoza publici un studiu intitulat
Principii ale filosofiei lui Descartes.

11 In anul 1676, Leibnitz face comentarii asupra Ethicii
lui Spinoza iar in lucrarea sa Meditatii asupra cunoaste-
rii, adevdrului si ideilor (1684), introduce unele distinctii
semnificative intre filozofia sa si cea a lui Descartes.

Calendarul cainelui
fosforescent (I)

. Theodor Codreanu

Homer, maimuta cheala

In din ce in ce mai cunoscuta si mai jindu-
ita colectie ,,O sutd si una de poezii” a Editurii
Academiei Romaéne, colectie care tinde sd devina
un veritabil corpus al poeziei roménesti (redactori
principali, pand acum, Magdalena Bedrosian si
Nicolae Iliescu), a apérut, la inceput de an 2021,
si volumul semnat de Dumitru Radu Popescu
(al 95-lea din colectie), in antologarea, prefata-
rea si selectia reperelor critice de cétre Cornel
Ungureanu. Comparativ cu anvergura operei de
prozator, dramaturg si publicist, poezia lui D.R.
Popescu se restrange la un singur volum auto-
nom (Cdinele de fosfor, 1982), extins, in editia de
fatd, cu partea a doua a romanului Falca lui Cain
(2001), care se constituie dintr-un amplu po-
em-jurnal, Calendarul nebunilor, descoperit, in
anchetele sale, de procurorul Augustin Varza si
atribuit profesorului de desen Lohinski. Dar stau
si ma gandesc: tot un profesor de desen este impli-
cat, simptomatic, in intriga si in destinul elevului
sau anamorfozat in leul albastru din capodopera
nuvelisticd omonima. Numai ca in Falca lui Cain
e invers: anamorfoza din pictura barocd, asuma-
td de autoportretul elevului persecutat de dascal
(Leul albastru), se imprastie in 91 de anamor-
foze (zilele din jurnalul 1 ianuarie - 31 martie,
2000, plus inca un poem nedatat, Sdrba Ignatovici
Moartea mamei celor noud jugovi), considerate
de prefatator, ca si poemele din Cdinele de fosfor,
»ironice, sarcastice, cu decupaje jurnalistice’, care
ar putea fi catalogate ca anti-literatura, contrapoe-
zie (p. 9), incat geniul lui Lohinski insusi este ana-
morfozat, fiind, de fapt, al marilor predecesori, de
la Homer si Shakespeare la Eminescu si Nichita
Stanescu, precum intuieste Cornel Ungureanu.

Deocamdatd, la nivelul realizérii editiei, prefa-
tatorul se mai ciocneste de o dificultate: din uriasa
cantitate de texte critice ale exegezei derepopes-
ciene, se vede nevoit sa se restrangd doar la pa-
tru fragmente, luate din Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Valentin Silvestru si Laura Pavel. Cel
putin trei motive stau la baza neasteptatei optiuni:
1) foarte putinele referinte la poezia din Cdinele
de fosfor; 2) lirismul, cét existd in scrierile lui D.R.
Popescu, este disipat organic in intreaga opera; 3)
oprirea la criticii importanti ai generatiei ’60 pare
afiuna cuinteles... calendaristic! Exceptie facand
Valentin Silvestru si autoarea de comentarii li-
terare, destinate elevilor, Laura Pavel (Dictionar
analitic de opere literare romdnesti, editia a II-a,
2007, comentariu la nuvela Duios Anastasia tre-
cea, un exceptional poem tragic).

Pe de altd parte, cititorul are a se confrunta cu
»suceala” artistica a intregii opere derepopescie-
ne, baroca in tradiia a doud singularitati cano-
nice din literatura roména: Istoria ieroglificd a lui
Dimitrie Cantemir si Tiganiada lui Ion Budai-
Deleanu'. In consecint3, scriitorul contemporan
ne atrage magnetic-fosforescent in capcana unei
contradictii oximoronice: ca poet (dar nu nu-
mai), este de o modernitate izbitoare, cu nimic
mai prejos decat confratii intru generatie Nichita

Stanescu si Marin Sorescu, configurandu-se chiar
un fel de impletire transdisciplinara de oglinzi
concave si convexe intre cei doi, iar pe de altd par-
te, dominanta, la fel de izbitoare, a optiunii pen-
tru marea literaturd clasica, de la Homer si tragicii
greci §i pana la Shakespeare si Eminescu, dincolo
de trecitoarele curente si scoli literare?. Intr-un
interviu, marturiseste: ,,{i iubesc foarte mult pe
clasici, mai ales pe «batranii» greci si am invétat
de la ei cd nu existd foarte multe solutii de viatd”

Din acest punct de vedere, el este un intdrziat, in
sensul clasificérii scriitorilor de catre Baudelaire,
in progresisti sau profeti si intdrziati sau sintetiza-
tori. E o compartimentare departe de a fi valabila
doar pentru scriitorime. In politici, acum bantu-
ie rivalitatea dintre progresisti (liberalism radical,
etichetat ca ,neomarxist”) si intdrziati, numiti,
cu euforie ideologica, iliberali. Progresistii sunt
privilegiatii zilei, inovatorii admirati in toate do-
meniile, inclusiv in poezie, pe cand intarziatii,
ca vai de soarta lor. Primii stabilesc noile ,table
de valori”, pe cind intarziatii se vad aruncati la
margine. Baudelaire se considera, cu mandrie, un
intdrziat, explicand cd progresistii sunt ca pilofii
orbi din articolul interbelic al lui Mircea Eliade?,
pe cand intarziatii au supremul atu de a privi mai
departe si mai bine decét tofi: ,situatia scriito-
rului care vine in urma tuturor, a scriitorului in-
tarziat, are avantaje de care scriitorul profet (...)
nu dispune. Mai liber, pentru cé e singur ca unul
ramas in urma3, are aerul celui care rezuma dis-
cutiile si, constrins si evite vehementele acuzi-
rii si apdrarii, se considera dator sa-si deschida o
cale noud, fara alt imbold decét dragostea pentru
Frumos si pentru dreptate” (,, Doamna Bovary” de
Gustave Flaubert, 1857). Convingerea aceasta o
gasim si la D.R. Popescu, atunci cind invoca pe
»orbul” Homer, cel care eronat a fost cotat ca orb,
avand, in realitate, ochi numerosi, vizand adeva-
rul ca Oedip, abia dupi ce eroul lui Sofocle a ales
auto-orbirea.

Poemul Homer este una dintre capodopere-
le lui D.R. Popescu. Incepe polemic, kynic: ,,S-a
spus: grecul era orb!/ Si gata, s-au repezit pozarii/
Sii-au facut chipul fira vedere./ Doctorii docenti
au devenit aca-/ Demicieni, pe vizul sdu stins./ Si-
au primit cite o decoratie si-o aca-/ Dea./ $Si min-
ciuna a invins./ Cand, in realitate, totul a fost pe/
Dos”. (A se vedea cd ultimul cuvant pare a fi scos
din locutiune, prin majusculd, restituindu-i-se
sensul crud, popular, sub aparente indulcite!).
Kynismul* se insinueaza aici in fragmentele de
cuvinte Demicieni, Dea, Dos, cinism cvasieufe-
mistic, cci provine de la un cdine de fosfor, fratele
criptic, fosforecent, de astd datd, al lui Diogene
Cainele. Se stie, fosforul este un element otra-
vitor, dar aflat, in masura potrivitd, in creier, da
strilucire mintii, care fosforescentd s-a manifes-
tat, cu asupra de masurd, in filosofia lui Diogene
Cainele. Homerul lui D.R. Popescu e ca surzenia
lui Beethoven in cdutare de sunete pierdute spre
a le potrivi in orb, cu un chin de mestesugar emi-
nescian sau arghezian: ,,Asa cd el dimineata, cand
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se/ Mijea de ziud,/ Scotea cuvintele pe prispd la/
Aerisit,/ Le curdta de purici si le/ batea cu coada
maturii,/ Pe cele noduroase le trigea/ La rindea./
Pe cele in care intrase ciu-/ Perca/ Si putrezeau/
Le da cu sare si le tibd-/ Cea cu T.AN.LN./ De
la o cooperativa ilicita /.../ Sigur, n-am sd ingir
aici/ Toatd povestea acestui/ Grdjdar de cuvinte./
Ei! ce facea el cu ce-/Le impaiate, imbélsa-/ Mate,
in-/ Mauzeolate, eleate?/ Mai lua cardmida rosie,/
Le mai freca, le mai/ Teséla,/ Le mai da cu glas-
papir/ Ca sd iasd rugina din ele,/ Pe cele rebele,
pline de ele,/ Pe cele freatice, alunecoase,/ Atice,/
Pe cele carnasiere?/ Lucra, lucra la ele!”, cu gan-
dul ,,Sa lase averea sa mostenire/ Grecilor”. Dar,
pentru asta, ,,A inceput sd-si jupoaie pielea/ De pe
el, intai de pe spate/ Ca s-o poata scoate pe cap/
Ca pe o camasa de noapte.../ A bégat-o apoi in
saramurd/ Si in zemuri de tibécit/ Si-a inceput sd
scrie pe ea/ Ce avea de spus”. A lasat, ce n-a pu-
tut ispravi, sarcina grea fratelui sdu din secolul al
XIX-lea, Eminescu: ,,Ah! atuncea ti se pare/ Ci
pe cap iti cade cerul:/ Unde vei gasi cuvantul/ Ce
exprima adevirul?”

Homer este ,,maimuta cheald’, figurd demna
de confratele clasic Diogene pe care, simultan,
il ,,dez-anamorfizeazd”, trimitand la eminesciana
,»Cét geniu, catd putere - intr-o mand de pamant”
(Memento mori). La D.R. Popescu, toate iau apa-
renfa deriziunii, dar incuscrite cu seriozitatea cea
mai adanca: ,,Din somnul materiei moarte/ Ies
oalele sparte/ Din maimuta cheal s-a ivit, dara,/
Gandirea istoricd exemplard./ Stiintele tipice ale
exactitafii, matematicile,/ Ordinea din haos, bo-
bul spumii,/ Lancea lui Achile,/ Elena, Troia si
Restul lumii,/ Si chiar poezia, care este, se pare,/
Elocventa de a spune mai mult/ Decit minciuni-
le necesare.// Pentru maimuta cheald, Homer,/
Viézul era un sim{ stingher/ Care-l1 cam enerva
cind ménca ostropel./ Cuvintele insd erau niste oi
desarte/ Care pasteau oalele sparte” (Homer mai-
muta cheald, Sdmbitd, 12 Februarie)®.

Cum bine se arata, ordinea din haos s-a ivit din
eminescianul boaba spumii (,Bobul spumii’, in
textul derepopescian), punctul din care au rasarit
toate, dupd stiinta bétranului dascal, care punct
s-a insinuat si-n matematicd, si-n poezie, si-n cre-
atia divind. Este extraordinard imaginea aceasta
a creatiei din ceva care nu are nici o dimensiu-
ne, care inchide in el Cuvéantul dintai din care au
crescut toate cuvintele literaturii, ale culturii si
civilizaiei. Dupd Eminescu, D.R. Popescu adu-
ce cel mai inalt elogiu Punctului, din care toate
s-au facut si-n care toate se desfac, intorcandu-se
la nimicul primordial care este punctul inghititor
a toate: ,,Punctul doarme intre litera mic si lite-
ra mare/ A incheiat o nascare, oare?/ A deschis o
poartd moartd?/ Toate literele sunt plecate la vé-
natoare/ Cu mic cu mare/ Punctul, spanzurat./ Ca
visele de ele insele stréine./ Prin coridorul de aer/
Propozitia simpld palpiti./ Intr-o lume de virgule
si de semne de intrebare,/ De paranteze, de sem-
ne ale mirarii,/ Intr-o lume de ghilimele, vesele
sau amare,/ Punctul raimane singurul mort/ Care
stie adevarul cu literda mare” (Punctul, Sdmbiditd,
29 Ianuarie).

Ciudat, in acelasi punct mort, care pe toate le
cunoaste, se-ntoarce si timpul, zice confratele
Eminescu, devenind vesnicie. Nu e de mirare ca
moartea se aratd autorului Luceafdrul a fi enigma,
runa naturii, a istoriei si a tot, iar lui D.R. Popescu
- chemarea punctul mort, intins in infinit, se ara-
td ca de-a berbeleacul: ,Dulceata lumii se sleieste/
Ca apa din fantani, cand veacul/ Paros, boland, ca
un buhai,/ Se da, se da de-a berbeleacul” (Legenda

Ulrich Gansert

Portretul Isoldei K. (1975), acuarela pe
panzd, 195 x 200 cm, detaliu

punctului mort, Sdmbdtd, 4 Martie). S$i dandu-se
de-a berbeleacul a nimerit in Pdildria cetdteanului
Samuel Beckett cu tot absurdul asteptérii noului
Mesia: ,,Vd mai reamintesc, domnilor si doamne-
lor,/ Cé in timp ce lui i-a pus pe cap o példrie-me-
lon,/ Din bonton/ Lui Pozzo i-a pus in mini un
bici./ Si din aceastd ciocnire de idei/ A iesit aici
o mare urdd,/ Géndirea absurdd” Si asta fiindca
Macarie Luturgui a fost in razboi (1 Iulie 1941 - 9
Mai 1945): ,,Ca sd nu mai vorbim de/ Cét a stat
in prizonierat/ Totalmente nevinovat./ Macarie
Luturgui/ a impuscat oameni si/ Stand cu fata la
soare/ Si stand si cu spatele/ Ca un profesionist
gradat/ Aflat in slujba soartei,/ Totalmente nevi-
novat./ Macarie Luturgui/ Are o pensie/ Si a fost
operat nu/ O singurd data./ Toate organele in el
sunt stricate/ De ploi si de razboi./ Doamne, il ara-
ta pustii cu degetul si rad,/ Ce vietate!” (Baladd).

Punctul acela mort, dar nascitor de cuvinte,
adicd de lumi nesfarsite, trebuie sa fi avand si
aripi, altfel nu se poate explica de ce Luceafirul a
putut ajunge la Dumnezeu, devenind Hyperion.
Astfel, Vineri, 4 februarie, 2000, i s-a aratat
Poetului Pasdrea cu mai multe aripi: ,,Dintr-o ne-
voie de inal{imi pure si albastre,/ dintr-un nesaf
de a stribate cerurile suprapuse/ peste ceruri, de
a trece dincolo/ de stelele suprapuse peste alte
stele,/ dintr-o luminare divina, dintr-un/ imbold
interior malign, dintr-un/ accident vascular, ge-
netic, dintr-o/ iradiere cosmicd sau cernobali-
ca, dintr-o/ iluminare, dintr-o intunericizare,/
dintr-o ingrosare, dintr-un preaplin/ sudoripar,
vitaminic, hormonic, dintr-un/ neplin, dintr-o
sperieturd,/ ca poate sd cadd pe pamant ca o pia-
trd/ inertd, dintr-o groazd de-a aluneca prin/ aer
spre haul lichid al marilor,/ din toate acestea, si
din ochi, si/ din descantec, din toate acestea,/ sau
din altceva,/ pésirii au inceput sa-i creasca aripi/
pe plisc, asimetrice, la gheare, la/ gusd, in coada
simetrice,/ sd-i creasca langd cele doud aripi, alte
noud,/ si din aceste aripi, alte aripi,/ noudzeci si
noud, viu colorate,/ argintate, aurite, curcubei-
forme,/ curcubeicizate, aripi grele, usoare,/ se-
migrele, semiusoare, lungi,/ ultralungi, scurte,
ultrascurte, cu/ pene, fard pene, cu puf, fara puf,/
in forma triunghiulard, de/ patrulater, de triunghi
isoscel,/ aripi in forma de cerc,/ de flori de tei, de

ardei gras” etcaetera. O inflatie sufocanta de aripi,
o0 pasdre-Babilon, aripi cu care ,,nu se stie incotro
zboard, in/ sus, la dreapta, la stdnga, in jos,/ ci-
tre cine, ce, nu se stie precis dacd/ zboara sau se
tavileste prin/ nori, prin nisipuri, prin ape, dacé
e/ o iluzie, un monstru, o divinitate,/ un giina,
dacé ricneste, cAntd/ sau numai prin pliscurile ei
multicolore si multiforme/ babilonizeaza... Vom
trai si vom/ vedea. Vom vedea si vom trdi”. Ce
névald fosforescentd de cuvinte, kynicé plinatate a
limbii roméane, cum ar spune creatorul lingvisti-
cii integrale, Eugeniu Coseriu, cel care a respins
facila teorie a poeziei ca abatere de la gradul zero
al scriiturii: ,In limbajul poetic trebuie sa vedem
asadar limbajul in intreaga lui functionalitate.
Poezia - si prin poezia infeleg nu doar poezia, ci
literatura ca artd — este locul desfisurarii depline
a functionalitétii limbajului. Uzul poetic al limbii
nu este o deviere de la uzul «normal» al limbii,
ci lucrurile stau exact invers: toate celelalte mo-
dalitati ale limbii, ca, de exemplu, limbajul coti-
dian sau limbajul stiintific (ar trebui s spunem
mai bine «modul stiintific de a vorbi», respectiv
«modul de a vorbi orientat spre latura practica»)
reprezinta abateri in raport cu limbajul integral,
cu limbajul ca atare™.

Fireste, abuzul ca agresare a limbii, duce la in-
flatie, la betie de cuvinte (Titu Maiorescu), cum
i s-a intdmplat textualismului fara méisura. Asta
spune si paralelismul dintre babilonizarea limbi-
lor si babilonizarea zborului, ambele intruziuni
care duc la babilonizarea Logosului, surprins de
strigatul hamletian ,\Vorbe, vorbe, vorbe”, dupi ce
poetii cuceriserd cerul ca o compensatie a marii
vesti aduse de Friedrich Nietzsche: Dumnezeu a
murit! Dacd nu mai exista sperantd/credintd in
Dumnezeu, poetii au inteles cd a venit vremea
mdantuirii prin poezie, Cuvantul lor devenind
suficient siesi, in splendoarea gratuitdtii, a ceea
ce s-a numit poezie purd, autonoma fatd de ade-
vdr. Aceasta a ficut gloria poeziei moderne, tri-
umfind irezistibil in postmodernism. Nu e de
mirare cd un ciutator al Adevarului ca Eminescu
a fost declarat ,anacronic”, adicd un intdrziat din
specia asumatid de Baudelaire. Noii profeti au
crezut cd ei ingisi sunt variante de Iisus, paneste-
tici, uitand ca Jisus nu s-a nascut decat o singura
datd, duplicatii neputand fi decat homunculi an-
tihristici: ,,Pruncul nu mai poate sta in pantecul
mamei/ Tremura, tipd, se zbate./ Ea e palida si-ar
vrea sd scape/ Si nu poate!/ Intra moartea pe usd
ca o catea/ Hamesa, in cerul gurii neagré./ Pielea
pamantului se zbarceste sub nea/ Ca de pelagra./
Si fatul turbd in placentd inecat/ Ca intr-o gala-
xie de colastrd./ Dumnezeu se naste doar odat’/
Sub lumina cerului albastrd” (Noul Iisus, Luni, 7
februarie). Am ,analizat”, dacd se poate spune asa,
la D.R. Popescu, apocalipsa fird finalitate din in-
egalabilul ciclu de romane F. Cred ca si poezia o
aratd in toatad ,fosforescenta” ciinelui de pazi al
absurdului absurdoid, aritandu-si propria nepu-
tinta. Caci Noul Iisus panestetic (cum se pretinde)
traieste insd esec dupa esec: ,Nu inteleg de ce cu
talpile mele/ Asprite de fierbinteala dulce a nisi-
pului/ Nu pot umbla peste ape./ Ridic méana si-i
spun mortului/ Sé-si ia patul sau si sa umble,/ Si
el nu ma ascultd!/ Si-i zic lui Petru ci-i voi da/
Cheile imparatiei cerurilor -/ Si el surade./ Sunt
si eu din carne si oase/ Ficut, si am gura si urechi,
ca si/ El. Dar degeaba fug dupa oaia/ Cea pier-
dutd, cici n-o mai gasesc!/ Si toti isi zic cand fi
invat/ Adevérurile: De/ Unde are el intelepciunea
aceasta/ Si puterile?/ Nu-i cunoastem/ Noi mama,
surorile, verisoarele,/ tatal, fratii, verisorii?/ Pot

TRIBUNA . NR. 449 « 16-31 mai 2021




spune si eu ca si/ El: Nu este prooroc dispretuit/
Decat in patria lui si in casa lui./ Caci in patria lui
n-a facut minuni nici/ El, din cauza necredintei
lor./ §i totusi l-au réstignit./ Pe mine nimeni nu
vrea sa ma pund pe cruce. Sunt/ Sunt siguri ca eu
nu m-as ridica/ La ceruri. Rad si-si/ Dau coate,
iar eu nu/ Ingeleg de ce nici chiar acum,/ Cand
méngai cu palma ochii acestor doi orbi,/ Ochii nu
vad nimic si nu/ M& urmeazd” (1995, Miercuri, 16
Februarie).

In acest poem, citat integral, se ascunde tra-
gedia lumii moderne care crede cé s-a lepadat de
toate tragediile pdmantului, cuprinse, altminteri,
in intreaga poezie (si operd) a lui D.R. Popescu,
care este Calendarul de la facerea lumii pani la
Calendarul nebunilor, ca intr-un nou catalog
al corabiilor din Iliada universald. De data asta,
amenintat oricdnd a fi unul pe... Dos. Presimtit
inca de divinul Michelangelo, care-si marturisea,
ca si Eminescu, neputinta artei sale: ,,Nici dalta,
nici penelul nu mai poate/ s-aline duhul meu cu-
prins in brata/ de Cel ce ni le-a-ntins murind pe
cruce” (Rime, 285). D.R. Popescu ii vine pe urme
relatind marea pasiune a ,filosofului zapezilor”,
Lorenzo Magnificul, mostenita de fiul sau cel
mare, Pietro, care, uimit de o ninsoare ce s-a aba-
tut asupra Florentei si de oamenii de zdpada iviti
prin gradini, ,,Si-a zis cd numai Michelangelo/
Poate fi in stare si-i fixeze intr-o idee./ Drept
pentru care a hotarat si-1 cheme./ Michelangelo
a fost adus si pus/ Sa faca statuia efemerului om
de zdpadd./ Lucru ce s-a si intamplat, relateaza
o/ Mirturie contemporana. Popoarele/ Si orasele
care vor triumfa in tot felul de batilii/ Vor avea
geniul de partea lor./ Ascultati cum curg zépezi-
le de altadata!/ Iar in gridini?.../ In gradini si in
piete publice, statuile oamenilor de zdpadé/ Stau
ganditoare” (Michelangelo Statuia omului de zd-
padd, Luni, 3 ianuarie).

Note
1 Pentru detalierea filiatiei stilistice, a se vedea
Theodor Codreanu, Dumitru Radu Popescu - Istoria
absurdoidd, Tasi, Editura Tipo Moldova, 2020.
2 Un critic din noile generatii, Razvan Voncu, ob-
serva: ,,El scrie stapanit, parcd, de o devoranta obse-
sie a autenticitdtii, cdutdnd - paradoxal - un echilibru
«clasic» intre poveste si text, in ciuda meandrelor unei
naratiuni parabolice, luxuriante. Textul este baroc,
fastuos, deoarece imaginatia prozatorului - si, pe cale
de consecintd, povestile si personajele sale — este fa-
buloasd. In cadrul textului insi, exact ca la Creangi
si Sadoveanu, limbajul, tropii si modalitétile narative
sunt coerente si motivate. Ca dovada, faptul ca si ele
variaza de la un ciclu la altul, de la o etate narativd a
autorului la alta” (Dumitru Radu Popescu - prozatorul,
gazetarul si sinteza genurilor, in Leul albastru. D.R.
Popescu 80, p. 308-309).
3 Mircea Eliade, Profetism romdnesc, I-II, Editura
»Roza vanturilor”, Bucuresti, 1990, p. 143.
4 Distinctia dintre cinism §i kynism o face exem-
plar filosoful german Peter Sloterdijk (n. 1947), in
Critica ratiunii cinice, I, trad. din germana, de Tinu
Pirvulescu, Iasi, Editura Polirom, 2000.
5 D.R. Popescu se dovedeste a fi cel mai original si
mai profund cititor romén al lui Homer, aldturi de rafi-
natul ,,targovistean” Radu Petrescu. (Vezi Meteorologia
lecturii, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1982,
p. 7, carte apdrutd in acelasi an cu Cdinele de fosfor).
6 Eugeniu Coseriu, Despre esenfa limbajului poetic,
in ,,Convorbiri literare”, serie noud, nr. 4 (208), aprilie
2013, p. 32.
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Capacitatea

in dreptul civil

. loana Maria Muresan

aptul cd putem dispune de bunurile proprii

dupa bunul plac are valoare de principiu in

legea civila. Ins3, inainte de toate, libertatea
se impune a fi inteleasd, iar aceastd capacitatea de
a intelege consecintele faptelor noastre se formea-
za treptat, odatd cu inaintarea in varstd si pe ma-
sura ce traversam diferite momente care compun
experienta de viata.

Pornind de la acest parcurs firesc al maturiza-
rii, a fost reglementata capacitatea persoanei fizi-
ce, aptitudinea acesteia de a avea drepturi si obli-
gatii civile si de a exercita singura aceste drepturi
prin incheierea de acte juridice si care se regaseste
sub doua forme: capacitatea de folosinta si capa-
citatea de exercitiu'.

Capacitatea de folosintd desemneazd aptitudi-
nea persoanei de a avea drepturi si obligatii civile.
Asa cum rezultd din definitia legald, capacitatea
de folosintd reprezintd doar aptitudinea, vocatia
de a avea drepturi si obligatii civile, fiecare per-
soana avand perspectiva de a dobandi orice drept
recunoscut de lege si nu garantia dobandirii efec-
tive a acestor drepturi. Aceastd forma a capacita-
tii civile coincide cu existenta persoanei fizice, se
dobéndeste la nasterea acestei si inceteazd odatd
cu moartea.

Exista insa si situatii cand legea recunoaste
copilului anumite drepturi incd din momentul
conceptiei, cu conditia ca acesta sd se nascd viu,
capacitate denumitd de doctrind capacitate anti-
cipata de folosinta®. Aceastd capacitate anticipatd
a persoanei isi gaseste cele mai frecvente aplicatii
practice in planul dreptului succesoral, mosteni-
torul care era doar conceput la momentul deschi-
derii succesiunii, data mortii persoanei care lasd
mostenirea, poate culege mostenirea alaturi de
succesorii ndscuti si in viata la acel moment®.

Regulile de exceptie privind dobandirea antici-
patd a capacitatii de folosinta isi gésesc aplicarea
doar dacé copilul se naste viu, fird a se impune
conditia ca acesta sd fie i viabil, fiind suficient ca
acesta sd traiasca doar cteva fractiuni de timp
dupd nastere pentru a-i fi recunoscute unele
drepturi incd din momentul conceptiei*. Apoi, se
mai impune ca, copilul sa fie conceput la momen-
tul producerii actului sau faptului juridic care a
generat dobandirea drepturilor.

Dacd momentul nasterii este un fapt cert, fiind
determinat cu precizie pe axa timpului, momen-
tul conceptiei se poate determina doar relativ.
Aceasta aproximatie se face plecind de la trei pre-
mise: faptul nasterii, durata celei mai lungi sar-
cini, 300 de zile si durata celei mai scurte sarcini,
180 zile, prezuméndu-se ci intervalul de timp cu-
prins intre a treia sutd si a o suta optzecea zi di-
naintea nasterii copilului este timpul legal al con-
ceptiei5. Avand momentul nasterii determinat, un
copil putea fi conceput fie in urma cu 180 de zile
fie in urma cu 300 de zile, iar perioada de timp de
121 zile reprezinta timpul legal al conceptiei, co-
pilul putind fi conceput in orice zi situatd in acest
interval.

Pentru a intelege modul de functionare si
utilitatea acestei prezumtii sd presupunem cé la

data de 12.01.2021 a survenit decesul lui A, care
la acel moment avea doi copii B si C, iar la data
de 12.02.2021 se naste D, fiul lui A. Pentru a veni
la mostenire tatélui sdu, A, alaturi de fratii sai, B
si C, se impune ca D si fi fost conceput la data
de 12.01.2021. Pentru a determina momentul
conceptiei, vom porni de la momentul naste-
rii 12.02.2021 si ne vom intoarce in timp, cu un
interval egal cu durata celei mai lungi sarcini de
300 de zile, respectiv pana in data de 10.04.2020,
si durata celei mai scurte sarcini 180 zile, respec-
tiv pand in data de 11.08.2020, momentul con-
ceptiei putdnd fi situat in orice zi din intervalul
10.04.2020 si 11.08.2020. Avand in vedere cd de-
cesul lui A a survenit la data de 12.01.2021, data
la care D este chemat sd dobdndeascd drepturi
succesorale, in favoarea acestuia din urma vor fi
aplicabile regulile privind capacitatea anticipatd
de folosinta, fiind inclus printre mostenitorii lui
A°®. Capacitatea de folosintd inceteazd prin dece-
sul persoanei, moartea marcind trecerea fiintei
umane de la starea de persoana la aceea de lucru’.

Intre cele doud momente, cel al nasterii si al
mortii, pot exista ipoteze in care legea instituie
anumite incapacitati speciale de folosintd, fiind
interzis anumitor categorii de persoane sa do-
bandeasca anumite drepturi, de reguld in virtutea
calitatii acestora. Astfel, judecatorii, procurorii,
notarii publici sau avocatii nu pot cumpara nici
direct, nici prin persoane interpuse drepturi li-
tigioase care sunt de competenta instantei jude-
citoresti in a cdrei circumscriptie isi desfasoara
activitatea® . De asemenea, legea instituie inca-
pacitatea parintilor sau a tutorelui de a cumpara
bunurile persoanelor pe care le reprezinta’.

Capacitatea de folosintd reprezintd aspectul
dinamic al capacitatii civile, constand in aptitu-
dinea persoanei de a incheia singurd acte juridice
civile. Spre deosebire ca capacitatea de folosintad
care se dobandeste la nasterea persoanei, capaci-
tatea de exercitiu se dobindeste treptat, persoa-
na fizicd avind capacitate deplina de exercitiu la
varsta majoratului. Daca o persoana fizica nu isi
poate pierde capacitatea de folosinta, capacitatea
de exercitiu se poate pierde prin punerea sub in-
terdictie si se poate redobéndi prin ridicarea aces-
tei interdictii.

Anterior implinirii varstei de 18 ani, legea
recunoaste minorului o capacitate restransd de
exercitiu odatd cu implinirea varstei de 14 ani.
Minorul care a implinit virsta de 14 ani poate in-
cheia singur acte juridice, insd pornind de la con-
secintele economice ale acestora legiuitorul a in-
stituit conditia incuviintarii actelor de dispozitie,
de o valoare insemnatd prin raportare la patrimo-
niul acestuia, de cétre parinti sau tutore. Persoana
cu capacitate de exercitiu restransa poate incheia
singurd acte de administrare, cum ar fi inchirierea
unui bun sau acte de conservare, un contract de
antrepriza prin care sa fie reparat un imobil ame-
nintat cu dirdmarea. De asemenea, acesta poate
incheia singur acte de dispozitie de mica valoa-
re, nefiind nevoie de incuviintarea périntilor, din
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perspectiva valabilitdtii actului juridic, pentru ca
un minor de 16 ani sa isi cumpere un obiect ves-
timentar sau sa ia masa in oras.

Pot exista insd situatii cdnd legea recunoas-
te minorului capacitatea deplind de exercitiu. O
astfel de ipoteza este cea a minorului cdsatorit.
Ratiunile acestei reglementéri sunt usor de deslu-
sit: pe langa raporturile nepatrimoniale care fun-
damenteaza viata de familie, cdsatoria presupune
si raporturi patrimoniale intre soti si in relatia cu
tertii, raporturi care se impun a fi gestionate de cei
doi soti fara imixtiuni directe din partea périnti-
lor sau a tutorelui. De asemenea, dacd existd mo-
tive temeinice, instanta poate recunoaste mino-
rului care a implinit 16 ani capacitate deplind de
exercitiu. In practica judiciara au fost considerate
motive temeinice care sd impund recunoasterea
capacitatii depline de exercitiu faptul cd minorul
era orfan si isi gestiona singur bunurile, locuind
la sora mamei vitrege', precum si faptul ca mi-
norul a devenit parinte, impunandu-se ca acesta
sa gestioneze si aspectele patrimoniale care intra
in continutul autoritdtii parintesti'’. Dobé4ndirea
capacitatii anticipate de exercitiu ofera minorului
aptitudinea de a incheia singur acte juridice civile,
ea nu are valoarea unui majorat anticipat'?, mi-
norul emancipat nefiind asimilat majorului nici
in privinta actului casatoriei, el fiind necesar sd
obtina dispensa de varstd asemeni oricérui alt mi-
nor".

In acceptiunea legii civile, minorul care nu a
implinit varsta de 14 ani si interzisul judecatoresc,

Ulrich Gansert

persoana care nu are discerndmantul necesar pen-
tru a se ingriji de interesele sale, din cauza aliena-
tiei sau debilitatii mintale, sunt lipsite de capaci-
tate de exercitiu, respectiv incheie actele juridice
civile prin reprezentant legal. La fel ca si minorul
cu capacitate de exercitiu restrdnsd, persoanele
lipsite de capacitate de exercitiu pot incheia sin-
gure acte de administrare, acte de conservare si
acte de dispozitie de mica valoare. Capacitatea
este si o conditie de valabilitate a actului juridic,
astfel cd incheierea acestuia cu nesocotirea regu-
lilor privind capacitatea de exercitiu sunt lovite
de nulitate, respectiv sunt considerate a nu fi fost
niciodatd incheiate. De asemenea, capacitatea vi-
zeazd doar incheierea actelor juridice civile, regu-
lile nefiind aplicabile in privinta faptelor juridice.
Dacé un minor incheie un contract de vanzare
prin care instraineazd unicul siu imobil pentru
un pret derizoriu, acest contract va fi anulat pen-
tru lipsa capacitatii de exercitiu, nefiind necesar si
nici admisibila, dovada faptului cad minorul avea
discernamantul format i putea anticipa si apre-
cia consecintele faptelor sale pentru a fi mentinut
actul juridic. In schimb daci prin fapta sa mino-
rul cauzeaza unei alte persoane un prejudiciu, din
neglijentd distruge un bun apartinand acesteia,
regulile capacitatii delictuale'* sunt diferite.
Regulile raspunderii delictuale prevad ca mi-
norul rispunde pentru prejudiciul cauzat prin
faptele sale daca se dovedeste cd acesta avea dis-
cernimant la momentul producerii acestora. In
acest sens, sunt instituite doua prezumtii: minorul

Studiu (2005), acril pe panza, 35 x 40 cm

care nu a implinit 14 ani este rezumat a fi lipsit de
discernamant iar minorul care a implinit 14 ani
este prezumat a avea discernamant.

Instituirea acestor prezumtii prezintd impor-
tanta referitor la sarcina probei. Astfel, in cazul
minorului care nu a implinit 14 ani, revine per-
soanei care vrea sd angajeze raspunderea acestuia,
respectiv sa obtina obligarea acestuia la repararea
prejudiciului sd dovedeascd, prin orice mijloc de
proba, faptul cd la momentul savarsirii faptei, mi-
norul avea discerndmant. In schimb, dacd mino-
rul a implinit 14 ani la dat savarsirii faptei ilicite,
acesta este prezumat cd are discernamant, reve-
nind minorului sarcina de a dovedii lipsa discer-
ndmantului pentru a fi exonerat de rdspundere.

Capacitatea de a incheia acte juridice nu se
confundi cu discernimantul. In timp ce capa-
citatea este o stare de drept, instituitd de lege,
discerndmantul este o stare de fapt. Capacitatea
izvoraste doar din lege, in timp ce discerndman-
tul tine de starea psihologicd a fiecdrei persoane
fizice. Astfel, se poate ca discerndmantul sa existe
izolat chiar si la o persoand incapabild, precum
0 persoand capabild se poate gési intr-o situatie
de fapt in care pasager sd nu aibd discernamént'.
In cazul capacititii delictuale, suprapunerea cu
discerndmantul este perfectd. Asa cum s-a aratat,
capacitatea delictuald depinde exclusiv de discer-
ndmantul persoanei si nu de varsta acesteia. Dacd
in cazul capacitatii de exercitiu varsta de 14 ani
are semnificatia unei linii de hotar intre existenta
si lipsa acestei capacitati, in cazul capacitatii de-
lictuale aceastd varstd are relevanta doar sub as-
pect probator privind regulile care tin de dovada
existentei discerndmantului’®.

Note
1 Marian Nicolae, Drept civil. Teoria generala. Volumul
II. Teoria drepturilor subiective civile. Editura Solomon,
Bucuresti, 2018, p. 358
2 Ionel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu,
Introducere in dreptul civil, Editura Hamangiu, Bucuresti,
2013, p.96
3  ibidem
4  ibidem
5 Art. 412 Cod civil
6 Pentru modul de calcul al timpului legal al concepti-
ei a se vedea Emese Florian, Dreptul Familiei. Cdsdtoria.
Regimuri matrimoniale. Filiatia, Editia 5, Editura
C.H.Beck, p.368
7  Fr. Terre, D. Fenouillet, Droit civil. Les personnes. La
famille. Les incapacites, Ed. Dalloz, Paris 1996, p. 28, ci-
tat in Tonel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu,
Introducere in dreptul civil, Editura Hamangiu, Bucuresti,
2013, p.101.
8  Potrivit art. 1653 alin. 1 Cod civil
9 Art. 1654 alin. 1 litera b) Cod civil
10 Incheiere nr. 1516/2021 din 08-feb-2021, Judecatoria
Bucuresti Sectorul 4
11 Decizie nr. 37/2021 din 27-ian-2021, Judecatoria
Toplita; Decizie nr. 4027/2020 din 15-dec-2020,
Judecatoria Satu Mare.
12 Tonel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu, op.
cit., p.101
13 Emese Florian, op.cit., p.37
14 Ionel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu, op.
cit,, p.132
15 Marian Nicolae, Drept civil. Teoria generald. Volumul
II. Teoria drepturilor subiective civile. Editura Solomon,
Bucuresti, 2018, p. 358
16 Tonel Reghini, Serban Diaconescu, Paul Vasilescu, op.
cit., p.133
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Copilarie arestata.
Marturii peste timp

. Ani Bradea

A

ntilnirea cu doamna Ingrid Popa Fotino

(virtuald totusi, avind in vedere cd ne des-

part un ocean si o pandemie) mi-a fost fa-
cilitatd de un prieten comun, stabilit, la rdndu-i,
pe pamant american. Despre povestea sa de viata
tulburatoare am aflat initial din corespondenta
noastrd, apoi din alte surse de informare, consul-
tate pentru a-mi intregi imaginea despre ceea ce
imi doream sa scriu inca de la primele e-mailuri
schimbate intre noi. O istorie care vine spre mine
acum, la finalul unei lungi serii de interviuri cu
roméni plecati prin lume - un proiect pe care-1
consider, cel putin pentru moment, incheiat. Cu
toate acestea, cercetarea exilului roménesc este
un capitol care ma atrage in continuare, legaturile
ndscute si ramificate din multele dialoguri pur-
tate vreme de peste doi ani traseazd drumuri noi
pentru o céldtorie céreia inca nu i-am identificat
destinatia. Iar povestile apartinind vechiului exil'
sunt, prin prisma contextului politic-istoric, cele
care provoaca si tulbura cel mai mult.

Incepand cu anul 1948, inselati de noua imagi-
ne pe care liderul iugoslav Iosip Broz Tito o arata
lumii, imagine generatd de conflictul dintre acesta
si liderul de la Moscova, Stalin, soldat cu exclu-
derea Iugoslaviei din Kominform?, tot mai multi
romani incearcd sd se elibereze de opresiunea
comunistd alegand fuga peste singura granita ce
pérea a fi calea spre Occident, dincolo de blocul
comunist. Doar ci in timp ce vestul prezenta cu
méndrie nesupunerea lui Tito, liderul iugoslav
era departe de a abandona ideile si practicile sta-
liniste, politica sa duplicitara intre est si vest as-
cunzand de fapt cele mai dure opresiuni, cele mai
violente incélcéri ale drepturilor fundamentale
ale omului, actiuni care au ficut din Iugoslavia
anilor 1948-1950 un tdram al teroarei si nu unul
al figaduintei, asa cum gresit credeau cei care
se incumetau si treacd Dundrea pe sub gloante-
le granicerilor. Acestia erau fie in pericol de a fi
impuscati, sau inapoiati autoritatilor romane si,
astfel, sa fie azvarliti in inchisori, fie in situatia de
a infrunta conditiile cumplite din lagarele iugos-
lave, tot puscirii, desigur, de a fi ulterior omorati,
sub pretextul ca au incercat sa evadeze, sau, unii
mai norocosi, de a fi eliberati la finalul unui lung
calvar, pentru a pécdli Occidentul cu exemple pri-
vind ,,bunele” intentii ale lui Tito.

Expusi oricéreia dintre variantele posibile ale
acestui deznodamant au fost si membrii familiei
Popa, care in 1948 au plecat intr-o ,excursie” pe
Dunire pentru a se refugia dintr-o existentd ce
devenea, pe zi ce trecea, mai periculoasa. Ervin-
Apostol Popa, tatil a doi copii, cu un doctorat
in drept la Sorbona, fost proprietar impreund cu
tatdl sdu al unor cunoscute firme din industria
textila, fusese arestat cu un an in urma si ficuse
mai multe luni de inchisoare la Jilava. Se pare ci
motivul arestarii fusese participarea, in 1946 la
Moscova, ca membru intr-o comisie economi-
cd, la o negociere privind strategiile de aplicat in
industria textild, iar Ervin Popa fusese singurul
care a refuzat semnarea tratatului final, conside-
randu-l dezavantajos pentru Roménia. Despre

acest moment fiica sa, Ingrid, care avea doar sap-
te ani atunci, relateazi intr-un numar al Revistei
Memoria®, in cadrul seriei Copii in temnitele co-
muniste: ,,Imi amintesc de o cilitorie de afaceri
a tatalui meu: mama ne punea si ne rugam, cu o
luménare aprinsa in fata icoanei din camera sa,
ca sd se intoarcd cat mai repede. Prietena mea cea
mai bund, care avea noud ani, m-a incredintat ci
nu era in céldtorie, ci la inchisoare” Tot pentru
a-si proteja copilele (Ingrid de 8 ani si sora sa mai
micd, de doar 3 ani) sotii Popa le spun acestora
ca vor merge intr-o vacantd la Béile Herculane,
iar acolo urmeaza sa intreprinda o excursie cu sa-
lupa pe Dunire. Pentru episodul 99 al serialului
Memorialul durerii, episod intitulat Ei au ales li-
bertatea, din august 2001, Lucia Hossu Longin cé-
latoreste in America, la Boulder, Colorado, pen-
tru a o intalni pe Ingrid Popa, césitorita Fotino,
care-si petrecuse mai bine de doudzeci de ani din
viatd adunand dovezi despre exilul romanesc prin
fuga peste Dundre, de la sfarsitul anilor ’40, si
atrocitdtile la care autoritatile iugoslave de atunci
i-au supus pe refugiati. In film se poate vedea un
personaj extrem de emotionat care retraieste, cu
o intensitate tulburatoare, nenorocirile familiei
sale, pe care le-a salvat intr-o casetd a memori-
ei ramasd neatinsd de uitare odatd cu trecerea
anilor. Rédspunzand intrebérilor realizatoarei,
doamna Fotino descrie traseul obisnuit al teme-
rarilor care se incumetau sa caute ,libertatea” pe
filiera care ducea, inevitabil, pe teritoriile aflate
sub stdpanirea duplicitarului Tito si a regimului
sdu opresiv: inchisoarea Kovacica, lagirul de la
Zrenjanin, apoi ca ultima halta un alt lagar, or-
ganizat la o fermé din muntii Macedoniei, aproa-
pe de granita cu Grecia. In cei doi ani de teroare,
petrecuti in conditii subumane de trai: in frig,
mizerie si foamete, membrii familiei Popa s-au
aflat mereu in pericolul de a fi exterminati, multi

Beparms ni Roemands in 1940, Ingrad Popa axpanisndsd the
Soviet occwepation of ber cowstry wid e e
irrguriadd. Her perdais cicape wibh ber parenls aed her vk
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N b el oirtalde phe Sovked spteire
gerrhabd withi all rhas refiggeay o this o
Euwropame diaapora, £oS FECONEECE 30 b e
e bty of birth and the world dhe kask at aps B
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Ingrid Popa Fotino

dintre colegii de celule fiind impuscati din diver-
se motive. Cel mai perfid dintre toate a fost cel
ascuns sub promisiunea eliberdrii la frontiera cu
Grecia. Grupurile, conduse in miez de noapte de
célduze inarmate, erau indreptate in directia gre-
sita, iar apoi se tragea asupra lor sub acuzatia céd
incercaserd sa fugi. Realizatoarea Memorialului
durerii merge pe acest traseu cu echipa de filma-
re si impleteste marturiile doamnei Fotino cu ale
altor supravietuitori, care au scris despre aceste
experiente, multe dovezi in acest sens fiind gésite
la Ambasada Frantei din Belgrad, institutie care
s-a implicat intens in salvarea refugiatilor ace-
lor ani, ajutdndu-i cu bani, harti si acte pentru a
ajunge in lumea liberd, prin ceea ce se cunoaste
cé a fost ,filiera francezd”. Pe atunci prevederile
Conventiei de la Geneva*, din iulie 1951, nu fi-
gurau nici macar in visele refugiatilor terorizati
in lagarele iugoslave: ,,statele contractante nu vor
aplica sanctiuni penale, pe motivul intrarii sau
sederii lor ilegale, refugiatilor care sosesc direct
din teritoriul unde viata sau libertatea lor erau
amenintate [...] si nu vor expulza sau returna, in
nici un fel, un refugiat peste frontierele teritoriilor
unde viata sau libertatea sa ar fi amenintate...”.
Un personaj de asemenea interesant in filmul
doamnei Hossu Longin este si Ladis Kristof, nés-
cutin 1918, sub numele de Vladislav Krzysztowicz,
in Bucovina aflaté atunci sub ocupatie austro-un-
gard. Provenit dintr-un tatd armean si o mamad
poloneza, Ladis Kristof, in urma refugiilor din
calea trupelor sovietice, isi completeazd studiile
in Roménia Mare, dar instaurarea regimului co-
munist il determind si aleaga sd plece din tara pe
acelasi traseu ca familia Popa, pe care o intalneste
in inchisoarea de la Kovacica. De remarcat par-
cursul spectaculos al tAndrului de, atunci, treizeci
de ani, care odata ce a reusit sd ajungd in America
incepe sd-si castige existenta ca muncitor foresti-
er (inainte de emigrare obtinuse o diploma uni-
versitard in silviculturd), sa invete limba englezd
citind editia de duminicéd a The New York Times
(publicatie la care, peste ani, culmea intdmplarii,
fiul sau, Nicholas Kristof, ajunge editor, de doud
ori castigator al Premiului Pulizer), iar apoi sa-si
desavarseasca educatia prin studiul stiintelor po-
litice, ajungand in final profesor al Universitatii
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de Stat din Portland, Oregon. S-a implicat pana
la sfarsitul vietii (in iunie 2010) in sustinerea lec-
toratului de limbéd roménd la aceastd universitate
si a dedicat un spatiu important din impresio-
nanta sa bibliotecd de 30.000 de volume titlurilor
romanesti, conferentiind deseori in Romaénia, la
Bucuresti si in alte orase din tara®.

Desigur, povesti similare pot fi gésite, cu oare-
care straduintd, in arhivele vremii, trimiterea mea
are la bazd insd legatura cu istoria familiei Popa,
facutd in filmul pe care l-am vizionat cu ajuto-
rul doamnei Fotino, deoarece episodul 99 din
Memorialul durerii nu se poate vedea in spatiul
virtual.

In 2020, Ingrid Popa Fotino se hotdraste si
dea tiparului un volum de marturii la alcatuirea
cdruia lucrase peste trei decenii, dedicandu-si tot
timpul, rdmas liber dupa implinirea datoriilor
profesionale (a fost profesor de matematici la in-
stitutii de invitamant de prestigiu din New York
si apoi din Colorado) si a celor familiale, cerce-
tirii si adunirii dovezilor necesare. In acest sens
realizeaza un interviu cu preotul Florian Géldau,
in martie 1991 (parintele avea si inceteze din via-
td citeva luni mai tarziu), interviu care este valo-
ros o datd pentru cd aduce informatii noi despre
exilul roménesc peste Dundre, mentionind alte
inchisori si lagare, precum si nume noi de pri-
zonieri romani, dar si pentru cd doamna Fotino
dd aceste insemndri spre transcriere fiicei sale
Domnica pentru a o determina sa invete mai bine
limba romand si sd cunoascd istoria poporului
romén. O initiativd cu atit mai laudabild cu cat
Domnica Fotino s-a nascut si s-a format pe tairim
american, in prezent fiind medic in Statele Unite.

Despre aceastd carte am purtat coresponden-
td cu doamna Fotino, dar, din picate, ea nu este
disponibila in limba roméana, editia in limba en-
gleza apédrand anul trecut in America sub titlul
Rebirth: Outliving the Soviet Grip on Both Sides
of the Atlantic. Insistenta autoarei in explicarea
titlului are drept scop evidentierea folosirii ver-
bului outlive a cdrui traducere in romand ar putea
fi: a supravietui. Ceea ce este gresit, mentioneaza
aceasta, deoarece outlive inseamnd de fapt: a tréi
mai mult decét... Verbul roménesc a supravietui
avand si un alt sens, nepotrivit in context, spune
Ingrid Fotino. I-am adresat autoarei trei intrebari,
spre a intelege care au fost motivele pentru care
acest volum a vazut, in cele din urma, lumina ti-
parului. In primul rand am dorit si aflu de ce a
dorit si scrie cartea: ,,In Iugoslavia, unde am fost
inchisi toti patru din 1948 péand in 1950, zilele
erau pline cu povestirile celor care fuseserd tri-
misi in Siberia sau schingiuiti in inchisori comu-
niste din Uniunea Sovietica sau din Romania. Eu
nu aveam decat o dorinta fierbinte: sd fim liberi si
sd povestim toate ororile si torturile despre care
auzisem si lumea, revoltatd, sa faca ceva sd ne sal-
veze. In realitate, Fran{a, prima tard unde ne-am
oprit dupa ce am scapat din Iugoslavia, era plind
de simpatie pentru comunisti si pentru Uniunea
Sovietica. In Statele Unite, universititile unde am
studiat mai tirziu ardtau exact aceleasi simpatii.
Aceastd situatie nu a ficut decét si intensifice
dorinta arzdtoare pe care o aveam, incepand de
la vérsta de 10 ani, de a scrie ca sa fie cunoscut
tot ce stiam eu pe cand altii nici nu banuiau, in-
cepand cu ocupatia sovietica a tarii noastre, care
m-a apasat chiar copil fiind. Apoi, dupéd inchi-
soare si sosirea in Vest, situatia dezastruoasa din
tard unde, in anii ‘50, era foamete (parintii mei
trimiteau constant pachete ca sa ne ajutim fami-
lia), teroare (aveam doi unchi si o métusa inchisi)

si imposibilitatea de a comunica deschis cu fa-
milia noastrd de frica sd nu le facem rau pentru
cd noi evadaserdm. In Statele Unite, pentru care
Uniunea Sovietica fusese un aliat in lupta contra
lui Hitler, aceste lucruri erau prea putin cunoscute
sau cu totul necunoscute sau, si mai dureros, erau
negate. Era ca un cutit invartit in inima de fiecare
dati. Toate acestea m-au traumatizat. Intr-un fel
trebuia si scriu, ca sd pot trdi. Am norocul ci mi-
am putut invinge trauma incercand sa o inteleg,
vorbind cu suflete intelegatoare care ma ascultau
cu simpatie, si scriind”. Apoi urmétoarea intre-
bare, fireasca o consider eu, a fost: de ce acum?;
de ce aceastd carte vine abia acum? Raspunsul
doamnei Fotino demonstreazd interesul si preo-
cuparea pentru realitdtile politice din prezent ale
Europei de est: ,Presedintele Vladimir Putin a
declarat ca cea mai mare catastrofd geo-politica a
secolului al doudzecilea a fost prabusirea Uniunii
Sovietice. Acum incearca sa o reconstruiasca, ma-
car in parte (invazia si anexarea Crimeei, infiltra-
rile din Ucraina, inarmarea sérbilor intre altele).
Deci {in sé fac tot posibilul sa se stie ce a insemnat
Uniunea Sovieticd, la noi precum si in restul lu-
mii (de exemplu, groaznica réipire a copiilor din
Afganistan pentru reeducare, in 1984)”. Ma gan-
deam, la inceputul discutiilor noastre electronice,
céd parte din amintirile doamnei Fotino se dato-
reazd mdrturiilor parintilor séi si am vrut sa stiu
ce i-au povestit acestia odata ajunsi in libertate.
Réspunsul m-a surprins: ,,De fapt, nu am discutat
niciodatd cu pdrintii mei prin ce am trecut. Era
prea dureros. Ne concentram in totalitate pe vii-
tor. Ce am scris este mai ales bazat pe experienta
mea personald de copil, precum si pe experienta
mea de adult, care reprezintd majoritatea cartii,
pe cercetarea pe care am facut-o. Dupa 30 - 40 de
ani am inceput sa pun intrebdri parintilor mei, ca
sd clarific unele aspecte din ceea ce s-a intdmplat
in tard (de exemplu arestarea tatii, nationalizarea
industriilor, pregatirile pentru evadarea noastra).
Dupa ce am inceput sd-mi scriu cartea, am incer-
cat o data sa citesc parintilor mei o pagina din ce
scrisesem, dar era clar cé ii durea si am renuntat”

Intr-un e-mail recent primit de la doamna
Fotino, ca raspuns la faptul cd eu cautam explica-
tii pentru originea fortei si a hotérérii celor care
au trecut prin aceste cumplite experiente, de a
schimba un destin puternic marcat de tragism si
de a reconstrui totul de la capat, am primit, prin-
tre altele, urmatoarea mirturisire: ,,In striinitate,
cand esti refugiat si n-ai nimic, gasesti puterea sa
faci aproape totul!” Aceasta frazd a fost ca o re-
velatie. In lecturile mele despre exil citisem ceva

W
[ S N el
N e R S S
e L S, b e I S
— [T - - L Q-
Ulrich Gansert Bomba atomica II (1973), acuarela pe
panzd, 150 x 160 cm

b = . -

Ulrich Gansert  Bomba atomicd 1V (1975), acuareld
pe panza, 180 x 160 cm

asemdnator scris de Ioan Petru Culianu’. Am cé-
utat sursa si citatul care urmeaza este cel mai bun
mod in care puteam incheia acest text: ,Voluntar
ori involuntar, exilatul traieste [...] o situatie «ar-
hetipala» [...] el s-a «rupt de mal» si navigheazi
singur printre ape, pandit de monstrii necunos-
cutului. Dar nu e mai putin adevirat ca pericolul
il intéreste si-1 preschimba, cd-i inzeceste rezis-
tenta fizica si psihicd. Si ca il transportd intr-o si-
tuatie de radicala responsabilitate si autenticitate
umand, pe care, chiar daci nu si-a dorit-o, ori o
resimte doar ca o suferingé, trebuie s-o asume cu
orgoliu. El trebuie sd extraga o fortd imensa toc-
mai din acele imprejurdri care par mai vitrege. Si
sa stie cd legitura cu patria se rezuma de acum
inainte la aceasta: «ori cu scut, ori pe scut». Adica,
mai inainte de a o revedea, va trebui sd invingd,
orice va fi insemnand, de la caz la caz, aceasta”

Note

1 Termen generic pentru emigrantii roméni de di-
nainte de anul 1989

2 Biroul de informare pentru partidele comuniste
si muncitoresti (Kominform) ia fiinta la initiativa lui
Stalin, intre 22 s§i 28 septembrie 1947, la Szklarska
Poreba (Polonia). El vizeazd intirirea coeziunii blo-
cului comunist nou-aparut in Europa Rasdriteand, in
fata superioritatii temporare de care beneficiau Aliatii
occidentali, atit in plan economic cét si pe plan mili-
tar. Cresterea tensiunilor imediat dupé incheierea raz-
boiului si dorinta lui Stalin de a controla indeaproape
propria zoni de influenta fac necesar un mecanism de
control in Europa. - Stéphane Courtois, Dictionarul co-
munismului, Polirom, 2008

3 Memoria — revista gandirii arestate, nr. 17/1996 —
publicatie fondatd de Banu Riadulescu (1924, Bucuresti
- 1998, Berlin), fost detinut politic, scriitor, redac-
tor-sef al Revistei Memoria si presedinte al Fundatiei
cu acelasi nume, promotor al Memorialului ,,Fortul 13
Jilava”

4 Conventia privind statutul refugiatilor, incheiata la
Geneva la 28.07.1951, in vigoare de la 21.04.1954, avea
sd incununeze eforturile depuse de mai multe guverne
pentru garantarea drepturilor si libertitilor refugiati-
lor, reprezentand primul acord international care cu-
prinde aspectele fundamentale ale vietii unui refugiat.
5 Extras din cuprinsul articolelor 31 si 33 din
Conventia de la Geneva

6 Nicolae Constantinescu, Amintindu-ne de Ladis
Kristof, un articol in revistacutura.ro/2010/07.

7 loan Petru Culianu, Pdcatul impotriva spiritului,

Editura Nemira, Bucuresti, 1999
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Finlandeza, straina

. Cristina Struteanu

erra, Verra... Striga vocea pe care de acum

o cunosteam. A Fetei Pidurii. Nebuna...

Péarea sia cheme inapoi. Sa vrea si faca
sd se rdzgandeasca pe cineva care tocmai ple-
ca... 54 retind. Astfel de dorintd sugera strigatul.
Inflexiunea lui. Si intr-adevir, dupa lupul cel iesit
din cring, aratarea ce ma infricosase, care s-a do-
vedit pana la urma a fi un ciine simpatic, farad o
ureche, pasea hotarat o fatd. Nu privea inapoi si
nu raspundea. Nu pérea defel sa aiba acest gand.
Isi arunca ritmic de peste ochi o pleati de par,
dreapta, surd, cenusie. Lungutd, ii batea umadrul
la fiecare pas. N-a fost deloc surprinsé tindra asta
s dea de mine, de parci era firesc sd stau in ca-
lea ei, pe rddacinile alea vinoase. Avea aerul ci
n-ar mira-o nimic, de altfel. Mi-a si gréit limpe-
de, de parca noi doua continuam o conversatie,
intr-o romand stricatd rdu, presdratd cu cuvinte
in englezd, cum ca fatuca asta, Cipriana, nu e in
bobii ei, n-are tiglele toate pe acoperis - curios
céd deprinsese bine expresiile - si a ficut-o si bata
degeaba atata drum, tocmai acum cind duba ei
pentru ciini trebuia data la reparat.

Ah, dsta era mirosul ciudat ce-1 emana fip-
tura usor speciald, cu o fragilitate otelita! Miros
de caine ud! Oamenilor, bidgasem de seamd cd le
displace totdeauna, cd ocolesc astfel de persoane.
Da, Verra era stranie, adici strdind, ci oricum
de acolo vine cuvantul. Si, pur si simplu, alesese
Romania din cauza atitor caini vagabonzi, fara
stapan, fiara temei. Sldbiciunea ei. Venise din
Finlanda, semi-voluntara, dacd se poate inventa
termenul asta. Fiindca ceva din care sd trajascd
avea nevoie totusi, chit ca era vegana si se imbréca
numai cu onorabile vechituri. TAnard, un pic pes-
te 20 de ani, frumoasa, inaltd, ferma, darz4, vikin-
gd. Am spus tot. Parintii, familia?, ma trezesc in-
treband. Ridica din umeri. Oameni independenti,
voluntari, nu sufld nimeni in iaurtul nimanui...
Toti sunt de acord cu deciziile celorlalti. Respect.

Mi-am amintit, si uitasem, cum imi povestise
o prietend ci, in copildrie, se uimea de o femeie
norvegiand sau finlandez4 ce, nu se stie cum, rd-
sdrise in satul bunicilor de langd Rupea. Si avea
o caprd cu care umbla pe drum, o intovirasea
precum un céine, topdindu-i alituri, nedezmintit.
Bineinteles cd oamenii se rasuceau dupi ea. Nici
ca-i pésa. Si sigur cd mi-a fugit gandul la viduva
lui Kazantzakis, cu capra ei din cArciuma. Cum
ne-ar mai prinde bine, acum, rasul cel homeric al
lui Zorba... Ar spulbera virusii. $i haloul lor.

Iar pe Verra noastrd, in duba ce-o astepta mai
jos, pe un drumeag laturalnic, o latrau, o asteptau
si o intimpinau zurbagii alti trei cini. Sireau, de
clatinau masina. Mi-a explicat ca dstia, patru, im-
preund cu caraghiosul Ureche din padure, sunt ai
ei. Nu ai adapostului de animale, unde lucra. filua
seara acasd. Dormeau la ea, cu ea.

O astfel de duba, cea mai mare masina dintre
cele ce presupun carnet clasic de conducere, n-ai
fi vdzut in veac sd aibd la volan o fatd... Ma gan-
deam amuzati la céti vor fi intors capul dupi ea,
pe sosele, intrigati. Verra si atat...

Tar de intors capul, da, si ea a facut-o. Chiar
brusc. Fiindcd, din buza padurii, Cipriana, cu un
brat incolacit de gatul unui cerb tanir, cu coarne-
le abia in crestere, ficea semn de rimas bun cu

ména cealaltd. M-am infiorat gandind dacid nu
era cerbul ,meu”, cumva. Nu. Acela fusese bétran,
cu ramuri de coarne uriase. Trebuia oare sd ma
opresc, s-0 astept?

Cum de-a simtit-o insa Verra? Nici Ureche
nu percutase, nu litrase. Strdina i-a rdspuns
Ciprianei a lehamite, dar prieteneste. Venise cu
speranta de a o racola pe Fata Pddurii la adapos-
tul din Harman, langé Brasov, unde se afla acum.
Loc cu o vestita cetate sdseasca, desigur in ruind.
Ii mai spusese orasului si Herman si Honigberg,
in traducere ,,muntele mierii”. Sigur, avea rost nu-
mele, dar nu aflase care. O fi fost plin acolo de
plante melifere, dar Verra nici miere nu ménca,
pentrucd e un rod ce li se fura albinelor, na. De
fapt, a fost chematd aici, in padurea asta. Ea fusese
cea asteptatd. S-a dovedit cd tdndra asta din padu-
re, Cipriana, isi ciuta pe cineva, o ruda poate, si
scormonea, aflind, cine stie cum, unde-s strdini,
mai ales nordici. N-a descoperit de ce o preocu-
pau... Nici n-o interesase. Sd ia atata drum de flo-
rile marului...

Si ce dialog ciudat trebuie sd fi avut fetele as-
tea. Una, Cipriana, mai mult soptea, susura, cinta
vorbele cu un miez greu de inteles, si intreba me-
reu de un copil, fira rdgaz intreba, iar cealaltd, cu
o voce usor guturald, presdra intruna... asap, adica
as soon es possible (cit mai curand posibil), fee-
ul meu (costul meu), a da play (a incepe, start), a
face un set up, adicd a pregati, am facut settingul
(pregitirea), prea soft, (prea moale), fac lobeling
(etichetez)... Banui ca mai mult diddeau din mai-
ni si-si zambeau. Cu un aer perfect confuz. Dar
se bucurau de apropiere. Se atingeau usor una pe
alta, ca din greseala. Una, cu miros de caine plou-
at si alta de frunzis putregdit. Se armonizau.

Numele de familie al strdinei nu l-am inteles,
desi mi l-a spus clar, cind ne-am strins ména.
Nici nu stiu cine a intins ména prima, dar stran-
gerea a fost sincerd, barbateasca, cu deschide-
re, fard ascunzisuri si lentori. De parcd ne-am fi
transmis vibratii vitale, dinamice, ca o bucurie
a unui fulger, a unei furtuni, a vuietului padurii
in vifor. Aproape mi-as fi dorit s-o fi repetat. Md
scurtcircuitase. Acasd, am cautat pe Net nume de
familie finlandeze, s vad care mi se pirea mai
potrivit, mai apropiat de ce rostise ea si nu-1 in-
telesesem. As, toate erau mortale, ciudate pentru
noi si aspre, s le rostesti cu fermitate. Iatd cate-
va: Korhonen, Vitanen, Nieminen, Koskinen,
Heikkinen, Jarvinen... Un fel de conifere care se
frang, se despicd in fasii, se crapa in gerurile pola-
re, cantandu-si dur tipatul. Un fel de iceberguri ce
n-ajung la mal, dar te cheama spre zri.

De ecarisaj nu voise finlandeza s-audd, nici
de euthanasieri, de igienizare, de adunare de pe
strazi, da, mai curdnd de cresterea spre vinzare
a unor citelandri, pui strasnici. Le vedeai poza, 1i
comandai, ti-i aduceau cu avionul... Suna a aface-
re si chiar se pare cd, pentru unii, era.

Si totusi, prapaditii i furau inima. Primii doi
ani si jumdtate in Roménia fuseserd... groaznici,
am zice noi. As, ea a rezistat. in campie, langd un
sat de Giurgiu, intr-o coliba fard apa, cu foc ind-
untru, dar firad cos, asa ca mirosea pielea ei si a
fum pe deasupra... Baba care vinduse cosmelia
avusese si un porc mdret, pe care ea i Carmen,

patroana adipostului, i l-au cumpdrat, numai ca
sd nu fie tdiat... Ajunsese de vreo 300 de kilogra-
me si jumatate, cand a murit de batranete. Au
tocmit niste sdteni, sd vina, si-1 ingroape. Dar a
fost vifornita si n-a aparut nimeni. Nu, nu-i de
inteles cum a reusit fatuca asta singura s-o faci...
L-o fi impins? L-o fi rostogolit? O fi sapat langa el
aproape, aproape, si s-a prabusit singur in groapa?
Apoi, cum reusea ea si unde sd facd baie, cind si
cand? Ca n-ajunsese homless...

Aerul de campie a cam terminat-o insa, gena
ei de nordica a suferit, asa c-a urcat spre munte
si si-a gasit un fel de baracd la Predeal. De unde
ficea naveta, lang3 Brasov. Insi cocioaba era plini
de umezeald si igrasie. Nici asta n-a mers. Se im-
bolnévise in cele din urmé de plaméni.

Acum, patroana de la Harman i-a gasit o locu-
intd gratuita la marginea Brasovului. E mult mai
bine. Rade larg. Strada are nume de... cronicar,
unul Ureche, si ei i se pare potrivit, perfect, pen-
tru cainele ei protejat. Banuie cd i-au smuls altii
mai mari ,,pavilionul extern” si acum nici nu aude
bine, dar te mananca din ochi. Vede prin tine, asa
te priveste Ureche al ei.

Caraghios lucru. Eu, naratorul, nu bagasem
de seama ceva special. Dar era. Atit de tare md
infiorasem, cind a rasdrit din adancurile padu-
rii ,lupul’, ca n-am observat ghirlandele de gi-
tul lui. Parca venea din Tahiti si fete, nu ghidu-
se sau sugubete cum ar fi pe la noi, ci calde, cu
gesturi pufoase, pline de rotunjimi si de lentoare,
ca-n Gauguin, i-au impletit flori si i le-au asezat
in crestet. Dar celui fara ureche ii alunecaserd pe
gat. ,Pamant al extazului si al linistii” numise pic-
torul atelierul lui tropical de pe malul oceanului.
Hotérat lucru, nu era cazul aici. Poate, dimpotri-
va.

Se vede ci aceasta Cipriana era, in felul ei, mai
curdnd o Ofelie si tare n-as fi vrut s-o gésesc vre-
odatd plutind pe ape. Printre ghirlande de flori.
Dacai tot avea obiceiul asta. Noroc ci-n pidurea
ei nu se rostogoleau, decét la ploi mari, torenti vi-
jeliosi. In rest, solul carstic inghitea apele, nu le
lasa la suprafata. N-ar fi putut pluti inecata. Médcar
teama asta nu era cazul s-o am.

S-apoi era treaba mea sd ma tem pentru ea? Nu,
dar dacd ursita mi-a pus-o-n drum, nu mi mai
puteam feri... De acum, des, gindul ma va duce
spre ea si ag vrea s-o stiu bine. Si, poate, buna, de e
posibil. Fiindca ceva imi spunea... altceva. Aiureli.

Am petrecut-o pe Verra la duba ei si-am pri-
vit-o lung, plecand in tromba. Cum naiba izbutea
s-o facd, pe asemenea drumeag vilurit, impot-
molit ici-colo, unde n-aveai habar ce groapa se
ascunde sub béltoace?! Ea stia si cite n-o mai fi
stiut...

Abia acum, dupa plecarea fetei, celei ciudate
pentru noi, mi-am rotit privirea si am vézut, la
poalele copacului, pe ridécinile ciruia stiteam, de
jur imprejur, bureti, o multime de bureti. Formau
»hora vréjitoarelor”, asa le ziceau localnicii. Erau
ramaria sau ramurele, pe tardneste. Mi-am amin-
tit o sumedenie de alte nume populare. Uneori,
md gindesc zadarnic si gdsesc o denumire pe
care o stiam candva. Si alteori imi vin navald. In
céte feluri nu li se mai zicea — buretii veveritei,
opintici, barba caprei, burete conopidi, cretisoa-
ra, bureti creti, mielusei, margean. Si mai ales
erau cunoscuti, peste tot aici, drept creasta coco-
sului. Bineinteles, ajunsa acasa, voi verifica intr-o
cértulie, de nu bat cmpii. Acum, brusc incantata,
am rasuflat adanc. Sd culeg creste dintr-astea, sa-

mi fac o salati?... De ce nu?
| |
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Primul Razboi Mondial
oglindit in literatura (I)

. lulian Catalui

onflict teribil care a implicat marile puteri

si multe dintre cele minore intre 28 iulie

1914 si 11 noiembrie 1918, Primul Razboi
Mondial, initial numit de contemporani ,,rdzboi
european’, cu implicarea ulterioara a coloniilor
Imperijului Britanic si al altor tari non-europe-
ne, inclusiv S.U.A. si Japonia, apoi a luat numele
de Razboi Mondial sau Marele Razboi, a fost de
fapt cel mai mare conflict armat purtat de ome-
nire pani la al Doilea Rdzboi Mondial.! In cadrul
acestui conflict de dimensiuni mondial-planeta-
re, au fost mobilizati peste 70 de milioane de oa-
meni din intreaga lume (60 de milioane numai
in Europa), dintre care peste 9 milioane nu s-au
intors niciodatd acasi, existdind, de asemenea,
aproximativ 7 milioane de victime civile, nu nu-
mai din cauza efectelor directe ale operatiunilor
de rézboi, ci si din cauza foametei si epidemiilor?,
ca sd nu mai vorbim de victimele ingrozitoare ca-
uzate de sinistra gripd spaniola care a ucis intre
17 si 100 de milioane de persoane.* A provocat
schimbiri politice radicale, inclusiv revolutiile
din perioada 1917-1923 (dintre care, una nega-
tiv-distructiva, revolutia bolsevicd din Rusia), la
multe dintre natiunile implicate, iar unele dintre
cele mai mari imperii existente in lume - german,
austro-ungar, otoman si rus — au disparut, dand
nastere mai multor state nationale si permitind
realizarea Romaniei Mari, care au ,reproiectat
complet geografia politicd a Europei”

In mod evident, Primul Rizboi Mondial a
atras in luptd toate marile puteri economice si
militare ale lumii, ele fiind si cele care l-au de-
clansat prin rivalititile lor de tot felul si jocuri-
le de culise si putere, grupate in doua mari ali-
ante opuse: Puterile Aliate, Tripla Intelegere
sau Antanta (Imperiul Rus, Franta si Marea
Britanie), contra Puterilor Centrale formate
din Imperiul German si Imperiul Austro-Ungar.*
Formarea acestor doud mari blocuri militaro-po-
litice a facut ca lumea sa se impartd in doud ta-
bere inamice, ireconciliabile, dupa ,interese
economice, simpatii ori traditii istorice™, cele
doud mari aliante fiind reorganizate si extin-
se pe mdsurd ce mai multe natiuni au intrat in
razboi: Italia, Japonia si S.U.A. care s-au aldturat
Puterilor Aliate, in timp ce Imperiul Otoman,
aflat in descompunere, si Bulgaria, care dorea s
recupereze Cadrilaterul de la Roménia, s-au ali-
at cu Puterile Centrale.® Scinteia care a declansat
razboiul a fost provocata de asasinarea arhidu-
celui Franz Ferdinand al Austriei, mostenitor al
tronului Imperiului Austro-Ungar, de cétre natio-
nalistul iugoslav Gavrilo Princip la Sarajevo la 28
iunie 1914, aceastd crima josnicd, totusi, declan-
sand o crizd diplomatica acuta si fird iesire atunci,
cind multinationalul Imperiu Dualist a dat un
nemilos si fatal ultimatum Regatului Serbiei si, ca
urmare, aliantele internationale formate de-a lun-
gul deceniilor anterioare au fost invocate, iar in
cteva saptamani, marile puteri se aflau in razboi,
conflictul raspandindu-se in curind ca o molima
in intreaga lume.

Spre deosebire de conflictele precedente, cel
desfasurat in perioada 1914-1918 nu a fost doar
un razboi al soldatilor si ofiterilor, ci al unei in-
tregi populatii mobilizate cvasi-total pentru do-
bandirea victoriei, cetatenii fiecarui stat conside-
rand ca patria le era amenintata si ca in joc se afla
insdsi existenta lui, astfel, in momentul incheierii
armistitiului, un urias suspin de usurare a venit sa
salute incheierea cogmarului planetar.”

Participarea si contributia Romaniei
la Primul Rdzboi Mondial

Aflatd intr-o zond sensibild din centrul
Europei, si in apropierea ,butoiului cu pulbere”
din Balcani, Roménia nu putea rimane in afara
celor doud mari grupéri militaro-politice, deoa-
rece trebuia sa-si asigure siguranta si, totodata,
alaturarea solida si clard a Regatului Roméaniei de
partea Antantei sau Puterilor Centrale era legatd
de ,satisfacerea idealului national’, peste jumata-
te dintre romani trdind atunci in afara térii.® La
izbucnirea Primului Rézboi Mondial in 1914, pe
plan intern, Romania era o tard democratica, o
monarhie parlamentar, in care functionarea or-
ganismului statal era totusi departe de standarde-
le din Occident, astfel, economia avea o structura
»arhaicd si anacronicd’, bazatd pe o agricultura de
Ev Mediu, traditionald si cu un ,nivel redus de
productivitate”, iar societatea era dominatd de o
aristocratie funciard (marii proprietari de tere-
nuri agricole) care isi exercita dominatia asupra
unei ,,mase mari de populatie, preponderent ru-
rald si in covarsitoare masura analfabetd”. Cu tot
efortul, uneori puternic, ficut de elitele politice
si intelectuale ale tarii in a doua jumatate a seco-
lului XIX si de regele Carol I, Romania era incd
la ani lumina de ceea ce se cheama ,,sincronizare
cu Occidentul European’, lucru demonstrat si de
singeroasa riscoala rurald din 1907. In ciuda ne-
ajunsurilor si sldbiciunilor sale cronice, Romania
ramanea ,,cea mai productiva tard din Europa de
Est” datorita resurselor sale naturale si a marelui
potential agricol.” Din punct de vedere militar si
politic, Roménia venea dupé o victorie fird glo-
rie in Al Doilea Rizboi Balcanic, un fel de de-
filare militard, obtinind totusi, prin Pacea de la
Bucuresti (1913), partea de sud a Dobrogei sau
Cadrilaterul, unde nu exista o majoritate etnica
romaneasca'®, ci turco-tatara, in ciuda criticilor
unei parti a opozitiei politice (de exemplu soci-
alistul C. Dobrogeanu-Gherea), care aprecia ca
acest act 1i va crea Romadniei un nou si inversunat
inamic, Bulgaria, pe mai bine de 600 km de fron-
tierd pe flancul sudic, acolo unde, pana atunci,
avea o tard prietend a cdrei independenta fusese
obtinutd simultan cu a sa in acelasi rizboi din
1877-1878.1

Desi era legata de Imperiul Austro-Ungar prin-
tr-un tratat secret de aliantd, din 1883, Roméania
alege sa se declare neutra la izbucnirea ostili-
tatilor, in iulie 1914, dar a avut o neutralitate

binevoitoare fatd de Antanta'?, prevalandu-se de
interpretarea clauzelor relative la ,,casus foederis”,
in anii neutralitatii, guvernul liberal condus de
Ion I.C. Bratianu adoptand o ,,atitudine de expec-
tativd’, in ciuda faptului ci toate partile implica-
te in conflict au ficut presiuni asupra Roméniei
combinate cu promisiuni, unele generoase, pen-
tru a li se aldtura.

In timpul ofensivei de succes a generalului
rus Brusilov, din august 1916, Roménia a fost
momitd® sa se alature Puterilor Aliate cu marea
promisiune cd va recupera Transilvania aflatd
sub stdpanirea Imperiului Austro-Ungar si pri-
meste un ultimatum si decidd dacd doreste s
adere la Antantd ,,acum ori niciodata”. Sub presi-
unea cererii ultimative, guvernul roman acceptd
sd intre in rizboi de partea Aliatilor, cu toate ca
situatia de pe fronturile de lupta nu era una fa-
vorabild si dupd o serie de victorii tactice rapide
in Transilvania asupra unor forte austro-ungare
»coplesite din punct de vedere numeric’, armata
roména va suferi in toamna anului 1916 o serie
de ,infrangeri zdrobitoare’, ceea ce va forta auto-
ritatile Regatului Roméniei s se refugieze grab-
nic in Moldova, permitdnd inamicului sd ocupe
doua treimi din teritoriul national, inclusiv capi-
tala Bucuresti. Totodatd, trupele rusesti trimise in
Galitia nu au reusit sa ajung la timp ca sa impie-
dice dezastrul.'* Cauzele principale ale infrange-
rii Armatei Roméniei in campania anului 1916,
de forte germane si austro-ungare ,semnificativ
inferioare numeric’, au fost ingerintele politice
majore in actul conducerii militare, incompeten-
ta, impostura si lasitatea unei parti semnificative
a esalonului militar de conducere, precum si lipsa
de adecvare a pregitirii si dotérii trupelor pentru
tipul de razboi purtat, iar in plus, forma geogra-
ficd dezavantoasa a tarii, in acea perioada, de , I
sau de banand, va pune mari probleme armatei
prin deschiderea unui front uriesesc de 1.200 de
km pentru o armatd operativa de numai 450.000
de soldati."”

In iarna lui 1916 si primédvara anului 1917,
sub conducerea unor noi lideri militari pre-
cum generalii Constantin Prezan, Eremia
Grigorescu, Alexandru  Averescu, Arthur
Viitoianu etc. §i cu ,sprijinul substantial”
al Misiunii Militare Franceze conduse de gene-
ralul Henri Berthelot, Armata Regala a Romaniei
a fost reorganizata si instruita ,,pe baze moder-
ne” adaptate cerintelor complexe si tot mai me-
canizat-tehnologizate ale rdzboiului si, astfel,
campania din vara anului 1917 a fost una de re-
lativ succes, reusindu-se, in faza initiald, infran-
gerea trupelor Puterilor Centrale in bataliile de
la Marasti, Oituz si Mardsesti. Planificatorii mi-
litari romani intentionau ca in continuare si dez-
volte aceastd ofensivd pentru a incepe eliberarea
teritoriului ocupat, dar izbucnirea vezuviani a
revolutiei burghezo-capitaliste si apoi lovitura de
stat bolsevicd in Imperiul Rus din octombrie 1917
au dus inevitabil la abandonarea acestor planuri
madrete si trecerea din nou la pagubitoarea defen-
siva strategica. Situatiunea pe frontul de est a evo-
luat intr-un mod tragic, astfel incit dupé ce Rusia
a incheiat rusinoasa pace de la Brest-Litovsk cu
Puterile Centrale, Roménia a rdmas ,singura si
izolatd™', fiind nevoita sa ceara armistitiul si apoi
sd fle nevoitd sd iasd din rdzboi si sd semneze
0 pace separati, la fel de rusinoasd, in ,,conditii
umilitoare’, in primavara lui 1918. Refuzul foar-
te onorabil al Regelui Ferdinand I, ulterior nu-
mit ,,Intregitorul”, care a amanat la nesfarsit ges-
tul formal de a semna acest tratat odios, a fiacut
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posibild reinceperea ostilititilor in ultimele doud
zile ale razboiului, prezervand in acest mod sta-
tutul Romaéniei de ,,stat beligerant” la Conferinta
de Pace de la Paris, de mare importanta pentru
mica Romanie. La sfarsitul Primului Rézboi
Mondial, Imperiul Austro-Ungar a fost desfiin-
tat; astfel a fost posibila formarea Roméniei Mari
prin Unirea Banatului, Bucovinei si Transilvaniei
cu Roménia."”

Literatura Primului Razboi Mondial

In opinia mea, au exista doud viziuni, profund
diferite in modul in care scriitorii si artistii au
oglindit Primul Razboi Mondial, una pozitiva,
pro-rizboi, exaltatd, eroicd si una negativd, an-
tirdzboinicd, in care creatorii deziluzionati pro-
fund-abisal de marea conflagratie au incercat
sa exprime realitatea cel mai adesea cumplita si
atroce pe care au trait-o.

In cadrul primei categorii, numerosi soldati,
din ambele blocuri militare, ficeau schite des-
pre viata din transee si despre campul de lupta,
dar erau mult mai multi cei care scriau despre
experientele proprii, poezia avdnd un mare suc-
ces, astfel, multe rucsace contineau, dacd nu un
baston de maresal, méacar un volumas de poe-
zii, §i rdzboiul 1i inspira pe multi si-si incerce
talentul si harul la compus versuri.'® Astfel, s-a
ivit literatura scrisd de combatanti - gradul de
alfabetizare fiind mai mare in armate in Primul
Rézboi Mondial, in plus exista si o cerere din
partea publicului, fiind doua lumi diferite si o
falie intre cele doud lumi, iar principala forma
de corespondentd era legatd de aceasta ruptura.
De altfel, combatantii in zilele in care nu luptau

Ulrich Gansert

nu aveau o altd ocupatiune decit sd scrie si sa tri-
mita corespondenta. Se pare ca le-a si reusit, de
exemplu in Anglia au fost identificati nu mai pu-
tin de 2.225 de poeti de razboi.”” Primul Razboi
Mondial a fost inspirator si pentru prozatori si
romancieri, fiind tiparite peste 400 de romane
scrise de fosti soldati, aceasta numai in Marea
Britanie.”” In aceeasi tard a lui Shakespeare si
Kipling, poetul romantic de dupa rizboi favo-
rit a fost Rupert Brooke, al cdrui volum 1914
si alte poeme (1915), s-a vandut foarte bine in
anul tipdririi si a fost reeditat de 28 de ori pana
in 1920.2' In poeme precum ,.Cei morti”, Brooke
exprima sentimentele patriotice obisnuite de
cei aflati la inceput in rdzboi, poetul chemand
goarnele sa sune peste ,,mortii cei bogati”? In
romanul Tell England/ Spune-i Angliei (1924) de
Ernest Raymond, trei liceeni ai unor scoli de stat
se inroleazd patriotic-inconstient la vérsta de 18
ani, si cand unul dintre ei este omorét, colonelul
lor citeste tocmai versuri de mentionatul Rupert
Brooke amicilor sdi, dar in final sucomba toti si
preotul militar (un personaj in care Raymond
s-a imortalizat pe sine insusi) supravietuieste ca
»88-1 spund Angliei” despre frumusetea sacrifi-
ciului lor.”® Aceasta este o viziune desueta si pe-
riculos-romanticé folosité in cea mai mare parte
a literaturii de rdzboi sau imediat dupa aceea®,
iar creatii de acest fel utilizau un vocabular peni-
bil al exaltdrii, imbracand realitatea cruntd in
cuvinte precum ,,onoare’, ,valoare’, ,,sacrificiu”
In Germania lui Ludendorff si Hindenburg
domina un spirit plin de si mai mare eroism, care
este exemplificat de literatura lui Ernst Jinger,
care nu a luptat efectiv decét in primele doud
luni ale Marelui Razboi, si s-a instruit in ,,trupe-
le de asalt”®, fiind ranit de vreo 14 ori. Relatarea
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acestor experiente a fost realizata in cunoscutul
roman Furtuni de otel (1920), care transmite
vibrant emotia febrild si implinirea pe care le
provoaca o simpld batalie: ,,Bubuituri de triznet
ne insoteau pe drum. In spate, pusti si mitralie-
re, sute de ochi in asteptare sd vadd rezultatul.
Suntem deja mult in fata liniilor noastre. Din toa-
te pdrtile suierd gloantele in jurul cdstilor noastre
de otel sau se izbesc cu pocnet de marginea tran-
seei... “* Razboinicul jungerian este ,,un nou tip
de om, o specie noud, sortita si conducd’”, din
grupul acestor comandanti avand sd apard ,,0
Germanie noud, mai bund’, conform profetiilor
nietzscheano-wagneriene ale unor scriitori ca E.
Jiinger®, o idee nesdbuita pe care un dement ca
Hitler a exploatat-o abil in folos propriu.

In Italia, Benito Mussolini, viitorul dictator si
creator al fascismului, a procedat la fel, in tara lui
Machiavelli si Cesare Borgia, razboiul fiind cele-
brat cu si mai multa pasiune, dar si fanfaronada,
pentru a nu mai vorbi de poetul si romancierul
decadentist Gabriele D’Annunzio care, in ciuda
celor 50 de ani ai sdi, la acea dati, s-a angajat cu
pasiune in aceste explorari indrdznete, cu ocazia
celor trei campanii militare la care a luat parte:
»Datorez cele mai inalte si mai pure cuceriri ale
spiritului meu razboiului sdngeros si tulbure”,
nota autorul romanului Inocentul. Dupd ar-
mistitiu, autorul italian a tinjit dupa o ,ratiune
eroicd de existentd” si a gésit-o in 1919, in sep-
tembrie 1919, la varsta de peste 56 de ani, cind
a condus o expeditie in Dalmatia, ocupand por-
tul Fiume/Rijeka unde ,razboiul nostru isi ga-
seste deznoddamantul fericit, apoteoza™, si unde
a infiintat un stat independent, separat de Italia
si de restul Europei pand in 1921. Pentru fonda-
torul futurismului italian, poetul ET. Marinetti,
uniformele, vehiculele, sunetele si mirosurile
razboiului au reprezentat frumusetea; el a lup-
tat in Primul Razboi Mondial si ulterior a luat
parte la Campania italiani din Etiopia, pe care a
considerat-o ireal ori suprarealist, mai degrabd
»cel mai frumos poem futurist care a fost scris
vreodatd™".

Trecand la viziunea anti-razboi, in loc de
evocdri ,bombastic-patriotarde”, scriitorii au
descris intdmpléri de zi cu zi si in loc de emo-
tie exaltatd si glorie eternd, ei au scris despre
»durere si zadédrnicie”®. Unul dintre numeroa-
sele exemple este poezia lui Wilfred Gibson
»Breakfast”/,Micul dejun” din 1917: ,Luam
micul dejun intinsi pe spate/ Fiindcd deasu-
pra zburau schijele. (...)/ Ginger capul isi ridi-
cd/ Si injurd, parie si mort cdzu”*. Din penele
ascutite ale unor Siegfried Sassoon, Wilfred
Owen si Isaac Rosenberg, Wilhelm Klemm si
Alfred Liechtenstein, Benjamin Peret si celebrul
poet Guillaume Apollinaire au iesit versuri cu
»tentd de umor negru”**. Desigur, apare uluitor
faptul cé, in pofida cenzurii, romanul indrdznet
al scriitorului francez de orientare socialisto-co-
munista Henri Barbusse, Focul, a putut fi tipa-
rit atat in tara sa natald cat si in Anglia in anul
1916%, céastigdnd in plus si faimosul premiu li-
terar ,Goncourt” In schimb, doar 4 din poeziile
pomenitului Wilfred Owen, uneori considerat
in mod exagerat ,,cel mai mare poet al Primului
Rézboi Mondial’, au apdrut inainte ca el sa fie
ucis pe frontul de vest, cu aproape o sdptimani
inainte de armistitiu, iar primul volum nu a fost
publicat inainte de 1919.%

La zece ani dupa pace, controversele despre
directia realist-documentard in contrast cu cea
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idealist-exaltata din literaturd si artd s-au in-
multit atunci cand s-a ivit un grup compact de
opere create de fosti combatanti, care au inféti-
sat Primul Razboi Mondial intr-o lumind ,,foarte
putin favorabild™¥. In Marea Britanie au fost ti-
parite urmadtoarele cirti reprezentative: volumul
de memorii al lui Edmund Blunden Ecouri din
rdzboi (1928), piesa de teatru a lui R.C. Sherriff
Capatul caldtoriei (1928), romanul scris de
Richard Aldington Moartea unui erou (1929),
volumul de memorii al lui Robert Graves Adio
de la toate (1929) si cel al lui Siegfried Sassoon
Amintirile unui ofiter de infanterie (1930) si un
nou volum de poezii al lui Wilfred Owen, cu o
introductie semnatd de Edmund Blunden.* Din
Germania s-a remarcat Erich Maria Remarque
cu faimosul Nimic nou pe Frontul de Vest (1929),
fiindu-i cumparate drepturile de ecranizare la
Hollywood, romanul fiind tradus in 25 limbi si
vandut in milioane de exemplare. Din Franta
a venit Louis-Ferdinand Céline cu unul dintre
cele mai importante romane ale secolului XX,
Caldtorie la capdtul noptii (1932), iar din S.U.A.
Ernest Hemingway cu celebrul roman Adio,
arme (1929), in care este prezentat, printre al-
tele, dezastrul italian de la Caporetto (1917). In
Italia, s-a evidentiat Emilio Lussu, care a luat
parte direct la Marele Rézboi ca ofiter comple-
mentar: luptator viteaz, a fost decorat de patru
ori in vitejie militard, cu un roman- capodope-
ra pentru care este cunoscut in principal, Un an
pe Platou, scris in 1938, un document pretios
despre viata soldatilor italieni in transee care,
pentru prima data in literatura italianda, descrie
»irationalitatea rdzboiului, ierarhia si disciplina
militara exasperantd in uz la acea vreme”™.
Toate aceste creatii, in special Nimic nou pe
Frontul de Vest, s-au bucurat de mare succes
de public, chiar din momentul cand au apérut
pe piata literara si pdnd in vremurile noastre,
modeldndu-ne indubitabil viziunea nu numai
asupra Primului Razboi Mondial, ci si a rdzbo-
iului in general, ele fiind adesea blamate pentru
a fi demitizat rdzboiul si ,,a fi alimentat pacifis-
mul”.Totusi, nu putem trece peste versurile po-
etului oficial al Imperiului britanic, nobelizatul
Rudyard Kipling, din volumul Epitaphs of the
War din 1919, la 4 ani dupd moartea fiului sau
John, pe Frontul de Vest, in care autorul Cdrtilor
junglei a denuntat indirect grozéviile razboiului
dupa ce facuse o propaganda scirbavnica pen-
tru a-i determina pe tineri sa mearga la rdzboi,
inclusive pe propriul fiu care putea fi scutit de
armata: ,,De intreba-vor de ce-am murit,/ Spune-

le cd ai nostri tati au mintit”*.,

Influente culturale si literare

Toate formele de artd au fost influentate de
razboi, care ,a modernizat brutal si irevocabil
omenirea”*?, Primul Razboi Mondial inspirand
profund literatura si artele vizuale, inclusiv ci-
nematografia, conflictul producind ineluctabil
o abundenta, chiar plenitudine de creatii litera-
re, atat de poezie, cat si de fictiune.* Chiar si in
muzicd, Marele Rizboi l-a facut pe compozitorul
Edward Elgar, care in perioada antebelica crease
o muzicd plind de teme optimiste §i patriotar-
de, sd scrie tristul sdu Concert pentru violoncel
in 1919, pentru a-si exprima abisal sentimente-
le de ,tulburare sufleteascd™.Cerintele astuti-
oase ale propagandei au stimulat productiunea
artisticd: toate armatele principale in rdzboi nu

numai ca au expediat urgent pe front fotografi
oficiali si unitati militare cinematografice pentru
a filma, evident cu inevitabila sabie damoclesi-
and a cenzurii deasupra peliculei si montajului,
luptele, dar au sponsorizat si lucrarile asa-zisilor
»pictori de rizboi” trimisi pentru a documen-
ta activitdtile de rdzboi si proiectantii angajati
in crearea de afise si ilustratii de propaganda
(celebre, in acest sens, fiind operele francezu-
lui Jean-Jacques Waltz, mai bine cunoscut sub
numele de ,,Hansi”).** Razboiul a inspirat lu-
criri conventional-banale, lipsite de valoare ar-
tistico-esteticd, dar si experimente puternice si
miscdri de avangardd impotriva traditiei*®; desi
nu au lipsit artistii $i miscarile artistice in favoa-
rea razboiului, cazul futurismului italian al lui
Filippo Tommaso Marinetti fiind renumit, multi
dintre cei mai cunoscuti artisti au dezvoltat ,,ati-
tudini puternice de opozitie” dupa experientele
lor directe de pe front, aritind toatd barbaria
si absurditatea marelui conflict: acesta a fost
cazul, de exemplu, al pictorilor britanici Paul
Nash si Wyndham Lewis sau al germanilor Otto
Dix si Georg Grosz sau al italienilor Anselmo
Bucci si Galileo Chini.*

Réazboiul a inspirat o productie de film re-
marcabild, care tocmai cind a izbucnit teribilul
conflict era stabilit si proclamat ca principalul
divertisment de masd, filmele realizate in peri-
oada respectivd avind clare si ineluctabile inten-
tii propagandistice, transmitand astutios ideea
unui rdzboi ca o confruntare maniheistd intre
»Bine” si ,,Riu” si diseminand mesaje patriotarde
chiar si in cazul filmelor escapiste ca Maciste al-
pino/ Rizboinicul (Italia, 1916, de Luigi Romano
Borgnetto si Luigi Maggi cu Bartolomeo
Pagano in rolul lui Maciste) sau Charlot soldat
(SUA, 1918, de si cu Charlie Chaplin)*; multe
dintre filmele realizate in perioada postbelica
avand tendinta de a mitiza sau mitologiza Marele
Rézboi si de a-i atenua groaza si teroarea, pla-
sandu-l intr-un context romantic, aventuros sau
al povestilor axate pe tema camaraderiei printre
soldatii de pe front. Cu cateva exceptii (cum ar
fi Nimic nou pe frontul de Vest, adaptarea roma-
nului lui Erich Maria Remarque in 1930 si Iluzia
cea mare, 1937 de Jean Renoir, cu Jean Gabin
in rolul principal), filmul de protest de razboi
si lipsa de sens a apdrut dupa al Doilea Razboi
Mondial, ca de exemplu, Pe cdrdrile gloriei
(1957) de Stanley Kubrick, Vai, ce rdzboi drdgd-
las! (1969) de Richard Attenborough® si Pentru
tard si rege (1964) de Joseph Losey.”
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Un roman al

interioritatii reprimate

. Adrian Lesenciuc

doua aflare' este unul dintre romanele te-
ribile ale acestor ani, care continud linia
deschisa de prozatorul crestin Dumitru
Manolache in descendenta marii literaturi ruse
(si ii amintesc aici in primul rind pe Dostoievski,
dar si pe Vodolazkin, cel din incomparabilul
Laur). Dumitru Manolache ne-a obisnuit de mul-
ta vreme cu romane ale salvérii, puternic intimi-
zate, organizate in plan discursiv ca ample insule
de monolog intemeietor, transformat in acest caz
intr-un dialog cu sine insusi in ipostaza de alter
complementar. Acelasi fir director al salvarii,
usor de identificat in Sdmbdta mutd (2016) sau in
Absconditus (2018), marcheazd cumva si parcur-
sul in apele adanci si tulburi ale prezentului text,
de o frumusete si de o profunzime rar intélnite
in proza contemporand. E firesc, prin urmare, sa
gasim si aici recunoagterea ciderii, recunoasterea
optiunii pentru calea facild a izb4nzii imediate si
iluzorii, recunoasterea indepértirii de esente.
Dublul complementar, o forma a negérii de
sine, apare brusc in viata eroului Ionut Moisescu
intr-o zi de 2 februarie, in care se sirbatoreste
Intampinarea Domnului: ,,Am deschis si in prag
statea... fratele meu geaman! Fratele meu risipi-
tor. Parcd stiteam eu insumi in fata mea, cerce-
tandu-ma intr-o oglinda, si parcd, din apele ei de
argint oxidat, mé privea viata mea intreagd”. Acest
dublu, incarcat de multiple semnificatii, mereu
deschizator de posibile interpretéiri (plecind de
la insési pilda fratelui risipitor, in care cel plecat
si cel rimas impart, in definitiv acelasi trup, nea-
sumandu-si contrariul), special construit pentru
mdrturisirea de sine, pentru spovedania ambiva-
lentd (cei doi frati isi marturisesc si isi imparta-
sesc moartea asumata), se reuneste sub aceeasi
cupold a semnificatiilor sarbatorii Intampinarii
Domnului, cu exceptia zilei in care, in urma cé-
derii de pe stabilopod, incepe seria de intalniri
atipice, pe fundul mdrii, apoi in spital si in evada-
rile inchipuite in diferitele forme de alergare prin
oras. Gésim in acest dialog nu numai marturisirea
cinica de sine, a omului coborat in cele mai um-
broase cotloane ale sufletului bolnav, ci si tulbura-
toare marturisiri despre launtrica taind a liturghi-
ei. Minutul de pe fundul marii, suficient cét sa se
deruleze o viata (splendida condensarea interioa-
rd printr-o introspectie de o acuratete rara) si apoi
asteptarea cumplita, imobild, cu coloana fractura-
td si cu sanse infime la viata (intr-un, de asemenea
splendid, amestec de real si imaginar din pragul
trecerii, al adevérurilor ultime, al profundelor
probleme ale fiintei care isi doreste mantuirea)
fac din firul epic un traiect atipic in topologiile
romanesti clasice. Ceva care se deschide interior
infinit, ca intr-o serie de iteratii fractale, transfor-
ma derularea epicd din simpla ei desfisurare in
plan exterior intr-o cadere in abis spre salvarea
de sine. De altfel, exterioritatea este difuzd, orasul
intreg e vazut cu privirea periferica a unui perso-
naj care-si triieste drama existentei, cei dragi sunt
vag reliefati in raport cu cetoasa lume exterioara.
O asteptare interioara nedefinitd, chinurile fara
de sfarsit ale unei traume dublate si amplificate

interior, se suprapun unei asteptari in lumea din
afari, a unei nasteri mantuitoare. In aceastd lunga
perioadd a penitentei, simbolicele gesturi - de la
fixarea in cuie a unei coroane care sd-i sustind co-
loana, amintind de cununa hristica — sunt cutre-
muritoare. Lectorul este bombardat de intrebari
care ii sunt adresate fard menajamente, intrebari
pe care el insusi le construieste influentat de di-
alogul interior dintre personajele distincte, fatete
scindate ale aceluiasi eu. Doar in lecturile marii li-
teraturi ruse sufletul lectorului parcurge un simi-
lar proces de penitentd, este supus unor asemenea
tensiuni interioare, este prins in plasa atitor refle-
xe ale faptelor cotidiene. Revelatia aflarii de sine,
contopirea cu preotul geaman: ,,eu eram périntele
cu care mi intalneam in fiecare zi a Intimpinarii
Domnului’, este continuatd de miracolul trezirii
la propriul trup si, mai ales, de intelegerea superi-
oard a vietii, intr-un alt orizont ontologic: ,,pana
recent viata nu mi se paruse decat natura organi-
cului de a se naste din anorganic”. In acest orizont
al aspiratiei fiintei se ajunge numai in conditiile
izbanzii interioare, subliniazd apdsat Dumitru
Manolache: ,Unde nu am ajuns niciodatd vom
ajunge doar cu neputinta”

Tandrul personaj, Ionut Moisescu, nédscut in 6
mai, ziua Sfantului si dreptului Iov, ajuns la varsta
hristicd, suferd accidentul care se dovedeste a fi
recuperator de sine. Dumitru Manolache il inse-
reaza pe protagonist, in desfisurarea de sine, nu
numai in istoria unei convertiri ca in precedentele
romane, ci i istoria unei minuni suprapuse con-
vertirii. Tot ca in precedentele romane, sfarsitul bi-
ruitor, mantuirea, sunt marca acestei scriituri care
aminteste vag de proza voiculesciani. Limbajul
trimite la ambiguitatea prozei lui D.R. Popescu.
Acelasi procedeu al focalizérii variabile si al
schimbirii perspectivei pe diferite nuclee epice se
intalneste si in romanele lui Dumitru Manolache,
ca de altfel utilizarea de diverse alte tehnici din ci-
nematografie. Ca o complexd dizolvare de sine in
lumi interioare, dublata de alte dizolvari de spatii,
lumea romanului lui Dumitru Manolache, in spe-
cial cea din A doua aflare, este una a unui amplu
poem in prozéd care deschide mintii cititorului
imagini de o complexitate senzoriald remarcabi-
la: ,La capatul unui coridor ingust, transparent si
umed ca un uter chiuretat, creierul meu de-abia
mai clipea, ca o soparla célcatd de masind pe as-
falt. Astepta, sau presimtea cé se va intdmpla ceva
esential. Si, in aceastd indoiald, ma vedeam pe
mine cum trinteam de perete o usd, de pe care se
dezlipea un poster cu chipul fratelui meu geaman,
care cadea rupt, cu cele patru colturi ramase lipi-
te pe scandurd”. Dar intreaga proza a lui Dumitru
Manolache scoate in prim-plan viziunea crestind
asupra lumii, propunénd apdrarea conditiei uma-
ne intr-o lume desprinsi de normele morale. In
aceastd lume intilnim biruintele interioare, ca
in mantuirile unora dintre personajele dosto-
ievskiene, spre deosebire de absurdul moral in
care aluneci personajele neméntuite ale lui D.R.
Popescu. Aparent simpla formula arhitectonica a
romanului este strilucit completatd de aventurile

Ulrich Gansert Gradina in Klosterneuburg (2003), ulei
pe panzd, 150 x 160 cm

interioare, in egald masura ca la parintele ciclului
F, dar in ciuda aparentei simplitati a parcursului
epic, Dumitru Manolache se releva a fi si de data
aceasta un autor complex, care propune o litera-
turd nicidecum facila si de o densitate remarcabi-
13. Ceva din spiritul heraclitean al lui Dostoievski,
asa cum l-a vazut Berdiaev, transpare si in proza
lui Dumitru Manolache, cum transpare, de altfel,
si dorinta de salvare ontologicd, devenitd crez.
Multiple personaje dostoievskiene se infiltreazd
in pielea personajelor lui Dumitru Manolache.
Procesul de purificare interioara, de intelegere a
raului si de redare a lui in intreaga paleta de fa-
tete grotesti are o miza personald si ontologica si
la prozatorul nostru, asemenea procesului similar
din opera maestrului rus, trdind deopotriva in ex-
teriorul cetos in perioada marilor interogatii si in
interiorul curitat, limpezit in cele din urma, dupé
cumplitele cogsmaruri si cumplitele ipostaze ale
aparitiei diavolului, in incercarea de a se impuia.
Motivul suferintei méintuitoare apropie opera lui
Dumitru Manolache de cea a ilustrului prozator
rus, intr-o similara investigare a prezentului (me-
todologic vorbind), dar la o distantd de mai bine
de un secol si in conditiile in care un alt cronotop
devine definitoriu. O altfel de spovedanie se nas-
te, asadar, dar tot ca modalitate artisticd de pa-
trundere in subteranele fiintei pacitoase.

Anuntata mantuire se produce prin fapta ex-
terioard. Nasterea fiului Simeon rescrie intampla-
rea biblica a bunului Simeon, talmaciul Vechiului
Testament in greacd, cel care a tradus cuvantul
»fecioard” prin ,,femeie” si care s-a vazut nevoit sd
isi numere anii pAna cAnd Méantuitorul, ndscut din
pantecul Fecioarei Maria, avea sa fie vizut cu ochii
lui imbatraniti. Demitizand si remitizind, intr-un
procedeu de ambiguizare care caracterizeazd ope-
ra lui D.R. Popescu, Dumitru Manolache il asazd
pe pruncul Simeon in ipostaza de deschizator al
profetiilor despre minunile personale. Lumina
adusa de Hristos prin intrarea in Templu si in
lume este lumina pe care noul Simeon o aduce
in strafundurile jadului interior din care se inal-
ta biruitor personajul mantuit. Gasesc in aceastd
A doua aflare a lui Dumitru Manolache romanul
incredibil al unei interioritdti reprimate dupd anii
de exhibare in literatura noastrd a unei exteriori-
tati facile si lipsite de consistent.

Nota
1 Dumitru Manolache. (2021). A doua aflare. Prefata
de Adrian Lesenciuc. Brasov: Editura Creator. 174p.
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»Z1ua care nu S-a Scris
inca in calendar”

. Alexandru Sfarlea

Ioan Barb
Cetdtile de scipare
Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2020

acdtd, mi-am zis, inca unul care-i sef de re-

vistd si cu care voi pati ca si cu altii aseme-

nea lui (Dorian & Doman), care s-au simtit
vexati cd nu i-am cocotat, concluziv, fix in pu-
pul Himalaiei literaturii. Har... Domnului, cu
care md ,inrudeste” in dedicatie acest cercetas
obsecvios si smerelnic al Vechiului Testament.
Ioan Barb nu md trimite cu gandul la Ion Barbu
decat prin numele vaduvit de-o literd, ci mai
degrabd spre acel schimnic mult suferind al
literaturii roméne, V. Voiculescu. Doar pen-
tru ca si autorul sonetelor inchipuite ale lui
Shakespeare a ,exploatat” creativ, cu fervoare,
acel filon de sorginte misticé, pana la a-i defini,
structural, personalitatea. Doar cd aseménarea,
in cazul de fata, vizeaza numai aspectul pur te-
matic, nu si reverberatiile de fond, fiintiale, cu
acea componenta tragicd. Poetul Barb a gésit in
Numerii si Deuteronom, din Vechiul Testament,
o sintagma (,,cetatile de scipare”) care i s-a pa-
rut epatantd, oarecum, pentru a fi preluata ca
titlu al unui volum de versuri, in care (auto)
biografia autorului sd ,relationeze” cu arealul
biblic. Nu cred ca era cazul ca I. Es Pop sa se
rasteascd la noi : ,,Cand deschideti aceastd car-
te, nu intrati ca pe stadion: poezia se roaga.’-

de pe coperta a patra. Dacd suntem un pic mai
precauti, din poezia care a dat titlul volumului
identificam procedeul: acela al reflectarii in
oglinda religiozitatii, a unor secvente ale on-
ticitatii autorului, doar ca n-am inteles, in fi-
nal, de ce Ingerul trebuie sa astepte la usd : Ori
scdapdm ori crapdm/ in vremurile astea tulburi/
medita tata in timp ce freca cu usturoi/ o felie de
pdine prdjitd pe soba de tuci/ o ungea tacticos si
privea ganditor cum se topeste untura/ tot asa se
transformd si viata noastrd in apd/ se prelinge
prin crapdturile oaselor/ pand cand nu mai rd-
madne decdt sufletul/ sarman si singur - in con-
tinuare, sunt invocati Isus si El - primul prin
drumurile pe care le trecuse/ la vremea cdnd
umbla pe pamdnt — sugerate de ,,harta cenusie”
a obrazului périntesc -, iar Atotputernicul prin
un imprumut de doud grame din infinit/ pe care
ni-1 dd la venirea pe lume - fapt pentru care,
zice poetul, mintea omului nu are inceput si nici
sfarsit (...) o ia razna si iti topeste in sange smoa-
la si totusi, nu se stie de ce, ,fiecare zi miroa-
se a putregai’, apoi, ,razbunatorul sangelui te
adulmecd pe furis” si ,,iti injunghie linistea pe
stanci”; abia acum, ca perdant al linistii, ,,aler-
gi disperat spre cetétile de scapare”, unde poate
vei ajunge dupd zidurile inalte pand in zori, spre
dezamagirea ingerului de la usa, care, nu-i asa,
fusese trimis de ,EL’, nu venise de capul lui.
Ei bine, aici se vede curajul eclatant al celui ce

Ulrich Gansert

Alegorie. Caravaggio, Invierea bietului Lazdr (2015), acril, 125 x 125 cm

scrie despre acele cetati: pentru cd, dacd respec-
tivele ,,cetati de scdpare” reprezintd poezia - in
care s-a transferat metoda anagogiei, cum zice
criticul literar Paul Aretzu in miniprefatd - si
dacd ,vinovatul” reuseste sa treaca peste ziduri,
Ingerul trimis de El a asteptat degeaba la usa.
Deducem, nici mai mult nici mai putin, decat
cé Poezia (s-o scriem cu majusculd, ca pe cei ai
Cerului) isi are atotputernicia ei: in sensul ci,
mai mult decét ,a ridica in transcendent faptul
banal”, devine chiar salvarea de la plecarea in
lumea de Dincolo, deci , nu-i asa, sfideaza in-
sdsi Atotputernicia cereasca.

Ce-i drept, mai conlucreazd, persuasiv si...
gadiland subsidiaritatea tematica, si oarece
dozd, atent cantdritd, de ambiguitate; ca si in
alte producte poeticesti, unde realul, terestri-
tatea, sd-i zic asa, este de o simplitate intens
expresivd — tata arunca pietrele in apd si varul
sfardia/ asa se incinge sufletul omului / cand tra-
ge sd moard medita tata/ se topeste strat dupd
strat/ pand cand nu mai rdmdne decdt o pdrere
- iar cand are loc transla(ta)rea mistica, lucru-
rile se complica, autorul isi ia, parca, o masurd
de prevedere, ,anagogizeazd” cu o nonsalantd
simpateticd, de nu chiar amical-emfaticd (pro-
babil, de la redemptiunea acutizanti a faptului
cd ,intdi a fost Cuvantul”), lisand cititorului
plicerea decriptarii mesajului : sub ochiul tdu
ascuns prin care Te uiti in mine/ deslusesti tai-
ne pe care nu le pot pricepe/(...) sub privirea Ta
smoala se topeste ca piatra de var/(...) Doamne
spune-mi ce sunt acestea/ care md urdsc si sfd-
rdie in urma mea (Transfigurare). Ca tatal po-
etului este cel care ,,intelepteste” paginile (dupd
... sfarlezica-mi pérere, desigur) mai mult chiar
decét rezulta din recursul intimidant la celd-
lalt Tata, imi este clar si neindoielnic, privin-
du-l pe primul cum se bérbiereste in fata su-
rii: Sufletul poporului nu e membru de partid/
spunea tata urmdrind peticul de cer/ cobordt in
ciobul de oglindd ce se sprijinea pe o cand/ de
pamant/(...) tot asa de micd este orice stapani-
re/ in ochii lui Dumnezeu/ spunea el urmarind
o furnicd ce escalada sdpunul de ras/ apoi isi
spoia fata cu pamdtuful/ mi se pdrea cd nu mai
e tata ci un sfant cobordat din scripturd; si, mai
departe, invocandu-1 pe Tu-ul ceresc : (...) dar
Tu ma inveti cd dragostea/ nu e un aluat/ dospit
din mdine si ieri/ (...) imi spui cd ziua de mdine
nu e a mea/ incd inainte de a deschide ochii in
lume/ ai sigilat sub pecetile unei carti/ toate cli-
pele vietii mele (Strdlumindri). Mi se pare mai
convingator pamantescul tata, decat cerescul
cu majusculd, nu credeti? In majoritatea poe-
ziilor, referintele biblice incearcd sa deturneze
atentia lectorului de la cele lumesti, acaparant-
asfixiante in vertijurile vietii, spre ,,sdculetul de
vesnicie” pus de Doamne-Doamne in leagén,
(...) pentru cd Tu mi-ai promis cdnd am deschis
ochii in lume/ ca dacd inseteazd/ sufletul meu/
vei deschide o fantdnd in cer(...) de aceea stau si
astept/ ziua care nu s-a scris/ incd in calendar
(Ziua care nu s-a scris in calendar). Probabil ca
este de apreciat ,lumirea si dez-lumirea’, na-
rativizarea sublimata in concept evlavios, i-as
spune, practicate in acest volum de poetul Ioan
Barb, recenzentul isi declara (omniscient) ne-
utralitatea, dar nu contest(d) cid aceia afldtori
pe aceeasi lungime de unda cu autorul, vor sa-
vura pe indelete potentialitatile ,tandemizate”
(tu-Tu) si spiritualizant-ritualice ale versurilor,
ceea ce le si dorim, cu prisosinta.

|
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,Am devenit un numar

fara noroc”

. Irina Lazar

Ulrich Gansert

Letitia Vladislav
Lockdown
Editura Ars Longa, Iasi, 2020

mi aduc aminte profunda stare de neliniste

pe care am resimtit-o privind, la inceputul

lui martie 2020, imaginile de la televizor cu
oamenii alergand pe strazi, in statiile de metrou si
prin géri, panica declansata in nordul Italiei, din
cauza restrictiilor ce urmau sa fie aplicate pe fon-
dul rispandirii globale a virusului cunoscut sub
numele coronavirus, COVID-19, asa cum a fost
denumit ulterior. Aceste scene nu ficeau decét sd
redea temerile primare existente in oameni refe-
ritoare la boala si la moarte, dar si la privarea de
libertate, pe fondul unui pericol iminent, a carui
amploare este necunoscuti. Nimeni nu ar fi putut
prevedea, evident, ceea ce s-a intdmplat in anul
2020, poate Nostradamus a facut-o, ori poate stia
Bill Gates, dacé e sa plecdm urechea la teoriile care
se tot invért in spatiul public si care, asa cum s-a
intdmplat intotdeauna in istoria omenirii, ames-
teca date concrete cu lucruri imaginare, nefacind
decat sa sporeasca ghemul nevazut al fricii. Mai
rememorez intrebarea cuiva atunci, pe Facebook,
chiar a unui artist italian pe care il apreciez: ,Oare
asta s fie sfarsitul?”

Mitul Apocalipsei, al sfarsitului lumii, face par-
te din mostenirea primordiald simbolicd a uma-
nitdtii. ,Fiara este una dintre figurile centrale ale
Apocalipsei. Ea reprezintd marele principiu de
sminteald si hula... principiul demonic de rétéci-
re a colectivitatilor umane care insoteste intreaga
istorie religioasd a omenirii. Dupé rasunitoare-
le si trecdtoarele sale victorii in lumea aceasta,
Fiara este menitd infrangerii finale: ea va fi biru-
ita de Miel” (Dictionar de simboluri, vol. 1, Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant).

Mai este vorba apoi de ,,apocalipsele” persona-
le, cele pe care le resimtim de-a lungul vietii si din

Bellaria (1987), ulei pe panza, 115 x 160 cm

care iesim cu greu, cu sentimentul cd am depasit
o etapd, fiind transformati/transfigurati de ceea ce
ni s-a intdmplat.

Cartea Letitiei Vladislav, Lockdown (cuvéantul
din titlu reprezintd termenul englezesc folosit
pentru carantind pe plan mondial, legat de politi-
ca de restrictie care s-a aplicat si se aplica pentru a
preveni raspandirea virusului COVID-19), este o
astfel de scriere in care, in contextul unei catastro-
fe generale generate de o pandemie/sfarsitul lumii
asa cum o stiam, cu stiri cu zeci de mii de morti
zilnic, este inclus sentimentul apocalipsei perso-
nale, generat de sfarsitul unei povesti de dragos-
te, la care se adauga locuirea intr-o tara straina,
senzatia imbatranirii si schimbarile sociale pe-
trecute in Europa in decursul ultimelor decenii.
Cartea este scrisd sub forma unui jurnal, dar nu
a unuia clasic, ci cu multe rememoriri, cuprin-
zand exact perioada de extindere a epidemiei de
coronavirus spre Europa, 30 ianuarie 2020, pana
la inceputul verii, 2 mai 2020, aceasta dati coinci-
zand cu o oarecare acalmie in raspandirea bolii
pe intregul planetei, cAnd toate acele semnale de
alarma mentale si fiziologice care rasunau asur-
zitor la un moment dat se tociserd si nu-si mai
faceau simtitd prezenta atit de tare la nivel de
individ, dar si la nivel de societate. Cartea a fost
scrisa pe malul marii, in Spania, acolo unde a lo-
cuit Letitia Vladislav in acea perioada, trecind de
una singura prin toate stadiile declarérii pande-
miei, ale izolarii totale, apoi ale unei relative liber-
tati, — meritdndu-si incd o datd vechiul nume pe
care si-1 asumase cAndva - Soledad (Singuritate).
Intr-un fel de preambul al autoarei, putem citi: ,,...
si vd povestesc o istorie traitd, visata, rastdlmaci-
td. Eu si virusul Corona. Cincizeci de zile intr-o
absolutd apocalipsd imaginara. Pentru ¢ nu stiu
nimic din ce s-a petrecut afard. Inchisé in casa.
De fricd. Fara contacte sociale. Nici la gard si nici
in fata usii. Deci nu stiu ce s-a petrecut dincolo

de poarta mea in aceste zile. Televizorul a fost
unica sursd de informatii. Am trdit paranoia din
televizor, sutele de sicrie din Bergamo, Palatul de
gheatd din Madrid, Ecuador si mortii aruncati in
stradd, STAI IN CASA, ca o sentinti de moarte,
am refuzat orice durere din corpul meu, de fricd
sd nu merg la doctor, am sunat la unii prieteni (si
mi-au aratat ca nu au nevoie de mine), nu am mai
putut sa dorm nici cu somnifere, de parca virusul
venea noaptea...”

Din toate aceste stdri tulburi, din plimbari pe
malul marii, din ce in ce mai rare, pe mésurd
ce pandemia se extindea si restrictiile erau mai
dure, din amestecul de realitate cu vis, pentru
cd Letitia Vladislav isi descrie uneori visele si le
duce cu sine de parcd nu ar putea sa se desprin-
dé de ele, din panici si din abandon, ori din vreo
razd de speranta se desprinde o drama personald
proiectatd pe acest fond incremenit al temerilor,
pe fondul apropierii marii, al cdrei gust sarat si
zgomot de valuri pare sa se simta in fiecare pasaj
(Foarte expresiv subtitlul cartii — Apocalipsa are
gustul mdrii). Realitatea nu era prea luminoasa
in Europa nici inainte de declansarea pandemiei
COVID-19, autoarea descrie cu destul de multa
ironie stridenta sociald din Germania (de exem-
plu, unde a locuit o vreme), un soi de cosmopoli-
tism pe alocuri dureros si fortat, in care se simte
neindreptatitd. Apropierea virusului, de parcd in-
cet s-ar apropia chiar orasul Wuhan de Europa,
este descrisa si redatd intr-un fel acut, prin senza-
tii personale legate de toate aceste lucruri strdine
care ne inconjoara si care brusc sunt resimtite ca
niste potentiale pericole. La toate acestea se adau-
ga chiar atitudinea autoritatilor europene fatd de
cei mai in vArstd, fiind citata chiar si celebra decla-
ratie pe care ar fi dat-o Christine Lagarde (direc-
tor general al FMI): ,,Batranii traiesc prea mult si
asta presupune un risc pentru economia globala,
trebuie si facem ceva” In continuarea acestui ci-
tat, gdsim in Lockdown urmdtorul fragment: ,,A
fost pus pe seama ei. Eu il am din Internet. Este
mantra apocalipsei mele. Nimeni nu spune ci este
un Fake, nimeni nu-1 sterge. O fi, spun, ce stiu eu,
nu am fost acolo. Eu citesc si md apuca groaza.
Sigur ca suntem multi, sigur cd am imbatrénit.
Unii, nu toti. Si la fel de sigur este ca avem pensiile
noastre. Ce risc pentru economia globald poate fi
domnul Strauss cu cei opt sute de euro pe luna?..”
si mai departe autoarea conchide: ,Dacd mai apuc
anul 2021 n-am sa-mi mai cumpdr tortul de nucé
Coppenrath und Wiese. O sa beau numai Cuba
Libre si 0 sd cdnt Hallelujah. Sunt gata sd fac com-
promisuri, tot de dragul umanitatii. Poate mor
beatd. Dar fericita”

Remarcabil la Lockdown, pe langa sinceritatea
sfisietoare a scrierii, este riménerea in cadrul
acestei dileme, pe care pana la sfarsit autoarea
nu o clarifica, si acesta este un lucru in beneficiul
cartii — oare este tot ceea ce traim un rezultat ge-
nerat de media si o panicé indusi pe fondul unei
paranoia la un nivel global sau o boald ale carei
consecinte grave nu le putem inci intui? Cate
lucruri sunt ascunse si cate sunt relevate, ce este
adevarat si ce este fals in ceea ce aflim zilnic din
diverse surse? Certitudinile ne lipsesc, dar ceea ce
este foarte clar, totusi, este dorinta de a supravie-
tui. Prin asta, Letitia Vladislav ne impéartaseste un
soi de optimism, de indrégostit de viata, ca atunci
cand, indragostita fiind de un barbat, nu se putea
opri din a spune - ,,Te iubesc, mare!”.
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cartea straina

Post tenebras lux

. Stefan Manasia

una treaba, traducerea din 2021, la editu-

ra din Alba Iulia - OMG (OHMYGOD),

a poetului newyorkez Philip Schultz
(n.1946, Rochester). Vlad Dragoi, unul dintre cei
mai originali poeti contemporani, scosese nu de
mult aer, pdsdri, bere, un volumas ironic & rela-
xat, tot la OMG; la nici un an recidiveaza, in 2021,
transpunind in romé4nd volumul Failure din 2007
al lui Philip Schultz, sub titlul Nimeni - care amp-
lifica & reia titlul ultimului poem din prima secti-
une a volumului, probabil cel mai inconfortabil &
personal din seria biografemelor in vers alb livra-
te aici de Schultz. Intr-adevir, failure/ esec e un ti-
tlu neatractiv in epoca asta depresiv-competitivi
si editorul/traducdtorul roman a gindit inteligent.

OK, dar ce avem noi aici? Un volum premiat
cu Pulitzer, dar au fost si altele — failure — premi-
ate din greseald. O recomandare a lui Norman
Mailer, cilduroasa, dar Norman Mailer e tot mai
greu de citit azi. Si, mefient, aluneci in blocurile
de text/poem aranjate ca la unii doudmiisti bio-
grafisti autohtoni. Schultz scrie un fel de autobio-
grafie liricd albd, fara metafore decorative, intr-un
stil transcendent-resemnat, ,,despre cum sufletul
mi se atrofiazd/din ce in ce mai repede, cum il
simt/ca pe o pivnita in care string/tot ceea ce am
obosit sa traiesc” (Tnceput de noiembrie, duminicd
dimineata).

Existd un orgoliu al celui care esueaza, in iu-
daism, de la Iov incoace. Philip Schultz isi in-
vestigheazd evreitatea, originile europene (ceata
toxicd a unor pogromuri, Holocaustul), discutd
liber ,la el in cap” cu autori evrei ca Isaac Babel,
Yehuda Amichai, David Ignatow - si dialoguri-
le astea interioare, inregistrate viclean de poetul
ascuns intr-un tip prapastios, sint adevérate biju-
terii: poeme de dragoste, fragile si ceremonioase.
Portretizeaza calin familia (sotia, cei doi fii), cu
zilele ei de vacanta si micile fericiri pe tirmul
Atlanticului ori dedicd medalioane prietenilor
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canini - de la Baudelaire la T.S. Eliot sau Mircea
Ivanescu, existd o poezie exclusivista a... pisi-
carilor; Schultz construieste, in schimb, imnuri
clinesti exuberante, vitale, pe care iti vine sa le
citesti si sa le recitesti: ,in dimineata in care am
implinit opt ani/m-am trezit si l-am vazut/legat
in fata portii/pe primul meu profesor, un bor-
der Collie/cu ochi de ametist,/o coamd caramel,
ca pulberea,/ absolut divina, nebund de bucurie”
(Ratdcind fard aripi, Unu, 3). E deja aici o vic-
torie, camuflata ironic, in trupul manuscrisului
acestuia dedicat, in fond, tatdlui disparut: unul
din milioanele de americani care au ratat, care au
sentimentul cd si-au irosit vietile, chinuiti de crize
economice, de faliment dupa faliment, de boala in
lipsa asigurarilor medicale, de rusinea de a nu-si
putea intretine familia. In fine, de transformarea
pe nesimtite in ochii celorlalti dintr-un loser (ra-
tat) intr-un nobody (nimeni). Si aici e mare poetul
newyorkez, cind chestioneaza asezarea totdeauna
subinteleasa, unanim acceptata a ethosului ame-
rican, cind, adoptind pozitia umila, un discurs
de infrint, proclami reabilitarea victimelor: de
la asasinatul genial Isaac Babel, de la evreii sai
(antecesorii) haituiti, ucisi, la esuatul lui tatd, un
american simplu, cu rezistenta teribild de a muri
incercind, reluind, reincepind...

Philip Schultz a predat la Universitatea din
New York un deceniu. Apoi, in 1987, a creat
The Writers Studio, o scoald de scriere creativa.
Profesorul ndscut in Rochester stie, desigur, ca
asumindu-ti marginalitatea si fragilitatea, inre-
gistrind cu acuitate de seismograf propriile ese-
curi - nu mai poti fi ranit. Nu mai poti decit sd
te spiritualizezi. Deconspirind afacerea murdara a
existentei. Ca in poemul Nimeni, pe care il invocai
in incipitul recenziei: ,,Ca sd achit inmormintarea
tatdlui meu,/am imprumutat bani de la oameni/
cdrora le era deja dator./Unul a spus cum cd a fost
un nimeni./Nu, am spus eu, a fost un ratat./Cind
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Philip Schultz
NIMENI

Traducere die Viad Drdgol

vine vorba de un nimeni,/nu-i stii nici micar nu-
mele,/nu-ti amintesti absolut nimic./Pe un ratat,
insa, nu-l poti uita./Rabinul care a citit un elogiu
stas/despre acel béarbat care niciodatd/nu a cre-
zut in ceva, care niciodatd n-a realizat ceva,/era,
in acelasi timp, un nimeni §i un ratat./N-a fost in
stare sd vadd ca fiul/si sotia celui mort/se fac, cu
fiecare cuvint spus,/tot mai mici de rusine./Sau
cd a nu crede in nimic, a nu apartine/de nimic,
presupune totusi un oarecare/tip de credinta, un
spirit optimist.” (Nimeni)

Un volum care ar trebui sa nu lipsesca din bi-
bliotecile cunoscatorilor de poezie contempora-
nd. Un poet important tradus in timp real sila noi.

Criza congtip
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Itinerarii sentimentale

. Constantin Cublesan

asionata de céldtorii - reporterul de pro-

fesie nu se dezminte — Veronica Balaj este

o poetd autenticd, transland in vers sur-
priza contactului cu noi universuri (peisagisti-
ce, umane) in care intrd, nu neaparat din curi-
ozitatea de a-si imbogiti astfel cunostintele, cat,
mai ales, de a-si starni emotii palpitante, carac-
teristice, de altfel, unor firi sentimentale, cum
este si domnia sa. Actualul volum, Cotidiene
pariziene (Editura Junimea, Iasi, 2020, Colectia
Exit), este revelator in aceastd privintd. Numai
cd titlul este oarecum inseldtor, cotidienele sale
sunt prea putine, luate din atmosfera fremata-
toare a marelui oras, al culturii cu deosebire.
Numeroase sunt reveriile canadiene (scrise la
Ottawa, dupa propria adnotare, in admiratia
fluviului Sain-Laurent, la Montreal) - ,,Sain-
Laurent, brat initiatic/ de apa,/ tocmai leagana
orizontul si departarea/ lumina tulburata de va-
luri,/ serpuieste sub epiderma,/ cu fierbinteala
unei tainice dorinti/ fiecare dintre noi, falsi in-
vingatori/ de obstacole si iubiri [...] suntem in-
vingdtorii/ framantati din alt aluat/ bazaie ne-
rabdarea si ispita din noi/ asteptand/ pe malul
fluviului Sain-Laurent/ ademenitoarele sunete
din adancuri...” (Alegorie din ape).

Se identifica aici latura contemplativa a po-
eziei sale, marcatd - cum remarca, intr-o notd
insotitoare a volumului,Daniel Cristea-Enache
-de o ,autoreferentialitate discretd si subtild”.
Totul, in universul ambiant, prinde viatd prin
afectul cu care poeta priveste si mediteaza

asupra acestuia. E o poezie reflexivd, o poezie
meditativd, o poezie in care livrescul se dizol-
va fard ostentatie in substanta melancolica a
propriilor trairi. Asa, in Tunisia, sub zidurile
Cartaginei: ,,Steagul zilei mele din calendar/ il
voi sprijini de zidul/ Cartaginei pe mal/ in zare,
marea va clitina/ doud sute douazeci de cord-
bii/ cite puteau ancora cindva,/ mi-am dorit
aceastd sarbatorire/ la Cartagina/ care azi, prea
sfioasd,/ prea obositd/ se-aratd, desi/ soarele
trece blitz prin istoria sa/ o lumineaza,/ deopo-
trivd cu zeul Baal” (Tdrzie, Cartagina).

Notatia se dovedeste a fi dominanta liricii
Veronicéi Balaj, mereu atentd la detaliile ce pot
surprinde intrinsele pitoresculspectaculos al
cotidianului. Iatd, bundoard, in chiar orasul in
care locuieste, verbul evocator este, parcd, tot
asa, al unui caldtor ce se petrece din prezent in
trecutul imperial, de odinioara: ,Interzis a iesi
din istorie pand si tropotele cailor/ din alaiul
Marie Tereza/ sositd in vizitd imperiald,/ prin-
tre supusii urbei Temeswar,/ lacéte peste lacd-
te sunt tintuite pe usile/ fostei sili de bal din
Parade Platz/ zavoréate stau si privirile portre-
telor/ pretuite in muzeu [...] timpul nu mai are
auz,/ intrdrile in Bastionul Cetatii par gurile/
de intrare in adancuri/ deschise had/ spre-o
altd liniste perfida si ocultd” (Parade Platz in
pandemie).

Totusi, nucleul volumului il constituie poe-
mele inspirate de cotidianul parizian, receptat
fie de calatorul/vizitatorul/turistul in trecere

prin oras, tentatd de pitoresti descrieri ale tra-
seelor pe care le parcurge, ficind analogii, oa-
recum obligatorii, cu alte locuri (mé oripileaza
cuvantul locatii!) pe care le recheamd din sedi-
mentarile afective de mai demult: ,,in Coeur de
Paris,/ pe bulevardul de la Madeleine/ egaleaza
cel mai axcentric/ si mai autentic fel de-a trai/
tanguitori, pripiti sau trufasi/ nepdsatori de
metehnele universului/ dim o raitd/ pe Canal
Grande,/ apoi, oh, rafinatul Corso di Roma/
mai scrie incd o poveste,/ ne ademeneste subtire
aroma/ pe Unter den Linden in Berlin/ inven-
tdm, ne privim,/ poemul e tdndr mereu/ gustul
verii dintr-o zi torida/ o prelungim la Madrid”,
s.a. (La porte de solei, poemul), fie de reporterul
liric, in relatdri cu detalii de atmosfera: ,,Strada
Saint-Eustache/ intinereste/ cind se descarcd/
marfa din colturi de lume adusa/ cartierul les
Halles/ miroase a imbratisari/ cu povestile ne-
gustorilor/ ldsati la vatrd/ intampldri furisate
din secolul cincispe/ si mai incoace, pomenesc
despre/ tarabe pline cu/ mirodenii, branzeturi,
grane,/ fructe, legume/ ehei, erau negustori cu
renume,/ in Halele Parisului” (Parizienne coti-
dienne, II).

E un cilator avizat, cu sedimentari culturale
temeinice, la care face apel ori de cate ori no-
tatia devine madrturisitoare: ,nu mai aflim ui-
miri/ le-am cam epuizat/ nici o poveste nu e
perfectd/ ne furdm unii altora trairile/ de la un
veac, un secol distantd/ pe rand le oferim inimi
personale,/ o, da, le croim un stil propriu/ revi-
talizat din simtirea noastrd,/ netdgaduit, spec-
tacolul e mereu adaugit” (Din poveste-n poveste
trdind...).

Intre aceste pasaje cu impresii starnite de
tentatia calatoriei, se inseileaza frumoase poe-
me sentimentele, de un erotism edulcorat, tu-
sat cu tandrete romantica: ,,sunt liberd sa cred
cd,/ e legiuit sd pot spune/ te iubesc ori de céte
ori/ pestii albastri/ imi taie respiratia/ sau cand
razele soarelui/ se opresc a mirare/ ca un pom
de foc,/ peste lumea din lume/ prinsd-n alune-
care..” (Euphonii). E si polemicd in meditatia
gravd asupra conditiei actuale de intimitate,
deterioratd in tocmai firescul trdirilor pure:
»Doamne, lumea nu mai sta pe rotile sale/ a sa-
rit de pe sine,/ iubirea-i din ce in ce mai disti-
lata/ indoita cu apad chioara,/ oricum nu ajunge
fiecaruia/ de-aceea, omenirea urla turbatd/ ab-
senta iuibirii, Doamne,/ ii usuca gatlejul, vene-
le, glasul” (Vinovata dualitate).

Veronica Balaj scrie poezie de o mare sin-
ceritate, verbul sdu nu e unul cdutat anume
in pretiozitate, exprimarea e frusta si directa,
metaforica versurilor se dezvoltd in interiorul
unor trairi autentice, emotionante, in célatorii
sentimentale prin largul lumii, lume care nu
este, in fond, alta decét propria sa lume, uni-
versulsau afectiv regasit sau, mai bine zis, con-
fruntat cu miracolul universului real prin care
se preumbld cu dezimvoltura molipsitoare, po-
etizind feminin in haloul marilor tréiri afective
universale: ,,Femeie, femeie,/ stai si-nfloresti/
spre ofilire/ pe ostrovul/ cu maluri miscatoare/
n-ai vrea/ si tesi din firele parului tau/ o astep-
tare-chemare? [...] asteptarea ta va fi opera de
artd/ femeia prinsd-n mirajul/ de-o zi si de-o
viatd,/ impleteste din pédrul tau taiat/ chipul
dragului Ulise” (De dragul asteptdrii). Imaginile
cotidiene pariziene sunt imaginile dorintei ne-
stivilite de cunoastere de sine prin poezie.
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Ithaca, mon amour

. Stefan Melancu

impul mic nu e mic, e mai mare decét cel

mare, S$i dorul ca luna mai greu, Iar luna

nebuna nu mai e luna, E fir de aur cusut in
noi, Si-i vom asculta vantul si fognetul. Ci, uite, au-
zi-! Si Tacinta, cu capul culcat pe genunchii lui si cu
picioarele resfirate pe portierd, pronunti uite cu cel
mai rugdtor ton, ca si cAnd trebuie, e obligatoriu si-1
vadi. Alexi, concentrdndu-se la drumul inci troie-
nit la iesirea din zona Cheilor, putu doar sé-i aruce
o privire in fugd, dar zambind in asa fel incat ea sa
vada cd o priveste chiar astfel, nu doar o ascultd. Ci,
uite cum unul si cu unul fac tot unul (continud apoi,
cuprinzandu-i mijlocul). Unul adunat in doi peste
noi, Cum luna una doar este, Adunind in ea nouri si
creste! Tar cuvintele, pronuntate rar, sacadat, atingeau
fata si ochii lui Alexi, topindu-se apoi prin portiera
intredeschisd a masinii peste marginea inzipezita a
drumului si de acolo inspre norii razleti dupi care
apdruse soarele amiezii. RidicAndu-i cimasa de sub
geaca, Jacinta ii cuprinse astfel mijlocul si apoi isi
facu si mai bine loc in poala lui.

E poezie ce zici si-mi place. Si cred ci ai si scris,
asa-i? ii spuse, dupa un timp, cufundindu-si ména
in parul ei scurt si matésos, cu cealaltd continuand
sd conduca.

Am scris in liceu si in studentie, mai mult in joacd
insa, nemaiscriind de atunci. Siluna nebuna cred ci e
de la tine, dorul e de la femeia aceea indragostita din
local si chestia cu unu e din Nichita. Jar acum ma joc
oricum doar pentru tine! Stii, cred ci poezia fine de o
stare nu doar de tristete a fiintei, si am vazut si asta la
tine, ci si de extaz al tréirilor, ii rispunse ea privindu-1
si apoi aruncandu-si ochii odata cu privirea lui prin
fereastra portierei pe care isi rezemase picioarele.

Trecura de Runcu, satul de la poalele Cheilor,
apoi de Richiti, in fatd intinzandu-se acum Rasovita.
Soarele palid al zilei sirutd norii razleti si albiciosi si o
vreme Alexi, ticAnd, putu si asculte rontditul rotilor
prin zdpada subtire a drumului, odaté cu respiratia
Tacintei care continud sa-i tind strans mijlocul. Ajunsi
in centrul Rasovitei, trebui sa incetineasci brusc, o
vacd maronie tdindu-le calea. Opritd in mijlocul
drumului, se uita mai intai {intd spre ei si dupd aceea
scotand un muget prelung cu aburi albastrui in frigul
de afara inconjurandu-i botul umed si apoi limba ro-
siaticd. Incetinind si mai mult, Alexi o ocoli cu grij3,
far Iacinta, aflati in dreptul ei si auzindu-i mugetul,
ii scoase si ea limba pufnind-o rasul. Vaca face mu-
mu-mu, Timpul mic ii mare amu, Si rasare si dd-n
floare! incepu ea din nou, revenind cu privirea spre
Alexi si indemnéndu-1 sa continue el. Hai, stiu cd tie
iti iese infinit mai bine!

Si dé-n floare pand doare, Carnea trupului ce taie,
Ziua-n noi, noaptea-n vapaie, PAna timpul se indoa-
ie, Si nu-i floare, ci doar doare! incepu Alexi ficin-
du-i jocul, zambindu-i si privind atent drumul din
fata.

Ci doar doare, spui, chiar asa? il trase de méneca
Iacinta.

Da, totul poate durea, chiar si frumusetea, mai
ales frumusetea. Dar stii asta si tu, am vorbit inclusiv
azi-noapte!

Asa-i, am vorbit, si mi-a plicut! il trase ea iarasi
de maneci. [i incercui apoi si mai puternic mijlocul,
lasdndu-se cu capul afundat in poala lui.

Din Rasovita n-ar mai trebui si fie prea mult pAna
la intrarea in Jiul de Targ. Calea e cét se poate de

libera, incét par singuri pe drum. Se porni vantul, iar
soarele de iarnd impunge din cand in cand parbrizul
masinii, scdpand printre cate un gol din norii albi-
ciosi. Iar Iacinta, sub torsul vantului si al rotilor auzi-
te prin deschizétura geamului portierei, da senzatia
cd doarme de-a binelea. Privind-o si mangaindu-i
umerii, lui Alexi ii reveni in minte discutia lor din
noapte. Gandul de a renunta la intalnirea cu Lau il
avusese ea, isi dorea insa si el acest lucru, zicAndu-si
ca {i vor vedea oricum dimineata si apoi si in Jiul de
Targ, preferand intimitatea si linistea mansardei. Iar
noaptea din mansardd parci i-au apropiat mai mult
ca niciodatd. Au facut din nou dragoste, dupa ce insa
mai inti si-au mangaiat cu gesturi incete i blande
trupurile, atingdndu-si pe rdnd cu palmele si dege-
tele pielea si zabovind asupra fiecdrui améanunt, vo-
ind sa se cufunde si in acest mod unul intr-altul. Iar
descatusarea pérea a cuprinde nu doar trupurile, ci
si, mai ales, sufletele. Mai puternic ca oricAnd, cici,
dupi si-au linistit zbaterile, Tacinta si-a culcat capul
pe pieptul lui ddndu-si drumul lacrimilor. Minute
intregi i le-a tot simtit. Dupa care s-a ridicat mergand
in baie, revenind cu ochii tot umezi, zimbind insa si
sarutdndu-I incontinuu. Si fata ei, cu ochii umeziti si
zdmbetul invéluit oarecum in tristete, ii ardta o fru-
musefe aparte. Zi-mi, imi poti spune! a indemnat-o
dupa ce si-a culcat la loc capul pe pieptul lui iar el
acoperindu-i si masandu-i fruntea cu intreaga des-
chizatura a degetelor palmei. Ce sé-i zic? Ma bucur
pentru ce trajiesc acum cu tine. E insd, si nu stiu cum
sd-{i zic mai bine, si dureros! i-a spus ea pe nerasufla-
te, oftand si ridicAndu-si fata spre el. Dureros de dul-
ce? a incercat el sa-i schimbe livresc tonalitatea. Iar
ea s-a ridicat tragandu-si perna cit mai inalt sub cap
si ficAndu-i semn si se aseze el pe pieptul ei, schim-
béand pozitiile. Nu, chiar vorbesc serios, asta simt, a
continuat Iacinta. Is constienti de momentul pe care
il traiesc cu tine, si ti-am spus ce traiesc. Sunt insa si
bulversata de propriile trairi si de tot ce mi se intAm-
pld. Dar cred cé vorbesc aiurea, adaugd dupa o scurtd
pauzd, si poate ca ar trebui sa ma opresc doar la ce
triiesc frumos acum, si sa cred deci in frumusetea
proclamata de Maskin odata cu gandul ca o astfel de
frumusete chiar va salva lumea, deci, si pe mine, si pe
noi. Nu crezi? Hai, imi poti spune, ca sd-{i copiez cu-
vintele cu care ma indemni doar pe mine si vorbesc!
Nu i-a raspuns in acel moment, privind-o doar, foar-
te atent insd, mangaindu-i sanii si desenand cu dege-
tele cercuri in jurul sfarcurilor mari si maronii, apoi
sarutdndu-i. S-a ridicat dupd aceea aprinzandu-si un
Marllboro si deschizdnd cu miscari lente sticla de
sampanie pe care ea insistase s o cumpere de la bar
dupé masa de pranz, inainte de a merge pe Chei. Vrei
si tu? Am luat-o s3 o bem aici! o intrebase si 0 indem-
nase de fapt printr-un semn al mainii sa i se aldture.
Tacinta, ridicAndu-se din pat, si-a imbracat mai inti
camasa lui tintindu-1 cu privirea, agezdndu-se dupa
aceea alaturi de el la masa de langg ferestra mansar-
dei. Si-a aprins si ea o {igard, in timp ce el {i turna in
pahar. Imi place cdmasa ta si o s3 dorm in ea, vreau
sd ramand impregnata cu mine cea de acum! Deci? il
abordase din nou, ddndu-i de inteles ca e numai ochi
si urechi. Ascultd-ma! i-a vorbit el gustand din sam-
panie si tragand din tigara. Nu cred deloc cd frumu-
setea va salva lumea, e o doar o metaford pentru poa-
te cel mai frumos dintre idiotii lumii, ci tot vorbeai
de Maskin. Sau doar pentru sfinti si, in momentele

lor magice, doar pentru indragostifi. Asa cum sunt
eu acum, ii trecea prin cap lacintei si-i raspunds, si
asta citea si el pe chipul ei, dar n-a ficut-o, uitindu-se
in continuare la el foarte concentratd. E doar poezie,
doar timpul cel mic, de care am tot vorbit, atat cit
este sub timpul cel mare. Iar Méskin e chiar singur in
timpul lui mic §i insingurat in faa urateniei lumii din
jurul lui. Sau doar un indragostit incurabil, cu idei-
le lui jucduse, aminteste-ti, Ippolit chiar vede bine si
ii spune asta. Care frumusefe va salva lumea? Si asta
e intrebarea lipsita de orice méntuire a ftizicului de
Ippolit. Si, ca sd nu ma intelegi gresit, Maskin, ca si
Aliosa cumva facut din acelasi aluat, mi-este si mie
cel drag, insd frumusetea in care crede el o pot gandi
doar in termeni metafizici, frumoasa nebunie meta-
fizic atit de dureroasi ce 1-a cuprins si pe Nietzsche
la Torino, inaintea sau chiar in momentul nebuni-
ei lui ultime, imbratisind calul béatut de un stipan
netrebnic, si plangand in hohote. $i m-am intrebat
deseori de ce plange intr-atata! De ce? Si tocmai
acesta, plansul lui, e frumusetea ce ar putea fi una
salvatoare. Una strabatutd de atata durere, durerea ce
acoperd mereu aceastd lume, insa si atat de incircatd
de frumusete, o frumusete sfasietoare. A tacut dupd
aceea, in timp ce Tacinta i se mutase in brate, ticind
si ea. Vreau sd mai beau sampanie; foarnd-mi, 0 auzi
dupi un timp, cu chiar cuvintele lui Ippolit, pe care
stia si el cd le stie, din schita ei de seminar cu studen-
tii, pe care i-o ardtase in prealabil. Si au tot baut. Iar
prin fereastra mansardei se ndpustise intr-un tarziu
véantul dinspre Chei, Jacinta grabindu-se sd o inchidd
si tragandu-1 apoi dupd ea in pat. Si acelasi vant, in-
tetit dintr-odatd, parci s-a pornit si acum cand sunt
chiar aproape de Jiul de Targ, spulberand pe carosa-
bil zapada din margini.

La intrarea in oras, pe podul de peste Jiu ii depési
in vitez4 si cu semnalizarea sonora porniti o masind
a politiei, si o simti pe lacinta trezindu-se, privind
mai intdi mirata in jur, apoi trecand pe scaunul din
dreapta si aranjandu-se. In Debarcader, la intersec-
tia cu Lotrului, ii ficu semn sa opreasci, lasandu-1 si
inteleagd ca vrea sd coboare, insé n-a oprit, dand din
cap cd nu, si cotind spre Lotrului, spre nemulfumirea
ei.

N-as vrea si te vadd ai mei, desi in partea mea cea
mai profunda mi-as dori si asta, stii insd ca nu se poa-
te! Si-i aruncd o privire chiar nemultumita, cu buza
ei de deasupra parca si mai rasfranta, aproape intr-o
grimasa descumpanita.

Opri in faga portii, iar curtea casei parea goald.
Cimbru a simfit-o insd imediat si a latrat mai inti
scurt ridicandu-se pe grilajul portii, apoi incercd
sd-si bage labele prin deschizatura dintre stalpi, che-
mand-o pe Jacinta cu un marait prelung.

Multumesc, vorbim! ii spuse stringdndu-i ména
si coborand in vantul de afara.

Revenit in Debarcader, Alexi, dupa ce 13s3 masina
in parcare, se abatu mai intai pe la salcia lui Ur, res-
firandu-i in semn de salut crengile plecate si lungi,
acoperite de graunte marunte si inghefate de zépa-
da. Vantul suierd prin ele, iar ceva mai incolo, inspre
marginea opusa a lacului, spre Lotrului, parca il zari
si pe dulaul alb si litos, stind cu spatele si culcat pe
zapada. Si se grabi apoi sé intre in apartament. Ra il
astepta chiar in ugd, supérata, mieun4nd subtire. Si,
frecandu-i-se precipitatd cAnd de un picior, cind de
altul, ridica spre el capul cu mustétile zburlite si o pri-
vire care il ceartd. Gresesc, de acord, dar n-am uitat
de tine, si n-am lipsit atata! Si de ce nu ai mancat? o
cearta la rindul lui, ludnd-o insa in brate i vazand ci
Ra nici nu se atinsese de bobitele ce i le lasase.

(Fragment din romanul cu acelasi titlu)
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. Marcel Mureseanu

Asa s-a cilit otelul

Acesta nu-i un balet al trestiilor

in bataia vantului, ci un convoi

de condamnati la moarte

in drum spre Siberia.

Sunetul lanturilor obosite

de abia se aude, iar sangele

nu va ajunge sa picure, el ingheatd
pand sa atingd pamantul.

Mult mai tarziu va trece

prin dreptul unei intinderi de trestii
si nuferi, dar atunci detinutii

vor fi legati la ochi.

Ceea ce deosebeste convoiul de fatd
de altele este cd povestea lui s-a petrecut
de doua ori: sub fericita impdratie

a tarului Nicolae

si pe vremea lui Iosif Visarionovici,
périntele popoarelor, gadele gadilos
care se scarpina cu figara.

O pornire gresita

Ba se stie ,,cine pe cine, cine cu cine,
si cAnd si in ce’,

dar e mai usor si zicem ci nu se stie
si sd trambitdm panad ne crapa buza,
pana cidem ametiti pe trimbita.
Daca vreti, va spun ce se stie,

dar e mai bine si vd indemn

sd va suiti pe delusor in fugs,
gafaind precum dropiile,

decét sd va aruncati

de la etajul 20 al unei prapédite de cladiri
care zgarie norii, desi ar putea face
altceva mai bun.

Ba se stie, dar ne-am lenevit,

ne gadildm in gatlej cu pana de gasca
si vorbim néclait despre ceea ce

ar trebui sa facd mortul

la inmormaéntarea lui.

Ce nu se stie este de ce am ajuns

asa peticiti, dar si asta se stie,

la o adica!

Cioplitorul
poetei si pictoritei Mariana Bojan

C-0 méana cioplea marmura,

c-0 ménd cioplea lemnul,

iar cu ochii se uita la cer.

Se balansa cand pe un picior

cénd pe altul, a oboseala.

Vorbea cu pésarile, auzea

plansul celui din piatrd

care voia sa se nasca

si al fratelui sdu din

péntecele lemnului.

Numai gandul lui

nu ficea nimic, decét stitea

si tragea dintr-o lulea

din spuma de mare

si scotea nourasi albi, trecétori.
Nimic, de ai fi zis cd si-a luat grija de pe el.
Doar intr-un tarziu gandul

a scos o turturea din san

si a trimis-o sd-i stearga cioplitorului
sudoarea de pe fa{d si sd le moseasci
pe fiintele acelea care se zbiteau

sd vina pe lume.

Statuia si corbii

Vin corbii in zbor rotit

si-i intreaba pe cei de jos:

unde sd punem statuia asta

cd destul a stat pe aripile noastre?
Ce statuie? se mird oamenii.

Statuia de bronz a ucigasului!

Unde vi s-a spus s-0 puneti?

In curtea victimei, a celui ucis!

Cine v-a spus? Regele!

Regele e mort. Duceti-o in prapastia
de langd Stanca Verde!
Neascultitori corbii si intelepti!

Au dus-o la furnal, iar furnalul

s-a bucurat cd demult n-a topit

un bronz atat de puternic si de scump
care va curge atat de usor in

noua sa forma: un minotaur

atacat de albine!

In asteptare
poetului Horia Badescu

Timpul, un chirurg care lucreaza

mai ales pe creierul nostru

si se ageaza peste tesuturile insdngerate

ale memoriei, apdrandu-le de uitare

si ferindu-le de prea multele fluide

care navilesc peste noi, ne asterne sub cap
mana sa calda si ne citeste la ureche
indulgentele sale. El cantd la instrumentele mari,
apasd uneori prea tare pe clape si ne trezim
speriati,

iar cAnd ducem mana la piept

ea se umezeste de sangele nostru

dornic de mult sd-si cunoasca stapanul.

Pe un drum bun

Ma sund alarmata

poezia mea.

Tatd pamantesc,

nu m-a asteptat nimeni

la gard! Si incepe sé planga prosteste.
- Tatd pdmantesc, sughita ea,

ce s3 ma fac? Incotro s-o apuc?

Véd cum se strdng nori negri pe cer
si cum joaca limpasele rosii.

- Arunci-te sub tren, iubito,

nu sta pe ganduri, arunca-te

chiar acum! Si nu zici ca mé asculta
si se arunca! Asa pe la miezul noptii
ma cautd iar.

- Tatd pdmantesc, te iubesc! A fost bine!
- Siacum ce vei face?

— M4 voi arunca sub fiecare tren
care va trece prin gara asta,

pand imi voi gasi cititorul!

Diversiunea
poetului Ion Cristofor

S-a ndscut Girafa Alba!

S-a néscut Girafa Alba!

Suntem ca la inceputul Creatiei.
S& mergem toti s-o vedem!

Spre Kenya, spre Kenya

aleargd popoare si natii,
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de toate religiile, de toate rasele!

Te iubim, Girafa Alba, te iubim,

tu esti copilul nostru, tu esti idolul

si darul din cer!

Veniti, veniti! cheama Presedintele Lumii.
Girafa Alba ne-a unit

intru pacea si gloria omului,

Viitorul e alb, sd binecuvintam viitorul!

In vremea asta Girafa Alba se lasd admirata

ea este tinuta in bolul de sticla incasabila,
ochii ei sclipitori lumineaza ca niste faruri
incat se védd si nervurile frunzelor

arborilor din jur.

Lisati-o sa pascd, zice cineva, dati-i apa,

nu vedeti cd e moarta de sete?

Lésati-o s guste aerul curat si rece

al noptii! Iar apare Presedintele Lumii.

»Acum e destul, intoarce{i-va in tarile
voastre!” Si oamenii il asculta, se

intorc, fiecare cum poate.

Numai ca toti isi gdsesc tarile ocupate.

Nave de pe alte planete, viz4nd cd nu-i nimeni
pe-acolo, si-au coborat calatorii, impanzind
pamantul.

Unde s ne ducem acum? l-au intrebat oamenii
pe Presedintele Lumii, dar el era demult pe drum
citre Alfa Centauri!

A fost ziua in care a inceput

Rézboiul cel de pe urmi

Numit si Rdzboiul Girafei.

Husein ne-a facut un semn cu
mana

poetului Ioan-Pavel Azap

Mergeam prin pustiul Tunisiei intr-o trasurica.
Era o zi de joi, prin 2010. Pe cal il chema Amar
iar pe stdpan Husein, un tandr care radea mereu.
Avea la el citeva cuvinte englezesti intr-o
pungutd de piele. Am mers asa cale de-un ceas,
incet, sub un soare milos. Langd mine

statea iubita mea, trecutd cu un pas

de prima frumusete. Nisipul se misca usor,

ne ficea cale. Norii pe cer, putini si zglobii,
ficeau la fel. Intre nori si nisipuri era o
intelegere.

Dupé ce trecea trasurica, la intoarcere,

nisipul se aseza cum a fost, nu suferea

urme pe fata lui, iar norii de sus si ei

se adunau si se ficeau panzi, pizeau desertul.
Numai calul Amar intelegea tot ce se intdmpla.
Vulturul doar maine urma sa treaca

prin oaza Douz. Apunea ceva, dar nu era soarele.
Un avion zbura spre Cartagena.
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Creanga,

insemnari din La Mancha

prezenta vegetalului

. Mircea Mot

ste surprinzator ci intr-un roman al satului

romanesc, cum poate fi considerat Amintiri

din copildrie, vegetalul este o prezentd mai
mult decét discretd. Aspectul se motiveazd prin
perspectiva unui narator care, mai putin atent la
rolul decorativ al vegetalului ori la un pitoresc ru-
ral, isi concentreaza atentia asupra relatiilor sem-
nificative ale individului cu lumea satului. Acest
narator nu ,contempld” realitatea din preajma sa
catd vreme el este consubstantial cu intregul din
care va fi rupt, in final, prin plecarea la scoala de
la Socola.

Cu toate acestea, vegetalul isi dezvaluie sem-
nificatiile simbolice pe parcursul naratiunii, mar-
cind momente semnificative ale traiectoriei per-
sonajului si autentice repere ale conditiei acestuia.

La inceputul Amintirilor sunt mentionati po-
mii, nediferentiati. Harnicul parinte Ioan din deal
nu numai cd a ingradit gospodareste cimitirul sa-
tului, ci i-a indemnat pe humulesteni sa planteze
pomi in acest cimitir: ,,Prin indemnul siu, ce mai
de pomi s-au pus in tinterim, care era ingradit cu
zaplaz de barne, stresinit cu sindrila..”

De la pomi se trece la pdpusoi, si nu in mod
intdmplitor. Prin luna mai, aproape de Mosi, Nica
este verificat la carte de ,,dusmanii” sdi, un Nic-a
lui Costache si Toader a Catincéi. Pentru a sca-
pa de pedeapsd, copilul fuge de la scoald, insa nu
cauta salvarea in propria curte, cum ar fi fost de
asteptat, ci intra in ograda unui megies si de acolo
in gradina acestuia. Secventa se cuvine retinutd
pentru semnificatia detaliilor sale: ,, Atunci eu, cu
voie, fira voie, plec spre usd, ies repede si nu ma
mai incurc primprejurul scolii, ci o iau la sanatoa-
sa spre casd. Si cand ma uit inapoi, doi hojmalai se
si luaserd dupa mine; si unde nu incep a fugi de-
mi scaparau picioarele; si trec pe 1anga casa noas-
tra, si nu intru acasd, ci cotigesc in stanga si intru
in ograda unui megies al nostru, si din ograda in
ocol, si din ocol in gridina cu péapusoi, care erau
chiar atunci prasiti de-al doilea, si baietii dupa
mine; si, pana sd ma ajungd, eu, de frica, cine stie
cum, am izbutit de m-am ingropat in tirnd la ra-
décina unui papusoi. Si Nic-a lui Costache, dus-
manul meu, si cu Toader a Catincdi, alt hojmalau,
au trecut pe langa mine vorbind cu mare ciuda; si
se vede cd i-a orbit Dumnezeu de nu m-au putut
gibui”. Se sugereazd aici o moarte (inmorméanta-
re) simbolicd. Cea care trebuie sd moara si sa fie
inmorméantata este fiinta unui om rivasit de o fri-
cd ce i-a tulburat armonia si seninatatea, o fricd
explicabila in ultimd instantd. Copilul se ingroa-
pa la ridacina unei plante trad4nd in felul acesta
dorinta de a dobandi conditia vegetalului, dar si
insensibilitatea acestuia, de care are atita nevoie
in acel moment.

La vreme de iarnd, acelasi narator pare mai
putin motivat s mentioneze vegetalul, dar o face
totusi. Este pomenit de data aceasta mesteacd-
nul in legdtura cu care dictionarele de simboluri
consemneaza ca este un arbore sacru, ,,simbol al
vietii §i al regenerarii naturii’, fiind, in egald ma-
surd, ,,un copac funerar’, cu lemnul folosit pen-
tru tortele si focurile de incinerare a cadavrelor

celor defuncti”( Ivan Evseev, Dictionar de simbo-
luri, Bucuresti, Editura Vox, 2007, p. 256). Bunica
din Pipirig apeleaza la mesteacanul capabil si re-
genereze, pentu a-i vindeca de ria capreascé pe
Nica si pe varul sau Dumitru :,,degraba s-a dus in
cdmard, a scos un ulcior cu dohot de mesteacdn,
ne-a uns peste tot trupul din crestet pana in télpi
si apoi ne-a culcat pe cuptior la caldurd’(s.n.).

In timpul verii, copacul care se bucuri de
atentie este ciresul, nu insd un cires oarecare, ci
tocmai ciresul din gradina lui mos Vasile, ,caci
numai la dansul si inci la vreo doua locuri din
sat era cte-un cires varatic, care se cocea-pilea
de Duminica Mare”. Ciresul conteaza totusi prea
putin prin semnificatii simbolice. Copilul méanca-
cios si doritor de carne in special are nu intdmpla-
tor in atentie ciresele. Arunc o privire la simbolis-
tica fructului pentru a mé convinge cé el nu este
chiar la intdmplare prezent in text. Anumiti raz-
boinici ,strivesc carnea (fac sacrificiu de sange)
pentru a ajunge la simburele amar (la devirata
esentd a persoanei). Dar sd nu-1 supralicitim, to-
tusi, pe copilul care, inconstient, asociazéd carnea
ademenitoare a ciresei cu cealaltd carne, a porcu-
lui, de care are parte in timpul iernii, fira a exclu-
de totusi ideea ca ,,strivind” carnea fructului, Nica
se dezviluie pe sine insusi, dincolo de aparenta.

In jurul ciresului era plantati insi canepa, pe
care, in halucinanta urmarire ce are loc, Nica si
métusa Mirioara reusesc sd o pund la pamant:
»Dar cum sd te cobori, cici jos era prapadenie!
Daci vede ea si vede cd nu md dau, zvarr! de vro
doua-trei ori cu bulgari in mine, dar nu ma chites-
te. Apoi incepe a se aburca pe cires in sus, zicind:
«Stai, mdi porcane, cd te captuseste ea, Mdrioara,
acus!». Atunci eu ma dau iute pe-o creangd, mai
spre poale, si odata fac zup! in niste cAnepd, care
se intindea de la cires inainte si era cruda si pana
la brau de naltd. Si nebuna de matusa Mérioara,
dupa mine, si eu fuga iepureste prin cinepd, si ea
pe urma mea, pana la gardul din fundul gradinii,
pe care neavand vreme sd- sar, o cotigeam inapoi,
iar prin canepa, fugind tot iepureste, si ea dupd
mine pand-n dreptul ocolului pe unde-mi era iar
greu de sarit; pe de laturi iar gard, si hérsita de
mdtusd nu ma slabea din fuga nici in ruptul capu-
lui! Cat pe ce sd pund ména pe mine! Si eu fuga, si
ea fuga, si eu fuga, si ea fuga, pand ce dam cénepa
toatd palanca la pdmant; cici, sa nu spun minciu-
ni, erau vro zece-doudsprezece préjini de cinepa,
frumoasa si deasa cum ii peria, de care nu s-a ales
nimica. Si dupa ce facem noi trebusoara asta, ma-
tusa, nu stiu cum, se incélceste prin cinepa, ori se
impiedica de ceva, si cade jos. Eu, atunci, iute mé
rasucesc intr-un picior, fac vro doua sdrituri mai
potrivite, md azvarl peste gard, de parcé nici nu
l-am atins, si-mi pierd urma, ducAndu-ma acasi
si fiind foarte cuminte in ziua aceea...”

Retine atentia in mod deosebit comporta-
mentul matusii Mérioara. De ce atata indarjire
la aceasta matusa? Explicatia gesturilor pe care le
face ,,nebuna” si ,hirsita” de matusd trebuie ca-
utatd in prezenta cdnepii din jurul ciresului, pe
care cei doi o strivesc nemilos, eliberandu-i seva

Ulrich Gansert  Ruina. Nasterea tragediei din spiritul muzicii
(1994), piese de lemn tratate cu foc

si mireasma. Or, dupa cum se stie, cAnepa este o
planta psihotropd, iar inhalarea miresmelor sale
are un puternic efect asupra matusii Mérioara.

Cum vara este anotimpul muncilor agricole,
Nicd este trezit din somn de Smaranda Creanga,
care-l trimite cu mancare la prasitorii din tari-
nd, ,tocmai in Valea-Seacd”. Pentru a-1 stimula,
mama isi ameninta fiul cu pupéza ce-si are cuibul
»intr-un tei foarte bétran si scorburos, pe coas-
ta dealului” Asadar, isi face aparitia acum un alt
copac, teiul, pe la care copilul se abate cu gandul
sd prindd pupdza: ,,Eu, atunci, sd nu-mi caut de
drum tot inainte? M4 abat pe la tei, cu gand sd
prind pupaza, cici aveam grozava ciudd pe dansa:
nu numaidecét pentru pupat, cum zicea mama,
ci pentru cd ma scula in toate zilele cu noaptea-n
cap din pricina ei. $i cum ajung in dreptul tejului,
pun deméncarea jos in cirare pe muchea dealu-
lui, ma sui incetisor in teiul care te adormea de mi-
rosul... florii”(s.n.). Restul nu ne mai intereseaza.
Pentru semnificatiile simbolice ale teiului, apelez
din nou la dictionarul lui Ivan Evseev: ,In mito-
logia si in simbolistica popularé in care pomii au
semnificatii masculine si feminine, teiul, in opo-
zitie cu stejarul, este mai mult un arbore feminin
si matern (s.n. Ibidem, p. 408). Pe de altd parte,
dupé cum bine se stie, floarea de tei are efecte li-
nistitoare, chiar soporifice, exact de ceea ce avea
nevoie copilul trezit cu brutalitate din somn. El se
indreapta instinctiv spre tei din dorinta de a re-
cidea in somn, ademenit nu atit de pupizi, cat
de copacul care, atentie, ,,te adormea de mirosul
floarei”. Tot ceea ce urmeazd, prinderea pupezei
in mod deosebit, tine de efectul florii de tei asupra
unui om céruia i s-a luat dreptul la somn.

In finalul Amintirilor din copildrie se insinu-
eazd, discret, un alt copac, de data aceasta plo-
pul: ,Am ajuns intr-un tarziu, noaptea, in cieriul
Socolei si am tras cu cdruta sub un plop mare,
unde-am gasit o multime de dascalime aduna-
ta de pe la catiheti, din toate judetele Moldovei:
unii mai tineri, iar cei mai multi cu niste tarsoage
de barbe cé4t badanalele de mari, sezdnd pe iar-
ba, impreund cu périntii lor, si preoti si mireni,
si marturisindu-si unul altuia pacatele!”. In seria
simbolurilor vegetalului conteazd dubla culoare
a frunzelor de plop, alb si negru care ,,semnificd
dualitatea oricérei fiinte”.(Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Artemis, 1995). Mai mult insé, dupad ace-
lasi dictionar, plopul este asocit durerii, sacrificiu-
lui si lacrimilor; arbore funerar, plopul simboli-
zeaza ,,amintirea mai mult decét speranta, timpul
trecut mai mult decét viitorul renasterilor”. Totul
motivat in finalul operei!

|
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Rasunad valea, primul
film al cinematografiei
socialiste romanesti

. loan-Pavel Azap

rimul film al noii cinematografii socia-

liste romanesti, Rdsund valea (premie-

ra: ianuarie 1950, cinematograful Patria,
Bucuresti), primul lungmetraj de fictiune care
deschide seria ,,filmelor de actualitate” (asa cum
in 1963 Tudor al lui Lucian Bratu si Mihnea
Gheorghiu, scenarist, va inaugura ciclul Epopeii
nationale), nu a fost produs in studiourile de la
Buftea, inexistente in momentul turnajului pe-
liculei, martie 1948-decembrie 1949, si este in
felul lui o ciuditenie. Ironia soartei face ca re-
gia sd-i fie incredintatd lui Paul Célinescu, au-
tor, e drept, al Tarii Motilor, rasplatit la Venetia
in 1939 cu Premiul filmului documentar, prima
recunoastere internationald a cinematografiei
roménesti, dar, in egald masurd, si semnatarul
filmului de montaj Romdnia in luptd contra bol-
sevismului, distins cu acelasi premiu la Venetia in
1941, de prisos a mai spune ci este vorba despre
un film anticomunist. Dar in acelasi timp este
adevdrat cd la acea datd in Roménia existau doar
trei regizori profesionisti: Jean Georgescu, Jean
Mihail si Paul Cilinescu, acesta din urma afir-
mat cum spuneam ca documentarist. Regimul
voia sd atragd de partea sa profesionistii care
nu se ,compromiseserd” total, mai ales intr-un
domeniu atat de slab reprezentat. De altfel, in-
vitatiei de a colabora vor da curs si primii doi,
intaiul semnand in co-regie cu Victor Iliu In sat
la noi (1951), primul film despre colectivizarea
agriculturii realizat dupd o proza de si pe un
scenariu al lui Petru Dumitriu, cel de-al doilea
regizdnd la rindu-i mai multe pelicule conjunc-
turale, de retinut cel mult pentru actorii imor-
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talizati pe peliculd. Dar desemnarea lui Paul
Cilinescu ca regizor al filmului ce urma sa fie
»capul de pod” al noii cinematografii nu a fost
chiar hazardata: ,[...] determinant s-a dovedit
argumentul Agnita Botorca - un documentar
realizat de Calinescu in 1947, despre un santier
similar, doar ci de mai mici dimensiuni” (Aura
Puran, Paul Cdalinescu, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1996, p. 16-17).

Scenariul scriitorului Mircea Stefinescu, ca-
ruia i s-au impus numeroase modificiri pe par-
cursul filmérilor, brodeaza o poveste cu accen-
tuat mesaj politic pe marginea unei realitati de
fapt: construirea cdii ferate Bumbesti-Livezeni,
proiect grandios pentru acea vreme in care s-au
implicat mii de voluntari. Povestea nu are, totusi,
incrancenarea si mesajul radical pe care le vor
transmite peliculele de actualitate ale deceniului
urmator (in anii ’60-’70-’80, filmele de actua-
litate - cu exceptiile de rigoare, inevitabile am
spune - devin tot mai putin credibile, de un for-
malism cras, cu un mesaj in care nu mai credeau
cu adevérat nici comanditarul, respectiv statul,
nici realizatorii §i cu atdt mai putin publicul).
Existd, evident, eroism; existd, de bund-seama,
sabotori; de asemenea, existd exponenti ai bur-
gheziei carora, desi nu sunt elemente dusméanoa-
se cu adevarat, pur si simplu nu le place munca;
existd un conflict intre fortele vechiului si ale
noului invingand finalmente - prin sacrificiul
suprem - binele, adicd exponentii noii ordnduiri
ce va sa vie. Dar, dincolo de acest schematism ce
se va accentua in anii urmdtori, pe langa acest
maniheism, existd in Rdsund valea o naivitate

care conferd fimului o candoare ce nu te poate
lasa indiferent, exista si o idild, exista si umor nu
chiar de proastd calitate. Desigur, mesajul este
unul clar - dar, cum spuneam, simplist - po-
litic, mesaj la care e posibil ca nu chiar putinii
spectatori ai filmului sd fi zambit, si nu doar din
complezentd, mai degrabd decat sé se fi ldsat in-
doctrinati: ,Entuziamul «inceputului de drum al
filmului artistic romanesc» sparge cadrul sche-
mei politice si dd farmec acestui vehicul propa-
gandistic scris de Mircea Stefdnescu care prileju-
ieste o cascada de debuturi [Marcel Anghelescu,
Geo Barton, Ion Talianu, A. Pop Martian, Horia
Serbanescu, Angela Chiuaru, Eugenia Popovici].
Sunt reusite mai ales secventele de comedie: ina-
daptarea pentru muncd a lui «Niki-brigadierul»
si transpunerea revuisticd a acesteia in scheciul
fratilor Grigoriu (comp. Ion Vasilescu), dar re-
zistd, prin candoarea lor involuntard, si sec-
ventele «eroice», ca exorcizarea ezitarilor prin
scandarea lozincii «Bum-besti-Li-ve-zeeni!»”
(Tudor Caranfil, Dictionar de filme romdnesti,
editia a II-a, Bucuresti, Ed. Litera International,
p. 182). Ciudatenia de care aminteam la incepu-
tul acestor randuri consta in aceasta imbinare de
candoare si propagandd naiva, in sensul picturii
naive, care provoacd atit momnte de umor, pe
alocuri involuntar, cét si in autenticitatea docu-
mentaristicd: filmérile exterioare s-au desfazurat
chiar pe santierul Bumbesti-Livezeni, iar figu-
rantii sunt brigadieri si muncitori adevarati.
Férd a fi o mare realizare artistica, desi nu este
lipsit nici de oarece de virtuti estetice, Rdsund
valea raméane un film ,pasabil” contextual si
anuntd, nu doar ceea ce va urma in domeniul
creatiei cinematografice, din perspectiva ideolo-
giei partinice, ci si vocatia pentru filmul de ficti-
une a lui Paul Calinescu. Peste doar cativa ani, in
1955, pornind de la nuvela omonima a lui Marin
Preda, Paul Cailinescu isi da adevirata masurd
realizdnd o (aproape) capodoperi a anilor ’50:
Desfdsurarea, unul dintre extrem de putinele fil-
me de actualitate viabile - cel putin partial, prin
citimea de adevir de viatd continutd - ale cine-
matografiei roménesti din perioada comunista.

(Fragment din volumul
Evolutia filmului romdnesc in perioada
comunistd: 1949-1989)
u
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Muget, deci exist -
Coana Chirita reloaded!

(Limba romana struto-cdmilesca)

. Eugen Caojocaru

oftangiii romdni 2000, inspirati din

cei caragialeni 1900 si ,inaripati” de

exempul faimoasei Coana Chirita a lui
Vasile Alecsandri, isi continud periplul ridicu-
litatilor in mai multe domenii decat , gloriosii”
lor predecesori, nevinovati liliputani entuziasti
ai formarii Roméaniei moderne fata de ,titanis-
mul” diabolic al urmasilor acutali care o dis-
trug din temelii! Ei devin, acum, gloriodiosi: un
popor se defineste ca natie prin limba vorbitd
- dacd i se ia/distruge/interzice limba nationald,
piere si el dupd scurt timp! Un adevir formu-
lat de multi istorici si filosofi ai culturii. E stiut
in istoria milenard (si nu numai) a roméanilor:
boierii, negustorii, lingdii (administratia) pu-
terilor strdine renuntau repede la limba natiei,
dar noroc cu poporul roman! Lingvistii au con-
statat: dacd era dupd ei, eram de mult disparuti
ca popor! Piturile conducitoare s-au (de)dat
totdeauna cu stdpanitorii vremelnici, preluind,
slugarnici, limba si chiar obiceiurile: cdnd slava,
maghiara (Transilvania), rusa, turca, greaca...

Cine ar fi crezut cd ar fi posibil sd retraim
»patimile” cunoscutei eroine ridicole a pieselor
bardului de la Mircesti, azi, cdind limba romana
nu mai are nevoie de improspatarea si imboga-
tirea necesare atunci?! Atunci s-au introdus nu-
meroase neologisme din térile pioniere in aceste
domenii: Franta, Anglia, Germania pentru noti-
uni inexistente la noi. Le avem in dublu-triplu si
mai multe sinonime — nu mai trebuie ciutate al-
tele, cum e acum: aparat - gadget, set - kit, minge
de meci — match point, runda finald - play off,
trainer - antrenor, final four / semifinald | wee-
kend, atelier — workshop, vibe electric (wibe-ul
german: ,vibratia muierii’, intelegand si ,femeie
gonflabila”! Nu pot fi acuzat de invidie, deoarece
am studiat engleza la Facultatea de Litere (Cluj)
si am citit in original ce e important in literatura
anglo-americana.

Cat de mult se urateste si deformeaza lim-
ba romand: Chiritele actuale se anglizesc! Multi
roméni, dupa doar 6-8 luni de stat prin stréi-
nitate incep, ca ,pretioasa’ moldoveanci, s se
lafdie cu ,cautatul” termenilor (Vai, nu mai stiu
romdna!) si utilizarea barbarismelor din tara
de adoptie, dar marea moda sunt anglismele!!
Chiritele sunt, azi, tineri si tinere care ,,se umfla
trendy” (nu ,,la modd”) - triste si rizibile globali-
zdri macdonaldizate... Tatd cazul unei tinere ,,ve-
dete” stand-up comedy de tot rasul (nu de ras),
in interviu: ,,Sunt marketing department mana-
ger in Franta, nu stiu cum se spune asta in romd-
nd!” Doamne, mare e Gradina lui Lucifer: in ro-
mana e la fel, dar ei i se pare chineza minunata
limbé carpatica! Infatudri exacerbate! Cum nu
vii tu, Lopatd Doamne, sé le pocnesti cerebelu-n
ceatd... In realitate, sunt purtitori inconstienti
al unei aplatizari tip macdonald, controlata de
peste ocean, cum a fost si renumita deplorabi-
13 actiune conduséd de CIA, in 1968, la Bienala

de la Venetia, cAnd America a detronat, cu me-
ga-actiuni de marketing, suprematia artisticd a
Europei! Detalii, in capitolul Arta postmodernd
din cartea mea Arta - Concept si Istorie. O defi-
nitie a artei moderne (2003).

»Fenomenul Chirita reloaded” e dupé anul
2000... Dacd dupad ocuparea tarii (octombrie
1944) de ,fratele” ortodox, ,paturile” mentiona-
te au dat-o pe rusa, acum trec cameleonic la an-
glo-americana fira sa-i oblige nimeni, doar din
mimetismul lor servil-balcanic! A fost o perioa-
da in care era necesar sa ne imbogdtim limba ro-
mand cu multele notiuni noi create in secolul 19,
al revolutiei tehnico-stiintifice, cu o continuare
necesard in veacul urmator. Avem, astfel, unul
din cele mai bogate lexicuri din lume si datori-
td unei intregi palete de sinonime primite de-a
lungul miilor de ani din diverse culturi care ne-
au influentat, rezultdnd frumusetea si varietatea
limbii roméne. Oscar Pastior, cel mai inventiv
si plin de imaginatie poet ,,german” post-1945,
nu pierdea nici o ocazie s recunoascd meritul
datorat roménei si mentalitatii noastre de a ne
juca mereu cu darul vorbirii si al scrierii. Idem
alt apreciat scriitor ,,german’, Dieter Schlesak
(am avut placerea si fim prieteni) — ambii, sasi
de la noi!

In schimb, multi roméni se reneaga ca natie
si vorbitori de romand luand, total nenecesar
si absurd, numerosi ,inlocuitori”, nu rareori
cu efecte ridicole, cum vom vedea in continu-
are. Un prim exemplu demonstreaza ca se fac si
traduceri de cuvinte care in romand au cu totul
alt sens, denaturand intelesul, ficindu-l chiar
ridicol: produsul hepatic Slaboficat, laudat in
mass-media, e, in original, ,slim liver” insem-
nand ,ficat fard grasimi”! Analfabetul functio-
nal de la firma respectiva si agentia de publici-
tate (stim cine le conduc) a preluat ,ficat slab”!
Limba roména foloseste termenul pentru a aré-
ta un mare defect: inimd / om / caracter / stomac
/ picioare / auz / vdz / minte slab/-d/-e! Ultima
sintagma e pentru el! Stim ridicolul in care se
scalda sportul balonului rotund si conducétorii
federatiei de multi ani, insa denumirile campi-
onatului nostru de tot risul sunt infatuare gogo-
mand: numai noi avem play-off si -out! Pretentii
in fotbalul romanesc care te duc cu gandul la
formidabilul sport insular - in realitate, fotbalul
autohton e de Insula... Brdilei! Altd ,ratare lexi-
cald” de pomina e la Radio Romania Actualitati
(cu multe deformari, tocmai ei cu sarcina con-
stitutionala de a o pastral): ,,un kit pentru feme-
ile care au ndscut..” E greu de spus frumosul
cuvant secular /set/!? Mai ales cd acest /kit/ duce
cu gandul la /chit/=adeziv-pasté pentru etansat/
lipit geamul de rama etc. E si rizibil in context:
trebuie ,etansat/lipit” ceva la lduze, de trebuie
»chituite” — n-au fost destul chinuite?! Expertul
RRA in transporturi: ,rame de metrou”! Draga
Societate Radio Roménia, ,garnitura de tren”

veche de vreo 200 de ani nu mai e buni?!
Tocmai /ramd/ cu conotatii ce duc in rizibil:
~tablouri | vasle de tren”! Radio Roméania si
TVR sunt primele in campania de dez-nationa-
lizare prin ,intoxicarea” limbii romane: retailer
/ target / foto-shooting / gadget / footing / up-/
downloadez / device la comerciant / scop / se-
dintd foto / aparat / descarc / dispozitiv... La rdu
suntem primii, iar roménii moldoveni de din-
colo de Prut se ,,aliniaza” si ei masacrului limbii
roméne - o tinard Roxana (Chisindu) la RRA:
»am poseta booklet / nu sunt de old school / orice
bad PR e good PR..” Vai di mini, da rusanos ii sa
zasi cd iasti cosmeticiand / frizer-coafezd, mani-
chiuristd!? Ei / ele sunt make up artisti / hair &
nail-styilist. Ba le si amestecd, unul din ,,indi-
catorii” kitsch-ului (lexical-lingvistic): comen-
tatorii sportivi RRA vorbesc de echipa ,,under
doudsunu / opspe” s.m.a. Bine ati venit la stru-
fo-camila romdna vorbitd azi! Si ce expresii la
buletin meteo RRA: ,,Ploaia e PE NICAIERI”! In
»banala” romand milenard: Nu ploud. Dar cine
mai are nevoie de biata exprimare atat de fru-
moasd si dulce ca un fagure de miere, cum zice
cronicarul si poetul... Tot RRA (27.03.20/09:10)
- moderatoarea: ,,Brdncusi a fost ucenicul lui
August Rodin”, numele fiind spus cum se scrie!!
Radio Napoca FM, prin 2005: ,formatia Emer,
Sony, Lache si Palmieri’!! Interviu cu prese-
dintele Asociatiei (cu nume englezesc!) pentru
Invdtamant Romdnesc, Gabriel Chicerean: ,,co-
piii au de facut lectii PENTRU LA scoald” - dacd
sefu’ pentru la invitdméint romanesc se exprima
asa, ce sd ceri altora?! Vicepresedinte Asociatia
nationald a elevilor: ,,Sunt team-leaderul echi-
pei..” Moderator da adresa internet: ,,...underli-
neorganisation.ro / www.romflesfilateliaflesdotro
/... RRA, corespondenta jud. Mures: ,s-a facut
un draft... engage’, jurnalisti sport: ,,staff-ul echi-
pei / de medici”. Altele din ,,putul limbii” RRA:
»in ce priveste sustinerea bussinesurilor si afa-
cerilor (pleonasm cras! - EC) / am un feeling /
avem home trainere / exercitii streching...” / va fi
un official broadcasting / productia kraftmade si
handmade / incaltdminte casual / ora de works-
hop / granturi / brand..”

Multi romani simpli sau de mult in exil vor-
besc mai frumos si mai corect, fira ,,coano-chi-
ritisme” de tranzitie! De multi ani la Palermo,
dr. Irene Brumarescu, la RRA, 11:30, 06.04.2020
a vorbit ca un Eugen Lovinescu! Inchei cu o
penbilitate mo(n)strd din traducerea lui Javier
Sierra — Maestrul de la Prado, Editura RAO,
2015: ,ne-am indreptat spre malul helesteului
din Parcul Retiro, sub scheletele de nuci si castani,
unde nu mai erau decdt o pereche de indrdgostiti
si trei tipi, in trening, facdand footing..” (subl. n. -
p. 188, traducere Graal Soft, Bucuresti) Si faseu
aseia, Coana Chirito!? In serialul urmator, des-
pre tsunami-ul de cacofonii, jurnale cu accen-
te maghiare etc. tot la ,encremenatele” TVR si
RRA... Multi roméani reclamd permament, insd
nu le pasi si nici nu le raspund!

Nu e ciudat ca redactori de 50 de ani care au
vorbit corect pand de curand, formati de mici
cultural-lingvistic, angajati, prin Constitutie, sd
protejeze corecta, fumoasa si melodioasa limba
romana, incep sd o schimonoseascd?! Mofturi,
fandoseli si, se pare, asa se doreste... de sus! Ei
mutileazd limba romana melodioasd scotand
»mel”-ul, ca sd rimana... doar odioasd!
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Opera de arta in epoca

virtuala (I)

. Silvia Suciu

ucrare capitala din punctul de vedere al
efectelor tiparului asupra gandirii uma-
ne, ,Galaxia Gutenberg” este ca o hartd
indispensabild pentru traseul nostru contempo-
ran prin infinitul peisaj al comunicérii. Asemeni
unui Nostradamus modern in epoca televiziunii
alb-negru, Marshall McLuhan (1911-1980) a anti-
cipat evolutia unei lumi care se dezvolta in nenu-
mdrate culori. ,Mediumul este mesajul” si ,,satul
global” sunt axiome care au facut din McLuhan
adevaratul guru al industriei mass-media.
Declarand ci mesajul capatd sens prin forma
in care este diseminat, McLuhan avanseazd ide-
ea cd noile tehnologii nu sunt doar instrumente
de propagare a informatiei, ci mijloace prin care
individul se reinventeazd, inovatii care genereazd
noi forme de gandire si redefinesc modalitatea de
perceptie. Astfel, mijlocul de comunicare deter-
mina structura si tipul perceptiei senzoriale si a
activitatii senzorial-culturale a omului, cu impli-
catii profunde asupra intregii vieti si organizari
sociale. Aparitia tiparului in Europa a dus la nu-
meroase schimbari sociale, la dezvoltarea gandi-
rii lineare. Asa cum tiparul a determinat alterarea
culturilor orale, noile mijloace de comunicare
anuntate de McLuhan acceseazd unele aspecte
ale functiondrii partii drepte a creierului uman,
structuri care fuseserd suprimate prin dezvoltarea
culturii tiparului. Noile tehnologii ofera posibili-
tatea dezvoltdrii senzorialului, modul de gandire
al individului schimbandu-se dintr-unul ,linear”
intr-unul ,mozaical”.!
McLuhan defineste lumea dominatd de noile
tehnologii prin termenul de ,,sat global” (,,global
village” ?). ,,Satul global” este populat de indivizi

Ulrich Gansert

care sunt, in acelasi timp, martori si subiecti ai
dezvoltirii tehnologice; confruntat cu aceastd re-
alitate, individul face apel la abilitdti mostenite de
la omul primitiv. Prin noile tehnologii, se instau-
reazd o culturd care aduce in prim-plan intuitia si
simturile, caracteristice culturilor ale caror forma
de comunicare se baza pe oralitate: auz, pipait, ex-
presii faciale etc. Invadat din toate pértile de sti-
muli, omul contemporan face apel la capacititile
sale primare de integrare, dezvoltand noi forme
de creativitate. Instaurarea culturii electronice
fiind infinit mai rapidd decat cea a tiparului, to-
tul se schimba - celula familiala, mediul, educa-
tia, ocupatiile, relatiile interumane -, iar in fata
acestor mutatii individul trebuie sa-si revizuiasca
constant modul de adaptare.

Omenirea este readusi la faza orala, auditiva,
dar intr-un plan superior, avind un bagaj for-
mat deja din castigurile dobandite din perioada
de gandire lineard dezvoltata in era tiparului. S-a
schimbat acordul dintre lume si imagini, iar ve-
chile proprietiti al vizibilului sunt inlocuite cu al-
tele noi.> Gandirea ,,mozaicald” i permite omului
contemporan intelegerea ,regulilor” digitalizdrii
pietei si operei de artd, iar internetul nu face decat
sd multiplice la infinit operele promovate.

In eseul »Opera de arta in era reproducerii me-
canice’, Walter Benjamin (1892-1940) vorbeste
despre posibilitatea pierderii ,aurei” obiectului
de artd in era multiplicarii imaginii, lucru gene-
rator de noi forme de comunicare (filmul).* Mai
mult, Benjamin considera cid multiplicarea ima-
ginii a contribuit la emanciparea individului, prin
promovarea de noi forme de perceptie critic, iar
procesul de expresie estetica a evoluat o datd cu

Instalatie cu obiecte si nave

tehnicile mecanice de reproducere, tocmai in sco-
pul de diseminare a mesajului artistic. ,,Actiunea
maselor asupra realitatii si a realitétii asupra ma-
selor reprezintd un proces cu caracter nelimitat,
atit pentru gandire, cat si pentru receptivitate.”

Mai mult, dorinta contemporaneititii de a
aduce lucrurile mai aproape din punct de vedere
spatial si uman este tot atat de mare ca si tendin-
ta de a trece peste ideea de unicitate a obiectului,
prin acceptarea multiplicérii acestuia. Fird indo-
iald cd imaginea reprodusa a obiectului este dife-
ritd de imaginea obiectului in sine, care este unic
si permanent. Prin multiplicare, opera de arta se
impune si mai adinc in constiinta contemporana,
iar succesul artei contemporane consta tocmai in
dimensiunea de mas3, de reproducere, de percep-
tie si de insusire colectiva.

Conform lui Walter Benjamin, existd o mutatie
politica si sociald profunda care nu poate fi redusi
la o simpla schimbare tehnica.

Chiar si celei mai perfecte reproduceri a unei
opere de artd ii lipseste un element: prezenta
operei in timp si spatiu, existenta sa ca forma
unica. [...] Autenticitatea unui obiect constituie
esenta a tot ceea ce este transmisibil. [...] Iar in
epoca reproducerii mecanice, tocmai aura ope-
rei de arta se afld in declin. Proces simptomatic
a cdrui insemndtate merge dincolo de realitatea
artei. Generalizdnd, putem spune cé tehnicile
de multiplicare detaseazi obiectul reprodus de
domeniul traditiei. Copiile se substituie unici-
tatii obiectului reprezentat, iar prin reproduce-
re se reactiveaza esenta insasi a operei in fata
privitorului/ auditorului.®

Ce motiv a stat la baza schimbarilor majore
care s-au produs cu opera de arta, in ultimii 50 de
ani? Astézi, nu ne putem inchipui viata fird cal-
culator si internet, iar acest lucru a adus beneficii
si comertului cu artd. La sfarsitul anilor ‘80, Bill
Gates a demarat un proiect amplu de digitalizare
a operelor de artd la o rezolutie foarte bung; ide-
ea lui a inceput sa fie comercializatd si folosita o
datd cu utilizarea la scard largd a retelelor de in-
ternet, iar astdzi se foloseste pe scard mondiala.
Compania ,,Corbis”, fundati de el in 1989, a cum-
pérat drepturile de reproducere a lucrarilor din
Luvru, Hermitage, Galeria Nationald din Londra
si Institutul de Artd din Detroit cu peste 100 de
milioane de dolari, iar p4na in 1997 ,Corbis” a
scanat peste 1 milion de imagini ale operelor de
arti aflate in aceste muzee.” In 2016, Bill Gates a
vandut intreaga bibliotecd de imagini realizatd de
»Corbis” - adicd 50 de milioane de imagini - com-
paniei chineze VCG. Pretul de achizitie nu a fost
facut public.®

Pe langd impresionanta ,colectie digitald de
imagini” pe care Gates a realizat-o, acesta detine
si o rafinatd colectie de artd modernd americand
(William Merritt Chase, George Bellows, Childe
Hassam, Winslow Homer) pentru care magnatul
high-tech a plitit zeci de milioane de dolari. In
1994, a achizitionat ,,Codex Leichester”, un jurnal
scris si ilustrat de Leonardo da Vinci (1506-1510),
unde artistul si-a notat parerile cu privire la su-
biecte diverse (geologie, astronomie, paleontolo-
gie, hidrodinamica). Bill Gates a plitit peste 30 de
milioane de dolari, iar aceasta suma este conside-
ratd recordul mondial pentru un manuscris van-
dut la licitatie.’

Aplicatia Artkick a fost dezvoltata de Sheldon
Laube si poate fi descircati pe Android sau
iPhone; aceasta le permite utilizatorilor s alea-
ga dintr-o bazd de date opere de artd pe care sd

=
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le proiecteze pe ecrane, in locuintele proprii.’®
Aceste initiative s-au dovedit ,,salvatoare” intr-un
moment de crizd cum a fost epidemia cu viru-
sul SARS-COV-2 din 2020, cand numeroase insti-
tutii de artd si culturd au fost nevoite sd-si inchidd
portile (martie-mai 2020), adaptatindu-si discur-
sul la mijloacele virtuale pentru a se promova: fi-
larmonicile, operele si teatrele au transmis specta-
cole online, iar muzeele au oferit tururi de vizitare
online."! Acest lucru nu ar fi fost posibil dacd aceste
institutii nu ar fi digitalizat in timp imaginile cu
operele de artd pe care le detineau.

Dar la inceput, ideea lui Gates nu a fost im-
bratisatd de numerosi negustori si critici de arta.
Daniel Wildenstein a criticat aspru acest demers,
de pe pozitia unei persoane obisnuite cu mijloa-
cele conventionale de promovare din epoci:

DI. Gates poate sa pund toate muzeele lumii pe

Internet, n-o sd gésiti pe-acolo vreun tablou.

Iar smecheria lui este primejdioasd... Este un

sir de imagini care te rup de artd. De placerea

artei. Un tablou nu are nimic de-a face cu ce se
afld pe ecran. Deoarece pe ecran nu e nimic de
vazut. Nimic. Nu vezi pasta. Nu vezi scriitura
pictorului. Nu vezi caligrafia. Nu vezi geniul ti-
pului care a facut asta. Dezolant. Nu existd de-
cat un chip de a indragi pictura: sd o vezi. Eu,
un tablou, vreau si il vad. Am chef sa-I ating.

Am chef sd-1 am."

Daca lainceput multi actori de pe scena artei au
fost circumspecti in fata acestei metode, in prezent
toti se folosesc de internet pentru a-si promova
afacerile. Din pacate, numerosi consumatori si-au
limitat participarea fizica la evenimentele cultura-
le, consultdndu-le prin intermediul internetului.
Iar adevarata comunicare cu opera de artd, adeva-
rata emotie o produce prezenta operei; in spatiul
virtual, opera de artd nu existd, existd doar copia
ei, deoarece opera existd fizic, si numai in fata ei
poti sé ii simti puterea. Ecranul produce continut,
dar nu si emotie. Pentru consumatorul de arti,
calculatorul si internetul trebuie sa constituie un
instrument de informare si nu o ruptura de opera
in sine.
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No mad land

. Oana Pughineanu

omadland a castigat acest an mai multe pre-

mii Oscar, printre care si premiul pentru cel

mai bun film. In afara de paleta coloristici
ternd in care regizoarea a ales sa filmeze (nici acest
aspect nefiind original), filmul nu se remarca prin
nimic, decét poate printr-o extraordinard capacitate
de a ignora dramaticul personajelor care-1 populea-
z3, de a ignora aproape complet realitatea care l-a fa-
cut posibil si chiar cartea cu acelasi nume pe care se
bazeazi, scrisd de Jessica Bruder. Cu siguranta este
vorba despre un caz de estetic care primeaza asupra
eticului, dar in moduri nesemnificative si nefericite,
pentru ca Nomadland nu este o sublimare, ci o mito-
logizare, deturnare sau chiar o falsificare. Oricéte pe-
isaje rupte parca din alte filme, la limita dintre road
movie si indie, sunt presarate, oricate imagini ale
desertului sau zapezii depaysant ar trebui si incante
privitorul, pana la urma nu poti sd nu te gandesti
sau sd simti cd totul e un ambalaj destul de ieftin
pentru a eufemiza destinele unor homeless, oameni
care si-au pierdut locurile de muncd, familiile si,
evident, casele. Amazon, renumit pentru conditiile
execrabile de munca si plétile mizere, apare un fel
de ,refugiu” in care nomazii se intalnesc sezonier,
inainte de a pleca spre alte munci sezoniere. Practic,
un singur personaj vorbeste (pentru cateva secun-
de) despre conditiile de viata care au impins-o spre
acest ,nomadism”™: Linda May care, in film, se joacd
pe ea insasi, vorbeste despre viata cu 550 de dolari
pe lund, munca inceputi de la 12 ani, si perspectiva
de a nu putea iesi niciodata la pensie. Gdndul suici-
dului cu o combinatie de alcool si propan, se deru-
leazd in economia filmului, la fel ca orice alt peisaj
dezolant, dar al carui vastitate te duce cu gandul la
libertate sau, cel putin, asta incearca regizoarea sa te
convingd, pompand repetat ideea ca acest stil de via-
ta reprezintd o alegere personald a unor indivizi fie
»ciudati’, fie care se retrag din lume pentru a se dedi-
ca unui doliu nesfarsit (provocat de moartea copiilor
sau a altor rude). Inclusiv personajul principal pare
sa fi ales acest stil de viata in urma mortii sotului si a
colapsului economiei orasului in care au tréit, plus o
incapacitate de a se integra intr-un ,,american life” de
suburbie pe care il refuza cind i se oferd de doua ori
in film (viata in sdnul unei familii fericite, la o ferma
idilica sau oferta din partea propriei familii care se
intretine la tipicele gratare din curtea casei cu discu-
tii despre refunding, singurul moment in care existd
un dezacord cu lumea: ,,nu mi se pare in reguld sa-i
faci pe oameni sd-si pund in joc toate economiile
pentru a cumpira case pe care nu si le permit”). In
afara acestor doud momente ,,sociale” inserate parci
mai mult de dragul de a bifa pe o lista cu subiecte
care-] fac pe spectator sa stoarcd lacrimi culturale,
tot filmul se bazeazi pe idilizarea acestui stil de viat,
pe ignorarea greutdtilor cu care se confruntd acesti
oameni, de parca scopul era si extraga din fiecare
situatie si din fiecare persoand ceva bun de pus pe
instagram sau cel putin intr-un album nostalgic cu
poze instant polaroid. Daci aceastd ignorare a avut
scopuri estetice ea l-a ratat si, mai ales a ratat speci-
ficul a ceea ce dorea sd surprinda. Dacé personajul
principal (si inca vreo doud, trei care apar sporadic)
s-ar f1 intors dupd munca pe plantatia Amazon sau
alte plantatii la o casd, intr-un cartier sordid, nu s-ar
fi schimbat nimic in economia filmului. Nimic din
Nomadland nu surprinde nomadul, nici pe depar-
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te homeless-ul, vagabondul si ceea ce-i impinge
pe acesti oameni sd facd aceasta aga-zisd ,alegere”.
Maxima eufemizare este produsa prin declaratia ”I
am not homeless, just houseless’, care se dovedeste
a fi si un neadevar, deoarece personajul principal
care rosteste aceste vorbe are de fapt o casd, dar nu
mai doreste sa traiasci in ea §i nici nu ar mai putea
din cauza imposibilitétii gdsirii unui loc de muncd
in acea zond. Cu toate acestea, filmul se deruleaza
pe scenariul ,,alegerii”, nomadul fiind un fel de turist
fara mari pretentii, bucurdndu-se de grandoarea na-
turii si de locurile cit mai indepartate in care poate
ajunge si pe care probabil nu si-ar fi imaginat ci le
poate vedea pe vremea cind avea o casd, familie si
un loc de munci. O versiune cinici a dezastrului ca
oportunitate combinatd cu o acceptare ,,senind’ a
destinului, pentru ca, pana la urma toti reusesc (in
viziunea regizoarei) sa gaseasca o multumire in viata
pe care o duc (de fapt, termenul care s-ar potrivi cel
mai bine este englezescul closure).

Al doilea element deranjant si idilizat al filmului
este ,,comunitatea”. Toti acesti ,,nomazi” in rulota se
constituie spontan in comunitati suspect de armo-
nioase, cantand in jurul focului, povestindu-si vie-
tile, organizand ,,piete de vechituri” (ce altceva?) si,
desigur, crezind ci restabilesc un contact cu natura.
Probabil Nietzsche ar spune ca aceastd ,,naturd” este
o noud morald a sclavilor, care lipsiti de posibilitatea
de a consuma altceva decit ce este necesar pentru
propria supravietuire, ar regdsi minunata simpli-
tate/sustenabilitate a omului bun de la natura care,
iatal, se poate pastra bun si in comunitatile de mar-
ginali dezlipiti de confortul societatii si de relele ei.
Societatea care i-a scuipat in desert (unde, ironia
sortii, nu poti supravietui decét facand apel la tehno-
logii rudimentare pe care le-ai extras din societate)
nu poate fi schimbata, dar oricand indivizii pot ,,ale-
ge” sd o pérdseascd fard a privi in urméd cu manie,
fara macar sa se planga sau sd mai spere in altceva
decit in pamantul de sub picioare, bunitatea strai-
nilor si asteptarea eliberarii unui loc pe o plantatie.
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modificata. Christoph Biichle a luat un club de
swingeri si 1-a instalat in Secesiunea de la Viena;
méniind prin asta FPO si pe liderul districtului
1 din Viena. Christoph Biichle are o minte inteli-
gentd: a reusit sd stimuleze interesul public pen-
tru un eveniment de artd. Un lucru ce a devenit
dificil in zilele noastre.

Instalatiile pe care Uli Gansert le-a proiectat
in ultimii 15 ani se joacd - intotdeauna foarte
impresionant din punct de vedere estetic - cu
obiectele gdsite. Md gindesc la instalatia sa
Northern Lights, la capetele sale de aramd, la
orasul ars care creste dintr-un pian, la dintii de
mamut, din sirmd, héartie si lipici, cu structu-
ra suprafetei lor foarte stimulantd la atingere,
care au fost expuse la muzeul Sankt Peter an der
Sperr. Acolo a expus si o instalatie cu nave de
razboi, valize si genti numite ,Bagaje de eva-
cuare”. Sfarsitul anilor 1960, 1970 si 1980 nu au
constituit un moment prielnic pentru pictori.
Ulrich Gansert provine - si aceasta obarsie se
oglindeste intotdeauna in opera sa - dintr-o
scoald de picturd si un grup de pictori pentru
care calitatea picturald, delicatetea nuantelor
fine de culoare au fost intotdeauna importan-
te: pictura realismului fantastic. Uli Gansert a
lucrat mult timp cu Rudolf Hausner si Viktor
Brauer. Spre deosebire de alti artisti din aceas-
td scoald, el a dezvoltat un stil extrem de in-
dependent. Imaginilor sale le lipseste complet
constrangerea sau meticulozitatea mecanica.
Tablourile sale reflectd calitétile picturii de la
Renastere pana la romantism, in tot ceea ce poa-
te oferi pictura realistd din trecut si pana astdzi.

Pictura si artele vizuale din secolul al XX-lea
s-au caracterizat printr-o transformare a artei
de la mestesug la cugetare. Nu forma estetica
devine importantd, ci ideea. Lucrul ingenios

la conul de gridsime a lui Joseph Beuys nu este
unghiul precis, din punct de vedere estetic, pe
care suprafata conicd o formeazi cu baza conu-
lui, lucrul ingenios este ideea unui con facut din
grasime, despre care s discute toti cunoscétorii
de arta, curatorii, directorii muzeelor, galeristii,
un obiect iconic al unei icoane artistice. Grosso
modo, mimesis si estetica au pdrdsit arta in se-
colul al XX-lea. Frumosul s-a transferat din artd
in cultura de zi cu zi. Nu corpurile infitisate de
artisti sunt frumoase - ganditi-vd la imaginile
lui Frohner, corpurile oamenilor insisi trebuie
sd file acum frumoase, industria cosmeticd si
chirurgia cosmeticd asigura acest lucru. Din fe-
ricire, imaginile lui Uli Gansert nu sunt dovezi
ale acestei dezvoltari. Pentru Gansert, si in ope-
rele lui Gansert, sunt intotdeauna prezente toate
criteriile care fac ca imaginile si operele de artd
sa fie interesante din punct de vedere estetic.
Teoreticianul elvetian al artei si profesorul
de arta Beat Wyss a publicat recent un articol
despre stadiul artei astdzi. ,Ieza mea de bazd’,
scrie Wyss in acest articol, este ,Toate proble-
mele stiintifice, sociale si culturale din prezent
pot fi rezumate intr-o singurd intrebare: Cum
este posibil profitul maxim evitind munca’.
Ulrich Gansert nu se supune acestui postulat.
El face, asa cum aratd toate lucrérile sale, ope-
re de artd fine si delicate. Ce aratd aceste ima-
gini? Interioare, ne gandim la pictura burgheza
din Olanda, la impresionisti, foto-realisti, ar-
tisti pop. In opera lui Uli Gansert, dezvrdjirea
si viata cotidiand sunt combinate in mod ciu-
dat cu innobilarea vietii zilnice. Intr-o baie se
vad gileti, articole de curdtat, o cadd, prosoape
si alte obiecte intr-o compozitie care scalda ba-
nalitatea vietii de zi cu zi intr-o atmosferd sa-
crd, misterioasd. O lampd emite o lumina calda,
prietenoasi care inveleste obiectele. Apoi peisa-
jele urbane, Catedrala Sf. $tefan in prima raza
de soare de dimineatd, zapada reflectd lumina

Ulrich Gansert

Interior (1973-74), acuareld pe panza, 195 x 220 cm

Ulrich Gansert Autoportret (1988), ulei pe panza, 60 x 45 cm

pe acoperisul catedralei. Strdzile din distric-
tele 8 si 16 scaldate intr-o lumina romantica.
Peisajele de grdding, interioare in lumea ex-
terioard, in care se plimba in copildria si ado-
lescenta lui Gansert. Toate aceste imagini sunt
patrunse si modelate de o dispozitie nostalgicad
a unei lumi pierdute de mult si care se pierde
mereu neintrerupt. $i apoi, desigur, nudurile.
Gansert iubeste covoarele si stofele orientale pe
care isi aseaza modelele. Femei frumoase, bla-
zate, relaxate. Imaginile au ceea ce se numeste
»sfumato” in pictura renascentista italiana. O
aurd care modeleazd spatiul, corpul, atmosfe-
ra. Ulrich Gansert este un muncitor neobosit.
El este, daca vreti, un anti-Oblomov, personajul
fictiv al poetului rus Goncharov, proprietarul
lenes si lipsit de scrupule care preferd sd rimana
in pat. Gansert se gribeste de la proiect la pro-
iect. Intotdeauna - de cand il cunosc - el pictea-
z4 imagini fine si impresionante.

In ultimii 10 ani a fost mereu ocupat cu pro-
iecte foto: Erzberg si peisajele industriale, o
fabricd de otel in Polonia, santierul naval din
Gdansk, artisti si intelectuali la locul lor de
munci si, cel mai recent, romii si sintii. Gansert
picteaza si ca fotograf. Fira a infrumuseta vre-
odatd, arata calitatile picturale ale lumii. Ulrich
Gansert este una dintre putinele personalitati
cu un pronuntat talent dual ca artist vizual si
ca autor. Recent a publicat o carte impresio-
nantd despre copildrie si tinerete, ,, Amintiri
despre Treuenbrietzen”, care infitiseazd lumile
si universurile de gandire care il inspird si sunt
prezente in multe dintre imaginile sale. Intr-o
lume sociald in care toatd lumea pe care o in-
talnesc este grabitd si fard ragaz, Ulrich Gansert
degajeaza intotdeauna calm, senindtate si rela-
xare. Un calm asociat cu o productivitate ex-
traordinard, dupa cum stie toatd lumea care il
cunoaste. Il apreciez pe Ulrich Gansert ca artist,
ca intelectual care se ocupai critic si clarvizator
de lume si de perspectivele, teoriile si gandurile
despre lume.

Traducerea din limba germand
de Tiinde Lassel
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Ulrich Gansert
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Grddina de toamnd (1987), ulei pe panza, 140 x 190 cm

Ulrich Gansert este pictor, artist fotograf si teoretician ndscut in 1942 la Breslau, Silezia. Copildria a
petrecut-o in Treuenbrietzen, Mark Brandenburg (RDG), iar in 1957 ajunge cu familia in Germania de
Vest. A studiat la Werkschule in Koln si la Academia de Arte Frumoase din Viena. A predat la Universitatea
din Kassel si la Academia de Arte Frumoase din Viena. A avut numeroase expozitii in Austria, Germania,
Polonia, Belgia, Franta, Elvetia si Japonia, a scris si a publicat multe lucrdri despre artd si teoria artei.

unosc de multd vreme opera lui Uli

Gansert, lumea gandirii lui si lumea vie-

tii lui. Am putut s observ o multime
de lucruri de aproape, sa port multe conversa-
tii cu el, sd-i cunosc abundenta si, astfel, s3 ma
bucur de lipsa de distantd care-mi deschide
microcosmosul operei sale. La invitatia mea,
Werner Hofmann a tinut odatd o prelegere pe
tema ,,Arta dezvitérii de artd”. Cu aceastd teza
misterioasd, Hofmann ofera instructiuni pen-
tru artisti si oameni care percep si se bucuri de
artd. Daca vrei sd fii acasd si inradécinat in arte,
trebuie s stii tot ce s-a facut pand acum, de la
ideile mari pana la cdile individuale, dupa care
trebuie sd uiti totul din nou si sd mergi pe dru-
mul tdu, si-ti faci treaba. Uli Gansert stia si stie
asta, este o persoand intelectuala care isi cunoas-
te foarte bine mestesugurile - pictura, sculptura,
instalatiile si fotografia - si posibilitatile lor. Stie
si cunoaste toate sub-textele. Citeste cu mare
curiozitate si receptivitate. Instantele sale de so-
cializare au fost, si sunt, textele si imaginile ro-
mantismului. Casper David Friedrich, Friedrich
Holderlin, bineinteles Thomas Mann si Heinrich
Mann, dar apreciaza mai degraba limba fratelui
Thomas Mann - si pe buna dreptate. Si, desigur,

Kafka, pe care il consideri cel mai stréilucit scrii-
tor. Cu siguranta nu vreau si-l contrazic. Inapoi
la dictonul lui Werner Hofmann ,,Arta dezvita-
rii de artd” si la marile idei care au imboldit arta
in ultimii 120 de ani. Gansert le stie pe toate, le-a
elaborat si le-a patruns cu lucrarea sa fascinant
de complexa.

Incerc sa recapitulez marile idei de arti din
secolul trecut: Marcel Duchamp a fost marele
inovator al principiului ready made, prin care
artistii au descoperit fascinatia obiectului, ce
strdluceste mai ales atunci cand deranjezi con-
textul. Initial el insusi creator de imagini cubiste
impresionante, Duchamp a avut o idee care con-
tinud sd dinamizeze imperiul artei pand in pre-
zent. A luat un uscdtor de sticle cu o structurd
impresionanta din locul siu din taverna, l-a dus
peste strada si l-a asezat pe un piedestal in cladi-
rea de vizavi, in muzeu. A ficut un lucru similar
cu un pisoar, pe care l-a semnat si expus, sub ti-
tlul Fontaine, de asemenea, in muzeu. Publicul,
expertii si jurnalistii au fost socati si furiosi; a
fost un scandal cu urmaéri pand in zilele noastre.
Recent, s-a confirmat la Viena ca efectul prin-
cipiul ready made este incé efectiv intr-o forma
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