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Dante Alighieri 700
Imaginativul poietic
dantesc (I)

Semnificatiile aparitiei acestei femei au fost
interpretate in multiple feluri, precum si roluri-
le simbolice acordate de comentatorii lui Dante.
Edward Moore,’ a sintetizat principalele inter-
pretari ale acestui personaj. Dupa el Beatrice ar
reprezenta: intelepciunea, impdératul, Biserica
ideald, Femeia ideald, Gindirea-verb sau Inte-
llectus agens. Nu vom insista aici asupra tuturor
acestor interpretari, care mai de care mai exo-
tice, teologice, pythagoreice, etc., care nu duc,
in nici un caz, la o mai bund intelegere a operei
in discutie si care au fost analizate de Etienne
Gilson, in lucrarea citata, istoricul francez de-
monstrindu-le, de altfel, lipsa de fundament.

De ce a luat Dante o femeie drept ghid al lui
in Paradis nu este, dupd opinia noastra, o sar-
cind grea de demonstrat pentru comentatorul
operei sale. Se stie, in epoca, era un obicei bine
statuat ca un cavaler sd lupte sub flamura unei
doamne. Acest simbol arata iubirea pura pe care
cavalerul o ducea in luptd intru apirarea adevi-
ratei credinte. S& nu uitdm cé pentru Evul Mediu
idealul de umanitate era cavalerul, erou si sfint,
totodatd. Mai mult, inca trubadurii si menestre-
lii au fdurit poemele lor avind drept inspiratie
centrala o doamna al carei nume nu era nicio-
datd dezvaluit, ci doar simbolizat, cum se vede la
un Lafranc Cigala, Aimeri de Belenoi sau Uc de
Saint-Cyr. Problema, in fond, nu era daci aceas-
td doamna avea o existenta reald sau nu, ci mai
degraba ceea ce simboliza ea. Asadar, nu importa
dacd Beatrice Portinari ca persoand fizica este sau
nu modelul lui Dante, ci ceea ce a ficut el din ea
sau, mai degrabd, de ce a ficut-o. In fond, pro-
cedeul este unul obisnuit pentru Dante, el proce-
dind similar cu personajele din Infern, ce nu erau
decit oameni a ciror existenta istoricd este indubi-
tabild. Luind-o pe Beatrice drept ghid in Paradis,
Dante nu a ficut altceva decit sa adopte o figurd
de stil generald pe atunci, a modului de a concepe
rolul ideal al unei femei ideale, transformind-o in
ghid celest, datorita unei iubiri absolute, pure.

Francesco de Sanctis, in Storia de la letteratura
italiana, aratd ca in contextul Divinei Comedii,
Dante este sufletul, Virgiliu rafiunea si Beatrice
Gratia divind. Tot el spune ca abandonarea lui
Virgiliu de cétre Dante la portile Paradisului se
datoreaza faptului ci aici misiunea paginismului
se incheie; Beatrice simbolizind misiunea noii
doctrine, cea a crestinismului, de aceea aparitiile
care populeaza Paradisul sint doar figuri de sfinti,
patriarhi, profeti, evanghelisti si apostoli. Persistd
totusi o intrebare: daca lucrurile stau asa, de ce nu
apar aici drept ghizi ai lui Dante figuri emblemati-
ce ale filosofiei crestinismului cum au fost Albert
cel Mare, Thoma din Aquino sau Bonaventura si
este, totusi, preferatd Beatrice? Nu putem raspun-
de la o atare intrebare, dar vom incerca, totusi,
sd relevim constructia arhitectonicd a Divinei
Comedii. Pentru a iesi din acest adevirat labirint
al lui Dedal, va trebui sd gasim un fir al Ariadnei,
pe care sa-l urmdrim constant.

Vom lua drept fir cilauzitor insasi afirmatia lui
Dante, in scrisoarea adresata lui Can Grande de la
Scala, prin care ii dedica Paradisul: ,sensul acestei
opere nu este simplu, ci se poate numi poliseman-
tic - istius operis non est simplex sensus immo dici

potest polysemnum "' Dante crede, asa cum apare

destul de clar in II Convivio, lucrare inceputa de
Dante in 1304 dar ramasd neterminatd, si cum
apare incd in scrisoarea citre Can Grande, cid o
opera literard are patru sensuri care se luminea-
z& reciproc: literal, alegoric, moral si anagogic. Sé
dezvoltdm putin aceasta conceptie si sa luminam,
pe cit posibil, mecanismul ei interior ajutindu-ne
atit de mai sus amintita lucrare a lui Dante cit si
de studiul lui Anton Dumitriu din Eseuri'? pe care
l-am mai utilizat si urmat in abordarea poemului
dantesc.

Sensul literal este, dupa Dante, acela care nu
se extinde dincolo de cuvintele intrebuintate. In
cazul Divinei Comedii, povestirea propriu-zisa a
cildtoriei initiatice prin cele trei etape ale desédvir-
sirii umane: Infern, Purgatoriu, Paradis.

Sensul alegoric este acela in care un adevar se
ascunde sub o minciuna frumoasa - fabula. Dante
il da exemplu pe Ovidiu cind spune cé Orfeu fa-
cea prin cintul sau ca fiarele, arborii si stincile s&
se miste, punind in valoare puterea pe care o are
instrumentul vocii pentru a face ca cei lipsiti de
harul stiintei si artei poetice sa se supund vointei
lui Orfeu. In felul acesta, alegoric, putem admite
cd Virgiliu simbolizeaza ratiunea luminatd de filo-
zofie iar Beatrice rafiunea divind.

Sensul moral este acela prin care o opera lite-
rard se face utila cititorului. In Divina Comedie
sensul moral constd in avertismentul si indemnul
facut omului de a iesi din pécat.

Sensul anagogic - de la grecescul anagoge care
inseamnd actiunea de a ridica sufletul spre lucru-
rile inalte, de unde si intelesul de sens inalt spiri-
tual - este un suprasens, adica un sens suprapus.
Dante dd exemplul profetului care spune ci la
iesirea din Egipt ,,Judeea a fost facuti sfinta si li-
berd”. Sensul literar este clar, insa in sens anagogic
aceasta propozitie ar insemna cd ,,la iesirea sufle-
tului din pécat el a devenit sfint si liber”, asa cum
se intimpla si in Paradisul dantesc (A. Dumitriu).

De remarcat faptul ci Dante avertizeazd asupra
faptului ca desi sunt uneori complementare, aces-
te sensuri sunt in esenta lor distincte si acest fapt
trebuie mentinut tot timpul.

Note

1 Dante, Divina comedie, Infernul, 1, 1., trad. G.
Cosbug, pref. R. Ortiz

2 Biblia, Isaia , XXXVIII, 10.

3 Dante, Infernul, I1I, 36.

4 E.Thomas, Op.cit., Paris, 1879.

5 E. Gilson, Op. cit., ed. a III - a, J. Vrin, Paris, 1972,
p- 65.

6 A.Balaci, Op. cit., Buc. EPL., 1969, p, 27.

7 Apud, A. Dumitriu, Eseuri, Eminescu, Buc. 1986.
p.602-628.

8 Apud, A. Dumitriu, Op. Cit., loc cit. Dealtfel, eseul
lui Anton Dumitriu asupra lui Dante va influenta puter-
nic viziunea noastrd asupra poetului florentin.

9 Cf., E. Moore, Studies in Dante, 11, Calderon Press,
Oxford, 1899, p., 79-151.

10 Fr. de Sanctis, Op. cit., I, p. 148.

11 Cf. A. Dumitriu, Op. cit., loc. cit.

12 A. Dumitriu, Op. cit., Eminescu, Buc., p. 602 - 627.
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Imaginativul poietic dantesc (I)
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naliza care va urma va atinge un punct

nevralgic, de cotitura, al culturii europe-

ne si ea va face referire la Dante Alighieri
care, In opinia noastrd, marcheazd sfirsitul, apo-
geul, celor o mie de ani de exercitiu logic scolas-
tic si inceputul Renasterii, zorii epocii moderne.
Chiar daca sub raport istoric aceastd situare ar
putea fi consideratd oarecum fortatd, din punct
de vedere al decantirii esentei sensului de fiintd
ea pare perfect indreptatita.

Dante vine in cultura europeana, in poezia ei,
cu toate esentele culturii antice si cu noutatea
danteldriei produse cu atita migald in méanas-
tirile si scolile medievale europene de la Ioan
Scotus Eriugena pind la Duns Scotus, Albert
cel Mare, Thomas din Aquino sau William
Ockham. Pe de alta parte, am ales opera dan-
tescd tocmai datorita faptului cé ea serveste cel
mai bine ideii lucrarii de fatd, dupa care, sin-
gur, poetul are acces la esentele divine, filosofia
si stiinta venind a prelucra aceste esente si a le
aduce la intelegerea discursivitatii, la obiectiva-
rea lor in sistem. Dante, ca si poetii antichitétii,
si ca toti cei ce au rostit esential fiinta, vede po-
ezia ca pe un instrument al cunoasterii si nu ca
pe o artd, in sensul intelesului vechi al ei, cel de
mestesug. Poezia, dincolo de maniera sau arti-
fex, este un mod de cunoastere, un soi special
de gnoseologie - termenul este cu adevirat for-
tat in acest context - dar ca modalitate de acces
si revelare a fiintei ea este ontologie. Dar asta
se intimpld atunci si numai atunci cind poetul
isi gdseste rolul sau autentic, cind exprima fiin-
ta, cind are acces la cele divine. Acest lucru se
intimpla insd foarte rar si numai in acele mo-
mente in care ii este dat omului sé se apropie de
divinitate, pe cit 1i sta lui in putin{i, respectiv
atunci cind omul ajunge sa exploateze creator
imaginativul poietic rational aprioric.

in Divina comedie, Dante ne spune, ca:

»Pe cind e omu-n miezul vietii lui

m-aflam intr-o padure - ntunecata,

cé dreapta mea cdrare mi-o pierdui”

(vom folosi peste tot traducerea lui
G. Cosbuc)!

Expresia pddure intunecatd a suscitat multe
comentarii, majoritatea oprindu-se la sensul
de pacat originar, de pécate obscure ale lumii
pamintesti. Cu toate cd aceastd interpreta-
re pare oarecum extrasd din contextul epocii,
dupi unele calcule poemul ar fi inceput si fie
redactat in lunile martie - aprilie 1300, meta-
fora dantescd pune, in fapt, problema ca omul
traieste in padurea obscurd a iluziilor, a aparen-
telor, care chiar atunci cind apar atrdgatoare nu
duc decit la fals, la invaluirea - tema valului a
facut carierd in epoci - si ascunderea adeviru-
lui atita vreme cit capacitatea imaginativa poie-
ticd rationala ramine ceva strdin omului. Poetul
ne aratd calea spre lumina intr-un drum initia-
tic ascendent de la Infern la Purgatoriu si pind
la Paradis, unde se va descoperi ,,pur si pregatit
de-a se urca la stele”. Aceasta este calea care l-a
dus pe Dante, insotit de Virgiliu, de la hatisul

intunecat al iluziilor la lumin4, de la aparenti la
fenomenul pur, la imaginativul poietic rational
aprioric autentic, la fiin{a.

Sa incercdm sa urmam calea pe care a par-
curs-o poetul in cele trei lumi. Vom ocoli aici
interpretdrile variate si eminamente diferite, te-
ologice, filosofice, estetice, mitologice, istorice
sau esoterice pe care, de altfel, nu le-am putea
cuprinde intr-o viatd de lecturd, si vom urma
strict doar drumul imaginativ-initiatic al aces-
tor céldtorii.

Luigi Valli, in Il linguaggio segreto di Dante e
dei Fedeli d’Amore, Roma, 1925., ne informeaza
cd Dante facea parte dintr-o confrerie initiaticd
numita Credinciosii dragostei i ca in toate aces-
te tipuri de confrerii initiatii erau obligati la trei
céilatorii simbolice, care amintesc de cele ale
templierilor in cautarea Graal- ului. Asemenea
célatorii simbolice sunt definitorii credinciosi-
lor tuturor religiilor, de la cele egiptene pina la
cele ebraice si indiene. Chiar si in ziua de azi
cilatoriile efectuate de catre musulmani sau
crestini, la Mecca sau lerusalim, sunt incerciri,
ce-i drept exterioare, formale, de refacere ima-
ginativd a acestor experienfe initiatice.

Sa vedem, insd, cum debuteazd drumul ini-
tiatico-imaginativ a lui Dante. Ajuns la juma-
tatea vietii, in jurul virstei de 35 de ani, aceasta
impartire a vietii apare si in Biblie,* se gaseste
intr-o paddure obscurd - padurea lui Virgiliu
din Eneida - urmind ca, dupd o serie de oco-
luri, sa ajungé la o colina brazdata de primele
raze ale diminetii, pe care incearcd sa o urce,
insd drumul 1i apare pézit de trei animale sél-
batice: o panterd, un leu si o lupoaici. Brusc,
din neant parca, ii apare Virgiliu, céruia i se
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adreseazd pentru a-l ajuta si treacd de aceste
obstacole. Poetul latin nu este de acord aritin-
du-i cé lui i se cuvine un alt drum, si pentru
a-l face sd-1 urmeze i dezvaluie cd a fost trimis
la el de Beatrice, pe care o va intilni in pragul
Paradisului. Itinerariul initiatico-imaginativ a
celor doi poeti marcheaza o célatorie complica-
td, pe care Dante a folosit-o, construind ceea ce
s-a numit o topografie morald sau un nou ima-
ginativ poietic aprioric proiectate spatial.

Infernul are forma unei pilnii cu virful in
centrul pamintului si la poarta lui se ajunge
printr-o poartd situatd in emisfera sudica,
pe un drum ,aspru si impadurit” (Infernul,
II, 142, trad. rom., G. Cosbuc). Tarimul intu-
necat se imparte in trei mari falii: Vestibulul
unde se chinuiesc cei care ,,au triit fird rusine
si fard lauda™, cei céldicei, cum spune Biblia.
Urmeaza apoi Infernul de sus care se intinde de
la fluviul Acheron, pe care poetii il vor trece cu
ajutorul lui Charon, pind la cetatea Dita, si este
impartit in cinci cercuri reprezentind tot atitea
specii de pacitosi si, in sfirsit, Infernul de jos,
care se intinde de la cetatea Dita pind in cen-
trul pdmintului, cuprinzind incé patru cercuri.
In total Infernul are noua cercuri, unele din ele
avind, la rindul lor, subdiviziuni, si este popu-
lat de o gama diversa de personaje din mitolo-
gia greco-romand, diavoli, personaje politice si
religioase din vremea lui Dante, toti prezentati
intr-o viziune infricosdtoare, grotescd. Pe de
altd parte, la rindul lor, toate viciile sint clasifi-
cate in diviziuni si subdiviziuni, intr-o schema
complexa. Spre ilustrare, Rugieri, prin min-
ciund si intriga, l-a inselat pe contele Uglino
din Florenta si apoi l-a ucis. Reluind mitul lui
Tideu, unul din cei sapte regi legendari care au
asediat Theba, rozind capul lui Melanip, Dante
il infatiseazd pe Uglino in aceeasi ipostazd; ro-
zind capul lui Rugieri:

»Cum vird-n pine dintii sai flimindul

asa cel de deasupra-i infigea

in cap la ceafd celuilalt, rozindu-1.

Si nu-ntr-altfel cum timplele-i rodea

Tideu lui Melanip cum el in gura

rodea si-al hircei os si ce-i sub ea”

(Infernul, XXXII, 127-132.)

=
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In schimb, in centrul pamintului, ca opus lui
Dumnezeu, se afla Lucifer, al cirui corp iese din
Infern cétre o deschidere ce dd in emisfera sudi-
cd. Tirindu-se pe spatele stipinului tenebrelor
ceidoi poetiies din infern siajung in Purgatoriu.
Acesta, la rindul lui, apare ca un munte cu trei
despértituri. Ca si in cazul Infernului vedem
aici un vestibul, apoi Purgatoriul propriu-zis si,
in final, Paradisul pamintesc. In vestibulul pur-
gatoriului se afld cei excomunicati, sau cei ce nu
au avut posibilitatea pocdintei. Sufletele care au
fost ingdduite in acest vestibul se aduna la gura
Tibrului, unde sunt intimpinate de Cato din
Utica, celebru prin faptul cd s-a sinucis dupa
ce o noapte intreagd citise dialogul lui Platon,
Phaidon, sau despre nemurire, si a cirui misi-
une era aceea de a indepirta sufletele care ar fi
reusit sd scape din Infern. Dupa aceastd intil-
nire poetii vad ,un punct de foc pe mare”, care
se apropie flancat de niste pete albe. Virgiliu il
recunoaste ca fiind un inger, aflat intr-o ambar-
catiune, si care ii va duce in Purgatoriu lopatind
cu aripile:

»Grébit sd cazi acu-n genunchi - imi zise -

si inchina-te! E inger acest foc,

De-acum solii de-acestea-ti sint trimise!”

Purgatoriul, 11, 28-30.

Purgatoriul, ca atare, ne ofera imagini mai
putin inspaimintatoare decit acelea din Infern.
Dupi felul celor ce il locuiesc, el este impartit in
trei: cei ce au iubit raul - situati pe trei cercuri
-; cei ce au iubit prea putin binele etern - aflati
in al patrulea cerc - si cei ce au fost legati de
bunurile lumesti - impartiti si ei in trei cercuri.

In schimb, Paradisul pamintesc este o padu-
re infloritd. Aici, pe malul riului Lethe, ii apare
poetului Matelda, o femeie deosebit de frumoa-
sa. Ea ii aratd lui Dante cd aceasta este apa ui-
tdrii, iar mai departe se giseste Eunoe, apa adu-
citoare de har divin. In fata lor se desfisoara o
procesiune uriasd, un car inconjurat de multi-
me, din care coboara Beatrice in mijlocul unui
nor de flori:

»Asa-ntr-un nor de flori, ce-l ridicara

divine miini si-n ploaie-apoi prelinsi

ciddea-ndarat si-n car si-n jur pe-afard”

(Purgatoriul, XXX, 29-30.)

Vadit marcat de vechiul sentiment al iubi-
rii, oarecum rendscut, poetul il cautd cu pri-
virea pe Virgiliu, dar acesta disparuse. Certat
de Beatrice pentru infidelititile sale, Dante se
céieste atit de adinc incit isi pierde cunostinta.
Cind se trezeste este imbdiat de Matelde in ape-
le riului Lethe pentru a bea din apa uitarii pé-
catelor, si apoi din apa riului Eunoe, pentru a-si
intdri virtutile si pentru a putea intra in Paradis
ca ,,0 plantd noud.” Acum Beatrice 1i dd misiu-
nea sd spuna celor vii cd ,a trdi este o alergare
spre moarte” zicere inspirata, in mod vidit, din
Platon.

Poetul este condus prin Paradis de noul sidu
ghid trecind prin cele noud ceruri care incon-
joard pamintul - dupd viziunea lui Ptolemeu.
Aceste ceruri reprezinta stiri diferite ale bea-
titudinii: in cerul Lunii se gdsesc cei care, fard
voie, nu si-au {inut jurdmintele; in cerul lui
Mercur se gésesc legiuitorii; in cerul lui Venus
fostele suflete iubitoare; in cel al Soarelui su-
fletele intelepte; in cel al lui Marte, martirii;
in cerul lui Jupiter, principii intelepti si drep-
tii; in cel al lui Saturn, sufletele contemplative;
in cerul instelat sufletele care au triumfat prin
credintd; in cerul cristalin stihiile ingeresti si ,
in sfirsit, deasupra tuturor Civitas Dei - Cetatea

lui Dumnezeu, inconjuratd de corurile inge-
resti, fiecare dintre acestea avind o denumire
si o functie speciald. Aici este sdlasul preaferi-
citilor. Fiecare cer este guvernat de inteligente
angelice, sau de suflete motoare. Trimiterile spre
Augustin sau Aristotel sunt mai mult decit evi-
dente.

In concluzie, cilitoria initiatica a lui Dante,
prin cele trei tarimuri, Infernul, Purgatoriul si
Paradisul, marcheaza trecerea de la intuneric la
lumind, de la aparentd la realitatea umana care
poartd in ea insdsi pecetea divinitatii. Asa spu-
ne Dante in finalul Paradisului:

»O suprema luming, care te inalti intr-atita

De la ideile muritoare la mintea mea.”

(Paradisul, XXXIII, 67-68.)

Acesta este, aga cum marea majoritate a cer-
cetatorilor il redau, sensul célatoriilor inifia-
tic-imaginative ale lui Dante; iesirea umanitatii
la lumina. In cele ce urmeazi, vom incerca si
ardtdm care era sensul luminii in poemul lui
Dante, de fapt care era sensul luminii intelectu-
lui la poetul florentin.

Dante nu-1 alege aleatoriu pe Virgiliu ca ghid
al sdu. In afari de prestigiul enorm de care se
bucura Virgiliu, atit in timpul vietii dar mai cu
seamd in Evul Mediu, ceea ce l-a determinat pe
Dante sa il considere conducdtor si s il ia ca
atare, este si faptul cd el gaseste in Eneida un
cert motiv de inspiratie. De altfel, tema esenti-
ald a Divinei Comedii este asemdnatoare cu cea
din cartea a VI-a a Eneidei. Desigur, versul este
altul, clasificarea viciilor si cercurilor de ex-
piere mult mai rational structurata, amploarea
imaginativului poietic rational si a conceptiei
mult mai vasta.

In afara de aceste motive care l-au determi-
nat pe Dante sa-1 ia drept cdlauza pe Virgiliu
mai existau si alte motive care explicd aceastd
alegere. Datoritd literaturii existente in acea
perioada pe marginea vietii poetului latin, li-
teraturd presaratd de povesti extraordinare si
comentarii abundente, asa cum arati si Emile
Thomas in Essai sur Servius et son commentaire
sur Virgile, * poetul latin trecea in secolul al XII-
lea drept sfint si profet, omniscient, taumaturg
si magician. Prestigiul lui era atit de mare incit
s-au confectionat talismane care erau purtate la
git, iar biserica catolicd l-a introdus in anumite
cintece liturgice ca pe un profet. Sé citdm citeva
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exemple care aratd ci similitudinea de idei si
imagini dintre cei doi poeti a stirnit curiozita-
tea multor cercetatori.

Etienne Gilson, in Dante el la Philosophie,
aratd cd Virgiliu il ghideaza pe poetul floren-
tin ,reconstituind pentru Dante descinderea
in Infern pe care o ficuse el insusi altadata cu
Enea”.®

La fel, Ramiro Ortiz, in introducerea la
Divina Comedie la traducerea lui G. Cosbuc,
spune cd Dante a avut un singur premergator,
pe Virgiliu, care a fost nu numai invatatorul si
indrumadtorul siu ci si cel de la care a luat nu
numai stilul frumos dar si parte din inspiratie
si material.

Alexandru Balaci, in Dante Alighieri, © arata
cé desi influenta lui Virgiliu este dominatoare,
totusi Dante s-a folosit si de alte surse de inspi-
ratie, in spetd Ovidiu, din care preia episoade
si scene intregi. Evident, tema célatoriilor initi-
atice pe tarimul umbrelor nu este singulard, si
a ficut si inainte de Dante tema inspiratiei mai
multor poeti, nu numai a lui Virgiliu. Amintim
aici Odyssea lui Homer, legendele care-1 pri-
vesc pe Hercules si Orfeu, insusi Isus coboard
in Infern inainte de ridicarea la cer. De altfel,
tema era in mare vogéd in Evul Mediu iar scri-
eri precum cele ale lui Cicero, Visul lui Scipio,
sau altele ale unor autori mai putin cunoscuti
de cei moderni dar celebri in timpul lor pre-
cum Pietro da Barsegape sau Fra Giacomino
da Verona, erau citite si rdscitite. Dar, cum
adesea se spune si pe bund dreptate, toti acesti
scriitori prezintd aceste scene ale Infernului si
Paradisului la modul descriptiv, pe cind Dante
le inlocuieste cu o viziune imaginativ-poieticd
originala.

Intr-o scrisoare citre Can Grande de la
Scala’, Dante arati ci opera lui fiind doctrina-
14, in ea trebuie s se distinga subiectul, scopul
si genul de filosofie care este morala practica. Si
tocmai in aceastd urmdrire a etapelor care duc
la desévirsirea practicd a omului, 1-a luat el ghid
pe Virgiliu. Pe de alta parte, faptul cd Dante il
pérdseste pe acesta la portile Paradisului, in ciu-
da faimei sale incontestabile, se datoreaza fap-
tului cd mentalitatea epocii nu permitea ca un
péagin séd ajunga dincolo de limita Purgatoriului
si cd insusi Dante nu putea sd treacd de morala
si mentalitatea care 1l formase.

Cea care va prelua stafeta de ghid al poetu-
lui va fi frumoasa Beatrice. Figura acestei femei
a fost mult discutatd de cercetdtorii care s-au
aplecat asupra operei dantesti, si asta nu nu-
mai datorita rolului pe care il joacd in Divina
Comedie, dar si in viata lui Dante, cum bine se
stie.

In Vita nuova,® poetul insusi marturises-
te cd a cunoscut-o pe aceastd femeie incd din
copilarie si a fost impresionat de ea inca de la
prima vedere. Dante ne spune ca: ,Mi-a apdrut
in vesminte de culoarea cea mai nobild, simpld
si modesta si impodobitd in modul cel mai po-
trivit pentru virsta ei”, marturisind: ,, din acel
moment iubirea a devenit stipinad pe sufletul
meu.” Aceastd iubire nu a fost niciodata impér-
tdsita, in nici un fel, iar Beatrice Portinari s-a
casatorit, insd moartea ei prematura l-a afec-
tat, se pare, puternic pe florentin. De aici in-
colo Beatrice va fi destul de des mentionata de
Dante, pina cind va deveni elementul central al
discursului imaginativ-poietic in caldtoria sa
initiatico-imaginativé spre Paradis.

Continuarea in pagina 2
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Traditia ermetica (II)

. Viorel Igna

Teologia

Odatd admis printre cei alesi, discipolul poa-
te avea acces la cunoasterea cirtilor compuse de
Hermes Trismegistul, este instruit intr-o doctrina
care se articuleaza in teologie, cosmologie si antro-
pologie, in care sunt cuprinse psihologia, o escatolo-
gie si o soteriologie si nu mai putin o demonologie
intr-o fuziune inevitabild cu astrologia'.

»~Dumnezeu este unic pentru ermetism, dar
nu este unicul Zeu. In acest sistem complex,
Dumnezeul unic nu este singur, ci insotit de alti
zei, chiar de El creati si care-i sunt subordonati,
astfel ca pe de o parte este dificil sd sustii ca er-
metismul ar fi un monoteism, pe de alta, suntem
obligati, scrie P. Scarpi, sd recunoastem ca el nu se
prezintd cu caracterul traditional al politeismului
grecesc. Astfel s-ar putea afirma chiar cd ermetis-
mul, deoarece nu este un monoteism exclusivist, ar
fi un monoteism relativ si in acelasi timp un poli-
teism la fel de relativ, intrucat este caracterizat de
prezenta unui Dumnezeu superior si din mai multi
zei care-I implinesc vointa. Acesti zei, printre care
este si numele lui Dumnezeu extras din Tratatul
(XXIIL, 55), nume care este acela de ,,Ogdoade”
pentru (PGM XXIII 743,75), care la rdndul sau co-
incide cu ,stelele fixe”, expresie irevocabila a unei
puternice influente ermetice asupra doctrinelor
astrologice, descoperire atribuita aceluiasi Hermes
Trismegistul™®. Dar pentru Asclepius, continua P.
Scarpi, in realitate deorum genera, zeii care gene-
reazd, sunt multi si se impart in inteligibili si in
sensibili, care conform extrasului XXI, sunt pur
si simplu subordonati Zeului pre-existent, in timp
ce pentru Asclepius (cap. 19) zeilor sensibili le sunt
subordonate entitatile ipercosmice (usiarchii), cele
care guverneazd substantele. Aceasta schemi, ne
spune P. Scarpi este rezultatul actiunii teologice a
lui Hermes, care ar fi preluat astfel ierarhiile zeilor
egipteni. Conform lui Jamblichos, putem chiar sa
intdlnim un Zeu supraordonat Unu-lui, in masura
in care ii putem da credit acestui neoplatonic®.

n acest model, deci, la cel mai inalt nivel se afld
Dumnezeu, care este Nous-ul, si care este viatd si lu-
mina*, sau este insdsi cauza lor. Nous-ul cu logos-ul
sdu, cu cuvantul sdu, face sa traiasca fiinta, un con-
cept care are in acelasi timp o functie ordonatoare.
Este un Zeu care poate apdrea ca un Demiurg sau
ca un artizan, si fard nicio dificultate putem recu-
noaste in el acel Technikos nous, asa cu ne spune
Proclus, care s-a bazat pe autoritatea lui Porfir, si pe
aceea a lui Hefaistos egipteanul, adicd Ptah, care nu
este altceva decat manifestarea, viitoarea aparitie
inefabila. Acest Nous ii da viatd celui de-al doilea
Nous, Demiurgul, logos heteron, zeul focului si al
sufletului, care la rAndul sau produce, in sensul cd
ii ,,fabricd” pe cei sapte guvernatori care sustin cele
sapte planete ale traditiei astrologice antice, care
au misiunea de a guverna ordinea cosmica si de la
care coboard dupd aceea toate ierarhiile cosmice.
Este vorba de un alchimist, de la care zeita Isis in-
vatd doctrina secretd, ,,Negrul Perfect” (extras din
XXIII 32), care este textul despre opera creatiei in-
tregii lumi; un Zeu care creeaza in mod direct, un
artizan in cursul operei creatoare, care ne trimite la
imaginea unui alchimist magic, care este in masura
sd combine substante si formule secrete.

Poate sa se-ntdmple, scrie P. Scarpi, ca acest Zeu
creator sd radd, bucurdndu-se la vederea propri-
ei opere, asa cum face fechnites din Kore Kosmou
(extrasul din XXIII, 10), insotind cu surdsul sau
aparitia Naturii (Physis) in mod asemaéndtor cu
zeul creator al Cosmogoniei din Leida, care recitd
toate frazele creatiei, (PGM XIII 161-93), sau a lui
Agathodaimon, Demonul cel Bun din Marele Papir
Magic din Paris, care cu rasul sdu face sa creasca tot
ce se gaseste pe Pamant.

Tot in Kore Kosmou (extrasul XXIII 16, 29, 30,
51) Dumnezeu care suride sau se bucurd, pare chiar
un Leitmotiv, care recitd frazele creatiei si care nu
poate sd nu evoce biblicul ,,si a vazut ci era un lu-
cru bun’, Facerea (LXX 1, 4). Acest suras exprima,
cum am spus, bucuria si se traduce printr-o expresie
a armoniei cosmice, reprezentatd de rasul lui Elios,
datorita céruia ,,rad toate inteligentele muritoare si
cosmosul fira margini” (extras din XXIX 12-13).
In ce priveste identitatea lui Dumnezeu este foarte
important pentru ermetism sd afirme existenta lui
Dumnezeu, sau sd-i dea o definitie. Astfel, daci nu
este posibil ca lumea sa existe fiard un Creator (CH
XIV 2-5), intrebarea ,Cine a creat ?” apare aproape
retoricd®. Dar odatd admis cd existd un creator, este
indispensabil sa definim conotatiile, chiar daca aces-
tea trebuie si treaca prin intermediul unei teologii
negative®.

Este vorba in primul rind de un Dumnezeu care
apare, care se manifestd (CH I 1-2), si care in acelasi
timp, atunci cAnd creeaza toate lucrurile, se creeazi
pe sine insusi fard a mai inceta de a crea, deoarece
este fard sfarsit’. Aceasta argumentare teologicd pare
sd aibd paralele si cu lumea crestina®. Dumnezeu
este cunoscut prin operele sale, identificAindu-se cu
modul sdu de a face, astfel cd incd Cicero in mod
retoric se intreba ,,non vides... ut deum adgnoscis ex
operibus eius”9. Dar acest Dumnezeu care apare, co-
menteaza P. Scarpi, este un principiu imobil, in sens
aristotelic, care este principiul miscarii i sta la baza
ei. Atunci cind Dumnezeu este sufletul eternitatii,
asa cum eternitatea este cea a lumii, asa cum Cerul
este pentru PAmant'’.

In ciuda faptului ci este invizibil si incorporal,
Intelectul, Nous-ul, Dumnezeul Suprem, Dumnezeul
suprem al ermetismului, care creeaza corpurile eter-
ne dintr-o substanta incorporala, este androgin, arre-
nothelis si genereaza un Fiu identic cu El, Anthropos,
care este imagine, forma Iui Dumnezeu (morphe),
(CHT 12), al treilea in creatiile dumnezeiesti, dupa
Logos si Nous-ul demiurgic. Din acest Fiu coboara
succesiv androginia oamenilor generati de El (CH
I 15), in asa fel ca la sfarsit actiunea Dumnezeului
creator si generator se situeaza la interiorul unui
compus ideologic raspandit in spatiul mediteranean
antic si in traditia mitica greacd. Care poate fi origi-
nea acestei viziuni despre Dumnezeu si despre omul
primordial? se intreaba P. Scarpi; este posibil si fie
recunoscuta o forma de androginie in zeul Ptah; si in
aceeasi misura in Imnele orfice (32, 10) in zeita Atena
care se configureaza ca androgina, masculin-femini-
nd prin naturd, in timp ce intr-un alt Imn orfic (42,
4) este Dionisos, zeul cel cu multe nume, care este
in acelasi timp barbat si femeie, cu o dubla natura.
In felul ei, speculatia rabinica, scrie P. Scarpi, in car-
tea Facerii 1, 267: Beresit Rabba VIIL I, p. 70 afirma:
,Cand Sfantul, El sa fie binecuvantat, a creat omul,

Constantin Cioc

Oul dogmatic (Nasterea Domnului)

l-a creat hermafrodit, asa cum s-a spus: barbat si fe-
meie si numele lor era Adam: un om care dupé ace-
ea a fost separat in doud, pentru a despérti barbatul
de femeie. Fara niciun dubiu Sfantul Pavel (Ep. Gal.
3, 28) a anulat diferenta dintre barbat si femeie in
unitatea lui Hristos, dar inainte, Platon (Symp. 189
d 191 d si urm.) a vorbit de androginia primordiala,
sfericd, separatd dupd aceea in doud de citre zei din
cauza arogantei, si intr-o continud incercare de a re-
compune unitatea sa pierdutd. La inceputul vremu-
rilor, afirmd Platon, sexele (gene) erau trei si nu doua,
ca acum, barbat si femeie, dar in plus era inca unu,
care era suma celor doi... androginul androginon era
atunci un unic corp, si isi lua de la bérbat si femeie
forma si numele. Cele trei sexe erau astfel din acest
motiv, deoarece barbatul isi gasea in Soare principiul
nagterii sale, femeia si-1 gasea in Pamant, iar al treilea,
care era parte din amandoi, il gasea in Luna, deoare-
ce si Luna participé la améndoi, adic3 interactionea-
74 cu Soarele si Pamantul. In ermetism androginia
este vazutd dincolo de legiturile solide cu sistemul
influentelor astrale, care se poate vedea la Platon. Ea
este conditia prin intermediul céreia se afirma prima
identitate a Tatalui si Fiului si a oamenilor care din
acestia coboara (CH I 12, 15) si dupé aceea, consub-
stantialitatea Logos-ului de care am vorbit la Marius
Victorinus, cu Nous-ul demiurg (CH I 10), care dupé
aceea s-a manifestat in aceea a omului cu Dumnezeu
(CH XII 19) si nu mai putin a omului cu tot ceea ce
este generat''. Este vorba de o consubstantialitate fara
de care le-ar fi fost greu sau imposibil adeptilor erme-
tismului sa sustina cd oamenii sunt ,,zei muritori” ca-
rora le-a fost dat darul de a se intoarce la Dumnezeu.
Este un concept de consubstantialitate (ormoousios)
pe care Impiratul Constantin, dupd cum a scris
Eusebiu din Cesareea, Epistula ad Cesarienses 7, i-ar
fi impus introducerea sa in dogma crestind in timpul
Conciliului din Nicea'.

Acest Zeu androgin este primul inteligibil, nu
pentru sine insusi, nefiind diferit de obiectul gin-
dirii, in termeni ca sa spunem aristotelici, se gan-
deste pe sine insasi, acolo unde este, conform unei
speculatii mult mai rafinate, nu atét intelectul, cét
cauzi a fiintei Intelectului (CH II 14). Intre timp,
scrie Jamblichos in De mysteriis Aegyptiorum (VIII
3, pp- 262, 14263, 3) face din Zeul Emeph, care este
cel care-i conduce pe zeii ceresti, Nous-ul, Intelectul
care se gandeste pe sine si care isi indreapta spre sine
propriile ganduri®.

Chiar daci este dificil, daci nu imposibil, sa-1 de-
finim pe Dumnezeu si in consecinta ceea ce este in-
corporal, deoarece Dumnezeu este incorporal, fard
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corp si in acelasi timp in toate corpurile, Definitiile
armene (I 4) ajung la concluzia cé trebuie sa-L defi-
neascid pe Dumnezeu in acelasi timp ca lume inte-
ligibild, unitate imobild, lume invizibila, bine inteli-
gibil, ca invizibil si inefabil, care apare ca o sinteza a
altor definitii pentru care Dumnezeu, in totalitatea
sa, se intelege pe sine insusi, liber de orice corp, in-
failibil, impasibil, intangibil, neschimbitor in felul
sdu de a fi, care contine toate fiintele si le conserva
existentul.

Prin intermediul a ceea ce se poate numi logica
succesiunii prin continutul expresiilor lingvistice,
se ajunge la sfarsit la depasirea acestor continuturi,
pentru a constata prezenta lui Dumnezeu, cel care
contine Totul si este in coincidenta cu Totul, in care
Dumnezeu nu are in sine toate fiintele, ci este El toa-
te fiingele, dacd El insusi este tot ceea ce creeazd'.
Apare astfel un Dumnezeu in care Unu este Tot, asa
cum Totul este Unu, care era formularea heraclite-
eana (frr. 6 si 19 Diano), Este Unu si pentru cd, dacd
orice lucru este viu, viata este una singura. CH XI
14'6. Care pentru noi astazi nu este altceva decat po-
zitia mistica a sufismului.

Asclepius

Cu numele de Asclepius a a juns la noi un tratat in
forma de dialog atribuit lui Apuleius Madaurensis,
care a fost integrat in Corpus Hermeticum. Asclepius
este traducerea latind a unui original dintr-o opera
greaca numitd Logos teleios (Discursul perfect), care
a fost aproape integral pierdutd, mai putin cteva
fragmente conservate de Stobaeus, de pseudo-An-
timo, de Ciril din Alexandria, si de Iohannes Lydus".

Marturiile lui Lactantius si ale Sfantului Augustin,
in particular, ne sunt utile ca si ne apropiem de
epoca in care a fost compus Asclepius si, impreuna,
pentru a ipoteza cine a fost autorul acestui tratat,
chestiuni nerezolvate pana azi. Lucrarea Divinae
Istitutiones de Lactantius (IV 6, 4) contine céteva
texte in greacd si latina din Sermo perfecus, ce pot fi
identificate cu Logos teleios si reluate de Lactantius
care nu corespund cu textul ingrijit de Emmanuele
Vimercati'® analizat de noi.

Perioada cuprinsa intre 304 si 313 d. Hr., deci
epoca in care a fost scrisd opera lui Lactantius ar tre-
bui sd functioneze ca terminus post quem pentru da-
tarea lui Asclepius. In schimb, in cea dea VIII-a carte
a operei De civitate dei 23-26 a Stantului Augustin
reproduce si comenteazd un lung extras din dialogul
Asclepius, care este perfect compatibil cu textul latin
care ne-a parvenit. Tinand cont cé De civitate Dei ar
fi fost compus intre 413 si 426 d. Hr,, s-ar putea in-
dividualiza in aceastd datare terminus ante quem al
compunerii lui Asclepius. Dacd acesti termeni sunt
adevarati, traducerea in latind ar trebui si fie situata,
in mod probabil, in cursul celui de al III-lea secol
sau la inceputul celui deal IV-lea scol d. Hr., fiind
imposibil s fim mai precisi. In acest caz, asa cum se
poate intelege, este exclusa apartenenta la Apuleius,
datoritd ratiunilor cronologice.”

De altfel, in putine cazuri, o asemenea paterni-
tate a fost in mod general pusa in discutie sau ne-
gatd de critica, deoarece mérturiile medievale nu-1
mentioneaza pe Apuleius ca autor al traducerii, iar
aceastd traducere nu i se poate atribui nici Sfantului
Augustin.

Natura lipsitd de omogeneitate si caractrul
sincretic al textului tratatului Asclepius, scrie E.
Vimercati®, a facut ca diversi interpreti sd-1 consi-
dere ca un compozit din mai multe tratate distincte,
dedicate in general naturii umane (capit. 214 a) ori-
ginii raului (capit. 14 b 16 a) si cultului divin (capit.

16 b pand la sfarsit). Textul are caracterul unei re-
velatii, care accentueaza tonul misteric al continu-
tului prezentat. Situarea dialogului in adytium-ul
Templului §i rugiciunea concluziva reprezintd ca-
drul si atmosfera religioasé a dialogului intre patru
personaje: Trismegistul Asclepius, Tat si Amon, in-
tr-o stare de profunda devotiune.

Dialogul reintrd in atmosfera traditiei ermetice,
din care reprezinta unul din textele cele mai impor-
tante si originale. De particulard relevantd este in
acest text valoarea pe care o are gnoza si care imbra-
ca tratatul, mai ales trimiterile la natura omului, de-
loc strdind dualismului suflet-corp, prezentata intr-o
prospectivé substantial optimista, intrucit este, cum
scrie Claudio Moreschini®, fructul providentialei
vointe dumnezeiesti. Trasdtura distinctivd a naturii
omenesti este datd de posibilitatea cunoasterii, care
in forma sa cea mai nobila, consta in capacitatea de
a-L surprinde, pe cit este posibil si de a-L venera pe
Dumnezeu. Aceastd facultate cunoscatoare il distin-
ge pe om de toate celelalte vietuitoare si-1 fac capabil
de a implini o asceza de tip intelectual. Cunoasterea
lui Dumnezeu, gnoza, deci, are o valoare fie intelec-
tualistd, fie escatologica sau mantuitoare, deoarece
numai cine a cunoscut, isi va avea pe buna dreptate,
recompensa in eternitate?.

»Noi iti multumim, o, Dumnezeule Preainalt.
Din harul tdu am primit noi lumina cunostintei,
Numele tau, sfant si venerabil, nume unic cu care
credinta noastra este menita sa te binecuvinteze nu-
mai pe Tine, Dumnezeule, deoarece tu te straduiesti
sd le transmiti la toti dragostea ta paterna, religia ta
si afectiunea ta, impreuna cu puterea cea mai dul-
ce. Tu ne-ai déruit darul Intelectului, al ratiunii si
al intelegerii: intelectul, cu care te putem cunoaste;
ratiunea cu care te putem cduta in rationamentele
noastre; cunostinta, deoarece cunoscandu-te, sun-
tem plini de bucurie. Si noi salvati de dumnezeiasca
ta putere, ne bucuram cu adeviérat, deoarece ni te-ai
aratat in toatd splendoarea Ta, te-ai sacrificat pen-
tru a ne arata noud eternitatea si atunci cind sufletul
era inca in corp. Acesta este singurul mod prin care
omenirea poate sd-ti multumeascd, prin cunoaste-
rea maririi Tale”® (41).

Avand o naturd declarat religioasd a textului,
scrie E. Vimercati, nu putem exclude prezenta unei
semnificatii filosofice ce derivd mai ales din tradi-
tia platonica si cea stoicd, fird sd lipseasca trimi-
teri la testele aristotelice. Caracterul platonic iese
in evidentd mai ales din insistenta asupra naturii
transcendente a lui Dumnezeu si asupra dualismu-
lui suflet-corp, prezentat asa cum am spus mai sus.

Constantin Cioc
(Intampinarea Domnului)

Piatra teologald

Transcendentd rdméne caracteristica referentiald a
lui Dumnezeu ce se manifestd mai ales in atotpu-
ternicie, in identitatea dintre vointa lui Dumnezeu
si implinirea sa, mai ales in orizontul sdu cosmogo-
nic si in imposibilitatea de a fi cunoscut in plenitu-
dinea sa, trasaturi care, desi comune traditiei reli-
gioase a epocii, trimite in mod filosofic la dialogul
Timaios a lui Platon.

Insistenta asupra identitédtii dintre Unu si Tot
face trimitere la tezele heracliteene, pe care si le-au
asumat stoicii, afirmand ca logos-ul este principiul
imanent al tuturor lucrurilor. La traditia stoica fac
referire si capitolele dedicate Spiritului (pneuma
greacd) si la destin (heimarmene) prezentat si aici
ca 0 necesard inlantuire de cauze, chiar daci in-
tr-un context diferit de cel monistic stoic. De fapt,
la stoici, logos-ul (pneuma), Dumnezeu si destinul,
scrie E. Vimercati, erau in substanta acelasi lucru.
In Asclepius destinul pare mai degrabd produ-
sul imediat al lui Dumnezeu cel Preainalt, un fel
de Dumnezeu secundar responsabil de generarea
principiilor tuturor lucrurilor. La rdndul sau nece-
sitatea este principiul de realizare a ceea ce depinde
de destin, in timp ce ordinea este rezultatul actiu-
nii necesitatii, adicd al intersectiei temporale dintre
succesiunea evenimentelor. Se pare ci asistdm la o
la o ierarhie a patru entitati: Dumnezeu supremul,
destinul, necesitatea, ordinea, care in cadrul stoi-
cismului sfarseau prin a se identifica intre ele.

In ce priveste constructia eschatonului, a doctri-
nei menite s cerceteze destinul ultim al individu-
lui singular si participarea la armonia universului
pentru cei care-1 urmeaza pe Hermes Trismegistul
si care fac apel la astrologie; pentru Claudio
Ptolemeo (Tetrabiblos 12, 18) este o stiinta descrip-
tiva a macrocosmosului si a microcosmosului si a
interferentelor primului cu cel de-al doilea, prin
intermediul céreia era posibild cunoasterea calitd-
tilor lumii sublunare si conditiile ambientale, adi-
cd o previziune asupra starii realitatii surprinsa in
pozitia astrelor si a raporturilor ordinii cosmice,
corelatd cu actiunea planetelor. Fatd de aceasta si
stoicismul a demonstrat, scrie Paolo Scarpi, atrac-
tie si simpatie (Diogene Laerzio, VII 4, pp. 149). La
randul sau Jamblichos (de mysteriis Aegyptiorum
VIII 4, pp. 266, 1267, 12) o atribuia traditiei egip-
tene, chiar dacd astrologia ermeticd s-a prezentat
ca rezultat al unei serii de replasmari si reelaborari
a relatiei dintre astrologia caldeeana si cea babilo-
nezd si genetiologia greacd, structurd pe care dupa
aceea s-a axat teologia, cosmologia si antropologia,
ancorate totdeauna intr-o prospectiva geocentri-
cd, produsa de ermetism?, In acest orizont, lumea
cereasca si lumea inferioard, continua P. Scarpi,
sunt legate pe baza unui raport ierarhic, care func-
tioneazd ca un principiu ordonator, in interiorul
ciruia cerurile, adica sferele ceresti sunt in mod
explicit forte zeificate”. Este o viziune care recu-
noaste printre astrii si partile constitutive ale omu-
lui corespondente precise, guvernate de o teorie a
simpatheia, a simpatiei sau a afinitétii, raspanditd
destul de mult in epoca elenisticd, si inseparabild
de o teorie holisticd si unitard a cosmosului, dez-
voltatd de scoala Porticului (Stoa). Aceasta doctri-
nd este conjugata cu aceea a influentelor astrale,
care probabil isi trage originea din intalnirea cu lu-
mea orientald, din care s-a conturat imaginea unui
univers complementar, substras cauzalitatii®.

Prin intermediul astrologiei omul dotat de in-
telect ,,cunoaste” care este pozitia sa in Cosmos si
cum este guvernat de fortele externe care-i dau un
sens existentei, chiar atunci cind trebuie sa admitd
cé influenta astrelor produce afectiuni (pathe) si cd
semnele zodiacale influenteazd lumea materiala.
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Pentru a se sustrage acestui univers sia intra in con-
tact cu inteligibilii, ca sd devind Unu cu Dumnezeu,
omul ermetic are la dispozitie doud instrumente?’:
alchimia si teurgia.
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Omul nou, omul
artificial, omul resetat

. Andrei Marga

iata publica s-a umplut din nou de devize

ce zdruncind ceea ce modernitatea socotea

normal. Se vor acum alternative la sexul
conform nagterii, la familia ca celuld a societatii, la
natalitatea naturald, la credinta intr-un Dumnezeu
care asigura demnitatea omului si la preocuparea
de a ameliora lumea prin cultura. Acestea sunt so-
cotite depasite.

Se vor interventii in corpul oamenilor. Nasterea
in laborator a fiintelor umane a devenit posibi-
4. Unii vor si profite controland interventiile
sau chiar crednd fiinte pe masura cererii de pe
piatd. Se vrea reagezarea cosmicd a oamenilor.
Humanocentrismul ar fi dus la un individualism
distructiv, iar orizontul cosmocentric ar fi salvarea.
Se vrea modificarea efectivului populatiei umane.
Se propun resetéri pe suprafete mari ale societétii si
vietii individuale, culminand cu redefinirea uma-
nitdtii omului, conduse dintr-un centru.

Aceste pretentii se amesteca cu noile ideologii.
Progresismul vrea rescrierea istoriei in optici ale
zilei i, cunoscdnd-o superficial, improvizeaza.
Conservatismul banuie conspiratii in orice schim-
bare. Integrismul vrea sfarsitul compromisurilor.
Nici unul nu ia in seami ceea ce oamenii percep,
cugeta, aspira.

Contextul este si el nou. Pandemia 2020 a fost
folosita, in multe tari, intr-o siricie neasteptatd
de idei, ca pretext pentru a limita drepturile si li-
bertatile. S-a confirmat astfel cd unele democratii
genereazd ,,puteri executive” incompetente, care au
iesit de sub controlul reciproc al puterilor statului
si, mai cu seama, de sub controlul cetitenilor.

Pretentiile sunt insotite de actiuni. Unii savanti
fac jonctiunea cu esoterismul. Prolifereaza insi in-
culti si vehementi, care cred ci lumea abia incepe cu
ei. Noi activisti ai cauzelor sectare speculeazi ine-
chitati si dificultéti ale vietii din societatile actuale si
date ale cercetirilor stiintifice pentru actiuni ce ies
din cadrele justitiei acceptate. Iata cateva exemple.

Sexul omului nu mai este rezultat din nastere,
ci se procedeaza deja la stabilirea lui chirurgicala.
Canalizarea vietii sexuale spre familia monogama
este socotitd restrictiva si se propune revenirea
la comunizarea genurilor. Rolurile de tata si de
mama sunt rastdlmécite ca simple functii, incét se
cere pand si scoaterea acestor cuvinte din limbaj.
Familia alcatuitd din bérbat si femeie este relati-
vizatd din moment ce legislatiile recunosc familii
compuse din persoane de acelasi sex.

Din nou se consideri ci efectivul de oameni in
viatd este prea mare. Cercuri oculte discuta deja
mijloace medicale de reducere. Se si atribuie unei
elite intentia de a reduce populatia in consecinta
trecerii la robotizarea productiei.

Religia care a modelat traditia culturald, consi-
deridnd omul ca o creatie dupa chipul si aseménarea
lui Dumnezeu, este acum sub asalt. Si in Roménia
actuald au aparut parlamentari care duc la maxi-
mum vulgaritatea cugetarii. Ei vad in Dumnezeu
doar mijlocul unei vaste manipuldri a constiintelor
si in Iisus Hristos un ,,smecher” dintr-un ,tatd su-
rogat’, pe care-i cultivd ,,biserica criminald” - isto-
ria de pand acum fiind doar o vasti inselare. Unii
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parlamentari declard in televiziuni ca poporul nu
este in reguld si ar trebui inlocuit.

In conditiile dezlanatei abordiri a pandemiei
din 2020 - fird o coordonare a eforturilor preven-
tive si terapeutice, cu forte politice, cum observa
Apelul Vigano (2020) mai interesate de ele insele
decat de combaterea pandemiei — creste banuiala
unei manipuléri a datelor pandemiei, pentru a fa-
voriza anumite industrii. Se crede si ca totul nu a
fost decat un scenariu orchestrat, laboratoarele bi-
oarmelor fiind deja de mult in priza. Bill Gates a si
anuntat in 2015 iminenta unui virus devastator, iar
apoi multi au continuat alarmarea. Ipoteza — hazar-
datd in raport cu probele existente — ci si pandemia
ar fi constructia unor cercuri potente este pe scena.

Devize de genul celor pe care le-am amintit au
schimbat agenda reflectiilor din viata publica. S-a
micsorat discutia despre reforme morale, institu-
tionale, economice, dar este afisat direct interesul
pentru schimbarea fiintei umane. Se imbriétiseaza
un antropologism pigmentat cu traditii ce pareau
uzate — alchimism, magie, cosmism. Se reia in for-
me noi tema schimbdrii — de data aceasta nu prin
schimbiri in societate si reforme, ci prin schimba-
rea omului.

Desigur ca in ultimele decenii stiintele au inre-
gistrat noi revolutii in cunoastere. Amintesc doar
douad praguri create in intelegerea omului.

Primul este cd aplicarea procesirii datelor in
medicind a incurajat unirea eforturilor de descifra-
re a codului genetic cu epigenetica, iar chestiunea
»impachetdrii genelor” devine cheie in terapii. Nu
se poate depasi orice granitd a vietii, dar se poate
prelungi viata multor oameni (Johannes Huber,
Linger leben.Medizinische Perspektiven und ihre
Bedeutung fiir Gesellschaft, 2004). Durata vietii se
modifica pe scard semnificativd — dupa ce eanu a
stagnat de-a lungul secolelor.

Al doilea este acela cd, dupd localizarea pe creier
aregiunii ce se activeazd cand persoana se ataseazd
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altora, identificarea oxytocinului §i circumscrie-
rea unui ,instinct” al altruismului (Paul Gilbert,
The Compassionate Mind, 2009), omul se intelege
mai complex. Schimbarea paradigmei lui Darwin,
a supravietuirii celui mai tare, intrd cu aceasta in
faza finald. Dovedindu-se efectiva in viata, empa-
tia revine in organizarea vietii si printre notiunile
epistemologiei.

Nu este, desigur, vreun motiv de recuzare fata de
tratarea unor teme la limita dintre stiinta si imagi-
natie. In fond, este o chestiune de libertate a gan-
dirii. Bundoar3, ceea ce spune cel care este acum
citit si la noi, Richard Brodie (Virusul mintii, 2015).
Acesta a cautat sa identifice, prin omologie cu vi-
rusii biologici si la intersectia psihologiei cognitive,
biologiei, informaticii, cum are loc procesul mental
de transmitere a ideilor (meme). Mema este o uni-
tate de informatie a unei minti, care ajunge sd in-
fluenteze alte minti. Nu putem nici suspecta si nici
exclude asemenea cdutdri, care tin de frimantérile
ce insotesc cunoasterea.

Spiritele se despart insa in dreptul a trei teme
pe care le putem reuni sub concepte: ,,omul nou”,
»omul artificial” si ,,omul resetat”. Sa staruim asu-
pra lor.

Tema ,,omului nou” mi s-a parut mereu artifi-
cioasd si nu m-a interesat pAnd acum. Gindeam ci
pand la alti oameni este logic s ne preocupe oa-
menii care sunt — cu potentialul si, de ce nu?, cu
suferintele si limitele lor. Am considerat mereu ci
daci am reusi mai multa gentilete printre oamenii
care sunt, ar f1 o reusita exceptionald, iar dacd am
reusi sa facem ca institutiile sa le respecte gandurile
si vointa, ar fi extraordinar.

Cunosteam, insd, din lecturi, proiectele de a ob-
tine alt om decit omul real, o altd societate decat
cea existenti si o alta istorie decat cea derulatd. In
fond, Epistola citre romani a apostolului Pavel, care
rdmane actul de nastere al Europei, este un astfel
de proiect — axat insa pe regandirea de ctre fiecare
om a conditiei sale pe Pamant.

As putea cita multi alti ginditori. Bunaoara,
Hegel ne-a obisnuit cu convingerea ci un progres,
in constiinta libertétii noastre, ca oameni, este si o
eliberare. Era, desigur, vorba de libertatea proprie
persoanei. Numai ci azi observam usor in jur cd
poate fi progres in constiinta libertatii, dar fara li-
bertate. Max Weber ne-a si prevenit cd , libertatile
nu vor putea creste pana la ceruri” si cd ne asteaptd
in evolutia modernitatii ,,0 carcasa tare ca otelul a
supunerii”

In succesiunea romanticilor germani, Marx a
operat cu ideea unei ,,resurectii a naturii’, ce venea
din Schelling si punea sub semnul intrebdrii cultu-
ra mostenitd. Numai ca si aceasta resurectie a luat
ulterior forme deloc favorabile omului, cici i na-
tura poate avea ,vicleniile” ei, nu numai ,,istoria’,
cum credea Hegel.

Nietzsche a sesizat conditionarea creatiei de si-
natate si a lansat ideea cultivirii fiintelor sanatoa-
se. In eseul Dincolo de bine si riu (1876) el a lansat
maxima ,,a trdi conform vietii (geméss dem Leben
leben)”. In Stiinta veseld (1882) el scria ci ,viata
(Leben) inseamnd a fi crud si nemilos contra a tot
ceea ce devine slab si bétran in noi, si nu numai in
noi’, dar amintea porunca lui Moise: ,,sd nu ucizi!”.
In Despre genealogia moralei (1887) Nietzsche lansa
tema ,valorii” sau ,,nonvalorii” vietii unui individ.

Este clar cd Valoarea vietii (1865), cartea care l-a
facut renumit pe Eugen Diihring, a fost cea carel-a
impins pe Nietzsche pe calea acestei teme, deja in
Consideratii inactuale (1873). Oricum, in lasdman-
tul sdu, Nietzsche a scris: ,,«Valoarea vietii», dar
viata este un accident” (Nachgelassene Fragmente,
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1888, in Samtliche Werke, Kritische Ausgabe, hrsg.
von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Band
14, p.82). Cine vorbeste de caracterul de ,,accident”
al vietii poate ajunge, cu un pas in plus, la relativi-
zarea unor vieti.

Pe fondul ,,seductiei stiintei’, mai cu seama dupa
redescoperirea studiilor in care Gregor Mendel
(1865) opunea transmiterii darwiniste a caractere-
lor, ca urmare a combinatiilor factorilor de mediu,
ideea unei structuri genetice supusd mai curdnd
statisticii (Marius Turda, Modernisme et eugenis-
me, UHarmattan, Paris, 2011, p. 31), proiectele
eugenice s-au raspandit. In anii treizeci s-a trecut
la punerea lor in executare, incepand cu legile su-
primarii celor cu handicapuri §i culminind cu la-
garele de exterminare.

Tema ,,omului nou” a luat insi avéant in condi-
tiile asteptdrilor legate de revolutia din octombrie
1917. Acesta a fost perceputa de unii ca ,,schimba-
re completi a istoriei”. Inliturarea exploatirii a fost
socotitd ocazie de ,,creare a omului nou”.

Nu de mult, s-a facut o reconstituire precisa (vezi
Michael Hagemeister, Der neue Mensch, 2009) a
elanului cu care tema ,,omului nou” a fost lansata
de Leon Trotzki. Un articol al acestuia (1923) pero-
ra despre schimbarea omului in directia unui nou
tip, »tipul social-biologic superior’, eminamente
»rational”. Luand act de revolutia stiintifico-tehno-
logicé a timpului, Engels ii vorbise lui Kautsky, in
1881, de ,,producerea de oameni precum produce-
rea de lucruri”. Pe acest curs, Leon Trotzki a lansat
in 1932 tema homo creator: omul se creeazi pe sine
nu doar social, ci si in laborator. Maxim Gorki a
relansat tema ,,omului stapan peste naturd’, iar sa-
vanti de atunci au preluat-o. Aron Salkind a ela-
borat celebrele ,,porunci pentru viata sexuald” in-
tr-o opozitie explicitd la pretinsul ,,pansexualism”
al modernitatii din perspectiva dirijarii energiilor
erotice spre ,.creativitate sociala”. Oamenii se vor
inmulti, dar inmultirea lor va putea fi controlata.
Valerian Muraviov a pus problema producerii in
laborator a unor oameni care sa fie ,,valorosi si rati-
onali”, in stare si creeze ,,cosmosul insusi”.

Unii savanti, precum Constantin Tiolkovski,
au speculat si au conturat curentul ,cosmismu-
lui” Acesta cautd s§i astdzi (detaliat in Michael
Hagemeister, Russian Cosmism in the 1920 and
Today, in Bernice Glatzer Rosenthal, The Occult

Pictorisiri. Museikon-Alba Iulia (2018)

in Russian and Soviet Culture, Cornel University
Press, 1997) sa dea o interpretare a lumii pe urma-
toarele coordonate: umanitatea este amenintatd cu
destructia; nefiind plan divin de salvare, oamenii
trebuie sa se salveze singuri; ei dispun de ratiune
ca mijloc privilegiat; lumea este acum in tranzitie
intre biosfera si noosfera; ceea ce exista este ,,intreg
organic” — universul, paméntul, atomii respird; este
necesari o ,,constiintd planetard’, care sa depaseascd
orice individualism, iar pentru a o crea este nevoie
de 0 ,ecologie a mintii’, de o ,eticd cosmicd”; a de-
venit actuala lupta contra ,,procredrii de popoare si
animale defective” - un fel de ,,eliminare” a ceea ce
nu a reusit in naturd; ,,activitatea constientd a oa-
menilor” este factor de evolutie si duce la crearea
»hoosferei”; ,,imortalitatea” este posibild; este nevo-
ie sd se depiseasci ,,absurditatea cosmica a existen-
tei umane” sesizdnd veritabilul ,,plan din cosmos”;
nici un om nu trebuie ldsat in afara proiectului.

S-au spus multe despre curentul cosmismu-
lui - cé vrea si fie ,,inventarea unei traditii” (Eric
Hobsbawn), cd vine pe umerii lui Teillhard de
Chardin, ca leaga panteismul si un sentiment al to-
talitatii umanitatii etc. Dar nu evaludrile sunt im-
portante, cat faptul cd din cosmism a rezultat cel
mai elaborat proiect al ,,omului nou”

Surse ale proiectului ,,omului nou” au fost, desi-
gur, multiple. Iluminismul cu tema sa a omului ca
»nou Dumnezeu (homo secundus Deus)”; cresti-
nismul, cu tema dumnezeirii, metamorfozei si re-
nasterii omului; Feurbach, cu ideea lui ,, Dumnezeu
ca proiectie a omului”; Marx, cu ,,imperiul libertd-
tii ca scop al istoriei”; Nietzsche, cu omul ca trecere
spre ,,supraom” — au stat la baza proiectului.

De aceste surse s-a legat imediat o ,intelegere
magicd” a stiintei si tehnicii, care a alimentat pro-
metheismul si resuscitarea de traditii din alchimie
si kaballa. Proiectul ,,omului nou” a reluat mitul lui
Platon al ,,androginului” - ,,omul nou nu are sex’,
si a continuat ofensiva Sfintilor Pédrinti impotriva
sexului, plecand de la supozitia conform cireia
»caderea in pécatul originar” si ,,cdderea in moar-
te” tin de diviziunea sexuald. Teologii datatori de
directie au mers pe aceastd idee. Vladmir Soloviev
scria cd ,,atita vreme cit omul se inmulteste ca ani-
malul, moare ca animalul’, iar Nicolai Berdiaev, ci
»sexul este nu doar izvor al vietii, ci i izvor al mor-
tii”. Ne amintim, de altfel, ca Lev Tolstoi, in Sonata
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Kreutzer, chema la abstinentd sexuald, motivata de
obtinerea ,,mantuirii de sine”

De tema ,omului nou” s-a legat tema ,nemu-
ririi”. De altfel, in 1922 guvernul sovietic a stabilit
»doud drepturi umane fundamentale”™ ,dreptul la
existenta nelimitatd” si ,,dreptul la miscare in cos-
mos”. Biocosmistii s-au apucat imediat sa explo-
reze posibilitatea ,,nemuririi’, ca parte a tentativei
ample de a ,lichida lumea existentd”. Ei au si tre-
cut la experimente de ,intinerire artificiald” si de
»prelungire a vietii”. Mihail Bulgakov a scris nuvele
inspirat de aceastd perspectiva.

Nu se poate sd nu observim o schimbare masi-
vi a temei. In trecut tema ,,omului nou” venea din
surse filosofice, religioase, social-economice si era
legata in fond de o optici sociologizanta. In tim-
pul nostru aceasta temd este oarecum in discredit.
Acum proiectul de pe scena este al ,,omului artifi-
cial”. Acesta invoca o bazd stiintificd, dar rimane la
o viziune antropologizanta.

S4 observdm cd astdzi accesul la embrionul
uman, asigurat de genetica, face posibild inter-
ventia medicald pentru prevenirea unor boli.
~Cercetarea embrionard’, ,tehnica geneticd’, ,fe-
cundarea artificiald’, ,diagnostic prenatal’, “clond
terapeuticd’, ,tehnica preimplantarii” oferd sanse.
Numai cid deocamdatd s-a rdmas intr-o situatie
incélcita din punctul de vedere al jonctiunii din-
tre geneticd, prelungita cu tehnologiile ei medicale,
si societate. Nimeni nu a descris-o mai bine decét
Jurgen Habermas (Die Zukunft der menschlichen
Natur. Auf dem Weg zu einer liberalen Eugenik?,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2002), cand a de-
venit certa posibilitatea interventiei in codul gene-
tic uman.

Suntem in situatia in care a ramas indecisa re-
latia dintre ,interventii terapeutice justificate” si
sinterventiile dictate de preferinte ce se formeaza
in randul participantilor la piatd” in codul gene-
tic. Rdméne, altfel spus, in ceatd ce ar trebui facut
in ,corelatia dintre intangibilitatea recomandatd
moral si garantata juridic a persoanei si indisponi-
bilitatea modului cresterii naturale a incorporarii
ei in trupul uman” Distinctia dintre ,,optimizarea
unei mosteniri genetice nedorite” si ,selectia” de
caractere a fost deja clatinata. ,Granita conceptuala
intre prevenirea nasterii unui copil greu bolnav si
imbunatitirea mostenirii genetice printr-o decizie
eugenicd nu mai este fermd” (p.41-42). Traim ,fe-
nomenul nelinistitor” ce constd in aceea ci ,,dispare
granita dintre naturd, care suntem noi, si inzes-
trarea organica ce ni se dd” Mai direct spus, traim
»un amestec exploziv de darwinism si ideologie a
schimbului liber, care s-a raspandit in trecerea din
secolul al 19-1ea spre secolulul al 20-lea sub umbrela
pax britanica si care pare si se innoiascd astazi sub
semnul neoliberalismului devenit global” (p.42-
43). Dezvoltarea exponentiala a stiintei si reducerea
vietii la competitie si-au dat mana.

Care-i jesirea? Habermas este de parere ci nu se
pot opri cercetarile stiintifice in geneticd si microbi-
ologie, in general, nici dezvoltarea tehnologiei afe-
rente. Cu progresul lor neingradit trebuie sa ne aco-
modam. Dar este nevoie de intelegerea precisd, chiar
juridica, a unui fapt: calitatea de fiintd umand. Putem
sa nu intelegem acest fapt, dar atunci va trebui sa ne
despartim de fiinta umana care suntem fiecare.

Desigur céd ,abia in momentul dezlegérii din
simbioza cu mama copilul intrd intr-o lume de
persoane, care il intilnesc, care 1i vorbesc si care
pot vorbi cu el. Abia in sfera publicd a unei comu-
nitati de limba fiinta umand se formeaza in acelasi
timp ca individ si ca persoand inzestrata cu ratiu-
ne” (p.65). Dar copilul se bucuri de viatd umand ca

urmare a datoriilor noastre de a-i acorda protectie
de drept, chiar dacd el nu este subiect al unor da-
torii si purtator de drepturi ale omului. Copilului ii
aplicdm un fel de ,,anticipatory socialization’, incét
se cuvine sd ne adresdm lui ,,de dragul lui insusi”.

»Instrumentalizarii de sine a speciei’, pericol
care ne pandeste astazi, ii este oricAnd de prefe-
rat o ,eticd a speciei (Gattungsethik)”, in care ne
asumam cé ,,nu putem sa intreprindem o evalua-
re normativé inainte de a ne insusi perspectiva a
insasi persoanei despre care este vorba’ (p.93).
»Morala rationald” si ,,drepturile omului”, elabora-
te desigur, la nivelul noilor experiente prilejuite de
dezvoltarea geneticii, riman baza convietuirii, din-
colo de diferentele de vederi dintre oameni, daci
se vrea o ,,flintare umand demnd de om’, asa cum
traditia culturala l-a consacrat.

Cel mai nou, nu mai este vorba de ,,omul nou”
Nici mécar de ,,omul artificial”. Este vorba de un
»om resetat”

Este fapt cd pandemia lasé in urma una dintre
cele mai mari distrugeri din istorie - oricum cea
mai mare de la al doilea razboi mondial incoace. Ea
cere solutii de relansare a culturilor si civilizatiilor
lumii. Discutia a izbucnit, iar unul dintre primele
proiecte de mari dimensiuni este ,marea reseta-
re” (Klaus Schwab, Thiery Malleret, Covid-19: The
Great Reset, World Economic Forum, Cologny-
Geneve, 2020). Creatorii Forumului Economic
Mondial de la Davos s-au angajat sa prezinte per-
spectiva unei mutatii efective in viata oamenilor.

Teza proiectului si, desigur, a cartii, este ca din
pandemie se va iesi intr-una dintre doud lumi: una
ceva mai inclusivd, mai echitabild si mai plind de
respect fatd de naturd, alta mai rea si mai plina de
surprize neplacute. Vor fi mai multe consecinte de-
cat ne inchipuim, dar si mai multe posibilititi de
resetare. Nu va fi, in nici un caz, intoarcerea la ceea
ce s-a socotit normal inainte de pandemie (p.11).
Nici nu se poate picta in alb-negru ceea ce vine —
sunt necesare nuantari (p.12).

Este clar cd ,pandemia va accelera schimbdri-
le sistemice ce erau deja sesizabile inainte de cri-
z4: retragerea partiald din globalizare, decuplarea
crescindd intre SUA si China, accelerarea auto-
matizarii, ingrijorare cu privire la supravegherea
crescutd, apelul in crestere la politici de bundsta-
re, nationalism in crestere si teama subsecventd de
imigratie, puterea crescdnda a tehnicii, necesitarea
pentru firme de a avea o prezenta online chiar mai
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puternica, printre multe altele. Dar procesul poate
merge chiar dincolo de simpla accelerare schim-
band lucruri care inainte pareau de neschimbat.
El ar putea si provoace schimbari ce au parut de
neconceput inainte de lovitura pandemicd, pre-
cum noi forme de politici monetara, ca helicopter
money (deja existent), reconsiderarea/recalibrarea
unor prioritati sociale si o ciutare sporitd a binelui
comun ca politicd obiectivd, notiunea de fairness
dobandind potentd politicd, méisuri de bunas-
tare radicald si de taxare si realinieri geopolitice
drastice” (p.16). O actiune energicd este oricum
indispensabila. ,Observarea esecurilor si liniilor
de eroare in lumina crudé aruncata de criza co-
ronavirusulului ar putea sd ne oblige sd actionam
mai repede inlocuind ideile, institutiile, procedeele
si regulile infirmate cu altele noi, mai bine adapta-
te la nevoile curente si viitoare. Aceasta este esenta
Marii Resetari” (p.189).

Resetarea ce ar urma va fi pe planuri multiple:
economie, societate, geopolitica, mediu, tehnolo-
gie, individualitate. O ,redefinire a umanitétii” va
interveni (p.162). Este vorba, scurt exprimat, de
revenirea la angelism, de intaietatea valorilor mo-
rale, de cultivarea creatiei si de o noua valorificare
a resursei timp. ,,Spus in termenii cei mai simpli
posibil: dacé, in calitate de fiinte umane, nu cola-
borim sd confruntim provocirile existentiale la
adresa noastrd (mediul si guvernanta globala in
cidere libera, printre altele) suntem condamnati.
Nu avem altid sansd decét sd adundm cei mai buni
ingeri ai naturii noastre” (p.165). ,Individualitati
in sine mai bune” si ,,0 lume mai bund” merg acum
impreuna.

Nu intram in polemica provocatd de adeptii
QAnon, care acuzd o conspiratie o conspiratie in
»marea resetare”. Sunt deja numeroase articole, de
o parte si de alta. Se poate spune insé cd ,,marea re-
setare” este o resetare ce vrea si fie pentru oameni,
dar a rdamas cam fira oameni - cu dificultatile lor
morale, civice, juridice, sociale. Iar aceastd absentd
face imprecise multe asertiuni. Vrem ,angelism’,
dar nu ar fi mai accesibil sa vrem empatie, dreptate
si comunicare?

Se pot comenta indelung cele spuse in legatu-
rd cu ,omul nou’, cu ,,omul artificial” si cu ,,omul
resetat”. Dar mai importante sunt concluziile pe
care le putem argumenta astazi. Le rezum in cateva
teze pe care le impartasesc: a) natura umana este
data. Stim, de pilda, ca bérbatii erau mai scunzi
pe vremea lui Napoleon, ca femeile aritau altfel
pe timpului lui da Vinci, dar asemenea date nu
schimba fondul - constanta naturii umane; b) pro-
blema nu este de a schimba natura umana - tema
»omului nou” fiind pe o directie gresitd —, ci ceea
ce faci pentru natura umand care este datd; ¢) nu
este posibild viata dincolo de anumite limite — aici
cosmismul este pe directie gresitd, finitudinea vie-
tii fiind indepasabild; d) nici o interventie in corpul
uman nu este permisa fara acordul persoanei, fie el
si potential, conform unei legislatii aduse la zi; )
»marea resetare” poate fi discutatd, cici schimbdri
in societatile de azi sunt necesare, mai cu seama in
urma pandemiei din 2020-21. Dar o resetare fard
ca cetdtenii sa o decidd devine, fie si involuntar, un
proiect ideologic al unei tehnocratii ce scoate oa-
menii din ecuatia viitorului; g) nu existd ,,centru”
care s poati face restarea. Insisi ideea ,,centrului”
se impune deconstruitd luand democratia ca bazi.

(Din volumul Andrei Marga,
Viitorul democratiei, in curs de publicare)
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Cabala, alchimia
si rozacrucianismul

. Vasile Zecheru

Ei (maestrii cabalei, n.n.) incep prin a-I
face pe om atent la misterul pe care-1 poar-
td in el insusi si la cel care-1 inconjoard. Ei il
lumineazd asupra caracterului superficial
al cunogtingelor, al observatiilor sale, apoi,
il invitd sd-si intoarcd privirile cdtre interi-
orul lucrurilor... Alexandru Safran

...omul este adevdratul laborator al artei
hermetice; viata lui reprezintd subiectul,
marele alambic, cel care distileaza si lucrul
distilat; iar cunoasterea de Sine se afld la
raddcina tuturor traditiilor alchimice. A.
E. Waite

...iluminismul rozicrucian a fost cu adevai-
rat, [...], doctrina unei ilumindri, dand pri-
matul, induntrul propriului sdu straniu ca-
dru de referintd, plin de interventii magice
si angelice, de profetie si de apocalipsd, unei
miscdri care, [...] nu poate fi descrisd decat
(cafiind, n/n.) iluminatd. Frances A. Yates

revizitare a originilor tradifiei initiatice
europene nu poate fi definitiva si comple-

td dacd nu aminteste, fie chiar si in treacit,

despre cabald, alchimie si rozacrucianism. Cu toate
ca in formula sa actuali traditia initiaticd se mani-
festd, mai degrabd, ca actiune speculativa si inter-
pretativa si mai putin ca demers calificat in a sus{ine
procesul cunoasterii de Sine, se pot totusi constata
unele rudimente de metoda si, mai mult decit atat,
se poate identifica un tezaur nealterat de termeni si
expresii provenite din trecut operativ al initierilor
autentice. De aceea, in cele ce urmeazi vom trece
succint in revistd formele traditionale mentionate
mai sus insistdnd asupra specificului inerent si asu-
pra mijloacelor de ascensionare spirituald, atat cat
mai pot fi acestea vizibile in simbolistica si ritualuri.
Cabala, de pilds, reprezint3, in esenta ei, traditia
misticd iudaica, demersul sdu ezoteric presupunind
cu necesitate o doctrind metafizicd, practicarea cu
asiduitate a unor metode consacrate si, ca urma-
re, obtinerea de rezultate concrete privind realiza-
rea spirituala si atingerea unor stari de constiinta
non-ordinara. Uneori, se introduce o distinctie in-
tre curentul extatic' si cel teozofico-teurgic? aceastd
diferentiere nefiind, insd, de natura si genereze o
separare a planurilor ci, mai ales, o nuantare privind
tipurile de religiozitate si tehnicile utilizate pentru
atingerea starilor preconizate (Idel, pp. 9-11). Mai
tarziu, ca o sintezd a celor doud curente cabalistice,
este specificatd ultima scoalda importantd a misti-
cii iudaice, respectiv, hasidismul apérut in Galitia
secolului al XVIII-lea, acesta avAnd meritul de a fi
solutionat, in mare parte, concurenta acerba dintre
cele doud curente mentionate mai sus (Idel, p. 17).
In fapt, insd, nu poate fi operati o distinctie ferma
intre planul extatic si cel teozofico-teurgic pentru
ca cele doud curente sunt, pur si simplu, unul in
prelungirea celuilalt. Altfel spus, spectrul consti-
intei cuprinde atit dimensiunea luminicd (extati-
ca), avand ca apogeu iluminarea traitd fiintial, cat
si dimensiunea factuald, de exercitare in mundan
a unor puteri spirituale evidente ce se circumscriu

fenomenului in sine si, din afara, par a fi miraculoa-
se si inexplicabile sub aspect rational.

Originile misticii ebraice se pierd in negura tim-
purilor dar, asa cum sustine Gershom Scholem’,
adevarata nastere a cabalei se va fi produs in
sud-vestul Frantei, la finele secolului al XII-lea,
iar propagarea sa ca atare se va fi realizat indeo-
sebi dupa publicarea Zohar-ului de citre Moses de
Leodn.* Din perspectiva adeptilor, adevaratul scop al
vietii consta in revelarea sacrului; mesajul cabalei se
aratd a fi mult mai abstract si mai incifrat decat in
alte traditii spirituale, acesta fiind sugerat cu sub-
tilitate pentru ca, astfel, aspirantul sd faca un efort
intelectual considerabil si o alocare de timp semni-
ficativé intru decriptarea si infelegerea exacta a fon-
dului problemei. Prin urmare, in cabali, cunoaste-
rea Sinelui nu este considerata a fi o functiune aflatd
la indeména omului, ci un dar divin pe care alesul il
va primi, in final, ca pe o0 Lumina launtricé insotitd
de o pace interioard profunda si de o imensa bucu-
rie indicibild in cuvinte omenesti.

Teozofia cabalisticd se distinge prin evidentierea
unei remarcabile viziuni despre anatomia spiritului
prezentata sub forma unui concept (arborele sefiro-
tic) ce sugereaza o gradualitate a constiintei de la
grosier la subtil si o metodologie originald presu-
punind utilizatea unor tehnici mistice anume des-
tinate pentru a determina ascensiunea sufletului.
Doctrina sefirot-urilor face referire la zece esente
divine care, camva, marcheaza treptele indl{arii spi-
rituale; impreund, toate acestea alcatuiesc o potecd
serpuitoare de la om la Dumnezeu si fac posibild o
teologie sofisticatd ce se transmite aspirantului prin
mituri, simbolistica si ritual spre ai servi acestuia ca
indrumar in efortul sdu de a-si depisi conditia (Idel,
pp. 162-216). In paralel si in mod gradual, ii erau
dezvéluite cautitorului de Lumind unele tehnici
mistice speciale, anume concepute pentru a produ-
ce efecte in planul elevarii si al desdvarsirii spirituale
(unio mistica). Dintre toate aceste instrumente pot
fi mentionate tehnicile nomice si anomice, plansul
mistic, vizualizarea culorilor si, nu in ultimul rand,
rugaciunea cabalisticd (Idel, pp.114-161).

Incepand cu perioada renascentistd, cabala va
exercita o fascinatie constantd asupra mediilor ini-
tiatice si, astfel, numerosi intelectuali vor lua con-
tact, sub o formd sau alta, cu universul spiritual iu-
daic®. Mari artisti, savanti si filozofi vor intra, rind
pe rand in acest veritabil athanor menit sa produci
salturi semnificative in ceea ce generic am putea de-
numi cunoasterea sacrului i a stirilor paranormale
de constiintd. Mai tirziu, numeroase mituri si ritu-
aluri cabalistice vor fi asimilate de catre masoneria
speculativé a gradelor inalte sau de ocultismul oc-
cidental atét de avid in a prelua sincretic, din diver-
se spiritualititi, tehnici si istrumente ce pareau a fi
adecvate unor scopuri ascensionale imediate.

*

Referitor la alchimie, trebuie spus, de la bun in-
ceput, ca diversitatea conceptiilor si a reprezentiri-
lor nu poate fi egalatd decat de multitudinea si vari-
etatea prejudecatilor circumscrise acestui domeniu.
De aceea, numerosi cercetdtori sustin cd existd
putine obiecte de cercetare care, asemenea alchi-
miei, sd genereze atata incertitudine, atunci cand se

incearci definirea sa. In timp, s-a decantat o verita-
bila inflatie de explicatii si de interpretari, atribu-
indu-se astfel termenului o reliefare polisemantici
speciala. Pe fundalul existentei unui evantai larg de
teorii si concepte, ne aflim totusi intr-un punct cri-
tic, relevat cu pregnanta de faptul ca pe mésura ce
dezbaterile cresc in amploare si nuantare, in mediul
omului obisnuit, termenul este aproape inexistent,
ceea ce face utilizarea sa imprecisa §i ambigud in
vorbirea curentd. Totusi, in mod concret, conclu-
ziile celor care au studiat fenomenul converg citre
o reprezentare a alchimiei ca fiind o forma de cu-
noastere traditionald, dublatd de o miiestrie ascun-
sd publicului larg, ce vizeaza o transmutatie funda-
mentald a: (i) metalului inferior in aur si argint; (i)
omului comun in om superior (indumnezeit); (iii)
substantei obisnuite in piatrd filosofald (panaceul
alchimic universal care vindeca toate bolile si astfel
poate conferi omului nemurirea).

Cu toate aceste dificult{i inerente, pot fi menti-
onate totusi citeva teze principale care se bucurd de
o sustinere mai consistentd din partea cunoscatori-
lor; astfel, se accepta aproape in unanimitate ca al-
chimia este: (i) secretd; invétatura este revelatd, sub
jurdmant, doar celor alesi, fiind exclusi trasmiterea
publici a cunoasterii; (7i) traditionald; la baza alchi-
miei stau cateva principii imuabile; (7ii) initiatic3;
midiestria alchimica se poate dobandi numai de la
un initiat autentic, orice altd abordare fiind exclusé
(Sadoul, p. 48). De altfel, cele trei caracteristici pot
fi atribuite tuturor formelor tradiional-ezoterice;
se acceptd, de asemenea, ci doctrina alchimici, asa
cum s-a dezvoltat in Evul mediu si in epoca mo-
derna, isi are origine in hermetismul alexandrin din
perioada precrestina fiind o aplicatie a acestuia din
moment ce Hermes Trismegistos este tatél tuturor
acestor cautitori de lumina.

Din perspectiva strict istoricd, s-a acreditat ipo-
teza cd alchimia ar fi patruns in Europa prin inter-
mediul arabilor. In fine, existi credinta ca alchimia
de inrudeste cu gnosticismul si cabala si ca pre-
merge rozacrucianismul si masoneria speculativd
(Messadié, G., 2008). Périntele (printul) alchimiei,
asa cum aceasta s-a raspandit treptat in Occident,
este considerat a fi Jabir ibn Hayyan® (721-815), cel
care nominalizeaza proprietitile de bazi (cald, rece,
uscat si umed) ale elementelor fundamentale (Foc,
Apd, Aer, Pamant).

Unele alegorii si metafore pe care le gasim, astazi,
in ritualurile masonice’ par a fi preluate ad literam
din mitologia alchimica. Referitor la misteriosii al-
chimisti au rdmas numeroase legende, cérti si chiar
unele rezultate palpabile de pe urma céutarilor in-
treprinse de ei (medicamente, parfumuri, vopsele
etc.). Un adept trebuia sd posede un laborator pro-
priu (cabinet de reflectie) unde sa se retraga in linis-
te pentru a lucra la transformarea plumbul in aur.
Mai apoi, s-a sugerat ca aceasta ar fi doar o legenda,
si cd, in realitate, alchimistul lucreazi la devenirea
sa pe care trebuia s-o parcurgd in técere, izolare si
in intunericul laboratorului, unde si infaptuiasca in
sine, nunta alchimica (unirea intelectului cu emo-
tionalul pe care o va explica mai tarziu Carl Gustav
Jung). Toata simbolistica alchimicd oculta aceastd
lucrare sacrd consumata la propriu in interiorul fi-
intei. Rebis-ul, cel cu doud capete, unul de femeie?® si
unul de barbat’ este un simbol alchimic, atribuit lui
Basile Valentin un cdlugér alchimist din secolul al
XV-lea. Mai tarziu, peste cele doua capete (Regele
si Regina) va fi agezatd o coroand unicd intruchi-
pand unitatea, dar si faptul ca intr-un singur trup
sdlasluiesc doud instante, una feminina, cealaltd
masculing; partea feminind are legitura cu inima,
cea masculina cu intelectul, exact ca la caduceul lui
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Hermes cu cei doi serpi incoldcindu-se in jurul pi-
larului central, toiagul magic (tyrsus) din vechime.
*

In fine, in calitate de exponent al traditiei ezote-
rice occidentale, rozacrucianismul va fi categorisit,
cel mai adesea, ca important curent socio-cultural
nascut la inceput de secolului al XVII-lea dupi pu-
blicarea celor trei texte fundamentale'® care anuntau
cu emfazi existenta unui venerabil ordin ezoteric
necunoscut lumii pand la acel moment. Misterioasa
doctrind rozacruciani era prezentata, in acei ani, ca
fiind intemeiata pe adevéruri indelung rafinate de
catre misteriile antichitétii care, prin ele insele, asi-
gurau o comprehensiune garantatd a universului fi-
zic si a celui spiritual, deopotriva. Manifestele roza-
cruciene nu dau prea multe detalii asupra doctrinei
ci doar sugereazi, cu oarece abilitate propagandis-
tica, un ansamblu difuz de credo-uri misteriosofice;
ele exceleaza, totodatd, prin faptul ci alcatuiesc un
intreg cvasi-eclectic prin combinarea de referinte
cabalistice si alchimice pe fondul unui misticism
crestin evident. Dintr-o altd perspectivd, cele trei
texte mentionate prefigurau o reforma universald
iminenta a intregului climat socio-uman si antici-
pau céd aceasta urma si fie condusi de catre Ordinul
rozacrucian.

Primul manifest, Fama, prezintd viata legenda-
ra a lui Cristian Rozenkreutz (ndscut in anul 1378)
- fondatorul Ordinului - care, dupa multe peripe-
tii se stabileste in Germania unde isi intocmeste o
casd bine randuita si se dedica filozofiei, matema-
ticii si fizicii. Dupé indelungi meditatii asupra lu-
mii, Cristian infiinteaza Fraternitatea rozacruciand
si stabileste un plan de reforma care si fie pus in
aplicare in veacurile ce vor urma. Confessio, cel de-
al doilea manifest, se adreseaza tuturor invétatilor
Europei si propovaduieste despre filozofia si misiu-
nea fratilor; viziunea promovatd este una profetica
(preconizand preluarea guverndrii Europei de cétre
Ordin) si apocaliptica (vestind sfarsitul unei lumi
bazata pe nedreptate si abuz). In fine, Nunta alchi-
micd paraseste tonul reformator si relateazd cu lux
de aménunte devenirea spirituald pe care Cristian
Rozenkreutz o va fi trait la propriu, aceasta constitu-
ind prin ea insési o garantie a sacralitatii Ordinului
si a intelepciunii fondatorului sdu. Fabuloasa nunti
alchimici nu este altceva decat o legenda a ilumi-
narii ca experienta initiatica profund fiintiald, o
alegorie privind unirea lduntrica a celor doi miri
(Sponsus, Animus, Regele — Intelectul constient si
Sponsa, Anima, Regina -Inconstienul emotional),
acest proces asigurand o remarcabild regenerare a
fiintei umane, un salt pe o altd spird a cunoasterii
(Yates, pp. 56-88).

Agitatia rozacruciand nu a durat prea mult in
spatiul german ci doar pana pe la 1620 cAnd aceasta
s-a extins rapid in Fran{a unde a produs un veritabil
si intens uragan in rdndul intelighentiei. Astfel, ve-
nind din Germania la Paris in anul 1623, Descartes
este nevoit sd-si convinga prietenii apropiati cd nu
este un Invizibil i, ca atare, nu este nici membru in
Fratia rozacruciana. La scurt timp, fenomenul se va
manifesta cu aceeasi intensitate si la Londra, unde
Francis Bacon, de pilda, care tocmai lucra intens la
celebra sa carte rimasa neterminata New Atlantis va
pleda convingator, aici, pentru o societate viitoare
bazatd pe stiinta si condusé de citre o elitd compe-
tentd; el foloseste, in cartea sa, un veritabil si nedisi-
mulat limbaj rozacrucian. (Yates, pp. 114-152).

La originea miscérii rozacruciene pot fi citate,
cu nume si prenume, trei personaje care au produs
propagarea ideilor respective si au facut ca nimbul
de mister sa ddinuie benefic asupra lucrarii in sine.
Primul dintre acestia, Johannes Valentin Andreae

(1586-1654), este banuit a fi chiar autorul brosu-
rilor desi el neaga cu inversunare aceasta; intr-un
tarziu va recunoaste, totusi, ca este autorul Nunfii
alchimice si prezinta acest episod ca fiind un sim-
plu amuzament al vremurilor de tinerete. Cel de-al
doilea personaj, nimeni altul decat cunoscutul al-
chimist Michael Maier (1568-1622), fostul medic
si confident al impératului Rudolf al II-lea, publi-
ca douad lucriri (Silentium post clamores si Themis
aureea) in care 1i apara pe frafii rozacrucieni im-
potriva calomniilor si incearcé (fird succes) sd pre-
zinte structura Ordinului. In fine, cel de-al treilea
protagonist este medicul londonez Robert Fludd
(1574-1637), un alchimist de factura paracelsiana,
matematician, cabalist si astrolog care isi exprima si
el admiratia si sustinerea fa{d de rozacrucianism si
fatd de scopurile proclamate ale acestei autoprocla-
mate Fraternita{ii universale.

Chiar daci istoriografia nu vine cu o sustinere
consistentd privind statutul traditional al rozacru-
cianismului, in fapt ceea ce s-a intimplat in seco-
lele urmétoare acrediteazd, cumva, ipoteza potrivit
careia acest curent misteriosofic a avut un rol im-
portant in ezoterismul occidental. Iatd un citat sem-
nificativ in acest sens: Numerosi sunt si sustindtorii
traditiei occidentale infelese ca esoterism in sens larg,
care se referd la acest rozicrucianism de la inceputul
secolului al XVII-lea; ei vid in el un nou punct de
plecare intemeietor sau, in orice caz, una dintre ma-
nifestdrile privilegiate ale unei philosophia perennis,
adicd a unei gandiri traditionale la fel de vechi ca si
omenirea (Faivre, vol. 2, p. 282). Asadar, in esenta
sa, rozacrucianismul a avut meritul de a prezenta
o ingenioasa si seducdtoare sintezd asupra temelor
ezoterice medievale si renascentiste i, in egald ma-
surd, de a prefigura o imagine mobilizatoare asupra
unei societdti viitoare mai in acord cu ordinea uni-
versald preexistent.

*

Cosmologia initiatica speculativa s-a format, in
timp, prin preluarea, din diferitele forme traditio-
nale, a unor elemente specifice si astfel a luat fiinta
un ansamblu de credo-uri cilduzitoare prin conser-
varea si rafinarea unui confinut ideatic originar. Pe
parcurs, la toate acestea se vor adduga inclusiv unele
reprezentari provenite din domeniul stiintific si din
filozofie si astfel se va naste o ideologie specificd ce
se transmite aspirantului prin ritual si simbolistica.

Este dificil, dacd nu chiar imposibil de stabilit
cu exactitate care au fost contributiile concrete ale
cabalei, alchimiei si rozacrucianismului la alci-
tuirea doctrinei initiatice actuale. Se poate spune
insd cd alchimia si cabala au contribuit intr-o mai
mare masurd la solutionarea necesitatii de sacru a
omului, in timp ce rozacrucianismul a adus une-
le reprezentiri mai consistente in ceea ce priveste
problematica socio-politicd prin prefigurarea doc-
trinei masonice privind Templu ideal al umanitatii.
Impreuns, cele trei curente ezoterice mentionate au
intregit o viziune filozoficd de factura universalistd
si au formulat premise pentru o teologie profund
laicd si personala care sd pund intr-o lumina noud
fenomenul religios in general si, cu deosebire, pe cel
de natura spirituala.
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Note
1 Treapta luminici a constiin{ei este marcaté prin trei
atribute fundamentale: (i) vederea luminii interioare; (i)
pacea lduntric; (iii) beatitudinea ca stare profunda, co-
plesitoare.
2 Treapta actionald a constiintei vizand, pe de o parte,
dimensiunea teozofici (cunoasterea sacrului si a infelep-
ciunii divine prin dezvoltarea intuitiei intelective sui-ge-
neris) si, pe de alta parte, latura teurgicd, magica, prin
care aspirantul poate interveni spre a determina rezultate
concrete in planul fizic.
3 Gershom Scholem (1897-1982) - profesor la
Universitatea nationald ebraica, presedinte al Academiei
de stiinte din Israel incepand cu 1968 - este cel mai im-
portant savant in probleme de cabala din secolul al XX-
lea.
4 A se vedea Zoharul. Cartea splendorii, Ed. Herald,
2021; traducere din latind — S. L. MacGregor Mathers;
traducere din engleza - Ilie Iliescu.
5 Cu titlu exemplificativ amintim aici pe Pico della
Mirandola (1463-1494), autor al lucrarii Conclusiones
psihosophicae, cabalisticae et teologicae (1486), Johannes
Reuchlin (1455-1522), autor al lucrarilor De verbo
Mirifico (1494) si De arte cabalistica (1517), Cornelius
Agrippa von Nettesheim (1486-1535), autor al lucrarii
De Orculta Pihlosophia (1533) si Christian Knorr von
Rosenroth (1631-1689) cu a sa Kabbala Denundata
(1677).
6 Este cunoscut in literatura alchimicd europeand ca
Geber (Geberus, in latind) si este creditat a fi cel care a
descoperit acidul clorhidric si acidul azotic; a se vedea
White, pp. 51-53.
7  DPiatra slefuitd, piatra brutd, VI.TR.L.O.L,, arta regald,
marea operd, mitul celor patru elemente primordiale etc.
8 Cu echer in ména stangs, pe partea inimii.
9 Cu compas in mana dreapti.
10 Cunoscute i sub denumirea de Manifestele rozacru-
ciene, aceste trei texte sunt: Fama fraternitatis (1614),
Confessio fraternitatis (1615) si Nunta alchimica a lui
Cristian Rozenkreutz (1616).
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Teologul catolic

Hans Kiing (1928-2021)
despre infailibilitatea papala
si alte aspecte ecclesiologice

. Nicolae luga

upa al doilea rdzboi mondial, Biserica

Catolica a avut serioase motive de reflec-

tie. Evenimentele au zdruncinat nu doar
Biserica in calitate de institutie, ci si valorile mo-
rale fundamentale pe care aceasta se bazeazd si pe
care le propaga. Astfel cd ierarhia acestei Biserici
a decis convocarea unui Sinod (Conciliu). Acest
Conciliu, minutios pregatit, s-a desfisurat intre
1962-1965 la Vatican si a intrat in istorie sub
denumirea de Conciliul Vatican II. Era al doilea
al Bisericii catolice din ultima sutd de ani, dupa
Conciliul Vatican I incheiat in anul 1870. Abia
la Conciliul Vatican II, deci in a doua jumadtate a
secolului XX, a fost desfiintata Inchizitia in mod
explicit si a fost anulat Indexul cértilor interzise'.
Obiectivele declarate ale Conciliului Vatican II
erau: reconstructia Bisericii Catolice pe temeiuri
evanghelice, reconcilierea bisericilor crestine,
descoperirea unor noi raporturi mutuale intre
crestini si evrei, angajarea unui veritabil dialog
cu alte religii din lume. Dupa Vatican II, multi
teologi catolici dar si ortodocsi si protestanti au
crezut ci a sosit momentul unei innoiri profun-
de a spiritului crestin. Printre ei s-a aflat si Hans
Kiing®.

Teologul catolic Hans Kiing s-a nascut in 1928
la Basel in Elvetia si a contribuit in calitate de ex-
pert la pregitirea Conciliului Vatican II. A fost
profesor de Teologie ecumenicé la Universitatea
din Tibingen. Dupéd incheierea Conciliului,
Kiing si-a publicat punctele de vedere personale
si care s-au bucurat de un puternic ecou in lumea
intreaga. Cartile sale au fost publicate simultan
in limbile francezd si germana. Acestor tendinte
innoitoare li s-a pus capat de citre Sf. Scaun, mai
precis de catre Sf. Congregatie pentru Doctrina
Credintei (succesoarea fostei Inchizitii), prin pu-
blicarea Declaratiei Mysterum Ecclesiae, la 5 iulie
1973°.

Dar ce anume confinea propunerea de recon-
structie a Bisericii Catolice facute de cétre Hans
Kiing? In rezumat, tezele sale sunt urmaitoarele.

Despre libertatea in teologie. Aici Kiing reven-
dica un mai mare grad de libertate pentru teolo-
gul contemporan: ,,In vechile dictionare de teo-
logie catolicd nu se gisea cuvantul libertate, sau
atunci cand se gasea acesta trimitea la cuvantul
lege. Or, lipsa de libertate in seamna o sacrificare
a intelectului™.

Despre metoda. Kiing sustine necesitatea in-
noirii metodei in teologie, respectiv revendi-
cd pentru teologi dreptul de a face o ,teologie
stiintificd”, prin aceasta intelegdnd ,0 teologie
construitd cu mijloacele rationamentului logic,
plecand de la datele corecte ale relevatiei si ale is-
toriei™. Spre deosebire de aceasta, teologia nesti-
intificd trebuie repudiatd, deoarece opereazd cu
notiuni problematice, fira a le clarifica; reia teze

traditionale, fird a le reexamina critic in raport
cu rezultatele exegezei contemporane; rapandes-
te pareri preconcepute asupra altor biserici; ar-
monizeaza necritic textele Sf. Scripturi s.a.m.d.
In schimb, teologia stiinfifica este posibild, sub
conditiile onestitétii, sinceritatii si libertatii te-
ologului®. In absenta acestor conditii, rezultd o
teologie caricaturala.

Despre interpretare in teologie. Intr-o carte
consacrata viitorului Bisericii Catolice, Kiing are
un capitol intitulat chiar: ,,Manipularea adevi-
rului™. Aici el aratd cé teologia catolicd oficiald
utilizeaza in general doud metode de interpreta-
re, anume metoda pozitivistd si metoda specula-
tiva. In ceea ce priveste interpretarea pozitivista,
aceasta nu tine seama nici de context, nici de o
posibila evolutie a formulidrilor dogmatice. Nu
tine seama nici de faptul ca unii termeni pot fi de
neinteles pentru vremea noastrd, si nici de faptul
cd baza exegetica a unor formule poate fi peri-
maté. Pe de altd parte, interpretarea speculativi
cautd sa inlature neajunsurile celei pozitiviste,
dar ,violenteazd textul’, ii conferd in timp acelu-
iasi text sensuri diferite, uneori chiar opuse. In
vederea depdsirii impasului, Kiing propune o altd
hermeneutici, o interpretare numitd de catre el
istorica. Aceasta interpretare istoricd ar fi singu-
ra care ar raspunde exigentei de sinceritate teo-
logica si ar face posibild reformularea dogmelor.
Cel putin in ceea ce priveste canoanele adoptate
la Sinoade, respectiv decretele emise la Concilii,
este evident ca trebuie interpretate in chip istoric.
Interpretarea unui astfel de act presupune rés-
punsuri la intrebari precum: ce au inteles partici-
pantii la un sinod prin ceea ce au spus in timpul
si in locul lor? Ce oponenti aveau in vedere? Ce
scoli teologice si personalititi se aflau in spatele
pérerilor lor? Ce alti factori au influentat judeca-
ta lor? s.a.m.d. Biserica trebuie sd admita ca une-
ori a gresit, si atunci cand isi schimbé pérerea,
trebuie sd admita cd si-a schimbat-o.

Despre limitele Bisericii. Hans Kiing va re-
lua cunoscuta formuld ,Extra Ecclesiam nulla
salus”, o formuld care a ficut nu doar o cariera
indelungata, ci a ocazionat in timp si multe inter-
pretéri contradictorii, spre a incerca o definire a
Bisericii. Anume, Kiing se intreabd: ,extra” care
Biserica?® Dupa opinia sa, astazi nu se mai poate
sustine la modul serios ci cei din afara Bisericii
nu se mai pot mantui. A incerca sa pui azi in
practicd aceasta formuld ar insemna intoleranta,
iar a pastra formula fira a incerca sa o aplici ar
insemna duplicitate. Prin ,,Ecclesia” nu se poate
intelege exclusiv Biserica Catolica. Kiing consi-
derd ca se poate neutraliza axioma, plecand de
la cea mai simpla statisticd. Din totalul populati-
ei pdmantului, numai aproximativ o treime sunt
crestini si din aceastd treime, numai aproximativ

jumatate sunt catolici. Ce se va intdmpla cu cei-
lalti 5/6 din populatia pamantului care nu sunt
catolici, pot fi tratati toti ca fiind ,.extra Ecclesia’?
In concluzie, Kiing nu este de acord cu doud lu-
cruri: cu considerarea Bisericii Catolice ca fiind
singura Biserica si cu conditionarea méntuirii de
apartenenta la aceastd Bisericd. El considerd cd
denumirea de ,,biserica” trebuie acceptata pentru
orice comunitate care se sprijind pe invatatura
Evangheliei, care crede in Christos si celebreaza
Euharistia. Prin urmare, este evident ci trebuie
sd iesim din limitele Bisericii Catolice, atit in
ceea ce priveste ecclesiologia, cét si in ceea ce pri-
veste soteriologia. Pe de alté parte, insd, definirea
in acest fel a Bisericii, fird a include si ierarhia,
plaseaza conceptia teologului catolic Kiing in sfe-
ra neoprotestantismului.

Despre primatul papal. Hans Kiing observa
cé intre cele doud Concilii, Conciliul I Vatican
(1870) si Conciliul II Vatican (1965), respectiv
timp de aproape un secol, primatul papal a evo-
luat spre ,,absolutism™. Pentru a se elucida aceas-
td problema, trebuie si se raspunda la urmétoa-
rele trei intrebari: (a) Se poate justifica in textele
evenghelice un primat al lui Petru? (b) Se poate
demonstra istoric cd primatul lui Petru a existat?
Si (¢) Existd argumente cé episcopul Romei este
succesorul lui Petru in ceea ce priveste primatul?
Numai cé la aceste intrebdri, care derivd una din
alta, rispunsurile lui Kiing sunt negative. In ceea
ce priveste primatul lui Petru, textele evenghe-
lice nu ii conferd acestuia o putere monarhicd
si juridicd asupra Bisericii, asa cum si-au asu-
mat-o papii mai tarziu, ci doar o putere istoricd
mai deosebitd, dacd nu chiar (in spirit autentic
crestin) un ,,primat” al slujirii, nicidecum unul
al domindrii. Apoi, chiar daci primatul lui Petru
ar fi existat, in sensul conferit de papalitate, nu
se poate demonstra permanenta si continuita-
tea acestui primat. Noul Testament nu vorbeste
nimic despre o eventuala prezentd a lui Petru la
Roma si, a fortiori, nici despre sfarsitul lui aici,
respectiv despre instituirea unui succesor. Existd
si autori care sustin ca o presupusa prezentd a lui
Petru la Roma nu este altceva decét un fals pios,
fabricat mult mai tarziu, exact in scopul justifi-
cérii primatului papal. Deci, istoriceste nu stim
pozitiv dacd Petru a fost la Roma si, dacé da, ce
a facut acolo. Traditia crestinismului primar nu
cunoaste nici un episcop cu autoritate monar-
hica, nici la Roma si nici altundeva. In primele
veacuri crestine, Episcopia Romei nu a revendi-
cat nici un primat. Papii s-au bucurat cAndva de
o putere temporald, dar astizi aceastd putere a
fost pierdutd in mod semnificativ. In concluzie,
teoria primatului nu poate fi sustinuta nici biblic
si nici istoric. Solutia ar fi, din partea papei, ,,re-
nuntarea spontana la putere’, lucru posibil dupi
Kiing pentru cel care a inteles mesajul lui Iisus si
Predica de pe Munte. Kiing chiar o cere in mod
expres: ,Conducerea autoritard a unui singur om,
care nu are acoperire nici in constitufia originara
a Bisericii, nici in mentalitatea democratica ac-
tuala (...), trebuie sa fie inlocuitd cu o conducere
colegiald a Bisericii, la toate nivelele: parohial,
eparhial, national si universal™*.

Despre infailibilitate. Conceptul infailibilitatii
poate fi definit in raport cu mai multe perspective
din care poate fi privit: in raport cu Dumnezeu,
cu Biblia, cu Biserica, cu Sinoadele si, in fine, in
raport cu definitiile dogmatice formulate de catre
papd. La origini, infailibilitatea a fost rezervatd
cu sens deplin doar lui Dumnezeu. Biblia, dupi
Kiing, poate si fie infailibild in sens dogmatic,
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dar nu si in privinta unor date istorice, geografice
sau amanunte de ordin stiintific; aceasta nu afec-
teaza insd deloc autoritatea doctrinard a Bibliei.
Biserica, de asemenea, intrucat este alcatuita din
oameni, se poate insela si poate insela si pe al-
tii. Cu toate acestea, dupé Kiing, Biserica rimane
fundamental in adevir, iar erorile asupra unor
chestiuni particulare nu o fac sa iasd din adevir.
In ceea ce priveste Sinoadele, li se atribuie infai-
libilitate, desi multe Sinoade s-au dovedit istori-
ceste a nu fi fost deloc infailibile. Exista si sinoa-
de care au corijat sinoadele precedente, deci daca
Biserica a revenit ulterior asupra unor definifii,
evident cd acestea nu pot fi considerate infailibi-
le. In fine, infailibilitatea papei - aceasta este de-
finita de catre Conciliul I Vatican, la 1870, astfel:
,Cand episcopul Romei (...), in virtutea supremei
sale autorita{i apostolice, defineste cd o invatéitu-
rd cu privire la moravuri trebuie {inuta de catre
intreaga Biserica, el posedd, in virtutea asistentei
divine care i este promisa Sfintului Petru, acea
infailibilitate pe care divinul Rascumpdritor a
voit sd 0 acorde Bisericii Sale (...). Aceste definitii
ale episcopului Romei sunt de la sine ireforma-
bile”.

Principiul infailibilititii papale adoptat la
1870 a starnit vii controverse chiar in rdndurile
teologilor catolici. S-a spus bundoard cd papa nu
poate fi infailibil, deoarece infailibil propriu-zis
este numai Dumnezeu. Cé Papa nu trebuie sepa-
rat de Bisericd prin infailibilitate etc. Hans Kiing
merge pand acolo, incét se intreaba: ,,Ce s-ar in-
tdmpla dacd la un moment dat la Roma ar api-
rea un papad eretic?”!!, sau daca macar ar apdrea
un conflict intre papé si Biserica, intrebare ra-
masé fard rdspuns din partea Bisericii Catolice.
Evident, Kiing se pronuntd impotriva infailibili-
tatii papale.

Reactia Bisericii catolice fatd de propunerile
de reconstructie avansate de citre Kiing a fost
materializatd in textul intitulat: Declaratie pen-
tru apdrarea doctrinei catolice despre Bisericd
impotriva unor erori contemporane, text datat
la 5 iulie 1973, publicat imediat in mai multe
limbi (germand, englezd, francezd,"” italiana)
si cunoscut sub numele Mysterum Ecclesiae,
dupa primele cuvinte cu care incepe versiunea
latind. Documentul a fost emanat de la Sfanta
Congregatie pentru Doctrina Credintei, suc-
cesoarea actuald a vechii Inchizitii. Cu toate ci
Declaratia este adaptata spiritului contemporan,
ea nu mentioneazd numele lui Kiing si ca atare
nu pronun{d nici o excomunicare sau condam-
nare. Dar, pe de alta parte, Mysterum Ecclesiae ia
pas cu pas o atitudine clara impotriva tezelor lui
Kiing, pe care implicit le considerd ,.erori’, dupd
cum urmeaza:

(1) Kiing crede ca poate revendica pentru teolog
o anumitd libertate de cercetare si interpretare. Fatd
de aceastd pretentie, Declaratia Mysterum Ecclesiae
aratd: ,,Adevarata libertate a teologilor trebuie sa ra-
mana limitatd de Cuvantul lui Dumnezeu, asa cum
a fost el péstrat si explicat fidel in Bisericd, si asa
cum este el invétat si explicat de catre Magisterul
viu al pastorilor (adicd adunarea episcopilor — n.n.)
si, in primul rand, de pastorul universal™?, adicd de
catre papa. latd asadar cd libertatea teologului, abia
afirmatd, este imediat limitatd de o serie de condi-
tionari succesive, in care cuvantul papei, ,,pastorul
universal’, apare situat cel putin la egalitate cu cu-
vantul lui Dumnezeu.

(2) In privinfa interpretarii, Kiing cere doar
dreptul la o interpretare istorica. Dar Mysterium
Ecclesiae declard: ,,Adevirurile pe care Biserica
intelege sa le invete in mod real, prin formulele
sale dogmatice, sunt fara indoiala distincte fata
de conceptiile schimbatoare, proprii unei epo-
ci determinate”™*. Asadar, formulele dogmatice
sunt excluse de la orice schimbare, prin urmare
orice tentativd de (re)interpretare istorica este
eliminatd apriori.

(3) Despre Biserica, Kiing a incercat si dea o
definitie cat mai cuprinzétoare, asa incét aceasta
s adune in ea cAt mai multi crestini, nu doar pe
catolici. Ce spune despre acest lucru Declaratia:
»Exista o singurd Bisericd (...), Biserica Catolic4,
condusa de succesorul lui Petru si de episcopii
care sunt in comuniune cu el (...). Numai Biserica
Catolicd poseda in intregime adevdrul dumneze-
iesc revelat si toate mijloacele pe care Dumnezeu
le-a stabilit pentru mantuirea oamenilor”*. Iatd
dar ca, la anul 1973, Mysterium Ecclesiae ne tri-
mite inapoi in Evul Mediu; cine se afld in afara
Bisericii catolice este destinat flicarilor iadului.

(4) Despre primatul papal, Kiing arata cd un
primat de jurisdictie nu se poate sustine nici pe
exegeza biblicd, nici pe traditia bisericeascd si
nici pe fapte istorice. Fard sa aducd nici argument
prin care sa-l contrazicd pe Kiing, Mysterum
Ecclesiae repetd vechea frazd ci: ,,Prin instituire
divind, numai pastorilor succesori ai lui Petru le
apartine dreptul de a invata crestinii in chip au-
tentic”

(5) In ceea ce priveste infailibilitatea, in afard
de aceea a lui Dumnezeu, Kiing nu recunoaste
nici o alta infailibilitate absolutd. Dar Declaratia
Sf. Congregatii adaugé o conditie ad hoc, intr-un
chip vag mistificat: ,Dumnezeu Insusi, care este

Constantin Cioc

in chip absolut infailibil, a binevoit sd comunice
Bisericii o oarecare infailibilitate participata (...).
In persoana succesorului lui Petru este concen-
trata gratia infailibilitatii intregii Biserici, atat a
credinciosilor, cét si a pdstorilor™®. Practic se in-
tampld ceea ce a semnalat si un teolog roman".
Conciliile de la Vatican au uzurpat infailibilitatea
Bisericii spre a o conferi Papei.

Note
1 Nicolae Iuga, Bisericile crestine traditionale spre o
Eticd globald, Ed. Grinta, Cluj, 2006, p. 101.
2 Idem, p. 102.
3 Déclaration ,Mysterium Ecclesiae”... in rev. ,La
Documentation Catholique” nr. 14/73.
4 Hans Kiing, Liberté du chrétien, Coll. ,,Méditations
Théologiques”, Paris, 1967, p. 13.
5 Idem, p.97.
6 Idem, p. 122.
7 Hans Kiing, Etre vrai, Lavenir de LEglise, Paris, p.
170 sq.
8 Hans Kiing, Liberté du chrétien, ed. cit., p. 163.
9 Hans Kiing, Quést-ce que LEglise?, Desclée, 1972,
p- 90.
10 Hans Kiing, Etre vrai..., op. cit., p. 204.
11 Hans Kiing, Infaillible?, Desclee, 1971, p. 104.
12 Am utilizat versiunea francezd: Déclaration
»Mysterium Ecclesiae”... in rev. ,La Documentation
Catholique” nr. 14/73.
13 Ibidem, p. 665.
14 Ibidem, p. 670.
15 Ibidem, p. 665.
16 Ibidem, p. 665.
17 Antonie Plimadeald, Ca fofi sd fie una, Ed. BOR,
Bucuresti, 1979, p. 246.
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Insemnari Pascale

. Christian Craciun

Timpul

Am tinut ca notele acestea sd apard dupd data
fixatd de calendare a Sarbétorii. Tocmai pentru a
marca ideea ca avem de-a face cu un cu totul alt
timp decét cel nictemeral, diurn - nocturn. Este,
de fapt, inceputul timpului calitativ, liturgic (din
noaptea Cinei). Sirbdtoare de o concentrare uni-
cd dar si de o desfasurare ampld, cum nu este alta,
care se deschide cu tristetea si jalea mortii si iz-
bucneste in strigarea care adevereste Invierea. De
obicei unei sarbatori ii este dedicatd o singura zi
calendaristicd si un singur sentiment: bucurie ori
intristare. Aceasta, pascald, cuprinde un interval
de trei zile si trecerea de la bucuria pdmanteasci
(Floriile Imparatului calare pe fiul asinei) la dez-
nadejde (Patimile, ingroparea) si apoi la bucuria
triumfitoare a vadirii Invierii si Imparitiei. Este
o peri-oada (o inconjurare de bisericd) unica. Ce
cuprinde realmente trecerea dintre aceste stiri. Dar
care continui, in coerenta divini, cu Iniltarea si
Rusaliile. Dacd odata cu Adam am cazut in timp,
prin acest calendar calitativ pascal ne incadrim
intr-un alt ritm existential pe care, din cauza limi-
telor inerente ale limbajului nostru, il numim tot
timp. Dar este altfel de timp!

Pastele are doua versante: al vietii si al mortii,
trairea lui inseamnd ascensiunea in infinitatea
punctuald a varfului divin, unde viata trece in
moarte si moartea in Inviere. Instantaneul treimic
al acestui punct, aceasta este trairea Pastelui. Trei
zile reduse la o clipd eternd, abolind curgerea is-
torica. Trecerea este pasul peste, atat de mic, incét
nici o milisecundd nu-1 poate misura, ascensiu-
ne si chenozd concomitente in lumina calatoare,
transmisibil, a lumanarilor din noaptea Invierii.
Ideea apexului mi se pare esentiald Pastelui, care
deschide ritualic spre un alt timp. Timpul care in-
cape intreg in secunda ascunsd privirii a lepadarii
giulgiului. Viata vesnica este cosmicitatea acestui
zenit.

Corpul

Corpul este casa mortii. Adapostul ei. Nicaieri
in altd parte nu existd moartea. Ea este detinutul
din inchisoarea corpului, mai degrabi dect sufle-
tul, cum credeau filozofiile antice. Pentru a elibera
celula, trupul S-a ridicat pe cruce. Tasnind in sus
(dar, pentru ca aici nimic nu se petrece simplu,
liniar, asta se intdmpld dupd coborérea in iad),
S-a eliberat. Este, simultan, intr-o strifulgerarea
trans-temporald si aceasta, o coborare, o indltare
si 0 ajungere, ne spune Troparul: ,,In mormant cu
trupul, in iad cu sufletul, ca un Dumnezeu, in Rai
cu talharul si pe scaun ai fost, Hristoase, cu Tatal
si cu Duhul, toate umplandu-le, Cel ce esti ne-
cuprins”. Inci odati: nu trebuie si vedem asta in
timp, ca o desfdsurare a unui proces, sau ca un fel
de ubicuitate in ipostazieri/forme diferite, intr-un
fel acolo, intr-altfel dincolo. Coplesitoare este toc-
mai simultaneitatea prezentei care ,,umple” totul
instantaneu. Si, repet, nu inseamnd despirtire, ci
adunare in acelasi centru treimic. Pagtele este, din
aceastd perspectivd, trecerea de la starea de disper-
sie la cea de conversie. Este starea de Recapitulare

finalg, sinteza totald, absoluta, resorbtia in Logosul
universal semnificativ, care nu lasd nimic in afara.
Precum in Prima Elegie nichitiana. ,Nu are nici
madcar prezent,/desi e greu de inchipuit/cum anu-
me nu-l are.//El este inlduntrul desavarsit,/interi-
orul punctului, mai inghesuit/in sine decét insusi
punctul”. Acest moment non-temporal este tot ce
poate fi mai diferit de toate maniheismele sirace
si seci, dihotomii de minti pruncesti, functionind
primitiv binar, care opun corp vs. suflet. Trupul
indltat pe cruce si apoi coborit in mormant este
Trupul eliberat si eliberator de moarte. Venité in
lume in casa trupului, numai In-trupatul o putea
alunga: gonitd, haituita, omorati din tot universul
(cumoartea pre moarte...). De aceea crucea este si-
gla victoriei impotriva mortii (hic signo). Céci ea
tine trupul. Jar mormantul, in final, este gol. Adica
rezumatul definitiv al istoriei umanititii intr-o des-
coperire uimitd intr-o dimineatd de duminica.

Realitatea

Nu cred ci existd o sarbétoare mai radical stra-
ind (post)modernititii decit Pastele. In primul
rand el este opusul total al mitologiei totalitare care
caracterizeaza prezentul istoric: a fericirii obliga-
torii (Norman Manea), euforiei perpetue (Pascal
Bruckner), bunei dispozitii mimate, distractiei fard
limite, veseliei cu price pret, darurilor aduse de
»iepuras” Pastele nu este cu vacantd, mancare (nici
macar oud rosii si cozonac), Vama sau Mamaia,
colaps pe sosele s.a.m.d. Pastele este despre moar-
te, jertfd, suferintd atroce, schingiuiri, rdutatea de
obste, otet pe rdni, huiduieli, tradare, jale de mama,
ingropare. Tocmai de aceea el este imposibil de
»prins” in presa. Toate cele enumerate nu incap in-
tr-un desfasuritor de emisiune TV. Aceasta, chiar
dacd, intr-un maxim posibil de onestitate, amin-
teste in treacit ceva din datele de mai sus, nu stie
cum sd vireze cat mai repede spre gurmanditie,
traditionalism de opereta (cu concursuri de vopsit
oud declansate cu o lund inainte de data adecvata...
daca ,,respectdm cu strictete traditia’, cum le place
oamenilor de presa sd spund, cu o prea batatoritd
de non-sens formuld, oule se vopsesc in Joia mare
si punctum!), si dezmdt culinaro-bahic. Urarea
»Paste fericit” este un non sens din punct de vedere
crestin si o hidosenie lingvisticd. Pastele nu poate
decét plangere, jelire la Mormént, durere asuma-
ta, reculegere. Ne este foarte greu sé ne convingem
astizi ci asta este o fatd a Sarbatorii. Abia Invierea
va fi cu adevirat Implinirea (si, mai apoi, Iniltarea)
asa cum o percepem indeobste: ca bucurie. Si ura-
rea noud, singura valabila: Hristos a inviat! Cu ac-
centuarea pe a inviat. Aceasta este Vestea cea mare.
O spun Mironositele care-L ciutaserd la mormant.
Dar cum s te patrunzi de taina Invierii, daci mai
inainte n-ai incercat sa urnesti, greu, cu propriile
tale forte piatra de pe mormént (prin postire de
gand si prin deposedarea de tine in spovedanie) si
sd te uimesti cd mormantul este gol? Dac, si mai
inainte, n-ai privit Crucea? (Paul Claudel). Sau n-ai
incercat sd o porti insuti, macar doi, trei pasi? Abia
aceastd bucurie promisi a Invierii are substanta.
Dar despre ea nu veti auzi deloc vorbindu-se la ra-
dio sau tv...

Distanta

Distanta este forma algebrica, abstractd, a in-
depirtirii. Indepirtarea este distanta imblanzita.
Indepirtarea este distanta care nu provoaci in-
strainarea. Care pastreaza o tensiune gravitatio-
nald intre cei doli poli. Dumnezeu s-a distantat de
sine prin creatie si s-a regasit prin Fiul. Distanta
inseamnd diferentd. Este acum la mod4 sintagma
»distantare sociald”. Un nonsens. De fapt, ea trimite
direct la o interogatie fundamentald a umanitatii:
»Acela insd, vrand sd aibd el dreptate, a zis catre
Tisus: Dar cine este aproapele meu?” (Luca 10.29,
am folosit aici traducerea lui Cristian Badilitd).
Aproapele meu este mereu departe, catd vreme il
consider strain. Cand te apropii, cand il saruti pe
lepros, distanta dispare. Nu instaurarea distantei, ci
a apropierii vindecd omenirea. Evangheliile contin
in exclusivitate povesti ale apropierii, din ambele
parti. ,Distantarea sociald” este un oximoron abe-
rant. In sens antropologic, ,,social” inseamna apro-
piere, stim asta de la Aristotel inca. Este de cautat
distanta care asigurd perspectiva justa si este de
evitat distanta de la care nu mai exista punct de in-
toarcere. Distanta optima este punctul de echilibru
intre unghiul just de observare a ansamblului si cel
in care nu se pierde detaliul. Este energie, incorda-
rea arcului.

Scrisul instraineaza, lectura apropie. Se vorbes-
te (uneori pejorativ) de lectura prin identificare.
Adeseori, cu un fel de arogantd, ca de un fel de
handicap de intelegere. De fapt, nu exista alt model
acceptabil de lectura, decét cel empatic. Orice altd
abordare se opreste la granita belferismului si po-
zitivismului cataractic. Textul sacru, spre deosebire
de cel ,,pur literar’, presupune din start acest tra-
tament din apropiere, prin lecturd repetata, insis-
tentd, pand la contopire. Hermeneutica este acest
balans de indepértare — apropiere din care se naste
Sensul.

Nimic mai tulburétor decat o slujbd a Deniilor
intr-o bisericutd de tard. Lume putina, si o con-
sistenta speciald a timpului pe mésura ce lumina
soarelui se imputineaza si in bisericd se intuneca,
totul devenind umbra miscitoare a luméandrilor.
Nu intdmplator, cea mai profunda si mai completd
imagine a sufletului este flacira lumandrii. ,,In der
Flamme eines Lichtes sind alle Natur-kriften tatig”
(»In flacdra unei lumandri sunt active toate fortele
Naturii” - Novalis Discipolii lui Sais) ,,Biserica” se
reduce/ se ridica in asemenea clipe la ceva atit de
simplu: vocile preotului si cAntaretului si palpairea
lumanarilor cu lumind neapropiatd. Cea mai sim-
pla si mai palpabild imagine a transcendentei. Apoi
pleci spre casd prin ploaie usoar3, scildat in parfu-
murile ciresilor si tuturor celorlalti copaci, infloriti
parca toti deodata din pricina primaverii pricinoa-
se. Si, brusc, iti dai seama cd mai este un miros pe
care in primul moment nu-l identifici. Parca vine
din tine. Mai greu iti dai seama cd vine de pe frun-
te, este aroma Mirului care se amestecd, precum
umbra cu lumina, cu cele ale naturii. A fost Denia...

Fiul Risipitor este o alegorie a distantei. Despre
binele si rdul distantei. Sé te indepartezi de ,,al tau”
pentru a te regasi pe tine, apoi sd te intorci pentru
a-l regasi pe al tdu rdmas in tine. Iar Jocul tiu sd
raménd neclintit, asteptdndu-te cu maxima bucu-
rie. Fratele fiului risipitor nu are distanta necesara.
Este singurul sdu defect. E prea aproape. Distanta
care inseamnd contopire la alt nivel existential si
contopirea care inseamnd intoarcerea la Tatil in
libertate. Orice distantd care nu se termind cu o
imbratisare este o instrainare.
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alendarul cainelui
fosforescent (I1I)

. Theodor Codreanu

Restul e tacere

Existd o veche rivalitate intre cele patru for-
me de cunoastere: arta, filosofia, stiinfa si teologia.
Fiecare (exceptand teologia, desi Evul Mediu pare
sd fi fost momentul propriei expansiuni autono-
mizante, ca epoca a scolasticii) isi rezervd o anume
independenta sau suprematie, ca orice s-a niscut
din punctul mort al creatiei. Fiecare era istoricd a
dat castig de cauzd uneia dintre ele. Filosofii, de la
vechii orientali, Platon si Aristotel la Kant, Hegel,
Schopenhauer, au pariat pe filosofie, pand ce Marx a
degradat-o in ideologie, iar Nietzsche si Heidegger
au pus capét metafizicii, ultimul salvand-o, totusi,
in ontologie fundamentald, ramanand aproape de
Sfantul Dionisie Areopagitul', cum crede Christos
Yannaras. La randul ei, arta a striabatut veacurile,
asumandu-si gloria mdntuitoare in modernitate,
pentru ca postmodernitatea s-o arunce, poate fird
voie, la marginea culturii. Teologia, prima intre pu-
terile cunoasterii, a dat impresia, prin scolasticd si
Inchizitie, cd este rivala stiinfei, care n-a ezitat si
se razbune si sa-i ia locul incepand cu iluminis-
mul si culminand cu secolul al XX-lea. A trebuit
sa vind era cuanticd pentru ca stiinfa s se reintoar-
ca cu fata spre teologie. Desi a ,,naruit” metafizica
si odatd cu ea teologia crestind, fiind mai aproape
de artd, Nietzsche n-avea cum sa nu-si descope-
re neputina, murind cu imaginea tulburatoare a
Crucificatului. L-a urmat, altminteri, Heidegger,
care a recunoscut ci numai un Zeu ne mai poate
salva. Doi dintre romanii nostri de geniu, Cioran
si Noica, unul a continuat si-1 urmeze pe cinicul
Nietzsche, razboindu-se cu Demiurgul cel Réu, ga-
sindu-si insa mdntuirea, mai degraba supraviefui-
rea, in eminesciana Rugdciunea unui dac, pe cand
celalalt a incercat sd salveze metafizica, rugandu-se
si el pentru fratele Alexandru si sprijinindu-se pe
acelasi om deplin al culturii romdnesti. Or, stim si
noi ca om deplin n-a fost decét lisus, Crucificatul
lui Nietzsche. Intre toate, teologia pare iesit3 irevo-
cabil din istorie. Cei mai in voga ,,ganditori” vor-
besc de postcrestinism. John D. Caputo si Gianni
Vattimo scriu, fireste, Dupd moartea lui Dumnezeu
(2007), ca sa ma limitez la un exemplu. Iar un filo-
sof crestin ortodox, Christos Yannaras, in numele
teologiei crestine, incearca sé salveze crestinismul
scriind o carte cu titlu derutant: Contra religiei
(2011, versiunea roméneascd), argumentand cd or-
todoxia nu este o religie, intre altele, cum tinde sd
devind catolicismul, care amenintd cu o influentd
insidioasd asupra Bisericii Rasdritene, silind-o si
devina ,,progresista”.

Cu intuitia lui geniald, Shakespeare, prin
Hamlet, pune in balan{d formele cunoasterii, ra-
tandu-le, rind pe rand, pe toate: filosofia (a fi sau
a nu fi?), teologia iubirii (esuand in fata iubirii
pentru Ofelia), arta (pe care a pus-o in prim plan,
prin spectacolul Moartea lui Gonzago), stiinta (in
fata craniului lui Yorick). Le vom gési si in opera
lui D.R. Popescu, inclusiv in poezia lui (Yorick,
Ofelia, Lear, Polonius, Duminicd, 2 lanuarie s.a.).
Epuizandu-le, in cele patru vanturi de Vorbe, vorbe,
vorbe, Hamlet are revelatia ultima: Restul e tdicere.

Abia aici se ascunde enigma, in punctul mort, ta-
cerea primordiald, grea ca piatra de pe morman-
tul Mantuitorului, care i se arata astfel si lui D.R.
Popescu. Fiecare formd de cunoastere are atata
adevar, cata tacere. Teologul german Rudolf Otto
a incercat sa egalizeze, sub spectrul tdicerii, cele trei
forme centrale de cunoastere: arta, filosofia, teolo-
gia. Stiinfa se vede umbritd din cauza guralivitaii
ei: ce-i azi drept mdine-i minciund, va avertiza si
Eminescu, la 20 de ani (Epigoni).

Céand Michelangelo a fost chemat sa sculpteze
statuia omului de zdpadai, el a inteles ci se cuvenea
sd pund in piatrd tdcerea albd a zipezii, sa inves-
niceascd fenomenul efemer, dar fascinant, abatut
asupra Florentei. Dificultatea a recunoscut-o in
Rime. Retorica vorbelor romantismului minor si a
poeziei moderniste a ndscut reactia esteticii tdcerii
(Lucian Blaga), fundamentati, in modernitate, de
cirti precum cea semnatd de americanca Susan
Sontag. In sculpturd, estetica ticerii va triumfa
prin Brancusi. La inceput a fost tacerea, iar din ta-
cere s-a nascut Cuvantul, prin care toate s-au facut.
Catd tdcere, atdta sacru, va spune unul dintre cei
mai profunzi teologi ai noilor generatii, George
Remete. Intre principalele forme de cunoastere, te-
ologia este axa gravitationald a sacrului ca supremd
tdcere, cu toate cd si arta si filosofia ,,0 pot incor-
pora desavarsit”™: ,,Dar arta si filosofia nu ajung la
sacrul in sens propriu; ele sunt numai o ambitiona-
re in fata fiintei si de aceea ajung numai la portile
sacrului. Sacrul este totuna cu iubirea; stiind ca iu-
birea se deschide numai smereniei - adica iubirii -
si nu ambitiei, ne ddm seama ca sacrul se deschide
numai umilintei™. Nietzsche a confundat smerenia
crestind cu umilirea omului. Desigur, arta si filoso-
fia aspird si ele citre sacru si-l exprima, ajungand
pana la umilintd, insd nu o pot face decat daci trec
»obligatoriu in teologie™ ,fad de ele, teologia este
insa experimentarea sau gustarea fiingei. Oricat ar

Constantin Cioc

Prapor de inviere (Invierea lui Lazdr)

impresiona, arta nu poate avea pretentia de a gusta
sau oferi fiinta. Stim bine cd arta nu poate mantui
pe nimeni, in nici un sens; este extrem de semni-
ficativ cd supremul constiintei artistice este tocmai
acela care mdrturiseste limita §i neputinta artei™.
Asa cum au facut-o Michelangelo, Shakespeare si
Eminescu.

Artistul nu se poate substitui Mantuitorului,
euharistiei, incidt D.R. Popescu a inteles ca ace-
ia care se iluzioneazd ca pot fi Noul fisus cad in
cloaca maxima a istoriei. In schimb, pot sd intre
in Calendarul nebunilor, se pot mira si traversa
lumea ca in célitoriile cilugérului irlandez Sfantul
Brendan, care ,,Sapte ani a bantuit cu barca pe va-
luri/ Voind si afle unde apune soarele,/ Sau poate
cautand raiul?!/ Vanturile l-au impins peste ape
fara de mal,/ Furtunile l-au rdsucit in vértejuri de/
Mercur, ca intr-un/ Univers ilegal./ Dar calugirul
irlandez, dimineata,/ Sculandu-se nduc, privea
inainte,/ Ciutind tot timpul epilepsia apelor/ Raiul
natal, unde te poti odihni/ Lepddandu-te de toate
obsesiile vazute si nevazute./ Cerceta chiar nimi-
cul,/ Pentru cd numai paganii nu cauta pe nimeni,/
Doar ei traiesc intr-o eternitate/ Nepasatoare, fe-
riciti de propria lor fapturd,/ Sapte ani, calugirul
irlandez rétaci pe valuri./ Am venit pe lume si nu
facem nimic?/ Se intreba, incercind, de sapte ani,/
Sé ajungd cu arca sa in/ Paradisul promis” (Sfantul
Brendan, Sambitd, 15 lanuarie). In sfarsit, a ajuns
pe insula cautatd, in ,,Sfintele zile ale Pastelui’, ra-
iul pe care a stat patruzeci de zile, inchinandu-se
lui Dumnezeu, pentru ca si afle cd insula era chiar
chitul care-1 va inghiti pe Iona lui Marin Sorescu:
,Cine simte balena sub picioare, pe mare,/ Scapa
de normele gravitatiei./ Prin pasii ficufi pe netar-
murita balena, unu-doi,/ Célugarul irlandez s-a ex-
clus/ De la Judecata de Apoi”

Eminescu a creat filosofia si arta incercdrii, ur-
mand, intuitiv, teologia incercdrii lui Iov si a lui
Iona: ,.In orice om o lume isi face incercarea,/
Batranul Demiurgos se opinteste-n van;/ In orice
minte lumea isi pune intrebarea/ Din nou: de unde
vine si unde merge floarea/ Dorintelor obscure
sadite in noian?” Incercarea este destinul omului
pe pamant, gloria lui sau esecul. Cine cade répus
in incercarea fiintei, se pietrifica, ingheata unul in
sclav, altul in imparat, ca regele Lear: ,, Astfel uma-
na roadd in calea ei ingheatd,/ Se pietrifica unul in
sclav, altu-mpdrat,/ Acoperind cu noime sirmana
lui viata/ Si aratdnd la soare-a mizeriei lui fatd/ -
Fafa — cici intelesul i-acelasi la toti dat” (Impdrat
si proletar). Poema Sfantul Brendan este o capo-
dopera a esteticii si filosofiei incercdrii, cei care se
incearcd fiind nebunii/sfintii din Calendarul nebu-
nilor, care se adaugd calendarului ars poetica din
Cdinele de fosfor: Atila, Ludovic al II-lea, Leopold
Nestorescu, Vasile, Petru, apostolul, Noe, ITuda,
Timur-Tamerlan, Lear, Paraschiva, Pavel, notarul,
Yorick, Luiza, Iulius Cezar, Ioachim, mitraliorul,
Ulise, Samuel Beckett, Filimona,, Ludovic al IV-
lea, Homer, Clitemnestra, Polonius, Michelangelo,
Ofelia, Danton, Gaston si Isabela, Don Quijote,
Nuta, Terente, Chioara, Maria Ténase, Mairita,
Timandra, Elena  Herta-Urdireanu, Zizi,
Ruxandra, Silvia si Ion, Frusina, Silviu, Domnica,
Dominic, Erik Olafson, Caligula, Traian Popescu,
Homer, Mitici, Florentina, David, Frosa, Mihai,
Gheorghe, Sarba Ignatovici, Caycus,, Sandu
Céprarul, Marin Parvu. Lelea Marie, Machiavelli,
Ariadna, Eva, Bella Linda, Iov. Fireste, nu toti au
geniul incercarii si al rabdarii, precum calugirul
Brendan sau Don Quijote: ,,Nimic pentru sine, in
vitejia/ Vantului, mereu./ Aripile, in vijelie. Curge/
Alba faind. Si tiratele curg/ In saci de canepa./
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Ca niste hlamide/ De pulbere trec incoace si inco-
lo/ Cei veniti cu porumbul./ Cu graul si secara./ Se
lasd seara. Vuind,/ Macind, macina./ Nimic pentru
sine, mereu./ Aripile se-nvart in viforul/ Vantului,
certificAnd/ Nefiinta acestui/ Miraj atat de razboi-
nic./ Intre flacird si fum/ Golul nebun.// In de-
pértare, himeric,/ Calaretul sfant asteapta clipa,/
Lustruindu-si scutul si sabia” (Don Quijote Moara
de vant, Sambatd, 8 lanuarie)’. Moara aceasta
macind toate destinele lumii, iubiri implinite, dar
maj ales esuate, nemarginitd tragicomedie umana:
,Scrie Carlos Drmmond de Andrade/ In Cadril:/
Jodo o iubea pe Teresa care-1 iubea pe Raimundo/
care o iubea pe Maria care-l iubea pe Ioaguim care
o/ iubea pe Lili/ care nu iubea pe nimeni./ Jodo a
plecat in Statele Unite, Teresa a rdimas fatd batrana,/
Ioaguim s-a sinucis, iar Lili s-a casatorit cu J. Pinto
Fernades/ care nu s-a amestecat deloc in povestea
asta.// Dar in Cehov e altfel sau in Racine?/ Oreste
o iubeste pe Hermiona care-1 iubeste pe Pyrrhus/
ca o iubeste pe Andromaca (virguld) care il iubeste
pe Hector/ Si asa mai departe.// Iar despre unchiul
Vanea ce sd/ mai povestim? E latd rau!/ Exact ca in
faptul divers citit/ Aseard in fituica aia gretoasa./
Sile s-a sinucis pentru ci o iubea pe Marghioala/
care il jubea pe Gigi Spoitoru, care/ a plecat in fos-
ta Germanie democratd/ cu Geta, care ficuse un
copil cu/ unchi-sdu Clapaugea, care/ isi procura
cu perseverentd, zilnic, maximum de pliceri,/ ca o
consecintd a materialismului/ istoric si dialectic si
a/ cinismului aniistoric, in timp ce/ Sile” (Viata ca
in tragedii si comedii, Luni, 31 Ianuarie).

Si asa se dovedeste ci abia citind si recitind po-
ezia lui Dumitru Radu Popescu eram indreptitit
sd inchei cartea mea din anul marii ciume pande-
mice, 2020, titratd Dumitru Radu Popescu - Istoria
absurdoida (Tasi, Editura Tipo Moldova), ajungand
la diagnosticul cé este si un poet extraordinar, cu
nimic mai prejos decét prozatorul si dramaturgul.

Note

1 Vezi Christos Yannaras, Heidegger si Areopagitul,
Atena, Editura Domos, 1977, ed. rom. Bucuresti,
Editura Anastasia, 1996.

2 Susan Sontag, The Aesthetics of Silance, in Styles of
Radical Will, Picador, 2002.

3 George Remete, Cunoasterea prin tdicere, I-111, edi-
tia a 5-a, Alba Iulia, Editura Reintregirea, p. 153 din
vol. L.

4 Ibidem, p. 154.

5 A se vedea si volumul de eseuri Dumitru Radu
Popescu, Corul morilor de vant, Focsani, Editura Pallas

Athena, 2015, prefatd, de Constantin Coroiu.

Ochiul traddrii (Sarutul lui Iuda)

Constantin Cioc

aniversare

Profesorul Ilie Parvu

la 80 de ani

. Adrian Miroiu

na dintre amintirile mele cele mai puter-

nice legate de evenimentele din decembrie

1989 e urmatoarea. Era ora pranzului, pe
21 decembrie; la biroul de langa fereastrd profeso-
rul Ilie Parvu statea aplecat, corectind spaltii toc-
mai veniti din tipografie la primul volum al cartii
sale Arhitectura existentei. Am intrat in incapere si
i-am spus cé trebuie sd se fi intamplat ceva in pia-
ta in care avea loc mitingul, pentru ca Ceausescu
a fost nevoit si-si intrerupa brusc cuvantarea, iar
transmisiunea tv era si ea blocata. S-a ridicat, ne-
am apropiat i ne-am imbratisat: am stiut améan-
doi ci in acea zi regimul de pana atunci se pra-
busea. Pentru mine acel moment este de neuitat
si dintr-un alt motiv. Aveam convingerea cd noul
inceput care se profila nu era numai sperant, ci si
certitudine. Caci pe masa de langa noi asteptasa
ajungd in spatiul public una dintre marile cérti ale
filosofiei si ale culturii roméne de azi.

P4na atunci, in anii ,70 si ,80, profesorul Ilie
Parvu ajunsese deja sa fie recunoscut (alaturi de
o altd personalitate imensa: profesorul Mircea
Flonta) ca reper al unui mod nou de a face filo-
sofie in spatiul nostru cultural, care se contura-
se in Facultatea de Filosofie a Universitatii din
Bucuresti. Nou in raport nu doar cu anii socialis-
mului de pina atunci, ci si cu o anumita traditie
de la noi, indreptatd mai degraba catre specula-
tie si catre eseu. E vorba de o filosofie facuta cu
instrumente riguroase si realizata intr-un chip
analitic, in care argumentul este piesa centrald,
iar constructia teoreticd este esentiald; in care ra-
cordarea la realizarile paradigmatice ale stiintei
contemporane si la interpretarile acestora este o
asumptie fundamentala.

Publicase deja cérti care ldsasera urme de ne-
sters. Domeniul sdu era cel al teoriei cunoasterii
stiintifice (al “epistemologiei”). Publicase analize
ale principalelor abordari din epistemologia con-
temporana, antologii cu texte exemplare; iar car-
tea sa Introducere in epistemologie (1984) a ramas
pana azi unicd prin profunzimea cercetdrii si prin
amplitudinea argumentirii. In ea se gisea insa si
altceva: semnele unei iminente elaborari filosofice
de amploare, care trece mult dincolo de reflecti-
ile epistemologice, avand la temelie un mod cu
totul specific de constructie teoreticd. Iar prima
intrupare a acesteia e tocmai cartea pomenita la
inceputul acestor randuri: Arhitectura existentei
(1990). Ea (intregita de un al doilea volum, publi-
cat in 2001 cu subtitlul Teoria elementelor versus
structura categoriald a lumii) infatiseaza o com-
plexa constructie ontologicd, probabil cea mai
profunda si cu bataia cea mai lungd produsa in
spatiul nostru cultural in ultima jumatate de veac.

E vorba de o ontologie structurald. Profesorul
Parvu oferd, in contrast cu ontologiile traditi-
onale, de ordinul intai, care au ca reper lucruri
sau evenimente, o ontologie de ordin mai inalt,
in care structurile sunt recunoscute ca ontologic
primare. In acest cadru ideea filosofici de realism
obtine un nou continut; ea se constituie plecand
de la recunoasterea si utilizarea unui mod speci-
fic de a teoretiza, pe care — argumenteaza el - il
putem detecta in miezul unora dintre cele mai

Ilie Parvu

semnificative constructe stiintifice contempora-
ne. Teoriile structurale sunt definitorii pentru sti-
inta actuald; iar filosofia nu poate si le ignore, ci
dimpotriva trebuie sd detecteze si sd incorporeze
caracteristicile lor de adancime atunci cand sperd
sd vorbeascd in genere despre existentd, in parti-
cular pentru a elabora felul in care «existenta ca
totalitate», atat de doritd de filosofi, este posibild
ca un concept constructiv.

Cirtile profesorului Parvu sunt generoase,
oferindu-ne astfel de reconstructii teoretice din
domenii diverse, precum stiinta naturii, morala
sau filosofia sociald si economicd. Odatd ce pa-
trundem tot mai adanc in detaliile de o comple-
xitate uluitoare ale acestor reconstructii se naste o
imagine noud a lumii noastre, care se dovedeste
unitard prin structurile ei. Pesemne cd aceastd im-
plicatie este caracteristicd si este suficientd pentru
modul in care facem filosofie astazi. Cred cd, daca
in incercirile de a identifica punctele de forta ale
filosofiei roméanesti din ultimele cinci decenii
trecem dincolo de zarva populara si ne oprim la
lucrarile publicate de autori ca Ilie Parvu, abia
atunci putem spera si ajungem la contributiile cu
adevdrat remarcabile.

Profesorul Ilie Parvu este o persoand discret.
Nu il intalnim in spatiul public, desi este ferme-
cétor in discutiile in care intervine in diverse in-
talniri academice, dar si in cele cu caracter mai
personal. Sunt fascinante argumentele simple dar
puternice pe care le oferd, cu caldura si generozi-
tate. Si, definitoriu pentru personalitatea sa, are o
cunoastere, pe care o recunosti de indata ca rigu-
roasd si comprehensiva, a celor mai noi si mai im-
portante dezvoltari din filosofia contemporana.

Omagiem, in aceste zile, prin profesorul Ilie
Parvu, o personalitate aparte a filosofiei romé-
nesti, care ne-a oferit o opera implinita prin in-
tinderea ei conceptuald, dar si prin realizdrile par-
ticulare. Indriznesc si cred si sd sper ci in anii ce
vor urma aceasta va deveni mai cunoscutd unui
public mai larg si — subliniez cu tdrie - va fi dez-
voltatd nu doar de autorul ej, ci si de alti mai tineri
cercetitori intr-ale filosofiei.
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crisul ca ,,impuls
fundamental al vietii”

. Ani Bradea

n 1959, la Brasov, cinci scriitori transilvaneni

erau condamnati, urmare a unui proces inten-

tat de Securitate, care avea si raimana in istorie
sub numele de ,,lotul scriitorilor germani’, pedep-
sele lor totalizind impreund 95 de ani de munci
silnicd, plus anularea drepturilor civile i confisca-
rea averilor. Vinovati de ,,infractiunea de instigare
impotriva ordinii sociale si agitatie” au fost: Hans
Bergel, Harald Siegmund, Andreas Birkner, Wolf
von Aichelburg si Georg Scherg. Primul dintre cei
enumerati, Hans Bergel, a primit o condamnare
de 15 ani pentru pacatul de a fi scris, cu 12 ani in
urmd, o nuveld istorica, Fiirst und Lautenschliger/
Printul si bardul, cu dublu sens, din care unul ostil
comunismului, dupd cum avea sa le ,decripteze”
anchetatorilor textul un asa zis prieten al scriitoru-
lui (Eginald Schlattner). Anterior acestui moment
mai fusese arestat de doud ori, pentru incercarea de
a fugi din tara si pentru criticile aduse noului sis-
tem de invitimant, si a fost impiedicat sd urmeze
cursurile universitare, la Conservatorul din Cluj si
la Universitatea din Bucuresti. Din condamnarea
in ,lotul scriitorilor germani” a facut cinci ani, in
cele mai cumplite inchisori comuniste, printre care
Fortul subteran nr. 13 Jilava, indurdnd suferinte
de neinchipuit, descrise tulburdtor in cértile sale.
Calvarul s-a incheiat gratie amnistiei din 1964, iar
in 1968, dupd interventia scriitorului Giinter Grass,
laureat al Premiului Nobel pentru literatur, reuses-
te sd emigreze in REG. S-a stabilit la Miinchen, in
Bavaria, unde locuieste si in prezent.

Anul trecut Hans Bergel a fost sdrbétorit la im-
plinirea a 95 de ani, ocazie cu care la Editura Eikon
din Bucuresti a fost publicat un volum omagial’,
redactat de Mihaela Malea Stroe, care cuprinde o
serie de articole despre viata si opera scriitorului,
apdrute in presd de-a lungul timpului, semnate de
scriitori din tard §i din striinatate printre care Ana
Blandiana, Peter Motzan, Gheorghe Stanomir,
Alexandru Cizek, Ion Dumitru, Adrian Lesenciuc.
Textul Anei Blandiana, Omagiu lui Hans Bergel, care

Constantin Cioc

deschide volumul, a fost publicat initial in Tribuna
nr. 429/16-31 iulie 2020, adicd exact in perioada
in care era sarbdtoritd ziua de nastere a scriitoru-
lui cu origini brasovene (nascut in 26 iulie 1925 la
Résnov). Cartea cuprinde si doud interviuri realiza-
te in 2004, respectiv 2017, cu Hans Bergel, de catre
Cornel Nistea si Mihaela Malea Stroe, dar si un te-
ribil fragment (Cabinetul fantomd) din romanul Der
Tanz in Ketten, 1977, publicat la noi pentru prima
datd in 1994 sub titlul Dans in lanturi, o traducere
de George Gutu. ,Raméne ca incepind de aici, de
la lectura acestui fragment, sd recuperam, lucrare
dupa lucrare, o opera care isi clameazd apartenenta
la limba romand” - spune Adrian Lesenciuc, intr-o
cronica a volumului® si, intr-adevar, fragmentul are
un impact suficient de puternic asupra cititorului
pentru a trezi dorinta de a citi nu doar romanul, ci
si de cduta si cerceta intreaga opera a acestui scriitor
care, chiar dacd scrie in limba germand, cu impor-
tante recunoasteri pentru opera sa in Germania,
ramane strans legat de spatiul in care s-a niscut si a
trdit timp de 43 de ani. De altfel, referitor la Dans in
lanturi, insusi autorul are revelatia influentei romé-
nesti asupra scriiturii abia la publicarea romanului
in tara noastra: ,,Iraducerea acestuia de citre germa-
nistul George Gutu, prilejuieste lui Bergel uluitoarea
constatare cd «nuantele anumitor pasaje i-au devenit
clare numai la lectura traducerii lor roméanesti»™.
Mergand mai departe cu cercetarea izvorului de
inspiratie al operei bergeline, Alexandru Cizek, au-
torul din care am citat mai devreme, aratd ca: ,,Un
fel de Heimkehrer este Bergel, «omul fird patrie»,
care afirma c nu s-a putut identifica nici uman, nici
intelectual cu lumea Germaniei, rimé4nénd cu con-
secventa un dezraddcinat dintr-un Ardeal neincetat
evocat in romanele sale...”

Pe de alta parte, in interviul realizat de Cornel
Nistea in 2004*, Hans Bergel marturisea: ,Dupd
nastere, limba materna si educatie, sunt, binein-
teles, german. Dar, cu cat imbatranesc cu atit mai
puternic aud din interior vocea rddécinilor mele

Pictorisiri. Museikon-Alba Iulia (2018)

transilvane, ceea ce eu numesc dinamica geopsi-
hicéd a peisajului de origine care, din punctul meu
de vedere, se exteriorizeazi intr-o spiritualitate
specificd si la care iau parte toti oamenii traitori in
acest spatiu, indiferent de nationalitate” Declaratie
cu atit mai interesantd cu cat omul Hans Bergel nu
s-a limitat doar la a tréi exclusiv in Germania dupi
emigrare, calatorind in toti acesti ani extrem de mult
prin ,,lumea largd” (dupd cum avea si-si intituleze
un volum aparut si in traducere roméneascé®), inter-
actionand cu alte culturi, interesat fiind de intrepa-
trunderea acestora, asa cum in spatiul transilvinean
se intAmpla. In discursul sustinut la 16 aprilie 2000,
in Sala Senatului, cu prilejul decernarii de catre
Universitatea Bucuresti a titlului de doctor honoris
causa, Hans Bergel nuantase chiar mai mult aceasta
influentd roméneasca, hotéritoare pentru opera sa:
»Personalitatea mea este si va rimine marcata, pAnd
la sfarsitul vietii mele, de amprenta culturald a aces-
tor plaiuri. Vreau sa precizez cd mi-am dat seama de
acest lucru abia cAnd eram deja departe de Romania
si cd, pe masurd ce inaintez in vérstd, devin tot mai
constient de aceasta’®

Influentd care se manifesta in toate actiunile sale,
fiind un apropiat al cercurilor si manifestérilor de
spiritualitate roméaneascd din Germania, precum
Cenaclul Apozitia, de pilda, sau Zilele culturale ro-
mdno-germane din Miinchen, unde a prezentat con-
ferinte cu teme legate de spatiul cultural romanesc
(in 1979 a sustinut prelegerea intitulata Das Bild der
Rumidinen in meinen literarischen Arbeiten/Portretul
romdnilor in lucrdrile mele literare’). Scrisului insa,
Bergel nu-i conferd (doar) o functie terapeutica,
asa cum se constatd in cazul multor scriitori care
au trdit experiente marcante in vietile lor. Pentru
Hans Bergel a scrie echivaleaza cu a trai, o actiune
care se constituie conditie esentiald pentru a putea
exista. Autor al peste cincizeci de volume (romane,
povestiri, nuvele, eseuri, traduceri), al unor nume-
roase articole de presd, conferinte si alte prelegeri,
acesta ii mérturisea Mihaelei Malea Stroe, in 20175
»Scriitorul Hans Bergel nu este altcineva decat omul
Hans Bergel. [...] Hoindrelile mele prin felurite tari
si continente, dupa ce am emigrat din Romania
comunistd, au avut aceeasi raddcind cu necesitatea
imperioasa de a scrie”. Consecvent, de altfel, cu altd
midrturisire, anterioara acesteia, in interviul acordat
lui Cornel Ristea’: ,,Fara procesul permanent de cla-
rificare si stimulare a scrisului, mi-as fi pierdut con-
trolul asupra vietii in parte aventuroase. Scrisul nu
este doar exteriorizarea gandurilor si sentimentelor,
ci, in acelasi timp, un proces pedagogic nesfarsit
de insusire a informatiilor, de satisfacere a nevo-
ii de nou si de cunoastere, de introspectie in sfere
necunoscute, de recunoastere, de autoconfruntare.
Retinerea acestora si punerea lor in cuvinte, intr-o
formd si configuratie proprie cu «energia elanului
primordial» - o expresie a filosofului Schopenhauer
- sunt impulsurile fundamentale ale vietii mele si
mi-au fost sprijin de nadejde, mai ales in momente
amenintitoare si de disperare”

In vara acestui an, Hans Bergel va impli 96 de
ani, dintre care 53 petrecuti in Germania. Dar chiar
si dupd o asemenea perioadd, scriitorul al cirui
Heimat este si Romania se gaseste intr-o permanen-
ta legdturd cu profunzimile culturii noastre si este
interesat de publicarea in spatiul romanesc. Asa se
face ca de curand, prin intermediul Mihaelei Malea
Stroe, am primit de la Hans Bergel un poem pen-
tru a fi publicat pentru prima datd in Roménia de
Revista Tribuna. Aceste versuri vor constitui de fapt
incheierea textului pe care i-1 dedic, cu putin timp
inainte de aniversarea nasterii sale.

=
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Hans Bergel
Anrufung/Chemare

Cine Te cheama,

de Tine se dezice.

Cine Te intelege,

in voia soartei se lasa.

Cine in adénca ananghie

la picioarele-Ti se arunci,

pe vesnicie de Tine se departeaza.
Orice silnicie de oameni fiptuitd,
orice pangarire de pe pamant,
orice vérsare de sange
numele-Ti poarta.

Mereu esti acolo

unde nu suntem noi.

Mereu esti ceva

ce noi nu stim.

Urechea Ti-o pleci

la cel ce spurca

tot ce gdndeam despre Tine,
tot de ce ne era dor,

tot ce visam

in a noastra

incoltita vremelnicie.

Cand zambim,

o facem

in ciuda groaznicei Tale milostiviri,
care nu exista.

Numai cdnd ne smulgem

din pretinsa TA a-tot-stdpanire,
putem noi sd iubim.
Singurdtatea ne e fara margini.
De cand Te afli Tu,

nadejdea ni se spulbera
pentru ca Tu existi.
Omenescul din noi

blestem ne e peste blestem
pentru ca Te gandim.
Doamne, nicicand, niciunde
Nu ne esti mai instrainat
Decat cand, chemandu-Te,

Te credem aproape de noi.

Tot ce-i in Tine e numai

Neindurare.
Esti Neantul.
Neantul.
Neantul.
(Traducere din limba germand
de Alexandru Cizek)
Note

1 Hans Bergel: Nevoia imperioasd de a scrie, Editura
Eikon, Bucuresti, 2020

2 Adrian Lesenciuc, Pledoarie pentru recuperarea unui
mare scriitor, in Romania literard, nr.12/2021

3 Alexandru Cizek, Dacd n-ai un batrdn sd il cumperi,
text inclus in volumul omagial al Ed. Eikon, publicat initi-
al in Revista Academiei Stiinta si culturd, decembrie 2016
4 Cornel Nistea, Si monstrii au ceva sensibil de om in
ei, Interviu cu scriitorul german de origine romana Hans
Bergel, publicat initial in revista Discobolul, iulie-septem-
brie 2004

5 Hans Bergel, Povestiri din lumea largd, Editura Ecou
Transilvan, Cluj-Napoca, 2016

6 Citatul face parte din textul inclus in volumul omagial
(Eikon, 2020) semnat de Ion Dumitru si intitulat: Modest
omagiu pentru omul, scriitorul, eseistul, jurnalistul si edi-
torul Hans Bergel la 90 de ani!, publicat initial in revista
Memoria, nr. 23/2015

7 Ion Dumitru, lucrarea citata

8 Mihaela Malea Stroe, Necesitatea imperioasi de a
scrie. Interviu cu Hans Bergel, publicat initial in Revista
literard Libris, nr. 1/martie 2017

9 Cornel Ristea, text anterior citat

Amicitiile literare
colaborative. Binomul

colaborativ

. Radu Bagdasar

micitia literara pare a fi o aberatie in sine,

un fenomen care pare a merge impotriva

naturii insesi a artistului, reputata fire or-
golioasd, dificild, solitara. Si totusi, contra acestui
poncif reductor, amicitiile intre creatorii literari
existd. Ele au marcat si continud sd marcheze lite-
raturile lumii, ceea ce lasa sa credem ca felul in care
noi intelegem psihologia creatorului este simplist.

Mai mult decat atit, prima forma de socialita-
te literard, cea mai intensa si cu impactul cel mai
mare asupra creatiei, este tocmai amicitia literara.
Motivul a fost indicat de Goethe: ci instinctul ob-
scur al artistului il va orienta catre optiunile de viatd
care ii pot permite o implinire deplind a propriului
spirit creator. Barbey dAurevilly aruncd o lumina
interesantd asupra modului de a functiona al na-
turilor orale. Despre George Brummell, initiatorul
dandysmului si ,suprémement homme de conver-
sation’, fugar la Calais din cauza insolvabilitatii si
lipsit de anturajul strélucit si reactiv pe care il avea
la Londra, d’Aurevilly explica: ,,Son esprit, [...] ava-
it besoin pour sinflammer de létincelle de lesprit
dautrui [...]” (D’Aurevilly, 103). Asa se face ca nenu-
mdrafi autori au trdit intr-un fel de simbiozd func-
tionala de diverse grade si intensitati: Montaigne si
La Boétie, Moliére si Corneille, Goethe si Schiller,
Chateaubriand si Fontanes, Nietzsche si Wagner,
Coleridge si Wordsworth, Eminescu si Creanga,
Ezra Pound si TS. Eliot, Blaise Cendrars si Henry
Miller, Romain Rolland si Panait Istrati, intr-o oare-
care mésurd Pound si Joyce...

Fenomenul susciti o puzderie de intrebari.
Care sunt factorii care conduc la inchegarea bi-
noamelor sau grupurilor literare mai largi? Care
este sensul si dinamica lor interna? Functioneaza
ele pe principiul inductor - receptor, pe cel al
inversarii permanente a rolurilor ca in cazul bi-
nomului Goethe - Schiller, o paradoxald formuld
inductor (receptor) - inductor (receptor)? Apoi,
o prezentd inductoare puternici depersonalizeaza
receptorul, ii striveste propriul eu artistic, redu-
candu-l la conditia de epigon al inductorului? A
fost redus Schiller, de exemplu, la profilul mental
goethean? Sunt amicitiile colaborative limitate la
influentarea unei singure opere, iar in acest caz
eventual doar la ideea de plecare a operei, sau ele
intervin pe parcursul intregii geneze? Se intind
ele la ansamblul operelor realizate pe durata ami-
citiei, ca in cazurile Flaubert - Maxime du Camp,
Louis Bouilhet, Goethe - Schiller, Dickens - John
Foster? Iar depdsind acest orizont socialmente
limitat, sunt ele capabile cateodatd si produci o
revolutie literard dincolo de cuplul inductor, in
spatiul mai larg literar, de felul romantismului hu-
golian in Franta? Apoi, influenta se poate exercita
de manierd generala sub forma de sfaturi genera-
le, echivalente ,,notelor de regie” din genetica em-
piricd, ldsand la latitudinea receptorului concreti-
zarea ei efectivd, aplicarea la textul in constructie,
sau colaboratorul poate interveni direct in text
la modul aproape holomorfic, ca in colaborarea

Goethe-Schiller, Maquet-Dumas, Flaubert-Louis
Bouilhet...?

in viatd, creatorul cautd de cele mai multe ori
sd se abstragd contextului familiei biologice cu
care deseori se afld in contradictie de aspiratii si isi
cautd instinctiv frafii si surorile de spirit, familia
astrald in al carei lichid amniotic sd se poata im-
plini. Fiecare dintre ei ar putea si spund precum
Cocteau: ,Cdlitoria pe care o facem intre viatd
si moarte mi-ar fi insuportabild fird intdlnirile
prieteniei”. Pentru a adduga in paragraful urma-
tor: ,Singura mea politica a fost cea a prieteniei”
(Cocteau 1953, 191). Cum se explica aceastd decla-
ratie a lui Cocteau cind ponciful comun marilor
creatori este cel al unui solitar frizind mizantro-
pia, precum au fost surorile Bronté, Lewis Carroll,
Céline, Arghezi, intrucatva Montherlant?

Eticheta supremd care ar putea fi aplicatd pe
fenomenul amicitiilor literare, diferite de amicitia
ordinard printr-un Wesengrund comun (Rilke),
este fraza lui Goethe din Afinitdtile electivel: Lin
fata eminentelor calitati ale altuia, nu existd alt mij-
loc de salvare decét dragostea”. Rezulta ca Goethe,
spirit pozitiv, le acceptd, iar geniul sau nu ii inter-
zice o anumitd modestie, dacd nu umilinta. Iar
Schiller cu atat mai mult cu cét intuia in Goethe un
spirit superior. Geniu sau nu, niciodatd nu cunosti
totul. In genere, pentru artist relatiile sociale sunt o
mina de substantd imaginard, un supliment de ca-
litdti, un catalizator al spiritului, sursa de eruditie,
referintd estetica sau referin{d psihologicd pentru a
se defini el insusi. In interiorul tandemului forma
cea mai intensd si mai productiva intelectual ni se
pare a fi cea al cuplului intelectual bazat pe com-
plementaritate.

Efectul cel mai puternic al unei amicitii este de-
clansarea vocatiei insdsi de scriitor. Ion Creanga,
de exemplu, in care Eminescu intuise un autentic
potential de povestitor, n-ar fi atins niciodatd har-
tia fird indemnurile carismatice ale tandrului siu
prieten. Nu este exclus ca Chateaubriand si fi fost
in aceeasi situatie cAnd s-a manifestat in spatiul li-
terar sub impulsurile lui Louis de Fontanes. Acelasi
Louis de Fontanes care l-a ajutat sa-si configureze
stilul: ,,M. de Fontanes, imi place s-o re-spun, este
cel care a incurajat primele mele incerciri; el este
cel care a anuntat Geniul crestinismului; este muza
sa care, plind de un devotament uimit, a condus-o
pe a mea pe cile noi in care se precipitase; el m-a
invatat sa disimulez la diformitatea obiectelor prin
maniera de a le ilumina; a pune, atit cit era in
mine, limba clasicd in gura personajelor mele ro-
mantice” (Chateaubriand 1982, 29).

Cé apoi geniul lui Chateaubriand a depasit inte-
lepciunea si bunul simt al lui Fontanes, devenind
geniul emblematic pe care Hugo insusi il lua drept
referintd, era normal. Generatiile se succed dar nu
se aseamdna.

Forma cea mai puternicd a amicifiei este cea
a influentei reciproce, generale in sensul ci tan-
demul care se situeazd in vérful piramidei sub

TRIBUNA . NR. 450 « 1-15 iunie 2021




acest raport este fard indoiala cel al lui Goethe si
Schiller, care creeaza o personalitate bifrons: ceea
ce Kundera desemna printr-un singular: ,,persoa-
na unui Friedrich Wolfgang Schilloethe” Timp de
zece ani binomul a intrefinut un dens schimb de
idei, de clarificéri reciproce, de colaboriri in pro-
funzime la diverse opere. In mod paradoxal, aceas-
td relatie intensa, in loc sa-i depersonalizeze sau
sd-iaducd la un numitor comun, a permis fiecaruia
sa-si defineasca mai precis conturul personalitatii
creatoare si sd-1 dezvolte, ,[...] fiecare il consolidea-
za pe celélalt in indeclinabila si fecunda solitudine
a operei” (Roéls 1994, XXIV). Simbioza intre cei
doi era atit de desavarsitd incat Victor Hugo lan-
seaza paradoxala si nu tocmai exacta: ,Nu l-am
citit pe Goethe dar l-am citit pe Schiller; este ace-
lasi lucru” Asa cum spuneam, remarca lui Hugo
nu este tocmai exactd: interventiile fiecaruia dintre
cei doi nu conduceau la o nivelare a punctelor de
vedere, la topirea celor doua personalitati intr-una
singurd, pentru ca se produceau in spatiul unei su-
pleti intelectuale care permitea fieciruia sd simta
intentiile celuilalt, sd se plieze pe ele si sd incerce sd
surprinda cu specificitétile sale intelectuale diferite
alte raportari fecunde, alte perspective de dezvol-
tare posibile. Corespondenta Goethe - Schiller,
devenitda monument national in Germania, este
in mod accesoriu ,,ca un frumos poem nu scris,
dar pus in actiune [...]>, opina englezul Carlyle.
Ametitor de caleidoscopica in continut - gisim
in ea comentarii despre vin, biscuiti, stiuca, cavi-
ar, o comanda de porto ... - dominanta este totusi
cea de atelier practic, de creatie. Cei doi petrec un
timp considerabil impreuna ,,zile binefacatoare si
fecunde” (Goethe>Schiller, 6 jan. 1798) in concili-
abule finalizate in texte destinate si sfideze timpul.
Cei doi barbati se modeleazd reciproc in spiritul
acelui Bildung (formare, modelare) care definea
Zeitgeistul german.

Nu suntem in cazul lor in fata unei euristici de ti-
pul Eudoxius-invaticel, cum fusese cazul lui Socrate
si al ucenicilor lui, ci intre doi Eudoxius, caz rarisim,
situat pe palierul suprem al splendorii ideatice. Este
diferenta intre ucenicie (pedagogie) - Eudoxius care
incearcd sd-si ridice invatécelul la nivelul sdu - si cre-
atie: doi Eudoxius care incearca sd inventeze solutii
la diversele probleme ale proiectului pe care il au in
santier. Osmoza lor se plaseaza la doud nivele: un ni-
vel conceptual, teoretic, discutii de idei - extrem de
important pentru ca operele lor, in special cele ale
lui Goethe, includ o substanti filosoficd densa - si
un nivel practic: de fecundare reciproca a spiritelor
in realizarea unuia sau altuia dintre proiectele lor.
Impregnat de spiritul kantian* al ,,epocii speculati-
ve’, consonant cu cele doud curente de gandire: ide-
alismul §i primul romantism, reflectia estetici a lui
Schiller este abundenta si de calitate. Goethe, la ran-
dul lui, este antrenat de vocatia si apetitul teoretic al
lui Schiller in dezbateri asupra literaturii, artei, chiar
a stiintelor pentru ca ii surprindem anvergura spiri-
tului in elaborarea teoriei culorilor, in cercetirile de
opticd, in cele de anatomie finalizate cu descoperirea
unui nou os in regiunea gatului etc. Curiozitatea lui
este insatiabila si tous azimuths.

Felul in care Goethe, el insusi diagnostician fird
pereche, vede relatia sa cu Schiller este edificator:
»Fericita si armonioasa intlnire a celor doud na-
turi ale noastre a fost, de pe acum, pentru unul sau
pentru celdlalt dintre noi, sursd de mai mult de un
profit [...]. Daca v-am facut serviciul de a fi pentru
dv. expresia reprezentativd a unui bun numar de re-
alititi obiective, dv. m-ati readus, in revansi, de la
observatia prea riguros obiectivd a lumii exterioare
si ale legilor ei la o intoarcere asupra mea insumi.

M-ati invétat sd consider cu un ochi mai atent com-
plexitatea omului interior, mi-ati procurat o a doua
tinerete, si ati facut inca o datd din mine poetul care,
ca sd spun asa, incetasem sa fiu” (Goethe>Schiller,
6 jan. 1798).

Un apex de acuitate conceptual-teoretica este vi-
zibil in profunzimea estetica a discutiilor celor doi
asupra piesei lui Diderot Nepotul lui Rameau, piesa
cunoscutd in mod paradoxal mai intai in Germania,
gratie traducerii lui Goethe, si de abia apoi in Franta®.
Zvarcolire a spiritului turmentat al lui Diderot, des-
coperitd intdmplator printr-o copie-manuscris ra-
tacitd intr-o Germanie francofond si calificatd de
Goethe drept ,,bomba in inima literaturii franceze’,
piesa ii captiveazd mai intai pe cei doi amici si face
apoi obiectul unui stralucit comentariu al lui Hegel
in Fenomenologia spiritului.

La nivelul genezelor individuale, fiecare dintre
cei doi cere celuilalt a-i citi operele in santier cu cre-
ionul in ména si spiritul treaz (Briefe 167). Goethe,
de exemplu, discuta manuscrisele lui Schiller ,,scena
cu scend” (Bode 2016, 172) si ii dadea nenumarate
sfaturi de pilotaj al continutului. Desi permeabil si
el la observatiile lui Schiller asupra propriilor creatii,
Goethe era mai susceptibil. I-ar fi fost insuportabil
ca cineva, cu exceptia lui Schiller, si se amestece in
geneza propriu-zisd a lucrarilor lui. In schimb, odati
terminatd o opera, era receptiv la observatiile, po-
zitive sau negative, ale prietenilor. ,,Avea nevoie de
imbold din afara pentru a-si asterne visele pe hartie,
simfea chiar ca o mare inlesnire cAnd cunoscitori
precum Herder, Wieland si Schiller ii parcurgeau
creatiile incheiate si laudau sau dezaprobau: dar in
creatia propriu-zisa, la inceput, cel mai bun spriji-
nitor si sfatuitor l-ar fi deranjat i tulburat” (Bode
2016, 171).

Observatia este interesantd pentru ci ea atestd
concentrarea si solitudinea din faza de constructie
- sintezd finald a genezei.

In afara colaboririi cu Goethe, Schiller animi cu
o energie vulcanica diverse reviste si publicatii, an-
trendndu-si prietenul in valtoare: Baladele, Liedurile,
Elegiile, Convorbirile cu Eckermann, apoi traduce-
rea Vietii lui Cellini si Xeniile4, fructul unui lucru
comun. ,Am compus multe distihuri impreuna,
adesea ideea era a mea iar Schiller facea versurile;
adesea se intdmpla cazul invers, iar alteori Schiller
facea un vers iar eu celalalt. Cum poate atunci sé fie
vorba de al meu si de al tiu?” (Eckermann kap. 106,
Dienstag, den 16. Dezember 1828).

Implicarea majora a lui Schiller in opera lui
Goethe, desi indirectd, priveste insdsi geneza lui
Faust. Citind chiar de la inceputul relatiilor lor un
fragment din Faust datand din 1790, Schiller dores-
te, fdrd succes, sd cunoasci celelalte pasaje. Dorintd
neonoratd de Goethe. Cererea iterata in 1795, de
abia in 1797 Goethe - pentru care Faust era ca un
wpraf care dupa ce fusese in suspensie intr-un re-
cipient plin cu apa se depusese pe fundul vasului”
cerebral (Schiller>Goethe, Briefe 85) - se repune la
lucru. Apoi, constata el, la observatia inteleaptd a lui
Schiller ci textul trebuie sé fie necesarmente filoso-
fic si poetic in acelasi timp, este mai lesne de avansat
cand primesti din exterior ecouri, aprecieri asupra
propriei maniere de a gandi (Briefen 322, 336, 382
...). Consecinta a fost cd Goethe reuseste sa publice
prima parte din Faust abia in 1808, dupd moartea
prietenului séu, si ataca partea a doua in care Schiller
salutase sinteza dintre nobil si barbar (Briefe 766).

Intamplarea face ca aceasti perioadi si fie si cea
in care Schiller, dupa o lungs ticere in teatru, lucrea-
z3 la Wallenstein. Viziunea globald, tindnd seama
de importanta problematicii, apartine de asta data
lui Goethe, care considerd ca subiectul se preteazi

la mai multe piese succesive, ceea ce va conduce la
ideea unei trilogii. In jur de 1797, Goethe se prega-
teste la randul sdu sé inceapd o piesd despre Wilhelm
Tell. Proiectul lui Goethe traverseaza insa perete-
le de sticla dintre cei doi si va deveni in 1804 pie-
sa omonima a lui Schiller. Cate dintre primele faze
si cele ulterioare ale genezei ii apartin lui Goethe
si cite reprezintd contributia lui Schiller!? Greu de
spus. Fird indoiald insa ca forma finald i-a fost datd
de Schiller, ceea ce i-a justificat asumarea paternitatii
ei. Wallenstein trece din portofoliul lui Goethe in cel
al lui Schiller. Trilogia se forjeazd progresiv pe firul
discutiilor si al schimbului de scrisori dintre cei doi
prieteni (problema astrologiei, a costumelor acto-
rilor etc.). Ce este cert consista in faptul ca talentul
lui Schiller, ,facut pentru teatru” dupé aprecierea
lui Goethe insusi, a dat cele mai implinite fructe in
spatiul de timp al prieteniei lui cu Goethe, adicé in-
tre 1795 si anul mortii dramaturgului, 1805. Goethe
ii va ceda curand lui Schiller si ideea Berzelor de la
Ibycus. Se admite de asemenea ci, in afara operelor
propriu-zise, revista Die Horen, editata de Schiller
(1795-96), Musenalmanach (1796-97), poemele din
Xenien (1796), Almanahul 1798-1800, si periodicul
Propylden (1798-01) sunt fructul colaboririi celor
doi.

Paradoxal in acest tip de colaborari in binom este
faptul cd nici unul dintre cei doi nu inhiba perso-
nalitatea celuilalt transforméandu-l intr-un epigon
al sau, nu-i sterge trasaturile distinctive, nu-1 de-
personalizeaza. Lucrurile se petrec exact invers.
Schimburile de idei ii ajuta sa se defineasca cu mai
multd precizie, sa-si elibereze potentialititi amorti-
te din profunzimile spiritului sub bombardamentul
ideilor si remarcilor, a modului de a gandi al celui-
lalt, sa descopere ceea ce aveau mai profund in e,
sd-si fecundeze reciproc proiectele in curs, si-si
reveleze si sd-si dezvolte contururile intelectuale
personale cu mai multd precizie. Schiller va rama-
ne, dincolo de realizarea lui ca dramaturg, un mare
poet, iar Goethe un spirit universal, o cupola care
va surplomba literatura germana si universald, ar-
tele, stiintele. Una dintre probele afirmatiei noastre
consista in faptul cé, la moartea lui Schiller, Goethe,
privat de vizaviul intelectual care ii devenise necesar
si scos din modul simbiotic de functionare, traver-
seazd o perioada de sterilitate. Vidul lasat de Schiller
ii reteaza aripile pentru un bun moment, dar odati
perioada albd trecutd, Goethe reuseste si reving, in
numele idealului comun, la vigoarea creatoare tre-
cutd. Prin mansuetudinea, anvergura sa intelectua-
14 si prin filosofia sa de viatd, marele clasic german
rdméne referinta absolutd a aptitudinii pentru prie-
tenie, pentru liantul social in general. Dispunea de
facultatea rard, asemandtoare intrucétva cu aptitu-
dinile amfitrioanelor saloanelor franceze, de a nu-si
strivi interlocutorii prin prezenta sa ci mai degrabd
de a-i stimula intelectual si a le induce un sentiment
de satisfactie intelectuala. Aptitudinea pentru socia-
litate a ficut, caz rar daca nu unic, ca in ipostaza de
om politic al ducatului de Weimar si fie adulat. Nu ii
cunoastem polemici, gelozii sau adversitati acariatre
ca in cazul lui Heine: intreaga Germanie il recunos-
tea ca pe un spirit tutelar, un maestru necontestat.
Schimburile de informatii si idei cu nenumdratii vi-
zitatori i-au folosit in primul rand lui Goethe insusi,
permitand, intre altele, o rotunjime enciclopedica si
o profunzime a operei care o apropie mai degrabd
de filosofie decat de literatura. Esenta purtatd de o
anecdoticd de mare calitate.

In lumea anglo-saxona interpenetririle de acest
gen sunt pletord. In 1836, Dickens lucra la The
Sun ca tandr jurnalist. In redactia acestui jurnal a
legat o strinsd prietenie cu un coleg: John Foster,

=
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romancier si el. Prietenia nu se rezuma la o simpla
simpatie reciproca. Foster a devenit sfatuitorul lite-
rar avizat al lui Dickens care, incepand de la nr. 15
al The Pickwick Papers, ii supunea manuscrisele in
toate fazele principale ale gestatiei, de la protoplan,
la textualizare si revizie si ii lua in consideratie ob-
servatiile, operdnd cu scrupulozitate modificérile
consecutive acestora in text. Increderea pe care
i-o acorda prietenului si colaboratorului siu era
atit de mare incat, cAnd pleca din Londra, Dickens
delega lui Foster corecturile care trebuiau aduse
intre timp pe spalturi propriilor texte. In perioada
genezei romanului sdu de varf, David Copperfield,
sublimare a unei copildrii chinuite, Foster a fost
singurul apropiat caruia Dickens i-a confiat trau-
matismele biografice personale care se ascundeau
in spatele fiecdreia dintre cartile sale. Numit execu-
tor testamentar la disparitia prietenului sdu, Foster,
din pozitia privilegiatd de martor ocular si prieten
de inimd al perioadei celei mai semnificative din
viata clasicului britanic, i-a ridicat un monument
menit sid-i perpetueze memoria publicind cétiva
ani mai tarziu (1872-1874) o ampla biografie a lui
Dickens in trei volume, unul dintre exercitiile de
alognozi cele mai desédvarsite din lumea literara a
€pocii.

Un caz le depéseste pe cele trecute in revista
pand acum in sensul cd transfigureaza nu numai
opera, in sensul unei reorientiri radicale si a unei
rafindri exceptionale, dar si viata receptorului. Este
cel al binomului Ezra Pound - T. S. Eliot. Toate ma-
rile decizii care au marcat viata si opera lui T. S.
Eliot dupd intalnirea cu Ezra Pound sunt datorate
celui din urma. Pound il indeamna sa se stabileasca
in Europa, unde densitatea si calitatea vietii artisti-
ce si culturale erau net superioare celei a Americii
din epoci, unde se fabricau tendintele si se pro-
duceau capodoperele timpului, il indeamna sa re-
nunte la filosofia academica sterild pe care Eliot o
practica in eseurile sale si sd se concentreze asupra
poeziei, in sfarsit si se casdtoreascd pentru a-si sta-
biliza existenta. Apoi, in veritabil mentor ii ghidea-
za scrisul in detaliile lui concrete, contribuind, fard
indoiald, la constituirea somptuoasei calitati a ope-
rei lui Eliot. Umbra lui Pound nu planeaza numai
asupra vietii si creatiei lui T. S. Eliot. Joyce si ,toti
poetii generatiei mele” (E. E. Cummings) sunt in-
telectualmente debitori marelui american®. Jar E. E.
Cummings adauga: ,,El a fost pentru poezia acestui

Constantin Cioc
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secol ceea ce Einstein a fost pentru fizicd”. Se spune
cd ,bulversarea provocata de lucririle lui Pound
asupra teoriilor si conceptiilor poetice ale lumii an-
glo-saxone este de asemenea natura incét este just
de afirmat cd doud generatii de poeti sunt nascuti
din scrierile si invatamantul sau” Ca si Goethe sau
André Breton, Pound este dublat in ipostaza lui de
mare poet de cea de prodigios mentor si catalizator
intelectual.

Interesul si explicatia eficientei relatiilor simbio-
tice intre artisti consista in mare parte dintre cazuri
in complementaritatea celor doi: unul suplineste
punctele deficiente sau mai slabe ale celuilalt si in-
vers. Simplul fapt cé sunt diferiti unul in raport cu
celdlalt conduce la o sumi intelectuald superioara
celei a fiecdruia dintre ei considerat separat si cre-
eazd o dinamicd interpersonald insolitd. Iar atunci
cand ambii, cu calitatile si insuficientele lor indivi-
duale, reprezintd varfuri de sensibilitate si imagi-
natie, rezultatul parvine sa sfideze secolele. Keats, a
carui traiectorie sfarseste aproape inainte de a fi in-
ceput, ,[...] se straduieste sa impleteasca gandurile
lui Hazlitt si elocventa lui cu ale sale™, observa ui-
mit David Bromwich (1999). Constatim un fel de
metisaj intelectual intre Keats si Hazlitt sub rapor-
tul continutului poeziei sale si a acelui ,,laconism
ardent” care i-a facut marca i pentru care il elogia
Hazlitt. Dar Keats, tindr si receptiv, s-a apropiat si
de alte spirite inalte ale epocii lui, hibridandu-si in-
telectul cu marca lor. Subiectele abordate in timpul
unei promenade de doud mile cu Coleridge sunt
listate de Keats intr-o cavalcada: ,Privighetorile,
Poezia - senzatia poetici — Metafizica - dife-
ritele genuri si specii de Vise - Cosmarurile..”
(Keats>Fanny Keats, febr.-mai 1819). Plantate in
peisajul intelectual al lui Keats, subiectele respecti-
ve n-au ramas fird efecte genetice. O altd legaturd
cultivatd de tandrul irlandez a fost cea cu Shelley.
La moartea prematurd a lui Keats, secerat la numai
26 de ani de o tuberculoza de care fusese contami-
nat veghindu-l pe fratele siu Tom, abatut si el de
acelasi rau, Shelley i-a consacrat un poem. Iar cand
nefericitul Shelley s-a inecat la randul sdu in Italia,
in iulie 1822, s-a gasit in buzunarul lui un florile-
giu de poeme de Keats, printre care Hyperion si
Lamia7. Fuziunea intelectuald si afectivd a poetilor
de limba englezid din epocé a rimas exceptionala in
istoria literelor britanice.

Interinfluentarea poate fi si mai sumaré:

Pictorisiri. Museikon-Alba Iulia (2018)

unilaterald atunci cdnd doar unul dintre parteneri
il influenteaza pe celalalt, partiald in sensul ca afec-
teaza doar o parte a unei geneze si punctuald atunci
cind se exercita cu intermitente, ocazional.

Cazul endemic este cel al influentei privind una
sau mai multe opere. Cateodatd nu este vorba decat
de un epidermic impuls initial, de ideea de plecare
care a dat nastere unui proiect. Madame Bovary, in
versiunea primard de roman burghez, de exemplu,
isi are prima rddécina in sugestia lui Maxime du
Camp, amicul lui Flaubert, care i sugereazi sd ia ca
pretext cazul tragic al unui cuplu, publicat in presa
locald normanda in care femeia, adultera si cheltui-
toare, sfrseste prin a se sinucide. George Sand, fer-
ventd lectorita si admiratoare a lui Jules Verne, dd
scriitorului picard ideea voiajului submarin al ca-
pitanului Nemo, dar numai ideea originala. Sedus,
Jules Verne va angaja santierul celor Doudzeci de
mii de leghe sub mdri. Henry James isi recolta el in-
susi punctele de plecare in diversele cercuri sociale
private pe care le frecventa si in baruri.

In alte cazuri, prietenul mai experimentat sau
mentorul intervine dincolo de sugestia originara,
in puncte de inflexiune semantica, de tehnica, de
cunostinte, sau de finete ale genezei in care autorul
insusi simte nevoia de a fi pilotat si depanat. André
Maurois a fost receptacolul unui manunchi de in-
fluente, dintre care cele mai nobile sunt cele ale fi-
losofului Alain, inspirat autor de aforisme, care ii
fusese profesor la miticul liceu Henri IV din Paris,
urmate de cele ale lui André Gide si Charles Du
Bos. Pe cand Maurois scria monografia sa despre
Shelley, citind ce-i iesea de sub pand, Gide este
nemulfumit. 1l impinge citre o analizi mai pro-
funda a lui Shelley poetul, ii semnaleaza cuvin-
te improprii, ornamente inutile, pasaje care, desi
strilucitoare, distonau cu restul car{ii §i rupeau
firul actiunii. Charles Du Bos ii sugereazd analiza
meticuloasd a sentimentelor si aprofundarea lor.
Remarcénd tendinta cétre ,rapiditate, exces de cla-
ritate, simplificare” a lui Maurois, ,,Charlie” il pune
sa facd ,,[...] o curd de complexitate, de incetineala,
de obscuritate. Rezultatele au fost bune” (Maurois
1976, 155). Lucrurile merg pana acolo incat in spi-
ritul lui Maurois personajele reale din existenta lui
devin personaje de fictiune: locotenentul Aimery
Blacque-Belair pe care il intalnise la reuniunile esti-
vale cu prietenii scriitori de la Pontigny ii dé replica
in spiritul dialogurilor platoniciene lui Alain, fostul
sau profesor de liceu. Maurois inclind cétre opiniile
locotenentului motivat de ,,oroarea de dezordine”
si pentru cd ,,[...] nici o actiune nu este posibild fard
disciplind” (Ibidem, 161). Filosofia lui merge pand
la ,,[...] libertatile esentiale care mi se pareau [...]
a fi conditia fericirii si a demnitétii omenesti. Dar
gandeam cd aceste libertati nu puteau fi mentinute
decat printr-o disciplind liber consimtitd, iar abu-
zurile libertétii o pot distruge pentru totdeauna”.

Fantasmele produse in contextul reuniunilor
de la Pontivy din vara lui 1922 au dat nastere unei
carti: Dialogurile asupra poruncii.

*

Am putea arunca o privire si mai larga, dincolo
de fruntariile literaturii, spre osmozele translite-
rare. Existd binomuri unilaterale de tipul induc-
tor-receptor care depasesc frontierele genurilor
artistice. Caci iata in sprijinul acestei afirmatii una
dintre relatiile de prietenie/dusménie cele mai ro-
manesti care au existat in cultura francezi. Intr-o
buna zi, in curtea colegiului din Aix-en-Provence,
izbucneste o bétaie intre un elev in salopetd si un
altul. Cel in salopetd era pe punctul de a pierde
partida, cAnd un al treilea elev intervine in spriji-
nul lui si ii salveazd miza. Asa a inceput prietenia

TRIBUNA . NR. 450 « 1-15 iunie 2021




intre Zola si Cézanne. Pentru a-i mulfumi, Zola
i-a trimis proaspatului amic o tavd cu mere. Mere
care vor reveni ca un leit-motiv in tablourile lui
Cézanne, trimitand la prietenia care il lega de scri-
itor. Deveniti inseparabili, cei doi baieti faceau lun-
gi plimbdri pe cdrarile masivului Sainte-Victoire,
in apropiere de Aix-en-Provence, care masiv va
aparea mai tarziu in cel putin patruzeci de ipos-
taze in tablourile lui Cézanne. Osmoza intre cei
doi era atit de puternica incit Zola proiecteazi o
vreme si-si schimbe orientarea de viatd si devind
pictor. Chiar dupd instalarea lui la Paris, copildria
provensald si prietenia cu Cézanne vor continua
printr-o sustinutd comunicare epistolara si vizite
frecvente. Scrisorile confin franturi de poeme si
reflectii estetice. Cei doi amici, animati de o gene-
roasa emulatie, se pAndesc reciproc, se analizeaza,
se masoar3, fiecare stie totul despre celalalt, dar, or-
goliosi, fiecare isi traseazd propriu-i fagas. Intr-un
laudabil elan, fiecare incearca sa-1 facd pe celalalt
sd se inalte pe scara visurilor lui. ,,As fi vrut sa pic-
tez cum tu scrii’, recunoaste cu modestie Cézanne.
Iar Zola ii divulgd imensul efort care se ascunde in
spatele fiecérei fraze asezate pe hartie: ,Crezi tu ca
eu nu ma scol noaptea pentru a schimba o virgu-
14?” Pasiunea artei necontaminate de interese ma-
teriale le ilumineaza spiritele, intr-o epoca in care
artistii trebuiau sa-si cistige singuri existenta si in
consecinti erau adesea animati de aspectul comer-
cial al produsului lor. ,,Nu vreau sa se facd o opera
in scopul de a o vinde, dar, odatd ficutd, vreau s-o
vand”, spune unul, iar celdlalt replica crud: ,Ti se
intAmpla si ti se scoale (sic!) cind scrii?” Apoi o
rabufnire de ménie a lui Zola: ,,Tu nu citesti cértile
mele, tu le judeci!” Curand ruptura intre cei doi se
produce, definitiva, iar miasmele ei se vor resimti
si dupa ani. Cézanne, incarnat de Zola in perso-
najul unui pictor ratat (,génie avorté”) din roma-
nul Creatie, va cadea definitiv sub taisul vindictei
lui Zola. Functionarea tandemului Cézanne - Zola
prezintd dublul interes al transgresarii genurilor si
al faptului ca evolueazi in registrul relational de la
un capat la celalalt, de la amicitia fuzionald la rup-
tura totald si detestarea de moarte.
*

Amicitiile literare nu se rezuma la cele de incin-
ta literar-artisticd, intre literatori sau, mai larg, intre
artisti, fie ei din domenii diferite. Existd si amicitii
intre mari scriitori si persoane obisnuite, dar in-
zestrate cu gust, discerndmant si simt estetic. In
genul Zulmei Carraud vizavi de Balzac, al lui Lou
Andreas-Salomé fatd de Rilke, Harriet Shaw Weaver
fata de Joyce ... Ele furnizeaza marilor lor prieteni
reactii critice Inainte ca opera si fi fost definitivata,
comentarii de finete de ansamblu, privind diversele
lor opere, care i-au ajutat sa le amelioreze. Dar ele
merg si mai departe: incearcd sd rectifice aspecte ale
vietii si felului de a fi al scriitorului respectiv care
antreneaza consecinfe suparatoare in planul creatiei.
Caci iatd ce ii scrie Zulma Carraud lui Balzac, incer-
cand sé corijeze latura de mana sparti si gusturile de
lux ale scriitorului care implicau datorii fard numar
si obligatia de a lucra in permanentd sub presiune.
Altfel spus, in conditii anormale. JInseamnd sd scrii
cdand o faci cu cutitul la gat, si putei sd perfectionati o
operd pe care afi avut abia timpul sd o scriefi? Sunteti
ruinat, spuneti dv., dragd Honoré, la inceputurile ca-
rierei dv. Ce aveati? Datorii. Astdzi datoriile tot exis-
td, dar cdt e de diferitd cifra! Si totusi, cdt afi putut sd
cdstigati in acesti opt ultimi ani, si credefi cd i-ar fi
trebuit sume asemdndtoare unui om rational pentru
a trai? Bucuriile lui trebuiau ele sé fie atat de materi-
ale? Honoré, ce viatd ati falsificat, si ce talent ati oprit
in elanul lui!” (Carraud>Balzac, 7 oct. 1836).

Intre alte implicatii ale relafionalitatii de nive-
lul unu care sunt amicitiile, mai cu seama cele in
binom, definite printr-o mare proximitate intelec-
tuald si afectivd, putem gandi cd o geneza nu este
suficient de corect reconstituita citd vreme aceste
fluxuri exterioare nu sunt revelate si contabilizate
printre mecanismele asemice care o animd.

*

Problema interinfluentelor ar putea fi acum
transata in doud: influentele pe care le-am trecut in
revistd pAnd acum tin de orizontala istoriei literare,
legaturile artistilor din aceeasi generatie. Aldturi
de ele trebuie considerate si cele pe verticala: cele
pe care un numdr de mari scriitori le vor exercita
asupra scriitorilor din posteritate. Contestand re-
alitatea secularizérii societétilor moderne, Mircea
Eliade afirmi ca sfintii crestini au fost inlocuiti cu
sfinti ,,profani” care sunt obiectul aceluiasi cult, al
acelorasi ritualuri, al acelorasi sarbétori eponimice,
iar pentru unii, precum sportivii, cAntéretii, vede-
tele de cinema, al procesiunilor dionisiace. Printre
ei, marii scriitori care au intrat in panteonul valori-
lor de prim ordin ale literaturii universale.

Influenta maximala exercitata de o personalitate
literard asupra altora poate fi considerati influenta
asupra posteritatii universale. Scoala, aniversérile
calendarului literar, presa scrisa, televiziunea se
erijeazd in vectori de transmitere a acestei influen-
te. Iar ea incepe inca din generatia contemporand
fiecirui scriitor. Inca din timpul vietii, Goethe a
modelat in arta gandirii §i creatiei intelectuale o ge-
neratie de autori cu care intretinea o coresponden-
td susfinutd. Intr-o singura scrisoare (3 febr. 1798),
da sfaturi lui Louise Brachmann (Capela din padu-
re), Caroline von Wolzogen (Agnes von Lilien), ex-
prima indoieli in ce priveste reusita poemului epic
Surorile din Lesbos al Amaliei von Imhof, pe care
aceasta era in curs de a-1 scrie, ii trimite lui Schiller
nuvela Sdrbdtoarea Arramandelor a lui Einsiedel
pentru a fi publicatd in revista Die Horen pe care
Schiller o edita in perioada repectiva (1795-1797)
, fara a-si uita propriile opere in santier (Faust,
Convorbiri cu Eckermann). In spatele orgoliului
afisat sau crezut, marii artisti posedd o umilinta se-
cretd. Jar aceastd umilintd ii impiedica sa stagneze,
sd esueze intr-un complex de automul{umire, iar
in cele din urma ii propulseazi catre cote de va-
loare din ce in ce mai inalte. Orgoliosii veritabili
sunt de multe ori oameni mediocri, condamnati sa
raménd mediocri. Umilinta secretd explica si fap-
tul ¢ titanii literelor nu sunt refractari imixtiunilor
pertinente in genezele lor, constienti de slabiciunile
lor si de faptul cé ele contribuie in ultimi analizd
la edificarea magnificentei operelor lor. Pentru
cei mai multi, precum Goethe, Chateaubriand,
Dickens, Flaubert, amicitia colaborativd este ceva
natural, o vitamind a existentei si a operei fard egal.
Dar chiar cei mai solipsisti sub raport artistic, pre-
cum Tolstoi, isi dau seama de precaritatea intelec-
tului uman si accepta in mod exceptional remarci
de finete, precum cele ale prietenului Botkin pe
cand Tolstoi lucra la Romanul unui mosier rus.

*

Observarea comportamentului social al scrii-
torilor ne-a condus la concluzia ca instinctul cre-
ator este dublat de o serie de trdsaturi nobile ale
caracterului marilor creatori. Ele prevaleaza asupra
tarelor si trasaturilor socialmente centrifuge ale ar-
tistului: mari calitdti intelectuale care il izoleaza,
orgoliu, spirit fantast, comportament imprevizibil
si atipic. Instinctul creator contrabalanseaza insa
asocialitatea funciard a artistului §i creeazd mo-
dele ideale de cooperare si de raportare afectiva
si intelectuald asa cum au fost cele dintre Goethe

si Schiller, Chateaubriand si Fontanes, Flaubert si
Louis Bouilhet... Dar nu un Dumas, egoist si nere-
cunoscétor fatd de umilul Auguste Maquet sau fatd
de ceilalti ,negri” de care s-a servit fara scrupule
in decursul timpului. Finalmente, amicitiile intre
oameni de mare anvergurd intelectuald servesc,
constient sau inconstient, marii creafii.

Doui fraze, una venind de la FEtienne de la
Boétie, cealaltd de la Cocteau, care puneau améan-
doi prietenia pe un piedestal, pot servi de conclu-
zie la capitolul prieteniilor colaborative in binom.
Pentru La Boétie ,,Lamitié est un nom sacré, cest
une chose sainte”. Pentru Cocteau: ,,prietenia per-
fecta este o creatie a omului. Cea mai inalta dintre
toate” (Cocteau 1953, 191), iar ,,metalul prieteniei
se dovedeste incoruptibil” (Cocteau 1953, 205).
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Note

1 Parteaa doua, cap. 5, extras din jurnalul lui Odile.

2 ,Deviatd in mod abuziv de sensul siu veritabil” dupa
Lucien Herr, unul dintre eminentii cunoscitori ai subiec-
tului. Dupa Heidegger ins3, aceastd ,,infidelitate” este con-
stitutivd a faptului ca ,,Schiller este singurul care, relativ la
doctrina kantiand a frumosului si a artei, a inteles esentialul”
(Heidegger, Nietzsche, Paris, Gallimard, 1971, . I, p. 102)

3 Piesa a circulat doar in rare copii manuscrise in timpul
vietii lui Diderot. In momentul in care Goethe intreprinde
traducerea sa, Diderot era deja mort (1784), ceea ce explica
faptul ci piesa a fost cunoscutd mai intai in Germania si nu-
mai apoi in tara de bastina a autorului ei.

4 Distihuri (Distichen) in spiritul lui Martial care au de-
clansat o veritabild moda intelectuald in Germania epocii.

5 A sevedea, intre altele, scrisoarea datata 17-19 ian. 1914,
adresatd de Pound lui Joyce, aflat in acel moment la Londra.
Iar E. E. Cummings adaugd la meritele lui Pound ca ganditor
si poet pe cele de animator si mentor al generatiei sale.

6  William Hazlitt (1778 — 1830): briant critic literar an-
glo-irlandez, cunoscut in special pentru lucririle sale asupra
lui Shakespeare. Keats asisté la conferintele marelui critic si
se entuziasmeazd pentru spiritul patrunzator si cultura lui.
Daca, de exemplu, Hazlitt considera prezentul ca un dialog
cu ,mortii puternici” ai trecutului, regasim expresia ,,the mi-
ghty dead” in Endymion-ul lui Keats.

7  Exemplarul apartinea lui Leigh Hunt, autor contempo-
ran cu Shelley, cu care Virginia Woolf resimtea afinitati pro-
funde. Intorcandu-se de la inmormantarea lui Shelley, Byron
si Hunt se prapadeau de ras pentru cd Hunt nu dorise sa-si
recupereze exemplarul decét din mainile lui Shelley, care fi-

ind mort, Hunt I-a ars.
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Primul Razboi Mondial
oglindit in literatura (II)

. lulian Catalui

Primul Razboi Mondial vazut in
literatura romana

Literatura romana scrisd imediat dupa Marele
Rézboi, precum si cea creatd la multi ani dupa ace-
ea despre terifiantul Prim Rézboi Mondial au pre-
zentat intr-o primd fazad caracterul sdu eroicesc,
in care conducétorii micului Regat al Roméniei,
Regele Ferdinand I si Regina Maria, apoi generali,
ofiteri si soldati de rind, au luptat din rasputeri
si uniti, cu mare vitejie si curaj nebénuit, casti-
gand victorii importante, iar intr-o a doua etapd
caracterul negativ al razboiului, carnagiul, heca-
tombele, apocalipsa conflagratiei, pornind de la
dezastrul de Turtucaia, ocuparea Bucurestilor si
a peste jumadtate din tard, rusinosul armistitiu cu
Puterile Centrale si terminind cu sutele de mii de
morti si de raniti, distrugerile de tot felul si deza-
mdgirea post-razboi. La inceputul Marelui Rézboi
s-au inregistrat, pe rand, o exaltare a acestuia, un
elan patriotic-nationalist evident, eroice avinturi,
solidaritate intre camarazi, simtul datoriei dar,
treptat, razboiul isi pierde sensul, apar dezertari-
le si tradarile, defetismul, pierderea semnificatiei
moral-etice a conflictului, suferintele nesfarsite,
revoltele si revolutiile, dezamagirea si deziluzia
la scard global si altele. Inevitabil, experienta te-
rifiantd a Primului Rdzboi Mondial a ldsat urme
abisale nu doar in ceea ce priveste situatia eco-
nomicd, politica si social, ci si in viata artisticd
si literard, traumele combatantilor, grozavenii-
le si ororile sdvérsite in timpul razboiului, socul
traumatico-freudian si multiplu provocat de acest
eveniment nefast au fost bine transpuse de autorii
romani in operele lor, de multe ori ei insisi fiind
martorii directi ai acestor evenimente. Unele ope-
re au fost inspirate chiar de experienta personald
din timpul razboiului a autorului, ca si in cazul
autorilor occidentali amintiti mai inainte, ca de
pilda, romanul Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi a lui Camil Petrescu, combatant
in Primul Razboi Mondial si care a descris luptele
la care a participat intens.

Literatura romana despre Primul Rézboi
Mondial este de bund calitate si chiar cu cteva pi-
scuri estetico-literare, mai ales in domeniul roma-
nului, avdnd in prim-plan protagonisti complecsi,
care isi pun intrebdri esentiale despre morala, etica
sau lipsa de morala a razboiului, si incercand si
impund eroi cvasi-populari si mitico-legendari, cu
toate cd unii dintre ei au existat si in realitate, ca
de exemplu, cépitanul Grigore Ignat, ofiter real din
punct de vedere istoric sau Ecaterina Teodoroiu,
»eroina de la Jiu”, care a activat ca voluntara in
armata romand, fiind luata prizonierd, a evadat si
a fost ranita de doua ori, in spital, fiind decorata
de Casa regald si avansati la gradul de sublocote-
nent, din aceastd postura, ea participand la batilia
de la Marésesti din august 1916, unde a murit co-
mandénd un pluton de infanterie.

Dupa cum spuneam, existd in literatura roma-
nd citeva opere de exceptie despre Marele Rézboi,
situate printre cele mai importante capodopere

ale prozei romanesti, mai precis, mari romane
precum: Ultima noapte de dragoste, intiia noap-
te de rdzboi (1930) de Camil Petrescu, Padurea
spanzuratilor (1922, creat dupa nuvele semnifica-
tive ca Ific Strul dezertor, Catastrofa, Hora Mortii,
1921) de Liviu Rebreanu, Balaurul (1923) de
Hortensia Papadat-Bengescu, si altele valoroase si
reprezentative pentru tematica razboiului, precum:
Strada Lapusneanu (1921) de Mihail Sadoveanu,
Intunecare (1927-1928) de Cezar Petrescu sau
Rosu, galben si albastru (1924) allui Ion Minulescu.
Padurea spanzuratilor si Balaurul se apropie mai
mult de formula romanului psihologic, Rosu, gal-
ben si albastru satirizeaza activititile desfasurate in
spatele frontului si doar Strada Ldpusneanu pre-
zintd o problematicd mai complexa.'

Pe langd acestea, mai putem pomeni: romanul
Fata moartd (1937) a scriitorului si omului politic
roman de origine armeand, nascut in S.U.A., Ioan
Missir (1890-1945), care l-a consacrat imediat
dupd lansare la inceputul verii anului 1937, aces-
ta fiind elogiat de catre criticii literari, avand mai
multe editii, considerat ,,una dintre reusitele lite-
raturii de rdzboi romanesti™, si fragmentele des-
pre Primul Razboi Mondial ale lui Petru Dumitriu
din impozantul sdu roman de 2.000 de pagini,
Cronicd de familie (1957). De asemenea, se remar-
ca 1916, un roman scris de Felix Aderca si tipdrit
pentru prima oard in 1936 la Bucuresti, autorul
realizand o frescd ampld a societatii romanesti
din perioada Primului Razboi, dar si din perioa-
da interbelicd.’ Romanul adercian prezintd drama
sufleteasca a mosierului mehedintean Costache
Ursu, erou al Marelui Rédzboi, care este obsedat de
tradarea propriului fiu, Titel, pe care mintea lui nu
o poate pricepe.! In paginile acestei opere narati-
ve, autorul prezinti starea proasta de inzestrare a
armatei roméne, ordinele contradictorii primite,
nesiguranta si superficialitatea comandantilor,
tradarea si lasitatea unor militari, lipsa implicarii
militare a aliatilor rusi si raspandirea ideilor revo-
lutionar-bolsevice in armatd®, iar Primul Rédzboi
Mondial este golit de sens si de eroism in viziu-
nea lui Aderca, fiind infitisat realist cu suferin-
tele si dilemele sale.®* Amintim aici si Floare de
otel, un roman de razboi al dramaturgului Victor
Ion Popa, care a apdrut prima data in 1930 si care
retraseazd experienta scriitorului pe cAmpul de
lupta din timpul Primului Rézboi Mondial’, tema
principald a romanului fiind ,,prezenta continud
a mortii” care se poate ivi oricAnd chiar si atunci
cand frontul era stabilizat. O altd creatie narativa
despre Primul Rizboi Mondial este si Intre doud
fronturi (1914-1918), un roman istoric, autobio-
grafic, existentialist si de analizd psihologica scris
de dr. Dominic Stanca, medic militar de front in
timpul Marelui Razboi, cartea avand la baza pa-
gini din jurnalul autorului din timpul confla-
gratiei, dezvéluind experienta anilor de luptd
in linia int4i.® In acelasi timp, romanul lui Stanca
este o ,frescd exemplard” a dramei roménilor
din Imperiul Austro-Ungar, tarati intr-un ,,rdzboi
fratricid™.

Adam (2012)

Constantin Cioc
ulei pe panza, 150 x 90 cm

Nu putem trece cu vederea, in acest context,
poeziile de razboi ale lui Camil Petrescu: Versuri.
Ideea. Ciclul mortii, (1923), unde autorul si-a
exprimat un crez literar prin celebra frazd ,eu
am vizut idei’, si povestirile pline de umor si
samcelat spirit de observatie ale lui Gheorghe
Braescu (1871-1949), Vine doamna si domnul
general (1919), Maiorul Botan (1921) ori Schife
vesele (1924), un militar romén care in timpul
Primului Razboi Mondial a luat parte la cam-
pania din Transilvania, in 1916, a fost rénit si i
s-a ciopartit bratul drept, in plus, Briescu fiind
arestat si inchis in lagarele germane de ofiteri din
Straslund (pe insula Danholm), Breseen (lan-
ga Neubrandenburg) si Neisse (intre Lamsdorf/
Lambinovice si Oppeln/ Opole, ambele acum in
Polonia), apoi este eliberat, revenind in Romania
unde va fi fost trecut in rezerva cu gradul de ge-
neral, in 1918. Totodata se remarcd si memorii-
le mult-prea-popularului poet interbelic George
Topirceanu, care a fost printre combatantii care
au luat parte la Rézboaiele balcanice si mai ales
la Primul Razboi Mondial, cu ocazia catastrofei
armatei romane de la Turtucaia (1916), unde a ca-
zut prizonier in primele zile, autorul bucurestean
ramandnd in captivitate pand in 1918, insa, ex-
perienta celor doud campanii si a prizonieratului
va fi fost evocatd interesant in proza sa, Amintiri
din luptele de la Turtucaia (Bucuresti, 1918), In
ghiara lor... Amintiri din Bulgaria si schife usoa-
re (lasi, 1920) si Pirin-Planina, epizoduri tragice
si comice din captivitate (Bucuresti, 1936). In cele
ce urmeazd ne vom ocupa de cele mai valoroase si
reprezentative romane despre marea conflagratie
dintre 1914-1918.

Padurea spanzuratilor (1922)
de Liviu Rebreanu

Pidurea spdnzuratilor este un roman despre
Primul Razboi Mondial, dar si de analizd psiho-
logicé si istoricd, ce reia tema nuvelei anterioare
Catastrofa (1919), completdnd-o cu evenimente
inspirate din tragedia reald a fratelui scriitoru-
lui, sublocotenentul Emil Rebreanu, care fuse-
se condamnat la moarte si executat in mai 1917
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prin spanzurare la Ghimes pentru incercarea de a
traversa frontul in scopul de a se alidtura Armatei
Regatului Romaniei.'” Romanul rebrenian confi-
gureazd un univers cosmaresc dominat de Marele
Rézboi si pandit la tot pasul de perspectiva mortii
prin spanzurare, prezentata chiar din primele sce-
ne ale acestei creatii narative, iar actiunea lui se pe-
trece in timpul Primului Razboi Mondial, infati-
sand dilema morala a lui Apostol Bologa, fiul unui
avocat roman semnatar al Memorandului (1892),
originar din satul Parva din apropiere de Nasaud,
tandr ofiter romé4n din armata Austro-Ungariei,
care este trimis sa lupte pe Frontul romanesc im-
potriva conationalilor sai.!

Din punct de vedere al contextului istoric, tre-
buie spus ca disputele la inceput latente dinre na-
tiunile si minoritatile Imperiului Austro-Ungar,
zis si Kakania, au stirnit si despicat puternic con-
stiinta scriitorului Liviu Rebreanu in anii Marelui
Rézboi. Autorul bistritean nascut in Imperiul
amintit, rimdsese in zona ocupatd a Romaniei,
fiind arestuit de autoritatile germane ca dezertor
din armia austro-ungara si nevoit si se ascunda
dupd ce reusise sd evadeze, reusind sa ajungd in
final in Moldova, cu ajutorul, culmea, al socialis-
tilor, unde a fost intAmpinat cu suspiciune.

De altfel, problema ,,minorititilor nationale” a
avut, incd din primele luni ale Primului Razboi
Mondial, un rol decisiv, doar Franta fiind scutitd
de aceste dificultati, de exemplu, in Imperiul rus
trdiau 25-30 de milioane de alogeni - polonezi,
letoni si lituanieni, finlandezi, turco-tétarii de pe
Volga, evreii si, desigur, romanii din Basarabia.'?
Imperiul Austro-Ungar, care ne intereseazd in
contextul romanului rebreanian, era, par excelen-
ce, ,,statul nationalitatilor’, minoritétile nationale
- cehii din Boemia, polonezii ruteni din Galitia,
romdnii din Transilvania (subl. mea), slovacii din
Ungaria septentrionald, sarbii, croatii si slovenii
din sudul Kakaniei, italienii din Trentino si Istria
- alcdtuiau impreund jumdtate din populatia
Imperiului.”®* Evident ci aceste minoritati aveau,
in cea mai mare parte, o ,constiintd nationala ac-
tiva si o traditie politicd” si tindeau, nazuiau, fa-
vorizate si de conjunctura crizei internationale, la
eliberarea de sub dominatia austriecilor sau a ma-
ghiarilor din Ungaria." Totusi, dupd unii autori,
pentru cea mai mare parte a Marelui Razboi, lo-
ialitdtile imperiale, combinate cu frica de represi-
une si de rdzbunare', au fost mai puternice decat
cele nationale, in armata austro-ungard luptand
cehi, polonezi, croati, dar si sarbi, italieni si ro-
méni. Povestea adesea reiteratd despre cum cehii,
erau, in mod special, reticenti in a sustine efortul
de razboi al multinationalului Imperiu Austro-
Ungar, o idee oglinditd in romanul satiric al lui
Jaroslav Hasek, Peripetiile bravului soldat Svejk,
este, in mare parte o inventie postbelicd, o legen-
dé adoptata si de nationalistii cehi, pentru a spori
in progresie geometricd ura foarte veche fata de
“exploatarea habsburgicd’, dar si de cei austrieci,
ca explicatie a dezintegrarii si infrangerii armatei
imperiului dualist.*®

Revenind la roman, desi era student la Facultatea
de Filosofie a Universitatii din Budapesta si nici nu
urmase stagiul militar deoarece era fiu de vaduva,
Apostol Bologa se inrolase la Cluj in armata aus-
tro-ungard la inceputul Marelui Razboi", atit din
ambitia juveniladolescentind de a-si dovedi vitejia in
fata logodnicei sale, Marta Domsa, ce era fermecata
ca o cocotd de uniformele militare strilucitoare si
pintenii apartinand tantosilor si arogantilor ofiteri
unguri, cit si dintr-o conceptie de viatd dominata
de datoria citre stat si de primatul datoriei in fata

congtiintei. Dupd ce urmeazi timp de doui luni
cursurile scolii de artilerie, este trimis pe front,
unde luptd eroiceste pe fronturile secundare ale
marii conflagratii din Italia si Galitia si este rdnit de
doua ori in urmtorii doi ani, o data usor si a doua
oara greu, incét a stat doua luni in spital si o lund in
concediu acasa, fiind inaintat la gradul de locote-
nent si decorat de trei ori.'* Rézboiul devine ,,con-
ceptia lui de viatd), din care odinioard a vrut si-1
elimine, astfel Apostol Bologa, intr-un dialog cu
capitanul Otto Klapka, sustine cvasi ernstjungerian
chiar in primul capitol al romanului cé: ,,Razboiul
m-a smuls din mijlocul cértilor, de la Universitate,
unde aproape pierdusem contactul cu viata reald.
Dar m-am dezmeticit repede si mi-am dat seama
ca numai riazboiul e adevératul generator de ener-
gii!”". Tanarul locotenent se simte un om al dato-
riei fatd de patrie, cea austro-ungara (care nu era a
lui) avind onoarea de a fi inserat in Curtea Martiald
care l-a judecat si condamnat la moarte pe sublo-
cotenentul ceh Svoboda, surprins in timpul unei
tentative de dezertare la inamic, ,,inarmat cu harti
si planuri™®, pe frontul galitian. Personaj nehotérat
si codelnic, inclinat spre meditatiuni filosofice si
predispus la crize misticoide, el suferd o adevératd
drama sufleteasca cauzata de conflictul intre dato-
ria lui de ofiter in armia austro-ungard si sentimen-
tul de apartenenta la natiunea rom4na.?! Asistarea
la executia ofiterului ceh Svoboda (nume simbolic
ce inseamna ,,libertate” in limba ceha)? il face sa in-
teleagd nedreptatea razboiului si sa-si puna tot felul
de probleme chinuitoare de constiinta.

Afland ca divizia sa va i mutatd pe frontul
roménesc, Bologa inspdimantat, trece printr-o
criza psihologica intensd, si distruge un reflector
rusesc cu speranta ci-l va indupleca pe genera-
lul Karg care-1 felicitase pentru fapta mentionata,
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sd ramand pe frontul galitian sau s fie trimis
pe frontul italian, dar nu reuseste si-1 convinga
pe general® si se hotardste s dezerteze chiar in
acea noapte la muscali, dar este grav rdnit in urma
unui atac neagteptat al rusilor.*

Dupa iesirea din convalescentd si refacere, in
care rupe logodna cu Marta si se indragosteste de
unguroaica Ilona, alegand-o ca mireasa, Bologa
este chemat la sediul comandamentului de divi-
zie din Fdget si numit de generalul Karg in juriul
Curtii Martiale care urma sé judece a doua zi nis-
te tdrani romani, invinuiti de trddare si spionaj.”
Refuzand sd devind complice la condamnarea
unor oameni nevinovati, el se hotaraste sa traver-
seze liniile frontului pentru a ajunge la roméani,
dar se raticeste si este prins de o patruld condusi
de locotenentul maghiar Varga, vechiul siu amic,
si cu ocazia perchezitiei se gaseste asupra sa o
harta cu pozitiile trupelor, pretorul militar acu-
zéndu-1 de incercare de dezertare la inamic si trd-
dare de patrie.”® Bologa refuzd cu incapatinare
sa se apere in fata Tribunalului Militar, in ciuda
insistentelor cdpitanului Klapka care se oferise in
acest sens, si este condamnat in numele impéra-
tului Austro-Ungariei la tradare si dezertare la in-
amic, degradare si eliminare din gradele armatei
si moarte prin streang.”

Cu toate acestea, el isi simte sufletul impa-
cat, in timp ce inima i este inundatad de jubirea
care ,imbratiseazd deopotrivd pe oameni si pe
Dumnezeu, viata si moartea. (...) Cine n-o simte
nu trdieste aievea; cine o simte traieste in eterni-
tate... Cu iubirea in suflet poti trece pragul mor-
tii, cdci ea stdpaneste si dincolo, pretutindeni, in
toate lumile existente i inexistente..””® Apostol
Bologa, céruia {i revenise credinta, moare in zorii
zilei, senin, cvasi-dostoievskian, detasat de lumea
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padméanteascd, ,,cu ochii insetati de lumina rasari-
tului” si cu privirile care ,,ii zburau, nerdbdatoare
spre stralucirea cereasca™®.

Asadar, romanul psihologizant Pddurea spin-
zuratilor analizeazd intens drama spiritual-sufle-
teascd profund-abisald a lui Apostol Bologa cau-
zatd de conflictul-limita intre datoria de ofiter din
Primul Razboi Mondial apartinind unui imperiu
multinational aflat in destrdmare si constiinta na-
tionald de roman, adica ideea de apartenentd la
poporul roman. Conflictul psihologic din aceastd
creatie narativa este generat de rdzboi, el fiind de-
pendent de evenimentele exterioare si de atmosfe-
ra in care triieste eroul, adica este un conflict care
evolueazd de la exterior spre interior.*® Tragedia
teribila a lui Apostol Bologa a fost descrisa, prin
extrapolare, ca drama intelectualului romén
din Transilvania in timpul razboiului®, careia i se
cere 0 ,atitudine clard” intr-o situatie-limita.*

Rebreanu realizeazd in Pddurea spanzurati-
lor un tablou semnificativ al Primului Rézboi
Mondial, al razboiului, in general, prin prezenta-
rea sa ca o0 imensa crimd colectiva si prin descri-
erea mizeriei, suferintei si a mortii*, razboiul fi-
ind privit de autor, prin gura personajului Klapka
precum ,,un ucigitor de energii™*. Scriitorul de-
scrie imaginea dezolanta a cAmpurilor de lupta,
cu garduri din sdrmd ghimpatd, transee umede si
friguroase si drumuri inecate in noroaie.*

Familiarizarea cu ideea mortii determind in-
dobitocirea inexorabild a oamenilor care capitd
gesturi animalice si o dorinté egoistd de a-si apara
viata, familia si avutul cu orice pret, de exemplu, ca-
pitanul Otto Klapka sustine ipocrit si izbucnind in
lacrimi, ¢ ar fi capabil de ,,orice lasitate” numai sa nu
moara inainte de a-si revedea familia.* Insusi Bologa
ar accepta cu senindtate sd masacreze italieni, polo-
nezi sau rusi, numai si nu fie trimis pe frontul romé-
nesc; locotenentul evreu Gross constata ca roméanul
ar purta o mascd ce-i ascunde sovinismul: ,,Tu, in
strafundul sufletului tiu, esti un mare sovinist ro-
mén... [..] Aifiucis bucuros si cu entuziasm o mie
de muscali sau italieni, numai s& nu fii nevoit a trage
in ai tai... Aiciti s-ar parea o crima sa omori, pe cand
aiurea, oriunde, ti-ar fi indiferent sau ai socoti c-ai fa-
cut o vitejie.. .

Interesant este ci scriitorul insereaza abil stéri-
le de spirit stangiste si comuniste ivite in contextul
Primului Rézboi Mondial, promovate de ofiteri ca
sus-mentionatul locotenent Gross in preajma izbuc-
nirii Revolutiei din Rusia din 1917, cuvintele sale re-
ferindu-se la iminenta revolutiei asa-zis antiburghe-
ze, de fapt bolsevice, la infritirea popoarelor intr-o
societate viitoare si la pedepsirea celor responsabili
de carnagiul mondial, anarhistul Gross fiind acuzat
de Varga cd ar dori o internationala: ,,Statul!... Statul
care ucide!... In spate statul nostru, in fata statul dus-
man, si la mijloc noi, cei osdnditi s& murim ca sé asi-
guram huzureala catorva talhari care au pus la cale
mécelul milioanelor de robi inconstienti! (...) Izbanda
trebuie sa vie! glasui Gross, patetic, gesticuland si cu
niste ochi tremurétori de emotie. O crimad monstru-
oasi trebuie s nasci o pornire uriasd de razvratire
universala... Trebuie! Si atunci, peste trangeele pline
de sange, peste granitele brazdate cu morminte, toti
oropsitii, toti razvratitii, isi vor strange mainile si, in-
tr-un avant nimicitor, se vor intoarce impotriva celor
ce-i exploateazd de mii de ani, si in sangele lor buhait
de trandavie vor inmuia steagurile pécii i ale lumii
noil” *. Acelasi Gross opineazi cinic, ca meritul cel
mare al socialismului in istoria omenirii a fost de a
propovadui pe fatd ura, de a impérti pe oameni in
doud tabere, care se vor detesta pe veci, si luptind pe
fata impotriva celor puternici i mincinosi, pe cind

Eva (2012)

Constantin Cioc
ulei pe panza, 150 x 90 cm

diferitele forme ale crestinismului cdsdpesc umanita-
tea in numele iubirii aproapelui.’’

In Caiete, vol. I, Liviu Rebreanu nota urmitoarea
cugetare antirazboinici: ,,Un vers de Goethe e mai
pretios decat o batilie cistigata. Niciodata poporul
nu vrea razboi. Numai conducitorii vor, fiindca ei
stau acasd i trimit la moarte numai poporul™.

Concluzia lui Liviu Rebreanu este ci neutralis-
mul este in anumite circumstante sinonim cu ide-
ea de lasitate, in timp ce razboiul este un masacru
stupid in care milioane de oameni devin victime
fiind trimisi la razboi de conducitori cinico-sa-
dici si luptand pentru un ideal care le este deseori
strain.*! De altfel, colosalei majoritéti a umanitétii
civilizatiei nu i-a oferit pana astédzi decét razboiul,
care pune fati citre fatd milioane de oameni si care
»ucide mii si mii de suflete intr-o secund&’, iar bi-
nefacerile civilizatiei ,,se rdsfring numai asupra ci-
torva privilegiati suferind de plictiseala si de sple-
en’*. Autorul transilvan condamnd razboiul prin
demistificarea sa, prin demonstrarea fira tezism a
tragismului sau, prin zdrobirea conceptiei eroului
despre razboi® si prin prezentarea lipsei de certitu-
dine cu privire la existenta unui viitor.**
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In traditia romanului

ardelenesc

. Constantin Cublesan

ini-romanul Vedenia (Editura Scoala
Areleand, Cluj, 2020) al lui Cornel
Nistea poate constitui pentru multa
lume, pentru cititorii de azi, o veritabila surpriza.

Nu neapdrat refractar dar dezinteresat de teh-
nicile narative moderne, postmoderne etc., pro-
zatorul nu-si tradeaza obdrsia, adicd nu vrea cu
nici un chip si abandoneze linia scrisului tradi-
tional ardelenesc, proza pe care o cultivd reven-
dicAndu-se manifest din acelasi aluat narativ ca
prozele inaintasilor sdi: Slavici, Agarbiceanu s.c.l.
Lumea satului, lumea unei ruralitdti care azi cu
greu mai poate fi identificata in autenticitatera
sa de odinioar3, ii ofera romancierului subiectul
pentru tratarea unui conflict care poate fi regisit,
aproape identic, in nenumdrate povestiri, nuvele
sau romane dintr-o epoca revolutd. Spun aproape
identic pentru cd noutatea pe care o implemen-
teazd Cornel Nistea in destinul eroului siu, chiar
daca este tragicd, aidoma tuturor taranilor de odi-
nioara lipsiti de pamant, oferd totusi o alta intele-
gere psihologicd, eticd in felul sau, a gestului fatal,
ce se reveleazd intr-un deznoddmant cu final des-
chis, constructie epicd ce era strdind scriitorilor
nostri din vremurile apuse.

Povestea de dragoste, pe care o urmareste
Cornel Nistea in romanul sdu, urmeaza intriga
clasicd, sa zic asa, a prozelor cu subiect tirdnesc
de odinoara. Haralambie, bogatanul satului (,,am
40 de hectare de pamant, 200 de oi si 15 animale
mari, plus recolta bund pe care o voi avea”), rimas
vaduv (o vreme se izolase dupd moartea sotiei pe
care o indragise nespus), are brusc revelatia capa-
citatii sale de a mai iubi, descoperind in Rusalina
(»minunatie de femeie”), vecina, casétoritd cu un
sdrantoc (,un neispravit si un nespdlat, feciorul
Danescului”), femeia pe care si-ar fi put-o avea de
sotie, nesocotind-o atunci, dar cireia incepe acum
a-i cauta apropierea, poate nu numaidecét dintr-o
noud dragoste ce-l inflicdreaza, cat dintr-o dorin-
td teribild de a o avea, de a o poseda, oferindu-i
in cele din urma iluzia unei alte vieti alaturi de
el, raizbunindu-se astfel, in felul sau, pe conditia
precard in care o tinea sotul acesteia, Rusalin, un
indératnic protestatar impotriva celor avuti (,,-
Pii, eu nu ma duc la lucruy, la clici, nu o las nici pe
Rusalina sa mearga. Noi ne vedem de sardcia si de
treburile noastre, cd de ce ne-am face de treaba cu
altii, ca sd avem mai apoi bétaie de cap? Dacd ma
duc la unul bogat la lucru, eu sunt legat de el prin
plata si el e legat de mine tot prin platd, si eu nu
vreau s tin legat de mine pe nimeni...”). Relatia
ce se stabileste intre Haralambie si Rusalina este
discretd, tematoare de ambele parti, tematoare
a nu fi datd in vileag, perpetuandu-se astfel fara
vreo perspectiva anume, concretd, cci bogitanul
traieste, totusi, in legea crestina (,,auzi dangatul
clopotului din turla bisericii, isi facu cruce si, fara
sa vrea, isi aduse aminte de Porunci, dintre care
una incepu si-i bantuie sufletul: «Sa nu ravnesti
la casa aproapelui tiau, sd nu ravnesti la femeia
aproapelui tdu, nici la ogorul lui, nici la slujnica
lui, nici la boul sau”) dar ambitia de a o instapani
si pe ea, e mai puternicd decit morala crestind,

cautand o justificare a demersului sdu in tocmai
conditia materiald mizerd in care aceasta se afla
(»,Doamne, isi zise, cum naiba s-a maritat femeia
asta frumoasd cu un neispravit /.../ De ce si fie
ea femeia unui calic, a unui netrebnic?”). Scena
nocturnd, cAnd Haralambie se furiseaza ca un hot
in asternutul Rusalinei, care la inceput crede ci
o viziteaza sotul, ea dormind afard, in cerdac, in
vreme ce bérbatul isi avea asternutul induntru,
in casd (in ,,bordei”), e descrisa in culori marcat
naturaliste (,Mai facu cativa pasi tiptil spre pri-
ciul in care dormea ea si ii simti rdasuflarea. De
acum o putea atinge cu ména, cand i se pérea
cd din trupul ei de sub tol se ridicd un murmur.
Uitd mai cu totul de teamd, bagd usor ména pe
sub tol si-i atinse trupul, surprins ca Rusalina
dormea goali. i mangaie ugor cu palma mai in-
tai coapsele, picioarele /.../ Isi ficu loc langa ea,
simtind-o buimaca de somn. Poate visa. Cind de-
odatd o auzi: «Lin, tu nu ai somn? Lasid-md, nu
vezi cd sunt adormitd?». Dar Haralamb ii gésise
deja gura umeda si o sdrutéd indelung, cu patima.
«Ce e cu tine, Lin, ce te-a apucat asa deodata si vii
in sopron sa faci dragoste cu mine? Doamne, dar
pari un alt om /.../ Haralamb {i gisese deja gura
umeda si o sdrutd indelung. Of, ce-mi faci, md
prea strangi, ma doare!... Asa... asa... E atit de
bine, aga. Sarutd-ma! Da, da, sirutd-mai!... E bine,
asal/.../ Se imbratisara nebuneste, se sdrutara
multa vreme, fird sd mai spund ceva. Si din nou:
«Asa, asa!l E atit de bine. Sarutd-ma, sirutd-ma!
Ah, e atét de bine...»”). Pe Rusalina o intalneste
la targul mare de tard unde il socheaza vestimen-
tatia acesteia, siracicioasd (,,Era imbracatd intr-o
rochie veche si un vestonas ponosit, iar in picioa-
re purta opinci cu nojite, in vreme ce cositele ei
blonde le ascundea sub o basma decoloratd”). Se
decide numaidecat si-i facd in dar un cojocel si
o naframd, pe care femeia le incearca constatind
cd 1i std bine imbricatd. Cu haine potrivite. Este
momentul care se declanseaza in ea un sentiment
de revoltd fatd de conditia precard in care o tinea
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bérbatul ei, reprosindu-i pe fatd si cu vaditd urd
faptul ca din vina lui traiau intr-o stare materiald
mizerabila: ,— C4 daci ai fi lucrat si tu undeva, ne-
am fi facut si noi o cdsuta ca toti oamenii, sa nu
mai stdm in cocioaba asta... iar tu n-ai umbla cu
pantalonii peteciti in fund si cu opincile sparte”
E un conflict ce se acutizeazi in zilele urmatoa-
re pana cand Rusalin, constientizadnd faptul ca isi
ratase propria viatd odata cu pe aceea a Rusalinei,
isi pune capat vietii, spAnzurindu-se.

Romancierul, care si-a condus firul epicii ca
intr-o veritabild poveste de dragoste (e un veri-
tabil povestas, cum ar fi zis comentatorii de mai
demult), punctand detaliile intregii intrigi, de-
seneazd cu acribie profilurile, la drept vorbind
destinele celor trei eroi ai sédi. Tipologic vorbind,
cei trei reprezintd cele trei ipostaze ale conflic-
tualitatii structurii sociale a satului de odinioa-
rd: bogitanul, sdracul si, intre acestia, femeia ca
factor provocator al patimilor. Sunt analizate cu
nuantare stdrile sufletesti ale personajelor, pro-
cesele de constiintd ale acestora, pregatind cu o
placuta lentoare finalul. E aici, in acest final, che-
ia dezlegirii destinelor. Faptul ca la picioarele lui
Rusalin, atarnat in streang, stau cioburile ulcioru-
lui cu care Rusalina se ducea dupa apa la izvor, in-
talnindu-se cu Haralambie (e parcd ilustratd aici
una din baladele cosbuciene) este, fira indoiald
metaforic. Fardmarea ulciorului de catre Rusalin
inseamnd asumarea sfirAmarii propriei césnicii
cu Rusalina, dar poate insemna si faptul ca stia
de relatia nevestei sale cu Haralamb (o vecina bi-
nevoitoare ii atrasese atentia asupta a ceea ce bar-
feste satul) si neavand téria sa infrunte o aseme-
nea realitate, preferd sd-si ia viata. Dar cioburile
acestea sugereazd mai mult mizeria sufleteascd a
bogitanului care, in situatia in care femeia pe care
o posedase ca un hot, devine liberéd de legdméntul
césdtoriei cu Rusalin, nu géseste nimic altceva de
spus decét o lamentatie pentru risipirea bunatatii
de urcior, cu care Rusalina mergea la izvor. E las,
e fricos, e indiferent fata de femeia cdreia ii star-
nise pasiunea §i, mai mult, orgoliu uman? Finalul
raméne deschis. Romancierul nu marseaza pen-
tru dezvoltarea nici uneia din aceste rezolvari. E
noutatea, dacd vreti, in modernitate a constructiei
romanesti, fatd de finalul din Ion al lui Rebreanu.
De altfel, oricare din aceste solutii lasa deschisd
calea unui nou, alt roman posibil. Cornel Nistea
resuscitd aici o trama traditionald, céreia ii aplicd
investigatia morald moderna a sufletelor (caracte-
relor) personajelor sale, totul insé in cadrele unei
balade cu parfum de epoci, autentic.

Pictorisiri. Museikon-Alba Iulia (2018)
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carti in actualitate

Deplasarea spre verde

. Adrian Lesenciuc

imona Preda a publicat recent la editu-

ra Litera o carte, Cabinetul albastrul, care
constituie debutul sdu ca romancier, in ciu-

da faptului cd vorbim despre un autor consacrat
si, mai ales, cd romanul in cauzi nu are nicidecum
trasdturile unei lucréri de debut. O voce auctori-
ala sigura proiecteazd discursul unui personaj in
cautari, in incercarea de intalnire cu sine, dupa un
triplu blocaj: emotional, artistic si de santate, re-
memorand o istorie personald intr-un ,,cabinet al-
bastru” al unui psihoterapeut in care se deruleaza
episodic si aparent aleatoriu o viata. Tot aparent
cartea este scrisd pe coordonatele unui roman
usor incadrabil in categoria ,ionicului” manoles-
cian. Este un roman care deschide spre interior, in
care lumina textului e focalizata prin ochii unui
singur personaj care relateaza la persoana I, care
dé voce fluxului memoriei, intr-o ordine care in-
vinge cronologia si care deschide in adancimea
psihologicd a intamplérilor. Dar Simona Preda nu
foloseste ,,dosarul de existente” pentru a se rapor-
ta la ceilalti in lipsa unei omnisciente auctoriale.
Iata, de pild4, o fila din aparentul ,,dosar” al unu-
ia dintre personaje: ,,M-a lasat sd aleg, si nu l-am
ales. Atunci si-a urmat calea — el avea si-si vada
de suflet, eu de pictura. Pictam sfinti. Tineam post
si incercam sa cred. Incercam s inteleg. El ins4,
intr-o cimasa alba, descult, cuminte si cu capul
plecat la cantul stihiraric, s-a lasat purtat la brat
spre o altd cale si cu un alt nume. Si-acum, e mai
aproape de Dumnezeu cu un cer. Acceptasem cu
greu cd iubitul meu frumos se cilugarise” (p.110).
In lipsa omniscientei auctoriale, Simona Preda
construieste un personaj misterios, doamna G.,
psihoterapeutul, care cunoaste totul, care inter-
preteazd faptele si le traduce intr-un alt plan al
existentei, dar care se manifesta prin discretie si
omniscientd, printr-un soi de absentd, de neutra-
litate si distanta care o situeazd, in literatura ro-
mand, in opozitie cu celalalt personaj misterios,
doamna T. al lui Camil Petrescu, de o feminitate
si o fragilitate inegalabile. Omniscienta doamnei
G. tine loc omniscientei auctoriale in romanul
psihologic intitulat Cabinetul albastru. Romanul
se deschide in fluxul de facturd proustiand al me-
moriei, care a ficut carierd in interbelicul romé-
nesc, fara a fi reductibil la o perspectiva de gen
(nu intdmplitor am trimis, spre comparatie, la
proza camilpetresciana si nu la cea a Hortensiei
Papadat-Bengescu sau la cea a Henriettei Yvonne
Stahl, desi criza identitara si fragilitatea persona-
jului Simonei Preda nu sunt departe de profilul
personajelor mult prea devreme uitatei prozatoa-
re niscute in Lorena; o deturnare, o intoarcere
spre lumind se produce, insa, in Cabinetul albas-
tru, intarind personajul, infrangandu-i fricile si
indepartindu-l de ciderea in sine). Doamna G.,
personaj cu rol de oglinda a constiintei (auctoriale
si a operei deopotrivd, deoarece opera se rescrie la
fiecare lecturd), ,,cu voce egald’, capabil sd observe
»comportamentul disimulat”, care functioneaza
ca o hartie de turnesol ce evidentiazd profilurile
morale, e unul construit din absente. Absenta ei,
lipsa ticurilor, rarele interventii, fermitatea sunt
trasaturile care permit diferentierea. Personajul
principal, prin intermediul cdruia se plonjeazi in
tipicitatea ionica a romanului, este pus fatd in fata

cu un alt personaj, expresie a instantei auctoriale
coborite in text, in raport cu care nu poate disi-
mula. Nu-i rdiméne decat sa se pregiteasca pentru
spovedanie, sa dialogheze cu sine in incercarea
de maAntuire, in incercarea — alegoric exprimata
in text — de a pune ochi sfintilor. Din aceasta per-
spectivéd privind, romanul are valente metatextu-
ale exceptionale si migreazd, cu intreaga sa incar-
caturd mai degraba dostoievskiand (,Nu exista
fericire in confort, ea se castigd prin suferintd’,
spune admirabilul print Miskin in Idiotul) decét
proustiand, spre romanul corintic. In esentd este
un roman compozit, in care materiei brute de altd
factura decat cea apartinind vreunuia dintre or-
dinele canonice ale arhitecturii clasice, i se impru-
muta formele, volutele stilului feminin, ionic. Am
convingerea cd in apele textuale din Cabinetul
albastru lectorul ar trebui sd plonjeze dezbracat
de gen, in frumusetea scriiturii unui autor care
nu cautd identitatea prin raportarea la gen, ci la
capacitatea de a aseza in propriul discurs marile
probleme ale umanitatii, ale literaturii. Gasesc in
poetica romanului o excedere a ordinelor canoni-
ce ale scriiturii - acesta este cu adevarat un aspect
remarcabil pentru un roman de debut -, o situare,
prin intermediul corinticului, in limitele unui or-
din arhitectonic compozit, care combina volutele
textuale ale ionicului cu bogatia ornamentald si
stilisticd a corinticului.

Iesind din tipologia manolesciana, sd poposim
in spatiul potentator pentru fluxul memoriei, in
cabinetul albastru al psihoterapeutei G. Excesul
de albastru este supdrator la prima confruntare a
personajului cu sine. , Femeia asta [n.a. doamna
G.] a ménjit pand si aerul in albastru”. Ne situdm,
prin urmare, intr-un spatiu al decantarilor si al
aparentelor deopotriva - in cabinet se afld o copie
a unui cunoscut tablou al suprarealistului René
Magritte, Ceci nest pas un pipe — un spatiu supra-
realist in esentd prin valorificarea zonelor obscure
ale constiintei, a halucinatiei voluntare, a puterii
imaginatiei (cu radacini freudiene), a irationa-
lului si simbolicului, a omnipotentei onirice si a
descoperirii de sine prin aceste evadari in afara
realitdtii. Nu intamplator in acest spatiu zugravit
albastru-suprarealist este proiectatd instanta care
preia unul dintre rolurile auctoriale fundamen-
tale din literatura clasicd, omniscienta, care prin
atitudine si context transmite calmul, opusul agi-
tatiei si neputintei eroului narator. Albastrul este
culoarea calmului, totodatd a luciditétii, a pécii,
a comunicarii clare, a elocintei. E deopotrivd si
culoarea autoritdtii — a autoritatii auctoriale insti-
tuite prin intermediul doamnei G. -, dar si cea a
increderii, a onestitatii, a creatiei, a visarii, ba, mai
mult culoarea nemuririi, culoarea lui lisus Hristos
(mantia albastra in icoana Pantocratorului simbo-
lizeazd natura divind a Mantuitorului, suprapusi
peste haina rosie, ce relevd natura sa umang; ro-
manul Cabinetul albastru are profunzimi religi-
oase remarcabile, care meritd o analizd distinctd).
Personajul principal al romanului traverseaza
o perioadd albastra, este in cdutarea de sine, in
profunzimea procesului, panad spre cotloanele
nebédnuite ale uitirii. Doamna G. il avertizeaza:
»Oamenii cred ca sunt ceea ce aleg ei sd-si amin-
teascd, dar, de fapt, sunt ceea ce aleg ei sd uite”

bbb EbBLLB WY

Constantin Cioc Binecuvantare (2017)

creion pe hartie, 25 x 24 cm

(p.21). Pe aceste coordonate, albastre, se constru-
ieste rememorarea, care serveste in roman ca pro-
cedeu artistic. Rememorarea nu produce simpla
insiruire fapticd, simpla asezare a intdmplarilor si
senzatiilor intr-un discurs tipic, ci trimite la ri-
décinile congtientului, la starea de preconstiinta,
proiecteaza un flux al constiintei intr-un monolog
recurent de o frumusete aparte, cu care interfe-
reazd, fard sa reuseasci sa il tulbure, o realitate
omisd, abandonata. Rezultatul unor asemenea in-
sertii este remarcabil: ,,La inceput a fost ca intr-o
poveste cu o printesd. Md rog, asa md simteam eu.
Era prin mai. Stateam la rand la covrigi. Ma uitam
in galantar spre lada pling, de fapt ma uitam in
gol si cu gandul ma plimbam pe Rue Mouffetard.
Vedeam Parisul printr-o ploaie superbi de mai,
era rece si lucios, seducitor ca o piele uda de cal,
cu mac ati spus? A intrebat a doua oard vanza-
toarea. Apoi a apdrut un cuvant nou in lumea
mea: ador. Si da, incepusem sa ador multe. Stari,
lucruri, oameni — o multime ficea acum parte din
lumea adoratiei mele. M trezea in fiecare dimi-
neatd cu Adorations! Seara, in loc de noapte buna,
primeam tot adoratii. Descoperisem cé imi plac
centaurii. Aveam vise cu centauri, incercam sa le
desenez musculatura si volumele si sa le captez
maretia intr-o biata tusd de carbune. Retineam si
zgomotul copitelor, si mirosul de cabalind incin-
sd! «Centaurul e pentru tine. La tine m-am gandit
cand l-am fotografiat la muzeu. Este superb, eu il
ador!» Filip mi-a spus atunci cd la Paris timpul
este frumos si se pregiteste de o plimbare in Ile
Saint-Louis, ci este insorit. Imi va arita fotografii
cu cheiul Senei. Si cé da, isi va inchipui cd sunt cu
el... (pp.33-34).

Acest delir suprarealist este un splendid exer-
citiu scriitural in redarea fluxului constiintei, in-
trerupt, de fapt vag tusat de fapte banale ale coti-
dianului. Suntem in spatiul interior, interimar, al
albastrului care devine cheie a lecturii. Excelent
este, in acest sens, capitolul IT al lucrarii, un capitol
de numai o pagina si jumadtate, in care personajul
este insasi culoarea albastrd, o culoare a absentei
si reflectdrii: ,,natura nu infatiseazd albastrul de-
cét alcatuit din transparentd, adicd un fel de vid
acumulat, vid al apei, al aerului, al cerului. Vidul
este precis, pur si rece” (p.57). Acesta este cadrul
suprarealist in care se exhiba, in monologul re-
curent, personajul care are aceastid nevoie de a se
pregiti de spovedanie. Acesta este cadrul albas-
tru, transparent in esentd, in care personajul cen-
tral, purtator al tuturor emotiilor autoarei, se de-
voaleaza cu sinceritate, isi descoperd frumusetea.
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Romanul este de o sinceritate si de o ingenuitate
remarcabile. In starea albastra a propriei constiin-
te, personajul incepe sd migreze spre verde. S se
deplaseze spre verde. Deplasarea spre rosu, echi-
valenta cresterii lungimii de unda, inseamna in fi-
zica si astronomie indepértarea obiectelor cosmi-
ce. Deplasarea spre verde inseamna stabilizarea,
agezarea, vindecarea, situarea in centrul spectru-
lui vizibil si in centrul propriei vieti. In acel ca-
pitol II incepe migrarea spre verde: ,Doamna G.
are un inel cu piatra verde. Verdele este culoarea
mea preferatd” (p.58), care se incheie in epilog:
»Aldturi sta in picioare o domnisoara eleganta,
ca 0 cocoand din alte vremuri, intr-un pardesiu
lung, verde. Ce verde odihnitor! Mi-am pierdut
privirea cateva clipe in el” (p.254). Pand sd ajun-
ga la verdele odihnitor al propriei asezdri, per-
sonajul rememoreaza sirurile lungi, neterminate
de morti, ,,mortii multi si anonimi ai copildriei
mele”, un fluviu de morti care pleaca pe drumul
acela spre apus in care s-au inhamat la cupeu si cei
patru cai negri cu orbitele albe din visul recurent.
Cristina Bogdan, prefatatorul cértii, patrunde in
semnificatiile acestei intrepdtrunderi de planuri:
,Din cand in cind, naratiunea este punctati de
episoadele onirice ale unor curse prin Paris, ora-
sul indelung réavnit i inaccesibil, intr-un cupeu
negru, tras de patru cai cu orbitele albe. Functia
psihopompa a cabalinelor devine transparenta in
aceste scene, decupate parcd dintr-un tablou su-
prarealist. Escapadele nocturne, topite in secvente
poetice, dar evocand si spatii din realitatea parizi-
ana (cafeneaua Racommodage de Petits Bonheurs
sau strazile Montorueil si Crémieux), cunoscute
dintr-un cupeu cu aluré de dric, par a fi o prefigu-
rare a ultimei célatorii, care o asteaptd pe eroind
la finalul procesului de autocunoastere” (pp.7-8).

In afara mortii insinuate in text prin amintiri
si proiectii onirice, personajul rememoreaza cer-
curile inchise sau deschise ale iubirilor incheiate
dramatic, se revede pe sine in oglinda constiintei,
in albastrul cu functia de reflectare, un albastru
absorbant, lucid, tacut: ,,Albastrul tace. Albastrul
tace intotdeauna” In acel albastru al ticerii,
doamna G., care nu intruchipeazd duhovnicul,
ci constiinta rece a pregatirii pentru impartasi-
re, anuntd atingerea pragului, inceputul migrarii
spre verde: ,Nu ai ratat intélnirile, nici dialogul,
nici impértagirea. Ai trait multd frumusete ome-
neascd, ai construit acolo pand in punctul cel mai
inalt. Ai ratat ratdrile, cineva parci te-a menajat
de rutind, de banal. Te-au consumat. Dar ar trebui
sd te simti fericitd. De-acum, o singurd intalnire
ti-a mai ramas si pe asta nu ai voie sa o ratezi. Cea
cu tine” (p.250).

Cu certitudine, Simona Preda nu poate rata in-
talnirea cu lectorii, printr-o carte de care s-a des-
partit si in apele céreia, cred, nu a ratat intalnirea
cu sine. De fapt, privind prin fereastra deschisd de
Magritte, cred cd se poate afirma despre Cabinetul
albastru fird a gresi : Ceci nest pas un livre. Intre
coperte se inchide un univers, o viatd, totul redat
cu o incredibila sigurantd auctoriald, cu sinceri-
tate si emotie. O poveste solara despre deplasarea
spre verde, cu toatd ambitia cailor negri de a trage
cupeul dincolo de limitele spectrului vizibil.

Note
1 Simona Preda. (2021). Cabinetul albastru. Prefatd
de Cristina Bogdan. Bucuresti: Editura Litera. Colectia

Biblioteca de proza contemporana. 255p.
|

O formula lirica

. Irina-Roxana Georgescu

Anca Zaharia
Eu n-am trdit razboiul
Editura Casa de pariuri literare, Bucuresti, 2021

nca Zaharia a publicat Sertarul cu urd

(2015), Jurnal de librar (2017) si Suicid

(2019). A lucrat in press, publicitate, la li-
brarie si la crAsma, asa cum scrie cu dezinvolturd in
nota de prezentare a volumului siu, Eu n-am trdit
rdzboiul, aparut anul acesta la editura Casa de pa-
riuri literare. De peste tot a plecat cu lectii invatate;
in prezent scrie pentru Serial Readers si Dilema ve-
che si pe blogul sdu.

Cozile la Alimentara de dinainte de ’89, avorturile
(in legalitate ori ba), imaginea cuplului ideal, distan-
tarea necesard de cuibul vrajbei (,,distanta de nici
200 de km/pe care ai pus-o intre tine si violentd”
sunt diagonalele acestui nou volum, marcat de o fe-
brila terapie prin scris, de confesiuni lirice desprinse
din vechi poze, ferfenitite pe alocuri, dar extrem de
vii, asemenea celei cu bunicul imbrécat in unifor-
md militara, care asteaptd, ,,rabdator, si-1 inteleg si
sd-1 croiesc o poveste pe marginea insemnarilor de
pe verso, lipsite de context” (p. 27). Firul rosu care
leaga invariabil poemele este tema claustrarii forta-
te. Neputintele si derapajele individuale se suprapun
peste cele colective, tot asa cum libertitile sunt subli-
mate indecent, pand la anularea lor.

Plasarea orgolioasé a formei pronominale in po-
zitie initiala in titlul volumului certifica raportarea
laun ,,eu” dezabuzat. Constiinta liricd oscileazi nee-
sential intre ,,promisiunea cé poti sa-ti recreezi co-
pildria” (p. 7), ,,obsesii si obisnuinte’, privind pano-
ramic, dar fird prea mult entuziasm, ,,blocurile vesel
colorate’, singura forma de aparenta surescitare din
mediul citadin imediat. Singura realitate derivd din
retelele sociale, dinspre ,,algoritmii de la Facebook”
care ii directioneazd alegerile, invaddndu-i spatiul
vital, de la reclame, filozofii futile, petitii online,
cumpadraturi tele-ghidate si precomandate, zone kit-
sch pe care orice utilizator media si le asuma progra-
matic, dar inconstient.

Un alt poem devine cronica morbida a rutinei lip-
site de orice perspectiva. Titlul - ,,53 iti imparti zilele
in calupuri” - continud organic in poem, motivand
inertia invaziva, anularea oricirei motivatii umane: ,,a
cate sase ore/pe primele sase, de la patru dimineata
la zece, sé le dormi/in urmatoarele sase ore sa te uiti
de pe alte continente/care se filmeazi pictand ireal
de realist papédii ca Feliks K din Seattle/fost portar
lipsit de perspective, actualmente pictor/care traieste
din asta cu tot bagajul boem pe care ti-1 inchipui/tu
pe de scaunul pe care stiteai nu demult, de la91a 17,
refuzand pauza de masa care ti-ar fi prelungit cu o ord
programul/mancind doi covrigi cu susan/rdpusé de
oboseald, culca-te la 16/ca sé fii gata sd citesti la 22//0
jumétate de roman de 500 de pagini de care n-ai avut
timp pand acum/stirile de pe cele mai citite site-uri, si
vezi citi s-au imbolnavit, cati au murit/dupd a sasea
zi iti vine randul” (p. 11). Neputintele se conjuga cu
anxietatea de a fi blocat in propria lume de o trans-
parenta ireald, crochiu imperfect al unei vieti inseilate
dela o zilaalta.

Amplul poem care da titlul volumului are citeva
irizari whitmaniene prin jetul discursiv §i prin den-
sitatea imaginilor; ,,eu n-am trdit razboiul” produce
seismul necesar pentru ca lumea - aga cum o cu-
noastem - sé se recladeasca dupd alte principii: ,,eu

Anca Zaharia
eu n-am triit rizboiul

n-am trdit rdzboiul cel care pe bunica a ficut-o si
se ascundd in padure/ca si-si aminteasca apoi me-
reu de o copilarie cu lipsuri i fugd,/bombe si morti,
patrule de care s-a ferit si din cauza cirora era si fie
omoratd de ai ei/pentru cé plangea incontrolabil, iar
spaima apropierii dusmanului/care pe dealul din sat
zbura jos si tragea in mormanele de frunze/o ficea
sd suspine tot mai tare//decdt sd moard o familie
mare impuscatd, mai bine te omor eu cu mana mea/
si 1i salvez pe ceilalti, i-a soptit mama ei” (pp. 12-15).
Volumul Ancii Zaharia este o diatriba adusa fami-
liei, iar fiecare poem restituie ,,franturi de poveste”
ingemaénate adesea cu sunete tot mai acute, de la cele
ale ,,panicii cumparitorilor innebuniti” de la Mega
sau indepirtate, inaccesibile, ale pasarilor cAntand
in ,,pomii infloriti prea devreme” sau chiar venind
de ,,deasupra unui oras scufundat intr-o liniste/ca o
primordiald absentd a sunetului” (p. 16). Cel mai cu-
tremurdtor sunet vine cel din curtea spitalului, ima-
gine sonord a parasirii si a unui giulgiu care se infa-
soard ,,in sunetul miilor de ciori” (p. 50). Cert este ca
»hu toate povestile adultilor sunt menite sa-i adoar-
ma pe cei mici’, iar pe drumul ratacirilor personale
sau al absentei celor care ar putea si reordoneze po-
vestile nu sunt decét din loc in loc indicii compen-
satorii. Volumul abunda in biografeme, multe dintre
ele - invazive: ,eu m-am néscut in ’91, la inceput de
an, traduc romane despre o lume pusa pe hold de ea
insdsi/am implinit cinci sdptdmani de cand am iesit
din casd ultima data/si masca sa mai ies oricum nu
mai am”. Metafora martiald a crizei identitare prin
care trece eroina traverseaza volumul, producind
ruperi de ritm intre prezentul continuu al crizei exis-
tentiale si trecutul etern pe care poeta il poartd cu
sine: in definitiv, fiecare ins duce propriile rizboaie,
iar magnitudinea acestora este constientizata tarziu,
in prezentul trecut care devine, in timp, un trecut pre-
zent: ,,razboiul cel mare” este ,,cel pe care l-ai prins,
cel prin care ai trecut/cel din care nu toata familia
ti-a supravietuit, cel care ti-a lasat inscrise in piele,/
cel care ti-a sdpat in carne datele intre care s-a des-
fasurat/razboiul cel mare” (p. 17). In aceastd lume
redusa la experienta individuald, ,.a tipa la celalalt
este aici o forma de iubire’, violenta se traduce prin
indiferentd, iar ,suferinta adevarati e atunci cind,
de la distanta, pari intreg”
Volumul oferd, dincolo de o intreagd panorama
a traumelor, o formula liricd pentru ciutarea ,,mai
binelui” si a nevoii acute de iertare.
|
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,M-am lovit de strainul

din mine”

. Alexandru Sfarlea

Radu Cange
Lumina condorului
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2019

in capul locului, printr-un ,,precuvant” de

Charles Baudelaire (din Multimea) — ase-

zat inainte de-a intoarce fila spre primul
poem al celui mai nou volum de versuri al sau, po-
etul Radu Cange se napusteste spre cititor pentru
a-1 convinge ca ,,poezia - aceastd inefabild orgie”
este o fericire ,,mai presus decét cele ale fericitilor
acestei lumi”, inclusiv ,,decét ceea ce oamenii nu-
mesc dragoste”. Evident, asta credea ,,blestematul”
celebrisim din Hexagon - iar odati cu el, acum,
si ,Cangele” mioritic, despre care un staroste al
criticii literare roménesti (Mircea Martin) afirma
ca ,este din speta tot mai rara a autorilor care ne
readuc increderea in poezie” si despre care regre-
tatul Cezar Ivinescu scria, intre altele, ca este ,,un
poet sentimental si adesea sententios, cuceritor
prin lapidaritatea expresiva si prin sugestie”. Cei
de mai sus se refereau, desigur, la volumele mai
vechi ale lui R.C,, - si, cu certitudine, vor fi avdnd
dreptate. In ce priveste volumul de fat, dupa ce
am lecturat prima poezie (Sunetul), mi-am zis, in
gand, cd ma raliez, oarecum, spuselor celor doi
»arbitri” de ,categorie grea” din ,ringul” litera-
turii noastre, dupa ce autorul raspunde intreba-
rii filozofului : ,,Cum crezi ca este eternitatea?”,
in felul urmator: ,Eu am ciutat intotdeauna/
zorile iernii, zipada/ inlemnitd in copaci,/ linis-
tea nefireasca a gerului./ (...) De aceea, cred/ ci
eternitatea/ are sunetul argintului”. Apoi, in pa-
gina ce urma, dupa o ... controversa psihedelicd
tocmai cu alter-ego-ul (,,strainul din mine”), cei
doi ajung ,la cutite” (,,am zvarlit cu inima mea in
el,/ dar mi-a aruncat-o inapoi”), autorul a deve-
nit ,,plictisit”, amintindu-si un vers al poetului rus
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care si-a scris ultimele randuri cu propriul sdnge
: ,Serghei Esenin, mi-i urat cu tine”. Mi-am zis
ca, iatd, poetul Cange apeleaza la... tertul inclus,
calchiindu-i aceluia o stare anxioasa vecind cu un
concept literar din zilele noastre (propus de poe-
tul Vlad Moldovan), acela al stranietdtii fird om.
Ne intdmpind mai apoi, in volum, o rafali de per-
sonificdri care se (cam) ,pupd” cu excesivitatea
redundant-sententioasd : ,Un perete de aer/ pe
care sunt agdtate/ niste lucruri: orgoliul, dorinta
de parvenire,/ dispretul pentru ceilalti,/ vaicére-
ala, coatele intrebuintate/ pand la uzurd, goana
dupa premii, (...) jocul de culise, turndtoria abjec-
td,/ (subl. mea, A.S.) lichelismul, ploconeala, tara-
gdnarea,/scandalul neintemeiat, artagul/ si multe
altele, intr-o ordine surprinzatoare.” Si, ce sa vezi,
in final, logic, nu-i asa, ,doua nesuferite codase:/
talentul si demnitatea, de mand mergind”(Pere-
tele). Descoperim, iatd, un fel de... iesire in deco-
rul poeticesc a celui care, evident, nu mai suporta
chingile ce l-au ros pana la carne vie, in care l-au
constrans sa-si claustreze poeticitatea, ,tartorii”
din al cdror cuvant era aproape ireverentios sa
iasd : ,Poemele lui sunt litanii delicate si monoto-
ne, autocontemplatii infiorate de insidiile mortii.”
(M. Martin).

Exemplul de mai sus md duce cu gindul la
frustrarile si tensiondrile pe care le resimte un
actor care a ficut un rol izbutit, iar apoi, prin
ani, critica de gen si publicul il identifica, pana
la (hiper)saturatie, doar cu acel tip de personaj.
Astfel ca, e un lucru firesc, nu-i asa, ca respecti-
vul sd aspire spre un rol de o altd factura, antite-
ticd, chiar, care sd schimbe cu totul respectivele
perceptii, stereotipuri si incadrari. Cam aceastd
stare de lucruri mi s-a adeverit , cu destuld preg-
nantd, in acest volum, desi, la o primd abordare
- nu lipsitd de condescendentd si vag persuasiva
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Pecetea vietii (Cobordrea la Iad)

Constantin Cioc

- sintagma ,paradoxald chestie’, hmm... mi-a
cam dat tarcoale. ,Mai bine fug,/Sa uit de tot si de
toate,/Atata (timp? - n.m.) cit un semn ciudat/
Nu mé loveste si nu ma strabate”. (Pe o potecd).
Si cand afirma asta, se referd, explicit si epatant,
la ,,singurétati” (da, da, la plural!). O altd evadare
de sub un ,,obroc” al ... amprentarilor critice, dacé
e sa ne referim doar la ,turnura parcimonioasa a
discursului liric”(G. Grigurcu), sau ,,un mod de-a
madrturisi regimul non-combat al poeziei” (G.
Cosoveanu). Chiar si intr-o Litanie (pag. 102), in
care sta face to face cu... Creatorul, poetul martu-
riseste lucruri de care putini l-ar fi crezut in... sta-
re motivationald, dar (se vede treaba), cu trecerea
timpului, convingerile (meta)ontice ale lui Radu
Cange au cunoscut replieri, reevaludri si chiar
»imprietenirea’cu indoieli de-a dreptul intempes-
tive: ,In prietenie nu mai cred,/ prea s-au confun-
dat prietenii/ cu dusmanii, iar din acest impas/ e
prea tarziu si mai scapi”. Poetul revine si isi pri-
meneste contextualizarile, contradictiile si (non)
acceptdrile, dar ... fosta lui delicatete incearcd si
imblanzeascd ,fiarele”, intr-un fel de menajerie
livresca, poeticeascd, prin excelenta: ,,Cu poemul
in fatd -/dusman cat nu incape -/incerc sid-mi tra-
iesc/ viata cea de toate zilele,/ inconjurat de silabe
si cuvinte/ ca intr-o menajerie/unde neapdrat tre-
buie/ si imblanzesc fiarele” (Cercul de foc).
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Ionut Tene in solitudinea

. Anton llica

Ionut Tene
Solitudini
Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2021

riticul literar C. Cublesan prefateaza volu-

mul Solitudini, mentionind cd “Tonut Tene

se afirma ca una dintre vocile cele mai dis-
tincte, ca o personalitate aparte a cultivarii verbu-
lui poetic’, iar cartea il recomanda ca poet “al de-
plinei maturitati artistice”. Incheie cu concluzia ci
volumul Solitudini Zimpune in peisajul literar clu-
jean un poet matur, cu o voce distinctd in galeria
poetilor generatiei sale”. Cine este autorul si ce l-a
determinat pe “critic” sd se pronunte cu atata fer-
mitate asupra celor 100 de poezii? Ionut Tene (n.
1972) nu se afli la varsta aleanurilor adolescenti-
ne si nici sub seductia vibratiei emotionale. Are
predispozitie pentru istorie (licentd, master, doc-
torat), dar scrie versuri: Suflet dac (2001), Elegie
omului simplu (2002), Viata mea, clipele (2007),
33 poezii (2012), Ridurile pietrei (2018), resimtind
“nevoia reflectarii acute asupra conditiei actuale
a patriei sale...” si dedicAnd “actualitétii timpului
sdu emotionante versuri de o sinceritate frapantd”
(C. Cublesan).

Daci un distins critic de o asemenea amplitu-
dinea intelectuald (eminescolog, universitar, cu
numeroase studii despre scriitori roméni, cu o
activitate culturald clujeana remarcabild, scriitor,
publicist) gireazd “maturitatea artistica a poetului
Ionut Tene”, nu indraznesc si-i contest opiniile si
deci nici valoarea scriiturii lirice din cele 100 de
poezii semnate de istoricul clujean, Ionut Tene.
In evaluarea volumului, chestiunea este oarecum
morometiana: “pe ce ne bazam?” Peisajul versifi-
catiei nationale este din ce in ce mai amplu, multi
semnatari de poezii apar la edituri obscure, fard
criterii valorice si fara repere calitative, ori in pu-
blicatii provinciale cu aspiranti la orgolii scriito-
ricesti.

In acest al saselea “volum de poezii” (celelal-
te purtau insemnul de “versuri”), Ionut Tene si-a
chemat in sprijin un critic literar, care scrie o pre-
fatd conjuncturald. Ce argumente aducem spre a
judeca textele si a se apropia de intentiile lirice ale
autorului? Continudnd si admir incintarea exce-
sivd a lui C. Cublesan, voi intretine aroganta care
distorsioneazd ordinea literara si virtutile artistice
si estetica textului poetic ambiguizat. Multiplele
lecturi si adnotari ale volumului Solitudini mi-au
configurat niste note de lecturs, care reprezinta "o
judecatd” impresiva asupra celor 100 de poezii.

“Fantoma cititorului”, spune Umberto Eco, se
strecoard in sub-text si imbogiateste semnificatiile
(Pproductivitate textuald”), prin initiativa de de-
terminare a unor sensuri imprevizibile. Mai ales
in cazul liricelor, abundenta metaforicé intretine
ambiguizarea, lasand cititorului libertate sufici-
entd de implicare. Experientele de viatd afecti-
va ale lui Ionut Tene sunt aglutinate sub semnul
“solitudinii’, inteles ca “singuratate, izolare”, dupa
cum poetizeazd in lirica (nu indraznesc si folo-
sesc termenul "poem”) cu acelasi titlu, prima in
volum, deci intretine aura unei “arte poetice™: ”Se
reintorc himerele acasd/ Focurile tristetii parasesc

béietii cuminti/ Oamenii rdsucesc ceata solitu-
dinii/ Si orbii nu mai vid ochelarii fumurii/ Au
plecat pasirile cuvintelor emigrante/ Din raiul
cdzut pe partea cu uzina de fum// Vorbele tice-
rii sunt acum cantecele noastre ..., scriind apoi
despre “ruinele unei pici’, “depértarea apropi-
erii’, suflet ca veld firuitd” ori despre “cuvintele
(ce) intind aripile chemdrii nestiute” Urménd
sirul cuvintelor orinduite in cele 100 de poezii,
un cititor riméne socat de rdsucirea cuvintelor
in piruete rebusiste, alimentate de disimularea,
prin deturnare, a sensurilor. E nevoie de un efort
vrdjitoresc pentru a dibui in aceasta vitrind mani-
eristd intelesuri mesajelor subtile. Am identificat
doud modalitati prin care climatul liric alcdtuit de
Ionut Tene poartd sugestii metaforice: utilizarea
oximoronului (sensuri ce se exclud) si a catahre-
zei (combinarea de sensuri improprii).

Prima categorie predomina: “ninge in alb si ne-
gru’, “ierni fierbinti”, “inot intr-un soare de ghea-
td fierbinte” etc. Catahreza este considerata un fel
de metaford stearsd, in care se combind sensuri
ale unor cuvinte, care, in limbaj logic, n-au nicio
semnificatie: "plopii indragostiti rtacesc in pielea
goald’, aerul e patrat”, "ploaia isi spala fata cu fire
de nisip”, “norii umbla pe stradd imbracati’, "in-
tr-o noapte, dimineata s-a dezbricat de cimasa de
noapte’, dar si “orasul a spalat albul cu cel mai bun
negru de fum” sau "dimineata aceasta taie lungi
felii de ceatd pe paine”. Aparent, asemenea expre-
sii nu sunt purtatoare ale unei aureoldri metafizi-
ce, refuzind cochilia unei blagiene metafore reve-
latorii ori plasticizante. Dar, in ansamblul unitatii
poetice, autorul incropeste alcituiri emotionale
de arta rafinatd, in care cateva cuvinte (lup, vultur,
floare de colt, zapada, piatrd, stepd) plutesc deasu-
pra metaforizdrii: “Sunt poetul frunzelor risipite
pe iarba metaforelor/ unde tavélesc primele raze
ale cetii/ buzele crude ale uitdrii// Unde silabe
soptesc spini”/ (Spini).

(Demarez o noud lectura a volumului, cu in-
tentia de a regasi legatura dintre continutul ce-
lor 100 de poezii si titlu. Observ coperta de un
albastru spalicit (cer si apa), pe care stationeazi o
barcd de pescar, cu véslele abandonate, sugerdand
singurdtatea, tristetea, solitudinea. E nevoie sa
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Constantin Cioc Vesmant de increstinare (2017)
ulei pe panza, 150 x 150 cm

caut dare poetice dincolo de aparent, in adancul
lucrurilor, al cuvintelor, al sentimentelor).

Absenta punctuatiei, dezorganizarea sintac-
ticd, hazardul morfologic intretin impresia de
improvizatia unui gongorism cautat, de incalcire
intentionata in ordinea logica a intelesului cu-
vintelor. Resimt ca fiecare poezie marturiseste o
experientd de viata, cd fiecare clipa devenitd can-
tec s-a inchis in ambalajul semantic al cuvintelor.
“Dumnezeu nu are cont pe facebook’, "dragostea
si scoala au devenit online”, magazinele sunt in-
chise etc., ficAnd ca “singurétatea sa devind cea
mai cumplitd boald” Imaginea cotidiana a stdirii
de urgentd pare un cogmar: “Suntem mortii care
se plimba in cerc/ cu o mascd pe fatd/ si un pis-
tol mitralierd la coltul strdzii/ Acum toti oamenii
cer singuratatea/ sa fie zombi/ Singura aventurd a
cunoasterii permisd/ este descoperirea farmaciei
din cartier...// Noi am inventat fericirea si ajun-
gem acasd/ cu un kil de faind si o plasd plind de
fricd”.../ E dificila lectura celor 100 de texte im-
bracand tiparul logicii. In cutele sufletului unui
poet (cum este cazul lui Ionut Tene), sdlasluiesc
mandrii si orgolii, momeli si stupoare, deceptii si
straluciri, aleanuri elegiace ori tulburari calofile.
Bovarismul poetic intretine o hoinireald a mintii,
care tulbura limbajul dandu-i lustru, pedanterie
si arogantd. Poetul Ionut Tene propune trucuri le-
xicale, scormonind sub coaja cuvintelor spre a da
sensurilor noi adieri, iar emotiilor capita o alta
forma de indulgenta.

Volumul Solitudini emand un parfum de an-
ticalofilie. Autorul propune o formuld indraz-
neatd de a da experientelor cotidiene infitisarea
lirismului. Un moment emotional al unei clipe
cotidiene devine o sugestie, iar Ionut Tene cautd
cel mai potrivit loc de a-1 privi si a-1 descrie altfel
decit l-ar fi facut altcineva. Maniera sa proprie de
a scrie ca pentru sine despre perceptia unei rea-
litati care-i tulburd echilibrul psihic si confortul
clipei dezvolta in cititor un admirabil spectacol
de imaginatie si fantezie. La finalul acestor note
de lecturd, ma alatur criticului literar Constantin
Cublesan, sustinind maturitatea scrisului poetic
a lui Tonut Tene, precum si virtutile acestui vo-
lum care indeamna la contemplatie intr-un timp
al singuratatii, zguduitd de “un fior oarecum va-
tuit” Indemnul la lecturd seamina cu ceremonia
participarii la o experientd literard si emotionald.
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Zdreanta, Gari-Gari si

iar Zdreanta

. Mircea Mot

Se dedica domnului Marin Iancu

A
ntr-un binecunoscut text cu valoare de ars
poetica, Tudor Arghezi se referd la scris ca
»zamislire din nou a lumii’, recunoscandu-i
scrisului o putere rezervatd doar Demiurgului,
cata vreme actul poetic repetd, intr-un fel, actul
Genezei : ,,Scrisul ndscocit de oameni ca o zimis-
lire din nou a lumii are o putere egala cu aceea ex-
primata in Geneza’( Tudor Arghezi, Ars poetica,
Cluj, Dacia, 1974 p. 199). Vocabularul insusi este
pentru poet o hartd, chiar daca una prescurtata, a
naturii iar prin cuvinte si ,,simboale, scrie poetul,
omul poate crea toatd natura ori o poate schimba:
wVocabularul e harta prescurtatd si esentiald a na-
turii si omul poate crea din cuvinte, din simboale,
toatd natura din nou, creata din materiale in spatiu
si o poate schimba”( Tudor Arghezi, Op. cit., p. 80).

A crea natura din nou si a o schimba prin cu-
vant( cuvintelele sunt la Arghezi ,,potrivite” de un
Mester orgolios, constient cd gestul sau se va fina-
liza printr-un cosmos ca replica datd celui dintéi)
conving, dacd mai e nevoie, cd autorul Florilor de
mucigai nu este adeptul unei poezii mimetice, care
sd reflecte la modul obedient creatia demiurgica.
Intr-un fel, si poezia argheziani este un joc secund,
cel putin din perspectiva unui creator hotéarat si
refacd configuratia existentd a lumii. Bubele, mu-
cegaiul si noroiul intrd in atentia poetului pentru
a fi metamorfozate: ,Din bube, mucegaiuri si no-
roi/ Iscat-am frumuseti si preturi noi”. Dupd cum
s-a remarcat de altfel, poetul artizan ,lucreaza in
sensul totalitatii’, reficAnd actele ,,demiurgice ori-
ginare”( Ion Pop).

Jocul demiurgic arghezian este sesizabil si in
ceea ce s-a considerat ,,universul boabei si al fara-
mei’, universul minor, care nu pare deloc sa prile-
juiascd o poezie in tonalitate minora. Cu atit mai
mult cu cat la autorul Cuvintelor potrivite, pre-
cum la un alt mare poet romén, ,,marunte lumi
péstreaza dogma’, si poetul le restituie, prin actul
sdu creator, intregului. Pompiliu Constantinescu
avea perfecta dreptate scriind in studiul dedicat
lui Arghezi despre creatia care ,,apare unitard, iar
toate fenomenele urca pe aceeasi treaptd”. Arghezi
rdamane in fond un poet al totalitatii, in viziunea
criticului mentionat: ,,Cosmosul e identic in esen-
ta lui dumnezeiasci, fiind intrupare a principiului
creator, concretizat in toate infatisarile de viatd”.
Nicolae Manolescu vorbeste chiar de un ,paradis
terestru in care omul si dobitoacele se infritesc”, iar
»toate fapturile poartd aureold imprejurul capului”.

Am ales trei poezii care mi se par semnifica-
tive pentru jocul creator arghezian, menit, dupd
cum insusi poetul spunea, s creeze din nou sau sd
schimbe ,,jocul” prim.

Publicata in volumul Prisaca(1948), poezia
Zdreantd are in atentie un citelus al cdrui nume
trimite la ideea de fragment , de parte, de ,fira-
md” (,,zdreanta” este o bucatd rupta dintr-o panzi
sau dintr-un obiect de pAnzd). Zdreanta presupune
ceea ce este lipsit de valoare, dar care, prin actul
poetic, este redimensionat. Intr-o cunoscuti poe-
zie, din zdrente se fac ,muguri §i coroane” Pe de

alta parte, in alt text arghezian, fiinta este zamisli-
ta de Dumnezeu cu mare finete, cu o ,,pensule” de
zdreantd”.

Personajul este compus in intregime din resturi,
el fiind ,,zdrentéros”, ,,strAns din petice’, este plin
de ,ferfenite”, intr-un cuvant este confectionat din
materie textild usor degradabila. Ceea ce conteazd
insd este cd Zdreantd este ,,frumos”. Si nu doar atat.
Intr-o altd poezie argheziana, cand Dumnezeu
a ficut fiinta din lut( ,,din scuipat si lut”), pentru
a-i da frumusete ,,a vopsit-o cu faiantd” De faian-
ta sunt si ochii lui Zdreant3, totul pentru a intari
ideea ca si aici mesterul Arghezi face din zdrente,
precum in poemul Testament, ,,muguri si coroane’,
trecand urétenia in frumusetea artei: ,,L-afi vizut
cumva pe Zdreantd,/Cel cu ochii de faianta?/E
un céine zdrenfuros/De flocos, dar e frumos./
Parci-i strans din petice,/Ca sa-1 tot impiedice,/
Ferfenitele-i atarna/Si pe ochi, pe nara carna,/Si
se-ncurcd si descurcd,/Parca-i scos din célfi pe fur-
c&. Dupa momentul creatiei, pe care o demiurgul
poet o credea perfectd, ficuta dupa chipul si ase-
manarea cuvantului sau, urmeaza insa caderea in
pécat. Zdreanta nesocoteste una din cele zece po-
runci. El furd si nu orice, furd oul, necunoscand
desigur grava lui simbolistica. Este pedepsit si, in
noua conditie, injurd si il invocd de diavol: ,,Are
insd o ureche/De pungas fird pareche./Da tarcoa-
le la cotet,/Ciufulit si-asa ldief,/Asteptand un ceas
si doud/O gdina sa se oud,/Care cantd cotcodace,/
Proaspat oul cand si-1 face./De cand e-n gospoda-
rie/Multe a-nvétat si stie,/Si, pe branci, taras, gra-
bis,/Se strecoard pe furis./Pune laba, ia cu botul\
Si-nghite oul cu totul./- Unde-i oul? a-ntrebat/
Gospodina. - “L-a mancat!”/“Stai nitel, ca te dez-
vat/Farad métura si bat./Te invatd mama minte./Si
i-a dat un ou fierbinte./Dar decum Il-a imbucat,/
Zdreanta l-a si lepadat/Si-a-njurat cu un létrat./
Cand se uita la gaina,/Cu culcusul lui, vecind,/Zice
Zdreantd-n gandul lui/“S-a facut a dracului” .

Gari-Gdri este o poezie care tradeaza intentia lui
Arghezi de a integra, detasat, cu umor, universul
marunt in intreg, in totalitate. Intre celelalte vie-
tuitoare gisca este o personalitate ce se bucura de
respectul magarilor, catarilor si al berbecilor, avand
»tact”( neologismul nu este intdmplétor) si un ma-
tur echilibru:,,Intre oi si-ntre mégari./Laolaltd cu
catérii,/Calcid-n pas, cu pasii mari,/Géasca-n var-
std, Gari-Gari./Chiar berbecii o cinstesc/Pentru
tact si cumpatare/Si cu felu-i bétranesc/Ii dau
rang de inspectoare”. Géri —Gari se detaseazd de
»gloata curtii’, bucurandu-se de corespondenti in
lumea oamenilor, fiind asociatd unei comparatii
ce marcheaza atitudinea detatatd a poetului:,,Are
cincisprezece ani,/Si in gloata curtii deasd—/Trece
mandra,prin gascani,/Ca prin bélci o preoteasd’
In sfarsit, ea conteazd ca un partener de dialog,
privind lumea cu un arhezian ,,piezis”. Inspectoare,
preoteasa, gasca ar fi putut fi, ne asigurd Arghezi,
chiar o profesoari: ,O saluti, o chemi si vine./Din
ce-i spui si ce-i vorbesti,/Ea se uitd lung la tine/
Dintr-o parte si piezis.//N-a avut noroc sa-nvete/
Scoala cel putin primard/Ca acum la batrinete/
Ajungea si profesoard”

In poezia A fost... reapare Zdreantd. Poetul face
apel la memoria celor mici( ,,dragii mei”), gest ne-
cesar dupa vacanta ca timp al sarbatorii si al des-
partirii de lecturd si de invatat. Zdreantd nu mai
este acuum ,,zdrentéros’, ,,flocos”, nu-i mai atirni
zdrentele si nici nu se aminteste ca este facut din
petice. Ceea ce trebuie sa se retina este cd Zdreantd
are ochii de faianta, aceeasi faiantd ce aminteste
gestul creator demiurgic. Pe de altd parte, poetul
insistd asupra unui Zdreantd impus anterior prin
textul poetic, invatat ,,pe de rost™ ,Scumpi copii,
dupa vacantd/Va mai amintiti de Zdreantd,/Cel cu
ochii de faiantd/Cum l-am scris si l-ati citit?/Cate
unul, cati ati fost/L-invita si pe de rost”. Adevirul
este comunicat fird menajamente, cum se cuvine
unei fiinte ce conteazd sub semnul totalitatii. Se in-
sistd in mod deosebit asupra ideii de frumos, inté-
rind sugestiile faiantei. Frumosul de odinioard pas-
treazd doar pielea si osul, conturul si tiparul fiintei
sale. (Intr-un binecunoscut dictionar de simboluri
se mentioneazd de altfel cd ,,osul este scheletul cor-
pului, elementul sdu esential si relativ constant.
Osul este elementul permanent si, intr-o anumi-
td mdsurd, primordial al fiintei’, Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri,Volu-
mul 2, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 387)
;,, Résfatat si mult iubit/ Zdreanti-al nostru a mu-
rit./Ramdsese din frumosul/Prieten bun, pielea si
osul”. Anularea simturilor coincide cu despartirea
de realitatea concreta: ,,Isi pierduse si mirosul/Si
vederea, schiopdtand/Si cdzand din cand in cand”
Zdreanta rdméane intr-un spatiu al glodului, al apei
si al gropii. Lui i se refuza drumul perioadei ante-
rioare. Printre bolovani, mersul nu poate fi decét
stramb si ezitant: ,Ma striga din glod si apa/Sa-1
mai scot din cite-o groapid,/Aducandu-si poa-
te-aminte/De un drum de mai nainte/O lua strdimb
printre strujani/Dand cu botu-n bolovani,/Pentru
ca intai si-ntai/Sa-1 ridic si sa-1 mangii”. Acest spatiu
este unul aproape similar unei lumi ce nu s-a fixat
prin creatie, amintind mlastina din Inceritudine,
opusa si acolo livezii ca tealitate armonioasd, pur-
tind amprenta actului creator:,Zdreanta, fira si
ma vada,/Ma stia cam prin livadd”Finalul poeziei
este grav elegiac, cu autentice accente de lirism re-
flexiv: ,Sufir de atunci cumplit/Sd stiu Zdreantd
cd-a murit./Plange sufletul din mine./1l astept si nu
mai vine./Mai aflati, si nu e bine,/C4 ce fuse nu mai
vine./Vremea deapéna si toarce/Si ce-a fost nu mai
se-ntoarce” .

|

Iluminare II (2012)

Constantin Cioc
ulei pe panza, 150 x 140 cm
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. Serban Pop

6%

nicio lacrima

deschizi fereastra casei in miezul noptii
iarna rasare

cu inima ei

in sufragerie

strigatul nu isi are rostul

infasori patura de 1and in jurul ei
innodand fularul verzui

ramas de asta primavara

la tine

fard nici un cuvant

o privesti intelegdtoare, mainile pe langé corp
o vreme rezisti

péana te scufunzi sub apa

ochii §i pldmanii

ti se inundé cu lumind

te asezi sa dormi

acolo pe covor

nu existd lacrimi care si stribata o camerd
te hotérasti

sa nu te impotrivesti

o amprenta de aer

schitand gesturi muzicale,

inima

ritmic animatd de fulgi electrici

care umplu camera cu un abur fierbinte

fara vise

iti imaginezi lumea

o cadd de baie

agitata si plind de soapte

piete pline de oameni

scandand frenetic numele tau

ca si cum ai deschide ochii intr-o sufragerie noua
trandafiri galbeni

si in minte

toate secretele

fard numarat secole

momentul se cuvine celebrat

dans cu pasi marunti in jurul

ghetii din mijlocul camerei

abur alb ridicAndu-se dintr-o baie fierbinte
ceva iti inunda din nou pldmanii

%%

de zile intregi prin maruntaiele armasarului
livezile cu flori de cires

rasar aplecate de dupd nervuri,
fructele pocnesc asurzitor,

frunzele se dizolva

in pumnul strans al celui dintéi
ratdcim destramati in siruri

sufocati de indoiald

spargem aerul pietrificat

cu méinile in buzunarele celui din fatd
nu ne pierdem numarul

cu degetele infundate in urechile lui
ne pipaim

dimineata aplauze

nu toti suntem poeti

unii lucrdm la statuile idolilor
din maduva oaselor

umbri langa umbra.

de zile intregi prin valea fluturilor
nu este alegerea noastra
cautam un loc liber

timp inghetat

ne aplecdm pentru o inchinare pagana
pe altare manjite de flori

cruci din oase de cal

invocdm zeii locurilor

noi modalitati de comunicare

dam firele de iarbd la o parte

taram un cdpdstru si o sa mucegaita
cautam un loc

pentru ingropat

armasarul nu este din carnea noastra,
aerul este mereu proaspit

zeii lui ne vegheaza

zeii nostri 1i privesc

stau unde i-am lésat,

ametiti de atita viatd

cand cel dintéi isi atinge umarul, ne oprim

locul e insemnat

exista un templu

si cateva statui

o urnd in care trebuie sd ne lasdm cenusa
in memoria armisarului

%%

ne ingropam la raddcina orasului
aici pietrele miros a mésline
mosnegii joaca table

rupti de cele inutile

pésim peste literele

de pe trupuri

vietati mecanice in mainile copiilor
nervuri in tablouri

ne taiem bratele

sarim

in ad4ncul soarelui

salvandu-ne

din ceata orasului

md scufund

drumul miroase a castane coapte
otet si piele despicata

ochii tai ma urméresc descompusi
ciucuri din patrafir

templele noastre pérdginite acum ingropate
sub pielea albastra

ma arunc

ceilalti cAntd aducdnd moartea

sub mangéierea gravitatiei

mai aproape de mine

de noi

imi dai ména

ma apuci repede

nu lasi bezna orasului sa se coloreze
sub strigétele noastre

umbrele soarelui sunt netede

%

mi-au rdmas ochii pe Salusa Secundus,
infdsurati intr-o cArpa

din rochia mea de mireasa

i-am ingropat

in coltul unde plangeam

cand murea cineva

acolo vor creste patru copaci

cu crengi rosiatice si mere dulci,
palme in loc de frunze

»ce mai copac ciudat” va zice lumea
eu voi sti

cd mi-am ldsat ochii sd vadd

Serban Pop

minunile planetei

numele tau in vene

cu litere boldate

sd nu-l poatd ineca sangele,
fiecare vend pulseazi in sunete

m-au vizitat preotii tatei

am tinut ména dreapta inchisa
asa cum m-ai invatat

s nu poata trece vantul

prin mine

sunt poarta ta

am fost si eu cAndva femeie

am jubit un tindr sardaukar

verde si aspru ca samanta de capsune
i-am ingropat inima aici,

apa i-a ramas pe Arrakis

mi-am strans lucrurile intr-un cufir,
camera s-a prabusit zdrobindu-mi cilcéiele
insangerandu-mi genunchii

sa nu te mai plang

sd nu mai cersesc

nu mai aveam nevoie de ei

veneam

nu-mi aduc aminte

cum ma voi imbréca la inmormantarea ta
am sd jur cd nu voi mai bea apa niciodata
preotii tatei mi-au adus o floare

neatinsa de roud

ca desertul

in care imi voi afunda buzele

netedd ca lumina

imi va strapunge orbitele goale

calda

unghiile mi-au cdzut la atingerea ei
urletele cainilor mi-au sfasiat urechile
am invatat

daca vreau sd-ti pastrez cuvinte

mai bine le ascund sub piele

sau in capcanele de vint din lumea ta

le vom putea bea impreuna

la intoarcerea mea

mi-am ingropat ochii pe Salusa Secundus

s nu te mai visez intors cu spatele

acoperit

de fluturi aurii

sorbind din sufletul meu plin de intelepciune
ochii ingropati

bratele smulse

dintii zdrobiti

nu mai aveam nevoie

vin
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Nea Ion

. Mirela Nastasache

Concursul National de Literaturd ,Ioan Slavici”, 2020
Premiul III, Sectiunea Prozd scurtd

on inchide televizorul si se intinde pe pat.

Nu ii place deloc ce se vorbeste la stiri. De

obicei nici nu se uitd, dar acum, de cate-
va zile, numai despre asta aude la bar. Oameni
care se imbolnédvesc si mor pe capete. Singuri.
Si el ce sa faca? Cum ii ajuta el daca tine barul
inchis? O si ii salveze asta in vreun fel? Sau o s
ii ajute sa treaca mai usor dincolo? $i Costica,
sau Marin, sau Gheorghe, de unde sa-si ia to-
iul de tuica inainte sa porneasca la munca? Sau
seara, cind se intorc acasa, unde si se opreascd
inainte sd dea ochii cu nevestele? Vasile al lu’
Dascélu’ unde o sd stea toatd ziua, dacé el inchi-
de barul? Astia nu sunt normali! Se invarte in
asternut vreo trei ceasuri fard s adoarma. Iese
apoi pe prispa si isi aprinde o tigard. Apoi incd
una, pana i se face frig.

Dimineata se trezeste tarziu si e obosit.
Adormise abia spre ziud, dupi ce intorsese pro-
blema pe toate partile fira sa-i dea de cap. Se
spald pe fatd sd se invioreze si iese cétre poarta.

in fata birtului sunt adunati, ca de obicei, cli-
entii fideli.

—  Credeam cé nu mai deschizi azi.

—  Ba uite ca deschid.

Se gribeste sd aprinda lumina si sa le puna
pe tejghea paharele pline.

— Da’.. tu ai auzit ce au zis dia la televizor?

— Am auzit, da’ ce treabad am eu? Ce, sunteti
vreunul bolnav?

— Cum sa fim, nea Ioane? Pdi dsta e medica-
ment curat, zice Marin inainte sd inchine paha-
rul si sd-1 dea peste cap.

Rad cu totii si pleacd la treburile lor. Ion e ne-
linistit. Mai indoieste el berea cu apa sau scoate
la vanzare, fara acte, tuica facuta de el la cazan,
dar sd tind deschis cand s-a dat lege sd inchi-
da, i se pare prea riscant. Incuie usa din fati,
dar nu ii vine sd se duci de la bar. Scoate din
fundul frigiderului niste salam si o bucata de
paine si mdnancé butonand telecomanda. Parci
prea zic toti acelasi lucru, prea se feresc toti, de
parcd nu au mai fost boli p4nd acum pe lume.
Schimba pe muzica si incepe sa steargd mesele,
cu gandurile aiurea. Un ciocdnit puternic il face
s tresard. In prag sti nepotu-siu, politistul.

— Buna ziua, nene.

— Bunasi fie, nepoate. Ti s-a facut dor de
mine?

—  M-a trimis sefu’ sd te anunt. Stii cd s-a
dat lege... sa se inchida toate restaurantele, ba-
rurile, tot.

—  Piisi ce, la mine ai gasit deschis?

—  Usa nu, dar grilajul da.

— Am zis sd mai fac putina ordine pe aici.
Si asta e interzis?

— Nu e, nene. Dar de ce nu ai intrat prin
spate, ca doar ai venit din curte, nu?

—  Situ pe unde intrai daca lasam grilajul
incuiat, ia zi?

—  Nene Ioane, te rog eu sd nu deschizi, cd
nu vreau sa iti dau amenda.

—  Pai ti-oi pliti-o dupé ce-mi aduce tac-
tu banii pe pdmantul de la a’ batrana, ce zici?

— Lasa, bre, nu mai amesteca lucrurile.
Intelege, ci e pericol. A venit ordin de sus, doar
ai vdzut si matale.

— Am vazut, am vizut. D2’ ia zi-mi tu
mie, ca trebuie sd stiti acolo, la Politie, e cineva
de la noi din sat bolnav?

— Nu e, dar e mai bine sa ne pazim.

— Bine m4, daci asa zici tu...

—  Si vezi cd, daca pleci de acasd, trebuie
sa ai declaratie. Uite aici una, sa o copiezi. Ca se
aude cd ne trimit dstia sa facem verificari.

—  Bine, bine.

—  Dar mai bine nu pleci, dacd nu-ti tre-
buie nimic.

Ion inchide usa dupd nepotu-siu, isi pune un
pahar de api si se aseazd la o masd. Asa deci...
Ce sd nu facd ii spusese domnul politist, dar to-
tusi... ce sa faca? Cd abia a trecut de pranz si i
s-a urat singur.

Vreo doua zile isi face de lucru prin curte,
dar nu se gandeste decat cum sd redeschidé ba-
rul.

— Sanatate, nea loane!

—  Buna ziua, Vasile. Hai incoace.

Vasile intrd timid. De vreo doi ani, de cAnd
nu mai are serviciu, vine in fiecare zi la el la bar.
Dar in curte nu a intrat niciodata.

— Haide m4, vino, cd dau o bere! il incu-
rajeaza Ion.

Vasile prinde curaj, iar Ion se duce prin spate
in bar si se intoarce cu o halba plina.

—  Si... nu deschizi?

— Nu ma laséd dstia. D@’ ne-om descurca
noi. Cd doar am trecut peste altele, mai grele.

Vasile ofteazd si nu mai spune nimic. Tot sa-
tul stie cd nea Ion a rdmas orfan de tata de mic,
cd si-a ingropat un baiat la 12 ani, apoi ca s-a
chinuit ani de zile cu nevasta-sa, prin spitale.

—  Ai dreptate, ne descurcam. Uite, eu am
plecat asa, cu bicicletd si sacosd la mine. Dacd

Constantin Cioc

mai intreabd cineva zic cd ma duc sd iau de
mancare. Asa am scris si pe foaia asta.

Iar foile astea afurisite! Parcd ar umbla toti
cu cate o scutire. Dacd ar merge asa, nevastd-sa
ar trai si azi. [-ar fi scris el frumos pe o foaie:
0 scutesc pe Varvara de tensiune oscilanta si
de diabet”, si gata. Dar uite cd Dumnezeu nu
std sa citeasca hartii: pe ea a luat-o, iar pe el
1-a lasat aici sa lupte cu singuritatea si cu legile
astea rasturnate. Ce bine ar fi fost ca barul sa fi
fost mai in centru, langd magazinul alimentar.
Sa fie mai in drum, ca sé poatd toti sd faca asa,
ca Vasile, hartie pentru piata, cu oprire pe la el.
Crasma a construit-o socru-sau, la doi ani de la
revolutie. Banii pe care i-a avut stransi la saltea
nu i-au ajuns s cumpere barul vechi. Asa cd
batranul a construit cu ména lui o cliddire nou,
la el in curte. Ion a mostenit barul odatd cu
casa si pAnd acum nu s-a gandit ¢d nu ar fi bine
asezat. Clientii I-au gasit mereu. Dar acum, cu
hartiile astea...

—  Vasile, tu esti baiat destept. Ma ajuti sa
fac rost de un xerox din éla?

—  Sigur, nea Ioane. De cét sa fie?

—  Ei, vezi si tu. Sd-si facd treaba.

Vasile, inainte de a fi fost parasit de nevasta
si a se apuca de baduturi a lucrat la o firma de
curierat, asa cd stie sd plaseze comenzi online si
ii ajutd, contra unei sume mici sau a unui litru
de rachiu, pe dia mai bétrani sau mai nestiu-
tori. Prin urmare, in doud zile Ion se trezeste
la poartd cu un copiator, doua topuri de hértie,
o cutie de pixuri si una de creioane cu guma.
Treaba ca la carte! Tot Vasile il ajutd sa lipeasca
pe usa barului o coald pe care e scris mare, cu
pixul, ,XEROX”. Iar dedesubt, mai mic: ,,avem
declaratie”. Apoi deschid usa larg si asteapta.
Vestea se duce repede printre obisnuitii locului.
Oamenii trec pe la el, chipurile sd isi cumpere
declaratii. Ion a scos frigiderele din priza si nu
se atinge de marfa din gestiune. Dar copiato-
rul e asezat pe bar, iar in spatele barului sunt
damigeana de rachiu si cateva sticle din vinul
de toamna trecutd. Si treaba merge bine o vre-
me, dar intr-o seara se trezeste iar cu nepotd-su
la usa.

—  Ce faci, nene, te-ai reprofilat?

Pictorisiri. Museikon-Alba Iulia (2018)
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—  Pai daca voi cereti declaratii oamenilor,
cineva trebuie sa le vanda, nu?

—  Si... ai acte pentru afacerea asta?

— Ma, eu stiam cd esti de la politie, nu de
la garda financiara.

— Haide bre, nu te mai tine de prostii, cd
nu-ti std bine. Crezi cd eu nu stiu ce faci? Doar
cd ar trebui sa te opresti. S-au intors in sat unii
de prin Italia sau Spania zilele trecute. Ar trebui
sa stea in izolare, dar si ei asculta... ca si mata.
Zic sd inchizi, cd atat ne trebuie, sa fie vreunul
bolnav si sa umple tot satul, ca dupa aia se apu-
ca astia sd scormoneasca peste tot. Dacd vine si
vreo televiziune, iese circ. Si nu o sd mai putem
sa te acoperim, nici eu, nici seful.

—  Péi atunci poate-i zici lu’ tac-tu’ sa vind
sa-mi dea banii dia, sd am si eu din ce trai cat
tin inchis aici.

Baiatul se intoarce si pleacd fird un cuvént.
Ion se reazdma de tocul usii; se uitd la el cum
se indeparteaza agale. E ditamai omul, seaméana
cu taicd-siu. Isi aprinde o tigara si se gandeste
cat timp a trecut de cdnd nu a mai vorbit cu
frate-sdu. Ion plecase de acasd putin dupa 20
de ani, cand se insurase cu Varvara. Il lisase pe
Miticd sa aiba grija de batrana si de casa. Era
mai mic §i asa era obiceiul, ca mezinul sd ra-
mana in curtea parintilor. Dar dupé ce s-au dat
inapoi pdmanturile, Miticd o convinsese pe bé-
trand sd vanda. Ion a aflat intdAmplitor, dupa ce
maicd-sa murise, cd tot pimantul a fost vandut
si s-a infuriat. Un oarecare se laudase la betie
cu terenurile pe care le are. Ion nu zisese nimic
atunci, dar a doua zi se dusese la frate-sdu si ii
strigase de la poarta:

—  Cum ai putut md, si vinzi pdmantul de
la tata? Nici macar nu m-ai intrebat! Ci doar
jumatate era al meu. Sa stii cd imi esti dator!

Miticd nu ii rdspunsese, doar lasase capul in
jos. Ion se intorsese si plecase la fel de méanios.
Si de atunci nu isi mai vorbisera.

Si dupd aceastd vizitd a lui nepoté-siu, Ion
a inchis barul. Oricum, nu-i mai ficea nicio
placere. Oamenii veneau, dideau peste cap un
pahar sau doud si plecau repede. Chiar daca se
mai asezau la masa, nu se mai intindeau la vor-
bd. Nu mai era nicio bucurie.

Vreo doud zile sta asa, cu o tigard in méana,
uitdndu-se peste gard. Trec putini oameni. Si
mai putini se opresc sd salute sau si schimbe
doui vorbe. La inceput, cind boala era doar la
tv, multi nici nu credeau cd exista. Ziceau ba ca
au inventat-o astia de la guvern, ba cd e ména
lui Soros. Oricum, nimeni nu si-a schimbat
prea mult obiceiurile: mergeau la cAmp, mer-
geau acasa, rar la magazin. Apoi, s-au pornit sd
faca glume: ,.e treaba chinezeascd, virusul asta,
nu are cum sa reziste mult” sau ,,coronavirusul
a ajuns in spital la Bucuresti, s-a imbolnavit si a
murit”. Pe urma au fost revoltati: de ce domnule
sa tind toata tara blocata pentru cativa oameni
raciti? cum sa lase copiii fara scoala, ce, are toa-
td lumea bani sd le ia calculatoare? Babele si-au
facut si ele datoria cu ,vine sfarsitul lumii”, dar
nu le-a luat nimeni in seamd. Dar acum, dupa
aproape o luni, se aude cd ar fi cativa bolnavi
in sat si oamenii incep sd se teamd. Ion std pe
prispa, se uitd in zare si simte cum il dor ma-
xilarele de atdta mutenie. Daca o tine tot asa, o
sa moara de plictiseald. Un telefon de la Vasile
il salveaza:

— Nea Ioane, treci pe la mine sd imi
arunci juma’ de tuicd peste gard?

—  Trec m3, daca zici.

Constantin Cioc Iluminare 111 (2012)
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—  Zic. Nu mad lasd astia batrani sa mai ies
din curte. Mama parca a innebunit. A incuiat
poarta si freacd cu clor tot ce intrd in casd. Nici
de pomand nu a primit de Pagstele dsta. Ma treci
mata’ pe caiet si iti dau banii cind ii trece frica
asteia batrane.

—  Stai linistit, cd oricum iti eram dator
pentru treaba aia, cu xeroxu.

Si asa, lui Ion ii vine alta idee. Scoate de pe
usa afisul cu ,XEROX” si pune altul cu ,,Livrari
la domiciliu” Si dedesubt, numarul de telefon.
Dar nu asteapta sa fie sunat. Isi pune intr-o sa-
cosa cateva sticle si o porneste cu bicicleta pe
strazi. Strigd din cand in cand, mai ales in fata
caselor clientilor vechi: ,,Tuicd, vin, bere avem..”
Pentru strigatura se inspird de la vanzatorii de
legume, pentru transport, de la tata Ileana, pe
care nu o vazuse nimeni niciodatd decét pe bi-
cicleta, pentru livrare la domiciliu, de la Vasile.
Chiar dacd nu cumpéra intotdeauna, oamenii il
mai opresc sa il intrebe una-alta, sd mai schim-
be o parere, sd mai afle noutati. Ion simte din
nou cd are de ce sa se ridice dimineata din pat,
iar asta il repune pe picioare. Nu are mascéd — nu

t 4

THluminare IV (2012)

Constantin Cioc
ulei pe panza, 150 x 200 cm

se gisesc si oricum e prea cald sd o tind la gura.
Si apoi, nici nu intrd in vreo casd, uneori nici in
curte. Bani ii dau putini, majoritatea beau ca si
la crdsma, pe datorie. Si tot cu paharul.

— De vreo doud ori am cumpdrat ieri bau-
turd sd-mi ajungd toatd saptamana, ii spusese
un client. Mai bine vinde cu paharul, cd e mai
sigur.

Ion il ascultase. Prinsese acum de bicicletd o
laditd mai mare, pusese niste ziare intre sticle,
sd nu se sparga, si isi ficuse un traseu. Incerca
sa mearga pe la aceleasi ore, ca sa stie oamenii
cd se pot baza pe el, sd nu il astepte aiurea la
gard.

Intr-o seard, cand ajunge acasi, giseste pe
prispa lui un barbat. Std pe scard, cu capul in
jos si fumeazd. La inceput nu il recunoaste, dar
cand se apropie vede ca e frate-sau, Mitica.

—  Seara buna!

—  Buna sd ne fie!

—  Ce-icutine, ai patit ceva?

—  Eusunt bine. Dar imi spune fiu-meu cé
tu umbli peste tot prin sat. Te opresti si pe la dia
care ar trebui sd stea izolati in casa.

—  Pdice, nu au si ei nevoie de ceva care s
le dea curaj?

—  Uite, ti-am adus aici niste bani. Nu sunt
multi, dar dacd ma tine Dumnezeu, mai string
si-ti mai dau.

Ion ofteazd. Se duce in casa si ia doud pahare
cu apa rece, apoi se aseaza lang frate-su.

— Sé stii cd mama a vrut sd vinda. Ma vedea
cd md zbat sd fac rost de bani sd il trimit pe asta
mic la scoald si a vrut sd ma ajute. Tie tocmai ti
se inecase bdiatul si mi-a fost nu stiu cum si vin
sa-ti spun despre al meu, cé il trimit la oras sa
invete. Nici nu mai stiu céti bani au fost...

— Crezi ca nu v-as fi lasat eu sd vindeti?

Mitica trage puternic din tigara.

— Mai dd-mi si mie una, cd pe-ale mele
le-am dat pe toate prin sat.

Mitica ii intinde pachetul si da sa se ridice.

—  Stai, m4, unde te duci? Nu mai vezi de
20 de ani si acum vrei sd pleci asa repede? Stai
sa mai vorbim.

—  FEi, nici chiar 20. Dar oricum... ce-a mai
trecut timpul!

— Tadstia de aici, ¢ nu imi trebuie niciun
ban. Ce sa fac cu ei? Cd doar n-o si-i iau cu
mine in groapa.

—  Atunci de ce tot strigi in gura mare cd
iti sunt dator?

—  Ca sd treci sa vorbesti cu mine, de-aia.
Ca dupa ce cd nu m-ai bagat in seama cand ati
vandut, m-ai lasat si sd imbdtranesc singur aici.
Noroc cd mai trece fiu-tdu pe la mine. E bdiat
bun, sa stii.

—  Este. Iti poarti de grija acum, cd umbli
din casi in casd prin tot satul.

— E bun, dar istet... ca tine. Pdi ce crede
el, cd mi-e fricd de moarte? Toti ne ducem, n-oi
fi eu mai breaz.

—  Bine ma, dar asa, singur, prin spitale?

— Dar cum altfel se moare, mai Mitica?
In grup, sau cum? Ce, dacd mor acasi, vine ca-
reva si ma tind de mand? Si daca ar veni, la ce
imi foloseste? Nu tot acolo ma duc?

—  Cum vorbesti si tu... Tot capos ai ra-
mas!

—  Capos, zici. Nu, ma, doar cd a trebuit s
md invét si trdiesc singur. Si n-a fost usor.
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Opera de arta
in epoca virtuala (II)

. silvia Suciu

n 1995, Artnet a lansat versiunea online a re-
vistei Artnet (www.artnet.com), fiind prima
publicatie culturald online si a doua publicatie
online din lume (dup4 Slate, cumpérata ulterior de
Microsoft). Artnet Magazine a dus o munci de pio-
nierat in dezvoltarea serviciilor si a produselor puse
la dispozitia utilizatorilor, case de licitatie, galerii si
colectionari. In 1989, Hans Neuendorf (fondatorul
Artnet) a creat o bazd de date cu preturile obtinu-
te la licitatii, iar initiativa lui s-a dovedit salvatoare
pentru piata de artd dominatd de lacune informa-
tionale; in 1995, a facut publica baza de date (prin
internet), iar acest moment a marcat iesirea din
obscurantism a pietei de artd. Artnet a fost prima
platformd digitala care le-a oferit galeriilor posibi-
litatea de a se manifesta online si de avea o repre-
zentare globald. Mai mult, colectionarii au acces la
informatii referitoate la cotele de piata ale artistilor
vanduti prin licitatie sau prin galeriile de arta. Totul
a fost posibil datorita vizionarului Hans Neuendorf
care a reusit - prin perseverenta si printr-un spirit
don quijotesc - s& dea un impuls pietei de artd i sd
i faciliteze intrarea in era digitald. Acelasi Hans
Neuendorf care in 1965 organiza prima expozitie
Pop Art, la Hamburg.!
In deceniile care au urmat, lumea artei a evolu-
at pe principiul ,,bulgérului de zapad?’, iar piata de
arta a devenit cu adevdrat globala. Ceea ce parea

Constantin Cioc

imposibil si chiar controversat, in urma cu 30 de
ani, a devenit palpabil si transparent, marcind o
noud ,,Renastere”. Jar acesta e doar inceputul indus-
triei de arta! Vor mai trece alti 30 de ani pentru a
fi alesi castigatorii si invinsii din aceastd mega-in-
dustrie. Daca in a doua jumatate a sec. al XX-lea
lumea artei era limitatéd la un grup restrans de de-
aleri, ,,connoisseuri” pasionati si colectionari avizi,
industria artei a evoluat intr-o retea globala de cor-
poratii profitabile, de miliarde de dolari, conduse
de investitori carora le pasd mai mult de bani de-
cat de arta in sine. Aceastd piatd care incurajeaza si
premiazd creativitatea si inovatia este un amalgam
ciudat care are ceva din industria de lux, din sec-
torul financiar si unde este intretinutd o atmosfera
asemdndtoare cu cea a unui cazinou de inalti clasa.

Avantajul internetului este ca putem avea instan-
taneu acces la informatia legata de un eveniment
care se intdmpla la celdlalt capét al lumii. Produsele
culturale sunt acum acccesibile oricarei persoane
care detine un device si este conectatd la internet.
Pe monitorul unui calculator, laptop, tableta sau te-
lefon pot fi vizualizate colectii ale unor muzee sau
lucrari, in cele mai mici detalii. Site-ul Muzeului
Luvru oferad posibilitatea unor vizite virtuale a di-
feritelor sali din muzeu. Importan{a pe care o re-
prezintd Internetul ca mijloc de comunicare al
informatiilor legate de muzeu a dus la initierea de

Cruce-vesmant (2017) ulei pe panzd, 150 x 150 cm

citre Consiliul International al Muzeelor care func-
tioneazd pe langa UN.E.S.C.O,, in colaborare cu
Getty Museum Trust la realizarea unui proiect care
vizeazd punerea in functiune a unui site oferind in-
formatii despre toate muzeele membre ale ICOM. si
actiunile culturale care au loc aici, dar si informatii
care ii privesc pe specialistii din muzee.

Site-ul sau paginile de socializare (Facebook,
Instagram) ale muzeului/ galeriei/ casei de licitatie
constituie un instrument util nu numai pentru pu-
blic, dar si pentru oamenii de presa care pot gasi aici
informatii legate de un eveniment. In plus, acestea
faciliteazd contactul prin Internet intre institutiile
de presa si administratia sau diferitele departamen-
te ale muzeului, pentru obtinerea de informatii su-
plimentare legate de un eveniment sau de o activita-
te care se desfasoard in muzeu. In acest caz se ridica
problema lérgirii publicului unei institutii culturale
din punct de vedere al comunitailor socio-cultu-
rale care o frecventeaz, si cunoasterea acesteia in
randul specialistilor (din tard sau din striinitate)
care isi desfdsoard activitatea in acest domeniu, ceea
ce sporeste notorietetea institutiei si posibilitatea de
a-si pune in valoare colectiile pe care le detine, des-
chizand noi posibillitdti de colaborare si de schimb
in domeniul artistic.

Cét priveste publicul larg, accesarea site-ului sau
a paginii de socializare a unei institutii culturale
poate si reduci sau si elimine ideea de diferentd
culturala pe care o bund parte din publicul potential
si-o ridicd in fata institutiilor culturale. Posibilitatea
»izitdrii” unui muzeu/galerie de arta/casa de licita-
tie pe internet poate deschide apetitul pentru vizi-
tarea efectivd a acestuia/acesteia. Acest fapt va de-
termina publicul sé viziteze instutitia culturald cea
mai apropiata spatial, dar, in acelasi timp, sd devind
interesat de vizitarea altor instutitii de acest gen in
timpul célétoriilor sale. Astfel, departe de a-si inde-
pérta publicul prin realizarea unui site, instutitia se
afld in fata posibilitatii de a si-1largi. In plus, trebuie
luat in calcul si segmentul de public format din tu-
risti (din tara sau din straindtate) care apeleazi fie la
ghiduri, fie la Internet pentru a cunoaste locurile de
atractie turistica pe care le prezintd comunitatea pe
care urmeazad sa o viziteze, printre care se numara si
institutiile culturale.

Pentru acestia, o importantd considerabild o
poate avea atét colectia permanentd (mai ales in ca-
zul in care este vorba de o colectie permananta con-
stituitd din exponate valoroase (de ex.: sectiunea
de picturd nordica a Muzeului de Artd Plastica din
Nantes, Franta sau sectiunea de icoane a Muzeului
National de Arta Plasticd din Cluj-Napoca), dar si
expozitiile temporare care au loc intr-un muzeu in
timpul sejurului lor. Un asemenea instrument faci-
liteaza o viitoare vizitd in muzeu, posibilul vizitator
fiind deja familiarizat cu acesta inainte de a efectua
vizita, obtinind in plus informatii asupra activitatii
culturale si a serviciilor pe care muzeul le pune la
dispozitia publicului.

In 2014, Metropolitan Museum din New York
(MET) a pus la dispozitia publicului aplicatia ,,The
New Met App” care informeazd publicul asupra
evenimentelor si expozitiilor care au loc in mu-
zeu. Aplicatia oferd recomandari cu privire la pro-
grammul muzeului, opere care trebuie vazute, ac-
tivitdti culturale pentru diferite catagorii de public,
orar, locatii etc. Aplicatia Met este simplu si usor
de accesat si utilizat, fiind disponibila pe iPhone,
iPod Touch si iPad, si putdnd fi descircatd gratuit
de pe App Store-ul muzeului.® Aplicatia a fost re-
alizatd de cétre Departamentul Digital-Media al
MET (cu sprijinul Bloomberg Philanthropies) si
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este un mod simplu de comunicare a activititilor
si evenimentelor muzeului citre un public local
si mondial. Una dintre caracteristicile speciale ale
aplicatiei ofera posibilitatea descoperirii colectiilor
din patrimoniul muzeului intr-un mod interactiv,
prin liste tematice ale lucrarilor: ,Grand Spaces and
Hidden Nooks” (Spatii deschise si unghere ascun-
se), »Animals: See One, Be One” (Animale: le vezi si
intri in pielea lor), ,Hidden in Plain Sight” (Ascuns
la vedere), ,Medieval Love” (Dragoste medievald).
Astfel, oriunde s-ar afla, publicul interesat este la
curent cu viata de zi cu zi a muzeului. Caracterul
novator al acestei aplicatiii a ficut ca New Met App
s fie distinsa in 2015 cu premiul Webby Award.

De regula, galeriile de arta posteazd pe site-ul
lor un portofoliu al artistilor cu care colaboreazi,
cum este cazul Galeriei Pace. Fundata in 1960 la
New York, galeria i-a reprezentat pe cei mai faimosi
artisti din sec. al XX-lea si al XXI-lea. Din porto-
foliul acestei galerii fac parte peste 100 din cei mai
importanti artisti, printre care Pablo Picasso, David
Hockney, Alexander Calder, Willem de Kooning,
Christo, Jean Dubuffet, Nathalie du Pasquier,
Adrian Ghenie, Nina Katchadourian, Yoshitomo
Nara. Galeria Epreuve d’Artiste de la Anvers este
specializatd exclusiv pe gravura, avand un portofo-
liu impresionant de artisti din acest domeniu.

Aparitia unei platforme precum www.saatchi.
com le-a oferit artistilor posibilitatea de a se promo-
va singuri, prin postarea lucrarilor pe site. Numarul
mare de utilizatori care o acceseaza creste vizibilita-
tea artistului. Bineinteles ci aceastd modalitate de
promovare nu concureazi cu galeriile de arté care
participd la targuri si bienale, locuri frecventate de
un public specializat.

Dupa anul 2000, casele de licitatie si-au mutat o
mare parte din activitate online; lictiatiile electroni-
ce le oferd utilizatorilor posibilitatea de a vedea ope-
rele si de a le cumpaira de la distant3, fara ca acestia
sd fie prezenti direct. Au aparut noi colectionari
care au dezvoltat tipare diferite de cele ale colecti-
onarilor care preferd licitatiile traditionale, tocmai
din cauza noului mediu folosit. Sigur cd licitatiile
electronice sau cele prin telefon nu oferd emotia si
atmosfera pe care le produc licitatiile din sald, insd
le ofera utilizatorilor posibilitatea de a cumpéra de
la distanta. Acest sistem a fost extrem de folositor in
2020, cand, datorita conditiilor de izolare si de dis-
tantare fizicd impuse de epidemia cu virusul SARS-
COV-2, casele de licitatie au renuntat temporar la
licitatiile in sala.

Astazi, ,Gioconda” poate fi vizualizatd printr-un
click: imaginea este atat de clard incét i se poate ve-
dea coltul stang al gurii, usor ridicat intr-un suras,
mainile blande asezate in poala, iar peisajul din
fundal poate fi studiat in detaliu. Si, cu toate aces-
tea, riaméne tentatia unei caldtorii la Paris pentru a
vedea pictura originald a lui Leonardo da Vinci, iar
sentimentul privitorului este unul aproape religios
in fata acestui chip misterios, sezind senin si zAm-
bitor in cutia sa de sticld, indiferentd la multimea
vizitatorilor care doresc sé inregistreze momentul
cu aparate de fotografiat, camere de luat vederi sau
telefoane. Iar aura Giocondei nu mai este un miraj,
ci o realitate.

Note

1 ,Welcome to the Age of the Art Industry’, in Artnet
Intelligence Report, Fall 2019, pp. 80-89, https://www.art-
net.com/static/assets/intelligence-report-2019.pdf.

2 The New Met App, http://www.metmuseum.org/
blogs/now-at-the-met/2014/the-new-met-app.
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Picto-rostirile lui Constantin Cioc

Constantin Cioc

sorginte crestina. Inspirat indeosebi din scri-
erile biblice, formuleaza probleme dintre cele
mai grave, cautdnd raspunsuri sau rezolutii in
acord cu propria sensibilitate ori cu propriile
optiuni morale si axiologice. Este omul o fiinta
fatalmente ,,cazutd”? Cum se raporteaza acesta
la Dumnezeu? Mai poate spera la méantuire? Si
dacid da, care ar fi drumul de urmat?

In lucririle sale, Constantin Cioc privilegia-
z4 semnificatia si mesajul, fard a ignora estetis-
mul dispozitivelor formale pe care le activeazd
deliberat. Versatil in solutiile componistice,
artistul surprinde placut prin acuratetea dese-
nului, prin fermitatea liniilor, prin maniera de
a reda fizionomii stilizate, contururi si umbre,
tranzitii si mixaje cromatice, alternante de lu-
mina si intuneric. Cadrul larg al tabloului per-
mite observarea gesticii expresioniste a ,per-
sonajelor”, schematismul posturilor corporale,
contrastele de culoare, obtinute prin etalarea
unor tuse ample, generoase, pe fundalul unor
decoruri nocturne, austere, deseori minimalis-
te.

Majoritatea proiectelor lui Constantin Cioc
urmdresc o schemd narativd predeterminata.
Artistul asociazd motive care in logica expune-
rii au atat coerenta, cét si cursivitate. Tablourile
sale ,vorbesc”, ,miarturisesc’, rostesc, spun po-
vesti cu rost, tatonind ,rostul” omului, dar si
felul in care este ,,rostuitd” lumea. In Pictorisiri
sau in Teleografii, cautd sa evidentieze sinteza
planurilor expresive, media optimd dintre scri-
ere si oralitate, cuvant si imagine. Rezultatul?
»Povesti” in imagini, ,istorii” ingenios ilustra-
te, cu personaje purtitoare de mesaj.

Asuméind o cheie exegeticd de inspiratie
crestina, artistul ne sugereaza in tablourile sale
cd la inceput a fost cuvantul, adica rostirea,
punerea in rost, ,rostuirea” lucrurilor. Scenele
reprezentate redau aluziv momentele decisi-
ve ale intrarii omului in ordinea cosmica, dar
si pe cele corespunzatoare iesirii din aceasta.
Recurent in lucriri este motivul invesméanta-
rii. Cu ce este imbrécat sau invesméntat omul?
Raméanem doar cu ,hainele de piele”, primite

ca pedeapsd a nesupunerii la izgonirea proto-
parintilor din Rai? Cum ne invesméntim sau
ne acoperim sufletele?

Expozitia de la Iasi este deschisd de imagi-
nea Duhului plutind deasupra apelor, se conti-
nud cu o suitd de corpuri ce primesc vesméantul
sacru si fac experienta luminii divine, pentru
ca, la final, sd fie propusa ca solutie de méntu-
ire calea crucii crestine. Teologic vorbind, jus-
tificarile nu lipsesc. Intr-un inteles metaforic,
lumea este ,vesméantul” lui Dumnezeu. Omul
credincios este ,,imbricat”, la raindu-i, in lumi-
na Creatorului. A lua cdmasa lui Cristos, a te
acoperi cu mantaua protectoare a divinitatii
presupune a fi de partea credintei. Cel patruns
de lumina divind, ,iluminatul”, primeste astfel
sensul cel bun sau directia optima a mantui-
rii. Trupurile, in acest caz, sunt ,sacralizate”,
primesc o aurd distincta, distribuindu-si apoi
strdlucirea in mod radiant. Optiunile se impart
dihotomic; lumina apare ca simbol al credintei,
fericirii $i mantuirii, iar intunericul - simbol al
nefericirii si suferintei.

Poate fi ,,recuperat” sau restaurat omul? Da,
ne sugereaza autorul. Este posibila, asadar, atat
transfigurarea omului, cat si recuperarea con-
ditiei sale, prin asumarea credintei si restau-
rarea ,hainei de lumind” imaculate, imbracate
la inceputuri, cAnd omul era foarte aproape de
Dumnezeu.

Simbolice in esentd, ,picto-rostirile” lui
Constantin Cioc propun noi maniere de co-
dificare si de semnificare a temelor religioase.
Eschivandu-se canoanelor iconografiei cresti-
ne traditionale, artistul dovedeste ca in regis-
trul artei sacre de la noi inventivitatea nu si-a
sleit nici resursele, nici vigoarea, nici expresi-
vitatea. Se regdsesc toate, excelent ingemaénate,
in panzele artistului bucurestean - profund,
surprinzitor si provocator, ca de fiecare data.
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and isi publica, in 1970, Rostirea filoso-

ficd roméneascd, Constantin Noica in-

demna si fim ceva mai atenti la subtili-
titile si profunzimile limbii romane. Motivul?
Ar exista in straturile adanci ale acesteia inte-
lesuri care s-au uitat. Sarcina filosofilor de azi
ar fi sd revina cu mai multd aplecare la radaci-
nile propriului grai, ,,arhelogizandu-1” discret,
scotindu-i la iveald potentialul semantic in-
delung nesocotit. Intre cuvintele ce s-ar preta
unor revizuiri necesare, Noica indica firea, fi-
inta, cuminecarea, cumpdtul, rostul, rostirea...

Constantin Cioc

Calea regald (Intrarea in lerusalim)

ABONAMENTE

Tampla inluminatilor (2012) 15 picturi ulei pe panzd, 600 x 350 cm

Ce ne spune filosoful de la Paltinis despre
»rost” si ,rostire”? Inainte de toate, ci in vor-
birea curentd de la noi au capétat deja o vi-
ditd intrebuintare speculativa. ,Rostire” ar fi
singurul termen care poate reda logos-ul grec,
termen desemnénd totodatd si cuvant, si rati-
une. Derivat din latinescul rostrum, ,rostul”
are mai multe semnificatii (gurd, deschiza-
turd, rostire). El trimite la randuiala, ordine,
sens, ratiune, talc, noima, justificare... Rostirea
omului este solidard, in fapt, cu rostul lucruri-
lor. ,,A rosti rostuieste asadar rostul” - rezuma
sententios si aparent tautologic Noica.

Astfel de alegatii si volute ideatice nu vor fi
fost strdine artistului Constantin Cioc, prezent
la Tasi, in Galeria ,,Dan Hatmanu”, cu o expo-
zitie intitulatd Rost. Rostire. Duh. Nascut la
Reghin, in 1965, acesta isi face studiile plastice
la Bucuresti, sub indrumarea pictorului Sorin
Ilfoveanu, dar le continui la Paris, pani in
2003, unde se familiarizeazd cu tendintele din
arta contemporand. Recunoastem in preocu-
parile sale certe acrosaje teologice si filosofice.
O dovedesc fie si doar céteva din titlurile unor
proiecte anterioare - Minunata fire a lucrurilor
de a fi (2013) Teleolografii (2014), Pictorisiri
(2018), Timpan pentru lumina (2019) -, conce-
pute pe versantul simbolisticii sacrului.

Constantin Cioc este, inainte de toate, un
pictor religios. In locul neutralismului agnos-
tic sau a celui ateu, artistul isi divulgd adeziu-
nea manifestd la credinta - una, in cazul sdu, de

Continuarea in pagina 35
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