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Traducerea lui Heidegger
intre claritate si aparenta
de perfectiune

. Dorin Gabriel Tilinca

A

n aceastd vard se implinesc doudzeci de ani de

la aparitia primei traduceri complete a operei

fundamentale a Iui Heidegger Sein und Zeit,
variantd romanescd aparutd sub titlul Fiire si timp
in 2001 la editura Grinta. In 2003 a apirut si va-
rianta Humanitas intr-o editie de lux, cu o grafica
impresionanta, rezultat al unei numeroase echipe
de colaboratori care au formatat, corectat si super-
vizat textul. Varianta noastrd aparuta la Grinta nu
a putut niciodatd sd dispund de asemenea resurse,
aparind intr-o grafici modesta. Dar lisind la o parte
toate aceste aspecte formale, precum si multitudi-
nea de informatii ce garniseste varianta Humanitas,
o privire obiectiva trebuie sd-si concentreze atentia
asupra solutiilor de echivalare propuse de cele doud
traduceri.

Varianta Humanitas incepe cu o dedicatie adresa-
ta lui Walter Biemel, in care se afirma c3 ar fi vorba
de prima traducere a lui Sein und Zeit in limba ro-
mand. Aceastd afirmatie este in mod evident fals3,
iar autorii ei stiu acest lucru. Asadar avem din capul
locului de a face cu o incercare de inducere in eroa-
re a cititorului. Ar fi, totusi, lipsit de fearness si nu
apreciez efortul acribic al celor doi traducitori, iar
dacd voi aduce obiectii fatd de unele solutii de echi-
valare, aceasta nu vrea nicidecum si le diminueze
meritul de a livra culturii romine inca o varianta a
lui Sein und Zeit. Aici termenul ,,acribic” se refera la
pedanteria informativé privind trimiterile la diverse
surse, glosarele si indexul expresiilor eline si latine,
mai putin traducerea propriu-zisd. Oricum, cine
duce pind la capit traducerea operei de capatii a lui
Heidegger da dovada de o tenacitate demna de res-
pect. Totusi, cititorul trebuie atentionat atunci cind
echivalarea in limba noastrd a unora dintre termenii
heideggerieni nu sugereaza suficient sensul urmarit
de autor, fiind posibile solutii mult mai potrivite.
Cici daca o parte a publicului poate fi sedus doar
prin aspectul grafic, sugerind aparenta de perfectiu-
ne a editiei, pentru cititorul avizat asemenea aspecte
formale nu pot compensa si nici disimula carentele
in echivalarea unora dintre concepte.

Voi incepe cu un exemplu trivial. Una din ma-
nifestdrile acapararii prin impersonalul Se (Man)
este vorbdria (Gerede), iar Heidegger remarca in
prima frazd a paragrafului 35 faptul cé expresia nu
e folosita intr-un sens peiorativ. Despre ce e vorba
in acest Gerede? Sé ludm un exemplu in care ex-
presia exclude semnificatia depreciatoare a vorba-
riei! Dacd de pildé intr-o expunere universitara se
vorbeste despre doctrina platonica a reminiscentei,
atunci se apeleaza de obicei la un cliseu colportat in
lumea universitara, cici pina i tagma filosoficd se
miscd cel mai adesea si in media ei cotidiand in limi-
tele unui discurs gregar. Cu toate acestea, continutul
unei asemenea prelegeri nu poate fi privit drept fle-
careald, termen care provine de la fleacuri, nimicuri.
Precupetele la piatd pot si flecdreascd, cici conver-
satia lor se reduce la fleacuri, nu insa si prelegerea de
care vorbeam, cu toate ca ea vehiculeaza un cliseu.
De fapt, autorul nici nu foloseste cuvintul Geschwiitz
(aceasta este adevirata flecireald), ci Gerede, cu sens

mai putin depreciativ, fiind derivat de la vorbire
(Rede) ca ansamblu al unui continut comun, gregar,
al celor comunicate. Prin utilizarea vocabulei ,,fleca-
reald” este ciuntit sensul heideggerian, céci a vorbi
despre fleacuri nu acopera decit o sferd limitatd a lui
Gerede, care ar fi mai bine redat prin vorbire gregard,
prin care cei din aceeasi tagma se inteleg si comuni-
cd intre ei.

Un alt exemplu este echivalarea lui Umsicht prin
privire ambientald, ceea ce sugereaza doar o privire
aruncatd imprejur, de pilda intr-o incépere sau in-
tr-un peisaj. In vocabular heideggerian expresia vrea
sd spuna ca omul are din capul locului o intelege-
re a ceea ce ii cade sub privire, intelegere ce vizea-
z4 utilitatea (um), ceea ce nu are nimic de a face cu
ambianta spatiald, cici aici nu este vizat sensul co-
mun de Umherum. Chiar daca nu se referd doar la
simtul vdzului, a vedea ceva drept cutare inseamna
a integra comprehensiv. Aici ,,privirea” tine loc de o
intelegere implicitd, dar aceastd comprehensibilitate
este una orientatd catre utilitatea fintdrii de care sun-
tem preocupati. Utilitatea dezvaluie scopul careia il
serveste, acel Umhafte (ca um zu, pentru a) pe care
il avem in vedere atunci cind mental ne aflim deja la
obiect. Acesta ne este la indemind, deci disponibil in
manevrare, doar si numai daca 1i sesizim utilitatea.
Amintim aici si de influenta (printre altele) a inten-
tionalismului husserlian asupra gindirii heideggeri-
ene, intentia presupunind deja o comprehensibilita-
te, fie ea si neexplicitd. De aceea termenul Umsicht,
ca privire directionatd pentru a..., deci citre utilitate,
ar trebui in traducere si sugereze toate acestea, de
pilda prin echivalarea lui ca privire teleologicd, privi-
re intentionald sau privire utilitard. Ultimul termen
nu trebuie nicidecum inteles in sensul utilitarismu-
lui, ci doar ca sesizare a obiectului din perspectiva
utilititii lui.

In acest context trebuie inteles si termenul
Umwelt ca lume orientatd citre un scop, lume struc-
turatd teleologic, iar nu ca lume ambiantd, echiva-
lare care pe Heidegger l-ar fi entsetzt (stupefiat). In
aceastd lume-pentru-a... omul are din capul locului
o sesizare a fiintérilor ca ceea ce sunt ele in utilizarea
lor, tintind la acel pentru ce (um zu) al rostului lor,
pe care termenul ,,ambiantd” nu-1 sugereazi nicide-
cum. De pilda in lumea atelierului ne cad sub privire
dalta, clestele, ciocanul, rindeauna, lucruri pe care le
intelegem dupa utilitatea lor. Incerc s ilustrez aceas-
ta prin redarea pasajului de la pagina 69 in cele doud
variante romanesti:

Liiceanu&Cioaba (2003): «Ciocénirea insisi
descoperd ,,maniabilitatea” specificd a ciocanului.
Felul de a fi al ustensilului, in care el se reveleaza
pornind de la el insusi, il numim calitate-de-a-fi-
la-indemind. Numai deoarece ustensilul are aceas-
td ,fiintd-in-sine” si nu se limiteazd doar si survi-
nd, este el disponibil si maniabil in sensul cel mai
larg. Oricit de pétrunzitor am considera felul in
care este alcituit un lucru, ,aspectul” lui, daci ne
rezumam la aceasta nu vom putea si des-coperim

Continuarea in pagina 28
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Dante Alighieri 700
Imaginativul poietic dantesc (II)

. Mircea Arman

eluind scrisoarea citre Can Grande, vom

vedea cd Dante motiveazi folosirea mitu-

lui si a metaforei prin faptul cd ,Multe ve-
dem cu ajutorul intelectului pentru care ne lipsesc
semnele vocale. Multa namque per intellectum vi-
demus quibus signa vocalia desunt”.! Dante vrea
sd spund prin aceasta cd ne lipseste imaginativul
poietic rational, gindirea discursivd care nu are
acces la un anumit nivel al realitaii, nivelul nu-
mit divin. Intrebindu-se de ce Platon a folosit in
lucririle sale mitul i metafora pe o scard atit de
larga, Dante isi raspunde: pentru a face sd se vadd
ceea ce nu se vede si pentru a face sé se infeleagd
ceea ce nu se poate infelege. Pentru Dante sensul
si valoarea metodologicd a miturilor sint aceleasi
ca la Platon.

Noud, analiza sensului vocabulei mit ne-a aré-
tat cd aceasta inseamnd a-si vorbi siesi, in ticere,
ticut, dar in acelasi timp ne-a dus la ideea de mis-
ter, mysterion continind aceeasi radacina my ca si
mythos si insemnind ticere. Etimologia platonica,
pe care am evitat-o in analiza de fata, ne aratd ca
mythos ar fi de fapt my-theos si ar semnifica td-
cerea divind sau divinitatea care tace. Probabil,
la acest fapt se gindea Dante cind ii scria lui Can
Grande de la Scala ca ,exista multe lucruri care se
vad prin lumina intelectului dar care nu pot fi ex-
primate adecvat prin cuvinte”(Anton Dumitriu).

In Infernul, Dante ne aratd ci pe frontispiciul
unei porti stau scrise celebrele si infricosatoarele
versuri:

»Prin mine se ajunge la cetatea durerii,

Prin mine se ajunge la suferinta eterna,

Prin mine se ajunge la lumea pierdutd’

Ca si se incheie, apoi, cu si mai cunoscutul
vers:

»Lasati orice speran{d voi care intra{i’

Sa vedem ce vrea sd spuna Dante prin aceste
versuri. Ca dincolo de Poarta Infernului se afld o
lume in grea suferintd, ceea ce este propriu acestei

lumi, iar aceastd suferintd si cauza ei sunt faptul
cd omul a pierdut ,,bunul intelectului” adica ima-
ginativul poietic rational, deoarece poetul atunci
cind spune ,lumea pierdutd” se referd, credem
noi, la lumea intelectului. Acesta este cheia a tot
ceea ce se intimpld in Infern si mai apoi in intreg
poemul lui Dante.

Comentariile pe marginea acestei expresii ,,bu-
nul intelectului” sunt extrem de variate si contro-
versate. Parerea comund a interpretilor dd explica-
tia dupd care ,,bunul intelectului” ar i Dumnezeu.
Noi credem ci este vorba de imaginativul poietic
rational care face posibila lumea si toate cele ce au
fiintd. Anton Dumitriu® aratd ca aceasta interpre-
tare nu tine cont de faptul ca ateii sunt asezati nu-
mai pe unul din cercurile Infernului, deci nu toti
cei care l-au pierdut pe Dumnezeu sunt cei care
au pierdut ,binele intelectului” sau imaginativul
poietic rational, cel ce produce lumile posibile.

Noi credem cé aceasta expresie trebuie infelea-
sd in perspectiva celor doui , intelecte aristotelici-
ene’, activ si pasiv, mai ales dacd tinem seama de
faptul ca Dante era un bun cunoscator al filosofiei
scolastice care opera curent cu cele doud notiuni
imprumutate din filosofia Stagiritului. Prin urma-
re, este vorba aici tocmai de aceasta pierdere a in-
telectului poietic rational, iar toti cei ce se afld in
infern se afld acolo din cauza acestui fapt. Iar daca
vrem si nuantdm lucrurile si ne vom referi din
nou la scrisoarea ciatre Can Grande, vom vedea
cd Dante se referd exact la pierderea intelectului
activ, al intuitiei intelectuale, ceea ce echivaleazi
cu pierderea capacitdtii imaginative poietice rati-
onale ca fundament al elementului agens care este
imaginativul poietic rational.

Aceastd interpretare, care neaga orice fel de
solutie simbolica datd expresiei in cauzd, nu este
una ad hoc. Dante cunostea la perfectie doctrina
filosoficd a timpului - parere cu care sunt de acord
tofi cercetitorii - care era doctrina de sorginte

Wolfgang Nieblich

Banca de penalizare (1989), obiect

Mircea Arman

aristotelica a lui Thomas din Aquino. Florentinul
vedea in Thomas o autoritate atit de mare incit il
asazd in Paradis in cercul al patrulea, al Soarelui,
printre sufletele intelepte:

»Acesta care-mi este la dreapta mai aproape

Mi-a fost frate si maestru

Ce-a fost in Colonia, iar eu sint Thomas de

Aquino”

Referindu-se la sensul ultim al operei dantesti,
dincolo de toate interpretirile care mai de care
mai esoterice si, de cele mai multe ori, fanteziste,
cum sunt cele la ininterpretabilul si intraducti-
bilul vers ,,Pape satan, pape satan, aleppe*, E. De
Sanctis, spunea: ,Poetul spontan si popular se
adreseaza poetului doct i solemn! A descrie cea-
laltd lume ii apare un frivol passatempo, o mani-
era a povestitorilor vulgari. Litera este acolo, dar
este pentru profani, numai pentru oamenii care
nu vid dincolo de aparente. Dar el scrie pentru
initiati, pentru inteletti sani, sile recomanda sa nu
se opreascd la suprafatd, ci sd priveascd dincolo.
Astfel s-au nascut doud lumi dantesti: una literald
si aparenta, alta ocultd: figura si figuratul”5. Prin
inteletto sani, De Sanctis intelegea nu numai sen-
sul de intelect sdnatos, care este sensul primar al
expresiei, dar mai ales intreg, adicd ambele for-
me ale intelectului, atit cea activd cit si cea pasi-
va. Mai mult, celebra expresie ,,Pape satan, pape
satan, aleppe’™, in ciuda tonelor de cerneald care
s-au scurs incercind sd fie descifratd are o dezlegare
simpld.

Plutarh, in ale sale Vieti Paralele’ ne spune:,, Nu
departe de acolo cresc trestii cretane. Haliartienii
spun cd aici s-a ndscut Radamant si-i aratd mor-
mintul pe care il numesc Alep. In apropiere se afld
si mormintul Aromenei, cdci se spune cd aici a fost
inmormintatd, fiind cdsdtoritd cu Radamant dupd
moartea lui Amfitruo”. Citatul in cauza are o in-
semndtate exceptionald iar Dante este imposibil
sa nu-1 fi citit pe Plutarh. In fapt, celebrele versuri
al caror sens nu a fost relevat pind in prezent vor
sd spuni: ,,Pape (cu referinta la tatd, dar imposi-
bil la Papd) Satan, Tatd Satan, Aleppos (numele
mormintului lui Radamantes) cu trimitere direc-
ta la judecdtorul Infernului, anume Radamantes.
Prin urmare o traducere clara ar fi: ,Tata Satan,
tatd Satan, Radamantes” Este absolut incredibil
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cum 700 de ani de exegezd, zecile si sutele de mii
de carti, studii, eseuri scrise scapa din vedere aceas-
1a trimitere absolut limpede si rateaza sensul celor
spuse de Dante delirind incredibil pe marginea
acestor versuri care sunt scrise chiar in italiand si
nicidecum in cine stie ce grai exotic. Unde mai pui
ca ruga este adresata stapinului infernului, qvod
erat demonstrandum, iar ceea ce am aratat aici va
avea o importantd cruciald pentru demonstratia
care va urma.

In acest sens, desigur, opera dantesci poate fi
decriptata la mai multe niveluri. Toate aceste sen-
suri au fost interpretate si rasinterpretate, pind
cind s-a creat o ,,padure obscurd” Acestea sufocd
sensul si ne face ,,s3 nu vedem padurea din cauza
copacilor”

Etienne Gilson,® referindu-se la personajele
fictive ale operei dantesti, arata ca acestea sint
purtatoare de realitate intrucit imaginativul po-
ietic rational pro-duce realitate. El spune cd in
opera lui Dante aceste ficfiuni simbolice sunt, in
general, invesmintate intr-un sens simplu care
ramine univoc prin multiplele aplicatii pe care le
poate face poetul si care pot fi desemnate prin-
tr-un singur cuvint. Asadar, opera lui poeticd si
morald nu este una ermeticd, ci una care poate fi
sesizatd simplu, direct, asa cum intelectul pur se-
sizeaza direct esenta, adevirul. Dar atunci la ce
se referea Dante, in scrisoarea citre Can Grande,
cind spunea cé sensul simbolic al operei sale nu
poate fi sesizat prin cuvinte? Si incercam si ras-
pundem la aceasta intrebare.

Existd doud probleme esentiale in Divina
Comedie: problema eschatologicd, a destinului
dupd moarte, si problema mintuirii omului de
propriul lui destin.’

Prima dintre ele este reprezentatd de cele trei
ipostaze: Infern, Paradis si Purgatoriu. La rindul
lor, cele trei denumiri sunt simbolice si inifiatice,
ca si calatoriile prin aceste locuri, dar au un sens
inexprimabil, asa cum o spunea insusi Dante in
scrisoarea citre Can Grande. Sigur, parte din per-
sonajele care populeaza cele trei ipostaze ale vietii
de dincolo sunt simple constructii ale fanteziei
realizate poetic prin metafore simple, obisnuite,
altele sunt personaje istorice, reale, determinabile
in timp, ca si evenimentele la care au luat parte,
insa plasarea lor in scend are un caracter simbolic,
deoarece realitatea pe care o sugereazi este inex-
primabila in zona intelectului obisnuit putind fi
perceputa numai de intelectul activ, printr-un act
al intuitiei intelectuale, al imaginativului poietic
rational, am spune noi.

La fel stau lucrurile si in ce priveste a doua pro-
blem3; mintuirea sau eliberarea prin aceste cald-
torii initiatice. Fie ca interpretam aceste initieri
ca pe experiente din viata aceasta sau, cum face
Dante, din viata de dincolo, folosind mijloacele
abstracte ale intelectului obisnuit, pasiv, nu vom
putea ajunge la o infelegere a acestor initieri. Si
chiar dacd, prin exceptie, intelectul pasiv ar avea o
intelegere tangentd a lucrurilor si atunci am avea,
la nivelul constiintei, un fenomen intelectual ira-
tional. Insi a fi rational sau irational presupune
o determinare abstracti, fiind denumiri care se
aplica unor conceptii exprimate sau exprimabile.
Dar, ceea ce se ascunde sub simbol este dincolo
de exprimarea conceptuald, nefiind nici rational
nici irational, tocmai datoritd faptului cd tine de
natura simbolului. Singurii care au acces la nive-
lul intuitiei intelectuale creatoare sunt poetii au-
tentici care, In rarele momente ale transei divine,
au sesizat asemenea realitdti poietice rationale
redate prin simbol sau metafora. Dante a reusit

sd facd o asemenea incursiune in aceste realititi
superioare, cum ne-o spune el insusi in ultimul
cint al Paradisului. Cici atunci cind voia sa vada
de nevazutul mintea ii fu strabatutd de un fulger
- »mintea mea fu strabatutd de un fulger”'- jar in
fata unei asemenea revelatii cuvintul se videste a
fi neputincios:

»De aici inainte vederea mea fu mai cuprinza-

toare

Decit graiul nostru, care, la asemenea viziune,

cedeaza”

(Paradisul, XXXIII, 55-56.)

Reiterdm ideea ca toatd aceastd caldtorie ini-
tiaticd este cuprinsd in drumul dintre cele doud
mari concepte dihotomice: intunericul si lumina,
ea nefiind altceva decit drumul omului de la intu-
neric spre lumind. Dante subliniaza acest lucru la
sfirsitul fiecdreia dintre cele trei parti ale Divinei
Comedii. Pentru a ilustra acest fapt vom arita ci
Infernul se termind cu versul: ,,Si astfel iesiram
pentru a revedea stelele”, Purgatoriul se sfirseste
cu versul. ,Pur si pregitit de a urca la stele’, iar
Paradisul are ca ultim vers: ,Dragostea care miscd
soarele si celelalte stele”

Anton Dumitriu'! aratd ci nu intimplator cele
trei versuri cu care se sfirsesc cele trei calatorii se
termind cu cuvintul stele. Ele sint, spune el, trepte
pe care le urcd omul ca urmare a celor trei cilato-
rii simbolice: treapta vederii luminii sau adevéru-
lui, treapta care o va sui pind la lumina si adevar
si, in sfarsit, treapta prin care va intelege lumina
si adevarul.

Omul, desi prizonier al propriilor sale iluzii,
al aparentelor care ii ascund realitatea facindu-1
sd trajascd, mai degrabd, un vis despre ea, are,
crede Dante, posibilitatea si pardseasca intuneri-
cul padurii si sd ajunga la lumina. Acesta este si
sensul pe care Heidegger il dddea termenului de
Lichtung - luminis - si pe care exegetii lui nu l-au
inteles, ratindu-i sensul, speculind in mod neper-
mis. Cunoscut ca fiind un mare admirator al po-
etilor, nu este exclus ca Heidegger si se fi inspirat
in constructia acestui concept - intre noi fie vorba
mai mult o metafora - din viziunea dantesca.

La Dante, aceastd posibilitate de a parési in-
tunericul padurii este realizabild doar printr-un
termen terf: acest termen se numeste dragoste.
Desigur, acest termen nu trebuie inteles in ba-
nalitatea sa cotidiand, conform uzanfei. Aceastd
dragoste este ceea ce Platon, in Symposion,
numea motorul tuturor nédzuintelor noastre -
Bros - dorinta de Frumos - ,.epi tois kalois filoti-
mias”*2. Parcurgind treptele Frumosului - a nu
se confunda cu notiunea estetici moderna de
frumos - Platon ajunge la ultima treaptd a aces-
tuia, ,,Frumosul unic”, care, dupd el, nu poate fi
reprezentat ,,nici concret si nici prin gindire” ci
doar prin imaginativul poietic rational. Asadar,
Eros-ul este motorul care ne duce spre lumina
Adevirului, a Frumosului si Binelui, care, in fapt,
sunt unul si acelasi lucru. Dragostea, cum spune
Platon, inaripeazd omul pentru a-1 face sd urce
continuu, ca si in cazul lui Dante, pind acolo unde
nu maj existd urcare, pind la dragostea divina,
care nu poate fi exprimaté prin cuvint, adica prin
raiune. Singurul poetul este mandatat cu acest
dar divin, si credinciosul, practicantul credintei.
In acest fel, Dante exprimd modalitatea medieva-
lului de a ajunge la Esenta, la fiinta, la adevir, prin
Dragoste, care este insusi Dumnezeu. Nici nu se
putea altfel pentru un om al timpurilor moderne.
De Sanctis®, dintre to{i comentatorii, s-a apropiat
cel mai mult de acest mod de a interpreta opera
dantesca: ,,Pentru Dante orice act de cunoastere

duce la un act de vointa. Intelectul este in virful
scarii; jubirea da intelegerea; si aceasta inseam-
nd a avea intelect’, intelect activ, am adduga noi.
Iubirea apare ca fiind acel ceva ce face posibild
o realitate, si o duce pina acolo unde are fiecare
putinta. Dante a luat ca purtator al esentei iubirii
pe Beatrice. Noi credem ca Beatrice reprezinta,
de fapt, Biserica, cu atit mai mult cu cit in noul
testament Biserica este vizutd, in varii locuri, ca
o femeie. Acesta este sensul autentic al aparitiei
doamnei, a femeii, in toate actele si operele me-
dievale, de la cavaleri, eroi si sfinti, pind la poeti.
De aceea, Dante se desparte de Virgiliu, care, ca
pégin, nu are acces la lumina data de flacdra vie a
Bisericii. Cel mai inalt pisc al Divinei Comedii este
Beatrice, adicd Biserica, pentru ci ea reprezinta si
este pastratoarea dragostei care ,,miscéd soarele si
stelele”

Cu aceeasi dragoste sau Eros au numit aceas-
ta putere un Empedocle, un Platon sau Aristotel.
Numai cd in cazul de fatd, in Divina Comedie,
aceasta dragoste nu este echivalentd cu motorul
nemiscat aristotelician sau thomist, cu alte cuvin-
te nu este insusi Dumnezeu. Beatrice, Biserica, nu
simbolizeaza altceva decit suma tuturor energii-
lor pe care motorul imobil, Dumnezeu in terme-
nii crestinismului, le dezvoltd in lume. Pentru a
ajunge la primul motor, la Dumnezeu in cazul lui
Dante, care misca totul, el insusi fiind nemiscat,
trebuie ca miscarea intelectului sa se opreasca,
asa cum scepticii suspendau, opreau, cunoaste-
rea prin epohé. Dante ilustreaza acest fapt in doud
tertine din cintul final al Paradisului:

»intr-astfel mintea-mi suspendati

Sta atintita fix3, nemiscata si atentd

Si tot privind ea insasi se aprinse.

La acea lumina devii astfel incit

Nu mai poti intoarce privirea

Vreodata si spre altceva”

(Paradisul, XXXIII, 97-102.)

Dante este, astfel, primul poet modern care,
la fel ca si cei din vechime, redescopera drumul
autentic al poeziei si rolul profetic al poetului.
Pentru el, asa cum era la origine, poezia nu este
doar o arta ci o modalitate autenticd de cunoas-
tere, unicd si directa, nemijlocitd. In acest chip,
dincolo de orice, poezia este ontologie, iar poetul
acea fiintare privilegiatd care, atit cit le std muri-
torilor in putinta, accede spre realitatea ultima,
unicd si diving, spre adevdr.

Note

1 A. Dumitriu, Eseuri, Eminescu, Buc. 1986, p. 602-
627.

2 Dante, Infernul, I1I, 1-9.

3 Cf, A. Dumitriu, Op.cit., p.621.

4 Dante, Infernul, VII, 1-3.

5 Fr. De Sanctis, Op. cit, vol. I, p. 164.

6 Dante, Infernul, VII, 1-3.

7  Plutarh, Vieti paralele, Lysandros, I11, Ed. Stiintifica,
p. 266.

8 E. Gilson, Op. cit., p. 293-294.

9 Cf, A. Dumitriu, Op. cit.,. p. 624.

10 Dante, Paradisul, XXXIII, 140.

11 Cf, A. Dumitriu, Op.cit., p.626.

12 Platon, Op. cit., 179 a., Opere, Buc. Vol. I-VI, 1974
- 1989.

13 Fr. De Sanctis, Op. cit, I, p. 155
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Traditia ermetica (I1I)

. Viorel Igna

A

n timp ce Asclepius expune religia si riturile

egiptene, asa cum am vazut, celelalte tratate

discuta despre creatia lumii si mai ales despre
renasterea sufletului, a eliberdrii sale din lumea
materiald si a indltarii sale la starea divina. Tema
centrald a filosofiei ermetice este deci raportul
omului cu Dumnezeu. Despre Dumnezeu este
afirmata absoluta transcendendenta si, cosecutiv,
imposibilitatea cunoasterii sale de citre intelectul
omenesc.

Adeviarata cunoastere a lui Dumnezeu, gno-
za, se poate petrece numai prin intermediul unei
capacitati suprarationale, de naturd extatica,
profund relevatd de iluminarea dumnezeiasca,
prin care se realizeaza reintoarcerea sufletului la
Dumnezeu. In plus, intrucat este creatorul lumii,
Dumnezeu se lasd cunoscut intr-un mod imper-
fect, prin intermediul propriei creatii, care-si lasd
urmele incrustate in vremuri, prin propria sa ope-
rd. Omului ii sunt revendicate originea si destinul
dumnezeiesc, iar in termeni mitici ii sunt descrise
ciderea in lumea materiald, ca rezultat al pacatu-
lui originar. Numai putinilor alesi, care urmeaza
calea indicata de divinitate si practici o viata as-
ceticd, prin detasarea corpului de tot ceea ce este
material, le sunt restituite conditia lor de oameni
divini.!

Alchimia? disciplind teoretica aplicata, care
prin intermediul unor posibile corespondente,
afinitdti, influente intre orice corespondenta vi-
zibild si invizibild in metale nobile mai ales aur
si in acelasi timp, transmutarea fizica si psihica
a operatorului intelept (a alchimistului) dintr-o
conditie umand comund intr-una a unei conditii
nobile. In limbajul alchimic trecerea unui metal
sau a unei fiinte umane de la o conditie comuna
la una nobila, inseamna maturizarea spre impli-
nirea plenitudinii propriei esente secrete, in ace-
lasi timp o regenerare, in sensul ci fiecare metal
ar deveni metalul prin excelenta (aurul) si fiecare
om, omul prin excelentd, lipsit de impuritati, ca

aurul, lipsit de coruptibilitate si cu o duraté limi-
tatd de viatd. Primele si cele mai sigure mérturii
scrise despre cercetérile alchimiste dateaza din
secolul al III-lea al IV-lea d. Hr. fie in Occident
textele grecesti provenite din Egipt, fie in Orient,
texte indiene si chinezesti. Se presupune ca aceste
documente reprezintd fazele tarzii ale unei doc-
trine sau a unor doctrine diferite care, dat fiind
caracteul lor esoteric, se poate ci au fost transmi-
se de-a lungul timpului de cétre putinii maestrii
unor discipoli alesi. In Occident mérturiile scrise
fac trimite la o veche traditie egipteana de unde
ipotetica etimologie a cuvantului egiptean: keme,
pimént negru, ce provine probabil din limba
araba alkimya); dar aceste trimiteri pot fi ficute
traditiei care incepand cu cultura greaca clasica,
recunoaste in Egiptul antic si in preotii sai locul si
depozitarii cunostintelor secrete in mod absolut.
Alchimistii, pe de altd parte, considerd propria
lor doctrind o stiintd sacrd. O unicd si adevara-
td modalitate de cunoastere a Universului ce isi
reprezintd originile prin povestirile mitologice
ale unor revelatii ficute de Dumnezeu sau de
personaje fantastice. In Occident alchimia a fost
numitd si artd ermeticd, invataturd ermetica, de-
oarece, conform unei posibile traditii elenistice,
primul maestrul al unei astfel de doctrine ar fi fost
asa cum am spus, Hermes Trismegistul. Intr-un
context gnostic si neoplatonic alchimia este un
dar dumnezeiesc, pozitiv dar in acelasi timp pe-
riculos, ca orice cunostinta si capacitate operativa
care-i pune pe oameni intr-un raport cu sacrul:
de unde responsabilitatile pe care practicantul le
are in ce priveste capacitatea de a fi moral si ritual
la indltimea revelatiilor privind adevirata naturd
a cosmosului, care ar putea fi, datoritd unor erori
strumentalizate vazuta ca favorabila unor forte
ale rdului sau ale haosului. Conform altor tradi-
tii legate de esoterimul ebraico-crestin si islamic,
alchimia este prezentatd de adeptii sai ca o res-
tituire pentru oameni, pe calea intelepciunii si a
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Trofee sau Cartea ca pradd (1988), instalatie pe perete

lui saper fare si a lui saper operare a stiintei de a
face lucrurile si de a opera cu ele, care era conditia
primordiald a lui Adam: cel care inaintea pacatu-
lui originar a dat nume multor elemente ale cos-
mosului si cel care a fost primul care a cunoscut
lucrurile si s-a ficut stipan pe ele. In acelasi timp,
faptul ca ingerii tentati sau cdzuti sunt cei care
au revelat primele lucruri i confera alchimiei o
speciald particularitate intre stiintele sacro-divine
si cele sacro-diabolice. In traditia ebraici, in cea
crestind sau in cea islamicd, alchimia oscileazi
intre doctrina méntuirii si intoarcerea in Paradis
deoarece intilnirea dintre revelatie si devotiunea
perfectd elimina urmadrile pacatului originar, iar
doctrina méntuirii antinomice, prin intermediul
unei repetate transgresiuni ajunge la o concluzie
paradoxald: numai cine repetd pédcatul lui Adam,
cine se intoarce sd guste fructul interzis al cunoas-
terii, cine ii asculta pe ingerii cazuti, va putea din
nou sd ajungd la conditia unei umanitati de aur,
paradisiace.

Plecind de la Evul Mediu tirziu pana la
Ramon Llull, alchimia s-a prezentat ca o filosofie
a naturii marcata de doud aspecte fundamentale:
caracterul secret si prezenta constantd a unui mo-
ment operativ, de actiune, aldturi de cel teoretic.
Caracterul secret semnificd, in acest sens, ci te-
oria si practica sunt adevirate deoarece sunt in
mod obiectiv strdine limbajului comunicational,
limbajului profan: de unde rezultd, din partea al-
chimistului, efortul de a descoperi in interiorita-
tea sa si in raporturile cu natura elementele unui
limbaj sacru care nu comunicd nimic, dar spune
anumite lucruri, pronunté esenta lucrurilor; ade-
varatul nume, adicd esenta secretd a eului si a
componentelor naturii. Un asemenea efort ce tin-
de si pund in evidentd propriul eu secret, a ade-
varatei sale esente in marele concern al circulatiei
universale a secretelor naturii, puse in valoare
de un efort cunoscitor atunci cdnd umanitatea a
avut si are nevoie. In alchimie existi o tendinti
constantd de a considera momentul gnoseolo-
gic prin excelentd, momentul in care operatorul
manipuleazd in mod efectiv mineralele, metalele,
lichidele, gazele. Variatele operatii de laborator,
executate conform unei scheme ritualice, sunt, in
mod paradoxal, lingvistice; isi numesc cu numele
lor adevaratul lor nume secret, propriul eu, toc-
mai datoritd faptului insusi de a efectua operatii
rituale de manipulare a lucrurilor in scop benefic
pentru umanitate.

Filosofia ermeticd a continuat sa infloreasca
intre secolele al VII-lea si al XVIII-lea, chiar dacd
restransa, in principal la cAmpul esoterismului, a
stiintelor oculte, (astrologia si alchimia), si prac-
ticatd in cercurile de initiati ai societétilor secrete.
Revelatoare in acest sens a fost cazul isihasmului,
a Sfantului Grigorie Palama (1296-1359), adeptul
disciplinei respiratiei prin care se realizeazi ,,uni-
unea mintii cu inima”, prin care este posibild con-
templarea ,Juminii necreate” dumnezeiesti, care
este in acelasi timp lumina Trusfigurdrii lui Iisus
Hristos, aparutd pe muntele Tabor, de aici si de-
numirea de ,,lumina taboritica” Teologia isihas-
mului se bazeaza pe de o parte pe ideea unititii
psicofizice a omului, pe de alta pe pe distinctia
intre esenta lui Dumnezeu, imposibil de cunos-
cut si energiile necreate, posibil sa fie cunoscute
numai prin viziunile mistice. De aici valorizarea
elementului apofatic, adicd a afirmarii intangibili-
tatii ultime a lui Dumnezeu. Toate aceaste doctri-
ne spirituale isi au radécinile in mistica orientala.
Este cazul alchimiei chineze, a practicii doctrinei
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Yoga taoiste explicitata de cea europeand. Fiinta
totodata este una, in diversitatea simbolurilor
sale, de aceea trebuie s fie posibild recunoasterea
la nivelul constiintelor, a principiilor unificatoare.

Starea initiald si haoticd, depdsitd prin medi-
tatie, este indispensabild opus-ului alchemic, in
care practicantul®* dobandeste aspectul exterior al
pésarii ebete (reprezentativa pentru figurile obtu-
ze de minte), ce isi au corepondenta in materia
primd, cu masa confuza a Traditiei ermetice oc-
cidentale. “Matricea Operei’, elementul de la care
pleacd experienta alchimicd nu trebuie inteleasa
numai ca o stare primordiald a substantelor, ci
mai ales ca o experientd interioara a alchimis-
tului. Dupd ce a lipsit materia de toate calititile
sale, reducand-o la o stare primitiva de absolutd
nediferentiere, ce corispunde planului experien-
tei interioare si reintorcerea la starea embrionara.
»Adevirat zic voud: De nu vd veti intoarce si nu
veti fi precum pruncii, nu veti intra in impdrdtia
cerurilor.” (Matei, XVIII, 3) Regressus ad uterum,
constituie motivul fundamental si in Taoism, care
se poate obtine prin intermediul , respiratiei fetale
»$1 fuziunea componentelor alchimice in acelasi
contenitor conform procedeelor pe care textul mai
sus amintit il prezinta. ,,Din acest motiv, Buddha,
in mila sa, ne-a revelat metoda sa de lucru cu fo-
cul, sii-ainvétat pe oameni sa se-ntoarcd la starea
initiala: pentru a se reintegra propriei lor naturi
esentiale si sd ajungd astfel la viata eternd”

Intr-o asemenea prospectivd, sunt evidente
doud consideratii, scrie G. De Turris*, Prima este,
cd la fel ca in cea occidentald, alchimia chineza
constituie o experientd spirituala: este o dez-
voltare a unei constiinte mai vaste si mai vechi,
atestatd de diversele nivele arhaice ale culturii.
Adica, vindecarea, recuperarea vitalititii adevara-
te, depdsirea unui nivel, obtinuta prin intoarcerea
simbolica la originile Lumii, la Centrul Fiintei;
tinand cont de omologia dintre Macrocosmos si
Microcosmos, centrul pe care este necesar sa-1 ci-
utam este nevoie sd-1 cautdm in noi insine. Gnothi
seauton, ne indemna oracolul din Delphi.

A doua consideratie pe care trebuie s-o facem
scrie G. De Turris, este ca fiind vorba de o cer-
cetare spirituald, invitdmintele ce ne aratd calea
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sunt constituite din directive spirituale, chiar
daci acoperirea lor medico-ascetica care, asa cum
s-a spus, este este una metalurgicd occidentald.
Terminologia folosita trebuie deci interpretatd si
inteleasd: nu este dificil si-i patrundem simbolis-
mul, pentru cine este invitat cu asemenea texte
de profundi spiritualitate. De aceea , intilnind
termeni ca ,sdnge’, ,,samantd’, ,respiratie” si a.
m.d. La care trebuie tinut cont de corespondente-
le dintre lumea fizicé si lumea spirituala, invatate,
la nivelul ,,anatomic”, dintr-o serie de texte, fie din
Orient, fie din Occident. Acelasi Charles Luk sau
Lu Kuan Yu, cel care a ingrijit textul lucrérii Yoga
lui Tao, Alchimie si nemurire, ii avertizeaza pe
practicanti ci trebuie sa depiseascd pe de-a-ntre-
gul ideea de corp, intrucat riminand legati de el
ar fi nociv pentru dezvoltarea ,,opusului’. Rdmane
fudamental ceea ce a scris René Guenon atunci
cund a recenzat prima editie a Traditiei ermetice5
a lui Julius Evola: ceea ce nu se poate pierde din
vedere si care std la baza oricdrei invatituri initia-
tice autentice, orice relizare demna de acest nume
este de ordine pur interioar3, chiar fiind suscep-
tibila de repercursiuni spre exterior. Numai in in-
terioritatea propriei fiinte se pot gasi principiile
si instrumentele necesare, deoarece interioritatea
are in sine tot ceea ce duce la corespondenta cu
tot ceea ce exista: el-insanu ramzul-wujud, “omul
este simbolul Existentei universale”; si, dacd reu-
seste sa intre pand in centrul fiintei sale, ajumge
astfel cunostinta totald, cu tot ceea ce ea implica:
man yaraf nafsahu yaraf Rabbahu, ,cel care isi cu-
noaste propriul Sine, il cunoaste si pe propriul sau
Domn Dumnezeu, si cunoaste astfel toate lucru-
rile in suprema lor unitate a Principiului, in afara
cdruia nu este nimic care s poatd avea cel mai
mic grad de realitate”*

Sa plecam in analiza noastra de la conceptele
care ne sunt mai familiare. Sufletul, despre care am
aflat(asa cum ne spune Platon in Timaios si Plotin
in Enneade, este o entitate strdind pe Pamant : exi-
liat dupa ce a coborét dintr-un Univers existent
in afara spatiului si timpului in care procesul de
»coborére” corespunde alegoriei ebraico-crestine
a »caderii” ce-si are originea in pécat, care este
cauza ,inchiderii” sale in trupul omenesc). Acest

Reading Fever (1989), obiect

proces este unul reversibil. Datoritd unei vocatii
sau a unei chemdri, sufletul poate face cale intoar-
sd, detasdndu-se de starea in care era incorsetat.
Atunci isi dd seama cé originea sa este dincolo de
spatiu si timp, dincolo de creaturile vii si de lu-
mea obiectelor, dincolo de imagini si simboluri.
In acest fel tinde spre acumularea corporalului si
incepe sa urce spre Prima sa Origine. Jamblichos,
ne spune G de Turris, a explicat astfel: Un princi-
piu inerent sufletului este faptul ci el este superior
intregii Naturi: prin intermediul lui ne putem ri-
dica deasupra ordinii si a sistemului intregii lumi.
Atunci cand sufletul se separa de toate naturile
subordonate, isi schimbd viata terestra pentru
alta si abandoneazi ordinea inferioara a lucruri-
lor pentru a se instaura in mod indisolubil intr-o
ordine diferitd™”.

Ideea de rotatie, asa cum ne spune J.E. Cirlot?,
este centrul tuturor doctrinelor care se ocupi de
transcendentd. Se gaseste in simbolul medieval
al ROTII care este pus in evidentd si de cuvan-
tul Tarot, cel care implicé jocul de carti care este
sinteza pictorica a invitaturii uneia din cele mai
cunoscute scoli traditionale; in Roata trnsforma-
rilor a doctrinei buddhiste; in ciclul zodiacal; in
mitul Dioscurilor; si, in mod natural in Marea
Opera a ermetistilor

Summa misterului alchimic, conclude de
Turris, profundul sdu secret std in explicitarea
acelei coincidentia oppositorum, care face legéa-
tura intre ,ceea ce este in Inalturi” cu ,ceea ce
este aici Jos”, de care a vorbit si Mircea Eliade.
Conform textului din ,,Tabula smaragdina’, ce
contine un text tradus din arabd in latina in 1250
si care reprezintd unul din documentele celebre
ale scrierilor ermetice si atribuit aceluiasi Hermes
Trismegistul, in acest sens principiul triadic al
analogiei care face posibild corespondenta dintre
Microcosmos si Macrocosmos este urmétorul: 1)
originea comund a celor doud lumi; 2) influenta
lumii psihice asupra celei fizice; 3) influenta lu-
mii fizice asupra celei spirituale. Aceasta este o
analogie care face legatura intre quod est superius
si quod est inferius, dar si relatiile dintre diver-
sele fenomene ale lumii fizice. Consecinta aces-
tor fenomene este cd actionand in ,laboratorul”
corpului nostru, este posibil si fie pus in miscare
procesul prin intermediu cdruia sufletului i-a fost
consimtit sd inceapd miscarea ,,marii roti” care,
la sférsit, va conduce la uniunea cu Totul.

In China celui de-al XIII-lea secol, alchimistul
taoist Ko Chang-keng (cunoscut si cu numele Po
Yu-chuan), a definit cele trei metode de alchimie
esotericd. In prima, corpul are rolul elementului
plumb, si inima pe acela de mercur; meditatia ne
furnizeazd ,lichidul” necesar pentru realizarea
operei, si scanteile inteligentei focul atat de nece-
sar. Cu aceasta metoda, scrie Ko Chang keng o
gestatie are nevoie in mod normal de zece luni,
care se poate implini insd intr-o clipitd” Pentru
alchimistul chinez la fel ca si pentru omologul
sau occidental existd o evidentd analogie intre
nastere si fabricarea Elizirului de viata lunga sau
Piatra Filosofali. In plus, relativele procese de
crestere pot fi accelerate, intrucat, datoritd analo-
giei om-univers, cele doua nivele sunt echivalen-
te, si lucrand la un determinat nivel pot fi obti-
nute rezultate la nivelele corespondente. Practica
alchimicd taoistd, de fapt, opereazi asupra respi-
ratiei si asupra starii psihice; putem vedea aici o
analogie intre aceste practici si si practica isihastd
a Rugaciunii inimii.

Vom analiza in continuare raportul dintre al-
chimie si gnoza, pe baza textului lui Serge Hutin’,
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si a bogatei bibliografii pusa la dispozitie de fi-
losoful francez'. Studiul alchimiei depaseste cu
mult ceea ce putem noi prezenta aici, dar este
imposibil sd nu facem trimitere la interactiuni-
le dintre gnoza pagina si cea crestina si alchimia
alexandrina.

Zosimo, ne spune S. Hutin, care ne trimite la
Profetii legendari ai gnosticilor Egiptului, con-
temporanii sdi, ne reveleazd scopul iluminarii
operatiilor si experimentelor alchimice:

»Cel care se uitad intr-o oglinda nu vede um-
brele, ci ceea ce ele il fac sa inteleaga, intelegdnd
realitatea prin aparente false”.

Un urmas modern al alchimiei traditiona-
le, René Alleau, ne prezintd scopul acestei arte
oculte: “Eforturile neincetate necesare elabordrii
Marii Opere par sa fie destinate a produce, pe de
o parte, proiectia constiintei intr-o stare de trezie
in planul unei treziri transrationale, pe de alta,
indltarea materie pand la lumina focului, care
constituie propria limitd”."!

Sufletul omenesc, scrie S. Hutin, este prin
esenta sa o portiune segmentatd din Sufletul
dumnezeiesc: aceastd doctrind fundamentald
a gnozei se regiseste in alchimie, care cauta sa
obtind, cu scopul de a o contempla, intruparea
Luminii dumnezeiesti, a Logos-ului, in materia
tenebroasd. In acelasi moment in care ajunge
lumina mAantuirii, credinciosul salveazd lumi-
na facutd prizonierd de cétre tenebre: cele doud
procese, scrie S. Hutin, cel spiritual si cel posibil
de atins, sunt in mod riguros paralele si comple-
mentare. '

Ar fi cu totul arbitrar, insd, explicarea aparitiei
alchimiei legata de aceea a gnosticismului: este
vorba aici de o intélnire, de o convergenta dintre
cele doud curente’, dar alchimia, al cérei scopuri
corespund in mod efectiv aspiratiilor particula-
re de tip gnostic, care isi are radacinile mult mai
vechi decat ,,gnosticismul” primelor trei secole.
Aceastd stiinta, in acelasi timp una sacerdotala
si una artizanald, poate fi considerata ca o con-
tinuare (sau mai curind o transpozitie a vechilor
mistere taumaturgice) a vechilor fierari i mesteri
lucratori ai fierului din epoca preclasica.

Marea Operi alchemicd, conclude S. Hutin,
este in mod sigur o gnozd de un fel cu totul par-
ticular, deoarece este vorba de a obtine in acelasi
timp iluminarea mantuitoare si o eliberare tau-
maturgicd a Luminii dumnezeiesti , dar in care
se vede cd lipseste cu totul pesimismul gnostic.
Marea Opera este un proces aseméndtor aceluia
al creatiei lumii; pentru adept, sau credincios in
cazul luminii taborice, scopul alchimiei spirituale
este acela de a opera asupra lumii sau a individu-
lui particular prin participarea la cele trei ,,im-
pardtii” o rdscumpdrare, cu ajutorul Logos-ului
dumnezeiesc a fiintei umane.

Alchimia, scrie Sayyed Hossein Nasr', strians
legatd de ermetismul si de traditia ermetico-al-
chemica, care in perioada alexandrind si-a con-
tinuat evolutia pand la aparitia lumii moderne,
care privea in mod esential invétitura initiati-
cd expusd folosind simbolismul metalelor si al
transmutérii metalelor. Aceastd opera a lui Julius
Evola expune in mod sistematic, cu constante si
numeroasele referinte la izvoare, traditia ermeti-
co-alchimica conform acestui aspect esential. Ea
se distinge net de alte tentative ale interpretdrii
alchimiei, ca aceea a lui Jung si a lui Silberer, de-
oarece nu este vorba de interpretari psihologice
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sau psihanalitice , dar se considera realitdti mai
profunde, legate de invatamintele traditionale si
de conceptia generald a lumii si a fiintei omenesti
pusd ca bazi a doctrinelor esoterice si misterio-
sofice occidentale, nu mai putin decét cele ori-
entale.

Alchimia este, deci, in realitate, o stiintéd ini-
tiaticd expusd intr-o travestire chimico-meta-
lurgicd; ,,substatele” de care vorbeau textele sunt
simboluri si principii ale entititii umane sau ale
naturii asumate sub specie interioritatis char si in
aspectele sale hiperfizice. Operatiile se refera in
mod esential la transformarile initiatice ale fiin-
tei umane. Aurul alchemic, scrie S.H.Nasr, repre-
zinta fiinta nemuritoare §i invulnerabild, ganditd
insad in aceeasi termeni pe care-i contine teoria
nemuririi conditionate: nu ca o realitate data,
ci ca ceva in mod exceptional posibil de realizat
prin intermediul unui procedeu secret. In ulti-
md instanta ne gasim in fata unei cosmologii si a
unui sistem special de simboluri si tehnici.

Asa cum am vazut alchimia este strans lega-
ta de teurgie, care din punct de vedere etimolo-
gic vrea sd spund operatiune divina, de la Theos,
Dumnezeu si ergon operatiune, rit mistic, opu-
sul conceptului de anosiourgia, empietate, adica
theurgia este o ieratike pragmateia, o activitate
sacrd. Jamblichos, autorul faimoasei lucrari De
Mysteriis Aegyptiorum care poate fi considerat
adevdratul fondator al theurgiei'® a trait intr-un
mediu si intr-o epocd in care credintele si prac-
ticile magice exercitau o adevaratd fascinatie,
asupra cdruia ne vom concentra atentia in con-
tinuare.

Note

1 Cf. Enciclopedia Garzanti di Filosofia e ...Logica,
Garzanti Editore 1997, p. 324

2 ibid pp.14-15

3 Cf. Lu Kuan Yu ( Charles Luk), Lo Yoga del Tao,

La inceput a fost cuvantul (1989), obiect

Alchimie si nemurire, Editiile Mediterranee, Roma
1976, faimoasa editie ingrijita de Julius Evola si care a
fost una din ultimele opere pe care le-a ingrijit inainte
de a muri. Autorul Traditiei Ermetice, ]. Evola, a fost
primul filosof italian care a abordat in mod amplu si
organic interpretarea spirituald a Alchimiei contrapusa
acelor teorii care vedeau in ea o simpla antemergitoare
a chimiei.
4 G de Turris, Introduzione la Charles Luk, Yoga del
Tao, op. cit. p. 12
5 Julius Evola , La Tradizione ermetica, Ed.
Mediterranee, Roma1996 (2009)
6 In voile d’Isis, aprile 1931; apoi in René
Guenon, Forme tradizionali e cicli cosmici, Edizioni
Mediterranee, Roma 1974, pp. 99-105.
7 G de Turris, op. cit. p. 10
8 Cf. Dizionario dei simboli, Milano Adelphi 2021
9 Hutin Serge, Lo gnosticismo, Culti, Riti, Misteri,
Mondadori, Milano, p. 115
10 Alleau René, Aspects de lalchimie traditionelle, Ed.
de Minuit, Paris, 1953; M. Caron -S Hutin, Les alchi-
mistes, Ed. Du Seuil, Paris 1959; M. Eliade, Forgeron
et alchimistes, Flammarion, Paris 1956; Fulcanelli, Le
mystére de s cathédrales , Omnium littéraire , Paris
1958
11 Alleau R, Aspects de lalchimie traditionelle, Ed. de
Minuit, Paris, 1953, p. 134
12 Cf. S. Hutin, op. cit., p. 116
13 Fragmente din cartile gnostice pierdute se regésesc
in in literatura alchimica greaca si latina.
14 S.H Nasr, Arta transformdrii spirituale interioare
dupd Evola, Introducere, La trdizione ermetica, Ed.
Meditarranee, Roma 2009, pp.15-21
15 S. Eitrem, La théurgie chez les neoplatoniciens et
dans les papyrus magiques, in Simbolae Osloenses,
Fasc. XXII, 1942, p. 49 si urm. Printre studiile mai re-
cente Carine van Liefferinge, La Théurgie, Des Oracles
Chaldaiques a Proclus, Centre International d’Etudes
de la Religion Grecque Antique, Liége, 1999
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Memento mori ca repetitie
a finitudinii (I)

. Nicolae Turcan

Wolfgang Nieblich

Amenintarea mortii uitate

A trdi inseamnd in mod cotidian a uita moar-
tea, atitudine doar aparent asemdinitoare unei
reductii fenomenologice care, fira efort, ar pune
intre paranteze existenta evenimentului funebru.
Falsd reductie, cici nu urmadreste in niciun fel pu-
nerea in lumind a fenomenului redus, asa cum
se intampla in cazul reductiei transcendental-fe-
nomenologice husserliene. Dimpotriva, intenti-
onalitatea evitd moartea i se orienteazd pini la
prizonierat cétre viatd. Trdim de cele mai multe
ori intr-o ignoranta existentiala echivalentul unei
vieti fird moarte in aceastd lume, din care doar
suferinta, ca finitudine experimentata in propriul
trup sau in propriul suflet, ne scoate episodic.
Moartea ne este in primd instantd pierduta, pe
mdsura pierderii noastre in lume. Fira avertizari-
le suferintei, suntem intotdeauna prea tineri pen-
tru a muri.

Moartea nu ne priveste pe noi, spunea Epicur,
pentru ca atdta timp cat existdm noi nu exista
moartea, iar cAnd vine moartea, noi nu mai exis-
tam. Materialismul lui scinda intregul experientei
umane intr-o viata fird moarte si o moarte fard
viatd, in incercarea de a elimina frica de moar-
te cauzatoare de nefericire. Nenaturald, sfidand
respiratiile noastre zilnice, moartea este tinuta
la distantd, atunci cdnd nu e uitatd, la cea mai
mare distantd posibila, adicé la distanta posibilu-
lui insusi. Fireste ca aceasta este o falsd distantd
pentru cd poate fi parcursd si suspendaté intr-o
clipa. Heidegger ne invatd ca, privitd existential,
moartea devine ,posibilitatea cea mai proprie,
desprinsa de orice relatie, de nedepasit, ci certd”!
Dar de cate ori se intAmpla, in moartea aproape-
lui, ea frapeazé ordinea vietii si survine ca o stra-
nietate radicald. Pentru cd nu i se oferise nici loc,
nici timp, fiind impinsd dincolo de orizontul vie-
tuirii, ea vine de nicdieri si, chiar anuntatd, vine
de nicicdnd, avand deci caracteristicile neantului.

Lesebdr (2005), obiect

Aneantizarea mortii are cu fiinta raporturi contra-
dictorii si nicio trecere dialecticd nu va submina
radicala diferenta dintre a fi si a nu fi. Definitivul
mortii este socant si nenatural.

Descoperirea mortii proprii — ca fiind mai mult
decat orizontul artistic al vietii ce poate oferi mére-
tie actelor si iubirilor noastre — prinde loc odata cu
moartea aproapelui. Orice analogie intre moartea
lui si moartea mea raméne imperfectd, capturatd
fiind de fractura indepasabild dintre fiint si nefi-
inta. Reprezentarea analogica a mortii mele are loc
pe solul ferm al faptului de a fi inca viu, de aceea nu
devine cu adeviarat o experientd a mortii proprii.
De altfel, a reduce moartea la o experienta este o
imposibilitate fenomenologicd® si nu e impropriu
sd considerdm ci nu experimentim cu adevarat
moartea nici in cazul celuilalt: ,Noi nu experimen-
tam in chip genuin faptul-de-a-muri al celorlalti,
ci, in cel mai bun caz, noi suntem intotdeauna
«doar alaturi de ei»® ,,Nimeni nu-i poate lua altuia
propriul fapt-de-a-muri.”* Experimentam in moar-
tea celui iubit oroarea descompunerii cadavrului
ramas, dar si indiferenta lui absoluta care frizeaza
uneori o senindtate nepdmanteand; experimentam
suferinta acutd in fata pierderii si absentei definiti-
ve; experimentdm non-sensul’, in mésura in care
»moartea nu poate fi dominatd prin gandire™.
Contradictiei ontologice dintre fiintd §i neant i se
adauga faptul existential ca este vorba nu de moar-
te in general, ci de moartea proprie. Acest detaliu
dezviluie angoasa in fata mortii proprii, angoasa
ce transferd moartea din relatia abstracta fiintd —
neant intr-un orizont existential. ,In moarte — scrie
Levinas -, nu se face abstractie de fiint - ci de noi.
/] Moartea, prin felul in care se vesteste ea, prin fe-
lul cum preocupi si inspaimanta si angoaseazd in
moartea semenului, este 0 aneantizare care nu-si
gaseste locul in logica fiintei si a neantului; o ane-
antizare care este un scandal si cireia nu vin s i se
adauge notiuni morale, ca aceea de responsabilita-
te, de pilda””

Fiindcd acum, in fata celui pierdut, ameninta-
rea imbatabilului a devenit vizibild, deodata cu
pericolul in fata cdruia nu se poate face nimic.
,In moarte sunt expus violentei absolute, crimei
in noapte” Ca orice revelatie, revelarea mor-
tii se face fard vointa noastrd. Este adevirat cd
putem reveni la uitare - si se intAmpla adeseori
dupd travaliul doliului -, dar lumina intunecatd
a unui adevir de care nu tineam seama continud
sd palpaie in adancul nostru. Suntem intr-un raz-
boi pe care nu l-am ales §i pe care cu sigurantd
il vom pierde, in fata unui inamic despre care nu
stim absolut nimic, imprevizibil si transcendent.
Suntem la dispozitia iminentei, suntem ,,drumul
cel mai scurt intre viatd si moarte”’ Ne-am nds-
cut pe campul de lupta si, fard speranta pacii, nu
putem decét sa ne exersim viata intr-un armisti-
tiu. Putem reveni la divertisment si betie a trdirii,
putem formula chiar o filosofie a rasului, in urma
descoperirii mortii'® dar nu putem face abstrac-
tie pentru totdeauna de certitudinea propriului
sfarsit, de faptul cd suntem ,intru moarte” (Sein
zum Tode)", ca ,,Singurul viitor care este in mod
necesar al meu este moartea mea.”? Cuvintele lui
Hegel - cd viata spiritului isi castigd adevérul toc-
mai prin locuirea in ruperea absoluta, suportand
moartea si pastrandu-se totusi fara distrugere in
ea” - sunt valabile pentru un Dumnezeu-om,
deci neconsolatoare in acest moment. Céci in ca-
zul nostru, in moartea aproapelui ne-a fost adre-
satd declaratia de rdzboi care nu dispare odaté cu
ignorarea ei. Absenta definitivd a celuilalt a des-
coperit prezenta ineluctabila a sfarsitului propriu
care, posibilitate si certitudine deopotriva, pune,
intre dorinta pulsionald a stingerii si angoasa vi-
itorului adjudecat de moarte, intrebarea decisiva
asupra sensului propriei vieti. Fie ci se recunoas-
te, fie cd nu, aceastd intrebare angajeazd cdutarea
nemuririi.

Note

1 Martin Heidegger, Fiintd si timp, trad. Gabriel
Liiceanu si Catélin Cioabd, Humanitas, Bucuresti,
2002, pp. 343 [258], § 52.

2 Emmanuel Lévinas, Moartea si timpul, text stabilit
de Jacques Rolland, traducere, cuvint inainte si note de
Anca Miniutiu, Biblioteca Apostrof, Cluj, 1996, p. 29.
3 Martin Heidegger, Fiintd si timp, pp. 319 [239], §
47.

4 Martin Heidegger, Fiintd si timp, pp. 320 [240], §
47.

5 Emmanuel Lévinas, Moartea si timpul, p. 42.

6 Frangoise Dastur, Moartea: eseu despre finitudine,
trad. Sabin Bors, Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 9.

7 Emmanuel Lévinas, Moartea si timpul, p. 117.

8 Emmanuel Levinas, Totalitate si infinit: eseu despre
exterioritate, trad. Marius Lazurca, postfatd de Virgil
Ciomos, Polirom, Iasi, 1999, p. 206.

9 Emil Cioran, Amurgul gindurilor, Humanitas,
Bucuresti, 1991, p. 77.

10 O asemenea filosofie se poate gdsi in Frangoise
Dastur, Moartea: eseu despre finitudine.

11 Fiinta intru moarte este discutatd de Heidegger in
Martin Heidegger, Fiintd si timp, pp. 315-354, § 46-$
53.

12 Jean-Yves Lacoste, Timpul - o fenomenologie teolo-
gicd, trad. Maria Cornelia Icd jr, Deisis, Sibiu, 2005, p.
35.

13 G. W. E. Hegel, Fenomenologia spiritului (Cogito),
trad. Virgil Bogdan, IRI, Bucuresti, 2000, p. 26 [34].
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Imaginativul -
cheie de bolta

. Andrei Marga

datd cu scientizarea activitatilor, globali-

zarea, digitalizarea §i nanostiintele, via-

ta oamenilor a luat-o pe cai prea putin
anticipate. Unele zguduie mai departe siguran-
tele, incét s-a intrat din plin in ,,societatea nesi-
gurd” (A. Marga, Societatea nesigurd, Niculescu,
Bucuresti, 2016). Pericolele sunt la tot pasul —in-
selarea si autoinselarea, pandemiile, infodemiile
si armele sofisticate sunt in preajma.

Nevoia de intelegere mai profundd a lumii
este astfel si mai acut resimtitd. Ca urmare, in
filosofie s-a intérit nevoia de initiativa si recon-
structie conceptuala.

Se observa usor cd pretentii de cunoastere re-
duse - de pild3, stiinte experimentale mimetice,
istorie propagandistica, economie de descurca-
re, sociologie a sondajelor, discipline doar tera-
peutice, filosofie de comentariu, religie de ritual
si artd de divertisment — si absenta de abordari
cuprinzatoare, cu ipoteze si idei noi, nu rezolva
ceva. Reluarea proiectelor de care sunt legate la
origine cunoasterea, de fapt stiintele, filosofia,
artele, teologia, devine pe zi ce trece imperativa.

Trecerea de la comentariu la conceptualizare
proprie este rard in filosofia ultimelor decenii
de la noi. Se vede usor in publicatii. Multi nu au
vederi proprii, ci prezintd un fel de rapoarte de
lectura sau de activitate sau exprima doar adezi-
uni la ceea ce are trecere curentd. Semne ale unui
conformism ce nu duce nicéieri!

In acest context este cu atat mai de salutat-
faptul ca apar intelectuali care nu numai ci ci-
tesc, nu doar ca traduc, nu doar ca fac comenta-
rii, dar isi asuma initiativa constructiei. Mircea
Armaneste unul dintre ei. El vine din studii de

~] r

Wolfgang Nieblich

filologie, drept si filosofie, dupd un coautorat la
prima traducere a scrierii fundamentale a lui
Heidegger, Sein und Zeit (1927), in romaneste.
Odata cu volumul Eseu asupra structurii imagi-
nativului uman (Editura Tribuna, Cluj-Napoca,
2020), el cauta si profileze o conceptualizare
proprie.

Proiectul lui Mircea Arman este ambitios.
Autorul vrea sd iasd din pareristica din jur si din
simpla grafie a ideilor, propunindu-si, cum o
si spune, sa ldmureasca natura insdsi a culturii
(filosofie, poezie, artd, morala, religie, stiintd).
Evenimentul care ii pune in miscare reflectia
este provocarea dinspre crearea tot mai sesizabi-
14, de cétre oameni, de lumi posibile - in cultura
de pani la noi, aceste lumi erau arta, stiintele, fi-
losofia, teologia, acum, in zilele noastre, la aces-
tea addugandu-se lumea informaticii. El vrea sd
lamureascd raportarea umanad la lume ocolind,
insd, ,scolile filosofice existente” (p.5).

Optica proprie lui Mircea Arman este axatd
pe distinctia dintre,imaginar” (asadar fictiune,
care ar fi orizontul interpretarilor concurente)
si »capacitate imaginativd’, in care s-ar pdstra
»adevdrul ca veridicitate” (p.6). Teza sa este cd
in vreme ce ,,imaginarul este facultate a reveriei
si halucinatoriului’, celalalt, ,imaginativul, este
facultatea umana capabild de a crea opera de arté
dar si lumea ca atare dintr-o perspectiva a ratio-
nalitatii implicite. Dar aceastd capacitate imagi-
nativd este mai mult decét atét. Ea este facultatea
specificd omului, si numai lui, de a crea lumi po-
sibile al cdror sens rational este atat explicit cat si
implicit. Aceasta capacitate este responsabild de
valorizarea si aducerea la intelegere a realitatii

Nomenclatura (1992), obiect

dar si de poieza acesteia. Tot aceastd capacitate,
specificd omului si numai lui, este responsabild
de intelegerea si situarea opozitiva fatd de lume,
dar si de absolut totceea ce a creat vreodatd omul,
de la opera de arté la descoperirea stiintifica si
dezvoltarea tehnicd. Omul schimba lumea, o fa-
ureste, 1i da valoare doar datorita acestei capaci-
tati unice imaginative care face posibild lumea ca
lume” (p.7). Aceasta distinctie Mircea Arman o
duce cat poate de departe.

O duce, bunioard, spre o ,structurd expli-
cativd a fenomenelor spirituale” El nu vrea si
abordeze doar ,istoria ideilor”, ci ,epoca in an-
samblu, ca tot structurat in imaginativul poietic
specific grecesc” (p.73). O duce, de asemenea, in
terenul discutiei despre cugetarea conceptuali-
zanta, dar si despre poezie, pe care o si socotes-
te culminatia manifestérii intelectuale, din care
pleacd schimbarile.

Pe traseul scrierii sale Mircea Arman concen-
treazd lecturi si energii intr-o abordare a adevi-
rului. Despre aceastd abordare spune intempes-
tiv cd ,,lipseste cu desavarsire bibliografia” (p.6)
- ceea ce nu este usor de argumentat, decit daca
nu vrei sa treci dincoace de distinctiile lui Kant,
Hegel si Heidegger. Aceasta poate fioptiune, dar
nu argument. La a da noi lamuriri ale adevéru-
lui s-a lucrat de fapt enorm - si se lucreazd si in
zilele noastre, cAnd se acuzd trecerea la ,lumea
postadevirului”

Ca s nu evit explicitarea din partea mea,
afirm cd Mircea Arman revine la pozitia idea-
lismului german - aceea a cautarii in sfera con-
stiintei a acelui neconditionat ce conditioneazd
ceea ce este. Pasul este autentic si important. De
altfel, azi filosofia universald revine la idealis-
mul german - cu impresionantele cercetdri ale
lui Robert Brandom si Robert Pippin - incét
Mircea Arman este pe o directie ce da roade. El
intuieste pe buna dreptate ca descrierile lumii nu
mai pot fi nicidecum acelea ale materialismului
sau vitalismului secolului al XIX-lea, cici exista
o dependentd si a celei mai obiective imagini a
lumii, cum este cea a stiintei, de subiectul cunos-
citor. Mircea Arman vrea sa treacd, insd, undeva
dincolo de ,,constiinta de sine”, care este cheia la
Kant, Fichte, Hegel, cel putin, ludnd ,capacitatea
imaginativd” ca si cheie de bolta a constructiei
culturii si, de fapt, a lumii in care trdim.

In fapt, pentru a face limpede acest aspect,
este de observat ci in filosofia derulatd de la
Hegel incoace s-au petrecut doud mari schim-
béri incurajate de stiintele si de istoria perioadei.
Prima a fost o sesizare a conditionarii cunoaste-
rii — nu doar dinspre ,aperceptia transcenden-
tald”, cum spunea Kant, sau dinspre ,,Eu”, cum
spunea Fichte, si nici doar dinspre miscarea
»spiritului universal”, cum spunea Hegel, ci de
mult mai mult. Bundoaré, Charles Peirce ne-a
ardtat in traditia idealismului german depen-
denta de ,regulile de rationare”, iar Husserl de
»intentionalitatea constiintei”. A doua schimbare
a fost ,,detranscendentalizarea” tabloului realitd-
tii —odatd cu Nietzsche, care a adus in explicatie
»vointa’si Wittgenstein,care a vizut nu in ,,con-
stiintd”, ci in ,jocurile de limbaj” conditionarea
ultima a cunoasterii si vietii oamenilor. Cu Eseu
asupra structurii imaginativului uman Mircea
Arman apartine primei schimbari, dar lasa sé se
resimta nevoia celei de a doua. Sd detaliem.

Mircea Arman vorbeste de ,imaginativului
poietic aprioric”, de ,,imaginativul poietic ratio-
nal” si de ,imaginativul aprioric rational” (p.15).
Termenii au aceeasi referinta. El isi asuma explicit
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diagnoza heideggerianda stdrii lumii si scrie ca
stemerea heideggeriana relativa la instapanirea
tehnicii planetare si tendinta distrugitoare a gan-
dirii calculatoare asupra a ceea ce inseamnd omul
in originaritatea sa pare sa dobandeasca o consis-
tentd din ce in ce mai sporitd” (p.148-149). ,Lumea
modernd” a creat, ducind departe ,,abstractiunea
logica’, acel ,,imaginativ informational” (p.161) cu
care ne confruntam azi.

Ce intelege Mircea Arman de fapt prin ,,ima-
ginativ’, pe care-1 propune drept cheie de boltd
a constructiei sale?In opinia sa, nu ar putea fi
explicatd altfel aceastd creare de lumi posibile,
exuberanta astdzi, cAnd unii vorbesc ameninta-
tor de ceva prometeic, precum ,,resetarea lumii’,
fara a admite c3 existd un ,,mecanism de re-cre-
atie imaginativé §i de analizd rationald, comun
oamenilor si disciplinelor, ce tin de perceptia
originara a timpului si spatiului care este comu-
na speciei umane si apartinind ei si numai ei”
(p-16). Mircea Arman postuleazi in Eseu asupra
structurii imaginativului uman ca existd o ,ca-
pacitate imaginativi a omului’, mai profundd
decét ,,imaginatia’, care implica ,,acea capacitate
specifica numai omului de a crea lumi posibile”
(p-160), uneori creatie ex nihilo (p.17). Pe baza
de cercetari de istorie culturala si dupd o analizd
informatd remarcabil, Mircea Arman trage con-
cluzia ca existd un ,imaginativ colectiv” (p.68),
incét scrie: ,Evolutia unei mentalititi, a unei
culturi, nu poate fi surprinsa de vreo formuld,
fie ea filosofica, istorica, sau de altd natura decat
prin teoria imaginativului poietic, cel care crea-
zd, valorizeazd si intemeieazd o lume si o culturd
si o civilizatie” (p.68). Cu incd un pas pe scara
generalizarii, el sustine cd ,,peste tot si ca reguld
generald, atat gandirea filosoficd cat si organiza-
rea sociald, corpul de legi, organizarea militara,
economicd, si cam tot ce tine de existenta uma-
na isi au, ca si in cazul vechilor greci, originea
si continuitatea in imaginativul unui popor sau
grupuri de popoare”(p.69). Nu dispar astfel per-
sonalizdrile din creatie, dar ,fiecare filosof si-a
construit un concept al adevarului in functie de
propria raportare la lume si cunoastere, fiecare
cercetator al stiintelor naturii a dus observatiile
sale sistematice la nivelul la care i-a permis ima-
ginativul colectiv si, repeta ,epoca, cunostintele
si perceperea timpului specifice fiecirei epo-
ci. Fara aceste aspecte, imaginativul, care este
o structurd universald dar goald de continut la
momentul initial, cel al nasterii, nu poate deveni
productiv si nu poate re-crea lumile posibile ra-
tionale pe care le triieste fiecare subiect in parte
relativ la valorile timpului sdu. Doar creatorii si
marii descoperitori reusesc sd se desprinda si sa
creeze viitoare lumi imaginative posibile care se
traduc in dezvoltarea ulterioara a artei, a gandi-
rii de tip filosofic sau a stiintei” (p.147).

Céteva sustineri, in continuare, mi se par, de
asemenea, caracteristice. Diferentele dintre oa-
meni pe scara istoriei nu sunt de capacitate, ci
de ,continut al structurii imaginative” (p.157),
dependent mai departe de ,perceptia diferita a
timpului si spatiului” (p.162). Azi am fi sub un
»imaginativ informational” (p.150), care ,tinde
sa ocupe si sa corupd continutul asa-zisului ima-
ginativ natural iar apoi si-1 inlocuiasca” (p.151).
In sfarsit, ,,imaginativul ca structurd apriorici
originard este structura aprioricd fundamentala
a intelectului uman, locul de unde apar elemen-
tele intuitiilor sensibile pure, ale categoriilor, si
apoi ale judecatilor, ratiunii, etc. In acest sens
imaginativul are caracter poietic” (p.164).
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Mircea Arman cautd sa contureze teoria sa a
imaginativului prin raportare la citeva repere fi-
losofice recunoscute. Ar fi acum cazul sd gindim
ceea ce grecii nu au dus pand la capit - o sesiza-
re a adevdrului ca aletheia, dar si neexploatarea
acesteia, cdci, incepand cu Platon, s-au despar-
tit de fapt de posibilitatile deschise de aletheia.
»Omul nu se mai gdndeste pe sine ci se indreap-
td in afara lui, neintelegdnd faptul cé realitatea
exista doar prin re-creatia subiectivd, in mentis,
re-creatie care stabileste relatia, adica fiinta fiin-
tdrii, respectiv lumea. In afara capacititii imagi-
native recreative, lumea nu ar fi decat o ingrama-
dire haoticd de lucruri” (p.9-10). Grecii si apoi
europenii ar fi pierdut 2500 de ani pe o cale ra-
tdcitd in care ,,s-au aplecat asupra lucrului’, si nu
a ,capacitatii imaginative”. Apoi, Mircea Arman
il ia in sprijin pe Aristotel, cu teoria trecerii de
la posibilitatela act, prin intermediul noesis, in
care gandirea si realitatea se contopesc. Dar se
desparte de Stagirit din momentul in care acesta
apeleaza la primul motor de origine divind. Nici
la Kant nu s-ar fi reusit sa se ajungé la ,,imaginativ
ca facultate esentiald a omului” (p.13). Dar noile
tehnologii - telefoane mobile, submarinele, com-
puterele etc. - exced imaginativul generalizat de
Kant. ,,Imaginativul poietic apriori” este propu-
nerea lui Mircea Arman pe locul ,sintezei tran-
scendentale” (p.14). Teza sa suna simplu: ,,poieza
lumii vine de la imaginativul aprioric care este
fundamental transcendental, care nu are nevoie,
pentru a se determina pe sine, de concepte goale
de sens precum fiinta -in-sine sau lucrul-in-sine”
(p-14).

Este evident ca Mircea Arman asambleaza in
»imaginativul poietic aprioric” ceea ce Kant se-
para — ,sensibilitatea, simtul intern, categoriile,
judecitile si ratiunea” (p.15). Hegel ar avea drep-
tate sd pund in fatd ,ratiunea’, dar ar fi gresit re-
ducand-o la o facultate regulatoare a intelectului.
Pentru Mircea Arman ,ratiunea este facultate
constitutiva, asa cum spatiul si timpul nu sunt
determinatii ale empiricului, ci tot o constructie
a imaginativului poietic, care el insusi creeaza
lumi posibile rationale” (p.14).Teza sa aici este ci
»orice proiectie a lumii, filosofica, poietica, sti-
intifica, are ca fundament imaginativul poietic
rational, cel care creeazd lumii posibile rationale”
(p.15).

Ca sd nu ocolesc evaluarea mea ca cititor,
as observa cd se pun o seama de intrebéri in

marginea Eseului asupra structurii imaginativu-
Iui uman. De pilda, este imaginativul un aspect,
desigur important, al altor procese sau este sub-
stantial? Cum se pune in miscare imaginativul
poietic rational? Este el mereu poietic? Este el
mereu rational? In definitiv, este el simplu ima-
ginativ, sau rezultat al altor procese? Fiind de
natura cunoasterii, cum se desparte de imagina-
tivul halucinatoriu, de altfel respins explicit? Ca
viziune personald, nu ascund faptul cd urmaresc
sa captez cunoasterea si realitatea ca tablou con-
ditionat de prestatii ale subiectului, cd vid la un
nivel mai adanc decét teoria, si o conditionare a
acesteia, ,viziunea” (A.Marga, Ordinea viitoare a
lumii, Niculescu, Bucuresti, 2017). In rest, anco-
rez ,viziunea” in ,,reproducerea culturala a vietii’,
deci reproducere culturald, ce are mereu proble-
me de rezolvat sile rezolva prin ,actiuni’, diferite
dupa organizarea lor, si tipuri de ,cunostinte’,
diferite in fond dupa criteriile de testare, care
sunt deopotrivd dintr-o lista nefinita (A. Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare deconstructie fi-
losoficd, Compania, Bucuresti, 2017). Aceste pro-
bleme duc la adevir, dar nu doar la adevar. Eu le
vad ca ducand, daci este sa discutam de valori,
la adevar, dreptate, libertate sau, altfel spus, la o
cdutare a adevirului, a relatiilor echitabile si a re-
cunoasterii, induntrul unei orientéri in lume.

Mircea Arman construieste precumpdnitor
din materiale ale istoriei filosofiei antice si mo-
derne, luate impreuna cu initiativa lui Heidegger
de revenire la aletheia grecilor antici pentru un
concept mai profund al adevarului. Ar fi cazul,
aceasta este teza sa, sa revenim de la adevir ca
redare a faptelor, la adevir ca dezvaluire a ceea
ce implicd pentru fiintd si fiintarea umana.
Heidegger este invocat ca punct de sprijin in
depasirea filosofiei grecesti, si, mult mai mult,
in depésirea ,filosofiei occidentale”, in aceastd
terminologie, de fapt europene. Acea ,,luminare
(Lichtung)”, ca ,loc privilegiat in care adevérul
fiintei apare ca manifest” (p.180), este metafora
conducitoare.

In Eseu asupra structurii imaginativului uman
Mircea Arman argumenteaza ca ,adevarul ca
veridicitate” ne-ar scoate dintr-o ,intelegere gre-
sitd a adevirului” (p.8), care s-ar perpetua de la
Aristotel incoace, pe care Toma d’Aquino a con-
sacrat-o - ,,adequatio rei ad intellectus”. Mergénd
pe aceastd concepere a adevarului, cultura euro-
peand ar opera cu ,un concept arbitrar, totali-
tar, unilateral al adevarului’, pe care-1 reduce la
»adecvarea intelectului la lucru, la factualitatea
si reitatea disponibild. Adevirul trebuie gandit
insd in temeiul a ceea ce este adevarat” (p.8-9).
Reperul pe care Mircea Armansi-l ia este aletheia
din traditia greacd, prin intermediul argumenta-
rii lui Heidegger: nu trebuie sa ne intoarcem la
greci, dar este cazul sd observim cd in aletheia
grecii au avut o posibilitate de a gandi adevirul,
pe care au ratat-o.

Relatia pe care o intretine cu gandirea lui
Heidegger nu este la Mircea Arman simpld.El
preia cunoscuta idee a lui Heidegger, dupé ca-
rephysisul, timpul, fiinta sunt la greci reciproc
implicate (p.71), dar spune ca aletheia este nu
numai ,,scoatere din ascundere’, ci si pliere a re-
alitatii la intelect (p.114). ,,Prin urmare sensul
«scoaterii din ascundere» a adevirului nu este
libertatea, ca ultim temei, ci eliberarea (eleu-
theria) ca proces al educatiei (paideia)” (p.116).
Heidegger este astfel si corectat cu sprijinul ce-
lui care i s-a opus in interpretarea filosofiei anti-
ce grecesti, Paul Friedldnder, care a atras atentia
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cd pe aletheia o gasim mai devreme de Platon, la
Hesiod si Homer, si semnificd ,,scoatere din uita-
re”. In fapt, Anton Dumitriu, cu scrierea Aletheia,
mediazd trecerea la Mircea Arman (p.236 si um.)
la conceperea aletheia ca ,scoatere din ascunde-
re” si, in acelasi timp, ca ,,scoatere din uitare”

In Eseu asupra structurii imaginativului uman
se fac multi pasi proprii lui Mircea Arman, care
meritd luati in seamd, desi ei 1i pot provoca pe
istoricii filosofiei perioadei. El il contrazice pe
Hegel - filosofia ar incepe cu Hesiod si Homer,
nu cu Thales (p.75), iar grecii ar fi de fapt un
sfarsit, nu un inceput (p.239). Personal, ca si
contemporanist, insd, sunt de acord cu respin-
gerea opiniei lui Bertrand Russel, care nu a avut
rabdarea de a cerceta contextul, ci s-a limitat sa
aplice, in evaluari istorice, optici ale filosofiei
sale (p.129). Ca si Karl Popper, adaug eu - care
l-a comentat pe Hegel fard a-1 citi (ceea ce mai
nou incepe sa se observe de cititori si la noi!).

Mircea Arman este preocupat, fireste, si ga-
seascd probe istorico-filosofice pentru teza sa
specifica. Bundoara, el considerd ca ,,materialul
pe care poetii si filosofii greci - inclusiv Platon
si Aristotel - il foloseau pentru a putea gandi
existenta nu era unul fizic in sens pur, ci unul
al congtiintei pure, al intelectului activ, al ima-
ginativului poietic, la care au acces doar poetii,
prin acea mania divind, abia apoi intelectul pa-
siv, dianoetic, fiind chemat la conceptualizare si
sistem” (p.79). Oracolul din Delphi, cu celebra
devizd ,,Cunoaste-te pe tine insuti” o socoteste
cheia - chiar cheia de bolta. Poetii ii considera,
conform conceptului, drept cei care puneau pe
primul plan omul in relatia sa cu sfera mai inal-
td, cu divinitatea (p.89), cu aletheia.

In constructia din Eseu asupra structurii ima-
ginativului uman este deosebit de inspirat apelul
la poeti, care au reflectat asupra conditiei poeziei
si au scos-o din discreditare. Mircea Arman se
opune lui Platon, care a redus poezia la transa
(cum este in dialogul Ion), si, mai departe, acelor

esteticieni care au ramas la privirea poeziei ca
ceva strain de gandire, incat au incurajat indi-
rect poeti straini de poezie. El se opune mani-
fest conceperii poeziei drept un fel de artifex
(stare mobida, reverie goald, fapt cotidian, ceva
futil)! Linia pe care el o imbratiseazi pleaci de
la Dante, care a vazut in poezie ,altceva decit
falsitate placuta sau educatie teologico-morald”
(p-253), trece prin Holderlin, care este ,,cantare-
tul Zeului disparut, al fiintei ca absentd” (p.264),
si atinge un varf la Rilke, poetul acelui ,timp al
lumii intrat in sdrdcia sa extrema” (p.279), in
care ,,se pastreazd rostirea si gindirea autentica’
(p-285). Mircea Arman invoca in sprijin estetici-
eni care au luat in serios poezia — de la Balthasar
Gracian, care respinge ,ingeniul” ca ceva steril si
cere poeziei ,bun gust”, trecAnd prin Locke, care
vrea in poezie ,judecatd’, prin Leibniz, care si-a
dat seama cé poezie este mai mult decét ,,idei cla-
re si distincte”, prin Alexander Baumgarten care
leaga poezia de ,imaginatie’, ,,simt” si ,gust’
prin Vico, care vede in poezie ,istoria ideala a
spiritului’, la Herder, care considerd ,limbajul
intelegerea sufletului cu el insusi”. Cursul poe-
ziei si al esteicii este luat de Mircea Arman ca
argument al constructiei sale care pune ,,imagi-
nativul” drept cheie de bolté a lumii. Poezia este
culminatie, fiind ,recuperare a anamnesisului”
(p-250) intr-o incursiune in sfera divina.
Filosofia generald din Eseu asupra structurii
imaginativului uman este, voit, transcenden-
talismul. Mircea Arman scrie cd,in ce priveste
structura primordiald a elementului imagina-
tiv, acesta este un apriorism” (p.148). Structura,
completeaza el, tine de ,transcendentalitate nu
de transcendenta, de capacitate creatoare a su-
biectului si nu de observatie” (p.197). Desigur cé
determindri mai multe vor trebui ficute pentru
a lamuri transcendentalismul acestor asertiuni.
Mircea Arman nu ezitd sa formuleze, cu
premisele de mai sus, reflectii asupra stiinte-
lor intr-o epoca de expansiune a acestora. El

sustine cd ,,orict am dori si oricit ne-am stra-
dui, in lipsa unei structuri de tip imaginativ
structurat pe o directie clar stabilitd, nu vom
putea recunoaste sau masura o stare a materi-
ei la un anumit T1 cét timp nu avem dinainte
structurata la nivelul imaginativ posibilitatea
realitdtii (unei molecule) pe care nu am mai
vizut-0”(p.197). In alte cuvinte, nu avem ac-
ces la realitati pe care cadrul nostru imaginativ
nu le face posibile. Abia o preluare a ,fiintei”
face posibild cunoasterea factuald. De aceea
»adevarul nu este un concept care sd apartind
ramurilor stiintei ci, mai mult, unul apartina-
tor filosofiei” (p.179). Mircea Arman si spune
cd, de exemplu, combaterea pandemiei actuale
bate pasul pe loc cat timp imaginativul nu este
pus in miscare. Nu poate fi solutie durabild
fard alt mod de a gindi filosofic.

Acest mod Mircea Arman il leagd de va-
loarea ,adevarului” (p.187). In Eseu asupra
structurii imaginativului uman ,,conceptul de
adevir va vertebra intreaga cercetare pe care
o intreprindem asupra imaginativului poietic
grecesc si european, iar o repozitionare a aces-
tei notiuni in arealul mentalitdtii si culturii
europene pe parcursul intregii ei desfasurari
si chiar in cea mai apropiatd contemporanei-
tate este insusi scopul metafizicii” (p.91).Mai
departe, el respinge studiul principiilor pri-
me, ca fiind parte interpolata a Metafizicii lui
Aristotel (p.122), si concentreazd metafizica
asupra surprinderii fiintei insdsi. Rdméne o
intrebare, dacd aceastd ingustare a filosofiei,
prin reducere la cdutarea adevarului,in epoca,
totusi, a marilor opere de pragmaticd a comu-
nicdrii, nu va fi un ecran pus intre constructia
lui si fiintd. Sau, altfel, formulat, daca o onto-
logie a poeziei, ce pare sd fie unul din scopu-
rile sale, va fi suportul suficient pentru a capta
in termeni fiinta.

Wolfgang Nieblich
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Expansiunea fecunda
a rozacrucianismului

. Vasile Zecheru

Febra Roza-Cruce din anii 1614-1616
odatd stinsd, Francmasoneria specula-
tivda ndscandd primeste esentialul din
mostenirea precedentei si isi fortificd pro-
priile sale doctrine si ritualuri. Aceastd
Francmasonerie in gestatie, intr-o Anglie
a lui Cromwell unde fac pui tot felul de
cluburi, este irigatd de curentele mistice in
care supravietuieste aportul primei Roza-
Cruce. (Ligou, p. 923)

n arhipelagul britanic, secolul al XVII-lea a
debutat indecis si oarecum lipsit de vigoare
sub aspect ezoteric; mai apoi, lumea aceea
cvasi-izolatd se va sincroniza cu lumea continen-
tald, va intra in véltoarea rozacruciana si totul
va deveni, in cele din urma, o rodnica si vigu-
roasd fervoare ce a cuprins, treptat, majoritatea
cercurilor cu preocupdri misteriosofice din acele
timpuri; rand pe rand alchimistii, adeptii cabalei
si masonii operativi vor fi prinsi in acest mirific
athanor, vor interactioana imprumutind unii de
la altii si vor produce, in final, o constructie ine-
ditd cu justificate pretentii initiatice marcand nu
doar istoria Angliei si a Europei, ci insési istoria
omenirii. Aceastd uriasd angajare a germinat be-
nefic inclusiv in universul restrans al celor care
aveau aplecare citre cercetarea experimentald,
al savantilor, teologilor si filozofilor vremii con-
dusi, in munca lor, de principiul cautérii ade-
varului si al stabilirii unor raporturi certe intre
efectul constatat si cauza producerii acestuia.
Procesul pe care tocmai l-am sugerat, in linii
foarte generale, s-a derulat in paralel cu marile
prefaceri din veacul ratiunii triumfitoare; re-
volutia englezi finalizatd prin eradicarea abso-
lutismului monarhic si inlocuirea acestui mo-
del statal cu unul parlamentar si constitutional
(1640-1649), proclamarea Commonwelth-ului

(1649) si a protectoratul de catre Cromwell
(1653-1658), revolta scotienilor si irlandezilor
impotriva dominatiei engleze (1649-1650), res-
tauratia Stuartilor (1660-1688), incendiul devas-
tator din 1666 care a distrus Londra din temelii,
infiintarea Royal Society de catre Carol al II-lea,
revolutia glorioasa finalizatd prin instaurarea
dinastiei de Orania si a primului stat de drept
(1688) si, apoi, adoptarea Declaratiei drepturilor
(1689) sunt doar cateva dintre reperele majore
care au marcat istoria Angliei in secolul de re-
ferintd. In valtoarea acestor evenimente, un cer-
cetdtor atent va distinge insd si un altfel de fir
célauzitor, acela al fondarii unei elite autentice
care sd conducd destinele natiunii dupa precepte
stiintifice si in deplind armonie cu ordinea uni-
versald intrezdritd prin rationament geometric.
In acest context, concluziile studiilor de mai
tarziu sustin ipoteza generald potrivit careia mis-
carea rozacruciana ar fi fost cea care a declansat
tot acel elan animant ce a condus, in cele din
urmd, la fondarea Royal Society si, in substrat,
la edificarea masoneriei speculative ca forma
traditional-initiatica destinata sd asigure con-
struirea Templului ideal al umanitétii. Asa cum
se stie, curentul rozacrucian s-a revelat odata cu
publicarea celor trei manifeste; cu toate acestea,
sunt semne ca anumite actiuni pot fi circumscri-
se miscarii rozacruciene cu mult inainte de anul
1614 cand a apdrut primul dintre manifeste —
Fama fraternitatis. Asa de pilda, se pot identifica
in istoriografie numeroase referiri la o asociatie
alchimica (Militia Crucifera Evanghelica), fonda-
ta de cdtre un anume Studion la Nirenberg, ale
cdrei teorii si precepte proto-rozacruciene sunt
adunate intr-o lucrare din anul 1604, intitulata
Naometria, ce se dorea a fi apocalipticd si pro-
feticd, deopotriva. (Yates, pp. 49-51; Hutin, pp.
56-68) In aceasti serie apar, de asemenea, si
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alte cérti care, in timp, vor fi catalogate ca fiind
utopice, fanteziste, dar si cu un vadit spirit vizi-
onar si reformator; dintre acestea amintim: De
optimo statu rei publicae deque nova Utopia (pe
scurt, Utopia)', Civitas solis?, Descrierea vestitu-
lui regat al Macariei®, Noua Atlantidd baconiana,
Amfiteatrul eternei inelepciunii* etc.

Pentru a se intelege mai bine in ce a constat
ceea ce numim aici fervoarea ezotericd brita-
nica, vom prezenta succint, in continuare, pe
cativa dintre principalii protagonistii ai acelor
evenimente, intre care: John Dee (1527-1608/9),
Comenius - Jan Amos Komensky (1592-1670),
John Dury (1596-1680), Samuel Hartlib (1600-
1662), Robert Moray (1609-1673), John Wilkins
(1614-1672), Elias Ashmole (1617-1692),
Thomas Vaughan (1621-1666), Robert Boyle
(1627-1691). Toti cei mentionati mai sus par a fi
avut un tel comun in actiunea lor concertatd de a
se constitui intr-o elitd constienta de constructia
ideald pe care urma s-o desdvarseasci, treptat, in
plan social, intru propasirea omenirii si deplina
inflorire a fiintei umane.

John Dee, primul mentionat in lista noastra
ad-hoc, a fost unul dintre cei mai mari invitati
din a doua jumdtate a secolului al XVI-lea. Dee
excela in matematici superioare, astronomie si
tehnici de navigatie marina; ca o recunoastere
a meritelor sale, inainte de a implini varsta de
douazeci de ani, este invitat sd fie profesor la
Universitatea din Paris; mai apoi este chemat ca
sfetnic al reginei Elizabeta I si, in aceastd calita-
te, va cultiva o intensa relationare cu oamenii de
stat contemporani lui. In paralel insi, cu toate
aceste preocupdri, istoriografia ni-1 prezintd pe
John Dee ca fiind profund implicat in alchimie,
astrologie traditionala si ritualuri magice; mai
mult decat atét, el este prezentat intr-un stra-
niu duet mediumnic impreund cu un anume
Edward Kelly cu care va caldtori prin Europa,
timp in care cei doi vor exercita o influentd no-
tabila asupra grupdrilor preocupate de ocultism
din Germania si Cehia. Exista indicii cd insusi
Johannes Valentin Andreae, presupusul autor al
manuscriselor rozacruciene, ar fi fost inspirit de
citre savantul englez care, in plan politic, acti-
ona ferm pentru constituirea unei aliante pro-
testante anticatolice. (Alexandrian, pp. 315-320;
Yates, pp. 44-55; Waite, pp. 177-182)

Cel de-al doilea personaj, Comenius a fost un
distins filozof, istoric si teolog al epocii sale; exis-
td unele referiri privind calitatea sa de membru
al organizatiei secrete Fratii moravi. Data fiind
prodigioasa lui opera, Comenius este considerat
a fi parintele pedagogiei moderne. In anul 1641,
Comenius va publica lucrarea Via lucis (Calea
luminii) prin care prefigura un amplu program
de reformd universald avind in centrul sau infi-
intarea unui organism al elitei savantilor lumii.
In cartea sa, Comenius proclami cu solemnitate:
Trebuie infiintat un Colegiu, o asociatie sacrd, de-
votatd binelui general al omenirii si consolidatd
prin anume legi si reguli, iar raspandirea lumi-
nii are mare nevoie de un limbaj universal inte-
les de toatd lumea. Invditatii noului Ordin se vor
dedica acestei probleme si, in felul acesta, lumina
Evangheliei, ca si lumina invitdturii se vor rds-
pandi in intreaga lume. (Yates, pp. 197-198)

Urmeazd, in continuare, John Dury, un re-
marcabil intelectual scotian care s-a distins prin
efortul sdu relarcabil de a uni calvinismul si lute-
ranismul; Dury a célatorit in Germania si Tarile
de Jos si a intalnit, in peregrindrile sale, nume-
rosi intelectuali cu preocupari stiintifice dar si
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teologi, alchimisti si rozacrucieni cu influentd in
acei ani. S-a consemnat, de asemenea, cé in anul
1635, pastorul protestant John Dury ar fi avut o
intAlnire cu René Descartes, intalnire care, ins3,
nu a fost incununatd de rezultate notabile.

Samuel Hartlib a rdmas in istorie ca fiind un
spirit enciclopedic remarcabil; poliglot de larga
cuprindere si cu o capacitate intelectuala de ex-
ceptie, Hartlib contribuie cu o fabuloasd exper-
tiza in numeroase domenii de activitate, foarte
diferite, de altfel, cum ar fi medicina, politica,
educatia etc. In plus, protagonistul nostru rele-
vd un portofoliu relational deosebit de extins,
precum si capacitati innascute de negociator. Ca
semn al inaltelor sale preocupdri, Hartlib pro-
iectaserd, intre altele, un sistem universal care
sd stocheze intreaga cunoastere de la acea vreme
si care sd faca posibild accesarea cunostintelor,
datelor si informatiilor de cétre cei interesati in
progresul si prosperitatea umanitatii.

Comenius, Dury si Hartlib - cei trei strdini
care avusesera stranse legaturi cu J. V. Andreae
- alcdtuiesc, la Haga, un grup redutabil in ceea
ce priveste propagarea doctrinei rozacruciene in
Germania si Tarile de Jos. Dupé de se stabilesc
in Anglia, cei trei lucreazd intens la proiectul
utopic rozacrucian pe care-l concepusera si reu-
sesc sd atraga in sfera lor de influentd numerosi
intelectuali englezi fascinati de generozitatea de-
mersului si de ineditul scopurilor.

Celor mentionati mai sus li se alaturd Robert
Moray, un militar de cariera ajuns diplomat,
magistrat si om de stat apreciat de cétre regii
Angliei dar si de cardinalii Richelieu si Mazarin
care conduceau destinele Frantei la acea vreme.
Moray a avut un rol determinant in ceea ce pri-
veste infiintarea Royal Society la 28 noiembrie
1660; el a fost, totodata, unul dintre fondatorii
francmasoneriei speculative in Anglia prin cul-
tivarea in cadrul lojilor operative a doctrinelor
provenite din alchimie si rozacrucianism. Robert
Moray este creditat a fi personajul care a avansat
ideea configuririi unei arhitecturi statale bazata
pe institutii moderne avand un obiect de activi-
tate bine definit si pe organizatii non-guverna-
mentale (societatea civild) ...definite de el atunci
ca voluntare si informale, deschizdnd astfel calea
functiondrii societdtilor caritabile, societdtilor
culturale, a cluburilor si a grupurilor selecte in-
temeiate pe fraternitate. (Stoenescu, p. 162) In
centrul acestei arhitecturi se afla Royal Society ca
fiind custodele cunoasterii umane aflate in sluj-
ba edificérii Casei lui Solomon - Templul ideal
al umanitatii.

John Wilkins, un important personaj clerical
reformist (episcop de Chester intre anii 1668-
1672), a fost, in acelasi timp, un savant recu-
noscut in epoci. Intre altele, el a lasat posteri-
tatii lucrarea Mathematicall Magick® (1648) si
a fost primul secretar al Societdtii Regale inca
din anul infiintarii acestei prestigioase institutii.
In cadrul lucrarii sale An Essay towards a Real
Character and a Philosophical Language (1668),
Wilkins a propus un instrument de mdsurarea
spatiului prefigurand astfel sistemul metric.

Renumitul om de cultura (anticar, numismat,
alchimist i astrolog) englez Elias Ashmole a
fost cunoscut in epocd drept om politic, ofiter
de artilerie, avocat si regalist devotat. Loialitatea
sa pentru cauza monarhicé va fi recompensati,
in timpul domniei lui Carol al II-lea, prin atri-
buirea unor importante functii in stat, intre
care cea de Herald de Winsdor era, pe atunci,
cea mai onoranta dintre acestea. Fiind puternic
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impregnat de spiritul baconian, inclinat catre
studierea istoriei si a fenomenelor naturale, dar
si gratie spiritului sau de colectionar, Ashmole
lasd in urma o impresionantd biblioteca, anti-
chitdti si manuscrise nepretuite care vor fi do-
nate Universitdtii din Oxford. In anul 1646,
Ashmole este admis ca mason acceptat intr-o
loja operativa si apoi, sexagenar fiind, este unul
dintre fondatorii Royal Society. (Ligou, pp. 70-
71; Yates, 211-226)

Mitul implicérii lui Elias Ashmole in procesul
trecerii de la masoneria operativa la cea specu-
lativa a fost animat de cétre Jean-Marie Ragon
care, oarecum fara sustinere documentara, su-
praliciteaza rolul personajului atribuindu-i o
contributie decisiva.® Ashmole si ceilalti frati ai
Ordinului rozacrucian, recunoscand faptul cd
numdrul muncitorilor meseriasi era depdsit de
cei care lucrau cu inteligenta, [...], s-au gandit
cd a venit momentul sd se renunte la formulele
de primire a acestor muncitori zidari... Ashmole
si ai lui au substituit acestor ceremonii orale, (ale
masoneriei operative, n.n.) un mod scris de ini-
tiere, calchiat pe vechile misterii... Astfel se face
cd ceremonia de primire in primul grad initiatic
a fost consemnatd in scris aproximativ in felul
in care o cunoastem noi astdzi. (Ragon, p. 69)
Pe fond, insa, nu poate fi vorba despre o tranzi-
tie de la masoneria operativa la cea speculativi
cdci, agsa cum s-a demonstrate mai tarziu, a exis-
tat un proces initiatic continuu si neintrerupt
din moment ce ...aceleasi loji au existat imedi-
at inainte, in timpul si imediat dupd asa numita
Revitalizare din 1717. (Stoenescu, p. 158)

Celor mentionati li se alatura un important
filosof mistic si alchimist al acelor timpuri,
Thomas Vaughan, acesta provenind si el, ca si
Wilkins, din randul clerului anglican; Vaughan
avea studii in medicind, era preocupat de mis-
tica si teologie, dar si de reformarea mediului
societal; spre sfarsitul vietii sale, se va auto-
defini ca fiind membru al Societdtii Filozofilor
Necunoscuti. Vaughan este autorul unor cérti
mistico-religioase in care se mentioneaza legen-
dalui Christian Rosencreutz; lucrarea sa de refe-
rintd se intituleaza Anthroposophia Theomagica
si prezintd o incursiune in universul magi-
co-ezoteric al vremii care, in final, sugereaza o
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actiune de reforma iluminista. Thomas Vaughan
exercitd o puternicd influentd asupra lui Robert
Moray care avea sd fie creditat ca intemeietor al
conceptului de societate civila.

In fine, celebrul chimist Robert Boyle, una
dintre figurile emblematice ale veacului care,
datd fiind inalta sa finuta academica, va fi exer-
citat o influentd beneficd asupra mediului uni-
versitar si, cu deosebire, asupra lui John Locke
si Isaac Newton. Numeroasele experiente fi-
zico-chimice pe care el le-a intreprins si le-a
descris cu o minutiozitate remarcabild au ficut
posibild analiza cantitativd si calitativa a feno-
menelor si astfel, in timp, s-a creat o baza de
date concludentd in vederea formularii legita-
tilor care guverneaza evenimentele universului
material.

*

Rozacrucianismul din Anglia secolului al
XVII-lea depidseste cu mult, ca amploare si
profunzime, mica agitatia din spatiul german
generatd de aparitia celor trei manifeste dar si
asa-numitul uragan de zvonuri de la Paris. Iatd,
pe scurt, ce s-a intdmplat, pornind asadar de
la Fracis Bacon si John Dee’ si cum s-a trans-
mis torta cunoasterii din om in om si din ge-
neratie in generatie: sd constatdim, mai intai, cd
Francis Bacon utilizeaza un limbaj foarte ase-
mdnator si, pe alocuri, chiar identic, cu cel fo-
losit de cétre rozacrucieni germani, desi nimeni
nu a putut face dovada cd el ar fi fost membru
al acestei grupdri initiatico-reformatoare si
sa realizam, apoi, ca valul de influentd pe care
John Dee 1-a exercitat in mediile ezoterice din
Germania, Boemia si Olanda este de-a dreptul
impresionant. (Yates, pp. 52-55; Stoenescu, pp.
99-100) Totodata, este de subliniat aici actiunea
foarte coerenta si eficace pe care grupul celor
trei (Comenius, Dury si Hartlib) o va fi exer-
citat constant asupra mediilor intelectuale din
Olanda si Anglia in vederea reformarii mediului
societal de la aceea vreme, precum si faptul ca,
in anul 1652, Thoamas Vaughan® va publica la
Londra traducerea a doud manuscrise rozacru-
ciene (Fama si Confessio) dupa ce, in prealabil,
Robert Fludd si Michael Maier vor fi produs si
ei scrieri care propagau ideile respective.
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Asa se face cd, In urma tuturor acestor fra-
mantéri, la mijlocul veacului se va fi nascut
ceea ce Robert Boyle numeste in scrisorile sale,
Colegiul nostru invizibil, organism considerat a fi
precusorul Societdtii Regale infiintatd sub auspi-
ciile regelui Carol al II-lea. Ca reper intermediar
intre Colegiul invizibil (numit uneori Colegiul
filozofic) si Royal Society este mentionata exis-
tenta unui grup informal care se intalnea perio-
dic la Wahham College din cadrul Universitatii
Oxford. In lucrarea sa de referintd intitulata
History of the Royal Society, Thomas Sprat preci-
zeaza cd acest grup de persoane interesate de fi-
lozofia naturald si experimentald este considerat
a fi nucleul din care s-a nascut Royal Society — o
asociatie care se dorea a fi asemenea Academiei
lui Platon - exotericéd prin acea cd propoviduia
cunoasterea tuturor celor interesati si ezotericd
prin aceea ca pregatea o elitd competentd care
sd conducid societatea. Pe frontispiciul cartii lui
Sprat este infatisat bustul regelui Carol al II-lea,
cu Francis Bacon in stinga sa si cu Rupert de
Rin in dreapta, gravura sugerand rolul determi-
nant al filozofiei baconiene dar si intentia vadit
initiaticd a intregului demers. Printul Rupert de
Rin a fost primul cancelar al Societatii Regale, el
fiind prezentat aici cu genunchiul stang dezgolit,
ca semn al initierii in masonerie; de remarcat,
de asemenea, numeroasele simboluri masonice
(edificiul din fundal sugereazd doua coloane,
pardoseala este un pavajul mozaicat etc.) care
apar in ilustratia respectiva.

S-a spus cd, in medie, doi din trei membri ai
primei garnituri Royal Society erau masoni ac-
ceptati si mai toti ceilalti, alchimisti sau rozacru-
cieni. Isaac Newton face parte din valul doi si este
de notorietate preocuparea sa pentru alchimie,
precum si prietenia pe care a cultivat-o cu John

Theophilus Désaguliers, cel creditat cu concepe-
rea si punerea in operd a procesului de consti-
tuire a Marii Loji a Londrei® (1717), precum si a
derulérii ulterioare a evenimentelor (promulga-
rea Constitutiei lui Anderson si a statutelor ini-
tiale, cooptarea de noi loji, extinderea masone-
riei speculative in alte teritorii etc.). In cea de-a
doua generatie de academicieni ai Royal Society
procentul masonilor acceptati era cu mult mai
semnificativ decét in prima variantd. Prin urma-
re, se poate spune cd aceastd a doua generatie va
fi desavérsit formula masoneriei speculative, cea
cu Mari Loji si cu un Mare Maestru pe post de
piatrd unghiulard unind, asadar, prin simpla sa
prezentd la Orient bolta care leaga cele doua co-
loane traditionale.
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Note
1 Autorul, Thomas Morus (1478-1535) - un im-
portant scriitor umanist si om de stat englez — descrie

organizarea politica ideala a unei natiuni insulare ficti-
ve.
2 Tomaso Campanella (1568-1639) propune, in car-
tea sa, o forma de organizare rationald a societatii.
3 Autorul, Samuel Hartlib, a preluat denumirea
(Macaria - Tara fericirii) de la Thomas Morus.
4 Cartea medicului si alchimistului german Henrich
Khunrath (1560-1605) a fost publicatd la Hanovra in
1609; in lucrare, poate fi vizutd monada lui Jonh Dee
ca semn al influentei acestuia asupra lui Khunrath.
(Yates, p. 53)
5 1In cadrul lucririi, Wilkins face dovada ci studiase-
rd manuscrisele rozacriciene si ca se inspira din acestea
in ceea ce priveste teza sa despre conducerea statului
de citre o elitd secretd ca remediu la diletantismul abe-
rant, dublat de un voluntarism sinistru, ce producea
adevirate ravagii in epoca.
6 Istoricii David Stevenson si Dudley Wright, vor
identifica un important curent intern in cadrul maso-
neriei operative, marcat de Statutele Schaw, prin care
s-a incercat o modernizare a reglementirilor profesi-
onale si a preceptelor de relationare cu finantatorul ce
angaja o lucrare de constructii. (Stoenescu, pp. 155-
159)
7 Cei doi au fost contemporani iar tezele majore
(rolul geometriei ca instrument de relevare a ordinii
universale, importanta filozofiei in reformarea sociald,
proiectul unui imperiu al armoniei condus de Anglia
etc.) care transpar din operele lor par a fi inspirate de o
doctrind unici.
8 Pseudonimul lui Vaughan era Eugenius Philalethus
(iubitor de adevar, in limba greacd).
9  Grand Lodge of London, in perioada 1717-1738 si
Grand Lodge of England, in perioada 1738-1813; ince-
pand din 1813, Grand Lodge of England se transforma
in United Grand Lodge of England — Mother Lodge of
the World.
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Singur nu poti fi liber!

. Reinhard Knodt

Citat de R. Knodt, din cadrul proiectului ,,Pe beton”, de W. Nieblich

iunie este cea mai stralucitoare, cea
2 1 mai frumoasa, cea mai lunga zi; ziua

in care aveau loc in mod traditional
prezicerile de viitor si este, de asemenea, ziua
libertatii, a rdzbaterii la ,,lumind” in sens figu-
rat. Tema mea are, prin urmare, titlul: ,,Singur
nu poti fi liber” - ceea ce sund putin ca un apel
si sper cd este permis, la urma urmei, se apro-
pie Sanzienele, si solstitiul de vard crestin este
denumit dupd Sfantul Ioan Botezitorul, care,
printre altele, a fost un propovdduitor al poci-
intei. Indemnul meu de pociintd este asadar
in spiritul lui Ioan Botezatorul: Nu poti fi liber
singur!

Saloanele si asociatiile culturale burghe-
ze isi deriva in esentd ritualurile din perioada
barocului timpuriu, cdnd oamenii au inceput
sa se intilneascd in case aristocrate pentru a
discuta despre lucruri care pentru acea vreme
nu erau deosebit de relevante. Erau intélniri
intrucitva secrete ale eruditilor. Fenomenul
s-a numit ,,I[luminism” si la aceste saloane nu
numai ca s-a instigat ,libertatea de a gandi”, ci
si noi forme de comunitate. Aceste noi forme
s-au bazat, printre altele, pe ideea conform cé-
reia constitutia unei comunitati, a unei tari si
chiar a Europei, nu ar trebui s fie determinata
de proprietate, religie sau politica matrimoni-
ald, sau de legea de mostenire a nobilimii, ci
de ceva complet nou, si anume acordul liber al
oamenilor liberi. Legatd de aceasta a fost ideea
cd astfel de acorduri ar trebui institutionalizate
si, prin urmare, chiar ar putea fi mai trainice
decat orice alt legaimant traditional. Regula de
bazd: Suntem liberi pentru cd putem decide ceea
ce dorim si apoi sd ne tinem de asta, fapt pe care
semenii nostri se pot baza cu adevarat.

Toate acestea sunt rodul luminismului, care
a fost de fapt la inceputurile sale o miscare de
reuniune si de salon - mai ales de mici saloa-
ne nobile precum cele ale familiei Wiepersdorf
Bettine si Achim v. Arnim. Si prima mea con-
cluzie, derivatd de aici, spune: In intelegerea sa
substantiald, ,libertatea” este alegerea liberd de
a se putea uni cu ceilalti - si nu numai pentru
a canta si a face artd - ci pentru toate formele

de comunitate si viatd care se pot conveni. - (De
altfel, aceasta este celebra ,libertate pe care o
revendicdm’”, slavitd de francmasonul Max von
Schenkendorf si care, dupd cum se spune, ,i-a
umplut inima”). ,Nu poti fi liber singur” in-
seamna: Libertatea este ocazia de a ne uni cu
ceilalti, spre a lupta pentru acele lucruri dupd
care noi - in inimile noastre - tanjim.

»Singur nu poti fi liber” trebuie privit insa si
individual, adica raportat la persoana, conform
devizei: ,Eu”-ul nu poate fi liber singur. La ince-
put pare a fi tocmai invers. Nu sunt eu in mod
deosebit ,liber” cand sunt singur si celibatar? Si
nu sunt blocat in constrdngeri cand trebuie s
mé pun de acord cu ceilalti, pentru orice eveni-
ment, festivitate, afacere si invoiald? Deci, nu méa
pot simti deosebit de liber si relaxat fard ceilalti,
ca sd spun asa, dupa motoul aici sunt om, aici
pot fi eu? Dar, pe de o parte, Goethe nu spune:
»Aici sunt liber, aici pot fi eu’, ci ,,aici sunt om”
- si, pe de altd parte, a fi om, asa cum bédnuim,
nu este doar o chestiune individuala, deoarece
oamenii trdiesc in comunitate. Libertatea are,
de asemenea, semnificatia unei eliberari de con-
strangerile si de santajul la care suntem expusi
de alti oameni prea bogati si prea puternici. Ea
poarti totodata si sensul umanismului - din nou
ceva obstesc. Dar aceastd comunitate este cumva
amicald si agreabild. Herder, contemporanul lui
Goethe, vorbeste, de exemplu, despre umanitate
(Humanitas) ca o ,calitate” la care toatd lumea
ar trebui sa aspire, dar pentru care e nevoie si
de libertatea de a gandi, a simti si a actiona din-
colo de toate limitele anterioare. Tihna fard de
ceilalti nu este libertate. Asemenea separatisme
duc mai degraba in prapad. Iar ,eu’-ul ce se
crede a fi liber in acest fel este doar de o naturd
foarte sdraca. De asemenea, mi se pare o greseald
convingerea ca eu-ul este in cea mai buni stare
cind este singur. Dimpotriva: eu-ul se simte cel
mai bine atunci cdnd nu este singur, ci cu altii, de
exemplu intr-o comunitate festiva sau la locul de
munci, adica atunci cand eu-ul este distras de la
sine spre ceilalti, cAnd corespunde cu ceilalti si
uneori chiar se miscd visator cu ceilalti, aproape
uitdndu-si propriile probleme si suferinte - ca la

o festivitate.

Singur nu poti fi liber. Nici in sens social,
nici individual. Este marea eroare a multora as-
tdzi, fie ca sunt politicieni, bancheri sau liberi
profesionisti ori adepti ale unor anumite parti-
de - a crede ci statul, societatea cu constrange-
rile sale, etc., i-ar impiedica doar sd-si dezvolte
adevarata identitate sau desavarsirea ei. Marii
eroi ai traditiei liberale, cum ar fi David Henry
Thoureau, nu erau eroi pentru ci ei credeau ci
se vor descurca mai bine intr-o caband din pé-
dure decit cu restul societitii; erau eroi pentru
cé s-au eliberat de constrangerile sociale imagi-
nare si au arétat cu cat de putin se pot descurca
fara a avea o mare pierdere a fericirii. Dar stiau
cu totii cd nu va merge fard ceilalti!

Din pécate, liberalii de astazi sunt departe de
o astfel de gandire si de aceea au putin de spus
in Europa in acest moment, deoarece Europa de
astdzi - si asta ma aduce in prezent, se prabu-
seste sub eroarea ego-ului chiar in fata ochilor
nostri dacd nu ne schimbam cu totii cit mai re-
pede posibil. $i acum ajung la partea propova-
duitoare a textului meu, ca sa zic asa.

Europa de astazi este - din pacate in multe
regiuni - caracterizatd prin opinia ca lucrurile
ar merge mai bine fard ceilalti. Franta, Anglia,
Grecia, Ungaria, Romania. Eroarea eu-ului
creste peste tot. Si nu este vorba doar de téri.
Existd, de asemenea, corporatii si banci ai caror
reprezentanti actioneazd ca si cand ar putea fi
liberi doar pe cont propriu. Cu putin timp in
urma am auzit un discurs parlamentar englez
indelungat, care, cu o méindra amintire a ra-
madsitelor Imperiului, a regresat public in tonul
secolului al XIX-lea, cAnd Bismarck a putut de-
veni inca popular cu propozitia: cei singuri sunt
cei mai puternici .

Dar asta nu este adevirat. Cine nu a inteles
acest lucru trebuie sd fi dormit in ultimii o suta
de ani si, din fericire, politicienii nostri par s
fi inteles. In urma cu ceva timp am fost invi-
tat pentru o conversatie privatd la Academia
Catolica din Berlin, unde s-a discutat intre-
barea unui profesor de politicd italian, dacd
Germania nu ar trebui si-si accepte in cele
din urmé oficial rolul dominant in Europa si
sa pund unele tiri europene - precum Grecia
- mai mult sub presiune in loc sd insiste intot-
deauna asupra comunitétii. Norbert Lammert,
presedintele Bundestag din Germania, a fost
printre interlocutori si trebuie sd spun ca rare-
ori am observat atat de multd panicd prudentd
din partea unui politician responsabil precum
in rdspunsul sdu, si anume cé respectivul coleg
italian ar putea si aibd dreptate despre marea
influenta germand, dar ca, in acelasi timp, ar
fi sigur cé aceastd putere ar fi sfarsit in acelasi
moment in care Germania ar revendica public
un astfel de drept pentru sine. Aceasta ar fi ne-
respectarea gravd a principiului conform caruia
unificarea europeand a inceput ca un acord li-
ber intre egali.

Este putin de addugat la asta. Germania poa-
te fi puternica si se va confrunta cu acuzatii cu
privire la pozitia sa dominantd, dar ,singuri”
nu am fi nicidecum liberi, am fi doar singuri.
Si cei care sunt singuri se pot simti liberi si pu-
ternici pentru o vreme, dar nu sunt liberi pe
termen lung, mai degraba sunt deosebit de ne-
putinciosi, si anume, sunt deosebit de sensibili
la santaj - asa cum se intdmpla din nou cand
SUA ne santajeazd pentru a ne alinia industria
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energeticd la importurile americane. Daca
Anglia ar fi incé in Europa, n-ar face-o. Cu toa-
te acestea, in cele din urma4, tarile mai mici din
Europa ar fi si, in special, dezorientate, deoa-
rece, in afard de citiva oameni egoisti, bogati,
nu ar putea ajunge la un ,acord liber” cu altii.
Imaginati-va cat de puternic este un membru al
unei puternice societéti de prieteni. lar Europa
este 0 uniune de prieteni - si nu un cartel de
interese! Asadar, exista un vis comun aici - co-
munitatea ca festivitate.

Anglia, Grecia, Spania, Ungaria, Romaénia,
Polonia, Frontul National din Franta cu sus-
tindtorii sdi dubiosi - Europa incd nu este
- trebuie spus din pacate, - in niciun caz o
»uniune liberd a egalilor”, in ideea pe care sa-
loanele Iluminismului ne-au incredintat-o.
Astazi, Europa apare din nou multor politici-
eni locali si spiritelor limitate ca o semi-dicta-
turd birocraticd nedreaptd, sub al carei invelis
natiunile isi trimit reprezentantii in centrul
puterii, de parca Regele Soare ar fi intronat
acolo. Drept urmare, uneori nu mai este iubi-
td si, din péacate, multi spun: ,Ne-am descurca
mai bine singuri”.

Un salon este un stabiliment care aminteste
de traditia cetdtenilor de a se aduna - cu risc
- in mod dezinvolt pentru a-si cultiva visele
comune. In aceastd misuri este politic. Totul a
inceput cu saloane, cintatul in cor, cultivat in
epoca romantica - cu cluburi de gimnastica si
intalniri masonice - iar astazi suntem aproape
la destinatie! Aceastd destinatie este o stare de
lucruri la care s-a visat istoric vazut inca ,,ieri”.
Visul a variat de la muzica si poezii pand la
idei politice - cum ar fi visul parlamentelor sau
al unei Europe comune a culturilor si ideilor.
Astazi, saloanele sunt adesea privite ca apoliti-
ce si un fel de pasaport cultural in epoca unei
Europe deja atinse asemanator unui model de
afaceri american. Dar Europa nu a fost incd
atinsd! Existd incd suficienta barbarie financia-
ra si economicd, egoism si gandire provinciald
lipsita de educatie - si nu fird motiv saloanele
din Europa se bucurd din nou de un puternic
véant prielnic.

Aparent intr-un salon este cultivatd doar
frumusetea. Aparent ,doar” frumosul. Dar -
noi nu prea avem incredere in frumos. Grecii
numeau frumos, aproape nimeni nu se mai
gandeste la asta - ceea ce ndzuim in profunzi-
mea inimilor noastre. Si astfel multora le sunt
frumoase attea lucruri diferite, dar in acelasi
timp este acel ceva dupa care tanjeste toata lu-
mea. Deci, intr-un anumit sens, un salon este o
reamintire la ceea ce aspiram cu totii.

»Singur nu poti fi liber!” Sentinta std scri-
sa in prezent pe unele blocuri de beton din
Berlin, inclusiv in fata Ministerului de Externe
German. Aceste pietre sunt menite sd amin-
teascd lumii ca libertatea a fost odatd un vis
comun al oamenilor care de fapt se puteau
intruni la inceput doar in saloane. In acest
sens, chiar si astdzi, orice salon nu este doar
un exercitiu cultural si de muzicd, ci - cu sau
fird foc de solstitiu - un far al activitatii sem-
nificative din punct de vedere politic. Un fel de
mica faptd eroica in spiritul libertatii. Mai ales
de Sanziene, desigur, cind tindem cu totii spre
luming, asa cum se stie.

Traducerea din limba germana de
Tiinde Lassel

»oplendi come vita”

. Ani Bradea

aria Grazia Calandrone este o poetd, pro-

zatoare, jurnalistd din Italia, scrie pentru

Corriere della Sera, realizeaza reportaje
pentru Corriere Tv si emisiuni de poezie pentru Rai
Radio 3 si a mai fost prezenta in paginile Tribunei,
de doud ori in 2019. In numarul din 1 iunie cu o
pagina de poezie, si doud luni mai tarziu, tot aici, in
rubrica Social, cu un text al carui titlu m-a urma-
rit multa vreme: ,, Du-tesdmoriinmare” sau poezia.
Expresia, comprimata intr-un singur cuvant, evoca
un blestem tulburitor, o veche ,,invectiva romana
recent (re)inventatd’, dupd cum spunea autoarea,
folosita de populatia stabild la adresa imigrantilor.
Interesul scriitoarei italiene pentru zona problema-
ticii sociale m-a fiacut atunci s o invit sa participe
cu un text in rubrica pe care o coordonez, stiind
cd de-a lungul timpului realizase mai multe docu-
mentare despre primirea imigrantilor, dar i cd a
initiat si condus ateliere de poezie in comunititile
de imigranti si in inchisori. Actiuni care necesita,
cel putin, curaj - o calitate de care a dat dovada din
plin si in cel mai recent volum al sdu, scris si publi-
cat in vremuri de pandemie.

Nu, nu este vorba despre Covid-19 in carte, nici
despre efectul virusului asupra fizicului si psihi-
cului uman, chiar daci perioada de izolare a fost
contextul perfect pentru ca aceasta poveste, de un
dramatism aparte, sé fie scrisd. Cand Maria Grazia
Calandrone mi-a trimis cartea, aflasem cate ceva
despre succesul pe care Splendi come vita', noul sau
roman, il inregistrase in Italia, desi fusese publicat
doar cu citeva luni in urmd. De altfel autoarea este
obisnuitad cu aprecierile la adresa cértilor sale, cu
premiile castigate pentru numeroasele volume de
poezie, prozd, traduceri sau criticd literara pe care
le-a scris. Tar aceastd noud aparitie candideazi deja
in mai multe competitii ale anului, de departe cea
mai mare rasunatoare fiind prezenta in seria celor
doudsprezece titluri care-si vor disputa in 2021
Premiul Strega, cel mai important premiu national
italian acordat unui volum de proza.
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Splendi come vita este o poveste adevérata, pe
care eroina sa are curajul sa o spund lumii acum, la
cateva decenii distanti de la desfisurarea ei. In vara
anului 2020, in ticerea pe care coronavirusul o ase-
zase peste Italia si peste intreaga lume, Maria Grazia
Clandrone se hotaraste sa scrie despre durerea, si, in
acelasi timp, marea iubire din viata sa, iar faptul ca
o editurd acceptd si publicd repede volumul face ca
aceastd mdrturisire sd vada lumina tiparului, altfel,
cu o mare probabilitate, s-ar fi razgandit in privinta
aceasta, dupd cum a declarat recent intr-un inter-
viu. Nu m-am gindit niciodatd cé voi citi cu atita
nerdbdare, cu dictionarul alaturi, absorbitd com-
plet de poveste, o carte in limba italiand pe care imi
propusesem sa o rasfoiesc doar, din politete pentru
gestul facut de autoare atunci cand mi-a trimis-o. E
imposibil insé, deschizand cartea, sa nu te socheze
decupajul dintr-o veche publicatie (Paese Sera, 10
iulie, 1965) care infitiseazd o femeie zdmbitoare in
timp ce sustine o copild de brate, in incercarea de a
o invata sa facd primii pasi, deasupra cireia tronea-
z4 un titlu cu litere modeste care anunta cd mama a

Wolfgang Nieblich

Atentie cdrti! (1988), instalatie pe perete
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ldsat-o si apoi s-a sinucis, dupi care vine un al doilea
titlu, de data aceasta opulent, care spune ca acum nu
mai este abandonatd. Din textul de sub fotografie
aflim c4 aceastd copild se numeste Maria Grazia si
ca a fost abandonata in gradinile din Villa Borghese,
la Roma, de cétre mama care s-a sinucis apoi, arun-
candu-se in Tibru. Fetita a fost adoptata de familia
Calandrone, femeia din imagine fiind noua mama a
micutei. Un al doilea decupaj de ziar, in pagina 84 a
cdrtii, spune pe scurt si ravasitoarea poveste a tineri-
lor parinti naturali, fugiti si-si trdiascd dragostea la
Milano si Roma. Tanara femeie, de 29 de ani, lasase
in urma un sot care a acuzat-o apoi de concubinaj si
pérasirea domiciliului conjugal. Rdmasa insdrcina-
ta si neavand resurse sa intretind copilul, nici ea si
nici barbatul de care se indragostise, cu o constiintd
incdrcatd si fard sd intrevada o rezolvare a situatiei,
abandoneaza copila la doar opt luni de la nastere.
Citeva zile mai tarziu, doud cadavre sunt scoase la
mal din apele Tibrului...

Fie si doar atét, informatia din aceste doud so-
cante stiri de presd, evidente dovezi ale legéturii cu
autoarea cartii, si tot ar fi suficient pentru ca citi-
torul sd fie iremediabil acaparat. Stilul particular,
insa, in care este scris textul, atrage cel putin la fel
de mult. Pentru ci desi pe copertd citim ,,roman-
z0’, induntru gasim un lung si emotionant poem
dedicat mamei adoptive, sau, altfel spus, o proza
poeticd de o frumusete si sensibilitate aparte. In
unul dintre interviurile acordate dupa nominali-
zarea cdrtii pentru Premiul Strega, autoarea cata-
loga textul sdu ca fiind o ,,prosa musicale’, evocind
discutiile avute cu reprezentantii editurii care s-au
simtit obligati s& mentioneze, intr-o nota de la in-
ceputul volumului, cd anumite exprimari si titluri
reprezintd vointa expresd a autoarei, care, spune ea,
a cautat ,,un limbaj capabil sd sune universal, pre-
cum acela pe care doreste si-1 utilizeze in poezie”.
Capitolelor concentrate, calupuri de text asezate
uneori in centrul paginii albe, alteori in paragrafe
distincte care acopera foile in intregime, li se adau-
ga cateva fotografii si desene, toate purtand patina
timpului. Despre aceastd economie a spatiului au-
toarea spunea ca a fost ganditd in jurul mesajului
transmis, care trebuie sa ,,respire’, ,,greutatea speci-
fica a naratiunii fiind atit de mare incat are nevoie
sd fie scufundatd intr-un spatiu”

Si cum altfel dacé nu ,,grea” poate fi confesiunea
care, incd din primele pagini, anunta sec si dureros,
ca o a doua loviturd halucinatorie pentru cititor
dupa stirea decupata din ziarul vechi, ,,Sono ca-
duta nel Disamore a quattro anni, quando Madre
riveld Io non sono la tua Mamma Vera”. Ciderea
in Disamore, un termen evident inventat de au-
toare pentru a sugera izgonirea extrem de timpu-
rie din Paradisul copildriei, la doar patru ani spu-
nindu-i-se cd a fost adoptatd, reprezinta factorul
declansator pentru fobia care-i va marca tot restul
vietii, o suferinta specificd si comuna tuturor orfa-
nilor: teama de lipsa afectiunii, de ,,ciderea in de-
ziubire”, Disamore este sentimentul care-i afecteaza
doar pe neijubiti, pentru ci acestia nu plang, nu au
pe cine chema cu plansul lor: ,,] bambini non amati
non piangono/Chi chiamerebbero, con loro pian-
to?”. Tulburétoare imagine, precum aceea in care
mama adoptiva repetd, de fiecare datd cind este
dezamagita de copilul pe care l-a ales sa-1 creascad
si sa-i modeleze viata, ca nereusitele au una si ace-
easi cauzd §i anume ca ea nu-i este mama biologi-
cd, iar copilul speriat de Disamore intreabd rugator:
»Mamma, perché te lo ricordi sepre?”... (chiar asa,
de ce trebuia sd-si aminteascd mereu...?)%

Franco Buffoni, criticul care a propus volumul
pentru a candida la Premiul Strega in 2021, spune,

Wolfgang Nieblich

in motivatia sa, ca Splendi come vita este o lungd
scrisoare, compactd din punct de vedere stilis-
tic - chiar dacd este alcatuita din pagini de jurnal,
episoade povestite la persoana intai, amintiri strin-
gente, rani niciodatd vindecate — scrisd de autoare
catre mama sa adoptiva. Ci este, de asemenea, o
poveste de dragoste si de urd (sau lipsa de iubire,
dupd cum o defineste autoarea) vis-a-vis de com-
portamentele materne, care degenereaza in timp.
Pérere impartasita si de alti comentatori, printre
care am intlnit si opinia conform cirei mama
adoptivd se distanteazd de Maria Grazia pe fondul
evolutiei unei ,,boli mentale imbracate in lipsd de
dragoste”. Cert este cd moartea prematurd a tatilui
adoptiv, cu care fetita avusese o relatie apropiata,
adanceste falia cascatd intre cele doud, mama si fii-
c3, temerile mamei, pe care o desparte si 0 menta-
litate de aproape jumdtate de veac de fiica adoptiva
(o femeie nascutd in 1916 nu poate intelege com-
portamentul unei adolescente din anii ’70, spunea
undeva autoarea), temeri conform carora fata nu
ar avea reactii si obiceiuri normale, se transforma
in obsesii. Sunt tot mai dese reprosurile, acuzele,
injuriile, chiar mésurile dure luate in educatia co-
pilului. Reprezentativ in acest sens este capitolul
intitulat Inferno.

Pe de alta parte, Maria Grazia Calandrone, in
prezentarea pe care o face cértii sale, arata cd, ina-
inte de toate, Splendi come vita este o scrisoare de
dragoste catre mama sa adoptiva, povestea unei
caderi nevinovate in Disamore, asadar a unei ex-
pulzari dintr-un Paradis prea repede pierdut, insis-
tand asupra faptului ci nu este vorba despre poves-
tea unei lipse de dragoste ci despre povestea unei
pierderi. Accentueazd, de asemenea, ideea cd au-
toarea acestui roman este un copil adoptat care isi
iubeste mama enorm, in ciuda rupturii intervenite
la un moment dat in viata lor, si care se va adanci
apoi pand la catharsisul ultimelor pagini. Distanta,
in timp, la care autoarea se incumeta sa-si spund
povestea, i confera acesteia capacitatea de a-si pu-
tea vedea mama adoptiva ca pe o fiintd separatd de
imaginea de mama. O fiintd cu temeri la fel de mari
fata de rolul pe care si l-a asumat, si fatd de con-
secintele care decurg din acesta, precum spaimele
copilului disperat dupa iubirea parinteasca. ,, Atita

Biblioteca itinerantd (1988), cutie obiect

timp cét suntem copii, nu ne ddm seama ca périn-
tii au o viatd care ne depaseste. Totusi, crescand,
incepi sd-1 vezi pe celilalt ca persoand. Cand am
terminat de scris cartea, mi-am dat seama ca du-
rerea de a nu fi mama mea biologici era o reactie
naturald si nu o caracteristicd personald. Toti pa-
rintii adoptivi au aceastd durere, se simt vinovati,
lipsiti” — a spus Maria Grazia Calandrone intr-un
interviu. Autoarea trece asadar de partea cealaltd a
baricadei, analizdnd din punct de vedere psiholo-
gic cealaltd fatetd a adevarului. Ceea ce, raportat la
toate suferintele descrise in roman, la toatd durerea
expusd in cel mai nud mod cu putintd, ma face sd
apreciez o datd in plus curajul extraordinar al au-
toarei de a-si expune viata privata disectiei publi-
ce, intr-un moment in care cariera sa publicisticd
nu avea nevoie de un asemenea imbold. Motivatia
scrierii si publicérii povestii tine insa de alte resor-
turi, dupd cum spune scriitoarea in acelasi interviu
din care citam mai sus. ,,Astdzi sunt o persoand
calmi, nu am nicio treaba neterminati si am putut
scrie aceasta carte tocmai din acest motiv. Sunt re-
cunoscitoare pentru existentd si imi dau seama cét
de norocoasi sunt”

»Totul se vindeca fard stirea noastrd” (,,Tutto ci-
catrizza, a nostra insaputa’, p.12) — un alt mod de a
spune, atit de frumos!, cd timpul are grija de toate
ranile noastre. Iar cele care se vindecd prin poezie,
precum in poemul (de data aceasta cu adevérat
un poem) care inchide cartea, ,Lei che sembra
sognata’, se transformd in relicve adorate. S$i cum
altfel putea Maria Grazia sa se desparta de icoana
mamei, a femeii care i-a ddruit poezia, profesoa-
ra de literaturd fiind, decét prin vers: ,Faticavo a
raggiungerti, alla fine. Ma eri vita/accessibile, vita
dovuta e vita che ho dovuto/lasciar andare. Addio,
Mamma. Addio,/professoressa””

Note

1 Maria Grazia Calandrone, Splendi come vita,
Editura Ponte alle grazie, Milano, 2021

2 Explicatiile citatelor originale sunt interpretiri
personale care servesc argumentdrilor din textul de
fatd, nu sunt si nici nu se doresc a fi traduceri fidele ale

fragmentelor din limba italiana.
u
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Dincolo de binomul
colaborativ, fenomenele

de grup

. Radu Bagdasar

ontamindrile si transferurile de tropis-

me genetice nu pot fi sub nici o formd

limitate la amicitiile in binom. Dar rela-
tiile in cadrul unui grup, chiar daca in general
generate de prietenie, pot aluneca catre intere-
se intelectuale meschine - a se vedea declaratia
cinicé a lui Gogol in aceastd privintd - si chiar
citre oportunisme de joasa spetd (combinate
cu o doza de hazard).

Un adevdr uman general prezideaza acest
tip de asocieri: ,,Munca nu se realizeazd nicio-
dati mai bine decét in echipi, fiecare eliberan-
du-se de angoasa, de orgoliul solitudinii si pro-
fitand de munca celorlalti” (Guitton, 1986, 19)
Generalitatea acestui tip de afirmatii, adevara-
te, trebuie concretizata insd prin contextuali-
zare: brainstormingul de grup este util in faze-
le preliminare ale elaborarii unui proiect cand
viziunea creatorului nu este inca stabilizatd, iar
autorul cautd deschideri, optimizéri, incarnari
concrete de detalii inexistente sau superioare
celor pe care le-a imaginat deja. Sinteza finala
se realizeazd insa intr-o solitudine cvasi mo-
nahala. Montaigne, Chateaubriand, Balzac, o
lunga filierd de scriitori pana la Soljenitin sau
Roald Dahl au resimtit aceastd nevoie si au
practicat solitudinea in fazele de sintezd ale
proiectului.

Sub raport organizational-topografic gru-
purile, bazate pe afinitd{i si centre de interes
comune, se pot constitui sub o multiplicitate

Wolfgang Nieblich

de forme istorice: saloane, academii, redactii,
cafenele, mandstiri, in orice loc unde hazardul
face sd se intalneascd creatori.

Agregat de cele mai multe ori spontan, gra-
tie hazardului, grupul literar este o adunare de
oameni care se apreciazd intelectual si eventual
se simpatizeazd, o (semi)prietenie care presu-
pune o osmozi geneticd orala intre membri:
cei sase university wits care se reuneau in car-
ciuma Shoreditch din Londra, saloanele seco-
lului XVII, XVIII, XIX si XX din Franta, de
la salonul marchizei de Rambouillet la cel al
Annei de Noailles sau Edith Wharton, restau-
rantele si cafenelele in genul Maison d’Or, sau
Dorée care se gasea la unghiul dintre boulevard
des Italiens si rue Laffite (demolat astdzi), natu-
ralistii reuniti in jurul aceleiasi mese la Café de
la Paix, grupul dada de la Ziirich, suprarealistii
aglutinati la Paris in jurul lui André Breton sau
cei din jurul ,pontifului” Apollinaire, inven-
tatorul epitetului de ,suprarealist” pentru a-1
opune unui simbolism trecut de moda intr-un
articol din 1917 si publicat in Lintransigeant.

La Maison d'Or se regisea ,le Tout-
Boulevard” parizian al epocii: Balzac ,[...]
paldavragind cu Musset in redingotd plisata,
Hugo in pantalon gri-perld si vesta de astra-
han, Dumas lansind moda cimasilor de batist
plisate si brodate”(Courtine, 2019) Mai tar-
ziu, o altd generatie de personalita{i magnetice
atrage la Flore tineri si mai putin tineri: Remy

Requiem pentru cinci sucitoare (1988), cutie obiect

Wolfgang Nieblich  Biblioteca de referintd (1990), obiect

de Gourmont, Charles Maurras, André Breton,
Philippe Soupault, Pierre Reverdy, Max Jacob,
Blaise Cendrars, Francis Carco, Raoul Dutfy,
mai tarziu generatia beat de la Greenwich
Village din New York unde béntuia spiritul
lui Eugene O’Neill, cel al poetului Maxwell
Bodenheim, aldturi de pictori, muzicieni, ar-
tisti de tot felul, iar incd mai tarziu grupul
OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle).
La Paris, localurile de marcanta intelectualitate
sunt istoriceste legate de rafinata gastronomie
franceza.

Naturile relatiilor dintre membrii grupuri-
lor pot fi diferite dar este cert ci ele influentea-
zd sub o diversitate de forme actele genetice.
Orele petrecute in dense schimburi orale de-
busau asupra unui fel de interosmoza: fiecare ii
influenta pe ceilalti iar ceilalti ii influentau pe
fiecare. In masuri diferite fireste in raport cu
carisma, varsta si implinirea artistica a fieca-
ruia. Grupul lasd o marcd, nu absolut identicd,
in spiritele participantilor, isi pune amprenta
pe genezele lor ulterioare. Gogol mérturisea de
altfel, nu fara un oarecare cinism, cd nu con-
tracta relatii sociale daca acestea ii erau utile in
creatie. Henry James era vestit pentru metoda
sa de ,culegitor de folclor® de cafenea sau de
salon pe care o utiliza la modul sistematic in
declansarea noilor proiecte sau, si mai straniu,
»[...] nu trdia, observa viata de la fereastra si
prea adesea era inclinat s se mulfumeasca de
ceea ce amicii sdi ii spuneau a fi vazut, si ei, de
la fereastra lor” (Maugham 1915, 238) In re-
alitate, James nu cauta decét ,,declansori” sau
completari ale propriilor sale acumuléri inte-
rioare.

Putem vorbi de grupuri in contact, marea
majoritate, dar existd si grupuri constituite la
distantd. Heinrich von Kleist (1964), figurd
majora a clasicismului german, intretine o co-
respondentd sustinuta cu o serie de sfatuitori:
Goethe, August Riihle von Lilienstern, Ernst
von Pfuel, Friedrich de la Motte-Fouqué in
ce priveste piesele de teatru pe care le are in
santier. Influenta prietenilor este atit de mar-
cantd incét, relateazd von Kleist (Kleist>Marie
von Kleist, sfarsit de toamna 1807), comentind
geneza piesei Penthesilea: ,Este o piesd scrisd
de la un capit la celalalt pentru sufletul raz-
boinic al lui Pfuel. Cand mi-am pérésit camera
cu pipa in ménd pentru a intra in cea a lui si
a-i anunta: acum ea este moartd, doua lacrimi
mari au cdzut din ochii sai. Cunoasteti minele
lui a lantique: cind citeste ultimele scene, se
vede moartea pe faa sa. Asta mi l-a ficut atat
de drag si atat de uman!” (Kleist 1964)

Lui Heinrich von Collin din Viena, von
Kleist ii confiaza manuscrisul Mica Cahtherine
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de Heilbronn pentru a o scurta si a o adapta tea-
trului si, lucru uimitor, fird ca el insusi s-o mai
revada dupd aceea. Uimitor si revelator pentru
calitatea protagonistilor implicati, increderea
care domnea intre ei i calitatea relatiei insdsi.
Astazi asa ceva ar fi inimaginabil.

Intre istoricii si sociologii literari care au
atins chestiunea, nimeni nu si-a pus la modul
sistematic si aprofundat problema functiona-
rii grupurilor de artisti si creatori, dincolo de
consemnarea seaca a existentei lor si o cantita-
te impresionanta de anecdotica bruta. Dar des-
pre felul lor de a se inchega sub raport uman,
felul in care functionau genetic motivele care
le asigurau durabilitatea, nu avem cunostinte.
Cateodata implicarea colaboratorilor este atat
de profunda - cazul lui Auguste Maquet pe lan-
gd Dumas - incét se ridica la nivelul autorului
principal. Ei poarta greul conceperii scheletu-
lui de ansamblu. In rest, mana finala, pe care o
asigura Dumas, este, in opinia noastra, o ches-
tiune subalternd de indeménare expresiva. Este
mult mai usor s ameliorezi o constructie gata
si bine facuta decat s-o imaginezi si sa-i reali-
zezi liniile principale, esentialul. Am recitit o
parte dintre romanele semnate de Dumas dupa
incetarea colaboririi cu Maquet: sunt prolixe,
plicticoase, ndpadite de o peltea dialogald in-
terminabild, fird prospetimea narativa si di-
versitatea surprinzdtoare a episoadelor care se
succed in cascada si tin cititorul cu suflul taiat.
Lui Maquet i s-a atribuit o imagine de soarece
de bibliotecd, de individ limitat, fira imagina-
tie. Este ea oare adevarata? Fapt este cd marile
romane semnate Dumas - observatie tulburé-
toare — apartin fird exceptie perioadei de co-
laborare cu Maquet. Observatia interpeleazi.
Existd doi Dumas in opera lui Dumas: cel din
perioada colaborérii cu Maquet care este geni-
al, situat la zenitul virtuozitatii narative, si cel
de dupi aceasta colaborare care este un Dumas
mediocru, banal si plicticos. Eugéne Sue sau
Théophile Gautier, contemporanii si compe-
titorii sai in spatiul romanului istoric, il sur-
claseaza. Or faptul suscitd o serioasd problema
de paternitate si de proprietate intelectuald. Cu
atat mai mult cu cat, prin natura sa de individ
atipic si antiparadigmatic, creatorul ar trebui
sa fie in principiu mai degrabd un insuporta-
bil orgolios solitar. In momentul, ins3, in care
acceptd o situatie de gregaritate, inseamna cd
exista o motivatie mai puternicd decit solitudi-
nea lui structurald: dorinta de perfectiune, de
plenitudine artistica, de rapiditate, notorietate
si venituri in cazul lui Dumas, mai mult decat
cea de autenticitate. Nu evoca Keats hotdréirea
de a nu scrie niciodatd pentru plicerea de a
scrie, sau de a compune un poem ci ,numai
cind va deborda putinul savoar si de experien-
td pe care multi ani de reflectie mi-ar fi permis
s achizitionez. Dacad nu voi rdméne amuftit”
(Keats>Haydon 19 mar. 1819)

Inaltd atitudine goetheana. Or, aceastd mo-
tivatie este, de cele mai multe ori, de ordin
genetic si relevéd de orologiul interior. Cum ti-
pologia si dinamica interna a grupurilor este
relativ diversd, fiecare tip de grup are radédcini
motivationale diferite, evolutii diferite, ni se
pare judicios sd le trecem in revista pe criteriul
subtipurilor.

|

Primul Razboi Mondial
oglindit in literatura (III)

. lulian Catalui

Intunecare (1927-1928)

Intunecare este, din punct de vedere cronolo-
gic, unul dintre primele romane roménesti con-
sacrate Primului Razboi Mondial!, iar autorul
lui, Cezar Petrescu, a fost obsedat de tema raz-
boiului incepand din 1919 cind a scris poves-
tirea Sdngele, in care protagonistul era un ofiter
roman pe nume Comsa? ca si in romanul sdu
efigie mentionat, iar motive care vor fi uzitate in
crearea acestui roman au aparut in unele schite si
nuvele din volumul petrescian de debut Scrisorile
unui rdzes (1922) precum ,Prietenul meu Jan’,
»Intoarcerea eroului’, ,Lingd o piatrd veche de
hotar”, ,,Pe Aries in sus” si ,,Fugarul™. Criticul Al
Piru presupune cd Cezar Petrescu nu ar fi citit ro-
manele straine dedicate Marelui Rizboi, eviden-
tiind originalitatea Intunecdrii*, dar istoricul lite-
rar Mihai Gafita precizeaza cd scriitorul romén
avusese lungi discutii la Paris in 1922 cu autorul
rus Aleksei Tolstoi cu privire la situatia post-1918
si la necesitatea reformarii societitii europene®,
astfel, Cezar Petrescu cunostea sigur, potrivit lui
Gafita, primul volum din trilogia Calvarul a lui
Tolstoi.® Problematica Primului Razboi Mondial
apare nu numai in proza lui Cezar Petrescu, ci
si In numeroase articole publicate in presa post-
1918, stribétute de tristete si de un pesimism cva-
si-spenglerian cu privire la destinul societatii in-
tregi.’

In romanul Intunecare, Petrescu realizeazi o
largd si pretentioasa frescd socio-istorico-poli-
tico-morald a societatii si mentalitatilor roméa-
nesti din perioada Primului Razboi Mondial si
post-rdzboi, punand accent pe dezamagirea pro-
funda a participantilor la conflagratie in fata con-
servarii postbelice a aceleiasi organizari sociale si
a acelorasi apucituri egoiste ce contribuisera la
declansarea conflictului planetar.® Romanul pre-
zinta criza de identitate a tandrului avocat Radu
Comsa produsd de confruntarea cu amarnica
realitate a Marelui Razboi, precum si dramele
existentiale traite de exponentii unei ,generatii
pierdute™, ca si amintim de scriitorii americani
post-1918. Prin personajul sau principal, autorul
isi exprima o adevératd derutd cu privire la sen-
sul si semnificatiile razboiului, deruta convertitd
la Cezar Petrescu in revoltd, aunci cand el, o daté
cu generatia sa, realizeazd lucid dar nervos si fu-
rios cd se ingelase amarnic.'® Desi avea o carierd
promititoare la momentul intrarii Romaniei in
razboi, adicd in 1916, protagonistul pleaca volun-
tar pe front, crezand naiv-idealist ca razboiul “va
purifica si insdnitosi moral” societatea postbeli-
ci." In acest sens, Radu Comsa exprima, la ince-
put, o opinie, o viziune etica, pozitiva, cu privire
la forta purificatoare a razboiului: ,,(...) si eu cred
in forta morald a rdzboiului... (...) Eu cred (...) cd
toti au venit de bundvoie... Fiindcd omul are in-
crederea nestramutatd cd sacrificiul lui din acest
rdzboi va rdscumpdra pacea pentru copiii, nepotii
si strdnepotii nostri, impiedicand orice alte rdiz-
boaie viitoare. De fapt, luptd fiecare pentru pace...
(...) Rdzboiul a apdrut sd scoatd din lumea aceasta

veche, obositd, nesatisfacutd, notiuni noi, pentru
un veac de acum inainte™?.

Toate aceste iluzii colective si idealuri inélta-
toare ale intelectualilor care au luptat in tran-
see se vor spulbera in primii ani de dupa raz-
boi"?, odatd cu constientizarea fostilor luptatori
cd nu au fost in definitiv decat o mare maséd de
manevrd' i cd fac parte dintr-o ,,generatie pier-
dutd” Mult-visata purificare etica si morald nu
se produce, iar societatea romaneasca post-1918
va fi fost dominata de ,,multimea zgomotoasa de
furnizori lacomi, de cocote luxoase, de politicieni
venali, pletora aceasta de paraziti cari furnica pe
strazile neindestul de incépatoare, alergdnd tara-
ta de viciile, de plicerile, de pasiunile ei, avida si
nervoasa..”'* Neputinta cronicd a personajelor de
a schimba randuiala sociala se datoreazd asumarii
de catre intelectuali a unei conditii marginal-pe-
riferice, care a contribuit la izolarea lor pe plan
social.’® Cezar Petrescu afirma pesimist cd Radu
Comsa este un ,,om de prisos” (tip uman frecvent
intalnit in literatura rusd, indeosebi in creatiile
narrative ale lui Ivan Turgheniev), adicd un om
izolat din cauza faptului cd se afla in dezacord
cu societatea vremii, si-si marturisea propria ne-
putintd de a-i oferi o soarta favorabild: ,lipsit de
orientare ca si acest intelectual, n-am fost in stare
sd-i gésesc, ca scriitor, solutia salvatoare. N-am
stiut sd-1 izbdvesc. M-am multumit sd-1 zugrévesc
si sd incerc a-l explica”"’.

In cele din urmaj, protagonistul romanului
Intunecare, Radu Comsa este grav ranit si chiar
oribil desfigurat, riménand cu cicatrici dezgus-
tatoare dupa ce fusese transfigurat de inceputul
razboiului, dar intors acasi el trebuie sa lupte pe
alt front, cel intern, post-1918, de reintegrare in
societate, dar si de confruntare cu noua lume,
in care nu mai accepta si fie o marioneta. Fostul
combatant se retrage in cea mai desavarsita linis-
te la méndstirea Agapia, unde tineretul voios din
zond 1l porecleste ,,Morocanild” si ,Radu de la
Afumati”*®. Constientizarea faptului ci societatea
nu s-a schimbat cum ar fi dorit el si alti intelectu-
ali ai generatiei sale, coroboratd cu despartirea de
logodnica sa Luminita Vardaru, cauzata de desfi-
gurarea din rdzboi, zdruncina puternic si doboara
psihicul labil, ,,naturelul simtitor” al eroului si-1
catapulteazi catre sinucidere.

Cum era de asteptat, autorul arunci pe piata li-
terara o viziune pacifistd, vine cu un fel de manual
al pacifismului, conceptie aflata in trend in acea
vreme in presa de stanga, socialisto-comunistd
din Europa. Dupa, Ortega y Gasset, exista multe
forme de pacifism, dar ,,singurul lor lucru comun
este ceva foarte vag: credinta ca razboiul este un
rau si aspiratia de a-l elimina ca mijloc din rela-
tiile interumane””. Insa, pacifistii se deosebesc
intre ei imediat ce fac pasul urmator si se intreaba
panad la ce punct este absolut posibild disparitia
razboaielor, disputa atingdnd climaxul atunci
cand incep sa se gandeascd la mijloacele pe care le
revendica instaurarea pacii pe aceastd foarte be-
licoasd planetd.?® De exemplu, bolsevicii au dorit
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sd incheie cit mai rapid Primul Rizboi Mondial
si s instaureze comunismul in Rusia. In roma-
nul Intunecare, se afirma cid Regatul Romaniei
are nevoie de o revolutie, bineinteles de tip bol-
sevic, dupd terminarea razboiului, revolutie care
s-ar afla pretutindeni in aer, dupa Rusia urmand
Franta, Germania, Austria, iar cea mondiali este
tot mai aproape.?!

Evolutia societdtii roménesti este descrisd in
contextul razboiului ce a determinat schimbdri
de mentalitate ale persoanelor ce au traversat
acea perioadd teribil-tumultuoasa.? Criticul Al.
Philippide opina cé: ,,As fi dispus sd afirm cd
personajul principal din «Intunecare» este riz-
boiul, care trieste si evoluiazd in sufletul tuturor
personagiilor din roman. (...) Cezar Petrescu (...)
a condus timp de zece ani (intre 1916 si 1926)
soarta a zeci de personagii, trecindu-le pe toate
prin rdzboiu si deformindu-le pe toate cu ajuto-
rul razboiului, lasind, mai bine zis, razboiul si le
transforme si si le deformeze™.

In incipitul romanului, se discuti despre sto-
parea ofensivei lui Brusilov din 1916, mizeria din
Cadrilater si intrarea in Primul Rézboi Mondial a
Romaéniei, care, in opinia deputatului Alexandru
Vardaru trebuia declansat pentru Ardeal, ,,pentru
drepturi si dreptate romaneascd™*. Intrarea mi-
cutului Regat al Roméniei in Marele Rézboi adu-
ce schimbdri in viata personajelor®, jar avantul
patriotic sincer al celor care sustinusera politica
interventionistd se zdrobeste in primele luni ale
razboiului, inclusiv de lantul Muntilor Carpati si
de Dundre, pe mésura ce luptele devin sangeroase
si produc moartea sau mutilarea unui numadr tot
mai mare de militari romani.?® Autorul infitiseaza
jurnalistic prezintd numeroase fatete tragice ale
conflagratiei mondiale: moartea, mutilarea de tot
felul, pardalnicele boli si epidemii ce-i extermind
pe refugiati, deplasérile chinuitoare ale armiilor
dezorganizate si refugiul mai mult decat umilitor
din calea invadatorilor si fortelor de ocupatie ale
Puterilor Centrale.

In prima parte a cartii putem intilni multe
fragmente care prezintd in mod realist viata grea
si pauperd a populatiei cauzatid de Marele Razboi,
ca de pilda, in capitolul plastic-pitoresc intitu-
lat ,,Avuzul cu pesti japonezi” din Cartea I, care
evocd uneori patetico-retoric drumul istovitor si
ingrozitor al refugiatilor citre Moldova, singura
provincie din Regatul Romaniei care rdmdsese
neocupata de citre Puterile Centrale: ,, Toatd bd-
tatura dinaintea carciumii gemea de cdrute, trdsuri
de oras cu cufere legate la spate, hulube ridicate in
sus ca la balciuri; caii cu botul in fan, cu urechile
pleostite in tdrdiala ploii. Oameni legdnd a doua
oard boccelele desficute. Pasdri cdrdind, cotcodd-
cind, gagdind, mdcdind in cugti. Injurdturi si femei
bocindu-se. Peste toate: stoarcerea neistovitd din
buretii norilor. Niciodatd nu se vidzuserd strdnsi
laolaltd oameni din lumi atat de pestrite: tdrani si
tdrgoveti, soldati de toate armele, rdniti si sandtosi,
ciobani cu glugile acoperind ochii, femei si haine
popesti; chipuri intunecate, obraze indobitocite,
ochi goi cdtdnd la fiecare cinci minute cditre cerul
dinspre apus, care in neguri se aprindea pe mdsurd
ce se apropia noaptea. Si pe soseaua din fatd, scur-
gandu-se in scdrtdit fard istov, bejdnia. Prizonieri
intre soldati, muscand din pdini negre, ude de apd,
privind indiferenti la tot ce se petrece imprejur.
Trecu un brec incdrcat de copii. Apoi iar cdrute cu
ciobdie si custi, perne acoperite cu toale, porcul gu-
itand in coddrld si cdinele legat cu franghie, schio-
patand alaturi. Vehicule de toate neamurile: care
de fan si trasuri hdrbuite, bristi si docare, furgoane

militare si chesoane, cdte o baterie cu tunurile tra-
se din greu de opt cai, apoi un escadron de tren,
infanteristi si carduri de vite, dar mai cu seamd cd-
rutele cu stranii si cldtinate arhitecturi de bagaje,
mentindndu-se prin minune in echilibru; mobile si
ldzi, custi si leagdne de copii, oale de bucdtdrie si
lavicere leoarcd de apd, spdaldndu-si vipselele: iar
in varful acestora, zbierdnd zgribuliti copiii, feme-
ile alaptand prunci. Printre toate, strabdteau ina-
intdnd grdbit camioanele care zguduiau pamantul;
cdte-o trasurd de oras cu cauciuc, un automobil la
geamul cdruia mdrdia un cdtel mic cdt un pumn si
arogant ca un grof %',

Autorul acordd romanului o anumita forta cri-
ticd, de pe pozitii socialist-comuniste, din pacate,
pseudo-idei aplicate la noi dupd cel de-al Doilea
Rézboi Mondial, pe care le-am trait pe propria
piele intre 1945-1989, dezviluind incapacitatea
societatii post-1918 de a-i reabsorbi in cadrul ei
pe fostii combatanti ai Primului Razboi Mondial,
desi Roménia isi dublase teritoriul si resursele de
tot felul, si de a se ,,purifica moral’, in stilul pole-
mic-pamfletar al jurnalistului Cezar Petrescu, cu
accente simandtoriste. Autorul, prin vocea prota-
gonistului Radu Comsa crede, la inceput, in forta
morald a rdzboiului, dar nu in forta de purificare
a acestuia, si schiteazd o teorie exaltant-idealis-
td, potrivit careia razboiul a aparut ca sd scoatd
din lumea aceasta veche si obositd, ,,notiuni noi’,
pentru un secol de acum incolo, sentimentul fiind
unul general.?® De asemenea, rdzboiul general ar
coincide cu o revolutie care asteapta sa se dezlin-
tuie in afard, in milioanele multimilor, cét si in fi-
ecare om, iar un singur ceas de razboi contine ata-
tea fapte si evenimente, céte ar fi ajuns odinioard
sd umple o intreagd viatd de om, totul ducind la
un rizboi care va pune capit rizboaielor.”’

Dupa aceasti etapa idealistd si filosofica despre
razboi, urmeazi prezenta pe front care metamor-
fozeazd numeroase personaje: un colonel de ope-
retd ca Pol Vardaru (ce plecase de acasé cu provi-
zii de cafea si de coniac frantuzesc) se comporti
vitejeste pe frontul de sud, in timp ce adolescentul
alintat Mihai Vardaru, care sustinea cé ,,razboiul
nu e urd’ si nici moarte, ci e ,viata latentd” care
se elibereazd, ,,paroxismul vietii”*, isi descopera
si o tirie de caracter nebénuita, plecand voluntar
la marele conflict, jertfindu-si viata, fapte nevero-
simile, ilogice si nerealiste, in opinia mea. Abia
pe front combatantii au inteles tragicul adevir, si
anume ca razboiul este o singurd realitate: ,toti
care-au ucis n-au sd uite aceasta niciodatd!l”!

Ulterior, sfarsitul rizboiului ii aduce prota-
gonistului Radu Comsa speranta ca societatea
se va schimba, iar mutilatul Radu Comsa se in-
scrie, alaturi de alti fosti combatanti, in ,,parti-
dul Romaniei mari care vrea sd devind Romanie
noud’, organizatia centrald a formatiunii politice
hotarandu-i o candidaturi pe listele din Iasi, de-
ocamdata de incercare sau ,,de-un moft”*2. Destul
de repede el este ,lucrat” si pus pe listd la urma
fara sansa de a fi ales deputat si ulterior realizeazi
cd moravurile politice nu s-au schimbat, iar idea-
lurile imaginate in transee au ramas doar vise ina-
ripate si ulterior zburiticite. In ciuda sperantelor
spontane care-si faceau vad in popor dupa rizboi,
de reinnoire totald a Roméniei post-1918, vechea
societate antebelicd se reface repede, iar oamenii
isi reiau apucaturile egoiste si egotiste de dinainte
de Marele Razboi®, goana dupd inavutire rein-
cepand mai capitalist-sélbaticd decat inainte. La
sfarsitul romanului, autorul devine de-a dreptul
vizionar, profetind un rizboi viitor ca pe o fata-
litate ineluctabila si inebranlabild, care va duce la

exterminarea in masd a oamenilor, pe langé care
Primul Rézboi Mondial va fi rdmas o joacd de co-
pil, si la crepusculul rasei albe.*

Ultima noapte de dragoste,
intiia noapte de razboi (1930)
de Camil Petrescu

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdz-
boi al lui Camil Petrescu este un roman psiholo-
gic, ce trateaza, printre altele, nesiguranta intensa,
angoasantd si obsedantd a lui Stefan Gheorghidiu,
protagonistul cartii, in ceea ce priveste relatia cu
sotia sa, presupunand cd aceasta il insald. Romanul
este divizat in doud parti, cu titluri semnificative:
»Ultima noapte de dragoste’, care simbolizeaza
idealul cvasi-imposibil al realizérii intr-o iubire
absolutd si ,,intdia noapte de rdzboi”, care repre-
zintd indubitabil razboiul tragic si absurd, ca ves-
tire a mortii sau apocalipsei. Petrescu precizeazi
in prefata romanului sdu ca partea intai este o
fabulatie, fiind nascocitd de un autor care nu era
insurat i nici nu avea o familie pe vremea aceea,
rezultdnd cé protagonistul, Srefan Gheorghidiu si
sotia lui Ela reprezintd pura fictiune, in timp ce
partea a doua este construitd dupa memorialul de
campanile al autorului, imprumutat cu améanun-
te cu tot, eroului. Cartea este relatatd de un na-
rator homodiegetic, omniprezent, care este parte
a povestirii, istorisind povestea la persoana intéi
singular, personajul-povestitor identificindu-se
in partea a doua cu insusi autorul. Relatarea par-
ticiparii in Primul Rdzboi Mondial se gaseste mai
mult in aceastd a doua parte a romanului, scriito-
rul fiind ofiter al armatei roméne, in timpul pri-
mului rdzboi mondial, iar personajul principal,
intelectualul, filozoful Gheorghidiu fiind comba-
tant in prima linie a frontului.

Romanul are in incipitul sdu, in primul capi-
tol ,La Piatra Crajului, in munte”, prezentarea lui
Stefan Gheorghidiu, ca proaspit sublocotenent,
»intdia datd concentrat’, in primdvara anului
1916, cu un regiment de infanterie din Bucuresti,
participand la fortificarea Vaii Prahovei, mai con-
cret in zona cuprinsd intre Busteni si Predeal.®
Aici, intilnim o sfichiuitoare si malitioasd iro-
nie cu privire la aceste fortificatii: ,,Niste sdntule-
te ca pentru scurgere de apd, acoperite ici si colo
cu ramuri §i frunzis, intdrite cu pamant ca de un
lat de mand, erau botezate de noi transee si apa-
rau un front de vreo zece kilometri. In fata lor,
cateva dreptunghiuri de retele si ‘gropi de lup’
erau menite sd apere fortificatiile noastre. (...).
Zece porci tiganesti, cu boturi puternice, ar fi rd-
mat, intr-o jumdtate de zi, toate intdriturile de pe
Valea Prahovei”. Pe 10 mai 1916, Gheorghidiu
este mutat in regimental XX, care de peste un an
se afla pe frontiera Romaniei cu Austro-Ungaria,
deasupra Dambovicioarei in munti, “tot pentru
acoperire si fortificatii”®. Si aici, el constata pre-
caritatea acestor ,transee-jucarii” care erau, chi-
purile, menite si exemplifice ,principiile tactice
ale armatei roméne de neinvins”*. Astfel, soldatii
romani fortificaserd vreo trei sute de metri de
transee, dar fard gropi de lup, astfel incat cineva
care s-ar fi ritacit in aceastd zond ,,sd vadd” intd-
riturile roménesti, ar fi fost arestuit si ,,probabil
executat ca un spion”. Stilul ironic camilpetres-
cian continud, astfel, instruirea soldatilor se facea
intr-o poiand mai marisoara, cu asalturi eroi-
ce, care nu erau departe de jocurile de copii din
mahalaua Oborului din Bucuresti, cind acestia
se impdrteau in doud tabere, roméni si turci, si
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nédvaleau urlind ca apucatii unii la altii.** Autorul
nu ironizeazd doar lipsa de calitate a fortificati-
ilor, ci si clasa politicd, Parlamentul Regatului
Romaniei care dddea atunci asiguriri ca ,,suntem
bine pregititi’, cd in doi ani de neutralitate ,,ar-
mamentul a fost pus la punct’, iar anumite per-
soane isi luau raspunderea afirmirii cd suntem
gata ,pand la ultimul nasture, pana la ultimul car-
tus’, iar cu stiinta luptei pana la cucerirea oricérei
pozitii, fie ea socotitd ca inexpugnabild.* Dacd
pentru ceilalti inrolati in razboi, acea vilegiaturd
militard n-ar fi fost prea mult dezagreald, pentru
sublocotenentul Stefan Gheorghidiu aceasti con-
centrare era o lunga deznddejde, din cauza ca, de
multe ori seara, la popotd, era destul un singur
cuvant ca sd-i trezeascd ,,rascoliri” si sd-i intdrate
»dureri amortite™?, protagonistul petrecindu-si
noptile in ,,lungi insomnii, uscate si mistuitoare”,
totul avand legatura cu sotia sa Ela, colegd de la
Universitate despre care banuia cd il insala.

Experienta rizboiului este prezentatd clar si
expresiv in a doua parte a romanului camilpe-
trescian, atat tragic, cat si comic, pe alocuri, prin
zeflemisirea si satirizarea eroicului, cu toate cd
acesta are in incipit adunarea militarilor roméni
intr-o tabard de langa granita, ea fiind folositd
doar pentru a crea conjunctura prielnica istori-
sirii angoasei geloziale a protagonistului Stefan
Gheorghidiu. Acesta nu este torturat de dilemele
nationaliste ale unui Apostol Bologa care dorea s
dezerteze din armata austro-ungara si sd treacd
la cea romand, ci de supozitia de a fi fost ingelat
de sotia sa, orgoliul lui Gheorghidiu fiind pus la
incercare si in alt mod. Astfel el medita asupra
ideei ca nu putea sa dezerteze, deoarece n-ar vrea
sa existe pe lume o experientd definitivd, ca aceea
pe care o va face, de la care sd lipseasci ori sd lip-
seascd ea din intregul lui sufletesc.* De asemenea,
constiinta sa care-i permitea sd ucid, s se judece
deasupra legilor, pentru ca nu avea si-si reprose-
ze nimic in sistemul lui sufletesc, dar aceste idei
pseudo-nietzscheene nu-i ingaduiau ,lasitatea de
a evita un pericol, pe care soldatii cei mai mul-
ti nu-1 puteau evita™. Idealist, lipsit de talent si
ateu, Gheorghidiu nu credea in Dumnezeu, nici
atunci ciAnd se scalda in moarte, dar a incercat
sd se realizeze intr-o ,dragoste absolutd™. Deja
inaintea izbucnirii ostilitatilor, sublocotenentul
Stefan Gheorghidiu se gandea la mécelul i carna-
giul care va fi in curdnd, si care, din pécate, se va
adeveri la nivel mondial, inchipuindu-si ,cranii
sfardmate de paturi de arma’, ,trupuri strapunse
si prabusite” sub picioarele soldatilor care vin din
urmd, ,facle si urlete”, ,explozii de obuze care sa
doboare randuri intregi™.

Urmeazd campania victorioasa din zona
Branului, apoi inaintarea in Transilvania, care fi-
cea parte din Austro-Ungaria, fiind relatatd intr-un
capitol scurt traversarea Oltului, trecere care este
vazutd ca o piedica si in urma céreia personajul
principal previzioneaza cd se vor inregistra mii
de pierderi umane: ,,Md intreb cum vom trece apa
adancd si vijelioasd a Oltului, sub focul mitraliere-
lor. Am anticipat viziunea miilor de morti, a ura-
ganului de obuze, a trupurilor zvdrlite in aer™.
Cu putin timp inainte, la Vulcan, sublocotenentul
Gheorghidiu primise ordin sa plece in sat sa faca
politie si anchetd, romancele de acolo plangan-
du-se ci imediat dupa ce localitatea a fost parasi-
td de unguri, casele au fost jefuite de tiganii care
locuiau la periferie, prilej cu care soldatii roméni
perchezitioneaza bordeiele minorititii amintite.*

Cateva zile mai tarziu, trupele Regatului
Roméniei se aflau la 10 kilometri peste dealurile

Wolfgang Nieblich

de dincolo de raul Olt, in Cohalm, actualmente
Rupea, ,,un orisel sdsesc cu strazi rural de largi,
cu case sasesti, cu porti inalte, inchise si cu feres-
tre ca de cetate”, unde in fiecare zi erau ,,incaierari
de avanposturi”™ si unde romanii afla vesti despre
bétilia-dezastru de la Turtucaia, care avusese loc
intre 1 si 6 septembrie 1916, intre trupele roméane
si cele bulgare si germane, batilia incheindu-se cu
infrangerea trupelor romane, care aparau capul
de pod. La un moment dat, Gheorghidiu discu-
td cu alti ofiteri despre lupta de la Olt care este
comparatd cu bétilia de la Verdun de pe frontul
de vest, opiniile fiind contradictorii, unii conside-
rand cé nu se pot face comparatii intre cele doua,
la Verdun fiind mult mai multe victime, iar altii,
printre care si protagonistul, afirmd ci la nivel
mai mic, de companie sau de patruld, cele doud
confruntari au fost egale. Totusi, militarii isi dau
seama de absurditate, iar personajul-combatant
Tudor Popescu ii denunté cédpitanului pe cei care
au sustinut absurditatea si consider ca ,,razboiul
nu e prea grozav™ si ca ,viziunea de singe si foc’,
miile de cadavre stivuite in gramezi, ,ca lemnele
in depozit”, luptele teribile si confuze, apele inro-
site de sange de pe frontul de vest, de la Verdun,
nu au fost intélnite in micile bétlii de la Bran, de
pe Olt, de la Cohalm etc. Urmeaza, insd, campa-
nia de cucerire a Sibiului, aici, diviziile roménesti
purtand o batélie crincend si sdngeroasa si sufe-
rind succesive infrangeri, batélie care este prezen-
tatd amanuntit de autorul povestitor. Acum este
aritatd adevdrata fatd a razboiului, rezumatd scurt
si cutremurator, de mai multe ori, ca un blestem
ancestral, de fraza-basorelief: ,,Ne-a acoperit pd-
mantul lui Dumnezeu”. Naratorul crede ca ba-
tilia dovedeste incapacitatea conducerii militare
romdnesti, care a ignorat ,,un principiu esential
al razboiului: niciodatd nu trebuie sa desfasori, in
campul tactic, mai multe trupe decét inamicul™".

Dacd operatiunile initiale din campania
armatei Regatului Romaniei pe frontul din
Transilvania, unde se afla si autorul romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdiz-
boi, au fost incununate de succes, obligand fortele
austro-ungare la o retragere generalizati, operati-
ile au fost oprite temporar la 10 septembrie 1916,
ca urmare a deciziei de executare a operatiunii de

Spalarea memoriei (1991), instalatie

la FlamAnda, cici in urma insuccesului acesteia
si a sosirii pe frontul din Transilvania a 4 divizii
germane, la 26 septembrie 1916 s-a luat decizia
de oprire a ofensivei si trecerea la apararea strate-
gica pe linia Muntilor Carpati.”> Realitatea cruda
a demonstrat cd oprirea ofensivei a fost o ,,eroare
strategica care a influentat decisiv soarta campa-
niei’, astfel, generalul german Erich Ludendorff,
considerat mai nou a fi fost “primul nazist’, re-
cunostea in memoriile sale cd o inaintare rapidé
a romanilor in interiorul Transilvaniei ar fi con-
dus nu numai la invéluirea grupdrii de forte a
Puterilor Centrale, ,,dar drumul ar fi devenit liber
pentru a merge cdtre inima Ungariei si impotriva
comunicatiilor cu Peninsula Balcanicd [...] Am fi
fost invinsi”>. Totodata, batilia de la Sibiu nu a
fost atat castigata de partea germana cat a fost mai
degraba pierdutd de partea roménd, deoarece o
conducere de-a dreptul idioata si incompetenta,
atat a Corpului 1 Armata comandat de generalul
Ion Popovici zis ,,Provincialul” - ,,ofiter ce rdmd-
sese cu apucdturile unui grad inferior”™* — cit si a
Armatei 2 comandatd de un general ,, dezastruos”
- Grigore Crainiceanu®, ,au pus trupele incd de
la inceput intr-o situatie tacticd disperatd”®. Acest
fapt a fost recunoscut si de comandantul Armatei
9 germane care ardta cd pentru a-si asigura victo-
ria a fost nevoie si-si angajeze toate fortele, intr-o
situatie pe muche de cutit, din care, dincolo de
manevra brilliantd de invéluire a Corpului Alpin
sau vitejia cavaleristilor lui von Schmettow, a iesit
cu bine doar deoarece ,,comandamentul romdn a
actionat extrem de sovditor si de nesigur™’.
Pentru Stefan Gheorghidiu, aceste evenimente
si, mai ales, infrangerea de la Sibiu, sunt unele de
autocunoastere, de meditatiune abisala, astfel ca,
la un moment dat, stapanit de demoralizare, aces-
ta se intreabd nietzscheiano-gobineauian: ,,Sunt
dintr-un neam inferior? Ce as fi facut dacd as fi fost
la Verdun, sau dacd as fi pe Somme, in uraganul de
obuze unde trag mii de tunuri odatd? E aceasta in-
ferioritate de rasd? Ei nu sunt din carne i nervi ca
noi? Ce suflet au, de pot avea tdria sd indure atd-
ta? Existd, pe drept cuvint, vreo rasd aleasd care
poate suporta ceea ce noi nu putem suporta?”>s.
Aici, Camil Petrescu adaugd o nota de subsol,
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in care mentioneazd doud romane esentiale des-
pre Primul Razboi Mondial, Nimic nou pe Frontul
de Vest de Erich Maria Remarque si Furtuni de
otel de Ernst Jiinger (este redat un fragment de
doud pagini, fiind consideratd o carte cu intentii
razboinice), si eseul Martori al scriitorului francez
Jean Norton Cru. Autorul roman ii da dreptate lui
Cru, in detrimentul razboinicului Jiinger, fostul
combatant francez al Marelui Rézboi tagaduind
cd au existat in aceastd conflagratie ,,scene de
eroism grandilocvent”, dar demonstrand cd n-au
putut exista, de asemenea, nici ,,mormane de ca-
daver” si nici ,,rauri de sange’, pe care le declard o
creatie de gust indoielnic a autorilor de romane
senzationale despre razboi: ,,Am vdzut putin sin-
ge la Verdun sau aiurea”. Pentru Gheorghidiu,
care nu credea nici micar in Dumnezeu, razboiul
i-a aratat limitele vointei si ale personalititii in
comparatie cu altii, dovedindu-i o ,inferioritate
de epava™®.

In romanul lui Camil Petrescu, razboiul este
portretizat din perspectiva de zi cu zi, durd a
soldatilor si ofiterilor, a participantilor la marele
conflict, (ca intr-o carte despre mentalitati a Scolii
Analelor din Franta, de un Fernand Braudel, de
pilda) astfel, sunt infatisate conversatiile mai mult
sau mai putin intelectuale ale ofiterilor, inclusiv
despre femei, iubire si gelozie, ocupatiunile sol-
datilor de rand, din popor, dar care, din cand in
cand, mai si mor, desigur, pentru patrie. Cu toate
cd razboiul este prezentat in acest fel, latura dra-
maticd si tragicd a marelui conflict este eviden-
tiatd de multe ori, autorul Doctrinei substantei
sustinidnd cd drama razboiului nu e numai ame-
nintarea continud a mortii, macelul si foamea, cit
o permanentd verificare sufleteascd, un ,,continuu
conflict al eului”®'. Totodatd, scriitorul bucureres-
tean sugereaza cd ororile si grozédveniile razboiului
sunt cel mai bine pictate, zugravite prin relatarea
fatetei banalului acestui mare si tragic eveniment,
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Wolfgang Nieblich

banalitatea arendtiand a raului, $i nu prin latura
eroiceascd, asa cum face Ernst Jiinger in roma-
nul Furtuni de ofel. In literatura despre Primul
Rézboi Mondial, se poate observa acest pattern in
mentionatul, si de citre Camil Petrescu, roman al
scriitorului tedesc Erich Maria Remarque, Nimic
nou pe Frontul de Vest, unde este infitisatd viata
cotidiana a unor camarazi de front germani, care,
in final, isi pierd toti viata. Prin prezentarea celor
doud fatete ale Primului Razboi Mondial, poziti-
va si negativd, eroicd si non-eroicd, se imprimd o
nuantd umang, realista a razboiului, in situatia in
care intalnim numeroase ,,descrieri conventiona-
le ale razboiului™®.

Inspre finalul cirtii, intr-un dialog aprins, cva-
si-filosofic, cu mentionarea lui Kant si a lui Conta,
in limba lui Voltaire si Rousseau, cu un prizoni-

. german, profesor, dintr-un regiment prusac,
naratorul dezvaluie cd pentru el faptul de a fi fost
pe front era un soi de prezenta moralmente ne-
cesar si doar atit, si nici nu tine de ideea de pa-
trie, care in conceptia sa nu se confunda cu cea de
stat in tendintele de cucerire economica, dar nici
ideea de administratie germana, nu l-ar fi ficut sa
lupte active, sd doreascd sd ucidd.®® De altfel, in
multe momente, viziunea camilpetresciana este
una lipsita de eroism, anti-jungeriani, de exem-
plu, fiind intilnite atitudini punctuate ineluctabil
de frica si lasitate, insd, protagonistul-povestitor a
fost marcat de un singur lucru, imbolnévindu-1 si
provocandu-i furie, respectiv faptul de a fi consi-
derat inferior ca roman in virtutea unei ,globale
superioritati de rasd’*.
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Nulitatea actului juridic

. loana Maria Muresan

Qui contra legem agit nihil agit!

ncheierea valabild a unui act juridic presupune

respectarea conditiilor de validitate prevazute

de lege: capacitatea de a contracta; consimti-
mant valabil si exprimat in cunostintd de cauzi;
obiect determinat si licit; cauza licita si morald si
forma ceruta de lege.

Nerespectarea oricdrei dintre aceste conditii
atrage nulitatea actului juridic, sanctiune de drept
civil care consta in desfiintarea unui act - in tot sau
in parte -, din cauza nesocotirii conditiilor juridice
necesare pentru incheierea sa valabild'.

Pentru ca sanctiunea nulitatii s fie incidenta, se
impune ca actul juridic sa neglijeze conditiile ceru-
te de legea in vigoare la momentul incheierii aces-
tuia. Un contract perfectat cu nerespectarea unei
cerinte prevazute de legea in vigoare la momentul
incheierii, nu va putea fi salvat de o dispozitie lega-
14 ulterioard care suprima aceasta conditie, precum
un act care respecta toate conditiile de valabilitate
cerute de lege, la momentul incheierii, nu va putea
fi invalidat de dispozitii legale ulterioare.

Principalul efect al nulititii constd in desfiin-
tarea actului juridic cu efect retroactiv, acesta este
considerat a nu fi fost incheiat niciodata, pértile fi-
ind tinute si restituie prestatiile primite in temeiul
acestuia.

Sa presupunem cd Primus incheie cu Secundus
un contract de vanzare avand ca obiect un autotu-
rism. Primus primeste pretul iar Secundus autotu-
rismul. Ulterior, se constata nulitatea contractului,
iar acesta este desfiintat, respectiv este sters din
existenta sa juridica. Ca urmare, Primus va fi tinut
sd restituie lui Secundus pretul primit, iar acesta
din urma autoturismul.

Nulitatea nu este singura sanctiune care anihi-
leaza efectele actului juridic. Aceleasi efecte, desfi-
intarea actului juridic cu efect retroactiv, se produc
si in cazul rezolutiunii, care intervine in cazul in
care una din pérti nu executd obligatiile contrac-
tuale asumate. Ins, spre deosebire de rezolutiune,
care presupune existenta unui contract valabil in-
cheiat, nulitatea intervine in ipoteza in care actul
juridic nu este incheiat in mod valabil, nepunan-
du-se problema executarii acestuia, o parte nepu-
tand fi constransd si execute un act juridic care nu
respectd conditiile de valabilitate.

Pentru a produce efecte, se impune ca nulitatea
sd fle invocata, iar mai apoi declaratd sau constata-
td de instanta de judecatd, cici un contract, chiar
afectat de un caz de nulitate poate produce efecte
juridice cit timp sanctiunea nu este aplicata.

Regulile privind modul de invocare a nulitatii
intrd in continutul regimului juridic al nulitatii,
care, presupune conditiile in care aceasta poate fi
invocata, respectiv de citre cine si in ce limite tem-
porare, precum si dacd existd sau nu posibilitatea
confirmarii actului juridic.

Din perspectiva regimului juridic prezinta rele-
vanta distinctia nulitate absoluta-nulitate relativa.

Nulitatea absoluta intervine in cazul in care este
incélcata o normd care ocroteste un interes gene-
ral, cum ar fi respectarea formei autentice cerutd
de lege pentru incheierea uni contract de donatie.

In schimb, daci la incheierea actului juridic este

nesocotitd o norma care ocroteste un interes parti-
cular, cum ar fi incheierea unui contract de vinzare
sub imperiul unei erori esentiale, sanctiunea inci-
denta va fi nulitatea relativa.

Nulitatea absoluta poate fi invocatd de orice
persoand interesatd sau chiar de instanta din ofi-
ciu, chiar si in situatia in care nu este invocatd de
niciuna din partile actului juridic.

Nulitatea relativa este incidentd dacd sunt ne-
socotite norme care ocrotesc un interes particular,
astfel, este firesc ca nulitatea sd poatd fi invocatd
doar de persoana al cérei interes este ocrotit, nepu-
tand fi invocatd de partea adversa sau de instantd
din oficiu.

De asemenea, nulitatea relativa trebuie invocata
in termenul de prescriptie prevazut de lege, respec-
tiv in termen de 3 ani.

Un act juridic anulabil poate fi confirmat expres
sau tacit, fiind stopate astfel efectele nulitatii.

Sa presupunem cd Primus incheie cu Secundus
un contract de vinzare avand ca obiect un imobil,
despre care Secundus are falsa reprezentare cé este
situat in municipiul Cluj Napoca. Dupd un timp,
cumparatorul afld cd imobilul este situat adminis-
trativ in comuna Floresti.

Pentru a obtine restituirea pretului platit, se
impune ca primus si formuleze o cerere de che-
mare in judecatd prin care sa solicite instantei sd
declare nulitatea contractului - sd invoce nulitatea.
Cererea de chemare in judecata trebuie sé fie for-
mulatd si inregistrata pe rolul instantei de judecatd
in termen de trei ani de cAnd Secundus a cunos-
cut cauza anuldrii, insd nu mai tarziu de 18 luni
din ziua incheierii actului juridic. Presupunand
cd partile au incheiat contractul de vanzare la data
de 01.01.2000, iar la data de 01.06.2020 Secundus
afld amplasamentul real al terenului, termenul de
prescriptie pentru formularea cererii de chemare
in judecatd avand ca obiect nulitatea contractului
incepe sd curgd cel mai tarziu la data de 01.06.2001,
datd la care se implinesc 18 luni de la incheierea
actului juridic, iar ultima zi in care poate formula
cererea de chemare in judecati este 01.06.2004, o
cerere formulatd dupd acesta datd se va respinge ca
fiind prescrisa, chiar dacd parte a aflat ulterior des-
pre cauza nulitétii.

Astfel, chiar daci este incident un caz de nulitate
care afecteaza valabilitatea contractului, acesta va
continua sd produci efecte asemeni unui act vala-
bil in lipsa invocérii nulitétii in conditiile legii.

De asemenea, nulitatea relativd va putea fi in-
vocatd oricind pe cale de exceptie in cadrul unui
proces.

Daca Secundus, descoperind cé terenul nu are
amplasamentul dorit, refuzd si pliteascd pretul
convenit, iar Primus formuleaza cerere de chemare
in judecata prin care solicitéd obligarea lui Secundus
la plata pretului, acesta din urma se va putea apdra
invocand nulitatea relativa a contractului. Retindnd
apdrarea formulata, instanta va respinge formulata
de Primus.

De asemenea, chiar aflind ca terenul nu este
amplasat in zona in care credea, Secundus poa-
te decide sa péstreze terenul si sa pliteascd pretul
convenit, actul juridic fiind astfel confirmat tacit.
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In schimb, Primus nu va putea invoca acest caz
de nulitate, eroarea in care s-a aflat partenerul sau
contractual la incheierea contractului, pentru a
justifica refuzul de a preda terenul.

Spre deosebire de nulitatea relativd, nulitatea
absoluta poate fi invocatd de orice parte interesa-
td, chiar si de instantd din oficiu, fard a fi tinut de
termenul de prescriptie prevazut de lege, iar actul
juridic lovit de nulitate absoluta nu este susceptibil
de confirmare.

Revenind la exemplul dat, dacd actul juridic in-
cheiat de Primus si Secundus nu respecta conditia
formei autentice, acesta va fi lovit de nulitate ab-
soluta.

In acest caz, nulitatea contractului va putea fi
invocatd de Secundus prin formularea unei cereri
de chemare in judecata sau pe cale de apérare. Spre
deosebire de nulitatea relativa, acest caz de nulitate
absolutd va putea fi invocat si de Primus, prin ace-
leasi mijloace procedurale - pe cale de actiune sau
pe cale de exceptie.

Mai mult, acest caz de nulitate va putea fi invo-
cat si de instantd din oficiu. Sesizatd cu o actiune
in pretentii, prin care Primus solicitéd lui Secundus
sd plateascd pretul convenit, instanta va respinge
cererea formulatd retindnd ca actul juridic nu res-
pectd forma autentici cerutd pentru valabilitatea
actului juridic.

De asemenea, nulitatea absolutd va putea fi invo-
catd de orice persoana interesata. Acesta nu inseam-
nd ci nulitatea poate fi invocatd de orice persoand
straind de contract, ci doar de aceea care justifica
un interes, cea care urmdreste un folos practic prin
invocarea si declararea nulititii. Revenind la exem-
plul dat, nulitatea contractului de vanzare incheiat
de Primus si Secundus nu va putea fi invocata de
vecinul lui Primus, care vrea si il aiba in continuare
vecin pe vanzdtor, insa va putea fi invocata de cre-
ditorii lui Primus, care la randul lor nu sunt parte a
contractului de vanzare, pentru ca acestia din urma
sd impiedice iesirea bunului din patrimoniul vinza-
torului in vederea realizirii creantei.

Incheierea unui act juridic se face cu scopul de
a produce efecte juridice, efecte care se produc,
de reguld, odata sau la scurt timp dupd incheierea
acestuia. De exemplu, in temeiul contractului de
vanzare, Secundus a dobindit dreptul de proprie-
tate asupra terenului, iar Primus a primit suma de
bani convenita cu titlu de pret. Cum circuitul civil
este caracterizat prin dinamicd, se poate intdm-
pla ca pand la declararea sau constatarea nulitatii
Secundus sé fi instrainat bunul lui Tertius.

Odata constatatd sau declaratd nulitatea, absolu-
ta sau relativd, efectele acestei sanctiuni se produc
in mod retroactiv, actul juridic fiind considerat a
nu fi fost incheiat niciodata, fiind sters din ordinea
juridica. Concomitent cu actul juridic sunt sterse
si efectele produse de acesta, caci quod nullum est,
nullum producit effectum.

Se pune astfel problema, care va fi soarta pre-
statiilor efectuate de pérti in temeiul actului juri-
dic anulabil, precum si a drepturilor dobandite de
terti. Caci, prin desfiintarea actului juridic, a dis-
pérut fundamentul juridic al prestatiilor efectuate.
Neexistdnd un contract de vinzare nu a existat nici
transferul dreptului de proprietate, iar pretul platit
in scopul dobéndirii proprietitii, devine o plata ne-
datoratd. Mai mult, nefiind niciodata proprietar al
terenului, la rindul sdu Secundus nu avea un drept
pe care sa il transmita lui Tertius.

Retroactivitatea efectelor nulititii decurge din
principiul legalitatii?, care impune inldturarea efec-
telor juridice produse de un act juridic incheiat cu
nerespectarea dispozitiilor legale. Daca efectele
nulitdtii s-ar produce doar pentru viitor, acest as-
pect ar echivala cu lipsa de utilitate practicd a aces-
tei sanctiuni. Desfiintarea contractului de vanzare,
incheiat de Primus si Secundus, doar pentru viitor
nu ar produce consecinte practice din moment ce
bunul a fost predat iar pretul a fost platit, fiecare
parte pastrand prestatia primitd nu ar fi afectaté de
desfiintarea actului juridic.

Nulitatea ar fi astfel lipsita, in concret, de functia
sa sanctionatorie, pértile fiind libere si nesocoteas-
ca orice dispozitie legald privind valabilitatea actu-
lui juridic, conditiile cerute de lege rdiméanand doar
o chestiune de principiu.

In planul raportului dintre partile contractante,
Primus si Secundus, nulitatea si desfiintarea con-
tractului, au ca efect obligatia acestora de a restitui
prestatiile primite: Primus va fi tinut sd restituie
pretul, iar Secundus imobilul.

De regul, nulitatea atrage si desfiintarea actelor
juridice subsecvente, fiind desfiintat astfel si con-
tractul de vanzare incheiat de Secundus si Tertius.

Prin exceptie, anumite acte juridice subsecvente
pot fi péstrate, chiar si in ipoteza desfiintérii actului
initial.

Astfel, vor fi mentinute actele juridice de con-
servare, de exemplu efectuarea unor reparatii ur-
gente in lipsa cdrora bunul ar fi pierit, cici astfel de
acte prin efectele produse nu sunt pagubitoare, ele
putand fi incheiate in mod valabil de orice persoa-
nd legitima sau nelegitima’.

De asemenea, nu vor fi desfiintate actele de ad-
ministrare executate integral, fiind mentinut un
contract de locatiune incheiat cu privire la imobil
si care a fost executat integral®.

Desigur, nulitatea poate afecta doar anumite
clauze contractuale. De exemplu, in cadrul unui
contract de imprumut se constata nulitatea clauzei
privind dobanda. In acest caz restul dispozitiilor
contractuale nu vor fi afectate, contractul conti-
nuand sd produci efecte. Si in cazul nulitatii par-
tiale se poate pune problema restituirii, in masura
in care partile au efectuat prestatii in temeiul cla-
uzelor contractuale anulate. De exemplu, daci in
executarea contractului de imprumut, creditorul a
perceput dobanda in temeiul clauzei anulate, aces-
ta va fi tinut sa restituie dobanda primita.

In cazul nulititii relative, dacd partile doresc sa
mentind contractul, acestea pot confirma actul ju-
ridic, expres sau tacit, prin executarea prestatiilor.
In schimb, daci contractul este afectat de o cauzi
de nulitate absoluta, partile nu au posibilitatea de a
confirma actul juridic, céci, in cazul nulitétii abso-
lute este incdlcatd o normd care ocroteste un inte-
res general si nu unul particular.

In cazul in care actul juridic incheiat de parti
este lovit de nulitate, acestea au posibilitatea de a
reface actul juridic, practic, acestea vor incheia un
nou contract, in conditii si continand clauze simi-
lare celui vechi, mai putin viciile care atrag nuli-
tatea, si care va produce efecte doar pentru viitor.

Un act juridic lovit de nulitate, nu va fi lipsit in
toate cazurile de efecte juridice. Prin conversiune,
acesta va produce efectele actului juridic pentru
care sunt respectate conditiile de valabilitate, de
fond si de forma. Astfel, contractul de vinzare in-
cheiat de Primus si Secundus, in lipsa formei au-
tentice nu va fi valabil ca un contract de vanzare si
nu va transfera dreptul de proprietate, in schimb va
fi valabil ca o promisiune de vanzare, avand efect
obligatia de a vinde si de a cumpara asumata de
parti.

Note

1 Marian Nicolae, Drept civil. Teoria generald. Vol.
II. Teoria drepturilor subiective civile, Editura Solomon,
Bucuresti, 2018, p.358

2 M. Nicolae, op. cit., p. 576

3 M. Nicolae, Op. cit., p. 583

4  ibidem

Wolfgang Nieblich

Mal-Zeit (1998), obiect
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in actualitate

cart

Poezia fara varsta

. Adrian Lesenciuc

onel Simota este un poet atipic literaturii de

azi. Tipicitatea de generatie sau curent literar,

adica trasdtura privitoare la ceea ce este dis-
tinctiv si specific, in esentd o trasatura care indi-
vidualizeaza scriitural si, in special, ideologic, nu
reprezintd neapdrat un castig. Ionel Simota scrie
o poezie de facturd paunesciand, amintind de
Fantdna somnambuld din 1968, probabil cea mai
frumoasé dintre cartile poetului §i organizatoru-
lui de evenimente muzical-culturale din Sangereii
Basarabiei, dar scoasd din cotidian, extrasi din
mundan si agezata intr-un spatiu-timp absolut, al
intdmplarilor mari, fard margini definitive si cla-
re. In acest univers populat si cu personaje perene
(dintre care nu lipseste mama), ideile, conceptele,
senzatiile se materializeazd pentru a servi unor
scopuri inalte ale unei poezii capabile sd supor-
te intreaga incéarcatura de emotie a cuvintelor.
Rezultatul firesc este o poezie slefuita, diafand,
frumoasa in intelesul clasic al termenului. Si cum
poezia lui Tonel Simota este egald cu ea insisi,
cu un evident varf, incdrcat de lirism si durere,
Capitol cu ingeri. Dintr-un volum Colectiv (2016),
este suficientd trimiterea spre ilustrare la cel mai
recent dintre volumele autorului, Poezii. Lectii cu
fluturi. Sentimente cu pdsdri — Mirdri': ,,Asculta,
iubito, mestecenii cintd / a toamna pe care cu
pasari ti-o scriu. / tu esti cantarea cuvantului viu,
/ poem rastignit pe trupul de sfantd” (Strigdt de
toamnd, p.156).

In ceturile influentelor, poezia lui Ionel Simota
se trage, deopotrivd, si din alti doi mari moder-
nisti tarzii, Ana Blandiana si Nichita Stanescu,
cel din urma din volumele Sensul iubirii si din O
viziune a sentimentelor. De la Adrian Pdunescu
se resimt si vagi ecouri ale poeziei ca rasfringe-
re sociald, in dublul sens de import de motive de
rezonantd sociald si de expresie publicd, de pune-
re in lumina unei receptiri ample. In ceea ce pri-
veste aceastd ultimd deschidere, poezia lui Ionel
Simota se ridicd uneori la aceeasi indltime reto-
ricd la care se afld poezia pdunesciana. Ilustrativ
este, in acest caz, chiar volumul care este varful
creatiei poetului din Miercurea-Ciuc, de altfel vo-
lumul pentru care i s-a acordat Premiul ,Cartea
anului” in Filiala Brasov a Uniunii Scriitorilor
din Romaénia, Capitol cu ingeri. Dintr-un volum
Colectiv2. Gesticulatia ampld a lui Ionel Simota
este echilibratd de incercarea de inchidere in re-
verberatii interioare. Ceea ce fusese exprimat cu
putere in exterior se estompeazi, se clarifica si se
expune in lumea interioara, pe care o eliberea-
zd pe coordonatele conceptelor si sentimentelor
absolute. Ansamblul instrumentarului liric vari-
azd intre exuberanta declamatiei, a exploziei din
poezia lui Adrian Piunescu, devenita cantabild si
madsurabild in ritmul batéilor din palme, si rever-
beratiile interioare ale sentimentelor din poezia
Anei Blandiana. Rezultd, prin urmare, o forma
de lirism angajat, pe care il cultiva implicand di-
mensiunile civicd si patrioticd, pentru a adista
ulterior, a germina in spatiul interior neperturbat
de mundan. Pe de o parte se releva tenacitatea
poetului, dublatd de libertatea asumata, decla-
matd, de actiunea programatd, de interferenta
cu multimea, ceea ce conduce spre expresia unei

retorici a temperamentului, pe de alta candoarea
sa. O admirabila fortd de seductie rezulta de aici,
o forta care se opune eroddrii ca in cazul altor po-
ezii rimase doar in cAmp social. Pe de alta parte,
prin extragerea din mundan si implantul in lumea
conceptelor si sentimentelor absolute, discursul
poetului pare suspendat intr-un timp perpetuu,
pare a nu isi arata varsta.

Surprinzitoare este, in poezia lui Ionel Simota,
punerea impreund a preferintelor autorului pen-
tru expansiunea sociala §i pentru contragere,
pentru expresia publicd a versurilor si pentru bi-
juteriile bibliofile pe care le ingrijeste. Cele doua
inclinatii ale sale se produc natural, fird o trecere
brusci. Nu apare ruptura, chiar daci ,,ultrasenti-
mentele” poeziei sale lasd liberd curgerea lirica,
intr-o masé aparent amorfd, dar vie, tulburétoare.
Dupa limpezire, masa lirici se asaza in forme de
o transparentd ireala. Metrica se pastreaza, ritmul
este transferat dintr-o respirare poeticd in alta.
Se schimba doar cadrul expunerii, se limpezesc
continuturile. Poezia angajantd, cu posibile ri-
dacini in lirica argheziand, cu certe urme in cea
paunesciana, il expune pe Ionel Simota drept poet
implicat, care cultiva discursivitatea la confluen-
ta cu autohtonismul si cu vitalismul pdunescian.
E o poezie multipld, una exprimata la ,persoa-
na intaia plural’, al cérei ecou, la persona intia
singular se rasfrange curat, ingenuu: ,,In sanul
ferestrei/ Std ascuns copilul/ Ca in pantecul ma-
mei greu/ Si asteaptd sd ninga/ Ochiul curat al lui
Dumnezeu...// Ploile au mutit/ Cu un felinar in
brate,/ Ca intr-o biserica goala,/ Tacerea copilu-
lui/ E cea mai frumoasi catedral...// In ochii lui/
Vor prinde contur/ Doua lucinde bucati de carbu-
ne/ Si mirarea, nefiresc de albd/ Pe fruntea zédpezii
eu o voi pune...// Intr-o dimineata va striga, bine
stiu,/ Omul acela de zapada e viu..” (Desen pentru
un copil, p.57).

Precum celelalte volume, cel recent dezvaluie
sufletul curat al copilului perpetuu, pe care-1 sur-
prinde in crestere, intr-un timp larg al extinde-
rii, al miscérilor ample, propice unei contemplari
anuntate: ,,Apoi te mai las sa mai cresti,/ Fatd
frumoasa ce esti,// Pand-ntr-o zi/ Cand inima ta,/
Miraculos, un alt poem va rodi...” (Fatd frumoa-
sd, p.7).

Discursul lui Ionel Simota se releva ca tulbu-
rare si limpezire deopotrivd, in continua rever-
beratie interioard, ca forma a unui blagianism
recurent care se produce in simplitatea dictiunii.
Discursul siu este de o remarcabild simplitate.
Poate de aceea, péstrand caracteristici similare,
printre care ritmul si lexicul imbogétit prin incar-
citura de semnificatii, diferenta dintre cele doud
aparent diferite dictiuni nu se remarcd usor, iar
poezia interioard, cantabild, produce acelasi efect
in rostire. Discursul lui Ionel Simota iese din in-
chiderea unei rostiri pentru sine, iese din ipostaza
sa taciturnd, pentru a produce un efect similar in
public. Nu intdmplator, multe dintre poeziile sale
sunt cantate de folkisti’.

Afirmam ca poezia lui Ionel Simota este egala
cu ea insdsi. Este dificil sa pastrezi aceeasi inél-
time a exigentelor si dictiunii. In urma cu sapte
ani receptam poezia lui din volumul Cdntare si

Wolfgang Nieblich Cutitul leagan (1982), obiect
tdcere4 si gaseam identice trasaturi, cu un mai
pronuntat filon autohtonist, insi: ,,Existd in po-
ezia lui Ionel Simota o dubld rasfrangere, inte-
rioard si sociald (aceasta din urma puternic im-
pregnata liric). Existd, aici, o recuperare a unui
parcurs eminamente modernist, proiectat pe
coordonatele nostalgiei unei copilarii eterne - in
care natura si om se impletesc, in care redarea e
puternic influentata de receptarea prima, naivi,
a copilului care incepe sd-si construiasca lumile
in limitele orizontului patriarhal: ,,Uneori, bunicii
se ascund/ In umbrele respirabile ale copacilor/ Si
copacii devin mai frumosi,/ Ei chiar intineresc,/
Mai vigurosi i mai puternici devin. (...)// Uneori
bunicii sunt acele tulpini/ in care noi zugravim
uciderea”. (Bunicii, p.62). Ruptura de acest uni-
vers este gravd, adancd, sdngeranda: ,,Murea jocul
in mine/ Si rdul zgomotos mi se inecase in timp,/
Aveam mainile pline de sange,/ Ca si cum m-as fi
sugrumat in somn” (Prematurd, p.48). Imaginile,
construite ingenuu, devin tulburatoare, adanci,
rascolitoare, in momentul in care universul redat
in receptarea prima, se desprinde spre a dezveli o
altd lume, mai dura”®

Poeziarecentd a lui Ionel Simota este decantats,
aproape completamente eliberata de factual, lega-
td simbolic de fapte majore, acele fapte care ordo-
nau un curs firesc al vietii intr-un decor autohton
anistoric: nastere, nuntd, moarte. Candoarea ei se
datoreaza si incercarii de recuperare a ingenuitatii
unei varste a creatiei, si mentinerii intr-o arie te-
matica universala, neschimbati a poeziei: iubire,
moarte, istorie. Poezia lui Ionel Simota tinde spre
poezia perpetua.

Note
1 Ionel Simota. (2021). Poezii. Lectii cu fluturi.
Sentimente cu pdsdri - Mirdri. Sfantu Gheorghe:

ArtPrinter. 170p.
2 TIonel Simota. (2021). Capitol cu ingeri. Dintr-un
volum Colectiv. Sfantu Gheorghe: Editura Magic Print.
87p.
3 Ofer, spre exemplificare, poemul ,,Paséri spre soa-
re” din volumul de debut, Dialog in cer (1995), devenit
slagar al tinerei interprete de muzicd folk din Galati,
Tulia Gusatu.
4 Tonel Simota. (2014). Cantare si tdcere. Sfantu-
Gheorghe: Editura Eurocarpatica.
5 Adrian Lesenciuc. (2015). Despre ingenuitate, al-
tfel... Vatra veche. Nr.2(74), februarie. 43.
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memoria literara

Un cititor de... calatorii

. Constantin Cublesan

u de putine ori sarcina (daci poate fi vor-

ba de o sarcind) de a citi si de a comenta,

in asa zisul foileton de intAmpinare al cri-
ticului, pe marginea vreunei recente carti, pentru
a o recomanda si altora, poate pérea, din multe
puncte de vedere, o corvoada. Uneori chiar un su-
pliciu, desigur exagerand. Nu insa si pentru Radu
Ciobanu, un veritabil prozator si incd unul de ro-
mane pe teme istorice, care tine cu regularitate
profesionistd, din purd plicere, o rubrica de co-
mentarii pe marginea unor carti, la alegere — aces-
ta este marele sdu avantaj — in consistenta revista,
cu aparitie lunard, de la Lugoj, Actualitatea litera-
rd. Este un lector pasionat si un rafinat degustator
de literatura de buna calitate. Din cind in cind isi
reuneste textele de acest fel in volume care sunt,
evident, mai mult decat colectii de cronici litera-
re; agsa cum se prezinta si acesta intitulat Magia
drumului (Editura Limes, Floresti-Cluj, 2020).
Se afld reunite aici prezentirile a nouisprezece
cérti din categoria impresiilor de cildtorie, dato-
rate tot atator autori (scriitori) roméni (George
Topirceanu, Romulus Rusan, Ana Blandiana,
Virgil Nemoianu s.a.) sau strdini (Axel Munthe,
Claudio Magris, Grégory Rateau s.a.), asupra
cirora stiruie nu neaparat cu exercitiul analizei
critice, cét cu lejeritatea elegantd a unor parante-
ze eseistice pe tema cilatoriei si a célatorului pa-
sionat de drumetii, ele fiind, de altfel, excelente
pretexte pentru asemenea reflexii in siajul temei
alese. Si, poate cel mai important fapt este acela c
se dovedeste a fi un confesiv: ,, Am fost dintotdea-
una un cititor pasionat al scrierilor acestui gen de
ciudati - spune el intr-un loc, lecturand cartea lui
Sylvain Tesson, In pidurile Siberiene — In tinere-
te, din spirit de aventurd; mai tarziu, pentru ca,
sedentar cum ma aflu, imi dau sentimentul stenic
al spatiului nemdrginit si al libertatii depline, desi
iluzorii>. Cu aceste predispozitii se ambaleaza in
lectura cartilor, gésind in fiecare dintre ele provo-
céri la frumoase divagatii, de fiecare datd cautand
a defini nu doar demersul autorilor respectivi ci
insusi sensul caldtoriei lor. Sunt paranteze, ca sd
zic asa, ce dau un farmec aparte lecturilor sale, in-
circate mereu de conotatii eseistice, nu neaparat
teoretice cat sentimentale. ,,Intdia conditie a ca-
latoriei frumoase este libertatea de miscare (...)
A doua conditie este detasarea de prejudecata ci
o calatorie trebuie pregatita prin insusirea unei
«culturi turistice». Nicidecum. Cultura turistica
se poate obtine pe loc, oricdnd, din ghiduri sau
de pe net”, important fiind ciutarea ,,intotdeauna
in preajma imaginilor frumoase, oameni, oame-
nii locului, cu specificul lor care-i personalizea-
z3, intrucat lumea lui Dumnezeu este o lume a
diversitatii si nimic nu-l incantd pe un adevarat
cilator mai mult decét diversitatea” Si imediat
face trimitere la marii nostri cilatori ilustrati in
istoriile literare: ,,Regédsim aici aspiratia primilor
nostri calatori adevarati — Ion Heliade Radulescu
(«Vreau sa vad oameni, oameni vii»), George
Baritiu («Oriunde ajung, doresc a cunoaste pe
om»), Slavici se afld la Venetia «ca sd vid oameni
si viata lor», Bolintineanu, Nicolae Filimon...
(...) Si intocmai ca la acestia, aspiratia de a cu-
noaste oameni se asociazi cu bucuria” In acest
sens face si deosebirea intre turist si cdldtor: ,,Spre

deosebire de turist, care e dislocat de moda, de
publicitate, de trendul voiajului consumerist asis-
tat, cdlatorul se porneste dupa o prealabila etapa
nelinistitd si dilematici, de-a lungul careia aude
chemarea inefabild, poate chiar metafizicd, a ne-
cunoscutului, a singuratatatii, a libertétii in cele
din urma, asa cum e fagiduita ea de drumurile rar
célcate si imprevizibile, care-si pastreazi taina in
afara rutelor consacrate. Pe masura ce inainteaza
insd, calatorul descopera cd libertatea spre care
aspird are si ea un pret pe care si-l asuma cu uimi-
re si respect. El tréieste astfel o experienta unica,
insusindu-si niste cutume care-i conferd drept de
libera circulatie pe drumuri rezervate doar celor
chemati, cum si acord de libera vietuire printre
splendorile Creatiei”.

Calitorul si, de ce nu?, calitoria, devin astfel
eroii pe care ii cauta, ii afld (ii gdseste) implicati
anecdoticului relatdrilor din textele altor autori
ale céror cérti le savureaza tocmai pentru cd ii
oferd sansa de a reflecta asupra lor. ,,Céldtorul e
propulsat de un geniu al deambulirii - noteazd
pe marginea volumului Cartea de la capdtul lumii
a lui TIoan T. Morar - n-are tinta, nici scop explicit
si e animat de o stranie, irezistibild chemare a de-
pértarilor. Reporterul, in schimb, merge in intapi-
narea unei realitdti prefigurate, pe care isi impune
s-o exploreze si careia nu-i depéseste limitele. El
este, asa zicand, un calitor cu scop precis, uneori
chiar lucrativ (ceea ce nu e citusi de putin bla-
mabil, cum cred unii, in viziunea carora scriitorul
trebuie sa faca voluntariat, sufletism...)”.

Luand sub observatie, fira o ordine precisd a
datarii aparitiei cértilor de cilatorie pe care le ia
in instdpanire critica, cauta a descoperi (a inves-
tiga analitic) specificul fiecarui calator si a céla-
toriei acestuia, evidentiind tocmai diversitatea
personalitatilor, originalitatea scrisului lor. Astfel,
Ana Blandiana ,,pledeazé pentru calitorie ca mod
de cunoastere si intelegere, cu pretul ingandurarii

Wolfgang Nieblich Trusa de toaletd (1985), obiect

cititorului atunci cand e povestitd. Dar ce scrii-
tor e acela care nu aspird si-si ingandureze citi-
torul?” (v. volumul Sord lume); in vreme ce Vd.
Jon Krakeuer (v. volumul In silbiticie), consideri
cd ,ceea ce motiveaza dorul de duca al acestor
scriitori-calatori este curiozitatea, nerdbdarea de
a infrunta nu doar necunoscutul geografic, ci si
pe cel uman, aspiratia de a-si cunoaste «departe-
le», cum zicea domnul Noica, si de a si-1 apropia,
chiar afectiv, intr-un elan de a cuta «un suflet pe-
reche»”.

Nu insist asupra comentariilor dezvoltate pe
marginea tuturor acestor volume lecturate de
Radu Ciobanu, ci urmandu-i decizia: ,n-am si
md apuc acum si repovestesc eu ce a vizut” el in
fiecare excurs de lecturd in parte, voi retine doar
ideea cdutdrii si creiondrii de citre el a unui por-
tret generic al calatorului si al calatoriei, ca feno-
men social, pe care il identifica central de-a lungul
acestor jurnale de calitorie, desigur apreciindu-i
esteistica aplicatd, dacd pot spune asa, pe care o
cultivd culant, depasind rigorile stricte al criticii
literare si trecAnd usor spre o divagatie sociolo-
gicd, incitanta, a fenomenului actual al calatoriei.
»La prima vedere s-ar pérea ca este o moda. Si
péana la un punct chiar e, dacd ne gandim la agen-
tiile de turism specializate in a-si purta clientii
in «salbaticie», protejati in masini, de tren si ve-
gheati de ghizi si profesionisti in uciderea de ani-
male doar din placerea de a ucide si a colectiona
«trofee». Pentru parvenitii snobi «salbéticia» nu
e o chemare, ci 0 modalitate cool de a-si disimu-
la vidul interior si plictisul cronic, ca §i un mod
printre altele de a-si toca banii. Nu la acestia méa
gandesc acum si nici la turismul comun, intalnit
pretutindeni, ca musca, ci despre célatorul solitar,
cel care nu vrea doar sd viziteze si sd priveascd,
ci sd vadd si sd patrundd intr-o cat mai profundd
comuniune cu natura si stihiile ei, asa cum au fost
lasate dintru inceputuri” S.a.m.d.

Radu Ciobanu are placerea de a se delecta cu
asemenea lecturi rezultate din insemndrile de
drum prin lume ale unor varii autori/scriitori.
Comentariile sale nu sunt doar prezentéri ale con-
tinutului, insolit adesea, al acestor carti, pe care le
recomanda spre lecturd tuturor cititorilor dornici
a avea astfel o intilnire de gradul doi (trei?) cu
marele univers al Terrei si a feluritilor ei locatari.
Eseurile sale — caci de eseuri este vorba, mai pre-
sus de oficiul critic literar pe care il indeplines-
te — au darul de a capta interesul, prin eleganta
divagatiilor si prin calitatea aparte a invitatiei la
lecturd odatd cu provocarea cititorul la meditatie
asupra a ceea ce inseamna célatoria si ca mod de
cunoastere de sine. In totul, asadar, o carte savu-
roasd, daca stii si vrei s-o citesti cu ochi romantici,
lasandu-te condus de un cicerone culant, gata ori-
cind sd te avertizeze polemic asupra pericolului
si gratuitatii surogatului calitoriei actuale, care
ademeneste (?!) prin oferta lui industrioas: ,,In
aceastd omenire atit de diversad care populeazd
Romania de azi, caldtorul distinge o categorie so-
ciald noud, care-i suscitd indreptatite nelinisti si
reactii resentimentare. E vorba de «omul nou»,
dar nu de cel ratat de programele partidului co-
munist, ci de un om nou cat se poate de real, care
se afla identic peste tot, ca un neprevazut si inde-
zirabil element unificator, generat dupa 1989 de
capitalismul sélbatic si de libertatea preluatd fard
componenta raspunderii si culturii’

|
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insemnari din La Mancha

Portret al artistului

la maturitate

. Mircea Mot

e la discutiile din poiana fierariei lui

Iocan nu pot lipsi Cocosila si, mai ales,

Ilie Moromete, asteptat si comenteze
cu inteligenta unanim recunoscuti stirile din
ziarul adus anume pentru el.

Dar in poiana careia i se poate atribui rolul
unui adevarat ,centru” al satului isi mai face
aparitia un personaj semnificativ nu doar pen-
tru protagonistul naratiunii, ci si pentru con-
ditia romanului lui Marin Preda. Este vorba de
Din Vasilescu, pe care imi ingddui sa-1 soco-
tesc un adevirat artist ajuns la maturitate, cel
putin dupa ce spune naratorul, care ne asigurd
cd satenii erau obisnuiti cu figurinele sale con-
fectionate din lut (,Nu se mira nimeni de el, il
cunosteau ca avea obiceiul sd stea uneori si sd
faca din pamaént fel de fel de figuri pe care le da
apoi copiilor”).

Din Vasilescu intrd in scend cu usor sesiza-
bila timiditate a unui om care nu se simte in
largul sau intre oamenii preocupati de poli-
ticd: ,,Intre timp venise si Marmorogblanc de
peste drum, cu sapca lui jerpelitd de ceferist,
si mai venise cineva, un om pe care il che-
ma Constantin Vasilescu (i se spunea Din
Vasilescu), care se aseza la margine, langa cel
care incercase sd-si faca glasul auzit. - Ce mai
faci, al lui Miai? il intreba Din Vasilescu pe cel
langa care se asezase. — Ce sa fac, bine! tresa-
ri Ton al lui Miai de plécere, chiar rosindu-se.
Uite, mai venii si eu p-aici sd vedem ce se mai
aude. Nu-I intreba nimeni nimic si nu era in-
vétat sa fie luat in seama si Din Vasilescu ii pu-
sese intrebarea ca si cAnd n-ar fi stiut de acest
lucru”. Un surés ii tradeaza o anumitd atitudine
fatd de semeni, pe care ii percepe cu o bucurie
cu totul aparte. Din Vasilescu tace lasdnd im-
presia ca nu se implica in cele din jurul sédu, in
schimb asculta, pare curios in fata lumii. Intr-
un fel este chiar izolat de ceilalti, pentru care,
cu sigurantd, el nu este atat de important incat
sd merite o atentie deosebitd: ,,Din Vasilescu
surdse. Se uita la Cocosild atent, cu o bucurie
ciudatd in priviri. Nu zicea nimic, statea aco-
lo pe marginea poienii, intre Ion al lui Miai si
Marmorosblanc, si asculta atent si linistit. Nici
pe el nu-1lua nimeni in seam3, dar el parea bu-
curos de acest lucru. In curand langa grupul
lor de trei se aldtura un al patrulea, un om cu
o infatisare intunecatd. Cind acesta se asezd,
Din Vasilescu parca tresari, se stranse sd-i facd
loc pe butuc”

Actul creatiei este pregatit cu mare atentie,
implicand inocentul care trebuie sd-i aduca ar-
tistului materialul dintr-un loc mai putin acce-
sibil, de sub podisca, lutul din care modelase
si divinitatea argheziana (,,Catu-i Dumnezeu
de mare/ N-are trei clase primare./ La ci-
tit se-mpiedicd,/ Nu stie-aritmetica.// Stie-
atat: numai sa facd./ Ia oleacd, pune-oleacd./
Face oameni si lumind/ Din putin scuipat cu
tind,/ Si dintr-un aluat mai lung/ Scoate luna
ca din strung”). Din Vasilescu nu are nevoie
de scuipat, fiindcd paméntul era inmuiat de

ploaie, aspect nelipsit de sugestii: ,In acest
timp Din Vasilescu se ridicase de pe butuc si
se asezase pe vine ceva mai incolo, la margi-
nea santului. Ploaia umpluse santurile si unul
din copiii lui Iocan umbla cu picioarele prin
apd. - B4, pesoacd, ia vin incoace, chemd Din
Vasilescu in soaptd si, cdnd copilul se apropie,
Din Vasilescu i arata ceva sub podisca. Bagd
tu ména acolo, ii spuse, si dd-mi niste pdmant
de-ila galben..”. Ca si pentru demiurgul are-
ghezian, si la Din Vasilescu creatia devine si-
nonima jocului: ,,Din Vasilescu finea in mand
un bulgare mare de pamént galben si moale pe
care il frimanta parcd in joacd”. Creatorul in-
susi devine un copil a cérui jucdrie se bucura
de atentia adultilor friméntati de problemele
cotidiene: ,,— Tu ce dracu tot faci cu huma aia,
Dine?! schimbd Dumitru lui Nae discutia, ui-
tandu-se mirat la Din Vasilescu. Acesta tocmai
iesea din fierdrie cu bucata aceea de lut galben
in ména pe care o arsese si o innegrise la foaie.
Lui Dumitru lui Nae i se pédru ciudata forma
pe care o avea acum huma. ,,— Ia sd vad si eu,
Dine! ceru el si intinse ména, iar Din Vasilescu
se supuse ca un copil care e bucuros ci jucaria
lui starneste, fie chiar si pentru cateva clipe, in-
teresul oamenilor mari”.

Este interesant de retinut cd in creatia lui Din
Vasilescu, fixatd in timp si cu formele intarite
sever prin flacdra cuptorului, sitenii il recu-
nosc pe Moromete, adica sunt incéntati sa des-
copere ,,dublul ” sdu, un alt Moromete, cel din
»oglinda” artei: ,,Se apropie si Marmorosblanc.
Intr-adevar, pentru citeva clipe uitara toti de
ei. Dumitru lui Nae privea ticut bucata de lut
iar ceilalti stateau imprastiati la locurile lor. -
Ce e asta, Dine? intreba Dumitru lui Nae intri-
gat, cu un glas care de fapt nu se adresa lui Din
Vasilescu, ci se intreba pe el insusi, incercdnd si
inteleagd. Auzindu-l intreband astfel, vreo cati-
va se ridicara si se apropiara si ei. - Moromete!
strigd deodata cineva. - Moromete?! se mird
altul, surprins. - Da, Moromete, descoperi in
sfarsit Dumitru lui Nae cu glasul sau mare, de
astd datd uimit si coplesit de incantare” Este ,
si aspectul se cuvine retinut, o ,,forma ciudatd’,
care ,semdna a om’. Lumea artei mai pastreaza
forma si asemanarea cu umanul, dar si-a trans-
format in substanta proprie tot ceea ce-i fusese
exterior.

In linistea care se lasi in poiani, o liniste
cuvenita intalnirii cu arta, satenii il descopera
pe un Moromete trecut din realitate in planul
artei. Moromete riméine acum el insusi, in ceea
ce are esential, fiindcd universul artei nu retine
circumstantele. Este un Moromete singur, ca
si cum, dintre toti, doar el ar fi avut acces la
lumea imaginarului, un Moromete fara fami-
lie, fara prieteni si fara precuparile de politica:
»Era capul unui om care se uita parca in jos.
Fata ii era putin trasd. Nasul se prelungea din
fruntea boltitd in jos spre bérbie, drept si scurt,
cu ceva din linistea ganditoare a fruntii. Era el,
Moromete, asa de... asa de serios, si de... Da, el

era, dar parcd era... Era asa cum il cunosteau ei,
dar parcd era singur, fara familie, fird Iocan si
Cocosild, fara Dumitru lui Nae si... fara parla-
ment. - M3, Dine, zise Cocosild uitidndu-se in
treacat la Din Vasilescu, care pérea sa n-aibd
nici o legdturd cu toate astea. I-ai ficut fruntea
prea mare, obiecta el”.

Produsului artistic 1i este rezervat un loc in
fierdria lui Iocan: ,— Da-mi-l mie, Dine, si-1
pun colea pe politd, zise Iocan si il lua din
mana lui Cocosild si il puse deasupra usii fi-
erariei”.

Este, fierdria, spatiul unui meserias care
»apare ca un simbol al Demiurgului. Daca
e in stare sd creeze cosmosul, nu este totusi
Dumnezeu. Inzestrat cu puteri supraome-
nesti, le poate exercita si impotriva divinitatii
si impotriva oamenilor; din aceastd cauza este
de temut ca un mag satanic. Puterea lui este
ambivalentd: poate fi malefica, dar si beneficd”
(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar
de simboluri, Volumul 2, Bucuresti, Editura
Artemis, 1995, p. 48). In treacit, amintesc ce
scria Eliade despre cuptor si foc: ,,Isus Cristos
(sau sfantul Petru, sfantul Nicolae, sfantul Ilie)
joacd rolul unui fiurar potcovar vindecand
bolnavii (...) prin introducerea intr-un cuptor
incins” (Mircea Eliade, Fdurari si alchimisti,
Bucuresti, Humanitas, 1996, p. 107). Un ase-
menea personaj ia in posesie creatia lui Din
Vasilescu, asociind in felul acesta fierariei si
atributele unui spatiu al artei.

Moromete insusi priveste produsul aristic al
lui Din Vasilescu, se priveste pe sine cel trecut
in lumea artei: ,,Moromete arunca si el o privi-
re spre politd, dar isi 1asa iar fruntea in pamént,
ca si cand n-ar fi vazut nimic”.

Intr-un volum autobiografic, Errata, George
Steiner comenteaza cu multd subtilitate scena
in care, necunoscut de ceilalti, Ulisse il ascultd
pe Demodocus povestindu-i faptele si izbuc-
neste in plans. George Steiner este incredintat
cd plansul lui Ulisse nu este cauzat de patosul
aducerii aminte, doar ,pentru ca i-au revenit
in memorie povestile destinelor triste ale fosti-
lor tovarasi de arme”. Explicatia ,,$i mai cum-
plita”, este cu totul alta: ,a ficut-o pentru cd
recitalul maestrului il obligd pe Ulisse sa-si re-
cunoasca «distrugerea», diseminarea propriei
persoane. El pasise deja pe taramul nesubstan-
tialei nemuriri a fictiunii. Fusese «golit» cand
intrase in legenda.” (George Steiner, Errata O
autobiografie, Bucuresti, Humanitas, 2008)

Moromete nu plinge asemeni lui Ulisse, dar
gestul sdu, dupa ce priveste ,forma” lui Din
Vasilescu, pare si dobdndeascd semnificatii
apropiate: ,Moromete aruncd si el o privire
spre politd, dar isi ldsd iar fruntea in padmaént,
ca si cAnd n-ar fi vazut nimic”. Moromete nu
vede ,,nimic” pecetluind inconsistenta si iluzia
care este lumea artei. Privirea lui Moromete nu
intilneste un obstacol real, care merita comen-
tat in stilul specific al personajului. In acelasi
timp, in cazul lui Moromete, ca si in situatia
lui Ulisse, putem vorbi de o «golire» interioa-
ra a personajului, din momentul cand el intra
in ,forma aceea ciudatd, neobisnuitd”, moment
ce echivaleaza si in cazul tdranului din Silistea
Gumesti cu distrugerea simbolicd a propriei
persoane, cu o moarte simbolica in ultima in-
stantd, reludnd acea moarte sugeratd deja prin
tdierea dublului vegetal si intarind-o.
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Urmare din pagina 2

Traducerea lui Heidegger
intre claritate si aparenta
de perfectiune

in el fiintarea-la-indemind. Privirea care se multu-
meste sd considere lucrurile doar ,,teoretic” este va-
duvita de intelegerea calitatii-de-a-fi-la-indemina.
Indeletnicirea prin care lucrurile sunt utilizate si
minuite nu este insd oarbd, ci ea are propriul siu
fel de a vedea, care calauzeste minuirea si ii confe-
rd siguranta specifici. Indeletnicirea cu ustensilul se
supune multiplicittii de trimiteri ale lui ,,pentru-a”.
Privirea care insoteste o astfel de adaptare la trimi-
teri este privirea-ambientald.»

Tilinca (2001): «Insisi actiunea de a bate cu cio-
canul este cea care descopera ,,maniabilitatea” speci-
ficd ciocanului. Acel gen de fiire a ustensilului prin
care acesta se manifesta de la sine insusi il numim
[fapt-de-a-fi-la-indemind sau] disponibilitate. Doar
pentru ci ustensilul poseda acest ,fapt-de-a-fi-
de-la-sin€” si nu survine doar ca ceva aici de fata,
doar de aceea el este in sensul cel mai larg maniabil
si utilizabil. Atunci cind o privire nu face decit sa
considere cu toata rigoarea ,aspectele” ce eviden-
tiaza o calitate sau alta a lucrurilor, aceastd privire
nu poate descoperi fiintarea ca [fiind] disponibild
[sau la indemina]. Privirea care considera doar ,.te-
oretic” lucrurile duce lipsé de o intelegere a faptu-
lui-de-a-fi-disponibil. Dar uzanta care manipuleazd
utilizind nu este oarba, ci ea are propriul ei fel de a
privi care ghideaza manipularea si ii conferd acesteia
siguranta ei specifica. [Ca fapt de a proceda conform
rostului], uzanta care priveste ustensilul se subordo-
neazd varietatii de referiri [la un scop] ale momen-
tului ,,pentru a..”. Privirea care se pliazd dupi o ase-
menea referire la finalitate este privirea teleologicd.»

Inteleg prea bine faptul ci echivalarea lui Um din
Umsicht prin teleologic sau utilitar nu e perfectd, dar
ea exprimd mai bine intentia lui Heidegger decit pri-
vire ambientald, termen care nu sugereaza nimic in
acest sens, tot asa cum expresia lume ambiantd tri-
mite mai degraba la o imprejurime spatiala in care
s-ar afla omul. Heidegger tocmai cd mizeazi pe am-
bivalenta semanticd a termenilor germani, iar prin
expresia Umwelt el nu vizeazd nicidecum sensul
obisnuit, spatial, de lume ambiantd. Daca Heidegger
ar fi gindit in romineste, sunt convins ca nici nu ar
fi folosit un termen precum privire-pentru, neobis-
nuit in limba noastra, ci s-ar fi limitat poate la ex-
presia privire prealabild sau anticipativd. Caci acesta
este sensul urmarit prin germanul Vorsicht, un alt
termen ambiguu, - asa cum bine au sesizat si tradu-
catorii variantei Humanitas - caci o echivalare prin
»previziune” ar fi plind de echivoc, sugerind eventu-
al intelesul de premonitie, ceea ce ar fi total eronat.

Acum sd ne oprim asupra termenului de baza
al oricarei ontologii, trecind in revistd solutiile de
echivalare pentru Sein, indeobste tradus in limba
noastra prin fiintd, cu toate neajunsurile lui im-
plicite, cici fiinta nu doar ci pierde sensul activ al
germanului Sein sau al francezului étre, dar impli-
cd si o nuantd personificatoare, ca si cum fiinta ar
fi 0 instantd misterioasd. In plus, in vorbirea uzuald
termenul fiintd desemneaza creatura, vietuitoarea
ca fiind diferita de lucru. Prin fiintd se subintelege
in mod curent o fiinta vie, semnificatia termenului
limitindu-se astfel strict la planul ontic. Dacé terme-
nul fiinta ar exprima intr-adevér doar faptul de a fi,
atunci am putea folosi si expresia fiintd nevie, care ar
acoperi obiectele, expresie care insd suna strident in
limba noastra si prin care s-ar intelege mai degrabd
o vietate ce nu mai este in viatd. Spiritul viu al limbii

actioneazd aici in detrimentul net al conceptului on-
tologic; oricit ne-am opinti sd fortdm acest concept,
in plan ideatic confuzia este programatd, chiar dacd
aceasta nu se resimte intr-un mod net la o primd ve-
dere. Mai ales intr-o scriere filosoficé folosirea ter-
menului fiintd in dublul sens al cuvintului apare ca
o stridentd ce se cere din capul locului evitatd. Iar
acest dublu sens apare chiar si in literatura filosofi-
ca, asa cum ne aratd cele citeva exemple de mai jos.
In ,,Studiu introductiv” la Critica puterii de judecare
a lui Kant, Mircea Florian scrie: ,,Fiintele vii nu pot
fi comparate cu obiectele de artd..”(pag. 30), sau:
»Scop in sine e numai o fiinfd care posedd propri-
etati suprasensibile, ratiune si libertate, o fiinfd care
isi pune ea insasi scopuri — omul”! Dar si C. Noica
foloseste in tratatul sau Devenirea intru fiinfd acest
termen cind cu sens de realitate umana (fiinta ratio-
nald), cind in sens ontologic. Chiar daca sensul on-
tologic este cel ce domind intr-un tratat de ontolo-
gie, sensul de realitate umand apare adesea in text, ca
de pild4 ,fiecare fiinfd moare” (pag. 184), sau ambe-
le sensuri apar impreuna la pagina 170: ,,neexistind
cale regald pentru a ajunge la fiintd, asa cum exista
cale regald in geometrie. Calea ratiunii matematice
este una pentru orice fiinfd rationala..” Chiar si in
aceeasi fraza apar ambele sensuri la pagina 151: ,,In
momentul cind apare pe lume o fiintd inzestratd cu
ratiune, iese la lumina si fiinfa”. Cu toate ci filosoful
romén aduce in discutie prin cuvintul fire un ter-
men alternativ, el rezerva acest cuvint pentru tota-
litatea naturii in descrierea ei imediata. La pag. 77
se spune: ,,sd incercam, iarasi, cu titlul de sugestie,
a-i descrie, in planul imediatului de gindire, firea

Asadar in afard de fiinfd ne mai sti la indemina
pentru substantivarea infinitivului a fi si cuvintul
fire (adevdratul infinitiv lung al verbului). Insa spi-
ritul limbii vine iardsi si contracareze si aceasta so-
lutie pentru echivalarea termenului ontologic. Ce-i
drept, in expresia ,e in firea lucrurilor” termenul
exprima starea de fapt si felul de a fi al unei situatii
conjuncturale, care ar fi si sensul atribuit de Noica
acestei vocabule. Pe de alta parte, in expresia ,,are o
fire blindd” termenul exprima felul de a fi al cuiva,
dar in sensul de profil psihologic, ceea ce de pilda
exprima si germanul Gemiit. Firea a ceva acopera
mai mult o maniera de a fi conjunctural, firea cuiva
sugereazd un gen de conduita a persoanei in discu-
tie si nu pare a avea forta unui concept ontologic.
Asadar, ce e de facut spre a reda sensul ontologic al
faptului de a fi in maniera in care o fac elinescul on,
germanul Sein sau francezul étre?

Gramatica este un sistem de reguli rezultat din
uzul obisnuit al limbii. Atunci cind gindirea se
exercitd pe domenii ce depésesc uzul cotidian, con-
struind punti citre alte orizonturi, ea nu se poate
lasd incorsetata de regulile gramaticale, ci se vede
nevoitd sa construiasca ea insdsi concepte suficient
de sugestive pentru a acoperi mai bine decit voca-
bulele gramatical ,,corecte” entitatea avuta in vedere.
Religiozitatea fatd de regulile gramaticale poate une-
ori sd constituie un impediment pentru demersul
gindirii, iar a stagna in corsetul acestor reguli — de
altfel utile in uzanta cotidiand a limbii - denota co-
moditate si echivaleaza cu o abdicare de la sarcina
genuind a gindirii fundamentale.

Poate ci tine de ,,spiritul” limbii noastre o anume
tentd mitizantd, cu propensiunea de a personifica.
De pilda, substantivarea lui a merge sub forma mer-
sul (in loc de mergere), a muri sub forma moarte (in
loc de murire, adica Tod in loc de Sterben), a exista
ca existentd (in loc de existare). Vedem c in acest tip
de substantivare personificatoare se pierde caracte-
rul procesual al verbului, dezvaluindu-se mai degra-
bé o instantd, de pildd moartea, existenta. Cum oare

am putea forja pentru a fi o substantivare care sd nu
contravina simtului limbii, pastrind totodata carac-
terul procesual al verbului? In general, substantiva-
rea verbelor romanesti se face addugind radacinii
infinitivului fie sufixul -rea, precum a gindi - gindi-
rea, a vorbi — vorbirea, a muri — murirea, fie sufixul
—int3, precum a crede - credint, a putea — putinta.
Vedem ci verbele substantivate cu desinenta —inté
pierd mai degraba valenta procesuala ce vibreazd in
infinitivul lor. Ins3 verbul a fi poate fi substantivat cu
ambele dezinente, ca fi-re si fi-intd, firea implicind
neajunsurile psihologizante mentionate, fiinta pier-
zind total dinamica verbului.

Dupé multé chibzuintd am optat pentru dublarea
i-ului din fire sub forma fiire, termen care, debara-
sat de tenta psihologisantd, pastreaza sensul activ al
infinitivului a fi, fird a tulbura simtul limbii, inte-
grindu-se fira stridente in limbajul discursului. Cu
toate ca unii gramatici vor gisi acesta solutie ca fiind
»incorectd’, cdci substantivarea infinitivului g fi prin
addugarea sufixului -re nu ingaduie integrarea unui
»1 suplimentar, apare evident faptul ca dublul ,,i™-
subliniat printr-o pronuntie care accentueazi aceas-
ta dublare ca fi-ire - confera cuvintului o dinamica
menitd si accentueze procesualitatea faptului de a fi.
Din pécate in limba noastra se renunta tot mai mult
la infinitivul lung, ceea ce echivaleaza cu o pauperi-
zare semanticd a limbajului.

In germana das Sein nu cunoaste plural, cici
existenta este una, iar nu multipld. Termenul fiintd
are un plural care compromite §i mai mult functia
de operator ontologic: in expresiile aceastd fiintd si
aceste fiinfe sensul de ,creaturd” apare cu o preg-
nanta sporitd. O substantivare a infinitivului a fi
sub forma de fiire are, ce-i drept, o formi la plural,
insa expresiile aceastd fiire si aceste fiiri nu sugereazd
nici o clipd sensul de vietate, ci faptul si felul de a
fi. Asadar, dificultatile de redare in limba noastra a
operatorului ontologic fundamental sunt evidente,
semnificatia echivocd a termenului fiintd nu mai
poate fi ignoratd, iar confortabilul laisser fair favo-
rizeaza acestd stagnare intr-o ambiguitate fara iesire.
In acest context optiunea necritici pentru pastrarea
temenului ,,fiintd” denotd fie comoditate mentald,
fie obstinatia nejustificata de a rimine in planul tra-
ditional, ignorind simtul viu al limbii.

Dar daca fidelitatea pentru utilizarea in continu-
are a cuvintului fiinfd ramine acceptabild, de nein-
teles este optiunea variantei Humanitas in echivala-
rea lui In-der-Welt-sein prin fiinta-in-lume. Intrucit
pentru Heidegger omul existd in masura in care are
lumea ca si ,,constructie mentald’, maniera lui de a fi
fiind in concordantd cu aceasta constructie herme-
neuticid numitd lume, el aflindu-se din capul locului
plasat intr-un complex de semnificatii cu care este
deja familiarizat, fiirea omului este intru lume. Nici
0 expresie nu rateazd mai temeinic gindul heidegg-
erian decit traducerea lui In-der- Welt-Sein prin fiin-
ta-in-lume. Céci ,,biata fiintd” omeneascé nu se afld
nicidecum in lume ca si cum s-ar afla in interiorul
unui recipient spatial, ci maniera de a fi a omului,
fiirea lui este familiarizatd si in concordanta cu (deci
intru) lumea pe care si-a construit-o metal ca in-
terpretare a realitdtii in care este si se misca fizical.
Caci omul, vazut doar ca realitate fizicald si biologi-
cd, este in mod ,,obiectiv” o fiinta vie aflata in acest
univers indeobste denumit ,,lume’, ca si cum el ar fi
continut in interiorul recipientului ,,lume”. Expresia
fiinta in lume conduce inevitabil si de o maniera
reflexd la acestd semnificatie: Biatd fiintd pierdutd
in lumea asta mare! Pe cind formula fiire-intru-lu-
me exprimd tocmai gindul heideggerian, anume ca
omul are o manierd de a fi familiarizat respectiv in
concordantd cu (deci intru) ansamblul hermeneutic
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care la Heidegger se numeste lume. Daci echivalarea
acestei conceptii intr-o limba rateazd pentru simtul
limbii respective din capul locului acest sens, toc-
mai prin plasarea existentei omului in lume, atunci
asistdm la o pervertire si mutilare a sensului urma-
rit de cétre autor. Cici un concept intrd intr-o lim-
ba si deci in mintea cititorului prin sensul cu care
»spiritul” limbii respective il coloreaza sine ipso, iar
nu printr-o formula similard celor din fizicé, nece-
sitind ample note explicative. Altfel am putea sd no-
tam termenii heideggerieni de pilda prin a, b, ¢, x,
y; clarificind prin note de subsol cum c& a=Umwelt,
b=Umsicht, c=Gerede etc. De ce s& complicdm sinta-
xa textului redind in-sein prin fiinta-in, explicitind
apoi cid vocabula inseamnd fapt-de-a-sildslui-in,
cind echivalarea expresiei prin faptul-de-a-fi-intru o
spune de la sine?

De altfel, cu toate cd germana curentd nu dispune
de intru, Heidegger gindeste o asemenea semnifica-
tie al lui in, asa cum arata si artificiile de topica la
care recurge, precum in-sein (a fi intru) care - spu-
ne el - nu este tot una cu sein-in (a fi in), apelind in
acest sens la etimologii precum innan din germana
veche: a zabovi la, a fi familiarizat cu, a fi obisnuit
cu ceea ce am in grijd. Pentru cineva care pretinde
a fi inteles sensul heideggerian al expresiei In-der-
Welt-sein apare cel putin stranie optiunea pentru
cel mai nepotrivit echivalent roméanesc sub forma
fiinta-in-lume. O explicatie pentru acestd optiune ar
putea fi intentia de a face o diferenta fatd de echiva-
larea propusd de mine prin expresiile fiire-intru sau
fapt-de-a-fi-intru-lume.

Daci in cele citva exemple de mai sus este vorba
mai mult de faptul cd Heidegger mizeazd pe ambi-
valenta unor termeni germani, traducitorul fiind
chemat tocmai sé géseascd un echivalent care sd su-
gereze intentia autorului, in exemplul urmétor este
vorba de o expresie pe care filosoful de la Freiburg
o foloseste in sensul germanei curente, cireia insd
traducitorii variantei Humanitas ii imprima un
sens obscur, astfel ca in cele din urma echivalentul
pentru care au optat complicé inutil intelegerea tex-
tului. Este vorba de expresia Sein-zum-Tode si Sein-
zum-Ende, pe care cei doi traducitori ii redau prin
fiinta intru moarte si fiinta intru sfirsit, expresii care
in limba romana cad greu intelegerii cititorului.
Mult mai simplu este aici a lasa limba germand sd
vorbeasca printr-o traducere simpld, conform sen-
sului curent al expresiei, fard a sugera prin formu-
lari neuzuale un inteles secret ce ar invalui terme-
nul intr-o aparentd de mister. Céci sein zu inseamnd
fapt de a fi fatd de, precum in expresia die Kollegen
sind gut zu ihm, colegii se poarta frumos fatd de el,
sau sunt buni in relatia cu el. Aceasta expresie nu ar
putea fi niciodatd tradusd prin ,,colegii sunt buni in-
tru el” sau ,,colegii sunt familiarizati cu el, sau sdlds-
luiesc in preajma lui” - sensuri pe care le sugereaza
prepozitia intru. Sein zum Tode nu vrea nicidecum
sd sugereze ca omul ar fi in conformitate cu sau cd
ar saldslui in preajma propriei morti, moarte care
de obicei nici nu e iminentd, putind fi inca foarte
indepartata temporal. Expresia vrea sa spund doar
cd omul stie de moartea lui, iar prin aceasta are in
faptul lui cotidian de a fi un raport cu moartea, ni-
cidecum ca aceasta i-ar fi familiara. Deci printre
manierele de a fi ale omului se afld si un fapt de a
fi relativ la propria moarte, despre care nu stie nici
cind, nici in ce fel va surveni. Ca atare el nu poate
fi familiarizat cu propria moarte, nu poate fi intru
ea, ci are doar un raport fatd de moarte, despre care
stie doar ci va surveni cindva. In mod permanent,
nicidecum doar in momente marcate de o stare
sufleteascd de asteptare a sfirsitului iminent, el trd-
ieste un raport fatd de acest sfirsit (zum Ende sein).

Solutia propusa de mine pentru echivalarea acestor
expresii heideggeriene este fiirea relativd la moarte
si fiirea relativd la sfirsit, ceea ce exprimd in mod
curent si expersiile germane. O complicare a intele-
sului acestor relatii de ordin ontologic prin introdu-
cerea prepozitiei intru nu-si are aici rostul, mai ales
dacd se renunta la ea tocmai acolo unde utilizarea
lui intru este clamatd staruitor tocmai de intelesul
expresiei In-der-Welt-sein ca fiire-intru-lume, sens
pe care il urmareste Heidegger, fird ca germana sd
dispuna de un echivalent pentru intru.

Acestea sunt doar citeva exemple care mi-au sérit
in ochi atunci cind, dupa multi ani de la aparitie, am
ajuns sa rasfoiesc traducerea aparutd la Humanitas.
Desigur ci si varianta aparuta la Grinta are neajun-
surile ei, mai ales ci ea nu este rezultatul conlucra-
rii unei intregi echipe editoriale, caci atit traduce-
rea in sine, cit si formatarea textului a fost munca
unei singure persoane, unele greseli de editare fiind
aproape inevitabile, ca de pildd la pag. 27 (pag. 12
a textului original) in fraza: ,Dasein-ul este doar o
fiintare ce poate fi pur si simplu gésita printre alte
fiintari” mi-a scapat un ,,nu’, care schimba radical
sensul frazei, cici Dasein-ul tocmai ca nu este o fi-
intare ca oricare alta. Sau la pag. 139 (pag. 111 a tex-
tului german), in loc de ,,in primd instanta ar fi incéd
lipsit de spatiu” corect este ,,in prima instantd ar fi
incd lipsit de lume”. Cred insé cé in varianta propu-
sd de mine conceptele sunt in cea mai mare parte a
cazurilor echivalate in sensul urmarit de autor, care
tocmai cd exploateaza ambivalentele unor cuvinte
germane, mizind uneori pe o posibild semnificatie
ce le este implicitd, dar care nu de putine ori este
diferita fata de intelesul lor curent; in acest sens tra-
ducerea este si explicitare. Poate de aceea Heidegger
este mai bine receptat in alte limbi decit in cea pro-
prie. In cercurile filosofice din Germania circuld
chiar urmétoarea zicald amuzanta: ,,Zwar gibt es in
vielen Sprachen Ubersetzungen aus «Sein und Zeit»,
es fehlt nur noch die deutsche Ubersetzung’, adici
,Ce-i drept, multe limbi dispun de traduceri din
Sein und Zeit, nu lipseste decit traducerea germa-
nd”. Sau, cum spune Peter Sloterdijk, Sein und Zeit
ar trebui adus din forma lui ,rusticald” intr-o formd
mai pe intelesul germanei curente. Textul original
are o constructie deosebitd, mulindu-se organic
pe posibilitatile limbii germane, impotrivindu-se
parca oricdrei incercari de transpunere intr-un alt
grai, ingreunind uneori pind la disperare activitatea
traducitorului. Dar, aidoma unui pisc inaccesibil,
incitind mereu pe alpinisti la noi incercari de es-
caladare, seductia textului si bucuria aspra de a fi
gésit solutii pentru fiecare etapd ce parea la inceput
insurmontabild ramin pentru traducator impulsuri
irezistibile de a continua cu perseverenta drumul
inceput.

In toamna anului 1996 cind, apropriindu-ma
de finalizarea traducerii, am vizitat editura Max
Niemeyer din Tiibingen, mi s-a spus cd din primd-
vara acelui an copy right-ul pentru limba romdnd
il detine editura Humanitas, care ar avea timp pind
in anul 2000 pentru publicare. Dar cum varianta
Humanitas intirzia si dupd 2000 sd apard, eram
indreptdtit a crede cd limita de utilizare a copy ri-
ght-ului expirase. Iar cum unii cunoscuti md asaltau
cu solicitdri de a le trimite traducerea de mult termi-
natd, am inminat in vara anului 2001 editurii Grinta
varianta mea spre publicare. Urmarea a fost o serie
de presiuni asupra unitdtilor de difuzare a presei din
partea editurii Humanitas, care ameninta cu sistarea
livrarilor propriilor produse dacd unitdtile respective
mai difuzeazd traducerea mea. Dacd nu md ingel,
cuvintul potrivit pentru o astfel de conditionare este
»santaj”.

Wolfgang Nieblich Spini (1982), obiect

Eu nu am dorit altceva decit sd fac un cadou cul-
turii romdne, sperind totodatd ca limba noastrd si
aibd parte de mai multe asemenea daruri. O culturd
este cu atit mai bogata cu cit se poate bucura de mai
multe variante ale operelor filosofice fundamentale,
iar culturile mari sunt un exemplu elocvent in acest
sens. Céci daca un traducitor géseste solutii nimeri-
te pentru anumite concepte, el poate sa aiba scapari
in privinta echivalarii altor termeni, acestia putind
fi in schimb mai bine redati de alti traducitori. De
aceea, receptarea intr-o limba a unei opere filosofi-
ce este cu atit mai mai bund cu cit limba respectivd
dispune de mai multe traduceri. Poate ca ar trebui
sa lasam viitoarelor generatii de specialisti judecata
asupra reusitei sau carentelor unei traduceri, iar nu
arbitrarietdtii unei situatii conjuncturale. Inteleg cd
orice editurd are socotelile ei negustoresti, dar prio-
ritare trebuie sd fie avantajele pe care la aduce unei
culturi mai multe traduceri ale unei opere filosofice
fundamentale. Poate cd inapoia masinatiunilor in-
treprinse de Humanitas nu std decit orgoliul autori-
lor de a se numi ,,primii traducdtori in romdneste” ai
lui Sein und Zeit. Cdci dacd motivul ignordrii tradu-
cerii mele si tentativa de a o face uitatd ar fi indoiala
privitoare la calitatea variantei apdrutd la Grinta,
atunci cu atit mai mult ar trebui ldsatd posteritdtii
judecata asupra acesteia, tocmai pentru a o descalifi-
ca definitiv. Cine e convins de superioritatea propriei
traduceri nu ar trebui sd se sfiascd de viitoarele studii
comparative privitoare la echivalarea termenilor he-
ideggerieni propuse de cele doud variante rominesti.

Cu toate obiectiile pe care le-am adus aici, cdci o
traducere perfectd a acestei opere este o imposibilita-
te, ramine imbucurdtor faptul cd si limba noastrd dis-
pune deja de doud variante ale operei fundamentale
a lui Heidegger. Poate cd viitoarele tentative vor tine
cont si de cele citeva sugestii ale mele. Important este
ca solutiile propuse in echivalarea termenilor sa re-
dea cit mai sugestiv in limba traducatorului intentia
lui Heidegger atunci cind acesta investeste cuvintele
germanei curente cu semnificatii inedite. De aceea,
talmdcirea textelor heideggeriene va raimine mereu
o splendida provocare atit pentru filosofi si profeso-
rii de filosofie, cit mai ales pentru poeti.

Note
1 I Kant, Critica facultdtii de judecare, Studiu intro-
ductiv, Ed. stiintifica si enciclopedicé, Bucuresti, 1981.
pag. 35.
2 C. Noica, Devenirea intru fiintd, Ed. stiintifica si
enciclopedicd, Bucuresti, 1981.
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cartea straina

Renasterea totemului
in flux-refluxurile epicii

. Iulian Chivu

u opera epicd a Mihaelei Moreno (prozatoa-

re si lingvistd de origine romand, statornicitd

in Germania), cititorul de acasd s-a intalnit
absolut ocazional, desi in 2019 Editura Citadela din
Satu Mare i-a publicat romanul Pursdnge Andaluz,
iar la inceputul lui 2021 Editura Arania din Brasov
i-a publicat romanul Totem. O cdldtorie dincolo de
munti. Am precizat ,,cu opera epicd, fiindcd Mihaela
Marchis Moreno este autoarea unor cercetdri ling-
vistice importante, publicate in Occident (Adjectivele
relationale, argumente tematice ale substantivelor
deverbale; Modelarea locali a dependentelor nelocale
in sintaxd etc.). Familia limbilor eschimo-aleute, mai
concret limba inuitilor pentru care Mihaela Marchis
Moreno a ardtat un interes special, i-a prilejuit cer-
cetdri in nordul Canadei, in tinuturile glaciale din
Alaska, subiect romantat in Totem. O cdldtorie din-
colo de munti.

Problema limbii inuite in sine va fi tratata in studii
pur ligvistice ulterioare de larg interes sub toate as-
pectele: fonetic, semiotic, morfologic (concomitenta
timpurilor) fird ca in roman s primim mai mult
de céteva relatii generale, traduse in fapte de viata.
Totem. O cdlatorie dincolo de munti, schematic, este
un roman construit pe doud planuri: epic — dupa
modelul naratiunii in ram4, iar ideatic se sprijina pe
inléntuirea flux-reflux si nu pe simetrie, cum am pu-
tea crede dupa ,,nostalgia originilor” din final.

Célatoria, stravechi prilej epic (consacrat in lite-
ratura mitica, in basmul fantastic, in epopee, in tra-
gedie), este si de aceastd datd scop si circumstantd
de o fecunditate cuceritoare prin ocazionarea unor
incursiuni dus-intors intr-o cultura primitivd boga-
ta in informatii complexe, insotite, la randul lor, cu
fapte de viatd al caror inedit sustine atentia cititoru-
lui si o motiveaza. Asadar, autoarea, colaboratoare
a unei prestigioase reviste enciclopedice berlineze,
Geo, pleaca in 1967 intr-o expeditie spre tinuturile
Alaskai. Ultimul zbor cu avionul din Vancouver in-
seamna iesirea din lumea civilizatd spre lumea unei
rezervatii antropologice si ii prilejuieste prietenii de
un umanism inedit: Angelika, Amaruq, Amber si, nu
in ultimul rand, Nanouk - un cine din rasa Alaska
Malamut.

Traditia cronicireascd cere sa-i dam cititorului
macar sintetic firul actiunii, lucru care, in cazul ro-
manului Mihaelei Moreno, este un test dificil toc-
mai prin faptul ca acest fir se rupe des in factual si
se continud sau divagheaza in ideatic, in speculativ,
in conexiuni abile, exhaustive de cultura, argument
ca autoarea a luat in calcul orice categorie de cititori:
nimeni nu pierde insd nimic in cele din urmd, desi
fiecare escaladeazd textul cét il tin puterile. Un aver-
tisment subtil, si nu e singurul, ne previne de la in-
ceput cd suntem condusi la limita unde se intalnesc
(fard a produce valori comune) doud culturi diferit
structurate: ,,Bitranii mei inuiti spun cd nimeni nu
poate deveni altceva decét ceea ce poartd in suflet si
cu ceea ce este inzestrat de spiritele superioare. Unii
sunt mai inzestrati, altii mai putin clarvaztori si cred
ca ei sunt centrul atentiei. Din pacate cultura euro-
peand a contribuit la acest fel de a vedea lumea’(p.23)
- spune Amber cu prilejul unei discutii despre sem-
nificatiile numelor de persoane, ceea ce pare sd pund
personajele pe pozitii incompatibile, impas care, ca
si altele, va fi depasit prin virtutile spiritului. Ama

(Amarugq), cdlauza inuitd, le va conduce pe cele doud
exploratoare spre rezervatia Kluane cu séniile trase
de céini pe distante de sute de kilometri; indepéar-
tarea de o civilizatie spre a patrunde intr-o alta este
prilej de acomodare cu marile dimensiuni ontice, ti-
pul si spatiul, percepute intr-o filosofie noud, care se
va revela in moduri de gandire ce au dus la o limba
capabild si semnifice altfel, cit se poate de incitant
pentru orice lingvist.

Amber incepe contactul cu mediul ostil al ghetu-
rilor in chip dramatic: este atacata de o ursoaicd de
care scapd tocmai in momentul cind orice speran-
ta se stingea, gratie unei invétituri tainice a artelor
martiale - strigatul de triumf, tradus de insotitorul
inuit ca invocare a Marelui Spirit, prilej ca Amber
s primeasci un nume autohton, cu semnificatie. In
timpul céldtoriei se produce o avalansd, presimtitd
de ciini si tradusi in reactii de devotament protec-
tor, insd Amber, dornici sa imortalizeze fenomenul
in fotografii, este surprinsa de potopul lavinei alaturi
de Nanouk, insotitorul ei, cunoscitor al locurilor.
Dupi un timp neconstientizat, va fi descoperita de
un tndr vandtor, Anernerk, de numai 14 ani, sansa
lui de a trece inainte de vreme in randul initiatilor
comunitatii sale. Recuperatd sub terapia samanica a
batranei Torngasak, ocazie pentru Amber si invete
limba inuita, sd cunoasca reguli si detalii ale vietii
relevante pentru civilizatia acestei populatii, curand
va fi socotitd o amenintare pentru femeile tribului, o
tulburare in ordinea vietii de fiecare zi a barbatilor cu
consecinte in ineficientd la vanatoare. Instinctele si
temerile primare, asadar, riman substantial identice
in cele doua culturi care isi coexista, in ciuda orica-
ror anacronii si incompatibilitdti. Batrana Torngasak
inca de cand ii este adusd Amber ca sa fie salvata face
aprecieri samanice de luat in seama: ,,Spiritul ei se
afld in padurile din sud si se va intoarce in cteva ore
din nou in corp. Nu este din aceste locuri. Vine de
departe si dintr-un alt tardm, strdin noud. Este deja
bérand, cam 30 de ani, cu toate cd nu pare, dar inci
pantecele ei nu a adus urmasi pe lume. Spiritul ei este
unul pldcut Marelui Spirit pentru ca e capabild sé co-
munice cu celelalte vietiti si le intelege graiul. Lupul
acesta (Nanouk, n.n.) este trimis din lumea de dinco-
lo s& o insoteascd’(p.61).

Satul Tomkin, in care Amber sta o vreme, este
prezentat in detalii antropologice si releva vitalitate
echilibrata, necesard dainuirii in acord cu regulile
revelate de Marele Spirit. Bitrana Torngasak vorbes-
te cu spiritul lui Nanouk (Tikaani), botezat Atka, si
afld ca ,,stipana lui este aleasa si pazeascd spiritele
animalelor si natura’(p.63), or toate acestea o vor
ajuta pe Amber (asimilatd sub numele Tootega) sa
supravietuiasca si altor incercéri, de pilda traversarii
unui rdu, a unei paduri - trepte initiatice care ii aju-
ta sa se cunoasca intr-o altd ontologie. Dupa regulile
vietii tribale, Tootega (Amber) trebuie, prin ritual, si
fie incredintatd unui barbat de sotie. Amber insd va
refuza ritualul in numele libertétii de decizie a fieci-
rei femei, suficient ct sd i se impute opinia ca atitare
la rézvratire in rindul femeilor: ,,Nu uitati, oameni
buni, Marele Spirit este libertate si sa-mi luati liberta-
teadea alege cu cine voi avea urmasi, cu cine sd-mi
petrec restul zilelor, este sd-1 ucideti pe Marele Spirit.
Inseamni sd omorati iubirea si pedepsiti veti fi pen-
tru tot restul zilelor (...). Tot satul se inchind atunci in

fata noii lidere spirituale si strigi: asa sé fie!” (p.72).

Bétrana Torngasak, amenintatd in pozitia ei de li-
der, o va lasa fard iglu si intrusa va trebui sa plece sub
protectia aceluiasi tAndr vandtor Anernerk, acesta
déruindu-i in ajutor iapa pe care o crescuse cu multd
dragoste, Innugati.

Dupa o lupta cu sine (traversarea unui Styx intim),
isi invinge limitele sinelui (Nosce te ipsum, precum
in templul apolinic de la Delfi) si aidoma basmului
fantastic, padurea magica va fi traversata gratie aju-
toarelor devotate, Nanouk si Innugati. Drumul ina-
poi - flux-reflux intre civilizatii - este o reintoarcere
treptatd in sine, ultimele secvente ale acestui parcurs
fiind despartirea de Amarugq si apoi intoarcerea aca-
sd, in nordul Germaniei, la Hamburg, fard ca absenta
care ingrijorase redactia revistei Geo s o lase fard job,
ba chiar este cautatd si ajutata efectiv sa se intoarca.

Ar fi, asadar, o simpld poveste ordonatd dupa
schema naratiunilor cu happy end, insa inventivita-
tea narativd a Mihaelei Moreno se aratd surprinza-
toare. Iesirea din lumea magicé este ca o iesire din
oniric §i din amnezie, iar reintilnirea cu Amaruk si
cu Angelika este un prag dincolo de care se regises-
te in propria menire. Revederea cu Amaruk, la in-
toarcere, va trece tot ca un flux-reflux al sinelui, o
intoarcere in destin: ,,Apoi a urmat intoarcerea in sat
dupi trei zile petrecute in paradis, alaturi de Ama,
Nanouk, Innugati si camera de fotografiat. Nu imi
doream nimic mai mult de la viatd, ci doar ca timpul
sd se opreascd In loc, sd rimana inghetat pentru eter-
nitate” (p.161).

Faptele epice, unul dupi altul (fluxul-refluxul
memoriei), adaugd ideaticului alt orizont, iar tim-
pul abandonat pe o altd coordonata ontics, retrait in
compensare, nu este o iesire dintr-un pasaj acciden-
tal, ci o caldd continuitate destinald. Marturie vie a
celor petrecute, a inuitilor Mahlemut si a istoriei rasei
sale pastrate de picturile rupestre in pestera din pa-
durea magicd, Nanouk este cadoul de nunta primit
de la Ama si adus de Angelika dincoace de Ocean. El
ramane, cu bucuria regdsirii, sa asigure functia de to-
tem, in perceptia autoarei, prin continuitatea afectivd
in ritmurile altei civilizatii, cu devotament ancestral.
Amber va da nastere unui fiu, Philip (in limba inuitd
Pilip inseamna iubitor de cai; calul, ,totem” in cul-
tura romanului Pursdnge Andaluz). Philip urma si
asigure hobbyul tatalui sau, Steve.

Provocirile subtile ale memoriei se accentueaza
spre final, cand Diana, fiica lui Philip, va pleca sub pu-
ternica impresie a povestilor bunicii sale spre Alaska,
insotita de acelasi Nanouk, legdturd a civilizatiilor si
a generatiilor. Diana merge inapoi in timp si spatiu
pe urmele bunicii sale sa se cunoasca cu adevarat si
sd-si descopere originile: ,,Nu a fost greu sa gaseasca
igluul lui Ama, pictat asa cum spusese bunica. Am
bétut in rama de lemn a usii i un bétran a raspuns in
englezd: — Intra, Diana! Am rdmas surprinsd ci ba-
tranul ma astepta. Cand l-am vazut, am ramas socatd
de aseminarea dintre el si tatdl meu. Aceiasi ochi,
aceeasi staturd, aceeasi frunte laté (...). Nanouk era
fericit ca si cum si-ar fi vazut fostul stipan. Se urca cu
labele pe umerii lui si il linse pe fatd, precum pe buni-
ca’(p.222), parcd ducand si el un mesaj tainic. Marele
Spirit isi reunea astfel lucrurile si facea, dupa voie, sd
se poatd trai simultan timpul pofan al memoriei si
timpul sacru al transcendentei.

Asadar, cu tangentele lui la istoria civilizatiilor, la
confluente si contradictii, la eternele valori umaniste,
socotim cd romanul Mihaelei Moreno Totem. O cd-
latorie dincolo de munti aduce sub sceptrul Marelui
Spirit, oricum s-ar numi el la unii sau la altii, oda-
ta cu originalitatea lui structurala si cu subiectul lui
insolit, o ingenioasa solutie de impas pentru proza
si un prilej de reflectie, inca unul, in cumpatul lumii
contemporane.

|

TRIBUNA . NR. 451 « 16-30 iunie 2021




Lucica lv’ Lacustaru

. Cristina Struteanu

Coboram cu pas grabit din padure, ma mai si im-
piedicam si, pe masurd ce ma apropiam, incetineam.
Intr-un fel, intalnirea cu Fata Padurii, cu fetele adi-
c3, fiindca trebuia s-o numdr si pe cea cu céinii, ma
marcase.

Ce-i acolo? Ce-i aia? Se deslusea o mogaldea-
td in curtea mea. Da, era o siluetd, ghemuita cu
genunchii la gurd si... $i stitea pe masd, nu pe
béncutd. Poate se ferise de iarba uda, necositd, de
unde-i urca pe picioare umezeala rece. Totusi, din
vreme in vreme, desficea baticul innodat usor, nu
strans, apoi il strangea iar. Ba, uneori si-1 dadea
jos de pe cap si-si facea vant. Ciudata fiinta. Parea
s-o0 ia ba cdlduri, ba infrigurari. Muiereasca stare,
deci n-aveam a md teme. Cateodata batdia un pi-
cior. Hotérat, suferea de nerabdare.

M-a simtit indata si-a sérit jos. Si-a netezit jute,
iute poalele si a navilit inaintea mea pur si sim-
plu. Mi-a deschis portita inainte de-a ajunge eu
si-a ldsat-o in urma de izbeliste. A ras larg si m-a
strans in brate, de sd-mi ia suflul. Dupa ce, hodo-
ronc-trong, ficuse observatia ci astfel de incuie-
toare, o clantd de lemn, are si primarul lor.

Era méarunta, mdrunta si avea o voce in care su-
nau tonuri cunoscute, dar nu reuseam sa inteleg
mai nimic, sa identific cui apartineau. Oricum,
eram obositd si destul de marcatd, precum am
zis, de intélnirea cu fata finlandeza, din pidurea
noastrd. Ca sd fiu sincera, nu de gazdéd buna, ci
ca si trag de timp, am intrat s3 fac cafea. Inca nu
intelegeam cine era femeia si de ce venise la mine.
Ba, a durat destul rastimpul asta, fiindcd nu in-
trebam, nu ceream limuriri. Incercam sa ghicesc.
Ma uitam céteodatd lung in ochii ei cei verzi si
ceva palpaia. Verzi cu ape. Sd fie?... A venit indata
dupd mine, a patruns in bucitirioara, a rotit pri-
virea, m-a-ntrebat de-mi spal geamurile singura
sau m-ajutd vreo sateancd. A ras prieteneste de
saricele mele, de soba batraneasca de lut, de masa
cu picioare strimbe, din radacini, ceva mai putin
insa de icoanele pe sticld... Isteatd spirt si curioasa
foc.

— Maii doamna, d-aia am venit la dumneatale.
Fix d-aia. Stiam eu ca va fi aga. Doar nu degeaba
iti pui acu sitd, nu tigla, nu tabla. Vezi dumneata,
noi avem acu la poartd bemveu, si nu mai merge
cu veceu, in fundu curtii. Gata.

— 2?2, Adicd?

— Paj, eu varam rufele sdpunite cu sapun de
casd, sigur cd da, intr-un cos mare cu impletituri,
prin care patrundea usor apa si-1 dam in parau.
Asta era masina noastrd de spalat. Acu avem
de toate alea. Vreau s ma aprobi, si-mi spui de
gandesc bine. Sa ne sfatuim. Se preface lumea, se
rasuceste? lote, am sapte copii, is trecutd bine de
saizeci, si cinci din ei au plecat sd lucre in strdin-
tati. Sdrea cdmasa pe mine la inceput. Pina m-am
obisnuit. Micar ei trudesc p-acolo, ci ai dlora o
lasd mai moale, ai mei fac o suma bunicica si se-n-
torc séd-si ridice cési. Ca din ai scoliti, putini se
mai intorc, si asa, bag de seamd cd nu prea mai
sunt doctori destui la noi. Si din ce-o mai fi nevo-
ie. Da’ statu n-a cheltuit cu ei, cu studiile lor? Da
ce nu le cere banutii dia inapoi? Cred ci si copiii
celor ce fac legile raman p-acolo si d-aia... Judec
bine?

— Cum nu... Vezi dacd ma tii de vorba?! Am

dat cafeua-n foc.

— Las’ ca nu-i nimic, abia-i mai putin tare,
cd-n caimac sta taria ei. Ne-o face mai putind ba-
taie de inimd, mai doamna. Eu ma cam feresc, dar
nu te-oi refuza... Vezi, cu bucurestenii, cu ordse-
nii, am inceput s ne deprindem. Nu ne mai sti-n
gat cdnd ii vedem cum se plimba pe dealuri, in
sus si-n jos, cand noi n-avem timp de stat mai ni-
ciodatd. Ha ha, alea stau, alelante nu stau. Ce ti-e
si cu vorba asta!... Ci suntem cu vitele, cu holda,
cu sapatul si cu prasitul, cu fanu, cu gradina de
legume, dregem gardurile, in padure dupa lemne.
Noroc cu sdrbdtorile si biserica.

— De, le place ordsenilor. Au vacante, conce-
dii, incet pricepem, mai doamna. Cd muncesc si
ei altu fel de munca. Sunt, ha ha, si vaci de muls
bucurestenii, cd de la noi cumpéra una-alta, pla-
tesc pentru toate. Da’ cu strainii e mai greu. Ca ei
cumpdra pe nimic, la puterea lor de cumparare,
cum aud ci se zice. La ei abia de si-ar lua un co-
tet cu cat dau aici pe-o casa. Si vin aici pe viile
noastre si rimén uimiti citai frumusetea. Si tihna
si linistea. Cd talangile fac bine, seaména cu alea,
cum le zice, cu... mantrele de relaxare, ha ha ha...
Buuuni cafea.

— Ai dumneata straini in vecinatate? Parcé-s
doar putini si mai pe varfuri, unde-i privelistea
spre munti ispititoare.

— Personal, n-am cunoscut decit pe una,
Arabela, din Liverpul cicd, o jurnalista care std
singurd, cu trei motani, in Médgura. Venise la niste
lectii despre lupi, in Zarnesti! Auzi, ce-o intere-
sa pe ea. Lupii nostri. In englezd, nu? C4 asa se
vorbeste acum. Vin aici ca in sili de curs. Natura
noastrd-i o Salada. Si-n deltd am auzit de unul
d-asta, un atelier, in englezd, cu hiuméndizain,
ce-o fi aia, dar pliteau al naibii, scump otrava.
Urcase Arabela asta mai in munte, si-i duca la
un bulz. Si-a rimas. A cumparat. De pe vremea
strabunicilor ei, nu mai vazuse turme pe plaiuri...
Alta, din Franta, a luat un teren mare, c-o casu-
ta, si-a pus pe foc sau intr-o groapa acareturile,
sopru, sura, atelieru de dat sita la rindea, dl de
potcovarit si cate nu erau in grajd, caruta cu hulu-
bele-n sus, sania pe télpici, jugul boilor, donite de
muls, putinei de stejar pentru batut untul, coase,

Wolfgang Nieblich

furci, greble, boate de cioban, maciuci, topoare,
toporisti, joagare, tapine, rizboiu de tesut, cazanu
de tuica, tuciuri, oale de sarmale, sucale, vartel-
nite, piepteni de daricit, fuse de tors, suveici, su-
cale, bice impletite, talangi, butoaiele de varza, de
branzd-n saramurd, covate si ladoaie de faind de
malai, lopeti, sape, sapilige, harlete... Na, vezi cate
insirai?! Si-a pus apoi peluzd de gazon, cd iarba
noastri-i de cosit, nu de furlandisit. Creste prea
inalta iarba, dar ce flori nu sunt in ea! Gridina lui
Dumnezeu. Gazonu-i sterp, berc, doar verde. Ca
un covor, un macat fira viatd. Si n-or sd mai fie
neam nici cipite. S4 nu mori? Mai bine le dadea la
muzeu d-ala etnografic, cum ii.

— Frige toata ziua carne de berbec, da-i zice
barbecu, nu se mai invatd o data...

— Ce sd zic, am auzit si eu de-o doamna Petra,
din Pestera. Vrea sd ridice, dimpreuna cu sotul ei,
un eco-vilage, mai cautd sponsori. I-a uimit si i-a
captivat c era un sat fira garduri. Isi stiau propri-
etitile dupa hotare naturale - pan’ la stejar, pan’ la
pérau, pan’ la stanca prabusitd. Cam ai dreptate,
vin, de ce nu? Ce-i riu in asta? Duc vestea fru-
musetii...

Scot si niste piscoturi. Oaspetea mea cercetea-
zd eticheta...

— Vestile, vestile... O sd mai dureze pand se
destupa la cap s-ai nostri. Uite, eu am un frate mai
tandr, plecat la lucru in Germania, cu soata si co-
pilu. Pai, ce, 1i e bine la combinatul ala de porci,
porcine le zice, langd Bremdn, toata ziua pand-n
noapte in cizme albe, sd se vadd murdaria bine,
cand le spala, si put, miros de-ti mutd nasul? Aici
ar fi avut teren baritai, sd-si ridice pensiune, dar
el, nu, cd vine cu bani de la nemti. Halal...

— Ei, asa si Mircel, de pe coasta, cu vedere spre
Piatra, merge in fiece an, an de an, in ,,Sturgard”
si cAnd l-am intrebat de-i place acolo, mi-a zis
- ,Pii, ce, eu am fost in oras? Noi stam doar la
grajduri..” M-am cam infiorat si eu, dar cand
vine inapoi in sat, e falos foc, si si-o ia dupd el pe
Marita lui si prin padure, la tdiat prdjini pentru
cépite. N-o mai lasd singura. Si ea rade cu atata
pofta si se imbujoreaza, ca i-am inteles si le-am
dat pace...

— O fi, nu zic. Mai sunt veniti si francezi des-
tui si din America si un scotian, in Sirnea, unul
Ronald sau Roland, langa Viciu, si s-a pozat cu
vecinu, cu dintii lui sclipitori, ca ai strdinilor,
parcd-s dati cu lac, ca toti sunt asa, cu gura pan’
la urechi, n-au griji, nimic nu-i doare, iar Viciu
isi pusese costum si cravatd, caraghiosu, si asta,
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scotianu, descheiat la gat si-n blugi, nu? Viciu ara-
td mandru poza tuturor. Ca noi le sirim inainte si
ce mese le mai facem.

— Aici, nu te contrazic. De pe vremea lui
Ceausescu, se numea Sirnea ,,sat turistic” si ate-
rizau autobuze cu strdini si-un ,,responsabil cu
turismul” care-i ducea, stia el bine la cine. Asa po-
vestea Marioara Caldicanilor si, acu, Nuta lui Din
a dat o masia d-asta pentru consulul Iordaniei si-a
agezat aldturi o doamna din Israel ce si-a luat aici
casd de lemn. Au petrecut tare bine, s-au distrat,
s-au lins pe degete, ce mai...

— Dan Belgia ai fost? Cd ginerii mei, soferi,
m-au dus de m-au plimbat. Mi-au aratat Europa,
s-0 stiu si eu. Am fost si la Brucsel, na.

— La Parlamentul european?! De la coada va-
cii, ca ai, nu?

— Pai, ce sa zic, ca mie-mi zice Lacustaru? A
lui Lacustaru. Si nu sotul, nici socrul, ci tatal ta-
tdlui a fost incéltat cu numele asta, fiindcd la joc,
la sarbe, sdrea-n sus ca o licustd. Mai ceva ca toti.
Si aici, in sat la dumneata, era unul Spulbericé de
facea roatd-n jur la hore. Intéi, ce mai fortd aveau
in mate, in singe, ce energie. Si ce bucurie d-a se
intélni... D-al doile, ca incd se juca sérba, se-ntal-
neau duminicile toti, pe batitura bisericii. Acu
vin cu mercedesuri, - mergedes, le zic copiii - i
dau roata in amurg sa se vadd toti cu toti. La noi
ar fi mai greut, cu dealurile, da-n Maramures aud
c-asa fac si-si fac casi cu lift pa afara. Gaia a luat
casutele batranesti din grinzi, de ficuse un japo-
nez un album cu cel mai frumos loc din lume. O
fi murit japonezu ala? C-ar crapa acu!

— Dar fiii dumitale, devin interesatd si eu - ca
mi-am revenit de pe drum - s-au intors cu parale,
a meritat sd plece?

— Ah, mai doamn3, cand a plecat al mare,
Radu, si nu dupd parale a plecat, ci c-avea ini-
ma friptd, ca ta-su nu l-a ldsat sd ia de nevastd
pe cine-a vrut, iar mie nu mi-a trecut nici acum.
Intelegi, mii doamnd? S$-acum ma tin vinovati
c-am tdcut, cd nu i-am luat partea, dar m-am ma-
ritat si io la 16 ani, cu om de 30, si nu-i ieseam din
voie, ce prostie. M trec lacrimile des, mai ales ¢4,
mai tarziu, fatuca aia, Cipriana, a fugit in pddure
si s-a ales praful si de vietisoara ei...

— Heei, stai asa, cum ai zis c-o cheamd? Acum
cat timp s-a petrecut asta?

Femeia mdiruntd s-a ridicat inceet, nefiresc
pentru zvéicul ce se dovedise a fi in ea, si-a rostit
tdraganat:

— Pii, era de-acum maritata, cu copil, cAnd fii-
miu i-a zis, la una din intoarcerile lui, cd de nu era
mamgd, o lua cu el in Italia. Asa cd Radu a plecat
din nou si ea, amérata, si-a dat copilul la adoptare.
Sotul ei, ca era bolnav de inima, a raposat. Iar ea,
pe incetul, si-a luat seama de ce facuse si aud c-ar
fi fugit in padure si sta intr-o casa d-aia-n copaci,
o trihaus, cum ii zice, ce nume!, de-o ridicase
intr-o vard un pusti... Ce-o manca, Doamne, jir
ca pérsii, ciuperci? Hai si ne-om mai vedea, méi
doamnd, poate te-nduri si dumneata sa vii pe la
noi, c-oi fi bine primita. Ca eu, seara, mai citesc
cateun verset din cartea aia a dumitale, ce-ai dat-o
lui fii-meu, cu un moto asa frumos pentru el - ma
rog, dedicdtiune sd zice - ca m-am dus de-am aré-
tat-o invatatoarei lui, asa sd stii...

Férd glas am rdmas. Si-am inteles brusc tim-
brul ei vocal ce ma pusese pe ganduri. Ba si privi-
rea ei mi s-a descalcit. Ochi cu ape... M-am lumi-
nat. Cu adevirat fusesem tare obosita si nu vad cd
era... mama, ca ma vizitase mama Zgrumbirului.
Ce sd mai zic?

|

Pirandello la Paris

si la Cluj

. Alexandru Jurcan

m avut sansa si procur un bilet la Teatrul

»La Colline” din Paris, unde am vizut Sase

personaje in cautarea unui autor de Luigi
Pirandello, in regia lui Stéphane Braunschweig,
care a operat adaptari subtile in textul drama-
turgului, realizind si scenografia. In distribu-
tie: Elsa Bouchain, Christophe Brault, Philippe
Girard, Claude Duparfait etc. Nu uitdm cd in
2006 Stéphane Braunschweig s-a mai apropiat
de Pirandello prin spectacolul de la Strasbourg
cu piesa Sd-i imbrdcdm pe cei goi. Incd de atunci
visa la Sase personaje in cautarea unui autor, mai
ales cd Ersilia, personajul principal din Sd-i im-
brdcam pe cei goi, e intdmpinata de un scriitor,
dupa tentativa de suicid, atit de mediatizata. El se
intereseazd de ea ca s-o0 seducd, insd ea vine la el
ca sa-i scrie povestea, asadar este un... personaj in
cautare de autor.

Stéphane Braunschweig rescrie prologul si
utilizeazi imagini proiectate. In spatele scenei —
invazie de oglinzi, cu dedubléri si multiplicari.
Platoul alb asteaptd actiunile, personajele. Zidul,
la fel de imaculat, are o usd functionald, sugestiva.
La inceput am avut senzatia cd nu voi mai eva-
da din staticul impus de dezbaterile de pe scena.
Imediat lucrurile s-au schimbat, pentru ca “in
teatru nu trebuie aratat totul”. Caderea ecranului
in final a avut efectul scontat pentru dezirabilul
finis coronat opus. Din nou (am mai vazut piesa si
in alte propuneri de regie) am reflectat la acel trio
creator: scriitor, personaj, actor. Victima clara e
personajul, care devine sclav. Scriitorul si actorul
au libertatile lor, insa el este fixat iremediabil si
implacabil. Asa cum scrie si Giovanni Macchia
despre conditia personajelor: ,imobile, blocate,
sechestrate, condamnate”. In 1921 piesa a creat un
scandal enorm la Roma, apoi a avut un succes tri-
umfal la Milano. In 1934 Pirandello a primit pre-
miul Nobel. Intr-o scrisoare din 1927 el afirmi ci
“am uitat sd trdiesc; nu-mi trdiesc viata, ci o scriu’.

La sfarsitul vietii, Pirandello a scris un scena-
riu de film (care nu a fost realizat) pornind de la
piesa Sase personaje in cdutarea unui autor. In
acel scenariu personajul principal este autorul, in
disputd cu creaturile intilnite in realitate si care
il chinuie in imaginar. Munca de rescriere opera-
ta de Stéphane Braunschweig porneste de la acel
scenariu, iar in spectacolul realizat abordeazi ex-
plicatii de stari, dar si o mise en abyme meritorie.
In revista La Terrasse din septembrie 2012, Agnés
Santi crede cé spectacolul e prea demonstrativ si
cd regizorul vrea sd evoce prea mult din moder-
nitatea teatrului.

Acum (5 iunie 2021) a avut loc la Teatrul
National din Cluj premiera cu Sase personaje in
cautarea unui autor in regia lui Tudor Lucanu
(care a elaborat si decorul). Interesant cum regi-
zorul a vrut s3 aducd mai aproape de spectatorii de
aici propunerea scenicd, utilizind nume de actori
clujeni, numind spectacolele in care se aflau frag-
mente de decor folosite. Ca si cum am asista la o
repetitie a actorilor clujeni. Lucanu nu si-a propus
s epateze prin spatiul scenic, focalizdndu-se pe
prestatia actorilor. La inceput spectacolul are ritm,

Wolfgang Nieblich  Biografia unui infarct (1990), obiect

mai ales prin aparitia celor sase personaje, insa ur-
meazd momente lipsite de tensiune, cAnd aproape
toti actorii stau risipiti pe toatd scena. Inteleg: ei
asistd la tot ce se petrece, insa foarte putini trans-
mit clocotul launtric desirant (marea exceptie:
Irina Wintze, dar si Radu Dogaru, propunand un
béiat traumatizat, glacial, ca un manechin conec-
tat la un subliminal acuzator). Deoarece textul lui
Pirandello e o dezbatere cvasi-teoreticd extrem de
bulversanta, desigur, spectatorul mediu are nevo-
ie de géselnite, care sa asezoneze partile mai aride.
Exista cAteva scene memorabile, mai ales finalul,
cénd discontinuitatea e invinsi in doze homeopa-
tice. Lucanu e aproape fidel textului, refuza orice
calofilie, dar putea fi mai indriznet, mai aplecat
spre detabuizare. Adica Pirandello poate fi servit
in flux iconic captivant. Dan Chiorean (tatal) face
un rol memorabil, fluent, credibil, ca o metafora
a viabilului, opus oricérei butaforii. Dintre ceilalti
actori... nu am sesizat revelatii, ci doar unele par-
tituri corecte, iar altele stridente. Bref, nu va fi un
spectacol de public. S& dea Domnul sd ma insel,
mai ales cd Tudor Lucanu a semnat atitea specta-
cole cu viata/bétaie lunga. Interesant este faptul ca
in 10 mai 1921 a avut loc premiera piesei la Roma.
Teatru in teatru, ca la Shakespeare, dar totul in-
fuzat de un oarecare didacticism, E o ars poetica,
unde troneazd imposibilitatea de a intelege viata/
fictiunea. Realitate si iluzie. Pirandello afirma ci
»fard sd le caut m-am trezit cu ele in fatd (cu per-
sonajele!) vii s le pot atinge, vii sd le pot asculta”
Am senzatia cd — grosso modo - Tudor Lucanu nu
a avut aceeasi revelatie.

]
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,De 30 de ani radem

de noi!”

. Adrian Tion

igurand ca vérf de lance dramaturgic in
critica sociald din anul 1842 pani in actu-
alitaea contextualizata politic, Revizorul
gogolian a cunoscut montari dure, ,intepd-
toare”, puternic deranjante pentru ,puternicii
zilei” din diferite perioade istorice. Atat de de-
ranjante unele incat au stirnit adevérate scan-
daluri, cum a fost, spre exemplu, spectacolul
montat de Lucian Pintilie la Bulandra in 1972,
interzis de cenzura comunistd dupd doar trei
reprezentatii. Pe puterea textului de a penetra
zona politicului a mizat si regizorul Constantin
Radu Tudosie cénd s-a angajat si monteze
piesa clasicului rus Nikolai Gogol pe scena
Teatrului Dramatic ,,I. D. Sirbu” din Petrosani.
Teatru care a progresat mult calitativ in ultimii
ani, organizand evenimente teatrale notabile,
mini-festivaluri in vremuri critice, infruntand
curajos pandemiile inchizitoriale interpuse.
Dupéd un succes meritat si recunoscut ca
atare cu A doudsprezecea noapte, spectacol no-
minalizat la premiile UNITER, tanarul regizor
Constantin Radu Tudosie a luat taurul de coar-
ne montind un spectacol extrem de acid, di-
namic si patrunzétor pe textul gogolian. Astfel
cd produsul siu finit pare si rdspunda unui
imperativ major al momentului: coruptia ge-
neralizatd si raspandita in toate straturile pu-
terii si administratiei din fascinanta Roménie
de azi. Tinta actualizérii cu orice pref si a exa-
cerbdrii comicului a estompat culoarea loca-
ld a ordselului de provincie dintr-o gubernie
ruseascd din vremea taristd. Avem asadar un
Gogol fard samovar si cor rusesc, fard verste
si mujici docili, aproape fird ceea ce numim
si intelegem prin ,spirit rus”. Patura sociald

Wolfgang Nieblich

vizata este protipendada oraselului, prinsd in
vartejul starnit de un impostor deghizat in
fantomatic revizor venit in control la institu-
tiile statului. Decorul conceput de Anda Pop
schiteaza pe verticald, asimetric, virtuale odii,
spatii de locuit si de trecere dintr-un mediu in
altul, asigurdnd camuflajul sau transparenta,
dupd necesitate. Eclerajul asigurd unitatea de
actiune a scenelor intr-o alternanta elocventd,
contrapunctica.

Cosmarul trdit de personajele piesei, prin-
se in aceastd comedie a erorilor, debuteaza cu
un vis apdsator, conceput de regizor ca deru-
lare macabra a unei realitd{i ireale, compusi
din umbre ce invadeaza scena: sobolani-umani
déntuind pe o muzica tanguitoare. Este uvertu-
ra care porneste mecanismul comic si imprima
0 viziune cosmarescd ansamblului, asa incat
nu mai stii daca-i vis sau realitate toata teva-
tura subiectului. Acordurile muzicii create de
Peter Venczel se prelungesc intermitent pana
spre final, intretinind un tempo burlesc, halu-
cinant-agonic.

Dinamica spectacolului este asiguratd de
echipa de actori, folositi, ca si in A doudspre-
zecea noapte, in miscare browniand, ametitoa-
re de-a dreptul, mergand pe biciclete, urcand
pe sciri, pe platformele etajate, cardnd balotii
cu gunoaie ai orasului, formand piramide de-
fensive, expriménd slugérnicie, frica, prostie
cu carul si coruptie la scara universalizatd, asa
incat lipsa specificitdtii unei atmosfere rusesti
nu deranjeazd. Regizorul marseaza puternic
pe prototipurile caricaturale ale eroilor piesei.
Ei putind sa fie rusi dupd nume, fireste, dar si
roméni sau cehi sau slovaci dupéd formele de

Autobiografie (1991), obiect

sarlatanie practicate, care sunt in esentd ace-
leasi oriunde. Avem un primar speriat de bom-
be cind afla cd temutul revizor e in oras, ca-
zat la un han. Stelian Rosian e un primar bine
conturat atitudinal, energic si staruitor in si-
retlicuri. Cand presupusul revizor e demascat,
peste primar coboara un clopot imens spre a-1
acoperi si spre a-1 absolvi de prostie, naivitate
si de slugarnicia fard margini, ramasd nepe-
depsita. Dar cu adevirat siret si fird scrupule
se infitiseazd in fata primarului ,revizorul”
insusi, Hlestakov cel venit de la Petersburg, in-
terpretat de Mihai Alexandru, care se invarte ca
un titirez abil printre oamenii primarului, lu-
andu-le banii. Viclenia lui rodeste si strecoard
teama printre functionarii corupti. Osip, servi-
torul sdu, cici licheaua se cuvine sa aiba inso-
titor, este schitat in fuga, dar curat si pitoresc
de Mihai Sima, afabil aplecat spre psihologia
acestui tip de personaj. Maria Munteanu in ro-
lul sotiei primarului Anton, Anna Andreevna,
dezvoltd latura frivold a femeii imburghezite,
inotand in comicdrii si capricii ridicole. Pentru
Maria Antonovna, fiica acestui cuplu de para-
ziti penibili, regizorul a propus mai multe ac-
trite: Corina Visinescu, Oana Liciu-Gogu si
Irina Bodea-Radu; asta spre a colora cu mai-
mutdrelile lor fauna feminind ce evolueazi ca
intr-un carnaval naucitor al ,sufletelor moar-
te” si reinviate ilar pentru a satiriza moravuri.
Pentru supravietuitorul scolar Luka, regizorul
a adus-o pe scend pe Oana Crisan, excelentd
intruchipare simbolica a sfiiciunii impletita cu
supusenia. Tabloul personajelor trase in tuse
puternic parodiate, cu contributii remarcabile,
se intregeste cu umilul judecator Amos (inter-
pret Daniel Cergd), cu directoarea spitalului
Artemii (Laurentiu Vlad), cu Ivan, diriginte-
le postei (excelent interpretat de Alexandru
Cazan), cu tandemul proprietarilor de pdman-
turi (interpreti Victor Hegedus si Sergiu Firte),
cu ceilalti actori ai teatrului: Dorin Ceagoreanu
sau Izabela Badovicz (discret comisar de poli-
tie si asistent regie).

Atmosfera carnavalesca debordeaza.
Costumele accentueazd ridicolul. Ritmul spec-
tacolului e intretinut de miscarea continua,
cu biciclete sau nu, prin dans cadentat sau nu,
prin aranjamentele coregrafice semnate de
Radu Hotcas, inteligent atasate unor momen-
te cheie ale actiunii. Comicul are aderenta va-
dita la public si atinge un moment culminant
spre final, cand totul se intrerupe brusc si se
aprind luminile in sald. Se creeaza un moment
frisonant. Actorii rimén intepeniti. $i in linis-
tea inghetatd din sald se aude glasul tunator al
lui Stelian Rosian, liderul distributiei, adresin-
du-se acuzator publicului: ,De 30 de ani raddem
de noi!” Am tresdrit impreund cu toti specta-
torii si apoi am reflectat: Ce e teatrul dacd nu
te face sd tresari din cand in cand la adevaruri
crude rostite intempestiv? Spectacolul se putea
opri aici, impactul e total, emotia sugrumat,
dar regizorul adauga o coada subtire elefantu-
lui plin de umor séndtos al ansamblului, dese-
nat cu mestesug, spre a mai savura cateva din
ideile lui, dovedind cé e un artist plin de idei
suculente. Asa e. Constantin Radu Tudosie e
un generator de idei. E drept cd uneori ele de-
vin redundante.
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Papusa de portelan

. Alin Cordos

(fragmente de roman)

ugi Dana, fugi!

Fugi Dana, fugi cét vezi cu ochii! Oglinda,

oglinda pleznita bine la colturi te priveste
lacomd. Lacomd. Si moartea e lacoma.

[...]

26 octombrie

Desenatorule, cred ca ti-am mai spus: desene-
le tale vorbesc despre curajul pasarilor de-a zbura
impreund cu serafimii in apropierea lui Dumnezeu.
Te-ai gandit, te-ai gandit vreodatd ca ele doar schi-
teazd locul unde se presupune ci ar locui Domnul
Dumnezeu? Singurele fiinte libere din lumea dese-
nelor tale sunt pasdrile: cate trei, cite cinci, zborul lor
ne vorbeste despre un lucru important - Dumnezeu
nu e chiar atit de gelos pe creatiile sale, asa cum scrie
in Vechiul Testament, sigur, daci scrie.

Zic ci ar trebui sd ne cautim o stinca inaltd, de
pe care si ne aruncdm spre tariile Cerului, doar ci
tu, drag prietene, esti dator cartitelor: Scurtele mai-
ni ale Destinului, parca asa le spuneai cartitelor,
cartitelor care sapé galerie dupd galerie, pana gasesc
mortii oricit de adanc ar fi ingropati, oricat de as-
cunsi ar fi. Miros sufletele mortilor, mi-ai spus, si
nu ai ras delog, iar un rictus dureros ti-a strafulgerat
obrazul, incé frumos pe vremea aceia.

Cum suna propozitia aia a ta: Era frumoasa si
avea 19 ani! Desenatorule, toti suntem frumosi la
19 ani, frumosi dar prosti, doar ci acum trebuie si
te intreb ceva: Ce pasdre ai vrea sa fii atunci cdnd
vom zbura de pe Marea Stanci? Eu as vrea si fiu
Pescarus, unul care vede prima datd muntele, la fel
de salbatic si nelmblénzit ca si marea. Un pescirus
si un arici. Desenatorule, dupé ce voi pleca si nu
voi mai fi, uite, imi doresc s ma reincarnez intr-un
arici. Tu iubesti pasirile, eu aricii, aricii cei placuti
lui Dumnezeu: vreau si fiu un arici mic, al unei si
mai mici familii de arici ce s-a aciuit in grddina unei
case frumoase si cochete, cu oameni buni si fericiti.
S& fim doar niste arici mici care beau lapte si vor-
besc pe limba lor despre Dumnezeu.

Doar Zeii din Olimp sunt mai ticdlosi ca oamenii.

Doar ca, pentru intilnirea dar mai ales pentru
despértirea de tine, nu m-a pregitit nimeni: da,
da, asa, de ce tipi? Murim, fatd, da, murim, doar
cd, murim cu adevarat abia atunci cind neputinta
si disperarea iau locul curajului. Asadar, eu, dupa
plecarea ta, am murit, cu tot cu acel curaj nebun
a meu. Iubirea trecutd, moartd, devine obsesie. O
dureroasé veghe, una istovitoare ce se va consuma
prin géri, autogari, statii de autobuz, de metrou. He,
he, abia dupa ani si ani de ciutiri, de pleciri, pere-
grinari, intelegi de ce céldtoria e mai importata ca
destinatia.

Dupa Martie-Mai si Februarie destinatia in via-
ta disparuse, cumva disparuse. Mai mult sau mai
putin, ea, destinatia, se contorsiona, se contopea,
iar eu tot nu gaseam limanul. Fiecare calatorie era
un drum, un drum la al cérui capat ai fi putut fi tu,
tu Dana. Teoretic, practic, pe teren, situatia era cu
totul alta, asta deoarece la capétul unui drum era,
uneori, altcineva: o altd Dana, o Ella, o Mihaela,
Maria, Camelia sau Clara.

Ar cam trebui sd marturisesc ceva, tie si celorlal-
te: putine din destinatiile vietii mele m-au interesat
cu adevarat. Poate, zic eu, am simulat, o simulare

placutd, dar minciuna tot minciuna ramane, iar oa-
menii, toti oamenii sunt binevoitori si par interesati
de tine pe la inceput, asa ca nu stii dacé e ,End Of
The Beginning”: Is this the end of the beginning?
Or the beginning of the end? Losing control or are
you winning? Is your life real or just pretend?

Mda, alteori, ah, da, alteori, la capétul unui alt
drum nu era nimeni, dar absolut nimeni. Cel mult
niste umbre care méturau peroane, umbre ce tre-
ceau nepasitoare printre forndielile locomotivelor
sau urletele stridente ale motoarelor ambalate ale
autobuzelor.

Respiram odatd cu timpul crezand ca il voi pacili!

Cu bagajul redus intotdeauna la un mic rucsacel,
priveam in ticere lumea multd si mutd. De atatea
ori, dar de sute de ori, mi-am dorit, visind cu ochii
deschisi, gindindu-ma la tine ca la ceva pretios,
vintage, de atatea ori am sperat cd drumul nu se va
mai termina vreodatd. Stii, de fapt, acel drum, cila-
toria, toate céldtoriile din viata mea nu au fost decit
niste exercitii tactice, aplicatii, simuléri despre cum
ar putea arita intilnirea noastré: 1. Peste 10 ani; 2.
Peste 15 ani; 3. Dupa 20 de ani; 4. Dupa 25 de ani;
5.La 30 de ani.

Dupd 10 ani credeam, imi inchipuiam ca te voi
gési la capétul unor drumuri mai scurte, mai apro-
piate, concise, sigure, cu gari luminate si oameni cu
flori in brate, veseli, luminosi.

Dupd 20 de ani, mda, hm, drumurile erau tot
mai lungi, mai obositoare, iar destinatia tot mai
indepértatd, mai greu de identificat. Gérile, da, ga-
rile erau tot mai mici, mai murdare, niste halte cu
inscrisuri greu lizibile, iar vagoanele, desi intesate
de calatori, acestia pareau doar niste umbre, infri-
gurate umbre, cu fetele tot mai estompate, diforme,
acoperite cu ceard, in timp ce frigul devenea atroce,
necrutitor, neindurator. Dincolo de geamul vago-
nului sau de cel al autobuzului, 0 mind desena bez-
metice si aride cAmpii sau necuvantitoare dealuri,
insingurate, din care se hranesc muntii cei muti i
cresc pand in apropierea cerului unde se spune ci
locuieste Dumnezeu.

Cel putin asa se spune!

Dupa ce ma gandeam la tine si doar la tine, exis-
tau niste momente, putine de altfel, in care ma gan-
deam si la EL.

...Eu sunt Domnul, Dumnezeul tdu, care te-am
scos din tara Egiptului, din casa robiei. Sd n-ai alti
dumnezei afard de Mine. Sd nu-ti faci chip cioplit,
nici vreo infdtisare a lucrurilor care sunt sus in ce-
ruri sau jos pe pamdnt, sau in ape sub pamdnt. Sd
nu te inchini inaintea lor si sd nu le slujesti, cdci Eu,
Domnul, Dumnezeul tdu, sunt un Dumnezeu gelos,
care pedepsesc farddelegea pdrintilor in copii pand la
al treilea si la al patrulea neam al celor ce Md urdsc si
Ma indur pand la al miilea neam de cei ce Md iubesc
si pazesc poruncile Mele...

Dana, tu ai fost chipul cioplit la care m-am tot
inchinat! Ani de zile, doar cd, in ultimii zece, am in-
ceput sd md gandesc si la El , la gelozia Lui. Putin
cdte putin. O boare de primdvard, aburul acela ce se
ridicd din pamantul jilav, incd pe jumdtate inghetat,
asa cum e pamantul la inceputul lunii martie.

Martie. Aprilie. Mai.

Inainte de martie e februarie. Februarie cel in-
frigurat si inghetat. Intre februarie si luna mai sunt
doud luni: martie si aprilie, lunile mele preferate.

Wolfgang Nieblich Calatorii generale (1992), obiect

Intre doud lumi

Intre doud trenuri

Intre doud trenuri sunt peroanele, chioscu-
rile, uneori, da, uneori oamenii, niste oameni.
Intotdeauna ele, ele peroanele vor fi prost lumi-
nate, asa cum silile de asteptare mustesc a mi-
zerie, a neputintd, a lehamite, a stitut si manca-
re proastd, a sdricie, fetidul miros al sdraciei si
blazarii. Aici niciodatéd nu e suficienta lumina iar
noptile sunt lungi, intotdeauna sunt lungi, lungi,
hm, capatul lor, existd un capdt al acestor nopti,
zorile sunt fard soare, doar o lumina anemica,
mofluza, obosita.

Asa aratd necropsia zilei de dupa. Abia dupa 30
de ani iti dai seama cat de putin conteazd destina-
tia, asta, asta pentru ca Ea, destinatia, nu exista,
iar viata ta devine un fel de gara. E construita din
carton, ea gara, din carton, asa precum acel joc al
elevului de gimnaziu din ,,Epoca de Aur”: ,Dacii
si Romanii”, jocul cu soldatii lui din plastic si ce-
tatile din carton colorat.

Albii si Rosii, eheee...

Tarabostes si pilleati

Cezari, centurioni, veterani

Legionari

Umbre, biete umbre ale unui indepartat tre-
cut. Cine mai stie cum ii chema pe toti, pe toti
acei cuceritori ai Daciei lui Decebal. Cel mai cu-
noscut nume este cel al Traian. Marcus Ulpius
Nerva Traianus: cel mai jubit impérat al Romei,
unul din cei cinci imparati buni ai Imperiului
Roman, 98-117 d.H. E singurul nume pe care l-a
retinut istoria, sigur, in afara de cel al lui Decebal:
Ego Zenovius votum posui.

De legionarii aceia multi, adevdrati barbati, ne
mai aduce aminte cite o necropold, altfel, cine si
ce mai isi aminteste despre ei, asa cum nici eu nu
cred cd imi voi mai vreodata de toti barbati si de
toate femeile, de toti copiii multi din gérile mici
sau mari in care am ajuns dupd nesfarsitele mele
célatorii.

Dupd 30 de ani, da, dupd 30 de ani, haltele de-
vin inutile, iar amintirile, unele amintiri, nume,
persoane, figuri devin apasdtoare, nestiutoare de
suferinta ta.

Unde te duci, mai copile? M-a intrebat, cand-
va, 0 Doamn3 Profesoara.

Mai duc sd méd ascund de Mine si de Dumnezeul
Meu, de Dana!
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Wolfgang Nieblich -
Omul cartilor

In tematica artistului nu lipseste nici per-
spectiva criticd asupra lumii noastre. Bundoara
in obiecte precum ,Money, Money” sau ,,Vitelul
de aur” ca trimitere la zeii nemdarturisiti ai oa-
menilor de astédzi. Sau in doud obiecte care ci-
teazd elemente religioase prin partile integra-
te in ele, corelate insd cu probleme din zilele
noastre. In loc de ,Dumnezeu si te protejeze”
std scris acolo ,Dumnezeu nu protejeazd’, iar
prezervativele aranjate ca niste casete in acest
obiect precizeazd la ce se face aluzie.

Obiectele impresioneazd prin echilibrul lor
tridimensional, care este asigurat de corpul
cirtilor, dar din aceste inscendri strafulgerd
mici sageti critice. Sunt aluzii cu talc, pline de
umor, dar pe un fundal serios.

Cirti, litere, alfabet, scris - sunt tentat si
intreb daca aceste lucrari nu sunt un céntec
de lebadd, un cantec de lebada pentru o epocd
care se apropie de sfarsit, da, care s-ar putea sa
se fi terminat deja, lucru pe care profesorii de
limba germana si alti dinozauri ai acestei pro-
fesii incd nu l-au sesizat. Gutenberg, asa cum
spunea un cercetitor american in mass-me-
dia in urmd cu jumatate de secol, Gutenberg
a fost inlocuit de Marconi, inventatorul tele-
grafiei fara fir, iar noi ne aflaim de mult in era
post-alfabetica. Cititorii ar fi, asadar, o specie
pe cale de disparitie. Cautand in internet dupa
cuvantul ,,citi”, computerul imi propune auto-
mat cuvantul ,,city”, care probabil se potriveste
mai bine in panorama modemurilor decét citi-
torul arhaic.

N ST

Wolfgang Nieblich

O parte din argumentele modernitatii pot
fi parate cu simpla sugestie ca lumea contem-
porand a semnelor trebuie si ea deslusitd si ca
multi dintre asa numitii ,,analfabeti functio-
nali” au dezvoltat deseori o rutina incredibild
in descifrarea noilor semne, a noilor consem-
nari. Pe de alta parte, se pune intrebarea daca
enorma capacitate de stocare nu indica alte or-
gane de difuzare decat cartea? Acesta este un
argument pentru persoanele private care stau
in fata rafturilor lor de carti supraaglomerate,
dar si pentru directorii de biblioteci care tre-
buie sa planifice in mod constant extinderi de
spatiu, dar care nu primesc fonduri de inves-
titii.

Nu exista nicio indoiald: atit in comunica-
rea institutionald a literaturii, cat si in utiliza-
rea sa individuala, unele lucruri se vor schimba
iar altele s-au schimbat deja. Dar: deocamdatd
se poate constata pur si simplu cd numarul citi-
torilor din bibliotecile publice nu a scazut desi
comertul de carte este unul dintre sectoarele
care din pacate au devenit tot mai rare, in care
exista fuziuni si confuzii, dar care nu au trecut
printr-o crizd catastrofald. $i acest lucru este
de fapt destul de usor de explicat: cartile pot
fi accesate si utilizate fird nicio munca tehnicé
pregatitoare, nici méicar nu aveti nevoie de an-
tend. O carte poate fi pastratd, poate fi folositd
de mai multe ori; ritmul subiectiv al citirii ra-
méne. Si cartea - lucru deosebit de important
- poate fi simtita faptic. Asa cum cibersexul nu
poate concura nici in viitor cu jubirea ca expe-
rientd vitald, nici noile forme de transmitere a
informatiilor nu vor depasi mediul persistent
al cértii.

Aici se inchide cercul. Calitatea mediului
carte are, de asemenea, legitura cu poten-
ta sa senzuald, pe care o intalnim aici intr-o

- AN L L G ) 50 Do

Wolfgang Nieblich Cubul civilizatiei (1995), obiect

formd accentuatd si deosebit de atractiva.
Lucrarile sunt, de asemenea, o paraleld la cea-
laltd trasaturad a cdrtii, prin faptul cd deschid
perspective noi, neasteptate, asupra realitatii.
Am putea spune cd nu numai cd antreneazd
simtul realitatii, ci deschid posibilitatii usile
citre - libertatea imaginatiei ... Pentru multi,
lumea cértilor va raméne un loc de retragere,
lumea cirtilor din bibliotecd, precum cea a lui
Wolfgang Nieblich, care ne-a daruit aceste fas-
cinante scene de carte.

Nota

1 Extras de pe coperta volumului Wolfgang Nieblich -
Mauersplitter. Eine deutsch-deutsche Kiinstlerbiografie,
o monografie aflatd in curs de aparitie la Editura
PalmArtPress din Berlin.

Traducerea din limba germana de
Tiinde Lassel

Cerc de lecturd (1991), obiect
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Wolfgang Nieblich

Mic pupitru de lecturd (2001), obiect

Ndscut in anul 1948 in Reutlingen, Wolfgang Nieblich a crescut la Stuttgart (Republica Federald
Germania), de unde s-a mutat cu mama sa in 1954, la Jena (RDG). Dupd ce a studiat matematica timp de
patru semestre la Universitatea din Jena, in 1968 a fost exmatriculat din motive politice si s-a decis pentru
un studiu de picturd si graficd la Berlin-WeifSensee. Si-a finantat studiile cu texte pentru muzica jazz. In
anul 1975 refuzd sd presteze serviciul militar, pdrdsind RDG-ul pentru a se stabili definitiv in Occident.
Timp de doi ani a ilustrat atlase anatomice si articole din reviste medicale. Dupd aceea a fost exclusiv pictor,

sculptor, scenograf si autor liber profesionist.

rtistul, intrebat odaté ce face toatd ziua

in afard de a bea vin rosu si de a dor-

mi pana tarziu, a raspuns: ,Pe langd
activitatile mele de pictor, grafician, sculptor,
scenograf, colectionar, fotograf, constructor de
modele, editor, autor, povestitor, compozitor,
legétor de cérti, arhitect, ilustrator, designer de
mobilier, designer de bijuterii, organizator de
expozitii, inventator, ganditor, lacdtus, dese-
nator, programator, informatician, designer de
mod4, scriitor, operator, administrator al edi-
turii PalmArtPress, antologator si caricaturist,
nu fac de fapt nimic”

Martin Walser a spus intr-un interviu: Dacd
cineva ma viziteazd, trebuie sid se astepte sd
apard in urmatorul meu roman. Asta nu di-
fera in cazul artistilor vizuali: experientele si
trairile personale rdzbesc in lucrérile lor, iar
Wolfgang Nieblich nu ascunde aceast fapt ci
il cultivd. Acest lucru este evident, mai ales in

obiectele care apartin ,bibliotecii sale infini-
te”. O serie inceputd inca din 1986, cu obiecte
de carte de aceleasi dimensiuni; toate au pu-
tin peste 60 de centimetri inaltime, cam 50 de
centimetri litime si 5 centimetri in adancime.

»Turnul scriitorului”, compus din creioane
colorate ascutite, la fel si ,,Subiect de compune-
re”, cu mica tablitd pe care creta scartaia atat de
enervant, plasata central si raspdndind acum o
atmosfera nostalgica, sau lucrarea ,,Carti cu cu-
vinte" (materialul folosit provine dintr-o editie
a scurtului schimb epistolar dintre Frederick
cel Mare si Voltaire) elogiazd mestesugul scri-
sului, pe cdnd ,Micul abecedar al lucrurilor"
stabileste legatura dintre realitatea pastrata in
carti si realitatea prezenta in viata de zi cu zi -
prin obiecte banale, instrdinate in compozitie
si, prin urmare, foarte pregnante si actuale.

Continuarea in pagina 35
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