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Tribuna la Bologna

. Ani Bradea

eria manifestarilor din Italia de anul

acesta, dedicatd prezentdrii antologiei de

poezie italiana contemporana Verso I'lta-
lia (Editura Tribuna, 2020) si a volumului La
struttura dell'immaginativo umano de Mircea
Arman (Morlacchi Editore, Perugia, 2021), a
continuat, dupé Perugia si Cesena, cu eveni-
mentul desfisurat in seara zilei de 28 iulie la
Bologna.

De data aceasta gazda noastra a fost Claudia
Zironi, presedinta Asociatiei culturale Versante
Ripido si conducdtoarea publicatiei de poezie
cu acelasi nume, care in discursul introductiv
ne-a adresat multumiri, in nume personal si al
intregului colectiv pe care-1 conduce, pentru
munca depusd in vederea realizarii antologiei
de poezie italiand contemporana si pentru ex-
ceptionalul rezultat materializat in elegantul
volum editat de Tribuna. De asemenea, atat
Claudia Zironi cat si poetii care au urcat ulte-
rior pe scena s-au aratat recunoscdtori pentru
includerea in acest proiect si deosebit de intere-
sati de a asculta sonoritatea poeziei lor in limba
romana.

In prima parte a manifestirii, Mircea Arman
a sustinut o conferintd despre traditia si rolul
revistei noastre in cultura romana, precum si
importanta internationalizérii acesteia, obiectiv
urmarit permanent de directorul Tribunei in
programul sdu de management, deja cu rezulta-
te notabile in Italia si Germania, aducind mul-
tumirile sale Consiliului Judetean Cluj pentru
toatd sustinerea acordata.

A urmat apoi prezentarea volumului La
struttura dell immaginativo umano, a doua pre-
zentare dupad aceea care a avut loc la Perugia, in
libréria editurii, urmand sa fie organizate alte
lansari la Universitatea din Perugia in toamna
acestui an.

Recitalul poetilor antologati, care a facut

obiectul celei de-a doua parti a manifestarii, a
fost condus de poetele si colaboratoarele noas-
tre Giorgia Monti si Serena Piccoli. Multi din-
tre poetii inclusi in volum au ales sd participe
si sa citeasca la Bologna, motiv pentru care
spectacolul de poezie a fost unul amplu, in-
tens si emotionant, intinzindu-se pana tarziu
in noapte, publicul fiind extrem de interesat
de dialogul nostru bilingv. O tédndrd profesoara
romancd din Venetia, care a participat la eve-
niment, Ioana Opris, m-a secondat in recita-
rea poemelor in limba roménd, dupa ce autorii
lor le-au citit in limba italiand. Printre poetii
care si-au prezentat creatiile in fata publicului
s-au numadrat: Francesca Del Moro, Graziella
Olga Sidoli, Silvia Secco, Alessandro Cabianca,
Alessandro Brusa, Maria Laura Valente,
Rodolfo Cernilogar, Claudia Zironi si multi,
multi altii.

In incheierea manifestirii, gazdele noastre
si-au exprimat dorinta de a mai organiza lan-
sari ale volumului Verso I'ltalia, peste optzeci
de exemplare fiind achizitionate de cei intere-
sati cu ocazia prezentdrilor care au avut loc la
Cesena si Bologna.

Despre evenimentele din Italia la care
Tribuna a fost invitata in acest an au scris edi-
tiile regionale ale Corriere della Sera, Il Restol
del Carlino precum si unele publicatii locale.
De asemenea, evenimentele au beneficiat de o
insistentd si extrem de vizibild publicitate vir-
tuala.
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Notiunile de Bine, Suflet
si Adevar in imaginativul

platonician

. Mircea Arman

deea de bine este temeiul (Grund) pe care se

cladeste intreg edificiul platonician. Aceasta

forma-deziderat este pentru om un adevarat
megiston mathema, respectiv o adevératd invata-
turd suprema: ,,Fiindca de multe ori ai auzit /de la
mine/ cd ideea Binelui este cunoasterea suprema,
ideea prin care si cele drepte si toate celelalte bu-
nuri devin utile si de folos. Or, acum iti dai seama
cd despre aceasta voi vorbi si cé, in plus, noi nu
o cunoastem suficient. Iar dacd n-o cunoastem,
chiar daca am sti tot restul cit se poate de bine, ia-
rdsi intelegi c, in absenta ei, nu ne este cunoaste-
rea /tuturor celorlalte/ de nici un folos, dupa cum
nu am putea poseda ceva cu adevirat in absenta
Binelui™

Se desprinde clar din fragmentul citat ca ideea
Binelui este cea fira de care toate celelalte idei isi
pierd unitatea, coerenta, utilitatea si insemnata-
tea. De aceea Platon pune la temelia existentei
statului ideal tocmai aceastd notiune.

Corespondentul perfect al ideii de bine in lu-
mea fenomenald este, pentru filosoful grec, soa-
rele: ,,Ai atunci in atentie - am spus eu - cd eu
il numesc pe soare odrasla Binelui, odrasla pe
care Binele a zamislit-o asemandtoare cu el in-
susi. Céci ceea ce Binele este in locul inteligibil,
in raport atit cu inteligenta, cit si cu inteligibilele,
acelasi lucru este soarele fata de vedere si de lu-
crurile vizibile™.

Prin urmare, ,périntele soarelui’, Binele, este
pentru Platon la originea oricarei cognoscibili-
tati, fiind astfel cauza adevdrului. Pornind de aici
(de la adevir) lucrurile devin cognoscibile, pot fi
aduse in lumina, la fel cum pot fi cunoscute par-
tile cunoscitoare ale sufletului.

Ideea de Bine st la baza teoriei ideilor insesi,
fiind, mai mult, cauza existentei ideilor: ,, Atunci
afirma cd obiectelor cognoscibile le vine din par-
tea Binelui nu doar capacitatea de a fi cunoscute,
ci si aceea de a fi, ca si fiinta lor; acestea purced
tot de la el, dar Binele nu este fiint3, ci o depéseste
pe aceasta prin virstd, rang si putere”™.

Prin urmare, ideea de Bine nu este echivalenta
cu esenta (ousia) ci o si depaseste, ea fiind intr-un
fel aidoma unui rege si puterii acestuia, asa cum
soarele este originea si forta conducétoare a tutu-
ror celor existente in lumea fenomenala.

Iar datoritd faptului cé la originea nasterii soa-
relui ca temei al lumii sensibile se afld ideea de
Bine, rezulta cd aceasta este si cauzalitatea tuturor
celor ce sunt, a celor ce sunt ca fiind ,,in rem” ci
si a celor ce sunt doar ,,in potens”, putind fi doar
gindite.

In viziunea lui Platon, lumina (phos), ca fiica
a Binelui face posibila cunoasterea celor ce sunt
in fiintd facind manifestd existenta vdzului, prin
urmare a lumii fenomenale, dar si pe cea a ima-
ginativului poietic rational, a gindirii care se gin-
deste pe sine.

Aceastd modalitate de intelegere a Binelui con-
fera acestuia, in sistemul gindirii platoniciene,

rolul de temei (Grund), de arhe al tuturor co-
gnoscibilelor, ,al celor ce sunt ca fiind ceea ce
sunt, al celor ce nu sunt ca fiind ceea ce nu sunt’,
deopotriva.

Problema care se pune, cu necesitate, este ace-
ea de a sti dacd acest femei sau arheu care este
Binele, are la rindul sdu posibilitatea de a se face
cunoscut sau daca, mai degraba, ca si in teoriile
matematice, el este doar un ce ipotetic de la care
porneste demonstratia si care este, prin conven-
tie, acceptat de toatd lumea, fara a fi insa demon-
strat.

Platon rispunde la aceastd intrebare intr-un
mod simplu: fiind inzestrat cu cunoasterea
Binelui, sufletul omului recunoaste acest Bine si
este atras de el oriunde s-ar afla, asa cum ochiul
este atras de lumina soarelui care il face sd per-
ceapa lumea sensibild. Dar cum ochiul nu se
poate obisnui brusc cu lumina care il poate orbi,
tot asa sufletul trebuie sd priveasca indelung
spre tarimul devenirii pentru a se putea obisnui
cu ,stralucirea Binelui” si in urma unor repeta-
te incerciri de a depdsi aceastd lume sd gaseascd
»stralucirea a ceea ce este™.

Singurul drum deschis omului spre aceastd
cunoastere esentiala este, in opinia lui Platon, di-
alectica:

»«Draga Glaucon - am spus eu — nu vei mai
fi in stare sd mergi mai departe — chiar dacd mie
unuia nu imi lipseste bunédvointa. Nici nu vei mai
putea privi o imagine a lucrului despre care vor-
bim ci va trebui sa vezi adevarul insusi — acela
care imi apare mie cel putin. Or, nu meritd sa
ne straduim pentru a lamuri dacé aceasta-i rea-
litatea ori nu. Dar ca si vedem ceva, da, pentru
aceasta meritd sa ne straduim!»

«Fi bine si?»

«Dar nu trebuie sd ne silim sd ardtam si cd
doar puterea dialecticii ar putea face evident
acest «ceva» pentru omul priceput in materie?»”*

Cunoagsterea prin intermediul dialecticii este
singura cunoastere plenard, iar omul care ,,a vé-
zut” micar pentru o clipd Binele si-a atins scopul
vietii, ajungind la adevarata eudaimonia.

Spunem intotdeauna cind vorbim despre doc-
trina Binelui la Platon ,a vedea” si nu ,a infe-
lege” intrucit Binele este o notiune anabasica si
vizuala spre care omul trebuie sa se indrepte prin
contemplatie, iar adevirata cale este una a uni-
unii subiectului cu obiectul in sensul perceperii
Binelui prin ceea ce numim intuitie intelectuala
(noesis), apropozitionala, abia pe urmd, prin me-
toda dianoeticd ajungindu-se la ,,un inteles” pro-
pozitional (Szlezak).

Cu toate acestea, Platon nu dezvolta nicaieri
o teorie desfasuratd® (prin metoda analiticd) a
conceptului de Bine. Intotdeauna se apeleaza la
metafore sau analogii, stiut fiind faptul ca expri-
marea plenard a unei intuitii intelectuale se reali-
zeaza doar prin metaford de catre cel ,,posedat”-
sau ,,chemat’, mai apoi ratiunea de tip dianoetic

Mircea Arman

fiind chemata si dezlege continutul si sensul me-
taforei.”

Oricum, dincolo de toate determinarile
Binelui ca element suprem al paideiei, trebuie
specificat, dintr-un bun inceput, ci notiunea de
Bine asa cum apare ea in gindirea lui Platon si
chiar in acceptiunea comuna a grecului antic nu
are nimic in comun cu binele infeles ca si precept
moral, asa cum suntem obisnuiti si il percepem
de la crestinism incoace.

Intr-o celebra lucrare®, Martin Heidegger aratd
cd , 10 dyabov” este tradus prin expresia, aparent
lesne de inteles ,,Binele”. Si de cele mai multe ori
se are in vedere ,binele moral’, care se numeste
astfel pentru ca se afld in conformitate cu legea
morald. Aceastd interpretare este strdina de gin-
direa greaca, chiar daci intelesul dat de Platon lui
ayafov ca idee este motivul pentru care ,,Binele”
a fost gindit ,,moral” i a fost pind la urma, in-
scris in tabla ,valorilor” Ideea de valoare, aparuta
in secolul al XIX-lea drept consecinta interna a
conceptiei moderne despre ,adevar”, este des-
cendentul cel mai tirziu si totodatd cel mai ane-
mic al lui dyaB6v. In misura in care ,valoarea”
si interpretarea bazatd pe ,valori” fundamentea-
z4 metafizica lui Nietzsche, si aceasta sub forma
neconditionata a ,,rastrurnarii tuturor valorilor’,
Nietzsche este si platonicianul cel mai acerb din
istoria metafizicii occidentale, de vreme ce el este
lipsit de orice cunoastere a originii metafizice a
wvalorii>. Concepind valoarea drept conditia pe
care ,viata insdsi” o instituie si care face cu putin-
ta ,viata’, Nietzsche a retinut esenta lui dyaBo6v
cu mai putine prejudecati decit aceia care aleargé
dupé pseudo-produsele lipsite de temei ale ,valo-
rilor valabile in sine”

Daci, pe deasupra, esenta ,,Ideii” este gindita
in chip modern, ca perceptio (,,reprezentare su-
biectiva ca si creatie a capacitatii imaginative”),
atunci ,Ideea Binelui” devine o ,valoare” existen-
ta undeva in sine (in imaginativul poietic rational,
n.n. M.A.) despre care, in plus, mai putem avea
si 0 ,,Idee”. Aceasta ,Idee” trebuie s fie, evident,
»Ideea” suprema, deoarece lucrul cel mai impor-
tant este ca totul si se petreaca in sfera ,,Binelui”
(in binele unei binefaceri sau in ordonatul unei
ordini). Cel ce ramine in sfera acestei gindiri
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moderne nu va mai intelege, ce-i drept, nimic
din esenta originard a acelei i6¢a Tov dyaBov a
lui Platon.

Tot in lucrarea mai sus amintita Heidegger
aratd ca: ,Gindit greceste 10 dyaf6v inseamnad
ceea ce este apt pentru ceva, ofera vederea asu-
pra a ceea ce face apt pentru ceva. Orice id¢a, as-
pectul a ceva, oferd vederea asupra a ce anume
este o ﬁin‘;are sau alta. De aceea, gindite greceste,
«Ideile» fac apt ca ceva sd apara in ceea ce este
el si sa poatd ajunge astfel la prezenta in ceea ce,
pentru el, este—ferm—@i—constant. Acel ceva care
face ca orice «Idee» si fie apta de a fi Idee este,
exprimat in termeni platonicieni, Ideea tuturor
Ideilor si ea constd, de aceea, in faptul de a face
posibild aparitia - in intreaga putinta de a fi va-
zut — a tot de ajunge la prezenta. Esenta oricérei
Idei se afla deja in faptul de a face posibila si apta
stralucirea care acordd o vedere a aspectului. De
aceea, «Ideea Ideilor», T0 dyaBov, este chiar acel
ceva care face apt. Acesta face ca orice lucru care
are putinta de a strdluci sd ajunga la stralucire si
el este de aceea, el insusi, ceea ce propriu-zis apa-
re, este ceea ce, in stralucirea sa, este tot ce poate
fi mai stralucitor. De aceea Platon numeste (518
¢ 9) ayaBov-ul deopotriva tov §vtog pavotatov,
ceea ce, din intreaga fiintare, apare cu maxima
claritate (tot ce poate fi mai stralucitor)”

Expresia ,,Ideea Binelui’, prea derutantd pen-
tru mentalitatea moderna, este numele acelei Idei
privilegiate care, in calitatea ei de Idee a Ideilor
este ceea ce face apt. Aceastd Idee, singura care
meritd numele de ,Bine”, rimine i§¢éa teAevTaia,
pentru cd in ea se implineste esenta Ideii, ceea ce
inseamnd ca aici ea incepe si existe in chip esen-
tial, astfel incit din ea, abia, se naste si posibilita-
tea tuturor celorlalte Idei. Binele poate fi numit
»ldeea supremd” intr-un dublu sens: pe scara a
ceea ce face posibil, ea este Ideea situata cel mai
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sus, iar privirea care se indreapta cétre ea trebu-
ie sa parcurgd traiectoria cea mai abruptd si, de
aceea, cea mai grea. Cu toatd dificultatea de a o
surprinde in chip autentic, Ideea care, potrivit cu
esenta Ideii gindite greceste, trebuie s se numeas-
ca ,Binele” se afld totusi in raza privirii, intr-un
anume mod, pretutindeni si statornic, oriunde se
aratd vreo fiintare. Chiar si acolo unde nu sunt
vazute decit umbre a ciror esentd a ramas incd
ascunsd trebuie deja ca un foc sd lumineze, chiar
daca stralucirea sa nu este surprinsa anume si nu
este cunoscutéd drept dar al focului, chiar daca,
aici mai ales, nu se poate inca sti cd acest foc este
doar o progenitura a soarelui. In interiorul pes-
terii, soarele ramine invizibil si, cu toate acestea,
chiar si umbrele se hrinesc toate din lumina lui.
Dar focul din pesterd, care face posibila perce-
perea umbrelor — o percepere ce nu se cunoaste
pe ea insdsi in propria ei esen{d - este imaginea
temeiului necunoscut al acestei experiente a fiin-
tarii care vizeaza fiintarea fird a o cunoaste insd
ca o atare ﬁin‘;are. Prin stralucirea sa, soarele nu
daruieste tuturor lucrurilor care apar doar lumi-
nozitatea si, cu aceasta, putinta de a f1 vazute, si,
cu aceasta, ,starea-de-neascundere” Stralucirea
lui emana totodatd céldura si, prin incandescenta
ei, aceasta face cu putintd ca ,tot ce se naste” sd
treacd in vizibilitatea situarii-sale-ferme-si-dura-
bile (509 b).

Insa in clipa in care este vizut (0gpbeica 8¢)
soarele insusi sau, pentru a nu vorbi in ima-
gini, in clipa in care este vazutd Ideea suprema,
ovloyloTéa evat wg dpa Tact mMAvTov aiten
opBwv te kau kahwv aitia (517 ¢), ,,atunci se poa-
te deduce strins laolalta si unitar (decurgind din
Ideea suprema), ca ea este in chip evident pentru
toti oamenii lucru-originar, cauza (die Ur-sache),
atit a tot ceea ce este corect (in raportarea lor) cit si
a tot ce este frumos’, adicd a ceea ce se infatiseaza
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raportarii in asa fel incit face ca stralucirea aspec-
tului sdu sa ajunga la aparitie. Pentru toate ,lucru-
rile” si caracterul lor de lucru, Ideea suprem este
originea, adicd lucrul-originar. ,Binele” acordd
aparitia acelui aspect in care ceea ce ajunge la pre-
zentd isi are, in ce anume este el, situarea-sa-fer-
mi-si-durabild. Prin acest act de acordare, fiinfarea
este péstratd in fiintd si ,,salvata™.

Odatai clarificatd notiunea platoniciand de bine,
fard a mai dezvolta implicarea acesteia in gene-
rarea ideilor, in paideia, in precizarea doctrinei
despre suflet’, sau ca paradigma a actiunii'’, vom
trece la a dezvolta notiunea platoniciana de adevér
(Aletheia) ca si notiune fundamentald a dezvoltéri-
lor metafizice grecesti ulterioare dar si ca temei al
intregii metafizici europene.

Pe de alta parte, atunci cind vorbim despre
doctrina sufletului la Platon, fara indoiald, punc-
tul de inceput pe care il vom stabili este dialogul
Phaidon™. Insi pentru a putea trece la sintetizarea
doctrinei platoniciene din dialogul amintit sunt
necesare citeva precizéri preliminare.

Inci de la Hegel” incoace s-a determinat in mod
clar cd notiunea de suflet in dialogul amintit nu are
nimic in comun cu sufletul asa cum este el perce-
put de sensibilitatea europeana contemporana tri-
butari conceptiei crestine despre suflet.

Platon spune ca adevarul este un produs exclusiv
al capacititii de gindire a omului, gindire care isi
are sediul in suflet. El admite cd existd doud tipuri
de cunoastere, una datoratd fenomenalului avind
ca izvor al ei sentimentele, senzatia sau constiinfa
sensibild, iar cealaltd legatd de memorie si reamin-
tire, fiind adevarul originar, in opozitie cu primul
tip de cunoastere care este unul de tip sofistic.

Mai mult, nu numai cé sediul gindirii este, pen-
tru filosoful grec, in suflet dar gindirea si sufle-
tul (imaginativul poietic rational, n.n. M.A.) sunt
unul si acelasi lucru, existind intre ele identitate
perfecta.

The Rhythm of the City (2007), ulei pe panzd, 91 x 152 cm
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Or, cum filosofia platoniciand nu admite teza
sofisticd dupa care sufletul isi dobindeste consti-
tutia in contact cu datele senzoriale, cu exterio-
rul, prin care sufletul invatd despre lume, urmea-
za cd acest suflet este ceva care nu apartine lumii
fenomenale ci este etern si provine din sfera su-
perioara a ideilor, respectiv din capacitatea ima-
ginativa aprioricd. Sufletul este simplu, nendscut,
in opozitie cu tot ceea ce este compus, nascut, si
apartine lumii senzoriale, spune Platon.

Experienta pe care el o dobindeste in timpul cit
sdlasluieste in lumea zeilor, contempind Ideile, il
face sd poatd descoperi esenta existentei din sine
insusi, fara a fi necesar contactul cu inselatoarea
lume a senzorialitatii. Din acest motiv, Platon in-
troduce conceptul de catharsis, purificare, prin
care sufletul se inaltd spre lumea ideilor, fapt care
vadeste, odatd mai mult, filiatia pitagoreicd a con-
ceptiei platonice la acest moment.

Insd dacd acceptim nemurirea sufletului asa
cum apare ea in determindrile platoniciene, va
trebui sd ardtdm cd aceastd nemurire nu are ni-
mic cu ,doctrina salvarii” si ca ea este aplicabild
in exclusivitate gindirii. Pentru filosoful grec ceea
ce este nemuritor este gindirea, respectiv numitul
imaginativ poietic rational.

Cum se poate, inséd realiza acest lucru, prin
paidea, adicd prin invatare, ne spune Platon™.
Modalitatea este si ea duald, ori prin dianoia, care
este proprie stiintelor discursive si, prin aceasta,
intermediare, cum este geometria, sau prin nous,
prin contemplare, care este metoda proprie a fi-
losofiei.

Totusi, in Phaidon, repetam, Platon nu depa-
seste amintita conceptie pitegoreica despre suflet,
conform céreia acesta este monoeides, simplu, in-
divizibil. Indivizbilitatea si simplitatea sufletului
este cerutd de chiar teoria reamintirii (anamne-
sis) si de argumentul afinitaii cu ideile.

Din acest punct de vedere doctrina sufletului
in dialogul Phaidon nu este inca definitiv elabo-
rat3, fiind oarecum strdina de ceea ce va fi dezvol-
tat ulterior, in Republica sau Phaidros.

In aceste ultime doui dialoguri mentionate,
Platon isi definitiveazd, oarecum, conceptia des-
pre suflet (psyche) pe modelul tripartitiei, model
pe care il gdsim incd in traditia populara a acelor
vremuri, $i conform cédruia sufletul ar fi alcitu-
it dintr-o parte intelectivd, o alta afectiva si, in
sfirsit, alta instinctuald. Aceastd conceptie plato-
niciana a sufletului apare pentru prima oard in
Republica:

»«Nu fard temei — am spus eu — vom socoti
cd aceste aspecte sunt doud, distincte si deosebi-
te unul de celalalt. Partea prin care se judecd o
numim partea rationald a sufletului; partea prin
care el iubeste, fliminzeste, e insetat si cunoaste
si celelalte pofte, o numim iraionald si apetenta,
insotitoare a indestularii si a plicerilor.»

«Nu-i deloc fird temei, ci am judeca intr-un
mod verosimil» zise

«Fie sufletul, asadar, divizat in aceste doud
pérti! Dar ceea ce tine de aspectul pasional, de
capacitatea de a ne minia — oare nu reprezinta o a
treia parte, sau ea ar fide aceeasi natura cu vreu-
na dintre celelalte doud si cu care anume?»”'

»Dar oare acest principiu /partea pasionald/
este diferit de ratiune, sau este un aspect al aces-
teia, incit in suflet ar fi doud §i nu trei pérti - par-
tea rationala i partea apetenta? Sau dupd cum in
cetate existd trei clase — aducatorii de venituri,
auxiliarii si cei care iau decizii, asa si in suflet,
partea pasionald este o a treia entitate, ce slujeste,

Mona Mariana Ciciovan

prin firea sa, partii rationale, in cazul cd ea nu ar
fi stricatd de o proasta crestere?

«E necesar ca ea si fie o a treia parte!» — zise'°

Si desi Platon mentine si in acest dialog ideea
dupé care nemurirea sufletului se datoreazi ca-
racterului divin al gindirii si care nu isi va pierde
niciodata caracteristicile, fapt pentru care este si
nemuritor, filosoful grec va concede, in ce prives-
te celelalte doud atribute sufletesti, ca sunt, oare-
cum, derivate ale naturii corporale si iau nastere
prin afectarea exterioara si ca raspuns la stimulii
exteriori. Dar, asa stind lucrurile, rezulta c aces-
te doud virtuti ale sufletului, datorindu-si exis-
tenta corporalitatii sunt si ele, precum cel céruia
ii datoresc existenta, muritoare.

Ce vrea si arate, in fond, Platon prin aceastd
distinctie? Nimic mai mult decit faptul ci atita
vreme cit ,virtutile corporale” sunt accesibile ori-
cérui cetifean, totusi, desi ea existd in fiecare om,
virtutea nemuritoare a sufletului (logistikon) este
accesibild numai filosofului care este individul
privilegiat ce, prin paideia, contemplind Binele,
ajunge la adevir si dreptate.

Numai ci simpla educatie si ndzuint{a a omului
spre Idee nu este suficienta ci, aidoma orficilor,
Platon crede in necesitatea suprimdrii celor doua
laturi ,,somatice” ale sufletului si concentrarea to-
tald asupra ,,sufletului ginditor” (imaginativului
poieticn.n. M.A.), locul in care sédlasluieste amin-
tirea Ideilor.

In felul acesta, identitatea dintre ,,sufletul gin-
ditor” (imaginativ poietic, n.n. M.A.), autentic,
nemuritor, si adevdr ca emanatie a Binelui si ca
esentd a realitatii(fo on) fiintei, este realizatd.

(Din cartea in lucru Immaginativ si adevdr)

Piano Concerto (2006), ulei pe panza, 102 x 152 cm

Note:

1 Platon, Republica, 505 a, Editura Stiintifica si
Enciclopedici, Bucuresti, 1986.

Platon, Op. cit., 508 b.

Platon, Op. cit., 509 b.

Vidi, Platon, Op. cit., 518 c.

Platon, Op. cit., 533 a.

Intr-o carte remarcabild prin aplicatia si acri-

AN U1 A W

bia desfisuratd, Noul Platon, cercetdri despre doctri-
na esotericd, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2008, Thomas
Alexander Szlezdk incearcd sa ne convingd cé existd
o cale noeticd de cunoastere a Binelui care nu e ne-
apérat contrard dialecticii si ca Platon ,nu ingrddeste
nici capacitatea dialecticii de a cunoaste Binele, nici nu
intreprinde vreo incercare pentru a impune in cadrul
dialecticii 0 modalitate de acces aparte pentru ideea
speciala /a/ Binelui. Aceastd caracteristica a concepti-
ei platoniciene devine poate mai usor de inteles daci
ludm in considerare faptul cd Binele nu numai ca se
inaltd «dincolo de fiintd», ci este privit §i ca o parte a
fiintarii (518 ¢ 9, 526 e 3, 532 ¢ 6)”. Analiza conceptului
de Bine din prezentul capitol isi asuma o importanta
parte a acestei cercetari.

7 Vidi, Mircea Arman, Poezia ca adevdr si autenti-
citate — o cercetare fenomenologicd, Ed. Grinta, Cluj-
Napoca, 2002, pp. 171-180.

8 Martin Heidegger, Doctrina lui Platon despre ade-
vdr, in Repere pe drumul gindirii, Bucuresti, 1988.

9 Martin Heidegger, Op. cit., pp. 191-194.

10 Vidi, Platon, Republica, X, 611 b; 612 a, 611 d, in
care se face vorbire despre notiunea de logistikon, ca
suflet ginditor.

11 Op. cit., 519 ¢; 462 b, 443 e; 430 ¢; 500 d; 520 c.

12 Sigur cd, doctrina platoniciana asupra sufletului nu
este expusd numai in dialogul Phaidon ci, in mare par-
te, si in Symposion, Republica sau Phaidros care poarta
subtitlul "despre frumos”. Oricum, la rigoare, nu putem
vorbi de o doctrina a sufletului exact determinata la
Platon.

13 G. W. E Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. I,
p- 492, Bucuresti, 1963.

14 Vidi, Platon, Republica VII, passim.

15 Platon, Republica, 439 d-c.

16 Platon, Op. cit., 440 e; 441 a.

TRIBUNA . NR. 455 « 16-31 august 2021




Traditia ermetica (VII)

. Viorel Igna

e a addgat Jamblichos, se-ntreabd C. Van

Liefferinge, la lista filosofilor care con-

siderd filosofia ca un remediu la bolile
sufletului? Jamblichos insusi a compus un in-
demn la filosofie destinat ,,sa incite la modul cel
mai simplu la filosofie, pe scurt, la actul insusi
al gandirii, nu conteaza in ce fel, fara a prefera
in mod deschis anumite scoli, ci ludndu-le pe
toate impreund.™

In chestiunea de care ne ocupim aici este
vorba in mod clar de pozitia aristotelica la care
se alatura si Jamblichos, Aristotel din primele
scrieri, ca in lucrarea Etica lui Eudemos, unde
Aristotel ne spune cd bolile sufletului provin
din unirea lui cu corpul; sufletul nu-si va reca-
pata sdnitatea decat atunci cand va fi eliberat
din corp.™, eliberare posibilda numai prin con-
templatie.

Prin filosofie obtinem bunatatea, scrie
Jamblichos in Protreptikos, care infrumuseteaza
sufletul in corp:

»Filosofia nu pare sd procure oamenilor
slabirea legédturilor sufletesti dintre oameni, ci
o eliberare a acestora de procesul generarii, si
orientarea lor spre fiinta, o cunoastere a adeva-
rului, printr-un proces de purificare. Dacd ade-
varata bunatate rezida in aceasta, atunci trebuie
sa ne grabim sd infaptuim aceasta opera, daca
vrem sa fim fericiti cu adevarat.™

Acelasi scop este urmdrit si de teurgi, con-
form lucrérii De Mysteriis, acestia nu-si ocupa
intelectul cu lucruri inutile, ci vizeaza istru-
mentele spirituale care duc la purificarea su-
fletului si in ultima instantd Protreptikos atesta
aceeasi aplecare a filosofiei spre teurgie; ne ara-
td cum o anumita filosofie s-a putut deschide
spre teurgie: este vorba de Pitagorikos bios. In
aceasta opera, de fapt, doctrinele pitagoriciene
trec ca simbola si Jamblichos a subliniat de mai
multe ori caracterul simbolic al invataturii pi-
tagoriciene.*  Ori, aceste simbola, comenteaza
Van Liefferinge, prezintd caracteristici cirora
nu le lipseste posibilitatea de a evoca sistemata
proprie teurgiei, simboluri divine al caror rituri
trebuiau sa-si manifeste eficacitatea. Aceasta,
deoarece dupad spusele lui Jamblichos, Pitagora
este un demon trimis de zei oamenilor, si in
aceeasi masurd, filosofia sa emana o adevérata
revelatie, iar simbola, constitutive pentru inva-
tatura sa  sunt de origine divind. Astfel, con-
form termenilor folositi de Jamblichos, aceste
simboluri corespund unor fenomene divine,
»care depdsesc inteligenta umana.”, ceea ce in-
seamna ca nu pot fi sesizate decdt cu ajutorul
nous-ului, iar ajutorul zeilor devine asfel unul
necesar. La fel ca teurgia, filosofia este astfel
un dar al zeilor, pentru care omul este benefici-
arul predilect. Ceea ce face diferenta este faptul
ca in filosofie simbolurile divine sunt legate de
limbaj, iar in teurgie ele sunt extinse la actiunea
umand. Aceste consideratii ne permit sd intre-
vedem o noud fata a integrarii platonismului

spre o filosofie religioasd tentata de teurgie, a
unui curent neoplatonician vizibil in primul
secol d. Hr.®

In concluzie chiar dacid Jamblichos acordi
primul loc teurgiei, el este departe de a devalori-
za filosofia. El raspunde in De Mysteriis chestiu-
nilor puse de Porfir, prin faptul cd se intereseaza
sa facd o ,,ancheta filosofica” in sensul renunta-
rii la subiectele teurgice intr-o maniera eristica.
Aceastd luare de pozitie in favoarea filosofiei nu
este incompatibila cu valorizarea teurgiei, de-
oarece pune demersul filosofic la locul sau intre
teurgie si formele inferioare ale cunoasterii. De
altfel, daca ar trebui sd pozitionam De Mysteriis
in contextul unei reactii filosofice la crestinism,
putem fard indoiald considera aceasta operd, o
apologie a teurgiei, o tentativa de revalorizare a
unei filosofii care s-a indepartat intr-o oarecare
madsurd de cercetare a adevarului. Cu un secol
inainte Lucian in Nekyomanteia l-a pus in scend
pe personajul sau Menip, care nu gasea decat
contradictii in discursul filosofilor si s-a adre-
sat dupa aceea unui magician, discipolul lui
Zoroastru, pe care Nietzsche in epoca moderna
l-a transformat in mit.

Impdratul Julian insusi, dupa douizeci de ani
de la moartea lui Jamblichos, lua lectii de filoso-
fie de la Eusebius, crezind in posibilitatea elibe-
rarii sufletului cu ajutorul filosofiei, dupa aceea
s-a adresat lui Maxim din Efes, care a continuat
sd-i facd cunoscuta calea teurgica’.

Pe scurt, cele trei domenii infitisate de
Jamblichos filosofia, teologia si teurgia se arti-
culeaza intr-un mod convingator si pot fi de-
semnate conform unei prime aproximari asa
cum urmeaza: filosofia si teologia sunt aseza-
te in Logos, cu toate cd teurgia este situatd in
domeniul ergon-ului (a proiectului initial).
Departe de a face abstractie de primele acti-
vitati care par a fi indispensabile teurgiei, fi-
losoful neoplatonician o considera pe aceasta
ca fiind singurul mijloc prin care se ajunge la
uniunea mistica. Este adevarat ca plecind de
la Jamblichos, doritor sa puna capacitatea de
a avea viziuni beatifice la dispozitia celor mai
umili, diferit de platonicienii insdsi care s-ar fi
putut abtine de la aceste practici, datorita stérii
de pietate initiald procurata de meditatia filo-
sofica si datorita initierii, ca o conditie sine qua
non a practicii teurgice.®

De fapt, scopul suprem al riturilor teurgi-
ce, cel pe care l-a desemnat Jamblichos este
eliberarea de fatalitatile soartei, indltarea spre
Dumnezeu si uniunea cu fiintele divine. Este
aceeasi modalitate prin care ne infatisaza teur-
gia la Egipteni: ,,Darul hieratic si teurgic al acti-
unii Binelui se numeste Poarta care se deschide
spre zeul demiurg si spre toate lucrurile sau des-
chiderea spre Bine..., ea ne uneste cu zeii, care
sunt detindtorii Binelui. Datorita faptului ca a
reunit sufletul intrupat cu toate elementele lu-
crurilor si cu toate fortele dumnezeiesti, care le

cuprind si care in final il conduc la Dumnezeu;
de aici tentatia continud a cdutarii Lui in locu-
rile unde El este prezent, inafara intregii mate-
rii, unit numai cu ratiunea eternd... Acesta este
scopul ascensiunii hieratice la Egipteni.”

Cu alte cuvinte, purificarea, eliberarea si sal-
varea sufletului, inaltarea pand la Dumnezeu si
la Demiurg revine ca un laitmotiv in scopurile
finale pe care Jamblichos le-a incredintat teur-
giei Egiptenilor. Trebiue spus ca acest popor
antic si sacru, scrie C. Van Liefferinge, la care
el face apel intr-o lucrare vizand si apararea
traditiei grecesti, presupune o anumita grija in
felul in care au fost primite aceste afirmatii, de-
oarece faptul de a pune impreuna elemente gre-
cesti si orientale, presupune o cunoastere adec-
vatd a intregii traditii platoniciene si egiptene.
Jamblichos a reusit in De Mysteriis sd asigure le-
gitura dintre Grecia si Orient, demers original,
cdruia i-a incredintat acelasi scop, asemanator
teurgiei Grecilor, adica al ritualurilor grecesti
pe care le-a descris si de care s-a ficut un apa-
rator activ, ajungand pana a da sfaturi privind
eficacitatea riturilor si in acelasi timp a cauzelor
care le pot face ineficiente. Este practica inal-
tarii spre ,,Focul inteligibil”, proprie teurgilor,
pe care a propus-o ca pe un scop, ca rezultat al
unei intregi predictii, operatie teurgica in ma-
sura in care culmea artei hieratice se indreapta
spre Unul insusi, Maestrul tuturor celor in ma-
sura sa-1 caute.'

Finalitatile pe care Jamblichos le incredin-
teazd teurgiei sunt legate de o dubla miscare,
una spre inalturi, aceea a sfletului nostru spre
Dumnezeu in vederea unirii mistice, care este
scopul suprem al teurgiei, celdlalt spre pimant,
spre muritorii de rand, care astfel pot obtine
iluminarea, in apropierea divinitétii, darurile
si revelatiile ei. In acest demers Jamblichos se
bazeaza pe traditia neoplatoniciana, care asoci-
aza emanatia sufletelor cu conversiunea, dar pe
care o prelungesc in domeniul teurgiei.

In ce priveste raportul dintre magie si teur-
gie, Jamblichos in De Mpysteriis intreprinde o
opera de reabilitare a unui paganism in declin.
J. Bidez, citdndu-1 pe A. Dietrich scrie: ,,Noi
nu posedam liturghii ale cultelor antice” si
a adaugat: ,Nici pentru secolul in care a trait
Impdratul Julian'!, nici pentru epocile ante-
rioare, nicio descriere nu ne-a fost transmisa
fard a ne furniza date clare privind ritualurile
folosite si incantatiile proprii unor initieri
hieratice”

In continuare ne vom ocupa de doi filoso-
fi-teurgi care au facut epoca prin importanta
personalitatii lor, este vorba de Apollonio din
Tyana si de Apuleius. Se povesteste ci Imparatul
roman Alexandru Sever l-a agezat pe Apollonio
printre spiritele care-i protejau casa (lari) spi-
ritele lui Avraam si Orfeu printre cele ale stra-
mosilor( penati). Este greu de reconstituit rea-
litatea istorica a lui Apollonio, scrie Dario Del
Corno, mag si teurg extrem de abil, despre care
ne-au ramas putine date incepand cu secolul I
d.Hr. Intre secolul al II-lea si al II-lea d. Hr,,
scriitorul Filostrato la ideea Tuliei Domna, sotia
imparatului Septimius Severus, ii va scrie viata,
bazéndu-se pe Jurnalul ramas de la Damis, fi-
delul sdu confident si discipolul sdu cel mai
apropiat.
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Septimiu Severus era un militar, originar din
Alexandria Egiptului, iar Iulia Domna era fiica
lui Bassiano, preot al cultului solar la Emessa
in Siria. Ei erau purtdtorii la curtea imperiald
a unui program politic si religios, al caror ten-
dinte absolutiste de marca orientald erau puse
in fata monoteismului propriu cultului solar,
pe care Iulia Domna si intreaga sa familie in-
cercau sd-] raspandeascd. Propaganda acestui
proiect facea trimitere la monarhia ecumeni-
cd al cdrui initiator a fost Alexandru cel Mare.
Aceste tendinte s-au unit cu interesele teosofice
ale Impdritesei, investite in figura polivalenti a
lui Apollonio din Tyana. El a fost un intelept si
taumaturg calator ale cdrui invataturi de marca
neopitagoreicd intrau in traditia speculativa si
culturald greaca si a cdrui viata s-a impletit cu
cea a impdratilor Nero si Nerva si cum vom ve-
dea cu aceea a lui Domitian. De-a lungul vietii
el a fost insotit de discipolul sau fidel Damis,
nascut la Ninive, care a tinut un Jurnal in care
a notat cu detalii minutioase intreaga experi-
enta de viata si teurgica a Maestrului sau. La
moartea lui Damis manuscrisul a ramas ui-
tat, pand cand un urmas de-al sau l-a daruit
Iuliei Domna, care la randul ei I-a transmis lui
Filostrato. In primele doua capitole Filostrato
afirmd cd doreste sd-1 elibereze pe eroul sau de
acuzatia de a fi un magician, apropiindu-1 de
traditia pitagoreica, asupra cdreia se va intoar-
ce deseori in cursul redactérii operei. Filostrato
face de asemenea trimitere la anii de formare
ai filosofului, mai ales la invataturile primite
la Aigai de la un invdtat pe nume Maxim, care
ardmas necunoscut. Amintit si in alte izvoare
tratatul in patru carti Memorialul lui Apollonio
Tianeo mag si filosof al lui Moiragenes'? pune

An American City (2006), ulei pe panza, 91 x 91 cm

accentul pe aspectele magice si taumaturgice ale
activitatii sale. Aceastd perspectivi este respinsa
de Filostrato cu fraze polemice, chiar daca scri-
sul sdu este presdrat cu episoade magice.

Este o zestre aproape supranaturald, scrie
Dario Del Corno, care-I ridica pe Apollonio din-
colo de starea sa naturald, prin tot ceea ce zice
si face. Personalitatea lui Apollonio a avut pre-
rogative atat de extraordinare si in acelasi timp
de caracter taumaturgic si teurgic in masura sa-i
anuleze orice individualitate: el a riscat astfel sa
devina o figurd deschisa spre orice tip de expe-
rientd spirituald incat a devenit o personalitate
aproape unicd de-a lungul istoriei."?

Dupd aventura sa orientald, Apollonio a avut
de infruntat mania imparatului Nero, chiar daca
prin interpunerea intre ei a unui personaj ca
Tighellinus, unul din cei mai fideli si mai cruzi
functionari ai lui Nero, implicat in sentinta prin
care filosoful Lucius Annaeus Seneca a fost con-
strans sa se sinucidd; apoi l-a intalnit pe impa-
ratul Vespasianus si pe fiul sdu Titus,intretinind
raporturi cordiale cu amandoi. Insd confrunta-
rea cu impératul Domitian este ceea care aruncd
o lumind noud asupra intregii experiente mi-
stice, prezenta, dar si trecutd a lui Apollonio.
Domitian este tiranul: nu numai ca simbol abs-
tract al unei puteri exercitate cu un despotism
agresiv, amestec de ferocitate, incapacitate si lip-
sa totala de responsabilitate. Dar dacd Domitian
este tiranul, atunci contrariul sdu este Apollonio,
campion al libertatii: la lumina acestei contrapo-
zitii el vorbeste si actioneaza. Grecia si trecutul
ei sunt pentru Apollonio paradigma istoricd a
libertatii; si libertatea este scopul suprem pentru
intelept.

In scena procesului in care Apollonio este
in fata lui Domitian, Filostrato ne prezinta

apararea lui Apollonio impotriva acuzatiei de
vrdjitorie. Pentru Apollonio proba de nezdrun-
cinat cd nu este un vrdjitor este faptul ca tatal lui
Domitian n-a recurs niciodatd la el pentru a-i
constrange pe zei sd-i acorde puteri supranatu-
rale, demonsrtradu-se incd o datd ca magia si
»constringerile” (vinculus) proprii magilor nu
pot fi despartite.

La sfarsit, Imparatul Domitian 1-a declarat
nevinovat, dar a dorit ca Apollonio sa ramana
la dispozitia sa, fapt inacceptabil pentru filoso-
ful teurg, care s-a facut nevazut imediat dupa
proces. Intalnirea cu Domitian poate ci s-a in-
tamplat, sau poate cd intrd in inventia proprie
unei scrieri literare. Experienta lui Apollonio se
inscrie in traditia greaca autenticd, numai daca
ne gandim la Pitagora, Empedocle sau Pitagora.

Au existat marturii in epocd care vorbesc
despre puterea lui Apollonio de a elibera per-
soanele posedate de demoni, iar Origene, care
considera magia ca un sistem coerent bazat
pe pronuntarea unor nume ce aveau puterea
de a inldtura fortele malefice. El acorda ast-
fel o putere imensd numelui lui Iisus Hristos,
asemandtoare puterilor prin care exorcistii ii
inlatura pe demoni, ceea ce l-a facut pe Celsus
sd spund cd ,,Crestinii par sa aiba puterea, prin
invocarea Numelor, de a inlitura demonii”™*
Origene a atribuit aceastd putere Numelor
atunci cand ele sunt pronuntate intr-o inldntu-
ire care le da sens, sau pronuntate in dialectul
lor propriu. Demonii sunt astfel invinsi si do-
minati de cel care este in masura sa pronunte
aceste nume cu valoare initiatica.

Fard a cunoaste in profunzime aceste texte
si personajele de care vorbim este foarte greu
azi s le dam importanta care o merita. Vorbind
despre lucrurile dumnezeiesti marele Philon
din Alexandria a spus: ,,Momentul just pentru
creatura, pentru a-l intalni pe Creatorul siu
vine numai atunci cand ea isi recunoaste pro-
pria nulitate” ( Heres, 30)

Lucius Apuleius Madaurensis, cunoscut ca
Apuleius, a fost un filosof teurg de origini nord
africane (numidiano-getule). Prima jumdtate a
celui de-al doilea secol d. Hr. a rdmas in istorie
prin schimbarea decisiva produsa in istoria civi-
lizatiei romane si a literaturii latine: la moartea
imparatului Traian (117 d. Hr.) Imperiul roman
a ajuns la limitele extreme ale extensiunii sale,
dupé cucerirea Daciei; limba, noile obiceiuri,
administratia romana si noile randuieli care vor
transforma radical mentalitatile celor integrati
in marea familie romani; ea a intdmpinat insd o
rezistenta din partea culturilor locale, deoarece
schimbdrile profunde presupun sacrificii, care
de multe ori sunt greu de inteles. Procesul de
romanizare nu va dura prea mult timp, sufici-
ent insd sd producd schimbarea necesard prin
reformele promovate de romani. Provinciile
orientale vor fi primele care se despart de restul
Imperiului. Crizele politice interne vor duce la
schimbdri radicale, la care std marturie si fap-
tul ca dupa Traian impdratii nu vor fi esclusiv
de origine romana sau italica, fapt ce va aduce
dupd sine si la schimbéri privind importanta
centrelor culturale, devenind mai importante
cele din Provincii. Scriitorii cei mai de seama,
fie din domeniul literaturii pagane, fie apolo-
getii crestini si apoi reprezentantii patristicii
proveneau cu totii din Provincii, mai ales din
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nordul Africii. Apuleius s-a nascut in anul 125
d. Hr. in Madaura, la granita dintre Numidia si
Getulia, in actuala Algerie. Tatal lui Apuleius
era un veteran trimis in Madaura dupa ce acest
oras a devenit colonie militard romana. Studiile
de retoricd si gramaticd Apuleius le-a facut la
Cartagina, dupa care s-a indreptat spre Atena
unde a primit o instructie superioara in mediul
inca viu al scolilor filosofice: aici Apuleius a
avut ocazia sa aprofundeze studiul lui Platon,
cdruia ii va raméne fidel toatd viata, fira a dis-
pretui scoala lui Aristotel si a peripateticilor. La
Atena s-a ocupat de diferitele ramuri ale stiin-
telor naturale si de toate genurile literare. Noile
sale Muse i-au devenit foarte apropiate, cum ii
placea sd spuna, ce-i vorbeau atat in latina cét si
in greaca. Faptul cd a studiat in Grecia i-a per-
mis sa aibd o cunoastere perfectd a limbii prin
care a avut acces la textele esentiale ale metafi-
sicii §i teurgiei proprii misticii grecesti. Aici a
fost initiat in cele mai diverse experiente, cul-
minand cu initierea sa in misterele eleusine si
in cele provenind din Egipt.

Dupa o perioada parcursé la Roma, fira prea
mare influenta in formarea sa spirituala s-a in-
tors in Africa, cAnd inca n-avea treizeci de ani,
oprindu-se la Cartagina. Ocupatia sa principald
a devenit literatura, de care fac mirturie nume-
roasele sale opere, din care numai o parte au
ajuns pana la noi. In una din numeroasele sale
calatorii s-a oprit la Alexandria pentru o confe-
rintd; aici s-a petrecut faptul cel mai important
fapt al vietii sale, metamorfoza, care dupa aceea
a avut un ecou puternic in toatd Provincia. A
ajuns oaspetele prietenului sdu Ponziano, care
locuia cu mama sa Pudentilla, ramasi vadu-
va, cu care Apuleius a decis sa se cisiatoreasca.
Dupéd moartea prietenului Ponziano, familiarii
Pudentillei il vor acuza pe Apuleius de magie
si cd prin intermediul artei magice ar fi se-
dus-o pentru a pune méana pe averea acesteia.
Cauza a fost judecata in Sabrata, in Sirtica, trei
ani dupa ce Apuleius ajunsese la Oea, actuala
Tripoli. Sedinta de judecata a fost condusa de
Proconsulul roman Claudio Massimo, cu apro-
ximatie in anul 158 d. Hr.

Opera in care vorbeste de acest proces este
»Despre magie si in apdrarea ei’, cunoscuti ca

Mona Mariana Ciciovan

Apologia, pe care Apuleius a scris-o dupa pro-
ces si in care a fost declarat nevinovat."”

Formatia sa retorica se remarcd mai ales in
Apologia si in opera Florida. Apologia este dis-
cursul sau de apdrare in fata acuzatiei de prac-
ticd a artelor magice. Fapt extrem de important
este faptul cd el nu s-a apdrat incercand si nege
propriile sale competente in cAmpul magiei, ci
mai ales in incercarea de a demonstra existenta
a doud forme de magie: una populard, asema-
natoare goetiei, vrajitoriei, cu caracter malefic
si una nobild, asemdnétoare teurgiei, in masura
sd realizeze contactul cu divinitatea. Apuleius
se disociaza astfel in mod radical de prima for-
mad de magie, in timp ce subliniaza validitatea
celei de-a doua, careia i s-a aldturat fira nicio
reticenta si care va face cariera in mistica occi-
dental3, de la Meister Eckhart la Teresa d’Avila.
Aceastd distinctie dintre formele de magie a
fost primitd cu mare interes in epoca, punand
accent pe dimensiunea religioasa si mai ales pe
faptul cd procesul cunoasterii nu este rezultatul
exclusiv al ratiunii, agsa cum au incercat sd acre-
diteze doctrinele materialiste, ci are o compo-
nentd mistico spirituala relevanta.

Metamorfoza apuleiand reia transformarea
petrecutd cu Lucio, personajul  supus trans-
formadrii spirituale, cu schimbari radicale pe-
trecute in personalitatea si fiinta sa mundana;
initierea sa in misterele zeitei Isis, este o parte
aunui fenomen care s-a petrecut in toatd lumea
mediteraneana. Cultul ei a devenit parte a reli-
giei romane. Cultul a influentat practicile cres-
tine, cum este veneratia pentru Maria, aspectul
feminin al divinitétii. Initierea in cultul lui Isis,
este modalitatea prin care divinitatea intra in
istoria spirituala a practicantului, operand o
transformare definitivd, o metamorfoza spiri-
tuald si teurgica.

»latd-ma, ii spune zeita Isis lui Lucio, miscata
de rugaciunile tale, eu, ceea ce-am dat nastere
lumii naturale, origine inainte oricdrei gene-
rari, Prea inaltd dumnezeire, Regina, prima
dintre fiintele ceresti, chip unic al zeilor si zei-
telor, (...) unica mea maretie este veneratd urbi
et orbi, sub multe aspecte, prin rituri diferite,
cu diferite nume. Populatia din Frigia ma nu-
meste Pessinunzia, mama a zeilor, cei din Creta
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Cerere, altii Giunone, altii Bellona sau Hecate,
iar cele doud popoare din Etiopia, Sole invictus.
Egiptenii, mari prin intelepciunea lor antica,
Regina Isis. M-am emotionat de tot ceea ce a
trebuit sa suporti, lasd acum deoparte toate,
deoarece datoritd Providentei mele striluceste
pentru tine ziua salvdrii. Indreapti-ti de acum
inainte inima ta spre mine. Va trebui sd urmezi,
cu sufletul eliberat de preocupiri si idei profane
acest rit sacru” (Metamorfosi, XI).

Apuleius s-a revelat de la inceput un filosof
mistic, si asa cum a scris Karl Junghanns, ,la
el nu este vorba de o istorie de magie, ci de un
destin omenesc” Dupa teurgii antici vom con-
tinua istoria ermetismului cu dramatica experi-
enta filosoficd si umana a lui Giordano Bruno.

Note

1 Jamblichos, Protreptikos, 1, p. 41, 3-6 des Places.
2 Aristotel , Eudemos, fr. 5, p. 18, Ross.

3 Jamblichos, Logos Protreptikos, 13, p. 98, 25-30
des Places.

4 A se vedea printre altele, Jamblichos,  Vita
Pythagorica, 23,103, p. 59, 17-18.

5 Ibid. op. cit. 23, 103, p. 59, 2760.

6 Cf. lui J. Dillon, The Middle Platonists. A Study
of Platonism, ce vizeazi existenta unor texte reunite in-
trun Corpus inaintea celei de-a doua jumatéti a sec. I i.
Hr. comentate de vechii pitagoricieni doritori de a ara-
ta cum Platon si Aristotel au fost tributari pitagoreis-
mului. Dupé Dillon, putem vedea aici urmele mitului
vietii lui Pitagora. pe care s-au bazat Porfir, Jamblichos
si inaintea lor Philon intr-un portret ficut lui Moise.

7 Maximos o Efesios (310 -372) d. Hr. A fost un
filosof neoplatonic care a exercitat o mare influentd
asupra imparatului Julian. Cea mai importanta sursd
pentru viata lui Maxim este Eunapius in Vietile sofisti-
lor.

8 Cf. ].Bidez, Vie de Porphyre, le philosophe ne-
oplatonicien, si alte fr. din tratatele Peri agamaton si
De regressu animae, Gand, Van Goethem, Leipzig,
Teubner, 1913.

9 Jamblichos, op. cit. X, 5 (291, 13-16) si 292, ,4)
$iX, 6 (292.59 si 16-17).

10 Cf. Jamblichos, V, 22 ( 230, 15-16).

11 Imparatul Flavius Claudiusulianus 331 363 d.
Hr. A fost un imparat si filosof roman, ultimul suve-
ran declarat pagan, care a incercat fira sd reuseascd, sd
reformeze si sa restaureze religia romani clasica, care
era deja contopita cu religia greacd si numita mitraism
si a cultulului Sol Invictus, dupa decdderea sa in fata
raspandirii crestinismului.

12 Cf. lui Origene, Contro Celso, VI, 41, din care
s-a preluat titlul Ta Apoloniou Tianeos magou.

13 Dario Del Corno, Introducere la Filostrato, Vita
di Apollonio di Tiana, Adelphi Edizioni, Milano 1978,
p. 30.

14 Origene, Contre Celse, 1,6.

15  Cf. Giuseppe Metri, Introducere la Lucio Apuleo,
La metamorfosi, Sulla magia e in sua difesa, EDIPEM,
Novara 1973.
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Viitorul Uniunii
Europene (II)

. Andrei Marga

Mona Mariana Ciciovan

niunea Europeana a lansat dezbaterea

asupra viitorului ei. La invitatia prese-

dintelui Emil Constantinescu, din partea
Institutului de Studii Avansate pentru Cultura si
Civilizatia Levantului (Bucuresti), mi-am asumat
sd conturez viitorul Uniunii Europene - in limita
unei conferinte care si prefateze dezbateri.

In numirul anterior al revistei ,,Iribuna” am
precizat cd acest viitor nu se poate stabili, insa,
fard a considera proiectul si prezentul Uniunii
Europene. Am mai subliniat cd, de aceea, fard a
cddea in lirismul istorist si nici in birocratismul
de serviciu sau in euforism, voi proceda la o abor-
dare sistematicd, concentratd pe nodurile temei.
Voi aborda, asadar, pe rand: 1. Specificul cul-
turii europene; 2. Premisele unificérii europene;
3. Réddicinile durabile ale Europei; 4. Ce s-a re-
alizat prin unificarea europeani?; 5. ,Societatea
mondiald” si tendintele ei; 6. Diagnoze societale;
7. Problemele actuale ale Uniunii Europene; 8.
Istoria ce vine; 9. Uniunea Europeand intre su-
praputeri; 10. Scenarii de rezolvare a probleme-
lor; 11. De la statul de drept la statul drept; 12.
Democratizarea ca solutie. Voi profila alternative
si voi duce analiza pana la apédrarea unui punct
de vedere.

In numérul mentionat am abordat primele sase

L] r
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parti ale analizei. Inaintez in acest numir cu par-
tile 7 si 8 si cu o sectiune din partea a 9-a, urméand
ca restul conferintei sd ocupe ,Viitorul Uniunii
Europene IIT”

7. Problemele actuale ale Uniunii Europene

Uniunea Europeand a acumulat probleme redu-
tabile, pe care le are astdzi de rezolvat pentru a-si
asigura viitorul. Le-am semnalat detaliat in alt loc
(A. Marga, The Destiny of Europe, 2011), incét aici
le rezum, doar, enumerand pe cele mai acute.

Am in vedere urmitoarele: 1. Declinul demo-
grafic face ca ponderea indigenilor sd scada. Pe de
altd parte, continua tendinta postbelicd de emi-
grare a europenilor spre alte continente, cu brain
drain-ul pe care il antreneaza; 2. Saricia si discre-
pantele sociale sporesc din nou, chiar daci la alt
nivel al dezvoltarii decat in trecut; 3. Deciziile de
importantd majord ale Europei se adopta lent si
raiman adesea ambigue sau incerte. In unele téri,
Europa traverseaza o crizd de lideri adecvati con-
ditiilor si temelor istorice noi; 4. Pluralismul, in
loc sa mobilizeze noi energii, paralizeaza decizii
si anonimizeazd rispunderea. Democratia este
practicata in multe locuri ca un fel de tehnica
de selectare periodica a reprezentantilor, care se
sustrag apoi controlului public; 5. Dup4 instalare,

administratiile se concep ca un fel de scopuri in
sine si sunt mai curand opace la reactiile cetd-
teanului. Sistemele juridice, morale, administra-
tive au pierdut constiinta sensului lor, devenind
schelete rigide, greu de inviorat. 6. Viitorul este
colonizat de teamad, iar futurismul negativ, coagu-
lat in jurul devizei ,,sd nu schimbam ceea ce este,
cdci va putea fi si mai rdu!”, a ocupat multe minti.
7. Procesul deciziei politice este inchis pentru co-
varsitoarea majoritate a cetdtenilor, care raspund
cu apatia politicd si civicd. 8. Pentru tot mai multi
europeni, viata se reduce la munca si, eventual, la
consum. Banii sunt perceputi ca sens al vietii, in
loc sa fie mijlocul pentru actiuni in folos personal
si public; 9. Privata de viziune, educatia se trans-
forma intr-o tehnologie de formare de competen-
te. O scidere a nivelului profesional in Europa
este la orizont; 10.Valorile sunt functionalizate,
dacd nu cumva transferate simplei subiectivitati.
Etica muncii si pasiunea creatiei si-au redus in-
tensitatea; 11. Religia este privitd cu suspiciune,
in vreme ce alienarea, singurdtatea, violenta se
raspandesc; 12. Sunt reluate tehnici de dobandire
si exercitare a puterii din anii treizeci, iar statul
de drept democratic este redus la statul de drept
al altor perioade ; 13. Altddatd subiect al istoriei
mondiale, Europa lipseste astizi de la adoptarea
deciziilor geopolitice sau este doar reprezentata;
14. Dinamica altor arii culturale a inceput, deja de
cateva decenii, sa o exceada.

Nu ne aflam in Europa actuald in fata alterna-
tivei ,umanism sau barbarie”, pe care Husserl o
vedea la sfarsitul anilor treizeci in Europa. Nu ne
afldm nici in fata pericolelor postbelice. Dar nici nu
este o situatie linistitoare.

8. Istoria ce vine

A devenit aproape imperativéd captarea istoriei
ce se pregateste si va urma. Opinia mea este aceea
cd pentru a surprinde sensul istoriei noastre actu-
ale avem de urmdrit evolutia a patru subsisteme
ale societdtii moderne actuale — economia, politica,
administratia, cultura si, desigur, interactiunea lor.

In economie, ne aflim la apusul neoliberalis-
mului, dar solutia ,naturalizarii” economiei se
articuleazd anevoios. Reactia celor mai buni eco-
nomisti — Paul Krugman (Conscience of a Liberal,
2007), Joseph Stieglitz (The Great Divide, 2015),
James Galbraith Jr. (Wachstum neu Denken, 2016)
— este simptomatica. Globalitatea este cadrul vie-
tii actuale, globalismul rdmane o ideologie, iar
globalizarea, asa cum a fost conceputd din anii no-
udzeci incoace, are nevoie de corecturi.

Ca rezultat, postglobalizarea se contureazd ca
posibilitate concretd (detaliat in A. Marga, Dupd
globalizare, 2019). Aceasta pentru cd in societitile
avansate se intdmpina deja dificultéti - cu distri-
butia poverilor si avantajelor, cu accesul la decizii,
cu tinerea sub control a riscurilor, cu motivarea
cetatenilor — pe care globalizarea nu le rezolvi. Pe
de altad parte, globalizarea extinde la maximum
piata pe care se valorifica produsele, dar nu poa-
te impiedica extinderea altor sfere (autonomia
personala sau institutionald, viata privata, cea co-
munitard, cea lduntrica, de pildd) si incurajeazd
tematizarea nevoilor, a stilului de viata, a sensului.

Nu marketizarea este astdzi problema, ci iluzia
cd este singurul mecanism de socializare. Nu sta-
tul social este sursa dificultitilor, ci malformarea
lui la dreapta, de cétre cei care vor sa-l anihile-
ze, sau la stanga, de cétre cei care nu-l rafinea-
z& (Reinhardt Cardinal Marx, Das Kapital. Ein
Plidoyer fur den Menschen, 2010). Nici ,statul
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invadant” al socialismului birocratic, nici ,,sta-
tul debil” al liberalismului clasic nu sunt solutii
(Joseph Stiglitz, Globalization and Its Discontents,
2002), o reconsiderare profunda fiind indispensa-
bild. Asumarea de sine a fiecdrui stat se profileazd
deja ca noua solutie.

Stiintele isi continud evolufia ghidatd de
orizontul aplicdrii, induntrul ciruia se fac
descoperirile. Geografia cultivérii stiinei s-a
extins (Hu Angang, China in 2020. A New Type of
Superpower, 2011), dar nu se stie nici acum cum
arata sistemul stiintelor. Cu ,,teoria unificata a na-
turii’, in forma ipotezei transcendentaliste (Carl
von Weizsacker, Die Einheit der Natur, 1971) s-a
inchis deocamdatd sirul dezbaterilor asupra fizicii
ca unificator al cunoasterii.

Sunt insd schimbdri adanci de viziune dato-
rate stiintelor. Destul si amintesc citeva.Teoria
»sistemelor autopoetice” (Humberto Maturana) a
ardtat cum cognitia isi creeaza elementele inainte
de contactul cu mediul inconjurétor. Teoria ,,fo-
losirii limbajului” a ardtat cd nu se pot desemna
obiecte fard a le identifica (Peter Strawson), cd nu
putem atribui predicate logice fard a ne include in
atribuire (Shoemaker) si ca nu putem dovedi ceva
inainte de a intelege (Noszik). Dupa ce Einstein
a vrut sa reduca timpul la spatiu, azi se acceptd
cd timpul este ceva autonom si se vorbeste de
istoricitatea legilor naturii (Lee Smolin, Time
Reborn. From the Crisis in Physics to the Future of
the Universe, 2013). Ideea lui Peirce, a concepe-
rii uniformitétilor ca rezultate ale evolutiei, intrd
efectiv in scend. Limitdrile vietii (rdul, infometa-
rea, suferinta, boala, moartea) intrd in avanscena
si incepe scrierea istoriei pe fata nu atat a reusite-
lor, cat a obstacolelor (Susan Neiman, Das Bdse
denken. Eine andere Geschichte der Philosophie,
2004). Aplicarea procesarii datelor in medicina a
incurajat unirea eforturilor de descifrare a codului
genetic cu epigenetica, iar chestiunea ,,impache-
tarii genelor” devine cheie in terapii. Nu se poate
depdsi orice granitd a vietii, dar se poate prelungi
viata multor oameni (Johannes Huber, Léinger le-
ben.Medizinische Perspektiven und ihre Bedeutung
fiir Gesellschaft, 2004). Dupa localizarea pe creier
a regiunii ce se activeazi cand persoana se atasea-
za altora, identificarea oxytocinului si circumscri-
erea unui ,,instinct” al altruismului, in fapt a bazei
empatiei (Paul Gilbert, The Compassionate Mind,
2009), incepe schimbarea paradigmei lui Darwin
a supravietuirii celui mai tare.

in politicd, unii cred cd in conditiile ,socie-
tatii mondiale” ar trebui ca oamenii sd faca ceea
ce li se spune de la un centru. Mai ales intelec-
tuali vulnerabili cauta sprijin in afard si cultivd
aceastd deductie eronatd. A devenit insa limpe-
de c& democratia are in cadrul national una din
conditiile posibilititii ei (Pierre Mannent, La
Raison des Nations. Réflexions sur la démocratie
en Europe, 2006). ,,Corectitudinea politica (politi-
cal correctness)” este invocatd din nou, dar critica
ei a inceput, de asemenea. Pe harta democratiei
a revenit diversificarea: ,democratia liberald’
a Americii inspird cea mai mare parte a lumii,
dar ,,postdemocratia” europeana (Colin Crouch,
Postdemocrazia, 2003), ,democratia cetitene-
eascd” a Europei, ,democratia dirijatd” a Rusiei
si ,democratia in culori specifice” a Chinei sunt
prezente de asemenea. In democratii se pune pro-
blema meritocratiei (Helmut Wilke, Demokratie
in Zeiten der Konfusion, 2014). Se promoveaza
democratizari, dar inca se face prea rar distinctia
dintre demantelarea autoritarismului si construc-
tia democratiei (Guillermo O’Donnell, Philippe

C. Schmitter, Transitions from Authoritarian
Rule. Teantative Conclusions about Uncertain
Democracies, 1986). A doua nu se poate atinge
fard democratizare.

Capacitatea militard este in crestere, dar con-
teaza mai putin cine este cel mai inarmat, cat forta
de distrugere, care este enorma de fiecare parte.
Proliferarea nucleard nu a putut fi oprita, nici ma-
car luatd sub control. Nuclee de conflict major nu
lipsesc.

In administratie, suntem in situatia in care sta-
tele au inclinat, chiar respectand jurisdictia cla-
sicd (Hans Kelsen), spre trecerea deciziilor din
consultarea democratica in atributele conduce-
rilor. Decizionismul (Carl Schmitt) s-a rdspan-
dit, mai nou el se revendica din ,complexitate”
(Luhmann), dar chestiunea legitimarii a intrat in
avanscend, cel putin in drept si teoriile politicii.
Aplicarea electronicii §i informaticii au vulnera-
bilizat frontierele vietii private. Aceasta nu mai
poate, obiectiv, sd péstreze intimitatea, incat de-
pinde de competitia intre tehnologie, care extin-
de supravegherea persoanelor si legislatie — ulti-
ma redutd a apdrarii vietii private (Eric Schmidt,
Jarel Cohen, The New Digital Era. Reshaping the
Future of People, Nations and Business, 2014).
Coordonarea in sistemul mondial are nevoie de
negocieri noi. O noud migratie a popoarelor are
loc pe nesimtite, iar, cel mai recent, in valurile ei
se ascund jihadistii diferitelor cauze.

In culturd, castigd recunoastere conceptul cu-
prinzator al culturii: culturd este si literatura si
tehnologie avansatd si sistem de drept si justitie
si dezbatere publica si reflexivitate si artd, religie
si filosofie. Inteles profund, multiculturalismul, ca
solutie strategica, raméne in vigoare.

Pe scend urca venerabila cultura a Chinei, cu
limba vorbitd de doui miliarde de oameni, istoria
cea mai lungd, prezenta pe glob cea mai extinsa si
cu inovatie impozantd. Asistim la declinul pregi-
tirii profesionale in Europa (Alan Greenspan, The
Age of Turbulence, 2005). Desi proiecte ca PISA si
Bologna puteau fi salutare, aplicarea acestora a in-
trat in cadrele strAmte ale neoliberalismului, care
le-a redus anvergura. Nu doar nevoia de religie,
ci si impartésirea religiei cunosc o recrudescenta,
care rimane ambigud, cat timp terorismul vrea sd o
exploateze. Perspectivele institutionalizdrii cresti-
nismului in China (David Aikman, Jesus in Beijing,
2016) antreneazd consecinte in intreaga lume.
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Putem anticipa ca istoria ce vine va fi una in
care economia va orienta decizii politice, stiintele
vor avea impact crescdnd, forta militard va avea o
mare pondere. Lumea va fi una in care democratia
se va apdra greu in conflictele extinse si in care
va continua ,cotitura culturald” a lumii civiliza-
te, ce face din culturd sursa prima a dezvoltarii.
Dar fiecare dintre aceste subsisteme va juca un
rol ireductibil. Ca urmare, la o descriere precisé a
lumii ce vine, rezultd mai curind o geometrie va-
riabild, cu deplasdri continue de planuri, in care
problemele dintr-un subsistem se vor prezenta in
hainele altuia. Intr-un moment sau altul, unul sau
altul dintre subsisteme va juca, insd, rolul decisiv,
incat o generalizare pentru orice timp nu mai este
posibila.

9. Uniunea Europeana intre supraputeri

Lumea in care s-a intrat in 2010 este o lume a
reafirmarii natiunilor, in care supraputerile au cel
mai mare impact asupra evenimentelor si, in bund
madsurd, controlul acestora. Vom trdi in lumea
unei geometrii variabile a relatiilor dintre téri,
dependentd de supraputeri (detaliat in A. Marga,
Ordinea viitoare a lumii, 2017), in care vor trebui
luate decizii.

Din punct de vedere economic, Statele Unite ale
Americii vor fi in continuare avangarda tehnolo-
gica, cel mai cdutat partener si cu cea mai consi-
derabila capacitate de autoinnoire. America std pe
principii de organizare ce intretin cea mai susti-
nutd dinamicd in societate — principii care com-
bind individualismul cu democratia, intr-un chip
care, asa cum stim de la Max Weber, nu poate fi
repetat. America dispune de acumuldri unice, ca-
re-i conferd intaietatea. Nu demult, s-a evocat jus-
tificat rolul proeminent al universitétilor de prim
plan (Fareed Zacharia, The Post-American World,
2012) in a asigura vigoarea societdtii americane.

Mai mult ca oricind, Statele Unite au deplasat
mari cantititi de dolari in exterior si etaleaza,
dupa 2007, nevoi de creditare. America raméane
insd terenul valorificdrii cu inalt randament a
investitiilor, cel mai atragitor pentru capital ven-
tures. Dinamica investitiilor strdine in economia
americana este un indicator.

China este de ctiva ani nu numai tara care s-a
schimbat cel mai mult, dar si tara care a schimbat
cel mai mult lumea. Ea a devenit in 2009 cel mai
mare exportator dintre tiri. China are nevoie insd
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de resurse de materii prime §i energie peste ceea
ce detine intre frontiere. Ea are nevoie de piete
de desfacere, dupd ce a revenit recent in pozitia
de cel mai mare producator al lumii. Nu este de
mirare cd prezenta investitiilor, personalului, ini-
tiativelor chineze in dezvoltarea din tarile Africii
este doar in urma Americii, ca in Europa si in
cele doua Americi capitalul si béancile chineze se
consolideaza neincetat. China lupta cu ameliora-
rea indicatorului productiei pe cap de locuitor si,
desigur, cu ridicarea nivelului tehnologic. Ea pro-
cedeazd acum la consolidarea pietei interne, prin
mdrirea consumului, ceea ce va avea repercusiuni
pe intregul glob. Faptul cé fiecare al cincilea om
pe Pimant este chinez si cd o populatie tot mai
pregitita actioneazd pentru modernizare are im-
plicatii enorme in lumea ce vine.

SUA nu pot fi egalate in viitorul apropiat ca for-
td economica, dar ca volum al productiei secon-
deazd in acest moment China, ambele desprin-
zandu-se ca supraputeri economice. Ocuparea
fortei de munca de dimensiuni incomparabile —
peste 780 de milioane de lucritori in China, fatd
de 448 milioane in India, 157 milioane in SUA,
111 milioane in Indonezia — conferd Chinei per-
spective aparte in miscarea economiei mondiale.

Celor doui supraputeri economice li se alatura
Uniunea Europeand, ca cel mai mare exportator
al lumii. Cazul Greciei semnaleaza, insi, ca dis-
paritétile de dezvoltare din Europa unité reclama
solutii pe care neoliberalismul actual nu le poate
oferi. Résaritul Europei a ramas o problemd ne-
rezolvatd, caci emigratia fara precedent a popu-
latiei din Romania, Bulgaria si alte tiri nu este
solutia propriu-zisa. A devenit clar c3, asa cum
insisi avocatii privatizarilor (Jeffrey D.Sachs, La
fine della poverta. Comme i paesi ricchi potrebbero
eliminare defitivamente la miseria dal pianetta,
2005, pp.140-157) au subliniat, aplicarea ,tera-
piei de soc” fard investitii ce asigura competitivi-
tate nu are cum si dea rezultate in timp real. In
Europa Centrala, tari precum Ungaria si Polonia
cautd mai nou rezolvari pe cont propriu pentru
energie si finantare. Uniunea Europeand are ne-
voie evidentd de renuntarea la austeritate, de de-
mocratizare si debirocratizare si, de la inceput, de
noi criterii de selectie a personalului decident, de
inovatie institutionald.

Educatia inregistreaza azi cea mai spectaculoa-
sd dezvoltare in China. SUA au, in continuare, cel
mai puternic sistem - cel putin prin performantele
in cercetarea stiintifica, innoirea tehnologica, for-
ta specializérilor, randament in productie. China
a trecut cu uimitoare iuteala de la o tara lovitd de
iliteratie, la o tara care are abandon scolar procen-
tual mai mic decét unele tiri europene (Romania,
de pildd). China opera deja in 2015 cu peste 33
milioane de studenti, peste 22 milioane de elevi la
scoli vocationale, cu 290 milioane de oameni in
formare continud, cu o populatie de licentiati de
145 milioane si cu o deschidere fira retineri fata
de solutiile educationale moderne. Perspectiva de
a deveni ,,The Worlds Leading Human Ressources
Power” (Hu Angang, China in 2020. A New Type
of Superpower, 2011, pp.80-94) este apropiata.
Europa are de rezolvat iesirea din erorile datorate
aplicdrii neoliberale a programelor PISA si Bologna
(vezi Julian Nida-Riimelin, Klaus Zierer, Auf dem
Weg in eine neue deutsche Bildungskatastrophe.
Zwilf unangenehme Wahrheiten, 2015) pentru
a-si putea repune in valoare atuurile propriei edu-
catii, care i-a conferit altadata intaietatea.

Aceeasi repozitionare se petrece in stiintd si
tehnologie. SUA (cu 1,5 milioane) si China (cu 1,9

milioane) erau térile care aveau deja in 2009 peste
un milion de cercetétori cuprinsi in Research and
Development. Educati in stiinta si tehnologie la
nivel universitar erau 20 de milioane de persoane
in China si 17 milioane in SUA. Ca productie de
cercetdri, China a trecut in 2008 inaintea Angliei,
Germaniei i Japoniei, devenind a doua forta a lu-
mii, in vreme ce distanta de SUA s-a miscorat de
la 9,5 ori in 2000, la 4,3 in 2007. In 2007, China a
depasit Japonia la efectivul de computere in func-
tiune si a redus la 3,2 ori distanta de SUA. Cu pes-
te 300 de milioane de conectati la Internet, China
a trecut pe primul loc.

Din punct de vedere militar, SUA si Rusia se de-
tageazd ca supraputeri nucleare, cu capacitéti in-
comparabile de interventie si descurajare. Dar, de
la un anumit nivel, compararea capacitétilor nu
mai are relevanta practica, capacitatile de lovire fi-
ind devastatoare. China urca rapid prin articularea
flotei navale (cu portavioane si submarine nucle-
are), a aviatiei (incluzind nave spatiale si sateliti)
si a armelor celor mai perfectionate de actiune la
distantd. Recent, China a intrat in cursa fabricd-
rii de avioane de mare capacitate. Franta si Marea
Britanie continua sa fie puteri nucleare ce justifica
pretentii la un rol global.

O problema care a aparut se referd la schimba-
rea purtdrii razboiului. Poti avea armele cele mai
sofisticate, fard sa poti anihila atacatorul, care se
strecoard prin aglomeratii urbane, retele infor-
mationale si bancare si, pe deasupra, este gata si
moard intr-o explozie nimicitoare. Asa stind lu-
crurile, se dezvolta rapid controalele — controale ale
retelelor bancare, ale retelelor de comunicatie, ale
mobilitdtilor. Serviciile secrete au cdpdtat astfel un
ascendent in societdtile de azi. Sub acest aspect, su-
praputerile au avans, dar Germania, Israel, Marea
Britanie, Franta au, de asemenea, calibru.

Din punct de vedere politic, SUA vor continua sa
exercite cea mai mare influentd in lume. Ii asigura
aceasta pozitie soliditatea verificata a institutiilor
democratice, participarea la incheierea ridzboaielor
mondiale si a altor conflicte de pe glob, preemi-
nenta lor economicd, militard si culturald, capaci-
tatea de autoinnoire.

Insi China, cu programul schimbdrilor
institutionale odaté cu restructurarea economiei -
cum insasi Hillary Clinton (Hard Choices, 2014) a
sesizat — atrage tari care au angajat propria dezvol-
tare. Deschiderea (the opening-up) spre lume, invé-
tarea din cele mai bune experiente, ocuparea unei
forte de muncé de dimensiuni fird egal, contactele
cu diferite tari (500 de milioane de turisti chinezi
viziteaza alte tiri in cam fiecare patru ani), insusi-
rea limbilor strdine (analize franceze spun cé deja
29% dintre chinezi vorbesc inca o limbd) asigurd
propulsia celei mai populate tari. In plus, diploma-
tia ,armoniei” are atractie certa.

Prin resursele de care dispune si prin traditie,
Rusia intretine intinse relatii pe glob si cauta sa
atraga prin diplomatia ,echilibrului” Si alte tari
atrag resurse naturale prin calitatea inaltd a gandi-
rii tehnologice si calitatea vietii, mai nou, prin des-
chiderea inteleapta fata de imigranti (Germania),
traditii intelectuale (Franta), diplomatia exersata
(Anglia), know how (Israel), chiar dacd nu afiseaza
ambitii cuprinzatoare.

Nu este posibild o economie puternicd fard piatd
ca regulator. Nu este posibild o economie de piatd
fard democratie, chiar dacd din economia de piatd
nu rezultd neapdrat democratie. Democratizarea
nu este facultativa. Se observi cd statele occiden-
tale opereaza cu democratie liberald si stat natio-
nal puternic. Térile satelit opereaza cu democratie
liberald, dar statele riman in unele cazuri fragile.

Rusia actuald a adoptat ,the third way”, intre
autoritarismul traditiei ruse si democratizarea oc-
cidentald (Richard Sakwa, Putin. Russias Choice,
2008). Dupa anii dificili care au precedat formarea
Federatiei Ruse, revin in prim plan reintegrarea
societatii in jurul ,,unitdtii nationale, patriotismu-
lui si guvernului central puternic” si, cu aceasta,
articularea unei puteri de stat solide (Steven Lee
Myers. Putin - der neue Zar. Seine Politik — Sein
Russland, 2016, p.231-232), ce respinge ,,dictatu-
ra’ si ,totalitarismul”, dar vrea sé se plaseze dea-
supra democratiei liberale.

China de astazi péstreazd ideea ,,democratiei
cu caracteristici chineze”, dar considera ca ,,si dacd
are caracteristici chineze, democratia nu poate
fi separatd de alegeri si competitie. Democratia
consultativa este, desigur, foarte importanta, dar
consultarea nu este echivalentd cu excluderea
alegerilor” (Yu Keping, How to Achieve Orderly
Democracy, in ,Beijing News”, 13 iulie 2014).
China imbratiseazd programatic ,echilibrul” din-
tre ,democratie si domnia legii’, ,,consultare si
egalitate”, ,,participare si ordine’, ,eficienta si jus-
titie”, ,drepturi individuale si drepturi publie” ca
parte a ,,dezvoltdrii democratice”.

Diferentierea democratiilor este, in orice caz,
o trasdturd evidentd a lumii actuale. Aceasta di-
ferentiere este prelucratd mai mult sau mai pu-
tin polemic in relatiile internationale de astazi.
Democratia - cum a aratat elocvent Norberto
Bobbio (Il futuro della democrazia, 1995) are, de-
sigur, criterii minimale, incat relativizarea de odi-
nioard nu va mai avea trecere.

Trei chestiuni nu permit relativizarea. In pri-
mul rand, nu orice democratie este compatibild
cu dezvoltarea. Oportun, Joseph Stiglitz (La glo-
balizzazione e suoi oppositori,2002) a argumentat
cd nu dau rezultate, in conditiile globalizarii, nici
guvernele ,,debile” si nici cele ,invadante” In al
doilea rind, guvernanta si guvernarea nu se lasd
substituite una de alta. Fara a fi incadratd de gu-
vernare democratica, guvernanta dizolva demo-
cratia (vezi A. Marga, Guvernantd si guvernare,
Un viraj al democratiei?, Compania, Bucuresti,
2013). In sfarsit, in al treilea rand, democratia li-
berala da ea insdsi rezultate numai daca presupu-
ne meritocratia. Cum se observa in multe cazuri
de astdzi, personalul selectat in mod improvizat,
la limitd corupt sau ajuns in functii prin acciden-
tele istoriei, slibeste si cea mai liberala democra-
tie.

Cei care se opun democratiei sau o instrumen-
teazd nu sunt neglijabili, nici ca numar si nici ca
forta. Ca si altadatd, unii ,,alesi” submineaza de-
mocratia. Istoria ne ofera suficiente exemple pen-
tru a putea spune ca democratia nu invinge nicio-
data pentru totdeauna, cid democratia presupune
democrati care o intretin. Triumfurile ei sunt
atunci cind este practicatd nu doar ca tehnicé de
alegere periodica a reprezentantilor, ci ca ,,forma
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de viata” (John Dewey).
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Ce poate insemna
winfricosatoarea”
Judecata de Apoi?

. Nicolae luga

n Evanghelia dupa loan avem un verset

de o mare greutate morald, care a fost prea

putin remarcat si comentat ca atare: ,lar
judecata este aceasta: cd Lumina a venit in lume,
dar oamenii au iubit intunericul mai mult decat
Lumina, fiindca faptele lor erau rele” (In., III,
19). In context, Mantuitorul arati cu deosebiti
claritate cd Dumnezeu nu la trimis pe Fiul Sau in
lume ca sd judece lumea, ci ca lumea si se mantu-
iascd prin El. Aici noi vom avansa doud intelesuri
mai aparte ale termenilor de ,judecatd” si ,,man-
tuire”™.

In intelesul cel mai propriu, nonfigurat, re-
strans la activitatea umand, ,judecata” comporta
urmétoarele doud sensuri. (a) Din punct de ve-
dere logic, judecata este un enunt care reflecta
raporturi intre obiecte sau intre un obiect si o
insusire a sa, caracterizat prin afirmare sau nega-
re si care are insusirea de a fi adevarat sau fals.
Lucrul despre care se enunti este Subiectul jude-
cdtii, iar insusirea afirmata sau negata constituie
Predicatul judecatii. Structura judecatii logice
este constituitd din doud notiuni: S — P, respectiv
Subiectul, Predicatul si elementul ,, - ” (copula)
care face legatura, afirmativa sau negativa, intre
ele.

(b) Apoi mai avem ,,judecata” in sens eticojuri-
dic. Aici avem o faptd, o actiune umana, raportata

Mona Mariana Ciciovan

afirmativ sau negativ la ideea de Bine, respectiv
la ideea de Dreptate. In structurd generald: F -
N, adica Fapta, elementul de legituréd si Norma,
eticd sau juridicd. Judecata logica nu presupune
sanctiuni, dar Judecata eticojuridicd presupune si
un sistem complex de recompense si sanctiuni, in
functie de conformitatea sau nonconformitatea
faptei cu norma.

(c) In al treilea rand, trebuie s admitem si un
sens figurat (oarecum metaforic) al termenului
»Judecatd”, Judecata lui Dumnezeu, care are o
semnificatie ontologica, cosmicd, la scara intre-
gului univers. Mai intai, avem Principiul Absolut,
unitatea nediferentiata a Fiintei si Nefiintei. Atata
vreme cit nu avem nimic diferentiat in sine, nu
putem nici noi oamenii sa facem nici o diferen-
td, inclusiv nu avem nici diferenta intre Subiect si
Predicat. Dar Scriptura (Fac., I, 13) ne spune ca
»La inceput Dumnezeu a ficut cerul si paméantul’,
céd: ,,Duhul Iui Dumnezeu Se purta pe deasupra
apelor” si ¢cd Dumnezeu a zis: ,,S3 fie lumina!”.
Avem asadar prima autodiferentiere, Dumnezeu
iese din sine prin propria Sa vointd absoluta si
creeazd cerul si pamantul, ,lumea” luminii in
genere. Acuma avem totodatd realizate si pre-
misele unei ,,judecéti” ontologice absolute, avem
Creatorul ca Subiect, Creatia ca Predicat, precum

A;‘.d Y

== L

Memories from the Danube (2010), ulei pe panou din lemn, 61 x 61 cm

si instrumentele cu care sa realizat creatia (Duhul
lui Dumnezeu, Cuvantul, Lumina) ca elemente
de legitura intre Subiect si Predicat. Aceasta este
prima faza a judecitii lui Dumnezeu, subintinsa
de timpul fizic si de lumind ca element fizic, de la
inceputul lumii si pand la sfarsitul lumii.

Dar aceastd Judecata a lui Dumnezeu care, prin
sciziunea subiectobiect, std si la baza judecitii lo-
gice, nu este incd desdvérsita. Atata vreme cét lu-
mea incd mai existd, procesul de judecare al lui
Dumnezeu este incd in curs, §i aceastd ,judecare”
este de altfel chiar cursul lumii. Abia la sfarsitul lu-
mii, atunci se va produce si savérsirea lumii intru
desdvérsirea lui Dumnezeu. Abia atunci diferenta
ca atare va fl suprimati, abia atunci lumea mate-
riald si morald, multipla la infinit, va fi readusé la
sine, la Unicul principiu al sau creator si cercul
se va Inchide. Judecata lui Dumnezeu (putem sai
spunem cum dorim: Judecata de Apoi, Judecata
din urma, Judecata de obste, ,,Tnfrico§étoarea”
Judecata etc.) va insemna repararea sciziunii su-
biectobiect, vindecarea acestei ,,rani” a lumii si
revenirea la unitatea originara nediferentiatd de
la inceputul lumii. Atunci elementele Judecitii,
Subiectul si Predicatul vor fi legate din nou in
mod absolut, poate prin intermediul Duhului
lui Dumnezeu (,Ruah”), abia atunci Subiectul
si Predicatul vor redeveni identice, rezultind o
splendida si luminoasa ,tautologie” divind.

In acest pasaj evenghelic (In., III, 1619), Iisus
Christos aratd explicit ci El nu a fost trimis de cé-
tre Dumnezeu Tatdl in lume ca sd ,,judece” lumea,
in felul in care un judecator gratiaza sau condam-
na, ci El a fost trimis in lume pentru ca lumea si
creadd in El si sd se ,,mantuiascd” prin interme-
diul Sdu, adica sa le dea celor care cred in El posi-
bilitatea de a accede prin aceastd credinti la viata
vesnica, fiind salvati prin aceasta intru Lumina
lui Dumnezeu, la ,tautologia” Judecitii de Apoi.
»Viata vesnica” fiind de fapt chiar ,,cunoasterea lui
Dumnezeu” si a Fiului Sdu (Ioan, XVII, 3). Cei
care nu cred in El, in Fiul lui Dumnezeu, au si fost
deja judecati, adica sau judecat si sau condamnat
singuri la ratarea vietii vesnice intrucét, desi lu-
mina a venit in lume, acestia au iubit intunericul
mai mult decat lumina.

Este evident rolul pe care il joaca aici libertatea
omului, respectiv capacitatea omului de a alege,
prin fortele proprii, lumina sau intunericul, pre-
cum si responsabilitatea totala a lui pentru obti-
nerea mantuirii sau ratarea voluntara a acesteia.
Acesta este de altfel si sensul adjectival al Judecitii
de Apoi, atunci cind aceasta este numita si ,,in-
fricosdtoare” Omul ca individ poate si aleagd
in orice moment lumina sau intunericul. Dacd
a ales intunericul si a ratat mantuirea, atunci el
ramane pentru vecie in intuneric, sau mai bine-
zis ramane cu intunericul. ,,Tnfrico§étor” este aici
caracterul absolut si ireversibil al alegerii, faptul
cd la Judecatd omul nu mai are nici o sansd, nu
mai poate sd mai vind si altadaté la o altd Judecata,
in sensul ca el nu mai primeste de la Creator o a
doua viatd pe pdmant, in care el sa repare lucru-
rile din prima viatéd si sa aleagd lumina in locul
intunericului.

Note:
1 Vezi si Nicolae Iuga, Sapte pdcate impotriva
Spiritului, Ed. Limes, Cluj, 2016, p. 2325.
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Fanus Neagu si
»oecerisul rosu”

. Adrian Dinu Rachieru

Fanus Neagu

ncredintat revistei Tribuna si gazduit recent

(nr. 453 / 16-31 iulie 2021), un vechi inter-

viu, realizat si ,divulgat” de poetul Viorel
Dinescu, readucea in atentie figura lui Féanus
Neagu, un prozator fabulos, aproape uitat, cindva
»in leagdnul gloriei”, de la a cirui plecare trecut-au
zece ani! Putini si-au mai amintit de cel care, gus-
tdnd bucuria ,imperecherii cuvintelor’, trecut
prin ,scoala povestirii’, credea doar in adevdirul
iluziei. E un bun prilej, asadar, de a poposi, fie si
fugitiv, asupra operei sale, infioratd, asemenea de-
ambularilor istratiene, de aventurd si mister.

Chestionat cindva, intr-un alt interviu, asupra
lipsurilor din literatura noastrd, Fanus Neagu a
indicat, fira ezitare, ,,obrazul”; adici, altfel spus,
literatura mincinoasa, falsificind Istoria si in-
grasand, in epoca realismului socialist, cimitire-
le literare, sacrificAind, deopotriva, adevarul (ce
spui) si tinuta stilistica (cum spui). Stie toata lu-
mea cd Fanus Neagu nu a inceput ca mare stilist.
Pani la Ingerul a strigat (1968, premiul Uniunii
Scriitorilor), primul sdu roman, faima prozato-
rului tinea de declarata sa dragoste, proza scurta.
Unde, dupa debutul cu Ningea in Bdrdgan (1959),
s-a impus, prin culegerile anilor '60, cu proze
inchegate, migratoare, scrise ingrijit, reeditate;
Cantonul pdrdsit (1964), de pild4, reia bucati din
Somnul de la amiazd (1960) si Dincolo de nisipuri
(1962). Urmeaza Vard buimacd (1967), transfera-
td, plus cateva buciti inedite, in alte culegeri: In
vdpaia lunii (1971), Fantdna (1974). Treptat, stilul
invinge subiectul, s-a spus, iar ,aparitia’ roma-
nului, anuntata cu surle si trimbite, a iscat mari
controverse, agitind lumea literard. Personaje
atipice, ,ciudatii” lui Fanus Neagu (trasniti,

posedati, itineranti, cu onomasticd bizara) va-
desc o vitalitate frenetica, pasionald, stihiala, de
amoralitate joviala. Iar autorul, de un noncon-
formism structural, culege intdmplari teribile, cu
bucurii pagane si reverii bahice, in textura unui
mod arhaic de a percepe lumea. Peste demonia
locurilor, peste frenezia hedonistd, barochismul
clocotitor etc., guverneaza intdmplarea. Materia
prima este, negresit, viata; iar viata, ca ,victima
a timpului”, curge halucinant, addpostind mira-
culosul si aducand in scend firi elementare, vio-
lente, cu licomie orgiastica. In totul, aceastd lume
marginald, nestatornicd, extrasa din ,alveolele
Orientului’, de freamat pasional si vibratie poeti-
cd, este o lume inchisd, apdsatd de tragism, peste
care un Paul Georgescu aseza restrictiv eticheta
pitorescului (ficand carierd si iritindu-1 pe autor),
iar S. Damian pe cea a patetismului. ,,Jara hotilor
de cai” inchipuie, astfel, o saga braileana, trasa in-
tr-o salbd de povestiri magice, cum sesiza Viorel
Coman, anuntand trecerea de la pitorescul deco-
rativ la dimensiunea miticd, fird a ignora, desigur,
invazia absurda a Istoriei. Posedat de stil, Fanus
Neagu imbraca magia campiei in dulceata limbii,
exploatand un ,patrulater aurifer” (Marea, Delta,
Braila, Bardganul), dupa Valentin Silvestru. Sau
agitdnd ,,demonul ambulatoriu” intre ,cele doua
lumi”, denuntate de Ovid S. Crohmalniceanu:
satul dunarean, cu viata ritualica (a da céinii ,in
jujau”, de pildd) si fauna celor ,fara cipitai’, pe
tipar picaresc, hoinari, cu existentd aventuroasa,
lumi ,,amalgamate” in romanul Ingerul a strigat
(Crohmalniceanu 1981 : 207).

Cert, Fanus Neagu implinea, peste ani, o veche
doleanta a altui brailean, Nae Ionescu, cel care, in
1926, constata cd ,literatura nu a atacat incd dupi
cuviinta tema Brailei”. Or, pe directia propusa de
Panait Istrati, Finus dezvoltd luxuriant, nu tocmai
cuviincios, aceastd mitologie a spatiului, de con-
cretete halucinantd si panlirism, facand de toate:
teatru, chiar poezie, publicisticd sportiva, cu sa-
vuroasele sale cronici ,afurisite”, scenarii, car{i
pentru copii si, bineinteles, proza, in primul rand.

Trecut prin Scoala de literaturd, cu o elimi-
nare care i-a priit, indrdgit, se spune, de Petru
Dumitriu, fira instructie ,,normald’, cu o expe-
rientd dramaticd (sanctiuni, excluderi), Fanus
Neagu (1932-2011) a intrat in literaturd in ebu-
litia anilor ’60, gustdnd exuberant farsa, specta-
colul, inscenarea etc., sub cupola imagismului
dezlantuit, halucinatoriu. A pdérasit, insd, linia
realistd, modificaindu-si traiectul creatiei. Si a
sfarsit invins de stil, virdnd spre euforia metafori-
ca (,cdutatd’, nota M. Ungheanu). Orice scriitor
ramane, insa, ,,0 entitate misterioasd’, cu o evo-
lutie imprevizibild. Acasd, o capodoperd, ne invi-
ta in vremea ,,de odinioard”, intr-un timp mitic.
Batrina se va intoarce ,,in odaia in care a nascut
noud copii’, stiind ca ,intre strdini nu esti nica-
ieri” Ion Mohreanu (Ingerul a strigat) isi ia lumea
in cap, secondand, prin experienta sa ,,gorkiand’,
tragismul unei straimutéri intr-o lume perverti-
td; dincolo de fondul etnografic, de o istorie ca-
leidoscopica, discontinud, coloratd anecdotic,

dincolo de rezonantele biblice, drumul / calvarul
nu inseamna o intemeiere, ci prelungeste rataci-
rea, sub pedeapsa unei predestindri tragice. Dacé
in Dincolo de nisipuri, dintre cei porniti in intam-
pinarea apei, doar Susteru ,,simtea in fatd ricoa-
rea valurilor”, ,,noii crai” (Radu Zavoianu, ,ide-
ologul” Ramintki, Eduard Valdara) din Frumosii
nebuni ai marilor orase (1976), si el aglutinant,
imbritiseazd — sub model mérturisit - ,vietuirea
periculoasd”. Petrecéretii lui Fanus cad in delir
imaginativ si carnavalesc, sub porunca de a se
simti fericiti. Incriminind cohorta ,,facétorilor de
cuvinte”, Marin Preda denunta primejdia evazio-
nismului, vizandu-l, fard a-1 pomeni, si pe Finus
Neagu. Dar acest ,,miliardar al metaforei” (cf. C.
Sorescu), imbatat de ornamentul stilistic, de orgia
imagistica, ,nu punea deloc pret, pe estetica mi-
mesis-ului”, constata Daniel Cristea-Enache. Arta
adevarata, zicea Fanus Neagu, ,smulge timp viu,
real, si il da iluziei”, resacralizand lumea. Incat,
incd un Acasd, cum si-ar fi dorit M. Ungheanu, nu
va mai comite prozatorul, subjugat de luxurianta,
pérasind definitiv naratiunile realiste, de obser-
vatie. Totusi, supus unei duble lecturi, spargand
coaja metaforica, Scaunul singurdtdtii (1988), pri-
mit cu ovatii si observatii, cu incintare sau iritare,
un roman ramificat, episodic, a fost citit fie din
unghi mitologic, fie din perspectiva politica. O
scriere ,ciudatd’, o lecturd dificila, negresit, si o
viziune de carnaval, total nepotrivita, in concubi-
naj cu marile simboluri (dragostea, ratarea, moar-
tea, frica). Examinat superficial, romanul triieste
la nivelul oralititii, liber de presiunea canonica.
Cazul Saltava, mereu ,singur si potrivnic”, ins
»bolnav de campie”, pedepsit si trimis la Fiurei,
apoi la Ozénca, muncind ,inspirat” pentru a
aduce lumea pe ,calea cea buni’ (ar fi romanul
colectivizadrii aici), ploaia delatiunilor, inscenarea
regizatd de Bozar Garofeanu - exprima tragismul
unei epoci, privita fara furii justitiare. Acum ,,0b-
sesiile iau locul intAmplarilor” si valenta sudica,
descarcandu-se pasional, sterge tonul inchizito-
rial, uniformizdnd peisajul colocvial, intesat de
reclamatii ,,bdloase”. Supralicitat, in context post-
decembrist, pentru curaj civic, Scaunul singurd-
tatii intretine o confuzie de planuri, pedaldnd pe
politic. Care, in Amantul Marii Doamne Dracula
(2001), dezvaluind un despotism grotesc si o rea-
litate triviala, vorbeste — printr-un mit degradat -
despre o figura malefica, dupd refetd comerciala.
Tema puterii (ca teroare) afla in sotia lui Basileu
sau in nonagenara Die Goia, cu limbajul lor ,,pe
sleau, neaos’, o expresie caricaturald, coborand
cuplul Ceausestilor chiar in ,nimicnicie grafica”
(Cristea-Enache 2001 : 139).

Considerat un anarhist al fanteziei (cf. Valeriu
Cristea), Finus Neagu este ispitit de pofta nara-
tiei; nerabdarea povestirii, spontaneitatea gal-
géitoare refuzd corsetul constructiei romanesti.
»Proba” romanului e dificild pentru acest stilist,
tocmai pentru cd Fanus Neagu trebuie sa lupte
impotriva propriului temperament. Critica a va-
zut in Ingerul a strigat cartea sa de riscruce, iar in
Pierdut in Balcania o carte programaticd. Roman-
povestire (bineinteles), naratiune caleidoscopica,
Ingerul a strigat propunea figuri memorabile, are
nerv epic si impune prin concretete, prin senzatia
de viad autentica, care combind grotescul, tra-
gicul si duiosul. Viata lui Ion Mohreanu este ur-
miritd de nenoroc. Roman al amégirilor, Ingerul
a strigat se dilatd inspre senzational si fabulos
(razboiul, seceta, exodul tiranilor din Plitiresti
in Dobrogea), vorbeste de copilaria ostracizatd
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si itineranta eroului prin ,tara hotilor de cai’, e
pigmentat de conflicte violente, descarcdnd ener-
gii elementare si pretinzand o lectura simbolica.
Personajul-cheie este Che Andrei, o sintezd im-
posibila: legand tradifia cu existenta aventuroasa,
fluturand visuri de imbogatire si proiecte ispiti-
toare, esudnd mereu. Che Andrei face legdtura cu
umanitatea, care umple tabloul Frumosilor nebuni
ai marilor orage, o lume in dezagregare, bantuita
de spaime, traindu-si apusul si care, hrinindu-se
cu himere, se desparte de sine sub spectrul esecu-
lui si al ratdrii. Aceasta umanitate crepusculara se
refugiaza in trdirea nebuneasci, frenetica, a clipei,
intr-o viatd ,tavalitd prin gunoaie”, intr-o morald
din care lipseste tocmai morala. Iluzia umple o
lume goald de sens.

Dacéd Fianus Neagu este un dionisiac, cum a
demonstrat Marian Popa, inspirat, probabil, de
cartea lui E. R. Dodds, impulsul (stilul) dionisiac
trebuie cdutat, in primul rind, in ludismul ima-
ginativ. Verva si spontaneitatea curg torential,
prozatorul, s-a observat, sacrificd totul pe altarul
povestirii. Voluptatea spunerii, naratia infinitd ar
fi emblema prozei sale, blazonul Balcaniei. Nascut
povestitor, autorul nu face naveta intre povestire
si roman deoarece, ne asigura prozatorul, orice
povestire bund e un roman. Balcanismul epicii
sale nu se restrange la un spatiu geografic; o ti-
pologie spatiald (interesand geoliteratura) pro-
pune o concluzie unanim admisa pentru aceasta
arie culturala: proliferarea povestirii. Placerea de
a scrie in galopul metaforei este un razboi lung,
cu ,rupturi de nervi”. Povestitor de rasd, calofil
impatimit, Fainus Neagu scormoneste dupa cu-
vinte, ne plimba pe stadioane si prin circiumi,
umfld pagina de comentariu sportiv cu o adjecti-
vitd belicoasa, e nedrept (cateodatd), dar sclipitor
intotdeauna. El este o natura frenetica, condusa
de instinct. Iesirea din cAmpul logicii, anuntaté de
Mancatas, lui Argova (Luna, ca o limbd de cdine)
e valabild pentru toatd proza sa; ca si indemnul
sisific (,,sus, in genunchi, si de la capat!” - cum va
spune unul dintre eroii sai).

Cu gust pentru pitoresc si violenta, Fanus
Neagu isi conecteazd proza freneziei senzoriale.
Descindem in lumea fenomenala, plind de patimi
neinfrinate, intr-un spatiu perceput cu acuitate
senzoriald; melancoliei existentiale i se opune fre-
nezia hedonistd. Lumea sa arhaica, de fond mitic,
redescoperita din interior este o lume fard eroi,
exorcizand Raul. ,Cu gura plina de povesti lumi-
noase”, Fanus Neagu respinge inrolarea in ,co-
operativa babelor justitiare” Antimodernismul
sau programatic capati o modulatie orientald,
plonjand din timpul prezent in timpul ,esential”
(cel al povestii). Suntem, deci, in spatiul basmu-
lui, un taram fabulos, unde stipaneste mirajul
oriental; un spatiu sacru, unde raul e absorbit de
bine, un spatiu deschis, cel al campiei, conducind
la ,,pierderea de sin€”, instaurdnd ,,un fel de a 1"
Aici aberatiile istoriei nu hridnesc romanul crizist,
negru, dar nici viziunea rozacee, stergand sirul
nedreptatilor. Riul se stinge nu prin rechizitoriu,
ci prin implicare, atenudndu-se prin arta sugerd-
rii, in lumea confuzi a inchipuirilor, zdmislind
povesti, imblanzind destinele. Iubind viata, con-
taminate de epicureism, personajele fanusiene, fi-
infe naturale, cunosc o existenta frenetica; aceasta
descircare de culori si sunete, avalansa oralitatii,
exaltarea simfurilor, eclipseaza meditatia asupra
conditiei umane. Ea trdieste subteran, sub acope-
risul parabolei. Vitalismul, vidul sufletesc, spec-
trul ratarii, dragostea ,,desprinsa de spirit’, con-
duc spre aceasta viata usuratica. Storcdnd frenezia

clipei, protagonistii isi iubesc dezastrele, cautd un
mod de viatd eliberator, sunt atrasi de senzori-
al, eliberanduse, astfel, de spaime. Acest specific
al lumii fanusiene, mustind de pitoresc, aproape
obligi la un résfat lexical. Metafora provoaci o re-
actie in lant. Creator al unui stil, Finus Neagu va
degusta aromele limbii; scriitorul ,,std la pAnd&’,
scrie greu, se hraneste din ,,butucul limbii”. Sub
plapuma metaforei, epicul devine pretext. Doar
cu bunavointa putem decupa spatii epice, dar ast-
fel de granite sunt sterse de invarianta stilistica
(A. Goci), crescAnd ornamental, intretinind bru-
iajul metaforic.

Fdrd a avea apetit teoretizant, Fanus Neagu ie-
sea, deseori, manios, ,,la rampa’, pentru a apira
limba de toti stricatorii ei. Dar avalansa metafo-
relor provoaca satietate. lar primejdia satietatii
e reald; ea poate sd impiedice - zicea Célinescu
- ,buna receptare a substantei”. Ceea ce chiar s-a
intamplat.

La o noud lectura si, intr-un context de recep-
tie eliberat de toate oprelistile, ,,romanul” Scaunul
singurdtdtii (editie definitivd nevarietur, 1991) isi
dezvaluie alte semnificatii. Eugen Simion obser-
va, de pilda, cd frica este ,,simbolul structurant” al
cartii, constatare cumva surprinzatoare (dar per-
fect motivatd) pentru un scriitor-artist care, nea-
vand simful tragicului (cum, repetat, s-a afirmat),
dezvolta o viziune carnavalescd, inadecvata aici.

Bolnav de stil, imbricind lumea in ,,cu-
lori mitologice”, popularul Finus Neagu raimane
irezistibil pe spatii mici. Inimitabil (desi ,,fanusie-
nii” au prosperat o vreme), el se revarsa in pagind
in rafale nducitoare, fiind - inainte de orice - un
povestitor. Intrebarea dacd Scaunul singurdtdtii
ar fi un roman s-a pus si recolta opiniilor indica
polarizarea pérerilor. Romanul, spunea cindva
Borges, este ,,0 oboseald a cirnii’, contine umplu-
turd; nuvela ajunge pentru a spune lucruri esen-
tiale. La Fanus Neagu, impins de poetica prea-pli-
nului in culoare, patima celebratoare, exces, nu
poate fi vorba de un economism al mijloacelor;
si nici de o disciplind epica. Fantezia si exaltarea
nasc delirul imaginativ, o eruptie necontrolata de
imagini. Plonjam in timpul esential, cel al poves-
tirii. O stafeta a naratorilor cutreiera prozele sale,
investigdnd o lume ,batrdnd’, aflatd la ,,marginea
apelor”, gustand bucuriile pagane. Cu rddécini
infipte in arhetipologia estului european, conta-
minat de Sadoveanu si Voiculescu, Finus Neagu
inchipuie un mythos danubian, sondand viata
instinctuald, inchizind un sens hermetic intr-o
prozd sensuald, trepidantd, livratd sub eticheta
romanului. Vitalismul, frenezia hedonistd, de-
scrierile voluptuoase, practicile magice urca in
fantastic si gratuitate, prozatorul ravnind racor-
dul cosmic, ,,legea firii”. Si, peste toate, ,,0 betie de
lund’, semn al eminescianismului; o lume aflatd
sub vraja si teroarea lunii, cu eroi suferind de in-
lunatie. Poeticul se scalda intr-un spatiu pervers,
epicureic, protagonistii iubind viata in exces.

Scaunul singurdtdtii era rodul acestui scris chi-
nuit si, totusi, sarbdtoresc. Metaforizarea frange
deseori intentiile alegorice, ,,odajdiile” stilului (cu
amprenta mateind) impovareazd un poem simbo-
lic, declinant, devorandu-si autorul. Fanus Neagu
este ,topit in pagind’, chinurile scrisului nu se
vid, talentul sau indicand - amagitor - o usurin-
td a redactarii. Epicul curge, grindina metafore-
lor se pravale nemilos, denigratorii invoca opin-
telile lecturii, patetismul inutil, sensul pierdut,

incetosat, ,ascuns” dupa grelele perdele metafori-
ce, n,aruncate” de un spirit ludic, inventiv stilistic.

Adevirul e cé proza lui Fanus Neagu imbie cé-
tre o lecturd simbolicé (calul malefic, pestele-cen-
taur etc.). Dar salba stralucitoare a povestirilor,
amestecand, intr-un seducdtor vilmasag epic,
realul cu fabulosul, frenezia senzoriald, avalansa
metaforica, intirzie ori chiar amana acest popas
analitic. Insi pagubosi, euforizai, scindati, ticd-
lositi, eroii fanusieni triiesc intr-o lume fantasts,
sub regimul sdrbdtorii; atinsi de patima risipirii, ei
sunt indiferenti la ,,citirea” semnelor, iubesc fies-
ta, luxurianta, acordd metaforei greutate existen-
tiald; stilul artist este transferat protagonistilor. Ei
seduc, dar nu au exemplaritate morald: trisniti,
posedati, itineranti, fraternizeaza, cutreierati de
mari patimi, sub cupola vorbelor afurisite, cu o
neistovitd capacitate de inventie. Dar metafizica
lor e in suferintd, anxietatea e zgomotoasd, or-
giasticd, iubind luminile rampei, injectiile eufori-
zante, anestezia; nu au, cum s-a spus, aderentd la
tragic. Barochismul este sigiliul acestei proze care
mascheazd ,leziunea vitalf” a unei lumi tocmai
prin plindtate, ddnd in clocot, revarsindu-se peste
rama narafiunii.

Extraordinar portretist, alungidnd personajele
»tipice’, Fainus Neagu cantd lumea dundreana (cea
»fdra seamdn”), un oras ,fard pereche” (negresit,
Briila), pompand ,singe triumfal” in arterele
textului; aglomerand fard mild metafore, plutind
in pitorescul pur, intr-un festin prelungit, caricat,
ravnind a opri trecerea. Iatd ,,ghemul” temelor fdi-
nusiene, desirat intr-o scriiturd stralucitoare, de
rasfat calofil, cu deschideri parabolice, de certd
wvibratie poeticd”. Dar ploile metaforice obosesc;
aceastd reactie in lant trezeste, inevitabil, satietate.
Sansa textelor finusiene e ca nu pot fi sleite. O lec-
turd nu epuizeazd romanul, o noud interpretare
afla, in subsolurile cartii, piste fertile, imbogéatind
flora exegetica.

Poematic, Scaunul singurdtdtii lumineazd sen-
sul unei existente (Cezar Saltava), desfisurata
spre insingurare; aparand si cdutand adevarul
personal si, impreund cu el, intersectind alte des-
tine, tesind panza unei epoci incercinate, intr-un
climat de suspiciune si delatiune, cand ,.frica ra-
mane vie’; o monografie a fricii, asadar, triind in
cutele textului, ratdcindu-se in hatisurile epicului,
sacrificind demonstratia, retezand teza ,pe alta-
rul povestirii”. Suntem intr-un univers stapanit
de jocul intAmplarilor si al ,loviturilor murdare”;
tragerea la sorti, regia uzurpdrilor instapanesc ha-
zardul intr-o lume in tranzitie (spre clownerie), cu
regi de o zi, atinsd de un inepuizabil delir verbal.
Nu intdmplator, ,,zar”-ul, observa cineva, intra in
prenumele unor protagonisti (Cezar, Bozar, Lazér
Mantova - devenit Leb Betleem). Ezitantul ac-
tivist Cezar Saltava, exilat la Faurei (,,interludiul
dintre doud prébusiri”) nu forteaza colectivizarea
(care prinde ,lumea-n chingi”) si, ca ocrotitor al
Mariei Antonescu, va fi pus in discutia biroului
regional si, inevitabil, exclus. Leb Betleem, evreu
prin adoptiune, vrea si-1 scoatd din puscérie pe
Alex. Maicanesti, pe care, tot el, il infundase;
revine, pentru a-l ,provoca” justitiar (in sensul
unei reparatii) pe Dumnezeul locurilor, colonelul
Garofeanu.

Eroii fanusieni, cu gura plind de ,,povesti lu-
minoase’, triiesc dupd ,pofta inimii usoare”. Au
o imaginatie ndzdravand si debiteazd istorii aiu-
ritoare. In acest spatiu al campiei (,,0 impletitura
de himere”), in lumea mirifica a baltilor, colcdind
de patimi, se bea vartos si se povesteste enorm.
Destinat carierei militare, trecut prin Scoala de
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literaturd (o ,cazarma a creioanelor”, zicea — re-
trospectiv — prozatorul), Fanus Neagu este el in-
susi un ,aventurier’, imbdtat de limbajul stepei.
~Comoara cdmpiei se numeste depirtarea’; or,
invitand la visare, cAmpia face parte din biogra-
fia scriitorului. Acolo, ne avertizeazai el (mereu cu
urechea ciulita), limbile ,,se-mbolnavesc de liber-
tatea expresiei”.

Vicleniile si aromele Levantului, vorbele co-
lorate si metaforele desirate incropesc biografii
fabuloase. Scornind fapte teribile si iubiri nebu-
nesti, protagonistii — cu simturi parsive, in jubila-
tie — se golesc de ganduri. Personajele (,,colfuroa-
se”) nu agreeazd masca barocd, jocul duplicitar,
metoda ,,simuldrii’; dimpotrivd, nu se menajea-
zd, dar nici nu se diferentiaza. Ele propun un stil,
pornit din bucuria de-a exista. ,A fi nduc e treaba
inimii”, proclama astfel de eroi, penduland intre
vocatia petrecerii §i ,pragul” fricii. Dezordinea
fanteziei aldtura notatiilor lirice aluviunile unui
»basm enorm’, dezvoltat pe laturd carnavalesca.
Indiferent ce scrie, Finus Neagu déd senzatia de
irealitate. Din textele sale rdsare un unic personaj,
plin de ajurérile Orientului, ingdnand povesti,
nins de ,,lapovitele de aur” ale toamnei.

Categoric, Fanus Neagu, o legendd in timpul
vietii, un ,,mare scriitor pe spatii mici’, nu a avut
»~mentalitate epicd” (in acceptia cilinesciand). El
nu putea scrie altfel. Discutiile despre Scaunul
singurdtdtii (decretat un ,,mare esec”) au adunat
o sumedenie de intrebdri si reprosuri. Formula
temperamentald il subjuga, insa, irepresibil, trd-
ind intr-o eternd jubilatie, cu sufletul cutreierat de
,bucuria firii”.

Ca povestitor in transa, Fanus Neagu creeaza
viata; pagina sa musteste de concret, dar conditia
sa de martor e subminatd de neputinta obiecti-
varii. Imagist abundent, el intré in categoria sti-
listilor elaborati, lipsiti, insd, de frin3; de aspect
spontan, desi gestatia cértilor sale ar proba con-
trariul, invederand o truda migéloasa, proza lui
Fanus Neagu da senzatia revérsarii, a torentialu-
lui, a clocotului unei lumi violente: o umanitate
pasionald, trdind in exces. Totusi, e indoielnic ca
Fanus Neagu ar sta sub emblema ,,risipitorilor’,
ori ca, sedus de roman, inteles ca sansa a maximei
afirmari, ar fi tradat genul scurt, la a cérui revigo-
rare a pus umdrul, dealtminteri. Dacd literatura
roméand traieste din sim{uri, cum zicea Lovinescu,
atunci cazul Fanus Neagu ar intdri o afirmatie
care apartine chiar prozatorului: anume ca scri-
itorii Brdilei ar fi ,,pdsdrile bizare si fabuloase ale
literaturii roméne”

Fanus Neagu provine dintr-o lume ,,care-si ma-
cind viata in vecindtatea permanentd a apelor” si
care, trecutd in cértile sale, intersecteaza pitorescul
mediului, plin de vitalitate si culoare (ca la Panait
Istrati), crepusculul matein ori tihna contemplati-
va sadoveniana, interesatd de credinte si obiceiuri
necunoscute, degajand mister. Scriitorul e un vo-
luptuos pétruns de invazia concretului, cultivind
o proza lirica ce elibereaza senzatia halucinantei;
dar, spre deosebire de Panait Istrati, ne incanta ca
povestitor. Textele sale sunt si o meditatie asupra
conditiei umane, eclipsata de eruptia de culori si
sunete; existd aici oameni violenti si o lume eva-
nescentd, dar si visdtoria, izbucnind nestavilit in
tinuturile sudice, unde suverand raméne, se stie,
oralitatea. Efortul de obiectivare (citadinizare),
cerut prozei noastre de Lovinescu, privea iesirea
din elementar si descriptiv, reproband pitorescul
de suprafatd; proza strict senzoriald n-ar fi capa-
bild de profunzime si nici apta de foraje, in spatiul
eticului si al existentialului.

Mona Mariana Ciciovan

Mioritza (Mioritic Spaces I)
(2010), ulei pe panou din lemn, 61 x 61 cm

Poetizand, baletind metaforic pe muchia din-
tre realitate si reverie, Fainus Neagu nu ,incape”
in limitele textului; este aici avalansa metaforica
saturdnd cadrul narativ, dar si oroarea neobaro-
chismului fata de finit (desavarsit), ajungénd, prin
exces, in funditura ,viciilor virtutilor sale” (Jean
Rousset). Proza sa transporta mirosuri si culori,
se imbata de fast, celebreazd existenta si instau-
reazd climatul sarbatoresc. Fanus Neagu este in
continud stare de jubilatie; regimul sdrbdtoresc
este emblema scrisului sdu, contaminat de epicu-
reism, fluiditate si teatralitate. Limbajul secreta,
parcd, personajele, impinse intr-un spatiu luxuri-
ant; vom gasi existente tragice, conflicte etice,
furtuni sufletesti. Plasmuirile apartin unei lumi
halucinante, evadidnd in oniric. Prozatorul nu
face un examen sociologic, ci metaforic; fiindca
iluzia, ne asigurd Fanus Neagu, este egald cu Darul
de a fi in viatd. Sub crusta simbolica, deslusind
vibratia existentelor autentice, asaltate de bolile
civilizatiei masiniste, Finus Neagu resacralizeaza,
autentificd existentele, transferdndu-le ritualicu-
lui. Scriitorul nu are fixatii negativiste si refuza,
instinctiv, intepenirea maniheicd; functioneazi
doar mecanismul solemnitétii in tentativa de re-
cuperare ritualicd a umanului amenintat (Olelie),
fie de pericolul instrainarii (Echipa de zgomote,
1971), ori de cel al visarii (Scoica de lemn, 1981),
cdzind in anarhism si vid existential (Frumosii ne-
buni ai marilor orase). Radu Zavoianu, cantiretul
din Frumosii nebuni este un , fluture langa geana
visului”. Flusturatici, meschini, alcoolici, capabili
de generozitate, eroii lui Fanus sunt seducatori,
dar nicidecum exemplari. Refuzind finalurile in-
chise, proza sa este amenintatd de miscarea cen-
trifuga a acestor universuri anarhice, pulverizind
narafiunea.

Organul principal al scriitorului este urechea,
zicea Fanus Neagu. Precum altadatd Caragiale,
Fanus Neagu este interesat de limbaj. Dar, obser-
vam, personajele sale nu se diferentiaza prin lim-
baj; ele nu tréiesc caracterologic, ci prin oralitatea
libera de orice constructie canonica. Cautandu-i
ascendenta si apartenenta la o anumitd familie
literara, vom spune cé scriitorul, interesat de sen-
zorial i fantasticul enigmatic, impins in terifiant,
se preumbla intr-un tinut exotic (cel al baltilor
Briilei i al Baraganului), ilustrdnd o promotie a
ruralilor care a izbucnit in proza noastra in anii
’60, descoperind, din alt unghi i intr-un alt timp,
complexitatea sufletului tardnesc. Finus Neagu,
traind starea fundamentala de copil de tirani, este
»provocat” de anotimpuri. Starea de exaltare e in-
tretinuta de intAmpldrile zépezilor si ale graului, fi-
inta sa, méinata de curiozitate, cauta necunoscutul

si dezleagd tainele in nemdrginirea miraculoasei
campii. Aici, spiritul bogat, senzual, flimand de
evenimente, céldtoreste; proza lui Fanus Neagu
poartd obsesia drumului, eroii sdi sunt niste pele-
grini, temperamente fabuloase, raticind in spatiul
tainic al cAmpiei si al baltilor. Chiar daca existd
nostalgia muntelui (Che Andrei, fostul prizonier
in Anatolia, isi marturiseste intentia de a se muta
la munte pentru a prinde puteri - v. Ingerul a
strigat), toposul prozatorului este unul al campi-
ei. Personajele sale pandesc cu simfturile, trdiesc
intens, vorbesc ,,in dungd”. Este o lume in sarba-
toare, petrecdnd sub semnul lui Dionisos. ,Noi
astia de la Dunire stim sa petrecem” — avertizeazd
autorul. Eroii lui Fanus stiu sd bea, sunt in vacanti
infinitd §i intr-un timp al naratiei fard capit, dez-
legand limbile. Prinsd in vartejul intamplarilor,
umanitatea lui Finus Neagu combini feericul si
grotescul; ,limbile se-mbolndvesc de libertatea
expresiei’, un fatalism ingenuu apasa, patima trai-
rilor exclude contemplatia, dar intretine volupta-
tea riscului. Viata e o asteptare, destinul trebuie
inselat, iar esecurile sunt semnele unei predesti-
ndri tragice. Eroii lui Fanus Neagu sunt hofi de
viafd; ei nu cunosc mila, ci infruntarea, sunt niste
trisori pagubosi ,,aprinsi” de fascinatia céstigului,
insi care isi asteapta sansa ocolind Legea. Viata ca
o pradd - iatd posibila deviza a acestor personaje
nducite de caldura, creatii ale destinului, prinse in
fojgdiala Brailitei — o alta Comorofcd; miscarea lor
fara odihnd ingusteaza timpul reflectiei. De altfel,
umanitatea spatiului balcanic pluteste in indeter-
minare: totul e ingdduit in acest teritoriu liber de
orice constrangeri. In Ingerul a strigat, timp de
doudzeci si patru de ore, stipana e iertarea. Dacd
in proza lui Finus Neagu lipseste intentia morali-
zatoare (in sensul unui didacticism stingheritor),
absenta moralei insesi, ca spatiu al limitei, lasé loc
unui spirit de vendetd: ,moartea se pliteste cu
moarte”. Violenta cazurilor impinge solutia epicd
dincolo de pura sanctiune moral.

Trdirea pasionald a viefii, plonjind in necu-
noscut, in miraculos sau in grotesc, conduce la
eliminarea responsabilitatii. Personajele lui Fanus
Neagu coboari in fabulosul folcloric si aluneca in
miraj. Aceastd miscare haoticd, aprinsa de mistui-
re patimasd, din care pare a lipsi mobilul inalt, ne
conduce intr-o lume plind de ciudatenii si bizare-
rii, populata de insi aiurii si trisniti, un haimana-
lac, in fond, ,pardsind” satul dunérean pentru o
existentd marginalizatd. Personajele sale picaresti
sunt naturi neintegrabile. Finus Neagu rascoles-
te o fauni curioasd, cu eroi ,fird capitai’, atrasi
irezistibil de demonul miscarii fara {intd, bolnavi
de vagabondaj. Intr-un roman bahic si boem cum
e Frumosii nebuni ai marilor orase, degradarea
atinge treapta depersonalizirii. Condamnate la
dionisiac, personajele cartii isi insusesc deviza ca-
sei Violatos: a te simfi liber inseamna a nu mai fi
tu insuti. Sau: ,,ca sa trdim trebuie sa uitim cine
suntem” Schimbarea identitdtii inseamnd si o
schimbare de rol, alterarea personalitatii, iesirea
din sine; adicd, acceptarea mastii.

Langd marii inocenti ai acestei proze, creatori
de iluzii, subjugati de farmecul povestirii, inotand
in pitoresc si gratuitate, se miscd ,eroii solari’, in-
cilcand normele. Dreptul la povestire se cupleazi
cu clovneria. Magicul coabiteazd cu argoticul, ge-
nerozitatea cu nimicnicia. Caraghioslacul, ireve-
renta, carnavalul etc., par a se supune ceremonia-
lului, desi personajele lui Fainus Neagu nu iubesc
rigoarea, ci culoarea. Eroii sai sunt ,,cuprinsi de
fierbinteald”, haldduiesc intr-un spatiu al tuturor
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posibilitétilor, cautd comori; ei par ,vrdjiti’, fac
risipa de forta vitald, indragesc spectaculosul tul-
bure. Lumea descrisd este, asemenea autorului,
un spectacol al freneziei simturilor, desfisuran-
du-se sub semnul ingdduintei, dar fird a chema
vremurile de odinioard. Regresiunea nu e naturis-
ta, personajele se miscd intr-un spatiu al patimi-
lor incandescente, convorbind cu natura, intr-un
imaginar fabulos care cunoaste biruinta visului.
Asa cum autorul, fraternizand cu septentrionul,
face din detaliul peisagistic o bucurie organica si
din copilérie o tara a neuitarii. Lisca poate fi cititd
ca o mdrturie a acelui timp, incetosand aminti-
rile. Infriguratd de patima tineretii, Lisca-{iganca
da cu ghiocul si cérti soioase, recurge la inselato-
rie pentru a nu munci; dar, cdutandu-si barbatul,
ea va pleca intre liniile frontului tocmai pentru a
contrazice ,probele” vrijitoresti. Cea care se in-
toarce e o altd Lisca, ofilita.

Vitalist, frenetic, Finus Neagu cultiva proza
poematicd. Liricul se revarsa, atotstipanitoare
sunt legile talentului, nu ale constructiei. Nu ex-
periment de laborator sau croitorie literara vom
intélni in paginile lui Finus Neagu, ci imagismul
metaforizant, dezlantuit. Personajele pot (si vor)
declara, precum Iova - falitul, ,,iubire pe veci po-
eziei”. Lumea scriitorului e plind de ganduri poz-
nagse, clocoteste de petreceri, e biciuitd de viscol
si spasmele crivédtului, e maturatd de vanturi des-
franate, se fericeste de ninsoarea smintita; toate
acestea 1i dezleagd bucuria. Povestirile scriitoru-
lui sunt inscendri fabuloase, alternand trecutul
cu prezentul, timpul triit cu cel visat, conservand o
ambiguitate care ne scufunda intr-un ,timp esen-
tial”. Proza lui Fanus Neagu exploreaza, constata
M. Ungheanu, un continent scufundat. Intram
»in burta timpului’, atingem arhaicitatea nasco-
citoare de datini, patrundem intr-un spatiu-ma-
trice care tese vraja unui timp mitic; adica al unor
existente magice, colorate de intamplari intune-
cate. Puterea inventivd, cea care nu reconstituie,
ci instituie, trece proba verosimilitétii; ea isi aliaza
neinfranata placere a povestirii.

Intrarea fabulosului in concretul existentei hra-
neste o proza de atmosferd. Intarsiile realiste vin
sa autentifice riturile unei lumi ce creste pe sub-
strat folcloric, in care miracolul devine firesc, iar
savoarea anecdotica e buimacitoare. Personajele
traiesc o viatd reald si una magicd, scriitorul nas-
coceste si halucineazd evenimentele, coboard in
amanunt, descinde in fabulos. Capacitatea de ilu-
zionare, deprinderile samaniste, farmecul lexical
alimenteazd povestirea. Dexteritatea iluzionistu-
lui Fanus Neagu invinge orice granite; prozele se
scufundd in ceata realismului magic, refuzd cri-
teriile verosimilitatii. Ramintki-scriitorul (adica
scriitorul-personaj) nu-si mascheaza orgoliul: ,,0
poveste de Ramintki - citim in Frumosii nebuni
- triieste chiar neacceptatd”. Probabil ci scriito-
rul-autor gandeste ca si scriitorul-personaj, inte-
resat de aura fabulosului si poftele vietii in exces.
In Frumosii nebuni ninge apocaliptic, sirbatorile
iernii - zile ,,date licomiei” - nasc un apetit panta-
gruelic. Dezlantuirile naturii modifica psihologii-
le: noaptea ,,rade isteric’, Dundrea e ,turbatd’, apa
cere ,om viu’, impunand o serie de incerciri la
care Caramet, de pilda, rezistd (Ingerul a strigat).
Oli, o pensionard de bordel, are revelatia naturii
care purifica. Prozele lui Fanus Neagu ating pri-
mordialul, personajele, a caror infatisare le prefi-
gureazd biografia, au capacitatea de a reinvia. Ene
Lelea (In vdpaia lunii) cunoaste ,frigurile prima-
verii’, de un farmec aparte, duios, uimind sufletul.
Lumea, varuitd de lung, isi pierde contururile, o

pacla albicioasa vesteste intrarea in noaptea zina-
ticilor, chiar ticneala (Patraulea). Bataia austrului
si vraja selenard anun{d dezmorteala: in rondul
sau, presedintele Ene Lelea o va intalni pe Sorica,
implinind minunea priméverii. Daca luna, cum
zicea Mircea Eliade, este astrul ritmurilor vietii,
iar fazele ei masoard timpul concret, personajele
lui Finus Neagu se trec raportandu-se la un de-
cor selenar. Motivul lunii apare frecvent, invocat
in preajma stihialului acvatic. La Fanus Neagu,
natura e violentd, semnele ei au rol profetic. La
addpostul noptii se intAmpla multe: furtul unor
bijuterii, expeditiile in baltile Brailei, ,,cercetarea”
campului cu morti sub ,luna verde, ca o turtéd de
venin’; sau, in alt loc, atdrnind ,intre cricile unui
salcAm batran ca un ochi de spinzuritoare”.

Reprosurile, nu putine, care au insotit cartile
lui Finus Neagu vizau aparenfa romanescd, in-
coerenta, ritmul trenant, prefiozitatea, safietatea
/ excrescenta metaforicd, indistinctia vocilor, ili-
zibilitatea. Liric prin structurd, prozatorul uita sd
faca nod la atd, nota, amuzat, C. Regman. Imagist
abundent, cochetind cu senzationalul ieftin, in-
ventdnd un mod de a scrie (inconfundabil), Fanus
Neagu triieste sub semnul excesului. Stilul somp-
tuos, rasfatul lexical, vegetatia metaforicd l-au
condus spre fundatura manierismului. ,Varstele”
eposului fanusian exprima concludent primej-
dia talentului, inaderent la tragic, cum sesiza N.
Balotd, imbricind un miez dramatic intr-o ,,po-
veste coloratd’, folosind o limbé prelucratid (cu
efort), malaxand pitorescul, lirismul, culoarea,
cruditatile, argoul etc.

Spectaculos si fabulos, ,,cdpcaun la vorba si la
bauturd’, rebel fird program, discipolul lui Panait
Istrati a acuzat chingile epocii, ,strangerea suru-
bului’, ,,példria care il strdnge’, ,secerisul rosu”. A
explodat pamfletar, atacAnd virulent jdanovistul
text antiarghezian al lui Sorin Toma, membru al
C.C., fost conducator al Scdnteii (1947-1960), ex-
patriat in 1980, denuntind ,,complotul” impotri-
va culturii si literaturii romane. Dar articolul La
marginea literaturii (1984), razboindu-se cu cece-
istul Stefan Voicu, vechi ilegalist, o ,fosila vie”, a
fost aspru cenzurat. Reluat sub alt titlu (Iubindu-I
pe Tudor Arghezi) in A doua carte cu prieteni,
articolul fanusian s-a vrut o ripostd ,,sonord” la
textul lui Stefan Voicu din Manuscriptum (Cu
privire la ,cazul Arghezi”, nr. 4/1983), publicarea
lui, initial in Luceafdrul, fiind ,negociatd” de M.
Ungheanu printr-un adevarat ,,rdzboi telefonic”.
Chiar avand acceptul lui Ion Traian Stefinescu
(CCES), articolul, in ambele ocazii, n-a scipat
de foarfecele cenzurii. Fainus Neagu contesta ve-
hement intruziunea lui Stefan Voicu, doritor a
se pronunta, reabilitant, asupra devastatorului
articol-serial, falsificind datele problemei; acel
articol ,,odios”, scris cu ajutoare, ,de mai multe
maini” si semnat de Sorin Toma, ,risfoind vo-
lumele lui Arghezi”, in patru numere ale Scanteii
(ianuarie 1948), ar fi fost, afirma Stefan Voicu,
»opera” unui singur individ! Or, Poezia putrefac-
tiei sau putrefactia poeziei, ficandu-1 ,celebru”
pe semnatar, a ,functionat” ca ,text-stindard” al
Scolii de literaturé (cf. M. Ungheanu), fiind o co-
manda politica, rod al conlucrarii unui colectiv de
autori (cf. Al. George). Replica lui Finus Neagu
suna ferm, inldturand echivocul: ,,Sorin Toma a
fost numele unui complot la adresa literaturii”
(Neagu 1985 : 358).

Dar scriitorul si-a céstigat popularitatea, in
principal, ca ,om al arenei” (cf. C. Stanescu).
Cronica sportivd, ciutatd cu aviditate, a fost o
»supapd” si a educat publicul. Iar omul, el insusi

personaj romanesc, colfos, impetuos, generos
(»-suflet de mam3”), plin de candoare si rau de
gurd, a scris si doud Cdrfi cu prieteni (1979, 1985),
intrand in ,,folclorul amintirilor” (Stanescu 2011
: 2). Chiar daca, in 1954, debuta, in Tandrul scri-
itor, cu proza Dusman cu lumea. Falsificat, inevi-
tabil, de puzderia de admiratori, strdin de orice
scortosenie academicd, traind cu ispita risipirilor,
aglomerand metafore, Finus Neagu, un boem in-
corigibil, exprimd, pe filierd istratiana, modelul
omului liber, sustras conjuncturilor, raticind in
fabuloasa Balcanie. Stapan peste un univers ima-
gistic, slujind limba si ,,cantand” generatia sa, cea
care a vestit ,,poemul descatusarii’, Fanus Neagu
pare un dionisiac fird frani; totusi, optimismul
sau, debordant pe alocuri, claunesc, se dovedeste
»adumbrit” jar umbra tristetii pogoara peste acest
regat in carnaval. Rezistd, desigur, un ,,mic cult”
briilean, dar decantarea criticd, observa Razvan
Voncu, intarzie (Voncu 2021 : 7). Nu doar meta-
forita a indepdrtat criticii; dupd ’89, optiunile po-
litice fanusiene, vocale si agresive, i-au pricinuit
mari adversitéti, ceea ce, in frontul critic, a condus
la necitirea sau ,executia’ productiilor sale din
acei ani. Sau améanand recitirea, parasind o legen-
dé in recul. Jurnal cu fata ascunsd (2004) ar fi pu-
tut vesteji unele stereotipuri ale receptirii. Passa
Tacqua (Trece apa) ramane doar un titlu anuntat
cu pompa. Incat, Fanus Neagu, cu scriitura sa ,,in-
floratd” si aglomerata, cu ,,bulimia metaforicd” si
cu personajele sale excentrice, bizare, pasionale,
imprevizibile etc., aldturi de ,,sucitii” lui N. Velea,
refuzand tiparul maniheic al realismului socialist,
reprezenta, in vremea ,,secerisului rosu’, exceptia,
scria Eugen Negrici. Adicd, un viguros refuz, ,un
baroc de compensare” (Negrici 2002 : 210), o re-
actie la starea de spirit apasitoare, sarbétorind, cu
mistuire patimasa, viata ca miracol.
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Cafeneaua

literar-intelectuala -
creuzet al inovatiilor

. Radu Bagdasar

umea literard modernd, — vorbim in special

de a doua jumadtate a secolului al XIX-lea

si prima jumitate a secolului XX - demo-
cratizatd si intr-o anumitd masurd proletarizata,
si-a creat propria-i forma de socialitate disrupti-
va: cafeneaua literard. Lucrurile nu se mai desfa-
soard in lumea mare, numele nu mai rdsund, ca-
drul este modest, public si nu privat ca in cazul
saloanelor, iar portile sunt deschise in principiu
tuturor. Participantii se autoinvita, nu mai sunt
invitati. Rigoarea orelor de venire si de plecare a
disparut inlocuita de obiceiuri de ore, amfitrioa-
na casei, moderatoarea cultivatd si plind de tact
idem, lasdnd discutiilor libertatea unei vesele
anarhii. Tichetul de intrare era talentul, sponta-
neitatea, cultura, originalitatea. Rangul social nu
mai conteazi. Ca fenomen endemic cariera cafe-
nelei literare este mai recentd decét cea a salonu-
lui, desi in epoca lui Villon sau a grupului de la
Shoreditch mugurii ei existau deja. Am putea-o
califica, pentru specificitatile ei, drept forma cea
mai moderna a socialitaii literar-intelectuale. O
democratie a talentelor, a sanselor, o rampé de
lansare relationala.

Ar fi interesant de stabilit felul in care cafenele
au devenit poli de atractie, cum s-a produs agre-
garea unui cerc care se reunea intr-o cafenea, care
a fost elementul amorsant, liant, stabilizant in
timp. Apoi care erau scenariile sedintelor, dina-
mica lor, comportamentul protagonistilor, cine si
ce a putut sa impacteze genezele operelor partici-
pantilor? Exista naturi umane agregante si naturi
dizolvante, care prin orgoliul lor deplasat, prin
criticile devastatoare pot ucide un cerc de cafe-
nea. Pentru a raspunde la toate aceste intrebari ar
trebui sd dispunem de relatéri detaliate ale reu-
niunilor (memorii), de un fel de procese verbale,
ceea ce, dupd cunostinta noastra, nu este cazul.

Inceputd somptuos socialmente cu Procope
(Paris), cafeneaua isi atinge apogeul in secolul
XX. Cafeaua, bauturd exoticd, rard, se degus-
ta la inceputurile introducerii in Franta numai
la Versailles. Procope este semnalul inceputului
democratizarii ei, cu deosebirea ca in vreme ce
vechile hanuri atrdgeau mai degraba betivani si
oameni de joasa conditie, cafeneaua, loc unde se
consuma o bauturd nealcoolicd, elimind aceastd
franja indezirabila de lumpenindivizi, atrage in
principal o clienteld de notabili, oameni de roba,
intelectuali, aristocrati de mentalitate egalitaris-
ta. Motivatia si felul in care i§i petreceau timpul
la cafenea era radical diferita de cea a clientelei
care frecventa vechile bastringues, estaminets sau
cabarets, ceea ce modifica radical rolul social al
cafenelei.

Dupa Procope, cafenelele se multiplicd in lo-
curile luminoase ale Europei: Venetia, Florenta,
Praga, Moscova, Paris, Lisabona, Bucuresti. Ne-
am intrebat consecutiv acestei constatiri de ce in
aceste orase si nu aiurea? Cum se face cd aceste

locuri mitice au generat post factum o intreagd
mitografie in care reuniunile de artisti si intelec-
tuali au jucat un rol important? Din pécate, nu
vom putea raspunde la aceste interogatii din ace-
lasi motiv, evocat de maniera recurenta: nu dispu-
nem de informatii directe privind scenariile reu-
niunilor si in consecin{d de minimul necesar de
studii aplicative pentru a ne putea plasa la o inél-
time epistemicd, menitd si depaseascd constatul
brut, epidermic, descriptivismul istoric. Ne vom
limita deci la a schita o geografie europeana si
americand a fenomenului, a releva constanta lor
in timp, forta genetica, cerebralitatea ascutita,
competitia mentald permanenta.

In aproape toate ,vortexurile” europene, cafe-
nelele intelectuale s-au instituit in focare de inno-
ire a mentalitétilor in decursul ultimilor trei sute
de ani. Intr-o cafenea, libertatea este mai mare
decét intr-un salon: aici nu mai existd un ,mode-
rator” care sa dea impulsuri sau sa regleze fluxul
conversatiei, ora de venire, tematica, iar majori-
tatea convivilor sunt tineri. Din aceste sanctuare
au plecat miscéri, tendinte, simple grupdri sau
curente literare: naturalismul la Café de la Paix,
suprarealismul la Deux Magots si Certad din Paris,
existentialismul la Café de Flore... La Coupole
pentru suprarealisti, LHotel des Etrangers din
Paris unde se reuneau poetii zutisti (les Zutistes),
Lipp, Les Deux Magots, Café de Flore pentru
epoca germanopratind' de dupa al Doilea Razboi
Mondial - au rdmas gravate ca o marca de fabri-
cd in memoria istorico-literara. Salut de Stéphane
Mallarmé nu este el o secretie integrald a unui
asemenea cadru? Campul santierelor intelectua-
le lansate in cafenele este vast: lucrari stiintifice,
literare, filosofice, politice de importanta istorica
- precum Constitutia Statelor Unite, Enciclopedia
- au fost initiate, fasonate sau redactate pe me-
sele de la Procope, premii literare au fost create
(Goncourt la Café de la Paix), curente filosofi-
ce au fost initiate sau dezvoltate. Motiv care l-a
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facut pe Unamuno, in mod poate exagerat, sa se
indoiasca ca ceva major s-a creat vreodata in afa-
ra cafenelei. La sfarsitul secolului al XVIII-lea, o
singurd cafenea, Zoppi din Paris, atrasese o con-
centrare de creiere exceptionald: Danton, Camille
Desmoulins, Robespierre, Benjamin Franklin...
Garantia ancrajului in realitate si ascutimea spi-
ritului analitic se formeaza printre oameni, in
lume, - reamintim voltaireianul ,,inainte de a fi
om e litere trebuie sa fii om de lume” — dar nu de
orice lume ci o lume de oameni de spirit, cultivati
si spontani fara sa fie lipsiti de reflectie. In mo-
mentul in care aceste concentrari ating un prag
critic, dificil de definit, productia intelectuald
evaluatd in termeni de cantitate, calitate, origina-
litate si fecunditate a creatiilor marcheaza istoria
culturala.

Cafeneua Procope din Paris, infiintaté in 1686,
la numai doudzeci de ani de la introducerea ca-
felei la Curtea de la Versailles, vede lumina zilei
mai intdi pe rue Tournon pentru a migra cativa
ani mai tarziu pe rue des Fossés-Saint-Germain
unde exista si astazi. Procope este foarte proba-
bil capul de listd al cafenelelor intelectuale din
lume atit prin numairul, diversitatea nationald
si intelectuald a obisnuitilor casei - oameni po-
litici, literati, oameni de stiintd, diplomati fran-
cezi, americani, belgieni... - dar si prin productia
intelectuald efectiva. Procope a fost frecventatd
de o ilustra galerie de figuri ale epocii: dAlem-
bert, Voltaire, Rousseau, Talleyrand, Crébillon,
Benjamin Franklin, Beaumarchais, Danton,
Marat, Robespierre, Napoleon insusi, o generatie
sau doud mai tarziu Alfred de Musset, Mallarmé,
Coppée, Verlaine, José-Maria de Hérédia, Anatole
France. Iar mai recent, Georges Bernanos, Sartre,
Cioran. Benjamin Franklin §i Diderot au redac-
tat unele dintre capitolele Constitutiei viitoarelor
State Unite ale Americii §i un ,proiect de alian-
ta intre Ludovic al XVI-lea si noua Republicd’,
Diderot isi scria in rumoarea animatd a taver-
nei articolele Enciclopediei, jacobinii si membrii
Clubului cordelierilor se intalneau pentru a forja
viitorul politic al tarii, iar politicieni ca Vermorel
si Gambetta si-au schitat planurile lor de reforme
pe mesele ei. Procope a fost mult timp un stralucit
focar intelectual informal, umbrind multe dintre
cele mai ilustre academii europene. Exista si feno-
mene razlete: Racine ar fi scris Les Plaideurs pe o
masa a restaurantului parizian Oaia albd.

Odatd Procope cizut in desuetudine, vor
emerge Café de la Paix, mai tarziu Deux Magots,
Flore, Lipp la Paris, iar aiurea moda cafenelelor
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intelectuale se raspandeste: Central si Griensteidl
la Viena, Savoy la Praga, Florian la Venetia, Greco
la Roma, Capsa la Bucuresti, La Fleur en papier
doré pentru suprarealistii din Bruxelles. Toate au
functionat in chip de prodigioase creuzete inte-
lectuale (Parvulesco 2007). La cafeneaua Central
din Viena puteau fi vizuti la masa Hugo von
Hofmanstahl, Arthur Schnitzler, Robert Musil,
Freud. Saint-Exupéry isi avea tabieturile la Café
Lafayette din Toulouse, Fernando Pessoa la A
Brasileira din cartierul Chiado din Lisabona.
Florian, intr-o Venetie devenita loc de pelerinaj,
a vazut intre peretii ei pentru perioade de timp
aleatorii un ilustru panteon european de creatori:
Goethe, Casanova, Byron, Stendhal, Alfred de
Musset, George Sand, Giuseppe Verdi, apropiin-
du-se in calitate si anverguré de salonul baronului
d’Holbach la Paris.

Poncifa comuna a cafenelei recente tip café du
commerce frecventatd de lumea ordinara, loc de
conversatii banale si betii, nu corespunde deloc
cu realitatea cafenelei intelectuale. Pornind de
la 0 vogé care finea mai mult sau mai putin de
snobism, degustarea noii bauturi, ,,cafeaua’, veni-
ta din orient in secolul XVII, privilegiu al elitelor
(intelectuale), cafenelele devin repede locuri de
dezbatere stiintifica, agitatie filosoficd, contestatie
politica, inovatie literard si artistica dupa Gérard
Letailleur (2011) si Constantin Parvulescu
(2007). Descendente pe dimensiunea anticultura
a vechilor hanuri medievale populate majoritar
de clasele de jos si de lumea interlopé - cei care,
in epoci, aveau mijloacele necesare primeau cu
pompa necesara la ei acasd, fira a risca sd bea vi-
nul botezat pe care il serveau adesea hangiii si sd
fie injunghiati la iesire — cafenelele mostenesc vo-
catia lor contestatard. Adevirate rampe de lansare

Mona Mariana Ciciovan

a noilor talente, accesibile oricui, o franchete si o
democratie sans faille domina cafenelele literare.
Modelul de referinté este Le Chat noir unde obi-
ceiul era ca fiecare sd ia cuvantul pe o temd liberd
in fata unei asistente ultrareactive. Consecinta a
fost ca un numadr de scriitori de primd méina s-au
lansat ascutindu-si facultitile in aburii alcoolizati
ai cafenelei moderne.

Dupd Léon Daudet (Souvenirs littéraires), cafe-
neaua intelectuala se situeaza la antipodul saloa-
nelor si mai ales al academiilor. Institutii elitiste,
inchise si moderate, saloanele ca si academiile ra-
mén prin insdsi conditia lor intrucatva izolate de
societate. Pe cand in saloane vocea amfitrioanei
impunea o anumiti tinutd si o anumitd disciplind
iar academiile erau populate si sunt inca de oa-
meni ,agezati’, imburgheziti, la crepusculul cari-
erelor lor, de la care nu mai era nimic de asteptat,
cafenelele sunt mai cu seama cluburi spontane de
tineret, cu ,,0 clienteld cu putind dare de ména,
foarte indatorata, consuma putin dar scrie mult”
(Letailleur 2011). Nici o glorie vana, nici o falsa
reputatie nu dureazi in incinta lor: complezenta
si interesele de culise nu au drept de cetate. Sub
rasetele si ironiile convivilor se pribuseste ori-
ce impostura: ,,Spiritul veritabil este reclamat la
cafenea i platit imediat cu rasete rdsunitoare”
(Daudet 2009). In cafenele, nu atat in saloane si
cu atdt mai pufin in academii, s-au forjat marile
schimbari sociale, politice, filosofice si literare in-
tre secolele al XVIII-lea si anii 1960. Asa se face
céd daca din saloane a iesit literatura clasicd fran-
cezd si europeand, expresie a establishment-ului,
in cafenele s-au urzit schimbarile revolutionare
din si de dupd 1789, documentele fondatoare ale
Statelor Unite, vehementa miscare nationalista
Actiunea francezd condusa de Charles Maurras,
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Mioritza (Mioritic Spaces) V (2010), ulei pe panou din lemn, 61 x 61 cm

curente literare si filosofice moderne: romantis-
mul, naturalismul, suprarealismul, zutismul, exis-
tentialismul...

In jurul acestor ateliere intelectuale si a rolului
lor in dinamicile artistico-literare graviteazd un
nor de probleme: care era felul in care functionau
aceste grupuri, care sunt practicile creative pe
care le promoveazi, care este raportul intre aceste
practici si cadrul spatial sub raport tematic sau
formal. Sunt ele limitate la formele scurte de
genul sketchurilor, epigramelor, cantecelor, pan-
tomimelor, poeziilor? In cazul cabareturilor si
café-concerturilor productia literard se adapteaza
specificitatii locului asa cum se intdmplau lucru-
rile la Chat Noir. In acest sens cineva se intreba:
se poate imagina o dimensiune spatiald in geneza
»cadavrului distins” suprarealist, sau opere pre-
cum Salut a lui Mallarmé pot fi considerate din
unghiul locului unde inventia se pune in scend
asa cum un articol sugereaza? Cand toate aceste
intrebéri vor gasi un raspuns, citeva principii de
creativitate de grup vor fi fost puse in lumina.

Pand atunci nu putem decat sd admitem o evi-
dentd: ca locurile moderne de socialitate intelec-
tuald de tipul cafenelei au jucat un rol important
in innoirea literelor si a spiritului european de
la nivelul punctual al creatiei unei opere pana la
asocierea spiritelor care creeazd un curent si dese-
neazd o tendintd de fond, o schimbare de sensibi-
litate. Mai general, ele si-au pus marca pe moder-
nizarea intelectuald, sociald si politicd a Europei
si Americii. Cafenelele erau locurile in care sta-
tele majore ale elitelor intelectuale creatoare se
reuneau pentru a se consulta, a face schimburi
de idei, iar finalmentre a schimba ceva in insési
starea lucrurilor in literatura, politica, stiinte, fi-
losofie...

Astézi cafenelele intelectuale au dispédrut. La
Brasilera doar statuia in bronz a lui Pessoa agezat
la 0 masa mai vegheazd locurile. Procope, Café de
la Paix, La Coupole nu mai sunt decat locuri de
vulgard consumatie, iar la Berlin terasa si sala de
la Literaturhaus sunt populate de riverani veniti
exclusiv sd deguste o ceascd de cacao sau o pra-
jiturd. Spiritul sacru al literelor a incetat sa sufle
asupra Europei. Viata literara a revenit la starea
primordiald de atomizare din vremurile primilor
aezi.
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Note:
1 Adjectiv derivat de Saint-Germain-des-Pres,
cartier din Paris dare didea ,,1a”-ul vietii intelectuale.
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Vasile Alecsandri - Doua
secole intru invesnicire

. Constantin Cublesan

»Acel rege-al poeziei”

entru marii scriitori ai lumii, timpul nu in-

seamna, in trecerea lui implacabild, decét

ridicarea soclului pe care statuia turnata in
bronzul amintirii sa straluceasca mai mult. Vasile
Alecsandri (1821-1890) face parte dintre acestia.
El este un intemeietor in literatura noastra, unul
dintre spiritele care au animat, incepand de pe
la mijlocul secolului al XIX-lea, fenomenul mo-
dernitétii acesteia. Caracterizarea pe care i-o face
Titu Maiorescu este definitorie: ,,Farmecul limbei
romane in poezia populara - el nil-a descris; iubi-
rea omeneasca si dorul de patrie in limitele celor
mai multi dintre noi - el le-a intrupat; frumuse-
tea proprie a pamantului nostru natal si a aeru-
lui nostru - el a descris-o”. Iar dacéd a dat opere
de importantd majord in teatru si prozd, in poe-
zie s-a ilustrat cu desdvérsire. Emblema pe care
Eminescu o pune pe frontispiciul ei: ,, Acel rege-al
poeziei” — este pe deplin justificata.

A abordat toate speciile genului liric, in fiecare
dintre acestea oferind modele de creativitate. In
doine si legende, in imnuri si balade, in roman-
te si pasteluri, versul are vibratia autenticitatii.
Creatia sa a marcat identitatea nationalad a ver-
bului romanesc - ,,De atunci poezia se roméni’,
spune D. Bolintineanu - premergand astfel si
deschizand drumul elevatiei spirituale pe care
a fixat-o Eminescu. Intre acesti doi mari poeti,
relatia de continuitate in inovatie este structura-
la. Semnificativ apare faptul cd, dacd Alecsandri
aseazd in deschiderea ciclului Doine, o poezie
structural foclorici (,,De-as avea o méndrulicd/
Cu-ochisori de porumbicéd/ Si cu suflet de voini-
ci!”), Eminescu debuteazd, la rindu-i, cu o po-
ezie de aceasi factura, dar avand-o drept model
pe cea a lui Alcsandri (,De-as avea o porumbita/
Cu chip alb de copilitd,/ Copilita blandisoard,/ Ca
o zi de primavard,/ Cétu-i tine ziulita/ I-as canta
doina, doinita”).

Fire contemplativd, Vasile Alecsandri
priveste in jur cu o implicare olimpiand, dar me-
reu spectator: ,In ceasul trist de noapte, cind
apriga furtuna/ Pe marea tulburati, saltind din
val in val (...) Imi place a sta singur pe-o stan-
ca ddramatd,/ S-aud pe maluri vantul cu groazd

suierand,/ Sa vdd pe-ntinsul negru furtuna inta-
ratatd/ Si cerul fulgerand” (Pe malul mdrei). Nu
se inflicdreazd patetic aproape niciodatd, afectivi-
tatea sa ramanand mereu in limitele expresiei cla-
siciste, chiar dacd romantismul traverseaza freatic
intreaga sa poezie. Verbul se decanteaza masurat,
cu grija desévarsirii expresiei prozodice, elegant,
insd declarativ si demonstrativ, poetul avand pli-
cerea descriptiei de mare sugestivitate, construind
decorativ chiar si in lirica erotica: ,,Cand noaptea
in técere, la ora ce s-aduna/ A dogilor vechi um-
bre pe maluri sovaind,/ Gondola, leagin dulce, ne
plimba impreund/ Pe luciul lin al marei in care
dalba luna/ Cu stelele voioase se scalda strdlu-
cind,// Atunci, din umbra deasd ce doarme-ntre
canaluri,/ Din lampele aprinse in boltele ceresti,/
Din turnuri, din palaturi ce triste zac pe maluri,/
O tainicd-armonie pluteste peste valuri,/ Soptind
inimei noastre cuvinte ingeresti:// «Iubiti, iubiti!
Ne zice Venetia cernitd,/ Iubiti! Amorul vorstru
puternic e si sfant!/ Tubiti! Si calea voastra va fi tot
infloritd,/ Si-n sanul nalucirei, pareche fericitd,/
Cu-o lunga sdrutate veti trece pe pamint»”
(Venetia).

Mona Mariana Ciciovan

Se incanta de privelistile campeste, fixdnd in
tablouri pastelate scene edulcorate de armonie
intre natura si cei ce-o locuiesc, retrasi, mai ales,
din zarva lumii, alindndu-si astfel, in vraja ambi-
antei linistitoare, durerile sufletesti: ,,Frumoasa e
campia cu dulcea-i linistire/ Pentru acel ce fuge
de-a lumei amaégire,/ Pentru acel ce cautd un
trai neinsemnat!/ Plicut, placut e ceasul de gri-
ji nentunecat,/ Si dulce este viata ce curge lin,
departe/ De-al omenirei zgomot, de-a ei furtuni
desarte!// Cand inima hréneste o tainica dorintd,/
Cand omul simte-n sinu-i o cruda suferintd,/ O
jale fard margini, un dor fird hotar;/ Cand zam-
betu-i ascunde ades suspin amar/ $i mintea-i se
desteaptd din vis de fericire,/ Pierzind orice cre-
dintd, orice ndlucire (...) Ferice de acela ce cu-o
simtire vie/ Slaveste armonia si-nalta poezie” (O
noapte la tard). Viata in diurnul sdu ii apare idili-
cd, evocarea naturii, in detaliile proprii de fiintare
fiind enumerate sentimental-poetic in scurgerea
anotimpurilor. Scrie despre un Sfdrsit de toamnd
(,Oaspetii caselor noastre, cocostarci si rindune-
le/ Parasit-au a lor cuiburi s-au fugit de zile rele”),
apoi larna (,Din vazduh cumplita iarnd cerne
norii de zdpadd,/ Lungi troiene célitoare adu-
nate-n cer gramadd”), dar si Oaspetii primdverii
(»In aer ciocarlia, pe casi randunele,/ Pe crengile
pédurii un roi de pasérele/ Cu-o lunga ciripire la
soare se-ncalzesc/ Si pe deasupra baltii nagétii
se-nvartesc”) etc. Picteazd astfel tablouri dupd
natura, in tuse de o nobild elegantd cromatica:
»Zori de ziud se revarsd peste vesela naturd,/
Prevestind un soare dulce cu lumina si caldura./

Monastery in Moldova (2011), ulei pe panou din lemn, 61 x 61 cm
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In curéand si el apare pe-orizontul aurit,/ Sorbind
roua diminetii de pe cAmpul inverzit.// El se-naltd
de trei suliti pe cereasca mandra scard/ Si cu raze
vii sdrutd june flori de primavard,/ Deditei si vi-
orele, brebenei si toporasi/ Ce razbat prin frunzi
uscate si s-aratd dragélasi.// Muncitorii pe-a lor
prispe dreg uneltele de munca./ Pasarelele-si dreg
glasul prin hugeacul de sub lunci./ In gridini,
in campi, pe dealuri, prin poene si prin vii/ Ard
movili buruienoase, scotind fumuri cenusii
(...) Si o blanda copilitd, torcand lana din fu-
ior,/ Paste bobocei de aur lang-un limpede izvor”
(Dimineata).

E dispus a scrie poezii encomiastice pe di-
verse teme ocazionale, de la evenimentul
schimbdrii anotimpurilor la cel al vietii sociale.
Consemneaza elegiac, ca intr-un fals panegiric,
decesul unor apropiati (La mormdantul lui Gr.
Romalo; La moartea lui P. Cazimir etc.), meditand
asupra conditiei existentiale a omului: ,Omul e o
taind, viata lui un vis” (Umbrei lui Nicu Ghica),
alteori dedicd versuri pe caiete de suveniruri (Pe
albumul domnisoarei Florescu; Pe albumul dom-
nisoarei A. Jora; Pe albumul domnisoarei Maria
Docan - improvizatii ce nu depasesc nivelul kit-
sh-ului: ,,Mitulicd, dulce floare,/ Vai de mine!
ce-am aflat?/ O albind-otravitoare/ De gurita te-a
muscat” etc.). Sunt compromisuri ce le face cu
buna stiintd in moda timpului. Dar dedicatiile
cu sensuri ideatice grave sunt cele ce atestd vo-
catia sa de poet ocazional de aleasa calitate. Asa,
bunioard, cu exaltare scrie la faptul eliberarii
tiganilor: ,Te slavesc, o! zi ferice! Sfanta zi de li-
bertate (...) Tu, ce-arati ochilor nostri Omenirea
desrobitd! (...) O! Moldovo, tard mandra! Tu, ce
dai sfanta dreptate!/ Bratul tau ce sfarma astazi un
jug aspru de robie/ Tie insati pregiteste viitor de
libertate!” (Desrobirea tiganilor) si in acorduri de
slavd pentru Stefan cel Mare, cu prilejul dezveli-
rii statuii acestuia in 1883 la Iasi: ,,Tu, ce-ai putut
cu bratul in veci neobosit/ Sa aperi Occidentul de
cruntul Résarit;/ Tu, ce prin curcubeul de fapte
colosale/ Legat-ai revarsatul cu-apusul vietii tale;/
Tu, aclamat la Roma cu glas triumfator;/ «Mare-
al crestindtatii erou liberator»” (Odd la statuia
lui Stefan cel Mare). Sau, la incoronarea regelui
Carol I: , Trdiasca Regele/ in pace si onor/ De tard
iubitor/ Si-aparétor de tard.// Fie Domn glorios/
Fie peste noi,/ Fie-n veci norocos/ In rizboi,// O!
Doamne Sfinte,/ Ceresc périnte,/ Sustine cu a Ta
mand/ Coroana Romana!// Traiascd Patria/ Cat
soarele ceresc,/ Rai vesel paméntesc/ Cu mare,
falnic nume.// Fie-n veci el ferit/ De nevoi,/ Fie-n
veci locuit/ De eroi.//O! Doamne Sfinte,/ Ceresc
Pirinte,/ Intinde a Ta mani/ Pe Tara Roménal”,
tex devenit Imnul Regal.

Adevirata inchinare de slava o face insa osta-
silor romani participanti la Rdzboiul de indepen-
denta. Ciclul Ostasii nostri e o adevaratd epopee, cu
eroi populari. De la celebra Penes curcanul (,,Din
camp, de-acasd, de la plug/ Plecat-am asta-vard/
Ca sa scapam de turci, de jug/ Sdrmana, scumpa
tard (...) Oricine-n cale ne-ntalea/ Cantind in
gura mare,/ Stitea pe loc, s-adimenea/ Cuprins de
admirare;/ Apoi in treacat ne-ntreba/ De mergem
la vreo nuntd?/ Noi raspundeam in hohot: «Ba,/
Zburdm la luptd crunté!»!). Luptele incrincenate
sunt omagiate/descrise in Hora de la Grivita, in
Hora de la Plevna (,,Ziua, noaptea, glontii ploud,/
Tot pamantu-i ud de roud./ Nu e roui din senin,/
Ci e sange de crestin.// Las’ si ploaie ca din nori,/
Trageti hora, rosiori!”) si ca-ntr-o consemnare de
cronica, de jurnal de front, batilia in sine: ,,Se dase

trei asalturi redutei neinvinse,/ Tustrele indrdzne-
te si crunte, dar respinse./ $i campu-ntreg de san-
ge acoperit era,/ $i, cuib grozav de moarte, reduta
fulgera./ In santuri trupuri multe graimadi, ris-
turnate,/ Si altele strapunse, pe damburi agatate,/
Formau un crud spectacol ce lumei arata/ Cum
stie pedestrasul in foc a se lupta”. Iar imaginea os-
tasului ce se intoarce ranit din razboi, e infatisata
in maretia simplititii eroilor antici: ,,Pe drumul
de costise ce duce la Vaslui/ Venea un om, cu jale
zicand in gandul lui:/ «Mai lunga-mi pare calea
acum la-ntors acasd.../ As vrea sd zbor, si rana
din pulpd nu ma lasd!» (...) Cind iatd ca aude
famfare sundtoare/ Si vede nu departe in fata lui
venind/ Un corp de oaste méandra in aur stralu-
cind./ Erau trei batalioane de garda-mparateasca/
Mergand voios la Plevna cu dor s-o cucereasca./
In frunte-i colonelul semet, pe calu-i pag (...)
Deodat’ el da cu ochii de sarbedul romén/ Ce sta-
se-n loc la umbra, sub un stejar batran,/ Si mult se
minuneaza, si nici ci-i vine-a crede/ Cénd crucea
«Sfantul Gheorghe» pe sanul lui o vede (...) «De
unde vii strdine?»/ «Vin tocmai de la Plevna».
«Cum e acolo?» «Bine»/ «Dar aste decoratii cum,
cine ti le-a dat?»/ «Chiar domnitorul nostru si-al
vostru impdrat»/ «Dar pentru care fapte?» «Stiu
eu?... Cicd drept platd/ Cd am luat eu steagul re-
dutei...» (...) «Dar ce rang ai voinice? «<Am rang
de dorobant !»/ Atuncea colonelul, dind méana
cu sergentul/ Se-ntoarce, da un ordin... Pe loc,
tot regimentul/ Se-nsira, poartd arma, saluta cu
onor/ Romanul care pleacd tragand al sau picior”
(Sergentul).

E neintrecut in descriptii, cu un discurs ele-
vat, implicand in aceste tablouri magice nu doar
dimesionalitati de basm ci, mai ales, incarcatura
unor semnificatii majore in menirea existentia-
14, pe care o aflim in balade si legende. Portretul
bétranului Dan, din Dan, cdpitan de plai, care isi
trajeste anii senectutii intr-o inteleaptd retragere

Mona Mariana Ciciovan

de pustnic, evocind fapte vitesesti de odinioara,
premerge intruchiparea bétranilor dascali emi-
nescieni: ,Batranul Dan traieste ca soimul singu-
ratic/ In pestera de stancd, pe-un munte padura-
tic,/ Privind cu veselie cum soarele rasare,/ Dand
viatd luminoasa cu-o caldd sarutare,/ Privind cu
jale lungd cum soarele apune.../ Asa si el apus-
au din zile mari si bune!/ Vechi pustnic, rdimas
singur din timpul sau afard,/ Ca pe un gol de
munte o stdncd solitard,/ Dincolo de morminte
el trist acum priveste/ O tainicd fantasma ce-n
zare s-adanceste,/ Fantasma dragilasa a verdei
tinereti/ Ce fuge de rdsuflul geroasei bétraneti/
Si zice:«Timpul rece apasa-umarul meu/ $i cét
m-afund in zile, tot simt ca e mai greu!/ O! lege-a
nimicirei, o! lege nemiloasa!/ Cand, cand s-a toci
oare a vremii lunga coasd?»/ Apoi el pleaca frun-
tea si cade in visare/ Iar muntii, albi ca dansul,
se-nclind-n depértare”

Poetul induce in poemele sale tragismul exis-
tential si meditatia gravd in fata mortii. E sen-
sul de profunditate pe care il cautd si il regdses-
te in creatia populara din care isi extrage filonul
inspiratiei. Il vom regasi in baladele si legendele
create pe motive folclorice (S3 nu uitdm ca este
autorul primei culegeri semnificative de folclor),
propunand capodopere ale literaturii noastre po-
pulare, ca Monastirea Argesului, Toma Alimos,
Movila lui Burcel s.a., dar mai ales Miorita.

Complexitatea creatiei poetice a lui Vasile
Alecsandri ofera adevarata cota de altitudine ar-
tistica a deschiderii in modernitate pentru lirica
noastrd, pe care se va clddi insusi edificiul medita-
tiei filosofice eminesciene. E un catalizator fecund
al exercitiilor prozodice de pana la el si deopotri-
va o constiintd lucida a ceea ce va sd urmeze: ,La
trecutu-i mare, mare viitor”.

Sun on the Road (2011), ulei pe panou din lemn, 61 x 61 cm
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,Omul ca sa devina om

trebuie sa fie format

TANDREI

»1

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si
Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

»Deprinde pe tandr cu purtarea pe care trebuie
sd o aibd; chiar cand va imbdtrani nu se va abate
de la ea”

(Pilde 22,6)

Imi aduc aminte cu nostalgie de anii tinere-
tii mele, pe cind eram elev si student. Desi era
perioada comunista, in Postul Maicii Domnului,
toatd lumea era preocupata de cele spirituale; in
mod special tinerii care erau in vacantd si partici-
pau seara de seard la Paraclisul Maicii Domnului.
Toatd localitatea era in alertda duhovniceasca.

Desi nu se fdcea pe atunci religie in scoala,
totusi parintii nostri veneau cu un bagaj re-
ligios din perioada interbelica si incercau sa
transmita credinta la noile generatii. Pentru
ei, indemnul Inteleptului Solomon avea re-
levanta: ,Deprinde pe tandr cu purtarea pe care
trebuie sd o aibd; chiar cand va imbdtrani nu se va
abate de la ea” (Pilde 22,6).

Perioada Postului Maicii Domnului le ofe-
rea posibilitatea sa faca acest lucru. Dupa
slujpa din bisericd si cantdrile mariane, si
spovedania si Impdrtdsania si incununarea
perioadei cu un pelerinaj la manastire, toate
isi aveau importanta lor.

Parintii de atunci, si cei de astazi, isi iubesc
copiii lor. Ca sentiment natural, iubirea fata
de copii este mereu activa in inima parin-
tilor, uneori chiar mai puternica decat iu-
birea copiilor fata de parinti, poruncita de
Dumnezeu: ,Cinsteste pe tatdl si pe mama ta,
ca sd-ti fie bine si sd trdiesti ani multi pe pamdnt”
(Iesire 20,12).

Sfantul Apostol Pavel ii indeamna pe pa-
rinti: ,,$i voi, parintilor, nu intédréatati la manie pe
copiii vostri, ci cresteti-i intru invatatura si cer-
tarea Domnului”(Efeseni 6,4). De la padrinti,
copiii deprind preocupdrile duhovnicesti.
Tot Sfantul Pavel tine sa-i spuna lui Timotei,
ucenicul sau, ca sursa credintei sunt bunica
si mama: ,,Imi aduc iardsi aminte de credinta ta
neprefdcutd, care, precum s-a sdldsluit intdi in bu-
nica ta, Loida, si in mama ta, Eunichi, tot asa sunt
incredintat cd si intru tine”(Il Timotei 1,5).

Iubirea périntilor fatd de copii este prezentd in
multe opere literare, dar eu imi aduc aminte cu
drag de cartea unei mame, Cecilia Samarghitan,
intitulatd ,,Inima fiului meu”. Atunci, prin anii
1967, cu greutati aproape insurmontabile a reusit
sd-1 ducd pe fiul sdu Horia in Africa de Sud, la ce-
lebrul chirurg Christian Bernard sa-i transplante-
ze 0 inima sandtoasa.

E mare iubirea parintilor fata de copii. Si da-
torita acestei iubiri incearca sa le dea o bund edu-
catie. NeglijAndu-i, nu-si fac datoria de parinti.
Sfantul Pavel este foarte aspru: ,,Daci insé cineva
nu poarta grija de ai sai si mai ales de casnicii si,

s-a lepadat de credinti si este mai rau decat un
necredincios” (I Timotei 5,8).

Parintilor crestini le venise datoria de a
educa copiii in Invatatura religios-morala
a Bisericii, educandu-i de timpuriu in cele
legate de viata duhovniceasca. Mai mult,
se vor si ruga pentru ei. Mama absolutd, a
Domnului Hristos si a noastra a tuturor, este
Preasfanta Fecioara Maria.

Adresidndu-se ei, Sfintul Siluan Athonitul ii
zice:,,0, Fecioard Preacuratd, Maica lui Dumnezeu,
spune-ne noud, copiilor tdi, cum iubeai pe Fiul si
Dumpnezeul tdu cdnd trdiai pe pdmdant. Cum se
bucura duhul tdu in Dumnezeu, Mantuitorul tdu
(Luca 1,47)? Cum priveai minunata lui Fatd cu
gandul ca El este Cel pe care-L slujesc cu frica si
dragoste toate Puterile ceresti?”".

Dupa modelul Maicii Domnului se cilauzesc
toate mamele crestine. Pedagogul Pesatalozzi face
urmdtoarea remarcd: ,,Am crezut in mama mea;
inima ei mi-a ardtat pe Dumnezeu. Dumnezeu
este Dumnezeul inimii mele, Dumnezeul inimii ei.
Nu cunosc alt Dumnezeu. Dumnezeul creierului
meu e o himerd; nu cunosc alt Dumnezeu decdt pe
Dumnezeul inimii mele ... Mamd, mamd, tu mi-
ai ardtat pe Dumnezeu in invdtdturile tale, si eu
L-am gdsit in supunerea mea cdtre tine!”.

Chipul mamei i al tatélui stiruiesc si in inima
poetului nostru loan Alexandru: ,Mama-i de-
acum bdtrdnd si tata alb de tot/ Si cumpdna fantd-
nii-i o povard/ Cand bivolii-nsetati si oile se strang/
Sd fie adapate cdtre seard./ Duminica mdicuta in
vesmdnt cernit/ Cu busuioc in mdnd i intr-o nd-
framd/ Duce din bruma cat avem de grau/ O pre-
scurd de jertfa la icoand™.

Cand o astfel de mama se muta in vesnicie ne
lasd noud duiosul sfat pe care i l-a lasat si mama
lui Vasile Militaru fiului ei: ,,Cdnd si cind, in mie-
zul verii,/ Sau la Pasti sa vadd satul,/ Cum imi vine
ca-n toti anii/ La cdsuta mea bdiatul/ Si-avind tih-
na si odihna,/ La venire sau plecare,/ S-aprinzi si la
groapa maichii/ Cdte-un pai de lumdnare”.

S-ar putea intdmpla ca datorita influentelor se-
cularizante nu intotdeauna stradania pedagogica
a parintilor sd dea roade. Cuvintele noastre n-au
puterea pe care le au cuvintele Maicii Domnului.
De exemplu, Cuviosul Siluan, pe care l-am mai
amintit, ne relateazd cd Maica Domnului la un
moment dat a vrut sd-1 cerceteze si sa-1 indemne
sd nu mai pacatuiasca: ,, Nu-mi place sd vad ceea ce
faci!l Cuvintele ei erau linistite si blande, dar ele au
lucrat cu putere asupra sufletului meu. Au trecut
mai mult de patruzeci de ani de atunci, dar sufletul
meu n-a uitat aceste cuvinte pline de bldndete. Nu
stiu ce i-as putea da in schimb pentru dragostea ei
fatd de mine pdcdtosul, si cum as putea multumi
Maicii Domnului™.

Pe deasupra, dupad caderea sistemului co-
munist, cu mari eforturi religia a reintrat in

scoald. Cat de mare este efectul ei, stie numai
Dumnezeu, dar ca si in alte tari civilizate, ora
de religie face parte din trunchiul comun de
materii. $i e un mare castig.

Tandrul care nu este educat, nu invata religie si
nu acumuleaza alte invétaturi de culturd generala,
este in mare pierdere. Marele pedagog Jan Amos
Comenius se intreaba: ,,Ce sunt cei bogati fird in-
telepciune, decdt niste porci ingrdsati cu tardte? Si
ce sunt cei sdraci fard intelegerea lucrurilor, decdt
niste mdgarusi condamnati sd ducd poveri? Ce este
cel frumos care n-a invdtat nimic, decdt un papagal
impodobit cu pene?”>.

In perioada interbelicd, cum fac si astizi o sea-
mé de oameni, unii i§i puneau problema inuti-
litatii orei de religie. Le rdspundea cu atitudinea
unui bun pedagog, Vasile Bancild: ,,E o grozavd
incdlcare a drepturilor fiintei omenesti din par-
tea acelora, care tin copiii departe de Dumnezeu,
fie cd fac aceasta in familie, fie cd scot religia din
scoala primard. Sa zicem cd sunt liberi adultii sd
creadd ce vor: dar n-au dreptul sd distrugd in copil
posibilitdtile de a trdi, acum si mai tarziu, religia.
Aceasta e o tiranie, care le intrece pe toate celelalte.
Trebuie sd i se lase copilului insusi posibilitatea s
hotdarascd mai tarziu ce atitudine va avea fatd de
Dumnezeus.

Am pornit cu nostalgie de la anii copi-
lariei si tineretii mele. Am subliniat cat de
importante au fost traditiile sfinte legate de
Adormirea Maicii Domnului pentru mine.
Si cred ca desi vremurile sunt altele si astazi
pentru copii si tineri aceste preocupari sunt
pozitive. Ca sd-i ajutdm, trebuie ca parintii,
profesorii de la scoald si preotii sd ne dam
mana.

Iar cintarea de procesiune de odinioara, re-
feritoare la tineri, i-o adresaim si noi Maicii
Domnului: ,, Dd-le-n suflet bundtate/ S-aibd cunu-
nii curate,/ Biserica s-o iubeascd,/ De Mamd sd te
primeascd’.

Note:

1 Jan Amos Comenius, Didactica Magna, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1970, p. 31.

2 Cuviosul Siluan Athonitul, Intre iadul deznddejdii
si iadul smereniei, Editura Deisis, Alba-Iulia, 1994,
p. 194.

3 JM. Pestalozzi, Cum isi invatd Gertruda
copiii, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1977,
p- 133.

4 Joan Alexandru, Pdmdnt transfigurat, Editura
Minerva, Bucuresti, 1982, p. 165.

5 Cuviosul Siluan Athonitul, op. cit., p. 157.

6 Jan Amos Comenius, op. cit., p.34.

7 Revista ,Fantina Darurilor”, Bucuresti, 1930,
p- 152.
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n actualitate

Despre viteza necesara
entru a sta pe loc

. Adrian Lesenciuc

andro Veronesi, cunoscut romancier flo-

rentin, a devenit dublu laureat al celui mai

important premiu literar italian, Premio
Strega, pe care l-au mai céstigat, de la infiinta-
re pand in prezent, nume uriase ale literaturii
universale, printre care Cesare Pavese, Alberto
Moravia, Giorgio Bassani, Dino Buzzati, Primo
Levi sau Umberto Eco. Dupé obtinerea prestigi-
osului premiu in 2006, cu Caos calmo, Veronesi
s-a inscris inca o datd pe lista castigatorilor cu
o surprinzitor de frumoasé lucrare, intitulatd II
colibri, tradusd in limba roménd si publicata la
Editura Litera sub numele Colibri'. In rezumat,
romanul lui Veronesi este povestea prin excelentd
a perspectivei pozitive asupra vietii, in ciuda tu-
multului de intdmpléri nefaste care graviteaza in
jurul personajului principal, oftalmologul Marco
Carrera. Numit colibri de propria mama pentru
nanismul sdu din copildrie, vindecat miraculos
intr-un timp foarte scurt, Marco Carrera pas-
treaza eticheta prin comportamentul sdu in viata,
prin eforturile uriage de a rimane in echilibru in-
tr-o serie de intimplari nefaste (unul dintre per-
sonajele cirtii, Luisa, marea dragoste neimplinitd
a lui Marco, urma sd argumenteze intr-una dintre
ultimele scrisori, de ce acest nume atipic poarta
in el esenta intregului parcurs al protagonistu-
lui): ,,[...] tu esti intr-adevédr un colibri. Dar nu
din motivele pentru care ti-a fost daté aceasta po-
recld; tu esti un colibri pentru ci asemenea unui
colibri iti folosesti toatd energia pentru a raimane
nemiscat. Saptezeci de bétdi de aripi pe secunda
ca sd ramai acolo unde esti deja . In asta esti de
neintrecut. Reusesti s te opresti din lume si din
timp, reusesti sd opresti lumea si timpul in jurul
tdu, iar uneori reusesti chiar s urci din nou pe
firul timpului si sd-1 regasesti pe cel pierdut, asa
cum un colibri e capabil sd zboare cu spatele. Si
iatd de ce e atat de frumos sé-ti fiu in preajma.
Si totusi, ceea ce tie iti vine firesc, altora le vine
foarte greu” (p.297).

Tntregul roman e o intretesere de texte diferite,
o poveste impletitd din decupaje narative focali-
zate asupra unor intdmpléri care sfideazd crono-
logia si din scrisori, asezate de asemenea intr-o
ordine a fluxurilor interioare, sfidand timpul, par-
cursul firesc al intdmplarilor. Unui personaj pre-
cum Marco Carrera i se potriveste un asemenea
timp aparent haotic, ilustrdnd fluxul constiintei si
sensul unei derulari coerente, subiectivizate, rare-
ori raportate la repere ale exterioritdtii, la aceste
scrisori care confirma derularile interioare, care
le ilumineazi aparte spre a le evidentia. De aceea
este firesc sa admitem ca un instrument narativ
cu o vechime mai mare decat romanul roméinesc
clasic, flow of consciousness, poate servi atat de
bine unei desfasurari intr-o literaturd actuala.
Dar scriitura este proaspdta prin insasi modalita-
tea in care vechiul instrument narativ utilizat de
Proust sau Joyce depiseste cadrul monologului
interior, limitele romanului ionic, pentru a per-
mite desfisurarea lumii interioare ca parcurs al
intAmplarilor certificate prin repere din exterior.

De aceea romanul, redand cu incetinitorul si din
unghiuri diferite batiile din aripi ale personaju-
lui, este unul in care lumina este proiectata prin
prisma unui autor omniscient, ajuns in ipostaza
de a evidentia fluxurile desfasuririlor interioare,
mult mai simplu de ilustrat prin clasicul roman
psihologic. Probabil ci solilocviul ar fi incércat
mult prea mult continutul si ar fi facut imposibil
zborul la punct fix al personajului. Remarcabil e
sd obtii acelasi efect puternic precum Joyce in in-
terminabild frazd din monologul lui Molly Bloom
cu instrumentarul sarac in senzatii al autorului
omniscient printr-o frazd de dimensiuni memora-
bile, redatd la persoana a treia, in care personajul
caruia i se intdmpla (sau urmeaza sd i se intam-
ple) este oricine, este umanitatea insasi. Cum s
redai fluxul constiintei umanitatii daca nu redu-
cand viata la unitati atomare de evenimente, fapte,
senzatii, pe care sa le amesteci cu asteptarea, cu
destinul, cu intAmplarea nefastd, cu incircitura
teribila a acestei asteptdri, inversand voluntar per-
sonajul ca parte in lume si asteptand ca lumea (in
ipostaza lecturii) sa reactioneze nu ca intreg, ci ca
suma de pdrti, fiecare egal atinsd de fluxul meto-
nimic al constiintei universale? Veronesi este un
maestru al patrunderii in inconstientul colectiv,
cautand pretexte ale intamplarilor livresti pentru
a vorbi despre umanitate. Nu intdmplator roman-
cierul britanic Howard Jacobson afirma despre
tehnica narativd a scriitorului florentin ci este una
care creeaza senzatia abordarii interpersonale:
~Veronesi reuseste performanta extraordinara de
a te face s crezi ca scrie doar pentru tine” (cop.4).
Ilustrativ in acest sens este capitolul ,,Shakul & Co.
(2012)”, care dupa cele sase cuvinte ale primei pro-
pozitii, fluxul constiintei universale se revarsi in
aproape opt pagini de o densitate inegalabild (re-
dand telefonul prin care Marco a fost anuntat de
moartea fiicei sale, Adele): ,,In cele din urm4, a ve-
nit. A venit telefonul de care tuturor périntilor le e
groazd ca de iad, pentru ca este iadul, este poarta
iadului, si din fericire vine la putini, ii terorizeazi
pe toti, dar vine numai la cativa parinti nenorociti,
predestinati, insemnati din nastere, vine doar la
putin parinti — extrem de ghinionisti si uitati de
Dumnezeu -, dar temut de toti, iar cel mai temut e
cel care vine din creierii noptii, insi nu a fost cazul
acum, cel mai inspaimantitor e cel care te face sd
te trezesti brusc in toiul noptii, tarrrrr, si e atat de
inspdimantétor incat vine si atunci cand nu vine,
in sensul ca l-am primit cu totii, chiar dacd nul-am
primit efectiv, pentru ci tuturor ni s-a intimplat
cel putin o datd si primim un telefon in creierii
noptii, care s ne trezeasca deodatd, tarrrrr, si sa
ne inghete instantaneu séngele in vine, iar ceasul
arata trei si patruzeci, sau patru si saptesprezece, si
cu totii ne-am gandit imediat la acel lucru, si am
asteptat putin pand sd raspundem, in timp ce te-
lefonul continua si sune, tarrrrr, rugindu-ne, da,
chiar si aceia dintre noi care nu erau credinciosi,
rugindu-ne sa nu fie acela motivul [...]” s.a.m.d.
(p-210).

Atipica este §i aceastd ipostazd a zborului la
punct fix. Dar intr-o lume dezlantuita, intr-o lume

in care inertia se raporteaza la starea de miscare,
mentinerea pozitiei prin zborul extenuant al pa-
sdrii colibri este cel mai dificil lucru posibil. Tema
in sine nu a (prea) facut obiectul proiectiei litera-
re, desi nu putem neglija perspectiva sociologului
britanic Zygmunt Bauman, care a apelat la figuri
de stil pentru a exprima nevoia de echilibru, de
siguranta, intr-o era a vitezei: ,,«Indivizii fragili»,
condamnati si-si petreacd viata intr-o «realita-
te poroasd», au senzatia ca patineazd pe gheatd
subtire; iar atunci cdnd «patindm pe gheata sub-
tire», remarca Ralph Waldo Emerson in eseul siu
Prudentd, «siguranta noastrd depinde de viteza
pe care o avem»?’, sau cea a lui Paul Haggis, re-
gizor, producator si scenarist al cunoscutului film
Crash. Povesti din L.A. din 2004, distins cu premiul
Oscar pentru cel mai bun film. Revenind la nevoia
de echilibru, la zborul la punct fix, dar rimanand
la metafora lui Bauman, a incetini pentru o clipd
ritmul inseamn4 a te expune, a risca, a ramane in
urmd, a te pierde. Intr-o lume a vitezei, care de-
vine astfel una dintre valorile supravietuirii coti-
diene, ramanerea pe loc nu e doar problematica,
ci teribil de riscantd. Ritmul societétii din care si
te desprinzi, pentru a mentine echilibrul intr-un
punct fix, inseamnd de fapt excederea impunerilor
unei perioade si situarea in extraistorie, ca model
de umanitate. Marco Carrera se situeaza acolo.
Zboarid la punct fix intr-o societate in care nepoa-
ta sa, fiica Adelei, promite prin simpla prezenta,
prin simplul siu nume si prin originea incerta,
avand trdsituri ale mai multor rase, si fie Omul
Viitorului (Miraijin in japoneza).

Prin romanul sdu experimental, Sandro
Veronesi reuseste si ofere cititorului posibilitatea
de a nu face eforturi mari si navigheze la viteza la
care navigheaza personajele gravitand in jurul lui
Marco Carrera, in ciuda faptului ci nu organiza-
rea cronologicd este cea care sa faciliteze lectura.
Logica romanului e datd de confluenta modurilor
diferite de trdire a vietii care evidentiaza un anu-
mit tip de asumare umand, o anumita formd de
manifestare a fragilitétii, in egald mésura a puterii
fiintei umane de a face fata tuturor provocirilor:
suicid, boald, accident, tridare, de a gési ratiunea
ultima a mentinerii, a supravietuirii: iubirea. Chiar
dacé povestea atractiei nebune dintre protagonis-
tii Marco si Luisa, rdmasi la distanta relatiei caste,
este una la fel de nefericitd precum clasica poveste
veroneza a iubirii dintre Romeo si Julieta, in ro-
manul lui Veronesi un altfel de iubire se degaja.
O iubire universald, care transformé romanul in-
tr-unul al pozitivitatii, in ciuda tuturor incercari-
lor, episoadelor de un dramatism greu de digerat.
Iubirea este cea care, in efemeritatea vietii, apropi-
ind sfarsitul firesc al fiecarei fiinte, transforma ba-
nalitatea unei povesti individuale, a unui personaj
oarecare, in povestea oricui, atins de efemeritatea
gandului care intretine arderea, speranta.

Note

1  Sandro Veronesi. (2021). Colibri. Traducere din
limba italiand si note de Oana Bosca-Malin si Cristina
Gogianu. Bucuresti: Litera. 375p.

2 Zygmunt Bauman. (2000). Modernitatea lichida.
Traducere de Diana Grad. Bucuresti: Editura Antet.
p.196.
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In Coma hindusad,
simti enorm $i vezi jegos!

h Magdalena Vaida

upd decembrie 89 ,democratizarea”

Romaniei ar fi trebuit sd coincida cu liber-

tatea intelectuald si spirituald a scriitorilor,
dar realitatea a demonstrat ci ei au cunoscut mai
multd disensiune decat armonie, in viata lor pu-
blica si particulara, iar unul din elementele nota-
bile I-a constituit tendinta nelinistitoare ca exista
o mare dozd de suferinta in efortul de a face fatd
realittii. S-a repetat si se repeta obsesiv ca ,,demo-
cratia roméneascd este pragmatica si utilitaristd”, in
timp ce scriitorii au rdmas in mare parte tributari
unor idealuri mult indepartate de economie si po-
litica. Posibil. Cert este ca multi dintre acesti scrii-
tori, deseori apolitici, stiau atunci si stiu acum mai
multe despre manipulare, alienare, nesigurant,
izolare, depresii, sinucideri decét despre orice alte
tipuri de experientd umana, mai mult in orice caz
decét concetitenii lor neturmentati de daimonul
creatiei. Experimentand direct o bogatd varietate
de nevroze si psihoze, prozatorii, dramaturgii, oa-
menii culturii creative in general, nu au dus lipsa de
material pentru operele lor si, preocupati de modul
in care pot ,transcrie” realitatea intr-o forma ar-
tisticd, multi au reusit. Aici l-as incadra pe Mircea
Daneliuc care si-a modelat proza in jurul unor pro-
bleme aparent banale sau fals-banale, dar care s-au
dovedit simptomatice intr-o societate debusolatd
ca a noastra.

Cunoscut pentru filmele si cirtile sale corozive,
cu personaje plasate in circumstante bizare, in-
strdinate, intr-un interviu cu Cristian Teodorescu
(Catavencii/30 iunie 2021), Daneliuc spune: ,,spre
deosebire de multi concetateni, vad jegos, n-am ce
face. E o afectiune. Dar, jegos-jegos!...” Simt enorm
si vdz jegos ar putea fi, asadar, motto-ul recentului
volum Coma hindusd, aparut la Editura Alexandria
Publishing House, Suceava, 2021. De fapt, aceastd
parafrazd dupd Caragiale ar putea fi motto-ul in-
tregii opere semnate Daneliuc, indiferent dacd ne
referim la cinematografie sau literatura. Cu atata
mizerie fizicd si morald in jur, nici nu poti sd vezi
altfel sau sd vezi altceva.

Romanul Coma hindusd, primul despre pande-
mia noastra cea de toate zilele, este dificil de rezu-
mat §i nu este usor sau comod de citit, dar are o
poveste remarcabil de simpld: un politist cu grade
multe, pensionat de ,,tdndr” (ca pedeapsd!) isi tra-
ieste odiseea proprie, in plind nebunie COVID-19.
Daneliuc porneste de la cazul real si intens media-
tizat al politistului, fost adjunct al Politiei Capitalei,
care a fost intr-o excursie de 10 zile cu amanta, iar
la intoarcere s-a simtit rau si s-a internat la spita-
lul cu regim special. Cénd a fost intrebat de me-
dici daca a calatorit in strdinatate, a spus ca nu.
Medicii l-au trimis la Spitalul Matei Bals unde a
fost diagnosticat cu coronavirus. In tot acest timp,
si-a contaminat familia - fiul, nora insdrcinata si
nepotul. De la el au luat Covid 19 si altii, inclusiv
o doctorita gastroenterolog. Tratat in registrul sen-
zationalului bulevardier de citre presd, subiectul
devine prin scrisul lui Daneliuc un cu totul altceva:
o frescéd satiricd a prezentului si un foarte amar ro-
man social-politic.

»Ce e mai deprimant e c¢d nu vad unde scrie
IESIRE, nu vad deloc. Puhoi, de parcé ies de la
meci, aproape opt miliarde de blegomani, si, mai

devreme sau nu, pana la urma-i impacheteaza. Ai
ceva de distrus? Ia de-aici, conteaza pe mintea mea
infantild, io-s indolentul de buni-credinta, dar ma-
car un respect, pretind un respect. Ce-i mai frumos
decit o demolare frumoasa! Intai o tard de procu-
rori, acum asta de sanitari fripturisti: doud parnéi.
E greu sd-i fentezi, nici nu stii cdnd li se pare ceva
si te-nchid in spital: vai de mine, esti bolnédvior?!...
Ta treci la carantina putin; putin, iti spunem noi cat.
Multé sanatate la toti! Apropo, procurorii se-mbol-
ndvesc? Imi pare rdu cd nu se pot ddrdma pirami-
dele alea care te enerveaza cé-s si invechite si nu
folosesc la nimic; asta ar fi o treaba misto!... Multa
piatra centralizatd, atat”

Tensiunea romanului creste treptat, iar interesul
lecturii sporeste prin faptul cd personajul Cezar
Botoieru dezvaluie mai mult sau mai putin voalat
culisele si resorturile secrete ale sistemului care l-a
expulzat (intrigi meschine, rivalitati ascunse, lovi-
turi si contralovituri), ficAnd apel la o remarcabild
dozi de ,adevir istoric”. Ultima surprizd rdmane
portita pe care autorul o lasd deschisd, totusi, spre
un final cu o concluzie mai apdsatd.

Dincolo de felul fascinant in care se joaca cu as-
teptarile cititorilor, Daneliuc isi creioneaza cu pre-
cizie toate personajele, ilare si tragice, aflate intr-o
permanentd si inutild miscare browniana, incapa-
bile de introspectie, dar stapanite de o logoree me-
nitd s acopere un imens gol interior.

»— Cu masca, cu masca! Puneti masca pe fata.

- E sub mine.

— Salta-te putin ca s-o scot.

- Oh, Doamne...

- Nu-i mai bine cu mascé?

- Ei draci!

- O s-o purtati si in casa, sd nu spui ca n-am
spus! Dacé-si pune dla mintea cu voi, o s-o purtati
si la baie (...). V-a amenintat, da, pe televizor? A
facut din deget? Sa nu te usture carcalacul din pat
sau de pe pereti, s iei vreun Clostridium.

In anumite momente ins3, atmosfera din Coma
hindusd este aproape sufocanta si in timp ce citeam
mé gandeam la Ulysses a lui Joyce. Romanul nu
este doar inventiv si labirintic in constructia sa, ca
o aventura miticd in cotidian, ci este si un portret
uimitor al proceselor psihologice interne parcurse
de personajul principal. Daneliuc nu te lasd nici
madcar pentru o clipd sd uiti cd tot ceea ce descrie
(vede) este adevarat sau dacd nu este, poate deveni
oricand real. De unde si titlul sugestiv Coma hindu-
sd, cu trimitere clard la cetdtenii lumii, majoritatea
deja in comd indusd. Adica, intr-o stare de inacti-
vare profunda a creierului, de alterare importanta
a starii de constientd, obtinutd prin utilizarea unui
medicament (sau prin propaganda). O , dezactivare
indusd” pentru ca ,pacientul sd nu simtd durerea,
sd fie linistit si astfel structurile organismului sd se
refacd”!

»— Ati Incercat vreodatd s va anihilati si eul din
dumneavoastri? Persoana care sunteti. Asta dac-ati
putea...!

- Eul meu? Adica moleculant? Pentru ce? Ce
simt eu despre mine, cum ar veni?

- Vaiese? Ia incercati.

- Cred ci pot...

Domnul chestor se concentrd de citeva ori cu

Mircea Daneliuc

COMA _
HINDUSA

inghitituri succesive, pentru ci experienta contea-
z4, dar se vdzu nevoit sd renunte.

- Cum adicd? Daci-1 anulez, de unde mai stiu ca
l-am anulat? Cum adicd sd-1 anulez?

De fapt, ii statea Baribaldyi pe creier.

— Vedeti, treaba cu anihilarea in cap poate va re-
useste, e greu, dar nu imposibil, pentru cé tine de
vointad si dumneavoastrd aveti. Dar eul nu, acolo-i
altcineva, o altd persoand. Nu va lasati observat?
Mare grija cu cine discutati despre asta, fiindcd
omul e méandru cé-i animal superior, sfatul meu...

Care persoana? Si ce? Isi spuse el, simtindu-si
vointa activata intern. Il suprim. Pugcirie pe viata...

Era un gand rece si desfitator ca o bere scoasa
din frigider intr-o zi din alea, in Bucuresti!”

Sigur, procesul de trezire dintr-o comd artifici-
ald este complicat si presupune o cilatorie a mintii
printr-o serie de stiri diferite. In cazul iesirii din
comd, starea de incongtienta si cea de trezie nu sunt
clar delimitate, sustin neuropsihiatrii. Asa cum
somnul obisnuit are etape multiple, existd diferite
stdri ale creierului pe care mintea le inregistreaza in
timp ce este inconstienta si stari diferite in care cre-
ierul intrd in timp ce se trezeste. Intr-o comd reals,
non-indusd, nu exista dovezi de cicluri circadiene
fluctuante sau activitate cerebrala in schimbare. In
acest caz, e destul de putin probabil ca cineva si
isi aminteasca ceva sau chiar sd viseze desi, dacd
persoana se trezeste — ceea ce nu e garantat — ar pu-
tea intra de-a lungul acestui proces in stiri mentale
care ii permit sa viseze.

Ce isi amintesc oamenii dupa trezirea din coma
indusa? Misterul ,,amintirii” a ceva ce nu s-a in-
tamplat niciodatd, pentru ca retin din explicatiile
primite ulterior, numai ce li se pare logic sau mai
convenabil. Isi inchipuie ca au visat.

Coma hindusd este genul de carte care iti riméne
undeva in minte, pentru totdeauna. Nu poti trece
cu usurinta peste ea, deoarece vorbeste despre po-
sibilitatea ca oricare dintre noi s insele sau si fie
inselat, sa manipuleze crezand ca are dreptatea de
partea lui sau si fie manipulat in numele aceleiasi
dreptiti. In fine, oricare din noi poate s3 ajungd un
pacient in comd indusd, intru binele personal si al
societdtii si ce e mai trist, e foarte usor si uitdm de-
finitiv cuvintele care au puterea de a trezi constiin-
te, de a crea sau de a rasturna o lume.
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»in optzeci si una de zile
eu voi fi o poza la ziar”

. Irina Lazar

Corneliu O. Rodeanu
Drumul cdtre coperta patru
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020

Drumul cdtre coperta patru este volumul de
debut al lui Corneliu O. Rodeanu; un volum de
versuri care reflectd o ascensiune a autorului pe
un drum al poeziei. Poezia fiind, in genere, un
drum pe care pornim si nu stim unde ajungem.
Corneliu O. Rodeanu a ajuns si mearga pe
aceasta cale a poeziei mai demult, luptidndu-se
cu tot felul de neajunsuri, nemultumit, ironic
si autoironic, dar totusi si foarte sentimental.
L-am cunoscut intr-o perioada a vietii sale cAnd
era mereu in preajma lui Ciprian Chirvasiu,
un om si o personalitate care l-a ajutat foarte
mult sa-si desluseascd propriul talent, un men-
tor. In acelasi timp, prin spirit, prin atitudine,
prin poezie, este un reprezentant al boemei
bucurestene. A frecventat cenaclul de poezie al
Claudiei Minela, dar si Boema 33, condus de
poetul Daniel Vorona, cunoscut pentru spiritul
sau non-conformist. La Boema 33, Corneliu O.
Rodeanu a ajuns sd cunoasca pe celebrul Iacob
Voichitoniu, de exemplu, dar si pe alti boemi ai
locului. Cu timpul, a devenit un membru ac-
tiv al Cenaclului 9, unde a recitat poemele sale
aldturi de poeti precum Adrian Suciu, Ciprian

Chirvasiu, Tudor Voicu, Violeta Anciu, Simona
Toma, Adrian Cirstea si multi altii, un spatiu
cunoscut pentru libertatea sa in ale expresiei.
Caracteristica poeziei lui este, credem, faptul cd
fiecare poem al sdu reuneste un soi de potpuriu
de imagini care par a o lua fiecare pe calea sa,
totusi ele se reunesc intr-un fel de intreg, pentru
ca si Cornel este un tamplar si cioplind in lemn
ajunge cumva sd ii dea suflet. De altfel, lemnul,
ca metafora si instrument poetic este destul de
raspandit in poezia sa. Regretele nu prea isi au
locul in cartea lui, mai degraba un fel de senti-
ment al pustiului foarte acut: in optzeci si una
de zile eu voi fi 0 pozd la ziar/ dar nimeni nu va
sti cat de sus/ sdream/ un balon de sdpun era tot
ce faceam. Sau pe roti se duc toate/ mirese biu-
turd copii/ scrisori si trupuri fdrd cuvinte/ vreau
un pahar pentru cdinele meu/ si bem pand la
halta/ unde au ajuns doar rotile/ la capdt am sd
port eu zgarda/ iar cdinele va pliti nota. Acelasi
sentiment si in poemul despre un nimeni oare-
care — din bun simt nu a mancat prea mult din
pensie,/ a cedat locul celor tineri/ care incd nu
stiau cat de nimeni sunt i ei./ un nimeni trdieste
ca oricine:/ cdt o liniutd intre doi ani oarecare.
Poemele din cartea sa rasar firesti din fap-
tul divers, din simple constatéri asupra vietii,
raportdri la batrani si la traditie, nunti pline

de tristete (unde florile miros a mort), o pla-
sare intentionata in temporalitate si in treca-
tor (Cornel declara in alt poem ca nu este de
acord cu ceea ce cred samanii, si anume ci
timpul nu existd). Pe de alta parte, crede el, pe
drep cuvant, poezia nu-ti plateste facturile si nu
indeparteaza creditorii. In poemul cum ar fi s
mor sub greutatea mea citim: de moarte sd citim
mai tdrziu/ s linistim o datd tdcerea/ cu schi-
je de suflet zbanghiu/ batem tardiv in fereastrd/
dar usa ce se deschide/ nu-i decat un capac de si-
criu. Mi-am adus aminte citind acest poem de o
intamplare cu un capac de sicriu. Ceea ce vreau
sa spun insa, revenind la titlul cartii e cd acest
»capac de sicriu” poate fi si el socotit tot un fel
de ,,coperta patru”. Ca sd md leg si de aspectul
formei poezie sale, fiind oarecum un adept al
trecutului i al nostalgiei, Cornel nu este la fel
de traditionalist in ceea ce priveste topica, ori
semnele de punctuatie. Putem intélni astfel po-
eme cu virguld dupd titlu, ori un punct plasat
unde te astepti mai putin, exclamdri retorice,
ori piruete ironice, poemele lungi, ori simple
notatii concentrate ale unor stari. Dar aga cum
ne spune tot Corneliu O. Rodeanu: despre nesti-
utele lucruri tdcerea e singura vorbd,v/iar despre
cele stiute, tdcerea e ultimul cuvant/ asadar sd
barfim in rugdciune despre ceea ce nu vrem sd
stim.

Intampin cu bucurie acest volum, care s-a 13-
sat destul de mult asteptat, dar care acum se va-
deste a-si merita pe deplin asteptarea. Autorul
sdu nu s-a grabit si acest lucru e incd o dovada
ci pe drumul sau este ancorat in temeinicie. 1
felicit pe Corneliu O. Rodeanu pentru debut!

Mona Mariana Ciciovan

Expozitia In Search of Lost Time, in 2011, la Chapelle Historique du Bon Pasteur, Montréal.
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Un dans din patrimoniul
UNESCO intr-o
monografie de anvergura

. Iulian Chivu

utorul unor cercetdri biobibliografice

despre Marin Preda, despre Constantin

Noica, despre Mihai Eminescu si al al-
tor lucari semnificative de istorie literatd, Stan
V. Cristea a publicat la sfarsitul anului 2020, la
Editura Aius din Craiova, cea de a doua editie,
revazutd si addugitd, a monografiei etnografice
despre Traditia Calusului in judetul Teleorman.
De la ritual la spectacol - titlul lucrarii este sin-
gur in médsura sd stdrneasca interesul etnologilor
stiind cat de rare au fost §i sunt preocuparile, dar
si mai rare lucrarile pe aceastd temd in istoria cer-
cetarii de specialitate in Romania.

Lucrarea, consistentd (424 pagini de text si
saizeci de pagini cu ilustratii), in format academ-
ic, raspunde nevoii de a avea astfel de studii in-
tegrale, in nddejdea cd generatiile viitoare le vor
continua din perspectiva vremii lor. E adevérat
céd despre Cilus s-a scris destul de mult; o dove-
deste bogatul material de referinta folosit de autor
in documentarea sa. Insa in Teleorman s-a gasit
receptivitatea pentru o astfel de lucrare; sperdm
ca exigentele ei sd fie o provocare cel putin pentru
regiunile unde dansul Calusului a avut o traditie
bogata si indelungata. Studiul este complex si ur-
meaza in diacronie celebrul dans ritual, azi in pat-
rimoniul UNESCO, de la originile indelung con-
troversate ale acestuia, la atestarea istoricd si/sau
documentard, la tipologie, contextualizare euro-
peana, in relatie cu alte dansuri rituale (Drdgaica,
de pilda), semnificatii, functii, structurd, ceata,
recuzitd si pand la destructurarea acestuia in
Teleorman, unde a avut o istorie asa de bogata.
Viézand si aceastd a doua editie a lucrarii, ma gan-
desc si acum cd o astfel de contributie ar trebui
totusi secondata/intregita de similare contributii
coregrafice si etnomuzicologice, desi editia de-
spre care vorbim aduce in discutie si aceste as-
pecte deloc neglijabile.

Cercetirile si compararea materialelor atesta ca
traditia Cdlusului din Teleorman a fost observaté
in timp de etnologi si etnomuzicologi ca Harry
Brauner, C. Briiloiu, Ion Criciunescu, Anca
Giurchescu, H. Barbu Oprisan, Gail Kligman,
insd, cu toate acestea, au mai fost multe de spus
si ele se regasesc cu prisosintd adunate in mono-
grafie, adaugandu-si la cea de a doua editie o se-
rie de lucruri care nu i-au fost accesibile la prima
aparitie. Pentru a avea constiinta lucrului final-
izat, Stan V. Cristea, ca si in cazul Preda sau in
cazul Eminescu, fira a se putea spune cd s-a grabit
la prima editie, insistd pentru sprijinul arhivelor
de specialitate din Bucuresti, din Cluj-Napoca si
de peste tot de pe unde socotea ci ar mai fi ceva
de vazut si de addugat. Mai mult decat atét, sunt
imbogitite si informatiile din Teleorman, este
revazutd si restructuratd harta rdspandirii obi-
ceiului fiind adaugitd cu noi informatii, este im-
bogatitd iconografia.

Autorul motiveazd cu argumente plauzibile
ratiunile care au dus la elaborarea monografiei

sale inclusiv a editiei a doua: ,,...pe parcursul
cercetdrii, ne-am trezit inevitabil in fata unor in-
trebari obsesive, care se cereau si trebuiau puse,
respectiv ce si cdt din traditia Célusului din
Teleorman, asa cum se cunoaste ea astdzi, mai
poate fi revitalizat, dacd nu macar salvat?; de ce si
cum mai poate fi salvgardata aceastd traditie, ata-
ta catd se mai péstreazd, incepind de azi inainte?;
este sau nu este dispusd si capabild comunitatea
rurald - de astizi si de maine - sa revitalizeze, sd
salveze si sd pastreze acest obicei?; este sau nu este
nevoie de o intrepitrundere intre actiunile initiate
in plan local, judetean si national, spre a putea fi
salvatd, revitalizatd si pastrata traditia Célusului
in Teleorman, cum se poate intampla si in alte
parti?”(p.8). Si tot de la inceput, autorul ne asig-
urd cd nu si-a propus sd avanseze idei sau solutii
pentru salvarea de care amintea, insi ,,a realizat
o radiografiere exactd, insotitd de un corpus al
descrierilor Calusului asa cum s-a practicat in
diferite localitati” (ibid.).

Monografia urmeaza pe cit posibil datina,
obiceiurile, ceremoniile, ritul in sensibila lor
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Mona Mariana Ciciovan

diferentiere. Célusul din Teleorman (textul lucra-
rii ne prilejuieste multe astfel de argumente) are
suficiente lucruri cu care se deosebeste de varian-
tele lui din Olt, din Vlasca, din Arges, chiar si de
cele din fostul Romanati de care credem ci se ap-
ropia mai mult. Exigentele demersului cercetarii
se identifica in cele formulate, in principiu, de Ov.
Densusianu, de H.H. Stahl, de Ov. Bérlea pentru
culegétorii de folclor si Stan V. Cristea se ridica la
nivelul acestora cu monografia sa.

Iconografia lucrérii, prin cele 123 de imagini
diferite, prilejuieste si ea, atat cat a fost posibil
(nu peste tot unde s-a practicat Célusul s-au mai
pastrat imagini cu acesta), observatii legate de
recuzitd, de costume, de actele apotropaice afer-
ente, de asistentd, iar harta sinoptica de la final
este de vadita utilitate, ea prilejuind informatii nu
numai despre atestarea in sincronie a obiceiului,
ci si in diacronie, fiindcé vine cu atestari pentru
perioade memorabile: 1840-1850; 1851-1900;
1901-1947; 1948-1989; 1990-2000 si, totodata,
cu relatii despre prezenta formatiilor de célusari—
bérbati (1935-1947; 1948-1989; 1990-2020) si de-
spre formatiile de copii (1948-1989; 1990-2020).
Pentru partea pur teoreticd, de specialitate am
putea spune, autorul se sprijind pe credibilitatea
unor etnologi de talia Ancai Giurchescu, a Sandei
Larionescu, a lui Gail Kligman ori a lui Vlad-
Tonut Semuc in ce priveste secventele esentiale din
structura ritualului: pregatire (abstinente rituale),
ridicarea steagului, Célusul propriu-zis cu colin-
datul extins sau restrans, cu interludii dramatice,
cu acte de vindecare a unor boli considerate de
naturd magica, dans de virtuozitate si incheind cu
dezlegarea Calusului.

Pe temeiurile solide ale cercetarilor generale

Rio (2006), ulei pe panza, 91 x 91 cm
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privind obiceiul, Stan V. Cristea trece la explorar-
ea spatiului de referintd de unde aduce, cu acrib-
ia binecunoscuti, toate informatiile de care avea
nevoie, de asemenea pe perioadele istorice pro-
puse si motivate documentar. Diferentele sem-
nalabile se refera sintetic doar la aceste perioade,
fiindcd descrierea pentru localititile inventariate
prilejuieste, la randul ei, comparatii intre ele —
informatiile sunt suficiente si cuprind diferitele
paliere ale ritualului.

Descrierea facuta de célusarii insisi are credi-
bilitate aparte. Iatd de pilda o privire secventiala
a Cilusului la Dricsenei: ,,1. Tdiatul copacil-
or (in satul vecin, Drécsani, ,Idiatul graului’).
Mutul dé cilusarii la rand si-i taie cu sabia. Cad
in maini (creci) ca adevirati copaci. Face pod si
procedeazi la : 2. Trecerea podului: Intai incearcd
podul pe dedesubt, célusarii se surpa peste el.
Apoi, victorios, il trece, in acordul viorii, pe dea-
supra, podul se surpa. Se supdra si-l imprastie.
Si-i impece, face: 3. Impirtitul pogoanelor.
Perimetre din ciomege fac célusarii astfel (pétrate
cu laturile din ciomegele lor, de unde deducem
numdrul par al acestora n.n. 1.C.). 4. Apoi, cilusa-
rii iau imaginar seminte din fesuri si seamdna [Se
face/ se mimeaza] Semdnatul. 5. Se face pe urma
Plimbatul mdgarilor: Cei mai voinici insfacd pe
cei mai mici i, /cu ei/ dupad gat, se iau cu ei dupa
public. 6. Se face apoi Atacul: In sunetul viorii -
cala «77» —, célusarii, cu ciomegele la sold, ataca
intr-o directie indicatd de Mut cu sabia, care di-
rijeazd totul. «Zai! Zil», zic ei... Vataful, in acest
caz, e «cdprar». 7. Apoi célusarii se rdscoala,
prind Mutul, il pun pe o scard si-1 arunca intr-o
gradind. Sar gardul la el, il culci ca pe mort, i-ap-
rind lumanari si-1 jelesc — Jelitul Mutului. Jelind, il
injurd: «Murisi bd, ca prea erai al dracu'». Mutul
inviaza, se ia cu sabia dupa ei, dd «porunci» la
Vitaf sd-si adune calusarii” (p.82).
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Informatiile despre Célus sunt usor diferite de
la o localitate la alta. Fara sd urmeze un chestionar
(nici nu ar mai fi posibil azi), relatiile sunt obtin-
ute peste vreme, uneori descrierea ficind-o sub-
iecti care au ficut parte dintre cilusari, alteori ea
vine de la cei care cunosc direct traditia din viata
satului sau din alte surse credibile. Iata de pilda o
relatie despre Jurdmdnt, de la Pietrosani: ,,Fiecare
pune ména pe steag in timp ce-l leagd Vatafu.
Nimeni nu vorbeste. Vitaful leaga cateva spice de
grau, cdpatani de usturoi verde si pelin verde. Dacd
cade ceva, moare Vatafu. Dupa ce a legat Steagu,
Vitafu zice si cilusarii odaté cu el: «Juram sa ne
legam sa fim cu totii cit tine Calusul, sa jucam
in credinta, sd ascultdm si sd nu dosim nimic!»
Juramantul nu are un text fix. «Il inchipuie pe loc
Vitafu». Dupd ce au pus Jurdmantul, Stegarul ia
Steagul, se face un joc, dupa care se vine la Vataf
acasd, unde se péstreaza Steagu.’(p86).

La fel, sunt consemnate diferente si in ce
priveste ceata calusarilor de la o comuna la alta;
aici sunt alte date semnificative despre Calus
privind numarul variabil al calusarilor - de la 5-9
oameni la Nenciulesti, la 13 cdlusari la Contesti,
dar ceata putea fi si din numdr par, de pilda la
Peretu (8-10-12 célusari). Peste tot, insa, Vataful
era cel mai bétran si el stia cel mai bine jocul si
regulile rituale, atributiile lui (p.118), in timp, au
ramas esential aceleasi. Recuzita este si ea destul
de importantd, fiindca diferentele nici aici nu
sunt esentiale (p.136): Ciocul Calusului (efigie a
zeului cabalin purtatd de reguld de Mut), Steagul
Calusului, Masca Mutului, Falusul Mutului, Sabia
Mutului, Biciul Mutului, Betele cdlusarilor, leacu-
rile (de un real interes nu numai pentru etnolo-
gi) etc. La fel de importante sunt si datele despre
ritualul Calusului (momentul pornirii Célusului,
duratd, nasterea simbolicd a Calusului, legarea
Steagului, jocul Calusarilor, dar si colindul cu

Cilusul pe la curtile gospodarilor (p.170) etc. -
cu prilejul fiecarei secvente sau functii rituale au-
torul urmareste in teritoriu descrierile/ relatérile
cunoscatorilor, sursele scrise.

O traditie asa de puternicd si cu un substrat
mitic, indelung controversat, dar mai ales cu o ad-
erentd asa de mare in mediul rural nu putea fi tre-
cuta cu vederea la fractura ideologicd de dupa cel
de al Doilea Razboi Mondial: ,Odati cu instau-
ratea regimului totalitar in Romania, incepand
cu anul 1947, se constatd un fenomen cu impact
negativ asupra traditiei Célusului, si anume ac-
centuarea demagizdrii, desemantizarii §i deritu-
alizdrii sale, fenomen pe care il subsumam unui
proces de destructurare a Célusului, ca urmare a
politicii §i propagandei oficiale’(p.216). Sincopa
indelungata care a urmat, nu numai din cauza
asocierii ritualului cu Rusaliile, a avut efect adanc
in receptarea acestuia pentru cd, atat cat s-a mai
péstrat in acei ani, Calusul a fost brutal depose-
dat de atributele sale traditionale si, cum ruptura
nu putea fi definitivé, obiceiul s-a redus la spec-
tacolul scenic, si el pauperizat coregrafic pana la
schematism. Reluarile ulterioare au ramas palide
nostalgii ce n-au mai putut reanima traditia dupd
ce a fost tulburatd in temeiul ei de credinte. Or si
asupra acestor aspecte autorul insistd si se docu-
menteaza cu ravnd constanta. Bibliografia si toti
indicii de sursd vin, pe de altd parte, si comple-
teze o intreprindere laborioasd, pe care de reguld
si-o asuma doar echipe de cercetatori; Stan V.
Cristea a facut-o strdlucit in timp, cu minutiozi-
tate, cu pasiune si cu competentd de unul singur.

Expozttie retrospectivd din 2019, de la Queen of Art, POP UP Gallery, Montréal
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Cum se pacaleste un urs

. Mircea Mot

crise din necesitati didactice, cateva din-

tre textele lui Ion Creanga isi respecta in-

tr-adevar conditia, figurand onorabil in
manuale, spre a le furniza copiilor informatii
utile ori pentru a ridiculiza defecte omenesti.
Totul in scop educativ, fireste. Cand spun aceas-
ta, am in vedere povestiri cum ar fi Inul si came-
sa ori Acul si barosul, savuroase fira indoiald in
inocenta lor simplitate.

Nu acelasi lucru se poate spune insa despre
Povestea unui om lenes sau despre Poveste, care
ar ilustra, dupd cum bine se cunoaste de altfel,
din punctul de vedere al autorului cel putin,
prostia omeneascd. Ambele texte trddeazd insa,
la modul creator, aceasta intentie, pentru a ofe-
ri receptorului dispus sa (mai) caute un ,alt”
Creanga, universuri care ispitesc prin semni-
ficatiile lor cu totul aparte. De aceea, lectura
povestirii Poveste coincide, pana la un punct,
tocmai cu aventura cautdrii acelei intentii a
textului despre care vorbeste Umberto Eco in
binecunoscutele sale Plimbdri prin pddurea na-
rativd.

Povestea unui om lenes a fost luata in serios
de cdtre comentatori dintre cei mai avizafi ai
creatiei lui Creangi si nu numai. Il am in ve-
dere, dupa cum era de asteptat, in primul rand
pe un Vasile Lovinescu, pentru care, intr-un
timp al actiunii si al utilului ,,contemplativul
apare ca un lenes si inteleptul ca un nebun”. In
ultima instantd, este de pérere eseistul, lenea nu
este altceva decat ,,0 boala perfect cunoscuta
in psihiatrie: abulie, melancolie, schizofrenie
acuti. In acest caz, nu lenesul este spanzurat, ci
contemplativul, pentru cd nu-si mai are locul,
este incompatibil cu o societate in plin delir ac-
tivist.”

Referindu-se, in mod indirect, la felul in care
textul a preluat initiativa, tradand inevitabil in-
tentia autorului, Valeriu Cristea considerd pe
bund dreptate ca autorul se insald atunci cand
nu-si di seama ,,cd a ficut mai mult decit a
crezut ci face”, fiindca el nu rimane ,,un sim-
plu ilustrator epic al unei zicale’, catd vreme
oferd niste secvente anticipand tocmai finalul
Procesului kafkian. Mai mult, insista criticul,
»lenesul lui Creangd e un personaj sartrian’,
cuprins de ,,greatd existentiald care face din re-
fuzul masticatiei expresia dorintei sale de sinu-
cidere”. In sfarsit, pentru un C. Toiu, personajul
povestirii lui Creangd este un stoic, in vreme ce
Cornel Regman il taxeaza drept ,filosof con-
secvent al inactiunii”

Pus in fata unei lecturi posibile a naratiunii
Ursul pdcdlit de vulpe amintesc doar cd prezen-
ta ursului in proza lui Creangd nu este lipsita
de semnificatie, trimitdnd in egald mdsura la
originalitatea prozatorului si la indiscutabila
profunzime a prozei sale.

In Amintiri din copildrie ursul este mentionat
in prezentarea unui sat care, prin organizarea
sa, aproape ca operd se poate spune, descura-
jeazd fiara: ,,Si satul Brostenii fiind imprastiat,

mai ca toate satele de la munte, nu se rusinau
lupul si ursul a se arata ziua-miaza-mare prin
el; o casi ici, sub tihiaraia asta, alta dincolo de
Bistrita, sub alta tihdraie, ma rog, unde i-a venit
omului indemand sa si-o facd”.

In Capra cu trei iezi, ursul ar fi un cojocar in
cautarea unui béiat pe care si-1 invete meserie.
Cel putin asta ii spune lupul caprei indurerate:
»Doamne, cumatrd, Doamne ! Oiu face si eu ca
prostul... Oare nu cumva nenea Martin a dat
pe la dumneata pe acasda ? Ca mi-aduc aminte
ca acu cd l-am intalnit odata prin zmeuris; si
mi-a spus cad dacéd-i vrea dumneata sd-i dai un
biiet, sa-l invete cojocdria” Nu intdmplator se
face aluzie la blana ca posibil corp secund, dupa
un Emanuele Coccia, care poate fi imbracata,
precum in Povestea lui Harap-Alb, basm in care
craiul ii dd fiului blana de urs: ,,Na-ti acum si
pielea asta de urs, ca ti-a prinde bine vreodata”.

Cum Povestea lui Harap-Alb nu face obiec-
tul acestei lecturi, imi rezerv placerea si liber-
tatea de a reciti Ursul pdcdlit de vulpe, stimulat
de un Erich Fromm care intrezédrea in Scufita
Rosie ,,0 ilustrare buna a conceptiilor lui Freud
(...) fiind in acelasi timp si o variatie la tema
conflictului masculin-feminin pe care o ga-
sim in trilogia lui Oedip si in mitul Creatiei”
(Erich Fromm, Limbajul uitat. O introducere
in intelegerea viselor, basmelor si miturilor,
Bucuresti , Trei, 2019, p. 220).

Cum textul literar nu ilustreaza nimic exte-
rior i anterior siesi, ci isi legitimeaza sensuri-
le prin cuvinte si prin propriul limbaj, lectura
scurtei naratiuni se va consuma in interiorul
creatiei, pentru o constructie subiectiv accept-
abild, cu generoasa complicitate a operei.

Intr-o excelentd carte dedicati lui Ion
Creanga, o monograﬁe aoperei, Dan Gradinaru
a urmarit codul erotic al unor basme, cod
despre care se poate vorbi si in cazul scurtei
naratiuni Ursul pdcdlit de vulpe.

Firul epic este bine cunoscut. La vulpe, care
adunase niste peste, vine ursul, rugdnd-o sa-i
dea si lui cativa pesti, cici nici mai mult nici
mai putin, ii este pofta. Chiar asa i se adre-
seazd vulpii: ,,- Buna masa, cumatra! Ti!!! da
ce mai de peste ai! Da-mi si mie, cd ta...re! mi-i
poftd”! Cuvéntul pofta este retinut de altfel de
vulpe, care pare sd-i priceapa conotatiile: ,,— Ia
mai pune-ti pofta-n cuiu, cumatre, cd doar nu
pentru gustul altuia m-am muncit eu. Daca ti-i
asa de pofta, du-te si-ti moaie coada-n balta, ca
mine, si-i avea peste sa mananci”. Ursul nu stie
cum se prinde pestele si are nevoie de sfaturi
precum Ionicd cel prost: ,,— Tnva‘gé-mé, te rog,
cumadtra, ca eu nu stiu cum se prinde pestele”

Nu l-am amintit intdmplator pe Ionica ce
prost. Dictionarul de simboluri mentioneaza cé
»in cadrul modelului tripartit al lumii (pestele)
constituie un clasificator mitologic si indicd lu-
mea de jos, adancurile stihiei acvatice”. Dar, mai
ales, pestele are ,un substrat sexual pronuntat,
insd prezinta semne ale ambivalentei. Apare

atit ca simbol matricial feminin, cat si ca simbol
masculin” (Ivan Evseev, Dictionar de simboluri,
Bucuresti, Vox, 2007). Dupa Gilbert Durand,
pestele ,e simbolul recipientului dublat, al
recipientului continut (...). El poate fi mic sau
mare (balena) si sa se inghitd unul pe altul, iar
pe de alta parte, orice peste e continut in apd”
(Gilbert Durand, Structurile antropologice ale
imaginarului. Introducere in arhetipologia gen-
erald, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 267).
Vulpea il initiazd asadar pe ursul insomniac
si dominat de pofte intr-o experienta sexuald,
asa: ,— Du-te desara la baltoaga cea din margi-
nea padurei, vara-ti coada-n apa si stai pe loc,
fard sd te misti, pana despre ziud; atunci smun-
ceste vartos spre mal si ai sd scoti o multime
de peste, poate indoit si-ntreit de cat am scos
eu” Cand spun aceasta, am in vedere cono-
tatiile sexuale ale cozii, un autentic simbol falic.
Coada animalului din ,,bestiarul simbolic uni-
versal are o semnificatie falica; este adesea priv-
ita ca o parte a corpului in care se concretizeaza
toatd puterea animalului” (Ivan Evseev, op. cit.).
Este o experientd pe care a trdit-o si vulpea:
»atunci smunceste vartos spre mal si ai sd scoti
o multime de peste, poate indoit si-ntreit de
cat am scos eu”. Ursul este ucenic docil si pro-
cedeazd cum a fost sfiatuit: ,,Ursul, nemaizicand
nici o vorba, aleargd-n fuga mare la baltoaga
din marginea pddurei si-si vara-n apa toata
coadal..” Retine atentia in mod deosebit mo-
mentul experientei: ,,In acea noapte incepuse a
bate un vént race, de ingheta limba-n gura si
chiar cenusa de sub foc. Ingheata zdravin si apa
din béltoags, si prinde coada ursului ca intr-un
cleste” Momentul apartine unui timp incert,
intre noapte si zorii zilei, cu un ger sugerand
frigiditate si lipsa de rdaspuns la pasiunea/pofta
ursului. De aceea, poftei i se raspunde cu o vio-
lenta pe care comparatia o exprima la modul cat
se poate de convingdtor. Ursul raiméne fara de
coada, ceea ce in planul semnificatiilor simbol-
ice ale textului conteaza ca emascularea sa: ,,De
la 0 vreme, ursul, nemaiputand de durerea coz-
ei si de frig, smunceste o datd din toatd puterea.
Si, sarmanul urs, in loc sa scoata peste, riméane
far’ de coada!”. Din acest moment virilitatea sa
este pusa sub semnul intrebarii. El doreste sé se
razbune (,, Tncepe el acum a morndi cumplit s-a
sari in sus de durere; si-nciudat pe vulpe ca l-a
amdgit, se duce s-o ucida in bétaie”), dar nu are
nicio putere asupra vulpii care se ascunde intr-o
scurburd (cu trimitere spre uterul matern), ca
un regressus ad uterum: ,Dar sireata vulpe stie
cum si se fereascd de ménia ursului. Ea iesise
din bizunie si se varase in scorbura unui copac
din apropiere; si ciAnd vizu pe urs cd vine far’ de
coadd, incepu a striga: — Hei cumatre! Dar ti-au
mancat pestii coada, ori ai fost prea lacom s-ai
vrut sa nu mai ramaie pesti in balta?”
Vulpea este salvatd fiindcd in interiorul tru-
pului vegetal emasculatul urs nu are acces!
]
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Anotimpurile vietii

. Gaetano Mollo

Gaetano Mollo a predat Filosofia edu-
catiei la Universitatea din Perugia. A pu-
blicat studii, articole, volume stiintifice.
Este autorul catorva volume de poezii,
dintre care amintim: Volare alto (1985),
Fede caparbia (1990) si Oltre (2011), de po-
vestiri si a doud romane istorice: Il Sindaco
(2012) si Al rogo. L ultimo Gran Mastro dei
Templari (2020).

Le stagioni della vita

Voglio vivere
tutte le stagioni
per assaporare
passo dopo passo
le diverse epoche
della mia vita.

Voglio percepire
il fremito nascente
della primavera di tutti i sensi.

Voglio assorbire
lenergia veemente
dellestate delle passioni.

Voglio gustare
tutti i colori
dell’autunno dei sentimenti.

Voglio racchiudere
nella mia anima
'inverno intimo
dei miei pensieri.

Per ritrovare
nell’ultimo tramonto
la tenerezza

della nuova alba.

Anotimpurile vietii

Vreau sa traiesc

toate perioadele vietii
sd gust

pas cu pas

diferitele perioade
ale vietii.

Vreau sa simt
freamatul ce se naste
al primaverii tuturor simturilor.

Vreau sa absorb
energia vehementa
a verii pasiunilor.

Vreau sa gust
toate culorile

toamnei sentimentelor.

Vreau sa inchid
in suflet

larna intima

a gandurilor mele.

Sa regasesc

la apusul de pe urma
gingasia

noilor zori.

Senza sponsor

Senza sponsor
nella corsa della vita.

Per correre in prima persona.
Incoraggiato

solo da te stesso

sospinto

solo dal tuo ardore.

Senza sponsor
nella gara per l'amore.

Per farti amare

per quello che sei

per poter dare

solo quello che puoi

per non incarnarti

nelle pretese altrui

per non immedesimarsi
in cio che non condividi.

Perché

quando diventi

sponsor di te stesso
scopri

il grande promotore
della corsa per leternita.

Fara sponsor

Fara sponsor
in fuga vietii.

Sa alerg eu.

Incurajat

numai de sinele meu
impins

numai de avantul tiu.

Fara sponsor
in intrecerea pentru iubire.

Spre a fi jubit
pentru ceeea ce esti
ca sd poti da
numai ceea ce poti

sd nu te intrupezi

in pretentiile altuia

pentru ca sd nu te contopesti
cu ceea ce nu esti de acord.

Fiindca

atunci cand devii
propriul tdu sponsor

il descoperi

pe marele promotor

al cursei inspre vesnicie.

11 pii1 bel giorno

Ogni giorno

il pit bel giorno.

Il giorno dell’alba

a colorare vita

con lo stupore del bimbo.

Il giorno del mattino

a risvegliare energie

con l'ardore dell'adolescente.

Ogni giorno

il pit bel giorno

con la volonta di farcela
a dolore fresco...

col cuore che sallarga
ad abbracciare orizzonti.

Ogni giorno

il giorno del sole pieno

a raccogliere passione...
per spartirla con la terra.

Ogni giorno

fino al tramonto...
quando il sublime

si fa paura del buio

e raccogli 'anima

a ritrovare calore
nell’attesa della notte.

Ogni giorno

il tuo giorno

ad esaltare sensi

nella storia
meravigliosa e sofferta
della tua vita.

Ziua cea mai frumoasd

Fiecare zi

cea mai frumoasa zi.
Ziua din zori

sd dea culoare vietii
cu uimirea unui copil.
Ziua de dimineata

sd trezeascd energiile

cu indrazneala unui adolescent.

Fiecare zi

cea mai frumoasa zi

cu vointa de a reusi

chiar cu durerea proaspita. ..
cu inima ce se deschide

sa imbratiseze zérile.
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Fiecare zi

zi a soarelui deplin

sa aduni pasiune...

ca sd o imparti cu pamantul.

Fiecare zi

péana la apus...

cand ceea ce e sublim

se face teama de intuneric
si iti aduni sufletul

sd gaseasca iar caldura

in asteptarea noptii.

Fiecare zi

e ziua ta

sa exalti simturile

in povestea

minunata si frimantata
a vietii tale.

Le prove della vita

Le prove della vita
che affrontiamo

senza accorgercene
giorno dopo giorno
quando l'animo

sa farsi accogliente

e il torrente dei sensi
attraversa ardito

il bosco degli incontri.

Le prove della via
che raccogliamo
giorno dopo giorno
come grano maturo
quando l'inverno

¢ ricordo lontano.

Continueremo a salire
continueremo a stupirci
continueremo a resistere
fino a che

ci sembrera ancora

che l'onda venga da lontano
sino a che

continueremo a credere
che il sole sorgera.

Incercdrile vietii

Incercirile vietii

pe care le infruntam
fara sa stim

zi dupa zi

cand sufletul

stie sd fie primitor

si torentul simfurilor
strabate indrdznet
hétisul de intalniri.

Incercirile drumului

pe care le adundm

zi de zi

ca pe graul copt

cand iarna

e o0 amintire indepartata.

Vom continua sd urcam
vom continua sa ne miram
vom continua sa rezistam
pana cand

ni se va mai pdrea

cé valul vine de departe
pana cand

vom continua sa credem
cd va iesi soarele.

I migliori

I migliori

salzano presto al mattino
ad ascoltare

il sole che sorge

per affrontare poi

passo dopo passo

gli angoli dellesistenza
senza chiedersi prima

se nascondano insidie.

I migliori

consumano tutte le suole
e spesso

non hanno tempo

per togliersi dalle scarpe
la polvere

lo sguardo avanti

verso i raduni

degli uomini avventurosi.

I migliori

quando si fermano
gustano

paradisiaci momenti
perché in fondo

la vita ¢ sempre bella
quando é tutta spesa.

Cei mai buni

Cei mai buni

se scoala devreme dimineata
sd asculte

soarele ce izvoriste

spre a infrunta apoi

pas dupa pas

colturile existentei

fara sa se intrebe mai inainte
dacd nu ascunde vreo capcana.

Cei mai buni

rup toate talpile

si-adesea

nu au vreme

sa-si scoata din incéltaminte
praful

privirea inainte

la adunarile

oamenilor aventurosi.

Cénd se opresc

cei mai buni

gusta

clipe de incantare

fiindcd in fond

viata e totdeauana frumoasd
cand s-a cheltuit in intregime.

Uomo informatico

Barlumi d'umanita
dispersi qua e 1a

tra la fuga d’'una risata
ed il lampo d’un pianto.

Spazi disperati

per trastullare la noia

fra immagini da palestra
e sensazioni da discoteca.

Alla ricerca di se stessi
senza una meta precisa
telefonando dappertutto
senza avere nulla da dire.

Tra il desiderio ed il rimorso
della voglia di ristorante...
tra le partenze ed i ritorni
da viaggi tutti speciali...
disperatamente identici.

Uomo informatico
solitario corridore
che gira ossessivamente
attorno a se stesso.

Omul informatic

Strafulgerdri de omenie
risipite ici-colo

intre graba unui raset

si fulgerarea unui planset.

Spatii disperate

pentru a recrea plictisul
intre imagini de sald de sport
si senzatii de discoteca.

In ciutarea de sine insusi
fard o tintd precisd
telefonand peste tot

fard a avea nimic de spus.

Intre dorinta si remuscarea
chefului de restaurant...
intre pleciri si reveniri

din calatorii cu totul speciale...
disperant de identice.

Omul informatic

un alergétor insingurat
care se invarte obsesiv
in jurul sau.

In roméneste de
Stefan Damian
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Starlezii atipice

. Alexandru Sfarlea

La Filiala

(... M3 duc la Filiald, unde d-na presa
zice ca nu m-aude, chiar de-i strig,

ce mic md simt, un bebe evadat din cresa
si-n miezul verii scancesc ca imi e frig.

Auz mai am, doar vizul imi e scund
si-abia-i zaresc pe asii notorietatii
cum dupé-aratatoare ni se-ascund,
sd nu se vada gogoasa inutilitatii.

Se premiaza-un poetas din Franta

- lemnul picioarelor de plai dé sa-nfrunzeasci -
oh, ma ménanci-n talpa transhumanta
de-atata umblet prin urbea cea clujeasca.

Fiica cea mare-aproape de etatea
Gornistului Iisus vestind Rdscumpararea
se ceartd la cutite cu Singuratatea

in doi, visdnd pe sest descétusarea.

Fi-va cumva, nu-i adevér mai surd
decit e sefa Filialei noastre;

in iarba albd-a batranetii zburd

ca mielul ce se-nfrupta din dezastre...)

13 iulie, 2021

Cocolosul

(... Mi-e echivoc dacd se-ndoaie talpa
obrazului care se-nteapa-n coltul

acelor lacrimi ce-au secat demult,

nu tin la timpul ce-mi boteste viata

ca pe o fila cocolos facutd

pe care-apoi mi-o-ntinde cu gingasie hotul
si-mi zice: ,, Amice, asta esti, nimic mai mult!”...)

Desertul dreptei

(... E-al treilea razboi - zic saltimbanci politici -
numai madam Filosofia ne salveaza,

se bat in piept poetii ci-s prolifici

antichitatea greaca inspre ei vibreaza.

Paideic e nea Platon, noi pandemici,

unii dau autografe pe sicrie,

Uitarea seacd-n sange si-nverzeste-n anemici,
fiindca ,,desertul dreptei” despre ei va scrie...)

Mura

(... Mura - fu botezati catelusa

cea parasitd, legatd de un mur,
nimeni pe nimeni nu a strans cu usa
ca nepdsarea se gudura-mprejur.

Dar Ela-i este-acum ca 0 mamica,

iar cit e-n Londra, noi ii tinem locul;

au asmutit Covid-ul, fiard mica:

traim murind, murim traind, cum ni-i norocul.

Un an uman, cit 14 e la caini,

si Zenon s-ar mira, filosofand in For:
de vina-mpoezirii s-ar spila pe méini,
jurandu-se ci de-aprioricul poietic ii e dor...)

Spre Tomis

(... E pe picior de sosire-al patrulea val,
tocmai cand eu dau si plec spre Neptun:
unde tac malc poetii de la egal la egal,

dar ca-s geniali, storsi de puteri presupun.

Amdgeste-te, otreapd candid-morbidiana
si-adulmeca-ti visul putrezind pe furis,
invocé la Tomis metamorfoza (c)ovidiana
stare-ai fi stat cu membrele infipte-n Cris...)

20 julie, 2021

Ultim zbor

Mona Mariana Ciciovan

(... Nu trebuie, i-am spus, decat sa fii
improprietdritd cu un miez de vard

si nimédnui nu vei ingadui sd rupa din el

ca din péinea rumend cum un sold de vioard -

Cénd va ajunge mic precum centrul unui cerc
in care gi-a facut cuib o pasire céldtoare,
vei sti cd de acolo oricand e posibil

> o i

- i oricine poate sa vada -
un ultim zbor sub cerul ofilit §i inca rebel:
frematati aripi, nu-1 lasati peste voi sd cada...)

Despre ,,Nume si chip”

(... Imi tot vad cartea ,,Nume si chip”

la Elefant.ro, are pretul de 11,99

si mi s-a spus cd a vrut sa o cumpere

un scotocitor prin tomberoane,

dar banii lui erau stupizi si slinosi

de printre coji si gdllme de carnati afumati

cu pete de ulei de peste ranced,

fiori gratiosi uluitor de instant metafizici

se prelingeau din ména intinsa a murdarulu om,
,»vreau Nume si chip, vreau nu-me si chip”

urla de ciuda cé nu poate silabisi, asa cd a zis

pe litere ,,v-r-e-a-u N-u-m-e $-i c-h-i-p!”, apoi
a slobozit spre librar o rafala de lacrimi negre
care l-au ingenuncheat, a calcat pe ceafa acestuia
si-a ingfdcat un volum cu prezentarea aia

de pe coperta a patra de Alex Stefinescu
,»vorbeste nu ca s se auda, ci ca si se facd auzit,
a iesit bitand pas de defilare din librarie

apoi s-a sters la ochi cu primele pagini,

,»Na, sterge-te si tu” — 1-a imbiat pe primul politai
ce-l invita, surdzitor, in duba...)

The Chartres Cathedral (2007), ulei pe panou de lemn, 61 x 61 cm
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Castratul

. Reinhard Knodt

e-am dus la Opera Seria, la Theatro de S.

Cassiano, unde a fost prezentatd pentru

ultima datd opera Staretului Metastasio,
Olimpiada. Cel mai bun cintiret al acestei ope-
re este un castrat pe nume Nicolini din Brescia,
numit in mod obisnuit Marianino. Nu numai ci
are o voce bund, dar si cAntd cu mare pricepere si
varietate. El este acel castrat la care am gisit in cea
mai mare masura muzica. Poate cd are aproxima-
tiv 40 de ani... (Consilier al Camerei de Comert
Georg Ludwig Hirsch, Ansbach, 1753).

Castratul a venit ultimul. A urcat pe scend in
aplauzele publicului, cu pasi mici, aproape baie-
testi, grabiti, plasdndu-se cu un picior putin ina-
inte, in ciorapi albi si pantofi negri cu catarame
mari. Mainile - nuimpreunate, doar imperecheate
ca intr-o sumara invocatie, frecandu-le scurt, apoi
tinandu-le linistite in fata lui, si-a ridicat apoi, ca
si cand ar fi iesit dintr-o contemplatie, capul, al
cdrui par tdiat scurt stitea intr-un ciudat contrast
cu costumul sau alb-auriu. A deschis ochii, acum
avea mainile incrucisate la nivelul barbiei, ca in-
tr-un salut afectuos, s-a uitat incd o datd in jur, pri-
vind la aplauzele care ii erau destinate numai lui,
la venerabila sald de marmura a Scolii, casa bogat
decoratd a breslei venetiene in Via Suppino, apoi
cétre primul violonist al orchestrei care il insotea.
In privirea lui era ceva ca o incurajare blagoslo-
vitd, care dd incredere celorlalti interpreti, o pre-
simtire a placerii si frumusetii care urma sa vina.
Apoi, ca si cAnd ar fi dobéndit inspiratie, a deschis
maéinile inclestate, a ascultat impreuni cu toti cei
prezenti primele masuri ale muzicii lui Pergolesi
si a inceput.

Era o voce stralucitoare, moale. Nu era vocea
unei femei, desi la inceput suna asa, si nu era
vocea unui barbat, desi ispitea a fi recunoscuta
imediat astfel, era vocea unei fiinte care era ciuda-
td si familiard si ambele in cea mai inaltd masura.
Intunecati si imbietoare ca 0 mama, senini ca un
copil, voioasd si ferma ca un tenor masculin, in-
cisivd ca o divd si intunecat catifelatd, un melos
din bronz, o voce care amintea de toate si in care
nimic nu parea a fi verosimil, decét cé ea prove-
nea de la aceastd fiintd, de la acest barbat care nu
era, sau poate totusi era, in definitiv un castrat
in redingotd, un vesmant pompos alb, cu un cap
tuns, rotund, prietenos si cu o micé barbie grasd
care iesea din jabot. Primele note sunau mai de-
graba ca si cum aceasta fiinta ar bajbai dupd ceva;
devenind din ce in ce mai pregnante si sigure, o
melodie, fioraturi, cadente, un peisaj de tonuri,
sau mai bine nu de tonuri, ci 0 matematicd cos-
mica a tuturor fiintelor vii pe care acest castrat
le-a eliberat din sine, din gét, gura si piept, prin
intoarcerea capului, o incuviintare, o pozitie a bu-
zelor, o involuntara launtricd crestere, intindere,
mlédiere...

Orchestra nu i-a fost nicicand doar un fundal,
a cantat cu ea intr-o tesdturd unica de tonuri, a
cintat cu fiecare instrument in parte, oboiul i-a
pasat notele, amestecindu-se cu melosul sau, vi-
oara - si ea pdrea a se contopi cu el, uneori instru-
mentul parea sd devind vocea si vocea sd devind
instrumentul, creAnd mereu noi forme, variatii si
varietdti ca si cand ar fi fantomatice si doar audi-
bile in spirit. Nu, asta nu mai era doar muzica lui

Pergolesi, nu era doar o constructie, nu era doar
ritmul abstract al cadentei, era ca si cum aceste
tonuri ar impresura in acelasi timp si altceva, des-
citusind din sine tonuri si voci si tot restul, la un
loc cu ascultatorii si incdperea, astfel incét totul sd
sune pentru moment extatic, fericit, amestecand
mesajul frumusetii cu cel al vietii.

Castratul zdbovea in mijlocul actiunii, cantand,
totusi, nu ca un cantiret, ci - si, de asemenea, aici
de neinteles intr-un sens foarte particular - ca tal-
macitorul iubitor al ceea ce tocmai dobandea. Si
anume, el nu parea a cauza melosul, ci doar si-1
ducd la indeplinire, purtat de situatie, de muzi-
cieni, de urechile si ochii lor, de public, de sala
vechii case de breasld a Scolii, cu tavanul sculptat
in lemn si casetele de aur de pe peretii sdi. Aceastd
persoand parea sa genereze dragostea lumii, a cd-
rei pasdre cantdtoare, intr-o anumitd masura, era
si statea acolo ca un faun, un miracol pentru toatd
lumea, o figurd ca viata dureroasa, tdietoare, ceva
ce doreai sd iubesti si totusi nu puteai pentru cd nu
mai erai tu, pentru cé ai fost inclus in intamplare.

Publicul, sau cel putin asa credem eu in acele
momente, nu numai ci a trdit compozitia abs-
tractd a unui muzician din zilele noastre, ci si
durerea in existenta acestei persoane si, in acelasi
timp, depasirea durerii, divinizarea sa. Era intru-
parea cantdtoare, sau, ar trebui sd spun mai bine,
inchipuirea intregii sale ndzuinte si a circumciziei
sale in acelasi timp, calmul afectuos al depasirii
pierderii sale, care nu-i mai era deficit, dar care
devenise mai degrabd o reamenajare a intregii
sale naturi pana cand a ajuns sé fie acest nedefinit,
androgin, oarecum gras, cu gat de taur, infaptu-
ind infinit de fin acea incéntare, dragostea unui
om de 40 de ani, probabil, oarecum dolofan, care
statea acolo intr-o redingota alb-aurie cu ciorapi
de mdtase si mansete uriase, ale ciror varfuri ii
cddeau peste maini si cataramele aurii ale pantofi-
lor, cu gura incretitd, cu buzele fuguiate, el insusi
prins de o alurd necesard momentan, care ii des-
chise gura, apdsand pe laringe, leganandu-si gatul
in lateral si incorddndu-se pentru a fasona ceea ce
cerea compozitia.

Tonul lui nu a fost niciodaté acelasi. Uneori se
umfla pand la un volum enorm, aproape tipitor,
pérea a fi un paun tipator, alteori era atit de de-
licat intunecat si atragator, pandit ca o undina ce
dispare in ramurile padurii intretaiate de rau, tre-
cand apoi din nou in tremolo, sdltand peste gama
de la cele mai inalte octave la tenor, care suna
aproape masculin, un tenor luminos, bun, dar in
amintire inca invaluit de vocea unei femei, a unei
dive. Dar aceastd fiintd nu era nici o divé, nici un
Apollo, era ceva intre ele, puternic si fin in acelasi
timp, bérbat si femeie in impreunarea lor. O fiintd
care nu numai cd intruchipa toate emotiile, pof-
ta, durerea, frumusetea, uritenia, masculinitatea,
mandria si copilaria, ci o si exprima cu vocea sa
si, intr-adevdr, atat de coplesitoare incit publicul
a participat la aceastd constantd metamorfoza, a
suferit si a ascultat cu anxietate daca a reusit o
figura sau ce anume ar aduce o cadentd surprin-
zdtoare - i, in general, momentele linistite, mo-
mentele in care orchestra a ticut pentru a permite
castratului o figurd decorativé coplesitoare pentru
citeva secunde si abia apoi si inceapa din nou. In

astfel de momente era ca si cum toate personajele
vietii ar ajunge la un varf culminant deodata, o
sperantd a vietii, o posibilitate care nu a fost nici-
odata anticipata si ar putea fi considerata ca o cale
creationald a intregii umanitati in cea mai inaltd
perfectiune. . .

Asa a cantat castratul. Un lied dupa altul.
Piesele instrumentale ale micii orchestre, ca niste
pauze palide, aproape fard sens, in care cintaretul
se reculegea. A cantat ca o pasare, ca o femeie, ca
o creaturd miticd, sau ca un bérbat, ca un artist
cu mare abilitate si ca o persoana cu sensibilitate
si cu mainile ridicate si degetele rasfirate, imple-
tind gestualul si musicalul - si astfel dezmierdand
sunetul mondial al oricdrei muzici in rafinament
si renuntare infinitd, in frumusete calda, voluptu-
oasd si usurintd, precum dragostea in sine care a
fost, pand cand a plecat.

Castratul a sarit usor, aproape exaltat, de pe
scend, nu rigid, dar fecioresc - aproape angelic,
dupé ce a cantat ultima notd, siltindu-si maini-
le, le-a deschis in preajma gurii si le-a despartit,
0 mand, cea dreaptd, desprinzdndu-se, pe cand
ména stdngd s-a oprit neclintitd si bratul drept a
trasat, insotind muzica, o ultima acolada pentru
a insoti cu un gest aproape brusc, fluturandu-si
bratul inapoi intr-un cerc, de parcd ar fi trebuit sd
opreascd aproape cu forta nota final-prabusité. Si
apoi, dupd ce aplauzele nu mai incetau, plecan-
du-se, inclindndu-se din nou, punindu-si méinile
in fata pieptului, plecandu-se din nou deosebit de
gratios si starnind astfel noi aplauze, cantand si
mai fermecdtor un bis, gldsuind cu o voce mas-
culind, intunecata: ,Andel..” Apoi dupi piesd
retrdgdndu-se din nou in acelasi mod, castratul a
disparut brusc in spatele unei usi in deschiderea
céreia s-a furisat, ca un cocos alb, nu, nu ca un
cocos, ca un inger cu pene, a cdrui voce a nadpa-
dit de nicdieri, sau poate din cer si incd nivalea,
in timp ce publicul s-a ridicat si a pérasit sala si
bétranii au tdcut si tinerii au continuat sa strige:
Bravo!, Bravo! Si unii, probabil studenti la mu-
zicd, chiar au incercat sd cante in mers pasajele,
inalt si soprano si adanc si tenor cu voci diferite
care sondau intreaga gamd a castratilor pe ulitele
nocturne ale Venetiei, razand, agitati si clipocind
intre ferestrele stralucitoare - si castratul, tainuind
in sine toata simtirea inimii omenesti si speran-
ta, durerea si fericirea, poate se imbrica solitar in
camera aldturatd salii, uitindu-se la noaptea di-
nainte si drumul spre cas, sau intr-un mic resta-
urant discret sau cine stie pe unde in singuratate
sau nici mdcar - doar scurt rugat din nou de cate-
va voci si a apdrut iar in fata usii, zZambind fericit,
vorbind fericit cu vizitatorii, dind ména, ,,ce dra-
gut”, ,ce frumos’, din nou si din nou ,,ce frumos”
- auzind ,,belissima” si in cele din urma spunand
»ciao” si ,,ciao!” si facdnd cu ména ca un copil care
si-a luat ramas bun de la tovardsii sii, a vorbit si
apoi a disparut, s-a repezit in spatele usii in timp
ce tonurile cantecului sdu foarte special paleau pe
strazile Venetiei.

Traducerea din limba germana de Tiinde Lassel,
din versiunea roméneascd in pregitire a volumului
Undine
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Profa de pe munte

. Cristina Struteanu

ei de aici par cumva, altcumva, decat oa-
menii cu care-s obisnuitd. Sa vezi...

Asa si-a inceput istorisirea o priete
nd, poeta, din Brasov. Fuma pe trepte afard,
langd mine, in seara recitalului. Ne sprijineam
de casa aceea din barne, indltata acum aproape
suta de ani si ne tinea spatele drept. Ea se infio-
ra insd usor povestind. Ne patrunsese ricoarea
serii.

- Lucram la Inspectoratul Scolar si ne-am
trezit, intr-o zi, cu o femeie cu fruntea asuda-
ta si imbujoratd. Era imbracatd prea gros pen-
tru orag — mi-am zis — si, probabil, pornise de
cu zori. Venise sd spund cd n-o sd se prezinte
la examenul de titularizare, unde era inscrisi.
Nu-i pregitita i, de fapt, renuntéd la ideea de a fi
profesoara de roméand. Urmase cursuri de limba
roméana prin Invitamant la distantd, preda de
mult matematica undeva sus, in munte, si poate
n-avea numadrul de ore necesare pentru o cate-
dra intreaga. N-am intrebat-o. Chestie de bani,
de salariu. Dar am incurajat-o cat am putut. Sa
nu dea inapoi, cd nu va fi asa greu, cd daca deja
stie cum e la clasi... Bla-bla... Ma uitam la mai-
nile ei atat de muncite §i nu puteam eu, eu nu
puteam... renunta. Trebuia s-o conving. Am in-
teles ca facea naveta intre Magura si Pestera sau
invers, in munte, nu mai stiu. Pe poteca, fireste.
Peste un ceas jumate dus, altul intors, uneori
dura mai mult, pe vreme de toamna, iarnd. Pe
intuneric. Incercam si-mi imaginez.

Pufaia, se strdngea-n ea de frig, se-nghesu-
ia-n mine, iar eu zdmbeam. Nu, draga mea, imi
ziceam, nici vorbd de sdpat la gradina de zarza-
vat, cum credeai, acolo cresc doar putine rada-
cinoase, legume nu, poate la holda de cartofi,
dar si pentru peciuici era prea sus, la 1200 si...
de metri. Poate incropesc un solar, dar prea e
scurtd vara, aici. Vite, da, de muls, poate si oi si
capre, si vreun purcel, de ranit in cotineata lui,
la gdini, pe unde da si vulpea si dihorul si uliul.
De aceea vor fi fost atdt de muncite mainile pro-
fesoarei tale. Sigur cd erau nameti sau viscole.
Sigur cd drumeagul era in buza padurii.

Voise o ministereasa de-a turismului sa facd
un mare viaduct intre Sirnea si Pestera. Sd nu
se mai ocoleascd prin Bran. Dansii, domnii, sa
nu mai ocoleasca. Se facuse sosea, da, pana sus.
Ca doar avea vila acolo. Si destui altii. Cum nu?
Sunt, poate, cele mai frumoase locuri de la noi
din tard. Ce, poate?! Doar un lac de munte, un
iezer, un tdu, sd le fi intregit maiestria. Maiestria
naturii. Ca era acolo o ruptura de relief, o cide-
re uriasd, incat Piatra Craiului arita peste fire
de semeatd, se ridica perete falnic, te lovea in
fatd. Apusul o imbidia, o scalda, si-n spate aveai
Bucegii, cu rasdritul de luna, de soare. Munti
pereche, astfel cd mersul soarelui in spatele
unuia se rasfrangea, se oglindea in celdlalt ma-
siv, lung timp. Le lingeau lumini rosietice, san-
gerii, portocalii, zmeurii, aurore i amurguri,
curcubee, pacle si ceturi. ,Se uita soarele ina-
poi’, spun oamenii. Oamenii care se obisnuiesc

cu orice. Si cu frumosul. $i, dup-o saptimana,
nu mai tresar, nu li se mai opreste respiratia in
fata frumusetii... Cea care va schimba lumea,
zicea Dostoievski. Mare scriitor, mare naiv.

Prietena mea se arata vag indignata de un-
ghiile lungi, lacuite, ojate si imprimate cu ste-
lute, de tocurile super-inalte cu care apareau in
clasi, la examen, absolventele de ,,Litere”, ba si
cele de Liceu Pedagogic. De ocheadele lor dis-
pretuitoare aruncate profesoarei din munte.
Poate si de asta, pur si simplu, a tras de femeie
sa se prezinte.

Si a venit. Avea ea de acum emotii, cea care
examina.

Isi ingrijise mainile si aceea, cu unghii tiiate
din carne desigur, dar date si ele, mai sfios, cu
un lac. Tsi stransese parul, neindeménatic, in-
tr-un coc si asta-i dezvelea ceafa albd, prea alba,
nevazuta de soare, precum restul fetei. In munte
se acoperea cu broboadd, nu? Ajunsese la scoa-
la de oras in bocanci, dar si-i scosese, si purta
acum, stangaci, pantofi cu un pic de toc. Noi,
nouti. Venise cu ei in traistd, cum fac femeile de
la tara cand merg la biseicd prin zloata. Parea
c-o si strangeau putin incaltdrile. Avea o rochie
crosetatd, cam lalaie, de land. Decentd, cum ar
veni. Vorbea un pic prea putin, pentru ce se as-
teapta de la o profd de roménd. Dar totul era
corect, nu se pierdea in bazaconii si inflorituri.
Nu era ,,pe 14ngd’, asa cum nonsalant se roteau
la catedrd cele dinainte. Se roteau ca paunitele.
Ea scria insd, scria mult pe tabld. Cam incet, se
déddea un pas inapoi, privea atent tabla, de par-
ca silabisea in gand, sd nu fie vreo greseald. Din
cand in cand, ii navilea roseata pe chip. $i, n-ai
crede, bine-i mai sedea.

Copiii, elevii, au fost tentati din start, spre ga-
ragatd. Prea era altfel decat celelalte. Doamnele
examinatoare i-au potolit repede si i-au... pagi-
nat spre a o sprijini. Ce iute s-au prins care era
treaba. Au... colaborat la ord si totul a iesit per-
fect. Nici o balba.

Intr-un fel, de tot hazul si paradoxul, s-a
dovedit a fi subiectul, tema orei de romana
ce trebuia s-o sustind profesoara noastra.
Caragiale! Absolut si eminamente ordsean,
scriitor ironic, nu mi-1 puteam inchipui vietu-
ind in lumea muntilor. Si nici pe ea capabild
sd-1 inteleagd de profundis. Asi, a mers ca pe
roate. Probabil, tabla pe care tot scria a rasfrant
cele notate...

La sfarsit, urari si felicitari. Vorbele si-au
mai dat drumul, dar se gridbea profesoara. Avea
ratd, autobuzul de Pitesti, care-o lisa in Bran,
apoi, pe jos destul... Atat doar a povestit c, da,
se cam temea de lupi, in marginea padurii mer-
gand repejor singurea. Pand-ntr-o zi. Din acea
clipa nu s-a mai temut de nimic.

Dar, de aici incolo, vocea i s-a schimbat. Si
privirea. Ce interesant. Ce-ar fi zis... Caragiale?!

Ii rasirise-n cale o fapturd, a istorisit
ea. O fata cu bratul dupa gatul unui cerb.
Se-ntovardseau nedezlipit, asa cd, atunci cand

fata a intins ména gsi-a vrut si se prezinte
- Cipriana ma numesc, Cipri..., cerbul si-a ple-
cat coarnele si-a zgariat-o pe obraz. Femeia da
la o parte o suvitd din coc si aratd cicatricea.
Era sa-i scoatd ochiul si locul era la tdmpla, fu-
sese gata sa lesine. De durere, de soc, de uimire.
Cazuse.

S-a trezit, nici nu si-a dat seama dupa cat
timp, ca e leganata, cantata si dezmierdata!

Fata cea ciudatd i susura de leagan, o linis-
tea, o alina. O tinea in poald, ca pe un prunc,
pe ea, ditamai muierea. Reusise s-o salte de jos.
I-a zambit confuz, si-au zAmbit. S-a ridicat pro-
fa plutind, cat era ea de scolitd, si a plecat cu
parere de rau. Si-au facut lung timp semne de
ramas bun. Nu stie de ce i-a pierit teama. Putea
fi o stima, o valvd a padurii, una dintre iele, ali
frumoase, ali din vant, cele care te pocesc, iti
iau putinta vorbei, din spaima, sau o solomo-
nara, o drdgaica, cine poate hotari? Nu degeaba
avea-n par impletite flori de zmeur. Te putea
vrdji. Frunzele si florile de zmeur fac bine la
circulatia cerebrala, asa citise, ca le mai stia...

Dar nu, linistea i se asternuse total femeii
in inima. Fata aceea i-o turnase, nu putea fi cu
primejdie. Sigur, nu putea fi asa. Si-o podidise
dorul. Abia ce-a disparut Fata, c-ar fi vrut s-o
intélneascd iar. A tot cdutat-o, a strigat-o. Nu
mai cunostea defel care fusese locul. Poate se
infrunzise prea tare. Asta-i.

De atunci, crede c-a luat-o incet cu pluta.
Ca-i dusd. Fiindca s-a pus sd scrie mici depe-
se. Biletele cdtre Cipriana, care incepeau cu -
Unde esti?

Cauta pixuri anume, sa nu le spele ploa-
ia. Vara scrisorica in anvelope de plastic.
Punea céte o piatra in colturi, sa n-o ia vantul.
Marturiseste inrosindu-se si cu capul mai mult
in jos. Nu poate sa tacd, dar nici sd priveasca in
ochi pe cei carora le turuie taina ei.

A zambit putin stramb profesoara in cance-
laria straina, de oras. Iar prietena mea imi de-
clard si ea, cu zambet — Nu stiu ce sa inventez
s-0 mai chem la noi pe profa de mate-romana,
na! Ce zici de asta?

Nimic nu ziceam. Se ldtea zdmbetul, il schim-
bam intre noi, de la una, la alta. Si ne-am luat de
gat in inserare §i ne-am legdnat usor inganand
acordurile din Chopin, ce ne legdnaserd si ele
cu putin timp inainte. Sa-i spunem toate astea
si lui Lorit, pianistei?, ne intrebam. Am rés si-
am hotarat — Data viitoare, cand ne mai cheama
la un recital.

Dar dac-am izbuti s-o aducem si pe
Cipriana?!

Pdi ce, tu chiar crezi cd exista Fata asta a
Padurii?

Cum nu, doar am vazut-o si eu.

- Nu cumva ai visat? Ia gandeste-te mai bine.
Cand vin ceturile cite nu par posibile. Profa ca-
zuse, se lovise la cap. Mai stii ce-i adevirat?

— Fir-ar..., ce ordseancd mai esti si tu. Fata de
asfalt.

- Hai, nu te supéra acusi, doar prietenia trece
peste absolut orice, nu te ofusca...

- Da, trece, dar dd-mi un pic pace, pana-mi
trece...

]
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Ifose de vacanta

. Oana Pughineanu

rintre lucrurile comice pe care le aduce

vara, cel putin pentru mine, se numara

o anume declamatie/declaratie a celor
dezamagiti de circul organizarii si trairii unei
vacante. De exemplu, este la moda sé spui ca nu
suporti multimea de la mare sau multimile din
muzee, piete sau orice alt loc bun de selfierui.
Dar aceasta declaratie nu trebuie facuta de pe
»culmile disperdrii” cuiva care traieste intr-un
oras aglomerat, poluat, fiind mereu inghesuit
in trolee, birouri, sali de asteptare sau chiar in
propriile spatii de locuit. Totul trebuie spus cu
un aer iritat, de artist neinteles teleportat de
undeva de dinainte de anii ,80 sau de lord care
din motive ce nu suportd amanare, trebuie sa-
si pardseasca vastele domenii si apartamente,
dulceata linistilor traversate doar de cele mai
incantatoare triluri de pasari §i un program
riguros de mentinere corporald. Aceasta con-
trafacere a nemultumirii este de inteles. Este
greu de acceptat ca dupa un an de inghesuiala
te asteapta o vacanta le fel de inghesuita (sau
chiar mai rau), impanata de tot felul de cozi,
plus oboseala célatoriei. Astfel cd ne aflam in-
tr-o situatie hilara: a nemultumitului superior,
dar care reuseste cumva sd producd si sa im-
prastie pe retelele de socializare imaginile unor
zile mai mult decét satisficitoare in locurile
mult hulite. Dacd nu ar exista retelele de so-
cializare cine ar mai avea energie de vacante?
O intrebare care strabate istoria in varii forme,
tradand nevoia perpetud de autoreprezenta-
re si un mimetism antropologic. Mi-am adus
aminte amuzatd de aceastd iritare superioara
cand am vézut, din intdmplare, o scurta filmare
cu doud staruri hollywoodiene care isi ficeau
concediul pe insula Capri. In jurul lor roiau,
ca intr-un anturaj medieval, mai multe straturi
de insotitori. Cei mai apropiati de corpul divin
erau, fireste, bodyguarzii. Langa ei se desluseau
asistentii si ghizii (valetii) locali, iar pe stratul
al treilea se numadrau ,cei din popor”, incer-
cand sd isi pozitioneze corpul astfel incat sa
poata realiza un selfie cu starurile. Iatd vedeta,
diva care nu mai are la indemana decét aceste
instrumente medievale de pastrare a imagi-
nii ce o deosebeste de gloata influnencerilor.
Urmaritorii reali ajung sa faca diferenta in via-
ta trdita intens virtual si fantasmagoric. Daca
doamna Bovary ar fi avut o pagind de facebook
sau instagram probabil nu s-ar mai fi otrévit,
putand sd mimeze la infinit pasiunea dupa care
tanjea. Influencerii au dizolvat distanta dintre
vedeta si spectator, asa cum a fost ea construita
in anii ,30 (parcurgand, desigur, varii mutatii,
dar numai pentru a se mentine ca distanta).
Telefoanele mobile si paginile de socializare au
micsorat distanta intre ,eroii consumului” si
restul consumatorilor (desigur, tot la nivel fan-
tasmagoric). Acum fiecare produs are vedeta
lui, una familiara, pe care ti-o poti alege chiar
din cartier. Poate ca vedeta foloseste cosmetice
inaccesibile, dar nu mai are importantd. De-

acum si samponul de urzica are portavocea lui,
si poate deveni glam cu expunerea potrivita (pe
buna dreptate).

Relatia cu obiectul valoros (rar, colectiona-
bil) s-a schimbat radical in contemporaneitate.
Odata cu fenomenul viral, dupa cum observa
McKenzie Wark, s-ar putea ca obiectul valo-
ros sa fie tocmai cel pe care il are toatd lumea,
nu cel greu de obtinut. McKenzie observa ca
circulatia este cea care stabileste valoarea unui
obiect de arta in epoca informatiei (opere care
nu au o existentd materiald). "Opera este un de-
rivat al valorii simularilor sale”. Acelasi criteriu
functioneazd si in privinta influencerilor si a
obiectelor pe care ei le promoveaza. Deosebitul
devine deosebit numai datorita consumarii lui
prealabile. Meritd sd vezi un anume loc sau sd
gusti un anumit tip de mancare numai pen-
tru cd milioane de oameni au ficut-o inaintea
ta. Ceea ce se colectioneazd, ceea ce devine
»amintire” nu devine asa datorita vreunei ciu-
détenii sau vreunui soc cultural extrem, ci da-
toritd reusitei de a fi trecut si tu printr-un loc in
care au trecut alte milioane. Cine nu face asta
este plasat automat in afara lumii, in negura de
temut a celor care ,,nu au reusit” si vadad sau
sd traiasca ceva ce meritd sd fie trdit sau, pur
si simplu, printre cei care ,,nu au reusit”. Acest
consum in masa si de masd nu este un produs
al zilelor noastre, dar ceea ce este nou consta
intr-o mica adaugire la faimoasa formula rosti-
ta de Warhol: ,,fiecare va avea 15 minute de fai-
m&”. Acum, orice obiect faimos (insufletit sau
nu) s-ar putea si-si piarda faima in 15 minute.
Spre deosebire de vechea faima, viralitatea este
mult mai volatild (un exemplu este coada de
la celebrul muzeu Ufhzi care s-a mutat aproa-
pe cu totul cativa zeci de metri, acolo unde se
fac, conform siteurilor turistice ,,cele mai bune
sandwichuri din Florenta” Coada este atat de
mare incat a aparut si un nou job, un fel de
despartitor de multimi, care imparte coada in
doud pentru a face loc maginilor si treaca).
Alte si alte corpuri/obiecte, mereu mai tine-
re/noi, se insereazd in aceleasi decoruri (alte
fete care se aruncd in piscine fabuloase peste
crestele muntilor, alti copii care fug spre mare,
alte starlete licrimeaza in aceleasi istorii senti-
mentale) si, de fapt, ceea ce devine obiectul cel
mai colectionabil este timpul. Inci nu reusesc
sa-l opreascd de tot, dar cu siguranta reusesc sa
nu-l piarda. Vechile staruri si noii influenceri
nu par sd traiascd niciun moment care sd nu
merite sa fie trait. Orice secunda, oricat de ba-
nala ar fi, este filtratd si curdtata de imperfecti-
uni. Dupd cum observa Edgar Morin in cartea
pe care a dedicat-o starurilor ,barbatii si feme-
ile straturilor sociale in ascensiune nu nutresc
doar visuri dematerializate. Ei tind sa-si trdias-
cd visurile cat mai intens, cat mai precis si mai
concret posibil; le asimileaza chiar in viata lor
sentimentald. Intr-un fel ei parvin la civiliza-
tia sufleteascd a burgheziei, adica la bovarism.

Imbunititirea conditiilor materiale de exis-
tenta, cuceririle sociale oricat de restranse ar
fi ele (concedii platite, reducerea zilei libere),
fac din ce in ce mai exigentd o revendicare fun-
damentala: dorinta de a-si trai viata, adicd de
a-si trdi visurile si de a-si visa viata” Astfel, ob-
serva acelasi autor, adoratorii doresc de la star
»concomitent simplitate si maretie”. Aparenta
de simplitate a starului este inconjurata de
fast, iar ,,cine spune fast sau lux spune risipa.
Oamenii o duc greu. Dar regii si zeii risipesc.
Eiirosesc truda oamenilor, care nu-si pretuiesc
munca tocmai pentru aceasta risipa, de care ei
se vor bucura... in vis, ca spectatori”. Diferenta
dintre starurile si influencerii din ziua de azi
este ca acum fiecare are la dispozitie propriul
ecran in spatele cdruia sa joace cu mai mult sau
mai putin talent in propria productie. Fiecare
este un ,,Universal studio” si lucruri precum o
ceasca de cafea sau aspiratul covoarelor pot de-
veni la fel de serializabile precum Mona Lisa.
Cu incadrarea si filtrul perfect. La fel se intam-
pla cu orice altceva. Chiar si cu locul ascuns de
la mare pe care il stiau doar localnicii si cate-
va rude din provincie. In caz de buget redus,
existd noua moda numitd staycation (adica o
vacantd facuta acasa). Printre sfaturile pe care
le primesti in caz ca alegi un staycation sunt
cateva care te ajuta sd iti transformi camera ast-
fel incat sa te crezi intr-un hotel (lasa gustari la
vedere, foloseste vesela cea buna, pune muzica
relaxanta in fundal). Problema timpului liber
intr-o vacantd ficutd acasd e si mai presantd
decat in cazul vechii vacante asa ca ti se ofe-
rda mai multe optiuni (majoritatea intrd in se-
ria de activitati pe care oamenii se straduiesc
sd le aiba intr-un weekend reusit) printre care
se numara si inepta inchiriere a unei adevarate
camere de hotel chiar la tine in oras. Una peste
alta, staycationul se dovedeste la fel de obositor
pe cat este o vacantd, in mdsura in care nu poti
pur si simplu dormi toate zilele, ci este necesar
sd-ti programezi nenumadrate experiente chiar
dacd nu iesi din bucatarie sau dormitor. Cand
am citit articolul mi-am adus aminte de felul in
care Norbert Elias descria kitschul, ca o expre-
sie a sentimentelor reprimate sub ritmul mun-
cii industriale. Kitschul este nevoia unei com-
pensatii spirituale imediate. Este un produs al
intalnirii intre nevoi spirituale autentice si for-
me expresive inautentice. Autoreprezentarea
garnise@te tot acest mecanism, transformand
banalul in fabulos. Urméand o veche definitie e
kitschului am putea spune ca bei o cafea la fel
cum o face un star, iar starul o bea ca si tine,
deci poti sd bei o cafea asemeni unui star care
bea cafeaua ca si tine. Totul in mod cat se poate
de natural. O fi devenind viata o carantina pe
termen nedefinit, dar daca starul esti chiar tu
nu exista altceva decat happy-enduri, fara po-
vestile care le preced. Si cine stie? In cativa ani
ai putea deveni chiar influencer.
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Un eveniment teatral
de rezonanta nationala

. Adrian Tion

storia s-a pogorat literalmente peste Insulita

Jiului din aceasta vara extrem de capricioasa,

aducind vraja artei sub forma unor pildui-
toare si seducdtoare evocari misterioase. La doud
secole de la revolutia lui Tudor Vladimirescu si
de la moartea acestuia, Teatrul Dramatic ,,Elvira
Godeanu” din Targu Jiu si autorititile locale s-au
intrecut pe sine implementand un proiect gran-
dios, indréznet, costisitor, fira precedent in zona,
intru cinstirea eroului gorjean intrat in legenda.
Un mai maret omagiu artistic nu se putea adu-
ce eroului in ,,Anul Tudor Vladimirescu” decat
aceasta montare monumentala, ambitioasa, apar-
tindnd regizorului Gvriil Pinte, pe muzica origi-
nala a lui Andi Dumitrescu. Produsul acestei co-
labordri este opera rock inscrisd sub forma unei
spete judiciare - Cazul Tudor Vladimirescu. Au
fost multe luni de pregatiri intense, au fost muta-
te din Parcul Insulita aparatele previzute pentru
joaca micilor targujieni, s-au adus subansam-
bluri masive, scheldrii metalice, gradene, corturi
si decorurui, s-a instalat aici ,,tabdra pandurilor
lui Tudor” pentru ca insula iluziilor teatrale sa
prindd viatd odatd cu ldsarea intunericului (re-
prezentatiile incep la ora 21 si tin 3 ore de ma-
gie). Valoarea spectacolului a fost in mésura s
raspliteasca toate eforturile ficute (si nu au fost
putine, se intelege).

Pornind de la un proiect conceput initial ca
spectacol omagial de mare amploare, incredintat
de directorul teatrului, actorul Cosmin Brehuta,
regizorului Gavriil Pinte, realizatorii au izbutit
sd depédseascd structura unui spectacol ocazi-
onal, imbinand specificitatea teatrului popular
cu cel stilizat artistic. S-a orientat bine Cosmin
Brehutd cand a ales un regizor cu asemenea ,,an-
tecedente” in proiectii teatrale de largd anvergura
si n-a gresit. Gavriil Pinte s-a remarcat, cu ani
in urma, prin productii fastuoase, radical nova-
toare, precum In inima noptii, Ispita Cioran, Cei
ce nu uitd, fiind un regizor recompensat cu patru
premii UNITER. Rezultatul inregistrat la Targu
Jiu intrece mult asteptérile. Este mai mult decat
o reusitd in domeniul teatrului muzical, atat de
gustat de tinerii de azi. Este o operd muzical dra-
maticd de mare fortd expresiva, ce incorporeazi
istoria tragicd a eroului in stilul muzicii folk-
rock, sustinut de-a lungul reprezentatiei de trupa
Bucium, formata din Andi Dumitrescu, Corina
Gheorghe, Mihai Balabas, Augustin Comorosu.
Prin conceptie si interpretare, spectacolul atinge
nivelul performativ al produsului de excelenta,
asamblat impecabil, fard fisuri sau redundante,
in ciuda duratei. Superlativele sunt meritate pe
deplin. Mi-ar placea sa vad acest spectacol reluat
peste multi ani, recunoscandu-i-se astfel durabil-
itatea, valoarea artistica intrinsecd, extrasa din
conjuncturd.

Scenariul conceput de Gavriil Pinte, insotit de
poemele lui Lucian Vasilescu, a primit avizul is-
toricului Gheorghe Gorun, astfel incat personali-
tatea controversatd a lui Tudor din Vladimiri sa fie

prezentatd corect, cat mai corect cu putintd. Este
pus in evidentd mai ales omul, nu imaginea lui
idealizata. Dar privit cu admiratie de oamenii din
popor, el devine curidnd un simbol al doleantelor
multimilor. Asta e evident din mimica si gestica.
Si au ce admira femeile din grupul vocal format
din Cornelia Diaconu, Rodica Gugu Negrescu,
Adelina Puzdrea, Luminita Sorop, Simona Urs,
Lulu Trasnea deoarece Mihai Ridulea, in rolul
lui Tudor, e un tandr chipes, suplu, cu plete negre
prelungi ca pana corbului, cu ochi melancolici si
spirit darz, intransigent. Ca militant pentru cauza
nationald sunt detaliate doud componente prior-
itare ale dezideratelor novatoare in epoci, dificil
de infaptuit: inlocuirea domnitorilor fanarioti cu
domni pdmanteni si instructia militard. Aliantele
incheiate, inclusiv cu Eteria, aveau ca obiectiv
implinirea acestor deziderate si pentru realiza-
rea lor Tudor are de infruntat conflicte, rivalitati,
chiar atentate. Se spune la un moment dat ca a
scipat din 12 atentate, ceea ce ,,inseamna cd viata
il iubeste”, gloseazd scenaristul. In locul lui Tudor
este ucis un alt tandr, tiran dunarean (Vlad Fiu),
insinuat ca motiv literar al dublului. Dar cea
mai cumplitd confruntare este cu generalul ci-
ung Alexandru Ipsilanti, interpretat de Cosmin
Brehutd in registrul unei durititi cazone fard
limite, fira pic de compasiune. De fapt, spectaco-
lul incepe cu procesul intentat lui Tudor pentru
tradare de catre eteristi, proces reluat secvential,
spre a spori tensiunea conflictului.

Regizorul foloseste, ca in montarea dupd
Shakespeare de la Oradea In inima noptii (2018),
niste ingenioase vagonete pe sine (aduse in spati-
ul de joc din laterale si din fundal), simetrie
clasicd pusd in serviciul viziunilor sale insolite,
nonconformiste, de mare efect vizual in econo-
mia secventelor. Pe vagonete sunt aduse diferite
elemente de recuzitd, personaje necesare con-
struirii scenei, uneori se joacd intreaga scend sau
se modeleaza alegorii sugestive, cum este cea cu
steagul revolutiei. Butaforiile puse la dispozitie si
costumele Roxanei Ionescu uimesc de-a dreptul.
De pilda, eleganta imperiald radiind pe rochiile
de matase, largi, fastuoase, purtate de interprete
la un moment dat introduc dintr-odatd in pe-
rimetrul de joc atmosfera saloanelor vieneze
cand Tudor e la Viena. Sub indrumarea core-
grafei Milina Andrei, dansul, miscarea scenicd
adaptatd momentului actiunii aduc in prim-plan
evolutia echipei teatrului impreund cu memb-
rii Ansamblului Artistic si Profesionist ,,Doina
Gorjului”. E contributia a peste 60 de artisti in-
terpreti, manuiti in asa fel de regizor ca niciunul
sd nu pard a avea un rol secundar in derularea
evenimentelor. Fiecare interpret participa prin
expresivitatea fetei si a miscarilor la destinul er-
oului central. In fiecare personaj din anturajul
pandurului traieste fiinta si flacira izbévitoare
a cutezdatorului Tudor. Episodice, dar bine con-
turate in importanta rolului istoric jucat, sunt
Impiratul austriac (Dan Calotd), Regele Prusiei

(Dan Dobroiu), Tarul Rusiei (Tedi Popescu) si
Pasa (Vlad Fiu), imbracati in costume stralu-
citoare, dupé cerinta epocii. Roluri mai impor-
tante primesc Adrian Serban (Procurorul) si Ion
Alexandrescu (Preotul, céci ,,0astea e crestind”).
Actorii intruchipeaza atat personaje din planul
real cat si aparitii fantomatice incorporate intr-un
ansamblu unitar ca viziune regizorala. Lunecirile
spre grotesc si parodic sunt mentinute sub con-
trol sever. Printre personajele simbolice se gasesc
cele trei ipostazieri ale Revolutiei (Madalina
Ciobdnuc, Monica Sfetcu, Georgiana Enache)
stafii ale predictibilitétii colective avertizind, in-
treband, profetind, indemnand, condamnénd.
Ele par niste erinii voluntare, menite sd-i pedep-
seascd pe dusmanii cauzei. Cand se decide de-
clansarea rascoalei, Tudor dd mana (la propriu)
cu Revolutia. Pactul este ficut, nu mai existd
cale de intoarcere. E momentul marcat de po-
eticitatea textului prin cuvintele ,,iImbrac cimasa
mortii pentru tard’, pentru ca ecoul corului si
augmenteze profetic: ,,A imbréicat cimasa mortii
peste camasa vietii” Ingenioase transpuneri in
simbol sunt secventele in care Tudor joacé sah cu
Revolutia sau sfecle rosii sunt date prin masini de
mdcinat carne spre a simboliza carnagiul sau ace-
leasi legume sunt strivite sub ,taisul” cizmelor.
Armata pandurilor face recrutari. Pentru dotar-
ea ostirii, pentru fabricarea armelor si ascutirea
sabiilor sunt aduse scule si tocile, tinte pentru
antrenamente cazone. Atmosfera se precipita.
Tudor se arata neinfricat, activ, inflacarat. I se
alaturd alti revolutionari. Poenaru tipédreste si
raspandeste Proclamatia de la Pades vizualizata
prin pagini de ziar care trebuie sa zboare ca niste
zmeie rotindu-se pe deasupra multimii spre a
rdspandi programul revolutiei.

Firul biografic are in vedere dotarea exception-
ald a eroului despre care se spune, tot poetic un-
duind slova, ci ,,a invitat sd scrie pe frunze de
nuc”. Desavarsindu-si instructia, Tudor accede la
functii in administratie si observa neajunsurile
celor sirmani, intrdnd in conflict cu autorittile.
Spre a-1 umili pe rebel, guvernatorul Olteniei
(Eugen Titu) {i siluieste logodnica, simbol al pu-
ritatii absolute in interpretarea Oanei Marinescu.
Dubhul ei si al tAndrului ucis in locul lui Tudor vor
rdtdci panad in final, se vor amesteca printre silu-
etele personajelor cu statut de cariatide ce sustin
deasupra capului timpul evocat. Impresia gen-
erald de epopee nationald cu rddicini in teatrul
antichitdtii grecesti persista pe tot parcursul
reprezentatiei. Coronamentul sonic, echivalent
cu arborescenta unui falnic stejar, potenteaza li-
bretul in grandoare clasica si complexd arhitec-
tura stilistica. E un elocvent exemplu de libertate
prin artd, dupd cum spune Constantin Tsatsos:
»~Frumosul creeaza libertate”. Muzica impresion-
antd a lui Andi Dumitrescu si eclerajul plin de
surprize miraculoase al lui Adrian Buliga, cum
este epifania acvaticd din final spre care sunt dusi
de ména spectatorii pe malul insulei, invelesc in
solemnd déltuire in timp destinul tragic al celui
ce a fost Tudor Vladimirescu. Un personaj im-
portant al istoriei nationale, un personaj la fel de
important al operei rock, izvodits, iatd, recent, de
Gavriil Pinte si Andi Dumitrescu, opera ce duce
mai departe renumele eroului!
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Fascinatia unui distinct
univers artistic.
M. M. Ciciovan

Prezentd notorie in frecventate §i presti-
gioase ambiante expozitionale din Canada, SUA,
Romania, in formuld personala sau colectiva,
Mona Mariana Ciciovan s-a constituit intr-o voce
pregnantd in contextul contemporan al artei vi-
zuale. Reactiile entuziaste ale criticii de speciali-
tate si ale iubitorilor de autentica valoare spirituald
care au integrat-o in pretioase colectii, recomanda
o pronuntatd capacitate de a converti in emotie si
profundé semnificatie vibratiile unui diversificat
registru tematic, intruchipand metaforic Secolul
luminilor, Cant de dragoste pentru vard, Variatiuni
in albastru, Intoarcere la pdmant, Pdsdri in paradis,
Liniste, Oazd, Primdvara s.a. Riguros preocupati
de finalitatea esteticd a configurarii plastice prin
valente cromatice, grafism, volumetrie sau obiect
ceramic, memorabild devine §i preocuparea de
a vehicula prin impact formal un impresionant
cortegiu de idei si sentimente. Dar oricat de vigu-
roasi este amprenta universalitatii, consonanta cu
exigentele post-modernitatii, s-a cantonat uneori
in clipe de meditativa reculegere, incat evocarea
a cipatat senzatia de refugiu citre spatiul nostal-
gic al obarsiei carpatice. Compunerile din Miorita
I-V, Tara Veronicdi, Ultima privire, Pimdntul strd-
bunilor, Drumul niciodatd instrdinat, incurajeaza
trimiteri §i reconstituiri consolatoare intr-un
timp al precipitérilor globaliste. Este evident insd
ca intimitatea climatului geografic si uman din
Canada celor mai bine de doud decenii i-au asigu-
rat un tonus vital, transpus in profund orchestrate
sonorititi. I-a devenit specifica si incintatoare
acea frenezie a insemnelor picturale, ordonate
prin maiestrite articulatii biografice, incat imagi-
nea devine reflex a fascinante rezonante.

Martora §i a unor clipe de incertitudine,
Mona Mariana Ciciovan - care s-a afirmat ca
subtil interpret al fluctuatiilor contemporane -
a efectuat si fine insertii in sfera consecintelor
dilematice, invitdindu-ne la riguroasd reflectie,
cu aluzive sugestii spre o lucida decantare si ve-
ghere. Profesioniste cimpuneri privind Meditatie
I-V, Contemplatie, Omagiu lui Rodin (cu acea

Mona Mariana Ciciovan

Mona Mariana Ciciovan

simbolicd implementare a Gdnditorului) se insti-
tuie in segestive abordéri de freamit existential.
La diverse ocazii a lansat in congtiinta publicd
sinuoasa desfasurarea a eternului feminin, cu ar-
cuiri de somptuoasé splendoare a frapante volu-
metrii.

Generoasa intentie de a se confrunta cu recep-
tivitatea confratilor din Romania recomandd un
gest de nobild pornire sufleteascd, la fortifianta
pretuire de care se bucura in context internatio-
nal addugandu-se stimulativ un plus de admiratie
rasfirat din spatiile mioritice.

Mona Mariana Ciciovan este artist plastic
roman, stabilit in Canada de aproape 25 de ani.
A studiat artele vizuale la doud universitati din
Montreal, iar activitatea sa artisticd cuprinde
numeroase expozitii personale si de grup, atat
in Canada, cét si in alte {dri. A fost decorati cu
Medalia Canada-Roménia pentru aportul cultu-
ral adus intre cele doud {éri.

Expozitia care se va desfasura anul acesta in

Expozitie

Roménia in cele trei orage de suflet ale artistei
- Dej, Bistrita, Cluj-Napoca - este intitulatd
»Drumul niciodata instrainat” si insumeazi 22 de
opere sugestive, din perioade diferite de creatie
ale artistei. Expozitia va fi deschisa publicului larg
in scopul promovarii si difuzérii operelor artistei
si nu in scop comercial. Lucririle vor fi donate
atat institutiilor culturale ce le gazduiesc, cat si
unor organisme de binefacere din Roménia.

»Oriunde as fi, rimén o celuld vie a Romaniei,
cici cele mai puternice amintiri ale mele sunt le-
gate de paméntul unde m-am nascut si din care,
copil fiind, am plimadit primele mele sculp-
turi din noroi. Exporzitia «Drumul niciodatd
instrdinat» este rodul acumulérilor artistice de
pe cele doud continente: cel european si cel nord
american, dar, inainte de orice, este rodul unui su-
flet si al unui spirit care apartine definitiv spatiu-
lui transilvanean.» (M. M. Ciciovan)
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Fascinatia unui distinct

univers artistic
M. M. Ciciovan

Mona Mariana Ciciovan

escendentd dintr-o frumoasd zoni de-
jeand, M. M. Ciciovan savureaza meritat
din fluxurile performantei creative, care
i-a particularizat un tonic destin. Radicala opti-
une din 1997 de vietuire in contact cu polifonicul
univers canadian i-a incurajat vointa de a conferi
finalitate unor generoase resurse native. Acestea
au proiectat-o intr-o febrild confruntare cu re-
verberatiile expresivitdtilor cromatice, lineare si
volumetrice, innobilandu-si gindirea si sensi-
bilitatea prin elevate studii academice umaniste
la Montréal. Urmarea fericitd a fost ancorarea
pasionatd pe fagasul artei si perfectarea unei bi-
ografii situate la parametrii unei superioare recu-
noasteri.
Ceea cea surprins plicut chiar dintr-un inceput
in travaliul artistic al Monei Mariana Ciciovan a
fost o cuceritoare fluiditate §i acuratete in man-
ifestarea gestului creativ. O pensulatie alertd si
dinamica unui elegant grafism, iscate din profun-
zimile interiorita{ii, au difuzat in spatiu cadente
plurivalente, convertind in incitantd vizualitate
poetica mediului inconjurator. Eliberate de ten-
tatia fadei naratiuni, reprezentirile s-au articulat

In the middle of Queens (2006), ulei pe panza, 91 x 122 cm

din succesiunile ritmice a predilect rafinatei va-
porozitati. Pe intreg parcursul unui original i
prodigios efort dominanta i-a ramas intonatia in
spiritul abstractiei lirice, stribatutd de infuziile
unei tonifiante solaritafi. I-au displacut tenebrele,
pledind cu admirabild virtuozitate in promovarea
rosturilor pozitive ale vietii. O confirmi edificator
si trangant unul dintre cele mai sugestive cicluri:
Bucuria de a trdi.

In temeiul unui impresionant fond imaginativ
a abordat subiecte de o frapanta diversitate, inter-
ferand cu dezinvolta abilitate simfonica osmozi
dintre terestru, acvatic si celest. Contempland
imaginile ne simfim automat implantafi intr-
un tentant pelerinaj printre insertiile aluzive la
o fabuloasa realitate, alcatuitd din fragmente de
splendoare perena. Ele devin temeiuri ale unei
diafane universalitdti care asigurd pretextului ins-
pirativ transferul in absolutul eternitatii. Nimic
repetitiv sau conventional pentru ci se destdinuie
cu bucuria instaurdrii unor stari de revelatie, de
cuceritor miracol si fantast. Un alt laborios ciclu
invita: La esen{d.
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