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,Echilibristica stand in
maini pe gura paharului”

. Alexandru Sfarlea

Nicolae Popa
Mitrofan plangdciosul
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2021

u plansul nu e de glumit, mai ales cdnd

»lacrimile sunt de proasta calitate”, cum

ne atentioneazd poetul Nicolae Popa, in
chiar primul poem al acestui volum. Pentru cd
personajul Mitrofan nu pare deloc afectat de
panda surescitata a fiarei cu nume sintagma-
tizat, Cdderea/Cddereasa in ridicol, dat fiind
cd autorul se autovulnerabilizeaza, fird mil4,
cdutand pretexte si punindu-si inventivita-
tea la grea incercare: ,Coboard costisa pand
la apa lacului, scufundé-te/ si plangi mai de-
parte”, pentru ci ,pe pamant e mult mai mul-
td apd decat lacrimi,/ caci de-ar fi invers,/ tu
ai fi fost acum un inecat adus de valuri” El e
convins cd locul lui este ,printre cei ce-1 dau
afard dintr-un local’, iar alteori intinde coarda
si pluseazd copios, plonjand intr-o excesivita-
te persiflant-metafizica, in care este de apre-
ciat curajul de a semantiza un lexic poeticesc
epurat de simbolisticd si metafore. Se mizeazi,
desigur, ostentativ si aproape ireverentios, pe
faptul ca ,in poezie e posibil orice”, cd imagi-
natia si imaginarul devin expozitiv-elocvente
prin ele insele, ca identitéti structural-constitu-
tive. Simti cd aerul se energizeaza cu o tensiune
emergenta a fabulosului, cd formele initiale se
destructureazd si se regenereaza instantaneu in
alte forme; ca si cum, intr-o culminatie a tran-
scendentei, ar fi apte a conlocui intr-o lume in
care miraculosul e omnipotent, ca aceea a bas-
mului: ,,El inainteaza prin zépezi invartejite,/ se
scufundd pand la brau prin podgorii introieni-
te,/ ajunge la marginea unui sat impotmolit in
nameti, se opreste in fata unei case pustii/ cu
geamuri sparte./ Cineva insd a reusit sa aprinda
focul/ in soba dintre peretii inghetati/ si caldu-
ra iese pufdind prin hogeagul aproape ruinat/
amintind de pufditul unei locomotive cu abu-
ri/ si casa chiar a scdpat un tipat de locomotiva
straveche,/ iar toate casele de-a lungul satului
au tresdrit/ scuturandu-se de zdpadd, apoi s-au
urnit din loc./ El reusi sé prindd ultimul vagon,
ultima casi locuitd” (Vagon). Intr-un alt text,
personajul pretinde, nonsalant si sententios, in
timp ce sacrificd un cocos, ,,cd pret de o clipd
isi pierde mintile/ - o, cata libertate! -/ (se...
automotiveazad el — n.m.) insd in clipa urma-
toare isi revine si da-i/ si dd-i iar cu toporul
in penele ce acoperd/ ca o platosa gatul coco-
sului”> Mi-am amintit, cum altfel, de volumul
de debut al Ilenei Milancioiu, intitulat Pasdrea
taiatd (iatd o strofd, din poezia cu acelasi ti-
tlu: ,Iau c-o mana capul, cu cealalta restul/ Si
le schimb cind mi se pare greu./ Pand nu sunt
moarte sa mai stea legate/ Cel putin asa, prin
trupul meu.”). Doar cd, in timp ce la .M. perso-
najul-copil aude prin usa inchisé actul extermi-
nant al galinaceei, la Nicolae Popa, personajul
Mitrofan este actantul, care traieste pe... viu,
regizeaza, ca sa zic asa, trecerea ordtaniei de la

d buchetul

Alexandra Miiller-Jontschewa  Zeus mdndnc
(2018), ulei pe panza, 195 x 130 cm

viata la moarte: ,Continud sa tot dea cu toporul
in moliciunea penelor/ insangerate pana cand/
tdisul se infige in lemnul buturugii/ si o parte
a gatului pierde legitura cu cealaltd parte”. El
sperd ,,sa nu mai revind la singeroasa realitate”
- dupé ce ,iar isi pierde mintile pentru o cli-
pa” - in timp ce intensitatea trdirii repercutate
in subconstient (sau constienta intens inhibat4)
atinge un paroxism care face posibild (nici mai
mult, nici mai putin), o translatare ontologica,
de fapt o metamorfozare in chiar fiinta céreia i
s-a suprimat viata: ,,simtind cum ii creste de-a
lungul crestetului/ o creasta de cocos precum
un tdis de topor /.../ simtindu-si deodata/ pe li-
nia dintre cele doua emisfere/ propria creasti
facandu-se foc si pard” (Cocos).

Alteori, poetul identifica scene sugestive din
viata (tragerea din poligon, in armati) care de-
vin coincidente cu realitatea din civilie (,,avea o
prietend care se lasa culcatd in iarbd/ si manga-
iatd”), de care ii aduce aminte ,omul-macheta
gaurit/ care s-a si culcat pe spate” (Macheta).
Pentru poemul Origini, de la pag. 40, poetul
basarabean ar putea fi invidiat chiar de citre
autorul Cdrtii- alcool, pentru felul insolit si
percutant in care oficiazd osmoza dintre real
si imaginar: ,numai el in tot cartierul fiind in
stare/ sa facd echilibristicd stind in maéini/ pe
gura paharului/ si lasdndu-se in interior/ ca un
caprior in racoarea izvorului,/ convins ca origi-
nile pierdute pot fi recuperate,/ paharele neba-
ute- nicicand!”. Iar ca poemele ,disecate” mai
sus, sunt multe in acest (de neuitat) volum.

Nu degeaba spune Dumitru Crudu, pe co-
perta a patra, cd ,Nicolae Popa este ceea ce a
fost Mircea Ivanescu pentru optzecisti. Adicé
un poet de la care am invétat cum sa innoim
poezia’.

|
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Notiunile de Bine, Suflet
si Adevar in imaginativul
platonician (II)

. Mircea Arman

ofiunea de adevir este cea care va verte-

bra intreaga cercetare pe care o intreprin-

dem asupra imaginativului poietic grecesc
si european, iar o repozifionare a acestei notiuni
in arealul mentalitatii si culturii europene pe par-
cursul intregii ei desfasurdri si in chiar cea mai
apropiatd contemporaneitate este insusi scopul
metafizicii.

Pentru a putea insa urmari firul rosu al con-
ceptiilor grecesti asupra metafizicii de la origini si
pind in gindirea lui Platon, va fi necesara o scurtd
recapitulare a insesi notiunii de adevér in ,,deve-
nirea” ei.

Si pentru ca putini au fost cei care au sesizat o
deplasare a sensului conceptului de adevir (ale-
theia) de la intiii ,,stdpinitori” si pind in doctri-
na lui Platon!, vom trece la o expunere succinta
a acestuia.

Astfel, prima si cea mai cunoscuti acceptiune
a vocabulei aletheia este cea de ,,scoatere din as-
cundere” si este legatd de modalitatea poetica de
revelare a adevirului.

Aletheia®, in sensul despre care vorbim, este
tot atit cit Mnemosyne, adici memorie ca opus al
uitdrii. $i poate ca nici nu putem vorbi de o situ-
atie opozitiva in acest caz, cit mai degraba de una
complementara.

Poetul, prin intermediul muzei® devine indi-
vidul privilegiat prin care Zeul rosteste adevéarul
(Aletheia). Este o modalitate mitica, prerationald,
prin care individul are acces la adevar si face posi-
bild ,,scoaterea din ascundere a acestuia”

Sa fie, prin aceasta, adevérul inteles ca Aletheia,
inferior notiunii de adevér inteles ca adecvare a
lucrului la intelect, adevar rational si care, in mod
straniu, a fost perceput de marea majoritate a cer-
cetdtorilor care s-au aplecat asupra istoriei filoso-
fiei drept o ,,descoperire tirzie a spiritului euro-
pean*’? Nicidecum!

Intr-o lucrare de referintd, Stdpinitorii de ade-
vir in Grecia arhaicd®, Marcel Detienne vorbind
despre functia poetului in societatea ,,primitivd’
arati ci: ,In mod traditional poetul are o dubla
functie «sd-i celebreze pe Nemuritori §i sd ce-
lebreze faptele de seamd ale oamenilor viteji».
Primul registru se poate ilustra prin exemplul lui
Hermes: «Inilfindu-si glasul, cintind armonios
din citerd, al cirei sunet plicut i {inea isonul, el
a dat la iveald, prin lauda sa, atit Zeii Nemuritori
cit si Pamintul intunecat; el spunea ce au fost ei la
inceput si ce atribute au primit fiecare la impar-
teald»”

Prin urmare, intr-o primd instantd, cuvintul
poetului este acela care celebreazi faptele murito-
rilor, dar si pe acelea ale zeilor. Prin cint, se aduce
lauda faptelor exemplare dar si blamul celor re-
probabile. Lauda si blamul sunt legate de memo-
rie (mnemosyne) iar Aletheia se naste atunci cind,
facind apel la memorie, poetul declama faptele
pline de eroism ale muritorilor sau blameazi pe
cele lipsite de orice onoare. In felul acesta, prin

intermediul memoriei, se recreeazia lumea. Este
adusd la lumind Aletheia. Astfel, Aletheia este le-
gatd de lumina si stralucire, ea este, prin interme-
diul memoriei prodigioase a poetului, scoasd din
ascunderea uitarii (Lethe). Cele doua notiuni nu
sunt in stare de contrarietate, ci apar, mai degra-
ba, ca fiind complementare.

Insd poetul, prin intermediul muzelor, poate
spune adevarul, dar in acelasi timp si lucruri fal-
se, pline de inseldciune. De aceea, rolul poetului
in societatea arhaicd este unul de ,stdpinitor de
adevar”.

Pentru o societate de tip agonistic in care omul
ar trebui sd se recunoascd direct in actele sale
(Detienne) lumea arhaicd greceasca gaseste un
alt mod de oglindire, de punere in aspect a va-
lorilor sale, anume prin intermediul cuvintului
cintat, prin memorie, prin poezie. Poetul recre-
eazd lumea spunind Aletheia. Insi aceasta poate
avea doud intruchipiri: una care priveste Kleos si
care s-ar traduce in termenii gloriei »care spores-
te transmisd din gurd in guré, de la generatie la
generatie®” si o alta numitd Kydos fiind asimilaté
»gloriei care lumineaz4 invingatorul, [...] un fel de
gratie divina, instantanee™.

Astfel stind lucrurile un om valoreaza exact
cit valoreazi vorba care se spune despre el. Insa
aceasta (vorba) poate fi una de lauda sau de blam,
cuvintul poetic fiind, in acest caz, elementul va-
lorizator prin excelentd. Vorba (logos) face ,,din-
tr-un simplu muritor «egalul unui Rege», el {i
conferd Fiintd, Realitate®”

In contrast, dar nu neapirat in opozitie, in-
trucit vorba nu este decit cealaltad fatd a ticerii,
uitarea (Lethe) , una dintre fiicele noptii, este le-
gatd tocmai de ticere, precum lumina (Aletheia)
de noapte (Lethe), adevarul de uitare, intrucit ui-
tarea este congenera adevarului si nu falsul, asa
cum s-a statuat mai tirziu si s-a perpetuat pina in
contemporaneitate.

Cuvintul care face apel la memorie, care recre-
eazd lumea, este Aletheia, iar astfel el este opus
mortii care este similara cu ticerea.

»Aletheia se afld de partea Luminii: ea da splen-
doare si stralucire, «face sé sclipeasca toate lucru-
rile». Atunci cind un poet rosteste un cuvint elogi-
os, el o face prin Aletheia, in numele sau; cuvintul
lui este alethes, ca si spiritul sdu (vouvg). Poetul
este capabil sd vada Aletheia, este un «stapinitor
de Adevar».””

Astfel, in mésura in care poetul este unul au-
tentic'® si prin intermediul actului contemplarii
devine un clarvazator, cuvintul sau este unul in-
temeiator de adevir.

Aceasta ar fi o primd acceptiune a termenului
de Aletheia in cultura greceascd. Cum, insd, ne-
am propus sd aducem in discutie cele mai im-
portante acceptiuni ale termenului in discutie,
vom releva, in continuare, un alt sens esential al
Aletheiei, anume cel juridic, legat de notiunile de
politic si suveran.

Mircea Arman

Facind pe mai departe apel la poeti, in ca-
zul de fatd la Hesiod si la interpretarea lui Marcel
Detienne'!, vom considera al doilea sens al Aletheiei
prin mitul lui Nereus sau al Batrinului Marii.

Legat de nasterea lui Nereus, cel mai batrin si
cel mai venerabil fiu al lui Pontos, Hesiod il ca-
racterizeazd ca fiind: alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes, este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are
ca sens primar infailibilitatea si apare in contexte
legate de proorocirile din templele lui Apollon.
Oracolul lui Apollon este intotdeauna alethes,
apseudes si nemertes. Adevarul legat de mitul
Batrinului Marii, acoperd, deci, doud sensuri noi
alte notiunii de aletheia, anume cel mantic'? si cel
juridic.

In Theogonia numele lui Nereus este legat in-
disolubil de capacitétile sale mantice. Nereus este
chiar una dintre divinitatile oraculare, iar fiica
sa ,Eido poartd numele de Theonoe «pentru ci
ea cunoagte toate lucrurile divine, prezentul si
viitorul, privilegiu mostenit de la strimosul sdu
Nereus»”. Prin urmare, mantica este unul dintre
domeniile in care Aletheia ocupd un rol impor-
tant, iar semnele §i cuvintele magice fac parte din
insasi continutul acesteia. In acest sens exemplul
femeilor-albine din Imnul homeric cdtre Hermes,
al lui Tiresias, al Cassandrei alethomantis'> sau
al Olympiei sunt gréitoare. Toti acestia fac parte
din categoria ,,stapinitorilor de adevir” si sunt
legati organic cu sensul juridic al termenului de
Aletheia.

Batrinul Marii nu este doar un prooroc, un
clarvazator, dar mai ales el este un promotor ne-
ostoit al dreptatii (Dike), un preot al ei.

,Or, in gindirea religioasa, justitia nu este
un domeniu distinct de acela al «Adevarului».
Afinitatile dintre Dike si Aletheia sunt multiple si
clar atestate: atunci cind Epimenides' se duce in
plind zi in grota lui Zeus Diktaios si viseazd ani
la rind, el converseazi cu zeii si std de vorba cu
Aletheia si Dike. Asocierea este atit de naturald in-
cit Hesychios defineste Aletheia prin «lucruri care
tin de Dike», dikaua. De altfel, dacd Cronos este, in
virtutea jocului de cuvinte Chronos-Cronos, tatal
Aletheiei, aceasta se intimpld, fira indoiald, spu-
ne Plutarh, pentru ci el este intr-adevir, cel «mai

=
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drept»(Sikatotatog). Aletheia este, intr-adevir,
cel «mai drept» dintre toate lucrurile. In esent3,
puterea sa este identica aceleia pe care o are Dike:
lui Dike, «cea care cunoaste in técere ceea ce se
va intimpla si ceea ce s-a petrecut», ii corespunde
Aletheia, «cea care cunoaste toate lucrurile divi-
ne, prezentul si viitorul». La acest nivel de gindire
nu exista nici o distanta intre Adevar si Dreptate.
Puterea Aletheiei acopera deci un dublu domeniu:
manticd si justitie”.

Sigur, Aletheia acopera aici sensul unei proce-
duri de justitie care are legdturd directa cu feno-
menul divinatiei care se intinde de la oioscopie, la
prezicatori, incubatie sau ordalie.

Ordalia, in cazul de fatd proba prin apd este,
spune Detienne, una specificd popoarelor ori-
entale si este descrisa de paragraful II al codului
lui Hammurabi. Aceasta consta in traversarea cu
succes al unui curs de apa sau a mdrii, a iesirii cu
succes din apele mdrii, echivalind cu o a doua nas-
tere si cu o adevarata prezumtie de nevinovitie.

Marcel Detienne crede ci aceastd proba a apei
ar fi putut fi preluatd de greci, prin contaminare,
de la orientali, lucru de care ne indoim profund,
intrucit contactele reale in acele timpuri par a fi
minime, de altfel teza noastra privind existenta
unui imaginativ general-uman capabil sd dezvolte
situatii, in mare asemdndtoare, aproape indiferent
de arealul geografic la care individul apartine, este
aplicabild si in acest sens. Chiar daci, ca formd,
imaginativul specific poate fi diferit, ca esentd, el
devoaleaza aceleasi lucruri, aceleasi comporta-
mente general-umane.

»Prin urmare, proba ordalica la greci std si
ea sub semnul Aletheiei. Intr-un studiu despre
Travaliul poetic al lui Homer", Ch. Picard a de-
monstrat, in legatura cu faimoasa scend a Judecdtii
de pe Scutul lui Ahile, ca o confuzie surprinzitoa-
re a ingelat multa vreme comentatorii, indeosebi
pe istoricii dreptului grecesc. Se stie cd Batrinii,
asezati in cerc, isi exprimau pe rind pérerea asu-
pra unei cauze referitoare la pretul singelui vérsat.
«Doi talanti de aur vor merge la acela dintre ei
care va da sentinfa cea mai dreaptd.» De fapt, nu
este vorba aici de o cantitate de metal, ci mai de-
graba de o balantd de aur, pentru cd téhavta a de-
semnat inifial, inainte de a fi o unitate monetara,
balanta sau talerele balantei. Fara indoiald, poetul
care a descris opera de artd nu o mai avea in fata
ochilor si a confundat téAavta, care are sensul
de balantd, cu acelasi cuvint care desemneaza o
anumitd cantitate de metal. Astfel a disparut ba-
lanta justitiei dintr-o marturie foarte veche. Asa
cum demonstreazd Imnul homeric cdtre Hermes,
balanta este prezenta atunci cind Zeus conduce
o judecatd. Aceeasi balanta este cea pe care Zeus
administratorul o {ine in mina atunci cind decide
soarta unei batélii sau a unui razboinic. Utilizarea
balantei in procedurile juridico-religioase trimite
la trecutul cel mai indepartat al Greciei, la civili-
zatia miceniand unde - o stim din tablite - totul
era cintdrit, unde administratorul si balanta erau
ochiul regelui, justitia sa. [...]. Functia economica
a balantei nu este deci incompatibild cu functia
sa judiciara. Tocmai pentru ca se afla in miinile
administratorului, care oficia in palatul creto-mi-
cenian, §i pentru cd era instrumentul de méasura
al tuturor redeventelor, balanta a putut sé joace in
miinile regelui rolul de instrument al justitiei di-
vine, dupa exemplul anumitor civilizatii orientale.
Gindirea mitica este si aici revelatoare pentru fap-
tele sociale si institutionale; ea a pastrat amintirea
unui rege care ficea dreptate cu ajutorul balantei:
este vorba de Minos, regele Cretei. Or, acest rege

Alexandra Miiller-Jontschewa

- a cdrui faimd se va perpetua in gindirea ulteri-
oard in ipostaza celui care prezideaza judecata in
Hades - imparte dreptatea, potrivit traditiei, pe
«cimpia Aletheiei» care nu este insa aceea a sec-
telor filosofico-religioase, ci acea cimpie unde isi
are resedinta, in mod natural si pe deplin indrep-
tatit, un rege, stdpinitor de justifie si, asemenea
lui Nereus, stapinitor de Aletheia. Exemplul este
semnificativ pentru ca acelasi rege Minos practica
personal probele ordaliei cu api. In acest tip de
rege mitic converg deci ambele forme de justitie,
cea al cdrei instrument este apa si cea al cérei in-
strument este balanta, amindoud plasate sub sem-
nul Aletheiei”(Detienne).

Devine limpede pentru oricine ci Aletheia
mantico-juridica precum si cea poeticéd nu are ni-
mic de a face cu un tip de adevir statuat istoric, cu
repunerea lucrului in situaia lui trecuta si judeca-
rea sa in functie de diverse circumstante.

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in
sensul in care le admite dreptul pozitiv, a te su-
pune unei ordalii insemnind, per se, supunerea
la judecata divina. In acest sens, Aletheia capiti
atributul suveranitatii, intrucit regele ,vehiculind
adevirul” relevat de divinitate isi dobindeste el in-
susi atributul suveranitatii.

Existd, prin urmare, trei functii sociale ale
Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de o par-
te functia poeticd, functia manticd si cea de justitie
practicatd de regii-judecatori. Elementul comun
al acestor trei functii si esenta Aletheiei in aceasta
perioada este clarviziunea, iar modul ei autentic
de exprimare este logos-ul.

Odata cu reforma hoplitica si trecerea la or-
ganizarea falangei, epoca eroicd, aristocratica,
se incheie. Nu mai avem de a face cu razboini-
cul solitar, cu eroul homeric, functia rdzboinica
si asa-zisa ,democratie militard’guvernatd de ,es
meson'®” si de intreaga civilizatie creatd in jurul
acestui concept, apune.

Cu falanga ia nastere cetatea si domnia cetétii in
civilizatia greacd. Fiind deja un atribut al demos-ului,
lupta devine un ce organizat, aidoma cetatii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de func-
tiile sale mantico-religioase, apare acum poetul.
Odatéd cu Simonides din Keos, spune Detienne,
Aletheia isi pierde functia sacrala in gindirea gre-
cilor traitori in perioada arhaica.

Katharina de Medici (2016), ulei pe panza, 70 x 100 cm

Poetul nu mai este un purtator si ,,stapinitor”
privilegiat de Aletheia. Ajuns sa fie platit pentru
munca sa, aidoma sofistilor cu care se aseamand
din ce in ce mai mult, poetul este, treptat, asimilat
celui care stépineste apate. Apate este ingeldciune
si iluzie si nu mai are nimic de a face cu Aletheia.
Cel care compune peanii nu mai este detindtorul
memoriei sacre, continatoare de adevir, el devine
un fel de ,tehnician” al memoriei, un mestesugar
(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adica la pérere,
care nu mai are nimic, poate doar tangen;ial, cu
mistica adevarului. Poetul inspirat, stipinitor al
adevarului sacru (Aletheia) este tot mai pufin pre-
zent in lumea greceasca. Poezia devine tributard
doxei si mnemotehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in care
cunoasterea devine meserie. Memoria laiciza-
ta devine izvorul doxei si a ,stiingei” politicului.
Cuvintul nu mai este creator de lume, el nu mai
relevd trecutul, prezentul si viitorul, multumin-
du-se sd aplice asupra celor reale (pragmata).

Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oa-
meni care au simful pragmatic foarte dezvoltat,
care gestioneazd lucrurile in devenirea lor si care
au un real talent de comunicare cu oamenti.

Pentru realizarea obiectivelor lor acestia nu
ezita si apeleze la inseldtorie (pseudes)si persu-
asiune (Peitho), constientizind faptul ci logos-ul
este unealta potrivitd pentru a conduce, modela
si domina cetatea.

Odata cu laicizarea logos-ului, respectiv a me-
moriei, apare, cu tot mai multa evidentd declinul
Aletheiei. Se infaptuieste, de fapt, trecerea de la
gindirea miticé la cea rationala.

Si aga cum am mai demonstrat-o, acest pas nu
s-a facut prin miracol, cum credea John Burnet",
sau doar prin devenirea mitului, cum o face E
Mcdonald Cornford®, ci prin nasterea si me-
tamorfozarea unor structuri sociale, prin infiinta-
rea de noi structuri institutionale, prin laicizarea
dreptului, prin impamintenirea doxei, democrati-
zarea structurilor militare si disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept Aletheia este
o adevdratd institutie, o idee cdlduzitoare, aidoma
acelora care au fondat marile miscdri religioase si
au condus spiritual lumea.

Aparitia lui Simonides si a sofistilor, insd, rupe
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aceastd traditie si instaureaza in cultura si civili-
zatia greacd domnia adevarului ca adecvare a lo-
gos-ului la realitate, la lucru. Este, intr-un fel, con-
stientizarea dominatiei intelectului asupra lumii
exterioare, care, prin Aristotel, si mai apoi prin
Thoma de Aquino va statua acel ,,adecquatio rei ad
intellectus” si va marca pentru totdeauna spiritul
stiintific european.

Poetii, politicienii, cei ce se ocupd cu sofistica si
retorica, artistii — pictorii, sculptorii, mugzicienii —
sunt cu totii philodoxoi.

,Or, afinitatile pe care doxa le are cu apate si
cu formele de ambiguitate isi pot gasi confirma-
rea in anumite semnificatii fundamentale pe care
le are doxa.|...]. Din punct de vedere functional,
doxa este subordonata lui Peitho®, care substituie
o doxa unei alte doxa, departe de a apartine do-
meniului lui Episteme, doxa tine de domeniul lui
Kairos, «timpul actiunii umane posibile», timpul
contingentei si al ambiguitatii. Instabilitatea care
caracterizeazd doxa este un fapt fundamental:
doxai sunt de aceeasi naturd ca statuile lui Dedal
«ele o iau la fuga si dispar». Nimeni nu a pus in evi-
dentd mai bine decit Platon aspectele de ambigui-
tate; Philodoxoi, spune el, sunt «cei carora le place
sa asculte glasuri frumoase, sa priveasca culori
frumoase si toate frumusetile de acest fel». Acestia
sunt oameni care se ocupd de lucrurile interme-
diare, cele ce tin deopotrivd de Fiinta si de Non-
Fiintd. Platon recurge la urmétoarea comparatie:
«ele se aseamana acelor vorbe cu doui intelesuri
care se rostesc la masa si ghicitorii copilaresti cu
eunucul care loveste liliacul, in care trebuie ghicit
cu ce si unde l-a lovit». [...]. Doxa este forma de
cunoagtere care se potriveste cu lumea schimbdrii,
a miscdrii, cu lumea ambiguitétii, a contingentei.
«Cunoastere inexactd, dar cunoastere inexactd a
inexactului»®.

In aceastd perioadd ,a iesirii din sine a grecu-
lui”, doar sectele mistico-filosofice mai pastreaza,
spre sfirsitul secolului VI I.Ch., un tip de gindire
apropiat de gindirea ,veche’, mantico-religioasa,
si in constanta si vadita opozitie cu gindirea de
tip sofistic al cérei principiu fundamental tocmai
l-am expus.

Aceasta opozitie este una evidentd, intrucit nu
acceptd nimic din gindirea contemporand laici-
zantd si deschisd spre exterior, axatd pe praxis si
dedicata demos-ului.

Cei ce traiesc in interiorul acestor confrerii
mistico-filosofice resping apetitul pentru politic*!
si mase (demos) nazuind spre o viatd interioara si
spre mintuirea personala.

In aceste structuri inchise vor apirea pentru
prima oara ideile privitoare la obirsia divina i ne-
muritoare a sufletului legata de structura strave-
che a Aletheiei, urmind ca Platon, in Phaidros, sd
le decanteze si si le dezvolte ridicindu-le la rang de
doctrind personald.

Desigur, pind la Platon, filosofii care il vor
precede, in spetd, Parmenide, va pune problema
Aletheiei in termenii ei originari, aducind in dis-
cutie, pentru prima oard, chiar daca la modul me-
taforic inca, problema Unului si a Fiintei ca fiind
odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima datd in cultura greacd
ideea dupd care deasupra Fiintei si Unului se afld
adevdrul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele doud curente de percepere a adevirului,
cel bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al
sectelor mistico-filosofice insusit de Parmenide
vor merge in paralel in constiinta culturala gre-
ceascd pind in metafizica lui Platon.

Existd doud tipuri de adevar expuse de Platon

in opera sa. Unul dintre ele este numita Aletheia,
iar celalalt este adevarul onomaton, adica adeva-
rul ca adecvare a numelui si implicit a intelectului
prin intermediul logos-ului la lucru.

Pentru a putea vedea ce intelegea Platon prin
Aletheia, va trebui si facem un scurt excurs in
anatomia unui alt termen platonician care a susci-
tat un viu interes si a carui interpretare a cunoscut
cele maij variate solutii.

Termenul in discutie este anamnesis si il gasim
in mai multe dintre dialogurile? platoniciene. Si
vedem insa care este legitura intre anamnesis si
Aletheia si care este viziunea lui Platon relativ la
Aletheia ca anamnesis.

Am vazut cd Aletheia poate insemna, printre
altele, ,,fara uitare”, fiind un atribut al memoriei
(Mnemosyne) fiind legata de conceptul de prezen-
td eternd(Parmenide).

In imaginativul poietic platonician desfisurat
atit de sugestiv in Phaidros, omul a trdit cindva
in proximitatea zeilor avind posibilitatea nemij-
lociti de a vedea ideile. Insa din cauza constituti-
ei sale atit de aseméanitoare lumii sensibile omul
si-a pierdut propensiunea pentru ,inalt” si s-a
ldsat cuprins de atractia pentru lumea sensibila.
Aceastd cadere din inaltul sacru al ideilor l-a fi-
cut sd nu mai poatd avea acces la acestea decit cu
imensa dificultate, prin intermediul unui efort in-
telectual sustinut care, pornind de la analiza mul-
tiplicitatii senzatiilor, ajunge la o anumitd unitate,
prin intermediul contemplatiei.

Acest act intelectual, de profunda reflexie, este
vazut de Platon ca o ,reamintire”(anamnesis) a
lucrurilor vazute de sufletul sdu in vremea in care
»insotea Zeul” si in care omul avea acces direct
la Idee.

Totusi, trebuie si o spunem, ideea nu este
atit de noud precum lasd sa se inteleagd seful
Academiei, fiind extrem de apropiata mitului ci-
clurilor, conform céruia, in epoca de aur, oamenii
traiau ca zeii §i cunosteau, aidoma lor, prin inter-
mediul theoriei.

Este binecunoscuti povestea lui Platon din di-
alogul Menon in care, pornind de la tradifia man-
ticd si ajungind la poeti si poezie, adica la tot de
inseamna ,act inspirat’, filosoful grec ajunge la
concluzia cé sufletul este nemuritor si ca, in de-
cursul timpului, a suferit numeroase reincarnari,
prin urmare, datoritd experientelor nesfirsite a
devenit omniscient.

Pornind de aici si dorind sé arate in mod con-
cret, prin experienta, ceea ce sustinea la modul te-
oretic, Platon pune anumite intrebéari unui sclav al
lui Menon care nu pérea a sti nimic altceva decit
limba greacd. Gratie tehnicii ,,mositului”(maieu-
tica) sclavul analfabet reuseste sa demonstreze o
teorema geometricd. Si cum toate rdspunsurile
apartin sclavului, Socrate trage concluzia ci toate
aceste cunostinte ar fi preexistat in intelectul aces-
tuia, demonstrarea teoremei nefiind altceva decit
un proces de reamintire (anamnesis).

Aceastd temd a ,reamintirii’(anamnesis) se
regaseste si in Phaidon unde Kebes ne spune cd
oamenii intrebati cu un anume mestesug ,afla
singuri toate lucrurile asa cum sunt”. Prin urma-
re, dacd stiinta si ratiunea necesare nu ar fi fost
preexistente, omul nu ar fi reusit niciodata sa le
»redescopere”. Asadar, a invita nu este altceva
decit a ne reaminti.

Sigur, existd, dupa opinia platoniciana, doua
feluri de anamnesis, adica de ,,scoatere din uitare”
amindoua legate organic de Aletheia, insa vizind
doua tipuri diferite de adevir.

Una dintre cele doud ipostaze este legata

de mania si este modalitatea de acces la adevir
(Aletheia) a celor ,atinsi” de divinitate, cum sunt
profetii si poetii. Asa cum ardtam si altddats,
Platon descoperd patru tipuri de ,inspiratii di-
vine”, respectiv: mania poeticd, mania rituald,
mania profeticd, mania eroticd. Cu exceptia ul-
timei, toate cele trei tipuri de ,manii” sunt deja
mentionate in miturile grecesti si in Theogonia lui
Hesiod si au fost discutate de catre noi cu pufin
timp inainte.

Totusi, datorita acestei stari vecine cu nebunia,
prin acest dar divin, sufletul poate iardsi sa ajunga
in starea de a contempla ideile, prin efortul su-
prem, spune Platon, al iesirii din sine (enthousias-
mos).

(Din cartea in lucru Imaginativ si adevdr)

Note

1 Martin Heidegger, Op. cit., loc. cit., passim.

2 1n cele ce urmeazi, vom folosi vocabula ,,Aletheia”
scris cu majusculd atunci cind va fi vorba fie de sen-
sul ,,sacru” al termenului legat de modalitatea poetica,
mantici si juridicd a termenului, fie cind ne vom re-
feri la numele propiu al zeititii. La fel vom proceda cu
Mnemosyne.

3 A se vedea i argumentatia noastrd din vol. I al
lucrarii O istorie critica a metafizicii occidentale, unde
dezvoltim o analizd mai detaliata a conceptiei ,,poeti-
ce” a adevérului (aletheia) grecesc.

4 Este cunoscut faptul cid incd Aristotel, dar chiar si
Homer (Friedlander) vorbesc despre adevir ca veridi-
citate, ca adecvare a lucrului la intelect, insd dacd vom
considera cd Aristotel a intrat in constiinta europeand
abia prin scolastici si formula ,,adequatio rei ad inte-
llectus” apartine lui Thomas din Aquino, nu vom con-
sidera desueta aceastd expresie.

5 Marcel Detienne, Stdpinitorii de adevdr in Grecia
arhaicd, Ed. Symposion, Bucuresti, 1996.

6 M. Detienne, Op. cit, p. 64. In ceea ce priveste ex-
punerea ideii de Aletheia datoram mult acestei cerce-
tari clasice.

7 Idem, ibidem.

8 Idem, p. 65.

9 Idem, p. 69.

10 Vidi, Mircea Arman, Poezia ca adevdr si autentici-
tate - o cercetare fenomenologicd, Grinta, Cluj-Napoca,
2002, passim.

11 Vidi, M. Detienne, Op. cit. pp. 75-143. Si Marcel
Detienne este tributar, in interpretarea mitului
Batrinului Marii, cercetdrilor anterioare ale lui J.-
P. Vernant, prezentate intr-o comunicare in cadrul
Asocietiei de Studii grecesti(sedinta de simbatd 20
aprilie 1963).

12 Vidi, Mircea Arman, Op. cit., pp. 87-91.

13 Marcel Detienne, Op. cit., p. 80.

14 Vidi si interpretarea noastra in Despre divin, po-
etic i filosofic in gindirea preplatonicd, Grinta, Cluj-
Napoca, 2004, pp. 94-101.

15 Cf. Ch. Picard, Sur le travail poétique d’ Homeére,
Meélanges H. Grégoire, Bruxelles, I, 1949, p. 493 sqq.
16 Vidi, Marcel Detienne, Op. cit., pp. 145-174.

17 John Burnet, Op. cit., passim.

18 Francis McDonald Cornford, Op. cit., passim.

19 Persuasiunea si seductia.

20 Marcel Detienne, Op. cit., pp. 186-189.

21 Cu exceptia notabild a pythagoreicilor a cdror ape-
tit pentru politica si complot politic sunt bine cunos-
cute.

22 Phaidros, 249 b-c; Menon, 81 a-b, d; Republica,
X111, 524 d; Phaidon, 72 e, 73 a-b, 75 d.
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Giordano Bruno
si traditia ermetica (I)

. Viorel Igna

iordano Bruno s-a ndscut la Nola, un

oragel la poalele Vezuviului, in 1548. N-a

pierdut niciodatd aceasta amprenta a ori-
ginii sale napoletane i vulcanice si era orgolios sd
se numeasca ,,Nolan”, nascut sub un cer ,,binevo-
itor”. Sunt cuvintele cu care isi incepe Frances A.
Yates' studiul sdu despre G. Bruno. El a intrat in
Ordinul dominican in 1563, primit in Conventul
dominican din Napoli, unde se afli mormantul
Sfantului Toma din Aquino. In 1576 au inceput
pentru el necazurile cu Inchizitia, fiind deja acu-
zat de erezie, dupa care a fugit abandonénd hai-
nele dominicane: din acel moment a inceput cala-
toriile sale in toatd Europa. Dupd ce a incercat sd
intre in contact cu calvinistii din Geneva, a plecat
la Toulouse, in Franta. Aici a tinut timp de doi ani
prelegeri privind lucrarea ,,Sfera” a lui Giovanni
di Sacrobosco, dupa care a plecat la Paris spre
sfarsitul anului 1581.

Aici a inceput si tind lectii despre ,atributele
divine”, atragand atentia Regelui Henri al III-lea
de Valois, fiul lui Henri al II-lea si al Caterinei
de Medici. Sa ne amintim, scrie Frances A. Yates
de atentia pe care ermeticii fracezi o acordau
distinctiei dintre ermetismul crestin si magia
din Asclepius si magia talismanica a lui Marsilio
Ficino. Putem vedea cum ermetismul crestin

Alexandra Miiller-Jontschewa

catolic a inflorit intr-un mediu specific mediu-
lui miscérii franciscane, de sorginte capucina, cel
din jurul Regelui Henri al III-lea. Dupd sosirea
la Paris G. Bruno incepe sd predice un ermetism
magic, patruns de magia din Asclepius, in care
magia ficiniand e dusd pana la consecintele pe
care insusi Ficino nu le-a putut visa.

Raporturile dintre Bruno si regele Henri al III-
lea sunt documentate numai de ceea ce Bruno
le-a spus inchizitorilor venetiani. El le-a spus
acestora ca regele, care a aflat de lecturile sale pu-
blice, I-a chemat, intrebandu-1 dacé arta memoriei
pe care o predd el era naturala sau era bazata pe
artificii magice. Bruno a afirmat ca a demonstrat
in fata regelui cd arta sa nu era magicd. Acest lu-
cru, ne spune Frances A. Yates, nu este adevdrat.
A afirmat, de asemenenea, cd i-a dedicat regelui
cartea De umbris idearum, dupd care regele l-a
numit Lector la curtea sa. Dacd regele ar fi arun-
cat o privire asupra lucrdrii De umbris idearum,
ar fi recunoscut in mod sigur imaginile magice.
De asemenea mama regelui avea raporturi stranse
cu magicieni si astrologi, ceea ce demonstreaza céd
regele cunostea bine magia. Tocmai de aceea I-a
chemat pe Bruno la Curte. El le-a referit inchi-
zitorilor cd atunci cand a plecat spre Anglia avea
cu el Scrisorile de recomandare din partea regelui

Timpul dragonului (2011), ulei pe panza, 200 x 200 cm

adresate ambasadorului francez in Anglia, Michel
de Castelnau de Mauvissiére, in casa ciruia a ra-
mas intreaga perioadd a permanentei sale engleze.

Trebuie amintit aici un fapt extrem de relevant,
remarcat de E A. Yates, si anume cd este posibil
ca insusi Henri al III-lea sd-1 fi trimis pe Bruno
in Anglia in misiune, sub acoperirea rozei, fapt
care i-a schimbat radical viata, transformandu-1
dintr-un magician réitacitor intr-un tip singular
de misionar. Ambasadorul englez la Paris, scrie
E A. Yates, I-a atentionat pe Francis Walsingham,
intr-o scrisoare datati martie 1583, de sosirea
iminenta a lui Bruno:

»Intentioneaza sia vind in Anglia Giordano
Bruno, Nolanul, profesor de filosofie, a cirui reli-
gie n-o pot aproba.”* Vedem aici o remarca foarte
impotanta: este religia si nu filosofia lui Bruno,
cea pe care ambasadorul nu era capabil s-o apro-
be, dar probabil ci face parte dintr-o expresie care
isi are limitele ei.

In ce priveste arta clasici a memoriei, pentru
a putea intelege importanta traditiei, trebuie sd
amintim ca incepand cu oratorii romani care se
foloseau de o metodd mnemonica descrisa in lu-
crarea Ad Herenium?, la care s-au referit Cicero
si Quintiliano. Metoda presupune memorizarea
unei serii de locuri dintr-o clddire si punerea lor
in legatura cu anumite imagini folosite pentru a
readuce in memoria oratorului diversele etape ale
discursului. In timp ce-si tinea discursul oratorul
isi amintea ordinea succesiva a a diferitelor locuri
memorizate, alaturand fiecdruia imaginile care
trebuiau sd-i aminteasci determinate concepte
din propriul discurs. Dar trimiterile mnemonice
la diferitele locuri din edificiu nu era unica meto-
da folositd: se spune ca Metrodor din Scepsi s-a fo-
losit de un Zodiac, ca un punct de plecare pentru
sistemul saiu mnemonic.

»Aceastd artd clasicd, scrie Frances A. Yates,
consideratd in mod normal numai ca mnemonica,
aavut o lungi istorie in Evul Mediu, recomandaté
incd de Albert cel Mare si de Toma din Aquino.
In timpul Renasterii a devenit o metodi folositd
de filosofii neoplatonici si de ermetisti si era folo-
sitd ca metodd pentru fixarea in memorie a unor
imagini fundamentale si a arhetipurilor, care pre-
supuneau, ca sistem de localizare mnemonica,
aceeasi ordine cosmica si facea asftfel posibild o
cunoagtere profunda a Universului. O asemenea
conceptie este deja evidentd in textul lucrérii lui
Marsilio Ficino, De vita coelitus comparanda in
care ni se spune cd imaginile sau culorile plane-
tare, memorizate in felul in care erau reproduse
pe tavanul unei sili, erau folosite de cei care le-au
memorizat in acest fel ca pe un principiu organi-
zator al tuturor fenomenelor de care s-ar fi folosit
cel care a fost instruit in acest mod. Dupd parerea
mea, scrie Fraces A. Yates, experienta ermeticd a
reflectérii Universului in mintea umand se gaseste
la baza memoriei magice a Renasterii, in cadrul
cdreia mnemonica clasica bazaté pe locuri §i ima-
gini este inteleasd sau aplicata ca pe o metoda de
urmat in acea experientd, impriménd in memorie
imagini arhetip sau in cel mai bun caz, activatati
memorizate magic. Folosindu-se de imagini ma-
gice sau talismanice, ca de imagini mnemotehni-
ce, magicianul spera si dobandeascd cunostinte
si puteri universale urmarind ca prin intermediul
organizarii magice a imaginatiei sd devina o per-
sonalitate dotata cu puteri magice, in sintonie, ca
sa spunem asa, cu cele ale cosmosului’™

Aceastd singulara transformare sau adaptarea
artei clasice a memoriei in cursul Renasterii are
o istorie incd dinaintea lui G. Bruno, dar prin
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scrierile sale se va ajunge la punnctul culmi-
nant. Lucrdrile sale De umbris idearum si Cantus
Circaeus® pe care cercetitoarea engleza le anali-
zeazd, sunt primele scrieri despre memoria ma-
gicd. Din aceste scrieri ne putem da seama ca G.
Bruno era deja un magician inainte de a ajunge
in Anglia.

De umbis idearum, publicata la Paris in 1582,
este dedicatd regelui Henri al III-lea. Dedicatia
este precedatd si urmatd de poezii, care atrag
atentia cititorilor in ce priveste dificultitile ope-
rei. Primii pasi sunt cei mai dificili, dar atentia
care trebuie si i-o acorzi va avea la sfarsit o bi-
nemeritatd recompensa. Opera, scrie Frances A.
Yates, poate fi aseménatd cu statuia zeifei Diana
din insula Chios, care ne arati la intrarea in tem-
plu o fatd plangatoare si un chip surdzitor la ie-
sire; sau ca in enigma lui bicornis, care pe de o
parte era asprru si respingator, in timp ce cealaltd
fatd 1i permitea o perspectivd mult mai atragitoa-
re. Acel chip si acea enigma pareau, la inceput, de
neinteles si antipatice, insé celora care contempla
umbrele, n-o si le lipseasca satisfactia unor bene-
ficii multumitoare.

Un artificiu poetic atribuit intelepciunii magu-
lui Merlin descrie cum anumite animale nu sunt
menite sd infiptuiasca actiuni incompatibile cu
natura lor: de exemplu, ,,unui porc prin natura
lui, ii este imposibil sé zboare”. Cititorul este aver-
tizat sa se apropie de aceastd operd, numai daca
este in masura sd o inteleaga, in ultima instanta,
sd nu ne ocupam de lucruri care ne depasesc ca-
pacititile noastre intelective.

Pentru a ne face intelesi pe deplin, n-avem alta
modalitate decat de a ne face partasi la scrierile
lui G. Bruno, urmand punerea in pagind pe care o
face la modul exemplar FA.Yates:

»Lucrarea este organizatd pe baza subdiviziu-
nilor trigesimale. Pe primul loc sunt treizeci de
paragrafe sau capitole de intentiones, adica despre
modalitatea cdutdrii luminii dumnezeiesti, prin-
tr-o intentie voluntara indreptatd spre umbre sau
spre reflexiile acesteia. In anumite texte se face
trimitere la cabalisti si la simbologia Cantdrii lui
Solomon. Totul este ilustrat printr-un cerc, impar-
tit in treizeci de sectoare, marcate cu un numar
identic de litere, cu Soarele in Centru. Toate in-
tentiile, cererile se indreapta spre Soare, nu numai
spre Soarele vizibil, ci si spre divinul Intelect, din
care Primul este imaginea sa. Cercul cu litere este
in mod sigur un element lullian si reflectd princi-
piul lullian pe care se bazeaza arta despre ,,atribu-
tele divine’, reprezentate de litere i care probabil
se leaga de acele lecturi despre despre acele trei-
zeci de atribute divine pe care Bruno le-a prezen-
tat la Paris, din care nu ne-a rimas niciun text”,

Urmeaza, ne spune Frances A. Yates, treizeci
de capitole scurte despre ,conceptele ideilor”;
acestea au un vag caracter neoplatonic si fac tri-
mitere la Plotin. Fara a-l cita in mod direct, opera
la care se referd este De vita coelitus comparanda
a lui Ficino. El se refera la plotinizarea ficiniand
a imaginilor ceresti §i enunta premisele pentru o
listd cu imaginile pe care se bazeaza sistemul ma-
gic al memoriei.

Bruno n-a ezitat sd-si imprime in memoria sa
imaginile demonilor si a decanilor egiptene. Asa
cum a spus Eugene Garin®, Bruno a preluat lista
cu imaginile celor treizeci de decani, atribuita lui
Teucro Babilonezul aproape integral din De occul-
ta philosophia a lui Cornelius Agrippa.’

Bruno, scrie Frances A. Yates, s-a referit destul
de mult la talismanele ficiniane, fira inhibitiile
crestine ale lui Ficino, el crede ca traditia ermetica
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egipteand era mai consistentd decat cea crestina.
Acest fapt are o explicatie mult mai profunda pe
care 0 gasim in Numenius, deoarece ,in multe
texte medioplatonice iese in evidenta o puternicd
apreciere pentru Pitagora, considerat maestrul lui
lui Platon si, intr-un anumit fel, parintele intelep-
ciunii filosofice, amandoi, urmasii lui Moise, asa
cum credea Numenius.™®

Filosofii cérora le era familiara literatura magi-
ca i care s-au ocupat cu propagarea ei au sfarsit
tragic, cum a fost cazul lui Cecco din Ascoli, un
magician din secolul al XIV-lea, a sfarsit ars pe
rug, deoarece in Comentariul sdu necromantic la
lucrarea Sfera a lui Giovanni Sacrobosco a citat o
lucrare intitulata Liber de umbris idearum atribu-
ita lui Solomon.’

Oricat ar fi de extraordinar, scrie Frances A.
Yates, retin faptul ci ,umbrele ideilor” brunie-
ne ar fi imaginile magice, imaginile arhetipice
ceresti, cele mai apropiate de ideile din mintea
dumnezeiascd, diferite de cele apartinind lucruri-
lor inferioare. Nu putem exclude faptul ci Ficino
prin folosirea frecventa a cuvantului ,,umbrd” ar fi
fost si el intentionat sa le dea aceeasi semnificatie.
Imaginile magice continud F. A.Yates erau asezate
pe cercul sistemului mnemonic, ciruia i cores-
pund alte cercuri pe care erau indicate toate con-
tinuturile fizice ale lumii pdmantesti elemente,
pietre, metale, ierburi si plante, animale §i pasari
si asa mai departe, o complexitate a cunoasterii
omenesti stransd de-a lungul secolelor, simboli-
zatd de imaginile a o sutdcincizeci de mari per-
sonalitati si inventatori. Cine era in posesia unui
astfel de sistem se putea inalta deasupra timpului
si era capabil sa reflecteze in propria minte intre-
gul Univers al naturii i al omului.

Trebuie remarcat cd ratiunea pentru care un
sistem mnemonic ca acesta ar constitui un se-
cret ermetic este de cdutat in trimiterile ficute
la Corpus-ul Ermetic si la reflectarea gnostica a
Universului in mintea umana, ca la sfarsitul lui
Pimander, pand cind initiatul reuseste si-si im-
prime in mintea sa ceea ce Pimandru propune ca
actiune beneficd asa cum este redat in Corpus-ul
Ermetic XI.

Imprimé4nd in memorie imaginile ceresti, ima-
ginile arhetipice ale cerului, care sunt umbrele
apropiate de ideile mintii (mens) divine, de care
depind toate lucrurile inferioare, Bruno a sperat
sd urmeze experienta egipteana a puterilor dum-
nezeiesti. Impriménd in propria fantezie figurile
zodiacale putem obtine calitatea de a poseda o
artd figurativd care va insoti intr-un mod minunat
nu numai memoria, ci toate ,,puterile sufletesti”.

Sistemul magic brunian al memoriei este unul
reprezentativ pentru memoria unui magician, a
unuia care cunoaste realitatea dincolo de multi-
plicitatea aparentelor, fiindu-i confirmata propria
imaginatie in ce priveste imaginile arhetipale si
care, datoritéd puterii sale de a patrunde realitatea
a fost capabild sd-si atribuie si puteri operative.
Este vorba de o preluare directd din neoplatoni-
ca interpretare ficiniand a imaginilor ceresti, dar
dusi mult mai departe.

»Caracterul egiptean” al artei descrise in De
umbris idearum, scrie Frances A. Yates, a fost pu-
ternic accentuat de discipolul scotian al lui Bruno,
Alexander Dicson, care a pubicat la Londra, in
1583, o lucrare in care a imitat De umbris idearum
sub forma unui dialog in care-i are ca interlocu-
itori pe Mercurio si pe Theut, nume ale aceluiasi
Hermes Trismegistul™.

Cealalta lucrare despre memoria magicd, pu-
blicatd la Paris, o are ca eroind pe maga Circe
( Kirké ), fiica Soarelui. Se numeste Cantus
Circaeus si ,este dedicata lui Jean Regnault si lui
Henri d’Angouléme, Marele Prior al Frantei, un
personaj important de la Curtea francezd, care
era de sange regesc, fiind fiul nelegitim al regelui
Henri al II-lea. Regnault a spus cd manuscrisul
i-a fost dat de Bruno, care I-a rugat sa se ingri-
jeascd de publicarea lui. Cu toate ci a fost publi-
cat in acelasi an cu De umbris idearum, in 1582,
este 0 operd succesivd a acesteia, dedicatd regelui
crestin'!.

Lucrarea se deschide cu o mare Incantatie sola-
ra dedicati zeitei Circe, in care sunt amintite toa-
te numele si atributele divine, animalele, pasérile,
metalele, care sunt in corespondentd directd cu
Soarele. Din cand in cand, ne spune Frances A.
Yates, cel care o asista pe zeitd trebuie sa arunce
o privire in afara pentru a vedea directia razelor
solare si pentru a constata dacd Incantatia func-
tioneazi. In aceastd incantatie existi o trimitere
directa, daci nu chiar confuzi la De vita coelitus
comparanda a lui Ficino, iar in ceea ce priveste
Soarele ca vehicul al puterilor supranaturale im-
posibil de perceput cu ratiunea umana; puteri ce
provin de la ,idei sesizate prin intermediul unor
ratiuni ale Sufletului lumii”

Circe proclama dupa acele incantatii marete,
destul de lungi, dedicate Lunii, planetelor Saturn,
Jupiter, Marte, Vennus si Mercur (Mercuri dies ) si
la sfarsit ii implora pe cei sapte Guvernatori sa-i
dea ascultare. Prin magia sa ea se referd in acelasi
timp la combinatiile planetelor, a pietrelor etc. fi-
cand si anumite gesturi rituale; asistentul sau tre-
buie sd consulte Pergamena (textul sacru) in care
apar acele notae, al caror mister este inaccesibil
muritorilor de rand."

Izvorul principal al lui Bruno este De oc-
culta philosophia a lui Cornelius Agrippa din
Nettesheim pentru imaginile ceresti, cit si pentru
lucrarea De umbris idearum. Incantatia lui Bruno
este asemdndtoare cu cea a lui Agrippa, Bruno ba-
zandu-se pe versiunea lui Agrippa, adaugénd-o si
modificdnd-o in mod liber, la fel cum s-a bazat si
pe imaginile astrale ale astrologului german.

=

TRIBUNA « NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




=

Textul despre incantatiile zeitei Circe, sau mai
bine zis, cel din Cantus este folosit in memoria
practica si a fost urmat de o artd a memoriei.?

»Adeptul, scrie Frances A. Yates, ar fi abor-
dat Arta memoriei cu o imaginatie patrunsd de
imagini ceresti, un preambul necesar pentru o
memorie magicd. Nu sunt sigura ca aceasta ar fi
interpretarea exacta a conexiunii imposibil de ex-
plicat intre incantatii si arta memoriei; este vorba
oricum, de o interpretare posibila.”'*

Magia zeitei Circe implica o reformd mora-
la. Ea se intreabd unde este Astrea, justitia din
LVarsta de aur”, care-i amenintéd pe rauficitori si
cere zeilor sa restaureze virtutile. Magia sa face ca
oamenii s fie transformati in bestii si acesta este
un lucru ,,bun’, contrar obisnuitei interpretéri a
legendei lui Circe, deoarece raufacitorii sunt mai
putin periculosi daca sunt imbracati cu adevara-
tele lor vesminte animale. Sunt, pe de alta parte,
animale si pasdri frumoase si virtuoase ce fug
de noaptea rautatilor. Cocosul, de exemplu, este
o creatura foarte expresiva, melodioasd, nobila,
generoasd, plind de bundtate, solara, imperiala,
aproape divind; iar atunci cand i-a invins pe cei-
lalti cocosi ce purtau raul el si-a revelat propria
sa suprematie prin cintec. Cocosul, asa cum cu-
noastem, simbolizeazd monarhia francezd. Este
deci posibil ca Bruno a preluat ideea unei reforme
magice solare, legatd de monarhia franceza, din
textele care circulau la Curtea regald franceza.

Miscarea reformatoare a zeitei Circe prezintd
de asemenea, asa cum a pus in lumind F. Tocco®
curioase anticipéri ale operei Spaccio della bestia
trionfante (Eliminarea bestiei triumfdtoare), chiar
daca toti admiratorii liberali ai lui G. Bruno din
secolul al XIX-lea au trecut in plan secundar ma-
gia. Bestiile triumfitoare sunt imaginate ca fa-
cand parte din constelatiile ceresti, reprezentate
de animale, care trebuie eliminate din Cer intru-
cat reprezintd viciile: trebuie eliminata Falsitatea,
Ipocrizia, Réutatea, Credinta falsd, Stupiditatea,
Mandria fard acoperire, Sldbiciunea, Lasitatea,
Apatia, Inactivitatea, Avaritia, Invidia, Impostura,
Lingusirea si altele.

Este nevoie sd ne intoarcem la simplitate, la
adevar, la actiune, transformand conceptiile
morale care s-au impus in lume, conform cérora
afectiunile eroice sunt lipsite de valoare, adica
cele ce privesc un anumit de fel de nationalism
patriotard, fara substanta, la credinta care sd

Alexandra Miiller-Jontschewa

aibd in spate intelepciunea bazata pe un studiu
atent al textelor initiatice. Este nevoie sa fie evi-
tate asa numitele ,sfaturi divine”, care la sfarsit
nu sunt decét rezultatatul imposturii conditio-
nate economic, cu intoarcerea pe dos a legilor
naturii. De asemenea, oroarea pe care ti-o poate
da bogatia, rezultat al unor actiuni de coruptie.
Demnitatea paragonati cu eleganta, prudenta cu
rautatea, siretenia cu trddarea, justitia asociatd
tiraniei, judecata dreaptd paragonatd violentei.
Nu era din partea lui Bruno decét o atentionare
pentru vremea sa, dar vizionar cum era si pentru
vremurile viitoare.

,Opere de autenticd ascendentd erasmiand,
scrie Michele Ciliberto'®, dau nastere unei re-
flexii destinata sé atingd culmea expresiva in lu-
crari ca Eliminarea bestiei triumfdtoare si Cabala
Calului Pegas, in care ni se explica intr-un mod
aproape perfect si articulat pozitia sa etico-po-
litic3 si religioasd, proprie Nolanului” In acest
plan, Cantus-ul este foarte relevant, in sens ge-
neral, tocmai pentru ca lumineazd pentru prima
datd si la modul cel mai intens posibil privirea
criticd pe care Bruno o are despre vremea sa, des-
pre decadenta perceputi la toate nivelele, con-
form unei perspective ce urmeazd sa se dezvolte,
dacd nu sunt luate mésurile necesare. Aceasta, in
primul rand, Bruno o face in dialogurile morale,
printr-o filosofie a istoriei cu caracter ermetic,
enuntata prin alternarea ,,luminii” cu ,tenebre-
le”, a ,intelepciunii” cu ,ignoranta” Aceste tex-
te sunt importante si pentru alte motive, putin
studiate: pentru constiinta, atit de puternica la
Bruno, cé civilizatia nu este niciodata definitiv
dobanditd, nu este garantatd o datd pentru tot-
deauna, fiind foarte subtire limita care desparte
»animalitatea” de ,umanitate”, pe roata vietii si
a soartei omului. Din acest punct de vedere, co-
menteazd M. Ciliberto, el face sd vorbeascd acea
dimensiune intima, tragicd a Nolanului care se
face auzitd pentru prima datd intr-un text ca
»Lumanararul”, care traverseazi ca o vena sub-
terand intreaga ,noua filosofie”, mult mai pre-
zenta, decat ne-am fi putut gandi, orbiti de vizi-
unile ,,prometeice” si ,entuziaste” ale operei lui
Bruno."”

Daci cititorul se simte intr-o oarecare masura
deranjat de mentalitatea unui celebru filosof al
Renasterii cum a fost Gordano Bruno, nu-i ra-
mane decat sd continue sd parcurgd aceasta operd

plecind de la cercetarea doctrinei ,,umbrelor” ca
structurd constitutivd a experientei umane pand
la analiza completa a operei bruniane, care a fi-
cut posibila asa-zisa Bruno-Renaissance.

Deci, Giordano Bruno, magicianul ermetic
cu stilul sau inconfundabil, este acum pe cale sd

treaca in Anglia pentru a-si expune aici ,,noua sa
filosofie”.

Note

1 Yates A. Frances, Giordano Bruno, si traditia erme-
ticd, Laterza, Roma-Bari, 2006. Frances A. Yates a fost
una din figurile importante ale Institutului Warburg
si a Universitatii din Londra. Printre alte opere apa-
rute in Italia amintim: Arta memoriei, Torino 1972,
Hluminismul Rozei-Cruci, ivi 1976, Giordano Bruno si
cultura europeand a Renasterii, Torino 1988.

2 Cf. Calendar of State Papers, Foreign, January-June
1583, p. 214

3 Rhetorica ad Herenium, cel mai vechi tratat in lim-
ba latind, din jurul anului 90 1. Hr.

4 Frances A. Yates. op. cit., p. 214

5 Giordano Bruno, Le ombre delle idee, Il Canto
di Circe, 1 sigillo dei sigilli, Introducere de Michele
Ciliberto. Trad. it. si note de Nicoletta Trinnanzi, BUR,
Milano, 2010.

6 Garin E., Medioevo e Rinascimento, p. 160.

7 Agrippa C., De occulta philosophia, 11, 37.

8 Cfr Numenius, frr. 1A; 8; 24 des Places.

9 Comentariul lui Cecco d’Ascoli a fost publicat de
Lynn Thorndike in The Sphere of Sacrobosco and its
Commentators, Chicago 1949, pp. 344 si urm. ; citate-
le lui Solomon in cartea De umbris idearum se gésesc
la pp. 397 i 398 din aceastd editie. Cfr. S$i Thorndike,
History of Magic and Experimental Science, 11, pp. 964-
5.

10 Frances A. Yates, op. cit. p. 222.

11 ibid., p. 222.

12 ibid., p. 193.

13 Asa cum vom vedea in continuare in lucrarea lui G.
Bruno Arta memoriei, Einaudi, Milano 1985.

14 Frances A. Yates, op. cit. , p. 224

15 Tocco E, Le opere latine di Gordano Bruno, Firenze
1889, p. 56

16 Michele Ciliberto, Introducere la Giordano Bruno,
Le ombre delle idee, Bur, Milano 2010, pp. 29-30.

17 1Ibid., p. 30.
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Viitorul Uniunii
Europene (III)

. Andrei Marga

niunea Europeana a lansat dezbaterea

asupra viitorului ei. La invitatia prese-

dintelui Emil Constantinescu, din partea
Institutului de Studii Avansate pentru Cultura si
Civilizatia Levantului (Bucuresti), mi-am asumat
sd conturez viitorul Uniunii Europene - in limita
unei conferinte care sd prefateze dezbateri.

In numérul antepenultim al revistei ,, Tribuna”
am precizat cd acest viitor nu se poate stabili, insa,
fard a considera proiectul si prezentul Uniunii
Europene. Am mai subliniat cd, de aceea, fard
a cadea in lirismul istorist si nici in birocratis-
mul de serviciu sau in euforism, voi proceda la
o abordare sistematica, concentratd pe nodurile
temei. Voi aborda, asadar, pe rand: 1. Specificul
culturii europene; 2. Premisele unificarii europe-
ne; 3. Rddacinile durabile ale Europei; 4. Ce s-a
realizat prin unificarea europeand?; 5. ,,Societatea
mondiald” si tendintele ei; 6. Diagnoze societale;
7. Problemele actuale ale Uniunii Europene; 8.
Istoria ce vine; 9. Uniunea Europeana intre su-
praputeri; 10. Scenarii de rezolvare a probleme-
lor; 11. De la statul de drept la statul drept; 12.
Democratizarea ca solutie. Voi profila alternative
si voi duce analiza pand la apdrarea unui punct
de vedere.

In numirul mentionat si in numarul ultim al
revistei ,, Iribuna” am abordat primele sase pérti
ale analizei, respectiv partile 7 si 8 si o sectiune
din partea a 9-a. Duc la capit analiza din acest
punct.

9. Uniunea Europeana intre
supraputeri

Cultura euroamericana isi valorifica in conti-
nuare avantajele care au adus-o in centrul cultu-
rii umanitétii — orientarea spre ,viata bund’, spre
adevir verificat in experientd, spre viatd sociald
incadratd de norme universale, spre comunicare,
spre performante. Dar pentru prima oard in isto-
rie, cultura euro-americand intilneste o cultura —
pe cea chineza - de o magnitudine neobisnuita,
cu a doua limbd vorbitd pe glob si cu infaptuiri
competitive.

Cultura chineza este raspanditd astazi, intre
altele, de o retea de institute Confucius fara egal
ca amploare si organizare. In 2015, in reteaua
Hanban operau 475 de Confucius Institutes am-
plasate pe glob, 851 de clase Confucius, in 126 de
téri, iar peste 100.000 de specialisti chinezi asis-
tau activititile. In fiecare moment, peste un mili-
on de studenti din alte tari invatd limba chineza.
Rezultat al valorificérii vestigiilor unei istorii lun-
gi (abia cultura evreilor, dintre culturile popoare-
lor pastrate pana in zilele noastre, ii sta alaturi!),
cultura chineza patrunde in educatia generald din
tot mai multe locuri ale lumii.

Uniunea Europeana detine un capital de valori
ce sunt, prin traditie, cele mai atragitoare. Ceea
ce-i compune specificul nu are importantd doar
istorica, ci riméne reper al umanitdtii. Dar ,criza
imigrantilor”, cu tragediile ei, a ardtat din nou ca

lucrurile nu sunt in ordine in revendicarea apar-
tenentei crestine a Europei. Nu faptul cd Europa se
preocupd de propria apdrare este aici alarmant, cdt
lipsa uimitoare a unei coordondri intelepte.

Se adanceste din nou scindarea produsi in
secolul al XIX-lea dintre apdardtorii drepturilor
omului si aspirantii la schimbari in societate. Cele
doud au trecut in maini diferite. Recunoscute tot
mai larg in epoca postbelica, drepturile omului au
devenit, juridic vorbind, fundament al democrati-
ilor de astdzi, iar schimbdrile din societate tind sd
le asume.

O discutie s-a deschis in SUA si Germania cu
privire la repunerea in legitura a democratiei cu
meritocratia. S-a argumentat (Stefan Halper, The
Beijing Consensus, 2010) ci, in conditiile infirma-
rii prognozei triumfului general al democratiei li-
berale si a ,,sfarsitului istoriei” (prezise de Francis
Fukuyama), forma de conducere meritocraticd pro-
pusd de confucianism va trebui luatd in serios. S-a
ajuns la a contrapune conducerea ,,meritocratica”
- adicd recrutatd dupd competentd si capacitate
de decizie politica - conducerii recrutate in func-
tie de bugetele campaniilor electorale si marketi-
zare (vezi Daniel A. Bell ,,China and Democracy”,
in Christian Science Monitor, 24.12.2012). Cu inca
un pas (Helmut Willke, Demokratie in Zeiten der
Konfusion, 2014) s-a tras concluzia cd democratia
are de revdzut capacitatea strategica si capacitatea
de invétare sistemicd. Punerea in comunicare a
modelelor democratiei intra astfel la ordinea zilei.

Europa unitd infruntd o problemd neastepta-
td privind recunoasterea. Bundoara, cercetirile
americane semnaleazd faptul cd realizarea insti-
tutionald a Europei progreseazd prea lent (Glyn
Morgan, The Idea of an European Superstate,
2007). Din punctul de vedere al Chinei (Yu
Sui, China in a Changing World, 2015), se vad
Germania, Franta, Anglia, Italia, dar nu se vede
destul Uniunea Europeand. Din punctul de ve-
dere israelian, Europa nu s-a despartit destul de
trecutul ei (Yirmiahu Yovel, Dark Ridle: Hegel,
Nietzsche and the Jews, 1996), incét este obstaco-
latd din interior.

Este limpede cd, ,jocul lumii” fiind decis in
acest moment economic, politic si militar, se re-
vine, deocamdatd, la lumea in trei, pe care au te-
oretizat-o Helmut Schmidt sau Henry Kissinger.
SUA, China si Rusia sunt acum in fata atunci
cand este vorba de aranjamente strategico-mili-
tare ce afecteazd direct ordinea globald. Celalalt
candidat, Uniunea Europeani, ca intreg, neavand
politicd externd elaboratd si nici armata proprie,
va conta intermitent. Germania sau Anglia sau
Franta vor inclina balanta solutiilor, iar Polonia,
Italia si Spania nu pot fi ignorate.

10. Scenarii de rezolvare
a problemelor

Teza mea este aceea cd, peste toate, Uniunea
Europeand actuald are de asumat faptul cd sursa
majord a dificultatilor si neajunsurilor rezidd in

precaritatea solutiilor proprii si in erori. Acestea
nu sunt nici mici si nici putine. Ele pretind acum
luciditate, competentd si actiune.

Extinderea a fost de la o vreme in dauna inte-
grérii, in loc sé o prelungeascd. Dezvoltarea insti-
tutionala a fost inlocuité cu largirea pietelor. S-au
incurajat dislocari de fortd de munci, care impo-
vdreazd si mai mult tarile care pierd specialisti.
»Capitalismul de caravanid“ si invazia de produse
de ména a doua in Est sunt din capul locului con-
traproductive. Subsidiarizarea este stagnantd de
multi ani. Liberalitatea s-a rupt de meritocratie.
Nu se mai fac analize responsabile, iar derapajele
autoritariste din unele tédri sunt flatate, in loc s li
se spuna pe nume.

Nu numai cd asteptatul ,sfarsit al istoriei”
nu a avut loc, dar schimbarea lumii nu se opres-
te nicidecum. Presiunile la democratizare (Pierre
Mannent, La Raison des nations, 2006), reprofi-
larea internationald a Marii Britanii, Germaniei
si Frantei (Andreas Wirsching, Demokratie und
Globalisierung, 2015), reasumarea de sine a na-
tiunilor (Carlo Masala, Welt-Unordnung, 2016),
intrarea in ,geometria variabild a supraputerilor®
(A. Marga, Ordinea viitoare a lumii, 2017) si, mai
presus de orice, imperativul redeschiderii spre
creatie (Roger Bootle, The Trouble with Europe,
2016) nu se lasd escamotate.

Cu putine exceptii, propunerile cele mai radi-
cale si noi in materie de alternative sunt de fapt
negative. Unii istorici irlandezi vorbesc despre
»euroexit’, ca si cum, daca s-ar izola zona euro de
restul tdrilor europene, nu s-ar intoarce vechea
Europé a conflictelor. Nu este solutie nici redu-
cerea Uniunii Europene la o piatd comuni, caci
disparitatile de dezvoltare si tensiunile revin, iar
Europa nu-si poate valorifica atuurile istorice. Nu
este solutie transformarea unor tari in simple pie-
te de desfacere invocind neoliberalismul, cici se
antreneazd declinul democratiei, cu toate conse-
cintele nefaste.

Uniunea Europeand ramdne un proiect superior
alternativelor sale, dar este acum la o rdscruce. Ea
nu poate face fata dificultétilor si neajunsurilor
fard inovatie institutionald care si converteascd
principiul subsidiaritétii si democratia in forme
de viatd. Noile maladii europene - a ,postdemo-
cratiei“ (Colin Crouch) sau a ,autoritarismului
post-democratic” (Habermas) - pregdtesc crize.

Din aceste ratiuni, nu dogmatizarea unei reali-
tati pe cale de schimbare, ci luciditatea si deschi-
derea sunt de cultivat. Mai cu seamd cd nemul-
tumirile urcé la decidenti. Dupéd prim-ministrul
al Marii Britanii, oficiali de cel mai inalt rang
din Cehia, Polonia, Ungaria, Italia, Franta cer o
schimbare de directie. Istorici germani socotesc
incheiat narativul postbelic al unificirii (Andreas
Wirsching), iar ,exit-ul” este deja in gura actori-
lor politici, nu doar in campanii electorale.

In multe tiri existd oameni interesati si-si
mentind porzitiile obtinute in aparatele birocra-
tice sau in economia darwinianad ce au ocupat
Uniunea Europeani. Ei nu vad decat doua alter-
native: fie plierea fara discutie la organizarea ac-
tuald a Uniunii Europene, fie regresul in nationa-
lismul etnic, pe care il imputd mecanic celor de
alta pérere. A treia alternativd, cea a reorganizdrii
Uniunii Europene existente, care este de fapt alter-
nativa veritabild, fiind incomparabil mai bund, ei
nu o mai iau in calcul.

Spus direct, Uniunea Europeand nu se mai poa-
te apdra decdt schimbdnd organizarea ei actuald
prin democratizare. Nu are suport teama reflexd
de restabilire a identitdtilor nationale, a statului
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national, catd vreme procedurile sunt democrati-
ce si valorile orientatoare, incepind cu demnitatea
umand, sunt cele universale.

In mod interesant, acest punct de vedere re-
vine recent in scrierile celor mai importanti eco-
nomisti din Europa. lar dacd economistii resimt
nevoia democratizdrii, ne dam seama cdt de acut
se resimte nevoia acesteia printre ceilalti cetdteni.

De curand, economistul de frunte care este
Thomas Piketty, impreund cu colaboratorii, a dat
un diagnostic deloc ezitant situatiei si a propus
primii pasi ai democratizdrii acesteia. Premisa
este aici aceea ci in Uniunea Europeand functio-
neazad tainic un ,,guvern” fara legitimare, compus,
in ultima instantd, din ministrii de finante ai eu-
ro-zonei si diversi birocrati. Acestia opereaza in
afara Tratatului european, in afara Parlamentului
european si fira raspunderi fatd de parlamentele
nationale. ,,Puternicul si, in acelasi timp, intangi-
bilul guvern al euro-zonei s-a dezvoltat efectiv in
unghiul mort al posibilititilor de control politic,
care este 0 gaurd neagra a democratiei” (Thomas
Piketty et al., Pour un traité de démocratisation de
PEurope, 2017, p.9). Nimeni nu controleazd de fapt
ceea ce se decide la nivelul ,executivului” european
- nici Parlamentul european, nici parlamentele na-
tionale. Iar crizele sunt o consecintd implacabild.

Asastand lucrurile, problema cruciald a Europei
este revenirea la ,democratia reprezentativd” — cel
putin in eurozond. Nu va fi destul si se restabi-
leasca si sd se ldrgeascd functiile Parlamentului
european, ci va trebui repus in discutie intregul
»proiect european”. ,,Pe acest drum, care ar putea
fi foarte lung, se afld crearea unui Parlament al
eurozonei pentru o luptd politicd si culturald ce
duce departe, citre o democratizare a «proiectu-
lui european» si o reorientare a politicii ce se in-
treprinde in numele sau” (p.13). Un ,tratat pentru
democratizarea conducerii eurozonei”, care are in
centru ,,conditionalitatea democratizirii”, ca parte
a Tratatului de bazd, va trebui semnat. Cu cit mai
devreme, cu atit mai bine!

Parlamentul european va fi primul afectat de re-
organizare. Se va forma ,,Adunarea Parlamentara
a Eurozonei”. Ea se va compune, patru cincimi,
din membri ai parlamentelor nationale conform
distributiei politice dinduntrul fiecaruia si proce-
durii de stabilire pe care fiecare parlament o de-
cide, iar o cincime din membri ai Parlamentului
european. Delegatii parlamentelor tarilor care
nu sunt in eurozona vor putea participa in cali-
tate de invitati la lucrarile adunérii. Alte state se
vor putea atasa ,tratatului pentru democratizarea
conducerii eurozonei” pe masura ce se integreaza
acesteia.

Este tot mai evident, pentru mintile lucide,
cé spectrul solutiilor pentru Europa actuald se in-
gusteazd. Thomas Piketty si colaboratorii sdi isi
asumd acest fapt. De exemplu, asteptarea ca din
organizarea actuald si institutiile existente sd vind
prevenirea de crize este utopicd.

Nici asteptarea ca Europa sa se profileze cand
SUA, Rusia sau China ar intdmpina dificultati, nu
dé rezultate. Europa poate infrunta timpul doar
pe propriile performante economice, sociale, politi-
ce, culturale. Timpul cere, din nou, pasi mari, nu
doar ameliorari. Orice este mai putin decdt demo-
cratizarea, luatd la propriu, lasd Europa pe cursul
crizelor.

Din modelirile pe care le putem face rezulta
o seamd de consecinte pentru reflectie. Sintetizez
cateva.

Prima este ldrgirea perspectivei. Istoria nu s-a
oprit nici in dreptul Reich-ului, nici al victoriei

comunismului, nici al neoliberalismului. Istoria
nu se sfarseste, caci nu solutiile trecutului vor pre-
vala in fapt, oricare vor fi rezistentele, ci cele ale
unui viitor deschis.

A doua consecintd este consolidarea autono-
miei stiintei, filosofiei, religiei, care nu trebuie
sd ne impiedice si recunoastem nevoia coopera-
rii lor pentru a avea solutii la problemele de azi.
Fiecare va avea nevoie de celelalte.

A treia consecintd este aparitia de sanse pen-
tru noi viziuni. Schonberg spunea cd, intr-o bu-
catd muzicala, ideea este mai importantd decét
stilul, iar astdzi nu putem si nu-i ddm dreptate.
Este vorba de ideea ce se iveste din gdsirea de sine.
»Mon jeu est a moi”, a spus Constantin Brancusi,
dandu-ne astfel cheia nu doar pentru intelege-
rea operei sale (vezi Sorana Georgescu-Gorjan,
Asa grdit-a Brancusi. Ainsi parlait Brancusi. Thus
Spoke Brancusi, 2011), ci si pentru pozitionare in
fata lumii.

A patra consecintd constd din reactualizarea
»filosofiei vietii publice” intr-o lume in care viata
fiecdruia depinde de decizii ce se iau in instituti.
Nu avem a astepta solutii nici de la conducétori
providentiali, nici de la subiecti in format mare,
nici de la asistenta externd, nici de la altcineva.
Nimeni nu poate inlocui ceea ce au de ficut cetd-
tenii respectivi.

Uniunea Europeand va fi sub presiunea reor-
ganizdrii (vezi Jochen Bittner, So nicht Europal,
2010). Ea va cauta sd valorifice avantajele con-
siderabile prin formula federald (vezi Anthony
Giddens, Turbulent and Mighty Continent, 2014).
In orice caz, fard o profundd reorganizare pe direc-
tia democratizirii, soarta Uniunii Europene va fi
periclitata.

Un refren insoteste reflectiile geopolitice din
ultima decada. Potrivit acestuia, dupé ce, in 1989,
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revenise in prima linie, Europa unita ar fi trecut
in linia secunda a decidentilor in lumea de astazi.

Nu altcineva decat fostul cancelar al Germaniei,
Helmut Schmidt (vezi Die Mdchte der Zukuntft,
2006), atragea atentia cd atita vreme cat nu-si ela-
boreazd o politicd externd, Uniunea Europeani
nu are cum si joace un rol international ma-
jor. Uniunea Europeand nu a realizat obiectivul
»Strategiei de la Lisabona” de a deveni cea mai
competitiva organizare a lumii si nu-i rimane
decit si urmeze ciclurile economiei mondiale
(Alan Greenspan, LEra della turbolenza, 2007).
In fapt, Europa a pierdut intiietatea in educatie
si are mult de ficut pentru a mai putea concura
Statele Unite. In Europa, pericolul nu este rece-
siunea, ci o ,recesiune fira sfarsit” (Hakim El
Karoui, Reinventer I'Occident, 2010), care isi are
sursa intr-o indatorare publicd enorma, la care nu
s-a gasit rezolvare. Asia a trecut in pozitia de ,,pi-
vot” al politicii americane (Hillary Clinton, Hard
Choices, 2014) si raméane astfel.

Nu este vorba insd numai de opinii, ci si de
fapte. De pilda, ,,primévara arabad” a surprins au-
toritdtile europene, care nu banuiau ce se petrece
la Tunis, la Tripoli sau la Cairo. ,,Conflictul siri-
an” a aratat neputinta de a duce la capdt o solutie.
»Criza ucrainiand” a fost gestionatd greoi, incat
nici astdzi nu se intrevede o solutie. Nu existd
curajul de a vedea in fati realitatea din Orientul
Mijlociu - cu amenintérile unor grupuscule ce
cautd acces la cele mai sofisticate armamente si
falsifica manifest istoria regiunii. La evenimentele
din Africa, participarea europeana este mai mult
reactiva, dupd ce ani de zile presa din capitalele
africane a acuzat ONG-urile europene ci storc
resursele. Nu mai vorbim de Asia de Sud-Est sau
America de Sud, unde Europa intervine dupi ce
altii au luat deja initiativa.

11. De la statul de drept
la statul drept

Un articol al revistei Der Spiegel (14 august
2020) a pus intrebarea profunda: Stat de drept sau
stat drept? O intrebare cum nu se poate mai ac-
tuala.

In ultimii ani, oricine a putut sesiza invoca-
rea insistentd a ,statului de drept” de la nivelul
Comisiei Europene. Opinia ar fi laudabild, daca
ar fi insotita de intelegerea statului de drept ca
fapt juridic, ce consta in respectarea drepturilor si
libertatilor constitutionale. Numai cd unii inteleg
statul de drept mai curdnd ca politicd a cuiva, nu
ca aplicare a dreptului ce nu depinde de partide si
persoane. De altfel, si acuzarea ca unii nu ar fi in
ordine cu statul de drept nu s-a bazat, pani azi, pe
vreo analiza a functiondrii statului ca stat, care ar
fi, desigur, binevenita.

Efectul acestei intelegeri falsificatoare a situati-
ilor este incélcarea sistematicd din unele state - in
ultimii ani in numele luat in desert al independen-
tei justitiei, a drepturilor si libertdtilor cetdtenilor.
S-a si uitat ca in constitutiile de dupa 1990 s-a pre-
vazut ,,stat de drept democratic” — nu doar ,,stat
de drept’, pe care, in felul lor, l-au avut si unele
dictaturi! Mai nou, in pandemie, urgenta sanitard
unii o convertesc in urgentd politicd si militard si in
restrangerea democratiei. In loc sa fie stat de drept,
la propriu, statul a devenit astfel instrument de
creare de voievozi, de distrugere a alternativelor,
strdin de necazurile cetétenilor.

Oricum, de la importanta ,statului de drept
democratic” pentru o viatd demna de om si de
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la aceasta istorie ar fi de plecat in a evalua situ-
atia din timpul nostru. Am in vedere trei siruri
de fapte.

Primul este acela cd, odatd cu interventiile
Curtii de la Karlsruhe i ale altor juristi europeni,
a devenit clar cd, luat in serios, statul de drept nu
este instrumentul cuiva ajuns sd decidd in stat.
Nicio persoand juridicd, indiferent de pozitie, nu
este mai ,,indreptdtitd” decdt alta s facd evaludri
in materie de drept.

De aceea, nu Carl Schmitt, care, stim bine, a
subordonat statul de drept decidentilor de cir-
cumstantd, ci John Rawls, care I-a conceput ca ex-
presie a contractului democratic, ar trebui sa con-
teze. Altfel, nu se ajunge la democratie, ci la forme
pervertite de ,,democratii cu conducdtor (Fiihrer)”,
cum se vede in tdri in care au inviat ,,seful de stat”
sau ,postdemocratia’.

Al doilea sir de fapte tine de imprejurarea ca
in Uniunea Europeand se simte nevoia de solutii
noi. Se poate discuta starea justitiei dintr-o tard
sau alta, dar ne facem iluzii considerand ca optica
actuald a Comisiei Europene este ultimul cuvant.
Pe bund dreptate, jurnalisti germani, britanici,
polonezi si maghiari, dar si roméni, au pus intre-
béri dificile birocratiei comunitare. Acestei optici
ii lipsesc in ultimii ani buna informare asupra td-
rilor, obiectivitatea si clarificarea, care este inevi-
tabil conceptuald. Cea mai profilatd personalitate
filosofica a lumii actuale, Jiirgen Habermas, care
a facut din drept temelia viziunii asupra Europei,
observa ca ,politica se face de ras dacd ea mora-
lizeaza, in loc sé se bizuie pe dreptul legiuitorului
democratic, care este obligatoriu” (Zur Verfassung
Europas. Ein Essay, 2011, p.99). Doar acest drept
este de fapt legitim.

Orice om cu capul pe umeri este pentru desa-
varsita independenta a justitiei. Numai cd pand
la independenta judecdrii mai este un drum lung.
In fapt, nu se ajunge la independenta judecirii cu
justitiari desemnati nu de instante publice, ci de
actori politici (guverne, presedinti, etc.), care sunt
obedienti. Nu se ajunge nici cu justitari pregatiti
sumar, care rezultd azi din programe de studii la-
cunare.

Sunt, fireste, si justitiari care stiu masura lu-
crurilor, dar multi nu o stiu. In zilele noastre se si
vede din nou cd unii au dat sentinte la ordin, iar,
peste ani, marturisesc cd au fost fortati. Multi tra-
teaza instanta de judecatd ca pe o proprietate, iar
decizia ca pe ceva la latitudinea lor. Nu se intelege
cd decizia in justitie poate fi justd numai impreund
cu calea pe care s-a obtinut.

Cu realismul cunoscut, Der Spiegel ne spune cd
suntem intr-o situatie inconfortabila. Si are drep-
tate. Doar cé statul de drept existent nu are cum sd
fie finalul istoriei, cdci este al unor grupuri cu inte-
rese si vederi particulare. Interesul public a rimas
departe si se cere restabilit.

Este clar cd globalizarea, medicina bazata pe
genetica actuald si digitalizarea antreneaza schim-
béri. Dar, intelese in profunzime, ele nu cer, in nici
un fel, lichidarea persoanei, a familiei traditionale,
a pluralismului politic, a democratiei, a cadrului
national, in fond, a umanitdtii din oameni. Bine
inteleasd, largirea drepturilor si libertatilor oame-
nilor vizeazi de fapt cadre institutionale.

Cum se poate face fata presiunilor de azi la in-
strumentalizare? Opinia mea este aceea cd numai
prin scoaterea statului de drept din confruntarea
politicd si democratizarea acestuia. Nimeni nu este
protector al statului de drept mai mult decat altul
si fiecare are drepturi ca oricare altul.
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12. Democratizarea ca solutie

Nu se poate ocoli adevdrul cid Uniunea
Europeand si-a pierdut din relevanta nu doar din
motive de politica externd si de aparare. Ea a pier-
dut datoritd stagndrii in care a intrat politica ei in-
ternd. Inainte de a dobandi o noud pondere exter-
nd, Uniunea Europeand are nevoie de o schimbare
internd - o reorganizare pe directia democratizdrii.

Despre ce este vorba? Toate analizele europe-
ne ale societatilor europene de astazi - dincolo
de lirismul gol al unor minti anacronice, de opti-
mismul de serviciu al birocratiei si de propaganda
pentru naivi a decidentilor — dau diagnoze alar-
mante. Aproape toate semnaleazd cd s-a apucat pe
un drum inchis. Aceste diagnoze — oricum le-am
privi — spun ceva despre viata oamenilor.

Din nefericire, s-a ajuns la formalism instituti-
onal chiar in Uniunea Europeana. Aceasta fiindcd,
de mai bine de zece ani, prea putini s-au mai inte-
resat de fond, adicd de spatiul de afirmare pozitivi
a cetdtenilor. In fapt, in fata situatiei date, ,,stan-
ga” a rdmas perplexa, iar vederile ,dreptei” sunt
de scurtd respiratie, controversa politicd fiind la
prea mare distantd de nevoile cetitenilor (Armin
Nasehi, Die letzte Stunde der Wahrheit, 2015).

In orice caz, nu ,stilul de viati” asigurat de
politici de securitate sociald (cum acuzd grabit
Zbigniew Brzezinski, Strategic Vision. America
and the Crisisi of Global Power, 2012) este vulne-
rabilitatea Europei. Problema este inclusivitatea
si productivitatea Europei unite, iar aceasta nu se
mai poate rezolva fird reforme institutionale si un
nou angajament al europenilor ingisi.

Patru probleme concrete vor trebui deschise si
abordate cu idei noi in Uniunea Europeand: pro-
blema relationdrii cu autoritdtile bruxelleze; pro-
blema birocratiei, problema calificdrii personalului
si problema alegerilor.

Intr-o tard sau alta, schimbarile democratice
pot fi mai rapide sau mai lente. Dar nici autar-
hismul si nici presiunea externd nu au dus si nu
pot duce la democratizare. Democratizarea o pot
face cetatenii tarii respective. De aceea, democra-
tizarea si statul de drept democratic presupun nu
actiunea unor grupuri ce se dau ca reprezentative,

dar se reprezintd doar pe sine, ci autodeterminarea
cetdtenilor.

Volumul atins de birocratie in Uniunea
Europeand ne indreptiteste s ne intrebim: nu
cumva problema europeand prin excelenta nu este
de fapt ,statul social”, cum crede grabit dreapta
improvizatd a ultimului deceniu, ci birocratiza-
rea? Nu cumva mari resurse ale Uniunii Europene
sunt inghitite efectiv de o birocratie sufocantd? Nu
cumva chiar birocratia indreaptd ascutisul ofen-
sivei spre orice altceva sau spre competitorii din
afard, pentru a nu fi deranjata?

Ne asteptam ca de la Bruxelles sa vind solutii
de politici comune ale tdrilor Uniunii Europene
care sa fie mai clarvazitoare decat cele pe care o
tara le poate da. Asteptarea este, insi, confirma-
td prea rar. Motivele sunt la indemand. Un isto-
ric (Tony Judt, Postwar. A History of Europe since
1945, 2005, p.796) observa judicios cd Europa ac-
tuald este sediul unor cruciale dezbateri relative la
situatia lumii, dar autoritdtile nu se intereseazd de
ele. Deciziile europene se iau ignordand argumentele
mai profunde.

Politica este inteleasa mai curind ca luptd pen-
tru pozitii ale persoanelor si partidelor decat ca
realizare a unor proiecte comunitare. Politicianul
este vazut mai mult ca actor intr-o selectie darwi-
niand decat ca servant al interesului public. Mai
grav, tarile trimit la Bruxelles, cu notabile exceptii,
garnituri de personal de ména a doua, a treia sau
a saptea (pana la recordul ce consti in a trimite
sotii, fiice, prietene, protejati etc.!). Nu cumva se
traieste deja ceea ce cativa ganditori europeni de
prim plan anticipau - faptul ca elita institutionali-
zatd a Europei nu mai are anvergura profesionala,
civicd si morala de altidatd? Nu cumva in frunte
ajung sefi, poate unii manageri, dar prea putini li-
deri, iar sefii insisi raspdandesc impresia eronatd cd
nu existd alternative?

In Uniunea Europeani alegerile libere se des-
fasoard pe baza procedurilor democratice. Dar
ceea ce iese deocamdatd din acestea este nemul-
tumitor: Europa pierde in relevanta globala, cri-
zele — financiare, economice, de administrare, de
creativitate, de motivatie — o coplesesc, iar tot mai
multi oameni se retrag in viata lor privata. Apatia
devine impovdrdtoare intr-o epocd in care de par-
ticiparea covdrsitoarei pdrti a cetdtenilor depinde
competitivitatea generald si, in fond, securitatea.
Nu ar trebui, oare, sd observam ce este in spatele
apatiei din unele tiri? Nu cumva, dincolo de toa-
te, ar trebui sd punem in discutie felul in care sunt
intelese alegerile?

Este vorba, practic, de a face distinctia intre
»semnificatia functionald” a alegerii - aceea de a-i
da unei majoritati sansa deciziei mai bune si de a
trimite pe altcineva in opozitie - si ,,semnificatia
deliberativd” — aceea de a prelua vointa celui care
alege si de a o include in decizie. Alegerile nu se
fac — cum, din nefericire, s-a creat impresia — doar
pentru a stabili reprezentanti care apoi si nu mai
fie deranjati. Va trebui sd se facd din ,,semnifica-
tia deliberativd” a votului ceva care sd-i preocupe
pe democrati, tocmai pentru a scoate alegerile din
simplul ritual in care riscd sd se transforme. Numai
in felul acesta cercul decidentilor, ce are deja ten-
dinta de a se inchide in sine, poate cipita oxigen,
iar apatia paguboasd ce-l inconjoard va scddea.
Relevanta globald a Europei depinde de vitalitatea
democratiei ei. Dar democratia este numai atunci
viguroasd cand alegdtorul este incredintat ca vo-
tul sdu se regaseste in vointa generala.
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Manifestele turbulentelor

O paralela inedita si necesara
intre manifestele Futurismului
si Dadaismului (I)

. lulian Catalui

ecolul turbulentelor multiple, cum Il-as
numi, dar si al radicalismelor, turbulente
politice, economice, militare si culturale, a
fost si unul al agitatiilor, gilagiilor, dezordinelor
si revoltelor in curentele artistice si culturale de
avangarda, in special in futurism, deraiat spre
extrema-dreaptd fascistd, dar si in dadaism, réi-
tacit in padurea si in utopia extremei stangi so-
cialisto-comuniste. Miscare de soc, de rupturd,
extremista si deschidere, in acelasi timp, sustine
istoricul spaniol Guillermo de Torre, ,,avangarda,
avangardismul sau avangardistul, la fel ca orice
atitudine ori situatie extremd (s.m.), nu aspira la
nicio permanenta si cu atat mai putin la nemis-
care”'. La fel, dramaturgul romano-francez Eugen
Ionesco prefera s defineasca avangarda ,,in ter-
meni de oporzitie si de rupturd’, recunoscindu-i
rolul precursor de ,trupd de soc” de ,pre-stil™.
Astfel, turbulentele si extremistele avangarde au
anticipat ruptura din/ de societatea liberal-capita-
listd a sfarsitului secolului XIX si inceputului vea-
cului XX, care incepuse si aibd succese fulminan-
te in aproape intreaga Europd, iar in 1914, anul
declansarii Primului Razboi Mondial, aproape tot
ce se putea pripdsi, addposti generos sub umbre-
la largd a ,,modernismului” se ivise deja: futuris-
mul, cubismul, expresionismul, pictura abstractd
purd, functionalismul si ,fuga de ornament” in
arhitecturd, abandonarea tonalitétii in muzica sau
dodecafonismul ori ruptura cu traditia in litera-
turd.’ Dupa opinia eronatd a lui Eric Hobsbawm,
istoric britanic de stinga, socialisto-comunist,
singurele inovatii oficiale dupa 1914 din lumea
avangardei ,,constituite” ar fi fost dadaismul, care
a anticipat surrealismul in Europa de Vest, ,,dizol-
vandu-se ulterior in el’, si constructivismul nascut
in UR.S.S.%, imediat dupa Revolutia bolsevici. Pe
de alta parte, avangardele s-au organizat rapid in
jurul ideii de “forme viitoare de sensibilitate si de
intelegere’, intorcand in mod voit si extrem, tur-
bulent-dezordonat spatele tuturor formelor pri-
mite prin géndire.”> Spiritul de avangardd reface
astfel legdtura cu etimologia lui, depasind dome-
niul estetic, pentru a enunta ambitii sociale si, din
pécate, politice.®
Mergand in continuare atat pe ideea de turbu-
lentd, dezordine, revoltd, manifestele turbulente-
lor si revoltelor, cat si pe cea de extrem, extremist,
manifeste extreme, extremiste, putem spune ci
de la futurism si expresionism, la dadaism, con-
structivism si surrealism, considerate ,,principa-
lele orientdri ale avangardei istorice’, a existat o
serie ,,negativd’, turbulent-extremd (s.m.) a atitu-
dinilor puse sub umbrela largé a lui ,,anti-”, cali-
ficind opozitia de principiu in raport cu trecutul
cultural (Muzeu, Bibliotecd, Academii), refuzul
conventiilor de orice fel, revolta fata de orice au-
toritate, respingerea ,,a insesi conceptelor de lite-
raturd si artd, repudierea ierarhiilor constituite,
cultivarea ostentativa a marginalitatii, care era tot

un fel de extremism etc.” Ceea ce individualizeaza
avangarda in raport cu programele contestatare,
nonconformiste, antitraditionale care au prece-
dat-o este extremismul, radicalismul sau, dublat
de turbulenta multipla fata de oricine si orice.?

Geneza, contextu] istoric
si viziunea Futurismului

Potrivit mai multor dictionare, Futurismul, al
cdrui nume provine din substantivul futuro (vii-
tor) a fost o miscare artisticd si de avangarda care
s-a manifestat in Italia, intre anii 1910-1920 (unii
spun ca pAna in 1944, cdnd a sucombat Marinetti!),
in domeniul literaturii, picturii, sculpturii, arhi-
tecturii si chiar al muzicii, cu extensii in Rusia
(futurism), Anglia (vorticismul modernistului
Ezra Pound), Portugalia (futurismul sebastianist al
originalului poet Fernando Pessoa), Brazilia (an-
tropofagismul) s.a., actul de nastere al miscarii fi-
ind ,,semnat” in numarul din 20 februarie 1909 in
publicatia franceza Le Figaro, de italianul Filippo
Tommaso Marinetti, promotorul curentului,
marcénd astfel data ,,primei manifestéri publice”
a acestuia, intajul text numindu-se ,,Fondarea si
Manifestul Futurismului™. Futurismul - il futu-
rismo — a apdrut printr-o derivatie a altui curent
artistic occidental, Decadentismul, respectand un
manifest in care membrii lui declarau printre alte-
le: ,,noi vrem sd cantdm dragostea de pericol, obis-
nuinga pentru energie si temeritate... Noi afirmdm
cd mdrefia lumii s-a imbogdtit cu o noud frumuse-
fe, aceea a vitezei”..."".

Dintre toate definitiile futurismului, poate cea
mai obiectiva si mai plind de miez 1i apartine se-
mioticianului si esteticianului italian Umberto
Eco, in opinia ciruia, desi futurismul ar fi trebuit
sd fie o pilda de entartete Kunst (adicd ,,Artd de-
generatd’, vorba lui Adolf Hitler!), la fel ca alte
miscéri avangardiste ca expresionismul, cubismul
sau surrealismul, ,,din cauza ci cei dintéi futuristi
italieni erau nationalisti’, incurajau din rafiuni
estetice participarea Regatului Italiei la Primul
Rézboi Mondial si aduceau omagii desantate vi-
tezei, violentei, riscului.’’ Aceste aspecte pareau
mai degraba apropiate de cultul fascist al tine-
rilor, iar atunci cind fascismul mussolinian s-a
identificat nesabuit si iluzoriu cu anticul §i mare-
le Imperiu Roman, descoperind traditiile rurale,
Filippo Tommaso Marinetti, care ridica in slavi
un automobil mai frumos decit ,Victoria din
Samothrace” si care dorea sd ucida chiar si ,.cla-
rul de lun®’, a fost numit membru al Academiei
Italiene, care trata clarul de lund cu mare respect.'

Revista care a raspandit ,bizareriile, inep-
tiile, extravagantele” si am putea spune ideile
turbulente, zgomotoase, extremiste ale futuris-
mului” a fost, mai intéi, La Voce, care a creat ea
insdsi un curent propriu, numit ,,Vocianismul” si

care a avut colaboratori frecventi pe: Giovanni
Papini, Corrado Govoni, Ardengo Soffici sau
Aldo Palazzeschi, poeti si scriitori italieni de
»primd marime”". Dar, fondatorul futurismului,
ET. Marinetti, poet, dramaturg si romancier, va
reusi sa agite, sd tulbure serios ,apele destul de
calme ale literaturii si artei italiene’, si nu numai
ale acesteia, de la inceputul secolului al XX-lea,
punand in circulatie principiile generale ale ,re-
beliunii’, revoltei sau revolutiei futuriste, autorul
dorind ca miscarea lui sa aiba ,.efectul unei bom-
be explodate prin surprindere”.

Pentru aceasta insurectie turbulentd (s.m.), de
revolta, extremista sau ,,lovitura de stat culturald”
ar trebui sa analizim contextul istoric in care se
afla Italia regalistd la inceputul veacului al XX-lea.
In primul deceniu al secolului amintit, sub condu-
cerea unui prim-ministru piemontez autoritarist,
Giovanni Giolitti, spirit empirist si realist, care a
reluat tactica ,transformismului politic”, tara lui
Dante si Leopardi trecea printr-o perioada fas-
ta, de La Belle Epoque, cu o parte importantd a
populatiei Peninsulei imbunatitindu-si conditii-
le de viatd, cu o burghezie prospera profitand la
maximum de conjunctura economicé favorabila,
cu o reducere semnificativé a analfabetismului in
sud (in Mezzogiorno) si cu posibilitatea unei vieti
in care era loc si pentru ,loisir”-uri, arta, cultu-
rd, muzicd si film." Cea mai caracteristicd insti-
tutie de ,loisir’, de timp liber, era, in perioada
mentionatd, cafeneaua, inclusiv cea literard! Aici,
burghezia mijlocie, clasa de mijloc (Middle class)
citea ziarele (uneori, aici se si scriau!), discuta
aprig politica, se intilnea cu intelectualii zilei, cu
»mintile deschise”; in cafenele se formau opinia
public si liderii de opinie.' In muzici, triumfa
vezuvian opera lui Giacomo Puccini (care a avut
o apreciere deosebitd pentru cintaretii romani,
alegandu-1 in rolul titular pe tenorul Grigore
Gabrielescu pentru premiera mondiald a operei
Edgar, iar mai tarziu pe Hariclea Darclée, tot in
rolul titular, pentru premiera planetard a operei
Tosca) cu personajele ei “mic-burgheze” animate
de sentimente flusturatice, lipsite de profunzime
(vezi Boema), cu exotismul sau oriental la moda
in Occident (ca in Madame Butterfly), in timp ce
in poezie era epoca poetilor ,crepusculari’, care
cintau placerile vietii si melancoliile zemos-lacri-
mogene ale vietii burgheze (laureatul Premiului
Nobel pentru Literaturd, poetul romantic intar-
ziat Giosué Carducci era la finalul carierei), tea-
trele erau dominate de inimitabilul si infatigabilul
Gabriele D’Annunzio (marele Pirandello avea sa
se dedice teatrului abia din 1916), cu decadentis-
mul sdu senzualo-irational, iar o artd noud, mo-
dernd si fascinantd - cinematograful - isi facea
aparitia in mod etnian, Italia fiind chiar tara in
care uriasele posibilitdti ale acestui ,nou mijloc
de expresie” au fost intuite mai repede decit in
alte tari ca Franta (unde se spune ca s-a ndscut ci-
nema-ul), Statele Unite (care revendici si ele pri-
matul nasterii cinematografului) sau Germania."”

Pentru italienii care doreau ,senzatii tari’,
existau totusi futuristii (s.m.), ,copiii teribili ai
momentului’, ,,cel mai spectaculos grup de inte-
lectuali”, care veneau cu o noua paradigma opusa
decadentismului ,,fin de siécle” insistau pe origi-
nalitatea cu orice pret si care declarau razboi...
spaghetelor, exaltand razboiul -,unica igiend a
mortii-seducdtoarea fortd a mortii’, frumusetea
luptei, frumusetea masinilor, cele mai mari creatii
ale omenirii, masinariilor, a masinilor de curse cu
capote impodobite cu ,,tevi groase’, ca ,niste serpi
cu respiratia explozivd’, a masinilor urldnd, care

TRIBUNA « NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




péreau ,a goni pe mitralii’, in locul frumusetii
Victoriei din Samothrace ori ,,Samotracia”, cum
scria Marinetti.'® Futuristii erau, am putea spune,
niste ,barzi” ai epocii masinii si masinismului,
precursori turbulenti ai unei revolutii tehnico-sti-
intifice avant la lettre, insd necomuniste.

Tot trecutul italian, cu pietatea lui si cu ,,pate-
ticele institutii liberale”, era, in opinia futuristilor,
o ,povari detestabild a vietii prezente care trebu-
ia aruncat peste bord”". Era timpul ca frumoasa
Italie, Il Bel Paese, sa inceteze a mai fi un muzeu
in aer liber, un ,,muzeu-cimitir”, un ,,muzeu-dor-
mitor” sau un ,,muzeu-macel absurd de pictori
si sculptori” si sa devind o fabricd sau mai mult
un arsenal, un santier ,,incendiat de violente lune
electrice”®. In viziunea apocaliptic-S.F.-ista a fu-
turistilor, Venetia, — ex-Serenissima, fosta ,,regina
a Adriaticii’, muzeu sau oras-muzeu in apd libera,
am putea adauga, acest ,,oras in putrefactie, plaga
magnifica a trecutului’, — trebuia cumva ajutatd
sd se scufunde (sic!), iar Florenta, alt fascinant si
emblematic orag-muzeu, dar in aer liber, pe ferra
ferma, de o deosebitd frumusete arhitectonica,
oras atins de sindromul Stendhal, si nu numai, tre-
buia, nu sa lesini de incantare in fata minundtiilor
sale artistice, ci sa fie arsd pana la temelii!*! Nu
mai amintim de eterna Roma, capitala ,,paseistd’,
care trebuia modernizatd in mod violent, proba-
bil in stilul dementului imparat roman Nero, am
adauga!® Totodata, Marinetti si ciracii sai admi-
rau modernul, lumea industriald a marilor orase
ale Nordului si glorificau viteza, violenta, puterea,
pericolul, tineretea si virilitatea.

Cultura italiand a perioadei post-Risorgimen-
tale suferise o puternica influentd franceza, mai
ales in pictura (prin Impresionism) - desi, in opi-
nia mea, pictorii italieni numiti I Macchiaioli din
Florenta i-au premers pe impresionistii francezi,
insd curentul italian n-a avut amploarea inter-
nationald sau universalismul celui de dincolo de
Alpi - ori in literatura (prin verismul lui Giovanni
Verga, Luigi Capuana si Federico De Roberto, de-
rivat din naturalismul lui Zola i Maupassant), si
in filosofie (prin pozitivism), intelligentsia italia-
nd de dupd 1880 s-a format la scoala de gandi-
re germand, mai ales la cea a lui Hegel (cu a sa
filosofie a spiritului absolut si a dezvoltarii sale
dialectice, care alcituieste “realitatea si evolu-
tia sa’) si Nietzsche (cu Supraomul, cu vointa
de putere si cu dipticul sdu apolinic-dionisiac),
chiar Marinetti deplangand nationalist-autarhic
faptul ca Italia era aservitd mai mult ca oricAnd
»Pangermanismului’, mai ales cd cei mai impor-
tanti filosofi italieni din prima jumatate a veacului
al XX-lea, Benedetto Croce si Giovanni Gentile
au fost niste ,neohegelieni”.

Fatd de aceastd Italie burghezi, fatd de aceas-
td ,ltalietta’, cum au numit-o nationalistii itali-
eni, Marinetti botezand-o Italietta borghesuccia,
multi italieni, printre care, si ET. Marinetti insusi,
incercau un sentiment de antipatie si de insatis-
factie, gasind-o ,meschind si lipsitd de elanuri’,
si numai un prim razboi mondial (1914-1918)
si, mai ales, instalarea dictaturii fascisto-musso-
liniene, la care futuristii si-au adus o contributie
deloc neglijabild, vor reusi sd tulbure, zguduie
si sd revolutioneze ,pasnica si modesta” Italie,
dar, intr-un sens profund negativ.** Futurismul
se naste, asadar, ca o ,antitezd violentd” si extre-
ma3, extremista chiar, turbulenta, de revolta, atat
fatd de arta oficialg, a liberalismului mentiona-
tului Giolitti, premierul care a dominat Italia de
la sfarsitul secolului al XIX-lea pani in preajma
Primului Razboi Mondial, cat si fata de verism si

alte curente ,umanitariste”, dar si ca o ,aspiratie
spre modernitate.”

Din punctul meu de vedere, Marinetti a intuit
meschindria si ,,lipsa de idealuri” a societatii ita-
liene de atunci si a irupt strombolian cu aceastd
miscare novatoare, futurismul, dorind si schimbe
radical starea in care se gaseau cultura si litera-
tura italiand si sd iasa din inchistarea, din cercul
strAmt in care se aflau acestea. El a lansat la Paris
manifestul sdu futurist, nu pentru cé Italia nu era
atunci o tara democratic, in care puteai sd gan-
desti si sa exprimi orice idee si sincrona cu migca-
rile culturale si artistice din Europa Occidentald
si S.U.A,, ci pentru a scoate cultura italiand din
provincialismul in care se gasea, Parisul continu-
and sa fie, in acea perioadd, centrul mondial al
artei si culturii. In acelasi timp, prin impunerea
miscérii sale ET. Marinetti dorea sa-si facd si o
reclama, tofi avangardistii fiind niste foarte abili
manuitori ai publicitatii, niste reprezentanti ai
»Public Relations” avant la lettre. Pe langa turbu-
lentele multiple, culturale, artistice, politice etc.,
futurismul mai semnifica si ,,tumult de sentimen-
te, zarva vietii, dialectica a vitezei si, implicit, a
ruperii de radacini’, considerd filosoful si eseistul
A.L Brumaru, care mai sustine ca in aceste carac-
teristici, peceti, ar gdsi futurismul ,un nou chip
al umanului si al umanitédtii — un nou mod de a

reprezenta in Artd omul si umanitatea™.

Alexandra Miiller-Jontschewa

Totusi, in ciuda umanului i umanismului ar-
tistic, Marinetti si colegii sai futuristi, pe langa
ideile privind masina si masinismul, erau obse-
dati de rdzboi si de revolutii, care erau mai pline
de senzatii tari, chiar extremist-turbulente, astfel,
Ducele futurismului, cum l-as numi, era de pérere
cd rdzboiul trebuie glorificat, el fiind ,,unica igie-
na a lumii’, la fel ca si militarismul, patriotismul,
»gestul distrugator al anarhistilor”, ideile frumoa-
se pentru care se moare, dar si dispretul... feme-
ii!” Chiar dacd futurismul italian, respingea ar-
haismul si traditionalismul, fiind ,,esentialmente
urban, modernist”, consacrat cultului masinilor,
razboiului, infiltrand in limba zgomotele concrete
ale ritmului modern al oraselor, are putine lucruri
in comun cu mitologiile zise ,,ruraliste”, aceasta nu
l-a impiedicat sd se ralieze la fascismul mussolini-
an, cu care avea impartisea doud valori ideologi-
ce, turbulente: primatul fortei asupra democratiei
si dreptului si nationalismul extremist.”® TrecAnd
la capitolul revolutii, acelasi Marinetti canta ma-
rile multimi ,,agitate de munci, de placere sau de
revoltd, mareele multicolore si polifonice ale re-
volutiilor in capitalele moderne™.

Ca si dadaistii putin mai tarziu, futuristii do-
reau sa-1 socheze pe ,,dragutul de burghez”, dar nu
erau niste saltimbanci, niste clovni fellinieni, unii
dintre ei, de pildd Boccioni si Carra (care trecuse
la ,,pictura metafizicd” a lui Giorgio De Chirico)
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in sculptura si picturd, Antonio Sant’Elia in ar-
hitectura si chiar Marinetti in Manifestele sale,
apreciate de un Lucian Blaga (,,lucrurile cele mai
frumoase ce le-a produs literatura futurista par
a fl manifestele lor”), credem ca aveau un talent
autentic. In plus, futuristii au fost printre primii
»profeti ai erei industriale”, recunoscind ca teh-
nologia modernd va sensibiliza omul si intreaga
lui viziune asupra lumii si vietii si ca arta nu tre-
buia sa ignore acest lucru, ba din contrd, sd con-
tribuie la ea i sd-o exprime.*

Nasterea, contextul aparitiei
si viziunea Dadaismului

Dadaismul este considerat aproape unanim
drept, ,,cel mai violent si radical curent euro-
pean de avangarda’, unul turbulent, zgomotos,
si plin de revoltd, chiar extremist, afirmandu-se
in perioada 1916-1922.*' Promotorul miscarii a
fost evreul romén Tristan Tzara, pe numele ade-
virat Samuel Rosenstock (nidscut la Moinesti,
jud. Bacdu in 1896), la ideile lui aderand un in-
treg grup de artisti plastici si scriitori noncon-
formisti, avangardisti si originali, dadaismul
luand fiinta ca o revolta zgomotos-turbulentd
impotriva unei lumi si a societatii care i-a dat
nastere, inclusiv impotriva artei sale, rezultind,
deci, un dublu extremism.*? In esentd, tot ceea ce
era impotriva capitalismului cel rdu si cotropitor
si burghezilor conformisti, lacomi si neiubitori
de artd autenticd convenea perfect dadaismu-
lui, turbulengele de tot felul, atat cele ce tineau
de idei, viziuni, concepte, cét si cele apropiate
spectacolului, show-ului fiind considerate fun-
damentale pentru acest curent.

Prima manifestare a acestei grupari nihilis-
to-cosmopolito-turbulente a avut loc in data
de 5 februarie 1916 la Cabaretul ,Voltaire” din
Ziirich, Elvetia, o tard neutra, grupul de soc al
lui Tzara fiind dominat si obsedata de constiinta
»interzicerii ideei de razboi”, dupa cum spunea
Sasa Pana, cel care a numit miscarea ,insurec-
tia de la Zurich”, termenul de insurectie avand
si conotatii turbulente, extemiste.* Tristan Tzara
aproape era convins cd Marele Rizboi ,n-o sé se
mai sfirseascd’, iar in plus, vazut de la distanta,
atit pentru el cét si pentru prietenii sii, el capita
»proportii falsificate de o perspectivi prea largi.
De aici dezgustul si revolta™*. Cele 7 manifeste
ale dadaismului nu au fost lansate toate deodata
in februarie 1916, ci pe rand, in mai mulfi ani si
ca, atunci, in ,,seara deschiderii” din 5 februarie
1916 au avut loc doar lecturi de ,versuri simul-
taneiste” de Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara,
din poemele trimise de Blaise Cendrars si cin-
tdri de arii populare si dansuri rusesti in inter-
pretarea si executarea unei ,,orchestre de balala-
ici”(sic!), dupa cum preciza Sasa Pana.

Cat despre contextul istoric si culturalo-lite-
rar in care au aparut Tzara si Dadaismul sdu, am
putea spune ca si Romania se gisea, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-
lea, intr-o perioada destul de fastd, a existentei
sale, ca si Italia, dar la un nivel mai redus si avand
niste idealuri mai mici, profund rurale si natio-
naliste (ce-i drept, Romania nu-si implinise ,,in-
tregul ideal national”, prin lipsa din ,trupul” ei a
Transilvaniei si Basarabiei, dar si Italia mai avea
de recuperat teritorii, ceva mai mici ca intindere,
precum Tirolul de Sud, Trieste si Istria), putand
fi denumitd ,,Romanietta” Astfel, perioada men-
tionatd, numitd si epoca regelui Carol I, care a

domnit intre 1866-1914, a fost “decisivd” pentru
dezvoltarea economici si sociala a Romaéniei, in
multe domenii aceasta inaintind citre ,forme
moderne”, populatia a sporit constant si a devenit
intr-o mai mare proportie urbani, vechea clasd
a marilor si arogantilor boieri aproape disparu-
se, industrializarea, capitalismul si burghezia au
luat avant, incepind totodatd sd se completeze
»infrastructura unei economii avansate”. Pe de
alta parte, au persistat numeroase caracteristici
ale unei tari subdezvoltate, aproape ca in Italia
aceleasi perioade (dar, in partea ei meridiona-
14, in ,,Mezzogiorno”), analfabetismul fiind larg
raspandit, agricultura rdménand ,baza econo-
miei”, marea majoritate a populatiei a continuat
sa supravietuiascd la tara, iar ,marea riscoald de
la 1907”, rezolvatd in mod odios de guvernantii
vremii cu mii de morti, punea cu acuitate rezol-
varea problemei tdranului romén din totdeauna:
pamantul, cosbucianul ,,noi vrem pamant!”*

Pe plan cultural, figura dominantd a socie-
tdtii romane, de la inceput pand la sfarsitul ei
real, la ,,cumpana dintre cele doui secole XIX-
XX a fost, dupa majoritatea istoricilor, Titu
Maiorescu, iar influenta pe care Junimea sa, care
i-a promovat pe Eminescu, Creanga si Caragiale
- cei trei mari clasici isi incheiasera, unii viata,
altii cariera literard, intre 1889-1912 - ,a exerci-
tat-o asupra culturii roméane in aceasta perioadd
s-a datorat calitdtilor sale intelectuale, de lider
al ,inteligentsiei” romanesti de atunci, organi-
zator, administrator, si chiar de prim-ministru,
aici cu unele rezultate pozitive.”’ In ciuda acestor
calitdti evidente, Maiorescu se formase, potrivit
lui Matei Célinescu, sub indrumdrile unui ,,he-
gelianism declinant” si a evoluat catre un ,,scho-
penhauerianism estetic”, deci si el era tributar
scolii germane de gandire, ca si unii importanti
intelectuali si filosofi italieni din aceeasi peri-
oada, iar viziunea maioresciand asupra poeziei,
ca artd a ,reprezentdrilor fanteziei”, rimasese
cam vetustd. Totusi, Matei Célinescu ii gasea
lui Titu Maiorescu un ideal poetic ,,din multe
puncte de vedere modern”*.Descoperind un
»Mare Canion” intre institutiile si structura so-
ciald a Romaniei din vremea sa, Titu Maiorescu
a emis teoria sa-fanion sau ideea-efigie: ,,forma
fara fond”Pe la sfarsitul veacului al XIX-lea,
activd insd in primele decenii ale secolului ur-
mator, era Poporanismul, o miscare literard, dar
si politica si sociald, care a preluat o ideologie
de ,sorginte ruseascd’, unul din promotorii cu-
rentului, Constantin Stere sau, mai pe scurt, C.
Stere, care se nascuse in Basarabia inca ruseasca,
fiind un un ,,bun cunoscator” al narodnicismului
rus (sau ,,populismului” rus), din care s-a inspi-
rat copios atunci cand a iesit pe piata ideilor cu
viziunea sa de import, am spune.”” Un alt pro-
motor poporanist a fost criticul literar i roman-
cierul Garabet Ibraileanu, care cerea ca ,,masele
populare” s participe la formarea si aprecierea
valorilor culturale, afirmind ci tirdnimea tre-
buie sd primeascd in cadrul statului roméin o
valoare sociald proportionald cu valoarea sa
numericd, economicd, morald si nationald, iar
scriitorii sd promoveze in operele lor simpatia
si mila fata de tdran, ,valorile trainice ale sufle-
tului roménesc” etc.*® La inceputul secolului al
XX-lea apdrea un alt curent, Sdmdndtorismul, al
cdrui nume provenea de la revista Sdmdndtorul,
ivitd in 1901, condusd de Alexandru Vlahutd si
George Cosbuc, printre colaboratorii cei mai
cunoscufi aflindu-se, in afard de cei doi scrii-
tori mentionafi mai inainte, Mihail Sadoveanu,

Ton Agarbiceanu, St. O. Iosif si istoricul Nicolae
Torga, acesta din urma fiind si ideologul publi-
catiei, cel care a conceput principiile literare.*!
Torga, numit de E. Lovinescu, ,,un infldcarat pro-
fet mesianic’, admira satul roménesc, in special
ca ,,depozitarul inaltelor valori morale” si ficea
o distinctie clara intre acesta si orasul industrial
modern, in care relatiile mecanice impersonale
creau un mediu potrivnic si alienant si considera
cd literatura trebuie sd fie o expresie a sufletului
poporului, a ,trasiturilor noastre etnice” si si
prezinte viata ,teranilor” (vorba lui Iorga insusi)
tocmai pentru ca aici s-ar afla obnubilate ,,trasd-
turile noastre specifice’. In privinta literaturii,
Eugen Lovinescu sustinea, pe buna dreptate, cd
activitatea Sdmdndtorului era intemeiatd pe o
confuzie: ,Formele culturii nu sunt cu necesitate
si formele artei. Arta e oricind o formd a cultu-
rii; cultura imbracd numai rar formele artei”™.
Din fericire, in 1906, curentul simanatorist a
inceput sa se stingd incet, incet, iar in 1910, in-
cetase sa reprezinte o fort{d semnificativa in viata
intelectuald roméneascd de dinaintea Primului
Réazboi Mondial.**

Aceasta era atmosfera culturali si literara din
preajma Primului Rézboi Mondial, dar, pe de o
parte, Matei Célinescu a remarcat cd, incd ina-
inte de izbucnirea Marelui Rizboi, in poezie,
de exemplu, incepeau sa se produca turbulente
literare, as spune, ale cdror unde nu vor fi intar-
ziat sd irumpd intr-o ,alarmd intelectuald’, iar,
pe de altd parte, poetii simbolisti Alexandru
Macedonski si Ion Minulescu condamnau aprig
formele poetice vetuste, vide, tdimaind, encomi-
ind ,noutatea, modernitatea, singularitatea”, re-
zultind ineluctabil ca pana in anii 1920, cind se
vor forma primele grupari avangardiste, de tip
extremisto-turbulent, avusesera loc mai multe
schimbadri in asa-zisul ,,raport de forte” din spa-
tiul literar romanesc, si ele indicau o deplasare a
centrului de greutate inspre ,modernism”*.

In acest context cultural, poetic, filosofic etc.,
s-au format viitorii turbulenti si zgomotosi ,,pro-
motori ai avangardei’, ale ciror debuturi puteau
fi incadrate cu indulgenta in zona simbolismului
intarziat se inscriau totusi sub ,zodia simbolis-
mului tardiv’, S. Samyro, cunoscut, mai tarziu
sub pseudonimul Tristan Tzara si Ion Iovanaki,
alias Ion Vinea, cei doi, incd adolescenti, pe
atunci, scotind efemera revistd Simbolul, a carei
grafica era semnatd de alt viitor dadaist, evreul
roman Marcel Iancu.* Totusi, Claude Sernet/
Mihail Cosma, considera ca Tristan Tzara, spre
deosebire de cea mai mare parte a camarazilor
si prietenilor sai nu numai ca a avut presenti-
mentul unei revolte culturalo-literaro-politice,
unei revolutfii (s.m.) necesare, dar cu accente ex-
tremiste, cel putin pe plan literar si cultural, as
puncta, ci ,,;s-a si inarmat in taind pentru ea™.

In opinia mea, Tristan Tzara si alti avangar-
disti au intuit, chiar previzionat cd literatura si
cultura romana erau defazate fatd de cele din
Europa Occidentald, ,incremenite in proiecte”
nationaliste ridicole, gaunos ruraliste si traditi-
onaliste. Desi, Roménia se afla la extrema cea-
lalta a modernitétii, fiind o societate ,,pronuntat
traditionald” si cu multe manifestédri ,traditio-
naliste” in literatura si arta, a apdarut totusi un
wval turbulent”, as spune, de scriitori si artisti de
avangarda care au inovat puternic, alaturi de co-
legii lor din Occident.

Tristan Tzara insusi spunea, intr-un semni-
ficativ interviu acordat Radiodifuziunii france-
ze, in 1950, cdnd in Romania se instalase deja
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oripilantul comunism, cd in literatura un ,,senti-
mentalism invadator masca umanul si cd prostul
gust cu pretentii de elevare se insinua in toate
sectoarele artei, caracterizand forta burgheziei
in tot ce avea aceasta mai odios” si demonstrase,
in putinele poezii create in Romania, cit de im-
plicat era in demersul ,,antipoetic”, prin ,,demas-
carea literaturii continute in lirica traditionala,
obligatd sd infrunte socul prozei cotidiene, fran-
chetea impulsurilor vitale spontane”, jocul radi-
cal, extrem al fanteziei libere de orice prejude-
céti, »chiar pericolul completei dezarticuldri™®.

Dar, Tzara a lansat manifestul sdu dadaist in
Elvetia, din cauza cd Romaénia se afla antrena-
td in Primul Razboi Mondial, iar Confederatia
Helvetica era neutra. El parésise, totusi, Roménia
in toamna anului 1915 si in februarie 1916 era
deja ,descoperitorul cuvantului magic dada™.
De altfel, chiar miscarea dadaista acuza impac-
tul ,Marelui Razboi” asupra constiintelor artis-
tice, distingandu-se, ca si futurismul, printr-un
nihilism accentuat, turbat, turbulent care viza
renuntarea la canoanele estetice acceptate. Mai
remarcam cd, pe langd dadaisti, vor alege Elvetia
drept ,tard de adoptie sau de refugiu’, scriitori si
artisti ca: Albert Cohen, uluit de orasul Geneva,
unde ,jandarmii si postasii erau atit de curati’,
Hermann Hesse (laureat al Premiului Nobel
pentru Literaturd in 1946), Paul Klee (care avea
afinitd{i cu futuristii), Rainer Maria Rilke, scri-
itorul-cetatean Romain Rolland, dar si viitori
dictatori bolsevici si distructivi ca V.I. Lenin,
sau fascisti fosti socialisti ca Benito Mussolini,
ori numeroase persoane dubioase si aventurieri
de tot soiul, dezertori, emigranti politici, agenti
secreti etc.”® Astfel, nu putem sd fim de acord cu
Tristan Tzara insusi, care spunea, in legiturd cu
nasterea dadaismului, cd Elvetia era in epoca
Primului Rédzboi Mondial o inchisoare imens,
fiind in opinia noastrd chiar un paradis al inde-
zirabililor, declasatilor, extremistilor, turbulen-
tilor dar si al oamenilor de cultura si artistilor
nonconformisti originali.”!

in primul manifest dadaist, lansat la Zirich,
pe 14 iulie 1916 (si publicat in vol. , La premiére
aventure celeste de M. Antipyrine, 1916 si in
revista Littérature, nr. 13, Paris, mai 1920) sub
denumirea de ,,manifestul domnului antipyrine”,
Tristan Tzara, dincolo de exprimdri indecen-
te pentru acea perioada istorica si fatd de gus-
tul decent dar poate kitsch-os al capitalistului
vest-european, dorea si-1 epateze pe burghez in-
tr-un mod turbulent, zgomotos, plin de revolta,
radical.”

In cel de-al doilea manifest tzariano-dadaist
(citit la 23 martie 1918, tot la Ziirich si publicat
in revista Dada 3, Ziirich, dec. 1918), intitulat
,manifest dada 1918” se avea in vedere desfiin-
tarea absolutd: desfiintarea logicii, a memoriei, a
arheologiei, a profetilor si chiar a viitorului, dar
si distrugerea totala, idei clar turbulente, extre-
me, extremiste : ,Distrug sertarele mintii si pe
cele ale organizirii sociale: sa demoralizdm pre-
tutindeni §i sd aruncdm ména cerului in infern,
iar ochii infernului in cer”®. In acelasi manifest,
Tristan Tzara atacd turbulent multiplu weltan-
schauung-ul grecesc si iudeo-crestin apartinand
culturii si civilizatiei occidentale europene, afir-
mand “gretoscatologic” cd incercarea lui lisus
Hristos si a Bibliei ,,acopera sub aripile lor lar-
gi binevoitoare: rahatul, dobitoacele, zilele”, iar
principiul-efigie crestinesc ,,sa iubesti pe aproa-
pele tdu”, este tratat, considerat de Tzara drept ,,0
fatarnicie”, in timp ce preceptul grecesc delphian,

~Cunoaste-te pe tine insuti” este o ,,utopie’, ce-i
drept mai usor de acceptat, deoarece ,,contine in
ea rdutatea”™. Mai rezultd cd dadaismul - ca si
futurismul - ,,std cu nihilismul la usd’, si ne pu-
tem intreba, pe urmele lui Nietzsche de unde le
venea, pe rand, lui Marinetti si Tzara acest ,,0as-
pete, cel mai straniu cu putintd?”. In opinia lui
Nietzsche, ar fi eroare sa vedem 1in ,,crizele soci-
ale” sau in ,,degenerarile fiziologice” sau chiar in
coruptie o cauzd a nihilismului §i ca o anumita
interpretare, in cea ,crestin-morald” s-ar ascun-
de nihilismul.* Dupa turbulentul filozof german,
nihilismul inseamnd faptul ca valorile cele mai
inalte se devalorizeaza, iar nihilismul radical,
turbulent (s.m.) prezent la futuristul Marinetti si
la dadaistul Tzara, este convingerea unei ,,incon-
sistente absolute a existentei’, atunci cind e vor-
ba despre valorile cele mai inalte recunoscute,
inclusiv intelegerea faptului ca ,,noi nu avem nici
cel mai mic drept sa instituim un dincolo sau un
in sine al lucrurilor, care si fie divin, care sa fie
morala intrupatd”®. Nihilismul reprezintd, dupa
poetul-filozof german pomenit, constientizarea
indelungatei risipe de energie, chinul lui ,,inutil’,
nesiguranta, absenta posibilitatii de a te odihni,
de a te linisti intr-un fel, ,,rusinea fa{a de sine cd
te-ai inselat mult prea mult timp™’. Prin urmare,
deziluzia privind un pretins ,,scop al devenirii’,
drept cauzd a nihilismului: fie in ceea ce priveste
un scop bine stabilit, fie, prin generalizare faptul
cd omul ,,nu mai este un colaborator, cu atit mai
putin centrul devenirii”#. Rezulta ultima forma,
turbulent-extrema a nihilismului friedrichniet-
zschean: lipsa credintei intr-o lume metafizicd”
il face pe om sé-si reprime credinta intr-o ,,lume
adevarata™. In concluzie, futuristii si dadaistii
par a fi obsedati de ceea ce a postulat si fenome-
nolog-existentialistul Martin Heidegger, si anu-
me cd iesirea din anonimat, se poate face doar
trdind nelinistea perspectivei ,neantului zilnic”.
Tristan Tzara este si el obsedat de dezordine,
de haos, de lipsa logicii si de negatie (s.m.), de
idei turbulente, opera dadaistd trebuind si fie
Hlipsitd de cauzd si de teorie”, fard durata, fird
respiratie, fard lumina si fird control.®

Note

1 IonPop, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti,
Ed. Atlas, 2000, p. 5.

2 Ion Pop, op. cit., pp. 5-6.

3 Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti, Ed.
Lider, 1994, p. 214.

4 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 214.

5 Jacques Leenhardt, Ruptura culturald si iluzia vi-
itorului, in Spiritul Europei. Cuvinte si lucruri, coord.
Antoine Compagnon si Jacques Seebacher, vol. II, Tasi,
Ed. Polirom, 2002, p. 195.

6 Jacques Leenhardt, op. cit., p. 195.

7 Ion Pop, op. cit., p. 7.

8 Ibidem, p. 8.

9 Grigore Arbore, Futurismul, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1975, p. 9 si Filippo Tommaso Marinetti,
Manifestele futurismului, Bucuresti, Ed. Art, 2009, p. 7.
10 George Lizdrescu, Civilizatie italiand, Bucuresti,
Ed. Stiintificéd si Enciclopedica, 1987, p. 281.

11 Umberto Eco, Cinci scrieri morale, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 2005, p. 35.

12 Umberto Eco, op. cit., p. 35.

13 George Lazarescu, op. cit., p. 281.

14 Grigore Arbore, op. cit., p. 9.

15 Giuliano Procacci, Istoria italienilor, Bucuresti, Ed.
Politica, 1975, p. 420 si Paul Guichonnet, Istoria Italiei,
Bucuresti, Ed. Corint, 2002, p. 104.

16 Martin Clark, Modern Italy, 1871 to the Present,
London, Longman Group, 3-rd edition, 2008, p. 51.

17 Giuliano Procacci, op. cit., p. 420.

18 Giuliano Procacci, op. cit., p. 420, Martin Clark, op.
cit., p. 208 si Filippo Tommaso Marinetti, op. cit., p. 75.
19 Martin Clark, op. cit., p. 208.

20 Filippo Tommaso Marinetti, op. cit., p. 75.

21 Ibidem, p.91.

22 Ibidem, p. 130.

23 Paul Guichonnet, op. cit., p. 106 si Filippo Tommaso
Marinetti, op. cit., p. 90.

24 Giuliano Procacci, op. cit., pp. 420-421.

25 Mario De Micheli, Avangarda artisticd a secolului
XX, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, pp. 210-211 si
Giuliano Procacci, op. cit., pp. 420-421.

26 A.L Brumaru, Lectia labirintului, Brasov, Ed. Kron-
Art, 2012, p. 107.

27 Filippo Tommaso Marinetti, Manifestele futuris-
mului, Bucuresti, Ed. Art, 2009, p. 75.

28 Guy Scarpetta, Elogiu cosmopolitismului, Tasi, Ed.
Polirom, 1998, p. 59.

29 Filippo Tommaso Marinetti, op. cit., p. 75.

30 Martin Clark, op. cit., p. 208.

31 Gheorghe Criciun, Curente literare, in Limba si li-
teratura romdnd pentru bacalaureat si admitere, vol. II,
Pitesti, Ed. Paralela 45, 2004, p. 197.

32 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 215.

33 Tristan Tzara, op. cit., pp. 109-110.

34 Mario De Micheli, op. cit., p. 140.

35 Mihai Barbulescu, Dennis Deletant, Keith
Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teodor, Istoria
Romdniei, Bucuresti, Ed. Enciclopedicd, 1999, p. 399.
36 Mihai Bérbulescu, Dennis Deletant, Keith
Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teodor, op. cit.,
p- 400.

37 Ibidem, p. 391.

38 Matei Calinescu, Conceptul modern de poezie.
De la romantism la avangardd, ed. a II-a, Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2002, p. 182.

39 Mihai Barbulescu, Dennis Deletant, Keith
Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teodor, op. cit.,
p- 393 si Gh. Créciun, op. cit., p. 209.

40 Ibidem, p. 210.

41 Ibidem, p. 211.

42 Ibidem, p. 211 si Mihai Barbulescu & Co., op. cit., p.
392.

43 E. Lovinescu, Revizuiri, Pitesti, Ed. Paralela 45,
2003, p. 220.

44 Mihai Bérbulescu & Co., op. cit., p. 393.

45 Ton Pop, op. cit., p. 25 si Matei Célinescu, op. cit., p.
209.

46 Matei Calinescu, op. cit., p. 209.

47 Ion Pop, op. cit., p. 43.

48 Mario De Micheli, op. cit., pp. 140-141 si Ion Pop,
op. cit., pp. 44-45.

49 Matei Calinescu, op. cit., p. 211.

50 Mario De Micheli, op. cit., p. 142 si Jean-Jacques
Bouquet, Istoria Elvefiei, Bucuresti, Ed. Corint, 2001,
p- 159.

51 Mario De Micheli, op. cit., p. 140.

52 Tristan Tzara, Sapte manifeste DADA. Lampisterii.
Omul aproximativ, Bucuresti, Ed. Univers, 1996, pp.
7-8.

53 Ibidem, pp. 13-16.

54 Ibidem, pp. 12-13.

55 Friedrich Nietzsche, Vointa de putere, Bucuresti,
Ed. Aion, 1999, p. 6.

56 Friedrich Nietzsche, op. cit., p. 9.

57 Ibidem, p. 12.

58 Ibidem, p. 13.

59 Ibidem, p. 14.

60 Ibidem, p. 15.

TRIBUNA « NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




Situatia limbii roméne

in Austro-Ungaria la inceputul sec. XX
si in Ucraina la inceputul sec. XXI
(Scurt studiu comparativ)

. Nicolae luga

e 25 aprilie 2019, Parlamentul de la Kiev a

adoptat o Lege privind ,utilizarea conso-

lidatd [?] a limbii ucrainiene ca limbé de
stat™, o Lege care, prin prevederile sale, depéseste
cu succes in sens represiv fostele legiferdri aus-
troungare si ulterior fascistohorthyste in dome-
nijul asigurarii ,suprematiei” limbii de stat. Tinta,
pe cat de iluzorie, pe atit de periculoasa, ar con-
stituio ucrainizarea fortatd a celor peste 30% de
rusi & rusofoni’ din totalul populatiei Ucrainei,
aproximativ 15 milioane de persoane, in timp ce
o jumatate de milion de romani si o sutd patruzeci
de mii de maghiari ar urma si fie, cum se spune
cu cinism american, victime colaterale.

1. Legislatia din Austro-Ungaria
referitoare la Invatamant

Sa recapitulam pe scurt legislatia referitoare la
utilizarea limbii oficiale din perioada austrounga-
ra si respectiv horthystd. Legea XXXVIII din 1868
continea prevederi referitoare la obligativitatea si
libertatea invatamantului; modalitatile de infiin-
tare a scolilor primare; scolile confesionale; sco-
lile primare infiintate de persoane private sau de
asociatii; scolile comunale (populare, superioare,
cetdtenesti); scolile primare de stat; scolile secun-
dare, seminariile pedagogice; autoritétile scolare;
statutul invatatorilor’. Era, totusi, pentru acea
vreme o legislatie liberald, deoarece dispunea ca
fiecare elev sasi primeasca instructiunea in lim-
ba maternd, in misura in care acea limbé e una
din limbile obisnuite in comuna, cu conditia ca
in programa scolard sa fie introduse materiile sta-
bilite de cétre stat. Scoala era obligatorie pentru
toti copiii cu varsta intre 6 si 12 ani. Confesiunile
religioase aveau dreptul sa infiinteze scoli paro-
hiale pe cheltuiald proprie, cu invatitori alesi de
citre preoti, care le stabileau si salariul, iar statul
avea dreptul de a inspecta scolile confesionale, cu
scopul de a se realiza o educatie unitara. Dar de la
acel moment, 1868, si pana la incheierea Primului
Rézboi Mondial, timp de o jumaitate de secol
statul maghiar a urmat o politicd de restrdngere
continud, pana la desfiintare, a invatimantului in
limbile minorititilor nationale.

in anul 1872, functia de Ministru al Cultelor
si Instructiunii Publice a fost preluatd de citre
Trefort Agoston, un om care a urmarit cu obsti-
natie controlul statului asupra scolilor confesio-
nale, elaborand si o legislatie anume in acest sens.
Invitimantul in limba minorititilor nationale se
sprijinea pe autonomia bisericilor respective, in
consecinta autoritatile guvernamentale maghiare
au luat masuri care sd limiteze drepturile autorita-
tilor bisericesti asupra scolilor confesionale. Prin
Legea initiatd de cétre ministrul Trefort, Legea
nr. XXVIII din 1876, Inspectoratul scolar regesc
era mandatat sa verifice si s aprobe planurile de

invdtdmant, manualele scolare si materialul di-
dactic, motivatia oficiald fiind aceea ca fiecarui
cetdtean trebuie sd i se ofere conditii corespun-
zdtoare pentru insusirea limbii maghiare ca lim-
bé oficiald a statului®. Astfel, a fost introdusd si in
scolile confesionale predarea obligatorie a limbii
maghiare, bineinteles pe cheltuiala parohiilor re-
spective. Invitatorii care in termen de 4 ani nu
isi insuseau limba maghiara la cel mai inalt nivel
erau inldturati din scoli.

Dupa cum a ardtat i un diplomat romén ce-
lebru, statul maghiar nu a infiintat pe seama ro-
manilor nici o singuré scoald®, dar a folosit scolile
construite cu banii romanilor in scopul maghiari-
zdrii acestora. In plus, in anul 1891 a mai fost dat
un articol de lege, asazisa Lege a ,azilelor” (i.e. a
gradinitelor), prin care se instituia obligatia tutu-
ror parintilor de a trimite copiii cu vérste cuprinse
intre 3 si 6 ani la , institutele azilului’, unde urmau
sa facd ,exercitii de evlavie” (!) interconfesionale
si sd invete limba maghiara, impotriva drepturilor
universale ale périntilor de a dispune de orientarea
educativd si confesionald pentru copiii minori®.

In fine, celebra Lege Apponyi, Legea nr. XXVII
din 1907 ii transforma pe toti dascdlii, inclusiv pe
invétdtorii de la scolile confesionale, in functio-
nari publici si ca atare acestia erau obligati sa de-
puni un jurdmant de credinti fata de stat’. In ca-
zul scolilor confesionale, inspectia scolard putea fi
realizatd nu numai de cétre revizorii scolari, ci si
de citre reprezentanti ai administratiei locale, no-
tari comunali si functionari de plasé care, dacd nu
erau multumiti de modul in care era stipanitd si
predata limba maghiara, puteau dispune suspen-
darea invatdtorului sau, dupa caz, indepértarea lui
din invatdmant si inchiderea scolii. lar la art. 12 al
acestei legi era prevazut dreptul guvernului de a
dispune desfiintarea oricarui tip de scoald confe-
sionald, dacd acest lucru era cerut de ,,interese su-
perioare de stat”, desigur fira a se preciza care pot
fi aceste interese, hotararea ministrului de resort
fiind inatacabild juridic.

Sa putut observa cd, in ultimele doua decenii
de existentd a monarhiei AustroUngare, notarii
comunali maghiari indeplineau in acelasi timp
si veritabile functii de politie politica. Spre de-
osebire de primari, care proveneau din randul
comunitatilor locale, notarii erau numiti de ca-
tre autoritatile centrale si aveau datoria de a ob-
serva tot ce se intdmpla in sate si de a raporta la
administratia comitatelor. De exemplu, in cazul
miscarilor de trecere la Ortodoxie a rutenilor
din Rusia Subcarpaticd de la inceputul secolului
XX, interventia represiva a autoritatilor a plecat
de la denunturile notarilor din mediul rural adre-
sate functionarilor de la districte sau comitate.
Totodata, prin Legea nr. XXVII din 1907, salariile
invatatorilor confesionali au fost majorate de cé-
tre stat, dar multe parohii nu isi puteau permite sd
plateasca salarii marite, imprejurare in care statul
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se oferea sa dea un ajutor financiar la completarea
salariului invétatorului, bineinteles cu conditia ca
acesta sa predea disciplinele de la clasd in limba
maghiard. In caz contrar, scoala era desfiintata.
Era prevazut ca limba maghiara sa se invete 13
ore pe saptdmand, timp de patru ani de zile.

Dupd datele statistice aferente anului
1891/1892, cele doud biserici roménesti din
Ardeal, GrecoCatolicad si Ortodoxd, intretineau,
din mijloace proprii, un numar de 3.083 de sco-
li primare confesionale®. Urmare a politicilor de
maghiarizare prin scoald, dupd aplicarea Legii
Apponyi au fost desfiintate mai mult de jumatate,
aproximativ 1.600 de scoli confesionale roménesti
fiind transformate in scoli maghiare de stat.

2. Legislatia ucraineana recenta

S4 vedem acuma ce prevederi ,europene” are
statul ucrainean de azi in ceea ce priveste utilizarea
limbii oficiale de stat. In primul rand, Legea a fost
adoptatd in data de 25 aprilie 2019, fiind aplicabild
din anul 2023 si votata in Parlament de catre de un
numar de 278 de deputati’. Normalizarea relatiilor
cu Rusia este interzisd in Ucraina, ca politicd de
stat, pentru cd SUA au cheltuit aproximativ 5 mili-
arde de dolari pentru a destabiliza Ucraina si pen-
tru a o instiga permanent si cu orice pret impotriva
Rusiei. Nu este nici un secret, SUA se afld de peste
un deceniu intrun fel de razboi psihologic nedecla-
rat impotriva Rusiei, rdzboi purtat prin cétiva in-
termediari servili si neinteligenti, intre care varful
de lance este Ucraina. Aceastd tara a fost instiga-
td sd provoace Rusia in mod permanent, ba prin
anuntarea intentiei sale de a intra in NATO cu teri-
toriile rusesti din Est si cu Crimeea cu tot, ba prin
atacarea Mitropoliei Ortodoxe aflata in subordinea
Patriarhiei de la Moscova si, mai nou, Ucraina este
instigatd sa provoace Rusia, prin interzicerea utili-
zérii limbii ruse de cétre cei 15 milioane de rusi si
rusofoni de pe actualul teritoriu, discutabil si dis-
putabil, al acestei tari, cdzdnd victimd in acest fel
toate celelalte minoritéti nationale.

Fort4nd sfera notiunii de ,,limba oficiala de stat”,
in cea mai pura traditie austro-ungara & horthys-
ta, aceastd lege contine intre altele urmatoarele
prevederi', in raport cu care noi vom consemna
unele probleme care se ridicé inevitabil: (a) ,,Limba
ucraineana trebuie sd devina obligatorie ca limba
de comunicare in toate institutiile de invitamant”.
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Probleme: cum mai este posibil, in acest context,
invatamantul in limbile minorititilor nationale?
Cadrele didactice si elevii vor vorbi limba materna
in silile de clasd, iar pe coridoare si in curtea scolii
limba ucraineand? Sau se va desfiinta complet in-
vatamantul in limbile minoritétilor (lucru pe care,
sd recunoastem, nu lau ficut de tot nici fascimul
si nici comunismul)? (b) ,,Toate manifestarile cul-
turale de masd se vor desfasura in limba ucrainea-
nd”. Probleme: cum se va proceda concret, oratorii,
cantaretii etc. vor spune/ recita/ cinta acelasi lucru
de doud ori, o datd in limba materna si a doua oara
in limba oficiald? La teatru, actorii vor fi dublati?
Va fi permis sa se cante imnul UE, ,,0da bucuri-
ei” cu versurile lui Schiller in germand, sau se va
canta numai in ucraineana? (c) ,Toate mijloacele
de comunicare in masa vor fi in limba ucrainea-
nd”. Probleme: va mai exista presa in limbile mino-
rititilor? Ce are de zis UE care clameaza ,valorile
europene’, intre care se afla si dreptul la péstrarea
identitétii culturale si libertatea de exprimare? (d)
»Obligatia personalului din sectorul serviciilor pu-
blice, inclusiv cele proprietate privatd (magazine,
carciumi, frizerii etc.) de a vorbi numai in limba
ucraineand”. Probleme: cum se va proceda cu ceté-
tenii straini? Acestia vor trebui sé fie in permanen-
ta insotiti de un traducitor? Cum se va dezvolta
sectorul turistic in aceste conditii?

Alte probleme: cum vor vorbi deputatii din
Parlamentul de la Kiev, acei deputati care re-
prezinta minoritatile nationale? Dacd vor cere
drepturi pentru a vorbi in limba maternd, ce se
va intampla cu ei, vor fi arestati si bagati la pus-
céarie? Este adevarat, Constitutia Ucrainei adop-
tatd in iunie 1996, la articolul 10 garanteaza in
vorbe dezvoltarea libera a tuturor minoritatilor
nationale din tard, dar deputatii care au votat pe
25 aprilie 2019 Legea limbii ucrainiene nu sau
impiedicat de astfel de fleacuri.

Pentru nerespectarea acestor dispozitii ale le-
gii sunt prevazute sanctiuni aspre, plecind de la
amenzi mari si mergand pana la pedeapsa cu in-
chisoarea. Toti locuitorii sunt obligati si vorbeas-
cd limba ucraineand, iar pentru aplicarea legii si
pentru constatarea contraventiilor si a infractiuni-
lor, legea prevede infiintarea unei ,,Comisii de su-
praveghere’, adicd un fel de Politie lingvistica, un
orwellian Minister al Adevarului, fapt care — trebu-
ie sa o recunoastem - a depdsit imaginatia chiar si
a celor mai bizari si mai grotesti dictatori ai lumii.
Amenzile pentru nerespectarea obligatiilor preva-
zute la literele a — d variaza intre 3.40012.000 griv-
ne (130450 dolari)"!, in conditiile in care salariul
mediu este de 117 euro. Pedeapsa cu inchisoarea,
de péni la 10 ani, se poate da pentru eventuale de-
mersuri care ar avea drept scop sd confere statutul
de limba regionald pentru oricare altd limbd, in
afard de ucraineana.

Ca s intelegem mai bine despre ce este vorba,
am putea sa ne servim de citeva exemple. Daca,
de pild3, un consilier romén dintro localitate ro-
maneasca de peste Tisa (din Transcarpatia) va
indrdzni sd vorbeascd ceva in Primdrie in lim-
ba roména cu ceilalti consilieri §i cu primarul,
care §i ei sunt roméni, acest consilier va primi
o amendd de 7.000 de grivne (aprox. 260 de do-
lari)'%. Dacd un invatitor sau profesor va incerca
sa 1i explice unui elev ceva, orice, in limba roma-
nd, acest cadru didactic va fi pasibil de o amendi
de 5.100 de grivne (mai mare decat salariul sdu
pe o luna). La fel in comert, dacd un vanzétor ro-
man dintro localitate romAneasca va vorbi ceva,
orice, cu un client care este si el roman, riscd o
amenda de pana la 6.800 de grivne (aprox. 252

dolari) s.a.m.d. Aceste lucruri se intdmpla intro
tard in care, repetim, mai mult de o treime din
totalul populatiei este alcatuitd din minoritéti
nationale. In ceea ce priveste cadrele didactice
de toate nivelele, acestea vor trebui si obtina
un certificat de cunoastere a limbii ucrainiene,
care sd le dea dreptul sd profeseze pe mai depar-
te. Avem toate motivele sd presupunem cd acest
examen va fi unul cu totul subiectiv si va con-
stitui un pretext ca, la influenta ocultd a politiei
politice, sa fie dati afard din invataméant, aparent
legal, oamenii care nu sunt dezirabili in sistem.

3. Comparatii & Concluzii

Prin comparatie, trebuie si observim c4,
in cazul maghiarizdrii fortate de pe timpul
AustroUngariei, mai exact in virtutea legilor
Trefort din 1876 si Apponyi din 1907, scolile
confesionale in limbile minorititilor puteau fi
inchise, dar numai treptat, una cate una, dupa o
retetd duplicitard si fariseicd. Erau ridicate mai
intai standardele in ceea ce priveste cunoasterea
limbii maghiare, dotarea materiala a scolii si sa-
larizarea invatatorilor, pdna la un prag pe care
parohiile nu sil puteau permite financiar, dupi
care scoala era desfiintata ca scoald cu predare
intro limba minoritard. Apoi, administratia de
stat venea cu ceva subventii de la stat, iar scoala
era reinfiintatd anul urmadtor fira probleme, dar
ca scoala de stat cu limba de predare maghiara.
In acest fel, in timp de aproximativ trei decenii
au fost desfiintate 1.600 din cele peste 3.000 de
scoli roménesti din Ardeal. Pe de altd parte, in
Justitie administratia austroungara permitea
utilizarea fird probleme a limbii materne, jude-
cdtorii trebuind sa aiba la dispozitie un traduca-
tor. S4 ne reamintim numai ci tiranii ruteni din
grupul lui Kabaliuc (devenit ulterior in Biserica
Ucraineand Sf. Alexie Carpatinul), judecati la
Sighet in anii 19131914 pentru delicte care ti-
neau de libertatea de constiintd religioasd, au
fost audiati in limba lor maternd, iar judecatorii
aveau un translator pentru limba maghiara.

Administratia austroungard, rafinatd, pu-
nea in aplicare ceea ce sar putea numi disci-
plina foamei pe termen lung. Prin comparatie,
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administratia ucraineand de azi, primitiva si
brutald, interzice pur si simplu intro buni zi, in
mod brusc, utilizarea limbii materne peste tot, in
scoald, cultura, servicii, media si spatiul public,
sub amenintarea unor pedepse aspre, suprapu-
nind peste disciplina foamei, existentd deja, si
o a doua formd de constrangere, pe care am pu-
teao numi disciplina bétei.

Fard indoiald, ceea ce se intdmpld azi in
Ucraina poate fi calificat drept genocid lingvis-
tic. Potrivit notiunii de genocid, asa cum este
definita aceasta in Conventia ONU din 1948
la art. II, aici intrd nu numai uciderea fizica a
membrilor unui grup, ci si alte actiuni, precum
atingerea grava adusd integritatii fizice sau men-
tale a membrilor unui grup, sau supunerea in-
tentio-natd a membrilor unui grup la conditii de
existentd care antreneaza distrugerea totald sau
partiala a grupului respectiv’®. Avem aici un ge-
nocid legiferat si comis de cdtre stat, prin atin-
gerea gravd a integritdtii mentale a unor mari
grupuri etnice, un genocid in care statul insusi
prevede pedepse pentru cei care ar refuza si il
pund in aplicare.

Note

1 zakonuukrajiniprozabezpechennyafunkcionuvan-
nyaukrajinsykojimovijakderzhavnoji

2 https://www.agerpres.ro/politicaexter-
na/2019/04/25/kievuladoptaolegecareconsolideazafo-
losirealimbii ucrainene producandingrijorareinran-
dulminoritatilor298589

3 Vezi Constantin Bdjenaru, Legislatie scolard in peri-
oada dualismului austroungar, in: https://drive.google.
com /file/d/ BOBSB9R7xn9dNVNNYO05HRmxySkk/
view

4 Idem, p. 241.

5 Vasile Stoica, Suferintele din Ardeal, Ed a IVa,
Editura Vicovia, Bacéu, 2008, p. 303.

6 https://cersipamantromanesc.wordpress.
com/2018/03/19/19martie1907parlamentulungaravo-
tatlegile scolarelegileapponyiinvedereaintaririiproce-
suluidemaghiarizarefortataanationalitatilordincuprin-
sulstatuluiungar/

7  Constantin Bajenaru, op. cit., p. 243.

8 https://cersipamantromanesc.wordpress.
com/2018/03/19/19martie1907parlamentulungaravo-
tatlegile scolarelegile apponyiinvedereaintaririiproce-
suluidemaghiarizarefortataanationalitatilordincuprin-
sul statuluiungar/

9 https://www.agerpres.ro/politicaexter-
na/2019/04/25/kievuladoptaolegecareconsolideazafo-
losirealimbii ucrainene producandingrijorareinran-
dulminoritatilor298589

10 zakonuukrajiniprozabezpechennyafunkcionuvan-
nyaukrajinsykojimovijakderzhavnoji

Vezi si: https://www.facebook.com/uniunea.rutenilor.
subcarpatici?_tn_=%2CdCRR&e-
id=ARBBDFVapUA Auru BGS2m CHpt
BMrv_1w3MjrTWbJmIh8 AFEL9W 4ePJbJSEf255
zk91Lxe49SpdSbcz

11 Ibidem.

12 https://www.promptmedia.ro/2019/03/codreanu-
legeacuprivirelafunctionarealimbiiucrainenecalimba
destat suprimamaimultedrepturialeminoritatiiroma-
neautohtone

13 http://www.cab1864.eu/upload/CONVENTIA%20
PENTRU%20PREVENIREA%20S1%20REPRIMAREA
%20CRIMEI %20DE%20GENOCID.pdf
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Vortexurile intelectuale:
fenomenul cupola al
efervescentei intelectuale

. Radu Bagdasar

easupra microuniversurilor care sunt

salonul, cafeneaua, academia, cenaclul,

redactia, ,vortexurile” ocupd locul su-
praordonat. Ele sunt aglomeratii urbane care au
acumulat atita esentd culturald incét au atins un
nivel superior de incandescentd creativa, deve-
nind implicit catalizatori prin simpla imersiune
in atmosfera si ambianta lor intelectuala.

Exista un prag critic deasupra caruia un oras
din neutru sau simplu cultural devine vortex,
achizitioneaza o asemenea densitate de figuri
intelectuale de marcé, de fortd transfiguratoare,
de posibilititi de formare si de promovare incét
spatiul lui revine la cel al unui sanctuar in care
sufld spiritul sacru. In ordine istoricd am putea
sd considerdim vortexuri universale Atena lui
Pericle, Florenta Renasterii italiene, Parisul epocii
moderne, cu titlu regional Viena, citeva decenii
in timpul vietii lui Goethe Weimar-ul, astézi, in
plan tehnologic, Silicon Valley.

Parisul a reprezentat superlativul absolut in
epoca modernd clasindu-se, dupa opinia noas-
trd, pe primul loc atat prin intensitatea pulsatiei
artistic-literare, prin ecourile ei in lume, dar si

Alexandra Miiller-Jontschewa

prin durata acestei frumoase hegemonii: trei se-
cole. Ceea ce este agreabil in magnetismul aces-
tor locuri consista in faptul ca ele nu au nimic
coercitiv. Fascinatia este mai degrabd de partea
»pelerinilor”, a candidatilor la impartasirea lu-
minii intelectuale. Deja la inceputul secolului al
XIX-lea, cand orasul de pe Sena nu acumulase
incd intregul patrimoniu de spirite ilustre, Goethe
evoca in Convorbirile cu Eckermann densitatea lui
epifanica unicé. Fiecare strada, fiecare pod peste
Sena, fiecare piatd sau chei poarta urmele ilustre
ale pasilor uneia sau mai multor personalititi?
Aproape nu exista figurd europeand importantd
care sd nu fi trecut, fie si numai din curiozitate,
prin aceastd noud Atend a occidentului. Spre sfar-
situl aceluiasi secol, postfatatorii Carnetului lui
Henry James, remarcé capacitatea lui inductoare
de continuturi: ,Comparatia detaliatd a fazelor
succesive ale Ambasadorilor trebuie lasata citito-
rului, dar trebuie notat cé «scenariul» contine po-
vestea cea mai completa a lui James asupra felului
in care o «sdmantd cazuta» a germinat, cat si o in-
dicatie revelatoare asupra masurii in care cadrul
fizic al remarcii lui Howell in «cartierul demodat»
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din Paris a contribuit sa stimuleze imaginatia lui
James.” (James 1954, 625)

James nu este insd unilateral sub acest raport.
Romanele lui demareaza la Paris (LAméricain), la
Florenta (Roderick Hudson, Portrait de femme),
continud la Venetia (Portrait de femme, Papiers
dAspern), fara a se fixa definitiv intr-unul dintre
aceste vortexuri (istorice). Giinter Grass vine la
Paris pentru a cauta prima fraza' care si descu-
ie masa fantasmatica acumulati in el. Rilke, unul
dintre scriitorii cei mai toposensibili, are cel putin
sase orase preferate’ numai in Italia; dar Parisul
nu lipseste de pe lista. Parisul este un fel de Parnas
modern, ,acest fantastic Paris”, ,,Paris, scend de
spectacol infinitd™, ,Orasul oraselor” fata de care
»[...] niciuna nu striluceste si nu rdsuna atat ca
Parisul - si pot sa imaginez ca s-ar putea tréi aco-
lo o viatd secretd, stranie — undeva prin partile de
la Place des Vosges — sau in imprejurimile de la
Tour d’Argent [...] la marea frumusete a celui de
al Doilea Imperiu [...] toate terorile Revolutiei in
ele mai sumbre colturi ale vechiului Paris [...]”
(Rilke, Taxis 9 - 3, 1913)

Vectorul cultural urban il marcheaza si ii de-
clanseazd stari de spirit profunde: ,,Duminicd
la Rouen, catedrala m-a consolat de calamitatea
mea, este nostim in ce mdsurd aceste orase de
provincie sunt simpatice in Franta, acest mic ho-
tel inchis cu mica sa gradind m-ar tenta s petrec
acolo restul zilelor mele. La Rouen vitraliile sunt
o minune, ce concentrare, se vede sangele culori-
lor” (Rilke, Taxis 21, oct. 1913)

Emil Cioran simte magnetismul irezistibil
al oragului lumind si recunoaste ca a fost forta
care l-a reatasat la francitate cand, migrand din
Roménia in 1937, a fost obligat sd aleagd o tara,
iar ultima pe lista preferintelor lui era Franta.

Vortexurile, ,,Jocuri romantice si istorice”, dupa
Henry James, au o particularitate non neglijabila:
preseazd scriitorul s meargd in sensul lor detur-
nandu-1 din drumul séu natural. ,,Sunt prea boga-
te de propria lor viatd si prea incarcate de propria
lor semnificatie, pentru a putea si iasd simplu
dintr-o expresie schioapa, citre ale lor care sunt
mult mai importante” (James 1954, 41)

Elle ofera creatorului care le respira atmosfera
mult mai mult decét are nevoie: il ineacéd deviin-
du-1de la drumul lui intentional, in afara de cazul
in care acesta are un raport sau altul cu substan-
tiala acumulare florentina, venetiana, sau parizi-
and. Ceea ce explicd, cel putin in parte credem,
blocajul lui Dostoievski la Florenta, in momentul
in care se géseste in pragul ,,marelui [sdu] roman”
asupra ateismului. Spiritul lui trebuia sa se elibe-
reze de enorma presiune florentind, incércaté fie
si numai prin umbra omniprezentd a spiritualitd-
tii crestine incarnata de Savonarola, pentru a dez-
volta o temai ca ateismul. In fapt, cand vizitezi sau
sejurnezi intr-un asemenea loc, presiunea istoriei,
a frumusetilor, a celebritétii este atat de mare in-
cat locul altor ginduri, a unei alte atmosfere este
diminuat sau chiar redus la neant. Individul se re-
gaseste prizonier mental al orasului.

Presiunea specificitatii vortexurilor nu infirmd
ctusi de putin potentialul de fecundare al ma-
rilor focare culturale. Doar céd fecundarea trebu-
ie sd aibd un raport cu ele. Pentru cd, cativa ani
mai tirziu, in curs de a da carnalitate romanului
Vechiturile de la Poynton intr-una din camerele
»unui vechi palat venetian, cu un plafon Tiepolo
somptuos si ziduri acoperite cu damasc vechi
verde pal [...],” (James 1954, 135), James se simte
prizonier, inldntuit de sensurile pe care orasul i
le propune. Vortexul poate merge pana la un fel
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de castrare intelectuald a artistului care isi pier-
de personalitatea in ambianta lui. ,Un asemenea
loc ca Venetia este prea mandru pentru asemenea
opere de binefacere; Venetia nu imprumutd, ea da
cu magnificentd. Noi profitdm aici enorm, dar ca
sa facem asta trebuie sd nu mai fim in serviciul
nostru ci in serviciul ei exclusiv?’ (Ibidem, aceeasi
pagind) James pune punctul pe i aici in ce prives-
te capacitatea de deturnare a personalitétilor din
drumul lor intentional. Vortexul, prin mitologia
si ambianta lui produce un fel de betie, ocupd
intreg spatiul mental al artistului in imersiune
obligdndu-] sd mearga sau sa caute sd meargd in
sensul lui.

Efectele inverse, de compensatie, nu sunt insa
excluse ca in cazul lui Hemingway in Parisul anu-
lui 1927, cand scriitorul se detaseazd complet de
mediul imediat, se repatriaza mental la mii de ki-
lometri de locul unde se aflé si scrie o povestire
care se petrece ,,acolo sus in Michigan” Presiunea
depeizarii si deturndrii mentale este atit de mare
incat produce o reactie inversa: nevoia de a regasi
in imaginatie locurile care ii sunt familiare.

Cei mai multi autori sunt insa stimulati de vor-
texuri. Este de altfel motivul deliberat pentru care
se afla acolo.

Conceptul de vortex nu se suprapune peste
cel de centru cultural, cum au putut fi in diverse
momente Berlinul, Londra sau chiar Viena. Viena
sau Londra au o strélucire locald iar momentele
de inflorire sunt datorate autorilor locali. Nimeni
nu se deplaseaza la Viena sau la Londra ca la un
Terusalim cultural, cum Goethe a ficut-o cobo-
rand in Italia in secolul al XVIII-lea sau Brancusi
»urcand” pe jos 2500 km spre Paris in 1902. Nici
Viena, nici Londra nu au impactat cu adevérat li-
teratura mondial, in vreme ce Atena, Florenta si
Parisul au facut-o in mod prodigios.

Vortexurile sunt concentrérile intelectuale
maxime, durabile fira sa fie permanente, efer-
vescente, cu un potential euristic inegalabil. Ele
au capacitatea de a genera perioade de inflori-
re gen ,secol de aur’, ,primdaveri ale gandirii”
(Nietzsche), perioade faste. Au prin urmare o
capacitate de antrenare si de proiectare la zeni-
tul capacitatilor proprii. Venind la Paris, tinerii
scriitori, pictori, dramaturgi, actori, muzicieni se
confrunta cu universalitatea concentrata in acest
oras si cu cercuri de artisti a ciror capacitate de
a extrapola si a coloniza viitorul ii fascineaza.
Prestigiul intelectual si efervescenta pe care ta-
nérul o absoarbe este de o asemenea naturd incét
il converteste la francitate. Parisul are o capaci-
tate transfiguratoare extraordinara. Intre altele, a
francizat generatii de scriitori: Holderlin, Henry
James, Hemingway, Emil Cioran, Henry Miller,
Eugéne Ionesco, Samuel Beckett, Henri Troyat,
Giinther Grass, Julien Green, Douglas Kennedy...
Veniti din exteriorul Frantei, aceasta stralucita fi-
liera si-a forjat personalitatea artistica in contact
cu Parisul. Dacd Valéry observa cd ,,suntem toti
greci de spirit”, pentru perioada moderna formula
lui Valéry s-ar putea parafraza printr-o ,,suntem
toti francezi de spirit”.

Blaise Cendrars, prietenul simbiotic de o viata
al lui Henry Miller, descrie in revista Orbes (été
1935, 2e série n°4), nasterea acestuia ca scriitor
din emanatiile spirituale ale Parisului: ,,Atunci
descoperind Parisul, respirand Parisul, devorand
Parisul, il inghite, furios, si il mananca, intelege
orasul, il ador3 si il blestemd pand in ziua in care
simte obscur cé face el insusi parte din poporul
extraordinar al strizilor acestui mare oras, ci
Parisul 1-a compatruns si cd de acum inainte el
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nu va mai putea niciodatd sa traiascé aiurea. Cu
stupoare se pune atunci sa scrie ce i s-a intamplat,
si cu toate ci scrie in englezd iar autorul este un
american suta la suta, aceasta carte prin felul sau
de a expune fiintele si lucrurile, si s3 spund verde
realitatea lor oamenilor (ca Mirbeau not ad usum
Delphini), aceastd carte este profund de la noi si
Henry Miller, unul dintre ai nostri, de spirit, de
scriiturd, de putere si de dar, un scriitor universal
ca toti cei care au stiut sa exprime intr-o carte o
viziune personald a Parisului”

Intr-o scrisoare trimisa la o luna dupa cea a lui
Cendrars, Miller insusi isi recunoaste francitatea*
profunda: ,,Puteti sd ma imaginati intrand in por-
tul meu din New York (Miller era niscut la New
York - n.n.), unicul loc din lume pe care il cunosc
in profunzime, pe care il ador, asupra caruia am
scris obsesiv, fara a incerca cel mai mic sentiment
de bucurie sau de curiozitate; si pardsind acelasi
port, din nou fira cel mai mic sentiment de re-
gret! Jar cAnd am védzut Boulogne am izbucnit
aproape in lacrimi. Cand am vézut bulevardul
Sebatopol, un nou val puternic de emotie. Cand
am contemplat acoperisurile Parisului din stra-
da Artistilor - din nou acest sentiment puternic.
Asta va si zica cd sunt de aici, cd aici sunt la mine
acasd.” (Cendrars, Miller 1995, 71)

Edificator! Patosul lui Miller, asemanaitor cu
cel al lui Cioran, este rarisim iar scriitorul fran-
co-american pare a fi unul dintre scriitorii cei mai
topo-sensibili care au existat in literatura univer-
sala.

Situatiile de acest fel sunt insd diferite de la caz
la caz. Hemingway; silit sa se depeizeze la incepu-
turile carierei sale cAnd ii era imposibil sa traiasci
exclusiv din scris, ajunge pentru doi ani la Paris in
chip de corespondent al jurnalului Toronto Star.
In mod normal, indeletnicirea de ziarist ar fi tre-
buit si-1 absoarba complet, nelasdndu-i nici timp
nici energie pentru altceva. Se pare insa ca tandrul
Hemingway este un ziarist lenes dar un scriitor
diligent. De ce aceasti inversare de logica? In pri-
mul rand, Parisul, cu fabuloasa sa acumulare cul-
turald, cu trepidanta viata intelectuala din epoca,
constituie un soc fecund pentru un ,,provincial”
ca el si are un rol decisiv in dirijarea spiritului sau
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spre vis si fictiune, deturnidndu-1 de la superficia-
litatea si efemerul cotidianului jurnalistic. De al-
tfel, Parisul, in postura sa prestigioasa de ,,Atend a
Occidentului”, impune in epoca prin luxurianta si
originalitatea lui intelectuald. Era deja, sub raport
istoric, un loc de pelerinaj pe unde un intelectu-
al de anvergura trebuia sa treaca fie si o singurd
data in viatd. Era el poate in cunostinta de cauzd
cu faptul deloc anodin ci o ilustra filiera america-
nd — Fenimore Cooper, L. A. Morse, Mark Twain,
Harriet Beecher Stowe, Henry James ... — respi-
rase inaintea lui spiritul ,,orasului lumind ,,, hra-
nind cu un fel de olimpiani ambrozie creatia lor
ulterioara?!

Vortexurile au jucat un rol decisiv in evolutia
literelor, a artelor, stiintelor, tehnicii, a societatii
in general, iar aceasta pe toate planurile, pana la
cel tehnologic, intr-o epoci in care spectaculoa-
sele reusite tehnice au luat locul literaturii. Silicon
Valley este un exemplu elocvent.
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Note

1 In fapt, dup4 opinia noastra, Grass nu cauti o pri-
ma fraza ci o carcasd globald a «ingrdmadirii de cuvin-
te blocate » in el, prima fraza rdspunzéand ecoului inde-
pértat al viziunii de ansamblu. Iar prima frazi va fi: ,Sa
o conceddm: sunt pensionarul unei case de sanatate”
« Concédons-le: je suis pensionnaire d’'une maison de
santé.»

2 Printre care Venetia, Palermo, si Duino ca loc re-
strictiv.

3 A cincea elegie duineza.

4 Sinonima in buna parte cu universalitatea !?
|
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memoria literara

Un poet militant

. Constantin Cublesan

storia literaturii roméne din Basarabia cu-

noaste aceleasi friméntari in evolutia sa ca

tara insasi. Dar o viata organizatd se face sim-
titd abia dupd 1918 cind, profitind de evenimen-
tele revolutiei din Rusia, Basarabia isi proclama
independenta fata de Imperiul rus, in ideea reali-
zdrii mult doritei uniri cu tara. Unul dintre oame-
nii politici de marca, scriitor de notorietate, poet,
memorialist, Pan (Pantelimon) Halippa, militant
inflicirat pentru aceastd cauzd, autor a sume-
denie de articole pe aceastd temd, ilustrdndu-se
astfel si ca un publicist de amvergura in afirma-
rea conditiei nationale roménesti a poporului
basarabean, scrie intr-unul din articole, intitulat
»Nationalitatea™ ,Unul dintre temeiurile vietii
oamenilor pe pdmant este nationalitatea sau nea-
mul din care ei fac parte. Prin cuvéintul de natie
sau neam se infelege un numdr mare de oameni
de acelasi sange, asezati pe un pamant anume,
avand acelasi grai, pe care ei l-au alcatuit, acelasi
trecut, mai mult sau mai putin aceleasi interese
in timpul de azi si aceleasi ndzuinte in viitor. Noi,
moldovenii din Basarabia, suntem de nationalita-
te roméneascd, adicd suntem din neamul romé-
nesc, care alcatuieste un popor numeros de vreo
15 milioane de suflete, ce locuieste pe intinderea
mare de pdmént dintre riurile Tisa, Nistru si
Dundrea si Marea Neagra. Sangele, care curge in
vinele noastre, este daco-roman, adica al vechilor
daci si romani, cu o micd amestecatura de sange
al altor neamuri, care au trecut prin pértile noas-
tre sau cu care noi am venit in atingere in cursul
veacurilor. Si sangele, si limba, si trecutul, si in-
teresele de azi si de miine - intr-un cuvant, totul
- ne deosebeste de neamurile care ne inconjoara,
ceea ce dovedeste ci nafia noastrd are menirea ei
deosebitd pe paméant. Astfel fiind, noi trebuie sd
ne intelegem cat mai bine menirea noastra si sa ne
punem pe infiptuirea visurilor noastre nationale
cat mai degrabd” Ca presedinte al Sfatului Térii,
in 1918 proclamd autonomia Basarabiei, votind
Unirea acesteia cu Romania Mare.

Pan Halippa s-a ndscut la 1 augut 1883 in
comuna Cubolta din tinutul Soroca, in familia
preotului Nicolae. Urmeaza scoala din localitate
apoi Scoala Spirituald din Edinet (1893) si in-
tre 1898-1904 Seminarul Teologic din Chisinau.
Se inscrie apoi la Facultatea de Matematicd a
Universitatii din Dorpat (astdzi Tartu, Estonia) pe
care o abandoneazd dupa doi ani si se inscrie la
Facultatea de Litere si Filozofie a Universitatii din
Tasi (1908-1912). In 1913 revine la Chisindu unde,
aldturi de N.N. Alexandri editeazd publicatia lu-
nard ,,Cuvantul moldovenesc”. In 1917 participd
la infiintarea Partidului National Moldovenesc
urménd de aici incolo o carierd politica remar-
cabila. Intre 1919-1940 ocupi diferite functii mi-
nisteriale (Ministrul secretar de Stat, Ministru al
lucrarilor pubice, Ministrul sdnatétii si ocrotirii
sociale), intre 1918-1934 este deputat si senator
in Parlamentul Romaniei. In 1926 isi publici uni-
cul volum de versuri, Flori de pdrloagd, in buna
traditie clasicista. ,Pan Halippa — scrie Mihai
Cimpoi in O istorie deschisd a literaturii romdne
din Basarabia (editia a III-a, Bucuresti, 2002) —
isi trece versurile prin surdina jalei basarabene,
dandu-le asperitati vegetale gratios-sélbatice de

«flori de parloagé» si imbinand tonalitatea de la-
mento cu una mesianica si cu o alta misticd, po-
tentata si de figura lui Christos, calduzitorul caii
jertfei s-a iubirii” In 1940 ia parte la infiintarea
Uniunii Scriitorilor din Basarabia, dar razboiul si
mai ales ruperea provinciei din corpul tarii, dupd
tratatul Ribbentrop-Molotov, face ca destinul sdu
s se franga. In 1950 a fost arestat aldturi de alti
noudzeci de ilustri intelectuali roméani si inchis,
fara a fi judecat, la Sighetu Marmatiei. Dupd doi
ani este predat NKVD-ului, dus la Chisindu, jude-
cat si condamnat la 25 de ani de munca fortata in
Siberia. Este condamnat la moarte dar sentinta nu
va fi executatd, cici este restituit Romaniei care il
trimite din nou la inchisoare, in penitenciarul de
la Aiud, unde riméane pand in 1957. Eliberat din
inchisoare se stabileste la Bucuresti si decedeaza
la 30 aprilie 1979, fiind inmormaéntat in cimitirul
Manastirii Cernica.

Cascriitor se ilustreaza in poezie si cu deosebire
in publicistica (Pan Halippa, Scrieri. Selectia si in-
grijirea textului, tabel cronologic, note si comen-
tarii, iconografie de Ion Negrici si Mihai Papuc.
Studiu introductiv de Alexandru Burlacu. Editura
Stiinta, Chisindu, 2021), pledand continuu si
ferm pentru ideea de romanitate in Basarabia si
de unitate nationald deplina. Poetul e, fard indo-
iald, animat de aceleasi deziderate spirituale, cul-
tivind insd un vers cantonat in prozodia de secol
nouasprezece, cantabil si discursiv, cu o anume
nuanta de vetustete, dar expriménd sincer si chiar
cu elegantd, sentimente profunde de dragoste de
tard, de pdmantul natal, exultand in cultul istoriei
nationale si denunténd suferintele de veacuri ale
omului nevoias. Pe aceste coordonate isi lanseaza
crezul literar, isi denuntd personalitatea poetica:
»Viata m-a-nfratit cu jalea,/ Jalea m-a-nfratit cu
cantul,/ Cintecu-mi deschise calea/ Si fiu frate cu
pamantul.// Cantul meu e cint de slavd/ Pentru-a
plugdrimii gloatd;/ In orase, cu-a lor pleava,/ In
zadar el rost isi catd.// Umedul bordei de tara/
Este pentru el palatul -/ Si de iarna, si de vara/
Unde isi asterne patul.// Casa micd tardneascd/
Este asa de incédpatoare/ Pentru el ca s3 domneas-
ca/ La o zi de sarbatoare!// A lui locuri indragite:/
Codrul verde cu poiene,/ Sesul cu cirezi de vite,/
Céampul plin de buruiene;// $i nimic in lumea toa-
ta/ Nu-1lincantd-asa de tare,/ Ca sarjoaca inspica-
td/ Pe intinsele ogoare!” (Cdntul meu). Sunt rezo-
nante care fac trimiterea citre poezia din prima
parte a creatiei lui Octavian Goga, dar nu are nici
forta nici patosul acestuia. Mai degraba vibreazi
pe coarda liricii elegiace, cu accente relicioase,
in maniera lui Alexei Mateevici, cdruia 1i si face
un consistent profil, intr-unul din eseurile sale:
»Alexei Mateevici era cintaretul Basarabiei! Cu
adevarat putem spune ca pand la dansul nimeni
din moldovenii basarabeni ramasi acasd nu au
spus cu atata foc, cu atta simtire si intr-un vers
asa de puternic amarul plugarului basarabean,
dar, totodata, si vanjosia sa de otel, pe care se va
cladi renagterea tarii. Aceastd renastere poetul o
prevede si o cantd in imnuri de slavd, in «cintece
ale zorilor», imbinate cu accente profetice”. In ha-
loul acestei lirici, Pan Halippa scrie versuri elegia-
ce, evocatoare de suferinta si de rugd, asa ca in po-
ezia Miez de noapte: ,Tarziu in ticerea de noapte,/

Pan Halippa

Cand doarme greu toata suflarea,/ Eu vin inaintea
icoanei/ Si bajbéi incet lumanarea.// Cand mucul
s-aprinde mai tare,/ Lumina rdzbate-n unghe-
ruri,/ Tar buzele-ncep sa sopteascd/ O rugd fier-
binte spre ceruri:// «Din cdi ratécite, Stapane,/ La
netede drumuri ma scoate,/ $-ajutd-ma, Sfinte
Parinte,/ Sa scap de dureri si pacate.// Pazeste-ma,
Bunule Tat3,/ De multele laturi intinse/ Si vinde-
cd-mi inima slabd/ De pofte si patimi cuprinsa.//
Spre neamul meu bland in durere/ Indreaptd-mi,
Slapane, privirea,/ Caci n-avem aiurea un sprijin/
Si-n Tine vedem méntuirea.// E timp sd se faca
dreptate/ Si noui ce tragem durere!/ Induri-Te-n
ceasul peirii,/ Cici altfel ni-i peste putere!... »// Si-
mi arde pe buzi rugiciunea,/ Ca mucul luminii
in sfesnic;/ Iar blandul Hristos ma mangaie/ Cu
zambetu-i dulce si vesnic...// Dar iata cd mucul
se-ndoaie/ Si sfardie-n ceara topitd,/ Apoi lumé-
narea se stange/ In noaptea amarnic cumplita.//
Si-n sufletu-mi slab si molatic/ Cernita-ndoiala
razbeste;/ Iar ruga, fierbintea mea ruga,/ Pe buze
incet se sleieste”.

Mult indrdgind tinuturile natale, Pan Halippa
le va picta in tablouri emotionante, scriind ele-
gante pasteluri ce amintesc maniera descriptiva
a celor datorate bardului de la Mircesti. Asa bu-
naoard, intr-o poezie inspiratd de raul pe malurile
céruia a copildrit, Valea Rautului: ,,Ses intins, fan-
tani in cale,/ Printre lanuri un drumeag, /Stuharii
colo in vale;/ Peste vale culmi sirag.// Nu se vede
unde-i garla,// Doar colo un paraias,/ Se zareste
unde-i tirla/ Si s-aude-un fluieras.// Mai depar-
te apa lind/ Se ascunde-n papuris/ Si de-acolo
la lumind/ Tesd numai pe furis.// Zarea-i dulce,
cenusie./ Aeru-i pdinginit/ De o boare argintie,/
Ce pluteste-n val grabit.// Pe intinsele ogoare/
Munci sub aprinsul cer;/ Pe urcus, sclipind la
soare/ Panza drumului-de-fier.../ Cine-ar spune,
cd alt’ datd/ Pe aici s-a scurs puhoi/ De barbari din
lumea toatd/ Pin-a nu veni la noi?// Ne-o spun
sirul de movile,/ Ce résar pe-ntinsul ses,/ Carte
mutd, fara file,/ Dar cu mare inteles”.

Scriind intr-o epocé in care experienta curen-
telor literare si artistice moderne dadeau poeziei
dimensiuni expresive noi, Pan Halippa lasd im-
presia de a fi trecut cu seninitate pe langa toate
acestea, preferdnd sd rimana un bard in traditie,
facand astfel o frumoasa reverenta de piosenie si
mangéiere pdrinteasca tiranului truditor, vizio-
nar totodatd in destinul istoric al Basarabiei, biru-
itor, al poprului din care isi tigea obarsia.
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In bataia sagetii lui Stefan
Serbarea de la Putna 150.
Continuitatea unui ideal

. Adrian Lesenciuc

utna este unul dintre locurile emblematice

ale térii, important centru cultural si spiri-

tual pentru romani, cunoscut prin ctitoria
domnitorului Stefan cel Mare, dar si prin faptul
cd acest centru a reunit ideile generoase ale pan-
roménismului si a iluminat in vremuri de cum-
plit intuneric intelectual si national. ,, Ierusalimul
Neamului Roménesc’, cum l-a numit Mihai
Eminescu, si-a capatat renumele in urma proba-
bil singurului eveniment care suportd compara-
tie cu Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia
din 1918, Serbarea din 15 august 1871. O unire
simbolicd s-a petrecut in acel moment important
din istoria roméanilor, cand idealurile neimplini-
te ale revolutiei din 1848, iluminate sporadic de
gesturi mai degraba singulare ale patriotilor ro-
mAni, au reusit sd canalizeze suflarea romaneasci
din Obcini si sd adune importante personalititi
culturale si politice din toate teritoriile roma-
nesti in acelasi loc, uniti sub sceptrul simbolic al
unui erou fondator si dintr-o dorinta unica, iz-
voratd din idealurile panromanismului. O veche
idee, care fusese lansata de Iraclie Golembiovschi
(Porumbescu), preot paroh la Sipote si secretar al
comisiei de deshumare a familiei domnesti in no-
iembrie-decembrie 1856, a fost preluata de doud
societati culturale studentesti de la Viena in 1868,
apoi formulatd de studentul Constantin Aroneanu
in 1869 si dusa mai departe de Societatea Romania
Jund de la Viena, in frunte cu loan Slavici si Mihai
Eminescu. Un apel al serbarii a fost trimis la uni-
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versitatile din Paris, Berlin, Viena, Torino si Pesta,
precum si in marile centre culturale si stiintifice
romanesti: Bucuresti, Iasi, Sibiu, Oradea, Cluj,
Blaj, Arad si Cernduti. La Serbarea de la Putna au
participat presedintele comitetului de organiza-
re al serbarii, Ioan Slavici, si secretarul acesteia,
Mihai Eminescu, presedintele primului comitet,
Nicolae Teclu, dar si A.D. Xenopol, autorul cu-
vantdrii festive, Mihail Kogélniceanu, G. Dem.
Teodorescu, pictorul Epaminonda Bucevschi,
precum si egumenul ménastirii Putna, Arcadie
Ciupercovici, preotul Iraclie Porumbescu si fiul
sau, Ciprian, la acea vreme avand aproape 18 ani
si fiind un simplu voluntar.

Insemnitatea serbirii poate fi rezumati la de-
finirea unui ideal national, care avea si prindd
contur aproape jumatate de veac maij tarziu, la 1
Decembrie 1918. Inci de la prima incercare de or-
ganizare a serbdrii, in 1870, evenimentul se con-
tura drept ,,piatra de hotar ce desparte pe planul
istoriei un trecut nefericit de un viitor frumos”,
urmand a conta nu numai prin insemnatatea is-
toricd a festivitatii in sine, cat prin ceea ce urma
sa sddeascd in sufletele si mintea studentilor ro-
méni participanti la Serbare, dupd cum subliniazd
Mihai Eminescu, intr-o ,,Notitd asupra proiectatei
intruniri la morméntul lui Stefan cel Mare de la
Putna”: ,,Rezumandu-ne, putem spune cd, dacd
exteriorul acestei festivitati are sa fie de un carac-
ter istoric si religios, interiorul ei — daca junimea
va fi dispusd pentru aceasta — are sd cuprinda

Stupor mundi (2006), ulei pe panza, 80 x 100 cm

germenii unei dezvoltéri organice, pe care spiri-
tele bune o voiesc din toata inima.

Scopul serbarii nu putea fi altul decét ace-
la de a contura un ideal - asa cum visase si cel
care gandise de la bun inceput o astfel de serbare,
Iraclie Porumbescu -, iar acesta fusese explicit
formulat in ,, Apelul pentru serbarea de la Putna
si programul festivitatilor” redactat la 4 martie
1870 la Viena de contele E. Logothetty, presedin-
tele Comitetului central, si de secretarul acestuia,
Mihai Eminescu: ,,Serbarea trebuie si devina si
purtatoarea unei idei. Ideea unitdtii morale a na-
tiunei noastre a ceea ce ne-a-nsufletit ca sa luam
initiativa unei serbari in care inima va fi una a pri-
ori; in care insd cugetele se vor unifica — cugetele
doamne a lucrarilor, astfel incét pe viitor lucririle
noastre toate s aibd una si aceeasi tinta, astfel ca
unificarea directiunei noastre spirituale si ur-
zeasca de pe-acum unitatea destinelor noastre. Si
facem ca o cugetare, una singura, sd treaca prin
toate faptele, sd patrunda viata noastrd nationala.
Sa fim constiuti de situatiunea noastra fata cu lu-
mea, de datoriile citri ea si de noi insine. In trecut
ni s-a impus o istorie, in viitor sa ne-o facem noi.”

Or, din intunericul in care au tinut imperiile
teritoriile romanesti, in special Bucovina nego-
ciatd si cedatd, Bucovina ,detrunchiatd’, supusi
slavizarii si germanizarii in valuri, a indrazni sa
gandesti un ideal era in sine un act de curaj. A-l
exprima si asuma reprezenta cu atdt mai mult un
act de curaj, cu cét autoritatile austriece doreau sd
nu scape din maini o astfel de adunare mare de
oameni, capabild sd reaprinda dupd mai bine de
douad decenii focul unei revolutii care zdruncina-
se imperiul si care la Cernduti a ars mocnit timp
de doi ani, cét s-a raspandit prin lumina Gazetei
Bucovinei.

Un act de curaj pare si astdzi sd vorbesti despre
continuarea unui ideal. Vremurile s-au schimbat,
Romaénia a devenit mare si a pierdut ulterior teri-
torii, a iesit de sub apdsarea comunista si s-a ase-
zat pe un alt drum al devenirii sale. Dar o forma
de erodare interioara, cultivata prin ironie, prin
deconstructie, prin aducerea in derizoriu a unor
concepte care si-au epuizat potentialul, transfor-
ma cuvinte precum ,natiune” sau ,ideal” in in-
strumentele vetuste in discursul contemporan, in
insertii artificiale, din vremuri apuse, intr-un dis-
curs care priveste mai degraba problemele sociale
ale marginalului decét ale centralitatii, conjugarii
eforturilor, convergentei comunitétii in ceea ce
Constantin Rddulescu-Motru a numit ,,comunita-
tea de destin”. Aceastd erodare atinge cuvinte care
pot aluneca in expresia lor extrema. Conceptul
»natiune” a alunecat, sub influente diverse, uneori
antagonice, in aceastd manifestare in marginea
spectrului de semnificatie, prin ,,nationalismele”
de extrema dreapta si, cel mai adesea, prin cele
de extrema stangd, dar alte cuvinte isi pastreazd
intactd lumina de dincolo de contingenta, cum ar
fi ,,ideal’, care se regdseste si in discursul contem-
poran ca proiectie, in formularea viziunii (de la
simplele viziuni organizationale pana la cele ale
aparatului statal), adicd a parcurgerii unui drum
dinspre contingenta spre starea de dorit a lucruri-
lor. Totusi, a discuta in zilele noastre despre ideal
e o forma de sacrilegiu. Societatea dezbracatd de
cuvintele tari ale modernitatii, rupta de legitura
cu ancorele sociale care au asigurat un parcurs si
au intdrit convingerea in ceea ce priveste dreapta
alegere a acestuia, cautd si demitizeze postmo-
dern de povestile intemeietoare, de o istorie care
a fost, intr-adevir, incarcaté cu balast ideologic in
perioada comunistd. S privim istoria, insd, prin
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altd lumind: aceea a metaforei luminii insesi care o
poate caracteriza. Dacd evenimentele istorice sunt
emisia de fotoni, dacd istoria se incheagd in jurul
acestei emisii luminoase, corpusculare, miturile
sunt cele care asigura caracterul ondulatoriu, care
transformd istoria intr-un parcurs analogic, conti-
nuu, insotind emisia discretd de evenimente con-
jugate intr-o directie (in baza unei viziuni), inspre
un ideal. De aceea, a anunta redefinirea prin ide-
al, reamintirea lui, asa cum a ficut-o programul
manifestarilor de la un veac si jumatate distantd
de unul dintre evenimentele capitale ale romani-
lor, Serbarea de la Putna din 1871, poate fi inteles
printr-un act de curaj asumat de doud institutii
care péstreaza si cultivd traditia natiunii romane,
Biserica Ortodoxd Romana si Academia Roména,
sub patronajul cirora s-a organizat serbarea din
august 2021. Motivarea evenimentul actual este
sugestivd: ,In 15 august 2021, se implinesc 150
de la marea «Serbare de la Putna», manifestare
determinanti pentru definirea identitétii romé-
nesti in istorie. Initiatd si marcatd, intre altii, de
Mihai Eminescu, Ioan Slavici, Iraclie Porumbescu
si Ciprian Porumbescu, la care s-au asociat tinerii
roméni de pretutindeni, «Serbarea de la Putna» a
insemnat, cu precddere, definirea idealului unitd-
tii nationale, realizate citeva decenii mai tirziu. La
150 de ani de la eveniment, intr-o altd epoca, in-
tr-o «altd Roménie», se impune si redefinim ide-
alul re-unirii romanilor, al regasirii intr-o lume si
intr-o istorie in reasezare”

Din aceastd perspectiva privind, a organiza
astdzi o asemenea serbare inseamna curajul de
a incerca o mentinere a statu-quo-ului valorilor,
principiilor si viziunilor care au intregit o nati-
une. Biserica Ortodoxd Roména si Academia
Roméand si-au asumat, in ciuda acuzelor de
conservatorism — despre care amintea in cadrul
Congresului studentesc presedintele Academiei,
acad. Ioan Aurel Pop - sd patroneze aceastd ser-
bare. Dar motorul actiunii l-a reprezentat, ca
in urma cu 150 de ani, miscarea studenteasca,
animata si sustinutd de un comitet de initiativa
coordonat de staretul Méinastirii Putna, arhi-
mandritul Melchisedec Velnic, respectiv de pre-
sedintele si vicepresedintele Fundatiei ,,Credinta
si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga
- Maica Benedicta’, Teodora Stanciu si Adrian
Alui Gheorghe. Programul dens al activitétilor a
inclus slujbe religioase, actiuni cu caracter sim-
bolic, acordarea de distinctii, premierea concur-
surilor, dezbateri, colocvii, vizite.

Printr-o fericitd coincidentd, exact ca in urma
cu 150 de ani, Serbarea a debutat la Putna in 14
august, intr-o zi de sdmbitd, pregititoare pentru
marele praznic al Maicii Domnului. ,Serbarea de
la Putna 150. Continuitatea unui ideal” s-a des-
chis cu intdmpinarea studentilor. Prin traditia
serbdrii, rolul fundamental il au la Putna studen-
tii — demni de Stefan cel Mare si Sfant si de Mihai
Eminescu, dupa cum i-a chestionat la intAmpina-
re staretul manastirii, arhim. Melchisedec Velnic
-, care si-au asumat continuarea idealului. Dupa
intampinarea delegatiilor studentesti, a fost inclu-
sa in program vizitarea expozitiei temporare care
poarta numele intregului eveniment, gdzduita de
Centrul Cultural ,,Mitropolit Tacob Putneanul’,
in prezentarea unuia dintre cei care au trudit la
infiptuirea ei, scriitorul Adrian Alui Gheorghe.
Printre exponatele de la Putna, care vor fi expuse
incepand cu 30 septembrie in Palatul Patriarhiei
la Bucuresti, respectiv incepand cu 26 noiembrie
la Muzeul National al Bucovinei din Suceava,
se afld urna de argint de la 1871, cu pamant din

toate teritoriile roménesti simbolizdnd unirea as-
teptatd, laurii de la diferitele serbari aniversare,
printre care si cei ddruiti de regele Carol I in 1904
sau cei asezati pe mormantul Sfintului Stefan
cel Mare in 1926 de reprezentantii Cercului
Studentesc Arboroasa, si epitafurile déruite la
1871 de Doamnele din Romaénia, organizate
de Maria Rosetti, pe care sunt brodate stemele
Moldovei, Munteniei, Olteniei si Transilvaniei,
respectiv de Doamnele din Bucovina, cu sprijinul
Elenei Istrati din Iasi. Mandstirea a devenit nein-
cipdtoare la intAmpinarea Preafericitului Parinte
Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Roméne,
si la Slujba de Priveghere cu Prohodul Maicii
Domnului.

Ziua cea mare, 15 august, cand crestinii sir-
batoresc Adormirea Maicii Domnului, hra-
mul Mandstirii Putna, a inceput cu Sfanta li-
turghie arhiereasca, care a fost sdvérsita pe
Altarul de vara ridicat in incinta manastirii, de
Preafericitul Parinte Patriarh Daniel, inconju-
rat de un numeros sobor de ierarhi, printre care
Inalt Preasfintitul Pirinte Teofan, Mitropolitul
Moldovei si Bucovinei, Inalt Preasfintitul Calinic,
Arhiepiscopul Sucevei si Radautilor, Preasfintitul
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Périnte Ignatie, Episcopul Husilor, Preasfintitul
Périnte Veniamin, Episcopul Basarabiei de Sud
si Preasfintitul Parinte Damaschin Dorneanul,
Episcop Vicar al Arhiepiscopiei Sucevei si
Réidautilor. Cuvantul de invétiturd a fost rostit
de Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane. Inalt
Preasfintitul Périnte Calinic a acordat o serie de
distinctii si ordine, iar Inalt Preafericitul Pirinte
Daniel a oferit Manastirii Putna odoare confec-
tionate in Atelierele Patriarhiei Roméne. Ca in
urma cu 150 de ani, delegatiile studentesti au
diruit Minastirii un obiect simbolic, o candela
care sd mentind nestinsd lumina idealului, care
a fost sfintita de Périntele Patriarh Daniel si pur-
tata de reprezentantii studentilor de la Altarul de
vard la morméntul Sfantului Stefan cel Mare. Au
fost depuse coroane de flori la bustul lui Mihai
Eminescu din incinta mandstirii din partea in-
stitutiilor roménesti implicate in organizarea
serbarii aniversare, dar mai ales din partea a nu-
meroase institutii din Republica Moldova si din
Bucovina de Nord. Ziua de sarbatoare a continu-
at cu un concert organizat de Centrul Cultural
»Bucovina” pe scena amenajatd in apropierea
mdénastirii, pe care au evoluat grupuri vocale,

Usa din Carrara (2007), ulei pe panza, 160 x 120 cm
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ansambluri folclorice si formatii de dansuri din
Suceava, Vicovu de Sus, Fundu Moldovei, Milini,
Fratdutii Noi, Sadova, Vama si Dolhestii Mici. In
incheierea zilei aniversare s-a savarsit slujba pri-
vegherii pentru Martirii Brancoveni.

Cea mai incdrcatd zi ca semnificatie a
»Continuitatii unui ideal”, numele Serbarii de la
Putna din 2021, a fost cu sigurantd 16 august.
Dupa Acatistul Sfintilor Martiri, Sfanta Liturghie
arhiereasca si Slujba Parastasului pentru ctitorii
Mainastirii Putna si pentru organizatorii si par-
ticipantii la serbarea din 1871 a avut loc premie-
rea céstigatorilor concursurilor Serbarii 2021.
Discursul céstigator la Serbarea de la Putna 2021
a apartinut studentului Cosmin Tugui si s-a inti-
tulat ,Romanii in Europa: intre identitate si inte-
grare”. A urmat Congresul aniversar studentesc,
la care au participat Preafericitul Parinte Patriarh
Daniel si acad. Ioan Aurel Pop, presedintele
Academiei Roméne, care au purtat un dialog in-
sufletit despre identitate si idealuri cu studentii
prezenti in fata Centrului Cultural ,,Mitropolit
Tacob Pruteanul” Preafericitul Pirinte Patriarh
a subliniat rolul Bisericii Ortodoxe Romane in
mentinerea constiintei treze a originii, limbii si
credintei comune, a identitatii nationale si a sub-
liniat rolul romanitatii in afara granitelor statului
roman, in Basarabia, Bucovina de Nord, dar si
in Europa Occidentala si America, amintind cd
anul 2021 a fost declarat Anul omagial al pasto-
ratiei roménilor din afara Romaniei. Presedintele
Academiei Roméne a subliniat rolul Bisericii
Ortodoxe Roméne, mentionat de Périntele
Patriarh, in afirmarea unitatii roménesti de cuget
si simtire si a afirmat cd Academia Romani a re-
prezentat o ,,bisericd mireana a neamului roméi-
nesc’. La invitatia domniei sale, doi academicieni
care au avut de suferit in anii regimului comu-
nist, Alexandru Zub si Ana Blandiana, au vorbit
despre idealurile Putnei, in derularea in istorie a
unei serbari perpetue, in care pe parcursul 1871-
2021, cel mai important moment a fost cel al ac-
tiunii studentesti din 1957, cand Alexandru Zub
a fost inchis in temnitele comuniste, impreuna
cu alti studenti prezenti la morméntul Sfantului
Stefan cel Mare. Acest exemplu de a scrie si face
istorie este unul important in preocuparea con-
stantd de autodefinire cici, sublinia academicia-
nul Zub, ,nu ne nastem la intdmplare” Parintele
Patriarh si presedintele Academiei Romane au
rdspuns intrebarilor studentilor, adresate de mo-
deratorul intalnirii, tAnarul Emanuel Buta, secre-
tar al Serbarii de la Putna 2021. Dialogul despre
identitate si idealuri a fost incércat de pilde, de
exemple de buna practica si bund convietuire, in-
tarindu-se ideea ca cea mai buna forma a convin-
gerii este prin prezentd, prin implicare, prin asu-
mare. Serbarea de la Putna, a reafirmat Parintele
Patriarh, nu este o simplé intalnire in care sa aiba
loc cultivarea unor simple convingeri intelectu-
ale, ci deschiderea unui amplu proces de chesti-
onare interioard asupra identitatii. Secularitatii
actuale, a spus Inalt Preasfintia Sa, nu i se poate
raspunde decét printr-o sfintire mai profunda.
Presedintele Academiei Roméane a fost chestio-
nat pe marginea defectelor si calitdtilor romani-
lor (autodenigrarea, pe de o parte, sufletul cald si
puterea de a ierta, pe de alta, in opinia domniei
sale) si a momentelor fericite si nefericite din is-
toria noastrd (1 Decembrie 1918, cea mai mare
izbdnd4d nationald, nefericirile, amintite céteva,
fiind rezultatul proastei conduceri). De aseme-
nea, acad. Ioan Aurel Pop a subliniat ca singurul
raspuns la cancel culture (un termen mai aspru,

Alexandra Miiller-Jontschewa Istar cu Ghilgames (2015)
ulei pe panzd, 195 x 130 cm

mai dur decét consacratul anticultura) nu poate
fi decat democratia. Aceste tendinte extreme pot
fi stopate prin cultivarea valorilor democratice.

Congresul studentesc a continuat cu o serie
de discursuri ale reprezentantilor organizati-
ilor studentesti. Ulterior a fost cititd de Iulian
Tomeac, presedintele ASCOR Iasi, Declaratia
Finald a Congresului Studentesc Aniversar, in
cadrul céreia principiile pentru continuitatea
idealului unitatii roménilor de pretutindeni au
fost rezumate in sectiunile: istorie, identitate,
responsabilitate, educatie, libertate, romanii
de pretutindeni, economia in sprijinul omului,
sdnatate, egalitate si complementaritate, fami-
lie/ familia romanilor/ familia intregii omeniri:
»Am realizat Congresul Studentesc Aniversar nu
doar pentru noj, ci si pentru generatiile viitoare.
Fie ca idealul unitatii, exprimat in 1871, idealul
Marii Uniri, idealul libertatii si adevérului care
a continuat chiar si in timpul represiunii iden-
titatii istorice si religioase din timpul regimul
comunist sd raimand datoria tuturor generatiilor
care vor urma!

Motto-ul Serbarii din 1871, «Uniti in cuget,
uniti in Dumnezeu», raimane un ideal continuu,
care se implineste prin credinta in el si prin fapta
jertfelnica in cladirea lui perpetua. Avind con-
stiinta cd «acolo unde este inima tinerilor, acolo
este viitorul», adresim o chemare catre tinerii
din generatia noastrd: S fim nationali, cu fata
spre universal! Sa fim verticali, pastrand acelasi
ideal! S3 fim uniti ca roméni si asa ne vom im-
plini menirea!”®

Declaratia a fost semnatd de studentii pre-
zenti si de invitatii la congres.

Ziua s-a incheiat cu marcarea cu torte pe
Dealul Crucii a celor trei jubilee de la anul 1871
si cu retragerea cu lumina in maini si in suflet
in curtea mandstirii. La miezul noptii, lumina
Putnei a aprins lumina Romaéniei viitoare. Sutele
de studenti intonind imnuri au patruns intre zi-
durile mandstirii, in care au fost stinse luminile
pentru a fi ldsate sd lumineze doar flacarile tor-
telor, glasurile i inimile tinerilor. Atmosfera a
fost impresionanta. Probabil cel mai important
moment ca semnificatie a fost acesta, profund,
constient, asumat, al declaratiei apartenentei la
o identitate care poate fi transmisa peste veacuri.

Samanta saditd in sufletul tinerilor la Putna in
2021 cu siguranta va da roade peste ani.

Colocviul ,,Eminescu si Putna” a incheiat se-
ria de evenimente dedicate aniversarii a 150 de
ani de la memorabila si consistenta intilnire de
la Ménastirea Putna organizatd de generatia de
studenti care i-a avut in frunte pe Eminescu si
Slavici. Dacé aceastd intalnire pusd sub semnul
continuitdtii in ideal a fost una in spiritul ce-
lei care a generat evenimente majore in istoria
noastrd, adicd a scos in evidentd unitatea de
vointd, spiritul convergent, coerenta si sinergia
actiunilor, colocviul a luminat pe rand chipuri
si idei. Am fost invitat de oamenii care asigura
continuitatea in dezbaterea de idei de la Putna —
actuala editie a colocviului fiind a XV-a dintr-o
serie care a reunit personalititi de prim rang ale
culturii roméne - si m-am aldturat astfel unor
personalititi incontestabile si unor oameni
care sunt pe parcursul formarii si desavarsi-
rii, inclusi in programul colocviului in ordinea
prezentarii: acad. Ana Blandiana, acad. Stefan
Afloroaei, acad. Alexandru Zub, pr. Ioan Pintea,
profesorii/ cercetétorii Lucia Cifor, Oana Hrisca,
Cristina Cojocaru, Maria Sleahtitchi, pr. Tustin
Taban, Mircea A. Diaconu, Gheorghitd Geana,
Christian Craciun, Eugen Munteanu, Adrian
Alui Gheorghe, Stanca Scholz-Cionca, Marius
Pandele, Virgil Ciomos, Cristina Paladian si
acad. Alexandrina Cernov. Cu aceeasi oca-
zie, dupa slujba de pomenire pentru acad. Dan
Haulica, a fost evocatd personalitatea domniei
sale, la sapte ani de la trecerea la Domnul, de
criticii Mircea Oliv si Grigore Ilisei, respectiv de
artistii plastici Horea Pastina si Dacian Andoni.
Cele patru sectiuni ale colocviului au fost mo-
derate de prof. Lucia Cifor, rectorul evenimen-
tului, Adrian Alui Gheorghe, Adrian Romila si
Teodora Stanciu. Actorul Constantin Chiriac si
istoricul literar Alex Stefanescu au salutat (prin
inregistrdri) evenimentul §i participantii la co-
locviu, iar Lucian Vasiliu a prezentat titlurile re-
cente si in curs de aparitie la Editura Junimea.

»Serbarea de la Putna -150. Continuitatea
unui ideal” a stat sub semnul continuititii in
principii si unitdtii morale a romanilor si sub
semnul Junimii perpetue, purtatoare a tortei, a
principiilor unui alt fel de olimpism, academic
si spiritual, a luminii unei altfel de invieri. In
cuvintele de invétiturd de la miezul noptii care
a Incheiat congresul studentesc, Preasfintitul
Ignatie, Episcopul Husilor, Arhimandritul
Melchisedec Velnic, studentul Emanuel Buta si
scriitorul Adrian Alui Gheorghe au adus prin
cuvant serbarea in lumina Invierii.

Note

1 ,Notitd asupra proiectatei intruniri la morméntul
lui Stefan cel Mare de la Putna’, in Mihai Eminescu.
(2016). Rapirea Bucovinei. Antologie, prefata si note de
D. Vatamaniuc. Bucuresti: Editura Vestala. Pp.55-56.
2 ,[Apel pentru serbarea de la Putna si programul
festivitétilor]”, in Mihai Eminescu, op.cit. pp.50-51.

3 Program. Serbarea de la Putna. Continuitatea unui
ideal. [online]. URL: https://www.serbareputnal50.ro/
program/... [Consultat in 13 august 2021].

4 Declaratia Congresului Studentesc Aniversar.
Serbarea de la Putna. Continuitatea unui ideal. [onli-
ne]. URL: https://www.serbareputnal50.ro/evenimen-
te/... [Consultat in 17 august 2021].
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insemnari din La Mancha

Ochiul si privelistea

. Mircea Mot

lecturd fragmentara a textelor lui Ion

Creangd, din perspectiva unor motive

cum sunt ochiul si privelistea convinge,
dacd mai e nevoie, de originalitatea si profunzi-
mea indiagscutabila a prozatorului.

In Dictionarul explicativ al limbii romane, ter-
menul priveliste este definit ca ,aspect, fapt etc.
(interesant, neobisnuit etc.) care se infatiseaza
inaintea ochilor”, dar si ca faptul de a privi, de a
fi ,in vazul tuturor” sau ,la vedere”.

Prezentand satul Humulesti, in Amintiri din
copildrie, Creanga foloseste cuvéantul priveliste
pentru a sugera cd locul nasterii sale contea-
za din perspectiva intregului, a lumii: lumea il
percepe si, in egald médsurd, Humulestiul oferd
o0 perspectivéd generoasa asupra lumii, ca un au-
tentic centru al acesteia: ,,si satul Humulesti, in
care m-am trezit, nu-i un sat laturalnic, mocnit
si lipsit de privelistea lumii, ca alte sate”

Tot in Amintiri din copildrie, cuvintul prive-
liste este legat de un ,,eveniment” violent, ce tul-
bura armonia satului: ,,Pe badita Vasile il prinse-
se la oaste cu arcanul, il cetluiau acum zdravan
si-1 puneau in cétuse, sa-I trimita la Piatra... Jaca
pentru ce scosese atunci vornicul oamenii la
claca. Asa, cu amégele, se prindeau pe vremea
aceea flacdii la oaste... Afurisita priveliste mai fu
si astal!”.

Inte narator si lumea satului nu se stabileste
o distantd care s motiveze descrierea detaliatad
a satului, catd vreme acest narator-personaj tra-
ieste in consubstantialitate cu Humulestiul, sat
contind, prin organizarea sa, ca un autentic cos-
mos. Apectele inregistrate de ochi conteaza mai
putin ca obiect al privirii $i mai mult ca niste
componente fixate de afect, din moment ce sunt
asociate unor ,drag” sau ,dragi”: ,,Dragu-mi era
satul nostru cu Ozana cea frumos curgitoare si
limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu
mahnire Cetatea Neamtului de atitea veacuri!
Dragi-mi erau tata si mama, fratii si surorile,
si bdietii satului, tovardsii mei din copildrie,
cu care, in zile geroase de iarnd, ma desfitam
pe gheatd si la sdnius, iar vara, in zile frumoa-
se de sdrbatori, cantand si chiuind, cutreieram
dumbrévile si luncile umbroase, prundul cu
stioalnele, tarinile cu holdele, cAmpul cu florile
si mandrele dealuri, de dupd care-mi zdmbeau
zorile in zburdalnica varstd a tineretii!”.

In general, ochiul nu inseald. Privirea ofera
placere simturilor: ,,ma uitam pe furis cum se
joacd apa cu piciorusele cele mandre ale unor
fete ce ghileau panza din susul meu. Mai fru-
mos lucru nici cd se mai poate, cred!”. Soacra
din Soacra cu trei nurori ar avea un ochi care nu
se inchide niciodata si care inregistreaza impla-
cabil tot ce se intimpla atunci cind ea doarme:
»Dar tu s stii ca eu dorm iepureste; si pe langd
isti doi ochi mai am unul la ceafi care sede pu-
rurea deschis si cu care vad si noaptea si ziua tot
ce se face prin casa. Ai inteles ce ti-am spus?”.

La Creanga ochiul are o putere distructiva,
fiind asociat deochiului, frumos prezentat de
un Iordache Golescu: ,,Deochez insemneazi ca
vatim cu ochii, cu vederea, cu uitatura. Adica,

uitAndu-ma la oarece, se vatama acel lucru
atit de rdu si patimeste atit de mult, incét, de
este copil sau vreo vita, pesin se imbolnéveste
si moare” (Apud Andrei Oisteanu, Grddina de
dincolo. Zoosophia, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1980, p. 153). Unui ochi care arde si degradeaza,
Smaranda Creangd ii ofera o materie deja arsa
consumata ori una degradatd, pentru a-si pro-
teja copilul: ,,si mai mult decat atéta: oleaca ce
nu-i venea mamei la socoteald cdutitura mea,
indatd pregitea, cu degetul imbalat, putind tind
din colbul adunat pe opsasul incéltérii ori, mai
in graba, lua funingine de la gura sobei, zicand:
«Cum nu se deoache célcéiul sau gura sobei, asa
sa nu mi se deoache copilasul» si-mi ficea apoi
cate-un benchi boghet in frunte, ca sa nu-si pra-
padeasca odorul!... si altele multe incd facea..”.

Simone Weil scria cd lumea, Creatia nu mai
are puritatea momentului initial, fiindcd a
fost maculati de privirile noastre. In Povestea
lui Harap-Alb retine atentia in acest sens sec-
venta in care este descrisd fiica impératului.
Nu numai ca ea ,fura cu ochii’, ci, mai mult,
frumusetea ei nu fusese degradatd de priviri-
le fluturilor, in schimb, iubirea lui Harap-Alb,
nelipsitd de sugestii profunde, giseste expresia
fericitd a unei iubiri puternice: ,,Caci era boboc
de trandafir din luna lui mai, scildat in roua
diminetii, dezmierdat de cele intéi raze ale soa-
relui, leganat de adierea véntului si neatins de
ochii fluturilor. Sau, cum s-ar mai zice la noi
in tirdneste, era frumoasd de mama focului; la
soare te puteai uita, iar la d4nsa ba. Si de-aceea
Harap-Alb o pridpadea din ochi de dragd ce-i
era. Nu-i vorba, si ea fura cu ochii, din cind in
cand, pe Harap-Alb, si in inima ei parca se pe-
trecea nu stiu ce... poate vreun dor ascuns, care
nu-i venea a-1 spune”

Ochiul cu forta lui distructivi este prezent tot
in Povestea lui Harap-Alb. Spanul ii cere fecio-
rului de crai sa-i aducd pielea cerbului cu pietre
scumpe. Or, dupa cum se stie, cerbul este pri-
mejdios tocmai prin ochiul sdu: ,,$i cerbul acela
este bétut tot cu pietre scumpe, mult mai mari
si mai frumoase decat aceste. Mai intéi, cica are
una in frunte, de striluceste ca soarele. Dar nu
se poate apropia nimene de cerb, cici este so-
lomonit si nici un fel de armé nu-l prinde; insé
el, pe care 1-a zéri, nu mai scapa cu viata. De-
aceea fuge lumea de dansul de-si scoate ochii;
si nu numai atéta, dar chiar cind se uita la cine-
va, fie om sau orice dihanie a fi, pe loc rdméne
moarta. Si cicd o multime de oameni si de sél-
bétdciuni zac fard suflare in paddurea lui numai
din astd pricind: se vede cd este solomonit, in-
tors de la tata, sau dracul mai stie ce are de-i asa
de primejdios” In asemenea situatie, Harap-Alb
reteaza capul cerbului in timp ce acesta doarme,
atunci cand ochiul inchis afard se intoarce spre
fantasme interioare si, mai mult, intrd intr-o
groapa ca sugestii ale unei inmormantari sim-
bolice, prin care se sustrage ochiului agresiv. In
aceasta groapd adapostit, in propriul mormént,
fiul craiului se lasa imbibat de sangele cerbului,
preluand forta temutului animal: ,,Harap-Alb,

Alexandra Miiller-Jontschewa Razboiul damelor in
Olimp (2018), ulei pe panzd, 195 x 130 cm

cum il aude horaind, iese afara incetisor si, caind
il croieste o datd cu sabia pe la mijlocul gatu-
lui, ii si zboara capul cét colo de la trup si apoi
Harap-Alb se aruncd fird sine in groapd, dupd
cum il povatuise Sfanta Duminicd. Atunci san-
gele cerbului odata a si-nceput a curge galgaind
si a se raspandi in toate partile, indreptindu-se
si ndboind in groapé peste Harap-Alb, de cat pe
ce era sa-l inece”.

Retine atentia o altd ipostazd a ochiului, in
Amintiri din copildrie. Prin luna mai, aproape de
Mosi, Nicd este verificat la carte de ,,dusmanii”
sai, un Nic-a lui Costache si Toader a Catincai.
Pentru a scapa de pedeapsd, copilul fuge de la
scoald, insd nu cautd salvarea in propria curte,
cum ar fi fost de asteptat, ci intrd in ograda unui
megies si de acolo in gradina acestuia: ,, Atunci
eu, cu voie, fird voie, plec spre usd, ies repede si
nu md mai incurc primprejurul scolii, ci o iau la
sandtoasa spre casd. Si cAnd mad uit inapoi, doi
hojmalai se si luaserd dupa mine; si unde nu
incep a fugi de-mi scépérau picioarele; si trec
pe langé casa noastra, si nu intru acasd, ci co-
tigesc in stdnga si intru in ograda unui megies
al nostru, si din ograda in ocol, si din ocol in
gradina cu pédpusoi, care erau chiar atunci pra-
siti de-al doilea, si baietii dupa mine; si, pana sd
ma ajunga, eu, de frica, cine stie cum, am izbutit
de m-am ingropat in tdrna la raddcina unui pé-
pusoi. Si Nic-a lui Costache, dusmanul meu, si
cu Toader a Catincai, alt hojmalau, au trecut pe
langd mine vorbind cu mare ciudd; si se vede
cd i-a orbit Dumnezeu de nu m-au putut ga-
bui”. Am mai scris cd aici se sugereaza o moarte
(inmorméantare) simbolicd. Cea care trebuie sa
moar3 si sa fle inmormantati este fiinta unui om
ravasit de o frica ce i-a tulburat armonia si se-
nindtatea, o fricd explicabild in ultimi instanta.
Copilul se ingroapa la raddcina unei plante tra-
dand in felul acesta dorinta de a dobandi con-
ditia vegetalului, dar si insensibilitatea acestuia,
de care are atita nevoie in acel moment. Dar
conteazd aici si acum altceva. Nicd nu este vazut
de dusmanii sdi al cdror ochi, iatd, nu poate re-
tine realitatea simbolica!
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Daune-interese in
materie contractuala

. loana Maria Muresan

egea civila obliga orice persoand sd respec-
te regulile de conduitd impuse de normele
legale sau de obiceiul locului si sa nu aducd
atingere, prin actiunile ori inactiunile sale, drep-
turilor sau intereselor legitime ale altor persoane.

Avem astfel obligatia generald de a acorda res-
pectul cuvenit persoanei si bunurilor apartinind
altora, de a nu leza demnitatea unei alte persoane
si de a nu aduce atingere bunurilor apartinand
acesteia. Dar nu toti avem obligatia de a livra flo-
rile necesare pentru amenajarea salii in care ur-
meaza sa aiba loc o expozitie sau de a nu divulga
unele informatii auzite intamplator in mijlocul de
transport in comun.

Aceste obligatii specifice revin in sarcina unei
persoane ca urmare a incheierii unui contract,
care leagd partile cu forta unei dispozitii legale.
Altfel spus, contractul naste in sarcina partilor o
serie de obligatii specifice, care nu ar fi existat in
lipsa acestui acord de vointe.

Nerespectarea obligatiilor asumate indreptd-
teste partea care a suferit o pierdere ca urmare a
acestei neexecutari s obtind repararea prejudi-
ciului cauzat, respectiv sa obtind daune-interese.

Daunele interese reprezintd despagubiri in bani
pe care debitorul este indatorat si le plateasca cre-
ditorului in scopul repararii prejudiciului cauzat
prin neexecutarea lato sensu a prestatiilor care al-
cdtuiesc obiectul obligatiilor sale contractuale'.

Termenul daune-interese provine de la roma-
nistii medievali, pentru a sugera ideea de repara-
tie. Potrivit teoriei raspunderii civile, debitorul era
tinut sa repare dauna suferitd de creditor — damna
- precum si orice interes lezat — interesse, fiind ti-
nut s acopere damna si interesse. Treptat, cei doi
termeni au fost alaturati, generand expresia dam-
na et interesse, dommage et interesse in franceza
si daune si interese in dreptul romén. Cu timpul,
conjunctia si a fost inlocuitd cu ,,-> Denumirea
daunelor-interese sugereaza intinderea si méasura
reparatiei datorate de debitor, in cazul angajérii
rdspunderii, acesta fiind tinut sd repare paguba
efectiv suferitd, precum si orice interes lezat>

Premisa acordérii daunelor-interese este exis-
tenta unui contract valabil incheiat, cici daca
acesta nu intruneste conditiile de valabilitatea,
intervine sanctiunea nulitatii, iar contractul va fi
desfiintat cu efect retroactiv; fiind considerat a nu
fi fost niciodatd incheiat, nepunandu-se proble-
ma acorddrii unor despdgubiri din moment ce nu
existd prestatii care sa fie executate.

Pentru a fi acordate daune-interese se impune
ca una din pértile contractului s nu execute, in
mod culpabil, una sau mai multe dintre prestatiile
care compun obligatiile contractuale. Din aceasta
perspectivd nu prezintd relevanta gravitatea sau
intinderea neexecutdrii, sau dacid neexecutarea
priveste o prestatie consideratd de pérti ca fiind
esentiald sau o prestatie accesorie. Orice neexecu-
tare care produce un prejudiciu dd dreptul la re-
paratii, gravitatea neexecutarii influenteaza intin-
derea reparatiei si cuantumul daunelor-interese.

Astfel, o parte va fi tinutd sa plateasca daune-in-
terese in situatia in care nu executi in tot obligatia

contractuald, de exemplu nu a confectionat cos-
tumele pentru un spectacol de teatru, precum si
in cazul in care a confectionat doar o parte din
costumele promise sau in situatia in care costu-
mele au fost confectionate insd nu respecta stan-
dardele de calitate convenite de parti. In primul
caz, daunele-interese vor avea o valoare egald cu
cea a obligatiei neexecutate, iar in celelalte doua
ipoteze daunele-interese vor avea o valoare direct
proportionala cu partea din obligatie neexecutata,
respectiv o valoare proportionald cu echivalentul
valoric al costumelor care nu au fost confectionate
sau cu diminuarea valorica produsd prin neres-
pectarea standardelor de calitate convenite.

In situatiile descrise, despdgubirile poarti de-
numirea de daune-interese compensatorii, rolul
acestora fiind de a compensa neexecutarea obliga-
tiilor, din punct de vedere cantitativ sau calitativ.

Daca insd costumele au fost confectionate si
respectd criteriile de calitate, insd nu a fost res-
pectat termenul convenit de parti, creditorul are
dreptul la daune-interese moratorii, menite sa
acopere prejudiciul cauzat prin intarziere, cit si
sd il constrdngd pe debitor sd execute obligatia
promisa.

Nerespectarea termenului stipulat in contract
are, cel mai adesea, semnificatia unei intirzieri
in executarea obligatiei, iar prejudiciul se repard
prin daune-interese moratorii. Insa, pot exista si-
tuatii in care termenul prevazut in contract sd aibé
caracter esential pentru cel putin una din pérti.
Revenind la exemplul de mai sus, dacé partile au
stipulat ca debitorul si confectioneze costumele
péana la data de 20.09.2021, dat la care va avea loc
premierea spectacolului, termenul are in acest caz
caracter esential, iar nerespectarea termenului
echivaleazi cu neexecutarea obligatiei contractu-
ale, fiind acordate daune-interese compensatorii.

Distinctia daune-interese moratorii — dau-
ne-interese compensatorii prezintd utilitate prac-
tica din perspectiva cumulului. Daunele-interese
compensatorii inlocuiesc executarea in natur,
astfel cd nu se pot cumula cu aceasta, caci credito-
rul ar primi o dubla plata. Daci, in exemplul dat,
debitorul care nu a respectat obligatia de a confec-
tiona costumele pentru spectacolul de teatru ar fi
tinut sa pliteascd daune-interese compensatorii
de o valoare egald cu cea a costumelor care nu au
fost confectionate, precum si sd execute obligatia,
ar fi schimbata chiar natura contractului, cici cre-
ditorul ar fi in situatia de a pléti pretul si de a pri-
mi in schimb prestatia executata in natura cét si
o suma de bani egald cu valoarea prestatiei, fiind
astfel in situatia de a fi gratificat, primind, practic,
prestatia fard un echivalent valoric.

In schimb, daunele-interese moratorii pot fi
cumulate cu executarea in naturd, cici scopul
acestora este de a acoperi prejudiciul cauzat prin
neexecutarea obligatiilor la termenul stabilit, aco-
perit practic prejudiciul cauzat prin lipsirea cre-
ditorului de utilitatea prestatiei promise pentru o
perioadd de timp. Acelasi rationament justifica si
cumulul daunelor-interese moratorii cu daune-
le-interese compensatorii.

Odatd doveditd neexecutarea unei obligatii
contractuale si existenta unui prejudiciu, se pune
problema stabilirii intinderii reparatiei la care este
indreptitit creditorul. Principiul repararii integra-
le a prejudiciului indreptiteste creditorul si pri-
meascd pierderea efectiv suferitd, damnum emer-
gens, semnificand valoarea cu care a fost diminuat
patrimoniul creditorului prin faptul neexecutarii.
Pierderea efectiv suferitd poate fi echivalentul unei
valori economice care trebuia sd intre in patrimo-
niul creditorului si nu a fost obtinutd, un vanzitor
a predat bunul, dar nu a primit pretul convenit,
valoarea care exista in patrimoniul creditorului si
ca urmare a neexecutdrii nu se mai regaseste, un
locatar refuza si restituie locatorului bunul inchi-
riat, precum si cheltuielile efectuate de creditor
pentru a remedia neexecutarea sau executarea de-
fectuoasa, cum ar fi situatia unui cumparator care
angajeazd o serie de cheltuieli pentru a repara un
bun afectat de vicii ascunse’.

Revenind la exemplul de mai sus, daca debito-
rul nu respectd obligatia de a confectiona costu-
mele pentru spectacolul de teatru, creditorul va
putea apela la serviciile unui tert pentru confecti-
onarea acestor costume, iar debitorul va fi tinut s
suporte si o eventuald diferentd de pret fatd de cel
convenit in contractul initial.

Tot in temeiul principiului reparérii integrale,
creditorul are dreptul si obtind de la debitorul
care nu si-a executat obligatia contractuald, echi-
valentul castigului nerealizat, lucrum cessans.

Astfel, daca prin neexecutarea la timp a obli-
gatiei de a confectiona costumele, spectacolul de
teatru nu a putut fi organizat, debitorul va fi tinut
sd suporte si prejudiciul echivalent cu valoarea bi-
letelor care nu au fost vandute.

Principiul repardrii integrale a prejudiciului
este limitat la sfera prejudiciului direct, conse-
cinta imediatd si necesard a neexecutdrii. Astfel,
debitorul va fi tinut sd pliteascd despagubiri egale
cu valoarea biletelor care nu au fost vandute ca
urmare a faptului ca nu au fost confectionate cos-
tumele pentru piesa de teatru, dar nu va fi tinut
responsabil si pentru dobénzile mai mari pe care
creditorul a fost nevoit sa le plateasca pentru ca,
la r4ndul sdu nu a avut posibilitatea sa stingd un
imprumut mai vechi si care urma a fi platit cu
fondurile stranse din organizarea spectacolului.

De asemenea, debitorul va fi tinut sa raspun-
dé doar pentru prejudiciul a cdrui producere, ca
urmare a neexecutdrii putea fi previzutd la mo-
mentul incheierii contractului. Aceasta limitare
adusa principiului repardrii integrale isi gaseste
justificarea in ideea de echitate, cici, creditorul
nu poate primi ca reparatie mai mult decét ar fi
primit prin executarea in natura a obligatiei.

Previzibilitatea prejudiciului se apreciaza por-
nind de la comportamentul unei persoane abs-
tracte, cu capacitati medii, care se angajeaza in
aceleasi conditii in care s-a angajat debitorul, ur-
mand a se stabili dacd raportat la toate circum-
stantele cauzei prejudiciul putea fi prevazut.

Conditia previzibilitatii prejudiciului a fost
larg dezbituta si in jurisprudenta franceza, intr-o
spetd in care o persoand expediazi la o anumita
adresa, printr-un transportator profesionist, un
geamantan cu bijuterii §i obiecte de arta, fara a
face vreo mentiune speciala despre valoarea sau
natura obiectelor transportate. In cazul pierde-
rii sau distrugerii geamantanului transportat se
pune problema daca transportatorul va putea fi
tinut sa plateascd contravaloarea intregului colet,
din moment ce, acceptdnd transportul fard alte

=

TRIBUNA « NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




=

mentiuni speciale avea reprezentarea faptului cd
prejudiciul care putea fi cauzat ca urmare a neexe-
cutarii putea fi echivalent cu bunuri de o valoare
medie, care in mod normal fac obiectul unui ast-
fel de transport®.

Regula repararii prejudiciului previzibil, dic-
tatd de considerente de echitate si buna-credin-
td, nu isi mai gaseste justificare cind se sfarseste
taramul bunei-credinte si debitorul nu executd
obligatiile animat de intentia de a prejudicia cre-
ditorul. Astfel, daca debitorul in mod intentionat
nu confectioneaza costumele, avind scopul de a
impiedica spectacolul de teatru, atunci acesta va
fi tinut sd repare si prejudiciul care nu a putut fi
previzut la incheierea contractului. Debitorul va fi
tinut sd plateascd, pe langd echivalentul in bani al
prestatiei neexecutate si eventuale dobéanzi pe care
creditorul a fost tinut, la randul sau sa le pliteasca
ca urmare a faptului cd nu au fost vindute biletele,
precum debitorul poate raspunde si pentru fali-
mentul creditorul.

O alta limitare a principiului repardrii integrale
a prejudiciului este datd de culpa creditorului in
neexecutarea obligatiei si drept consecinta in cau-
zarea prejudiciului. In exemplul dat, confectiona-
rea costumelor presupune o obligatia de cooperare
intre parti, creditorul trebuie sa isi dea concursul

Alexandra Miiller-Jontschewa

in executarea obligatiei, sa ofere masurile dupd
care sd fie confectionate costumele, sa participe la
alegerea modelelor si a materialelor, sa se asigu-
re cd actorii se prezinta pentru sedintele de proba
stabilite, precum si sd semnaleze orice nereguld
ivitd pe parcursul executarii. Dacd intarzierea in
confectionarea costumelor este imputabild si cre-
ditorului, care nu si-a indeplinit obligatiile care ii
reveneau, despagubirile vor fi limitate la partea de
prejudiciu de care se face vinovat creditorul.

Notiunea de prejudiciu imputabil creditorului
se intelege si prin raportare la obligatia acestuia de
a minimiza prejudiciul, putand obtine de la debi-
tor eventualele cheltuieli facute pentru diminua-
rea prejudiciului. Astfel, daca debitorul, care s-a
obligat sd asigure transportul costumelor, nu are
mijlocul pentru a asigura livrarea la locul unde ur-
meaza a fi tinut spectacolul, creditorul poate apela
la serviciile unui tert, urmand ca ulterior si obtind
de la debitor contravaloarea acestui serviciu.

Situatiile descrise se subsumeazd in idei de
evaluare judiciara a prejudiciului, cand instanta
de judecata este chematd si stabileasca intinde-
rea acestuia, prin raportare la regulile stabilite si
avind in vedere toate circumstantele cauzei.

In temeiul libertitii contractuale, partile au po-
sibilitatea de a stabili, in mod anticipat, inci din

La Fontaine, Fabula 9, Cartea 28 (2020), ulei pe panzd, 100 x 70 cm

momentul incheierii contractului, valoarea dau-
nelor-interese care urmeaza a fi platite de debitor
ca urmare a neexecutarii. O astfel de clauza poar-
td denumirea de clauzd penald si pe langa functia
indemnitara are i rolul de a constrange debitorul
sa execute obligatia, avand de regula o valoare
mai mare decat obligatia pentru a cérei neexecu-
tare a fost stipulata.

Existd situatii in care valoarea daunelor-inte-
rese este stabilitd de legiuitor, despdgubirile fiind
evaluate legal.

O astfel de evaluare este in cazul neexecutarii
la termen a obligatiei de a pliti o sumé de bani.

In primul caz, creditorul are dreptul de la sca-
dentd, pand in momentul platii la daune-interese
egale cu dobanda legala, fard a fi necesard dove-
direa existentei si intinderii unui prejudiciu. Prin
simplul fapt ca o suma de bani nu a fost platita
la scadentd, creditorul este indreptitit si percea-
pa dobanda legala, fard a fi tinut s dovedeasca
ci a suferit o pierdere patrimoniala. In accepti-
unea acestei reglementdri, plata are semnificatia
de executare voluntard a obligatiei, ingloband atat
termenul de platd, folosit in sens curent, cu ar fi
plata pretului sau a chiriei, precum si executarea
oricdrei altei obligatiei care presupune remiterea
unei sume de bani, restituirea unui imprumut,
restituirea unei sume de bani retinute fard drept,
acordarea unor despagubiri etc.

Cum daunele-interese moratorii, egale cu do-
banda legala, se acorda independent de existenta
unui prejudiciu, debitorul nu poate dovedi ca pre-
judiciul suferit de creditor este mai mic, precum
creditorul nu poate dovedi c4, in fapt, prejudiciul
suferit are o valoare mai mare.

Rata dobénzii legale penalizatoare se stabiles-
te la nivelul ratei dobénzii de referintd a Béncii
Nationale a Romaniei, care este rata dobénzii
de politici monetard stabilitd prin hotdrare a
Consiliului de administratie al Bancii Nationale
a Roméniei®. Cuantumul concret al daunelor-in-
terese moratorii difera dupd cum partile contrac-
tante actioneaza sau nu in exercitarea unei activi-
tati profesionale.

Daunele-interese moratorii pot fi, la rindul lor
evaluate conventional, partile fiind libere sa stabi-
leascd, prin contractul incheiat valoarea acestora,
insd in raporturile dintre particulari, respectiv,
dintre doud persoane fizice, care incheie contrac-
tul in afara sferei activitatii profesionale, valoarea
acestor daune nu poate depasi dobanda egald cu
mai mult de 50 % pe an. O clauzd contractuald
care nu respectd acest cuantum va fi lovitd de
nulitate, iar partea este decazutd din dreptul de a
percepe, nu doar penalitatea stipulata cu incilca-
rea prevederilor legale, precum si din dreptul de a
percepe daune-interese la nivelul dobanzii legale.

Note
1 Liviu Pop, Tratat de drept civil. Obligatiile. Volumul
II. Contractul, Editura Universul Juridic, Bucuresti,
2009, p. 662.
2 Maria Dumitru, Regimul juridic al dobdnzii mora-
torii, Editura Universul Juridic, Bucuresti, p. 51.
3 L. Pop, op. cit., p. 670.
4 Terre FR,, Simler PH., Lequette YV., Droit civil. Les
obligations, Dalloz, Paris, 2005 in L. Pop, op. cit., p. 670.
5 Art. 1 din Ordonanta nr. 13 din 24 august 2011,
privind dobanda legald remuneratorie §i penalizatoare
pentru obligatii banesti, precum si pentru reglemen-
tarea unor masuri financiar-fiscale in domeniul ban-
car, publicat in Monitorul Oficial nr. 607 din 29 august
2011.
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Vinatoarea sacra

. Nicolae Cabel

...0 Zi e chiar corabie, in sine,

cu velele — un anonim obraz
intrind in gindul marilor senine
ce-au ingirat comete la pervaz;

tot ea ne-aduce-n seard barcarole,
din timpul lincezind aromitor,

cu rime din stinghere tertarole;

a evadat din timpul viitor

si ne promite piine mereu caldd
si fracuri noi timizilor delfini;
si-un furtunatec dor ce noaptea scalda

desertu-n care-noata beduini...

cu ea gasim iluzia-noroc

prin al uimirii infrunzit ghioc...
16.01.21

...tu, murmul de scoici l-ai auzit
pe-acele plaje din lunar nisip,
cochilii pline doar de infinit,

a cdrui arogantd n-are chip...

pe gamba serii-n grea melancolie
faceau escale amintiri de jar;
cdinta chiar, in aspra ei trufie,
negocia cu zorii de clestar

un cintec pur, ce poate sd-ncunune
pe cheiul coapsei verbul meu avid,
sa returndm silabele in rune

li sd-nchingam al timpului bolid...

pe esafodul mérii, plin de spume,

urcdm noi doi... ca ultimii din lume...
13.01.21

...asteaptd inca veacuri in arhive,
sub inteleapta bruma adormind,

sa pardseasca rafturi costelive
zburdind fertil pe fruntea altui gind,

din boreale schituri sd zvicneasca,
cu feciorelnic si de gald duh,

prin coasa primenirilor, lumeasca,
s-adune alte vise... din vazduh,

din carti de lut mustind intelepciune,
din primaveri - altarul altui dor
si, imbréicind oglinda doar cu rune,

sa stea de veghe-n crezul tuturor...

astfel si noi, din miine-amintire,

culegem ambra ce-o numim iubire...
8.01.21

...cum poate fi o lacrima un cintec,
sub lampa diminetii sau a serii,
cind disperarea-i un cutit in pintec
si din sperantd se ivesc ndierii

pe apa dintre ieri si viitor,

plutind cu harul ce le-ai dat, femeie,
cind singele-mi se-nviluie in dor

si din solstitiu te-ai ivit — scinteie —

si-n carnea rasei mele te cununi,
cu timpul surghiunit in asteptare,
cu zborul ce-i incuie pe lastuni

in licomita cerului cérare...

tu esti acum o ancord in mine,

minune ce nu stiu de unde vine...
18.01.21

...e pasul noptii, ebenin,

faptura ta — chiar vrerea instelatd -
un clopot cu arome de pelin

si alt ghioc din marea-nfiat...

tu, ai fugit suav, din calendare

cu vino-n coa, sa imi ramii vecind -
un trandafir, ce inci il mai doare,
cd a pierdut un spin de cornalini...

dezlegi tacerea-n hohot de silabe,
cu risul pur tristetea o incui
si ai schimbat norocul pentru boabe,

sa ocrotesti al inimii vatui...

a sinilor amiazd e stapina

pe marmora iubirilor, pagina...
11.01.21

...miresele-au plecat la vinatoare

de gravi feciori... cu taine si mistere,
cu ingerii-gonaci, din alte ere

ce le-mpletesc iluzii calitoare:

bijuterii - cochilii, doar de melci,
minciuni lduze adorind colane,
clepsidre ce dreseaza iatagane,
fantome dezbrécate de pestelci...

a clipei umbra zace-ntr-un pridvor...
si-mpreunase trupul doar cu vise,
ce-n somnul lor, cu portile deschise,

promit s-aduc-un magic Zburitor...

si, totusi, lumea-ntreagd li-i supusa

prin viitorul — paznic, lingo usa...
9.01.21

...In palma noptii, iatd, o cometa...
s-a ratacit in zbor adolescent,

ea si-a uitat acasd o lunetd

si horoscopul veacului prezent...

doarme acum, cu fruntea pe un vis,
gindind la usa ce-a ramas deschisa;
la ce, odata, soarta i-a prezis,

c-o va fura o lume interzisa,

ce o numeste Cosmosul — Pimint,
intr-o albastra haina de lumina,
cd doar acolo Timpul e infrit

de dragostea femeilor... senina...

asemeni lor, tu poti deschide ora,

sd ne-nfieze-n taind — Aurora...
25.12.20

...stii, virsta noastrd are doua praguri...
unul e cel pe care ne-am néscut;

un altu-i asezat chiar in siragul

ce ne conduce-n leaganul de lut,

atunci cind pentru toti anul se plimb4,
cind astrele ticerea si-o declind,

cind intimplarea prin destin ne schimba
si ne rapeste-a inimii lumind;

racoarea serii peste noi coboara,
s-opreste-n usa, ca un vis ranit
si, cu tristeti de sfinté caprioara,

timpul din lesd ni l-a slobozit...

eu te urmez, cu ochiul dilatat...

in vindtoarea sacrd am intrat...
12.01.21

...pe casa mea — prea slujitoare ploi,
citeodatd, tainic si zdpezi;

norocul lor s-abate pe la noi

sub azuriul cer de prin livezi,

cu dansatoare sidefii, plapinde,
pe zarea — bariera de coral...
mi-au invadat oglinzile afunde
cu senzualul lunii carnaval...

ovulele stelare mai asteapta
semnalul tainic, din fecund poem,
sd taie-n Cosmos altd noua treaptd

prin inflorirea rodului suprem...

virgin suris iveascd ele iar,

s-aduca primenirea-n calendar...
15.01.21
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in actualitate

cart

Mici aranjamente

estetice

. Niculina Oprea

Horia Dulvac
Nimeni nu-mi spunea
Timisoara, Ed. Diacritic, 2020

seist si prozator talentat, scriitorul craio-

vean Horia Dulvac ne-a surprins intr-un

mod cu totul aparte prin publicarea cartii
sale de poezie intitulatd Nimeni nu-mi spunea.
Cele 45 de poeme scrise cu atentie si pricepere
alcdtuiesc un volum unitar in care Horia Dulvac
isi pune in valoare talentul aducind in fata citi-
torului un volum in care originalitatea poetului
consta in explorarea dar si exploatarea teritoriului
launtric. Aceasté carte m-a surprins in asa masu-
ra Incat am citit-o si recitit-o intru descoperirea
resorturilor gandirii poetului vis-a-vis de rezulta-
tul pe care il avem sub priviri: textul poetic. Fiind
obisnuit cu scriere de eseu, nu ma indoiesc de fap-
tul cd in procesul de scriere a poemelor (poeme
care se pot citi §i ca unul singur) poetul s-a folo-
sit de gandirea criticd. Pe parcursul lecturii sunt
evidente cateva din calitatile asociate gandirii
critice; atentia, obisnuinta de a cerceta, increde-
rea in sine, increderea in ratiune si nu in cele din
urma curajul. La un moment dat, si poezia poate
fi ,,0 activitate care méinancé/ timpul/ si pe voi cei
agdtati acolo in cer// bine fixati in biografie/ cu
piroanele publice/ de pacatele curente ale zilei”
(pdcatele curente ale zilei). Ce poate fi mai frumos
si mai util decit adevarul cunoscut de poet, ade-
var rostit cu voce tare atunci cand altii isi ascund
urechile de temeri presupuse ori inchipuite, chiar
daca ,.tinerii/ sunt neatenti cu proorocii/ care sed
pe tronul lor din cérti/ fix in centrul/ cerului” (vi-
sam un bdnuy/ iertare).

Nimeni nu-mi spunea poate fi o carte-expe-
riment, nu sunt foarte sigura cd Horia Dulvac
nu a gandit la acest lucru pe parcursul scrierii
si a finalizarii acestei lucréri. Fie cd dupa peri-
oade lungi de acumuliri, autorul si-a exploatat
la maximum zona launtricd, apoi s-a apucat de
scris poezie, fie deja constientiza in sinea lui cd
este un poet adevarat si a venit cu un volum care
sa-1 plaseze in ierarhia poetilor talentati, poeti
peste care nu poate trece oricAnd, oricum si mai
ales nu poate trece oricine, intrucat ,,soft-ul” la
care poetul si-a legat ,custile memoriei” nu da
eroare: ,,cicd existd o masind distrugdtor/ de bi-
ografii// le taie fasii le aruncéd/ in clipboard nu
stim/ unde ajung dupa aia/ (cert e/ cd nu poti
repeta aceeasi greseald)// noi rimanem jos/ cu
buze umflate/ umezim seminal obrazul/ cearsa-
fului// un fel de panza a cortului/ cu inscriptii/
le vechiului testament/ nu le mai stie nici naiba//
e scris in contract/ imprimat/ in carne/ ne-am/
supt reciproc sangele// contractul nu are nicio/
eroare de soft/ dar sigur/ toti vor/ sd traga pe
sfoard// se prefac morti si continud/ pe furis/ sa
isi aminteasca// sa elibereze custile memoriei/ in
exilul cu miros de imperechere// cicd magina are
si optionale/ diverse/ programe de vinovatie ,,
(distrugator de biografii).

Cu certitudine, Nimeni nu-mi spunea este o
carte a nelinistilor si a ipostazelor pe care poetul

nu incearcd sa le evite asa cum se intampla in
general, el se ageazd intre aceste nelinisti parcd
asteptind sd fie devorat, ceea ce nu se intAmpla
deoarece poetul insusi este soft-ul, cunoaste iesi-
rea din labirint, desi recunoaste: ,,aveam palme-
le jupuite/ de chip/ imi tinusem fata in palme//
treceam pe-acolo fara memorie/ de-aia/ nu 1i-
sam alte urme eram periculos// dar ma tdiam in
prezent/ in fésii de carne/ in panglici farad fata/
in labirinturi Mobius” (sd faci din durere un mic
aranjament estetic).

Desi este prima carte de poezie a lui Horia
Dulvac, poetul a ficut un gest surprinzator,
aproape sinucigas, aruncandu-se cu capul ina-
inte in explorarea zonei launtrice de care era
constient de multd vreme, zond care clocotea
asemenea unui vulcan in asteptarea celei mai
mici fisuri pentru a da pe din laturi. Cu siguran-
td, Horia Dulvac a mizat atat pe experienta lui
de eseist, cat si pe puterea lui de concentrare si
ordonare a sistemului de gandire, in vederea lu-
arii unei decizii destul de complicate, aceea de
a scoate la suprafata izvorul nelinistilor, si nu
de putine ori al frustririlor care sunt evidente
in aceastd carte, reusind sa facd ,,din durere un
mic aranjament estetic’, asa cum spune insusi
poetul, dar si constientizarea cd tocmai buna
cunoastere de sine ii va aduce neindoielnic alte
dezamagiri, dazdmagiri pe care poetul le-a luat
in calcul anterior, incit de data aceasta este pre-
gatit a se naste ,,inca o data nou-nout”: ,,nici nu
inghitisem bine bucética/ de paine ceilalti/ s-au
pus sd md urasca / asa cd m-a ndscut incd o datd
nou-nout/ habar/ n-aveam ce fusesem// asta
mi-a imprimat o acceleratie/ data naibii ceilalti/
continuau sd carteascd// cum pdseam eu cu no-
rocul/ pe frunte/ ca un luceafar «cine mai e si
dsta// care vine pe lume/ fird bibliografie»/ «vrea
sa ne faca prizonieri in gindurile lui de sepie»/
habar/ n-aveau cé eu venisem/ si-i scot de aco-
lo/ inca nedigerati// inca mai exista timp pen-
tru salvare// de aici incepea confuzia ei credeau/
altceva eu urma sd devin/ paine// o painica pe
care o vor manca bucitele/ vor deveni elocventi
si ingrati/ iar eu md voi topi in salivd” (nimeni
nu-mi spunea).

Structura poeziei lui Horia Dulvac din acest
prim volum este determinaté de forte divergente,
uneori contradictorii a ciror prezenta impiedicd
urcarea spre planul senzorial intru luminarea fi-
intei umane, mai mult: au ca scop coborarea din
adanc in tot mai mare adanc, intru amplificarea
misterului. Cu toate acestea, poetul are puterea
de a se ridica din haul liuntric si de a redeveni
martorul prezentului destul de complicat, de al-
tfel: ,pe tavanul bisericii/ viermuia privirea/ se
scursese cu sangele in béltoaca de fata// privirea
céinelui cu abdomen extern/ si HDD capacitate
de stocare/ privirea cersetorului agdtata de/ re-
verele mele politicoase// singura mea grija era cd
toti/ mureau din neatentie// dar cel mai sigur era
sd-mi fie foame/ asta/ nu a dat gres niciodatd// -
trebuie sa va fie foame de mine/ privirea/ scrije-
lise porunca/ in piatrd// iar noi am imprimat-o/

L

Horia Dulvac

Nimeni nu-mi spunea

pe creierul eviscerat/ o armata de scribi” (o ar-
matd de scribi).

Aceastd carte, in intregul ei, poate fi o ,cro-
nicéd de familie” care s-a tot invértit in cercurile
concentrice din apele memoriei poetului, pani
cand acesta s-a hotdrat si o scoatd la vedere, ba
chiar sa o supuna judecdtii mai mult sau mai pu-
tin binevenite. Discursul poetului este construit
pe ambivalenta senzatiilor trdite in vertijul ac-
tului creator, mai ales in poemele in care marea
familie se reuneste ca sub o umbreld ocrotitoare,
desi poetul este avertizat atat din interiorul fi-
intei sale, ,,nu lasa lucrurile s devina familia-
re/ m-a povatuit/ creierul’, cat si din exterior de
cétre cea care i-a dat viatd. ,mai bine/ las totul
neatins Mama// ma avertizase/ - nu te ameste-
ca/ in lumea &stora// [...] // asa am facut / am
lasat/ lingurita pe chiuveta si cand nimeni/ nu
va baga de seamd// ma voi propulsa/ pe planeta
secretd/ unde diavoli mici/ ard gesturi// in ca-
zanul de tuica al bunicului dotat cu/ tot felul de
echipamente” (nu ldsa lucrurile sd devind fami-
liare). Un loc important, cu povete si dojene, il
ocupa atdt mama, cat si tata: ,,ai grijd continua
Tata sa nu/ intrerupi din vorbd iarba/ e cea mai
buni prietend a noastrd/ - tine minte tara noas-
trd are doi/ prieteni iarba si Marea/ Neagrd unde
ii exilam pe poeti” (acceleratia Koriolis), dar si
bunicul ,papa-nicolau il chema pe bunicul/
invartea/ arcul ceasornicului/ punea lemne pe
foc la cazanul cu tuicd”. Cum matusile au un rol
important intr-o familie, nici ele nu lipsesc din
cartea lui Horia Dulvac. ,,Mama la deget/ cand
cosea cu degetarul/ mic de arama precum cer-
celul zilei/ sangele ii ramasese inimii pe buze/ ca
o patd micd de ruj asa/ ardtam eu dupa ce md
saruta/ tanti Mimi” (acceleratia Koriolis).

Nimeni nu-mi spunea este o carte de care nu
te poti apropia prea usor, cu o poezie bine scri-
sd dar incifratd pentru care iti trebuie cu adevi-
rat dorinta de citit, putere de intelegere si timp.
Iustratia copertei semnata de graficiana Suzana
Fantinariu si elocventa prezentare a domnului
Marcel Tolcea aflatd pe coperta a IV-a intregesc
intr-un mod fericit volumul de fatd. Sper ca ,,0
armatd de scribi” sd aibd rabdarea de a citi cu
atentia cuvenita aceastd carte deloc intAmplatoa-
re. Pe viitor vom vedea ce surprize ne mai rezer-
va poetul Horia Dulvac.
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artea, paine pentru
hrana sufletului

. Menut Maximinian

ntalnirea dintre doi universitari apreciatfi ai

Clujului a facut posibild aparitia volumului

A invdta sd trdiesti vesnicia (Editura Scoala
Ardeleand). Prof. univ. dr. Ioan Chirila, persona-
litate marcantd a generatiei actuale de profesori ai
Facultatii de Teologie, si-a deschis sufletul in fata
prof. univ. dr. Sandu Frunza intr-un dialog me-
morabil care vorbeste despre copilérie, credinta,
traditie si mediul universitar.

Structuratd in patru parti, cartea este plini de
invitdminte pentru tinerii care doresc sa urme-
ze drumul teologiei din dragoste pentru credinta
ortodoxd si cu gindul cd pot fi indrumatori ai su-
fletelor crestinilor. Imaginile copilariei din partea
I surprind sinceritatea lui Ioan Chirild, care vor-
beste despre satul in care contempla cerul: ,era
un spectacol extraordinar. Stiu si imi aduc aminte
cd n-aveam atunci informatia potrivit careia dacd
vezi o stea cazdtoare se implineste ceva din do-
rintele, din gandurile tale. Dar cateodata cautam,
cdutam sa vad o stea cazatoare”.

Inca din primii ani se intrevedea seriozitatea
viitorului universitar care prefera sa se refugieze
in lumea cértilor mai degraba decat in cea a jo-
cului ,,copilaresc”. Interesantd comparatia intre
carte si paine, ambele détitoare de viata: ,ince-
puserd in anii aceia, ‘65-66, sd se facd bibliote-
cile sdtesti si am de acolo imaginea cartii, dar nu
intr-un mod fericit, cu toata iubirea mea pentru
cérti. Au adus un camion de cérti care erau im-
pachetate in saci si au fost aruncate, desertate din
saci in mijlocul silii mari de la cdminul cultural.
Am ramas cu imaginea cértii zdrobite, pe care
atunci n-am realizat-o in grozivia ei. Ins, dupi
aceea, scriind ceva, mi-a revenit in minte si mi
se pare ca am si folosit sintagma aceasta: «cartea
zdrobitd». Cei care le adusesera erau tot cei care
aduceau péainea. Cu piinea tot asa era. La coo-
perativa, la magazin, era o lada mare, facutd din
scAnduri, si veneau cu masina si numai degertau
péinea din saci acolo. Ei, aceeasi imagine, a fost
o imagine paraleld, pentru mine socantd”

Frumoase sunt si imaginile in care copilul iu-
bitor de cele sfinte mergea la Mandstirea Rohia
si méinca in trapezd alaturi de staretul Iustinian:
»manifesta o griji deosebitd fatd de copii. «M4,
sa aveti grijd sd nu pateascd ceva copilul», spu-
nea mereu, pentru ca eram cel mai firav de aco-
lo. $i imi amintesc o intdmplare hazlie. Vi dati
seama cd nu stiam noi in vremea respectiva ce-s
maslinele. Era o perioadd de post si se fiacuse
ceva mamaligd si combinatd cu legume, dar erau
puse si masline si eu eram cu ei la masa si ma
cheama staretul si ma imbie stiind ci n-o sd-mi
dau seama ce este. Zice: «hai si ia si tu, hai si ia si
tu». La care ii raspund eu foarte sec: «Parinte, eu
nu maninc prune»... Vedeti, oamenii acestia, cu
jocurile lor, au rdmas intipariti in sufletul meu”

Portretul mamei si al tatdlui sunt pline de
emotie si culoare: ,Mama este, daca vreti, prin-
cipalul invatator sau dascal al iubirii. Ea te invata
cum sd iubesti cu adevirat si te invatd sa iubesti
total prin tot ceea ce face pentru tine din prima
zi si pani in ultima zi a existentei sale. Insi in

cazul mamei mele, la acestea pot sa mai adaug
foarte multe. Era efectiv pazitorul, ingerul pazi-
tor”. Iar despre tatd: ,,Sd stifi ca imaginea tatalui
in ceea ce md priveste pe mine e o imagine care
conjugd in sine doud atribute forte. Mai intai,
atributul autoritatii, era un tata ferm. Mai apoi,
atributul héarniciei. Dar al hérniciei insotita de
déruire, pentru ca tot ceea ce facea era pentru
noi, pentru copii. Nu voia sd adune el pentru
sine absolut nimic. Dar tinind cont ca de la var-
sta fragedd, aveam eu 4 ani, el si-a pierdut si ve-
derea si auzul, harnicia lui era si un sacrificiu. A
trdit pAna la varsta de 80 de ani, dar a lucrat pand
la varsta de 80 de ani cu aceste handicapuri ale
sale pentru ca sa avem, sd nu ne lipseascd nimic”.
Cati dintre noi mai suntem att de recunoscitori
parintilor?

Despre unitatea din vatra satului, despre fa-
milie, in adevaratul sens al cuvintului, vorbes-
te Ioan Chirild, profesorul al cdruia sat natal
Chiuiesti era strajuit de Cetatea Ciceului.

Ce frumoasd metaford a fost aleasd pentru
partea a doua a cértii ,In lumea blandi a teo-
logiei”, in care Ioan Chirild se destdinuie despre
perioada in care era seminarist, iar apoi student
la Teologie: ,,am ajuns de la bun inceput intr-un
grup care studia, dorea sd studieze si nu mi s-au
pérut atat de grele sesiunile pentru ca noi citeam
toatd bibliografia pe parcurs... Acuma nu trebuie
sd intelegeti cd am crescut ca niste sfinti, am avut
si noi escapadele tineretilor noastre la care fac-
torul de constrangere era intern, deci de discipli-
nare din zona facultatii”. Apoi ne spune univer-
sitarul despre libertate, care ,vine de la cel care
este izvorul libertatii. Dar pand a veni de acolo
trebuie sd te duci tu la izvorul libertitii, trebuie

Alexandra Miiller-Jontschewa
Elisabeth I (2014), ulei pe panzd, 195 x 130 cm

Homage d Holbein,

sd intri tu in zona de comuniune cu el”. Despre
perseverenta in viatd si cunoasterea obiectivelor
propriului drum aflim tot din acest dialog. ,Nu
m-am dat in spate niciodatd de la muncd’, spune
teologul, care a candidat la functia de rector al
Universitétii ,Babes-Bolyai” ,,cand asumi o res-
ponsabilitate de genul acesta, intr-adevdr, iti faci
niste planuri. Am fost destul de echilibrat in pro-
iectie, in planul strategic. La mine in cap era o
mobilitate in plan national, o mobilitate in plan
international”.

De altfel, despre slujitorul Universitatii ,,Babes-
Bolyai” vom gasi mai multe date in partea a III-a
a cartii. Intotdeauna Ioan Chirila a fost un teolog
al dialogului intre comunitétile confesionale: ,,E
unul dintre principiile de baza pe care noi le avem
in Carta Universititii. Cum, de altfel, si in pozitia
mea de presedinte al Senatului, eu nu m-am ma-
nifestat niciodati ca preot ortodox. In momentul
in care trebuiau luate anumite decizii care vizau
facultatea din care proveneam m-am recuzat de la
vot pentru ca existd niste elemente metodologice
de care trebuie si tii seama dacd vrei sa fii credibil.
Dacié nu, te introduc si pe tine intr-un cliseu si
raméi acolo”

»Teologia si consilierea spirituala in lumea
globald” structureazd, in ultima parte a dialo-
gului, conceptele universitarului despre mo-
dul in care trebuie sd fim ancorati in realitate,
pastrand canoanele bisericii. Reteta pentru a fi
un preot bun? ,,Ca sa poata si-si manifeste un
preot responsabilitatea pastorald trebuie sa exis-
te o comunitate, adica trebuie si-ti cunosti cre-
dinciosii. Nu este vorba de dare de seamd, ma
intelegeti, ci trebuie sd incepi prin a inchega un
dialog al firescului... Nu amenintarea cé focurile
iadului te ménéncd. Nu, nu, nu! Dialogul firesc,
cotidian, deci ca sd vezi zona efectiva din care
lui ii vine aceastd tréire sau acest spasm al fri-
cii si toate celelalte. Si, apoi, incet poti ajunge si
la dialogul care tinteste identificarea efectiva a
zonelor acestora de alunecare, a cauzelor si si
ajungi la niste solutii care pot sd-1 readucd acolo
unde este matca lui fireasca. Deci eu v zic cd un
asemenea om, un asemenea personaj are nevoie
de a iesi din izolare, din insingurare si a deveni
cat ii este lui cu putinta membru al unui grup, al
unei comunitati. De aceea zice apostolul Iacob
in epistola sa: «voi, cei dati, voi, cei multi, sd va
rugati pentru ceilalti». Vedeti, noi am cam pier-
dut aceste atitudini, aceste inclinatii efective ale
noastre, le-am cam pierdut”.

Promotor al credintei, nume consacrat in teo-
logie roméneasca, poet, eseist, filozof, om de cul-
turd nu doar al universitatii clujene, Ioan Chirild
se prezintd in acest dialog cu Sandu Frunzi in-
tr-o oglinda care, cu sigurantd, este mai mult de-
cit una in care vedem doar chipul personalitatii
de azi.

Dialogul ne descoperd si trairile personale
ale lui Toan Chirild inci din primii ani ai vietii,
atunci cind i se descoperea un drum al cartii pe
care l-a parcurs cu credinta si cu dragoste pentru
neamul sdu. Formula fericita prin care intra in
dialog cu Sandu Frunza ne aratd puterea extra-
ordinara a celor doi de a reusi sd surprinda emo-
tia omului dincolo de personalitatea marcanta.

O carte cu intrebdri punctuale, bine structu-
rate, ele insele pline de infelesuri (aici e meritul
lui Sandu Frunzd) care se citeste cu placere, atét
de citre cei din mediul universitar, cét si de cétre
credinciosii care il asteaptd mereu in mijlocul lor
pe parintele Ioan Chirila.

|
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Teo de la antropologie

. Stefan Manasia

Raluca Nagy
Teodela 16 la 18
Bucuresti, Editura Nemira, 2021

n mic roman delicios am citit vara asta,

la plajé & pe avion. Din colectia nau-

tor, coordonatd pentru editura Nemira
de Eli Badicéd - foarte fancy designul, usor de
transportat volumele de prozd in célétorii, pe
tramvai sau metrou etc.

Teo de la 16 la 18 este al doilea roman sem-
nat de Raluca Nagy si apare la trei ani distantd
de Un cal intr-o mare de lebede, care obtinu-
se premiile pentru debut ,Sofia Nadejde” si
Observator cultural. Acela era deja un roman
diferit de proza mainstream scrisd la noi, in-
rudit poate numai cu egofictiunile exotice ale
Claudiei Golea.

Intrigat de intro-ul tipdrit cu diverse fonturi
si corpuri de literd, de vocea naratoarei (abia
la final aflam céd-si spune Teo, de la Teodora),
ductila, de-reglatd, intr-o regresie semi-para-
disiaca, am tendinta s md bucur (iatad altce-
va, tati!), dar ramin cu 10 grame de suspiciune
active in singe si cortex: dacd totul se fisiie in
clond postmodernd, intr-o parodie academi-
coasd? Citesti secventele desprinse dintr-un
flux mental dereglat (cuplezi mai tirziu, morfi-
na, chimio si radioterapie, traume mai vechi),
si vocea asta te cistigd, o datd cu fiecare calam-
bur, cu fiecare citat (parodic) poliglot, cu ex-
presivitatea de pustoaici-minune salingeriand
sau wesandersoniana. Altminteri, cinefilia per-
sonajului (y compris a romancierei) e marcata
prin chiar titlul Teo de la 16 la 18, trimitere
emotionanta la Cleo de la 5 la 7, filmul saizecist
al lui Agnés Varda.

Romanul este o bijuterie ludica si o erup-
tie culturalistd rafinati. 11 particularizeazi
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montajul cinematografic, aproape godardian
sau, dacd vreti neapdrat, a la Radu Jude, unde
sint incastrate amintiri din prima copilarie,
adolescentd, erotismul cu arcanele sale, re-
portaj spitalicesc, prospecte ale unor medi-
camente, citate din poeti, scriitori, artisti, sa-
vanti s.a.m.d. repovestiti mucalit. Si, in fine, un
enorm apetit dialogal, razvritit, benign — unde
nu iritd pasareasca academica, dimpotriva, ar-
goul micutilor antropologi nevazitori/neusti-
utori, de fapt, intr-ale vietii care-i (nu-i asa?)
pedepseste. In mijlocul lor, al ratatilor (meta-
fizic) cu diplome si postdoace, sta Teo - fiinta
polimorf3, tot timpul pe depresie & tratamen-
te, o holograma postadolescenta care te imbie/
cucereste/reumanizeaza cu textele ei interioa-
re:

»I-am atins carotida si i-am luat pulsul, era
minimalist. $i m-a inghitit pe mine Stupoarea,
cd sintem amindoi cumva abia tirindu-ne si
totusi, amindoi vii, in mod absolut neastep-
tat si impotriva tuturor statisticilor si proba-
bilitétilor, sintem acolo, deodata, aievea, ca o
confruntare cosmicd. Puterea ta in slabiciune
se desdvirseste, ma tinea in brate intr-un fel
ne-SFirsit, altfel decit ma tinusera toti ceilalti,
cu multd delicatete, dar si o presiune, ca si cum
nu lua imbrétisarea aia, atingerea noastrd, de
buni, ci ca pe un miracol” (p.168)

O mostrd numai din gindirea/naratiunea
interioara convulsionatd de medicamente &
tratamente, de langoare pe care ne-o emite
Teo, tindra antropolog si, totusi, romanul ar
merita citat/disecat/transmis prin textuletul
acesta (pseudo)critic (aproape) in intregime;
fascineazd rescrierea geografiilor (Cartonati,
SFirsiti, LAcsi - sugerind numele unor citadele
universitare), persiflarea continud, luxul ironi-
ei (intr-o societate care o examineaza cu urd si
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Criza Congtiinte;

o extirpd din tesutul social, inexorabil); calam-
bururile gindite orgolios nu mecanic; cinefilia
(sd vezi doar filme de Pier Paolo Pasolini si
Pawel Pawlikowski); ticuri si siretlicuri de ab-
normal psychology; portanta oniricd a unor pa-
gini/fragmente in literatura asta de un realism
(tot mai) deprimant. In fine, fericitd exprima-
rea Simonei Sora, in blurbul de pe coperta a
patra: ,,O formi fulgurantd, as zice, rezultatd
din fiecare furtuna in ochiul careia personajul
principal, o fatd (nu chiar) ca toate, isi pastrea-
z& umorul. Un umor nebun - de limbaj, situ-
atii, personaje — care devine adevaratul sistem
de intelegere a realului si a irealitatii lui”
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Despre umbrele poetului

. Dan Marius Dragan

Marius Tion
Umbra
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2021

arius Tion este un personaj exceptional,
bine ancorat in realitatea lumii contem-
porane, un jovial si un expansiv, care
debordeazd de energie, dar care se transforma
aidoma unui flutur ce-si incheie metamorfoza,
aceea lasatd de Dumnezeu, care-l face pe acesta
- pe fluture - sd devind o minune de culoare, plu-
tinda pe deasupra pimantului, devenind grav si
profund dinaintea locului unde isi lasé scriitura.
Ce as putea spune eu, truditor al scrisului, mai
mult decét au spus-o, chiar, maestrii lui, care au
fost si ai mei, Petru Poanta si Ion Cristofor?
Marius Tion a fost unul dintre ultimii poeti
remarcafi de ilustrul critic — vorbesc despre dis-
tinsul si elegantul Petru Poanti - inainte ca acesta
sa-si incheie célatoria printre cuvinte si scriituri,
in lumea aceasta, lucru care astizi, se poate trans-
forma intr-o ,,incoronare” a poetului remarcat, in
vremea aceea, atit de tindr si atat de navalnic.

Alexandra Miiller-Jontschewa

In egald masura, imi este greu sd vin si in urma
distinsului poet si intelegitor al poeziei - aici vor-
besc despre distinsul poet Ion Cristofor — care I-a
cunoscut foarte bine pe Marius Tion, ciruia i-a
cantarit trairile, atat cele comune, cotidiene, cat
si cele poetice.

Spuneam despre Marius Tion cé in viata de zi
cu zi este un ghem de energie, pozitiva, atat de
concentratd incat uneori poate parea nereald, ca
si un fel de condensator electric incércat, insa cu
curent alternativ, nu cu cel continuu!...

Dar, in exprimarea sa poeticd, Marius Tion
este un retinut, fard a fi un timid, un ponderat,
fard a fi un banal, un cotidian, fari a fi — nici pe
departe — un instrainat, simti ca vine ,,de undeva
din altd parte” dar, in cazul sdu nu poate fi vorba
despre dezradécinare, in niciun caz!

Poetul Marius Tion este un citadin prin exce-
lenta.

Orasul este, pentru el, un univers care ii apar-
tine integral — dupd cum si el apar{ine acestuia —
gata de a fi explorat cu tot ceea ce existd in interi-
orul lui, in forma sa concretd, imediata, cotidiana,

Ispitirea Sfantului Anton (2006), ulei pe panzd, 180 x 145 cm

regasite mai apoi in constructiile imagistice, po-
etice, pe care le alcituieste — ca un fel de contra-
pondere a banalului existential, care ne copleseste
si care, pe undeva, il opreseaza si pe poet — devine
dintr-o datd un mod in care Divinitatea se adre-
seazd, prin mijloace surprinzatoare si neasteptate,
lumii... oamenilor!...

Si, dintr-o datd descoperi ci, de fapt, Marius
Tion este un mistic al marelui oras, coplesit de
soaptele pasilor scursi pe caldardmul format din
cuburi de granit si de bazalt, umezit de aburul di-
minetii, un dezlegator al sensurilor complicate pe
care le alcituiesc umbrele pe deasupra acelor aspe-
ritati ce-ti fac pasii inegali, cand treci pe deasupra
pavajului, este un poet al singurétatii parcurilor, al
unei linisti, a unor taceri, care parca nu vor fi de-
senate niciodatd, decat in alb si negru, dupd cum
este si un explorator al mesajelor incifrate pe care
le inchipuie zborul porumbeilor - pasirile orase-
lor - cei mai mari creatori de geometrii secrete!

Totul devine, in versurile sale, o exprimare a
mesajului divin, intr-o forma calma, asezatd, care
sd linisteasca fierberile citadine, agitatia si zbuciu-
mul aproape continuu, legand lucrurile intre ele
printr-un fel de ,,sacru cotidian”

Si cand se poate intampla sa intalnesti aceas-
td stare de gratie, altcAndva decat la ceasurile in
care se ingdna lumina cu intunericul, atunci cand
toate asperitatile devin mai rotunyjite, iar intelege-
rea lucrurilor, mai profunda? Cand poti simti mai
adanc vibratiile prin care aceastd lume crescutd
din propria carne - orasul - i se adreseaza, alt-
candva decat la vremea de seard sau de diminea-
td devreme, dupd noptile care sunt intotdeauna
bune sfatuitoare?

Orasul, asa cum este el, pentru unii devorator,
pentru unii incarcat de nostalgii, pentru alfii un
univers de praf incins si caldaram fierbinte, este
universul pe care poetul Marius Tion simte nevo-
ia sa-1 ordoneze, si-1 aduca la echilibrul Naturii,
sd gaseascd in el sclipirea divinului, dincolo de
turlele bisericilor, adicd in lucrurile méarunte, ace-
lea care se aglomereaza in viata oamenilor, deter-
minandu-le atitudinile si marcandu-le existenta.
Aura Tatélui si a Fiului, cuprinde acest univers ci-
tadin, in care oamenii vietuiesc, uneori se inalta,
iar alteori viermuiesc!

Este surprinzétor de plicut sa observi comple-
xitatea mesajului poetic, continut in poemele lui
Marius Tion, realizat cu putindtatea cuvintelor
folosite si cu eleganta constructiilor de idei si a
complexitétii structurilor schitate, ca intr-o ebo-
sd ce devine incet altceva, un ,,ceva’ incédrcat de
semnificatii profunde, un ,ceva” care atinge un
anumit nivel al definitivului!

Marius Tion are marele talent de a spune exact
ceea ce-si propune si spund, fird niciun com-
promis, fard laconisme excesive, dar si fara aglo-
merdri de cuvinte - balast inutil - preferand si
construiascd imagini care, la rdndul lor, ajung sd
se alcidtuiascd in complexe versuri ale unui poem,
care ridicd poezia lui Marius Tion la un alt nivel,
la o intelegere de tip superior.

,Umbra” volumul scris de poetul Marius Tion
este o alcatuire de poeme care se cer citite si reci-
tite, dupa care descoperi ca acestea, de fapt, sunt
un fel de oglindire a vietii sale.

In final, voi cita un poem frumos si limpede. Se
numeste Ddntuirea: ,Manz sélbatic/ raticit prin
desisuri,/ noapte de noapte,/ tropotesc,/ adancurile
umbrei // Am dantuit cu moartea/ la portile vise-
lor/ pana cand/ scancetul lor/ mi-a fost dimineatd”

TRIBUNA . NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




Poezie italiana
contemporana

. Antonella Anedda

Antonella Anedda, niscuti la Roma, este profesoard
la Universitatea Elvetiei italiene din Lugano. A casti-
gat premii prestigioase de poezie, dintre care, in 2012,
premiul ,Viareggio-Repaci” pentru volumul Salva con
nome. Antologia sa Archipelago, tradusd in englezd
pentru Editura Bloodaxe Books de citre poetul Jamie
McKendrick, a céstigat Premiul John Florio pentru
traducere in 2016. In afard de limba engleza, operele
sale sunt traduse in multe alte limbi. In septembrie
2019 i s-a acordat titlul de Doctor honoris causa la
Universitatea Sorbona IV din Paris. A publicat, de ase-
menea, numeroase eseuri si traduceri din poeti clasici

si moderni.
Geometrii

In fata marilor proportii ale lucrurilor caut s3
asigur,

cobor in prépastia lor. De fiecare datd reapar
cu metrul, cu compasul, mintea plina de cifre.
Mai consum pentru geometrie, inutil ma
incdpatanez

sd calculez aria cubului, a paralelipipedului,

a prismei, nume ale unei arii de cristal fara
otrava.

E un vis copilédresc de teoremd,

un altoi de lume pe segmentul unei radécini.
Daca o observi trimite la o ecuatie, la patratul
sau,

cu aripa numerelor care se ridica peste ceea ce
este nemdsurat.

Roiuri, fotoni

Gaze care se ciocnesc, furtuni, izbiri de comete,
in acest cer curbat care ni se infitiseaza linistit
niciun ecou, nicio brazda de plug,

niciun parcurs al limfei

de la radacina platanului la negrul sdu,

doar un fosnet de frunze

pand la stela de neajuns

unde respiratia ta se incetinea.

La capétul iernii, fard zdpadd

— e doar un alt doliu -imi spuneam, neobservat
in lumea ce se impleteste cu gerul.

In schimb pe neasteptate intr-un colt al patului
a aparut soarele, sapa ticut o cale a sa

spre un loc unde se iradiazd lumina

si unde nu existd pronumele.

15-18

Uneori mé amagesc cé prind legaturile dintre
lucruri

bunicul meu in transee la saptesprezece ani
ca scrie versuri de dragoste fara sa banuie

céd iadul inca trebuie sd vina.

cum confunda golul cu un lac

si balustrada de fier cu ferigile.

1l vad in timp ce cade ficand din el insusi
un nod de haine si sticle ca sa incerce

in sfarsit s rastoarne raul.

In frig

Gandeste-te la cei morti si la acesti vii care merg
spre casa

intre ploaie si felinare, observa-i

doar pret de o clipd cAnd gesturile se opresc
induntrul sunetului traficului si a tunetelor,
urmareste-i in camerele dense cand de jigniri,
cand de dragoste, atomi despre care gandim ca
vor dura

si care in schimb se pierd in neantul

ce ne scutura in vantul stelelor si al planetelor.

Cercetare

Cu mama mea intru in moarte. Ei ii este frica.
Caut in filosofia mea ceva care sa ne ajute,
vorbesc despre cucuta si despre stoici,

spun aceeasi fraza, ca atunci cAnd suntem noi, ea,
moartea, dispare, dar nu ne foloseste
dimpotriva induntrul meu creste teroarea.
Agsteapta, ii spun in timp ce doarme merg acum
sa vad.

Cercetez zona (o f1 aceea?)

doar ca sd constat cd nu exista aparare,

cd spatiul sdu, acela despre care fizica spune
existd de cAnd ne nastem,

e despuiat de orice mila

si intr-adevar timpul este o gaurd ce devoreaza.
Atunci md lungesc lipita langa ea in patul sau.
Astept cum se opreste mirosul sdu in timp ce
moare.

Tauridi

Cand te predai céldurii incd de dimineatd
asteptand noaptea

cu pompele ce spali strazile

si asfaltul fumeaza aburi,

cind viata nu este o imbinare

ci o balbaire de divagatii

din lancezeald iese la suprafatd imaginea unei
ape

intrevazutd la tard intre ferigi si urzici,
intinsa ca un cearsaf cu cérlige de crengi

si o galeatd de pietre verzi-ger.

Atunci brusc acea intrerupere alina

chiar si pe noi scepticii, ca atunci cidnd intr-o
iarna

aritandu-ne din intdmplare dintr-un balcon am
vazut

roiul Tauridelor cum spintecd inopinat cerul
intunecos.

Artica

I

Vid paturile celor pe care-i iubesc dispuse in
lungi siruri,

fiecare pat un corp si un nume.

Maij tarziu voi aranja poezia, din ea voi face o
casd

cu acoperisurile ascutite precise pentru zapada.
Acum trebuie sd iesim,

sa trdim pentru cine ramane, sa sculptim

in fiecare zi din nou forma sa, si luptam
pentru acel trup pe care oricum aerul il va
desface in adieri.

II

Daca as fi avut mai mult timp acolo in
intunericul de vara

cu iedera care filtra prin grilaj

in sala de priveghi pe care o numesc aprinsa din
cauza luménarilor

sau pentru rugul ce ne asteaptd, sau poate cu
adevarat pentru ardoarea

cu care cerem celui ce ne paraseste: rimai,
as fi spus simple lucruri, de zi cu zi,

pentru ultima data, atingandu-i mainile.

111

Daca ar fi vizut-o

dacd i-ar fi vazut forma muritoare
deschizand larg frigiderul in aceasta noapte
si aproape cd intrd cu corpul

in acel coridor strilucitor,

band lapte muti

precum sufletele sangele
fantomatica mai ales siesi

insetata de alb, orbita

de otel si de fier

arzandu-si degetele cu gheata

ar fispus cd nu-iea. Nue

aceea care murind am lasat

sd ma continue.

(Poeme extrase din Historiae, Einaudi, 2018)

Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli

Selectie
texte si prezentare de
Serena Piccoli si Giorgia Monti

El viu si tot restul pierdut

incepand cu copila

inmormantata in Istria cu mama sa.
Noaptea stabilesc legaturile dintre lucruri
revad un béatran cum sovaie pe scéri

Alexandra Miiller-Jontschewa
ulei pe panzd, 160 x 120 cm

Judecata lui Paris (2008) |
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Povestea familiei

si tarii lui Jef

. Claudiu Groza

atmosferd foarte stranie, anxioasd si vi-

cioasd/patimasd totodatd, are spectaco-

lul Rex al lui Luk Perceval, pe care l-am
urmirit online acum cateva zile in Festivalul
International de Teatru de la Sibiu (FITS). Cu
premiera in martie 2021 - prin live streaming -
montarea de la NTGent este a doua parte a trilo-
giei dedicate istoriei belgiene: Galben - Supliciile
Belgiei II: Rex este titlul sdu complet (conform
culorilor drapelului Belgiei, negru, galben, rosu).

Pentru spectatorul ne-avertizat, articularea
scenariului poate fi nitel derutanta, intrucat com-
bind mai multe fire narative, de la cel al spatiului
domestic, al unei familii belgiene, la cel al ori-
zontului politic. Rex vorbeste (de altfel, narativul
este una din marcile productiei) despre colabora-
tionismul belgian din timpul celui De-al Doilea
Rézboi Mondial cu nazistii germani. Rex era nu-
mele prescurtat al Partidului Rexist, o organizatie
politica de extrema dreapt, fondaté de jurnalistul
Léon Degrelle. Alaturi de discursul politic, ade-
renta la ideologia fascistd este urmarita si intr-o
familie obisnuitd, cu un fiu abia iesit din adoles-
centa trimis pe front.

Dramaturgia lui Peter van Kraaij, Steven Heene
si Margit Niederhuber (pe un text al primului
si alte surse) combina scurte dialoguri cu ample
fragmente epistolare ori evocari (personajele de-
vin povestitori ai intimplarilor). Plecarea pe front
a tAnarului abia iesit din adolescenté Jef (care apa-
re in poveste doar prin scrisorile trimise acasa) e
un prilej de confruntare dura intre tatal sau Staf si
cumnatul acestuia, unchiul-preot Laurens, ambii
sustindtori fanatici ai nazismului, si nasul baia-
tului, Hubert - despre care aflim la un moment
dat ca i-ar fi tatd (dupa reactia lui Marije, mama
lui Jef). Hubert rupe legéturile cu familia si pro-
tejeazd o tandra studentd evreicd, in timp ce, pe
canavaua scrisorilor din ce in ce mai deznadajdu-
ite ale lui Jef si ale altui soldat, Aloysius, cu care
corespondeazd Mie, sora bdiatului, familia conti-
nud sa celebreze ,,imperiul de o mie de ani” pro-
mis de Hitler, pana la colapsul fascismului. Figuri
istorice ca Degrelle si Otto von Skorzeny, faimos

foto Fred Debrock

ofiter SS de origine austriaci, apar si ei ca garanti
ai justetei ideologice.

Acesta ar fi, in linii foarte generale, pretextul
dramatic al spectacolului pe care Luk Perceval I-a
edificat — cu ajutorul cameramanului si monteu-
rului Daniel Demoustier — aproape cinematogra-
fic. Spectacolul este gindit in alb-negru, filmat
adesea din man4, cu o insistenta obsesiva aproa-
pe pentru prim-plan si gros-plan, cu multe cadre
generale in care protagonistii sunt distribuiti pe
mai multe planuri - dinspre aproape spre depar-
te, dar distinctiv. Asta da o plasticitate speciala,
fotograficd, majoritatii scenelor, asa cum decorul
Annettei Kurz are o austeritate multifunctiona-
la: cateva scaune si o masa lungd si masiva, ca
de consiliu, cu mari drapele monocrome in fun-
dal. Ea poate fi, succesiv, masa familiei, o masa
de conciliu politic, o tribuna, un ring de dans, ba
chiar toate acestea la un loc, pentru ci inclusiv
»civilii” au la un moment dat inchipuirea ca pot
bricola un moment istoric.

foto Maria Shulga

In spatiul acesta au evoluat impresionant de
energicii, expresivii $i precisii actori Peter Seynaeve,
Chris Thys, Lien Wildemeersch, Bert Luppes, Maria
Shulga, Oscar Van Rompay, Philip Leonhard Kelz,
Valéry Warnotte. Cu o dictie perfectd, o anduran-
ta fizicd aproape gimnastica, o expresivitate faci-
al-corporald de personaje pasoliniene, ei au contu-
rat intregul univers de stéri si ipostaze pretinse de
desfdsurarea actiunii. Perceval a alternat foarte acut
registrele diverselor scene.

De pilda, dupa intonarea in fortd, cu un entu-
ziasm aproape isteric, a imnului german, urmeaza
o secventa calmi, aproape estompati, ca o con-
fesiune, despre epurarea evreilor din universitati.

Un discurs simili-hitlerist de ,emancipare” a
Flandrei este jucat ca un puzzle de voci stridente,
cu replici alternate, ca in corurile pe mai multe
voci. Modulatiile vocale au de altfel un rol impor-
tant in semantica spectacolului, discursul fanatic
fiind redat cu un prisos de nuantéri tonale (ima-
ginati-va cuvantdrile lui Hitler), pe cAnd lectura
scrisorilor se face pe un ton egal, temperat.

Acelasi contrast intre exces si firesc apare si in
mimica si gestica eroilor: de la calmul si cumpata-
rea unora (nasul Hubert si Channa, partenera sa)
la trairile isteroide ale celorlalti. Este de mentio-
nat, in context, splendida muzicé a lui Sam Gysel,
care se pliazd ingenios pe cheia fiecdrei secvente.

Trebuie si remarc cd spectacolul lui Luk
Perceval nu este usor de urmarit. El transmite o
stare de permanentd anxietate, de disconfort, de
jend, mai ales printr-un puternic accent lubric,
murdar, vicios, in multe scene ale spectacolului,
o fascinatie morbid-erotica pentru trecutul maret
si viitorul strélucit - e aproape fizicd oroarea pe
care momentele acestea o creeazd, abil manipu-
late regizoral si actoricesc. Oricat de paradoxal
sund, entuziasmul ideologic pare excitant erotic,
iar personajele sunt adesea aproape de orgasm.
Este uimitoare aceasta voluta hermeneutica, im-
pecabil sustinutd actoriceste (de aici comparatia
mea cu universul liminar al figurilor pasoliniene)
si absolut valida regizoral.

Mai trebuie notat un aspect pe care personal
nu l-am putut verifica in primul spectacol al tri-
logiei (creat in 2019). In Rex Perceval lasa intr-un
plan secund personajele pozitive pentru a le hi-
pertrofia pe cele negative. Maniera nu foarte co-
muna in spatiul artistic, intrucit oarecum riscan-
td, insd extrem de puternicd semantic, in special
prin reverberatiile de dupa vizionare. E un fel de
exhibare a culpei, de livrare fitisd a vinei istorice,
o0 bruscare a acceptirii onctuoase a trecutului, de
aceea, probabil, senzatia de rusine pe care si spec-
tatorul o poate exersa de-a lungul reprezentatiei.

Nu cred céd Rex e un spectacol finisat perfect.
Dupd opinia mea, el are si unele dezechilibre,
intre care obstinatia pentru acelasi tip de cadraj,
un tempo cu un anume delay si o micd fracturd
de temperaturd intre cele doud pérti (pand cand
incepe sa ninga si dupd aceea — ninsoarea aceea
parca vesnica da un alean special povestii, dar nu
nuanteaza comportamentul eroilor). Cred, prin
urmare, cd este nu numai un spectacol provo-
cator, ci presupune si o tenacitate a privitorului.
Cine face insd acest exercitiu va aprecia, pand la
urma, efectul, senzatia, starea pe care ti-o lasd
montarea, povestea, jocul de tinut minte al ac-
torilor, muzica, decorul si filmarea. Personal, nu
mi-as dori mortis sd revad Rex, din pricina acutei
anxietdti pe care mi-a starnit-o. Dar e sigur ca sa-1
fi vazut o data a fost o experientd care a meritat.
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elatia imagine-text

. Emilia Cernaianu

oris Groys sustine cd o opera de arta ne-
insotitd de un text este ca o persoana dez-
bricatd intr-un spatiu public si ca ar fi
nevoie micar de o etichetd cu numele artistului
si titlul lucrdrii (chiar si ,,Fard titlu” e mai bine
decét nimic), pentru ca privitorul s nu se simtd
stanjenit ca nu stie ce vede. ,Numai intimitatea
domestica a unei colectii private permite nudita-
tea completd a unei opere de art’! Intr-adevar,
atirnat pe peretele casei, tabloul isi permite si nu
poarte etichetd pentru cd proprietarul stie la ce
se uitd, dar intr-un spatiu public, admite si Oskar
Batschmann, avem nevoie de etichete, cici sunt
sigurele texte care ne pot da minimele indicatii de
orientare. Fraza lui Michel Butor ,niciodata nu
vedem tablourile singure, privirea noastra nu este
niciodatd o privire purd”? ne anunta foarte limpe-
de céd suntem pregatiti, instruiti, mai mult sau mai
putin constient, asupra modului in care privim,
iar acest ghidaj se face, in cea mai mare parte, cu
ajutorul limbajului verbal. In cartea in care se ga-
seste aceastd fraza, Les mots dans la peinture, au-
torul analizeaza textele din interiorul picturilor,
cele explicative, cum ar fi numele sfintilor sau nu-
mele personajelor, cele care evoca pasaje biblice
sau versuri din poemele vremii cu ajutorul carora
se pot identifica naratiunile ilustrate, sau cele care
insotesc numele (semndtura) artistului de tipul
»Johannes Van Eyck fuit hic’, , Albertus Diirer
Noricus Faciebat Anno a Virginis Partu 15117
sau ,Arcimboldo F[ecit]”. Acestea sunt exemple
de interventii textuale minimale care merg paralel
cu imaginea, prezentdndu-se ochiului simultan.
Ele se incadreazd intr-o relatie imagine-text os-
tensivd pentru care nu este nevoie de o abordare
euristicd. Ipoteza mea porneste de la faptul ca mai
existd o relatie, de la distanta, adicd acea imagi-
ne care are la origine (sau in spatele ei) un text,
sau invers, un text care evoci (sau ,ilustreazd”) o
imagine, iar in aceastd relatie - mai complexa prin
nenumdratele trimiteri pe care le face, atat verbale
cat si vizuale, intr-o desfasurare amplu stratificatd
si ramificatd -, adesea este imposibil de depistat
inceputul si sfarsitul. Aceastd relatie este cea care,
cred eu, a modelat perceptia umand asupra artei.
Motivatia demararii acestei investigatii se situ-
eazd in jurul unui grupaj de intrebiri care vizea-
z& raportul stabilit intre imagine si text, intrebéri
cdrora nu am cdutat sd le dau un raspuns ferm ci,
mai curand sa inteleg modul in care acesta s-a
desfisurat de-a lungul istoriei teoriei artei. Este
evident faptul cd textul a insotit dintotdeauna
imaginea, dar se poate afla in ce fel si in ce masura
imaginea a determinat sau a fost determinata de
text? Si poate, aceastd determinare, de orice fel ar
fi ea, sd decidd prevalenta sau sa stabileascd vreo
ierarhie? Este o problema faptul ci arta este in-
conjuratd de contextualizare si interpretare? Este
nevoie de o privire intelectuald asupra artei? Este
adevarat cd, pe mdsura ce creste educatia literara,
scade educatia vizuald iar acest dezechilibru se
poate compara cu o pierdere a vederii? Care sunt
efectele modului de a percepe si de a practica o
privire autonomd, eliberatd de ghidajul cuvan-
tului? Exista o singura interpretarea adevaratd a
unei imagini? Avem sintagme precum ,,0 imagine

spune cit o mie de cuvinte” dar uneori imaginea
pare absolut mutd; privind o operd de arta abs-
tracta avem nevoie de cuvinte (poate mai mult
de o mie de cuvinte) pentru a o putea intelege.
Mitchell® foloseste o metafora veche: imaginea si
cuvantul sunt ca un razboi de tesut in care firele
sunt intercalate intr-o trama care prinde forma pe
mdsura ce se lucreazd la ea. El ajunge la concluzia
ca ,duplicitatea imaginii std in capacitatea ei de
a spune adevirul si de a iluziona in acelasi timp.”
Dar, mé intreb eu, textul nu prezintd aceeasi du-
plicitate, nu spune si amageste in acelasi timp, ba
chiar mai subtil, mai greu de sesizat decat ima-
ginea? Chiar dacd, in epoci diferite si in moduri
diferite, ganditorii au sutinut ca una o domina pe
cealaltd, argumentele au fost tributare scopului
urmdrit. Avem epoci dominate de oculocentrism
in care imago mundi presupunea imagini care
garantau cd adevérul se afld in simtul vazului, si
epoci dominate de logocentrism in care cuvan-
tul garanta adevarul si, ori trebuia sa insoteascd
imaginea, ori o nega pana la repudiere. Filosofilor
artei si esteticienilor li se reproseazi, de citre isto-
ricii de artd si de catre artisti, ca petrec mai mult
timp citind si scriind, cercetdnd sau lecturand,
predand, discutind si argumentind despre arta,
dar prea putin uitdndu-se la artd. Este acesta un
motiv de ingrijorare?

Privind inapoi, in istorie, am observat ci anti-
chitatea este cea care a produs pilonii relatiei ima-
gine-text, ramasi stabili mai bine de un mileniu si
jumatate, pAnd cand omul si-a dat seama cé pot fi
cdutate puncte de vedere si dincolo de ei, ba chiar
i-a considerat piedici in calea privirii si a venit cu
solutii pentru eliminarea lor. Din a doua jumatate
a secolului al XVIII s-a produs un fenomen de
irupere a literaturii care folosea cuvéntul ,.estetic”
pentru mai multe situatii in care erau implicate
cele cinci simturi*. Germenii, sesizabili incd din
secolul anterior, au fost scrierile care au vizat sim-
tul vazului si, ori i-au prezentat limitarile ori i-au
subliniat virtutile, cum ar fi ,,Essays upon the Five
Senses” de Richard Brathwaite, apdrut la Londra
in1620, in care autorul care explica limitele va-
zului, in masura in care acestea puteau fi sesizate
stiintific in acea epoca. Un alt exemplu este Lo
inganno deglocchi, prospettiva practica de Pietro
Accolti, din 1625, o carte tehnicd de geometrie si
arhitecturd care demonstreaza practic cum poa-
te fi ochiul pacalit, iar in alt registru ma gandesc
la Goethe care, in Célatorie in Italia spune ci s-a
nédscut pentru a vedea si face o intreaga apologie a
acestui simt. Dupa publicarea lucrarii Aesthetica
de Baumgarten s-a intrat intr-o epoca in care teo-
reticienii, in vederea stabilirii unui mod ,,corect”
de a judeca opera de artd recurgeau, in variante
diferite, la cunoasterea senzoriald, relatia imagi-
ne-text pastrandu-si aceleasi coordonate. De pil-
da, Lessing si Diderot au produs texte care au mo-
delat atat evolutia esteticii ca disciplina inrudita
cu filosofia, cat si gustul celor interesati de art, fi-
ind considerati borne pe harta istoriei artei. Catre
ultimul sfert al secolului al XVIII-lea si primul
sfert al secolului XX-lea se observd o schimbare
a modului de a judeca arta, intr-un fel care tinde
sa elimine pe cét posibil balastul verbal, fard insd

a renunta la importanta senzoriald. In acastd peri-
oada apare un tip de privire in care sunt recunos-
cute si virtutile si limitele ochiului, precum si po-
sibilitdtile cunoasterii dobandite prin intermediul
acestui simt, dar se cauta o constientizare a felului
in care privim, o avizare a privirii, poate chiar un
tip de privire intelectuald. Aceastd cotiturd m-a
determinat s md uit mai atent la patru ganditori
care mi-au oferit lectii de privire avizata: Fiedler
cu ,pura vizualitate”, Riegl cu formalismul estetic
si »vointa de artd, Warburg cu atentia la detalii si
privirea holistica si Benjamin cu aura obiectului
unic. Desigur ca ei nu sunt singurii. O pleiada de
nume cu rezonanta existd in aceasta epoca, teore-
ticieni care au contribuit, in egald masurd de valo-
r0s, la un nou mod de a aborda istoria artei. Dar,
pentru a intelege mai bine relatia imagine-text,
trebuia sd parcurg cele mai semnificative aspecte
care au jalonat dezbaterile pe aceasta temad, si care
isi au obarsia in antichitate, pornind de la premisa
cd acesta este momentul prim care a trasat direc-
tiile de gindire pe baza carora s-au formulat ul-
terior idei sau concepte care nu s-au abdtut sem-
nificativ de la matcd pana in secolul al XVIII-lea.
In antichitatea greco-romani (intelegand prin
aceasta perioada cuprinsi intre scrierile filoso-
fice grecesti din perioada clasici, respectiv sec.
V - IV 1.Hr si cele din perioada romana, respec-
tiv sec. I - IV d.Hr) apar indicii semnificative ale
preocupdrii pentru arta reprezentdrii vizuale, in
special pentru definirea modului in care lucrurile
create de om sunt (sau ar putea fi) asemanatoa-
re lumii naturale, i cum este perceputi aceastd
asemanare. Prin urmare, am luat in discutie patru
dimensiuni care se referd la relatia imagine-text,
din antichitatea greco-romand pana in secolul al
XVIII-lea: conceptul de mimesis explicat cu aju-
torul opusului sdu diegesis si care raspunde nevoii
de idealizare si mai ales aducerii idealului in frun-
tea scopurilor artei; ekphrasis ca practicd retori-
cd de ilustrare, de aducere in vizual a exprimarii
verbale; si apoi conceptul ut pictura poesis care
promite asemanarea dintre ,,artele surori’.

»Scrierea, dragul meu Phaidros, seaménd in-
tr-adevar cu pictura, si tocmai aici std toatd gro-
zéavia. Aceste figuri cirora le dd nastere pictura se
ridicd in fata noastrd asemeni unor fiinte insufle-
tite. Dar daca le incerci cu o intrebare, ele se in-
valuie intr-o foarte solemna ticere” Aceasta ar fi
printre primele cugetdri care jau in seama rapor-
tul de asemanare-distinctie dintre text si imagine.
Dar lucrurile nu au generat dezbateri pana cand
a venit vorba despre artd. Abia in momentul in
care obiectele produse de om au aspirat la un sta-
tut mai inalt, de artd, atunci a intrat in discutie si
raportul imagine-text.

Note

1 Boris Groys, ,,Critical Reflections” in The State of
Art Criticism, edited by Elkins, Routlege 2007

2 Michel Butor, Les Mots dans la Peinture, Ed. D’Art
Albert Skira S.A., 1969: ,Nous ne voyons jamais les ta-
leaux seuls, notre vision nest jamais pure vision.”

3 W. J.T. Mitchell, Iconology, Image, Text, Ideology,
London, 2008

4 Moshe Barasch, Modern Theory of Art, Vol L
»From Winckelmann to Baudelaire’, NY University
Press, 1990

5  Platon: Phaidros sau Despre frumos, Ed. Humanitas,
2011 (275 d - 276 a)
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Salvarea prin imagine

anume model de imaginar, nu suprarealismul
,recent” este trimiterea imediatd, ci un ima-
ginar de altd naturd, refulat in timp, dispdrut
dupd Renastere, odata cu zorii modernitatii.
De aceea, prin chiar titlul tablourilor,
Alexandra Miiller-Jontschewa foloseste teh-
nica citatului mitologic: Istar cu Ghilgames,
Satir cu nimfe, Ispitirea Sf. Anton, Judecata lui
Paris. Sau a citatului plastic in seria inspiratd
de Holbein. in sfarsit, a treia tema este fabula.
Nu ca ilustratie directd pentru La Fontaine, cit,
probabil, pentru a energiza functiile profunde
ale alegoriei si fascinatia animalierului. Pentru
cd alegorismul este o dimensiune generald a
acestor tablouri. Descifrarea lor (asta presu-
pune céd au un cifru) nu poate face abstractie
de acest lectura alegorica. Ele sunt, mi se pare
un fel de exercitiu asupra imaginatiei, bazate
pe citatul mitologic si plastic clasic, poate cu
intentia lor este de a-i restaura (imaginati-
ei actuale) functiile soteriologice si cognitive
premoderne. Autoarea pare a ne spune: nu este
suficient sd salvim memoria istoriei, marile
naratiuni cum se spune, nici erminiile pictu-
rale traditionale, esential este si pédstram, si
transmitem imaginatia creatoare care le uneste

Alexandra Miiller-Jontschewa

pe cele doud amintite. Unul dintre Omagiile
adresate lui Holbein prezintd, sub chipul unui
fel de silen burtos si phalic o parafraza la ce-
lebrul portret pe care pictorul clasic i-1 ficuse
lui Henric al VIII - lea, purtdnd ca ,pélirie”
un nud feminin intr-o pozitie lascivd. Iar in
dreapta sus aflam lista celebrelor sotii ale re-
gelui englez. De altfel, pictorul din Augsburg
fusese trimis, se stie, sd faca portretul Annei de
Cleves, ca dorita sotie pentru rege. Acesta sa
fie sensul ,listei” din tabloul nostru? Astfel de
lecturi pot fi aplicate acestor naratiuni vizuale.

As numi pictura Alexandrei Miller-
Jontschewa suprarealism iconic pentru liber-
tatea cu care combina, intr-o juxtapunere si-
muldnd oniricul, umanul figurativ, mecanismul
distorsionant si animalierul. Este de urmadrit
felul in care sunt tratate, de exemplu, capetele
personajelor. Fie pur si simplu inlocuite de un
cap animal, ca in Istar cu Ghilgames, Ajax I si
Ajax II, Elisabeta I - Omagiu lui Holbein, ciclul
fabulelor, fie impodobite cu o arhitectura biza-
rd: Mireasa cavalerului sirac, Contesa Lancia,
Henric IV. Acest tip de aglomerare a indiciilor
apropie din nou scenografia imaginara, prin
tonul simplu si un sentiment acut al spaimei
sfarsitului care razbate din mai fiecare tablou,
de atmosfera medievald. De exemplu, intr-o
compozitie aparent simpld, Templierii, vedem
doi cavaleri inzauati, probabil intorcindu-se

Mireasa cavalerului sdrac (2013), ulei pe panza, 140 x 80 cm

et S

Alexandra Miiller-Jontschewa Ajax I si Ajax II. Parcival.
La Fontaine-Fabule (2020), ulei pe panza, 100 x 70 cm

din batalie calari pe acelasi cal, armurat la ran-
du-i. Ei calcéd pe un fel de pavaj care sugereazi
hartile pdmantului plat ale epocii, pe un fond
intunecat, nocturn. Straniul apare in fata lor,
unde o dald este spartd si din ea apare o méana
uriasd, cu aspect mineral, al carui index ridi-
cat sugereazd ca drumul cavalerilor trebuie
sd fie spre cer. Insa ,cerul” nu e vede, este un
abstract si ipotetic ,,in sus” De fapt, incd doud
amdnunte sporesc hermetismul compozitiei:
prin spartura din care iese mana se vede un al-
bastru intens, ca si cum cerul ar fi sub pdmén-
tul cartografic pe care calcd templierii, iar in
coltul din stdnga, imediat sub palma indiciald,
observabil doar la o privire atentd, se afld un
inscris: Etre ange, étrange. Si fie indicatorul
acela spre cer méana ciliuzitoare a Ingerului?
Totdeauna strdin adica straniu, adica termenul
care defineste cel mai bine pictura Alexandrei
Miiller-Jontschewa. Un cuvant mai vreau sa
scriu despre dragoni. Ei fac parte din bestia-
rul acela arhaic al unui subconstient facut vi-
zibil. Asa este heraldicul Dragon alb pictat, ca
sd zic asa, cu un ,realism” al detaliilor care-1
face solemn inspdimantitor. O compozitie
mult mai complicaté introduce tema Timpului.
Care e Raul (demonicul este o temd recurenta
a acestor tablouri, este prezenta). Este vorba de
Timpul dragonului. Aici, intr-un cadru de me-
canism circular (orologiu?) se afla incadrate o
armurd, un nud feminin si un dragon el insusi
parca asamblat din piese metalice, pe langi ele-
mente mecanice disparate ale unui ,,ceasornic”.
Inghesuiala, comprimarea in spatiul inchis cir-
cular a elementelor dau senzatia iminentului
sfarsit. In care timpul insusi s-a sfaramat.

Pictura de mare forta a ideii si a impactu-
lui plastic, despre perenitatea marilor intrebéri
si spaime existentiale, resuscitind energii ui-
tate azi ale imaginarului, plastica Alexandrei
Miiller-Jontschewa ex-pune magia imaginii ca
victorie impotriva demonilor interiori si exte-
riori.

TRIBUNA « NR. 456 « 1-15 septembrie 2021




semnal
Alexandru Sfirlea
»Echilibristica stand in maini pe gura paharului” 2

editorial

Mircea Arman

Notiunile de Bine, Suflet si Adevar in imaginativul
platonician (II) 3

filosofie

Viorel Igna
Giordano Bruno si traditia ermetica (I) 6

diagnoze
Andrei Marga
Viitorul Uniunii Europene (III) 9

eseu
Tulian Catalui

Manifestele turbulentelor

O paraleld inedita si necesard intre manifestele
Futurismului si Dadaismului (I) 12

Nicolae Iuga

Situatia limbii roméne in Austro-Ungaria

la inceputul sec. XX si in Ucraina la inceputul sec. XXI
(Scurt studiu comparativ) 16

istoria literara

Radu Bagdasar

Vortexurile intelectuale:

fenomenul cupola al efervescentei intelectuale 18

memoria literara
Constantin Cublesan
Un poet militant 20

social

Adrian Lesenciuc

In bitaia sagetii lui Stefan

Serbarea de la Putna 150. Continuitatea unui ideal 21

insemnari din La Mancha
Mircea Mot
Ochiul si privelistea 24

Jjuridic
loana Maria Muresan
Daune-interese in materie contractuald 25

poezie
Nicolae Cabel
Vindtoarea sacra 27

carti in actualitate

Niculina Oprea

Mici aranjamente estetice 28
Menut Maximinian

Cartea, paine pentru hrana sufletului 29
Stefan Manasia

Teo de la antropologie 30
Dan Marius Drdgan

Despre umbrele poetului 31

traduceri
Antonella Anedda
Poezie italiand contemporand 32

teatru
Claudiu Groza
Povestea familiei si tarii lui Jef 33

istoria artei
Emilia Cerndianu
Relatia imagine-text 34

plastica
Christian Crdciun

Salvarea prin imagine 36

Tiparul executat de:
TIPOGRAFIA ARTA Cluj

Salvarea prin imagine

. Christian Craciun

Alexandra Miiller-Jontschewa

Balaurul alb (2011), ulei pe panza, @ 60 cm

Alexandra Miiller-Jontschewa s-a ndscut la Sofia in 1948. A crescut intr-o familie de artisti: tatdl a fost
profesor de design si rector al facultdtii de artd din Sofia, iar mama, scenografd, a lucrat ca grafician inde-
pendent. A urmat Scoala de Artd din Sofia si apoi Universitatea de Graficd si Artd din Leipzig. Dupd cdsd-
toria cu Hans-Peter Miiller s-a stabilit in Germania, unde trdieste si creeazd si in prezent. Lucrdrile sale se

afld in colectii publice si private din intreaga lume.

rima intrebare pe care o ridica pictura

Alexandrei Miiller-Jontschewa este in ce

mésurd referinta mitologica (includ aici
nu numai subiectul, naratiunea propriu-zisa a
tabloului, ci si executia tehnicd a picturii, vezi
seria de Omagii lui Holbein, ea insasi ,traditi-
onald” in sens postmodern) mai este semnifi-
cativa pentru spectatorul de azi. Daca sensul
ei nu ramane opac, prin instrdinare. Pictorul
din mediul ev sau Renastere, abordind mo-
mente ale mitologiei clasice sau biblice stia ca
se adreseazd unui public initiat, care descifra
fara dificultate sistemul de referinte culturale.
Cunostea epica. Astdzi, la stranietatea con-
structiei imaginare din altd epocd se adauga
si obscuritatea aluziei mitologice, inaccesibila
spectatorului obisnuit. Ne aflim deci in fata

unui dublu obstacol, care incarcé actul privirii
intelegatoare cu o responsabilitate suplimenta-
ra. Intrigd o tensiune intre acest sistem de re-
ferinte strict delimitat istoric si actualitate. Nu
este vorba despre o actualizare la nivel imediat
simbolic, (desi evident se poate face o indelun-
ga hermeneuticd) ci de o provocare de a reinvia
un imaginar pierdut. De a-i dovedi productivi-
tatea artistica. Ne gandim la un triptic celebru
al lui El Bosco (imi place teribil cum suna nu-
mele in spaniold) Triptico del Jardin de las de-
licias, aflat la Muzeul Prado. Aceleasi procedee
ale bestiarului fantastic, anamorfozelor, asoci-
erilor suprafiresti cu Mecanismul si, mai ales,
sentimentul nelinistitor al spaimei de Sfarsit.
Aceastd manierd de a picta aduce in prezent un

Continuarea in pagina 35
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