TRIBUNA
Director fondator:

Ioan Slavici (1884)

PUBLICAIIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei

de cultura Tribuna:

Nicolae Breban
Andrei Marga
Gaetano Mollo

(Universitatea din Perugia)
Ilie Parvu
D. R. Popescu

Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager / redactor-sef)
Ovidiu Petca
(secretar de redactie)
Ioan-Pavel Azap
Ani Bradea
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Aurica Tothdzan

Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:

Mihai-Vlad Guta

Redactia si administratia:

400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59. 14. 98
Fax (0264) 59. 14. 97

E-mail: redactia@revistatribuna. ro

Pagina web: www. revistatribuna. ro

ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Pe coperta:

Rodica von Keyserling
Stejarul justitie (2012)

ulei pe panzd, 120 x 100 cm

China ca supraputere

A

n sistematizarea filosoficd a pragmatis-

mului reflexiv, pe care profesorul Andrei

Marga a angajat-o, o sectiune o formeaza
studiile strategice. Ea cuprinde volume deja pu-
blicate, precum Schimbarea lumii. Globalizare,
culturd, geopolitici (2010), The Destiny of
Europe (2011), Ordinea viitoare a lumii (2017),
Romadnia in Europa actuald (2018), Europa si
Israelul - o simbiozd istoricd (2020).

Din aceeasi sectiune a fost tiparit recent vo-
lumul China ca supraputere (Editura Niculescu,
Bucuresti, 2021, 396 pg.) - varianta substanti-
al extinsa a cartii Ascensiunea globald a Chinei
(2015). Publicam aici coperta, extrase din tex-
tul final si din prefata si structura cértii.

Redactia

»Am cunoscut Statele Unite ale Americii
si China la fata locului, ca bursier american la
Washington DC si ca membru al unui grup de
consultantd la Beijing, si, desigur, din vizite re-
petate. Am si scris despre fiecare. In 1998 am
scris despre America (A. Marga, Reconstructia
pragmaticd a filosofiei. Profilul Americii clasice,
Ed. Academiei Roméne, Bucuresti, 2017, editia
a II-a). Am scris cartea Ascensiunea globald a
Chinei (Ed. Niculescu, Bucuresti, 2015) si diver-
se studii si articole despre China.

Ca generatie, am fructificat conditiile a ceea
ce s-a numit «cuplajul» dintre China si Statele
Unite ale Americii. De la inceput am imbratisat,
la rdndul meu, optica initiatd de Henry Kissinger
si Helmut Schmidt, care si-au dat seama primii
de importanta cruciala pentru lume a intelege-
rilor Richard Nixon-Mao Zedong-Ciu Enlai.
La acestea s-au addugat acordurile semnate la
Helsinki, in 1975, pentru a stabili o noud or-
dine a lumii. Pe acest fond, intelegerile Ronald
Reagan-Mihail Gorbaciov-George Bush-Helmut
Kohl au fost posibile si au facut posibila schim-
barea din Europa Centrald si Réisdriteand din
anii noudzeci, reunificarea Germaniei si noua
arhitecturd europeand, in care ne aflam.

In anii din urmd «cuplajul» a slibit. Evolutia
spre aceasta poate fi reconstituitd sintetic amin-
tindu-ne decizii de importanta hotaritoare
adoptate in China si in SUA acestor ani.

Prognoza anuntatd de consilierul preziden-
tial Hu Angang (China in 2020. A New Type
of Superpower, Brookings Institution Press,
Washington DC, 2011) s-a implinit — China a
devenit supraputere in multe privinte. Intr-o
carte lansatd la Frankfurt am Main de doi fosti
cancelari germani, presedintele Xi Jinping (The
Governace of China, Foreign Language Press,
Beijing, I-II, 2014-2018) a anuntat proiectul
transformarii Chinei in prima putere economi-
cd, stiintificd si tehnologica a lumii. «Noul drum
al matasii», cea mai mare investitie din istorie,
este alt proiect. Cele doua proiecte ar urma sé se
realizeze in deceniul in curs.

In acest context, ultimii presedinti americani
au reactionat. Barack Obama a dispus «incercuri-
rea (containment)» Chinei. Presedintele Donald
Trump (Great again! Wie ich Amerika retten wer-
de, Plassen, Kulmbach, 2016) a cerut renegocie-
rea tarifelor vamale cu China. In 2019-2020 s-a
ajuns sé se incheie renegocierea pe mai bine de o
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treime. Presedintele Joe Biden isi propune in zile-
le noastre sa organizeze o coalitie de tdri cu care
sa faca fatd proiectelor Chinei in lume.

China si SUA au intrat explicit, cum era de
asteptat de oricine cunoaste istorie si societatile
de astazi, in competitie. Dar accentele polemi-
ce inclind deocamdata spre confruntare. Au fost
scoase din arhiva vechi dosare ce pareau inchise
sau nu pdreau incendiare - chestiunea uigura,
Taiwan-ul, Hong Kong-ul, diferente ideologi-
co-politice si mosteniri, originea coronavirusu-
lui-19, practicile comerciale, hegemonismul.

Observatia mea, relativ la «decuplajul» Chinei
si SUA, la care forteazd unii fira a lua in con-
siderare consecintele, este ca acesta pericliteazd
ordinea lumii din trei directii majore ce pareau
s nu ridice probleme. Prima este aceea ci dez-
voltdrile in care umanitatea se angajase cu de-
cenii in urma vor fi inlocuite cu conflicte. Este
improbabil ca acestea sd rezolve ceva in epoca
in care proliferarea nucleard nu s-a putut opri,
iar o noud generatie de arme sofisticate a intrat
pe scend. A doua este aceea ca terorismul se va
simti din nou in largul sau, dupa ce a putut fi
luat sub un anumit control si redus gratie inte-
legerilor SUA - Rusia — China - UE. A treia di-
rectie este aceea cd particularismele - etniciste,
confesionale, culturaliste, etc. — vor izbucni cu
forta noua pe fondul competitiilor ce nu au cum
sa ramand rationale. Scurt spus, distrugerea «cu-
plajului» va antrena falii mai mari in umanita-
tea actuala decat se discutd si anticipeaza astézi.
Fiecare om constient ii va resimti efectele”.

~Cartea China ca supraputere isi propune
sd capteze indicatorii §i trisaturile ascensiunii
Chinei printre puterile globale si sd lamureasca
céteva lucruri care impiedicd sau macar intérzie
intelegerea transformadrilor din China de astézi.
Sunt, de fapt, interpretari devenite clisee, ce au,
uneori, de partea lor prestigiul unor voci de in-
discutabila autoritate intelectuald.

Continuarea in pagina 5
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Notiunile de Bine, Suflet
si Adevar in imaginativul
platonician(III)

. Mircea Arman

doua cale este calea ,,reamintirii neposeda-
te”, legata de cunoasterea dianoetica si des-
fasurata de cétre Platon in dialogul Menon'.

Legat de termenul anamnesis si de dezbaterile
contradictorii care au avut loc vom aminti aici cite-
va opinii asa cum le gasim enuntate de citre Anton
Dumitriu in celebra sa Aletheia®.

Plecind de la un studiu semnat de Mary E
Rousseau?®, savantul roman arati ca, luind ca
punct de plecare mai multe mituri, intre care cel
al ciclurilor sau despre nemurirea sufletului s-au
ndscut o sumedenie de tendinte de interpretare a
termenului Aletheia. ,,Avem astfel: o interpretare
traditionald literard a «mythului amintirii» $i, mai
recent, o incercare de «a demythologiza» aceastd
teorie, adicd de a considera mythos-ul ca un «as-
pect tematizat» al cunoasterii noastre, ca inferen-
td, formularea definitiilor sau structurarea expe-
rientei sensibile prin structuri psihice innascute.*
Divergenta fatd de aceste modalitéti de interpretare
este conceptia lui Schleiermacher, care a acceptat
o strinsd legaturd intre ergon (actiune), mythos si
logos, in dialogurile lui Platon. Dupa pérerea lui si
a celor care l-au urmat aceste scrieri nu sunt decit
«psyhodrame» cu intentia de a provoca pe cititori
sd intreprinda o cercetare filosofica.

La rindul sau, Mary F. Rousseau, pentru a gési
o interpretare a termenului anamnesis in spiritul
marelui filosof, a incercat o «remythologizare» a lui
Platon, numind chiar ideea de anamnesis «mythul
reamintirii» - Myth of Recollection. Mythurile nu
pot fi analizate, dupa acest autor, prin solutii siste-
matizate si finale, ca si cum ar fi un «puzzle logic»,
ele pot fi luate numai ca luminind o problema, dar
nu ca o explicatie finala. Pasajele din dialogurile
platonice care se referd la «reamintire», fiind con-
siderate toate mythice, nu pot da, dupd aceastad
conceptie, o explicatie completa a ceea ce este ana-
mnesis, dar pot sd dea o perspectiva pentru cerce-
tare. De altfel, dupa acest autor, chiar din textele
platonice ar rezulta ci nu toatd cunoasterea este o
«reamintire». Aceastd concluzie este in opozitie cu
textele, deja citate, din Phaidon si din Menon, care
afirma clar ci intreaga cunoastere - fie dianoeticd,
fie noeticd — este o anamnesis”

Enumerarea autorilor care contestd universa-
litatea anamnesei ca singur mijloc al cunoasterii
la Platon este continuata de Anton Dumitriu® cu
exemplul cercetitorului italian Valerio Meattini®
care considerd ca legatura cu miturile care sunt in
legatura cu doctrina reamintirii este slabd. El ara-
ta cd, in modul in care se desfasoara dialogul cu
sclavul din Menon, apare intrebarea daca dialogul
si faptul de a intra in dialog nu sunt legate de remi-
niscenta.

Problema isi gaseste raspunsul, spune Dumitriu,
in chiar dialogul Menon, unde dialogul dintre
Socrate si prietenul lui isi gdseste urmatoarea fi-
nalitate: ,,Este adevidrat ci le va sti fara si il invete
nimeni, numai din intrebri, regasind singur, din
sine insusi, toata stiinta.”’

Sigur cd aceste deosebiri de viziune se datoreaza,
asa cum se intimpla cu toate textele transmise din
antichitatea greacd, nesigurantei textului transmis,
iar aceste interpretari variate dupé care ar exista
mai multe sensuri ale anamnesei a reusit, de multe
ori, sd se impuna.

Problema legérii anamnesei de mit si interpre-
tarea mitologica a doctrinei reminiscentei tinde
sa duca in eroare. Intr-o asemenea greseald cade
si Percival Frutiger care, in cartea sa Les Mythes
de Platon®, crede ci existd doud cai de abordare a
»doctrinei reamintirii’, una care este dezvoltata de
Platon in Menon si care este de naturd mitica si o
alta, dezvoltata in Phaidon, care este dialectica.

Nu credem cé aceasta interpretare duald poate
sta in picioare. In primul rind, si vedem ce ter-
meni foloseste filosoful grec pentru a reda noti-
unea de ,,reamintire”. Platon foloseste doar citeo-
data termenul de mneme (celalalt nume al zeitei
Mnemoyne), desi avea la dispozitie si alte notiuni
precum hypomnesis sau mneia.” Cuvintul cel mai
folosit este anamnesis ,forjat chiar de el”(Dumi-
triu).

Intrebarea fireasci este de ce Platon care avea la
indemina lexemele mai sus amintite a fost nevoit si
creeze un nou termen, anamnesis?

Ca termenul in discufie are o evidenta legatura
cu cel de memorie nu o poate nega nimeni, insa
intelesul sdu mai profund, spune Hegel, este cel
»de a se interioriza, de a intra in sine”. ,,In acest
sens, putem spune cd cunoasterea generalului nu
este altceva decit o reamintire, o intrare in sine; se
poate spune ca din ceea ce se prezintd mai intii in
chip exterior si este determinant ca diversitate noi
facem ceva interior, ceva general prin faptul ca in-
tram in noi insine, prin faptul ca in felul acesta de-
venim constienti de interiorul nostru”*

Prin urmare, anamnesis nu este un simplu pro-
ces de reamintire ci, mai degrabd, unul de re-crea-
tie, unul in care individul trece de la potenta la act,
printr-un mod de cunoastere care se afld perpetuu
in act (anamnesis). Legitura cu modalitatea de a
re-face lumea specifica ,,stipinatorilor de adevér”
nu poate fi evitata, Aletheia fiind re-crearea lumii
(imaginativ poietic rational, n.n. M.A,), a exis-
tentei, a actului prin intermediul memoriei. Acest
anamnesis nu este decit ,,uitare fard uitare” adica
instdpinirea perpetud a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si mul{imea cercetatorilor
care spun acest lucru o dovedeste cu prisosinta, sa
spund ca anamnesis este un termen in afara gindirii
mitologice, si totusi el este mult mai mult. Este evi-
dent ca Platon nu avea cum sd ignore, nici nu o va
face dealtfel, gindirea filosofico-religioasa a sectelor
mistice. In interiorul acestei gindiri s-a pastrat in
intregime conceptia arhaicd a Aletheiei. De aceea,
Memoria (Mnemosyne) va juca un rol esential in
constructia platoniciand a anamnesei. Ca element
fundamental al intelectului (sufletului), memoria
re-constituie §i re-prezentifica lumea superioara a
ideilor, dar, in acelasi timp, reconstruieste, interior,
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lumea exterioard a sensibilului, fenomenalul. Ea
este liantul si motorul reprezentérilor sensibile si
a celor noetice, in acelasi timp. Aceastd anamnesis
este tot ceea ce este opus uitdrii (lethe), asa cum nu
este neapdrat Aletheia opusul Lethei si cum gresit
considera Anton Dumitriu'!. Abia la Platon putem
vorbi de o opozitie anamnesis — lethe si, implicit,
una aletheia — lethe.

Nicdieri in traditia culturald greceascd, pind
in metafizica platoniciand, nu putem vorbi, de la
primele determindri mitice §i pind la Homer sau
Hesiod trecind prin doctrinele sectelor filosofi-
co-mistice ale secolelor VI-V ICh., de o opozitie
explicitd a termenilor de aletheia — lethe, ci, mai
curind, de o reald complementaritate a acestora.

Aceastd pereche a contrariilor anamnesis — lethe,
vine in istoria greceascd a filosofiei ca o noutate, iar
la Platon aceastd stare ,fard uitare” este starea de
Aletheia legata de ideea de memorie perpetud. Dar
intrucit memoria re-constituie continuu realitatea
in sensul imaginativului poietic rational, Aletheia
se leaga de fiinta si existentd. Existenta (fo on) este
pentru Platon si pentru intreaga filosofie greceas-
ca, Adevarul.

Greseste Heidegger atunci cind afirma ca ade-
varul la greci este doar ,,Unverborgenheit™'?, adica
scoatere din ascundere, termen potrivit conceptiei
mitice despre adevar, dar neconform gindirii fi-
losofice, de la primele determindri parmenidiene
si, mai ales, in elaborata metafizicd platoniciana.
Adevarul ca anamnesis la Platon inseamnd, in pri-
mul rind, existentd si a gindi, prin urmare inseam-
nd in modul cel mai originar fiinta (fo on) siafi, in
sensul pe care noi il acordam structurii imaginati-
vului poietic specific grecului antic.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doi-
lea sens al aletheiei in gindirea greceascd, sens pe
care Heidegger, in lucrarea mai devreme citata, il
rateazd, afirmind, in mod inadmisibil, ci sensul
adevirului ca adecvare a intelectului la realitate isi
face aparitia in gindirea greceasca doar odata cu
metafizica lui Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati
comentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu
Martin Heidegger si in care, acesta din urma, s-a
vazut nevoit sa se declare invins.

=
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Noi credem cd Heidegger nu a sesizat latura
»profand” a sensului Aletheiei, decelabila din insasi
fundamentul poiezei imaginative a realitdtii, cind
gindul, latura noetica a sufletului, se pliazd perfect
pe realitatea pe care el insusi o construieste prin in-
termediul intelectului care este chiar oglinda ima-
ginativului poietic rational si al logos-ului.

In exercitiul mantic al pitonisei sau in evocarea
plind de har a batiliei Ilionului se géseste, dincolo
de Aletheia ca ,,scoatere din ascundere” si aletheia
ca adecvare a realittii la intelect, asa cum, intot-
deauna, in actul sacru isi afld locul profanul si vi-
ceversa. Caracterul profan al adevérului ca Aletheia
este unul complementar asa cum uitarea (Lethe)
este complementara Aletheiei, adevarului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger”, de o mutatie a sensului Aletheiei care:
»de acum incolo [...] nu se mai desfisoara ca esentd
a starii de neascundere provenind din propria bo-
gatie a esentei, ci ea se mutd catre esenfa acelei i0€a.
Esenta adevérului abandoneaza trisitura ei funda-
mentald: starea de neascundere.”

Sigur ca, in sistemul platonician al ideilor, ideea
de Bine ocupi locul central, preluind, oarecum, ro-
lul Aletheiei din perioada arhaici, insd Aletheia pla-
toniciana, ca expresie a realitétii (fo on) si ca identic
al ei, este tot ceea ce este ,,cel mai esential” pentru
fiintarea numita om.

Oricum, o spunem cu riscul de a ne repeta, incd
Homer si Hesiod folosesc pentru a enunta o situa-
tie oarecare ca fiind veridicd termenul Aletheia, prin
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urmare, nu poate fi vorba de o deturnare si o schim-
bare dramaticd a sensului adevérului in filosofia lui
Platon.

Identitatea dintre anamnesis si Aletheia in filoso-
fia lui Platon vddeste tocmai un raport de adecvare
si suprapunere. Pentru cg, dacd adverbul ana'* din
anamnesis inseamna ,,in sus’, iar mnesis vine de la
mneme, deci memorie, inseamna ci anamnesis este
tocmai ,,mai sus de memorie’, adicd tocmai in sfera
ideilor unde se gasesc prototipurile, esentele reali-
tatii, adica in structura aprioricd a imaginativului
poietic.

Totusi, noi nu trebuie sa cidem in greseala lui
Heidegger', care nu face nici o diferentiere intre
modul ontologic al adevérului, pe care tocmai l-am
expus, vazut ca identitate intre fo on si nous, si ade-
varul ca adecvare a lucrului la intelect.

Diferenta majord constd tocmai in faptul cd, dacd
in primul caz avem de a face cu identitatea intre gin-
dire si idee ca esentd ultimd a lucrului, in cel de al
doilea, prezent si el in aletheia greceascd, vom vorbi
de adecvarea intelectului la copiile ideilor, care sunt
lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de alta parte, nu putem fi de acord nici cu o
altd idee heideggeriand expusd in Vom Wesen der
Wahrheit'®, dupa care ,,Das Wesen der Wahrheit ist
die Freiheit”, pe care filosoful german o degaja din
cunoscuta ,,parabold a pesterii” expusa in Republica.

Sensul ultim al adevarului, esenta lui, nu este,
in filosofia lui Platon, libertatea. Daca ludm sensul
grecesc al termenului (eleutheria), adevérul poate fi

Naturd moartd cu conserve (2012), ulei pe placaj, 33 x 27 cm

vazut drept o eliberare, asa cum in parabola dezvol-
tata de Platon, sclavii (unii dintre ei) se elibereazad
de lanturile cu care au fost legati incéd din copilarie
si ies la lumind ajutati de paideia (educatia). In sen-
sul heideggerian, paideia este drumul spre eliberare.
Relatia dintre aletheia si paideia duce spre elibera-
re, spre relevarea prin efort intelectual a ideilor, a
esentei realitdtii, a adevarului ontologic. Prin urma-
re sensul ,,scoaterii din ascundere” a adevérului nu
este libertatea, ca ultim temei, ci eliberarea (eleuthe-
ria) ca proces al educatiei (paideia).

Astfel trebuie privitd si interpretarea platoni-
ciand a Aletheiei drept ,,alergare diving'”, intrucit
efortul continuu al intelectului de a se elibera de
datele sensibilului, de a se ridica spre lumina puri a
ideilor, este vazutd ca o Ale-theia, adicd ca ,,alergare
diving”.

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii de
Aletheia in filosofia lui Platon, aceasta este ideea de
bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleaza intelesuri
care pot fi legate de ,,a conduce” si ,,de a fi pur™®.
Prin urmare in insdsi esenta termenului agathon
gasim incriptate sensurile de ,conducere” si ,,pu-
ritate”. Asa cum soarele, care este derivatul Binelui
pentru lumea sensibila, este cel care conduce aceas-
td lume, o face posibild prin lumina si caldura si este
tot ce este mai pur in aceastd lume fenomenals, tot
asa, Binele face posibild lumea ideilor, a realitaii
ultime, ontologice, care este identica Aletheiei. in
acest sens adevarul — Aletheia - este identic - cu
fiinta (to on).

Oprim aici cercetarea noastra asupra filosofiei
platoniciene, abtinindu-ne de la a repovesti la mo-
dul exhaustiv dialogurile filosofului grec, asa cum
fac istoriile filosofiei si studiile pe care le-am avut
la indemind, si raminind fideli ideii noastre de a
explicita si interpreta cele mai importante concepte
platoniciene, incercind prin aceasta o oglindire mai
clara a imaginativului poietic specific ginditorului
grec si nu a diegezei de tip filosofic, urmarind oa-
recum ideea hegeliana de a ,,nu povesti nici o po-
veste”

(Din cartea in lucru Imaginativ si adevdar)

Note
1 Vidi, supra.
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Hegel, bunaoari, era retinut in ceea ce prives-
te recunoasterea existentei unei filosofii chineze,
iar prelegerile sale de istoria filosofiei probeaza
ezitarea. Ernst Renan sustinea ca limba chineza,
fiind pictograficd, nu ar putea exprima gindirea
abstractd, incat stiintele nu ar avea teren priel-
nic in China. Max Weber inclina sd socoteasci
incompatibile preceptele morale moderante
ale confucianismului si incordatul spirit de in-
treprinzator in capitalism. Economistul Gunar
Myrdal socotea China «condamnatd la sub-
dezvoltare», mai ales din cauza suprapopularii.
Unii au considerat ca religia nu ar prinde teren
in China. Cercetitori de prim plan sustineau in
1990 ci va fi nevoie de cel putin treizeci de ani
pentru China spre a ajunge din urma productia
Japoniei. Analisti bine documentati postulau ci
nu are perspective reunificarea Chinei, scindatd
in urma conflictului dintre comunisti si natio-
nalisti. Multi cred cd aceastd tara isi datoreaza
ponderea marimii neobisnuite a populatiei sau
vreunei incolondri a oamenilor, fird vreo idee
demna de a fi retinuta. Adepti ai unei psihologii
cognitiviste simplist intelese considera ca felul
de a gandi ce a luat forma canonicé incepand cu
Organon-ul aristotelic este singurul fel de gandi
convergent cu stiinta si desconsidera abordari
concurente. Unii cred cd democratia nu are cum
sa prinda in China.

Aceste prognoze negative au fost infirmate
eclatant de istorie. China s-a schimbat adinc si
a schimbat cel mai mult istoria lumii in ultimele
decenii. Raspunsurile cédrtii China ca suprapute-
re sunt, ca urmare, noi, diferite.

Chiar daca filosofia este o initiativa greceas-
cd, cum bine stim, chinezii si-au insusit-o ca
forma intelectuald si au ilustrat-o cu analize tot
mai demne de interes. Opinia lui Ernst Renan
se poate respinge usor observand ca si limba
chinezd, fiind destul de diferitd sub aspect lo-
gic, recurge la asamblarea de expresii complexe
din expresii simple, incat scrierea pictografica
nu a fost ultimul cuvint. Max Weber este ori-
cum contrazis de dezvoltarea mentalitatii de
intreprinzétor in China, in care, aga cum stau

lucrurile, se dovedeste cd aceasta nu porneste,
istoriceste vorbind, doar din ascetismul mora-
lei protestante, ci si din alte considerente (as-
piratia castigdrii competitiei cu altii, de pilda).
China dovedeste, pe de altd parte, cd amploarea
populatiei nu greveaza fatal dezvoltarea, ci poa-
te fi folositd de o dinamici opusi. Dezvoltarea
ei rapida a intrecut toate prognozele, in primul
rind pe cele pesimiste. Religia este imbratisatd
de China actuald, incat ne putem astepta la mari
surprize in anii ce vin. In pofida asumtiei ci doar
o traditie ce fructificd logica aristotelicd a relatiei
general-particular-individual este viabila, China
atesta cd sunt posibile mai multe forme de cap-
tare cognitivd a lumii, cu rezultate competitive”

Cartea China ca supraputere este o privire
panoramicéd asupra Chinei, ponderii ei actua-
le si interactiunii cu lumea. Ea oferd cititorului
informatii precise si analize la obiect distribui-
te pe sase parti si patruzeci si doua de capitole,
cu o0 Anexi continind interventii in publicistica
ale autorului. Dupd o Prefata si o Introducere la-
muritoare, cartea China ca supraputere prezinta,
in partea I-a, intitulatd ,,Revenirea Chinei” ca-
pitolele: ,Miracolul chinez”; ,,China ca «stat-ci-
vilizatie»”; ,,China in ascensiune”; ,Ce a initiat
Deng Xiaoping?”; ,China si criza creditului’;
»De unde vine puterea?”. in partea a II-a, avind
titlul ,,China in lumea globalizatd’, se prezintd
»China in constelatia globald”; ,China ca «pivot»
al politicii americane”; ,,Cunoastere versus cli-
see. Kissinger despre China”; ,Lumea vazuta din
China”; ,Diplomatia armoniei”. Partea a III-a
este consacratd ,,Culturii chineze”, cu capitolele
»Cultura chinezd si felul de a gandi”; ,Chinezii
despre propria culturd’; ,,Confucius”; ,,Civismul
ca integritate”; ,Filosofie chinezd. Ezitarea lui
Hegel”; ,Capitalism si confucianism. Opinia
lui Max Weber”; ,Religie chinezd?”; ,Scrierea
si conceptele. Eroarea lui Renan”. In partea a
Partea a IV-a, sub titlul ,Reconfigurarea ac-
tuald”, gasim capitolele ,Continuarea dezvol-
tarii”;  ,Obstacole?”;,,«Visul chinez»”;,,«Noul
tip de supraputere»”; ,«Noul drum al matd-
sii»”; ,Democratizarea in China”; ,,Drepturile
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omului”; ,Agricultura chinezd”; ,Ecologie ino-
vativd”; ,Educatia in SUA si China”. Partea a V-a,
intitulatd ,Perspective”, constd din capitolele
»Depasirea de sine. Contra lui Chris Patten”;
»China si prevalenta Vestului”; ,,Ce fel de tara
este China?”; ,De ce China?”. Partea a VI-a
prezintd ,,China intre supraputeri’, in capitolele
»Nevoia multiculturalismului”; ,,SUA si China -
razboi programat?”; ,, Atitudini fatd de China ac-
tuald”; ,,Efecte ale coronavirusului 19”; ,,Ordinea
lumii. Ce urmeaza?”; ,Geometria variabild a su-
praputerilor”; ,Raportarea la China”; ,Romania
si China”. Anexele cuprind interventii publicisti-
ce ale autorului, de a lungul anilor, in China sau
in Romania. Este vorba de ,Revenirea Chinei’;
»Consecintele Jocurilor Olimpice”; ,China la
Hong Kong”; ,Reafirmarea Chinei”; ,China
ca mare putere”’;”China in cultura lumii actua-
le”;”Actiunea culturald a Chinei”; ,,Promovarea
culturii chineze”; ,Unde suntem?”.

L]
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Concursul National
de Literatura ,,Joan Slavici”

— textele pot fi trimise pand la 15 octombrie 2021 —

Revista de culturd Tribuna, institutie aflatd in subordinea Consiliului Judetean Cluj, organizeaza a IX-a editie a Concursului National
de Literaturd ,,Ioan Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman si proza scurta.

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele trimise pentru concurs si fie inedite.
Textele nu trebuie sd depaseascd 10 pagini format A4, corp literd - Times New Roman 12, la 1,5 randuri.

Juriul va fi format din redactori ai Revistei Tribuna — critici literari, eseisti si prozatori.
Premiile constau in publicarea textelor in Revista Tribuna.
Festivitatea de premiere si manifestérile adiacente concursului vor fi anuntate la o daté ulterioara.

Materialele vor fi expediate prin e-mail, ca documente atasate, pe adresa redactia@revistatribuna.ro cu mentiunea expresa
»Pentru concursul Slavici 2021”, pana la data de 15 octombrie 2021.

Nu se accepta mesaje neconforme cerintelor, scandri dupa manuscrise, sau texte inserate in corpul mesajului trimis.
Autorii sunt rugati sa precizeze sectiunea la care se inscriu: roman sau proza scurta.
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Giordano Bruno si
traditia ermetica (II)

. Viorel Igna

Arta memoriei

Bruno si-a inceput activitatea in Anglia cu un
volum dedicat ambasadorului francez la Curtea
elisabetand ce continea o artd a memoriei, care
nu era altceva decét o alta editie a lucrérii Cantus
Circaeus, alaturi de alte doud opere intitulate
Explicatio triginta sigillorum si Sigillus sigillorum.

Gruparea Sigiliilor in numér de treizeci ne
spune cd Bruno se misca in planul mistico-magic
al lucrarii De umbris idearum; in mod efectiv in-
treg volumul nu este altceva decat o aprofundare
a cercetarii asupra memoriei ca mijloc esential al
formarii magicianului, pe care o realizase deja cu
cele doud lucrari publicate la Paris. Acolo, asa cum
am vizut, a obtinut dreptul de a preda si mai ales
a intrat in atentia regelui Henri al III-lea; acum,
in Anglia spera sa obtind aceleasi rezultate, de-
oarece, dupd dedicatiile ficute ambasadorului, a
facut o dedicatie Excelentei Sale, Vice Cancelarul
Universitatii din Oxford si tuturor ilustrilor séi
Doctori si Maestri.! Sigiliile, opera publicatd in
1583 in Anglia cuprinde patru parti:

Ars reminiscendi Expicatio triginta
sigillorum
Triginta sigilli Sigillus sigillorum?

Daca tuturor cititorilor lui Bruno le-a sci-
pat din vedere sistemul magic din De umbris
idearum, scrie Frances Yates in Arta memoriei®,
cititorii Sigiliilor au facut si mai putine progrese
citind aceastd operd. Pentru a clarifica ce sunt
aceste Sigilii, Frances Yates se-ntoarce cu me-
moria la Florenta pentru un exercitiu comun. Isi
aminteste de Augustin del Riccio, un dominican
din Conventul Sfanta Maria Novella din Florenta,
care a scris in 1595 o Artd a memoriei locale pen-
tru a fi folosita de tinerii studiosi. Acest mic Tratat
n-a fost publicat niciodatd, dar manuscrisul poate
fi consultat la Biblioteca Nationald din Florenta.
Este ilustrat, scrie Frances Yates cu sapte desene
menite sa le clarifice tinerilor din Florenta princi-
piile Artei memoriei. Ideea lui Augustin del Riccio
de a prezenta principiile si diversele tehnici ale ar-
tei memoriei prin intermediul unor mici tablouri
simbolice corespunde exact la ceea ce face Bruno
in Sigilii, prezintd principiul de asociere ca pe un
Creator de imagini, prin folosirea imaginilor pic-
torului Zeusi. Sigiliile sunt deci principii exprima-
te prin propozitii si tehnici artistice, magicizate,
imbinate cu lulismul si cu cabala, dezvoltate prin
intermediul unor mistere imposibil de inteles de
citre oamenii acelor vremi. Cititorul elisabetan
care a incercat sa abordeze aceasta curioasa ope-
rd, care a fost publicatd in Anglia aproape in mod
clandestin, trebuia sa-si inceapd studiul cu Ars re-
miniscendi. Continuind cu folosirea propriei ter-
minologii de subiecta pentru locurile memoriei si
de adiecta pentru imaginile memoriei, Bruno ofe-
ra in acest Tratat reguli clasice, dandu-le dimen-
siuni mult mai mari decat acelea ale unui tratat
normal de memorie*.

Bruno insistd cd imaginile trebuie sa fie impre-
sionante si asociate in acelasi timp cu altele. Ca
sistem pentru locurile alese, Bruno le recomanda
pe cele pe care le numeste ,,semimatematice’, adi-
cé figurile ce cuprind diagrame, ce nu sunt ma-
tematice in mod normal, ci intr-un fel cu totul
special. A doua parte din cele Treizeci de Sigilii,
adicd treizeci de propozitii despre principiile si
tehnicile memoriei magice, urmate de explicatii,
unele din ele fiind ilustrate cu diagrame semima-
tematice, care apar la o primd analizd imposibil
de rezolvat. Este de vizut cati dintre cititori reu-
sesc sd depaseasca aceasta bariera. Vom prezenta
in cele ce urmeaza numai doud pentru a vedea
complexitatea lor.

De exemplu, Sigiliul al  XVIII-lea,
Il Centurionul adund impreuna grupuri de o suta
de amici intr-o sutd de locuri, un exemplu cu-
noscut al dictonului clasic ce indicé posibilitatea
de a construi imagini cu persoanele ce ne sunt
apropiate sau Sigiliul al XIX-lea, Cuadratura cer-
cului (De Quadrato encyclio) bazat pe inevitabila
diagrama a horoscopului. Bruno rezolva aceasta
veche problemi folosind o figurd ,,semimatema-
ticd’, adica o figura magica ca sistem al locurilor
mnemonice. Sigiliul 21, ,Roata olarului’, este o
non-diagrama a horoscopului, cu o axd contra-
semnatd cu initialele celor sapte planete (cunos-
cute atunci), care se miscd impreund cu ea; este
vorba de un sistem foarte dificil de inteles, dar in
acelasi timp eficace pentru potentarea memoriei.

Totusi in sistemul lui Bruno, conclude cerceté-
toarea englezd, comenzile primite se actualizeaza
in interiorul lor prin permutari §i combinatii ca-
balistice. Ultimele doud Sigilii (Combinatorul si
Interpretul) sunt combinatii luliste si manipulari
cabalistice ale alfabetului ebraic.

Ce dorea s3 facd in ultimd instantd Bruno?,
se-ntreabd Frances A. Yates. Lucra cu doua
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sisteme de idei, memoria si astrologia. Traditia
memoriei ne invatd cd fiecare lucru este amintit
dacd este asociat unei imagini, iar faptul cd aceste
imagini trebuie sa fie impresionante si puternice
din punct de vedere emotional; si mai ales faptul
cé ele trebuie sa se lege intre ele prin asociere.

»Bruno incearcd si faca functionale sistemele
memoriei bazate pe aceste principii, legdndu-le
prin sistemul astrologic, folosind imagini dotate
cu putere magicd, locuri ,semimatematice” sau
magice si ordinele asociate ale astrologiei. In asa
fel incat amestecd combinatiile luliste cu magia
cabalisticd®.

Ideea de a combina principiile memoriei cu
principiile astrale este prezentd si in Teatrul lui
Camilllo®. Bruno a dorit sa elaboreze aceastd idee
in modul cel mai stiintific posibil, pana la cele
mai mici detalii. Am vazut acest efort in sistemul
»~Umbrelor”, la care se refera Sigiliile, dar in aceas-
td operd Bruno enumera o metoda dupa alta in
urmarirea scopului sdu. Din nou putem face aici
o paralela cu ,creierul electronic” si cu modul
de stocare a datelor. Bruno, scrie F. A. Yates, este
convins cd este in masurd sa construiasca un sis-
tem care poate proiecta spre interior sistemul as-
trologic si reflecta schimbadrile si combinatiile in
raporturile variabile dintre planete in functie de
zodiac si cu influentele planetelor asupra caselor
horoscopului. Totodatd, asa cum am vizut inain-
te, interpretarea sistemelor de memorie la Bruno
sunt considerate anticipari magice ale sistemelor
moderne de memorizare. Cercetdtoarea englezd
se limiteazd sd mentind discursul ei in limitele
timpului istoric, fard a face analogie cu pozitia lui
C. G Jung sau a altor psihanalisti moderni.

Un alt aspect al sistemului brunian in mate-
rie de memorie este caracterul antiaristotelic al
filosofiei bruniene a naturii. Vorbind de imagini
vesilifiere (asa cum anumite flori au o functie ve-
selifierd, adicd de atractie pentru insecte), la fel
si sistemele memoriei, se pot corela cu anumite
grupuri astrale, scrie Bruno in acest sens:

»Toate lucrurile din naturd si in naturd, ca sol-
dati dintr-o armatd, 1i urmeazd pe comandantii
care le-au fost repartizati... Acest lucru l-a vd-
zut foarte bine Anaxagora, dar la care n-a ajuns
Aristotel, tatdl naturii sofistice... cu ale sale impo-
sibile si artificiale segregdri logice ale adevarului
lucrurilor””.

Acest text pune in lumind unul din izvoarele
antiaristotelismului lui Bruno: grupdrile astrale
din naturd il contrazic pe Aristotel si un om cu o
memorie bazata pe astri n-o poate folosi in cer-
cetarea naturii conform conceptiei aristotelice.
Prin intermediul magiei imaginilor folosite in-
tr-o memorie arhetipald el a fost capabil sd vada
grupdri astrale naturale, legate intre ele de ,inele
magice”, care dau un sens unitar lucrurilor.®

In Sigilul Sigiliilor sunt pagini memorabile
despre diversele grade de cunoastere. In aces-
te pagini Bruno nu pierde din vedere tratate-
le mnemonice in care se obisnuia s fie puse in
evidentd trdsaturile psihologice ale diverselor
capacitati imaginative, imagini care treceau de
sensul comun la compartimentele psihologice.
Bruno, scrie E A. Yates, are in minte o diagra-
mé de acest fel, componente normale ale unor
tratate despre memorie, dar argumentatia sa
este indreptatd impotriva diviziunii psihicului in
compartimente specifice psihologiei capacitati-
lor imaginative sau estimative etc. Paginile sale
sunt un fel de manifest al primatului imagina-
tiv’ in procesul cunoasterii, pe care el refuzi sa-1
considere ca fiind impdrtit in multe asemenea
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capacitati, intelegdndu-le mai degrabé ca pe un
proces unitar. El face distinctie (influentat aici
de Plotin intre cele patru grade de cunoastere),
adicd senzatii,imaginatie, ratiune, intelect, dar se
preocupd si sd deschida o posibilitate de interac-
tiune intre ele, trecand peste subdiviziunile facu-
te in mod arbitrar. Si la sfarsit devine evident, ci
in viziunea sa, intregul proces de cunoastere este
un proces unitar, in mod fundamental un proces
imaginativ.'’

Printre cei care in Italia au abordat acest su-
biect este Mariassunta Picrdi' care are o analiza
extrem de riguroasd asupra implicatiilor proce-
sului imaginativ la G. Bruno:

»li datorim studioasei F. a. Yates definitia
unei ipoteze storiografice care ni-1 descrie pe
Giordano Bruno ca pe un mag ermetic bazaté pe
intuitia cd ermetismul filosofic si scrierile magice
atribuite lui Hermes Trismegistul au avut rolul de
izvor de inspiratie pentru opera sa. O asemenea
imagine s-a aldturat in mod diferit tezei cd Bruno
era un martir al gandirii libere din traditia seco-
lului al XIX-lealegata de libertas philosophandi
2 Ca om al vremii sale Bruno recunoaste utili-
tatea Intdririi memoriei, adicd a posibilitatii de a
mdri gradul de memorizare, dar nu avea multd
incredere in tehnicile cele mai comune cirora
le-a individualizat limitele si defectele. De aceea
analizeaza posibilitatea de a experimenta ceva
nou, incercand si inventeze noi sisteme, menite
sa fixeze in memorie un numdr cit mai mare de
cunostinte. Astfel, cercetarile lui Bruno din cAm-
pul mnemotehnicii se profileaza ca o regandire a
artei memoriei si a conceperii unor noi modali-
tati functionale pentru o cunoastere progresiva.

Reforma acelei ars reminiscendi exprima, de
fapt, modernitatea lui Giordano Bruno, care s-a
facut interpretul procesului de reinnoire a cu-
noasterii care era in curs in vremea sa, tinind
cont de necesitatea de a renova tehnicile memo-
riei artificiale in relatie cu noile modalititi de
cunoastere si in acelasi timp a reorganizarii or-
dinamentului enciclopedic al cunoasterii. De aici
izvorasc conceptia si structura tratatelor sale des-
pre arta memoriei si a comentariilor sale asupra
logicii combinatorii a lui Ramon Llull aparute in
diferitele momente ale peregrinajului sdu euro-
pean: la Paris, unde tipareste De umbris idearum
(1582) si Cantus Circaeus (1502), la care se adau-
ga De compendiosa architetura et complemento
artis Lulli 1582, primul sdu comentariu la logica
lui Llull, scris intr-o atmosferd propice descope-
ririi filosofiei mistice catalane.

Bruno defineste functia mnemotehnicé a ima-
ginilor care sunt asociate conceptelor conform
diverselor modalititi care folosesc descrierea
figurii formelor simbolice. Vedem aici o forma
diferitd a perspectivei asupra obiectelor natura-
le, ce face trecerea de la haosul fantastic la ideile
abstracte, reprezentate prin imagini evocative ce
indicd si semnifica in acelasi timp; reuseste astfel
sa aducd in actualitate ceea ce nu avea o formad
vizibild, operdnd in acelasi timp prin indicatii
semnificative.”

Astfel, imaginile addugate devin o urmd a
ideilor si capata statutul de semn, nota, caracter,
sigiliu cu o dimensiune ideala; reproduc astfel in-
tr-un context mnemotehnic povestirea simbolicd
a naturii si a valentei mistice a corpurilor natura-
le, traite de Bruno ca si chipuri sensibile ale ine-
fabilului metafisic §i ca instrumente privilegiate
ale comunicdrii cu el.

In aceastd perspectiva, scrie M. Picardi, este
definitd o afinitate intre imaginile memoriei si

obiectele naturii care sunt ieroglifice (simboluri
pure), vii si imagini sensibile ale vizibilului. O
asemenea afinitate se evidentiaza in lumina ca-
racterului exceptional al artei bruniene a memo-
riei care isi dobandeste forme tot mai complexe
ce multiplicd corespondentele dintre idei si ima-
gini cu o putere atat de mare care pare si actio-
neze dincolo de natura, deasupra naturii si chiar
impotriva naturii, ca si cum ar fi fost in ea ceva
magic."

Imaginile mnemotehnice sunt asociate locu-
rilor, ocupédnd fiecare spatiu singular al memo-
riei, conform unei ordini stabilite in mod arbi-
trar si personal. Si daca lucrurile sunt elemente
fixe, imaginile sunt elemente in miscare si pot fi
adaugate, eliminate sau miscate din loc, modifi-
cand in mod continuu secventa memorizata fara
a compromite intregul. In acest punct, exercitiul
memoriei constd in a-{i aminti secventa locuri-
lor, evocidnd una dupa alta imaginile ce-i sunt
asociate si conceptele pe care le reprezinta.

Bruno este un fin cunoscator al mnemonicii
de traditie retoricéd din care derivd anumite prin-
cipii de baza care redefinesc cadrul teoretic al
noii arte a memoriei, ca de exemplu functia mne-
monica a imaginilor si a criteriilor care conduc la
alegerea lor.

In ceea ce priveste calitatea, imaginile adiuga-
te trebuie sd fie splendide, in asa fel incét s fie
capabil sd influenteze imaginatia si capacitatea
cognitivd, intrucat atrag cu ele principiul din care
s-a ndscut filosofia, cel al uimirii si al necesitatii
explicarii lumii.

Sistemul memoriei prin folosirea locurilor
prevede ca imaginile sd fie asezate in interiorul
spatiilor memoriei in mod extrinsec si arbitrar
si conform unei ordini de succesiune, care tre-
buie sé fie reprodusa cu exactitate in renovarea
amintirilor. Cu cit mai mare este numérul ima-
ginilor, cu atat mai mare este efortul memoriei
constranse sd reparcurga succesiunea locurilor si
a imaginilor fard ajutorul unei legaturi intuitive
care sd lege imaginile si locurile intre ele. Acest
sistem, dupd Bruno, ingreuneazd memoria, de-
oarece cei care-] practicd tind sa supraincarce lo-
curile cu un numar excesiv de imagini si de scene
mnemotehnice, care fac problematica revocarea
amintirilor.”®

Noutatea artei bruniene a memoriei deriva din
felul in care sunt organizate substraturile mne-
motehnice. Bruno a experimentat ceva cu totul
nou, lasand in urma sistemul loci (al locurilor)
folosind ca substrat al memoriei artificiale sche-
ma grafica a horoscopului impartit in douaspre-
zece case. Schema horoscopului se prezinta ca un
fel de substrat propriu al caror spatii interne, cele
doudsprezece case ale horoscopului, sunt luate in
asa fel incat sa constituie un intreg, Fiecare uni-
tate singulara este constituita la rindul ei din sin-
gure parti care au functia de substraturi maxima-
le proprii, exprimate prin simboluri astrologice.®

Faté de sistemul memoriei prin locuri si ima-
gini, Bruno aduce citeva elemente de noutate:
folosirea elementelor care constituie propriile
substraturi, prin folosirea elementelor semnifica-
tive, a unor substraturi caracterizante prin insési
relevanta lor simbolica.

Operatiunea lui Bruno este inovativa deoarece
elementele distinctive sunt atribuite substratului,
nu imaginilor. Iar cu ajutorul elementelor carac-
teristice ale substratului devine unul semnifica-
tiv, adica dobandeste o valenta simbolicd care-1
pune intr-o relatie privilegiatd cu imaginile mne-
motehnice. Fatd de tehnica locurilor, diferenta
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este considerabild, deoarece Bruno atribuie sub-
straturilor o functie prin care sunt rechemate in
memorie imagini recurente, arhetipice, diferite
de simplele imaginile mnemotehnice. Se creea-
zd astfel un sistem de legédturi simbolice care im-
plicé toate elementele sistemului mnemonic. Si
ne gandim numai la simbolica ieroglifelor, care
fixeaza horoscopul: ele fac trimitere la imagini
astrologice chemate sa evoce o multitudine de
semnificatii conform unui sistem astrologic al
vechilor traditii.

»Cu acest sistem astrologul va putea contempla
cele patruzecisiopt de imagini ale Cerului, ce pot
fi reduse la patru parti constitutive, cu imaginile
initiale ale «locurilor», a pozitiilor lor si a celor
patru parti ultime, care sunt cele ale stelelor fixe,
proprii decadelor, centuriilor si miriadelor, toate
elemente ordonate. Noul sistem exprima tentati-
va de a multiplica numadrul substraturilor, dind
nastere unor cAmpuri unitare, adica grupari de
doud sau mai multe pérti asumate ca substraturi
ale memoriei . In acest fel Bruno pune accent pe
unul dintre substraturi, fie pe singularele parti
ale unui substrat general. (...) Un astfel de sistem
permite o mdrire considerabila a memoriei prin
receptarea in interiorul ei a unui numar tot mai
mare de imagini si concepte cu amplificarea con-
siderabild a posibilitatii de a memora”"’

Programul brunian al reformei memoriei arti-
ficiale se perfectioneaza si se completeaza datori-
td influentei considerabile a sistemului de rotatie
inventat de Ramon Llull. Lectura atentd a Artei
combinatorii, scrie Mariassunta Picardi, conduce
la proiectarea unui nou model mnemonic, care
introduce miscarea in ars reminiscendi, cu folo-
sirea unui sistem al substraturilor, construit din
roti in miscare.'® Sunt roti impartite in treizeci de
sectoare, care sunt semnificate prin treizeci de li-
tere mari si mici: doudzecisitrei de litere ale alfa-
betului latin, patru litere ale alfabetului grecesc si
trei ale alfabetului ebraic.

Rotile mnemonice gandite de Bruno sunt dis-
pozitive mobile ce creeazd diverse combinari de
substraturi, imaginile si conceptele instituind di-
ferite ordine de corespondenta si simetrie intre
datele mnemonice. Asemenea corespondente se
modificd si se redefinesc in mod continuu pana la
alternarea conform ideii initiale a tuturor concep-
telor enuntate. Mai mult, daca se mareste numa-
rul rotilor mnemonice, creste numarul combina-
tiilor dintre litere, ceea ce permite addugarea unor
noi date ce pot fi incluse in combinatiile posibile,
amplificAnd cu mult capacitatea de memorizare.

=
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Marea intuitie a lui Bruno este aceea de a fi sur-
prins potentialitatile mecanismului logic combi-
natoriu al lui Ramon Llull ca sistem al memoriei
si ca o Cheie, o mare Cheie, pentru a face flexibile
substraturile mnemonice pand la transformarea
memoriei intr-un sistem dinamic, plastic, capa-
bil de a se modula conform unui numér crescé-
tor de concepte si de amintiri. Noua mnemoni-
céd a lui Bruno propune un sistem de alfabete in
miscare ce evoca imagini, cu o dinamica diferitd
de cea a alfabetelor vizuale care descriu obiecte
ce sunt fixate cu initialele Numelui. Noua mne-
monicé nu se bazeaza pe descriere si nu foloses-
te initialele Numelui pentru a evoca imaginea
unui personaj sau a unei actiuni, deoarece un
asemenea sistem se concentreazd pe caracterul
abstract al literelor si asupra capacititii lui de a
deveni cifrd, adresd si invitatie adecvatd pentru a
recunoaste imaginile mnemonice. Odata ce co-
dul mnemonic este fixat in memorie, ne putem
imagina miscarea rotilor ce produce diversita-
tea combindrilor de litere ce formeazd cuvinte
noi, nume ce corespund secventei imaginilor.
Asemenea secvente sunt variabile, relationate
ordinii literelor in miscare, creAnd noi cuvinte
si compozitii de icoane si semne mnemotehnice.
Astfel, exercitiul mnemonic ne invata sd folosim
sistemul combinatoriu al alfabetului in miscare
ce realizeazd o complexd arhitecturd de nume,
imagini si concepte. Fata de tehnica moderna,
aceste sisteme au insemnat cu adevarat un pas
inainte intr-o lume obscurd, plind de superstitii.

Note
1 Cf. Frances A. Yates, G. Bruno, La tradizione ermeti-
ca, p-228
2 Opera este tiparita in G. Bruno, Opere latine I, 11, pp.
69217
3 TFrances A. Yates, Larte della memoria, Einaudi,
Torino 1972, p. 226.
4 Ars reminiscendi n-a fost publicatd impreund cu
Sigiliile in Op. lat. II, (II), deoarece fusese publicata cu
Circe in Op. Lat. II (I), pp. 221 i urm.
5 Cf. Frances A. Yates, op. cit., p. 233
6 Giulio Camillo a fost un umanist si filosof italian
(1480-1544) cunoscut pentru faptul ca a conceput Teatrul
memoriei sau Teatrul intelepciunii construit conform mo-
delului vitruvian, in cadrul caruia printr-un sistem de aso-
ciatii mnemonice prin imagini, ar fi fost arhivata intreaga
cunoastere umand, anticipdnd enciclopediile moderne.
7 G.Bruno, Opere lat. 11 (II), p.153
8 Cf. FA. Yates, Arta memoriei, p. 234
9 Cf Mircea Arman, La struttura dellimaginativo
umano, Morlacchi Editore U.P, Perugia, 2021, passim.
10 Ibid, p. 238
11 Picardi Mariassunta, Arte della memoria tra magia, fi-
losofia e scienza. Il De Umbris idearum di Giordano Bruno,
in Archives Internationales d'Histoire des Sciences 2013.
12 1Ibid. op. cit., p. 561
13 Cu expresia capacitate fantastica Bruno a indicat ca-
pacitatea imaginativa (Cf. Mircea Arman, La struttura
dellimaginativo umano, Morlacchi Editore U.P, Perugia,
2021, passim) intr-o actiune care produce fondul expresiv
pentru imaginile mnemotehnice. Asemenea caracteristici
in actiune se diferentiazd de haosul fantastic ce reprezin-
ta capacitatea imaginativd considerata in actiune, adicd
abilitatea, idoneitatea,potentialitatea, adicd cu o infinitd
capacitate de a traduce perceptiile in imagini mentale.
14 Ivi, p.572
15 Ibid, p. 574
16 Cf. Mariassunta Picardi, op. cit., pp. 574-575
17 Ivi, p. 369
18 Cf.1ui G. Bruno, Le ombre delle idee, in Opere mne-
motecniche, I, p. 477
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Cum poate fi inteleasa
Istoria Universala ca ,,taram
al slavirii lui Dumnezeu”

(Hegel)?

. Nicolae luga

echile cetati sunt, fard indoiald, si cele mai

vechi depozitare ale Spiritului obiectiv,

pentru ca sunt considerabil mai vechi de-
cat cartile, care sunt depozitare ale limbii, pentru
cd existd orase din perioada neoliticd, Jerichon
sau Lepenski Vir, construite cu 10.000 - 12.000
de ani inainte de Hristos, deci cu mult ,inain-
te de inventarea primelor sisteme de scriere din
lume”’. Dupéd Toynbee, orice oras, din antichi-
tatea indepartatd si pana la revolutia industria-
13, a indeplinit mai multe roluri: politic, militar,
cultural sau religios. Orasele s-au deosebit unele
de altele datorita predominantei uneia sau alteia
dintre aceste activitati, sau a doud-trei astfel de
activitati conjugate, rezultind centre comerciale,
capitale politice si administrative, orase strategice
sau orage cu un pronuntat prestigiu simbolic si re-
ligios, orase considerate sfinte, depozitare privile-
giate ale Spiritului. Intr-o oarecare masuri fiecare
orag are o atare dimensiune, putea fi considerat
sfant®> pand in urmd cu vreo sutd de ani, pentru
cd in mod traditional cea mai importantd cladi-
re dintr-un oras era aceea a locului de rugaciune:
biserica, moscheea, templul. Abia in secolele XIX
- XX au inceput si apara cosuri de fabrica, hote-
luri, cladiri administrative si rezidentiale care sa
depaseascd in indltime turlele bisericilor.

Existd si orase sfinte ca atare, celebre, cum ar
fi Terusalim, Benares sau Mecca. Caracterul sfant
al acestor orasge a fost dat de asocierea cu o fiin-
td omeneascd consideratd sfantd® lisus Christos,
Gautama Buddha sau Mahomed. Bethlehem sau
Nazareth sunt pentru crestini ,,locuri sfinte”, pentru
cd aici s-a nascut si a copilarit Iisus, iar Ierusalimul
este sfant datoritd patimilor, morti si invierii Sale.
La Benares, loc sfant pentru budisti, a avut reve-
latia si si-a inceput viata publicd si misiunea reli-
gioasd Gautama Siddhartha, care aici s-a luminat
spiritualiceste, devenind Iluminatul (Buddha) si
aici si-a tinut prima predica celebrs, care a schim-
bat fata lumii. Mecca si Medina sunt locuri sfinte
pentru musulmani, primul fiind orasul de nastere
al Profetului Mahomed, iar celélalt orasul adoptiv.
Roma este loc sfant pentru crestini, pentru ci aici
a avut loc, potrivit traditiei, martirajul apostolilor
Petru si Pavel; al lui Pavel sigur, al lui Petru nesi-
gur, mai degrabi o fictiune pioasd. Anumite ora-
se din lumea arabd - Karbala, Mashhad, Najaf,
Kufa - sunt locuri sfinte pentru musulmani, pen-
tru ca aici au fost martirizati (asasinati) unii din-
tre primii imami si succesori ai Profetului. Apoi
mai sunt locuri sfinte ale crestinilor unele orage
unde s-ar fi petrecut aparitii misterioase ale Sfintei
Fecioare Maria sau ale unor sfinti: Lourdes (in
Franta), Fatima (Portugalia), Guadalupe (Mexic),
Compostela (Spania) etc. De asemenea, numeroa-
se orage sfinte au populat si Grecia pre-crestind —
Olympia, Eleusis, Delphi, Efes etc. - ca resedinte

preferate ale unor zei ai locului.

Dar fiecare oras vechi poate fi considerat sfant
in felul siu, fiecare oras are o anume sfintenie
intrinsecd, datd de caracterul unic si non-multi-
plicabil al arhitecturii sale si de absoluta unicitate
geografica a asezdrii sale. Cu alte cuvinte fiecare
oras este, intr-o maniera individuald, un anume
depozitar al unui spirit, al Spiritului insusi. Iar
distrugerea unui singur monument de arhitectu-
ra sau, cu atdt mai grav, al unui oras in intregul
lui inseamna distrugerea definitiva si ireversibild
a unui suport al Spiritului. Spiritul intruchipat in
arhitectura fostului orag nu mai ramane dupa dis-
trugere sd locuiascd aici, pe pdmant, ca o pasdre
de noapte printre dardmaturi, ci paraseste com-
plet lumea aceasta, fard sa mai revind sau sa mai
reinvie vreodata.

Tema ruinelor nu este numai o tema de inspi-
ratie pentru poezia romantica, ci si o tema de re-
flectie pentru filosofie. Cetati vechi au ajuns ruine
nu numai prin curgerea inevitabild a timpului si
lucrarea inconstientd a naturii, prin cutremure de
pamant sau incendii provocate de fulger etc., ci si
prin vointa constientd a oamenilor. Cetati vechi
au fost distruse si demolate intentionat. Problema
este: dacd a fost numai vointa oamenilor, sau a
fost si vointa lui Dumnezeu? Si, dacé da, in ce mé-
sura a fost vointa lui Dumnezeu si in ce masura a
oamenilor, care dintre cele doud vointe a preva-
lat? Sau daci nu cumva, retrospectiv, oamenii au
gasit bund ideea de a se disculpa pentru crima si
barbaria lor, punand aceste distrugeri ireversibile
exclusiv in seama vointei lui Dumnezeu?

Prima si probabil cea mai veche descriere rea-
lista si amanuntitd a distrugerii unui oras in totali-
tate, o avem intr-un document a cérui veridicitate
istoricd nu a fost pusa in mod serios la indoiala,
adicd in Biblie. Este vorba de cucerirea celui mai
vechi oras cunoscut din lume, Jerichonul, oras
distrus de citre triburile ebraice undeva pe la ju-
mdtatea mileniului al II-lea inainte de Christos.
Retorica este aici una specificd teocratiei in gene-
re*. Retorica sefilor militari ai triburilor evreiesti,
a lui Moise si Iosua, incepe invariabil cu: ,,Ascultd
Israel, Domnul Dumnezeul tau iti cere..” (Deut.,
XX, 3 etc.). Mai mult, dupa stilul in care este re-
dactat textul, nu conducétorii religiosi si militari ci
Dumnezeu Insusi se adreseaza direct poporului,
prin gura conducitorilor, prefatind fiecare impe-
rativ sau legiuire particulara cu o retoricd a ana-
mnezei: ,,Adu-ti aminte ci ai fost rob in pdméntul
Egiptului.”’; ,Eu sunt Domnul Dumnezeul tau,
care te-a scos din pamantul Egiptului cu ména tare
si cu brat inalt..” etc. Conducétorul poporului, pro-
fet sau comandant de osti, nu este aici altceva decét
un intermediar intre divinitate si popor, un simplu
executant, un instrument prin care se rosteste cu-
vantul si vointa neinduplecata a lui Yahve.
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acest fel a maretiei coplesitoare, a caracterului
vesnic si nepieritor al lui Dumnezeu.

In ordinul de luptdi dat pentru atacarea
Jerichonului, losua aratd clar si rédspicat cd
Cetatea este ,,sub blestem”, adicd tot ce exista in
Cetate trebuie adus ca ,jertfa” Domnului. Va fi
crutatd numai femeia care a tradat in favoarea lor,
»desfranata” Rahab, cu casa ei. losua da dispozitii
aspre ca »tot ce este aur si argint si arama si fier
s fie duse in visteria Domnului” (Iosua, VI, 19)
si tot ce este fiintd vie: ,,barbat si femeie si tAndr
si batran si vitel si oaie si asin” (Iosua, VI, 21) sd
fie trecut prin ascutisul sabiei. Apoi Iosua a rostit
blesteme cumplite, inclusiv la adresa acelora care,
pe viitor, vor incerca s3 mai refacd aceastd Cetate.
A fost un veritabil holocaust, dar si un rizboi in
care soldatii invingétori nu au avut voie sd ia abso-

Rézboiul, desi era unul religios si, deci, se bu-
cura de asistenta nemijlocita a Zeului, era pur-
tat de cétre oameni cu deosebitd prudentd, dupi
toate regulile artei militare. Mai intai seful mili-
tar trimite spioni, ca sd iscodeasca tara si cetatea
Jerichonului (Iosua, II, 1 si urm.). Acestia au in-
trat in cetate si au tras la un han, care era totodati
si un soi de bordel, ,,casa unei desfrinate, al carei
nume era Rahab”. In contiunare, faptele sunt po-
vestite cu un remarcabil lux de aménunte. Cei doi
spioni stdrnesc suspiciuni, sunt cdutati de milita-
rii regelui Jerichonului, dar sunt salvati de cétre
Rahab, care mai inti i-a ascuns, iar mai tarziu, la
addpostul intunericului, i-a slobozit cu niste fu-
nii peste zidul cetitii. Spionii reusesc, asadar, sd
gaseascd si un tradétor in Cetate si s se intoarcd
vii la Tosua, cu informatii deosebit de pretioase.

Tactica de luptd, modul de atacare si cucerire
a Jerichonului, au fost dictate de asemenea ama-
nuntit chiar de citre Yahve Insusi. A inceput cu
rdzboiul psihologic, menit si sporeascd teama
locuitorilor cetatii, cu o procesiune aparent nea-
gresiva, dar terifiantd. Cetatea a fost inconjuratd
zilnic, timp de sase zile, de cétre intreaga osti-
re a triburilor ebraice, in mijlocul ei aflindu-se
Chivotul cu Tablele Legii, purtat de preoti care
cintau amenintitor din trambite, iar in a saptea
zi cetatea a fost inconjuratd de sapte ori, semnalul
de atac fiind dat de preotii care cintau din tram-
bite; atunci tot poporul izraelit ,,a strigat cu glas
mare si puternic si zidurile cetatii s-au prabusit
pand la pamant” (losua, VI 3 - 20). Foarte pro-
babil rdzboiul psihologic a fost combinat cu di-
versiunea. Asediatii au fost atrasi sd urmareasca
nemaivdzuta procesiune militaro-religioasa care
a inconjurat cetatea timp de o siptamand, pro-
cesiune menitd sa le distraga atentia, in timp ce
unii asediatori experimentati vor fi sipat la baza
zidurilor cetatii, cauzind prabusirea acestora.
Comandantul ostirilor Iosua a avertizat insa
poporul ca Cetatea Jerichonului se afld sub ,,bles-
temul” Domnului (Iosua, VI, 17), in traducerea
Septuaginta pentru ,,blestem” fiind folosit cuvan-
tul ,,anathema” Termenul anathema este ambi-
guu si ambivalent. Crestinismul a pastrat terme-
nul anathema numai cu sensul de blestem. Dar
in vechime, a fi sub anathema Domnului, insem-
na si sd fie o ofranda adusa divinitatii, un lucru
»afierosit”, dedicat, consacrat Domnului, dar si sd
fie un lucru blestemat, care trebuie sa fie nimicit,
ca jertfa.

Sensul primitiv al jertfei sdngeroase era chiar

lut nimic, nici un fel de prada de la victimele lor,
pentru ci totul era afierosit Domnului. Un luptd-
tor oarecare, Acan din tribul lui Iuda, a ascuns ca
sd pastreze pentru sine o mantie brodati si doua
sute de monezi de argint. A fost descoperit, a fost
condamnat la moarte si executat, impreuna cu in-
treaga sa familie (Iosua, VII, 20 - 26).

Vechea cetate a Jerichonului - dupi opinia lui
Toynbee cel mai vechi oras fortificat de pe pa-
mént — prezenta unele particularititi interesan-
te. Situat la aproximativ 250 de metri sub nivelul
marii, locul era ca o adevirata fortareata naturald
inexpugnabild, aparatd de munti abrupti in Est
si Vest si de Marea Moarta in Sud. Era o oaza de
mari dimensiuni, un teren fertil irigat natural de
apele riului Iordan. La momentul cuceririi si dis-
trugerii complete a lui de cétre triburile ebraice,
orasul avea o vechime de aproximativ zece mii de
ani si era o fortareata cheie din punct de vedere
strategic®. Pe aici trecea, din antichitatea cea mai
indepértatd, unul dintre drumurile principale
care lega doua civilizatii stravechi, Mesopotamia
si Egiptul. Zidurile acestui oras au fost ridicate cu
cel putin o mie de ani inainte de aparitia agricul-
turii in Egipt si Mesopotamia si cu patru mii de
ani inainte de construirea piramidelor. Locuitorii
Jerichonului au avut contributii importante la
constituirea vechilor civilizatii, acestia practicand
cultivarea graului, domesticirea animalelor, tesd-
toria si confectionarea ceramicii. Tot lor li se atri-
buie inventarea carelor de lupta, preluate de aici
de citre faraonii egipteni.

Azi se mai poate vedea tell-ul vechii cetdti si
ruini excavate intinse pe cateva hectare. ,Tel”-ul,
ca fenomen arheologic, este un fel de coling, in

Scrisorile tatdlui, lucrare de
examen, (1999), ulei pe panou de lemn, 52 x 40 cm

Rodica von Keyserling

varful cireia se afld asezatd o cetate veche sau ru-
inele unei cetdti. Numai cd nu este o colind strict
naturald si nici nu este contruita artificial cu in-
tentia de a inalta cetatea in raport cu solul, ci este
o ridicaturd de pamant si piatrd produsa, in mii
de ani, din ruinele succesive ale cetitii peste care
s-a cladit din nou, praf, cenusa si aluviuni depuse
in timp, in urma unor repetate cuceriri, dariméri
si reconstruiri ale cettii in cauzd. Cu cét o cetate
este mai veche si a fost diramata si reconstruitd
de mai multe ori, cu atat tellul sau este mai inalt.
Multe dintre vechile cetiti din Orient mai pas-
treaza in compunerea denumirii si prefixul ,,Tel”.
Telul Jerichonului are azi indltimea de 20 de metri
si in el s-au descoperit un numar de 23 de straturi
diferite de vietuire, fiind asadar rezultatul a tot
atitea cuceriri, dardmari, pustiiri si reconstruiri
derulate in decursul a peste zece milenii’. La stra-
tul care corespunde perioadei intrarii israelitilor
in Chanaan (sec. XIV i. H.), s-au gésit peste tot
resturi carbonizate, dovada a unui incendiu de-
vastator. In antichitate, dupa distrugerea relatata
in Biblie (Cartea lui Iosua), Jerichonul a mai fost
reconstruit si dirdmat de doud ori. Odata de catre
regele israelit Ahab (873 - 852 i. H.), contempo-
ran al profetului Ilie, apoi de cdtre mai celebrul
Irod cel Mare (74 — 4 1. H.). Acesta din urma a re-
construit orasul, ca resedinta de iarnd a sa, dar nu

pe telul vechi, ci aldturi, la vreo 2 kilometri spre
nord-est. Jerichonul lui Irod era un oras modern,
dupa standardele epocii eleniste, cu palate, ape-
ducte, hipodrom si teatru. Acesta era Jerichonul
contemporan lui lisus Christos, la care se face re-
ferire in Evanghelii.

Sigur, cucerirea Jerichonului de cétre triburi-
le ebraice a avut cel putin doud mize. Una a fost
jefuirea cetitii de metalele pretioase pe care le
poseda - si Jerichonul chiar era un oras foarte bo-
gat — metale care au mers la ,visteria Domnului’,
deoarece ii erau necesare lui Iosua pentru echi-
parea armatei §i pentru finantarea campaniilor
sale viitoare, dar aceasta nu explica distrugerea
cetatii cu atata ferocitate, in intregul ei. Miza mai
importantd era alta, aceeasi in cazul tuturor ora-
selor vechi ddramate pand la temelii, era ucide-
rea Spiritului Cetatii. Este de presupus ci vechii
locuitori ai Jerichonului aveau o religie proprie,
dar o religie politeista, senzuala si idolatra, iar cu-

ceritorii evrei monoteisti trebuiau feriti sa nu se
Fag mare in Karlsaue Kassel >

acesta: prin arderea animalului de jertfd se oferea
si ,hrana” divinitatii - si trebuie sa avem in vede-
re cd divinitatea nu ,,consuma’, prin primirea fu-
mului de la arderea jertfei, lucruri ,,blestemate’, ci
numai pe cele mai pure, mai binecuvantate, care
ii erau aduse de catre oameni ca ofrandé volunta-
rd — dar jertfa insemna si nimicirea unei fiinte vii,
om sau animal, precum si distrugerea sau arderea
unor lucruri utile omului, cu scopul de a invedera
caracterul absolut si nemuritor al Zeului. Omul,
animalul sau lucrul care urmau si fie jertfite, erau
in acelasi timp si ,,blestemate”, in sensul de a fi
destinate sd piard imediat. De-a lungul mileniilor,
practica jertfei a functionat ca o teribila pedago-
gie sociald, spre a-i invata pe oameni ca toate sunt
pieritoare, numai Zeul este nepieritor. In plind
modernitate, un filosof de talia lui Hegel relevd
ca ,istoria universald nu este taramul fericirii (...),
ci cel al slavirii lui Dumnezeu™. Adici tot ce este
alteritate fatd de Idee are un caracter finit, tot ce
este determinat trebuie si piard, aceasta este sem-
nificatia ,,slavirii lui Dumnezeu”: evidentierea in

Rodica von Keyserling
(1987), ulei pe panza, 120 x 100 cm
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contamineze cu practicile acestei religii ,pdgane”
Scopul distrugerii complete a Cetitii era de fapt
distrugerea Spiritului ,,pagan” care a sdlasluit aici,
pentru a se permite sldvirea exclusiva a ,,adevira-
tului” Dumnezeu monoteist al evreilor. Si tot ast-
fel s-a procedat si cu alte cetéti din zond, cucerite
de citre triburile ebraice.

Intre alte tel-uri celebre din Orient ar fi si Tel
Megiddo, in ebraica ,Har Megiddo” (Muntele
Megiddo) denumire care, prin fuziune si coru-
pere lingvisticd, a dat in limba greaca cuvantul
»Armaghedon”, locul apocaliptic al luptei finale
intre Bine si Rau. Telul, amenajat azi ca muzeu,
aflat pe teritoriul statului Israel (la aprox. 30 km.
sud-est de Haifa), a fost de asemenea o cetate lo-
cuitd fara intrerupere timp de peste sase mii de
ani. Sapaturile arheologice au scos la iveald 26 de
straturi de locuire, pe un tel inalt de aproximativ
30 de metri. Cetatea, tinand de civilizatia ugarita,
avea o importantd strategicd cu totul aparte. Cine
o detinea, putea controla vechiul drum de la Egipt
— Jerusalim — Damasc - Babilon, dar si iesirea civi-
lizatiilor assiro-babiloniene la Marea Mediterana,
pe cursul vaii Izreel. De aceea, Har Megiddo a fost
teatrul mai multor bétalii decisive de mare amploa-
re, de la luptele faraonilor egipteni cu hicsosii (sec.
XV 1. H.) si cucerirea cetdtii de catre regele evreu
Solomon (sec. X i. H.), pana la primul razboi mon-
dial.

Ierusalimul este deasemenea un oras celebru si
oras sfant pentru cele trei religii monoteiste, in or-
dine cronologicé: iudaism, crestinism si islamism.
In limba ebraici Ierusalaim inseamna: orasul
sfant al pécii’, ca o ironie cruntd pentru indelunga-
ta sa istorie zbuciumata si sangeroasa. Ierusalimul,
un oras vechi de cinci mii de ani, a fost atacat de
52 de ori, a fost cucerit si recucerit de 44 de ori, a
fost asediat de 23 de ori si a fost distrus complet de
2 ori®. Dar, din punctul de vedere al Spiritului, pu-
tem spune cé lerusalimul a fost distrus de trei ori.
Mai intai, regele evreu David (sec. al XI-lea i. H.)
a cucerit vechiul oras canaanean Salem, l-a daré-
mat si l-a reconstruit sub denumirea de Ierusalaim
si l-a transformat in capitald a sa, dupa care fiul si
succesorul sau, celebrul si inteleptul rege Solomon,
a ridicat aici Templul, a zidit un palat regal si a in-
tarit zidurile cetatii. Apoi, pe la inceputul sec. VI
1. H., regele babilonian Nabucodonosor al II-lea, a
cucerit lerusalimul, a daramat tot, Templul, pala-
tul regal, zidurile cettii si a deportat populatia in
Babilon. Dupd mai putin de un secol, evreii reu-
sesc sa se intoarca din captivitatea babiloniand si
cu timpul reconstruiesc din nou totul, Templul,
palate si ziduri de aparare. Ultima distrugere a
Terusalimlui a fost efectuatd de citre romani in

anul 70 d. H., orasul fiind inca o datd dardmat in
totalitate. Telul Ierusalimului masoara aproximativ
15 metri. Actualele ziduri ale Ierusalimului au fost
reconstruite sub stapanire turceascd, in prima ju-
mitate a secolului al XVI-lea.

Troia a fost de asemenea un oras deosebit de
vechi, situat pe coasta Asiei Mici. Celebrul razboi
troian, in cursul céruia aheii asediaza, cuceresc si
distrug cetatea Troiei a avut loc spre sfarsitul sec.
al XIII-lea i. H. si inceputul sec. al XII-lea 1. H.,
dar cercetdrile arheologice moderne au aritat ca,
péana la razboiul cu aheii, cetatea Troiei mai fusese
cuceritd, ddramata si reconstruita de cel putin sase
ori. Spiritul sdu a fost ucis de tot atitea ori, dar a
rendscut de fiecare datd ca fiind altul, ca Spirit al
unei alte cetdti. Razboiul troian, ca si rdzboaiele din
vechea Palestina despre care se relateaza in Biblie,
a ramas celebru in istoria universald, deoarece a
fost narat in opere literare nemuritoare, in epo-
peile homerice. Atunci Cartea a reusit sa salveze
cate ceva din Spiritul cetétilor distruse ireversibil.
In cazul razboiului troian, nu se punea problema
distrugerii Spiritului cetétii de citre greci, pentru
cé Troia facea parte din aceeasi civilizatie si avea
aceeasi limba i religie, ca si aheii din perioada ar-
haica. Dar, potrivit Iliadei, aheii nu s-au marginit la
cucerirea cetétii si masacrarea tuturor locuitorilor
din Troia, ci au procedat si la ,,profanarea temple-
lor” (cum zice Homer), deci au pécituit impotriva
Spiritului in mod explicit, intentionat, din exces,
inutil si contraproductiv, ceea ce atras mania zeilor.
Astfel cd la intoarcerea acasd, dupa cum ne spune
mitologia, multi dintre cei care au scapat cu viatd
din razboi si-au gasit sfarsitul pe marea bantuita de
furtunile provocate de furia lui Poseidon.

Am luat ca exemple doar aceste citeva cazuri
de cetiti mai vechi din Orient, pentru ci acestea
ilustreaza mai clar inversunarea de a distruge o ce-
tate, cu scopul de a-i distruge Spiritul emanat de
ea. Bineinteles cd faptele nu se rezuma doar la aces-
te cetdti cu o vechime considerabila, iar pornirea
barbard de a distruge cetéti si orase in intregime
cu acest scop nu se opreste la Antichitatea inde-
partatd. Aparitia pe scena istoriei, in proximitatea
Europei, a unei noi religii — Islamul - mai tdnérd
decét crestinismul, a ridicat cumva aceeasi proble-
md: Spiritul marilor cetéti pre-islamice Ierusalimul
si Roma, precum si al celor para-islamice, Bizantul
si Occidentul, trebuia distrus pentru a face loc pen-
tru slavirea exclusiva a lui Allah, noul Dumnezeu
singurul ,,adevérat”. Ierusalimul daramat de cétre
romani a fost reconstruit ca loc sfant musulman,
la rivalitate cu cruciatii occidentali, care au avut si
ei o contributie importantd la reconstructia acestei
cetdti ca loc sfant crestin. Constantinopolul a fost

cucerit de catre turci la anul 1453, iar primul gest
pe care l-au ficut cuceritorii, imediat, a fost si dea
jos crucea de pe biserica Sfanta Sofia, sd o inlo-
cuiasca cu semiluna, sd acopere mozaicurile si s
transforme biserica in moschee. Urmeaz4, in viito-
rul relativ apropiat, islamizarea Europei, lucru faci-
litat si de faptul c3, in istoria recentd, Europa insasi
a facut gestul sinucigas de a se decrestina singura.

Ultimele porniri de distrugere fizicd a cetatilor,
in scopul de a le distruge Spiritul, s-a inregistrat in
contemporaneitatea imediata, la inceput de secol
XXI. Pe data de 1 martie 2001, talibanii islamisti
din Afganistan au distrus evident in mod inten-
tionat, prin dinamitare, statuile colosale ale lui
Buddha, inalte de 40 — 60 metri, sdpate prin se-
colele V - VI d. H. in peretii stAncosi ai muntelui
Bamian’, la o altitudine de peste 2.500 metri. Si mai
recent, Palmyra. Sub ocupatia coloniald britanicd
din secolele XVIII - XIX, ruinele Palmyrei au fost
restaurate si li s-a dat o utilitate turisticd, destinatie
péstratd si de statul sirian in secolul XX. Dar dupi
destabilizarea Siriei de catre SUA incepand cu anul
2011, aceastd destinatie nu a mai putut fi pastrata,
turismul nu a mai putut fi practicat, teritoriul pe
care se afla si Palmyra a fost ocupat de cétre Statul
Islamic, pentru ca in vara anului 2015 temple-
le si amfiteatrele conservate aici si fie dinamitate
de citre jihadisti. Faptul cd aceste monumente de
arhitecturd ficeau parte din patrimoniul mondial
UNESCO nu le-a spus nimic. Pentru ei erau sim-
ple vestigii amintind de o civilizatie idolatra, apar-
tindnd necredinciosilor si atat. Istoria contempo-
rand tinde si devina tot mai mult tirdmul sldvirii
exclusive a lui Allah.
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Manifestele turbulentelor:

O paralela inedita si necesara
intre manifestele futurismului
si dadaismului (II)

. lulian Catalui

Influenta futurismului asupra
dadaismului

Fiind prima miscare de avangarda a secolului
XX, cel putin cronologic vorbind, futurismul a
influentat toate miscérile avangardiste ulterioare,
atat in ideologia, filosofia si estetica lor, trecand
prin pictura, sculpturd, arhitectura si film, cét si in
stilul de prezentare ale curentelor si manifestelor,
camod de difuzare si impunere. Existd probe ,,in-
discutabile” despre influenta exercitatd de Filippo
T. Marinetti si de futurism, atat prin manifeste-
le si operele literare, cét si prin cele apartinind
artelor figurative, asupra ideilor artistice ale lui
Tristan Tzara.' Se stie cd romanul Tristan Tzara a
avut contacte stranse cu futuristii italieni, si ina-
inte, dar si dupd lansarea la Ziirich, in anul 1916, a
Dadaismului.? Iar Marinetti ii rispundea lui Tzara
la o scrisoare pe care i-o trimisese roménul, in iu-
lie 1915, cu o jumitate de an inaintea inaugurarii
Cabaretului Voltaire urmétoarele: ,latd poezii fu-
turiste printre cele mai avansate. Nu putem sd vd
ddam versuri libere dat fiind cd versul liber nu mai
are astdzi ratiune de a exista pentru noi. Eu vd tri-
mit deci cuvinte in libertate, lirism absolut, eliberat
de orice prozodie si sintaxd. Tin in mod absolut ca
Sfuturismul sd fie reprezentat in interesanta voastrd
antologie liricd prin opere intr-adevdr futuriste™.
In fine, manifestele futuriste si manifestele roma-
nesti, scrieri definitorii pentru istoria celor doud
miscéri, dupd cum spunea criticul si istoricul lite-
rar Elena David Drogoreanu, exprimé deopotriva
o0 ,noud sensibilitate esential modernd, citadina,
cosmopolitd’, asumata de o noud poetica dinami-
cd si iconoclasta.* De altfel, avangarda romaneas-
ca a gasit in futurism sugestii de ordin ,tehnic’,
dar si un model de retoricé revoltata, extrema si o
»gesticd protestatard vehementa™.

O prima influenta am detectat-o la nivelul
propagandei si publicitétii pe care si-o faceau fu-
turistii si, pe urmele lor, dadaistii. Futurismul a
fost un fel de propagandé pentru timpurile mo-
derne si Marinetti era un adevérat geniu al publi-
citdtii, anticipAndu-1 si pe un teoretician canadian
al mass-media, Marshall McLuhan (cu sloganul
sdu-fraza-cheie: ,The medium is the message”),
futuristii reusind sa-si raspandeascd mesajele lor
in intreaga Europd, incepand cu cel mai influent
ziar european de atunci, Le Figaro si terminand
cu publicatia Democratia din Craiova, iata o sin-
cronizare a culturii romane cu cea occidentald,
remarcabild, unde primul text programatic al
miscérii semnat de Marinetti a aparut in aceeasi
zi, pe 20 februarie 1909, cu cel original din zia-
rul frantuzesc. Dupa lansarea primului manifest
marinettian din 1909, au urmat, in succesiune ra-
pida, cca. 40 de manifeste, semnate de Marinetti
sau in ,,coproductie” cu altii, ,,pentru a capta inte-
resul, momentul si pentru a genera noi senzatii’,

cel putin pand in 1914, ET. Marinetti rim4nand
»rasfatatul presei”. Poate c3, cea mai mare inova-
tie a Futurismului a fost ,,Serata Futuristd’, o mix-
turd ingenioasd de musical, demonstratie politi-
cd si ,happening”-uri, adeptii miscarii utilizand
teatrul pentru a raspandi Biblia Futurismului,
pentru a distra, a provoca dusmanul si, daca era
posibil pentru a face tiraboi, zarva; uneori, chiar
reuseau.” De altfel, prin aceste serate provocatoa-
re, turbulente, prin manifestarile de scandal si
palmele aplicate ,,gustului public’, futurismul a
anticipat dadaismul ®

Spiritul agresiv al acestor serate futuriste a ajuns
la apogeu, la climax cind, pe la sfarsitul anului
1912, Ardengo Soffici si Giovanni Papini, abando-
néind revista La Voce a lui Prezzolini s-au inhaitat
cu futuristii, dand viata revistei Lacerba.’ In 1913,
Papini si-a dat glas la Teatrul Costanzi din capitala
Italiei al sdu Discorso di Roma, care a dezlantuit
un ,,scandal de parcd ar fi venit sfarsitul lumii:
«Roma - spunea autorul cunoscutului roman Un
om sfdrsit, roman apreciat si de Mircea Eliade, in
mijlocul zbieretelor, mugetelor, fluieraturilor si al
incdierdrilor din stal - este simbolul cel mare al
acelui «paseism» istoric, literar si politic care a fal-
sificat intotdeauna viata cea mai originali a Italiei.
Datorita paseismului istoric il avem la noi in casd
pe acel Episcop al episcopilor care a adus atata rau
asupra Italiei... Datorita paseismului ne-am inca-
pétanat sd fixdm capitala la Roma, in mijlocul unui
desert, departe de provinciile mai bogate si active,
prea departe de celelalte capitale europene, cu o
populatie care din vanitate de amintiri si proas-
ta guvernare popeascd nu avea nici o dorintd si
munceasca, obisnuitd cum era sa traiascd din be-
neficiile ecleziastice, bacsisurile strdinilor si cior-
bele célugdrilor... Cine-mi va dovedi ca mint dacd
vom spune cd Roma a fost totdeauna, din punct
de vedere spiritual, o intretinuta?»'® Manifestéri
turbulent-zgomotoase si radical-extremiste de ge-
nul celei de la Roma s-au repetat si in alte orage
italiene, rimanind de pomind, de exemplu, cele
din Florenta si Venetia in care insultele, sudalme-
le, ocdrile sau imprecatiile au atins ,,apogeul baro-
chismului si al pitorescului™!.

In ciuda acestor turbulente multiple, totul era
de basm si umor bun, dar si de mare distractie si
chiar functionau si basmul si divertismentul, fu-
turismul fiind prima miscare de avangardé care
a atins o audientd de masa.'> Mesajele lor erau,
cel putin pentru Italia, si poate nu numai pentru
aceastd meravilioasd tard, originale si eliberatoa-
re, dar trebuie sd recunoastem ca era si multa po-
litica in ele si mult nationalism in stil italienesc,
dus pand la extreme, prima ,,seratd futurista’, care
s-a tinut la Trieste, reusind si ridice populatia ita-
liana a orasului, ce ficea parte atunci din vremel-
nicul Imperiu Austro-Ungar, impotriva conduce-
rii austriece.”

Dadaismul respingea orice fel de artd, nu avea
niciun fel de caracteristici bine definite, desi a
imprumutat cateva ,trucuri” de la doua avangar-
de, cubismul si futurismul de dinainte de 1914,
inclusiv ingenioasele colaje, sau aldturand buciti
de obiecte diferite, inclusiv picturi.’* Dupa Matei
Calinescu, dadaismul a luat fiintd sub influenta a
trei mari directii ale avangardei: cubismul artistic
si literar, futurismul, (s.m.) si expresionismul (in
atmosfera cédruia se formasera numerosii lui ade-
renti de origine germand, ca Hugo Ball, Richard
Huelsenbeck si Hans Richter), stimulatoare fiind
pentru dadaisti, in special stilul ,,sfidator sau di-
rect insolent” al manifestelor futuriste."

La fel ca si la futuristi, turbulentele, manifesta-
rile zgomotoase, revoltele antiburgheze si scanda-
lul reprezentau ,ideea de coeziune” a dadaistilor
lui Tzara. Manifestarile sau seratele dadaiste in-
cep odaté cu sosirea lui Tristan Tzara la Paris, spre
sfarsitul anului 1919, deci dupd Primul Razboi
Mondial, cateva devenind antologice, memorabi-
le, ca de pildé Festivalul Dada de la sala ,Gaveau”
ori cea din 1921 din sala ,,Sociétés Savantes”, cu-
noscutd sub numele de ,,Procesul lui Barres’'®.
Totodatd, dadaistii, intr-un alt acces/ exces de tur-
bulentd, nu ezitd sd insulte publicul sau sa arunce
cu proiectile asupra lui!"” Nu mai vorbim de alte
gesturi provocatoare, extremiste si scabroase ale
dadaistilor, de pilda, la o expozitie din New York,
artistul plastic Marcel Duchamp trimisese un...
pisoar, iar in seara vernisajului, amicul sdu, A.
Cravan, care trebuia sd conferentieze despre pic-
turd, s-a prezentat ,,beat critf’, descheindu-se si la
pantaloni in fata publicului evident indignat!'®

Instrumentul preferat de exprimare al dadais-
tilor era, dupa cum spuneam, scandalul, turbu-
lenta, revolta, exact ca la futuristi, iar tonul lor era
unul caustic, picant, impertinent, apodictic, si ex-
tremist atacind chiar si... futurismul, care dorea
,8a se suie intr-un ascensor liric”: ,,Futurismul a
murit. De ce? De Dada..”! Si tot asa, pana la afir-
matia teribilistd ca si Fecioara Maria a fost dadais-
tal'® Ca si futuristii, dadaistii se miscau, se agitau,
urlau, ficeau scandal si provocau, pentru unii ac-
tivismul Dada fiind, de pilda, un fel de acrobatie
zburitoare fard plasd, era un mod de a se simti
vii, intr-un continuu risc intelectual.® Si, la fel ca
futuristii, adeptii dadaismului erau niste bufoni,
niste circari, niste saltimbanci chapliniano-felli-
nieni. Din pécate, provocarea si scandalul refuzul
intelegerii, si deci al ,codurilor culturale domi-
nante’, intelectualizarea in sfera vizualului sau
intrarea acestuia in cAmpul literar (iconizarea),
folosirea conceptului acolo unde traditia te face
sd astepti ,sensibilul’, toate tineau, la futuristi si
dadaisti, de o ,,metodologie” care cauta sa actio-
neze mai degrabd asupra relatiilor decét asupra
continuturilor, acesta din urma fiind si punctul
slab al celor doua miscéri avangardiste.”

O altd influentd am detectat-o la nivelul filo-
sofiei, sau mai bine zis, al ideologiei celor doua
curente, astfel, ,,noul elan vital”, vointa, sau teoria
violentei din futurismul marinettian, imprumuta-
te din filosofia lui Arthur Schopenhauer, cu vizi-
unea ,,Jlumii ca vointd si reprezentare” si mai ales
din Friedrich Nietzsche, cu ale sale ,vointa de pu-
tere”, ,voluntarism’, ,mitul eternei reintoarceri’
si »,Supraomul” (,latd - predicd Zarathustra - eu
vd invdt Supraomul: el este acel fulger, el este acea
nebunie”), Marinetti venind, in alt manifest “ex-
tremisturbulent” al sdu, ,Tactilismul’, cu accente
turbulente, distructive si creatoare: ,,Glorificarea
geniului inovator ilogic si nebun”?, iar Tzara
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postuland: ,,Curdtenia individului se afirmd dupd
starea de nebunie, de nebunie agresivd, deplind a
unei lumi ldsate in mdinile banditilor care sfasie
si distrug veacurile”, desi ,Dada nu-i nebunie”>.
Pe langéd Schopenhauer si Nietzsche, futuristii si
dadaistii s-au mai inspirat si din ideologia teore-
ticianului francez al sindicalismului revolutionr
Georges Sorel cu ,,teoria violentei”, precum si din
pragmatismul americanului William James si a sa
wvointd de a crede”, dar si din filosofia lui Henri
Bergson, cu ale sale concepte de ,,intuitie’, ,,durata
purd’, ,timpul spatializat’, ,,evolutia creatoare” sau
de ,,urd a inteligentei’, care apar si la Tristan Tzara
si dadaism vizavi de persiflarea lui Isus Hristos,
de negarea absoluté a orice si a oricui de pe lumea
aceasta, de abolirea memoriei, profetilor si a vii-
torului, sau de viata omului, care este mai impor-
tanta decat arta si literatura.

Cu toate acestea, si la antipodul modestiei,
Marinetti spunea cd mult inaintea lui Bergson,
de exemplu, doud genii creatoare ca... Dante si
Poe se intdlneau perfect cu ,geniul” (s.m.) sdu,
afirmandu-si raspicat ura impotriva ,inteligen-
tei servile, infirme si solitare”, si acordand toate
drepturile imaginatiei intuitive si divinatorii.** $i
tot dintre poeti si scriitori, Marinetti ii admira si
ii considera drept precursori pe: Whitman (cu
»energetismul” sdu), Zola, Mallarmé, Baudelaire,
Maeterlinck, Lucini, apoi D’Annunzio si Morasso
(cu ,estetica vitezei’, ,,omul vitezei” si cu ,,moder-
nolatria si militarismul” lor) si chiar Papini, cu
ideea ,,curajului de a fi nebuni™>.

Revenind la Dada si Tzara, de altfel, in spiritul
dadaismului triumfa principiul insusi al oricd-
rei avangarde: negatia.”® Dadaismul de la Zirich
a ramas, insda, inchistat in colivia unei ,,violente
negatii intelectuale”, iar protestul era impins, furi-
0s, ca si la futuristi, pana la consecintele extreme,
adica pana la negarea absolutd a ratiunii: ,Apa
diavolului ploua pe ratiunea mea’, spunea Tzara.””
Astfel, elanul negator al dadaismului era activ nu
numai impotriva societatii, ca la expresionisti, dar
se situa, asemenea futuristilor italieni, impotriva
a tot ceea ce era legat de traditiile si obiceiurile
acestei societti, chiar arta, un produs al oricérei
societati, fiind renegatd in intregime.”® Miscarea
Dada era, tot pe urmele futurismului, una antiar-
tisticd, antiliterara, antipoetica, desi manifeste-
le celor doua curente fuseserd semnate de niste
poeti destul de valorosi, ,vointa ei de distructie”
avand o tinta precisd, dar mijloacele fiind mai ra-
dicale, dada fiind impotriva frumusetii eterne, a
vesniciei principiilor, impotriva legilor logicii, a
imobilitatii gandului etc.?’

Ca ideologie, futurismul provenea din anar-
hism, din socialismul literar, din viziunea lui
Sorel, toate de inspiratie francezi, asadar, futu-
ristii au fost socialisti la inceput, chiar anarhisti
si nihilisti, anticapitalisti, anticlericali, dupé care
s-au raliat incredibil fascismului mussolinian,
considerat de turbulenta sau extrema dreapta, dar
avand la baza tot idei turbulente (s.m.) de extrema
stdngd, spunem noi, dictatorul bombastic Benito
Mussolini fiind un socialist la origini.** Dincolo de
anarhism, ,,sorelism” si socialism, Marinetti va fi
influentat, in continuare, de ,,decadentismul sim-
bolist”, persistdnd ca o ,,leprd’, dupa cum sublinia
sarcastic Mario De Micheli. De altfel, in primul
manifest, ,,Fondarea si Manifestul Futurismului’,
avem de-a face, pornind de la un caz de... insom-
nie, cu un ,exotism decadent de cea mai joasd
spetd’, probabil dannunzian, augmentat cu trimi-
teri de-a dreptul kantiene: ,Vegheasem noaptea
intreagd — prietenii mei si cu mine — sub lampi de

moschee cu cupole de alamé decupati, instelate
ca sufletele noastre (s.m.), iluminate ca si acestea
de strilucirea inchistatd a unei inimi electrice™".
In plan religios, dupd cum am vizut, Marinetti
destructureaza inaintea lui Derrida elementele
sau organismele lduntrice ale credintei, desacra-
lizeaza si blasfemiazd in mod turbulent pattern-ul
teologic iudeo-crestin, vulgarizand ritualul ita-
lo-catolic, urmérind un acut proces al ,,devatica-
nizarii” Italiei si infrdngerea monarhiei italiene
(Programul politic futurist va invinge Monarhia
si Vaticanul, clericalismul, moralismul etc.)*

La randul lor, dadaistii erau si ei niste intelec-
tuali de stdnga, turbulenti, zgomotosi, revoltati,
extremisti, atit la nivelul urii fatd de razboiul
mondial declansat de ,dragutii de burghezi”, de
capitalistii hrédpéreti, de ,,burtirosime” etc, la ni-
velul detestérii moralei iudeo-crestine si a religiei
crestine. Dadaistii se rizboiau si ei cu mentalitéti-
le mic-burgheze, academice, retrograde, retarda-
tare, iar ,urmasii lui Dada” s-au aldturat, din pé-
cate, in Germania post-Primul Rdzboi Mondial,
revolutiei comuniste spartachiste, de extremd
stdnga, participand nesabuit chiar si la luptele de
strada.®

Totusi, cele doud miscéri turbulent-culturale
si ideologice se desparteau, atat in privinta par-
ticiparii la un rdzboi mondial, al militarismului,
cat si in domeniul nationalismului, care apar
clar inca din primul Manifest marinettian: ,,Noi
vrem sé glorificdm razboiul - unica igiena a lumii
- militarismul, patriotismul, gestul distrugdtor
al anarhistilor..”** Drept urmare si cam incon-
stient si naiv, ET. Marinetti a plecat cu futuristii
sdi la razboi, Primul Rizboi Mondial, care avea
s devind pentru ei, o trezire crunta la realitate,
o catastrofd, cateva corifei ai miscérii intrand in
eternitate, dupa o glorie efemerd: Boccioni cade
de pe un cal si moare iar, la rindul lor, sucomba si
un Sant’Elia, un Serra, un Slataper sau Stuparich,
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apoi, dupd Marele Rédzboi, Marinetti derapeazi
citre fascismul tiranului ex-socialist Mussolini
zis §i ,I1 Duce”/ Ducele sau ,,Bucele”, cum il per-
sifla prozatorul italian Carlo Emilio Gadda!** De
asemenea, existd o diferentd fundamentald intre
cele doud miscari, revolta dadaista fiind mult mai
radicald, mai extrem-turbulentd exercitatd ,la
modul absolut si in practica prin ignorarea com-
pletd a tot ce fusese fiacut pana atunci™®. Dadaistii
lui Tzara neagd orice altd miscare sau curent ar-
tistic de pand la ei. Este semnificativ insd faptul
ca, rupénd toate pun‘gile ce-i uneau cu ,experien-
ta artisticd istoricd’, dadaistii au rupt-o si cu cei
care au avut ambitii similare, dar nu au mers, ca
ei, pand la extremele (s.m.) consecinte.” Si nu in
ultimul rand, futurismul era o miscare politica,
iar dadaismul o stare de spirit, dupd cum spunea
Sasa Pana.*®

Revenind la influente, am mai observat si
ruptura radicald fata de trecut si mai ales fatd de
traditii, dusi pana la extreme, rupturd numité de
ET. Marinetti ,.eterna si inutila admiratie fatd de
trecut”. Aceasta va fi fost reafirmatd, reconfirmata,
am putea spune, in textul lui T. Tzara, potrivit ca-
ruia : ,Numai contrastul ne leaga de trecut”

La nivel de sintaxa, futurismul marsa pe dis-
trugerea acesteia in mod ,,brutal’, pe dispretul ,,fi-
neturilor si nuantelor limbajului”, pe ,,dispunerea
substantivelor la intdmplare, asa cum se nasc” si
isi va fi batut joc de punctuatie si de ,,adjectiva-
tie”. In ,,Manifestul tehnic al literaturii futuriste”,
lui Marinetti, in timp ce zbura la vreo 200 de
metri deasupra ,puternicelor cosuri de fabrici
din Milano’, i-ar fi soptit elicea (sic!) ca: ,Trebuie
distrusé sintaxa asezind substantivele la intim-
plare, cum apar’, iar verbul trebuie folosit la in-
finitiv, ,ca sa se adapteze elastic substantivului si
ca sd nu se supund eului scriitorului care observa
si imagineaza™ Apoi, i-a mai ,recomandat” eli-
cea lui Marinetti, mai trebuie abolite: adjectivul,

Pigmenti in sticle (1989), ulei pe tabld, 42 x 48 cm
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pentru ca substantivul, autonom, ,,sd-si pastreze
culoarea esentiald”, adverbul, ,veche agrafa care
tine cuvintele legate unul de celalalt” i, in fine,
,orice substantiv trebuie sa aiba dublul lui, adica
substantivul trebuie si fie urmat, fara conjunctie,
de substantivul de care e legat prin analogie™. Si,
foarte important, in opinia futuristilor, ar trebui
»54 se aboleascd si punctuatia’, iar ,adjectivele,
adverbele si conjunctiile fiind suprimate, punc-
tuatia e fireste anulatd, din continuitatea unui stil
viu care se autocreeazd, fira opririle absurde ale
virgulelor si punctelor™!

In manifestele dada, se recomandi aceleasi re-
tete pentru ,,a face un poem”. Astfel, in cel de-al
saptelea manifest dadaist, ,,dada manifest despre
dragostea slaba si dragostea amard” din 1920,
Tzara venea cu ideea ludrii dintr-un ziar a unui
articol de lungimea unui poem, decuparea artico-
lului si a fiecarui cuvant care alcatuia acel articol,
cu ajutorul unor foarfeci si punerea lor intr-un
sac.*> Dupa scuturarea sacului, Tzara recomanda
scoaterea fiecarei tdieturi, una dupa alta, copierea
cu congtiinciozitate in ordinea in care au iesit din
sac, iar poemul trebuia, in final, si semene cu cel
care dorea si se apuce de scris poezii!**

Concluzii

In concluzie, futurismul a fost determinant
ca elan polemic ndscut dintr-o dorintd extremd
de reinnoire a artei, prin aruncarea peste bord a
tuturor ,,anchilozelor pasuniste”, bariere in calea
oricérei evolutii.* Din punct de vedere al creatiei,
futurismul a realizat niste opere capabile si tra-
ducéd elocvent un efort de integrare a artei intr-o
lume intr-adevar schimbatd, o lume a secolului
tututor metamorfozelor si turbulentelor, am ada-
uga noi, a ,,mobilitdtii nemaiintélnite” a spiritului
uman.”® Din pécate, futurismul a mers pe calea
extremistd si turbulentd a fascismului mussoli-
nian, una nationalistd de extrema dreapta, care a
compromis-o.

La randul sdu, Dadaismul a rimas o miscare
paradoxala: in timp ce chema neincetat si extre-
misturbulent la distrugere, a creat foarte multe
reviste, tablouri, culegeri care au influentat intr-o
manierd chiar durabila arta noua. Ei trebuie sd i se
atribuie paternitatea colajelor, a fotomontajelor, a
automatismelor, pe scurt, sursele artei abstracte;
datorita demolrii vechilor structuri, intreprinsad
in mod sistematic, a deschis usa suprarealismului
si a eliberat arta de ,sclavia opiniei™®. Si dadais-
mul a ales o cale extrema, de extrema stanga, desi
dezavua orice fel de utopie.

De asemenea, avangardele si-au onorat ,,func-
tia prospectivd’ (Adrian Marino), de deschidere
de drumuri, de incercare a terenului necunoscut,
in linia general-modernista a sensibilitatii fata de
»ritmul vremii” si ,,pulsul epocii™. Atenti la pre-
zent, futuristii si dadaistii (si nu numai ei) au acti-
onat in numele lui ,,il futuro” (desi un Tzara spu-
nea cé ,Dada este impotriva viitorului”!), negdnd
extremisturbulent vechiul sau vetustul, modelul si
exemplul, afirméind noul (,,imi place o operi ve-
che pentru noutatea ei’, scria Tzara) ca expresie
a spontaneititii creatoare si a absolutei libertati a
spiritului, iar gramaticii si logicii constrangétoa-
re (,Logica este intotdeauna falsd”, mai spunea
Tzara) le-au opus ,,cuvintele in libertate” futuriste
si ,hazardul” dadaist.*®

Neopunand o forma unei alte forme, asa cum
au facut artistii din antichitate si pani in prezent,
ci oricarei forme rigide ,,ne-forma a ceea ce este
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doar in cdutarea formei”, pretinzind mereu cé o
descoperd numai prin ,,preteritiune sau prin iro-
nie”, artistii celor doud avangarde au atins un triplu
obiectiv.¥ Mai intéi au denuntat in mod turbulent
academismele intepenite prin traditie si ,incre-
menite in proiecte” si institutiile care le serveau
drept garantie (noi vrem sd distrugem muzeele, bi-
bliotecile, academiile de orice tip..., sau Futurismul
a dat lumii ura fatd de Muzeu, de Academii...) *.
In al doilea rand, futuristii, dadaistii si alti avan-
gardisti descalificau munca, ,travaliul” omologi-
lor lor cuminti si nu turbulent-extremisti ca ei,
detinatori ai cunostintelor profesionale traditio-
nale, azvarlind noul drept hrana unei societiti in
deriva pentru care acest mit era tocmai motorul
atat simbolic ct si economic.” In sfarsit, ,,suprem
beneficiu” pentru acesti daramatori de muzee, bi-
blioteci si academii, ei reconstruiau o istorie a ar-
tei in care isi rezervau un loc pentru veacurile ce
aveau si vind, mai mult sau mai putin turbulente,
chiar daca celebritatea lor avea sa fie efemera.>
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Limitari de libertate
si urgente juridice

. Andrei Marga

ultura in care trdim se revendica din prin-

cipii ce au parut, mult timp, de neatins.

Bunioara, omul a fost creat de Dumnezeu
dupé chipul si aseménarea sa. Omul std cel mai sus
in ordinea vietii curente pentru om. Urmadrirea fe-
ricirii de catre individ este dreptul sdu fundamen-
tal. Libertatea individuald este sfantd. Democratie
este numai acolo unde cetdtenii aleg conform
constiintei si vointei lor.

Astazi aceste principii sunt sub asalt. Unii oa-
meni se poartd atit de brutal incét este clar ca nu
au nimic sfant. Destui pun egoismul in fata a ori-
ce. Comunitatile umane le percep ca turme, nu
ca organiziri de fiinte individualizate, constiente
de valoarea lor. Libertatea individului se incalca.
Democratia este desfiguratd chiar de ingi pe care
i-a facut demnitari.

Dar dincolo de neajunsurile din lume, ne asu-
mam mereu cd in orice situatie de viata ceea ce
stabilesc cetdtenii maturi si liberi prin comunica-
rea lor este solutia la dispozitie. La fiece pas lumea
are lipsuri, dar acordul rational al oamenilor poa-
te pune lucrurile pe directie.

Numai ca astdzi tocmai impotriva acestei vizi-
uni se adund forte. Actiunea lor atinge democra-
tia ca institutie si, mai adanc, chiar individul care
este chemat sd o insufleteascd. Ofensiva vine din
directii multiple.

Cel mai direct aceasta ofensiva vine din soci-
etate — dinspre ingi, grupéri, miscari care cred
cd este ora lor si desfigureaza acordul democra-
tic pentru profituri meschine. Ca urmare, hotii,
autoritarisme, dictaturi mascate apar chiar si sub
afisul democratiei. De altfel, si democratia se poa-
te distruge pe sine.

Dupi pérerea mea, sunt doud surse de auto-
distrugere in democratiile de azi. Ele tin de me-
canismele lor de functionare, care au fost deja
pervertite.

Este vorba de mecanismul desemnarilor uni-
personale de personal de decizie (cum am ex-
plicat pe larg, in A.Marga, Statul actual, Meteor
Press, Bucuresti, 2020). Acest mecanism a fost
creat pentru a face eficientd democratia, atunci
cind s-a preferat raspunderii difuze a multora
raspunderea precisi a unei persoane cireia i s-a
incredintat un mandat. Numai cd, fapt istoric,
odata cu desemndrile unipersonale a disparut
raspunderea si a fost subminaté decizia in interes
public. Mai nou dispare insasi democratia.

Este vorba apoi de mecanismul majoritatii.
Nu doar , dictatura majorititii’, de care se temea
deja Thomas Jefferson, genereazé neajunsuri, ci si
mentalitdtile nedemocratice ce au ajuns la deci-
zii in democratii. Primitivismul datorat inculturii
(»m-ati ales in functie, deci eu decid!”) a ajuns
atit de departe incét nu se mai stie cd, oricare ar
fi raportul de forte, in democratie dezbaterea pu-
blicd si argumentul mai bun trebuie sa prevaleze.
Cum se spune la noi, cam vulgar, dar frust, ,ciocul
mic’, ,patru ani stati in opozitie si apoi vedem’, ca
si cum adeviérul si intelepciunea depind de voturi!
Intelese rudimentar, democratiile nu mai pot lua
decizii adecvate, ci stau la remorca coteriilor.

Dar atacul la adresa democratiei vine acum si
dinspre potentialul stiintifico-tehnic actual. Acesta
contine posibilititi incontestabile de ameliorare a
conditiei multor oameni - asigurandu-le inséna-
tosirea dupa boli.

Dar acest potential contine si capacitati de limi-
tare a libertétilor si de subminare a fiintei umane
inainte ca aceasta sa fie cetdteanul care reflecteazi
si-si spune parerea in democratie! Am in vedere
aici: capacitatea de a crea fiinte umane in laborator
sau in conditii apropiate; capacitatea de a observa
fiinta umana in cele mai intime momente ale vietii
ei si de a o controla; capacitatea de a citi ce se pe-
trece in creierul altuia si de a-1 subordona.

Aceste trei capacitati sunt astdzi nu potentiale,
ci efective, utilizabile. S detaliem.

Ca urmare a aplicarii informaticii in medici-
nd, eforturile de descifrare a codului genetic s-au
unit cu epigenetica (studiul schimbdrilor celulare
si fenotipice ca urmare a schimbdrilor de mediu
sau a normalei dezvoltari). Tehnicile ,,configura-
rii genelor” au devenit cheie in terapii (Johannes
Huber, Linger leben. Medizinische Perspektiven
und ihre Bedeutung fiir Gesellschaft, 2004) si in
prelungirea vietii. Nu se poate depasi orice limitd
a vietii, dar se poate lungi viata multor oameni.

La prelungirea vietii se lucreaza si cu vaccinuri
cu virusi antivirali bazate pe mARN (acid ribonu-
cleic ce intermediazi sinteza de proteine in celule)
si ADN (acid deoxyribonucleic ce poartd in celu-
1a informatia ereditard). In multe tari s-a si lansat
in urma cu peste un deceniu vaccinarea cu virusi
(infectii ce se multiplicd in celulele organismului)
care ar putea fi efectivi in lupta cu cancerul, cu
HIV si cu alte boli ce par féira leac.

i,

Trunchi de copac (1986)
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Azi se considera cd asemenea vaccinare vin-
deca, chiar mareste durata vietii multor oameni.
Dispunem, insa, de cunoasterea efectelor secun-
dare? Nu ar fi cazul informarii fiecarui om asupra
acestora?

Odatd cu separarea pdrtilor componente ale
genomului si recombinarea lor artificiald, cu apa-
ritia diagnosticului prenatal si, din 1978, a fecun-
dérii artificiale, a maternitatii de ,imprumut” si a
donarii ,anonime” de spermatozoizi si, mai ales,
odata cu aparitia ,,diagnosticului preimplantarii”
(ce stabileste daca sunt boli ereditare, genetice sau
leziuni cromozomiale) si a noi posibilitati de in-
terventii in scopuri terapeutice suntem, ca uma-
nitate, pusi intr-o situatie noud. Intrebarea cu-
prinzatoare este: cine dispune de corpul unui om?

Sa recunoastem cd, in fapt, persoana poate
fi responsabild de actele sale in societate numai
daca dispune de corpul sdu. Situatia este astfel
incat se poate imagina o persoand rezultatd din
interventii genetice, dar care isi declind raspun-
derea pentru fapte. Fiind nemultumita, ii si dd in
judecatd pe cei care au produs-o in laboratoare
sau in afara lor. Cine este judecatorul? Care este
legea? Cine poate fi avocat?

Sunt, desigur, extraordinare efecte pozitive ale
aplicarii biotehnologiilor recente in prevenirea
riscurilor de transmitere ereditard de boli si in
terapii. Insa, asa cum Habermas a observat, cer-
cetarea biogeneticd a intrat in asociere cu intere-
sele de valorificare ale investitorilor, sub presiu-
nea la succes a guvernelor nationale, in conditiile
in care nu este stabilitd juridic rdspunderea celor
care decid interventia genetica. Unii sunt raspun-
zdtori, fiind in joc apropiatii lor, dar ce se intam-
pld cu altii care interfereaza? ,,Fenomenul neli-
nistitor este disparitia granitei dintre natura, care
suntem noi, si inzestrarea organicd, pe care ne-o
ddam? Or ,,nici o persoand nu ar trebui si-si per-
mita sd dispuna de altd persoana si sa-i contro-
leze posibilitatile de actiune.... Aceastd conditie
este incélcatd atunci cand cineva decide asupra
programului genetic al altcuiva. Si clona se intal-
neste in procesele de intelegere de sine ca per-
soand determinatd; in spatele acestei constructii
de structurd si proprietati std intentia unei per-
soane straine” (Die Zukunft der menschlichen
Natur. Auf dem Weg zu einer liberalen Eugenik?,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2002). Solutia la
aceasta problemd nu are cum sé vind din biolo-
gie, nici din liberalismul de astdzi. Solutia constad
dintr-o legislatie care sd previna interventii ilegi-
time in corpul altuia.

O alta directie a atacului vine dinspre digitali-
zare. Nu altcineva decat lideri ai Google ne spun
cé digitalizarea a profilat ,,lumea a doua’, in iera-
hii ce ne vin de la Platon, in care oamenii accesea-
zd informatii si pregitesc actiuni (Eric Schmidt
si Jared Cohen,The New Digital Age. Reshaping
the Future of People, Nations and Business, John
Murray, London, 2014). Ceea ce se petrece astazi
in ,,lumea a doua” este dual.

Este clar cd, gratie informarii largite, configu-
rarea vietii fieciruia este intr-un fel la dispozitia
acestuia. Dar primejdii ramén, céci utilizatorii
Internetului isi pot da multiple identitdti, profi-
tand de sansele de a-si stabili in voie adrese elec-
tronice diferite. S-a si format deja ,,populatia as-
cunsa (the hidden people)” - care, in anonimatul
Internetului, distribuie ceea ce vrea. Neputindu-
se ataca idei, se ataca persoane. S-a format deja
»piata neagra (the black market)” a stirilor, care
distribuie alegatii ce vizeaza ,distrugerea virtuald
aonoarei (the virtual honour killing)” persoanelor
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sau aruncd pe piatd informatii secrete pentru a
incrimina politici.

Ce este de facut? Cei doi responsabili ai Google
se distanteaza de abordarea potrivit céreia spatiul
virtual trebuie s3 rimana fard interferente din-
spre o autoritate. Abordarea liberald a domeniu-
lui virtual o considerd un ,model periculos (a
dangerous model)” (p. 40). Existd, desigur, solutii
tehnice la indemén3, cum ar fi, de pild3, limita-
rea suporturilor cu riscuri, care vor reduce masiv
derapajele amintite. Solutiile tehnice au nevoie,
insd, de legislatie. Guvernele ar putea adopta ma-
suri care ,,sd cultive profilul oficial al identitétii
persoanelor si si converteascd in irelevanta ceea
ce este prezentat anonim” (p. 33), dupa cum pot
reglementa informatiile clasificate, incét sé se evi-
te scurgeri nedorite.

Astazi mediile de socializare (Facebook,
Twitter, Instagram, etc.) au atins o acoperire ui-
mitoare, de peste doud miliarde de utilizatori,
care asigura o valoare pe bursa, ca platforme de
reclamd, de 440 miliarde de USD. La acestea se
adaugd venituri ascunse (hidden revenues) con-
siderabile, cu asigurarea, atrigitoare din capul
locului, a gratuitatii continutului pentru utiliza-
tor. O autoare (Yvonne Hofstetter, Das Ende der
Demokratie, Penguin, Miinchen, 2018) a aratat ca
gratuitatea serviciilor este compensata de prelua-
rea datelor personale, care permite unor compa-
nii s le foloseascd. Teza generala trasd de Yvonne
Hofstetter este fara echivoc: ,,odata cu mediile so-
ciale ale secolului al 21-]ea are loc o transformare
fundamentald a comunicérii noastre. Ca inteme-
iere ultima a comunicarii noastre online convine
de acum excitarea, artificialitatea virald, hype-ul
Internetului. Pentru si mai multd stimulare ori-
ce mijloc este justificat: inducerea in eroare prin
stiri false, relevanta sociala prin introducerea de
social bots“ (in Jakob Augstein, Hrsg., Reclaim
Autonomy. Selbstermdchtigung in der digitalen
Weltordnung, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2017, p.34). Nu mai este clar cind este adevir,
minciund, omisiune sau exagerare. Se posteaza
pur si simplu, oricat de departe este ceea ce se
posteazd de realitate.

Dar afectarea autonomiei persoanei digita-
lizarea o aduce si pe alt canal: cel al telefoanelor
smart, care au si devenit parte a vietii curente a
tot mai multor oameni. In definitiv aceste instru-
mente asigura acces rapid, nelimitat la informatie.
Numai cd odata cu informatia vin continuturi, fe-
luri de abordare si chiar algoritmi ce nu lasd ne-
modificat comportamentul utilizatorului. Pe lan-
ga faptul cé datele ultilizatorului, inclusiv aspectul
facial si alte coordonate, pot fi folosite de cineva.
Comportamentele pe ansamblul lor stau astfel
sub impactul unei strategii centrale. Cine stabi-
leste si controleaza acea strategie?

O altd subminare a autonomiei persoanei a
demarat recent din neurotehnologie. Aceasta a si
devenit un capitol vast de cautdri si reflectii.

Este de salutat din capul locului faptul ca, in
neurologie, se lucreaza cu forte mari in vederea
controldrii unor boli ca Alzheimer, schizofrenia,
epilepsia, Parkinson, autism, traume, depresii,
anxietate pe calea stabilirii felului in care lucrea-
zd creierul si circuitele sale. Abordarile sunt fara
precedent, cdci unesc ,tehnologiile neuronale
(neurotechnologies)” cu ,inteligenta artificiala”
Se pleca de la asumptia cd oamenii sunt o ,,spe-
cie mentald (mental specie)” nu numai inzestrata
cu minte, dar a cirei minte functioneazd activand
circuitele creierelor. Iar prin ,neurotehnologie” se
intelege ,ansamblul de metode si instrumente ce

permit o conexiune directd intre instrumentele
tehnice si sistemul nervos™

Neurologia inainteazd vertiginos — mai ales in
SUA, China, Japonia, Israel, Canada, Australia,
care au initiativa in acest moment. S-a modifi-
cat, de pild4, optica de abordare, spre a identifi-
ca 0 conexiune nervoasa ce poate fi pusd in lucru
printr-un ,instrument electronic (electronic de-
vice)”. Cheia este gasirea acelei ,,interfete” dintre
»instrument” si ,,creier (brain)” care permite mo-
dificarea functiondrii creierului printr-o actiune
externd — spre exemplu, a unui computer. Ca fapt
cert, oameni cu dizabilitdti senzoriale sau motoa-
re au fost deja ajutati prin stimuli electronici, care
au actionat asupra sistemului lor nervos, si au pu-
tut sa ajunga la perceptii naturale si sa se miste.

In unele situatii ,,stimulul electronic” poate in-
curaja sau inhiba secretiile de hormoni sau enzi-
me. Azi se aplica deja nano-electrozi pentru a ac-
tiona asupra tesuturilor creierului (brain tissues).
Medicina este deja intratd pe ruta acestor tehno-
logii. De pilda, cu ,implanturi cohleare (cochelar
implants)”, se trateaza deja epilepsia, scleroza mul-
tipla, rani ale maduvei spindrii, bolile Huntington
si Parkinson. Un astfel de implant consta din in-
troducerea de electrozi incat si afecteze nervul
auditiv §i sd produci o regenerare a nervulul ves-
tibular printr-o afectare care merge pand la DNA.
Maladia Parkinson este tratatd cu amplasarea de
electrozi pentru a stimula miduva spinarii.

Se fac astdzi tratamente si cu stimularea elec-
trica a micronucleelor din creier, incat se inlatura
dezordinele (desorders) din profunzimea creie-
rului. Se aplicd deja artroze (arthoses) si proteze
(prostheses) pe baza comunicérii intre creier si
instrumentele electronice (devices electronice)
pentru a trata Parkinson, surzenia, orbirea.

Rezultatele neurotehnologiilor trec, insd, azi
dincolo de combaterea de maladii - ceea ce este
de prim3 importanta. In definitiv, pe glob un mi-
liard de persoane au disabilitati. Rezultatele per-
mit intelegerea functionarii ,,creierului (brain)” si
chiar a ,,mintii (mind)”. Pasi deja realizati de neu-
rotehnologii sunt impresionanti in orice privinta.

Cel mai nou se folosesc cunostintele despre
circuitele din creier pentru a lectura informatia
din creier si pentru a miri performanta creierului
prin protezari: conectiri la net sau prin devices si
screens cum sunt smart phones si google glasses.
S-au identificat algoritmi care méresc enorm po-
sibilitdtile functionarii creierelor. Ei sunt fructifi-
cati de companii de producere de tehnologie, care
au luat deja conducerea in multe economii.

Se lucreazd la ,crearea de instrumente (de-
vices) care permit transferul gandurilor pe un
ecran sau pe un mecanism vocal”. S-a reusit, cu
electrozi, ca pe baza inregistrérilor creierului sa
se reconstituie ganduri si vorbirea. Se promite ca
in curdnd reconstituirea se va reusi fard tehnici
invasive. In orice caz, se vorbeste deja de ,.citirea
gandurilor (mind reading)” - un fel de decodare a
sistemului nervos al unui om, care-i declanseaza
comportamentul. In concret, s-au stabilit corelatii
intre stimuli vizuali si reactii comportamentale si
se sperd ca inregistrarile activitatii neurale si per-
mita captarea pe scard mai mare a ideilor, inclu-
zdnd minciunile, a vorbirii si viselor. La limita, se
aspira la crearea unui ,,decodor” care face posibild
anticiparea comportamentului unui alt om.

Rdmanénd realisti, se stia cd in medicina se
recurge demult la actionarea de circuite neurale
pentru a modifica comportamentul pacientilor,
incat acestia sd revina la ei insisi. Perspectiva ce se
contureaza este, insa, diferita.

Rodica von Keyserling
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Autoportret (1984)

Este vorba de modificarea  persoanei.
Deocamdaté in discutie sunt sub doua aspecte.

Primul este sinele (self), de care este legata tra-
irea identitatii personale. Aceasta a fost totdeauna
legaté de un corp delimitat si controlat de individ.
Din momentul in care trdirile lui - de la reactii,
trecand prin ganduri si aspiratii — sunt preluate
de cineva din afara lui, sinele nu mai este acelasi.
Identitatea lui este atinsa, deorece caracterul pri-
vat al trdirilor dispare.

Al doilea aspect este ca responsabilitatea se di-
lueaza, iar calitatea de actant pe harta realitatii a
individului scade. O intreagé culturi axatd pe in-
dividualitatea oamenilor, libertatile si raspunderile
lor, este pusé sub semnul intrebarii. Comunitatile
ca organizdri de individualitdtii constiente, care-si
decid soarta, vor fi tot mai putine.

Faptele acestea stiintifico-tehnologice uimi-
toare tin de acum si de uriasa investitie in cer-
cetare. Destul sa mentionam ca SUA opereazd
acum in 500 de laboratoare, induntru si in afara,
iar in decada in curs investeste sase miliarde de
dolari (The Brain Research through Advancing
Innovative Beurotechnologies Brain Initiative,
2013). China opereaza cu 1200 de cercetatori si
tehnicieni (Chinese Institute for Brain Research,
2016), Uniunea Europeana a alocat 1,3 miliarde
dolari pe zece ani (Human Brain Project, 2013).
Rezultatele se vad. Acum peste 16% din publica-
tiile stiintifice pe glob sunt consacrate ,,creierului
(brain)”. Efectul practic in terapii este tot mai am-
plu, cici ipoteza originii nervoase a multor mala-
dii se confirma pe scara mare.

Neurotehnologia inaugureaza o epocd noud a
istoriei umane. Este epoca in care se poate descifra
ceea ce este in creierul persoanelor si in care apa-
re alt pericol de manipulare a mintilor. Individul
nu mai raméne neapdrat in seama constiintei si
vointei lui. Neurotehnologia poate afecta, cum
spune Rafael Yuste, de la Columbia University (in
Adpresa sa la o reuniune la Doha, din 2019), cinci
arii ale vietii noastre: 1. Identitatea personald
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— care este este dizolvatd de multitudinea de ,,in-
strumente (devices)” si ,interfete” la care se re-
curge; 2.,vointa libera (free will)” este slabita de
multimea algoritmilor si informatiei la care per-
soana recurge pentru a decide; 3. ,Experienta
mentald privata (mental privacy)” este atinsa de
cunoasterea de citre cineva din afara a datelor
creierului, din momentul ce se pot descifra pana
si laturi ale subconstientului; 4. unele grupuri din
societate pot sd-si creasca ,abilitatea mentald si
fizicd” in detrimentul altora si s ducd la injustitie
in societate; 5. Se pot implanta tendinte de com-
portament noi in creierul multora, incét se rui-
neazd egalitatea din societate.

Asa cum atesta cei care speculeazi copios teh-
nologiile neuronale, se poate inainta teoretic spre
»supraomul (the surhuman)” imaginat de literatu-
ra de fictiune inspirata de stiintd (care nu trebuie
confundati cu ceea ce a spus Nietzsche despre
,Ubermensch”, care s-a folosit de alte resurse!).
Este vorba de omul rezultat din administrarea de
vaccinuri cu efecte virale, care consolideaza orga-
nismul si-1 pregéteste pentru viatd mai lunga, si
din administrarea de impulsuri electromagnetice,
care-l fac mental mult mai performant.

Se schimbd educatia — se spune cu elan. Din
moment ce se poate actiona asupra creierului in
mod direct, efortul de invitare, training si reflec-
tie este pus in parantezd. El este dispensabil. Mai
ales ca se poate trece la un limbaj universal, care
face supreflue traducerile dintre diferitele limbi.

Rodica von Keyserling
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Agsa stand lucrurile, nu se pot atinge in acelasi
timp utilizarea terapeutica si, in general, benefici-
ala, a neurotehnologiilor si prevenirea riscurilor
de folosire arbitrara, in favoarea unor grupuri fara
initiative. Nu ajung initiativele etice, chiar dacd
ar fi important sa se adopte de catre comunitati-
le profesionale implicate a unor coduri de etica,
de genul Belmont Report, al medicilor. Este ne-
voie de schimbiri in legislatie. Pe bund dreptate
Columbia University propune includerea a cinci
drepturi - dreptul la identitate personals, la liber-
tate de decizie, la privacy mentald, la acces egal la
augmentarea mentald si la protectia in fata ten-
dintelor algoritmice. Cum stim bine, Declaratiile
internationale ale drepturilor omului si constitu-
tiile democratice stau pe premisa cd identitatea,
libertatea de vointa, egalitatea, justitia sunt reali-
zate. Or acestea sunt puse in cauzi. Este necesa-
ra, cum spun deja multi, o declaratie universald a
neurodrepturilor.

Este nevoie insa de reglementdri legislative si
in celelalte cAmpuri. In fapt, individul constient
si responsabil de actiunile sale este subminat din
mai multe directii. Regulile eticii sunt binevenite
oricand, dar este nevoie de legislatie.

Aici am ajuns azi. Sunt chestiuni peste care nu
se poate trece dacd vrem indivizi care decid con-
stient, liberi de conditionari si democratie la pro-
priu. Opinia mea este ca si ele, aldturi de desemna-
rile unipersonale si functionarea majoritatilor, cer
reglementari juridice noi - dacd este ca libertatea
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genuind a persoanelor si fie protejatd. Trebuie re-
glementat cum se fac interventiile genetice si cine
raspunde de ele, cine raspunde de incdlcarea dem-
nitatii persoanelor in lumea virtuald, cine raspun-
de de manipularea datelor personale, cine raspun-
de de interventia neurotehnologica.

Unii sunt foarte optimisti. Ei considera cd vac-
cinarea cu virusuri are un efect evolutionist, cum
a avut cAndva asimilarea in corpul nostru a bacte-
riilor aduse de piinea dospita, branza mucegaita si
vinul. Desigur, nu putem contesta cd organismul
se compatibilizeaza cu anumiti virusi. Dar se vor
putea lichida astfel siricia, boala, decalajele soci-
ale, cum se sperd? Va mai fi libertate? Ei considerd
cd interventii in codul genetic, cu mama inchiriatd
si comert de spermatozoizi vor ameliora caracte-
rele speciei. Dar cine raspunde de ceea ce iese? Ce
viatd vor permite caracterele ameliorate? Ei con-
sidera cé digitalizarea ne face sa devenim contro-
lorii evenimentelor, in loc sd fim suprinsi de ele.
Dar nu cumva doar in urma digitalizarii libertatea
nu a crescut, ci doar si-a schimbat caracteristiciile
sporind dependenta tuturor de toti! Ei considerd
cd putem interveni cu unde electromagnetice in
mintea oamenilor - le putem citit gandurile si le
putem stimula. Dar iese de aici o lume creativa sau
doar una ordonata? Iese ceva de salutat?

»Convergenta biodigitald” meritd interesul. Ea
ocupd teren in zilele noastre si nu poate fi neglija-
ta, dar nu are cum sa fie ultimul cuvant. Motivul
este clasic. Reproducerea umand a vietii este una
biologica. Fiecare persoand are corpul sdu si o
identitate ce-1 presupune continuu. Libertatea si
responsabilitatea personald sunt legate de acest
corp. Dar reproducerea umana a vietii este mai
mult. Ea este si una economicd, una sociald si
una culturala. $i convergenta biodigitala trebuie
confruntatd cu datele reproducerii umane a vietii,
care sunt mai complicate.

Se ridica mai multe probleme filosofice. De pil-
d4, intr-o realitate, este adevdrat cam repetitiva,
cu prea putine innoiri satisficatoare, cum este cea
a zilelor noastre, Klaus Schwab (The Great Reset,
2021) vrea sd consoleze sustinand ci numai un
razboi sau o pandemie ne fac disponibili la acea
transformare radicald care aduce alt om pe scena.
Chiar este nevoie de alt om atunci cand nevoile
celui actual nu pot fi satisfacute? Deocamdati este
de protejat omul care este. Scenariile viitorului
pot deschide mintile, dar nu sunt neaparat solutii.
Apoi, cei care au acces la vaccinare si la aplicarea
consolidatoare din partea neurotehnologiilor - se
spune — vor avea o conditie amelioratd. Dar ce se
petrece cu ceilalti? Unde mai este justitia in socie-
tate? Ce fel de societate ne asteapta? In sfarsit, este
clar cd s-au putut construi masini imitind creie-
rul (Turing) si cd este posibild abordarea creieru-
lui ca un procesor, cum fac neurostiintele actuale.
Intrebarea filosofica este daca creierul este epuizat
destul de abordarea lui drept computer - ca re-
tea de legaturi electronice. Raspunsul dat de John
R.Searle (Philosophy in a New Century. Selected
Essays, Cambridge University Press, 2008) mi se
pare concludent: computerele si in general inte-
ligenta artificiald preiau sintaxa proceselor din
creier, fiind inevitabil simuldri, dar nu pot prelua
semantica acestora. Computerul preia un limbaj,
dar aplicarea lui in situatiile inepuizabile ale vie-
tii, nu. El detine o sintaxd, dar nu-si poate genera
semantica si, pe de altd parte, simularea nu este
duplicare.

(Din volumul Andrei Marga,

Viitorul democratiei, in curs de publicare)
|
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olectia Arta regala (I)

. Vasile Zecheru

...aceastd Artd formeazd Regi,
adicd oameni situati mai presus
de orice constrdngere, deci liberi,
stdpani suverani asupra propriei
persoane. Pentru a se ridica la un
nivel initiatic atat de inalt, respec-
tivii trebuiau sd invete a gandi in
mod independent, fdrd a fi sclavii
prejudecitilor dominante si fird a
se ldsa influentati de ideile altora.
Oswald Wirth

e parcursul mai multor episoade, ne propu-

nem si prezentdm aici, sub aspect ideatic si

conceptual, o colectie de cérti initiatico-sa-
pientiale grupate inspirat in jurul sintagmei Arta
regald. Pentru ca cititorul preocupat de metafizica
si ezoterism sd beneficieze de un minim folos pri-
vind buna intelegere a acestui demers si, deopotri-
va, a realitatii discrete, fulgurante, pe care incer-
cam s-o aducem in atentie, se impune, credem noi,
o prealabila si succinta definire a sintagmei utiliza-
te in titlul articolului. Pe cat este posibil, va trebui,
de asemenea, si eluciddm in ce constd continutul
atribuit acestei expresii cu iz metaforic, care sunt
intelesurile sale profunde potrivit predaniei initi-
atice si, mai ales, de ce este utila si necesara o ase-
menea limpezire tocmai acum cand lumea pare sd
fi intrat intr-o era a resetarii radicale, a negdrii tra-
ditiei spirituale autentice si a sacralitatii omului, in
egald masura.

Fenomenul si explicatiile aferente acestuia sunt
adanc incriptate in istoria umanitatii céci sorgin-
tea Ars regia pare a fi cufundatd in insédsi unitatea
originard, atotcuprinzatoare si indinstinctd sub
aspectul functiunilor esentiale si a raporturilor
dintre acestea. Pe de alta parte, din perspectiva
metafizicii pure, cele doud importante aplicatii
care s-au ivit in nuce din aceastd stare incipientd —
autoritatea sacerdotald si puterea temporald - nu
sunt altceva decit semne ale unei prime fisuri in
monolitul primordial. Din aceastd scindare se vor
fi nascut, in vremuri imemoriale, cele doui caste,
cea a Brahman-ilor (sacerdotiul asumandu-si cu-
noasterea metafizica pura) si cea a Kshatriyas-ilor
(razbonicii asuméindu-si guvernarea, justitia si
apararea); brahman-ii vor cultiva Arta sacerdotald
- marile misterii vizind o initiere in cunoasterea
principiilor prime si a starii de transcendenta —, in
timp ce kshatriyas-ii vor exersa Arta regald — mi-
cile misterii constand in actiunea consacrata de
edificare a unei societdti umane in acord cu planul
celest si cu ordinea / vointa universala revelata.
In logica proprie acestui fenomen, transcenderea
precede actiunea propriu-zisa si, pe cale de con-
secintd, Arta regald nu poate fi decit subsecventa
Artei sacerdotale cu toate consecintele ce decurg
din aceastd ierarhizare naturala si fireasca.!

Istoria umanitatii, asa cum rezulta aceasta din
mituri si interpretiri ale vechilor scripturi, ne
ardta, insd, ca raporturile initiale dintre cele doud
caste au fost marcate de o degradare constanti si
cd, cel mai probabil, o revolta a kshatriyas-ilor a
rasturnat ireversibil, la un moment dat, echilibrul
primordial fragil, bazat pe suprematia spirituald a
brahman-ilor. Desigur, uzurparea respectiva va fi
avut ca prim temei refuzul recunoasterii, de catre

ks’hatriyas, a autoritatii superioare, cea care, gratie
initierii sacerdotale, ficea posibild accesarea natu-
rald a tezaurul de intelepciune transcendentala; pe
bund dreptate, faptul in sine a fost asimilat lucife-
rismului - o semetire nejustificatd a Regelui ce se
vrea a fi indltat pe cel mai inalt tron ceresc desi nu
are calificarea initiatica necesard. Cu timpul, ten-
dinta luciferica ndscutd din contestarea unei stiri
de constiinta non-ordinara situata firesc deasupra
constiintei regale ce dezvédluia omului ordinea
universald a facut posibild o inversare a raportu-
rilor ierarhice normale si astfel, dupd caderea sa
din ceruri, Lucifer cel rebel va fi devenit, treptat,
Satan cel negru, o intruchipare a raului absolut,
cum spune legenda.

Intelepciunea proveniti dintr-o cunoastere
superioara, diferitd de cunoasterea obisnuitd, era
atributul Brahman-ilor, in timp ce forta niscutad
din actiunea energicéd a Kshatriyas-ilor, focalizata
pe scop, era atributul decisiv al acestora din urma.
Dincolo de aceste manifestéri concrete, Principiul
suprem si absolut, cel aflat in amonte fata de auto-
ritatea spirituald si de puterea temporald, are un
benefic rol unificator fiind, in acelasi timp, si sursa
comund din care se nasc cele doud stéri de consti-
intd ce diferentiazd castele aflate in vérful ierarhiei
lumesti. Regalitatea fiind generata de Sacerdotiu?,
intre cele doud puteri exista un raport natural de
subordonare; concomitent, autoritatea sacerdota-
14 si puterea temporald sunt, cumva, si in comple-
mentaritate in sensul cd Regele — exponentul castei
Kshatriyas este frate intru Domnu’ cu Inaltul preot
ca reprezentat suprem al Brahman-ilor si impreu-
nd, cei doi, Orbul si Ologul, vor desemna coloanele
traditionale pe care se sprijind constructia statala.

In mod exclusiv, ne-am referit mai sus la strati-
ficarea pe caste asa cum rezultd aceasta din vechile
scrieri indiene; o impartire aseménétoare poate fi
identificatd, insd, si in cadrul marilor comunitati
umane ale antichitétii, existente in bazinul medi-
teranean. Platon este, poate, unul dintre ultimii
europeni care va fi prezentat generic castele in
manierd traditionald cici iatd, in Republica sa, el
sugereazd, intre altele, un sever test de maturitate
pe care tinerii, la implinirea varstei de douazeci si
unu de ani, urmau si-1 sustind pentru a se stabili
apartenenta lor la o clasa sociala distincta, potrivit
competentelor reale. (Durant, pp. 44-45)

in Dialogurile platoniciene a fost identificat, de
asemenea, asa-numitul mit alchimic cu ajutorul
caruia sunt prefigurate castele prin intermediul
unor simboluri consacrate. Astfel, Aurul desem-
neaza sacerdotiul, Argintul, aristocratia regald
(razboinicii, clasa politicd), Arama indica meseri-
asii, mestesugarii si liber profesionistii iar Fierul,
pe agricultorii, muncitorii necalificati, servitorii,
sclavii etc.; delimitarile nu sunt foarte sigure iar
intelesul metaforic poate fi inselator, in unele pri-
vinte. Lasind s se creada cd distinctia intre clase-
le sociale, obtinutd la nastere, nu este una rigidd
si irevocabila, Platon precizeaza: ...voi toti cei din
cetate [...] sunteti frati, insd zeul care v-a plamd-
dit a amestecat aur in facerea acelora dintre voi in
stare sd conducd. De aceea ei meritd cea mai mare
cinstire. Cdfi le sunt acestora ajutoare, au argint in
amestec, iar fier si aramd se afld in agricultori si la
meseriasi. (Republica, 414d-e si 415)

Rodica von Keyserling
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Istoriografia consemneaza existenta castelor, in
forma lor consacratd, pand in perioada Renasterii
cand apar semne evidente privind amestecul tot
mai accentuat al acestora, precum si de ignora-
re a preceptelor traditional-arhaice. De remar-
cat, totodatd, si in Dialogurile lui Platon ca si in
Upanishade, o nelinistitoare subliniere cu iz de
premonitie, potrivit cireia amestecul castelor si
rasturnarea ierarhiilor indicd inceputul erei in-
tunecate a decadentei generalizate si a unei ano-
mii ireversibile in planul evolutiei socio-umane
- Kali Yuga sau epoca Fierului din Mahabharata.
(Vitsaxis, pp. 63-64)

Platon dezvoltd o conceptie cutezitoare care
afirmi c3, in esentd, intreaga cunoasterea ezote-
rica are, in substrat, o singura utilitate lumeasca
si anume aceea de a fi aplicaté cu rigoare in soci-
etate, de citre cei special pregititi pentru a exer-
cita puterea temporald. Acest proces formativ’®
viza, cu deosebire, o mai semnificativa clarificare
a mentalului individual si, ca atare, atingerea unui
nivel superior de constiinta. Fiinta umand inno-
bilatd cu o astfel de constiintd cosmici poarta, la
Platon, numele de rege-filozof; el este si nu este re-
gele (monarhul, inaltul functionar, n.n.) ideal, este
si nu este un filozoful preocupat de gasirea unui
adevar abstract si ideal cici, inainte de orice, acest
personaj generic va fi un om ce va fi realizat un
impresionant salt capricant pe o spira superioara a
constiintei. Platon il vede pe regele-filozof ca pe un
semizeu si din aceastd calitate fundamentald de-
curg toate celelalte capacititi, precum si calificarea
sa speciald de a exercita responsabilitati specifice
in conducerea polis-ului.

In extenso, putem conchide ci, de fapt, toate
societdtile traditionale din antichitate si din evul
mediu erau organizate asemanator iar aceasta pre-
supunea existenta unei ierarhii fondatd in mod
natural pe baza tendintelor si calitatilor constitu-
tive ale oamenilor. Pentru perioada evului mediu
European, de pilda, se poate lua in considerare, ca
termen de referintd, conceptia lui Dante Alighieri
despre arta cavalereasca ce se dorea inteleasa ca fi-
ind un amor divin, un dor neostoit de comuniune
fraterna si de indumnezeire, iubirea fiind unica si
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cea mai puternicd esentd a Artei regale in varianta
sa cavalereasca si medievala. (Tamas, pp. 348-399)

In perioada post renascentistd, expresia Arta
regald poate fi intélnitd frecvent indeosebi in car-
tile alchimice, atat de spectaculoase in ceea ce
priveste tematica lor ineditd si simbolistica spe-
ciald pe care au promovat-o, cea ramasd, in mare
parte, neinteleasa de citre cititorul caruia-i lipsea
echipamentul initiatic. Arta (Calea) regald era pe
atunci, nici mai mult nici mai putin decit meste-
sugul ocult prin care se transmuta Plumbul (ma-
teria brutd) in Aur sau, altfel spus, miiestria de
a cduta si de a gasi, in centrul fiintei, misterioasa
Lumind launtrica presupusd a fi de o emanatie a
Tatalui ceresc — Spiritul absolut, etern si infinit,
Constiinta holistica atotcuprinzatoare.

Mai tarziu, incepand cu secolului al XVIII-lea,
cand doctrina alchimicd aflata in faza ei crepus-
culard se va transvaza treptat si definitiv in cea
masonicd, Arta regald va desemna procesul intern
specific ce se deruleazi in atelierele initiatice anu-
me pentru a-1 indruma pe aspirant catre triirea
la propriu a iluminarii launtrice - cunoasterea
nemijlocitd a Sinelui trascendent. Prin anlogii-
le, simbolistica si miturile utilizate, cele ale geo-
metriei (arhitecturii) sacre, in primul rind, Arta
regald se particularizeaza ca mdiestrie a inaltdrii
spirituale a omului, dar si ca un demers calificat
al edificérii sociale in deplin acord cu exigentele
ordinii universale. Arta regald are, asadar, efecte
atat in planul devenirii individuale, cat si in cel al
constructiei mundane. Drept urmare, s-a spus cd
Ordinul masonic este responsabil, potrivit traditi-
ei, de pregitirea unei elite calificate care sd exerci-
te puterea temporald (Guénon, pp. 43-54).

Pentru francmasoni, lucrarea lduntrica - slefu-
irea pietrei brute — presupune, pe de o parte, ...
sdparea de temniti addnci viciului si cultivarea vir-
tutilor... iar, pe de alté parte, intdrirea spiritului de
companionaj, intrajutorare si toleranta. Astfel in-
struit in cadrul atelierului, aspirantul intru desi-
varsire poate fi investit sd participe la lucrarea din
afard, cea pe care generic o denumim construirea
Templului ideal al umanitatii. Fira parcurgerea in
ascultare si cu asiduitate a lucrarii liuntrice, lu-
crarea din afard nu are sorti de izbanda.

Arta regald desemneazd gnosis-ul si este, prin
excelentd, o miiestrie dedicata edificarii omul ve-
ritabil si inaltdrii Templul ideal al umanitatii, deo-
potriva. Arta regald presupune o punere in opera,
care nu se rezumd doar la insusirea unei teorii
sterile si lipsitd de continut, cdci maiestria e pro-
fund legatd de viata insdsi, de activitatea umand
(fraterna, altruista, responsabild), in general, si de
datoria initiatului de a fi un om intre oameni, in
particular. Cea de a doua constatare privind Arta
regald face trimitere la o lucrare in acord cu ordi-
nea supremd (Voia lui Dumnezeu). Principala ca-
racteristicd a unei astfel de opere constd in aceea
cd este realizare de exceptie ce se plaseazd deasu-
pra simplei necesitati si presupune ceva mai mult
decét o activitate obisnuitd, rutiniera. Ca atare,
Arta regald releva cel putin doud conditiondri ma-
jore si speciale: (i) prima referindu-se la practica-
rea unei maiestrii adaptate realitatilor si formelor
particulare de existentd, (ii) cea de a doua avind
capacitatea de a transcende si de a fi in corelatie si
deplina consonanta cu Principiul absolut. Pentru
toate acestea, Arta regald nu poate fi decat anume
destinata unei elite, ea solicitind celui ales un an-
gajament corect, sincer si fara rezerve.

Arta regald este, in acelasi timp, temelia Traditiei
initiatice universale; teza continuitatii Traditiei
prin transformarea unei forme initiatice in alta nu

poate fi sustinutd cu documente si consideratii de
necontestat; tot astfel, nici teza contrarie nu poate
fi temeinic argumentata.! In aceastd logic3, inalta
cunoastere pe care o stipanea Solomon pare a fi
vizibil descendentd din cea egipteand si din cea fe-
niciand, in egald masura. Totodata, constatdm ca,
in mod misterios, mitul referitor la Solomon (ve-
nerabilul) si Hiram (maestrul) pare a avea legatura
cu fratia pitagoreicé de la Crotona, cu acele collegia
fabrorum romane patronate de Ianus Bifrons - zeul
initierii, cu templierii europeni, cu argonautii si
exemplele pot continua.

Regele este, asadar, omul veritabil®, cel care, la
finele stagiului intermediar declard cd ...a vd-
zut Steaua infldcdratd, mdrturisind astfel trd-
irea iluminarii, precum si faptul cd ...a ajuns in
Centrul cercului. In acest moment, aspirantului i
se deschide o altd perspectiva; practic, ajungand
in acest punct de inflexiune, el schimba planul
Orizontal cu cel Vertical si astfel, trece ...de la
Nivela la Perpendiculard. Stagiul care urmeazd
— cel al maiestriei propriu-zise -, nu mai poate
fi doar o simpla devenire, ci insési esenta si co-
rolarul intregului efort asumat in mod constient
in vederea indumnezeirii si a receptarii puterilor
supraumane. Intre toate aceste puteri, se distinge
intelepciunea traditionald, cea care este mai pre-
sus de orice practicd magica; atingand acest prag,
aspirantul va trdi in mod exemplar intre oameni
si pentru oameni.

Arta regald este efortul omului de a-si depa-
si statutul ontologic, cum spune undeva Mircea
Eliade, este mdiestria prin care i se imprima as-
pirantului o devenire ireversibild intru Fiinta si
Adevir, este o tréire cu sens, trdire orientatd axi-
ologic avand drept ultim ideal, in plan personal,
realizarea comuniunii ego-ului individual, limi-
tat si narcisist cu Sinele transcendent. In acelasi
timp, din perspectivd sociald, pentru Regele ge-
neric, construirea Templului ideal reprezintd un
etern orizont de sacrificiu §i de perpetud daruire.
Ajuns, din Piatra brutd, Cub perfect, isi giseste
singur un rost si o finalitate in cadrul Templului
ideal si, tocmai de aceea, pentru un initiat veri-
tabil, perfectionarea nu se termind niciodata,
aceasta constituind o garantie ferma a faptului ca
el este un Rege adevirat, un om integru si pe de-
plin calificat sa conduca marea opera de edificare
a Templului ideal al umanitatii - o lume mai buna
si mai dreapta, in armonie cu ordinea divind si cu
vointa suprema.

Fata de toate aceste considerente, Casa edito-
riala Herald a gasit de cuviintd sa constituie in

Rodica von Keyserling  Naturd moartd cu palnie (2003),
ulei pe panou, 65 x 60 cm

portofoliul sdu o colectie dedicatd Artei regale.
Astfel, in rastimpul ultimilor cinci ani au fost
publicate aici, rind pe rdnd, un numdr de cinci-
sprezece carti masonice importante care, impreu-
nd, fac posibild o reprezentare mai exactd asupra
fenomenului initiatic si a utilitatii sale in plan so-
cio-uman. Autorii selectati de cétre editurd spre
a fi popularizati, provenind din culturi si timpuri
diferite, sunt nume de prim rang in materie si,
prin operele lor, dau o imagine elocventa privind
Arta regald, istoria sa si contributia organizatiilor
initiatice la edificarea lumii in care trdim. Pentru
toate acestea, in numerele urmatoare ale revistei,
ii vom prezenta, in linii generale, pe acesti cori-
fei, insistdnd indeosebi asupra cértilor publicate
in limba romana si nutrind speranta cd vom trezi
un cuvenit sentiment de veneratie si o preocupare
mai sustinutd pentru revizitarea traditiei initiatice
autentice spre a gasi aici solutii la unele proble-
mele cu care ne confruntdm in prezent cici, cu
sigurantd, ce este a mai fost si ce-a fost va mai fi!
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Note

1 In Upanishade sistemul social este prezentat ca fi-
ind stratificat pe patru caste: Brahmanii (autoritatea
spirituald), K$hatryas (puterea temporald), Vayshias
(liber profesionistii, mestesugarii) si Sudras (cei care
executd munci fizice); in timp, sensurile initiale si
traditionale au cunoscut o deteriorare semnificati-
va.

2 Aflatd intre Dumnezeu si mundan, autoritatea
sacerdotald reprezintd puntea dintre realitatile car-
dinale.

3 Ceaderulati de Pithagora la Crotona si cea orga-
nizatd de Platon in Academia sa, de pilda.

4 Istoria scoate la lumind noi exemple in care un
ordin sacramental preia, printr-o subtild trasvazare,
elemente din doctrinele anterioare; in acest dome-
niu, cercetatorii opereazi frecvent cu ipoteze si fran-
turi de adevar.

5 Cum am aritat, cu inteles similar se folo-
sesc, in alte traditii, expresii precum Adam elyion
(Kabbalah), sophos (Grecia antica), homo universalis

(sufism), chen-jen (China), jivan mukta, (India).
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Eroii din casetofon

. Ani Bradea

rintre numeroasele Biografii exilate ale

Romaniei, care isi poartd povestile radacini-

lor prin lumea largs, se numara si Carmen-
Francesca Banciu. Néscutd in 1955 la Lipova, scrii-
toarea a facut parte din Generatia ‘80 si Cenaclul de
luni debuténd editorial in 1984 cu volumul Manual
de intrebari, la Cartea Roméaneascd. Un parcurs li-
terar ce se ardta promititor si care a fost brusc tul-
burat de castigarea, in 1985, a ,,Premiului interna-
tional pentru prozd scurtd” al orasului Arnsberg,
Germania, pentru povestirea Das strahlende
Ghetto/ Ghetoul strdlucitor, tradusd de Rolf Bossert.
Urmarea acestui succes international a fost inter-
dictia de a mai publica in Romania comunisti. In
anul 1991, Carmen-Francesca Banciu a fost invitatd
in cadrul Programului Artist-in-Residence al DAAD
(Deutscher Akademischer Austauschdienst) la Berlin,
oras din care avea sa facd Parisul ei, dupa cum va
spune in titlul unui volum publicat in 2002, Berlin ist
mein Paris. Se stabileste cu aceasta ocazie in capita-
la Germaniei, urménd si publice ulterior, in limba
germand, mai multe romane §i volume de povestiri.
Colaboreaza cu diverse publicatii si posturi de radio,
conduce seminarii de creative writing, preda cursuri
la scoli de vard, universitati si filiale ale Institutului
Goethe. De-a lungul timpului a castigat diverse
premii si a beneficiat de numeroase burse de crea-
tie. In acest an, din martie pani in iunie, Carmen-
Francesca Banciu a fost invitatd la Wewelsfleth, o
mica localitate in apropiere de Hamburg, ca bursiera,
in resedinta pe care, la inceputul anilor 70, Glinter
Grass, laureat al Premiului Nobel pentru Literaturad
in 1999, a cumparat-o. O cladire veche, programatd
sd fie ddrdmata pentru a face loc unei parciri, situatd
langa un cimitir care dateaza din secolul al XVI-lea, a
devenit casa scriitorului timp de un deceniu. In 1985,
acesta a infiintat Fundatia Alfred-Doblin-Haus, care
permite autorilor invitati sa lucreze in Wewelsfleth.
Petrecindu-si primdvara in fostul studio al lui
Giinter Grass, scriitoarea de origine roména a lucrat
la cel mai nou proiect al siu, un volum care va vedea
lumina tiparului in primévara anului 2022 la Editura
Palm Art Press din Berlin.

Cat priveste titulatura de scriitor romdn, sau ace-
ea de scriitor german (din 1996 Carmen-Francesca
Banciu scrie doar in limba germand) autoarea, in-
tr-un interviu acordat pentru 100larte.ro luliei
Dondorici (critic literar, traducator si agent literar,
stabilitd, la randul siu, in Berlin), consideri ,,etiche-
tele” ca fiind ,reductioniste, limitate™ ,,Eu scriu in
germand, dar md preocupa in continuare, chiar daca
nu in exclusivitate, temele romanesti — nu vreau sa
renunt la ele, la ceea ce am adus cu mine venind la
Berlin. Nu stiu cum voi evolua in anii urmétori ca
scriitoare, dar aceastd componentd romaneascd va
ramane o constantd a scrisului meu”. De altfel teme-
le romanesti, in special cele cu trimitere la perioada
comunistd, sunt, se pare, incd interesante pentru ci-
titorii din vest, dupa cum aflam din acelasi interviu:
Iulia Dondorici - ,Célatoresti foarte mult, ai multe
invitatii de a face lecturi, deci intri foarte des in con-
tact cu publicul cititor, inclusiv al cértilor tale. Cum
este publicul german tanar?”; Carmen-Francesca
Banciu - ,,Publicul german tindr este foarte intere-
sat de Europa de Est, dar nu numai. Este un interes
care provine din faptul cd nu au trecut prin aceas-
td experientd a perioadei comuniste. Dupa intrarea
in Uniunea Europeand, interesul pentru Romania
a devenit mai mare, deoarece majoritatea cititorilor

s-au vazut confruntati cu o tara despre care nu stiau
nimic..."

Acest fapt a constituit un atu in plus pentru ro-
manul sdu Ein Land voller Helden (2000), dupd care
autoarea a creat scenariul unui spectacol pus in
scend de citre Compania de teatru documentar La
Conquesta del Pol Sud, cu o reprezentatie de mare
succes la Birmingham in 2019. Din pécate, turneul
planificat a avea loc in anul urmétor in Franta a fost
amanat din cauza pandemiei.

O tard plind de eroi® este titlul variantei romanesti
a romanului mai sus amintit, tradus in limba roma-
nd de Ana Muresanu si publicat in 2019 de Editura
Tracus Arte. O colectie de marturii despre Revolutia
din decembrie 1989, despre perioada de dinainte si
de cea de dupa, despre dramele si debusolarea unei
societdti care nu-si mai géseste reperele odata ce ,,s-a
ispravit cu dictatura proletariatului. (si) Vine dicta-
tura democratiei” (p.78), toate adunate pe casetele
unui jurnalist care lucreazi la un ziar cu nume pre-
destinat, ,,Récnetul libertatii’, dar care intreprinde o
investigatie pe cont propriu pentru a gasi raspunsul
la intrebarea: ,,A fost kitsch, puci, rizboi civil sau
revolutie?”. Radu Iosif, pe numele siu, este un per-
sonaj ciudat care opereaza cu metodele (si ajutorul)
fostei Securitati (se banuieste ca ar fi fiul nelegitim
al unui fost ofiter), inregistrand discutii, declaratii,
péreri ale unor prieteni, tineri intelectuali care, la
auzul vestilor despre protestele de la Timisoara, au
pus in practica propria lor revoltd, iesind pe stradi
in Bucuresti, in zilele acelui decembrie insingerat,
impotriva unui regim cdruia nu i se mai puteau to-
lera abuzurile. Discutiile despre aceste evenimente,
parerile fiecdruia, trairile si emotiile fieciruia, ana-
lizarea societtii ,,de dupd” raportata la asteptirile
»de dinainte” si in plus marturisirile vecinilor care au
semnat rapoarte unii despre altii, in intelegerile for-
tate cu cei care ascultau tot si vedeau tot (,, Ascultati
ascultatii cum sunt ascultati ascultind pe ascultitori.
p-22), fac obiectul celor 51 de casete adunate de Radu
Tosif, numerotind si d4nd titlul tot attor capitole ale
romanului.

Prin personajele create, povestile lor de viatd si di-
versitatea palierelor societale pe care acestea le ocu-
pd, autoarea dovedeste o cunoastere in profunzime a
detaliilor care compuneau atmosfera acelor ani din
istoria romaneasca. Unele imagini sunt atat de bine
zugravite incat evocarea lor socheazd prin capacita-
tea de a le readuce la viata, de a le face sa pard actuale
dupé mai bine de treizeci de ani. Recursul la memo-
rie dd fiori celor care au trait in Romania pre-de-
cembristd, experimentand din nou, odatd cu acest
volum, senzatia ca ,,Se prabusesc imperii. Se risipesc
credinte. Erezii. Piméantul ne fuge de sub picioare-
le noastre. Suntem orfanii vremurilor. (...) Suntem
proprii nostri orfani. Suntem. Oare cine suntem? Pe
noi s-a experimentat absurdul” (p.38). Stilul zvacnit,
taios, frazele fracturate, ideile comprimate brusc in
propozitii uneori lipsite de verb, continuate in cele
imediat urmatoare, accentueazd impresia de anchets,
de raspunsuri obtinute sub reflectorul orbitor al unui
sintervievator” din alte vremuri, sau de informatii
codate transmise spre a fi arhivate pentru cititorii din
viitor. Ori pentru cei care nu au experimentat comu-
nismul, dupd cum spune scriitoarea in interviul mai
sus amintit, si pentru care titulatura de erou data fie-
carui individ care a reusit sa se salveze, pana la urma,
din acest infern, indiferent daci salvarea a venit prin
viatd sau prin moarte, poate pdrea putin exagerata:

»Fiecare dintre noi este un erou (...) Noi avem o tard
plina de eroi” (p.125 i 181).

Vocile inregistrate de Radu losif creeaza deseori
un vacarm care le face greu identificabile, suvoiul de
replici amestecate dand senzatia de vulcan gata s
erupd, ridicand tensiunea intrigii pand la acel punct
in care nu mai este nimic de spus, pan la acel mo-
ment in care prieteniile nu-si mai gasesc resorturi
pentru a continua si existe, pand cand ,Cuvintele
sunt goale de orice sens” si ,devin dusmanul nostru.
Ne interzic viata?, ajung sé fie ,capcana gandului”
pentru ca ,,ucid comunicarea” (p.266). Doar limba-
jul poetizat mai poate echilibra balanta emotiilor,
deoarece ,,Numai poezia face posibild comunicarea”
(p.142), chiar daci ,,Poetii patriei sunt ingerii de care
nimeni nu are nevoie¢” (p.187). Fiindca ce altceva
decét poezie poate fi urmétoarea imagine: ,,Soarele
se copsese toatd vara, spuse Maria-Maria. Atdrna
deasupra acoperisurilor. Gata, gata si cadd. Moale
si obosit. Un gélbenus de ou. Un cozonac. Deasupra
orasului” (p.83). Maria-Maria este personajul tran-
zitoriu care vine din carti precedente si se indreaptd
spre lucrdri viitoare si caruia autoarea i-a imprumu-
tat trésdturi §i inthmpldri din biografia personala,
dupé cum afirma in acelasi interviu la care am facut
deja referire: ,, Tot ce traieste, observd, citeste un scrii-
tor, fiecare moment si fiecare experientd din viata lui
sunt traduse in scrisul sdu (...) O parte din experien-
tele avute de Maria-Maria sunt ale mele, dar in scris
le transform, le gasesc un corespondent adecvat cu
aceeasi valoare emotionala (...) ma intereseaza, pe
de o parte, evolutia personajului meu Maria-Maria,
dar si a mea personald, md observ pe mine insami ca
si cum as fi un personaj, observ cum evolueaza soci-
etatea in jurul meu”. Un tip de alter ego pentru care
sunt destule exemple in literaturd. Personaje cu care,
odatd create, autorii lor au ,céldtorit” de-a lungul
operei, fapt ce le-a adus, si unuia si altuia, notorieta-
tea. Pentru Carmen-Francesca Banciu, Maria-Maria
este deja un asemenea personaj.

Cét despre Radu losif, naratorul din O tard plind
de eroi, acesta isi motiveaza ,indiscretia” de a ,tra-
ge cu urechea” printr-o imperioasd nevoie de a cu-
noaste adevarul, in deplinatatea tuturor luminilor si
umbrelor sale, un adevar esential pentru el - neparti-
cipantul direct in valtoarea evenimentelor. Pledoaria
sa finala tine loc de explicatii, de intrebari, mai pu-
tin de raspunsuri pe care nu le are intregi, dar care-1
intregesc si-1 transforma prin experienta traitd, prin
suma tuturor destinelor captate in benzile de case-
tofon. In loc de o incheiere a acestui text, voi tran-
scrie un fragment din ultimele pagini ale volumului,
considerand ca nicio concluzie nu ar fi mai potrivita:
»Am tras cu urechea. Am tras cu ochiul. Am urma-
rit. Am observat. Nu mi-am permis nicio participare
personald. Am avut convingerea cd e esential sa re-
cunosti mecanismul evenimentelor. Al unui anumit
eveniment. Mecanismul care a declansat explozia. Ci
astfel voi putea afla cum functioneaza intregul. Am
vrut sa re-inviez. Sd re-creez acea zi. S o stapanesc.
Sé o definesc, s-o definesc prin propria-mi absenta.
(...) Am vrut sa adun laolalt3 tot ce avea de a face cu
acea zi. Sa leg totul intr-un nod. Inspre care. Dinspre
care curg si decurg evenimentele. (...) Nu simt nicio
durere. Nimic nu ma atinge. Eu am drumul meu pre-
cis. Un drum incércat de cuvintele celorlalti. M3 agt
de greutatea lor. De forta lor. De consecintele lor. De
vraja lor. Incerc prin ele s dau form3 propriilor mele
cuvinte. Caut in ele vocea mea. E ca si cum m-as nag-
te din nou” (p.265). E metafora insisi a scriitorului!

Nota
1 Carmen-Francesca Banciu, O fard plind de eroi,
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2019.
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Modalitatile

actului juridic

. loana Maria Muresan

ajoritatea actelor juridice incheiate in

viata curenta sunt acte pure si simple,

ceea ce inseamna cd pdrtile sunt tinute
sd execute prestatiile simultan si de indatd. De
exemplu, cumparind un produs alimentar, vin-
zdtorul predd produsul de indatd, timp in care
pretul este platit de cumparitor.

Pot exista insa situatii in care, din diverse mo-
tive, pértile sd aiba interesul sd améne executa-
rea uneia sau a ambelor prestatii, prin inserarea
unui termen in contractul incheiat. De exemplu
sa incheie un contract de inchiriere a locuin-
tei, care va produce efecte peste 2 luni, datd la
care una din parti urmeazi si fie transferata in-
tr-o alta localitate. In acelasi sens, pirtile pot si
prevadd un termen pana la care actul juridic sd
produca efecte, cum ar fi cazul unui contract de
comodat, in care o parte poate folosi bunul timp
de trei luni, urménd a fi restituit ulterior.

Termenul apare astfel ca fiind acel eveniment
viitor si sigur ca realizare, pand la care este ama-
natd inceperea ori stingerea exercitiul drepturi-
lor subiective civile si a obligatiilor corelative'.
Termenul poate fi exprimat printr-o data ca-
lendaristicd, 20 august, sau printr-un interval
de timp, peste trei luni, timp de zece zile, un an
sau prin raportare la un anumit eveniment, la
finalul anului scolar, precum poate fi exprimat
si printr-un eveniment incert ca indeplinire, la
moartea credirentierului, parte a unui contract de
rentd viagerd®.

In toate situatiile, termenul este sigur ca in-
deplinire, ziua de 20 august si moartea unei per-
soane survin in mod cert, diferenta fiind ca pri-
mul termen este cert ca indeplinire, putem avea
cu usurintd reprezentarea implinirii acestuia, in
timp ce nu stim cu exactitate momentul la care
va surveni moartea unei persoane.

De asemenea, termenul poate fi stipulat in
favoarea creditorului, in cadrul unui contract
de depozit, termenul este stipulat in favoarea
deponentului’, care are certitudinea cia bunul
sau este conservat pentru intervalul de timp
prevazut in contract sau in favoarea debitoru-
lui, cum ar fi termenul cuprins in cadrul unui
imprumut fird dobanda cind pentru intervalul
de timp stipulat, debitorul poate folosi in mod
gratuit suma de bani remisa. Desigur, termenul
poate fi stipulat in favoarea ambelor pérti, cum
ar fi termenul stipulat in cadrul unui contract
de inchiriere a locuintei, in executare ciruia
locatorul asigura locatarului folosinta bunului
pentru o perioadd de un an cu obligatia core-
lativd a celui din urmé de a pléti lunar chiria
convenita.

In functie de efectele produse, termenul poa-
te fi unul suspensiv, datd pina la care sunt ama-
nate efectele actului juridic - cumpérétorul do-
bandeste bunul urménd a plati pretul abia peste
doud luni - sau extinctiv, implinirea acestuia
avand ca efect stingerea obligatiei - debitorul
poate folosi suma de bani imprumutata timp
de doi ani, dupd care este obligat sa restituie

imprumutul acordat.

Astfel, prin stipularea unui termen partile fie
amand fie limiteazd in timp efectele unui act ju-
ridic, iar implinirea termenului se rasfrange asu-
pra efectelor prefigurate de parti.

Daci partile au stipulat un termen suspensiv,
au amanat momentul de la care obligatia uneia
din parti sau obligatiile ambelor vor deveni exi-
gibile, cum ar fi un contract de vanzare in care
cumpariétorul, care a primit bunul, va plati pre-
tul in termen de trei luni de la incheierea con-
tractului, sau tot un contract de vanzare in care
vanzdtorul, care a primit pretul, va preda bunul
in termen de trei luni de la incheierea contrac-
tului, precum poate exista varianta in care atat
obligatia vanzdtorului, de a preda bunul, cat si
obligatia cumpératorului, de a pliti pretul, devin
exigibile in termen de trei luni de la incheierea
contractului.

Prin stipularea unui termen suspensiv este
amanatd scadenta obligatiei, ceea ce inseamna
cd plata nu poate fi cerutd mai inainte de impli-
nirea termenului. In exemplul dat, vinzitorul nu
poate sa ceara pretul inainte de scurgerea celor
trei luni.

Poate alege cumpdratorul sd plateasca pretul
mai inainte de implinirea termenului? $i daca,
din eroare a plétit mai inainte de implinirea ter-
menului, poate totusi cere restituirea platii facu-
te?

Réspunsul la prima intrebare depinde de
care din parti profitd de implinirea termenului.
Daca termenul este stipulat exclusiv in favoarea
cumparétorului, acesta poate renunta oricind la
beneficiul acestui termen si sd ofere executarea
obligatiei, iar vdnzitorul nu poate refuza plata
astfel facutd. In schimb, daca termenul este sti-
pulat si in favoarea creditorului, cum este cazul
in care cumparitorul datoreaza si dob4anda pen-
tru cele trei luni de aménare a plitii, acesta din
urmé nu poate plati fara si aiba acordul vanza-
torului.

In ceea ce priveste cea de a doua intrebare,
raspunsul trebuie cdutat in efectele termenului
ca modalitate a actului juridic. Stipularea unui
termen suspensiv produce efecte in planul exi-
gibilitatii obligatiei, care a luat nastere in mod
valabil, doar cd nu se executd, decat la implinirea
termenului stabilit de pérti. Astfel, plata ficutd
de vinzitor are un temei, el avand obligatia de a
plati pretul, astfel cd dacd a pldtit mai inainte de
implinirea termenului, nu poate cere restituirea
pretului pe motiv ca plata ar fi nedatorata.

Daca termenul suspensiv amana exigibilitatea
obligatiei, implinirea termenului extinctiv are
ca efect stingerea obligatiei. Pand la implinirea
termenului, partile executa obligatiile ca si cum
ar fi pure si simple, iar la data stabilita raportul
obligational inceteazd. Astfel, in exemplul unui
contract de locatiune, incheiat pe o duratd de
doi ani, in tot acest interval de timp, locatorul
asigurd locatarul folosinta bunului, iar acesta
din urmai are obligatia de a pliti chiria, nefiind

afectati de termenul stipulat. La implinirea ter-
menului, obligatiile pértilor inceteazd, nemaifi-
ind tinute de obligatiile asumate prin contractul
incheiat, precum nu se mai bucuré de drepturile
stipulate.

Spre deosebire de termen, conditia este un
eveniment viitor §i nesigur ca indeplinire, care
are ca efect nasterea sau desfiintarea obligatiei.

Daca termenul este un eveniment viitor si
sigur ca indeplinire, chiar daca nu se cunoaste
cu exactitate momentul indeplinirii, cum ar fi
moartea creditorului unei rente viagere, in cazul
conditiei nu exista certitudinea indeplinirii. Un
contract de vinzare in care vanzitorul se obligd
sd vanda apartamentul dacd va fi transferat in-
tr-o altd localitate, un contract de donatie prin
care donatarul promite gratificarea beneficia-
rului cu un autoturism la momentul termindrii
studiilor universitare, un contract de imprumut
prin care partile prevdd ca suma imprumutata se
restituie inainte de implinirea termenului, dacé
debitorul isi pierde locul de muncd, sunt exem-
ple de acte juridice incheiate sub conditie.

Rolul pe care pértile unui act juridic il joaca in
indeplinirea conditiei poate varia de la ipoteza in
care partile rdiman simpli spectatori la cea in care
au rol determinant. Conditia poate fi astfel cazua-
13, cand indeplinirea ei depinde de un eveniment
exterior sau de vointa unei terte persoane, inchi-
riez cabana de la munte dacd va ninge de Crdciun
sau inchiriez cabana de la munte dacd prietenii
mei nu aleg o altd destinatie de vacantd.

Conditia care depinde exclusiv de vointa unei
parti este cea potestativd, care la rindul ei poate
fi simpld, cAnd depinde de vointa unei parti si de
vointa unei terte persoane nedeterminate sau de
un eveniment exterior, iti donez bunul dacd te cd-
sdtoresti, sau conditie pur potestativd, care depin-
de exclusiv de vointa unei din parti, iti vand bunul
dacd doresti sd il cumperi sau iti vand bunul dacd o
sd vreau. Dacd primul exemplu nu pune probleme
in planul valabilitatii actului juridic, in cel de al
doilea exemplu, actul juridic este lovit de nulitate,
céci actul juridic este definit ca fiind manifestarea
de vointd fdcutd cu scopul de a produce efecte ju-
ridice, presupunand intentia fermd de a se angaja
juridic de indatd ce este intalnit consimtdmantul
celeilalte parti. Or, exprimarea unui consimta-
mant de genul iti vand dacd vreau echivaleaza cu
lipsa intentiei de a se angaja juridic, nefiind o ma-
nifestare de vointa cu scopul de a produce efecte
juridice, incheierea actului presupunénd practic o
noud manifestare de vointa.

Intre cele doua extreme este situati conditia
mixta, a carei realizare depinde de vointa unei
parti cumulatd cu vointa unei persoane determi-
nate: ifi donez bunul daca te cdsdtoresti cu X.

In functie de modul in care este stipulata,
conditia poate fi pozitivd, cind eficacitatea sau
desfiintarea actului juridic sunt legate de fap-
tul ca un eveniment sa aibd loc: iti donez bunul
dacd vei termina studiile universitare in trei ani
sau negativd, cand indeplinirea conditiei echiva-
leaza cu faptul cd evenimentul stipulat sa nu se
produca iti donez bunul dacd nu vei termina stu-
diile universitare in trei ani. Importanta acestei
clasificari se releva in modul in care se constatd
indeplinirea conditiei. Dupa cum se poate de-
duce cu usurintd, conditia pozitivd se considerd
indeplinita cAnd evenimentul are loc - dacd vei
termina studiile universitare in termen de trei ani
- iar cea negativd se considerd indeplinita daca
evenimentul nu are loc - dacd nu vei termina
studiile universitare in termen de trei ani.
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In exemplele date, partile au legat indepli-
nirea conditiei de un anumit termen. Astfel, in
cazul conditiei pozitive, daci la implinirea ce-
lor trei ani studiile universitare sunt finalizate,
conditia se considerd indeplinitd. Prin stipularea
unui termen, in cazul conditiei pozitive, partile
sunt obligate sa astepte scurgerea celor trei ani
pentru a se constata dacd conditia s-a indeplinit
sau nu. Daci in acest interval de timp, survine
un eveniment care face s fie sigur ca pentru o
parte nu va mai fi posibild terminarea studiilor
universitare — de exemplu a fost exmatriculat
fard dreptul de a se reinscrie - pértile nu pot
constata neindeplinirea conditiei la data la care
a survenit exmatricularea, ci sunt nevoite si as-
tepte scurgerea celor trei ani.

In schimb, in cazul conditiei negative - de a
nu termina studiile universitare in trei ani — par-
tile pot constata indeplinirea conditiei si ante-
rior scurgerii celor trei ani, la data la care este
sigur cd evenimentul nu se va produce, respectiv
data la care a survenit exmatricularea.

Odatd constatatd indeplinirea conditiei, se
pune problema determindrii efectelor produse.
Indiferent de felul conditiei, suspensive sau re-
zolutorii, conditia produce efecte retroactiv, de
la data incheierii actului juridic, datd de la care
consolideaza nasterea raportului obligational
sau determina stingerea acestuia.

Conditia suspensivd, spre deosebire de terme-
nul suspensiv care aména executarea obligatiei,
suspenda nasterea obligatiei. In cazul unui con-
tract de vinzare in cuprinsul céruia este stipulat
cé efectele se vor produce doar dacéd vanzatorul

Rodica von Keyserling

va fi transferat in alti localitate, este suspendati
chiar nasterea raportului juridic. Astfel, vanza-
torul, a cdrui obligatie de platd a pretului nu a
luat fiinta, nu datoreaza pretul. Dacd, din eroare,
pliteste inainte de indeplinirea conditiei, vanza-
torul poate cere restituirea platii, intrucat, obli-
gatia nefiind ndscutd, nici plata nu era datorata.

Indeplinirea conditiei suspensive consolidea-
zd, in mod retroactiv, nasterea obligatiilor, fiind
considerate incd de la inceput pure si simple.
Astfel, dacd cumparitorul, anterior indeplinirii
conditiei, a constituit asupra bunul anumite ga-
rantii, acestea se consolideaza.

Daca conditia nu se indeplineste, vanzarea
este considerati a nu fi fost incheiat, iar eventu-
alele garantii constituite de cumparitor se desfi-
inteazd, iar daci intre timp, cumparitorul a in-
trat in posesia bunului este obligat sa il restituie.

Indeplinirea conditiei rezolutorii are ca efect
desfiintarea actului juridic in mod retroactiv.
Astfel, dacd partile au incheiat un contract de
vanzare in cuprinsul cdruia au stipulat cd daca
vanzatorul nu primeste transferul, contractul se
desfiinteazd, pana la indeplinirea conditiei, van-
zarea este consideratd purd si simpld, pértile exe-
cutand prestatiile ca si cum conditia nu ar exista:
vanzatorul va preda bunul, iar cumpératorul va
plati pretul.

Daca conditia nu se indeplineste, vanzatorul
a primit transferul, vinzarea se consolideaza in
mod retroactiv.

In schimb, daci conditia se indeplineste, van-
zdtorul nu primeste transferul, vAnzarea se desfi-
inteazd cu efect retroactiv, fiind consideratd a nu

Cutie cu mere (1986), ulei pe panou, 38 x 29 cm

fi fost niciodata incheiata, pértile fiind tinute sd
restituie prestatiile primite.

Dupa cum se poate observa in cazul unei vin-
zéri incheiate sub conditie, exista simultan un
proprietar sub conditie rezolutorie si un altul sub
conditie suspensivi. In exemplul din paragraful
anterior, conditia ca vinzdtorul s3 nu primeasci
transferul este una rezolutorie, dreptul de pro-
prietate al cumpdratorului, care devine propri-
etar din momentul incheierii actului juridic si
este una suspensiva pentru dreptul vinzitorului,
care prin incheierea actului juridic a transmis
dreptul de proprietate si il redobandeste la mo-
mentul si sub rezerva neindeplinirii conditiei.

Dacd pand la momentul indeplinirii conditi-
ei, cumpariatorul a cedat folosinta bunului prin
incheierea unui contract de locatiune, se pune
problema cui se cuvin chiriile obtinute. Regula
generald spune ca fructele se cuvin proprietaru-
lui. Ins4, prin ipoteza in exemplul dat, exista doi
proprietari unul sub conditie rezolutorie, iar al-
tul sub conditie suspensiva. Raspunsul este oferit
de Codul civil, care prevede ci fructele se cuvin
proprietarului sub conditie rezolutorie. Chiar
dacd, prin efectele conditiei si ale normelor ju-
ridice exista simultan doi proprietari, acestia nu
exercitd concomitent prerogativele dreptului de
proprietate. Proprietarul sub conditie rezolu-
torie este cel care exercita in fapt prerogativele
dreptului de proprietate, dreptul acestuia fiind
ndscut din momentul incheierii actului juridic.
In schimb, dreptul proprietarului sub conditie
suspensiva se va naste doar la momentul inde-
plinirii conditiei, acest drept nefiind unul nascut
si actual, doar ipotetic.

Calificarea unei modalitdti ca fiind termen
sau conditie se face dupd cum realizarea eveni-
mentului este certd sau incerta si nu doar dupa
termenii utilizati de pérti. Desigur, cel mai ade-
sea, conditia este marcatd prin conjunctia dacd,
iar termenul prin prepozitia la . Nu este exclus
insd, ca aceasta din urma sa fie utilizata pentru a
desemna o conditie: iti donez bunul la termina-
rea studiilor universitare sau partile sd utilizeze
formula: iti donez bunul cand vei termina studii-
le universitare. Aceste exemple, desi dupa modul
de formulare par a desemna un termen, repre-
zintd in fapt o conditie, caci este vorba despre un
eveniment nesigur ca producere.

Distinctia dintre termen si conditie ca mo-
dalitate a actului juridic prezinta relevanta sub
aspectul efectelor produse. Dacéd termenul pro-
duce efecte in ceea ce priveste executare obliga-
tiilor, aceasta fiind amanatd sau stinsa, dupi caz,
insd in toate cazurile obligatia existd, conditia
determind nasterea sau desfiintarea obligatiei,
afectand chiar existenta acesteia si nu doar exe-
cutarea.

Note
1 Marian Nicolae, Drept civil. Teoria generald. Vol.IL.
Teoria drepturilor subiective civile. Editura Solomon,
Bucuresti, 2018, p. 456
2 Gabriel Boroi, Carla Alexandra Anghelescu, Curs
de drept civil. Partea generald. Editia a 2-a revizuitd si
adaugitd. Editura Hamangiu, Bucuresti, 2012, p. 188
3 M. Nicolae, op.cit., p 456
4 De la casus = intamplare; in Gabriel Boroi, Carla
Alexandra Anghelescu, Curs de drept civil. Partea
generald. Editia a 2-a revizuitd si addugitd. Editura
Hamangiu, Bucuresti, 2012, p. 192
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insemnari din La Mancha

Simion, pictorul,
cronicarul si plugarul

. Mircea Mot

e Simion Mot auzisem in anii liceului meu

din Sebis, de pe Cris. Stiam ci este un pic-

tor, pictor naiv, cum i se spunea, ii vazu-
sem picturile la expozitia de la Casa de Cultura a
micului nostru oras si primul gand a fost sd merg
la el acasd, sd-1 cunosc, fiindca locuia nu departe,
la Buteni. Despre locuitorii Buteniului se vorbea
cd multi dintre ei stiu notele muzicale, ceea ce ex-
plica faptul ca localitatea a avut coruri de renume,
dirijate de un Romulus Botto, cel care a compus
vestita Serenada lui Botto, cintatd si azi de buten-
ceni, dar si de Paul Paradenco Adamesti, pe care
am avut ocazia sa-l vad dirijind: prezenta si ges-
turile sale erau o adevdrata caligrafie, traducind
pentru toti sunete venite de undeva de departe.

Simion Mot, care nu mi-era ruda, era asadar
pictorul, cu expozitii la Arad, dar si la Bucuresti
si in straindtate, dacd nu ma insel, de Sebis nu mai
vorbesc. Nu stiu dacé lui Mihai Beniuc ii era ruda
intr-adevir (indiferent cum o fi fost poetul venit
»flacdu de pe Crisuri’, el avea un respect deosebit
pentru bétranii asezati ai locului) dar intr-o carte
postala i se adreseaza lui Simion cu ,,Iubite Vere”.
Si-i mai scrie poetul Cdntecelor de pierzanie, in-
vitindu-1 la Bucuresti: ,,Ce mai faci? Nu vii sd ne
vezi? Vino! Noi iti dorim ca Anul Nou sa-ti aduca
numai bine, la fel intregii familii. Cu drag, Emma
si Mihai Beniuc”

[-am ardtat maestrului (si cuvintul trebuie
bine inteles) Gheorghe Pogan cateva lucréri ale
lui Simion Mot sau ,,bace” Simion cum ii ziceau
colegii mei din Buteni. Distinsul artist plastic a
sezizat in pictura lui Simion Mot o semnificativa
relatie intre existentd si artd, intre viatd, scris si
picturd: ,Tot ce a facut Simion Mot pare a spune:
asa am trait, am scris si am pictat, asa a fost. Asa
erau locurile, asa erau oamenii i aga am vrut si-i
pictez”

Simion Mot a fost un om apartinand unui
timp vechi, iar pictura sa nu tradeazd acest lucru.
Mai zice frumos Gheorghe Pogan, artistul plastic
si prietenul meu de sub ingdduitoare ceruri hu-
nedorene: ,Talent nativ, autodidact, el este din
aceleasi timpuri si din aceeasi lume a ideilor cu
cronicarii complicatei istorii a lumii. Picturile
sale, putine la numir, culorile din picturile sale,
sunt culorile unei lumi care se stinge, care a fost.
Cand picteaza, el nu are prejudecati, dar are bun
simt si masura si controleaza instinctiv compo-
zitia si efectele picturale. El desparte formele de
culoarea lor si intelege liniile care descriu perso-
naje si caractere ca schelet al imaginii, o tesdtura
suport pentru ploaia de tuse colorate care anima
fundalul neutru. Sunt ecouri ale preocupirilor
creatorilor cu care a fost contemporan. Asa pictau
impresionistii, asa fragmentau imaginea la ince-
puturi cubistii si asa picta Mondrian atunci cind
picta flori si peisaje. Pe o tesaturd a imaginii care
trimite la oameni care au fost, la lucruri care au
fost, culorile sale plutesc, asemenea unor stoluri
de pasdri, intre realitate si imaginar”.

Pictura a fost pentru Simion Mot intr-adevir
0 aventurd, una temerard, o nobild incercare de
a fixa efemeritatea lumii acesteia in universul

imaginar, al artei. Fiindcd Simion, pictorul, cro-
nicarul si plugarul, a vrut sa ascunda de strica-
ciune frumusetea trecatoare ce li se aratd, la ceas
de gratie, doar unora: ,,Putinele sale picturi sunt
aventura unui autodidact in lumea artei, o lume
in care Simion Mot se simte dator si lase urme-
le trecerii sale. Ele sunt latura temperati a aven-
turoasei sale treceri prin lume si sunt parte din
tesutul profund social si artistic al acestei lumi”(
Gheorghe Pogan).

L-am numit pe Simion Mot cronicarul. Prin
bunavointa distinsei Doamne Lena Nistor am
primi cartea lui Simion Mot, Cronica De la
Buteni, apdruta acum cativa ani la Editura Galaxia
Gutenberg din Arad.

Ceea ce retine atentia in cartea lui Simion Mot
este 0 anumitd relatie a omului cu lumea in care
traieste, o relatie ce-l aminteste, pana la un punct,
pe Creangd, catd vreme relatia cu locul nasterii sta
sub semnul dragostei. Dacé dragoste nu e, nimic
nu e, strecoard in text bace Simion, o dragoste ce
proiecteazi o lumina aparte asupra existentei si
a cunoasterii propriei fiinte. Acest loc, sugereaza
artistul Simion Mot, are valoarea unuui centrum
mundi, loc de pleciri efemere si spatiu al intoar-
cerii definitive: ,,Dragul de satul natal il face pe
om s cunoasca tot ce-i este apropiat fiintei sale,
fiindca el, omul, nu poate trii pe pidméntul nagte-
rii sale fara dragoste. Altfel pleaca in lume si ni-
mic nu-1 mai face sa se intoarca. Altii au plecat, au
gasit un loc mai bun si acolo au ramas. Au fost si
din acei care au regretat plecarea si au murit ne-
multumiti. Si eu am plecat. Pe mine ma fugirise
raul si chemarea necunoscutului. M-am intors”.

Dar nu despre cartea in sine vreau sa scriu aici.
Ea este o cronica a unui sat deloc ,,mérginas si lip-
sit de privelistea lumii”, vorba humulesteanului.
As indrézni sd scriu despre conditia de scriitor/
artist (dacd mi se ingiduie) a lui Simion Mot. In
prefata semnatd de profesorul si poetul Ovidiu
Somesan sunt prezentate ,peripetiile” manus-
crisului Cronicii de la Buteni. Ovidiu Somesan a
recomandat prin anul 1990 publicarea manuscri-
sului la editura Litera din Bucuresti iar spre ,,sfar-
situl anului 1991, referatul intocmit de criticul
literar Jon Bogdan Lefter va recunoaste valoarea
operei, deschizandu-i calea spre portile tipografi-
ei. N-a fost si fie: manuscrisul a mai asteptat pana
in anul 2015

Simion Mot are o capacitate remarcabild de a
povesti si de a ageza in universul cuvintelor, ca in-
tr-o lume aparte, evenimente, locuri, intdmplari
care ar fi trecut neobservate de altii. El se docu-
menteazd, citeste carti legate de satul siu si retine
din ele esentialul pe care il integreaza unui deme-
rs personal deosebit de atractiv.

Prizonier in Rusia, Simion Mot traieste cal-
varul prizonieratului, ajunge in Siberia, totul po-
vestit cu un talent ce aminteste romanul realist de
buna calitate.

Un capitol intitulat Cdtdlina pare scris la masa
de lucru a lui Ioan Slavici, din Siria, nu depar-
te de Buteniul lui Simion Mot. Autorul lasd de
fapt impresia de schitd a unei posibile nuvele, cu
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personaje si conflicte puternice traind intr-o lume
asprd, langa o circiuma aflata si aceasta la o mar-
gine de drum, unde ,,drumetii nu intarziard sd se
opreascd”. Personajul Citdlina promite ea insasi o
naratiune de buni calitate: ,Crescutd in singura-
tatea padurii, Catédlina simtea un fel de teamad in
fata fetelor si baietilor, pe unde se ducea cu mama
ei, pAna aceasta fusese sanatoas (...). Dintre oas-
petii obisnuiti ai cArciumei, care nu erau altii de-
cat simbriasii lui Ament, toti gésird cd padurean-
ca e frumoasa, dar mai inaltd decat barbatul ei.
Multi se caznird si-i ghiceascd culoarea ochilor,
atita sfiiciune stiruia peste pleoapele-i lasate, pe
obrazul fard zambet”

Autorul consemneazd anumite momente lega-
te de scris si de picturd. Mi se pare semnificativi
mentionarea unui caiet cu linii, obligatoriu cu li-
nii, fiindcéd tocmai caietul este cel care ii asigurd
lui Simion incadrarea intr-o traditie a semnelor, a
scrisului si a culturalului. Este un caiet, asadar, ,,cu
linii”;, fiindca liniile ordoneazé si impun o anumita
traiectorie si o disciplind severd autorului.

Pe de alta parte, timpul scrisului pare si amin-
teasca etapa in care sapa se schimba in condei iar
brazda devine calimara. Simion Mot nu vorbeste
insa de o treaptd, precum megterul Arghezi, fiind-
céd el nu face decat sa inlocuiascd vremelnic unel-
tele plugarului cu acelea ale scriitorului. Simion
Mot pare de altfel convins (sau cel putin asa lasd
impresia) cd intre truda scrisului si cea a pluga-
rului nu existd o delimitare severd. Poate si pen-
tru faptul cd atat condeiul cat si plugul lasd urme,
marcheazd semne, in caietul cu linii ori in realita-
te, exprimand vibratia personalititii omului.

Simion Mot, pictorul, cronicarul si plugarul, se
refera surprinzitor la clipa de gratie a intoarcerii
la artd si la scris, la caietele sale cu linii, clipd ce
coincide cu libertatea, in sensul in care plugarul
se elibereazd de o lume supusa utilului. Arta in-
seamna pentru el o necesard uitare si o sublimd
eliberare, Simion nefiind prea departe de spusele
mentorului Junimii. Se referd si el, Simion, in felul
lui, la o indltare impersonald, intr-o alta lume, cea
a imaginarului, una ideald legitimata prin limbaj
specific, prin ,,culori, imagini si cuvinte”. Ceea ce
trebuie subliniat este ca Simion nu schimba de-
finitiv uneltele, ascultdind un imperativ ancestral:
,»Cand prindeam o clipé de libertate ma intorceam
la pictura si la caietele mele cu linii, care ma aju-
tau sa uit de necazuri si de greutati, ducandu-ma
din lumea reala in una ideald creatd de mine prin
culori, imagini si cuvinte. Dar niciodatd nu m-am
gandit sa-mi schimb meseria de agricultor. Poate
si pentru cd asa imi spuseserd bunicul si tatal”.
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Copilul

. Cristina Struteanu

e de-a mai cotrobdit Zgrumbir vaile si

coastele de munte! Uneori trebuia si se ca-

tere pe brinci, in coate si genunchi, de-si
ferfenitea hainele. Sau se prindea numai in degete
de céte o rddicina, ce iesea din stinca, si se aburca
mai cu sarg, sa se salte. {i reusea. Alteori se rosto-
golea in céte o rapa, din care scdpa atat de ane-
voie, ci-l ajungea seara stors, fara puteri. $Si doar
avea fortd din destul. Alunecase pe frunzis, stra-
turi-straturi de frunze adunate cu anii, cu zecile
de ani, de nu puteai avea habar ce ascund dede-
subt. Céiteodatd cobora spre vai, seara, cu hainele
si parul imbécsite de licheni, din cei atarnitori ca
péianjenii. Care se zaresc doar cind ii rizbat ra-
zele de soare. Altminteri sunt nevazuti si lipiciosi,
cleiosi. Se leagind usor si trebuie sd-i inldturi
mereu de pe fata. Par capcane ale padurii batra-
ne. Par vii. Par niste brate subtirele invaluitoare,
tentacule care se infisoard pe tine. Te retin cu o
tandrete veninoasd. Te pacalesc ca nu-s piedici, cd
poti linistit inainta si cAnd colo, te-au prins. PAna
te descélcesti, te prinde si noaptea.

Voia s dea de Cipriana, asta era.

Intai si intai fiindci ea {i trimitea, cAnd si cand,
veste. Prin te miri cine. Cum a ficut si cu mine, nu-
mai cd eu nu intelesei nimic. Prost mesager. Deci
exista, vietuia, anunta asta, dar nu-si incurca pasii
cu cei ai oamenilor normali, decat atunci cind ea
voia. Se dovedise ca stia sd-ti iasd-n cale, dar si sa
dispara fard urma. Se topea parca-n vazduh. La in-
ceput, Zgrumbir o cautase pentru ea pur si simplu,
s-o afle. Apoi, pentru el, fiindca se temea ci n-o
mai stie cu adevarat, cd i s-a destraimat din amin-
tiri si, dac-o fi ajuns ,,alta” acum, s-ar izbévi de dor.
Si-o compunea in gind, dar poate era himera lui,
alcatuirea lui, nu o fiinta reald. Si cea reald chiar
devenise o nebuna, pe care aveai neapdrat a o ocoli,
spre binele tdu. N-o parai autorititilor, s-o vére la
vreun zdup, cd nu ficea rau niménui si, dacd asta
era vointa ei, el ar fi respectat-o. Dar si stie clar. Nu
stia decat ce i-am transmis eu.

O percepea ca pe o... lapovitd. Schimbdtoare.
Cand dddea-n ninsoare, cand in ploaie curata.
Putea fi si grindind, mézariche, fluida ca orice apa.
O ceatd, o pacld, asta era.

Ori eu ii spusesem cé Fata isi dorea... mana lui.
Pur si simplu asa rostise. Méana.

Causul palmei lui, muncite, aspre, poate si man-
jite de uleiuri si catran, ce daca, atat cat sa-si culce
obrazul in el, in cdus. Putin. O micé vreme. S-apoi
sd se duca barbatul pe calea lui.

Duci-se! In Italia, Australia, oriunde i-ar fi tu-
nat. Daca tot i-ar fi ars sd hdldduiasca peste granite.
Sa munceasci ,afard”.. {i dddea oare plecarea asta
vreo implinire, in afard de banuti ceva mai multi?
Fugea de el insusi?

Fetei i-ar fi rimas o amprentd, o cildura pe chip.
Dar si interioard. Pe veci, asa parea si creada in
mintea ei zaluda. Plus cd, odata culcusita in causul
palmei barbatului, s-ar fi odihnit in sfarsit, si-ar fi
amortit toate nelinistile, ar fi visat Visul...

Asta era una. Alta si cea mai de seama, ar fi fost
aceea ca-si dorea si-1 pund la treabd, si-1 mane la
drum. Si-i gaseasca neaparat... copilul. Numai pe
el, pe Radu, il credea in stare si-i rastoarne cumva
soarta, sd-i indrepte greseala fara margini, ca-l in-
strainase pe cel prea mic. Si daduse scris, semnase

céd nu-l cauta pe plodut, cd nu-1 vede, cd nu vrea sd
stie de i e bine. Ori ea voia. Voia cu toatd fiinta. Ce
limpede ii era acum cé fusese nesabuita! Sd zamis-
lesti un prunc si apoi si-1 lepezi altora, era cumplit.

Apoi auzise ceva si mai cumplit. Ca se iau copii,
cu acte intocmite fals pentru adoptie, pentru... a le
vinde organele! Pentru transplanturi sau recoltare
de celule stem de la un organism tanar si foarte sé-
natos. Pentru experimentare de vaccinuri... Atunci
i se rupsese filmul Fetei. O vreme n-a mai stiut cum
o cheama. Pe bune. Bantuia cu pasi ritmati, zi si
noapte, inainte si inapoi, fard oprire. Saptamani in-
tregi... Ce se intdmpld cu oamenii? Cum de-si fac
unii altora asemenea grozavii? Pentru bani?! Mai
cu seama unor copii. Apoi Cipriana a fugit in pa-
dure.

Cum de gandea Zgrumbirul intocmai si la fel
m-a uluit. Cum si-au transmis dorinta, aceeasi, pe
nevorbite, pe nevizute? Asa imi spusese si el, c-o
cautd pe Fatd, sa-i dea ea citeva lamuriri, de unde
sd inceapa, sa incerce si afle un fir ct de cit. Un
capat de fir. Ori si i-1 inapoieze cei ce l-au infiat pe
copil, ori sd vada el cu ochii lui ¢ 1i merge bine mi-
cutului. C3, la ea, se indoia cd acum i-ar mai putea
fi bine...

Gasise, chiar gasise, urme ale locuirii ei in cate
o colibd parasita, cu vatrd de foc sau fira. Peste tot
insa, peretii din blana de lemn erau scrijeliti cu
desene. Facute cu un bricegus sau cu un lemn ars,
care devenise tare de tot si se putea incrusta cu
el. Ca-n pesterile primitivilor. Si descoperise chiar
grote, gavane de piatra, méazgalite cu siluete de co-
pil. Asta reprezentau picturile. Copil in somn, in
mers, in joacd. Cu picioruse zbantuite, cu maini
in sus, ca un tipat. Ba aparea si un nume - Ionut.
Scris cu majuscule, cu litere de tipar, cu litere de
ména. Jonut pe dreapta, pe stanga, in sus si in jos.
Ba si de-a-ndératelea, Tunoi, de riméneai trésnit.
Oi, oi Tunami-Tunoi scria in continuare...

Cel mai ciudat era ci-i iesea-n cale de la o vre-
me, ca un strajer, Cerbul. 1l cerceta, clitina coarne-
le si sdrea inapoi in padure. Radu a ajuns sa creadd
cé are vedenii i sd se teamd. Ba odata i-au scaparat
copitele animalului. Lovise vreo piatrd de cremene
si-au sdrit scAntei. De atunci tAndrul privea impre-
jur bine de tot...

Abia cand a dat, in padure, peste un copilas
dormind, s-a speriat. Devenise grav. Cipriana il
furase? Ciobénasul, puiul, ca asa parea, se rataci-
se, adica fusese uitat undeva? Era infofolit intr-o
blana destul de mitoasa de oaie, zdmbea linistit,
dezarmant de dulce, rosu-n obraji, parea a suge
in vis, morfolea din buzisoare. Scotea tot felul de
sunete, vedea, vedea ceva in lumea lui, hotérat
vedea. Scosese o talpiutd afara si o rotea incet, de
parcé pipaia aerul cu degetelele. Visul il lumina,
insa avea si semne de suferintd. Dare de mucisori
si lacrimi uscate, ménjite pe obraz. Avea langi el
un mdr auriu, un cocean de porumb fiert, o bu-
céticd de cas mozolit si o sticld mica de coca-co-
la, pe jumadtate plind cu lapte. Mirosea dulce si
acru in acelasi timp... Ba, uneori se ridica din
blana un abur cam urat mirositor. Se vede treaba
cd... S-a pus la panda Zgrumbir i a inmarmurit.
{i batea inima asa de tare, cd se temea ca i se aude
bubuiala din piept, méritd, amplificata de respi-
ratia gafaita.

Dintr-o scorburi de aldturi, de la baza unui ste-
jar batran, unde, era clar, cineva sapase o vizuina
cu ghearele, au iesit patru-cinci lupani miculuti.
S-au zbenguit la soare, s-au marait, si-au prins
unii altora cand urechile, cand cozile-n dintisorii
ascutiti si atit au tras pand ce s-au pus pe cheldlait
luuung. Boticuri supdrate, ridicate-n sus. $i, da, a
aparut. Lupoaica surd, cam bdtraioara, cam rebe-
gitd, cu blana raritd si colti cam tociti. Tot fiorosi
insd. Pana si iasa el de unde se pitise, ca sa priveas-
ca fird sd fie vazut, ea s-a trantit jos si, fard grijd, s-a
rasturnat pe spate. Si-a oferit sfarcurile titelor pline
si tari. Lupanii iute s-au randuit cuminti, isi cunos-
teau locul, aici nu era disputa, era intiparit de la
prima sugere. Iar din blana de oaie a rasarit incet si
pruncul. S-a tarat in patru ldbute cu truda. Cum se
prelingea usor, sira spinérii ii pdrea un mic sarpe ce
inainta surubarit, arcuit. S-a pus si el la supt, ca mai
era o tatd liberd. Iar lupoaica nici vorba si-1 alunge
sau si-1 considere prada. A intredeschis ochii ale-
ne, usor, si a atipit. Somn superficial, veghetor, dar
plin de aroma tihnei.

Ce era de facut? Sigur, trebuia sd nu tulbure
scena, dar nici sa ramand pasiv. lar ea, Cipriana,
unde era? Unde se invartea? Amurgul incepea sd
se raspandeascd, sd se furiseze si mama nu se arita.
Oare nu se temea deloc pentru mica fiinta? In coli-
ba pripéditd, addpost provizoriu, a dat peste cateva
ravase. Erau misivele acoperite cu plastic ale cuiva
ce-o cauta pe Fatd si-i scria — ,,Unde esti?” A intors
pe dos foaia, era alba, cu loc mult de scris i, cu un
creion de tAmplar, nimerit demult intr-un fund de
buzunar, a notat mesajul lui ferm, atat de ferm c-a
zgariat coala apasand-o:

54 duci copilul inapoi imediat, plec si-1 caut pe
al tdu”

Cénd sd se semneze, lupoaica a mérait spre el.
S-a rasucit si-a vazut cum lupanii intrau inapoi in
vizuind. Soarele se ascunsese intr-un nor aprig,
negru, si mititelul plesciia in gol. Ii fusese retrasd
tata. Cand s se facd forte si sa-1 ia de spate binisor
Zgrumbir, sa-1 vére la loc in blana lui, a increme-
nit pentru a doua oard. Lupoaia il lingea pe fatd pe
prunc si el se pusese pe gangurit! Sunete atit de
dulci, ¢ péreau un ciripit, un ,.ciprinit’, s-a trezit
singur cé-si zice zambind. Hotdrat, se tampise si el.
Prea erau multe intdmpldrile neverosimile.

Lupoaica s-a ridicat alene, s-a arcuit, si-a intins
membrele, si coada si-a indreptat-o bét. I-a aruncat
lui 0 ocheadi indiferenta, dar continind avertizare.
Se simtea, o percutase. Si, dintr-un salt, a disparut
in padure. Barbatul a pus plodul la loc, 1-a invelit
bine, cu grijd sd nu-i rdsard afara tilpiutele si, dupa
ce a asezat la vedere biletul ce-1 scrisese, a plecat
de-a-ndératelea. N-a mai semnat biletul. Oricum,
in dreptul acela, hértia se botise, se rupsese.

Ce zi, ce poveste! Nu cumva a visat? Nu cumva
Cipriana si-a asezat barlogul ei langa cel al lupoai-
cei, ca sa-si asigure o veghe? Sa-i fie pazit pruncutul
ila oplosit la ea? Ii venea si se intoarci, sa verifice
dacd vine, oricum s-o astepte. Numai cé-si luase o
slujba. Urma si fie paznic de noapte la un drum in
lucru. Si tura lui statea sd-nceapa. Nu putea intér-
zia, ca era prima zi. Sub nicio forma, nu putea.

S-a rostogolit la vale pieptis, repezis, de-a-n bo-
ulea, a stirnit roiuri de pietre, nu s-a oprit pand jos.
Doar s-a zgariat bine in crici si rugi de mure. Insi
i se pérea cd, printre sunetele de grohotis, se aude
chemat, strigat. Taci, cd-i bine, o fi revenit la coli-
bé. Dar cum se oprea un pic, liniste. Fusese vantul,
doar vantul... Si, parca, muget de cerb.
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Visul nefardat al uniunii
morale in presa din preajma
Serbarii de la Putna

. Adrian Lesenciuc

erbarea de la Putna - 1871, afirmd scri-

itorul Adrian Alui Gheorghe, este ,,scan-
» teia care a aprins tortele la Mare Unire de
la 1 Decembrie 1918”, Aceastd afirmatie, rostitd cu
convingerea celui care a studiat nu numai docu-
mentele serbarii, ci si parcursul ideilor in cea de-a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si la incepu-
tul secolului XX, a devenit chiar titlu al prefetei
care insoteste una dintre lucrarile necesare, astep-
tate in spatiul cultural romanesc: Serbarea de la
Putna, 1871. Publicisticd, documente, amintiril.
Eleganta lucrare include, redate cronologic, 154 de
articole, incepand cu apelul Comitetului provizo-
riu publicat in ziarul Traian la 3/15 ianuarie 1870
si incheind cu scrisoarea din 18/30 iulie 1874 a
arhimandritului Arcadie Ciupercovici, egumenul
Maénastirii Putna, in care multumeste in numele
Consistoriului comitetului Societétii ,,Romania
Jund’, publicata in 25 august/ 6 septembrie 1874

in Albina. Acestor articole din presa vremii, in
cel patru ani §i jumitate de reactii anterioare
sau ulterioare marii serbari pregatitoare a unirii,
li se adauga in paginile impresionantei lucrari 4
restituiri, din textele ierodiaconului Gherasim
Putneanul, ale lui Samson Bodnirescu, Ioan
Slavici si Theodor V. Stefanelli. Lucrarea cuprinde
in paginile sale mérturiile din presa vremii care,
citite integral si intr-o derulare cronologici, ofera
un tablou aproape complet asupra evenimentu-
lui in sine, dar si asupra ecourilor, intelesurilor
asociate acestei intdmpldri fericite a romanilor
de pretutindeni. Lecturile sporadice si trunchiate
din presa vremii pot contura, dupa lungi perioa-
de de cercetiri, o perspectiva de ansamblu asupra
intregului, dar seria de documente care, redand
o realitate perceputd, reprodusid aidoma dar din
unghiuri diferite, oferd posibilitatea configurarii
unui intreg organic care nu necesita documentele

Rodica von Keyserling

Naturd moartd cu portofolii si caiete (1994), ulei pe tabld, 88 x 50 cm

care sd certifice fiecare fapta in parte. Si aceastd
lucrare, chiar dacd una care intemeiaza perspec-
tiva intregului, are o referintd prima anterioara,
mai precis cartea Serbdrile nationale de la Putna
a cercetdtorului Anghel Popa, publicata in 2004
la Campulung Moldovenesc, dar acuratetea tran-
scrierii, grija fatd detalii (in primul rdnd fata de
cele ale datarii, dat fiind faptul cd in documentele
din teritoriile aflate sub stapanire austro-ungard
se trecuse la calendarul gregorian, in timp ce in
Regatul Romaniei trecerea la stilul nou urma s
se produca abia la 1 aprilie 1919).

Parcurgand documentele vremii, se poate
constata convingerea, transmisd cu o anumitd
fermitate, cd ideea s-a nascut din vointa comund
a tinerimii academice. Odatd intratd ideea ser-
bérii in constiinta colectivd, nimeni nu a cdutat
originile ei cu cincisprezece ani in urmd, in pre-
sa anului 1856, cand preotul paroh din Sipote,
Iraclie Golembiovschi (Porumbescu), secretarul
comisiei de exhumare a familiei domnesti a lui
Stefan cel Mare, a propus intalnirea in numele
eroului fondator la inceputul verii anului urma-
tor. Iatd, in oglinda, perspectiva semnatarilor pri-
mului Apel, Petru Pitei (Pitey), Gabriel Baleanu
si Emil Cosabust: ,Nu este deci dard aroganta ci
din contra, o datorie santd, ca sa ia asupra-si efec-
tuirea acestei idei tinerimea roména academica.
Ea reprezintd par excellentiam viitorul natiunii:
«unde este inima tinerimii romane, acolo sunt si
ideile viitorului». O intrunire serbatoreascd a ti-
nerimii romane de pretutindeni nu este alta decat
tipul ideii ce patrunde cu atita farmec si putere
inima fiecdrui roman: gloria nationald’(p.34) si
cea a unuia dintre semnatarii Apelului, Gabriel
Baleanu, candidat de profesor si membru al pri-
mului comitet provizoriu, care descria in nr.76
(anul V) din 30 august/ 11 septembrie 1870 al pu-
blicatiei Albina de la Pesta serbarea de la Putna
din 1870 - despre care nu se vorbeste, care a fost
omisd a fi adusd in dezbaterea specialistilor, fi-
ind umbrita de complexitatea serbarii din 1871
- considerand inima serbarii ,,poporul” care nu
a uitat insemndtatea locului si legatura cu eroii
fondatori: ,,Dupa ciderea Bucovinei la Austria, fu
Putna una din trei monastiri ale tirisoarei noas-
tre care avura fericire de a nu fi secularizate. Ins3,
cu alte monuminte de glorie strabuna (cetatea
Sucevei, Moldovita etc., etc.), fu neglesa sistema-
tic spre a se da, pe incet, uitarii. Astfel, inainte de
...48, numai poporul nu scipa din vedere acest
loc memorabil, venerand cu inima sfisiata, dard
cu speranta in viitor, memoria parintelui patriei
si al poporului, al lui Stefan cel Bun si Sfant, dupa
cum il numeste el si in ziua de astazi’(p.78).

Privind de la distanta cele doud opinii, ambele
sunt corecte, dar reflectdnd diferit tectonica idei-
lor, una fiind capabild sé redea fluxul acestora la
suprafata faptelor (Apelul serbdrii), cealaltd inves-
tigdnd la radicinile constructului imagologic.

Lucrarea Serbarea de la Putna 1871. Publicisticd,
documente, amintiri evidentiazad si partea neva-
zutd a evenimentelor, serbarea pregititoare din
1870, antrenamentul cu public pentru marea ser-
bare si pentru congresul studentilor roméni de
pretutindeni. Prezidiul k.k. al Térii Bucovinei il
avea, in august 1870, trimis special pe secretarul
districtual Botta, care a raportat ca numdrul par-
ticipantilor ,,a fost neobisnuit de mare”. De altfel,
lucrarea evidentiaza si prudenta autoritatilor, iar
aici merita remarcat rolul fundamental in desfd-
surarea evenimentelor pe care l-au avut, pe de o
parte, egumenul méndstirii, amintitul arhiman-
drit Arcadie Ciupercovici, pe de alta prefectul
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de Radauti, roménul Orest Renei (sau Renney),
care au garantat ci evenimentele nu vor degene-
ra. Autoritatile austrice de la Cernduti, prin sem-
natura lui I. Wazl in numele presedintelui Tarii
Bucovinei, cereau ca studentii s nu aiba niciun
amestec in organizarea serbarii, deoarece nu ur-
madresc cauze religioase. Egumenul a coordonat
evenimentele de la Putna din 15/27 august 1870,
dar tot el a fost omul care a gandit in amanunt
lucrérile de pregatire a serbdrii din 1871, cel care
a savarsit sfanta liturghie de hramul ménastirii,
Adormirea Maicii Domnului, si cel care a citit
»cuvantul de ingropaciune la moartea lui Stefan
cel Mare”, gisit de Hurmuzachi (p.248). Slavici,
rememorand evenimentele la trei decenii distan-
td, avea sa noteze: ,,Parintele arhimandrit Arcadie
Ciupercovici, egumenul mandstirii Putna, era
unul dintre cei mai caldurosi sprijinitori ai nostri
si astfel si povituitorul nostru firesc in executarea
lucrérilor de pregatire” (p.317), dar cel mai com-
plex profil avea sa fie faicut de Samson Bodnérescu
(p-307). Cat despre prefectul de Radauti, acelasi
Slavici noteazéd simplu si cuprinzétor rolul asu-
mat, de interfata intre administratia austro-unga-
rd si studenti: ,,D-1 capitan Renei fusese insarcinat
sa asiste el insusi ca comisar la serbare si s-a invoit
sd opreasca pe jandarmi la Vicov, iar politia si fie
tinuta de studenti pe timpul serbarii. La Putna au
venit numai sase dintre jandarmi, roméni i aces-
tia; ei au fost pusi la dispozitia noastra” (p.320).

Rolul lui Eminescu in serbare - ceea ce consti-
tuie de fapt tema textului lui Slavici din Amintiri
- a fost rezumat de prefatatorul culegerii de do-
cumente, Adrian Alui Gheorghe, astfel: ,Toatd
lumea este de acord, atit martorii din epoca, cét
si cercetdtorii de mai tarziu, ca daca Eminescu nu
s-ar fl implicat in manifestarea de la Putna, proba-
bil cé evenimentul ar fi fost dupa tipicul celorlalte
- formaliste, s-ar fi incheiat cu osanale aduse im-
paratului: si asta pentru cd in imperiu asemenea
manifestéri erau ingaduite, fie pentru a da impre-
sia nationalitatilor ca se bucurd de oarecare res-
pect, fie pentru ci manifestérile erau considerate
adevarate supape pentru nemultumirile acumu-
late” (p.9).

Documentele incluse intre copertele culegerii
publicate la Putna nu relevd numai detaliile de
naturd organizatorica si rezultatele remarcabile

000
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ale evenimentului. Se poate reface filmic desfasu-
rarea serbarii in baza bogitiei detaliilor redate in
extrem de complexele reportaje ale lui Gh. Dem.
Teodorescu, dar si in cele ale altor participanti la
serbare si la pregitirea ei. Se pot parcurge listele
de subscriptii publicate in presa. Dar cartea oferd
si informatii despre aspectele mai putin plicute,
cum ar fi cunoscutul caz al falimentului firmei
romanesti din Viena a lui Perlea si Murdseanu,
disputele, intrigile, recomanddrile de prudenta
venite dinspre Cernauti, ba chiar comentariile ne-
gative in special dinspre nou infiintata publicatie
bucuresteana de nuantd liberala, Telegraful, care
amenda ,triumviratul cosmopolit” Maiorescu-
Pogor-Negruzzi, juriul concursului de discur-
suri castigat de Al. Xenopol (Xenopulos), infie-
randu-1 in special pe conservatorul Titu (Liviu)
Maiorescu, ,antitezd a tot ceea ce e romanesc,
duh pervers, vierme ce roade ridicinile luminii
si libertitii, oprobiul neamului sdu!” (in numarul
din 20 iulie/ 1 august 1871, p.117), ,,acest ilustru
personagiu inimic declarat a tot ce este roméanesc”
(in numarul din 29 august/ 1 septembrie 1871,
p.244). Note negative rezulta si din articolele asu-
mate, spre exemplu din cel al lui Ion Polescu din
acelasi Telegraful, care mai publica in presa vremii
si in Romdnul, si in Ghimpele, i care nota pe mar-
ginea literaturii roméane (pe care, de altfel, n-o cu-
nostea) ci este incapabila s serveasci scopurilor
serbarii: ,Unde sunteti, mari poeti ai Romaniei,
Eliade Réadulescu si Bolintineanu, ca si concepeti
imnuri si cAntari pentru aceastd mare sarbatoare
la care au si se inchine toti roménii? Voi nu mai
sunteti! Si altii n-au mai iesit!” (p.150). Si la dis-
tanta de treizeci de ani, Slavici priveste intreaga
atmosferd a serbarii cu aspectele ei remarcabile,
intemeietoare, pregatitoare, in acord cu Adrian
Alui Gheorghe, pentru Marea Unire, dar si pe cele
mai intunecate, pline de intrigd, de rautati, intr-o
lume politica ce abia incepea sd-si reverse izurile
dambovitene. Nu discursul lui Xenopol era pro-
blema - discursul continud sa ramana si astazi o
probéd impecabild de angajare in spiritul unitatii
morale proiectate —, ci faptul ca alegerea acestui
discurs (unicul, de altfel) fusese facuta ,de cei
mai primejdiosi complotisti, si asta era o vind pe
care adeviratii nationalisti nu ne-o puteau ierta’
(p.322).

Alte asemenea aspecte nu intotdeauna luate
in considerare de cercetitori — absenta boieri-
mii bucovinene, din diferite temeri, absenta elitei
literare — fac obiectul trecerii in revistd a presei
anilor de efervescentd. De pildd, Familia de la
Pesta mentioneaza in numaérul din 29 august/
10 septembrie: ,,Dintre somititile literare, numai
d-nii Kogélniceanu si V. Alecsandri participase-
rd, dar si acestia numai jumdtate de zi. Boierimea
Bucovinei, din cauze mai inalte, politice, exceld
prin absenta ei admirabild” (p.251). Privind in
profunzimile lucrurilor, acestea stiteau de fapt
si mai grav. Alecsandri, de pildd, n-a coborét in
gara de la Hadikfalva, despartindu-se de ,,de-
putdtiunea” ieseand si continudnd drumul spre
Cernauti, chipurile pentru a se intalni cu alti ab-
senti, Hurmuzachestii. Asadar, si revolutionarul
Alecsanddri s-a remarcat prin exact aceeasi ad-
mirabild absenta.

Despre poporul imbétat de aerul tare al pro-
priei istorii la un eveniment care, chiar daca nu a
fost croit incd de la bun inceput de junimea aca-
demica roménd de la Viena, a fost asumat in tota-
litate de aceasta si de tineretul roman din celelalte
centre importante de invétaturd, despre serbarea
de care s-au speriat oamenii politici romani si
boierii cu interese politice, vorbeste presa vremii
adunatd intre copertele unei lucrdri fundamen-
tale: Serbarea de la Putna, 1871. Publicisticd, do-
cumente, amintiri. Va doresc lecturd rodnicid din
propria dumneavoastrd istorie nemachiata, fird
lifting ideologic si fara operatii de infrumusetare.
Sé retinem in primul rdnd mesajul de pe flamuri-
le junelor roméne depuse la morméntul Marelui
Stefan: ,Cultura e puterea popoarelor” (p.91) si
constatarea lui Slavici: ,,cici e [...] in natura lu-
crurilor ca prin culturd s ne apropiem unii de
altii” (p.331).

Note

1 Centrul de cercetare si documentare ,Stefan cel
Mare” al Sfintei Mandstiri Putna. (2021). Serbarea
de la Putna 1871. Publicisticd, documente, amintiri.
Editie ingrijitdi de monahul Alexie Cojocaru. Prefatd
de Adrian Alui Gheorghe. Manastirea Putna: Editura
Mitropolit ITacov Putneanul. 349p.
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Cine sa apere limba

romana?

. Elena Vieru

imba romana este mostenirea cea mai

pretioasd a romaénilor, fiind ceea ce ne

confirma ca natiune in galeria natiunilor
lumii, conferindu-ne identitate si rost pe acest
pamant. Aceasta pentru cd la orice popor, limba
este, propriu-zis, expresia exterioard a spiritului
sdu, un depozitar al experientei acumulate de
fiecare colectivitate umand, proiectidnd o viziu-
ne unicé asupra universului si definind spatiul
in care se dezvoltd noile generatii. Cunoscand
o evolutie friméntatd, de-a lungul istoriei, prin
care si-a cristalizat o alurd si o muzicalitate
de mare rafinament, limba romana se cuvine
sd raméind pentru noi, asa cum afirma Mihai
Eminescu, stdpdna noastrd, regina cdreia ii
datordm unitatea de neam. Din picate, putini
sunt aceia care cunosc lupta inaintasilor pentru
pastrarea vie a acestei comori, dar si mai putini
cei care constientizeazd citd nevoie de apara-
re are limba romén4, in conditiile in care, mai
mult ca oricand, ea se vede jefuita de cele mai
frumoase podoabe ale sale.

Dacd, de-a lungul veacurilor, ne-am nevo-
it sa desavarsim limba romana, spre a-i spori
capacitatea de exprimare a tuturor notiunilor,
transformand-o intr-un mijloc de comunicare
modern, care si permitd o racordare rapida a
spiritualititii roménesti la miscare europeana a
ideilor, dacd am parcurs numeroase etape, une-
le tensionate, de fixare a unei scrieri a limbii, in
acord cu nevoile naturale de functionare logica
a acesteia, ajungind, dupd indelungi polemici,
la alegerea principiului fonetic si la imaginea
actuald a ortografiei, dupa atita efort, asadar,
asistdm la o risipire a calitatilor clidite in timp,
la o reald ingenunchere a idiomului national.

Oriunde ne intoarcem, la tot pasul, in via-
ta reald sau in mediul on-line (mai ales aici!),
observim o dureroasd mutilare a limbii roma-
ne, atdt in varianta vorbitd, dar, cu deosebire,
in forma ei scrisd, fapt care este foarte grav. in
acest context, subscriem afirmatiei scriitoarei
brasovene Mihaela Malea Stroe care, intr-un
material prezentat cu prilejul sarbatoririi limbii
romane, la ea acasa, la Brasov, sublinia: Dacd ar
fi sd definesc statutul actual al limbii romdne, as
indrdzni sd spun cd este o limbd indelung asedi-
atd de anumite categorii ale propriilor vorbitori.
Putin mai departe, distinsa doamna enumera si
»~campionii” absoluti in hartuirea limbii roméa-
ne, lista care incepe cu politicienii, jurnalistii,
traducétorii de filme, autorii si interpretii de
reclame, finalizand cu aplicatiile de tip Google
translate. Desi nu intrd in categoria modelelor
de exprimare elevata si corectd a limbii, grupul
stricatorilor de limba ar putea fi completat cu
utilizatorii retelelor de socializare, cu varste
si profesii variate care, in goana comunicarii
si din economie de timp, schingiuiesc literal-
mente limba, utilizdnd structuri gresite sau
cuvinte care nu au nicio legatura cu fiziono-
mia autenticd a limbii. In continuare, doamna
profesor vine cu o serie de exemple relevante
prin care isi argumenteaza afirmatiile, aducand

in prim-plan abaterile de la norm4, dificil de
anihilat cu toatd ,artileria grea’a aparitori-
lor de limba, pe care o si descrie partial: Ioan
Aurel Pop, Ana Blandiana, Nicolae Manolescu,
Rodica Lazdrescu, Magda Ursache, Rodica
Zafiu, Gabriela Pand etc. Si totusi, dincolo de
eforturile specialistilor ale cdror voci se aud din
ce in ce mai greu, cine si apere limba romana?

Desigur, in calitate de cetdteni ai acestei téri,
néscuti si crescuti la ,,sanul” limbii roméne, ca
fii ai ei ce i-am sorbit dulceata incé de la prime-
le cuvinte cu ajutorul cdrora am cunoscut lu-
mea si viata, in esentd, cdci tot ce ne inconjoara
se incheagd prin cuvant, asadar, nativi fiind, se
cuvine ca fiecare dintre noi sd isi asume acest
rol. Dar céti inteleg asta? De aceea, consideram
cd nu ar filipsit de interes sa amintim importan-
ta scriitorilor in péstrarea si dezvoltarea limbii
literare, adica a limbii normate, corecte, vazuta
ca varianta standardizati, pe care ar trebui sa
0 cunoasca si sa o utilizeze toti vorbitorii. Céci
limba literard reflectd cultura majora a unui
popor, fiind numita si limba de culturd, aceasta
reprezentand o creatie culturald constienta, cu
baza obiectiva in limba vorbita, dar construita
in functie de anumite scopuri, prin modele si
norme, dar, mai ales, prin imbogatirea fondului
indigen cu ceea ce a realizat ratiunea umana,
in general. In acest sens, se impune precizarea
cé foarte putine dintre miile de limbi din isto-
rie au ajuns la stadiul de limb4 literard, roméana
biruind vitregiile vremurilor, scrisul si creatia
intelectuala superioara fiindu-i aliati decisivi in
lupta ei.

Aducand discutia in zona literaturii si a scri-
sului ca profesie, vom spune ca limba scriito-
rilor oferd istoricului limbii un document de
epoca, in care sunt consemnate formele, osci-
latiile, inovatiile, fapt care permite cunoasterea
normelor urmate intr-o anumitd perioada isto-
ricd. Limba literaturii prezinta interes nu prin
elementele originale ale fiecdrui scriitor, ci prin
ceea ce reflecta trasaturile comune ale limbii,
adicd bogdtia ei internd pe care autorul o pune
in valoare, nu numai pentru vorbitorii dintr-o
anumita epoca, ci si pentru epocile ce vor urma.
Rezultd, de aici, cd operele scriitorilor reprezin-
ta modele de performanta lingvistica, dezvalu-
ind atat ingeniozitatea asocierilor de cuvinte in
structuri spectaculoase, capabile sd dinamiteze
locul comun, cét si atitudinea fatd de limba pe
care o utilizeazd ca material al propriilor crea-
tii. Toti marii scriitori au dovedit grija si pretu-
ire fatd de limba, propunandu-si si reusind s o
slefuiasca, evidentiindu-i infinitele posibilitati
de expresie. Dacd Eminescu, de exemplu, a in-
teles ca varianta literara a limbii nu tolereazd
elemente situate, pentru constiinta unei anumi-
te epoci, in afara normei, lasdnd urmasilor, prin
creatia sa, veritabile modele de limba literara,
Caragiale a contribuit, prin ironie si umor, la
sanctionarea §i indepartarea utilizarilor gre-
site ale cuvintelor, declardnd un adevarat raz-
boi stricitorilor de limba. Nu intdmplator, atat

Rodica von Keyserling
ulei pe panou, 33 x 30 cm

Frunze de podbal (1998)

unul, cat si celdlalt au formulat opinii memo-
rabile despre limba roména: Limba romdnd la
sine acasd e o impdrdtie bogatd, cdreia multe
popoare i-au pldtit banii in aur. A o dezbrdca de
averile pe care ea le-a adunat mai bine de o mie
de ani, inseamnd a face din impdrdteasd o cerse-
toare (Mihai Eminescu) sau Trdiascd frumoasa
si cumintea limba romdnd! Fie in veci pdstra-
td cu sfintenie aceastd Carte-de-boierie a unui
neam cdlit la focul atdtor incercdri de pierzanie
(I.L.Caragiale).

Ca atare, si scriitorilor le revine misiunea de
a salva limba romani, ei fiind contemporani cu
abuzurile ce se comit asupra ei. Desi sunt nu-
merosi aceia prin a caror opera limba este apa-
ratd si valorificatd remarcabil, existd, din nefe-
ricire, si manuitori ai condeiului care neglijeaza
aceasta laturd, folosindu-se de limba doar pen-
tru a-si devoala frustrarile sau egoul personal,
fara a o pune in valoare sau a o feri de viru-
sarea cu elemente din varianta neingrijita, co-
locviala, prezente in discurs fird premeditare,
doar ca o alternativd comoda, total neadecvata,
de exhibare a unor trairi. Critica literard care
incurajeazd asemenea impostori este complice
in actiunea de siluire a limbii romane, ca una
care ignord unul dintre aspectele capitale de
luat in calcul, in analiza unui text. Un scriitor
devine cu adevarat scriitor atunci cand, cunos-
cind in profunzime limba, dovedeste respect si
creativitate in valorizarea resurselor ei. Altfel,
pericolul este mare céci, cu voie sau fira voie,
scriitorul ofera publicului mostre de utilizare a
limbii, care pot fi luate drept modele, mai ales
de necunoscitori. Si, Doamne, cit de multi
sunt incd acestia!
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Un trickster

carti in actualitate

postdouamiist seducator

. Stefan Manasia

Florentin Popa
Dezintegrare
Alba-Iulia, Editura OMG, 2021

upé ce debuteazd la Casa de Editurda Max

Blecher cu Trips, heroes & love songs in

2013 si isi reconfirma statutul de freak
literar postdoudmiist in Efrafa (Charmides,
2017), Florentin Popa revine cu un volum bul-
versant in 2021, tiparit la OMG, in colectia
OHMYGODPOETRY (al cincisprezecelea titlu
din serie).

Dezintegrare este cel mai bun volum de poezie
pe care Flo il publica pina azi. Evident, schimba-
re de macaz: dinspre poezia alintat-corporatista,
cu gameri si ,bajeteald” (redundant cuvint in jar-
gonul unei generatii!), cu lexic chinuit si sintaxd
asemenea cétre discursul orgolios care continud o
linie fertild — Voronca, Dimov, Cartarescu & stu-
ff -, a unei senzorialitati debordante, abia acum
incastrate intr-un stil personal, eclectic, oniric,
vizionar. Unde marca personald este tandretea
prin lupa céreia descoperim comicul existential.
Pictural, filosofic, muzical, de un umor rece, alter-
nind poemul in vers alb (incantatie si/sau delir)
cu sonetul (doud-trei piese sint bijuterii absolute),
Flo Popa mi-aminteste un pic de tinarul Pound,
descoperit in diverse biografii. Intr-un fel, omul
era opera, era nebunie, sarcasm si versatilitate, si
exigentd. Abia in Dezintegrare, Flo isi gdseste o
persona livresca pe mésura profilului sdu diurn/
nocturn, histrionic & flamboyant. Un fel de an-
droid sentimentalizat, culegind cu retina sintetica
si microfoanele nostalgia peisajului postindus-
trial, frumusetea sordida si lipsitd de sperantd a
periferiei, filtrind ritmuri medievale & beaturi
postumane...

Canistra de tablda (2009)

Rodica von Keyserling
ulei pe panou, 80 x 55 cm

»si-acolo Ereshkigal, regina lumilor de jos/ce
tine cartea mortilor pe coapse/si-a ridicat privirea
din lutul tablitei/tintinud-mé cu ochii, si-a-ntre-
bat: «cine/mi l-a adus acum pe-acesta aici?»//m-
am trezit ca un om stors de tot singele/ce rati-
ceste-nsingurat intr-un desis de trestii”. Casa de
tarind e prima introducere a cartii: poem samanic
si cogmaresc, restaureazd demnitatea mitologicu-
lui pentru a o dinamita (in final), cam ca in paro-
diile tinarului Marin Sorescu, dar ldsindu-ne to-
tusi storsi de tot singele, agonizind intr-un desis de
trestii. Imaginea este extrem de puternicd, filmi-
cd, te transpune — magic — in pielea personajului
zombificat. A doua introducere este poemul faza
e cd, unde discursul i-al unui misionar aparent
imblinzit, in maniera lui Vlad Dragoi: ,perfect
adevarat: oamenii sunt/rufe ce flutura pe fringhii
fard clesti in vint/si inimile noastre scrisnesc si
scinteiaza/ca niste cristale de cuart apédsate/de-o
presa hidraulicd enormia-n fiecare noapte//dar
sper sa ai dreptate, si viata sd fie la fel de simpléd/ca
atunci cind iti faci cartofi préjiti: good vibes only”
s.a.m.d.

Oricit ne-ar placea noul Florentin Popa si pre-
dosloviile domniei sale, nu putem trece cu ve-
derea constructii pretioase ca ,vintul suicidal al
noptii’; ,pinza de péianjen din vata de zahar/ a
unei bucurii copilaresti” sau ,cdldura familiari-
titii”. Ceva distoneaza aici. Impicleste versuri &
armonii meseriase, precum cele din nimic nu e
cu adevdrat gresit: ,,ca intr-un jar in care poti sa
rascolesti de-aproape/un synth la care poti cinta
fumat in noapte/ cu filter sweeps orbesti peste un
sequence infinit — /fird sd te temi cd faci nimic
gresit”. Sau din poemul eponim, dezintegrare, tan-
dr si ludicd lamentatie despre - in fond - instrai-
nare (& intinzind axoni parodici spre elegiile unui
Alexandru Musina): ,,0h, tu — uzind de mecanici
fina din vale/cu M-ul din logo facut din doi munti
printre care/susurd un izvor, un brat de munci-
tor cu ciocan/si o axa cu came/cu brazi tisnind
prin geamuzile verzi §i sparte/din corpurile tale
abandonate/cu pompe de injectie diesel care ciu-
gulesc/in loc de géini prin curtile tale de ciment/
cu iarba crescind intre cripéturi/ca granitele din
europa universalis/unde trenul se inclind in cur-
be intre doua halte scurte/si aerul miroase a fier
si a rasind ca o mind/care a transpirat tinindu-se
de-o bard din autobuz” Foarte bun e si poemul
postbeatnic intitulat slavd. De un umor extrem
de elaborat & recomandabil numai adevaratilor
iubitori de litere este si cintecul science-fiction
SCP-197x-THARN, o microapocalipsa, paginata
artistic, cu litere albe pe fond negru, pe hirtia aia
lucioasa pentru care il invidiem pe editorul de la
OMBG. Si last but not least, este absolut admirabild
pasiunea lui Florentin Popa de a revitaliza/recicla
forme vechi, lexicul muntenesc profund, arhai-
zant, ,,boieresc”, bisericesc s.a.m.d. Imi place ar-
heologia asta a limbajului. Si goana dupa noi lim-
baje, dupa termeni veniti din cit mai exotice (sub)
culturi. Bundoard, sonetele intitulate (asereje) -
acesta putind fi savurat numai in cunostinta con/
subtextului muzical, hispano - si (carbohidrati)

Florentin Popa OIVIG

DEZINTEGRARE

OHMYGODPOETRY

- ultimul cu un aer lejer de cinema nipon & gra-
phic novel, preferatul meu din aceasta carte, de
unde ar mai fi multe texte demne de comentat,
citat, savurat.

Am sd inchei invitatia mea la lectura volumu-
lui dezintegrare al lui Florentin Popa, redind mai
jos electrizantul, perfect slefuitul sonet (carbohi-
drati): ,,carbohidrat si condiment - asa m-a facut
mama/nu-s zerosapte cu martini, laser-pix/un-
de-i da X-men pumni, eu dau doar chix/zero sub-
stantd X, stamind — numai mana//sunt saormarul
tatuat cu pix/care-avea scris «kebab» in hiragana/
si-apoi cu rosu «lore» lingd «dana»/bag inima
la-virtitoare si mé risc// o joc din pre-release, sunt
sef pd clanuri/fac mare strategie, se numeste Yolo
—/dar cind cocorii lasé fusuri negre peste lanuri//
si-ti scapd margdrint din ochi de la kokoro/voi fi
acolo, nu am alte planuri/crek. Sunt eu, vecinul
tau Totoro”.

|

Anul Nou 2002 (2002)

Rodica von Keyserling
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,Undeva trebuie sa existe

o tara a Poez

*))

1€1

. Alexandru Sfarlea

Valeriu Birlan
Vizitatorul
Editura Vasiliana, Iasi, 2020

firma - cu o gentilete oarecum febrila, dar si

cu un fel de fermitate usor zdruncinati- au-

torul acestui volum de versuri, al cirui titlu
este coincident cu tabloul pictoritei Maria Manuca,
reprodus pe prima copertd, ,vizitatorul” fiind un
cerb la fereastra. Intre poet si manuitoarea pensulei
incinsa-n culori, cititorul cel... vigilent va ,,descifra”
un flux acut de empatie noncerebrald, care, evident,
se dovedeste a fi fertil in plan artistic. Pe Valeriu
Birlan I-am cunoscut la Casa scriitorilor din statiu-
nea Neptun, n-am prea vorbit — eram pe finalul seju-
rului i racit bocnd de la o inghetata- dar a apucat si-
mi spund (dupa ce imi citise antologia Vocile lui Sing)
ca si el se simte, uneori, un fel de ,,intrus” prin varii
aglomerdri, mai mult sau mai putin scriitoricesti.
Eu ,aninasem” la aceastd stare implicind conotatii

psiho-somatice, cuvantul ,,imprecizie”. Doar ci, din
acest al 11- lea volum al sdu, impresia ce se desprin-
de este ca poetul se simte, dimpotrivd, iradiant de in
largul sau, ca sd zic asa. Poeziile lui Birlan emani o
anume simplitate pulsatil-retractila, un aer al vibra-
tiilor autoreferentiale cu conotatii livresti, care scoa-
te poeticitatea din anonimat; o-nvecineazi (parca)
premeditat, cu desuetudinea unor tabieturi, avind in
prim-plan sintagma ,.citesc si scriu”. De altfel, chiar
primul text din volum se intituleazd Anonimul: ...
Nimeni nu-I stie, nu-si aminteste de el./ Dar vrdbiile
ii daruie un pom ciripitor,/ melcii ii aduc uimire pe
cochilii,/ greierii ii ridicd un monument de sunete.
Predominant, obsesiv as zice, poetul se lasa cuce-
rit, cu un soi de persuasivitate intensivd — dovedin-
du-se a fi, de fapt, un (aparent) timid cuceritor - de
soarta (uneori ingratd, alteori ferice) a cuvintelor, a
paginilor scrise, a poeziei in sine. El cultiva - cu des-
tul rafinament si probitate stilisticd — acel sentiment
inefabil si recrudescent al regésirii de sine: in timp

ce oficiaza facerea si desfacerea cuvintelor (ca dupa
o imersiune partiala in transcendent). Doar cd, acea
componenti sufleteasca, in cele din urm3, depaseste
datele intrinseci ale simplei personificari, constituin-
du-se intr-un avatar inextricabil si acut expresiv: Pe
zi ce trece te preschimbi in cuvant./ In cuvant ce se tre-
zeste dimineata uimit/ de faptul desteptdrii, in cuvant
ce-si bea/ ceaiul, isi ia medicamentele, scrie, citeste, /
deschide televizorul. In cuvant care adoarme / invins
de incercdrile zilei, in cuvant ce viseazd. / Pe zi ce trece,
iti pierzi conturul in aer. (Pierdere de sine).

In unele cazuri, avem de-a face cu o “initiativd” a
obiectualului livresc, raspunzind unor stimuli ener-
gizati cu o potentialitate sublimatd pe invers : Mi-
am pus ochelarii pe carte/ si deodatd, privindu-i mai
bine,/ am vizut cd ea, cartea se uita la mine/ iscodin-
du-md. (Punct de vedere) ; Cind vine vremea, nu tu
la ele/ ci ele la tine vin,/ isi cautd culcus in sufletul tdu/
precum puiul in cuib. (Cuvintele) ; Cum va fi poezia
in viitor?/ Poate va fi asemeni/ unui puls de laser/ ce
vindecd instantaneu/ ranile. (Poezia) etc. Fird a o mai
lungi, consider ci nu degeaba ne atentioneaza poetul
Valeriu Birlan ¢4, zice, ,,cel mai greu e sa fii firesc”.
Dumnealui a reusit, in acest volum, nu doar sé fie fi-
resc, pe cat ii va fi stat in putint3, dar si (de cele mai
multe ori), fard doar si poate, convingitor.

Spinoasa problema
a autorului in valtoarea
controverselor

. Radu Bagdasar

u Dante, Petrarca, Boccacio si ceilalti stil-

novisti in Italia, Cervantes, Lope de Vega,

Calderon de la Barca sau Baltasar Gracian in
Spania, Ronsard si Pleiada in Franta, Shakespeare si
Renasterea elisabetana in Anglia, Goethe, Schiller si
clasicismul german in Germania se instituie o fron-
tiera istorica a literaturii inalte in Europa care pla-
seazd implicit scriitorul pe un piedestal social. Geniu
tutelar, figura lui este sacralizatd, adulatd, celebrata,
influenta lui sociald este imensa la punctul de a face
si a desface legi si institutii, a face sa se clatine gu-
verne sau a prepara schimbdri sociale de anvergurd
precum cele consecutive Revolutiei franceze al carei
artizan moral si politic principal a fost Voltaire sau
independenta Statelor Unite in care Diderot a fost
direct implicat. Acelasi Diderot care era autorul pre-
ferat al Ecaterinei a II-a a Rusiei si care i-a inspirat,
cel putin in parte, politica, dupd cum, cu un secol
mai tarziu, Tolstoi ghida cu sfaturi intelepte guver-
nanta tarului. Prin ricoseu, gandirea lui Tolstoi a
influentat-o pe cea a unui mare admirator, Gandhi,
conducind astfel indirect la independenta Indiei in
1947. Scriitorul se gaseste la apogeul prestigiului si
influentei sale.

De aici §i pana la moartea institutiei scriitoricesti
este o distanta ca de la cer la pdmant. ,Mais comme
impossible nest pas francais” ea a fost totusi decre-
tatd in anii ‘60 - "70 de o pleiadad de ponti francezi
ai literelor si psihologiei: Roland Barthes, Marcel

Blanchot, Michel Foucault, anticipati in parte, cul-
mea, de figuri de autori precum Mallarmé, Proust
Valéry. Fenomenul este stupefiant, abrupt, absurd
si imposibil de inteles in contextul unei culturi de
prestigiul celei franceze. $i nu pentru faptul in sine,
care ar fi putut constitui in fond marea descoperire
a unei iluzii devenitd realitate si demistificatd de ge-
nialul Barthes — mitul impératului gol in specie -, ci
tocmai invers, pentru ca este o imensa mistificare.
Culmea este ci ea se face in fata unui public intelec-
tual care il asculta cu evlavie, si pare a fi acceptatd
contra tuturor argumentelor logice, istorice, cultu-
rale, de bun simt.

In anii de confuzie ideologici ai epocii respec-
tive, Ionesco (1969, 13-14) arunci o privire retro-
spectivd dezabuzatd asupra repercutirilor istorice
subiective ale imaginii scriitorului in societate: dupa
ce a fost calificat de ,,nebun” (Platon), de ,,supraom’,
»om superior avind intuitie mai mult decit media
oamenilor’, dupid ce cu Rimbaud si suprarealistii a
devenit un ,clarvazator” (voyant), dupa ce s-a me-
tamorfozat intr-un ,,indoctrinat in scopul de a in-
doctrina la randul sdu ,,poporul” (scriitorul socialist
de exemplu), dupi ce s-a crezut ci nu este decat un
fel de ,,subdezvoltat intelectual’; s-a ajuns in sfarsit
la o odihnitoare revenire la conditia de ,,homme”
(Ionesco Ibidem). Diagnosticul lui Ionesco este
probabil consecinta unei uzuri morale a conditiei
scriitoricesti, a unei oboseli istorice: totusi nici la ora

actuald, scriitorul nu s-a dizolvat in masa gregara a
populatiei de rand. Indltimea piedestalului care i
este atribuit a diminuat, dar el este inci instalat pe
un piedestal. Adeviratul creator, oricare ar fi dome-
niul lui de exercitiu, riméane o fiintd de exceptie, un
lider de opinie, 0 marcé a timpului sau. Dar dacd
imaginile evocate de Ionesco nu depasesc condi-
tia de poncife epistemologice subrede si partiale, o
privire in istoria culturii poate aduce clarificari mai
solid fundamentate.

Secolele anterioare, cel putin de la Friedrich
Schleimacher (1768 - 1834), fondatorul herme-
neuticii non biblice, incoace, scopul exegezei este
restaurarea semnificatiei unei opere, al carei anco-
raj initial se gaseste in mod incontestabil in spiritul
autorului. Acesta devine implicit factorul regent al
ecuatiei autor — text — lector, chiar daca interpretarea
textului de catre lector, deci crearea de metasensuri,
este teoretic nelimitatd, cu riscul de a esua in arbitrar
si insignifianta.

Ganditor romantic §i istoricist, pentru
Schleiermacher modalitatea de a parveni la intentia
originara este simpatia, un fel de Einfiihlung, deveni-
ta mai trziu Zirkel im Verstehen (cerc hermeneutic).
Acest cerc hermeneutic pleacd de la o prima ipote-
z4 a semnificatiei textului, apoi analizeazi partile si
revine cu o noud ipotezd asupra ansamblului. Acest
mod de a proceda are ca presupozitie subiacentd
faptul ca intre parti si tot existd ,,0 relatie organica
de interdependentd” (A. Compagnon) si implicd
un dialog intre prezent si trecut. Problema este cd
aceastd metoda presupune coerenta textului (totul
care determind functiile partilor) ceea ce nu este in-
totdeauna cazul in literatura moderna.

In secolul XX chestiunea autorului revine in prim
planul scenei si devine un adevirat cAmp de bitilie.

Referinte bibliografice
Ionesco, Eugéne (1969), Découvertes, Genéve, Edition
d’art Albet Skira.
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Liturghie si apofatism (I)

. Nicolae Turcan

om lua in discutie raportul dintre Liturghie
si apofatism.! Doud observatii se impun
aici: cea dintai se referd la faptul ci, prin
Liturghie, vom avea in vedere doar Liturghia ortodo-
x4, fiind singura pe care o cunoastem prin participa-
re; cea de-a doua, privitoare la apofatism, cd vom in-
telege apofatismul drept o manifestare a misterului.
Daci teologia ne invatd cd Liturghia este in intregime
apofatica® si ci toate partile ei stau sub semnul si nu-
mele tainei’, atunci va trebui sa privim Liturghia por-
nind de la deschiderea si semnificatia acestui cuvant.
Scopul acestui text nu este acela de a oferi o noud in-
terpretare textelor liturgice, ci o teo-fenomenologie a
experientei liturgice®.

Intrebarea la care vom incerca s rispundem este:
cum se intalneste apofatismul in Liturghia ortodo-
x4 §i ce inseamnd transfigurarea pe care Liturghia
o propune? Punctul de plecare va chestiona feno-
menologic raporturile dintre gandirea prezentd in
Liturghie si onto-teologie. Daci experienta liturgicd
este 0 experientd a misterului, o experientd apofatici
asadar, care vorbeste despre un dincolo, atunci rapor-
turile ei cu metafizica trebuie interogate pornind de
la apofatism. Vom lua apoi in discutie céteva feno-
mene liturgice: fenomenul lumii si transfigurarile
pe care Liturghia le propune; fenomenul dialogului
liturgic, devenit rugdciune, si exprimarea credintei
in Liturghie; si taina comuniunii divino-umane pe
care Liturghia o propune. Toate aceste fenomene
vor fi discutate in orizontul apofatismului inteles ca
experienta a tainei incomprehensibile si, totodatd, ca
»experienta ecleziala™.

Onto-teologie, liturghie, apofatism

Liturghia ortodoxd este un fenomen prin exce-
lentd religios. Religios inseamnd mai intai de toate
ca nu existd conditii a priori formale in subiect care
sd conditioneze aparitia unui asemenea fenomen si,
astfel, sa-1 reduca la un fenomen subiectiv. Daca ar i
asa, atunci Dumnezeu ar fi o creatie a omului, prin
proiectia calititilor umane, ca la Feuerbach, unde
teologia era, de fapt, o antropologie. Niciunul dintre
participantii la liturghie nu ar fi de acord cu o aseme-
nea interpretare antropologici si ateista. Ca fenomen
religios, liturghia dezvéluie o revelatie care vine de
altundeva, care ar fi mai degraba un fenomen satu-
rat, pentru care, in raportul dintre intuitie si concept,
intuitia se oferd in exces, in mod paradoxal, trezind
uimirea si convocind la marturie si autodepasire®.
Prin urmare, lucrarea liturgicd a omului nu se
desfasoard in fata unui Dumnezeu al metafizicii,
inaintea unui zeu conceptual inteles ca fundament
al gandirii, cauzd a unor rationamente bine condu-
se ori concluzie a lor, sinonim cu conceptul de fiinta
sau de causa sui. Heidegger a acuzat metafizica de
a fi, de fapt, onto-teologie’. Termenul apare la Kant
si se refera la teologia transcendentali care crede ca
existenta lui Dumnezeu poate fi cunoscuta doar prin
simple concepte, fard ajutorul experientei®. Procesul
- numit de Heidegger ,,constituirea onto-teo-logica a
metafizicii” - evidentiazi ci ,,metafizica este teo-lo-
gicd pentru cd este onto-logicd. Ea este onto-logicd
pentru cd este teo-logica™. Dupa cum il prezintd
Heidegger, Dumnezeul onto-teologiei este insd pro-
blematic si non-liturgic: ,Omul nu se poate nici ruga,
nici sacrifica inaintea acestui zeu. In fata conceptului
de causa sui, omul nu poate nici ingenunchea uimit,
nici cAnta sau dansa™. Dezvaluie liturghia ,,gandi-
rea care trebuie sd-1 abandoneze pe zeul filosofiei,

inteles drept causa sui”, adica o gandire mai apropiatd
de ,Dumnezeul divin™'? Desi afirmativ, raspunsul
la aceasta intrebare, pe care vom incerca sa-l argu-
mentdm in continuare, este nuantat: in liturghie se
dezvaluie un asemenea tip de gandire, o posibila de-
pésire a onto-teologiei, dar nu neapérat prin renun-
tarea completi la limbajul metafizicii, asa cum s-a in-
tamplat in traditia filosoficd post-heideggeriana, care
a acceptat teza onto-teologicd a lui Heidegger. Teza
noastri este cd nu conceptele metafizicii Il transfor-
ma automat pe Dumnezeu din Dumnezeu viu in
Dumnezeu conceptual, ci mai degraba contextul si
sjocul de limbaj”*? in care ele sunt folosite - fie al me-
tafizicii, fie al liturghiei si vietii religioase.

Insi cum ar putea fi liturghia o gandire, cand ea
este mai intii de toate o lucrare a omului, o expe-
rientd si un ritual? Ce se doneaza aici? Se doneaza
spatiu, timp, fenomene, logica? Dumnezeul onto-te-
ologiei este scos din circuit, fard ca aceasta sa con-
duci la ateism metodologic, asa cum se intdmpla in
cazul reductiei transcendental-fenomenologice a lui
Husserl®. Este experienta care se oferd in ,teatrul” si
»dansul” liturgic suficientd pentru a vorbi despre o
posibila gandire postmetafizica? Sau, la polul opus,
este liturghia fird gandire? Ar fi prea mult spus. Jean-
Yves Lacoste definea liturghia ca fiind, ,,prin conven-
tie, logica anume care guverneaza intalnirea omu-
lui cu Dumnezeu™. Este aceasta logicd deopotrivi
teo-logici? Intrebarea este decisivd, pentru ci in fata
unui eventual rdspuns negativ, ceea ce numim litur-
gic va putea fi redus la sacru, ca la un a priori religios
ce ,va disimula pur si simplu Absolutul” si va ,,pro-
duce idolatria™. Sacrul este fard chip, ,vag, obscur,
impersonal™¢; insa travaliul liturghiei are loc inaintea
unui Dumnezeu al Revelatiei, un Dumnezeu perso-
nal. Prin urmare, suntem nevoiti si-i recunoastem
logicii liturgice faptul ca este deopotriva o teo-logicd.
Si ¢4, indiferent ce se intelege acum prin aceasta, li-
turghia este structuratd de o géndire, o gandire teo-
logica.

Inséd pasul acesta ne aruncd intr-un impas si mai
mare, in mésura in care teologia devine structura
prin care se dicteaza ceea ce urmeaza sa se intample.
Nu cidem acum din nou in onto-teologie? O expe-
rientd supusa fira rest gindirii nu mai este o expe-
rienta veritabild pentru ca nu mai include noutatea,
uimirea, viata. Este doar o repetitie a identicului, in-
chisa in propria sa moarte, un joc al totalitétii fard
infinit, asa cum gindea Levinas aceste doud concep-
te. Or liturghia este o repetitie a non-identicului, un
eveniment, o experienta a ospitalitatii si transfigura-
rii propriei finitudini'. Prin urmare, este necesar s
distingem intre teologia rationala si teologia misticd
sau apofaticd. Cea dintéi este o figurd a metafizicii
care si-a atins apogeul in marile sisteme medievale
— fapt ce nu reduce gindirea medievald la un rationa-
lism fara misticd; cea de-a doua insd tine de Revelatie
si, asa cum o descrie Vladimir Lossky, este ,,0 spiritu-
alitate care exprimd o atitudine doctrinard™*®. Pentru
ca exprimd viata si este legata de viata, teologia mis-
ticd sau apofatica este mai potrivita pentru a intelege
Liturghia.

Fiind in primul rdnd experientd, liturghia are
deci de-a face cu acest tip de gandire numit teolo-
gie apofatica. Vom intelege apofatismul ca fiind mai
mult decét o teologie negativa, deci mai mult decét
exercitiul rational al negarii afirmatiilor teologice in
scopul sublinierii necunoasterii lui Dumnezeu. In

conformitate cu sensul apofatismului, exprimat de Sf.
Dionisie Pseudo-Areopagitul, negatiile depésesc afir-
matiile fird a fi contrare unele altora. De aceea, vom
intelege prin apofatism experienta tainei incompre-
hensibile a lui Dumnezeu, experienta care depaseste
limbajul afirmatiilor si negatiilor, desi se bazeazd pe
acesta. Exista trei momente in apofatism, momente
pe care le avem in vedere aici: un moment afirmativ,
un moment negativ — care inseamna o depésire a ce-
lui anterior - pentru a ajunge la un al treilea moment,
al experientei misterului divin. De exemplu, intr-un
prim moment, Dumnezeu este inteles ca iubire, in
conformitate cu numele dat de Noul Testament; dar,
intr-un al doilea moment, se poate spune ci El nu
este jubire, fiind mai mult decat intelegem noi prin
acest termen, fard ca aceastd negatie a iubirii sa susti-
nd cd Dumnezeu ar fi urd; i, in momentul al treilea,
Dumnezeu este o unire de dragoste, o taina infinitd
si de necuprins cu mintea. Niciunul din numele lui
Dumnezeu nu se epuizeazi in formularea sa afirma-
tiva, nici in negatie, ci cautd intilnirea si experienta

mistica. Este un ,,apofatism triit”"?, in care Taina este

intr-un anume fel implinirea cuvintelor Revelatiei,
este viata Insasi ca experiere a misterului divin, viatd
care nu se opreste nici la doctrina, nici nu cade in

w»

magie. Cuvéntul ,,taind” nu era la inceput limitat la
cele sapte taine, ci cuprindea continutul intreg al
credintei crestine exprimat in credinta mantuirii lu-
mii §i omului de cétre Hristos®. Liturghia pastreazd
inca suprematia tainei asupra cuvantului, in virtutea
faptului ca experienta lui Dumnezeu in liturghie este
prin excelentd o experientd apofatici. O analiza a
lumii liturghiei, a comuniunii, a rugiciunii i a cre-
dintei religioase va incerca si arate ci apofatismul,
inteles ca taind incomprehensibila a lui Dumnezeu,
reprezintd dimensiunea sine qua non a liturghiei, ori-
zontul ei autentic, chiar daci, din punctul de vedere
al experientei, este trditd in grade si intensitati diferi-
te de citre fiecare participant. Si, pornind de aici, ci
gandirea apofaticd implicatd in liturghie ar putea fi
considerata una dintre depasirile onto-teologiei.
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Poezie italiana contemporana

. Elvio Ceci

Fragmentele de mai jos sunt extrase din poemul
Cantare del deserto scris de Elvio Ceci, opera cas-
tigatoare a premiului Luce a Sud Est 2020. Poemul a
apérut ulterior in volum la Editura Pietre Vive, acelasi
editor care in 2019 a publicat antologia despre munca
in Italia, La nostra classe sepolta, din cuprinsul cére-
ia Revista Tribuna a gizduit citeva poeme in numa-
rul 418 din 1 februarie 2020. Poetul aduna in aceastd
carte mdrturii ale unor femei africane care au traversat
desertul si marea ca sd ajungd la Lampedusa, insula si-
ciliana.

Elvio Ceci, nédscut in 1987, locuieste in Terracina.
Este poet si lingvist. A publicat Pareidolia la Editura
Pietre Vive; Vedere cio che non c¢’¢ (2015), impreund cu
Alessandra Romagna si Officina della poesia (2018)
impreund cu Simona Salierno.

x*

Praful galben-brun parea intarit,

un echilibru precar ce forma ziduri,
pereti, paturi; o retea pdtratd

inegald, unde doar in ascunse intunecimi
iti auzeai gandurile intr-o limba soptita.

Dintr-un turn inalt unde cinta muezzin-ul
vocea sa

in vant

si oamenii in sir

care se rugau drepti, in picioare; se misca
entuziasmul, friméntarea. Fiecare femeie se afisa
imbracata in nori, unele zambeau, altele alinau.

Am trait pe muchia acestor ziduri, cu castroane
colorate

si 0 maceta in mana.

Am dormit pe covoare, in aer liber. Niste femei
ne-au spus sa urcdm in autobuz, cd incet

ne-ar fi dus afard din sdrdcicioasele temnite.

Ne-au numarat ca pe o mare turma
cu un bagaj sdrac si improvizat.
Ne-au varat induntru ca pe agchiile
unei vechi mobile dérdpanate

si-au pornit rotile lor incete.

Autobuzul a devenit un porc-ghimpos

plin de spini adevarati, capetele noastre.
Fiecare strivit de vecinul sdu,

care cu o carpa verde sau rosie, galbend sau
albastru pal

incerca sa se apere de soare pe parcurs.

Nu am plans atunci cind i-am lasat

pe zece dintre noi negustorilor de céldtorii:
am rezervat locul lacrimilor

ca sd-mi curdt ochii de jignirile nisipoase
ale vanturilor nédscute pe varful lui Ennedi
inzdpezit.

Am ajuns in mijlocul Libiei, la centrul
eliminarii aspiratiilor,

inimi §i uniri.

Waw an Namus. Acest loc era o revenire
in apele termale ale odihnei

din partea Impiratului intelept si cultivat.

Cand se ajunge intr-un loc at4t de dogoritor,
din orice parte ai fi pornit, e nevoie de o
strangere

de apa proaspits; si pentru detestabilul

sofer, fiu de pirat. S-au pierdut

alti célatori din cauza focului cel vesnic

si a insetarii. Au fost stropiti

ca in ritualul din Sahara, sperind ca iarna
sd le ducd limfa in cerurile senine.

Foamea i-a secdtuit pe copii

si pe mame. Cu acea putind apd pe umeri
familia spala subtirelele trupusoare

pentru dragostea zeilor. Sus, elicoptere ivite
prin aer, explorau drumul: noi punctisoare,
tinte.

Eram patru papuci de piele uscata;
barbati de noud ani cu o chitara
minusculd in mand, o bluza zdrentuiti
si un caine.

Imi amintesc ca de iatagan
sau de maceta as fi fost ucisa in tara mea.

Imi amintesc de lume atarnanda de bordul
masinii,

intinsa pe jos cu bagajele deschise si goale.
Fiecare ca o carpa ce se odihneste grijuliu

pe marginea drumului neasfaltat. Kilometri dupa
kilometri de golite

carcase: 0 masa substantiala pentru vulturi.

Unii peste altii in masini vechi ce ard,
incércati cu hainele pentru focul diurn si gerul
noptii. Precum pe plaja inotétorii

straini stau intinsi pe nisip privind cerul,

astfel am abandonat alti oameni muribunzi.

Ne-au batut dacd ceream sa bem,
ne-au aruncat afard din carutd dacd lesinam;
nu au reusit toti sd fie marfa sau ceara
nemiscatd. Intr-o mlastina de nisip mergeam
cu urmele maginilor stricate,

himere instabile.

Ne-au numit Harraga deoarece ardeam

orice fel de granitd. Trebuia sd ajungem la mare.
Nu am inteles pe unde treceam,

daca banii ramasi ar fi fost destui pentru cei ce
comandau

ca sa putem sosi in Europa.

Dupa o zi in sfarsit tirmul.

Ne-au dus in graba pe plaja,
sperand ca au prelungit popasul.
Dar caldtorul nu poate sa fie blocat,
mai ales cAnd traseul este miza.

Ar fi trebuit sa pornim cu o barci gonflabild
cu o zi inainte. Plecasera deja,

impreund cu banii nostri, cu iluzia
viitorului. Ce ar spune stramosii

Vaza de fier (2012)

Rodica von Keyserling
ulei pe tabla, 80 x 60 cm

despre aceasta incapédtanare a mea?

Cine stie ce ar fi spus sotul meu,
in ce fel m-ar fi protejat i cautat
si ce ar fi preferat

fiii mei, ce ar fi suportat,

daci ar fi inteles.

Nu am avut timp sd terminam géndurile,
nici si ne impréstiem printre stincile limpezi
de la Leptis Magna: sirenele

jandarmilor

au reusit cu atentie sd identifice

golful, traficantii.

De acolo am vézut lumini, méini, sfori, durere
pe fatd si pe corp, urlete si impuscéturi
motoare pornite un zangdnit persistent.

Se comportau ca niste vacari

agresivi, cu fiarele cu amortizor.

Apa intra ¢i treptat

era scoasd de cdtre tineri, intruna.

Am oprit o barca de pescuit egipteana

sa Intrebdm de directie. Eram discontinui
cu traiectoria. Nici mdcar un pecarus.

Ore si ore de munci si de oboseald.
Soarele usca vene si plaméni,

dar invizibil deoarece adierea vantului
nu arata imediat arsurile:

eram concentrati pe salvare.

Eu si ceilalti deliram, altii au lesinat,

si altii au murit si au fost

aruncati in mare. Cine stie dacd au sfarsit
cuprinsi de apd sau vomitati

pe nisip datoritd aerului inghitit.

Sau poate ci pestii din Mediterana
s-au obisnuit s& manéance carne

de om. Fiecare va fi din nou striin,
ca rechin, sau ca mici si sfrijite
hamsii, in cerul vital spontan.

Asfintitul ne surprinse dupa vreo zece
ore de munca in mare. Intunericul
a fost intens, mersul nostru de nevastuici
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flaimande de kilometri; deasupra un enorm
ritm de puncte ce submineaza siguranta.

Zorii zilei revenird si cu ei alt fum

din santina. Norocul ne-a vrut aproape
de tirm i, in acea duhoare, 0 mireasma
ne-a tinut in vértej, marionete

de carne ingramaditi ca un cocolos.

»Mireasmd” deoarece ne-au facut vizibili
salvatorilor care sosira cu pelerine

de aur. Aveam priviri de nedescifrat;
intre noi, calda detasare a fratilor.

S-or fi terminat torturile de nedescris?

Spuneau cd am fi fost dusi intr-un C.LE.!
Erau cédsute joase si colorate

cu cromaj ce cduta simpatii

cu toate celelalte case ingramadite

in jur: fard loc in cautarea armoniei.

De jur imprejur gratii inalte de nemiscat
erau ca sabii sau suliti de armate

antice, ce impiedicau vederea noroaielor
externe si ne ficeau strimbi de ochi.
Induntru crescu dorinta de Efialte.

Era greu sa fugim, aproape imposibil.
La noi puteai sa alegi dacd sd mori
acasd sau sd arzi invizibila

granitd. Nimeni nu visa ca va sfarsi
intr-o cuscd aproape inméarmurit.

Enorme curtile din ciment gri

cu hartii, gunoaie ce umblau si rufe

ce le ardtau miscarea.

Pérea cd se cunosteau de multi ani,

pregatiti pentru un ramas bun in orice clipa.

La intrare ne-au luat telefoanele;

au spart fotocamera tuturor;

astfel n-am mai fi putut sa realizam clare
inregistréri video ale bdii, ale patului, ale camerei
unde trdiam si despre ei, militarii albastri.

Totul era foarte rectangular: usi,
scaune, incaperi si bai. Paturi

ca si sicrie de ciment, de moarte,
cu saltelele deasupra: filete
invizibile pentru nopti scurte.

Cu trecerea zilelor am reusit
sd inteleg ce anume erau sticlele

sparte la fereastra: careva, auzisem,
fusese innegrit, ars; si pe mai multi metri
zidul semnaliza acele clocote.

Locuri de durere si de suferintd, fiecare
singur cu nevoile tuturor si depresiile
lor. Nu mai era nici sperantd,

nici teama de a sosi. Un cor

de tensiuni, strigite si lipsa de hrana.

Nerabdarea de a ne bucura de libertatea
atit de mult visatd, atit de mult platita;
md aflam la portile oraselor

Europei si am fost tratatd

cu indiferenta cruzime.

Nota
1 C.LE. - Centre de Identificare si Expulzare - sunt
structuri de detentie in care sunt incarcerati cetitenii
strdini fard permis de sedere.

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare
de Serena Piccoli si Giorgia Monti

. Mihaela Oancea

poezia

nu trebuie inteleasa pe de-a-ntregul
nici sd crezi ca ai despuiat-o dintr-o ochire

ea poate deslusi glasul ploii si ruga luceferilor
sprijiniti pe umeri de spital,

dar ce e in spatele decorului trebuie pastrat
mereu nestiut

daca poezia e singura cale de a vedea in tine
cum in oglind4 -
nu te grédbi sa ajungi la final!

poetul

se lipea de zidurile iatacului racoros
ascultand bazaitul indiscret al mustelor

cateodata putea fi zdrit ghemuit
langa troita din sat

cu gandurile fracturate

tdcut ca o steld egipteana

s-ar fi aruncat in Sena cum Celan ori Gherasim -
usor ca un fum

poetul ce s-a dezviluit intr-o nuditate barbara
inchind azi un pahar

cu nemadrginirea

in taina

cat vezi cu ochii

umbrele se culcd in parul galben al miristilor
se invelesc cuminti cu panza rdcoroasa a serii
si vorbesc in taina despre intdmplari de peste zi
péana ce li se astupa fiecare vocala

cu pamant

decolorare

nu suntem niciodaté constienti

cd aceea ar putea fi ultima imbritisare

cd brusc ne putem trezi nimicitor de singuri
cd tdcerea se va revarsa apoi

cum o plapumd groasa si va ingropa orice vis
sub clopotul de pasla al ploilor

vantul cutremura incheieturile capriorilor -
treptat
planetele albastre se vor decolora

frunze

trageai plapuma peste ochi
si sperai sa fixezi in suruburile memoriei
tot ce ti-era mai drag

alteori deschideai ochii cat mai larg posibil
sd invesnicesti ceea ce peste ani obisnuiai a
derula

inainte si inapoi

pand iti luai gandul

brusc ca un rau nevoit si-si schimbe albia

nu stiai pe atunci ca toate se vor preface in
frunze

cé trecutul trdieste in tine doar pana ce si tu
te vei transforma intr-o frunza

mai aproape
noaptea e rastimpul in care se naste ziua
plesnind incet in varf cam mugurii

cu pantecul rotunjit de cildura

atunci se desteaptd in noi
ochi ce-si cauta ferestrele

dincolo de randuielile
statornicite intre faliile temporale

atunci incolteste taina fara chip
si se deprinde glasul de cenusa
al celor plecati

atunci tu imi esti
mai aproape decat orice savaot

de mult timp
se prelungea ticerea viscoasa -

nimeni nu se mai intreba ce vor fi visind
cei ce dorm in cuiburi asa de cuminti
de nu mai dau ei niciun semn

nimeni nu mai retinea niprasnicele grimase
ori livida privire de dinainte ca gandurile
sa li se sparga de tampla noptii urland

nimeni nu mai vedea
cé pe batiste infloreau ca-n povesti
lujerii purpurii

in aerul ud
paianjenii incd mdsoara
circumferinta uitérii

strigate de pajuri

peretii asuda. lastunii raspandesc vesti
despre cei coborati

in somnul fard de vise.

se trag putrede sfori.

deasupra unui morman de lemne incrucisate

se inalta rugi.

totul se stinge in strigate de pajuri.
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Ekphrasis — zona de
negociere intre imagine

si cuvant

. Emilia Cernaianu

esi are o lungs si bogati istorie, descrierea

de tip ekphrasis nu este un gen literar de

sine statitor ci numai o tehnica literara si
discursivd. The Oxford English Dictionary, inca
din 1715, spune ci ekphrasis este ,,a plain declarati-
on or interpretation of a thing”. Sau ,,o reprezentare
verbala a unei reprezentari vizuale” cum spune, in
cea mai minimalista forma, Heffernan' addugand
ca este drumul parcurs de la imagine catre text, o
descriere ,,picturald” a unui obiect sau a unei in-
tamplari, unde ,,pictural” nu are nimic de-a face
cu tehnica picturii ci are sensul de ilustrare per-
ceptibila vizual. El sustine cé ekphrasis a fost doar
o etapd a luptei pentru suprematie dintre imagine
si cuvant iar acest tip de poezie, ,,profund ambi-
valentd”, de cele mai multe ori recunoaste puterea
imaginii mute, chiar daca o circumscrie autoritatii
cuvantului. Locus classicus pentru orice discutie pe
acestd tema este descrierea pe care o face Homer, in
Iliada, scutului lui Ahile mestesugit de Hefaistos,
descriere care a devenit o sinecdocd pentru inter-
pretarea modului in care lumea (se presupune ca)
este reprezentatd de artisti in creatiile lor. Scutul lui
Ahile nu era o picturi ci era un obiect faurit de zeul
fierarilor cu scopul precis de a-1 apara pe purtitor

Rodica von Keyserling

si era decorat cu reliefuri care ilustrau un imago
mundi complex, de la cosmos (soarele, luna si con-
stelatiile) la scene mundane. Scutul acesta nu existé
in realitate (si probabil ca nici nu a existat) dar a
permis pictorilor si sculptorilor sa creeze, inspirati
de text, diferite variante. Scopul ekphrasis-ului este
de a realiza in cuvinte o descriere atét de bine facu-
ta incat sd-1 faca pe cititor/ascultator sa-si imagine-
ze cu usurinta lucrul descris, chiar si in situatia in
care acest lucru nu exista in realitate. Prin urmare,
ekphrasisul are ca finalitate obtinerea verosimilitd-
tii (sambure de la care a crescut o intreagi literatu-
ra esteticd in secolele XVI-XVIII), iar in subsidiar
isi propune sd demonstreze bogatia de posibilitati
ale limbajului fatd de limitdrile vizualului.
Urmarind indeaproape formula lui Homer, in
sec I 1.Hr., Publius Vergilius Maro a ficut o de-
scriere a scutului purtat de Enea, dar in cazul lui,
ekphrasisul este pus in slujba ideologiei statale: el
descrie diferite scene eroice din bataliile dintre
troieni §i populatiile din Latium, mai mult sau
mai putin identificabile in istorie, la care adauga
fapte de vitejie de-ale Iui Octavian Augustus pe-
trecute cu vreo opt secole mai tarziu. Mentionez
acest amdnunt pentru ci este un alt meandru al

Naturd moartd cu obiecte gasite in Egipt (1992), ulei pe placaj, 43 x 43 cm

arhipelagului de idei desprinse din relatia ima-
gine-text, si anume acela al manipularii politice,
concept pe care, peste un arc de timp de peste
2000 de ani, il explicd Walter Benjamin, la randul
lui aflat intr-un context istoric (politic si econo-
mic) care a folosit din plin acest tip de manipu-
lare. Diferenta dintre scutul lui Ahile si cel al lui
Enea std doar in faptul ca primul se refera la mito-
logie iar cel de-al doilea la faptele militare ale pre-
decesorilor sii iar scutul lui Enea, desi descrierea
lui Vergiliu nu este mai putin iscusitd decat cea al
lui Homer, este mult mai putin evocat in aceastd
cauza a exemplificarii ekphrasisului antic.

In secolul al I1-lea d. Hr. ekphrasis apirea ca un
exercitiu obligatoriu in lectiile de retorica (pro-
gymnasmata), ultima etapa inainte de a deprinde
vorbirea in public. Tehnica nu consta numai in
ingiruirea cat mai multor detalii cu putintd, ci mai
ales in impdrtisirea experientei emotionale cui-
va care nu s-a intalnit niciodata cu obiectul sau
evenimentul descris, totodatd scotdnd in evidentd
calitatile din spatele aspectelor fizice, palpabile,
cele care nu sunt usor observabile cu ochiul liber.
Desigur cé felul de a privi este conditionat istoric
si cultural. Ekphrasis mizeaza pe privirea implica-
td, empaticd, producind emotii resimtite puternic
de interlocutor (privitor, cititor sau ascultator)
si aici aduc exemplul cértilor de retoricd ale lui
Marcus Quintilianus si Cassius Longinus pen-
tru care scopul era chiar absorbtia ascultatorului
pana la identificarea acestuia cu scena care tre-
buia sa fie prezentatd intr-un mod cit mai vero-
simil cu putintd. Poate ci aici este momentul in
care ekphrasis trece de la (sau se concentreazd mai
mult pe) ilustrarea unor fapte la descrierea unor
imagini, cautand sd ,,arate” in cuvinte ceea ce nu
se vede sau nu poate fi perceput de ochiul lasat sd
vadd de unul singur.

In timpul Renasterii italiene retorica a cipitat
o importantd sporita in cadrul genurilor literare
iar umanistii au reusit sd intoarcd acestd tehni-
cd verbald in favoarea artistilor vizuali care pic-
tau sau sculptau descrieri ,textuale” existente si
chiar inexistente. Acum artele vizuale ilustrau in
mod eckphrastic anumite texte, ciutand cele mai
ingenioase moduri de a iluziona privitorul si im-
plicand in naratie o paletd larga de simboluri. De
altfel, Panofsky” considera chiar si perspectiva
un simbol. El aduce exemplul picturii lui Pietro
Lorenzetti din 1342, tripticul Nasterea Fecioarei,
»0 variatiune originald, ca sd nu spunem abild” in
care toate elementele constitutive conlucreaza la
desfasurarea naratie, sau este pictura lui Piero di
Cosimo din 1498 Descoperirea mierii, care ilus-
treaza un pasaj din Fastele lui Ovidiu.

Intr-o scrisoare pe care Aretino® o trimite
»Cétre divinul Michelangelo” descrie cum ,vede”
el scena Judecitii de Apoi pe care artistul se pre-
gitea sd o realizeze pe peretele altarului Capelei
Sixtine, si o face convins ca scriitorii erau singu-
rii indreptititi sa-i inspire pe artisti si chiar sa le
ofere indicii explicite asupra felului in care trebu-
ie s arate o reprezentare vizuald. Il vid in mij-
locul gloatelor pe Anticrist, cu o infatisare cum
doar dumneavoastra o puteti gindi. Vid spaima
pe chipul celor vii; vad cum stau sa se stingd soa-
rele, luna si stelele; vad cum isi dau parca duhul
focul, aerul, pamantul si apa; vad colo-ntr-o parte
Natura inspdimantata, ghemuindu-si batranetile
sterpe; vad Timpul, secdtuit si tremurétor, care,
ajuns la capatul drumului sau, sade pe un bustean
gaunos; si-n vreme ce aud cum trambitele inge-
rilor fac si tresard inimile in toate piepturile, vad
Viata si Moartea coplesite de o cazna infricosata,
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cédci una se munceste sd scoale mortii, iar cealaltd
sa doboare viii; vdd Speranta si Deznadejdea cé-
lauzind sirurile celor buni si cetele celor rai; vad
tronul alcétuit din nori inrositi de raze ce tisnesc
din vépaile cerului, pe care e asezat Cristos intre
ostirile sale, inconjurat de strdlucire si groaza; vad
cum i scanteiazd fata si cum, scaparand flaciri de
lumina, voios si cumplit, ii umple pe cei buni de
bucurie, iar pe cei rdi de spaima. Totodata ii vad
pe slujitorii hdului, care cu chipuri infioratoare, cu
cununi de martiri si de sfinti, batjocoresc Cezari
si Alexandri, cdci una e sa fi biruit lumea, si alta
pe sine insusi; vid Faima célcand pe cununile si
laurii ei, prabusitd intre rotile carelor sale. (...)”

Este lung acest citat, si incd nu l-am inserat pe
tot, dar este un foarte bun exemplu de ekphrasis
care nu descrie o imagine reald ci una imagina-
rd, am putea spune o idee, dar care, daca ar fi cu
putintd sd fie reprezentat ca atare, ca imagine nu
ar genera un text ekphrastic la fel de sofisticat. Cu
alte cuvinte, lantul text-imagine-text este distorsi-
onant in primul rand datoritd lungimii, ca intr-un
telefon fird fir in care cuvantul initial ajunge la
capdt schimbat total. Iar cind autorul ekphrasi-
sului se intrece pe sine, asa cum o face Aretino,
devine limpede cé textul este numai un pretext
pentru afirmarea unei iscusinte literare. Am ales
acest exemplu si pentru cé este vrednic de luat in
seamd repetarea cuvantului ,vid” pe care Aretino
il invoca la inceputul fiecérei scene inducand su-
bliminal indemnul de a picta asa cum vede el, cu
ochii mintii lui, scena Judecatii de Apoi. De altfel,
tot intr-o scrisoare din acelasi an 1i transmitea lui
messer lacopo del Giallo: ,,Eu nu sunt orb in pic-
turd (...)”, aceastd accentuare, poate inconstienta,
a puterii pe care o are vazul, situdindu-se intr-o oa-
recare contradictie cu convingerile i practicile lui
care se sprijineau aproape exclusiv pe manuirea
limbajului. S nu uitdm cé el silasuieste in istorie
ca poet, scenarist, satirist si unul dintre reprezen-
tantii de seama ai literaturii erotice moderne.

Intr-un alt exemplu, Stoichita* analizeazi felul in
care Titian a ales sd ilustreze un text al lui Filostrat
in tabloul Sdrbdtoarea lui Venus. Textul, intitulat
Erotes, a fost scris de Filostrat in secolul al III-lea,
si este un ekphrasis care implica toate simturile.
Stoichita spune: ,Trecerea de la tablou la ekphrasis
si de la ekphrasis la tablou presupune un proces de
centralizare si descentralizare senzoriald” Asadar,
in timp ce retorica se adreseaza simtului auzului,
pictura se adreseazd simtului vazului, dar asta nu
inseamna ca imaginea mentald este identicé cu cele
doud ,descrieri”

Diferitele perioade ale istoriei artei occidenta-
le au diferite agende ekphrastice, de la descrierea
homeriana a scutului lui Ahile din Iliada, pana la
poemul din 1938 ,,Musée des Beaux Arts” al lui W.
H. Auden, inspirat de pictura lui Pieter Bruegel cel
Batran intitulatd Peisaj cu cdderea lui Icarus (1a ran-
dul lui inspirat de o legendd descrisa de Ovidiu).
John Ruskin este celebru pentru faptul ca, luandu-i
apdrarea lui Turner, a realizat pasaje ekphrastice in
care amesteca toate simturile punandu-le in slujba
perceperii emotionale a tabloului The Slave Ship.
Turner citise in The History and Abolition of the
Slave Trade de Thomas Clarkson povestea unui
cdpitan care a ordonat aruncarea in apa a 133 de
sclavi pentru a incasa asigurarea si a realizat pic-
tura de mari dimensiuni, iar Ruskin i-a conferit o
descriere emotionald completa, cea pe care numai
cu ajutorul cuvintelor o putea realiza.

In epoca moderna a apirut o preocupare cres-
candi pentru studiul relatiei dintre imagine-text.
De pildd, Heffernan® aratd ca functia tipica a
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ekphrasisului este de a ne livra o poveste explicitd a
ceea ce vizualul poate face doar implicit. El chesti-
oneazi felul in care aceasta functie se extinde din-
colo de acest principiu punind intrebarea: ekphra-
sis se limiteaza la descrierea directd a unui obiect
artistic sau apare pe mai multe paliere, cu diferite
grade de subtilitate, care pot exista numai cu aju-
torul acestei tehnici? Raspunsul pe care il propune
este ci existd un ekphrasis care trdieste in sferele
politicului, socialului, emotionalului, psihologicu-
lui, dar trebuie clarificat un lucru: in timp ce un
scriitor poate crea o lucrare de literaturd ,,pictori-
ald” fard a atrage atentia asupra unui obiect de arta
in mod particular, o lucrare ekphrasticd este total
dependentd de arta pe care o angajeaza in jocul ei
de limbaj.

Una din analizele critice contemporane asupra
ekphrasisului apartine lui Mitchell® care vorbeste
despre o ,,indiferenta ekphrasticd” pe care o expli-
ca ca fiind despartirea cuvintului de imagine de-
oarece sunt doud moduri separate de reprezentare
care nu pot fi impletite, asa cum indica traditia de-
scrierii acestui gen literar. El propune mai degra-
bé ,teama ekphrasticd” care provine din faptul ci
exista posibilitatea ca verbalul si deplaseze sau sd
inlocuiascd imaginea si atunci ecphrasisul trebuie
sd rdmand doar o zond de negociere dintre ima-
gine si cuvant. Intr-o oarecare misura ekphrasisul
intrigd tocmai pentru ca, desi este o descriere, stim
ca spune mai mult decit se vede. Uneori este chiar
o exagerare ostentativd, un ,ekphrasis nesupus”
cum l-a numit Laird’, dispus la reinterpretari ade-
sea contradictorii. S-ar putea spune ci ekphrasisul
produce un soi de aurd benjaminiand de vreme ce
obiectul singur raméne mut, incapabil sa-si de-
voaleze singur sensurile. Posibila aurd a obiectu-
lui de artd poate fi distrusa i printr-un ekphrasis
nereusit, exagerat sau repetitiv, iar clivajul dintre
imaginea existentd si cuvantul care o descrie este
ddunitor mai degrabd imaginii decat cuvantului.
Prin urmare, ekphrasis reuseste sa adanceasca in-
telesurile si sd sporeasca potentialul de cunoastere

Salamander und Minze (1994), ulei pe panza, 27 x 32 cm

pentru ca prezintd nenumadrate oportunititi de a
descoperi semnificatiile unei imagini, o descriere
(si interpretare) ideald a acesteia. Si iatd cd din nou
intalnim idealul, dar sub o forma diferitd de cel la
care ajunge mimesisul.

Intr-un context mai larg, cred ci se poate spune
cd ekphrasis este produsul natural al unei legéaturi
traditionale in cultura europeand, dintre poezie si
arta vizuald. Ambele sunt arte pe care Aristotel le
considera imitative pentru ci folosesc reprezenta-
rea mimetica desi, ca forma de mimesis, ekphrasis
are o pozitie cel putin bizard in incercarea de a da
glas unor imagini mute: le permite acestora s vor-
beasca ca si cum ar incerca sd contracareze puterea
pe care o au transformand-le in cuvinte. Aceastd
legaturd si-a gasit cea mai buna exemplificare in
faimosul dicton al lui Horatiu ut pictura poesis.

Note

1 James AW. Heffernan, Museum of Words. The
Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, The
University of Chicago Press, 1993

2 Erwin Panofski, ,I primi lumi: Pictura italiand
din Trecento si influenta ei asupra restului Europei”
in Renastere si Renasteri in arta Occidentald, Ed.
Meridiane, 1974

3 Pietro Aretino, Secolul de aur al picturii venetiene.
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980
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tablou” in Cum se savureazd un tablou si alte studii de
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Representation”.  New  Literary  Histrory 22
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(1993), http://www.jstor.org/stable/300976
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Un festival triumfator

. Claudiu Groza

u sunt ale mele cuvintele din titlul de mai

sus, ci ale tenacelui Radu Macrinici, initi-

atorul Festivalului International de Teatru
»Atelier”. Primul festival international de teatru din
Roménia va implini anul viitor 30 de ani, iar anul
asta, la editia 27, a fost cred primul eveniment tea-
tral semnificativ al ,,interludiului” pandemic. Prilej
cu care Macrinici, care a purtat cu sine festivalul ca
pe o posesiune de pret, a facut un fel de rememora-
re a ,,pribegiei” Atelier-ului de la Sfantu Gheorghe
- unde a aparut - la Sighisoara, apoi la Baia Mare,
apoi inapoi la Sfantu si iar inapoi la Baia Mare. Cel
mai itinerat festival teatral, imi vine sd glumesc, ca
martor de anduranti al editiilor din toate orasele
pomenite. Oricum, unul din cele mai curajoase es-
tetic evenimente de gen ale tarii. ,, Atelier” este or-
ganizat de Asociatia Atelier 92 §i Teatrul Municipal
Baia Mare, cu sprijinul Primariei si Consiliului
Local, AFCN si Ministerului Culturii.

Profilul artistic s-a mentinut si la editia din acest
an, nu tocmai fastd financiar — dar care dintre ele a
fost inlesnita cu adevarat, din punctul asta de vede-
re? Organizatorii au reusit totusi sa configureze un
program care respecta fidel principiile de ,atelier”
ale productiilor propuse, completat cu spectacole
internationale online si montari ale teatrului-gazda.

De altfel, festivalul s-a si deschis cu Dekaroom, o
creatie colectiva sub regia lui Andrei Dinu & Raul
Hotcas, in care o bund parte din echipa teatrului
bédimarean a reusit o performantd notabila. O s-o
spun de la inceput: Dekaroom e unul dintre cele mai
spectaculoase montiri ale lui 2021 §i merité luat in
considerare de curatori si jurii teatrale. Imaginat ca
un periplu al spectatorilor - in cupluri - prin di-
verse spatii si intAmpinand/asimiland diverse expe-
riente alter-umane, Dekaroom e un soi de plonjeu
intr-o sondare a sinelui si a parcursului existential
propriu, asumat ori bine cotlonit in inconstient,
fie cd experientele tale seamind ori ba cu povestile
personajelor. Spatiul de joc cuprinde tot teatrul, cu
scena, subsolul ei, scarile de serviciu, diverse cabi-
ne si birouri, ateliere exterioare, centrala termica
etc., in care esti purtat cu liftul, pe coridoare abia
luminate, pe scari intortocheate, cu o masind cu
geamuri oarbe, mereu senzatiile fiindu-ti in alerta,
bruscate, cu reflexele tot timpul vii, ca un animal
la pandi. In pofida acestui tempo de vanitoare si
a monoloagelor care ti se infatiseaza — unele de o
tristete care alimenteazd empatia, altele nostalgice,
altele explozive, altele chiar sfasietoare — atmosfera
de ansamblu este una prietenoasi, cumva catifela-
td, protectoare. Te simti ocrotit ca intr-un cocon in
acest spectacol care nu e confortabil, nu te dragales-
te, ci te zdruncina, dar e ca o zdruncinare de dina-
untru, in care te simti totusi in siguranta. Iar dupa 4
ore, cand ai iesit afard, iti vine parcd si te intorci la
mdcar una din scenele vazute, cu un acut sentiment
de dor de sine.

Ca Dekaroom e un spectacol de echipa s-a de-
monstrat din plin prin interpretarea riguroa-
sd, energica si energeticd a actorilor Ioan Costin
(pe care simt nevoia si-1 felicit pentru calmul cu
care a deschis si inchis aura magicd a spectaco-
lului), Alexandra Vanci, Carmen Bulancea, Inna
Andriuca, Aurora Prodan, Tulian Bulancea, Denisa
Blag, Alex Macavei, Eduard Bindiu, Petru Damsa,
Izabela Tsujimoto. Trebuie si-i vedeti ca si le inte-
legeti uriasul efort de a-si juca ,,in buclad” partiturile,

de lainceput pentru fiecare cuplu de privitori, cu un
timing perfect, inter-dependenti fiecare de ritmul
celorlalti. E o probé de anduranta artistica.

Performanta actoriceascd a fost ,incadratd” de
scenografia lui Mihai Vilu - configurarea fiecarui
spatiu a presupus si ea 0 muncid elaborata de echi-
pé — si de partea de imagine (video mapping, pro-
iectii, desene, filmri) la care au contribuit Norbert
Mezei, Teo Molnar, Daiana Nitu, Cristian Popovici
si Alex V. Miclaus.

Cert, insd, scanteia aia de inspiratie care a stat la
baza ideii i forta de a coordona un spectacol de ase-
menea facturd e a lui Andrei Dinu si Raul Hotcas,
doi creatori in plind emergenta artistica, despre care
o0 sd mai auzim lucruri interesante. Dekaroom e un
must-see, pAna una-alta.

Plin de culoare si de ghidusie, desi cu un subtext
nu intotdeauna usurel, a fost Metamorfoze, ,,spec-
tacol-concert pus la cale de trupa «Fara zahir»”, pe
versurile lui Bobi Dumitras si in regia muzicald a
lui Bobo Burlicianu (Teatrul de Nord Satu Mare,
trupa ,,Mihai Raicu”). Intr-o filiatie liberd dupa
povestirea kafkiand omonim3, montarea prezinta,
intr-o succesiune de ,,micro-recitaluri’, povesti de
transformare ale unor ganganii cu evidente trasa-
turi caracteriale antropomorfe. Tonul general este
unul de ludic pur si dur, cu exhibitionisme si pusee
de personalitate ale protagonistilor, cu ironii reci-
proce si intepéturi intre diversele clase, categorii si
grupe de insecte. Un insectar al regnului uman, se
poate extrapola, dar in litotd. O poveste savuroasa,
amuzantd, rafinatd, vie, proaspita si deloc facila.

Pentru trupa sitmdreand spectacolul a fost o
provocare, de care actorii s-au achitat cu brio, cu
pofta, tonus si aparenta degajare si la nivelul inter-
pretérii si la nivel muzical. Au jucat Andrei Stan,
Sergiu Tabdcaru, Cristian But, Andreea Mocan,
Roxana Fanatd (care a coordonat si miscarea sce-
nicd), Dana Moisuc, Adriana Vaida, Vlad Muresan,
Andrei Gijulete, Romul Morutan, Raluca Mara,
Ioana Cheregi si Catdlin Mares. Scenografia — uti-
litard si punand bine in vdz personajele: Cristian
Gatina, video: Stike Molnar.

Am mai vazut spectacole facute de Bobo si Bobi,
asa cd nu pot decét sd remarc excelenta pedagogie a
primului, care si-a adaptat perfect partitura muzica-
14 pe capacitatea trupei. Ce m-a frapat insa, si vreau
sd mentionez in mod aparte, este rafinamentul, pro-
funzimea, inter-textualitatea, trimiterile culturale,
umorul, finisajul versurilor Iui Bobi Dumitras. Un
scenariu impecabil, pentru un spectacol nu numai
agreabil, ci si ,,destept”

O alta productie excelent integratd in profi-
lul ,,Atelier”-ului este o restituire/reinterpretare
culturala: Viduva Karnyo si cei doi zvdpdiati, de
Csokonai Vitéz Mihdly (Aradi Kamaraszinhdaz si
Szegedi Pinceszinhaz), in regia lui Tapaszté Ernd.
Textul dateaza din 1799, iar autorul este unul din-
tre reprezentantii importanti ai iluminismului ma-
ghiar. Piesa pare o farsa burlescd, nu departe de
mecansimele commediei dellarte, cu mult umor
negru, o cruzime a situatiilor care desigur ca ficea
deliciul publicului la vremea sa, dar si o conventie
ca in desenele animate, in care suferinta $i moartea
sunt mai degraba neverosimile decat impresionan-
te. De altfel, dupd o moda a vremii, Csokonai a scris
piesa pentru trupe de elevi, deci orizontul ei tragic
e anume estompat. In grila realistd, situatia e ins3

teribila: negustoreasa Karny6 e banuita vaduva, cici
sotul i-a disparut in razboi. La averea sa tanjesc doi
pretendenti, care se rizboiesc intre ei. Coplesitd de
administrarea préavaliei si de soarta fiului ei sarac cu
duhul, femeia incearci si se omoare, dar isi rateazi
sinuciderea. Happy-end-ul e constituit de intoarce-
rea sotului dispérut.

Cam asta e canavaua piesei, pentru care Tapasztd
a gasit o justd inscenare miz4nd pe nota absurda,
papusereascd, amuzantd, chiar noir a povestii.
Registru care serveste excelent unui spectacol plin
de culoare si de un ritm aproape drécesc, cu schim-
béri permanente de situatie si interludii muzicale
pline de haz, cu personaje conturate absolut memo-
rabil, fiecare cu particularititile, ticurile, pelticelile,
graseielile sau obsesiile sale, o galerie de ciudati
intr-o poveste ca-si-medievald. Cvasi-grotesc si su-
culent, asta caracterizeazd montarea aradeano-se-
ghedind.

Scenografia lui Péter Szvatek imagineazd o pré-
vélie luminatd vag, parcd de lumanari, cu acea lu-
mind bolnavicios-galbuie, cu tejgheaua spre public
si un pian cu mecanisme fanteziste intr-o laturd. In
peisajul asta evolueazd personajele, o combinatie de
torsuri umane cu picioare de papusi aruncate peste
tejghea, cu tinute si fete clovnesc-papusesti (Anna
Varsanyi), care isi executd monoloagele, aparteuri-
le, dialogurile conflictuale si bastonadele pe tonuri
excesive, ingrosate, caricaturale.

Formidabil si-au interpretat actorii rolurile in
acest spectacol. Nici nu merita descrisa fiecare par-
titurd, doar de dragul de a va lasa surpriza completd
la vizionare. Voi spune doar ci cel putin doud au
fost roluri magistrale, iar in ansamblu actoria a fost
impecabild. Varga Balint, Kancsar Orsolya, Eder
Eniké, Kalman Zsofia, Gerner Csaba, Balog Jozsef,
Gulyas Hermann Sandor au fost niste virtuozi ai
detaliului caricatural i truculent, dar nu grosolan,
intr-o montare plind de sarm si frustete, care com-
bind ingenios si plastic teatrul de dramd cu cel de
marionete. Viduva Karnyo si cei doi zvdpdiati e un
spectacol de ,vanat”

Sper ci voi avea prilejul sd scriu in alt context des-
pre alte spectacole pe care le-am vazut la ,, Atelier”
As mai remarca, foarte succint, trei productii locale.

Burqa si basma e o coproductie coregrafic-digi-
tald romino-marocand, realizatd de Raul Hotcas,
Ahlam El-Morsli si Wajdi Gagui. Premierd pentru
trupa bdimidreand, a denotat toate timorarile si ne-
sigurantele unui inceput in zona dansului inter-
pretat de actori. Dupa toate semnele (bune) insd,
creditez un salt valoric important la urmatoarele
montari, mai ales datorita excelentului dansator si
atent regizor-coregraf Raul Hotcas, care a lucrat cu
finete si fler cu colegii séi.

Nu m-a lasat indiferent distopia Aquarius a
lui Radu Macrinici, regizata de Norbert Boda.
Parabola unui viitor in care unii oameni isi vor ,,in-
chiria” organe sinatoase de la altii, contra cost, mi
s-a parut ofertanta si demna de o inscenare in che-
ie psiho-cinicd si crud-realistd, mai degraba decét
in cea simili-SF imaginatd de Boda, care a atenuat
din picate acuitatea pretextului dramaturgic. De
analizat, pentru profesionisti, aceastd incongruenta
hermeneutici.

in sfarsit, si la vizionarea de scena, Nevrozele
sexuale ale pdrintilor nostri de Lukas Barfuss a de-
monstrat calitatea regiei lui Tudor Dreve, care i-a
adus nominalizarea la Premiile UNITER, ca si jo-
cul curat, intens si expresiv al actorilor Denisa Blag,
Sanda Savolzsky si Ioan Costin.
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organice. Artista aseazd, de asemenea, cutii de
tabla, jucirii din plastic sau alte obiecte de zi cu
zi in aranjamente noi, pitoresti, dizlocindu-le
astfel din contextul familiar al vietii de zi cu zi.
Plasandu-le in boxe care oferd un cadru in interi-
orul imaginii, Rodica subliniazd importanta pro-
tagonistilor ei tacuti - acestia isi obtin propria sce-
ni, vitrina personald, propria lor lume. In acest
fel, procesul natural de imbatranire primeste un
fel de viatd vesnicd in stadiul pe care artistul l-a
considerat demn de imortalizare.

Cu ideea de vanitas, arta lui Rodica von
Keyserling se conecteaza la un stil traditional din
picturd. Conceptul de naturd moarta poarta deja
intregul program in sine. Viatd linistita (Stillleben)
este denumitd reprezentarea obiectelor naturale
inanimate in istoria artei germane, olandeze si en-
gleze - in timp ce terminologia italiana si france-
zd vorbeste despre natura morta si nature morte,
adicd despre natura moarta. Aceastd dihotomie
este o caracteristica a naturii moarte, dar mai ales
a operei realizate de Rodica. Desi redd produse ale
naturii sau produse ale societétii noastre de con-
sum in imagini atét de izolate de mediul si functia
lor obisnuitd, in acelasi timp artista le tematizeaza
viata si expierea particulara.

Spre deosebire de natura moartd olandeza
din secolul al XVII-lea, care doreste sa prezin-
te splendoare si bogatie din abundenté, Rodica
este mai preocupati si izoleze un obiect indi-
vidual in singularitatea sa. In acest sens, ea este
mai mult apropiatd de pictura spaniola a natu-
rii moarte din secolul al XVII-lea, unde pictori
precum Juan Sanchez-Cotan ornau firide cu un
numadr restrans de obiecte. In Olanda, este com-
parabil doar stilul neobisnuit al pictorului de na-
turd moarta Adriaen Coorte, care infitiseza doar
céteva agrise, piersici sau cochilii pe un fundal
intunecat. Izolati si expusi in acest fel - ca si la
Rodica - dobéndesc o viatd proprie, de parca ar
fi vorba despre lumea agriselor, piersicilor sau a
midiilor. Abordarea Rodicai este similard cu cea
a unui explorator stiintific, care este fascinat de
fiecare descoperire si, in mod curios, o docu-
menteaza pand in cele mai mici detalii.

Rodica a creat, de asemenea, o serie intreaga
de portrete: portrete ale membrilor familiei, ale

Rodica von Keyserling

prietenilor si cunostintelor, dar si ale ei insasi.
Asa cum era de asteptat, si aici, o privire mai
atentd asupra traséturilor fizionomice determina
imaginea. Idealizarea vizaviului sau este straind
de Rodica; in schimb, ea este interesatd de tra-
saturile individuale si accidentale, de cicatricile
istoriei proprii fiecdrei persoane, incrustate pe
fetele si mainile acesteia.

In sumar, productia artisticd bogati a Rodicii

Frunze uscate in vazd (1985), ulei pe panza, 60 x 50 cm

este pasiunea si fascinatia ei pentru culoare si
aspectele sale multiple. Si astfel fiecare pictu-
rd noud devine o aventurd pentru Rodica von
Keyserling si pentru observatorul curios.

Traducerea din limba germana de
Tiinde Lassel

] -

Stejar cazut (1989), ulei pe lemn de tensiune, 160 x 57 cm

Rodica von Keyserling
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. Lisanne Wepler si Gregor J. M. Weber

Rodica von Keyserling

Scrinul albastru (1993), ulei pe panou, 50 x 70 cm

Rodica von Keyserling este artist de plastic de origine romdnd care trdieste si munceste in Germania
de peste 50 de ani. In Romania a studiat pictura cu Sabin Bdlasa, apoi si-a continuat studiile la Viena,
la Akademie fiir Angewandte Kunst cu profesorul Heinz Leinfellner, ulterior la Universitatea de artd din
Kassel indrumatd de profesorii Manfred Bluth si Walter Rabe. De-a lungul timpului a avut numeroase ex-
pozitii care i-au adus recunoasterea ca pictor realist, indeosebi in tehnica trompe-I'ceil. Mai multe informatii
despre arta sa pot fi gdsite pe: http://rodicavonkeyserling.de

ita-te cu atentie la frumusetea moti-

vului tdu, cufunda-te in el si picteaza
» pur si simplu ceea ce vezi, cu toatd
forta fascinatiei tale. Fii tu inséti, uita ce spun altii
despre cum ar trebui si fie tabloul tdu. Modul in
care l-aj trdit si pictat este creatia ta". Cuvintele
lui Sabin Balasa, primul profesor al Rodicdi von
Keyserling, aveau sa aiba o influenta decisiva asu-
pra muncii sale de tindra artistd. Dar talentul ei
nu s-a aratat doar in anii de studii pe care i-a ter-
minat la Kassel cu Walter Rabe si Manfred Bluth.
La varsta de sapte ani, Rodica a furat vopselele in
ulei ale tatalui ei pentru a picta un portret. El a
recunoscut imediat talentul fiicei sale si a incu-
rajat-o.

Drumul vietii a dus-o pe Rodica, nascuta in
Romaénia, prin fuga ei din Bucuresti in 1968, la
Viena. Acolo a inceput sd studieze in toamna ace-
luiasi an ceramica la Universitét fiir angewandte
Kunst. In anul 1979 s-a mutat impreuni cu familia
la Kassel, unde si-a reluat studiile la Universitatea
de Arte promovand in 1993 cu o tezd despre teo-
ria §i executia practicd a picturii trompe-I'ceil.

Pand in prezent, notiunea de non-abstract pre-
domina opera Rodicdi von Keyserling. Obiectele
infatisate sunt luate din mediul lor cotidian si
proiectate in contexte noi de culoare si semnifica-
tie. Obiectele banale devin afirmatii estetice care,
in functie de grupare si selectie, deschid varii
perspective de interpretare. Un interes deosebit
este acordat descompunerii. Din nou si din nou,
ea documenteazd acest proces in naturi moarte
cu mere putrezite, dovleci mucegiiti sau lemn
putrezit. Cu pensula, ea sondeaza coloratura pe
care natura o faureste in ciclul ei etern. Nu este o
minune cd un mar verde devine rosu sau ca frun-
zele copacilor trec prin faze de culori luminoase
intense in ciclul anotimpurilor? Rodica dezvilu-
ie specificul frumusetii din etapele schimbdrii de
la vitalitate la efemer si, in final, 0 noud geneza.
Deoarece, chiar daca pentru noi putrezirea fruc-
telor sau a lemnului este un semn al sfarsitului
unei anumite forme de existentd, ea este in acelasi
timp inceputul a ceva nou.

Cu toate acestea, Rodica nu isi limiteaza in-
teresul pentru fenomenul imbétranirii materiei
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