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Concursul
National de Literatura
,Joan Slavici”

— textele pot fi trimise pand la 15 octombrie
2021 —

Revista de culturd Tribuna, institutie aflatd in subordinea Consiliului
Judetean Cluj, organizeaza a IX-a editie a Concursului National
de Literaturd ,,loan Slavici”. Concursul contine doua sectiuni:

roman $i proza scurtd.

Pot participa autori de toate vérstele, cu sau fard volume personale
publicate, cu conditia ca textele trimise pentru concurs sd fie inedite.
Textele nu trebuie sd depdseasca 10 pagini format A4, corp litera -

Times New Roman 12, la 1,5 rinduri.

Juriul va fi format din redactori ai Revistei Tribuna — critici literari,

eseisti i prozatori.
Premiile constau in publicarea textelor in Revista Tribuna.

Festivitatea de premiere si manifestarile adiacente concursului vor fi

anuntate la o datd ulterioara.

Materialele vor fi expediate prin e-mail, ca documente atasate, pe adresa
redactia@revistatribuna.ro cu mentiunea expresa

»Pentru concursul Slavici 2021%, pand la data de 15 octombrie 2021.

Nu se acceptd mesaje neconforme cerintelor, scanari dupd manuscrise,
sau texte inserate in corpul mesajului trimis.
Autorii sunt rugati sa precizeze sectiunea la care se inscriu:

roman sau proza scurta.

Vizitati site-ul nostru:

tribuna-magazine.com

comentaril o
analize =
interviuri

TRIBUNA MAGAZINE,

WEEKLY MAGAZINE IN ENGLISH, ROMANIAN AND ITALIAN

TRIBUNA . NR. 458 « 1-15 octombrie 2021




Filosofia stoica,
0 antimetafizica

. Mircea Arman

coala stoicd a fost intemeiatd de Zenon din

Citium, pe care il vom gési, in jurul anului

320 1.Ch., la Athena unde ii va audia pe ci-
nicul Crates si pe Stilpon din Megara dar si pe
Xenocrate. Aceste fapte vor avea, neindoielnic,
un rol major in definirea doctrinei stoice care va
avea influente atit din perspectiva megaricilor si
cirenaicilor dar si a cinicilor. Apoi, Zenon va des-
chide, el insusi, o scoala filosoficd pe care o va age-
za lingd Stoa Poikile, de unde si numele de stoici,
desi, la inceput, invitaceii lui Zenon s-au numit,
oarecum firesc, zenonisti.

La fel ca si cinicii, dar fard a avea vanitatea lor,
personalitatea lui Zenon se detasa in epocd prin
severitatea moravurilor sale, bucurindu-se de un
respect unanim, fard nici un fel de rezerva.

Diogenes Laertios arata' ca se bucura de atita
incredere, incit athenienii i-au incredintat che-
ia cetdtii lor si i-au ficut o cunund de aur ma-
siv. A fost inmormintat cu funeralii oficiale in
Cheramic. Se pare cd a murit la o virstd extrem de
inaintatd la 72 sau 98 de ani, in Olimpiada a 129-
a. Se spune cd a refuzat mincarea sau s-a spinzu-
rat, deoarece isi rupsese degetul.

Cel care i-a urmat la conducerea scolii a fost
Cleante, autor al unui imn catre Zeus péstrat de
citre Stobaeus ,,$i cunoscut prin anecdota dupd
care el ar fi fost chemat, conform legilor, in fata
tribunalului athenian si dea socoteald de mijloa-
cele prin care se intretinea. El a dovedit atunci ca
noaptea cira apa unui gradinar §i cu aceastd mun-
cd agonisea atit cit i trebuia ca ziua sd o poatd pe-
trece in societatea lui Zenon; pentru noi nu e toc-
mai lesne de inteles cum s-ar putea faceastfel
cu deosebire filosofie. Iar cind, dupi aceasta, i s-a
oferit o gratificare din bugetul statului, Cleante, la
sfatul lui Zenon, a refuzat-0”2. La fel ca si maestrul
sdu Zenon, Cleante s-a sinucis la virsta de 81 de
ani, retinindu-se de la mincare.

s
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In locul lui Cleante, la conducerea scolii stoi-
ce vine Chrisippos (281 - 208 1.Ch.) cel care va
fi considerat un al doilea intemeiator al stoicis-
mului. Chrisippos era un mare erudit, si un di-
alectician desavirsit. ,,A fost un dialectician asa
de renumit, incit foarte multi credeau ca daci
zeii ar face dialecticd, ea n-ar fi alta decit cea a
lui Hrissip. Dar din cauza abundentei ideilor, nu-
si ingrijea stilul. Depésea in sirguinta pe oricine,
dupa cum reiese limpede din lista scrierilor lui,
al caror numdr se ridica la mai mult de sapte sute
cinci. Le sporea dimensiunile, discutind mereu
asupra acelorasi conceptii, fixind in scris tot ce
intilnea, facind multe corecturi si uzind de citate
din numerosi autori.”* Avea o conceptie doctrina-
ra diferitd de a celorlalti stoici, de accea a si fost
considerat reintemeiatorul scolii, doctina lui fiind
comparatd cu cea a lui Cleante inca de Antipatros.

Dupd moartea lui Chrisippos, se vor mai
manifesta, printre altii, stoicii: Eratostene din
Cirenaica, Zenon din Tars, Antipatros din Tars,
Archedomos, Boethos din Sidon sau Diogenes
din Seleucia.

Din stoicii greci au ramas putine fragmente®,
astfel, cele mai multe informatii despre doctri-
na stoica le vom gési la stoicii din timpul Romei
imperiale, cum sunt cele ale unor autori precum
Epictet, Marcus Aurelius, Heraclit sau Cornutus.
Epoca romand nu aduce nici o contributie majora
la doctrina acestei scoli. Mai mult, putem afirma
fara frica de a gresi, un Seneca sau Epictet nu aduc
nimic nou din punct de vedere speculativ, am-
prenta lor gasindu-se mai mult asupra aspectelor
retorice si moralizatoare.

Izvoarele din care putem reconstrui filosofia
stoicilor sunt extrem de bine cunoscute. Le gi-
sim la Diogenes Laertios, la Cicero, la Seneca,
Galenus, Sextus Empiricus, Antonin sau Epictet.
Un izvor exceptional de important in cunoasterea

Finald (2015) ulei pe panzd, 100 x 150 cm
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gindirii stoice il constituie manuscrisul descope-
rit la Herculanum si care a fost publicat in 1875 de
citre Domenico Comparetti.

Desi interesanti si cu vaste contributii in ceea
ce priveste logica, morala si dialectica, stoicii au
fost cu adevirat insignifianti in ceea ce priveste
latura metafizica a filosofiei, de ei legindu-se ide-
ea de materialism.

Cit priveste latura fizica a gindirii lor, aceasta
nu depéseste conceptia lui Heraclit despre na-
turd, considerind sufletul drept un foc din care,
prin diverse procedee se agrega tot ceea ce exis-
td. Pentru ei ,Dumnezeu este in genere intrega
activitate a naturii, a focului, el este deci sufletul
lumii. Asadar, conceptia stoicd despre naturi este
panteism desavirsit. Dumnezeu, sufletul lumii,
este focul care e in acelasi timp Adyoq: ordinea si
activitatea rationald a naturii. Acest Aoyog, ordo-
natorul, stoicii il numesc Dumnezeu, il numesc
si natura, si destin, si necesitate, fortd care miscd
materia; iar ca Adyog producitor el este si provi-
dentd. Toate acestea sint sinonime.”

Dupéd cum cred stoicii, logica este acel ceva
care produce totul. Ea este asemanatoare spermei
care germineaza facind posibil ca un ceva s fie.
In Adversus Mathematicos se spune: ,Saminta
care naste un ce logic este ea insdsi logicd. Lumea
emite din sine germenul logicului, prin urmare
ea este logica prin ea insasi” sau : ,,Orice inceput
de miscare intr-o naturi si intr-un suflet oarecare
ia nastere dintr-un dominant si toate fortele care
sunt indreptate spre diferitele pérti ale intregului
sunt emanate de dominant ca dintr-un izvor..”.

In ceea ce privesc zeii, stoicii nu trec de pare-
rea obisnuitd, populari, conceptia lor nedepésind
nici in aceasta situatie pe cea a lui Heraclit. In ceea
ce priveste conceptia despre univers, materie, for-
md, etc., gindirea lor este un amalgam intre viziu-
nea heraclitica si cea aristotelica.

Doar vechii stoici se ocupa de probleme de fizi-
cd, ceilalti se vor limita la cele de logica si morala,
asa cum spune si Hegel’.

In ceea ce priveste latura cea mai importanta a
gindirii stoicilor, logica, ne vom opri foarte putin
asupra ei, schematic, doar pentru a releva citeva
opinii asupra acestei materii asa cum apare ea in
gindirea acestei scoli.

=)
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Prantl credea ci stoicii nu au ficut altceva
decit sd aducd la un nivel ,,de scoald” logica aris-
totelica, in acest sens, meritul lor nefiind altul
decit cd au elaborat ,,manuale” de logica aristo-
telica.

Anton Dumitriu, care il citeaza la rindul lui,
pe Prantl se fereste a fi atit de transant, afirmind
cd logica stoica are o cale diferitd decit cea aris-
totelica. Acesta afirmd cd existd o unitate a gin-
dirii stiintifice la stoici si cd aceasta unitate este
formatd din logica, etici si fizicd. ,Intr-adevar,
pentru inteleptul stoic, cele trei parti ale filosofi-
ei reprezentau trei virtuti. Cu aceasta capdtd un
sens definit afirmatia stoicd, anume ca inteleptul
trdieste in acord cu natura, iar aceastd formuld
generala are astfel un caracter teoretic.

Logica era impartitd la rindul ei in retoricd
si dialectica. Acestea insd nu se deosebeau decit
in forma lor exterioard, prima fiind un discurs
continuu (oratio continua), iar a doua desfa-
surindu-se in forma discontinud a intrebari-
lor si rdspunsurilor. Dialectica era definita de
Poseidonius ca ,,Stiintd a ceea ce este adevirat
sau fals sau a ceea ce nu este nici adevirat, nici
fals” In felul acesta, dialectica nu mai era o teo-
rie, ci o tehnicad™®.

Se pare ca stoicii sunt primii care au utili-
zat notiunea de logica, pe care au impartit-o
in retoricd si dialecticd asa cum reiese din scri-
erile lui Zenon, dupd cum ne spune E. Zeller
in Philosophie der Griechen®. Pe de alta parte,
Prantl, in Gesichte der Logik im Abendlande®,
aratd ca raporturile dintre dialecticd si retori-
cd sunt egale, intrucit retorica este trasatura de
bazi a dialecticii stoice, astfel, aceastd deosebire
avind doar valoare exterioard. In viziunea lui, la
stoici, dialectica si retorica au devenit ,stiinta
vorbirii corecte”.

Totusi, spune Anton Dumitriu, logica stoici-
lor nu poate fi rezumata doar la atit. ,Legatura
atit de intimd dintre vorbire si gindire, si ca ur-
mare dintre retorica si dialectica, era ilustratd
de Zenon dupi cum ne raporteazd Quintilian
(De institutione Oratoria, 11, 20, 7), astfel: Itaque
cum duo sint genera orationis, altera perpetua,
quae rhetorice dicitur, altera concisa, quae dialec-
tice, quas quidem Zeno adeo coniunxit ut hanc
compressae in pugnum manus, illam explicatae
diceret similem. (,Asadar deoarece existd doud
genuri de vorbire, unul continuu numit [genul]
retoric i altul intrerupt, numit [genul] dialec-
tic, si pe care Zenon le unea pina intr-atit, cd
le compara pe aceasta [dialectica] cu un pumn
inchis, iar pe aceea [retorica] cu un pumn des-
chis. Acelasi lucru ni-l1 relateaza Cicero (De
Finibus Bonorum et Malorum, 11, 6, 17): Zenonis
est, inquam, hoc Stoici: omnem vim loquendi, ut
jam ante Aristoteles, in duas tributam esse partes,
rhetorica palmae, dialecticam pugni similem esse
dicebat, quod latius loquentur rhetores, dialectici
autem compressius. (,,latd, am spus, [pérerea]
lui Zenon Stoicul asupra acestei chestiuni. El
a impartit, ca si Aristotel inaintea lui, intreaga
facultate de a vorbi in doud parti, el spunea ci
retorica este asemenea palmei, [iar] dialectica
[asemenea] pumnului, pentru ci oratorii vor-
besc mai amplu, dar dialecticienii [vorbesc] mai
concis™!'.

Si dialectica, la rindul ei, este privitd ca divi-
zatd in doud parti, ,,in verba et significationes, id
est, in res quae dicuntur et vocabula quibus dicun-
tur; ingens deinde sequitur utriusque divisio [...].

Din relatarile filosofilor antici rezulta ca toa-
td aceastd diviziune a logicii si studiul savant si

Nikolai Lagoida

complet al fiecarei sectiuni se datoresc in cea mai
mare parte lui Chrysippos™2.

Studiind vorbirea corect, stoicii au trebuit sa
aprofundeze gramatica dar si poetica §i metrica,
ba chiar au constituit un fel de filosofie a limba-
jului, iar concluzia lor a fost cd poezia si sofistica
sunt, ambele, pseudes logos, adicé vorbire falsa.

Logica stoicd va cuprinde, ca logica a semnifi-
catiilor, o teorie a conceptului, una a categoriilor,
una a judecatii si una a deductiei. Teoria judecé-
tii va propune o teorie a adevirului, in schimb,
teoria criteriilor, ca parte a logicii, ,a preocupat
foarte mult pe ginditorii stoici, dacd judecam
dupd numeroasele tratate scrise de ei care se re-
ferd la acest subiect; ea va deveni de fapt o intro-
ducere la teoria semnificatiilor”".

Dialectica, care, precum am vizut, este acelasi
lucru cu retorica, deosebirile fiind doar forma-
le, are ca fundament semnul (verbum) si sem-
nificatia. De semn apartin: fiziologia limbajului,
gramatica, poetica si teoria muzicii; de semnifi-
catie: teoria criteriilor, teoria conceptelor, teoria
categoriilor, teoria propozitiilor, teoria rationa-
mentului'.

Nu este rolul acestei cercetéri sd detalieze lo-
gica stoicd si implicatiile ei ulterioare, chiar si
dacd ne-am referi numai la nominalismul Evului
Mediu si la studiul pe care logicienii acelui timp
l-au consacrat asa-numitelor suppositio si signi-
ficatio. Pentru gindirea metafizicd, formalismul
logic al stoicilor si materialismul lor, uneori hilar,
nu pare sd conteze prea mult. Ceea ce au adus ei
nou in gindirea greceascé este de datoria logici-
enilor sa desluseascd si sd comenteze. Lucrarile
destinate acestui curent ideatic sunt mai mult
decit abundente.

(fragment din lucrarea Imaginativ si adevdr,
in lucru)

Venetia - Joc de lumind (2017) ulei pe panza, 100 x 100 cm
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Giordano Bruno
si traditia ermetica (III)

. Viorel Igna

spectele tehnice ale artei memoriei bru-

niene, fac in asa fel incat la punerea ei in

practicd sa fie nevoie de un exercitiu con-
tinuu. Dacd dispozitivele noii tehnici mnemoni-
ce sunt considerate ca fiind in legéturd cu tesutul
speculativ al operei De umbris idearum se intele-
ge ca sistemul logico- mnemonic gandit de Bruno
raspunde unei experiente mai inalte si mai com-
plexe, cu o tehnica menitd sa intareascd amintiri-
le: o experienta care implicd sufletul filosofului si
are sensul de iluminare, care ne ajutd sa intram in
misterele naturii. Imaginea mnemotehnica apa-
re astfel ca o cheie de lectura a texturii realitatii,
ce presupune existenta unor ipoteze speculative
ale ontologiei si ale gnoseologiei neoplatonice,
reluate de Bruno in De umbris idearum, in care
este pusd in evidentd corelatia necesara intre di-
versele planuri si nivele ale realitatii: primul este
cel metafisic al arhetipurilor ideale; planul fizic
sau al multiplicitatii lumii sensibile, care reflectd
in mod imperfect ideile; planul intelectual sau al
cunoasterii multitudinii lumii sensibile. Un tip de
cunoastere care se actualizeazd prin intermediul
conceptelor intuitive ale intelectului, ce reunificd
entitatile corporale care fac trimitere la esenta co-
mund a memoriei fixatd in amintiri:

»Pentru a indeplini cele mai perfecte opera-
tiuni ale sufletului, tinAind cont de conformatia
naturii, trebuie mai intai sa ne striduim pentru a
putea actiona prin intermediul propriilor actiuni
la depdsirea si integrarea multitudinii lucrurilor,
la 0 imagine complexa asupra naturii, intelegdnd
astfel unitatea ei si mai ales ajungand la o stare de
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contemplatie, care s ne aduca linistea. Daca vom
reusi acest lucru, prin propriile noastre capacitati,
vom putea actiona astfel incat sa putem infaptui
opere divine extraordinare, intr-o raportare a fi-
nitului la infinit, cu constiinta finitudinii noastre.

Noua imagine a mnemotehnicii se fixeaza pe
fondul unei atmosfere culturale care privilegiaza
diversele forme de intelepciune esotericd, simbo-
lizatd prin scriitura ieroglificd, un model de scrii-
turd ce raspunde tentativei de a sigila cunoasterea
sau de a o transmite numai unei elite ce apartine
unor adepti pregititi s o primeascd. In aceastd
atmosfera, arta memoriei devine o forma de cu-
noastere dintre cele mai inalte de care este capabil
omul, adica aceea a proiectului divin al naturii si a
structurii sale ontologice. In aceastd prospectiva,
memoria artificiala este in masura sd-i dezvaluie
practicantului secretele (arcanele) naturii cu aju-
torul unui maestru intelept, in mésura sa guver-
neze mecanismul de punere in valoare a entitéti-
lor universale si a unitétii lor ordonate.

Unu este ceea ce defineste totul, scrie Frances
Yates'. Unu este splendoarea si frumusetea in toa-
te lucrurile. Unu este stralucirea din multitudinea
lucrurilor. Daca vei sti sa le surprinzi, vei putea si
pui intre ochii tai si lucrurile vizibile un binoclu
atit de puternic cd nimic nu-ti poate scipa™.

Viziunea brunianad comenteaza M. Picardi, se
clarifica printr-o lectura atentd a noilor dispo-
zitive ale artei memoriei care tind sd capete for-
me tot mai complexe. Asemenea dispozitive ne
aratd cum Bruno este orientat si imbratiseze cu
mintea realititile universale, fixdind in amintiri

Reflectii venetiene I (2017) ulei pe panza, 100 x 120 cm

conceptele tuturor lucrurilor naturale si artificia-
le, care se leaga unele de altele intr-o miscare con-
tinud de compunere si recompunere, despre care
nu se poate spune ca se va sfarsi vreodata.

»Ratiunea dusd la infinit formeazd continuturi
noi si conform noilor cai prin care se poate actio-
na, prin compunere, addugare, sustragere se pune
in ordine, iar dupéd aceea se incepe de la capit cu
dizolvarea ordinii™

Astfel arta memoriei ne ajutd, dupd Bruno, sa
depésim limitele cunoasterii umane, prin faptul
céd practicile nu se opresc la cunostintele parti-
culare si la amintirile partiale ale realitétii, ci or-
ganizeaza conceptele si amintirile intr-o viziune
atotcuprinzatoare care reflectd ordinea unitara a
Universului dincolo de haosul aparent si de inexo-
rabilele vicisitudini ale realitatii sensibile. In linie
de principiu, spune Bruno, noua mnemotehnicé
poate fi practicata de toti, deoarece toti suntem
capabili sd producem imagini si sd elabordm con-
cepte, sd cream legaturi simbolice si s ne fixam
amintirile si mai ales sé le evocam. Totodatd noul
mecanism mnemotehnic le pare multora imprac-
ticabil, asa cum stim despre unii din fostii disci-
poli ai lui Bruno, care datorita propriilor limite nu
se puteau ridica la performantele Maestrului; de
multe ori arta lui Bruno suscita uimire si uneori
invidie, cum credem ci a fost si cazul venetianu-
lui Mocenigo care l-a denuntat inchizitiei, dupé
o perioada in care a incercat sa se instruiascd in
arta memoriei.

Noua mnemotehnicd nu putea fi practicata
de toti sau oricum nu de toti in acelasi fel, putini
erau cei in masurd sa se apropie de forma perfec-
ta. Este vorba de spirite superioare, de minti dotate
cu o inteligenta profunda si care au o predispozi-
tie nativd pentru mnemonicd, ca stiintd realizatd
printr-o formd speciald de alegere®. ,,Acele putine
personalitdti, scrie Bruno, printre care si Hermes
Trismegistul si eu, care am dobandit o cunoastere
deplind a noii tehnici, fara niciun dubiu am exage-
rat aducandu-i nu putine laude; dar cei care n-au
inteles-o n-o vor putea nici lauda, nici contesta”

Ideea unei noi arte a memoriei, scrie M.
Picardi, care sd cuprinda stiinta universala reintré
in cadrul unei reforme proiectate sa rezolve criza
care traversa societatea Renasterii tarzii: o crizd
culturald si sociala de care Bruno devine consti-
ent, incepand cu perioada in care-si ficea studiile
la Napoli, de mizeriile umane si de dogmatismul
unor educatori dominicani. O asemenea criza s-a
manifestat in perioada peregrinajului sau euro-
pean, ce denotd intransigenta autoritétilor religi-
oase, de credintd catolicd si reformatd si a igno-
rantei si a stupiditétii academicilor care s-au opus
oricdror noutati stiintifice, platitd de Bruno cu
propria viatd. Mai mult, a fost depdsitd suspiciu-
nea cd el si-ar fi intdrit memoria cu artele magice.
O asemenea suspiciune este o oglinda a prejude-
catilor care au vazut opera sa in lumina compor-
tamentului sdu excentric. Mnemotehnica sa n-a
fost inteleasd de academicii londonezi, ceea ce
i-a determinat si-i refuze noutatea, dar mai ales
conceptia infinitatii lumii si a caracterului finit al
fiintei umane, ce-1 ficea pe Bruno purtatorul unei
adevarate revolutii culturale ce-si va dovedi fina-
litatea patru secole dupa publicarea lucrarilor lui
Bruno, mai ales in lucrarea Despre infinit, univers
si lumi.

Critica cunoasterii comenteaza M. Picardi, si
misiunea renovérii culturii vremii sale s-a inca-
drat intr-o cercetare mai vasta pe care Bruno o
incadra misiunii pe care o noua religie trebuia s-o
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produca prin schimbarea din temelii a atitudini
inovatoare fatd de fenomenele naturii, a intelege-
rii semnificatiei lor, pentru care contemporanii
sai incd nu erau pregititi. Fenomenele naturale
erau intelese de Bruno in lumina intelepciunii si
magiei ermetice, o cunoastere propagatd in peri-
oada primei Renasteri, prin descoperirea umanis-
ticd a vechii intelepciuni.

Tezele studioasei engleze Frances A. Yates,
subliniazd Mariassunta Picardi, ce atribuie artei
memoriei un caracter magic ne apar azi destul de
problematice; in lumina noilor studii care aratd
cum folosirea substratului in miscare, a imagini-
lor astrologice ar motiva datorita exigentelor pur
tehnice, reorganizarea memoriei artificiale con-
form unui criteriu rational. Recent studiile lui
Mino Gabriele explicd de ce imaginile astrologi-
ce ce inchid in ele cinci icoane mai simple, pot fi
reduse la cinci diverse tipuri de imagini care pot
fi incluse in codul mnemotehnic: personajul, ac-
tiunea, semnul caracteristic, elementele inconju-
rdtoare si elementele prezente. Totusi, dupa Mino
Gabriele, Bruno ne oferd un perfect exemplu de
imagini care pot fi folosite pentru codicele ce
contine rotile (luliene)®.

Sistemul mnemonic al lui Bruno este o masi-
nd de o complexitate extraordinara, scrie Matteo
D’Amico®, pe care chiar dacd am reusi s-o recon-
struim in structura sa generala, in mare parte se
sustrage unei pline si complete intelegeri (...).
Esenta si in acelasi timp baza operatiunilor magi-
cianului, a unui mare initiat in traditia ermetica,
constd deci in interiorizarea totalitatii lumii ce-
resti, in capacitatea de a da viatd unei constelatii
interioare care este ficutd posibild numai prin-
tr-un complex sistem al memoriei. La randul ei,
scriitura interioara isi gaseste chiar in imaginile
astrale elementele sale constitutive. In ultim3 in-
stantd, ars memoriae bruniand nu este numai un
instrument, care intr-un mod independent per-
mite s ne imbogatim intr-un mod extraordinar
propria capacitate de a ne aminti; din contra, deja
cu interiorizare spatiilor rotative aduce cu sine o
mdrire magica a propriilor capacititi mnemoteh-
nice, o intarire radicald a lor. Mérirea capacititii
de a ne aminti este una din consecintele cele mai
vizibile, dar nu reprezintd cea mai importanta
parte a mnemotehnicii lui Bruno.

Nikolai Lagoida

Magia lui Bruno, ne sugereaza Fraces Yates,
are ca rezultat principal acela de a permite initia-
tului sd-si mareascd puterea de a gindi si actiona,
tocmai pentru cd reprezintd in sine o abandonare
increzatoare a ordinii sacrului, a puterilor divi-
ne si a puterii ordinatorilor intregului Cosmos.
Analogiile cu marile traditii religioase sunt foar-
te puternice, in care tema ordindrii din inalturile
Cerului a propriei vieti, a cuvantului, a legii sau
a interventiei lui Dumnezeu ramane tot timpul
centrald. Acest lucru, scrie Matteo D’Amico, se
explicd si prin faptul cd Bruno insusi a adoptat
in mod repetat, in toate operele sale, un ton care
poate fi definit religios, sau faptul ca vorbeste tot
timpul de propria sa activitate ca de a unui restau-
rator al religiei egiptene, al ,,religiei mintii”, pentru
a folosi definitia care apare in Plangerea ermeticd
cuprinsd in opera Alungarea bestiei triumfdtoare.
Egiptul, de altfel, conform intregii traditii erme-
tice, era locul originar al oricarei intelepciuni si
al oricarui adevar’. Intelegem astfel, scrie Matteo
D’Amico, de ce crestinismul fie in forma catolica,
fie in cea protestantd a fost un punct de referintd
polemic continuu pentru Bruno, fapt pentru care
Frances Yates a putut scrie urmétoarele:

»Cu Bruno exercitiile memoriei ermetice au
devenit exercitii spirituale ale unei religii. Si este o
anumitd maretie in aceste eforturi care reprezin-
ta, la culme, o mare tensiune religioasa. Religia
iubirii si magia este bazatd pe puterea imaginatiei
si pe o artd a imaginarului care prin intermediul
magicianului a incercat sa captureze si sa tina in
interioritatea sa universul in toate formele sale
schimbatoare, prin intermediul imaginilor care
trec trec de la una la alta in complicate ordine
asociative, reflectand miscarile variabile proprii
Cerului, incédrcate de emotivitate, cu o tendinti
continua spre unificare, reflectind marea mona-
dé alumii in propria sa imagine, mintea omului”®

Bruno face deci pasi curajosi inainte, dincolo
de limitele intregii magii a Renasterii ajunse pand
in acel moment. Mintea lui Bruno, scrie E. Yates, a
functionat conform directiilor care pentru omul
modern sunt extrem de dificil de recuperat, di-
rectii pe care le-a urmat si Ficino in opera sa De
vita coelitus comparanda: adic, faptul ca imagi-
nile stelelor sunt intermediare intre idei si lumea
supracereascd si cea subcereascd a elementelor.

Seara la mare (2021) ulei pe panza, 100 x 150 cm

Adaptand sau manipuldnd sau folosind imagini
astrale §i manipuland formele care sunt la un
nivel cat mai apropiat de realitate, magia poate
avea efect, dar nu facand apel la obiectele lumii
inferioare, care depind toate de influentele lor. Se
poate actiona asupra lumii inferioare, schimbéand
influentele siderale care isi exercitd influenta asu-
pra lor, chiar daca se cunoaste modul de adaptare
si manipulare al imaginilor astrale. De fapt ima-
ginile astrale sunt insusi ,,umbrele ideilor”, um-
bre ale realitatii, mai apropiate de realititile um-
brelor fizice ale lumii inferioare. Pentru un omul
modern acest lucru este de neconceput, datoritéd
mentalitétii total diferite. Cértile lui Hermes l-au
influentat la randul lor pe filosoful magician,
iar cartea despre umbrele ideilor concentrate pe
scriitura internd (ad internam scripturam con-
tractis), contine o culegere de imagini magice ale
stelelor ce trebuiau si fie imprimate in memorie.
( ...) Impriméind in memorie imaginile, ,,agentii
superiori’, putem cunoaste din inalturi lucrurile
care se gasesc aici, jos, la noi; lucrurile inferioa-
re se vor ageza in memorie, odatd ce vom ageza
in ea imaginile lucrurilor mai inalte, care contin
realititile lucrurilor inferioare intr-o forma sau
alta, intr-o forma apropiatd de realitatea ultima.”

Ordinea absolutd a oricarui element paméan-
tean si ceresc imprimatd pe rotile luliene ale me-
moriei, conclude M. D’Amico, i permite mintii
magicianului sé intre in posesia cifrei secrete a
lumii, s cunoascé ordinea cea mai profunda si
adevidrata a realitatii si in consecinta il face ca-
pabil sd dea fiecirui element ce trebuie si si-1
aminteascd locul cuvenit. Genialitatea lui Bruno
consta inainte de toate in a fi formalizat un sis-
tem universal de imagini, un adevérat si propriu
alfabet alternativ cu infinite posibilitdti aplicati-
ve. Ceea ce este important de stiut, ne spune M.
D’Amico, este faptul ca nu este vorba de imagini
oarecare, ci de imagini magice, a cdror fortd pro-
vine de la roatd internd, adeviratd centralita-
te a energiei astrale. Sunt imaginile magice ale
decanilor si a altor configuratii astrologice care
hranesc cu puterea lor intregul sistem mnemo-
tehnic brunian. Aceste imagini ale rotii centrale
nu sunt simboluri inerte si cauzale, ci din contrd
traiesc, actioneazd asupra mintii magicianului si
pe care o structureazd din interior, punand-o in
contact cu spiritele si fortele ce pot fi evocate si
controlate. Bruno cautd memoria unui om divin,
sau din contra a unui magician lipsit de puteri di-
vine, legat de la inceput de guvernatorii stelelor,
capabil fie si reflecteze, fie si domine universul.
Mintea magicianului este patrunsi de o energie
divind, non-umana, de o minte care se hrineste
prin intermediul unui neincetat raport cu tota-
litatea cosmosului si a fortelor superioare care-1
locuiesc™.

Oricum, tezele artei memoriei vazute ca o prac-
ticd magica continud sé fie importante, deoarece
insemnd in contextul studiilor bruniene o con-
tributie in ce priveste separarea de anumite ste-
reotipuri, mentionate si de M. Picardi. Excursul
nostru are in acest sens rolul de a defini in mod
tot mai clar identitatea teoretica si culturald a lui
Giordano Bruno. Actualitatea artei memoriei
este evidentd, iar invétarea ei in scoald ar face po-
sibila, la unii dintre invataceii de azi, renuntarea
la folosirea telefonului mobil la o simpld operatie
aritmeticd. Timpurile moderne au adus beneficii
enorme in modul nostru de trai, dar reintoarce-
rea la vechile practici care aduc memoriei o im-
bunatitire considerabild ar fi benefica si salutard
pentru psihicul si comportamentul uman. Cu o
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remarca care nu trebuie uitatd, de multe ori uita-
rea este la fel de benefica, iar incarcarea memori-
ei cu lucruri inutile este la fel de ddunatoare. A se
vedea aici stilul desuet de a ,,invita”, memorand
lucruri inutile.

Intr-un text publicat cu ocazia implini-
rii a 35 de ani da la publicarea lucririi lui Ioan
Petru Culianu, Eros si magie in Renastere, Dana
Jalobeanu face o analiza pertinentd a magiei, a
»operatiilor fantasmatice” Este vorba de faptul
cid undeva pe parcursul Renasterii, civilizatia
occidentald a suferit o mutatie radicala la nive-
lul imaginarului. ,Ceva care a facut ca o serie
intreaga de arte si stiinte premoderne, intemeia-
te in mod fundamental pe operarea cu imagini
(Culianu le spune acestor imagini ,,fantasme” si
ne explici cd, in teoria traditionald a cunoasterii,
acestea erau imprimate in oglinda spiritului, acea
substanta diafana, nici materiald, nici imateriald
care face legatura dintre suflet si corp) s dispa-
rd, fiind gradual inlocuita cu stiintele operatio-
nal-simbolice ale modernitétii”

Arta memoriei, ca o stiintd fantasmaticd, re-
prezintd pur si simplu o serie de tehnici si exer-
citii de construire si péstrare a memoriei indi-
viduale, esentiald pentru castigarea si péstrarea
individualitatii; iar magia, o serie de tehnici si
trucuri de inter-relationare cu ceilalti in care
eul operatorului reuseste sd se mentind ,intreg”
si »la suprafatd” (eventual fagocitand eurile ce-
lorlalti), comenteaza Dana Jalobeanu, care este
printre putinele studioase de la noi care s-a apro-
piat de opera lui Culianu, si i-a inteles semnifi-
catiile, asta si datoritd aprofundarii izvoarelor de
metafisicd si istoria religiilor in care Ioan Petru
Culianu a fost un adevarat Maestru.

Magicianul, este dupa Culianu, cel care, intele-
gand cum functioneazd mintea umana, stie cum
sa opereze cu aceastd fapturd proteica si came-
leonica care este omul, pentru a-i da consistenta
dorita. Sau macar pentru a-i neutraliza instincte-
le distructive. Din punct de vedere tehnic, magia
fantasmatica porneste de la recunoasterea capa-
citatii cvasinelimitate a mintii de a opera cu ima-
gini si se rezumd la a gési tehnici de a manipula
aceste imagini si, implicit, continuturile emo-
tionale pe care acestea le fixeazd. Sub forma de
embleme, talismane, pictate sau reprezentate cu
ajutorul cuvintelor, cu uneltele poeziei, imaginile
sunt materia prima a gandirii'2.

Concluzia Danei Jalobeanu este expusi clar
si simplu avind si caracterul de avertisment, pe
care credem, in linia lui Culianu, are azi valoa-
re de paradigmi: ,transformarea despre care
Culianu vorbeste numind-o, oarecum neinspi-
rat, cenzura a imaginarului, se poate mai curand
imagina ca o pierdere graduald a capacitétii de a
gandi in imagini. V-as propune sd ne imaginam
aceastd pierdere ca pe o osificare treptatd a natu-
rii umane. Omul proteic al tuturor posibilititilor,
omul pentru care imaginatia este principalul in-
strument de constructie si de aparare a sinelui se
transformd, treptat, intr-o creaturd cu contururi
mult mai bine definite, un individ autonom mult
mai putin supus influentelor exterioare sau mult
mai putin constient de existenta acestora, capabil
de gandire rational-discursiva, dar suferind de o
amputare a gandirii imaginative.

Nu mai suntem creatori, conclude universi-
tara bucuresteana in linia lui Culianu, suntem
consumatori de imagini. Ceea ce pentru Ficino si
Bruno era deschidere, investigare, creatie - toata
partea activ imaginativd a creatiei de fantasme - a
dispdarut. Imaginile care ne ajutau sa gandim au

Nikolai Lagoida

devenit imaginile care ne ajuta sd nu mai gindim,
ci sa luam de-a gata ceea ce ni se oferd. Imaginile
devin sabloane. Continudm si operdm cu ele,
dar este o combinatoricd a lucrurilor de-a gata.
Copiii ,,stiu” cd mica sirena trebuie sd aiba parul
blond*?

Textul lui Culianu pe care-l prezintd Dana
Jalobeanu, ne spune ca nu simpla ,functionare
a imaginatiei”, ci codul cultural complex al unei
epoci este cel care ghideazd constructia sau utili-
zarea de imagini. Si acest cod cultural, precum si
fondul de civilizatie care-l insotea s-au schimbat
radical in ultimii 400 de ani. Multi factori, scrie
D. Jalobeanu, au fost raspunzitori pentru aceas-
ta transformare. S4 ne gindim la cel mai simplu
lucru posibil: cértile scrise de Ficino, Bruno,
Bacon si contemporanii lor sunt constructii so-
fisticate, scrise intr-un limbaj care presupune o
initiere culturali si filosoficd prealabild. Ele pre-
supun un cititor familiarizat cu codurile unei
bune educatii clasice, dispus sd progreseze pe
drumul cunoasterii, convins de puterea magicd a
creatiei poetice (si a imaginilor izvorate di aceas-
ta). Sunt niste carti care n-au fost niciodata usor
de citit; cdrti pe care modernitatea, - confruntati
cu multiplicarea surselor, cu noutatile stiintifice,
cu transformadrile suferite de mai toate discipli-
nele cunoasterii, precum si cu noi modele inte-
lectuale -,a incetat pur si simplu si le citeasca.
Iar dupd ce acest lucru ce s-a intamplat, n-a mai
existat cale de intoarcere. Efortul recuperdrii co-
durilor culturale ale gandirii in imagini a fost
pur si simplu prea mare.'*

Este tributul pe care modernitatea trebuie sa-1
pliteasca comodititilor de toate felurile, pe care
epoca noastrd le-a dobandit in schimbul sara-
cirii spirituale, o istorie a modului in care am
ajuns ceea ce suntem... si a ceea ce am pierdut pe
parcurs. Ioan Petru Culianu pe urmele lui Ficino
si Pico atrage atentia cd fiinta umana este un
foarte sensibil seismograf, al carei spirit este me-
reu perturbat de o infinitate de influente exteri-
oare venind de la stele, din situarea geografica si
constitutia materiei inconjuratoare, sau de la cei
din jur. Mecanismul acestor retele spiritual-fan-
tastice e mai putin interesant decét rezultatul
lor, conclude D. Jalobeanu; ce avem in Centrul
universului, scrie ea, e o fiintd purtata de valuri,

Marktbreit im Winter (2009) ulei pe panza, 110 x 120 cm

adici intr-o continud schimbare, foarte fluid, a
cédrei materie (si spirit - adica vehiculul pe juma-
tate material, pe jumatate spiritual al sufletului)
ce este mereu supusd celor mai diverse transfor-
miri conform principiului ficinian dupé care
superiorul dicteazd intotdeauna, transformand
substantele si entitétile inferioare.

In lucrarea De umbris idearum, Bruno publi-
cd asa cum am vazut, prima si fundamentala sa
ars memoriae, in care vor fi ideate primele sale
motive teoretice ale problematicii etice si ale fi-
losofiei istoriei si ale cosmologiei sale, centrate
pe tema umbrelor cu trimitere directd la Teologia
platonicd a lui Ficino, adevaratul nucleu arhime-
dic al intregii filosofii bruniene, fie cd priveste
caracterele constiintei umane, fie cid considerd
structura universului infinit si a raporturilor sale
cu ,primul principiu”, cu Dumnezeu si lumina
sa absoluta.

Note

1 Frances A. Yates, Arte della memoria, Einaudi,
Torino 1993, p. 101.

2 Cf. comentariilor facute de M. Picardi la Arta me-
moriei.

3 Ivi, p. 97.

4 Ibid. p.23.

5 Cfr. G. Bruno, Corpus iconographicum. Le incisioni
nelle opere a stampa, catalog, reconstructii grafice si
comentarii, ed ingrijita de M. Gabriele, Milano 2001,
pp. 72-85.

6 Matteo DAmico, Giordano Bruno, Aventurile
si misterele marelui magician din secolul al XVlI-lea,
Edizioni Piemme, Milano 2000, pp. 116 128.

7  Cf. E Yates, Larte della memoria, p. 205.

8 Ibid. p. 241.

9 Ibid. p. 199.

10 Ibid. p. 126.

11 Cf. Dana Jalobeanu, Magie, operatii fantastice si tot
ceea ce am pierdut cdnd am cdstigat modernitatea: Eros
si magie in Renagstere dupd 35 de ani, publicat in Cértile
noastre preferate (Ce mai citim ) in 2020.

12 Ivi, Dana Jalobeanu, Magie...

13 Ibid. Dana Jalobeanu, Magie ...

14 Ibid. M. Jalobeanu, Magie...
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Caragiale si Rascoala

din 1907 (I

. lulian Catalui

Geneza eseului-pamflet 1907.
Din primavara pana-n toamna

Unul dintre cele mai putin analizate si di-
secate texte ale dramaturgului si prozatorului
Ion Luca Caragiale a fost si este studiul-pam-
flet 1907. Din primdvard pand-n toamnd, in care
isi exprima idei socialist-poporaniste, oricum
de pe pozitii clar de stanga, fiind profund im-
presionat de ,mizeria tiranilor’, dar si opinii
extremiste prin ideea unei ,france lovituri de
stat”. Totodatd, sintagma ,,din primavara pand-n
toamnd” se referd la perioada de timp in care
si-a scris autorul Scrisorii pierdute cele trei parti
ale studiului si nu la durata rascoalei, cum s-ar
fi putut considera. Criticul Garabet Ibriileanu
sustinea ca I.L. Caragiale isi exprimase direct
»antipatia pentru clasele de sus si simpatia pen-
tru tardnime” in unicul lui articol politico-soci-
al, Politicd si culturd, dramaturgul reprezentand
critica sociald extrema a liberalismului, ficuta
in numele ,celor mici si obijduiti de formele
noud”'. La rdndul lui, regizorul si omul de teatru
Sicd Alexandrescu, care a montat, printre altele,
O noapte furtunoasd, considera ca I.L. Caragiale,
prin acest ,pamflet justitiar’, a pus la zid ,in-
treaga oligarhie” de atunci, sufletul dramaturgu-
lui singerand pentru dreptate, el dovedind ,,cea
mai autentica expresie a sentimentului patriotic
si cetdtenesc” care se inilta in el peste forta lui
satirica si o ,,darzd revoltd umanitaristd™

Desi el nu poate fi catalogat drept un intelec-
tual de stanga, socialist, semnificativ este faptul
cd LL. Caragiale a fost foarte afectat, sau cel
putin asa a ldsat si se creadd, de declansarea si
reprimarea severd, neomenoasd a Riscoalei de
la 1907. Evenimentele crude si sdngeroase care-1
gasisera departe de tard, l-ar fi zguduit ,,in fibre-
le cele mai intime ale sensibilitatii sale”, deter-
minindu-l sd ia o atitudine ,raspicatd’, dura si
chiar radicala, daca nu chiar extremistd.’ Stirea
despre izbucnirea ,Marii Rascoale” l-a lovit
»cumplit” pe dramaturg, dupéd cum sustine chiar
fiul sdu mai mic, Luca Ion Caragiale (Luchi), in
Amintiri despre Caragiale (Ideea Europeand, I,
29-30, 4-11 ianuarie 1920), el avand si fie mar-
tor al ,zbuciumului” titdnelui sidu: ,,Una din
amintirile puternice pe cari le péstrez despre
parintele meu e aceea cidnd i-am adus intiiul jur-
nal nemtesc care amintea revolta taranilor din
1907. In omul acela, care persiflase vesnic avin-
turile patriotice, o groaznica suferinta a inceput
sa clocoteasca. A stat zile intregi nemiscat, cu
capul sprijinit in mini. C4nd ii vorbeali, se tre-
zea ca din vis si raspundea intrebérilor cu glasul
obosit. Pe urmi, dezniadejdea era indbusita de
revoltd. Striga cd bine le facea ciocoilor. Voia sd
plece, sa vazd ce se intdmpla in tara lui, si dez-
nidejdea iar il paraliza. Intr-o noapte, febril si
iritat, a scris brosura-pamflet 1907. Din primd-
vard pdnd-n toamnd, a trimis la Die Zeit din
Viena prima parte tradusid de Mite Kremnitz,
iar manuscriptul roménesc l-a inchis intr-un

sertar”™. Aceastd prima parte, publicata in Die
Zeit din Viena (nr. 1624, Mittwoch, den 3 April,
6 Jahr), purta titlul: Rumdnien, wie es ist, von
einem rumdnischen Patrioten, adica, Romdnia,
cum este, de un patriot romdn, si cu urmatoa-
rea nota redactionald: ,Ideile de fata se datoresc
penitei unuia dintre cei mai proeminenti pu-
blicisti roméni. Ele dau o icoani nefalsificatd a
stirilor din Romania, care sunt vinovate de in-
fricosdtoarea miscare tiraneascd. Dacd autorul,
in critica sa, loveste citeodata dincolo de tinta,
durerea este aceea, care pune vorbele aspre in
gura patriotului”

O amintire zguduitoare din acele zile agi-
tate, infrigurate, de la Berlin, a fost transmi-
sd si de fiica lui Caragiale, Ecaterina Logadi:
»Sangeroasele represiuni ale rascoalelor din
1907 l-au zdruncinat. Il vdd si azi plangand la
primirea vestilor. Avea pentru taran o dragos-
te nemdrginitd. Niciodatd nu i-a ridiculizat in
povestirile sale si totdeauna i-a descris cu gra-
vitate si cu afectiune. Auzind cum taranii erau
masacrati, suferea cumplit. Armosfera din casa
noastrd devenise coplesitoare. Tata a stat inchis
in camera lui céteva zile si a scris intr-un suflet
articolul care a fost publicat intii la Viena in-
tr-un ziar si apoi in brosurd, in tara. (...)”.

Astfel, ,furtuna tragica” din 1907 a gésit in
sufletul lui Caragiale, cu prudenta izolat de fra-
mantérile de tot felul din patrie, rdsunetul cel
mai surprinzator si mai neasteptat, in raport
invers proportional cu distanta™. Aceastd ,,mis-
care seismicd din micul regat danubian” I-a dis-
trus sufleteste, 1-a coplesit pe ,,recele observator
din departare”, pe comicul cinic, pe umoristul
Caragiale, dupa propria sa expresie spirituald,
dispunind de ,franzela alba a surghiunitului’,
»nimicindu-1 pentru o bucati de timp™”.

Recules dupd ,,criza sufleteascd” in care cizu-
se, IL. Caragiale s-a zbatut si a cdzut intr-o alta
crizd, cea a ,asteptdrii informatiilor”, provo-
candu-le febril, scriind tuturor prietenilor din
tard si dorind cu ardoare detalii.® De exemplu,
i s-a plans criticului si eseistului Paul Zarifopol
(1874-1934) céd nu i se raspunde: ,, Astept in za-
dar comuniciri din tard. Am scris 7-8 scrisori,
nimeni nu mi-a raspuns pand acuma..”® La un
moment dat, el vrea sd plece in micul regat da-
nubiano-pontic, nemaiavind stare, dar este sto-
pat de ,ai lui”, sd nu care cumva s se aventureze
in necunoscut. Stirea represaliilor l-a revoltat:
»Teroarea Muntenia intrece orice macabrd in-
chipuire africand. Dupa Lokalanzeiger, pare re-
zervistii razvrititi ucis colonelul Lambru, prie-
tenul. Telegrafiat Delavrancea. Astept raspuns.
Nu pot stalocului”®. Caragiale culegea informa-
tii de peste tot. El i scria lui Zarifopol, despre ce
auzise sau aflase despre rascoald, urmaitoarele:
,In Romania, evenimentele se precipita cu des-
tuld aiureald. S-a descoperit cd armata a comis
atrocititi nespuse (oameni nevinovati ucisi su-
mar, sate nevinovate preficute-n cenusd), cari
se denunta precis si cu dovezi netdgaduite. (Era

de prevazut: titari contra tatari). Se pretinde cé
faptuitorii vor fi urmariti si dati judecatii: altd
serie de procese criminale! In multe parti, tira-
nii stau linistiti; dar nu vor sa iasd la munca si
tot miriie. La mai toate perchezitiile se géasesc
brosuri de-ale lui Haret (Ministrul Cultelor)
despre Chestia tdrdneascd si Discursurile lui
Mortun (al Lucrérilor Publice)... Astept in za-
dar comunicéri din tard. Am scris sapte-opt
scrisori; nimeni nu mi-a raspuns pini acuma...
In vremea asta, politicianii nostri au turbat.
Pester Lloyd a publicat o scrisoare a Exc. Sale
P.P. Carp catra un vechi prietin, politician aus-
triac, trimisa inca de pe la inceputul rascoalelor.
Carp nu vedea altd scapare decét o interventie
strdind. Gazetele liberale il rad acuma fira si-
pun; junimistii dau din colt in colt, iar Filipescu
e gata sa treaca la Cantacuzino, spre a-i ingropa
de vii pe Take Ionescu si pe Baddrdu — un bala-
muc de tesdturi si de intrigi bizantine. Filipescu,
prin Epoca, a scornit cd unii din ministrii ple-
nipotentiari strdini ar fi ficut staruitoare repre-
zentatiuni d-lui Sturdza in privinta numirii de
prefecti socialisti-nihilisti tocmai in judetele
limitrofe cu teritoriile respective. Intelegi dum-
neata cum vine vorba dumnealor. Liberalii il
denunta ca triaditor de patrie [...]. La liberali
iar este incurcdturd, cu toatd aparenta armonie.
Sturdza a voit (din ce ai cetit mai sus, intelegi) sa
elimineze din minister pe Haret si pe Mortun,
inlocuindu-1 cu Poni pe cel dintii si pastrind
interimatul Lucrarilor Publice pentru vreun
coltat. (,,S4 nu uit a-ti spune c la atelierele din
Pascani s-au arestat 12 maestri socialisti, cum se
pretinde, turburétori, cari ar fi ajutat la rdscoale
si ar fi inlocuit intr-o sald de adunare portretele
familiei regale cu ale lui Marx, Engels, Lasalle
etc. Arestatii au fost maltratati. S-au gasit la
ei Discursurile sefului lor suprem, ministrul
Lucrarilor Publice.) La remanierea dorita de
Sturdza, s-a opus Ionel Britianu, care este trup
si suflet cu generosii. - En attendant, teroarea de
jos fiind potolitd, a inceput reactiunea, teroarea
de sus. Administratia si armata stau la dispozitia
arendasilor si proprietarilor: liste de proscripti-
uni contra taranilor mai independenti. Téranii
merg la arendasi si proprietari sd se rdscumpere,
dind polite iscilite in alb. In sfirsit, cum e mai
bine. Gazete senzationale spun prapastii despre
eventuale remanieri de cabinet™".

Caragiale astepta pana si venirea controversa-
tului fruntas socialist Constantin Dobrogeanu-
Gherea (care era socrul lui Paul Zarifopol, aces-
ta imprietenindu-se cu autorul in Germania),
punandu-si mari sperante in el, fiind sigur cd
Gherea va veni cu desaga plind de stiri si vrand
chiar sd-i iasd in intAmpinare: ,,.Sd asteptim pe
d. Costicd. Sunt sigur cd ne vine cu desaga pli-
nd de stiri placute. Rogu-te, anuntd-md precis
cind e sd soseascd. Dacd asta nu ti-ar deranja
vreo combinatie, te-as insoti bucuros intru in-
timpinarea simpatriotului, sau, pe altd cale, v-as
iesi inainte undeva. Am nerdbdare sd scotocesc
in desagd..”'?. Tinand cont si de aceste infor-
matii, unii au spus cd autorul Momentelor si
Schitelor a fost dezinformat de presa si de amici,
care isi colectau informatiile, articolele si stiri-
le din vecinétatea, preajma, anturajul nefastului
socialist C. Dobrogeanu-Gherea, un adept al
odiosului economist, ideolog si pseudo-filozof
Karl Marx ot Trier, si cd era de-a dreptul “con-
fuz si derutat”?. Mentionam cé in Studii critice
(1890), Constantin Dobrogeanu-Gherea scri-
sese despre opera lui Caragiale cé: , Analiza
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psihicd a tipurilor nu e destul de addncd, tipurile
sunt mai ales descrise si analizate din punctul de
vedere exterior. Adancile miscdri sufletesti, cari
caracterizeazd mai ales pe om, ori lipsesc, ori
sunt fdacute cu mai putind mdiestrie decdt carac-
terizarea tipului si caracterului exterior”. Pe de
alta parte, astutiosul C. Dobrogeanu-Gherea,
sau ,,d. Costic&”, cum il numea Caragiale in ace-
easi scrisoare cétre Paul Zarifopol, sustinea cd
»rascoalele la noi au ceva comun cu crizele eco-
nomice din societatea capitalistd, explicate de
Karl Marx; ele au aproape aceeasi periodicitate,
izbucnesc cam la distanta de zece ani si devin
tot mai violente, cu tendinta, insa, de a scur-
ta aceasta distantd, pentru a deveni cu vremea
mai linistite, mai cronice”™. Ideea ciclicitatii
sau periodicitétii rascoalelor din Romania dupa
modelul crizelor economice si industriale din
Occidentul secolului al XIX-lea si a Capitalului
lui Karl Marx era eronati, deoarece in Romania
avuseserd loc doar doud mari rascoale tardnesti,
in 1888 si cea din 1907, deci la o distanta de 19
ani.

Revenind la problema “teranilor” (vorba lui
Iorga) roméni, ministrul liberal al Instructiunii,
Spiru Haret, marele reformator al invatdmantu-
lui roménesc, $i nu numai, despre a carui brosu-
rd, Chestia tdrdneascd aparutd in 1905 scrisese
chiar Caragiale, ficea urmatoarele observatii
juste si clare vizavi de problema taranilor, pa-
mantului, arendei s.a.: ,,Tdranii cer mereu pa-
mant. Ei socotesc ca daca li se va da pdmant cét
de mult, toate relele lor se vor lecui. Aceasta nu
este adevarat, sau e adevarat numai in parte.
Dovada este cd cei care au fost improprietariti
la 1864 (in timpul domniei lui Alexandru Ioan
Cuza, n.n.), la 1879 (in ,,epoca” lui Carol I, n.n.),
se plang ca si ceilalti. Pdmdnturile date la 1864
sila 1879 s-au fractionat peste mdsurd prin mos-
tenire; altele s-au arendat pe nimic la camdtari,
pe cdte 10 si 15 ani; iar cei care au pdmdntul in-
treg, incd se plang de sdrdcie, pentru cd nu stiu sd
scoatd din el tot folosul ce se cuvine™. Spre deo-
sebire de alti politicieni i ministri, cdrora nu le
pésa deloc de soarta ,lucratorilor pamantului’,
Spiru Haret a luat mésuri pentru , imbunatati-
rea situatiei tdranilor”, prin legi care infiintat
bancile locale de credit sau bancile populare, in
anul 1903, si au permis tiranilor si creeze ,,coo-
perative sdtesti” in 1904.'¢

Réscoala din 1907 a insemnat mult, prin con-
secintele lor, si pentru istoricul Nicolae Iorga
(care publicase in 1904, in revista Sdmdndtorul
articolul Procesul unei rdscoale de tdrani, care
dovedea ,0 bunid cunoastere a suferintelor si
fraimantarilor taranimii, dar si o participare la
drama lor”), izbucnirea ei fiind comparatd cu
un ,trasnet din cel mai curat senin”, in ciuda
»nesférsitei puteri de a riabda a acestui neam,
seculara-i deprindere cu toate suferintele™’.
Guvernul lui Gh. Gr. Cantacuzino, despre care
se spunea ci ,,nici nu cetea rapoartele prefecti-
lor altfel decat prin intendentul sdu, era asa de
slab — mai spune Iorga - incat trebuia neapa-
rat sd fie crud™®. Istoricul sustine ironic si pu-
tin antisemit cd ,,pentru nu stiu ce neinsemnate
ciocniri cu evrei arendasi si circiumari, pe un
domeniu asupra céruia se intindea atotputerni-
cia economicd a lui Mochi Fiser, ciudat prepus
al capitalurilor galitiene, a cdrui infatisare, men-
talitate si cultura nu intreceau pe a boccengiilor
din copiliria mea, facindu-si socotelile de mili-
oane in gind la oprirea in statii, fird a se cobori
din vagon, se puse armata in fata unor oameni
cari nu se temuserd niciodatd de nimeni”".
Iorga a fost impresionat, mai ales cand s-a tras
asupra ,nenorocitilor a caror durere gésise o cli-
pa glasul pentru a se exprima’, scriind si el, ,,cu
nemadrginita indignare pentru acest act silbatic”
acel Dumnezeu sd-i ierte, ,blastim contra unei
intregi clase parazitare”, care va deveni apoi,
raspandit larg de ,,mini nevédzute”, impreuna cu
Noi vrem pdmant de George Cosbuc, unul din
»strigatele unei teribile revolte”, care cuprinsese
Roménia Micd de la un capit la altul.®

La fel si prozatorul Panait Istrati a fost zgu-
duit de marea rascoald, scriind si un roman
despre aceasta, Ciulinii Bdrdganului (ecranizat
in vremea comunistilor, prin 1957, de un regi-
zor francez, Louis Daquin, cu Florin Piersic in
rolul principal) si crezand cd guvernul romén a
asasinat unsprezece mii (11.000) de tarani, ci-
frd aberantd, in opinia mea, si a ras de pe su-
prafata pdmantului trei sate, Stanilesti, Bailesti
si Hodivoaia, ,,crime sdvarsite in martie 1907 si
ramase nepedepsite”. Nu mai vorbim de scriito-
rul Liviu Rebreanu, care a infatisat si el puternic
si realist marele eveniment de la 1907 in faimo-
sul sdu roman Rdscoala. Chiar si dramaturgul
Victor Ion Popa a fost puternic impresionat de
rascoalele taranesti din 1907, incd elev fiind,
si va scrie o ,tragedie cumplitd’, dupa propria
expresie, pe care a si pus-o in scend si chiar a
jucat-o impreund cu colegii sai de la Liceul
Internat din Iasi!*

Revenind la autorul piesei Conu Lenida fatd
cu reactiunea, acesta a improvizat si el, intr-o
noapte, ,magistralul articol”, spune Serban
Cioculescu, care constituie partea intdi, masiva,
a viitoarei polemice brosuri 1907, tiparita ano-
nim in ziarul vienez de dimineatd Die Zeit.”

Dupd Al George, 1907 - din primdvard pa-
nd-n toamnd este un text de ,,mare vehementd a
expresiei’, in care a incercat un ,,adevirat rechi-
zitoriu al societatii roménesti din ultimele dece-
nii’, in care dramaturgul explica ,tristul si ne-
asteptatul eveniment al riscoalei”?. In schimb,
pentru Gala Galaction, carticica lui Caragiale,
1907, era o ,,plachetd de bronz pusi la picioarele
operei lui nemuritoare (...). Caragiale nu ne iu-
bea si avea mare dreptate. De aceea n-a voit s
moard printre noi!”*.

Textul a fost considerat de contemporanii lui
Caragiale si de posterioritatea ,mai calmd” in

doud moduri sau feluri diametral opuse; unii au
vazut in el un , gest lipsit de tact”, un ,,pamflet in
care suntem denuntati cu exagerare straindtatii”
si pe care autorul din Haimanale, ,,intru nimic
indreptatit si-1 rosteascd’, la semnat... anonim,
dupa modelul unuia din eroii comediei O scri-
soare pierdutd, celebrul Farfuridi, in timp ce al-
tii au crezut ca pamfletul ar fi chiar o ,lucidd si
dureroasa analiza ficutd de un observator care
spunea in linii mari adevérul’, in ciuda faptu-
lui cé solutia caragialiana de instaurare a unui
regim de autoritate regald, care s ia decizii po-
litice peste vointa parlamentului si al partidelor
politice, care asigurau cat de cat o democratie
viabila, era una utopic-iluzoricd.

In realitate, L.L. Caragiale a scris despre soci-
etatea sa, despre lumea rural, in textul menti-
onat, din afara ei, necunosciand-o intr-un mod
profund, universul si imaginatia lui fiind cita-
dine.*

Citit in zilele noastre, sustine criticul si is-
toricul literar Dan C. Mihailescu, acest stu-
diu-pamflet, i-as spune, are un efect ,de-a drep-
tul devastator” si, dacé se va face ,,0 revigorare a
interesului pentru Caragiale, din aceasta direc-
tie, zond ar fi de asteptat”™.
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O filosofie anticipatoare

. Andrei Marga

egel ne-a obisnuit cu intelegerea mai pro-

funda a filosofiei, ca expresie a timpului

ei. Filosofia se schimba - o face la inter-
vale mari, precum istoria generald, dar nu riméane
aceeasi. In definitiv, continua referinti care este
filosofia lui Kant nu mai era ultima cind api-
reau Bazele intregii teorii a stiintei, ale lui Fichte,
sau Fenomenologia spiritului, a lui Hegel. Acesta
nu maij era nici el culminatia dupa ce Feuerbach,
Kierkegaard, Nietzsche si Peirce au urcat pe scena.
Husserl, Wittgenstein, Heidegger aveau, la ran-
dul lor, sd-i plaseze in istorie pe toti acestia. lar
Habermas, Dieter Henrich, Brandom au elaborat
filosofii ce permit, intre altele, explicarea opticii
antecesorilor.

Cei care au urmdrit evolutia filosofiei de peste o
jumatate de secol sunt izbiti de schimbdri. Hilary
Putnam a considerat ci perioada postbelici este
mai bogatd in innoiri decat intreaga istorie anteri-
oard a filosofiei. As spune chiar mai mult - cotituri-
le in filosofie au fost mai dese ca oricand in istorie.
Dupi ce in secolul al XIX-lea s-au produs cotituri-
le ,,istorica” (Hegel), ,antropologica” (Feuerbach),
»existentiald” (Kierkegaard), ,spre reflexivitate”
(de Biran), ,spre instrainare” (Marx), ,,axiologica”
(Nietzsche), ,spre intentionalitate” (Brentano),
»semioticd” (Peirce), secolul ce a urmat a adus
noi cotituri. S-au inregistrat ,cotitura sensului”
(Husserl), cea ,lingvistica” (Wittgenstein) si cea
»hermeneuticd” (Heidegger). Au urmat ,coti-
tura epistemologicd” (Carnap), ,spre raporturi-
le ascunse” (Foucault), ,cotitura comunicativa”
(Habermas), ,,spre structuri” (Luhmann), ,meta-
fizicd” (Dieter Henrich) si ,,spre pragmatica co-
municarii’ (Brandom). Neurostiintele, genetica,
informatica, cosmologia schimba orizonturile.
Ceea ce nu se putea ieri, azi se poate.

Nu se mai ajunge la istorie plauzibila fard a
cunoaste cotiturile din filosofie — incepind cu
cea ,istoricd’, ,,sociald’, ,lingvisticd’, ,a sensului’,
»hermeneuticd’, ,,pragmaticd” Nici la cultura sin-
cronizata.

Pe de altd parte, in realitatea vietii s-au produs
schimbdri provocatoare. De pildd, democratia s-a
dovedit solutia, dar a intrat in criza. Prin roboti-
zare dispar profesii traditionale. Inteligenta artifi-
ciald permite tablouri fira precedent ale realitatii.
Calatoria in cosmos devine parte a turismului.
Cultura infrunté crearea de fiinte umane in labo-
rator, expansiunea virusilor, devizele ,transuma-
nismului” sunt noua ideologie.

Este ora regandirii lumii. Din capul locului se
cuvine, insd, sd ridicdm privirile mai sus decét
imediatul si peste presiunile la adaptare si sd ad-
optdm coordonatele cele mai largi. Stabilirea fap-
telor, explicatia stiintifica, inovatia conceptuala,
experimentarea si viziunea au acum a-si da ména.
Filosofia nu mai poate fi relevantd fird acestea.

Prin definitie, filosofia sta sub imperative dificil
de conciliat: sd prinda intregul, sd o faca metodic,
sa fie deschisa fata de schimbdérile din viata de azi
(globalizarea, nanoscientizarea, digitalizarea) si sa
asigure resurse de sens vietii. Cativa ganditori au
revizitat mai nou insési conceperea filosofiei si au
elaborat filosofii noi (Introducere in filosofia con-
temporand, 2014), tocmai pentru a face fata la ceea
ce se petrece.

M-am oprit in articolul Sincronizarea filosofdi-
rii si culturii la conceperi ce riman oarecum in
cadre clasice - Heidegger, Rorty, Henrich. Apoi,
sub titlul Infruntarea prezentului, i-am abordat
pe Brandom si Habermas, care trec filosofarea
in mediul culturii zilelor pe care le trdiim. Inchei
expunind optiuni proprii, in forma condensata a
unor teze, si trimitand, pentru detalii, la volume
personale.

Rezum mai intéi opinia mea relativa la conce-
perile amintite ale filosofiei.

Heidegger avea dreptate s spund ca filosofia,
raméanand tributara metafizicii, nu atinge concre-
tul vietii. Ea rdimane la existent, ,.fiinta (Sein)” fi-
indu-i inaccesibila. Nu mai vorbesc de , fiintarea
umana (Dasein)”, pe care filosofia a dedus-o mai
mult, din consideratii despre lume.

Numai ca §i ,,fiintarea umand” si ,filnta” pot fi
captate abia plecand de la ceva. Hegel le-a privit
plecand de la constiinta libertétii, Darwin de la su-
pravietuire in lupta existentei, Marx de la accesul
la bunuri, Nietzsche de la capacitatea de creatie,
Heidegger de la faptul finitudinii, al fragilitatii in-
depasabile a existentei umane.

Punctul de plecare se cere largit. Richard Rorty
avea dreptate sd spund ci este timpul sd plecim
de la cotitura lingvistica si implicatiile ei in inte-
legerea prestatiilor umane. Filosofia devine critica
conceptuald si, mai larg, culturala. Numai cd astfel
ea descrie posibilititi si contureaza oportunititi,
dar are prea putin de spus despre ceea ce este de
facut.

Dieter Henrich are dreptate sa atragd atentia
asupra constiintei de sine. Nu se ajunge la schim-
bare a realitétii in care trdim fird a angaja consti-
inta de sine. Numai cd istoria se joacd nu numai
in constiinta de sine, ci si in afara acesteia - in or-
ganizarile devenite rigide din lume. Cum le abor-
dédm?

Robert Brandom are dreptate sd constate cd, in
calitate de oameni, recurgem la practici rationale,
recunoastem autoritatea anumitor asertiuni si ca
acestea stau pe straturi ale interactiunilor. Nici o
sustinere nu este fird implicarea de interactiuni.
Numai ca si o astfel de opticd se expune la intreba-
rea: ne limitdm la a privi ceea ce este?

Jirgen Habermas are dreptate sd reconstruias-
cd realitatea pe care o trdim condus de intrebarea
asupra conditiilor necesare si suficiente ale unei
reproduceri cu sens a vietii umane. Foarte pro-
babil, insd, reconstructia trebuie completata cu o
constructie capabild nu numai sa restituie convin-
gator ceea ce este din perspectiva posibilitatilor
mai bune, ci si sd anticipeze viitorul.

Precum odinioara la Hegel, asuméindu-ne
intregul vietii, temele duc mereu la alte teme.
Bundoard, nu putem face fata intregului fara a
plonja in realitatea data — a o semnifica, a 0 ex-
plica si a croi o iesire atunci cand este sub nivelul
conceptelor din care isi revendica legitimitatea.
»Gandirea postmetafizicd” are azi meritul de a fi
intrat ca filosofie, cu analize proprii, in ceea ce este
dat in jur.

Opinia mea - si cu aceasta prima mea tezd -
este cd filosofia are de plecat de la noi diagnoze ale
societdtilor si lumii in care trdim. Este adevarat ci
nu poti da o diagnoza temeinica fird asumptii
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teoretice adecvate. Alegerea lor nu este arbitra-
rd. Existd - iar faptul il asum in teoria cunoaste-
rii (Cunoastere si sens. O criticd a pozitivismului,
1984) - o continud dependentd pénd si a stabilirii
faptelor de asumptii teoretice.

Este de recunoscut, insa, si continua dependen-
ta a asumptiilor teoretice de fapte stabilite precis.
Imi asum ,cercul hermeneutic” ca ceva inevita-
bil - un punct de plecare fecund al cunoasterii.
Asumptiile cu care operez - si astfel trec la a doua
mea tezd — le vid concentrate in prelungirea proiec-
tului modern de umanitate. Nici premodernitatea
si nici postmodernitatea nu sunt orizonturi realis-
te.

Proiectul modern al umanitétii std, cum stim,
pe trei piloni. Este vorba de ceea ce vechii greci
au prins sub termenul de ,viatd bund’, de ceea ce
strimosii romani au captat sub termenul ,viata
virtuoasd” si de ceea ce vechii evrei au avut in ve-
dere cind au vorbit de ,viata vesnicd Nu ocolesc
sa subliniez cd acesti termeni se cer ei insisi recon-
struiti induntrul reproducerii moderne a vietii.

In definitiv, cu ce probleme ne confruntdm ca
oameni care am deschis ochii asupra lumii in con-
ditiile modernititii? Ce avem a atinge? Ce poate
constitui acum punctul de plecare al filosofarii
asupra lumii?

Putem raspunde cu o listare. Este vorba de: hra-
na si adapost; evitarea durerii, timaduirea si rezis-
tenta la boli; facilitarea muncii si evitarea muncii
ca truda; rasplata echitabild a muncii; relatie cu
altul si dreptatea in aceastd relatie; ajutorarea dez-
interesata in caz de nevoie; participarea la decizia
ce-ti afecteazd viata; libertatea personald; absenta
dominatiei si asupririi; acces la invatitura; iubi-
re; obtinerea frumosului. Ca a treia tezd sustin cd
acest tablou - nu doar pe fragmente, ci §i cuprinzd-
tor — este de asumat astdzi.

Orice om, dincolo de origine sociala, culoare,
pregitire etc., are nevoie, intr-o masura sau alta,
de acestea. Cum se ating ele? Raspunsul meu - si
cu acesta a patra mea tezd - este cd aspiratiile vietii
umane se satisfac prin actiuni si reflectii felurite, pe
humusul traditiilor culturale. Formulat filosofic, o
unificare gen ,stiinta unitard” sau ,,sd fim morali”
sau ,,s4 promovam valori spirituale” sau ,,s4 mun-
cim” sau ,,sd facem politica” nu este posibild — chiar
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daca fiecare devizd isi afld justificarea ei contextu-
ala. Altfel spus, monismul actiunilor, care incearca
sd obtind performantele amintite dintr-una dintre
actiuni, nu da rezultate.

Amintesc cateva experiente. Prima este cea a
socialismului rasdritean, care nu a putut iesi din
reducerea actiunilor la actiunea strategicd a unui
partid. A doua este experienta neoliberalismu-
lui, care nu poate iesi din reducerea actiunilor la
competitia intereselor pe piatd. Mai poate fi citatd
experienta intelectualititii, care nu poate iesi din
izolare cata vreme toarce doar firul propriilor tra-
iri. Pot fi citate si altele.

In orice caz, lista actiunilor trebuie rafinatd, in
continuare. Stim de la Hegel ca pentru o reprodu-
cere a vietii care s fie si culturald si umana este
nevoie de ,,munc#’, ,,interactiune’, ,,limb&’, stim de
la Max Weber ca este nevoie de ,,actiune rationala
in raport cu un scop” si de ,actiune rationald in
raport cu o valoare’, stim de la Habermas cé este
nevoie de ,,actiune rationald in raport cu un scop”
(»actiune instrumentald” si ,,actiune strategicd’),
»actiune comunicativa’, ,,actiune dramaturgica” si
reflexivitate. Stim destule de la alti autori. Sunt de
pérere cd mai trebuie addugate ,,actiunea reflexi-
va’, ,actiunea emancipativd’, ,,raportarea la abso-
lut’] ca tot atatea actiuni ireductibile, impreuna cu
tipurile de cunostinte ce le sustin.

Inci nu sunt clarificate in tabloul cunostintelor
diferentele specifice ale reflectiei, iesirii de sub do-
minatie si raportarii la absolut. Stim mult despre
activitatile producerii si cunostintele care le ser-
vesc, despre interactiunile din societate, dar se stie
prea putin despre autoafirmarea persoanei si co-
munitatii. Nu avem, de altfel, clasificarea stiintelor
actuale.

Trdim in Europa un stadiu al modernitatii ce
are diagnoze ingrijoratoare. Este vorba de fragi-
lizarea libertatilor si intrarea intr-o ,carcasi tare
ca otelul a supunerii” (Max Weber), de extinde-
rea ,cinismului” (Sloterdijk), a ,vidului moral”
(Lipovetsky), de trecerea la o societate a ,,minciu-
nii” (Reinhardt), la una a ,indiferentei” (Slama),
cu corelatele lor. Pe altd latura privind lucrurile,
este vorba de expansiunea societatii ,,mediatice”
(Adorno), a uneia ,haotice” (Vattimo), a unei
»societdti a cunoasterii’, nu si a ,intelepciunii’, a
uneia a ,,comunicatiilor’, dar nu neapdérat a ,,co-
municarii” (Habermas), de proliferarea ,,riscului”
(Beck).

Nu se poate actiona fird a reuni diagnozele
intr-una ce le poate explica pe toate. Teza mea, a
cincea, este cd putem face reunirea sub formula mai
acoperitoare a ,,societdtii nesigure” (Societatea ne-
sigurd, 2016). Este o societate in care, nu doar in
geometria acceptatd, ci chiar in practica vietii, o
linie dreaptd este anevoie de trasat, iar sigurantele
de odinioara (de pildd, a proprietitii, a libertatii,
a triumfului adevarului si dreptatii, a dezvoltarii
economice care lichideaza siracia, a competentei
ce genereazd solutii, a moralei ce rezultd din cu-
noastere etc.) sunt puse la incercare de forte mari.

Asa stand lucrurile, filosofia are ca menire acum
- aceasta fiind a sasea mea tezd - sd exprime con-
ceptual cum s-a ajuns la generalizarea nesigurantei
si cum se poate iesi din nesigurantd. Nu doar filo-
sofia cauta raspunsuri, dar filosofia este angajatad
totdeauna, daca investigatia este dusa suficient de
departe.

Stim prea bine — mai ales dupa ce un coleg ceh a
avut rabdarea sd cerceteze ,filosofia nefilosofilor”
- ca existd o ,filosofie implicitd” chiar la cei care
resping filosofarea. Nu mai putem fi de acord cu
Hegel cé pana si luarea mesei poate fi interpretata,

Nikolai Lagoida

dar putem admite cé in actiunile prin care ne asi-
guram viata se afla angajari fatd de realitate ce se
lasd explicitate.

Filosofia bine elaboratd mentine in actualita-
te, prin natura ei, variate puncte de vedere con-
sacrate de istoria ei. De obicei nu poate fi filosof
cel care nu are o bund intelegere a istoriei filosofiei
ca desfisurare de idei vii. Nu poate fi insa nici cel
care se opreste aici. Manfred Riedel avea dreptate
cand socotea filosofia drept ,gandire mai depar-
te” — acea gandire ce merge atat de departe incét
capteazd temeiurile ultime.

Traim, pe de altd parte, in confuzia organiza-
td a valorilor, pe care Nietzsche a anticipat-o. Din
aceastd confuzie nu este iesire, fara a urca - dacd
ne referim la cunoastere — de la zvonuri si pareri,
la informatie, de la informatie despre evenimente
si péreri, la cunoastere factuala, de la aceasta, la
stiinte, de la tabloul stiintelor, la interogarea con-
ditiondrii stiintelor si de la aceasta, la filosofie. In
geneml, iar aici este a saptea mea tezd, nu existd
iesire spre cultura maturd ce-si lasd urmele benefice
in viata oamenilor fdird filosofie. Nu se infrang difi-
cultitile vietii doar cu filosofie, dar ele pot fi depi-
site cu contributia filosofiei la propriu, ce apeleaza
la culturd si la raspundere pentru consecinte.

Carnap a plasat, intr-adevar, intrebdrile traditi-
onale ale filosofiei in sfera ,,problemelor fird sens”
(intr-o acceptiune proprie!). I se poate raspunde
insd concludent, impreund cu Habermas, ci ,,pro-
blema sensului vietii nu este lipsitd sens”. Sensul
propriei vietii §i recunoasterea sensului vietilor
din jur nu sunt fara sens. Cine nu interogheazd sen-
sul - aceasta este a opta mea tezd - nu poate dezle-
ga chestiunile practice din viata sa si a comunitdtii.
Tar unde se cauta sens este inevitabil filosofie.

In sprijinul filosofiei avem invitaturile istoriei.
Unde nu e filosofare este fragmentare si delasare.
Unde nu e filosofie se traiesc evenimente, dar nu
se pot evalua durabil. Unde lipseste filosofia, se
ajunge, eventual, la cunoastere, dar nu si la intele-
gere. Unde nu e filosofie, se trdieste prezentul, dar
nu se pot arunca sonde in viitor. Unde nu este fi-
losofie cultivati, actiunea se stinge. Filosofia - i cu
aceasta a noua mea tezd — este antidotul cultural cel
mai profund la conformism si stagnare. Filosofarea
dé raspunsuri inspirate de intregul vietii noastre,
al societatii, al istoriei, al lumii si fereste oamenii
de dogmatisme.

Filosofia este impinsa in umbra de suficienta si
inculturd si std mereu sub presiunea ideologiilor.
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Primului filosof, lui Thales, i se atribuie replica
sugestiva potrivit careia iubitorul de intelepciune,
privind spre inalt, se poate impiedica si cadea in-
tr-o groapd, dar oponentii sdi sunt, de obicei, in
groapa. Filosofia poate opune ideologiilor - aceasta
este a zecea mea tezd — argumentul cd nici o proble-
md nu se rezolvd fdrd perspectiva omului intreg, cd
este de apelat la capul si congtiinta omului si cd nu
este intelegere a lumii unde aceasta nu este luatd ca
intreg. In intrebarile privind importanta filosofiei
este cuprins felul in care vrem sa traim.

Sunt multe feluri de exercitare a filosofarii
(Introducere in metodologia si argumentarea filoso-
ficd, 1992). Unii nu sunt intimidati de dificultitile
ei in era practicismului si a scientismului si pro-
pun reluarea formei celei mai ambitioase a filoso-
fiei — care este metafizica.

Sunt, desigur, si variate feluri de a concepe
metafizica. Unii o concep drept comentariu la ca-
tegorii ale lui Aristotel (fiintd, existentd, miscare
etc.), in scopul de a ardta cum se inteleg acestea in
zilele noastre. O alta varianta reia clasicismul sub
impulsuri ce vin din Heidegger. S-ar putea lua in
seamd ce au spus Bolzano - ca intrebirile cele mai
generale revin si atunci cdnd se vrea eliminarea
lor, sau Brentano si Dieter Henrich - care gésesc
in constiinta de sine raportarea inevitabila la ab-
solut.

Kant, Hegel si Habermas sunt rezervati in pri-
vinta soartei metafizicii. Eu cred cd metafizica are
viitor, dar cu statut schimbat. Observatia mea este
ci efortul de a cliadi metafizica doar prin reveni-
re la autori de referintd ne da istorie a filosofiei,
dar putine lamuriri asupra lumii. Ca urmare, re-
venirea la autori de referintd ar trebui insotita cu
deschiderea spre realitatea traitd de oameni. Nici
metafizica, oricdt de meta (adicd ,dupd si deasupra
de”) fizicd este — 0 spun ca a unsprezecea mea tezd —
nu se poate dispensa fdrd pierderi de stiintele actua-
le, nu poate face abstractie de societate si nu se poate
deroba de obligatia de a orienta in contexte noi.

Religia este rivalul dintotdeauna al filosofiei.
Evident, este vorba aici de religie la propriu - ceea
ce inseamna ,legdméint” intre Dumnezeu §i oa-
meni, ,revelatie”, ,méntuire”, la care se poate ada-
uga ,liturghia”. Rivalitatea dintre religie si filosofie
este la nivelul optiunilor ultime ale viziunilor, dar
concret au fost si pot fi oricAnd cooperari.

Cét de presantd este astdzi lamurirea relatiei
dintre religie si filosofie ne dam seama din faptul
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cd doud opere monumentale ale filosofiei, tiparite
recent, o au in centrul lor. Este vorba de Schwarze
Hefte (2014-2021) ale lui Heidegger si Auch eine
Geschichte der Philosophie (2019) a lui Habermas
— care sunt insési polii discutiei actuale.

Heidegger a vrut sa limureascé destinul ,,cultu-
rii occidentale” si s imprime un nou curs acesteia,
intr-o situatie pe care el o socoteste de ,,dezridici-
nare”. El infruntd componentele pe care le vedea la
originea ,,dezradécindrii”: judaismul, crestinismul,
democratismul, americanismul, comunismul, teh-
nicismul modern. Nici cu unul nu este impacat, iar
viziunea sa vizeaza inlocuirea la radécind a aces-
tora. Jar radacina este Biblia. Heidegger reprezintd
in cultura moderna cel mai clar ndzuinta credrii
alternativei la Biblie. El considera, in interviul fi-
nal, din 1976, ci ,,nur ein Gott kann uns retten’,
dar avea in vedere un zeu nou. A spus-o, intr-un
fel, si cand, in Caietele negre, a speculat asupra nu-
melui sdu: ,,Heid-egger: unul care, pagan (Heide),
intalneste un camp necultivat i o grapa. Dar grapa
trebuie sa lase sa meargd inainte, o lunga perioadd
de timp, un plug, prin cAmpuri de piatrd“ (GA 97,
62). Caietele negre ofera diverse probe ale ,,pdganis-
mului” heideggerian.

Azi nu se poate spune ca nu sunt zei printre oa-
meni - incd numerosi. Vointa, banii, puterea, di-
vertismentul si altele sunt printre acestia. Ceea ce
se vede tot mai mult cu ochiul liber si se triieste,
uneori dramatic, este ca putem avea zei, dar odata
cu ei vin si vederile inguste. Heidegger nu a luat
in seamd imprejurarea ca de la optici inguste la
intregul vietii este o distantd si ca abia Dumnezeu
permite abordarea intregului uman. In fapt, din-
tr-o astfel de abordare a lumii au venit economia,
libertétile, cercetarea metodica, reflexivitatea si, cu
ele, societatea moderna.

Pe bund dreptate, Habermas a recaptat relatia
originara dintre ,,cunostintd (Wissen)” si ,,credintd
(Glaube)” si a privit prin prisma ei istoria filosofiei.
Filosofia a continuat si in cele mai laice formulari
discursul relatiei dintre ,,credintd” si ,,cunostintd’,
iar Hegel a legat moralitatea, care devenise focusul
antecesorilor, cu istoria, cultura si societatea. El a
creat terenul intercalarii, in relatia dintre subiect si
obiect a Fenomenologiei spiritului, a comunicarii
indivizilor socializati.

Habermas aduce analiza pand in actualitatea
vietii de azi. Trei convingeri capita elaborare deta-
liatd in Auch eine Geschichte der Philosophie. Prima
este aceea ca modernitatea nu-si va rezolva proble-
mele fard ,legitimare”, ,stat de drept democratic”
si ,democratie deliberativd” A doua este aceea ca
»~modernitatea derapeaza daci spontaneitatea ra-
tiunii proiectatoare de lume se usucd (versiegt)
intr-o transcendenta din interior. A treia se refera
la interpretarea ,ratiunii (Vernunft)” Habermas
madrturiseste ,,ca incercarea mea de a da o genealo-
gie a gandirii postmetafizice trebuie sa incurajeze
sd concepem omul, ca si inainte, drept «animal ce
dispune de ratiune» si si rimanem la un concept
comprehensiv al ratiunii”. Un astfel de concept face
ca filosofia sd nu mai rdménd la ,toarcerea firului
interioritatii’, ci sa fie raspuns viu la provocarile cu-
noasterii si nevoile integrérii sociale.

Este limpede - si cu aceasta trec la a doudspre-
zecea mea tezd - cd folosirea diferentei reale dintre
filosofie si religie ca pretext al antagonizdrii lor si
ignorarea sanselor de cooperare dintre ele nu foloses-
te nici uneia. Nici Karl Barth, care cerea teologilor
sd lase filosofia in seama ei, nici Rudolf Carnap,
care postula ca filosofia si teologia cad in afara sfe-
rei propozitiilor cu sens nu fac fata nevoilor noas-
tre de azi. Abia o conlucrare a lor este benefica.

Filosofic privind, este clar ca, in consecinta
evolutiei societatii si reflectiei, a avut loc disolutia
Omului. Ca sé fiu mai intuitiv, majuscularea omu-
lui cu Omul a fost parasita de multd vreme fiind
socotitd nerealistd. Se observa usor ca nu se poate
generaliza fard riscul contrazicerii despre un po-
por, o natiune etc. - mereu sunt exceptii, pe care
este lucid le luam in seama. Oricum, istorismul, cu
privirea omului ca parte a istoriei, fenomenologia,
cu centrarea pe ceea ce se petrece cu viata omu-
lui, pozitivismul, cu orientarea cunoasterii spre
ceea ce este factual, structuralismul, cu sesizarea
caderii omului sub controlul structurilor, au déréa-
mat Omul de pe soclu, in favoarea oamenilor vii,
care-si reproduc viata lovitd de limite sub conditii
pdmantesti. Nu numai cd nu mai putem discuta
despre om precum Socrate, dar nici mécar asa cum
au discutat Diderot sau Feuerbach sau, mai aproa-
pe de noi, Teilhard de Chardin sau Camus.

Numai cd astazi este clar ca ddramarea Omului
de pe soclu are si un efect pervers. Este vorba de
dizolvarea oamenilor in altceva - fie i in activitati,
precum comertul, lupta cu ceilalti, consum, co-
bai in experimente etc. Este nevoie de o ridicare a
orizontului atunci cand se discutd de oameni, iar
majuscularea tine de acea ridicare.

Deocamdati, insd, vietile sunt prinse in plasa
de relatii create de mersul istoriei universale. Ne
dam seama de aceasta §i din aceea ca in timpul
vietii unor generatii — de fapt la cam douazeci si
cinci de ani - lumea s-a schimbat. Au fost anii
1990 care au pus capdt diviziunii postbelice a lu-
mii, au venit anii 2010 care au creat altd conste-
latie a supraputerilor. De aceea, ca a treisprezecea
mea tezd, si filosofia este chematd sd se asigure de
structurarea realitdtii istorice prin studii strategice.
Am raspuns acestui apel (Filosofia unificdrii euro-
pene, 2005; The Destiny of Europe, 2011; Romdnia
in Europa actuald, 2018; Europa si Israelul. O sim-
biozd istoricd, 2020; China ca supraputere, 2021) si
o fac mai departe.

Desigur cd, mai ales in tdri cu anumita asincro-
nie a dezbaterii publice, mai au trecere fantasme.
Una este aceea cd ar continua si astazi ,,razboiul
social” al primei jumatiti a secolului al XX-lea.
Este o eroare, ciaci comunismul este mort demult
- necazurile ce se triiesc au deja alte surse, deci-
dentii fiind altii. Altd fantasma este aceea cd lumea
ar fl aceeasi ca in 1990. Sustinerea ci ,,nu s-a facut
nimic in treizeci de ani” tine doar de miopia uno-
ra care cautd si-si scuze siricia de idei si incapa-
citatile. Este tot eroare, cici deja sunt schimbiri,
actori si experiente noi. O fantasmd si mai noua
este aceea ca ar fl necesara o Mare Resetare, care sa
scoatd oamenii reali din ecuatia deciziilor.

S-a impus, intre timp, o noud constelatie inter-
nationald, care face ca relatia intre cele mai vechi
civilizatii sd reintre in scena. De data aceasta nu
ca retoricd coloniald, ci ca problema concreta. Asa
cum aratd deja studiile de logicd a cunoasterii din
SUA, va trebui acceptat — aceasta fiind a treispreze-
cea mea tezd - cd §i alte culturi au ajuns la perfor-
mante competitive chiar dacd au operat cu logicd
diferitd a cunoasterii.

Este un tropism raspandit acela de a pune
mereu ceea ce se petrece pe alti umeri decat cei
proprii. Din cauze diverse - ignorantd, lasitate,
rea credintd — se inlocuieste ceea ce ar fi cazul si
facd oamenii cu invinovatirea destinului istoric.
Se poate discuta la nesfarsit metafizica destinului.
Dar, ca a paisprezecea mea tezd, afirm cd este este
mereu sdndtoasd, chiar si cand debusolarea este
mare, revenirea la Fichte — in mod exact la teza
sa inspiratoare, conform cdreia subiectul, oamenii,

creeazd realitatea. O filosofie a angajarii este ne-
cesara astazi. Ea are intr-o teorie a cunoasterii ce
incepe cu intrebarea si intr-o logica ce opereazi cu
complementaritatea argumentarii si demonstrati-
ei (Argumentarea, 2010) veritabila ei introducere.

O filosofie a lumii actuale - asa sund a cinci-
sprezecea mea tezd - este, prin forta noilor realitdti,
una ce are de prestat deopotrivi: analiza materiald,
sistematizarea conceptuald si anticiparea. Acestea
sunt legate. Analiza materiald si sistematizarea
conceptuala se conditioneazd reciproc, iar antici-
parea se sprijind pe ele.

Sunt filosofii care ldmuresc lucruri mai mult
pentru cercuri ale unui fel de a vedea ingust - nu
pe alti oameni. Am ciutat si evit acest pericol
prin analize materiale (Die kulturelle Wende, 2005;
Crizele modernitdtii tdrzii,2008; Criza si dupd cri-
zd, 2010). Filosofia fara analize materiale este doar
un exercitiu, analize materiale fara filosofie sunt
numai partiale.

Uneori analizele materiale au fost materia
nemijlocita in care construiesc solutii conceptuale
sau acestea se exprima in analize de fapte. In fi-
losofia dreptului (Justitia si valorile, 2020) readuc
justitia la valoarea dreptatii, in filosofia statului
(Statul actual, 2021) repun contractul la baza sta-
tului, in filosofia educatiei (Educatia responsabild,
2018) asez educatia pe tripticul competente, abi-
litati, valori, in filosofia artei (Profunzimea artei,
2020) pledez pentru arta ca expresie a trairii uma-
ne a lumii.

Sistematizarea conceptuald am inceput-o pe
suportul istoriei filosofiei, observand filosofia de
referinta. De aici preocuparea mea a monografie-
rii (Herbert Marcuse. Studiu critic, 1982; Filosofia
Iui Habermas, 2005; Absolutul astdzi. Teologia si
filosofia lui Joseph Ratzinger, 2010; Reconstructia
pragmaticd a filosofiei. Profilul Americii clasice,
2017; Heidegger, 2021). Starea filosofiei si teolo-
giei (Relativismul, 2004; Religia in era globalizdrii,
2005; Philosophia et Teologia hodie, 2008; Filosofi si
teologi actuali, 2019) m-a interesat.

Numai ci sistematizarea filosoficd are de fi-
cut fatd nu doar istoriei cugetarii, ci si realitatii.
Am cdutat sd aduc la formulare filosofia proprie,
pragmatismul reflexiv (Rationalitate, comunicare,
argumentare, 1991; Intoarcerea la sens. Filosofia
pragmatismului reflexiv, 2015; Pragmatismul re-
flexiv. Incercare de constructie filosoficd, 2016;
Ratiune si vointd de ratiune, 2017; The Sense of our
History, 2019; Cunoastere si reflexivitate, 2020), si
sa rezolv problemele ei de baza.

O filosofie care nu anticipeaza este intrecutd
azi rapid de multele calculari ale viitorului. Am
si dat anticipéri care s-au confirmat: de pildd, de-
pendenta tranzitiei de democratizare (Die kultu-
relle Wende, 2005), schimbarea lumii (Schimbarea
lumii. Globalizare, culturd, geopoliticd, 2012),
noua cuplare a identitatii nationale cu moderni-
tatea (Identitate nationald si modernitate, 2018),
corectura globalizarii (Dupd globalizare, 2018).
Dincoace de acestea stau scrieri (Ordinea viitoare
a lumii, 2017; Viitorul Universitatii, 2020) ce lamu-
resc ce se prefigureaza.

Filosofia pe care am cautat sd o articulez este
anticipatoare, cici din datele realitatii si asum-
ptiile ratiunii construieste nu doar tablouri, ci
si alternative. Structura ei de gandire pe relatia
»daca ..atunci..” 1i asigurd acest caracter. Ea este
anticipatoare in lumina a ceea ce a angajat privind
specificul uman si a ceea ce au a atinge oamenii
modernitétii.
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Colectia Arta regala (11)

. Vasile Zecheru

-a intdmplat ca lucrarea care deschide co-

lectia Arta regald de la Editura Herald, in-

titulatd Francmasonerie si Companionaj,' sa
fie semnatd de cétre un spiritus rector in materie
de teologie initiatica, nimeni altul decit René
Guénon (1886-1951) cel supranumit apostolul
traditiei primordiale si mérturisitorului predani-
ei. Claritatea si rigoarea discursului acestui gan-
ditor original si, cu deosebire, dimensiunea adanc
vizionard a mesajului sdu ii aduc astdzi, ca suprem
omagiu pe care contemporanii i l-au refuzat, un
impresionant numar de adepti si o recunoastere
universald (Giovetti, pp 14-33; Messadié, pp. 325-
335; Voican, p. 74).

Biografia lui Guénon este mai curand liniar si
neimportanta sub raportul actiunii si al implicarii
sale in tumultul vremurilor. Desi contemporan cu
cele doud conflagratii mondiale si cu nenumarate
alte evenimente notabile, derularea vietii acestui
neobosit explorator intru cele subtile nu pare a fi
presdratd cu intamplari iesite din comun. In toatd
seria de fapte ce alcatuiesc cursul monoton al vie-
tii protagonistului, singura exceptie de la reguld
ar putea fi ruptura brutald produsi prin parésirea
lumii in care s-a ndscut si s-a format si mutarea sa
definitiva la Cairo, in anul 1931.

Ca intelectual de o simplitate exemplard in
viata sa particulard, Guénon nu ar fi acceptat,

i..l.'.i P

Nikolai Lagoida

desigur, sd i se atribuie astfel de superlative si
epitete precum cele mentionate mai sus; acestea,
insd, i-au fost conferite de citre exegeti impreu-
nd cu solide argumentatii care sustin intrutotul
distinctiile respective cici, prin opera pe care a
lasat-o posterititii, el a incercat si in mare ma-
surd a reusit sd amplifice perceptia sacrului si a
mostenirii spirituale a umanitatii si sd sugereze,
totodatd, necesitatea redresarii Traditiei? in lumea
occidentala.

Om cult si cu o perspicacitate iesitd din comun,
Guénon a inteles foarte repede esentialul, indeo-
sebi ca urmare a lecturilor si a intuitiei sale ex-
traordinare. In esentd, metodologia guénoniani
rezultata din aceastd intelegere releva trei orizon-
turi spre care tind rationamentele sale calificate:
(i) decriptarea simbolurilor in registrul sacralita-
tii omului si a lumii; (7i) analiza si interpretarea
ritualurilor (ezo)exoterice; (iii) cercetarea lingvis-
ticd bazatd pe compararea termenilor, observa-
rea radicinii cuvintelor si locutiunilor aplicabile,
identificarea intelesurilor sapientiale ascunse, ui-
tate si, ca atare, invizibile la o prima citire. Astfel,
a formulat el celebrele sale verdicte cu privire la
ezoterism i initiere, in general, si la masonerie,
in special.

Lucrarile lui René Guénon pot fi grupate
in cinci teme fundamentale; aceste teme au in

Melodia (2014) ulei pe panza, 100 x 100 cm

vedere: (i) doctrina metafizica traditionald cu
Principiul etern si absolut in centrul preocu-
périlor sale; (ii) devenirea spirituald ca parcurs
consacrat prin initiere, mituri si ritualistica; (i)
instrumentarul simbolistic ca principal mijloc de
transmitere a influentei spirituale; (iv) prezenta-
rea, in linii generale, a unor traditii spirituale vii i
autentice; (v) critica lumii moderne. Din diferite
unghiuri de plonjon, Guénon revine ciclic asupra
acestor teme, conferind astfel argumentatie adec-
vata si dezvoltand, de fiecare datd, noi dimensiuni
si semnificatii menite si determine elucidirile
necesare si, cu deosebire, un sens al intregului
demers eroic pe care homo sapiens il intreprinde
constant, de mii de ani, pentru depisirea statutu-
lui sdu ontologic (Voican, pp. 17-44).

Cartea amintitd in paragraful de inceput este
una dintre cele mai complexe lucrari dedicate fe-
nomenului initiatic i cunoastem despre aceasta
cé a fost foarte asteptatd in mediul masonic au-
tohton. Gratie clarificarilor inserate in text, lu-
crarea devine nu doar actuala, ca problematicd
si atitudine, ci si profund canonici. In mod in-
evitabil, cartea transmite si unele indicii privind
experienta autorului ca rezultantd a implicarii
sale in diverse organizatii initiatice. In stilul siu
binecunoscut, Guénon semnaleazd confuziile si
erorile autorilor vremii §i prezinta, in contrapar-
tidd, punctele sale de vedere, pentru o mai bund
si mai corecta intelegere. Autorul demonstreaza
astfel cu prisosintd o cunoastere exemplard a is-
toriei Ordinului masonic si a doctrinei acestuia,
deopotrivi. In multe privinte, Guénon emite im-
perial si fard explicatii unele judecéti de valoare
si rationamente absolut sclipitoare. Trebuie spus
cd unele dintre acestea au avut, totusi, un evident
continut polemic, fapt care i-a adus numeroase
atitudini ostile. De vreme ce a sanctionat fara nici
cea mai micd retinere carentele de documentare,
opiniile neconforme cu rationamentul traditional
si superficialitatea confratilor, nu este de mirare
cd Guénon a creat rumoare si adversitate in medii
dintre cele mai diverse.

Volumul pe care-1 readucem aici in atentia citi-
torilor nu este altceva decét o colectie de articole
publicate, de-a lungul timpului, in diverse reviste
ale epocii. Pentru ci era un intelectual extrem de
exigent cu sine, Guénon a ldsat anume articolele
respective in afara operei sale editatd in timpul
vietii. Parcurgind lucrarea, se poate constata cu
surprindere c4, in final, nu exista nicio explicatie
edificatoare la intrebarea cum de au putut fi con-
semnate acele articole fard ca autorul sd fi frec-
ventat cu regularitate o loja masonica. Desigur,
scurta perioadd pariziand anterioard primului
razboi mondial (1911-1914) constituie o exceptie,
durata in sine fiind insd insuficientd pentru a de-
termina limurirea misterului.

In aceste studii si articole care intra in alci-
tuirea cdrtii respective, Guénon a apelat in mod
repetat la o analizd comparativd a unui aspect tra-
ditional raportand acest obiect al cercetirii sale la
altele similare, existente in traditii diferite. Cazul
in sine este o strilucitd ilustrare a faptului cé
Traditia este unica si ca Ordinul initiatic nu poa-
te fi (re)inventat prin eludarea surselor riguros
autentice. Tot astfel, doctrina tezaurizata istoric
impreund cu instrumentarul initiatic specific nu
pot fi activate decét prin punerea in scend a ritua-
lurilor consacrate, interpretarea corecta a simbo-
listicii si, nu in ultimul rind, printr-o indrumare

=

TRIBUNA . NR. 458 « 1-15 octombrie 2021




=

calificatd a aspirantului - cdutdtor de lumind, ade-
var si nemurire.

Din perspectivd doctrinara, Guénon demon-
streaza si dd asigurari cd dintre toate organizati-
ile europene cu pretentii initiatice, francmaso-
neria i companionajul sunt singurele ce pot
revendica o descendenta autentic traditionald si
aceasta, in ciuda faptului ca, in prezent, se poate
constata o accentuatd stare de decadere, degra-
dare, a celor doua societati secrete in raport cu
cerintele Traditiei. Ignoranta generalizatd, mani-
pularea devastatoare, actiunea contrainitiatica si
domnia cantititii sunt citate cel mai adesea ca
fiind la originea prabusirii coloanelor in mlasti-
na ignorantei si a pseudoinitierii (Guénon, 2008,
p-109).

Guénon se pronuntd asupra multor proble-
mele spinoase ale doctrinei masonice care, si
atunci ca si acum, au primit deseori solutiondri
fanteziste si total lipsite de relevantd in raport cu
preceptele Traditiei. In situatia ci se va ignora
aceastd stare si in lipsa unor clarificiri conforme
cu ordinea suprema, masoneria va marsalui ha-
otic, in continuare, ...pe acelasi drum al rdtdcirii,
cu spatele la lumind, orbecdind prin aceleasi tene-
bre, continudnd sd confunde lucrdrile de ziddrie
cu cele masonice (Ragon, p. 8).

Cu privire la regularitatea masonica, de pil-
d4, poate fi studiat un articol aparut in anul 1910
si denumit tot astfel cum Jean-Marie Ragon
si-a intitulat lucrarea sa de capétdi — Ortodoxia
masonicd. In conceptia lui Guénon, incercarea
de a defini regularitatea pe baza unor conside-
rente strict istorice si administrative constituie
o gravd eroare cdci, in fapt, aceasta constd ...in
a urma cu fidelitate Traditia, in a pdstra cu gri-
ja simbolurile si formele ritualice care exprimd
aceastd Traditie si care sunt un fel de vesmant al
ei, precum si in a respinge orice inovatie suspectd
de modernism( Guénon, 2016, pp. 87-91).

Expertiza guénoniand privind regularitatea
are la baza convingerea potrivit careia initierea
este un proces laborios si deosebit de complex
in care sunt implicati doi factori importanti: in-
dividul in calitatea sa de candidat la initiere si
aspirant intru cunoasterea de sine si, pe de altd
parte, organizatia traditionald® ca depozitard a
unei metodologii calificate in a transmite influ-
enta spirituald. In plus, dati fiind aceasti relatie
biunivocd, precum si faptul ci instrumentarul
consacrat (ritualul ca element fundamental si
esential privind transmisia initiaticd) necesitd a
fi administrat cu eficacitate, dupa reguli ferme si
imuabile, discursul guénonian in aceasta mate-
rie se structureaza rational in raport cu conditi-
ondrile majore sus-mentionate.

Mai apoi, existéd in carte un articol din 1910,
intitulat Gnoza si Francmasoneria, in cadrul ca-
ruia Guénon isi face cunoscute conceptiile sale
privind importanta si rolul demersului initiatic
in ceea ce, mai tarziu, Mircea FEliade a numit
...tentativa omului de a-si depdsi statutul sdu
ontologic. Gnoza este, asadar, acea cunoastere
empirico-intuitivd de facturd traditionald prin
intermediul cdreia a fost transmisd doctrina
ezotericd din cele mai vechi timpuri si pana in
prezent. Din aceastd perspectivd, maiestria ini-
tiaticd — arta regald — nu este nici stiinta, nici
religie si nici program politic, ci doar un proces
intern specific ce se deruleaza in interiorul fra-
ternitdtilor secrete al caror lant universal (catena
aureea) nu a fost intrerupt niciodati. Pe cale de

consecintd, utilitatea publica proprie unei or-
ganizatii initiaticd ar consta tocmai in aceasta
capacitate a sa de a transmite o cunoastere total
diferitd de cea care se predd curent in scoala*.

Dupéd Guénon, initierea masonicd are drept
scop cunoasterea de Sine, iluminarea aspiranti-
lor pentru ca acestia sd trdiascd si s munceascd
in acord cu ordinea universald si in deplina con-
cordantd cu scopurile existentiale. Pentru aceas-
ta, este necesar, inainte de toate, a-l purifica pe
aspirant de toate conditionarile care-l impiedica
sa vada la propriu Lumina launtricd - nucleul
spiritual divin ce saldsluieste in om. De indata ce
acest acoperamant devine transparent, Lumina
interioard se manifesta ca fiind centrul constiin-
tei individuale a initiatului si atunci intreaga lui
fiintd iradiaza, in juru-i, lumina, bucurie, com-
pasiune si iubire fraternd autentica.

Existd in carte, de asemenea, un articol din
1911, intitulat Marele Arhitect al Universului, in
cadrul cdruia Guénon impdrtdseste reprezenta-
rea sa referitoare la Entitatea suprema, aceasta
referire fiind, in mare parte, similard cu cea pe
care o promovau filozofii antici. Avem, asadar, un
Univers constient de sine (Unul este Dumnezeu!,
Tot ceea ce este! Eu sunt cel ce sunt!), acesta con-
tinand o esentd — Spiritul / Sufletul lumii / Marele
Arhitect al Universului / Demiurgul care impune
si mentine, cu de la sine putere, o ordine univer-
sald riguros geometricd (matematica) ce pare a fi
conformd unui plan celest prestabilit.

Pentru Guénon, realitatea supremd si
Adevirul ultim este Principiul - cauza cauze-
lor, esenta supraumana si unicul obiect de stu-
diu al metafizicii; aici, in acest ochi al furtunii,
va identifica autorul toate tendintele ce se vor
metamorfoza ulterior in realititi precare si tre-
citoare. Asadar, doar aceste semne subtile se
impun a fi citite cu prioritate de catre cel care
intelege ca trebuie si-si ordoneze actiunile in ra-
port de vointa divina si sd transpund in mundan
ordinea universali atotcuprinzitoare. In mare
parte, in aceasta constd unicitatea si originalita-
tea evidenta a operei guénoniene. De aceea, in
prezent cind stiinta insdsi (prin fizica cuantica,
psihologia transpersonald si conceptiile nova-
toare privind neurofiziologia creierului uman
etc.) se apropie de o intelegerea tot mai profun-
da a Principiului, actualitatea si mesajul operei
guénoniene devin cu atit mai stringente si mai
misterioase (Guénon, 2016, pp. 96-108).

Guénon conferd o atentie speciala gradelor
inalte, explicand utilitatea acestora in ceea ce
priveste realizarea spirituald propriu-zisa a re-
cipiendarului - aspirantul aflat pe calea initiati-
cd intru transcenderea statutului sdu ontologic.
(Guénon, 2016, pp. 92-95). In acest context,
referirile autorului la micile si marile misterii
sunt edificatoare, iar informatiile despre acestea
se impun a fi corelate cu cele revelate in cadrul
altor lucrari din aceiasi serie. Guénon vorbeste
explicit despre realizarea ascendentd si despre
cea descendentd, deopotriva, iar Michel Valsan,
continuatorul operei sale, aduce noi elemente
privind clarificarea acestor concepte ezoterice.
In esentd, ni se spune ci dupi ce a primit suc-
cesiv lumina gradelor inalte ale Ritului Scotian
Antic si Acceptat, pana la gradul 30 - Cavaler
Kadosh, initiatul primeste misiunea de a se in-
toarce in lume, asemenea unui avatar, pentru a
dérui ce-a adunat (Lumina si Cunoasterea). Iatd
asadar, pe scurt, in ce consta nobilul sacrificiu pe

care trebuie sd-1 infiptuiasca un veritabil initiat
in ceea ce priveste construirea Templului ideal al
umanitétii (Verescu, 2015, pp. 121-166).

Toate aceste observatii si comentarii care
au fost consemnate aici in formuld extrem de
condensatd privind cartea Francmasonerie si
Companionaj nu pot fi decat partial intelese de
cdtre un cititor, chiar bine intentionat fiind aces-
ta, cdruia insd ii lipseste echipamentul initiatic.
Guénon vorbeste din interiorul materiei si reu-
seste sd nu lase loc la interpretiri; el propune o
viziune traditionald in ceea ce priveste cunoas-
terea de sine, initierea ca proces specific in acest
demers si organizatia secreta considerata a fi de-
pozitara mdiestriei prin care aspirantul este con-
dus, treptd cu trepta, in incercarea sa cutezitoare
de a cuceri spectrului constiintei.
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Note
1 Publicatd initial in Franta, in doud volume (1964)
si apoi, reeditata in 1973.
2 Guénon defineste Traditia spunand: nu existd si
nu poate sd existe nimic cu adevdrat traditional care sd
nu contind un element suprauman. Acesta este punctul
esential care constituie oarecum insdsi definitia traditiei
si a tot ce se leagd de ea. (Guénon, 2012, p. 244).
3 Pentru francmasonerie, unitatea de baza in trans-
miterea influentei spirituale este Loja justd si perfec-
ta, (alcatuitd din cel putin sapte maestri); lojile sunt
grupate in cadrul unei obediente (Mare Loja sau Mare
Orient) care asigurd coordonarea in plan administra-
tiv. Aceasta distributie de roluri a fost inteleasa corect
in perioada de inceput a reconstructiei Ordinului.
Asadar, Loja are o finalitate de natura initiaticd, in timp
ce Marele Consiliu care conduce Obedienta are rol in-
tegrator, de reprezentare si de administrare a treburilor
interne.
4 In sanskritd, jfidna - cunoasterea experientiali a
realitatii numenale, vijiana — cunoasterea discursiva a
realitatii fenomenale; in limba elend, gnosis — vederea
luminii launtrice, doxa - opinia.
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Asasinarea morala
a autorului (I)

. Radu Bagdasar

ozitia inauguratd de Schleiermacher,
sustinutda de multi altii, primeste lovi-
turi atentatoare din partea lui Maurice
Blanchot, Foucault, Bellemin-Noél si mai ales
Roland Barthes. Blanchot (1959) ne asigurd de
»disparitia literaturii” sprijinindu-se pe spusele
provocatoare ale lui Hegel , Arta este un lucru
trecut’, pentru ci, argument falacios, ea nu mai
este capabila de a raspunde ,,nevoii de absolut”.
Pentru Foucault autorul nu este decat o con-
structie istoricd si ideologica, un simplu prin-
cipiu de cauzalitate si prin urmare substituibil
prin ,functia-autor”. Barthes, la randul sau, se
dovedeste refractar la ideea ciutdrii sensului
unui text in viata (biografia) autorului asa cum
facuse secolul al XIX-lea si in special solida
scoald lansoniana. Autorul Mitologiilor refuza
sensul unic astfel degajat si deschide larg calea
polisemiei pe care numai lectorul (criticul) ar fi
capabil s-o concretizeze. Pentru Barthes (1984,
62), faptul cd sensul operei este cdutat in mod
sistematic ,,de partea celui care a produs-o” ,,du
coté de celui qui I'a produite”, identificat cu usu-
rintd categoriei politic detestate a burghezului,
este sinonim cu faptul cd opera ar fi o mértu-
risire, o confidentd implicAnd imposibilitatea ca
ea si exprime si altceva. In consecinta, in locul
autorului, ,om de paie expediat la magazia de
accesorii” traduce A. Compagnon, Barthes insti-
tuie limbajul impersonal ca principiu explicativ,
reatasandu-se astfel logocentrismului metafizicii
traditionale. In fapt o intoarcere antimoderna.
Mugurii radicalismului barthesian vin insd,
istoriceste vorbind, de dincolo de Barthes. Proust
in Contre Sainte-Beuve se ridicd contra biogra-
fismului dominant in secolul al XIX-lea (prin-
cipiul ,,omul si opera”) pe motivul cd biografia

Nikolai Lagoida

este focalizata pe eul social, in vreme ce opera
este produsul unui alt eu, profund, ireductibil la
eul social. Tnainte, concomitent si dupa Proust,
Mallarmé, suprarealistii, Valéry, Samuel Beckett
cu al sdu ,,quimporte qui parle”, lingvistul Emile
Benveniste, cel din La Nature des Pronoms
(1956) cu mare impact asupra noii critici, dilu-
asera prezenta autorului fira totusi a-1 suprima.
Mallarmé (1945, ch. 2) cerea sententios ,,dispa-
ritia elocutoare a poetului care cedeaza initiativa
cuvintelor” Ca si cidnd cuvintele, singure, fira
poetul elocutor, s-ar fi putut organiza prin sim-
pla influentd a Sfantului spirit in discurs poetic.
Sldbit in pozitia lui suverana de sursi si stapan
al destinelor operei, autorul va primi lovitura de
gratie din partea lui Barthes. Ceea ce nu este ui-
mitor intr-o epocé devenitd iconoclastd. Nu de-
clarase oare Nietzsche pe Dumnezeu insusi mort
cu numai citeva decenii mai inainte?

In epoci, insurectia lui Barthes contra ,,im-
periului Autorului” si declaratiile lui regicide au
avut un considerabil efect. Scriitura nu mai are
o origine definitd: devine ,un tesut de citatii’,
invadat de o intertextualitate tentaculard. O li-
bertate de comentariu necunoscutd pand atunci
se face simtita in spatiul literar, remarca Antoine
Compagnon. Iar criticul american Stanley Fish
n-a intarziat sd impinga pand la ultimele con-
secinte eliberarea totald a textului de sub tutela
autorului declardndu-i continutul pulverizat in
atatea sensuri cati cititori. Iar daca cititorul cre-
eazd sensul, asistam implicit la distrugerea ope-
rei §i suprimarea morala a autorului. Arbitrariul
critic si anarhia lectoriald isi dau mana dincolo
de orice constrangere logicd si bun simt. Autorul
devine un simplu asamblor de texte anterioare.
Ceea ce este de un perfect absurd si revine la un

Marea cursd (2016) ulei pe panzd, 120 x 180 cm

fel de glaciatie ideaticd: stoparea neta a reflec-
tiilor asupra autorului, negarea oricarui aport
gandit, original, din partea lui. Explicatia textu-
lui devine si ea caducd pentru ca e lipsita de o
origine definita.

Spatiul creator evacuat astfel de prezenta in-
comoda a autorului este ocupat de umilul lector,
singurul dupa Barthes care reuneste in spiritul
lui ,toate urmele din care este constituit scrisul”
(Barthes 1984, 67). Culmea absurdului este atin-
sd in fraza: ,In text, singur vorbeste cititorul”
Daca si-ar fi dus judecata pana la capat, Barthes
s-ar fi putut intreba de ce editorii secolului al
XIX-lea nu convocau direct cititorii cand era
vorba de un foileton al lui Balzac, Eugéne Sue
sau Dumas pentru a umple cu semnificatiile lor
golul lasat de autor, atunci cand a fost cazul.

Lansatd in aceasta directie, judecata barthesi-
and hoindreste ca un om beat, eliberatd de orice
constrangere logica si aderentd la realitate: ,[...]
a refuza de a fixa sensul revine finalmente la a il
refuza pe Dumnezeu si ipostazele sale, ratiunea,
stiinta, legea” (Ibidem, 66). Simptomele morale
ale jacqueriilor din mai 1968 din Franta, pe cat
de absurde pe atat de nocive, se regdsesc toate in
textul lui Barthes. Suntem pe pragul care mar-
cheazi trecerea de la structuralism la poststruc-
turalismul deconstructiv si disolutiv. Aberanta
doctrind a lui Barthes, ambalatd intr-o retoricd
stralucitoare, constituie eruptia de sofism cea
mai stupefiantd a epocii contemporane. Teze in
mod evident absurde se instaleazd durabil pe
scena intelectuald motivate numai de dorinta ju-
venild a promotorilor de a rupe cu orice pret cu
solida anterioritate lansoniand, dar si cu prelun-
girile unui Albert Béguin sau Emile Faguet.

Sa incepem totusi, cum este normal, cu cei
care au preparat terenul fira ca aceasta sd condu-
cé la tezele absurde ale lui Blanchot sau Barthes:
dicotomia eu social/eu artistic a lui Proust. Ea
este cit se poate de corectd. Doar cé cele doud
euri coabiteazad in aceeasi persoana si sunt in-
terconectate, ceea ce Proust nu precizeazi. In
aceasta falie s-a instalat Barthes cu kiriela lui de
erori. lar realitatea il contrazice frontal. Se poate
spune chiar cd eul social poate domina eul artis-
tic cAnd este vorba de circumstante exceptionale.
Cénd mama lui James Ellroy este omorata intr-o
noapte de iunie 1958 in cartierul rdu famat El
Monte din Los Angeles in care locuiau, trauma-
tismul si frustratia eului social al lui Ellroy isi
pune sigiliul pe intreaga-i operd populata de fe-
mei asasinate, marginali, delincventi evoluind
intr-un univers sumbru. Unde este clivajul intre
cele doud euri in cazul lui Ellroy? La un Flaubert,
dedicat in intregime creatiei, eul creator si cel
social se confundi la punctul ci relatiile sociale,
corespondenta, viata cotidiana sunt in intregime
subordonate eului artist, altfel spus grijilor ridi-
cate de proiectele sale.

Atribuirea sensului operei de citre Barthes
»[a] celui qui I'a produite” implica faptul ca ope-
ra ar fi o mdrturisire, o confidentd a autorului,
altfel spus un act solipsist total transformand li-
teratura intr-o imensd tautologie scriitoriceascé
este iardsi o afirmatie atat de aproximativa incat
devine virtual falsd. Lisand de-o parte contra-
dictia cu principiul lectorului unic creator de
sensuri, cum raméne in acest caz cu dezvalu-
irea lui Flaubert redactind ultimele pagini din
Doamna Bovary ca simtea in gura gustul de arse-
nic pe cand Emma se otravea. Eul lui Flaubert se
dizolvase integral in eul fictiv al Emmei Bovary,
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deci in cu totul altceva decat presupusul eu so-
cial neutru al lui Flaubert. Cum raméne cu Italo
Svevo care, in Constiinta lui Zeno, incerca si
meargd ca Zeno, sd gandeascd ca Zeno, s fume-
ze ca Zeno, iar pe patul de moarte, in septembrie
1828, cere o tigard, asigurandu-i pe apropiatii lui
cd era ultima, exact cum ficuse personajul sdu'.
Cum raméne cu Dickens care in viata sociala re-
ala isi vedea personajele pe partea cealalta a stra-
zii si schimba trotuarul pentru a le evital? Cum
raméne cu Katherine Mansfield cind se confe-
seazd: ,,Cand scriu ceva asupra ratelor, vd jur ca
sunt o rata alba cu ochiul rotund care pluteste cu
capul in jos [...] faptul de a se transforma in ratd
[...] este ceva atit de pasionant incat imi pierd
suflul numai cand ma gandesc. (Mansfield>Brett
11 oct. 1917). Unde este clivajul eu social eu ar-
tistic in asemenea situatii!? Este adevarat ca in
acest tip de disolutii in altceva sau altcineva sub-
zista o ambiguitate: scriitorul iese din sine insusi
pentru a se transforma in altceva, deci a se de-
barasa de sine insusi, de identitatea sa umand,
sau cedeazd unei inclinatii profunde - ceea ce il
reprezinta pe el insusi - de a cunoaste si a evolua
intr-o alti existentd, de a explora lumea in ceea
ce i se pare cd are ea mai interesant. Pentru ca,
unui individ lambda care ar vedea o ratd inotind
cu capul in jos nu i-ar trece nici o clipa prin cap
ideea de a se transforma in rati. Este deci artis-
tul, in structura lui particulard care creeazi astfel
de comportamente.

Capacitatea asmodeicd sau alognozica a au-
torului de literatura de a se strecura empatic in
pielea personajelor pe care le creeaza si le animd
este marca scriitorilor autentici. Stufoasa docu-
mentare a lui Zola sau Martin du Gard servea,
in afara patrunderii in incinta istorica a epo-
cii, la cunoasterea in profunzime a personaje-
lor si a situatiilor. Zola iesea in acele momente
din propria-i piele si intra in cea a lui Etienne
Lantier, Catherine, familiilor Maheu, Pierron
sau Levaque. Devenea o fantomad raticitoare in

spatiul social pe care il punea in sceni. Idem
Rebreanu cédruia i-au trebuit 25 de ani pentru
a iesi din reprezentarea initiald de operetd a ta-
ranului roman cu care demarase proiectul de
roman §i a intra putin cite putin in veritabila
realitate psiho-sociald a oropsitilor care se rascu-
laserd in masd in 1907. Cum ar fi putut contesta
Barthes si chiar Proust solidaritatea om/operd in
cazul lui Rilke, de exemplu, care era poet, spune
amicul sau Rudolf Kassner, ,,chiar si cdnd nu fa-
cea decat sd se spele pe maini”. Iar dupa Philippe
Jacottet (2006, 47) ,ceea ce e la el, intr-adevar,
model de poem, este intotdeauna model de via-
td” Putem admite o prima ipotezd in acest caz:
cd eul artistic domina la un asemenea punct eul
social incét il face sa dispara cvasitotal, il anihi-
leaza. Altfel spus, contra opiniei lui Proust, cele
doua euri, social si creator, se contopesc dialec-
tic, chiar dacd, admitem, in anumite situatii ele
se pot separa iar autorul se poate angaja in viata
superficiald a oricdrui individ.

Este de asemenea de crezut cd Barthes ignora
corespondenta lui Flaubert, Jurnalul lui Tolstoi,
cel al Virginiei Woolf, corespondenta Dickens
si in general, vorbind despre autor, are o slaba
cunostintd a lungii serii a spiritelor inalte care
s-au pronuntat explicit in sens invers tezei sale:
»Galeotto fu il libro e chi lo scrisse”™ clameaza
Dante in Infernul, iar Joyce se inscrie in acelasi
curent de opinie (Joyce>Ezra Pound, 9 febr.
1938). Iar acesti autori, care contrazic frontal
Blanchot sau Barthes, se plaseaza pe un podium
de competentd specifici superior celui al lui
Barthes sau al lui Blanchot pentru cd dispun in
plus de expertiza scrisului, vazut de ei din interi-
or. Teza noastrd este aceea pe care am enuntat-o
deja. Nu numai ca autorul este cartea insasi, dar
reprezinta mai mult decat ea: o pluralitate de alte
cérti potentiale, latente in albia genetica a car-
tii ne varietur. Creatorul este o ,fantand” si nu
o ,cisternd” apreciaza Dr. Johnson®, retragind
conotatia de limitare.

Dincolo de aceasta cunoastere sau ignoranta,
Barthes s-ar fi putut salva prin logica. Or, felul
lui de inlantui judecatile false sfideazd normele
cele mai elementare ale logicii pentru a parveni
la concluzia absurdd a mortii autorului. A fost
el un oportunist care face surf pe valurile scan-
dalului pentru a-si forja o notorietate europeand
si a se instala in lotul de frunte al celebritatilor
franceze din epoca? Contextul i este, din paca-
te favorabil: rasfatul material dupd privatiunile
razboiului, plictisul, ideologia stangistd orbeste
si fanatizeazd o fractiune radicald a intelectua-
litdtii franceze. Ca demn descendent al virulen-
tilor ,,sans-culottes” vede el oare in vedetismul
autorului renasterea sub o altd formd a detesta-
tei aristocratii in planul spiritului de altadata?
Refuzul panasului si detestarea a ,,ce qui sort du
lot” este sensibild in sanul paturilor intelectuale
franceze actuale, cu toate ca ele, ca si Barthes, nu
aspira decat la asta. Perfecta si tristd schizofre-
nie!
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Note

1 In fapt el insusi isi promisese de-a lungul vietii si
se opreascd sa fumeze.

2 Galeotto era cartea si cel ce a scris-o.

3 Citat de W.B. Yeats intr-o scrisoare citre James

Joyce din octombrie 1902.
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,Exilul nu este o fericire”

. Ani Bradea

firmatia din titlu 1i apartine Crisulei

Stefinescu intr-o emisiune la Radio

Romdnia Cultural (,Nascut in
Roménia”), unde scriitoarea, care a emigrat
in 1982 in Germania, a fost invitatd sd poves-
teascd despre aceastd experientd. Absolventa a
Facultitii de filologie din cadrul Universitatii
Bucuresti, Crisula Stefinescu a fost profesor
de franceza si ulterior de limba roméani, din
1972 pana in 1980, an in care sotul sdu, Andi
Stefinescu, actor al Teatrului Mic in acel mo-
ment, ,,a hotdrat” cu ocazia unei vizite ficute in
Occident sd nu se mai intoarca in tard. Initial
intelegerea era ca Germania sa fie doar o des-
tinatie intermediard intre Romania si S.UA,,
familia dorindu-si sa se stabileascd in America,
pamantul figaduintei pentru multi roméani in
perioada respectivd, dar nu numai. Erau anii
in care in Statele Unite se instaurase adminis-
tratia lui Ronald Reagan, cel care prin puterea
exemplului personal a readus increderea tutu-
ror in ,visul american”. Fiul unui modest fermi-
er din Illinois, ajunsese prin forte proprii star
la Hollywood si apoi guvernator al Californiei,
ceea ce l-a indreptatit si afirme la inceputul
mandatului sdu de presedinte cd ,, America este
incd acel loc special unde oricine poate ajunge
atat de departe cat ii permit abilitatile”.

Dupéd demararea formalitdtilor pentru ,re-
intregirea familiei”, singura procedurd oficiald
prin care membrii familiei rdmasi in tard pu-
teau sd-1 urmeze pe cel plecat dincolo de grani-
tele Roméaniei comuniste, protagonistei noastre
i-a fost desfacut contractul de munca. Rimasa
fara venituri si cu un copil de crescut, a fost
nevoie de mai bine de doi ani, timp in care au
fost depuse nenumarate solicitiri si memorii
la autoritati, pentru a primi pasaportul care i-a
permis in cele din urma sé ajungd la sotul sau
in strdinatate. S-au stabilit in Germania, unde
Andi Stefianescu era deja redactor la Europa li-
berd sub pseudonimul Horia Costescu. A lucrat
din 1983 péana in 1992 la Institutul de Cercetare
al Europei Libere, iar din 1992 pand in 1995 la
Radio Europa Liberd ca realizatoare a emisiunii
»Controverse-Confluente Est-Vest”. De-a lungul
timpului, Crisula Stefanescu a desfasurat o bo-
gatd activitate dedicata culturii romane, ingri-
jind editii de opere sau corespondenta ale scri-
itorilor din exil, publicind carti de interviuri,
poezie, teatru, literatura pentru copii, precum si
lucrari de traduceri.

Dintre toate volumule pe care le-a scris sau
ingrijit in acesti ani, aproape patruzeci de cand
a pardsit Romania, am ales sd ma opresc asupra
unuia atipic, as spune, pentru ceea ce s-ar pu-
tea numi literatura exilului: Cdldtorie cu liftul.
Cronica unei emigrdril, carte aparutd in 2017 la
Editura Vremea. Vorbim despre un roman epis-
tolar, in fapt o colectie de scrisori pe care Crisula
si fiica sa Monella le-au scris si trimis, cu o mare
frecventd in cei peste doi ani de asteptare, so-
tului, respectiv tatdlui aflat in Germania. Din
pacate nu avem in completare si raspunsurile
lui Andi Stefinescu, acestea, ldsate in Romania,
s-au pierdut (nu era permisd scoaterea din tard
a niciunui document scris de mand), dupa cum

se precizeaza in textul explicativ din debutul vo-
lumului: ,,Scrisorile lui Andi s-au pierdut. Erau
scrisorile cuiva care pdseste pentru prima oard
dintr-o dictaturd intr-o societate liberd si sur-
prindeau uimirea, incantarea, nedumerirea, dar
si dezamagirile in fata lumii noi in care incerca
sa-si faca loc”. Fragmentul acesta mi-a amintit
de corespondenta electronici pe care am pur-
tat-o, aproximativ doi ani in urmd, cu Andi
Stefanescu. Incercand si-1 descos cu privire la
motivul plecarii si dorindu-mi sé aflu céte ceva
despre sentimentele pe care le-a trdit atunci,
am primit ca rdspuns o poveste care incepe asa:
»Din Roménia am plecat pe 5 iunie 1980. E usor
de memorat data la care ti-ai pdrdsit tara cu
convingerea cd niciodatd n-ai sd te mai intorci;
ti-o reamintesti intr-o clipa si o poti rosti ime-
diat si dintr-o singura rasuflare, ca data nasterii.
Si, intr-un fel, e poate cu adevérat o a doua nas-
tere. In dimineata plecirii esti cit se poate de
constient ca doar ochii din cap iti vor raméne
cu adevarat ai tai, in rest, tot ce te va inconjura
de-acum inainte, tot ce vei vedea, frumos sau
urat, deprimant sau entuziasmant, totul iti va fi
strain, o alta lume. Cand cineva deschide ochii
pentru prima oara intr-o lume noud, asa cred
cd se cheama: nastere... Dar, daca ma gandesc
bine, data plecdrii e doar un eveniment alea-
toriu si care nu defineste ratiunile pentru care
cineva isi paraseste tara. Vreau sa spun cd ziua
din care incepi sd vorbesti altfel, sa te imbraci
conform altei mode si sa te supui altor legi, obi-
ceiuri si traditii e doar o data care marcheazi,
oarecum mecanic, incheierea unui lung proces
cu caracter profund premeditat, iar asta pentru
cd nimeni nu pleaci pentru totdeauna din tara
lui ca urmare a unui impuls necugetat sau in-
tr-un moment de entuziasm. Péirerea mea este
cd emigrarea poate fi vdzuta ca un proces perso-
nal de readaptare la un altfel de mediu...”.
Catalogam Caldtorie cu liftul drept o scriere
atipica printre cartile exilului roménesc deoare-
ce perspectiva din care se priveste si se anali-
zeaza intreaga experienta este, in cazul de fata,
inversatd. De-a lungul vremii s-au tot publicat
volume, incadrabile in genuri literare diverse,
care vorbesc despre intdmplérile, sentimentele,
eforturile de adaptare, uneori chiar dramele tra-
ite de catre cei care au parasit Roménia pentru
a se stabili in diferite locuri din lume. In toa-
te aceste cazuri, contextul la care se raporteazd
naratorul este cel al strdinatatii, al exilului. Iar
privirea asupra ceea ce se intdmpla in tara, cu
cei ldsati in urm4, vine de fiecare datd din exte-
rior, filtratd prin angoase, frici si dorul de casé
al celor plecati. De data aceasta unghiul privirii
se schimbd. Avem acum ocazia sd cunoastem
si cealaltd fatd a monedei. Este si pérerea pre-
fatatorului Matei Cazacu: ,In ultimii ani, unii
emigranti mai vechi sau mai noi si-au publicat
memoriile, altii au scris carti si articole despre
viata lor inainte si dupa pasul decisiv. Din toate
aceste marturii lipseste insd un capitol esential,
pregitirea plecdrii de cétre familia opritd ca z&-
log in tara si regdsirea cu cel ramas in Occident”.
Atragea atentia Crisula Stefdnescu, in cadrul
emisiunii radio evocatd in debutul acestui text,
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asupra gradului de autenticitate al scriiturii din
Cdlatorie cu liftul (titlu ales dintr-o scrisoare a
fiicei Monella care-i spune tatdlui sdu: ,,Aseard
am visat ci am ajuns cu liftul in Germania”). In
cazul jurnalului, spune autoarea, asupra textului
se mai poate interveni, adaugirile sau modificé-
rile ulterioare fiind la latitudinea scriitorului. O
scrisoare pe héirtie insd, odatd expediati, devi-
ne text definitiv. Si intr-adevar existd in aceste
scrisori o prospetime, un suflu viu capabil sa
intoarcd cititorul in timp, sa-1 faca sd percea-
P4, la modul aproape real, atmosfera acelor ani.
Textele sunt, dincolo de relatérile de tip jurnal,
adevérate mini-fresce ale unei societati care se
estompeazd tot mai mult in amintirile celor care
au facut parte din ea, si care capitd valoare de
document pentru cititorii mai tineri. Géasim
zugravita, in primul rand, activitatea culturald
a Bucurestiului anilor '80: relatari ample despre
spectacolele de teatru care se jucau, referiri la
actorii de succes ai momentului, titlurile fil-
melor care rulau in cinematografe, uneori mici
cronici ale acestora, comentarii asupra cértilor
care se gaseau in librérii sau biblioteci si asa mai
departe. In al doilea rand, ni se oferi informatii
detaliate, chiar daca uneori mascate, despre ati-
tudinea autoritatilor comuniste vis-a-vis de cei
care solicitau eliberarea documentelor pentru
plecarea din tara: sicanele la care erau supusi,
metodele de intimidare la care se recurgea, ame-
nintdrile, presiunile, etc. ,Dragd Andi - scria
Crisula intr-o epistold datata 27 iulie 1980 - «<am
fost indrumata» gresit si am ajuns in cu totul altd
parte, la excursii, iar de acolo «m-au indrumat»
in altd parte, unde sper sa fi fost locul cu prici-
na’; sau: ,,Dragule, am dat astédzi din nou «curs
invitatiei» si, pentru a treia oard in decurs de o
saptdménd, am avut ocazia sd vid cit de amabile
sunt oficialitatile roméane, contrar celor afirmate
de altii!!! Am dat declaratii peste declaratii ca nu
te mai intorci, cd ai luat hotararea si te stabilesti
in Statele Unite, cu mentiunea ci eu am depus
actele tot pentru America! Te rugasem ca atunci
cand te duci sd-ti faci reglementarea juridicd
sa mergi insotit de cineva. Dupd «amabilele»
mele discutii cu autoritétile, cred ci este mult
mai bine s-o faci prin intermediul unui avocat”.
Insistenta pentru serviciile avocatului este
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reluatd apoi cu majuscule, pentru ca in altd scri-
soare sa se insiste, aparent in treacat, asupra me-
sajului: ,,Cand te ducila Ambasada la K6In sa nu
te duci singur! Sa nu te plictisesti... Ia pe cineva
sa te insoteascd!”. Se poate lesne observa tonul
ironic si punctuatia, menite sd atentioneze asu-
pra mesajului real ascuns in spatele exprimarii.
Dar nici actiunile celui din strdinatate pentru
a-si aduce mai repede familia aproape nu rezol-
vd situatia, ba din contrd o complicé: ,, Faptul ca
tu ai facut demersuri pentru noi n-a adus nimic
bun. De atunci avem o multime de «ghinioa-
»

ne»...

Tonalitatea grava si stilul prapéstios nu con-
stituie insd o obisnuintd a semnatarei scrisori-
lor. In ciuda situatiei dificile si a incertitudinii
permanente, expeditoarea nu uitd sd transmitd
mereu mesaje de incurajare sotului sau, sd-si
imbrace toate dificultitile existentei in pre-
viziuni optimiste asupra viitorului, spiritul
sau ludic luandu-se la intrecere cu cel al fiicei
Monella, o copild de doar noud ani la plecarea
tatalui, care scrie scrisori adorabile, compuneri
cu titlul ,Dorul de tatd” si deseneazd cadre ale
vietii lor fericite dintr-un viitor care-i va aduce
impreuna.

Timpul se dovedeste insd a fi un eficient in-
strument de torturd la dispozitia celor care de-
cid soarta familiei scindate, optimismul fiind
greu de péstrat dupa doi ani de asteptare. In ul-
timele scrisori deznddejdea cu greu mai poate fi
mascatd: ,,Cine ne poate despdgubi pentru acest
timp risipit? Cu ce drept decid ei unde sa fiu si
unde s nu fiu?”; ,timpul sapd pana si intre oa-
menii cei mai apropiati prapdstii>. Din fericire
prapastia nu s-a sapat in acest caz, tAnara fami-
lie s-a reunit intr-un final, in vara anului 1982,
in Italia, iar de curind sotii Stefanescu au trecut
pragul a cincizeci de ani de césatorie. Fiica lor
Monella, cu numele de azi Kaplan, si-a impli-
nit visul de a ajunge la Hollywood, unde este
producatoare de film. Toate acestea ne spun ca
exilul, in cazul lor, a insemnat implinirea idea-
lurilor intr-o viata care s-a dovedit a fi exact asa
cum si-au dorit-o. Tonul ingrijorator din finalul
volumului, intr-o ultima scrisoare raimasa neex-
pediatd, nu pare cd ar fi fost intemeiat: ,,Cel mai
adesea nu suntem ceea ce credem. Acum stiu,
eu nu sunt cea care am crezut cd sunt in toa-
te aceste luni in care m-am zbatut si scap din
panza de pdianjen in care eram prinsd. Acum
stiu cd am plecat pe o cale fird intoarcere. Exilul
este, in cazul meu, in cazul nostru, asemanétor
cu moartea. Sa mai cred in miracolul invierii?”
Si totusi, la radio, Crisula Stefinescu afirma ca
exilul nu e o fericire, cd nu te mai simti acasd
nici in tara ta, nici in cea de adoptie, dar in
acelasi timp sustine cu tarie ca, sufleteste, nu
a plecat niciodatd cu adevarat din Roménia...
Aici, in acest punct, se intilnesc toate povesti-
le exilului pe care le-am aflat in ultimii trei ani
de cand studiez fenomenul. Indiferent daca este
vorba despre o poveste de succes sau nu, acasd
isi pierde stabilitatea si linistea pe care le avea
pand la momentul exilarii si capétd o incércétu-
ra emotionald greu de evaluat. Acasd este peste
tot, acolo si aici, si niciunde.

Note
1 Crisula Stefinescu, Monella Kaplan, Caldtorie
cu liftul. Cronica unei emigrdri, Editura Vremea,
Bucuresti, 2017
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memorial

,,Nu m-am saturat de trait”

. Constantin Cublesan

elinistit si protestatar, Alexandru Sfarlea

scrie o poezie dramaticd, durd, in care

isi exprimd, chiar dacd metaforic, revolta
fata de realititile din tara pe care o simte strai-
nd sau instrainatd de propria-i traire sufleteasca:
»lara asta a ta e ca o scorburd/ intr-un copac al
tuturor/ dintr-o padure a unor strdini/ ce ridicd
din sprancene netemitori/ dacd-ntr-o zi copa-
cul cu tara ta in el/ ar fi trdsnit ai fi incd si mai
nimeni decat acum/ si-n tara tuturor nici cu
moartea/ n-ar mai fi de glumit [...] poate nu in-
tamplator/ unul ce-mprejmuieste un cimitir/ pe
poarta acestuia scrie: INTRAREA INTERZISA/
te strafulgera ideea/ cd n-ai acces nici la ultimul
drum” (Sfarlesia /Tara meal). Intreg acest nou
volum de poeme, Obiecte si voci (Editura Scoala
Ardeleand, 2020) e o violentd marturisire de sine,
a conditiei sale de poet, ca receptor si judecitor,
la o adica, a propriei stéri fiintiale dar si a starii
in general, a lucrurilor si faptelor din arealul in
care scrie, practicAnd o ironie tdioasa si un verb
acidulat: ,,Zilnic ma plang cé sunt fericit/ ca un
om profund acrit/ de tot si toate [...] ma plang
de fericirea care-mi munceste la negru” (Chiar si
fard). Cu toate acestea, fire robusta si dérza, de-
clari raspicat: ,,incd/ nu m-am saturat de trait; voi
scrie [...] despre nimic,/ despre cum totul e ca o
despicdtura facutd/ in viata de care te-ai ldsat co-
tropit [...] ai ajuns expert in trditul/ ndprasnic pe
sarite” (Paravanul).

E preocupat de propriul scris si de soarta,
de menirea lui, poetizdnd acest fel de aspiratii:
»Uneori [...] folosesc cuvintele ca pe niste clape/
ale indiferentei le apas aleatoriu/ apoi repudiez
melodia/ ca pe anomaliile altora/ o liniste héitu-
ita se napusteste-ntr-un ieri/ cand uitam in mine
amiaza/ si dupa innoptare/ plonjez in golul inte-
rior/ pe jumdtate plin cu apa grea” (Un dram de
timp). Se friminta, preocupat de trecerea timpu-
lui (,Ma intreb de ce timpul/ nu poate sé treaca/
doar pentru sine” - Pe unde), discursul liric fiind
o continud interogatie a sinelui si un continuu
plonjon in adancurile cele mai profunde ale pro-
priilor trairi.

Stie sd imblanzeasca metaforele care i repre-
zintd contemplarea interioard intr-un soi de me-
lancolie ce activeazd atitudinea si constiinta ac-
tualitatii: ,E clar cd uneori, spre seara cu temelii
empirice si joase/ sunt incercat si-mpins in mar-
gini de energii vag ignifuge,/ o nisa galbend-mi
surade, abia apuc s-o largesc cu privirea/ in timp
ce-altundele abureste argintul viu de pe aripi arse
-/ Cu dansul norilor misc timpul fardmitat in sto-
ruri trase,/ se slefuieste asteptarea precum comete
de vazduhuri/ si-atitea-nnimerire creste ca mus-
chiul nordic pe-un copac,/ incat imi pot seduce
visul c-o visaritd unduind riscant/ printre alveole-
le-n care bezna-si naste-nstelatii ei copii -/ Apoi,
in alt niciunde-ascult fosnet pédtruns de viu in
trunchiuri/ si imi e mintea-nfigezita in capilare
cu pigmenti de stea,/ in timp ce-altundele-abures-
te argintul viu pe aripi arse...” (Seara cu temelii).

Aceastid pendulare, oarecum ostentativi, intre
propriile frimantari, ale trairilor intime, si reve-
latia realitdtilor exterioare pe care le denunta vi-
olent (,,Oare-i greu de inteles/ cd hotia, coruptia
si nedreptatea/ nu au culoare politicd?” - Justitia
din spectru), realizeazd adevarate pamflete lirice,

poetul fiind, in firea sa, un polemist viguros, un
combatant, coplesit insa de injustitia pe care o
simte agresivd asupra-i, incercdnd a-1 domoli, a-1
imblanzi: ,,Ce-ti trebuie, sfirleo, mai mult decét
niste pungi sub ochi,/ riduri-garla, dinti-heca-
tombe si ochi tot mai nevazartori,/ umblet imple-
ticit si greoi nu de la-ngurgitat tuicd si vin/ ci dela
préibusirea-n crca ta a nesimtirii si prostiei natio-
nale,/ ca s nu mai zic de preumblatul prin creier
a unor viermi intestinali/ cu pretentii de intelepti
cerebrali” (De ce-ncrunti...). E aici un auto-por-
tret mascat, grotesc, dar si un program de lucru,
poetic, denuntat sub forma parabolica. E medita-
tiv si mai ales rascolitor in propria-i constiinta, de
unde si isi extrage reflexiile despre propriul des-
tin, despre nevoia de a scrie, despre menirea sa de
a fi un rezoner al lumii sale: ,,nu sunt si n-am fost
in stare niciodata sia-mi oblojesc/ propriul suflet,
schilodit sub priviri dispretuitoare si/ chiorése.
Mi-am pus fiinta in scrisul poeticesc, in/ sfarlezii.
Am inghesuit-o si-am cocarjat-o acolo, am/ in-
cercat sa ascult bétdile inimilor altora in propriul
piept” (Reparatorul).

Verbul sdu e aspru, rostirea directd pare me-
reu imperativd adresandu-se parcd tuturor dar
mai ales siesi in nevoia unui soi de exorcizare
(»am propriul cimitir ingropat in cuvinte”) rasco-
lind ,launtricul peisaj’, intrebandu-se sententios:
,Ce viatd sa-ti iei,/ cAnd te-ai indepértat de tine”
(Lupul verde).

Existd si momente in care poetul isi afla o clipa
de liniste in reculegere astfel incat melancolia de-
vine o sensibila relatare despre triirile sale emo-
tionale intr-o realitate pe care o cunoaste ca fiind
contorsionatd: ,,Se-aseaza lucrurile astfel uneori/
incat par clapele unui pian parésit/ si cAnd le-ape-
si acele sunete respird/ precum floarea soarelui
sub ninsori/ atunci cand tusea cea seacd/ a unor
cuvinte-ascunse-n remuscari/ si dintr-o extremi-
tate-a culorilor pleacd/ ziua de luni cu noaptea-mi
alba in carcd/ incét lucrurile se desprind melodi-
oase/ si aerul vibrant umple solfegii/ uneori bati-
ile inimii nu pot sd tina ritmul...” (Solfegii).

Lirica lui Alexandru Sfirlea este un necontenit
tumult confesiv, exceland in relatiri poeticesti
directe, in cuvinte simple si penetrante, despre
lumea in care isi construieste viata, nu lipsita de
inprejurari conflictuale, dincolo de care sufletul
sdu se etaleaza purificat prin tocmai verbul ros-
tirii poetice. E in totul o poezie pateticd, a rostirii
trairilor acute, resimtite in propria sensibilitate a
constiitei, rezondnd dramatic in actualitatea fe-
brila, terifiantd a clipei prezente reflectatd in cu-
vinte: ,,Dacd am avea stiinta iesirii din sine/ asa
cum primavara se nédpusteste in flori/ si cei exta-
ziati de artisti izbucnesc in aplauze,/ cum ne-am
elibera-mpustiirile din clepsidre/ si-am simti cd
timpul ezitd sd se scurgd/ pentru a ne putea noi
trai neintdmplatele, fosforescentele bucurii si teri-
fiante -/ dar nici pe departe nu stim ce ingaima/
sangele inimii, cand se ndpusteste-n cuvintele/
descitusate din creier si totul pare firesc,/ doar ci
aceastd stiintd o au doar aceia/ care nu se mai ex-
prima prin cuvinte,/ ci numai si numai/ prin firele
de iarba..” (Numai si numai). E denuntat astfel
insusi intelesul propriului demers prozodic.
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Liturghie si apofatism (II)

. Nicolae Turcan

O lume transfigurata

Inteleasa fenomenologic, lumea cuprinde atat lu-
mea naturald, cit si lumile ideale, ce apar ca ,,sens de
lume™. Realul prin excelentd?, care se constituie fe-
nomenologic ca o unitate care nu este datd niciodatd
fard rest, niciodata ca o integralitate, lumea se imbo-
gateste pe mésura cercetarilor noastre, ,,prin intuitii
simple si categoriale, partial prin semnificatii”’. Este,
fenomenologic vorbind, o lume a experientei, ,,un
sédlas in care locuim™, in raport cu care tréirile eului
sunt indubitabile, fara ca lumea insési sd cadd in du-
bitabilitate. Indoiala cu privire la existenta lumii, pe
care Descartes o folosea ca metoda, ,,poate fi conce-
putd, sianume tocmai pentru ci posibilitatea nefiin-
tei nu este niciodata principial exclusd’, dar — sustine
Husserl - ea nu se impune, ,,in fata enormei puteri
de convingere a experientei concordante™.

Pentru Heidegger, faptul-de-a-fi-in-lume este un
existential, care tine de constitutia fundamentald a
Dasein-ului®. Ca orizont al deschiderii in care apar
toate raporturile cu fiintarea de la un anumit mo-
ment, lumea este definitorie pentru Dasein céci, in
interiorul ei, poate sa-si exerseze autenticitatea sau
sd se lase prada ciderii, pierzdndu-se pe sine in fa-
voarea flintérii pe care o cunoaste. Avand statut a
priori, lumea este orizontul care nu poate fi depdsit
(intranscendabil) si care oferd conditiile de posibili-
tate ale experientei; ea ,,nu este fiintarea, ci conditia
sub care este data fiintarea™.

Nu in ultimul rind, lumea este ,,un sistem de
semnificatii’;, o ,,lume de ganduri” deja dobéndite,
fard sinteza continud. Lumea antepredicativa, lumea
traita a cdrei experientd o avem, ne dezvaluie nu un
subiect kantian care este in lume, ci pe cineva care
are o lume - lumea semnificatiilor deja intelese sau
chiar preintelese. Este o lume a gandurilor, prezentd
deja in operatiunile noastre, o lume pe care ne ba-
zam ca pe o certitudine pentru a merge mai depar-
te®.

Liturghia este la randul ei o ,,lume” ce se consti-
tuie fenomenologic si teologic deopotriva. O privire
atee sesizeaza doar ca lumea liturghiei este o lume
nenaturald. Intentionalitatea trebuie dublata de her-
meneutica pentru a sesiza ce anume pretinde litur-
ghia cd se intampla aici. Raporturile liturghiei cu
lumea non-liturgica sunt multiple: liturghia poate
fi ,un «simbol» sau o parte speciala a vietii noastre
unde practicdm cu o intensitate mai mare ceea ce
ar trebui sa defineasca intregul vietii noastre™; poa-
te fi adevirata lume, ,,patria omului’, unde ,,toate i
sunt cunoscute si familiare” si unde ,,vorbeste limba
maternd”’’; poate fi locul in care se reveleaza sfinte-
nia existentd a lumii'’; dar, in cazul unei priviri atee,
poate fi si un loc suspendat in iluzie, suprimat de re-
zistenta non-religioasd a lumii empirice.

Binecuvintarea inaugurald a liturghiei orto-
doxe - ,Binecuvantatd este imparatia Tatélui si a
Fiului si a Duhului Sfant” - ne dezvaluie ci lumea
in care omul este chemat si intre este Impiratia
lui Dumnezeu. ,Taina Imparitiei’, cum o numeste
Alexander Schmemann, are ca scop Euharistia, la
care sunt asteptati sa participe toti cei credinciosi.
Aceastd lume liturgicd nu anuleaza lumea cotidiana,
a obiectelor si oamenilor, lumea empiricd, numai ca,
prin structura sa iconicd si simbolicé, ea cheama la

transfigurare. Caracterul dublu al liturghiei, de lume
prezenti si, deopotrivi, de Imparitie ce se va desi-
varsi in veacul viitor, implicd o dinamica neincetats,
in care participarea omului poate pendula intre, pe
de o parte, experienta coplesitoare a intalnirii tainice
cu Hristos, si, pe de altd parte, experienta siracd, a
neparticiparii, neatentiei si oboselii. Ins3 intentio-
nalitatile liturgice fac ca lumea cotidiana, cu tot cu
categoriile ei, sa fie chemati la o transfigurare ce im-
plica in mod necesar taina.

Din punct de vedere temporal, prin rememo-
rarea trecutului si anticiparea viitorului, liturghia
ne face contemporani cu Hristos. Hristos apare ca
prezent tainic cu toate faptele Sale pentru noi, fa-
candu-ne contemporani cu Ristignirea, cu Invierea
si cu tot ce ne va darui in viata viitoare. Insi el ,nu
suprimd temporalitatea noastrd’, ci ,,o0 umple si ne
ajutd sa traim in ea vesnicia” Aceastd prezentd a ves-
niciei in timp, prin credinta in Hristos si actualizarea
acum-ului liturgic, suspenda contradictia intre timp
si eternitate'2.

Din punct de vedere spatial, prezenta liturgicd a
lui Hristos umple si transfigureazd spatiul, ajutin-
du-se de arhitectura bisericii si de toate celelalte
simboluri i icoane care evidentiaza sacralitatea spa-
tiului. Dacé experienta vesniciei, ca depdsire a tim-
pului, este traitd de om existential, prin rugiciune,
nu este mai putin adevarat ci simtirea prezentei lui
Hristos inseamna totodata si o experientd a depasirii
spatiului. Este un ,,spatiu al ospitalitatii”* in care isi
giseste locul experienta iubirii.

Simbolurile si icoanele marturisesc aceeasi in-
tentie de transfigurare a lumii naturale chematd si
participe la inepuizabila taind a Imparitiei viitoare.
Pe langd faptul ca realismul liturgic - care afirma
cd Impdritia lui Dumnezeu este, intr-o anumiti
masura, deja aici - poate fi amenintat de asalturile
scepticismului sau de incapacitatea de participare
deplind a credinciosilor, el poate suferi si din pricina
interpretarilor simbolice inchise care au pretentia de
a explica totul definitiv, distrugdnd tocmai taina care
constituie orizontul liturgic. O asemenea interpreta-
re, care separd tacit simbolurile si icoanele, ajunge
la un ,,simbolism de preinchipuire”, in care fiecare
obiect sau gest inseamnd ceva anume §i exact din
viata lui Hristos sau din Impéritia lui Dumnezeu.
Exactitatea acestui simbolism care are defectul ma-
jor de a suprima taina este criticabila'*: simbolul re-
prezintd o absentd, o reamintire, o rupere intre ceea
ce este prezent si vazut (simbolul insusi) si ceea ce
este absent (realitatea simbolizatd); spre deosebire
de simbol, icoana ilustreaza o realitate care este pre-
zenta prin ea in mod tainic, o ,vizibilitate a invizibi-
lului™, prin care invizibilul se ofera ca invizibil. De
exemplu, locasul si forma bisericii, precum si actele
care se savarsesc in biserica sunt mai mult decat sim-
ple simboluri: sunt mijloace sensibile strabatute de
acele lucréri'. De aceea, 0 mai corectd interpretare
a simbolurilor ar fi cea asemianitoare cu interpreta-
rea icoanelor, facAnd ca simbolistica liturghiei sa fie
transfiguratoare. Cu toate cd sunt transparente nu-
mai pentru credintd, simbolurile creeaza o lume a
Bisericii inundati de speranta Invierii viitoare:

Toate aceste simboluri, toate aceste gesturi ne
scufundé in Trupul lui Hristos, in fluviul imemori-
al al comuniunii sfintilor, vii si morti, morti care nu

sunt morti, forméand un timp, un spatiu, un limbaj
gestual al ne-muririi, al mortii contestate, nimicite,
risturnate intr-o perspectivd de acum inainte pas-
cald™’.

Prin simboluri si icoane, Imparitia viitoare este
anticipatd in mod tainic in liturghie, chiar daca este
o anticipare nedeplina. Privitd sub semnul apofatis-
mului, am putea spune ci momentul afirmativ este
reprezentat de lumea naturald, negata insa prin in-
tentiile transfiguratoare de deschiderile iconice ale
liturghiei catre misterul inefabil al Impiratiei lui
Dumnezeu. Este aici o forma de apofatism care de-
péseste lumea si exprima taina veacului viitor ca ex-
perienta liturgicd, chiar dacd este doar o experientd
a credintei.

Note
1 Edmund Husserl, Idei, vol. 1, p. 535 [H 336-337].
2 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia perceptiei,
trad. Ilies Campeanu si Georgiana Vatdjelu, Aion, Oradea,
1999, p. 466.
3 Edmund Husserl, Cercetdri logice, vol. 2/3: Cercetdri
asupra fenomenologiei si teoriei cunoagterii, Partea a treia:
Cercetarea 6: Elemente ale unei clarificiri fenomenologice
a cunoasterii, trad. Bogdan Olaru, Humanitas, Bucuresti,
2009, [H 729].
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5 Edmund Husserl, Idei, vol. 1, p. 175 [H 98-H 99].
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comemorrare

Centenarul nasterii
scriitorului Stefan J. Fay

(1919-2009), sarbitorit

la Nisa (Franta)

[l niie Rad

a 2 julie 2019 s-au implinit 100 de ani
de la nasterea scriitorului Stefan ]. Fay.
In cinstea acestui eveniment, Doina Rad
a publicat prima monografie dedicatd scriito-
rului: Stefan J. Fay sau Cercul care se inchide
(Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2019).

Inci inainte de aparitia cirtii, am stabilit,
impreund cu fiul scriitorului, Consulul General
Onorific al Roméniei la Nisa, domnul Stefan
Grigore de Fay, sd facem o lansare a acestei lu-
créri (elogios comentata in Romdnia literard si
in alte reviste si ziare) la Nisa, acolo unde scrii-
torul a trdit si a creat in ultimii sdi 10 de ani de
viata (1999-2009). Din motive obiective (intre
care si pandemia, de la inceputul anului 2020,
care a blocat si actiunile culturale), acest lucru
nu s-a putut face. Abia la 4 septembrie 2021 a
fost posibila actiunea preconizata in urmd cu
trei ani.

Evenimentul a avut loc la Vila FEuréka,
unde a trait Stefan J. Fay, care este si sediul
Consulatului Romaéniei la Nisa, in prezen-
ta unor inalti demnitari ai statului roman:
Excelenta Sa, Domnul Sergiu Nistor, consilier al
Presedintelui Roméniei, Excelenta Sa, Domnul
Luca Niculescu, Ambasadorul RomaAniei in
Franta. Au mai participat IPS Iosif, Arhiepiscop
si Mitropolit al Mitropoliei Ortodoxe Roméne
a Europei Occidentale si Meridionale (sub a ca-
rei jurisdictie functioneazé in prezent circa 50
de parohii, din Anglia, Belgia, Elvetia, Franta,
Irlanda, Italia, Olanda, Portugalia, Spania). Au
mai participat domnul Bernard Asso, reprezen-
tant al Consiliului Departamental al Alpilor
Maritimi, cu capitala la Nisa (de numele caruia
se leaga existenta singurei Catedre UNESCO
de cinema, la care Roménia este membru fon-
dator), dr. Constantin Turchind, Consulul
Onorific al Roméniei la Monaco, domnul
Lilian Moraru, Consulul General al Republicii
Moldova la Nisa, domnul Cilin Huma,
Consulul Onorific al Roméniei la Winchester
(Anglia), consuli onorifici ai altor tdri (Polonia,
Tarile de Jos, Burkina Faso s.a.), Horia Laptes,
cineast, stabilit la Paris, preotii Radu Totelecan,
protopop, si sotia sa, Simona Totelecan, mezzo-
soprand la Opera din Nisa, Pr. Ioan Hotenschi
cu sotia Nelly, cunoscutd pianistd, Liliana
Eschwey, manager al Hotelului The Jay, hotelul
fiind implicat in numeroase actiuni culturale
(denumirea sa completa este, de altfel, The Jay
Hotel by Happy Culture), membri ai familiei,
prieteni si colegi ai organizatorilor.

La inceputul manifestarii, domnul Stefan
Grigore de Fay, fiul scriitorului, i-a salutat ce-
remonios pe cei prezenti. A luat cuvantul apoi
Domnul Sergiu Nistor, consilier al Presedintelui
Romaniei, Domnul Klaus-Werner Iohannis,
din partea cdruia i-a oferit Medalia Aniversard
ysCentenarul Marii Unirii” Doamnei Ariadna
Ioana Glavce de Fay, arhitect, ,,in semn de apre-
ciere pentru efortul depus in vederea pastrarii

identitatii nationale si a rdspandirii valorilor
culturale roméanesti, pentru déruirea cu care s-a
implicat in organizarea de evenimente dedicate
Centenarului Marii Uniri”, dupa care a fost evo-
catd viata si activitatea culturald a scriitorului
Stefan J. Fay, de catre nepotii si nora acestuia,
Stefan, Sergiu si Noémie de Fay.

In continuare, domnul Stefan Grigore de Faj
a prezentat, pe scurt, cele doud carti lansate in
premiera, in Franta: Doina Rad, Stefan J. Fay sau
Cercul care se inchide (2019), respectiv Stefan
J. Fay si Stéfan Grigore de Fay, Povestea pianului
Erard 5829 (editie bilingva, roména-franceza,
Editions Euréka, Nice, 2021). Pentu participan-
tii la manifestare, au fost disponibile si doud
titluri semnate de Stefan J. Fay: Monseniorul
Vladimir Ghika. Schitd de portret european.
Editie speciala bilingva, romana si francezd, cu
ocazia beatificdrii, Bucuresti, 31 august 2013,
Sawas, Nice, 2013, respectiv Transilvania. Un
mileniu in 51 de ani. Editie speciala bilingva, cu
ocazia Centenarului Marii Uniri a RomaAniei,
Sawas, Nice, 2018.

Monografia semnatd de Doina Rad (inven-
tariatd deja in marile biblioteci din Roménia
si in Biblioteca Congresului American) a fost
prezentata pe larg de autoarea insisi, care a ex-
plicat titlul lucrérii, aratand ca volumul urma-
reste atit viata si opera unui scriitor complex,
cat si destinul familiei de Fay, ale cérei origini
pornesc din Franta, ajungind la curtea regelui
Ungariei, Bela IV, poposind in Transilvania si
revenind, in ultimele decenii, in Franta (inchi-
zindu-se astfel cercul). Reprezentantii aces-
tei familii au scris pagini insemnate in istoria
umanitatii, prin inalti preoti, 81 de cavaleri ai
Ordinului de Malta (ei fiind intre primii ca-
valeri de Malta), un principe al Transilvaniei
(Ioan Kemény), un deputat al secuilor in pri-
mul Parlament al Roméniei unite (Iosif de Fay,
ale carui discursuri au fost laudate de Nicolae
Iorga) si altii.

Al doilea volum lansat, Povestea pianului
Erard, cuprinde evocarea destinului absolut
fascinant al pianului la care George Enescu a
cintat mai bine de un deceniu, pian mostenit
de Voica de Fay (sotia scriitorului), descenden-
td a mai multor familii boieresti din Moldova.

Pianul a fost cumparat la 19 iulie 1883, de la
Manufactura Erard din Paris, de catre colone-
lul George Catargi, pentru Palatul Regal de la
Belgrad, la cererea Regelui Milan I al Serbiei,
fiul roméancei Elena Maria Catargi. La moar-
tea Regelui Milan I, dupd 18 ani de folosinta la
Belgrad, pianul este adus definitiv in Roménia,
ajungand mai intai la conacul de la Rdducéneni,
apoi la Onesti, fiind mostenit de Voica Bogdan,
casdtoritd cu Stefan J. Fay.

In 1946, familia de Fay se stabileste la caste-
lul din comuna Bichis, jud. Mures, mostenit de
Stefan J. Fay, castel in care se niscuse, in 1607,
Ioan Kemény, ajuns Principe al Transilvaniei,

Stéfan J.Fay
Baron Stéfan Vasile Andrei de Fay
Patriete franco-roumain
et réwélateur de 1" Histoire de la Roumanic
Artiste peintre, scalpleur el rdammend Ecrivain
Omdre du Ménite Cubiurel roumin

A wihcu dans cette villa Evréka b partir de 1599 i
11y écrit jusqu’i son demier jour, le 26 juin 2008~
et ot quand il part dans une "autre galaxie” e
A 1l est arrivé oo monde e 2 juilles 1909 & Séuca . 7
Rt dans la Transylvanie roumaine =i
; 11y D00 ans sujourd i ! =

Placa memoriald Stefan J. Fay de la Nisa

strdbun al baroanei Gabriela Kemény, mama lui
Stefan J. Fay (de aici titlul celui mai cunoscut
roman al lui Stefan J. Fay, Moartea Baroanei).

Confiscat de regimul comunist, pianul este
rascumpadrat, in 1998, de Stéfan Grigore de
Fay si dus la Paris, apoi, in 1999, la Nisa, unde
se mutd familia de Fay. In 2017 este trimis, la
Kalitz, in Polonia, unde a fost restaurant, in doi
ani si noud luni! In fine, la 4 septembrie 2021,
la acest pian, care a cunoscut ,,71 de ani de mu-
tenie” si un traseu de 10.000 de km, cunoscu-
ta pianista de origine romand, Doamna Dana
Ciocérlie, a sustinut un concert exceptional.

In final, strinepotii lui Stefan J. Fay, Violaine
si Philibert de Fay, au dezvelit o placd memoria-
13, care va fi amplasatd pe cliadirea Vilei Euréka,
avand urmadtorul continut, exclusiv in limba
franceza: ,Stefan J. Fay/ Baron Stefan Vasile
Andrei de Fay, patriot franco-roman, revela-
tor al istoriei Roméaniei, pictor, sculptor, dar
mai ales scriitor, [decorat cu] Ordinul Meritul
Cultural Roman.

A trait in aceastd vila, Euréka, incepind din
anul 1999.

Aici a scris pana in ultima sa zi, 26 mai 2009,
cand pleacd «in altd galaxie».

A venit pe lume la 2 iulie 1919, la Seuca, in
Transilvania romaneascd, acum 100 de ani”

Actiunea s-a terminat, cum spuneam, cu un
concert sustinut la pianul Erard de citre cele-
bra pianistd de origine romé4na, Doamna Dana
Ciocarlie, concert care a cuprins piese de Paul
Constantinescu si Béla Bartok, incheindu-se cu
Rapsodia romand, adaptata de George Enescu
pentru pian. Alt cerc care se inchide.

A doua zi, l-am omagiat pe scriitor si la
Cimitirul Caucade (cel mai mare cimitir din
zond), depunand flori si aprinzand o lumanare
la mormantul unde isi doarme somnul de veci
si Stefan ]. Fay, cel care obisnuia sd spund ca

»mor doar cei uitati!”.
| |
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insemnari din La Mancha

Lumea imaginara a

scriitorului

. Mircea Mot

eea ce retine in mod deosebit atentia la lec-

tura recentei cirti a lui Marin Iancu, Lumea

personajelor lui Marin Preda (Editura
Editgraph, 2021) este dubla perspectivd propusa de
autor. Marin Iancu isi concentreaza atentia asupra
fiecarui personaj in parte pentru ca in intregul ei
cartea sd ofere o generoasd perspectiva asupra uni-
versului imaginar al lui Marin Preda. Este, intr-un
tel, o vedere de sus, de ansamblu, fiind astfel usor de
sesizat spatiile operei, rural si urban, care se intal-
nesc prin forta creatoare a autorului Morometilor.

Volumul piéstreaza in esenta lui ,,principiile de
organizare si gestionare a materiei” din Dictionarul
personajelor lui Marin Preda, dupa cum mdrturi-
seste autorul intr-o Notd ldmuritoare, cu mentiunea
ca sunt inregistrate absolut toate personajele operei
lui Marin Preda, chiar si personajele din proze risi-
pite prin reviste. Istoric si critic literar, Marin Iancu
intelege exact locul personajului intr-un text dar si
in intreaga opera a scriitorului, ceea ce-1 determi-
nd sa aibd in vedere chiar si personaje secundare
sau episodice, banuind in spatele umilei prezen-
te a acestora germeni ori structuri semnificative:
»Pastrandu-se sub multe aspecte in spiritul acelo-
rasi principii de organizare si gestionare a materiei
din varianta mai veche a Dictionarul personajelor
lui Marin Preda. De la Silistea-Gumesti la ,,Cheia”
Rosetti (Editura Nico, 2013; 2019), volumul Lumea
personajelor lui Marin Preda aspira de data aceasta
la o extindere a listei de personaje pind la aproape
o mie de fise, cu mult peste cele din editia anterioa-
rd, inregistrand astfel o cuprindere totald a perso-
najelor din opera literara a scriitorului, prezente de
toate felurile, de la personaje principale, secundare
sau episodice la personaje cu simplu rol de acope-
rire, doar aparent pasagere, in masura si poarte
insa in ele germeni ai unor structuri ce nu pot fi
ignorate”

Fiind vorba de Marin Preda, cititorul este inte-
resat in primul rand de Ilie Moromete, persona-
jul emblematic pentru autorul Morometilor. Cum
procedeaza Marin Iancu? Mai intai, si aspectul este
valabil pentru toate personajele, sunt mentionate
operele in care este prezent Ilie Moromete, respec-
tiv Casa lui Ilie Moromete, Morometii, I, II, Marele
singuratic, Delirul. Marin Iancu realizeaza, cu sigu-
ranta profesorului, ceea ce se intelege prin carac-
terizarea personajului: ,Revenind la modalitatile
de caracterizare folosite de scriitor, Ilie Moromete
a fost prezentat cu deosebire ca ,,un om al replicii’,
care prin cuvant ,,comunicd” si ,,se comunicd’, atrd-
gand si celelalte personaje in acest ,,joc”. La nivelul
constructiei, functioneazd o multitudine de pro-
cedee sintetizate in diverse structuri narative care
determind crearea unui personaj viu, memorabil.
Romancierul nu se bazeazi numai pe intuitie si pe
memorie (afectivad), ci pleaca de la citeva premise
teoretice clare. In acest sens, Marin Preda ii mar-
turisea urmitoarele lui Florin Mugur: ,,La ce bun
sd vorbesti despre urechile, despre parul, despre
nasul, despre ochii unui personaj, dacd personajul
acela nu tréieste si nu-i dd lectorului senzatia ci e
smuls viu din pldsmuirea imaginatiei scriitorului?”
Viziunea externd prin care scriitorul infatiseazd

comportamente si inregistreaza, obiectiv, dialoguri
este continuu insotitd de o incursiune sinteticd in
gandirea personajelor, de la manifestarile superfi-
ciale, nesemnificative, ale fiintei umane spre fibrele
adanci caracteriale, pastrind constant o atitudine
mediand”. Autorul are in atentie referintele critice,
pe care le insereazd in prezentarea personajului,
ceea ce nu inseamna ca volumul nu contine punc-
tul de vedere al istoricului literar Marin Iancu,
dublat de un critic subtil care selecteazi secvente
importante pentru specificul personajului si le co-
menteaza cu finetea si eleganta unui eseist.

Semnificativ pentru demersul analitic al lui
Marin Jancu rdmane un alt personaj, Cocosild, pri-
etenul si interlocutorul lui Ilie Moromete, cel care
ii ofera lui Ilie prilejul sd-si etaleze deosebita inte-
ligenta. Retinind la Cocosila un ,talent de bufon’,
Marin Iancu are in atentie, in primul rind, cum era
de asteptat de altfel, celebra scend din poiana fierd-
riei lui Iocan. Ochiul atent al criticului sesizeazd in
intélnirea lui Cocosild cu Moromete ,,un caracter
ritualic, ca o taind cu adinci semnificatii”> Dupd
cum nu-i scapd valentele simbolice ale actorilor
din naratiunea lui Marin Preda: ,,Purtatori ai unor
valente simbolice, Moromete, Cocosild si Tugurlan
se impun ca actori de certd expresivitate intr-o na-
ratiune condusa cu o evidenta stiinta a dozarii efec-
telor ,,scenice”, in discursuri ce pun in valoare forta
de plasticizare a verbului. Autorul Morometilor do-
vedeste plicerea si disponibilitatea de a manipula
termenul comun in asa fel incat, regasit in numele
propriu al personajelor din categoria unora de felul
lui Cocosild, Jupuitul, Balosu, Crasmac, Cimpoacd,
Cadinaru, acesta sa fie in méasuré de a sugera o lec-
turd in toate sensurile”.

Contand exclusiv in imaginarul scriitorului si
componentd a creatiei sale, o serie de personali-
tati sunt receptate ca personaje. Nichifor Crainic,
prezent in Viata ca o pmdd, este interesant tocmai
prin perspectiva lui Marin Preda: ,,De retinut per-
spectiva deschisa aici asupra personalitatii celui
care se prezintd cu fata spre Dumnezeu, a profe-
sorului de teologie, a poetului si initiatorului ,,gan-
dirismului”, diferitd in comparatie cu cinismul si
egoismul dezvaluite in aceastd imprejurare, un fapt
simplu in aparenta, dar suficient de adanc in unele
semnificatii privind imaginea complexd a omului
de spirit si inim&”. Tot in Viata ca o pradd apare
Geo Dumitrescu: ,,Copilul teribil al deceniului al
cincilea, reprezentant al unei tinere generatii, ,,0
generatie fard dascili si fard parinti spirituali’, ,un
tinerel slab, scund, cu ochii parcd mirati, dar atenti,
concentrati, desi tdnarul pérea destul de relaxat,
nestipanit de emotii” Intalnirea lui Marin Preda
cu Geo Dumitrescu se produce in primavara lui
1941, pe fondul primelor familiarizérii a viitorului
prozator cu lumea literard a Bucurestiului. Aparuta
la 10 martie 1941, revista ,,Albatros” trezise chiar
de la aparitie printre tinerii scriitori un considera-
bil interes. Dupa cum era tipérit in caseta tehnicd
din ultima pagind, redactia si administratia revistei
se aflau oficial la locuinta lui Geo Dumitrescu, in
Bucuresti, Calea Grivitei numdrul 257. ,«La asta
mé ducl» mi-am zis. Am citit adresa pe coperta
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Frunze de toamnad - detaliu (2014)
ulei pe panzd, 110 x 120 cm

revistei si m-am infiintat... Ei bine: la postul lui se
gasea un bdiat ca si mine, un maruntel foarte vioi,
ai fi zis cd md astepta [...]. Am intrat, am discutat
c-o fi, c-o pati. Cei de aceeasi generatie au mereu
ce vorbi. Despre literaturs, fireste. lar mai pe urma,
nu mai avea s ne despartd nimic” Ca ,,scriitor in
devenire”si ,,partas de generatie” (Stan V. Cristea),
Marin Preda devine tot mai cunoscut in cercul ,,al-
batrosistilor”, lucru posibil si datoritd insistentei
prin care entuziastul Geo Dumitrescu nu pierdea
ocazia si il recomande ca pe un mare scriitor: ,,S&
va spun ceva. Am descoperit un prozator, un Panait
Istrati” Dimpreund cu Miron Radu Paraschivescu,
Al. Cerna-Radulescu, Sergiu Filerot, poetul Geo
Dumitrescu a avut o contributie decisiva la depa-
sirea greutdtilor presupuse de primele incercari ale
prozatorului Marin Preda in a se impune in spatiul
literar propriu deceniului al cincilea”

La fel se intAmpla cu Din Vasilescu, artistul din
poiana fierdriei lui Iocan, un sculptor naiv dintr-o
comuni de langa Silistea-Gumesti: ,,IntAmplitor,
Marin Preda a aflat de existenta acestui sculptor
naiv si l-a introdus spontan in universal imagi-
nar al Morometilor”. Celebra sculptura a lui Din
Vasilescu, prin care Moromete trece din realitate
in lumea artei nu putea sd-i scape lui Marin Iancu,
criticul comentand-o cu multi finete:. ,,Reluata ca
laitmotiv in final, sculptura realizatd de Vasilescu
raméne principala metaford a romanului, simbol
pentru drumul lui Moromete de la iluzie la realita-
te, dar si o prefigurare a temei creatiei, care rizbate
dincolo de aparentele realului, pentru a-i surprin-
de esenta”.

Personaje secundare sau episodice nu sunt ui-
tate, ele constituind detalii semnificative ale intre-
gului edificiu al lui Marin Preda. Un Pretorian, din
Viata ca o pradd, poreclit Pulos, intrd in categoria
unor personaje pitoresti, contand, pana la un punct,
pentru initierea lui Victor Petrini: ,,Pretorian intrd
in categoria personajelor pitoresti, cu intdmplari
din viatd de un umor nebun, in cele din urma un
om simplu, sfarsind tragic in plind tinerete. Pentru
Pretorian, initierea in dragoste pe care o exercitd
asupra lui Victor Petrini echivaleaza cu o initiere
in viatd. Un adolescent teribil, impetuos, plin de vi-
talitate, in fond, plin de farmec, viu si ,,bon viveur”.

Realizat pe baza unei atente (re)lecturi a operei
lui Marin Preada, volumul este deosebit de util si
in acelasi timp semnificativ pentru personalitatea
istoricului si criticului literar Marin Iancu.
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Despre singuratate

. Leon-losif Grapini

umina imputinatd a inserdrii se retrage

precum un animal rédnit in scorbura lui

sa-si linga rénile, lasand loc intunericu-
lui s cucereascd, rand pe rand, redutele zilei si
sa se instdpaneascd de-a binelea pe intreg cu-
prinsul existentei mele. E vremea de mers la
culcare, veti spune, de odihnit trupul dupd
strddaniile de peste zi, de intrat in lumea stra-
nie a visurilor dulci ori inspdimantatoare, aveti
dreptate dacd va ganditi la toti ceilalti si mai
putin la mine, eu nu am cézut nicicdnd in dul-
ceata somnului nici méicar pentru o clipa, o cli-
pa ce ar fi putut fi o eternitate, cici asa de apa-
satoare imi este nevoia de odihnd, insé la mine
nu are cine se gandi, am ramas in uitare, cei
care m-au adus aici s-au aritat preocupati la
inceput, cdnd mi-au dat un rost, lasdndu-ma,
apoi, si-mi vad de el, dar m-am obisnuit deja
cu indiferentele si neglijarile, cu rautatile si
sarcasmele, de ele nu duc lipsd, cu toate te in-
veti pand la urma, indiferenta te doare numai
daca tanjesti dupd afectiune si mangéiere, cum,
tot asa, neglijenta te afecteazd doar dacd rav-
nesti dupa atentie si interes, iar eu, intelegén-
du-mi menirea, nu m-am ldsat pradd ispitei si
amagirii §i m-am consolat cu gandul cd-mi pot
trai viata si in singurdtate. Desi in jurul meu se
miscad oameni si alte vietati, as putea spune cd
e o singuratate absolutd, de vreme ce nu iau
parte la conversatii sau actiuni comune cu cei-
lalti, nu cd n-as vrea, insd tdcerea si nemiscarea

mi-au fost impuse de predestinare, asadar, stiu
ce am de facut si asta fac, tac si nu md misc, nu
ma misc e un fel de a zice, cteodata imi scutur
bratele amortite ori imi rotesc capul sau il
aplec repetat intr-o parte sau alta spre a-mi
destinde grumazul intepenit, cand spun ci tac
afirmatia trebuie inteleasd exact asa cum este,
vorbele imi sunt ferecate, nu am cunoscut si nu
voi cunoaste dulcea lor rostire, dincolo de ceea
ce suntem in aparentd, graiul ne pune in valoa-
re fiinta, cum exprimarea imi este interzisa, a
ma mira de lipsa mea de importantd ar fi un
nonsens, ba as putea crede, si chiar cred, ca nu
am nici cea mai maruntd insemndatate atata
timp cat lumea trece nepasatoare pe langd
mine spunindu-si, da, e acolo, si ce-i cu asta,
nu toata lumea, cei mici, curiosi din fire si dor-
nici de aventuri, se apropie de mine pentru a-si
demonstra curajul si a-si hrani curiozitatea, nu
prea aproape, suficient de departe, incit, la o
adica, sa-si poata lua picioarele la spinare si sa
fuga mancand pamantul, spaima infantild, cu
cei mai indrdzneti imi place sd ma joc, nu-mi
imputati aceastd placere, e una dintre putinele
mele satisfactii, spuneam ca-mi place sd ma joc
cu cei indrizneti, desi cutezanta lor nu-i atat
de mare, incét sa ajungd la mine si sd ma atin-
ga, cand consider cd s-au apropiat destul, le fac
cu ochiul, iar ei, inspdimantati, cu iuteala ful-
gerdtoare dau inddrat, ludnd-o la sandtoasa,
pentru obraznici, a ciror nerusinare naste acti-

uni reprobabile, cum ar fi, de pilda, aruncatul
cu pietre in mine, spre a-mi testa nemiscarea si
vigilenta, e indeajuns sa ridic o mand si sd o
flutur amenintator in aer, efectul este cel scon-
tat, obraznicatura nu ma va mai deranja a doua
oard. De prisos si spun ca nu-i admonestez cu
vorbe strigate, care pot ingheta inima ori pot
ratici mintea, asa cum v-am facut cunoscut,
pronuntarea imi este suprimatd. Cei mai dragi
imi sunt micutii carora realitatea incd nu li s-a
dezvaluit pe de-a-ntregul, a cdror intelegere nu
a trecut de noianul intrebdrilor copildresti, pe
scurt, pruncutii care cred ci tot ce zboard se
mananca, ei stau mereu la distanta, de cele mai
multe ori pititi dupé cineva ori ceva, cu ochii
mariti de infricosare ii urmaresc si ii admird pe
curajosi, minunindu-se de indradzneala lor,
crezdndu-i eroi sau cei mai mari nesdbuiti, cd
numai un erou sau un nesdbuit se apropie atat
de mult de cineva ca mine. Cu cei mari nu am
jocuri, ar fi ilar §i s-ar pune in posturi neplicu-
te, cum, tot asa, nu am niciun fel de dificultate,
cei mai multi isi vid de drum fird a ma ziri,
pentru ei nu exist, unii méd privesc impasibili,
cu totald indiferenta, ca si cum s-ar uita prin
mine, dincolo de mine, cautand alte repere
care sd le stirneasca atractia, altii, putini la nu-
mar, ignorand mediul inconjuritor, au ochi
numai pentru infatisarea mea, masurdndu-ma
din cap péna in picioare, cu sigurantd fac apre-
cieri la adresa mea, poate md compdétimesc,
crezand, astfel, ca-mi impartdsesc suferinta, cd
sunt partasi la chinul ce mé incearcd, poate imi
apreciazd darzenia si perseverenta, hotararea
de a sta in nemigscare ore in sir, privind in gol,
lasand impresia cd nici méicar nu respir, nici
cei nepasdtori si nici cei preocupati nu-mi tre-
zesc interesul, doar unul singur, ce pérea din-
tr-o altd lume, o lume numai a lui, mi-a atras
atentia, era un trecator ca toti ceilalti, dar ome-
nos si nevinovat, dupd cum se va dovedi, sau
cel putin asa l-am perceput eu, si nu cred cd
gresesc, s-a apropiat de mine, pdrea sd aibd
emotii, emotiile unei persoane care se apropie
de un necunoscut, nestiind ce reactii ii star-
neste, m-a privit cu neincredere, la inceput,
apoi, vdzand cd nu reactionez nicicum la curi-
ozitatea lui, a indrdznit sa se posteze la un pas
in fata mea, obturandu-mi perspectiva, s-a ui-
tat drept in ochii mei, avea o uitatura iscodi-
toare, vie, scinteietoare, chiar alarmantd as
putea spune, alarmanta nu si pentru mine, caci
nelinisti si infricosdri nimeni nu mi-a provo-
cat, poate eu le-am provocat altora mai slabi de
inger, si-a infipt privirea in privirea mea, cau-
taturile ni s-au incrucisat precum sabiile in-
tr-un duel, si-a dus energic, la timpla, mana
dreaptd cu degetele intinse si lipite, salutan-
du-mai ostdseste, si a ramas, pret de cateva cli-
pe, in asteptare, dar vdzand ca nu-i rdspund la
salut cu acelasi gest, ba chiar nu trddez nicio
reactie simpla, cum ar fi o clipire sau un suras
abia schitat in coltul gurii, si-a retras mana, la-
sand-o sa cada liberd pe langé corp, parca rusi-
nat, parca dezamdgit, a dat sa se indepdrteze,
ficand trei pasi inapoi, a revenit insd si m-a
obligat la o reactie, mi-a luat el bratul drept si
mi l-a dus la frunte, la fruntea mea, intr-un sa-
lut mai mult strengédresc, decat ostasesc, m-a
privit satisficut, considerdnd, probabil, ci
i-am rdspuns respectului acordat mie adinea-
ori, mi-a asezat mana pe langa trup, grijuliu, ca
si cdnd si-ar fi dat seama cd a exagerat si cd

Nikolai Lagoida

Venetia (2016) ulei pe panzd, 100 x 100 cm exagerarea sa imi va produce, dacd nu o reactie
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violentd, o jignire cu sigurantd da, s-a intors
militareste la stanga-mprejur si a plecat, fard a
ma surprinde si a m3 impresiona, in pas de de-
filare, dar a revenit cu si mai multa preocupa-
re, se pare ca nu si-a epuizat toate gesturile
care ar fi putut sia-mi stdrneascd bdga-
rea-de-seamad, s-a agezat turceste in fata mea,
incrucisandu-si la piept bratele firave, dupd
cum lasa cdmasa purtatd sd se inteleagd, si a ra-
mas multd vreme in aceastd pozitie care te pu-
tea duce cu gandul la adoratie sau la supusenie,
eu, in picioare, si el, asezat inaintea mea, alcd-
tuiam un tablou ciudat, un tablou desprins
dintr-o lume dacé nu bizara, cel putin de mult
apusa, in care servitorul, sclavul, detinutul sau
ce-ar mai putea fi el cere indurare stapanului
sau, am spus de mult apusd si am gresit, robii
incd mai muncesc pe paménturile ce nu le
apartin, sclavii chiar si azi slujesc orbeste si sa-
tisfac cu servilitate vointa unor stdpani, cat
despre detinuti ce s mai zic, sunt pline inchi-
sorile de ei, daca ma refer la cei inchisi cu for-
ta, la cei liberi, dupd cum se considerd, si facd
referire altcineva, eu, privindu-1 din exterior,
revin la tabloul de mai sus, aflat in continud
miscare, nu tabloul cu totul, ci personajele din
el, nu améindoud, ci doar unul, cel care, iatd, se
ridicd in picioare, se apropie de celdlalt, ramas
pe mai departe nesmintit, il invaluie din nou
cu privirea, de aceastd datd nu patrunzatoare,
nu incisiva, ci mai degraba candida si visatoa-
re, isi apropie gura de urechea lui, intrebandu-1
in soaptd, ferindu-se parcéd si nu fie auzit de
cei din jur care nu exista, ori, dacd exista, tra-
iesc numai in mintea sa, intrebandu-l, cum te
cheama. Jata de ce cred eu cd e un trecétor di-
ferit de ceilalti, omenos si nevinovat, asa cum
am spus, las la o parte intreg comportamentul
lui de pand acum, toate reactiile sale, hilare sau
nu, si ma voi referi strict la aceastd intrebare,
cum poate fi un om interesat de numele unui
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necunoscut care petrece, timp dupa timp, ne-
miscat si neclintit sub biciuirea ploii, sub sfi-
chiuitura vantoaselor si sub arsura nemiloasd a
soarelui, care nu-ti raspunde la atitudinea ta
provocatoare ca si cum nu te-ar vedea, rama-
nand pe pozitie, pe pozitia impusa de menirea
sa, care este supus atator interdictii, frustrari si
privatiuni inscrise in cartea destinului sau, lip-
sit de drepturi si impoviérat de obligatii, cdruia
nici macar un zdmbet nu i se permite, nici ma-

In oras. Primdvard (2019) ulei pe panza, 110 x 120 cm

Shopping (2014) ulei pe panza, 100 x 120 cm

car o clipire nu-i este incuviintatd si mai ales
nici micar o vorba nu-i este datd spre rostire,
un necunoscut care, mai mult decit oricine,
este singur in singuratatea sa, ei bine, acel om
nu poate fi decat nevinovat si omenos, fiindca
intrebarea pusd, in aceste circumstante, este la
fel de inocenta si binevoitoare.

As fi putut incepe aceasta confesiune despre
mine si despre insingurarea mea cu faptul zilei,
totuna ar fi fost, aceleasi marturisiri vi le-as fi
facut, dar am ales timpul innoptarii, fiindcé o
noapte imi este existenta, am preferat momen-
tele intunecarii, fiindca o intunecime saldslu-
ieste in sufletul meu, trdiesc ca si cum nu as
trdi, sunt ca si cum nu as fi, nimeni si nimic nu
md poate salva din acest pustiu intins in jur,
care md copleseste si ma cuprinde iremediabil,
vietuiesc intr-o singurdtate neimpartasitd cu
nimeni, cdci a impdrtasi singuratatea presupu-
ne nu doar prezenta, ci si dragostea cuiva, iubi-
rea care compenseazd durerea izoldrii. Iertatd
sd-mi fie aceastd ultiméd confidentd, m-am la-
sat pradd deznddejdii, ceea ce nu cadreazd cu
postura si cu pozitia mea, cu atdt mai mult, cu
cit mi-am inteles rostul si mi-am asumat des-
tinul.

Vorbindu-vd, noaptea coboratd peste cu-
prinsul existentei mele este pe sfarsite, tot asa
cum si aceastd destdinuire este aproape de fi-
nal, nu inainte insd de a-mi da voie sd ma pre-
zint, cu toate cd ar fi de prisos, multi dintre
voi mi-ati ghicit identitatea, altii, probabil,
nu, pentru cei care m-au descoperit deja va fi
o confirmare, pentru bénuitori, o clarificare,
iar pentru cei aflati incd sub apiasarea curio-
zitatii, va fi o dezviluire, sper, surprinzitoare,
nu sunt altcineva sau, mai corect spus, altceva,
decéit o biata sperietoare aflatd la o rascruce de
drumuri si uitata in aceastd rdspantie inca din
vremea cand aici, in spatele meu, exista o liva-
da. Am zis biatd sperietoare, ei, nici chiar asa,
dovadad aceasta confesiune.

|
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. Emil-lulian Sude

Singur intr-o camera de bicicleta

incoldciti parca stam pe oua.

poate ne-am trezit sd iesim prin cap
unii spun télpile au gauri. altii

cu ansa ca am fi ingeri. la ce

atata aer. sa ne zicd astia oameni.

in sensul adierii privim

in urmd ddm tot de aceiasi
coldcei langa colacei

de viatd de moarte

stam pe loc de-a dura inainte.
ména trecutului sau poate inima.
ne tragem pe nas de ceilalti

ne ddm afard cu totii ne alegem
din cine

punctul sau cercul care se intilneste cu sine

umflati de un copil rar tata si mama
sarbétoresc dintr-o sampanie. voiosi.

niste purici ciocnesc pe limba

pahare de plastic alb si gustul sangelui roze.
si-au pus dop si

la iesire si la intrare mama si tata

altd datd. cununia.

de la pisici a mai ramas

cate o gura de aer. in camera de bicicletd
doar noi auzim de cAnd ne-am pus pe latrat.
si feti-frumosi si ilene-cosinzene.

Numai ce vezi un caine al scolii
cum scoate limba de sete

atarndm pana in pamant o spuma
catifea cu balonase

niciodatd nu transpiram prin piele.

numai cu gura se poate fluiera

suntem atat de intinsi pe noi ingine

incit avem goluri

lipite de sira spindrii sd fim si noi plini de noi.
s nu ne intrerupem la revarsatul zorilor

cum se latra

sciderea este adunarea pentru eliminare

cel care vine intreg cu sacul de rafie gaura
deasupra

ne ia cu binisorul de balamale

sd nu se spuna

am fost cocosati. de hingheri intre

doi peri.

I. s-a urcat la cap

noi credeam ca-i trec

vrabiile. avea un fel de fal fal

la subtiori piezis zicea pentru mijlocul
femeilor tréia. colegul nostru de la poartd
muta postul de noapte si hrinea cu pufuleti
dragostea ascunsd

noi aveam un soi de ciuda pe rapiditatea

de crestere a ldptucilor intrebandu-ne nauci.
cum ar fi mai mult ca jubirea in dar

rudelor prin alianta

sa-1 vezi cum se albea la fata ii aminteam

ca e putin cam mort i nici organele nu-i mai
erau proaspete

se didea mare desira un ghem tandr cu o suta
cincizeci de vrabii

niste pelicani.

Nu .Ile . . . - . .
mai amintim ai carei clipe

poate ai cdrui mileniu

stim cd asteptarea incepe

odatd cu ora 19 la antipod

seaude cdarfiora7

si tot in

serviciul de pazi suntem

nicio planta agétatoare nu ne
ridica spre lumina si fim si noi

un aranjament de licurici pe urzici
din zodiile viitoare

doar oglinzile de la

toaletele scolii

nemaipomenit de sincere

ne arata

si ne vedem de parcé suntem

de fiecare dati tot noi altii aceiasi

o altd piata Ion Mihalache lacas
si personalitate care ne di contur
autobuzul 300 un altul cu sacii
lui cimasile noastre de cartofi

de parcéd am fost vreodatd pe
aceeasi strada Pet6fi Sandor
nici nu am ajuns §i tocmai ce plecam

nu stim care este ora 19 si de cAnd
ora 7 se recunoaste ca fiind ora 19
de cAnd

pazim si nu mai stim cine

pe langd noi suntem toti

intr-o trecere

ai acelor de ceasornic ce
ne rasucesc in sensuri fard-de-sensuri

Tandra (2021)

Nikolai Lagoida
ulei pe panzd, 100 x 90 cm

cind seminte
cand bostani.

Lucim de sdndtosi si eu-ri niste
licurici

noaptea de la departare ne confunda

cu carul mare ia uitd-i si pastia cam lucesc
zici ca sunt stelele noastre cazatoare

de la mai mare

in lumea aceea care isi tine copiii in cap
si ouale vegetale la subtiori

ne strangem hora unirii in tuciuri

in foamea cu malai a bobocilor de ratd
primévara soarele

zeama de fier la foc mic

cu mare toate neamurile sd ne revendice si
trag de noi ca de curve.

sa ne rostogoleascd acasa

si sd zicd dstia sunt poetii nostri de pe urzici

dacé am fi fost vreodatd poeti ldsam si noi o dara
pe apa

o lumina naturald un fosnet ceva printre salcii
macar prin cértile de colorat ale copiilor de
gridinita sd ne arate la parinti ca suntem
cuminti.

gln garboviti si plini de
treburiisi aduc ’

parintii la scoald de ménute. le pun sifoniere
melci-cotobelci pe spate colorate desene animate.
la meserii inalte au pretentii copiii fatd de parinti.
niste savanti in ape grele

corporatisti d’ia care incap in mai multe corpuri
sau macar cate unu guru de papadii

laceofi.

nimeni nu vrea sd isi vada parintii paznici. sa fii
paznic de noapte trebuie sa ai destinul de hartie
si pene la palarie

Pluto si Mickey Mouse card dulapuri

pline cu carti ghiozdédnele la subtiori cu tot ce se
afla sub sori

noi paznicii de noapte ne gaindeam in lumea ca o
scoald cate lumi si cate scoli pe Luna

copiii le dau bani périntilor sd isi cuampere fiecare
céte un bancomat.

cu dulciuri si sandwisuri frumos vidate.

si noi ne crucim de unde atitea bancomate

sa incapa in portofele usurele sau mai grele
desenele animate se sterg la ochi cu servetele
parfumate

ca pentru o lunga despartire si distractie placutd
le spun parintilor.

le este interzis accesul in scoald. ca paznic ce sunt
le spun copiilor périntii s-au facut mari si pot
ajunge si singuri la clase.

sd 1i vezi cum aleargd pe holuri in pauze

cu tot cu pampersii plini de viatd

reumatismele se lasd in genunchi
arteroscrelozele se insotesc cu spor si nu multa
dementa bastonaselor din abecedare

zdmbeste périnte la soare.

(Din manuscrisul ,,Paznic de noapte”)
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n actualitate

Germania prin ochii
fericitului Peter Holtz,
crestin comunist

. Adrian Lesenciuc

eter Holtz. Viata lui fericitd povestitd de el in-

susil este un caz de tipicitate auctoriald, cel

putin din perspectivdi tematicd. Romanul
prozatorului Ingo Schulze, cunoscut pentru focali-
zarea asupra vietii din fosta Republici Democratd
Germana si asupra fatetelor diferite ale reunificérii
Germaniei, se remarcd prin capacitatea de a reda
evenimente si explicatii prin prisma unui personaj
neinstruit, naiv (pentru a riméne cu aprecierile la
marginea elasticd a intelesului eufemistic), dar cu
inimd mare §i animat de idealuri pentru intreaga
umanitate. Personajul Peter Holtz, ndscut in acelasi
an, 1962, cu autorul sdu, traieste la varsta perceptiei
auctoriale marile evenimente politice de la finalul de-
ceniului noud al secolului trecut si transformarile din
deceniul urmétor. Peter Holtz isi construieste pro-
pria Weltanschauung (naivitatea si fragilitatea pro-
ceselor cognitive ale personajului nu elimind posi-
bilitatea explicirii vietii in baza unei proiectii despre
lume si existentd umana ca tot unitar, dar conceptia
sa este redatd caricatural; sunt subliniate convingerile
sale puternice, ideologia tributard stangii marxiste si,
atipic, credinta in Dumnezeu) care este prezentati la
persoana I singular, cu exceptia citorva capitole de la
inceputul cartii a sasea, in care sunt auzite vocile celor
care il viziteaza la spital, in timp ce el este inconstient.
Acest debuseu textual, aceste alte voci care fac posi-
bild compararea cu registrul in care este construita
perceptia naivé asupra lumii, joacd un rol remarcabil
in economia romanului. Prin aceasta insertie devin
inteligibile intentia auctoriald de a riméne cantonat
in limitele unui discurs caracterizat prin stangcii,
incoerentd, ba chiar printr-o forma de imbecilitate, si
posibilitatile auctoriale de a jongla cu voci si perspec-
tive multiple. In raport cu discursurile unor oameni
care depasesc factualitatea brutd si explicatiile de su-
prafatd, care chiar trimit la referinte livresti (Lessing,
de pildad), textele celor zece carti, fiecare numérand
cateva capitole, se dovedesc a fi expresia unei inser-
tii a marginalului social in scopul explicarii bunului
mers al societatii. Un picaro, de data aceasta un orfan
de la Casa de copii Kithe Kollwitz, traverseaza medii
diferite ale societitii est-germane, apoi ale Germaniei
unificate, rimanénd fidel unui crez pe care si l-a inti-
périt in minte in copilarie si care a rimas neschimbat
in raport cu valoarea banilor pana la maturitatea sa
deplind: ,,Dar toatd lumea stie cd banii nu au impor-
tantd!, spun eu si adaug imediat: Cata vreme sunt co-
pil, societatea noastra trebuie s aiba grija de mine,
indiferent daca mé aflu in ciminul de copii sau intr-o
calatorie la Marea Balticd” (p.11). Filtrind cunoaste-
rea prin intermediul mintii sale care gaseste cele mai
inocente explicatii pentru orice (spre exemplu, lim-
ba francezd asigurd si necesara gimnasticd faciald:
»folosirea permanentd a limbii franceze au ficut ca
gura si toata fata ei sa devind fine si delicate’, p.346),
Peter Holtz recompune cu umor involuntar o lume a
moravurilor societdtii Germaniei (impartite sau uni-
ficate) in ultimul sfert al secolului XX. Ingo Schulze
lanseaza o satira usturdtoare a societatii incapabile
sd constientizeze propriile limite si experimentele la
care a fost supusa. Personaje ale lumii politice germa-
ne apar in carte cu propriile nume - spre exemplu,

viitorul cancelar social-democrat Gerhard Schroder
- sau sub identitdti de imprumut - spre exemplu
crestin-democratul Lothar de Maiziere, ales pre-
mier al Republicii Democrate Germane, sub numele
Joachim Lefévre. Remarcabile sunt primele contacte
cu vestul si perspectiva tdndrului Holtz dupé cade-
rea Zidului Berlinului prin ochelarii est-germanu-
lui. Peter Holtz, nebunul inocent al acestei perioade,
provenind din Lumpenproletariat-ul fara constiintd
de clasa dar construind o constiintd mai puternicd
chiar decét a partidului socialist, un tinar in vérsta
de 27 de ani, comunist convins, purtitor al valorilor
intiparite in minte la Casa de copii si incapabil sa
judece lumea altfel decat in acord cu principiile pe
care si le-a insusit, patrunde in Berlinul de Vest atins
imediat de dorul de patrie (RDG) si identificd for-
mele subtile in care vestul si-a impus ideologiile prin
spélarea mintilor propriilor cetateni (fara a fi capabil
sd inteleaga ca, in fapt, incepand cu 1949, societatea
germand omogend si unitara a fost supusa unor ex-
perimente economice, politice si sociale controlate in
doud structuri statale diferite): ,,Mergand mai depar-
te descopar la capétul strazii zidul nostru de aparare
si, In spatele lui, Poarta Brandenburg. Imediat ma
cuprinde dorul de patrie. Mi se pare destul de lip-
sit de sens si umblu de acolo-acolo pe aici, unde nu
cunosc pe nimeni mai ales ca casd ma asteapta atata
treabd. Am nevoie de ceva timp ca sd traversez car-
tierul Tiergarden, asa cum se numeste acest punct
vestic al orasului” (pp.251-252). ,, Argumentatia mea
nu l-a convins. Spalarea pe creier, operatd decenii
intregi de presa tarii lui, i-a extirpat in mod evident
orice gand limpede. Totusi, in loc sé fiu dezamagit
sau sa ma simt ofensat, ar trebui pur si simplu sa ar-
gumentez mai bine. Dar sa m-apuc sd-i povestesc de
transformdrile noastre revolutionare despre faptul ci
puterea care ne revenea deja pe hértie, acum noi ne-
am luat-o in mod efectiv, ar insemna si pun ciruta
inaintea boilor” (p.256).

De vreme ce pentru Marx religia este opium
pentru popor, strania asociere a comunismului cu
crestinismul in cazul tanarului Peter Holtz este jus-
tificatd altfel: ,, Astea merg impreund. Comunismul
nu-idecat cealaltd fatd a crestinismului. Credinta iti
oferd inca un punct de sprijin” (p.129). Subminarea
discursivd, intelegerea diferita a principiilor comu-
niste, dar cu ancore solide, cu fundamente pro-
fund umane, transforma romanul lui Ingo Schulze
intr-o analizd a tarelor unei societati incapabile a
intelege tavalugul istoriei, dar incercand si gaseas-
ca, in acord cu teoriile consistentei cognitive, expli-
catii pentru intregul socio-politic, ba chiar pentru
culturd i, mai ales, pentru economia societitii.
Capitolul sapte al cartii a cincea, ,,In care se dez-
bate in cercul familiei daca urmeaza o baie de san-
ge sau inceputul unei revolutii comuniste’, oferd o
perspectiva asupra gandirii inocente, mentinute in
strictd conexiune cu reperele si valorile intipdrite
in copildrie, in oarecare méasura incompatibile in
realitatea schimbarilor. Peter Holtz, care ,a cre-
zut cd Revolutia deschide portile spre comunism”
(p.293), se afla in pragul incercarii de a intelege ro-
lul revolutiei:

»- Si atunci cum mai schimbdm lumea?, intreb
eu. Sd abandondm comunismul?

— Comunismul vine ca necesitate economica,
spune Beate, sau nu vine deloc.

— Magsinile nu fac revolutie, asta trebuie totusi
s-o facem noi. Care-i problema?

Hermann zdmbeste ironic. El isi trage mainile
umede pe manecile jachetei lui tricotate.

Nimic. Doar c¢d mi-a trecut prin cap o chestie,
aia cum cé revolutia e gestul omenirii de a trage
frana de mana. Am citit asta cAndva.

Frina de mana?, intreb eu.

Pii da, in drum spre prapastie, deci revolutiile
vazute nu ca locomotive ale istoriei mondiale, ci ca
frand de mand... Sau semnal de alarmd” (p.216).

Un comunism nedoctrinar este raportat prin
mintea lui Peter Holtz la o societate care are drept
referintd doctrinele, dar care constatd abaterile
doctrinare si le admite, un comunism care nu sea-
mind, cel putin privitor la rolul revolutiilor, nici
cu perspectiva lui Marx, nici cu cea a lui Lenin.
Un comunism caricaturizat, exprimat cu inocen-
ta unui nou Don Quijote sau a unui nou print
Miskin, prinsi in malaxorul altor vremuri, este ceea
ce propune ca temd de dezbatere Ingo Schulze, in-
tr-o lucrare care aminteste, in literatura romana,
de Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii
mintal de Matei Visniec sau de romanul Laika al
lui Adrian Alui Gheorghe, este ceea ce regasim in
lupta neabandonata a eroului Peter Holtz, fericit in
sdracia sa cu duhul, de a scoate societatea din robia
in fata banilor, propunénd arderea lor. Marele naiv,
care la un moment dat dd dovada de remarcabila
constiintd a propriilor limite in redare: ,descrierea
mea deformeazi ceea ce percep eu” (p.348), produs
al educatiei socialiste din Germania de Est, dedicat
apdrdrii si construirii, visind si devind subofiter
sau zidar (ceea ce, de altfel va deveni), fidel convin-
gerilor marxiste asa cum au putut fi ele percepute
de mintea sa, rescrie istoria recentd a Germaniei
cu mult umor involuntar. Care nicidecum nu este
involuntar in cazul prozatorului Ingo Schulze.
Capitalul porneste motoarele cartii si tot aceeasi
ardere interna, circulatia banilor, opreste discursul.
In fapt, principala cauzi a pribusirii experimentu-
lui socialist est german si a intreg blocului comu-
nist a fost de natura economica. In intentio operis,
Fericitul Peter Holtz, devenit ,detinut economic’,
raméne in starea de beatitudine prin gasirea ide-
ii in baza careia sd isi construiascd defensiva im-
potriva banilor care subjugd societatea, impotriva
lumii dominate de bani. La nivel auctorial, Ingo
Schulze gaseste solutia picarescului in a explora o
tema care il consacrd, cea a diferentelor dintre est
si vest intr-o Germanie unificatd, dar care continui
sd diferentieze interior, prin frescele sociopolitice
scurte si aparent facile, in fapt profunde, adanci
si corozive in raport cu societatea, prin ochii ino-
centului Peter Holtz, a idealistului care se adaptea-
z& oricdror provocari ale societatii, mai ales celor
capitaliste, prin intermediul caruia sunt predate
remarcabile lectii de istorie, economie, geopolitica.

Peter Holtz. Viata lui fericitd povestitd de el insusi
este un roman inteligent redat prin discursul unui
personaj mai putin inteligent, prin discursul plin
de umor, amar pe alocuri, absurd in multe iposta-
ze. Romanul este un proiect ambitios al unui autor
mare care s-a transformat intr-o remarcabila reusita.

Note

1 Ingo Schulze. (2020). Peter Holtz. Viata lui ferici-
td povestitd de el insusi. Traducere de Victor Scoradet.
Bucuresti: EuroPress. 600p.
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Intre Seherezada si Caragiale

. Octavia Floricica

ehnica povestirii cu rama a fost facuté cele-

bréd de ciclul celor ,,1001 de nopti’, pe care

Seherezada le-a legat cu firele aurite ale
povestilor sale. In versiunea moderna a lui Cezar
Parlog', rama celor 108 de flasbackuri, inegale ca di-
mensiuni, dar care rareori depasesc 10 randuri, este
reprezentatd de un personaj-reflector, ce decupeaza
un fapt de viatd transforméandu-1 in cadru cinemato-
grafic, prin consultarea unei agende telefonice. Dacd
miza Seherezadei era propria ei viati si iubirea pen-
tru un bérbat care isi pierduse intr-o noapte sensul
existentei si puterea credintei in dragoste, miza per-
sonajului-reflector este mai putin accesibild intele-
gerii, deoarece structura modernd a scrierii creeaza
intentionate confuzii intre scriitor, autor, pseudo-na-
rator, personaj masculin, dar si intre personajele fe-
minine, vizute, cel mai adesea, ca frinturi ale unei
singure imagini, in miscare circular-accelerata, o ba-
lerind usor hidoasa ce executi piruete intr-o cutiutd
muzicald, ori ca o structurd imagistica surprinsd in
multiplele oglinzi ale fictiunii moderne.

Agenda telefonici, riguroasé sub aspect alfabetic,
este utilizatd drept ,,cuprins” si reprezintd axa derula-
rii amintirilor, cici discursul auctorial pare a fi o cala-
torie imaginara in trecut, in cursul careia sunt activate
secvente retrospective. Este implicit si o vitrind cu fi-
guri feminine, identificabile prin prenume, diminu-
tive si numere de telefon trunchiate (cérora le lipsesc
ultimele doud cifre), artificiu jurnalistic de sugerare a
autenticitatii, prin aparenta péstrare a confidentialita-
tii datelor de contact. Agenda cuprinde ,,povesti tre-
cute dar neterminate cu persoane tinute aproape, cu
eforturi si vorbe frumoase, ametite cu gogosi, cu eter-
ne sperante, rare intalniri furate, SMS-uri mieroase si
dulci, ca o irezistibila hartie de muste”(p.11).

Tema este iubirea, dezvéluitd atat de titlu, cét
si de incipituri: ,marea mea dragoste, Adela’, ,eu
chiar o jubeam” (pe Adi), ,.iubitei mele Alice’, ,,iu-
bita mea Ana’, ,,iubita mea Anda” etc. Este adevarat
ca obiectul iubirii este diferit in fiecare secventd, dar
acest lucru demonstreazi foamea de ,iubire” a per-
sonajului principal. El strdbate Bucurestiul ca Ulysse
Mediterana, acosteazd imaginar pe mici insule cu
monstri, dar nu are statornicia si credinta revenirii
in Ithaca. Penelopa a fost redusd la o fantoga. Asigurd
coeziunea casei, nu a cdsniciei. $i nu reprezinta un
punct de sprijin si o sursé de putere interioard pentru
sotul ei, care demitizeazi toate fictiunile masculine
celebre. Desi rememoreaza 108 experiente asociate
unor ,,povesti de iubire”, dintr-o agendé care cuprin-
de mai multe nume, personajul principal nu este un
Don Juan. i lipsesc narcisismul, cinismul frumosu-
lui seducator, aroganta lui imperiald sau, intr-o altd
interpretare, credinta cd va putea descoperi in iubiri
Iubirea si in femei Femeia. Iubirea insdsi inregistrea-
za o deviere de sens: ,,Asa cd ma limitez la a o iubi.
Enorm, fascinant, cu méana stangd”(p.103); ,,Stiu cd
mé doreste si ea si cd ne vom fi cAndva” ,Iubirea”
a devenit emblema lumii moderne, libere de preju-
deciti si responsabilititi, asa cum ,,onoarea” (de fa-
milist, de cetdtean, de proprietar, de politician) era
laitmotivul lumii lui Caragiale. Cuvantul onoare a
disparut din vocabularul generatiilor prezentului,
dar s-a conservat mercantilismul iubirii. Ca si ,,onoa-
rea” eroilor lui Caragiale, iubirea a suferit o deturna-
re de sens. Si-a péstrat spiritul negustoresc: ,,Cd nu
se stie cum se roteste, ca pamantul; s-au mai vazut

cazuri. Poate o mai fi nevoie candva, se elibereaza
vreo functie..”, dar a devenit si arta de a umple vidul
interior al omului modern.

Este subtild observatia generalizatd a autorului
asupra lumii actuale, ce penduleaza intre real si vir-
tual, intre mediul natural si mediul online, intre viata
adevaratd si mistificarea ei. Personajele sunt golite de
sentimente autentice, asa cum cuvintele sunt golite
de sens. Utilizate in comunicirile virtuale, cuvintele
s-au distantat de existenta efectivd, nu s-au mai simit
datoare sd exprime adevirul, ci o imagine idealizata
a realitatii, pierzandu-si implicit continuturile si inte-
lesurile asociate lor. S-au molipsit de fals, au devenit
conserve goale cu etichete fascinante, carapace usca-
te ale unor trdiri la care s-a blocat accesul. Revenite
in existenta reald, afirmatiile iubirii au inlocuit sen-
timentele, au acoperit golul interior, mimand since-
ritatea emotiei adevérate. S-a instaurat o profunda
disjunctie intre cuvant i realitatea sufleteascd pe care
ar trebui sd o exprime. Autorul sesizeazd standardi-
zarea limbajului, care nu mai reflectd persoana, ci so-
cietatea, nivelul ei existential. Limbajul se potriveste
ideal tuturor personajelor de pe Facebook, ca hainele
de-a gata. Cezar Parlog te ajutd sa sesizezi disfunctiile
- deosebirea dintre discurs si mediocritatea / analfa-
betismul intelectual al autorului / autoarei -, dar te
lasd sa fii si sedus de farmecul rostirii. Internetul, ti
se sugereaza, a preluat si functiile stiutorului de car-
te din vechime, cel care scria scrisori pentru cei ce
nu stiau a scrie, imprumutandu-le stilul propriu si
persoana I, ba chiar si sentimentele corespondente.
Este si acesta un mod de a falsifica realitatea, de a fa-
brica mésti, ca si fotografia de profil. Ce se ascunde
in spatele mastilor, aflim din schitele de portret ale
Autorului. Cele 108 cioburi de oglindé au creat nu
numai o structurd compozita, de aparenta feminina,
un monstru cu multe chipuri, ci si panorama unei
lumi alienate. Informe ori diforme - ,,nimfomana”
»cu paduchi’, fata aia schiloadd de la financiar”
(p-91), 0 fatd comuna, uraticd, fard sani si care fu-
meaza etc. Urate, bitrane ori doar trecute, complexa-
te, frustrate, ,,cu suflete rinite”, personajele formeaza
eternul feminin vulgar si romantios, atat de prezent
si in lumea lui Caragiale.

Daca tehnica povestirii in rama aminteste de un
model oriental, lumea vizualizata de Autor este lu-
mea roméneasca eternizatd de Caragiale, cu diferente
de timp istoric. Personajele nu mai trdiesc in mahala-
lele policrome ale sfarsitului de secol XIX, nu au nici
savoarea de limbaj a eroilor acelei lumi pestrite, nici
generozitatea lor ocazionald, nici credinta ci scopul
scuza mijloacele, nici bucuria sincera de a exista pe
o scend care li se potriveste, nici enorma capacitate
de a-si dramatiza viata, de a-i insufla marete idealuri
mediocre. Si, totusi, le apropie limbajul gaunos, care
acopera absente de caracter si de simtire. Personajele
feminine ale cirtii nu au nume. Le-a ramas doar pre-
numele sau citeva litere din el, alcituind diminutive
uréte, hilare sau grotesti. Mutildrile lingvistice: OL,
Pau, Zet, Veve, Ange, Dia, Clau etc. sugereaza auc-
toriale amputari de personalitate. Lipsite de nume
proprii, cici apar si cu indicative de serie, ele sunt
lipsite si de substantd proprie. Sunt interschimbabile,
definite prin obiceiuri, gesturi si limbaj, a cdror ste-
reotipie dezviluie, ca si la Caragiale, structura sufle-
teascd rudimentard, pulverizarea individualititii in
comportamente sociale stas. Nu au portret fizic, nu

te-am iubit!
Cezor Parlog

b ===l

Libris wrom

au biografie, pentru ca nu au o devenire in timp. Sunt
surprinse in momente anodine, pentru cd viata lor
este o ingiruire de astfel de momente

Evantaiul cuceririlor cuprinde vaduve si divortate,
fete batrane si trecute domnisoare, dar, in majorita-
te, femei casatorite, cu soti in viatd, carora le respec-
ta drepturile si tabieturile, inselandu-i din plictis si
snobism, din dorinta de a fi moderne. Modernitatea
suburbiei a devenit agresiv sexuald, ca imbracamin-
te, comportament si mesaj online. Prostitutia nu mai
este 0 meserie, ci 0 moda. Sexul extraconjugal pare
nerusinat si plicticos. Trivial. Impreunare mecanica
lipsitd de satisfactii. Dand satietate, motiv pentru
care relatiile riméin perioade intregi suspendate.
Salvarea vine din aménarea momentului. Caci ten-
tatia nu e sexul, ci vAndtoarea. Barbatii care trec prin
viata acestor femei - fie ei soti sau amanti — au tot
atata identitate cat un vibrator erotic. Desi a trecut
mai mult de un secol de cand au trait personajele lui
Caragiale pe aceleasi meleaguri, totusi nivelul lor de
congstientd a ramas intepenit in secolul al XIX-lea.
Barbatul are aceeasi putere in casa si aceeasi orbire in
privinta adeviratelor relatii din ciminul lui. Aceeasi
este si lumea amorald de soti toleranti si chilipirgii, de
barbati prostovani si increzitori, asudind ca boii, sau
de barbati betivi si curvari, ale ciror neveste au de-
pésit stadiile bovarice si au trecut la actiune. Relatia
conjugald, desi sordida, este, totusi, mai importantd
decit legiturile amoroase. Deloc primejdioase, lega-
turile extraconjugale sunt terne, de 0 mecanica mo-
notond, exasperantd.

Cartea ,,Ce mult te-am iubit” oscileaza intre va-
riate definitii: experiment literar?, exercitiu de digi-
tatie?, tragi-comedie a eternei noastre tranzitii de la
lumea lui Caragiale la civilizatia occidentala ?, roman
secvential, in genul romanelor epistolare, in care una
sau doud voci auctoriale impletesc reactiile sufletesti
cu dezvaluirea putrefactiei unei societiti aparent
stralucitoare? Postfata ne oferd o pistéd: ,voi cantari
fiecare trdire a ta trecutd prin filtrul fictiunii la mo-
dul cel mai obiectiv posibil”(p. 141) Emotii, ganduri
si sentimente devenite personaje! Trairi dezagreabile
capitand chipuri mutilate fizic, moral si intelectual.
O panorama a personajelor care ilustreazd medio-
critatea agresiva a unei lumi in subterand. Pasiuni
refulate, impulsuri, amintiri trucate in dezacord cu
morala, obsesii secrete, frustrari, insidioase invidii,
dorinte, reprezentiri, tendinte ce se materializeaza
devenind alter ego-uri intr-o multitudine de lumi
imaginare? Care este miza jocului? Am putea spu-
ne ci este absolut aceeasi cu cea a Comediilor D-lui
I.L.Caragiale, iar cei care au uitat-o pot revedea stu-
diul lui Titu Maiorescu.

Nota
1 Cezar Parlog, Ce mult te-am iubit, Editura Libris

Editorial, 2018
[ ]
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sSecunda dintre cer
si mormant” a poetului
Romulus Moldovan

. loan-Pavel Azap

acd citim biografia lui Romulus Moldovan,

atasatd pe coperta volumului sau de debut,

vedem un parcurs poetic descris in felul ur-
mitor: ,,pe la 12-13 ani, dupa ce a scris céteva poezii,
aceasta pornire ludicd i-a fost inabusita de valtoarea
realitdtilor mundane si a fost reluatd dupa implinirea
varstei de 55 de ani”. Si intr-adevir, volumul Flori de
lut (Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2016) pare a
fi, prin fiecare poem al siu, o incercare de evadare
din , realitatile mundane” si o reconstituire in abs-
tract a unor tréiri, intr-un spatiu rarefiat. O multi-
me de intrebéri au navalit asupra omului Romulus
Moldovan, iar aceste intrebari, ca niste ecouri, nasc
rezonante in care incearcd sa se regaseasca — suflet,
iubire, timp, eternitate, lucruri nepalpabile si inghe-
tate pe care nu putem si le atingem, poate cumva
prin poezie isi gasesc o reflectare, poate in ochii iu-
bitei, poate pe un tirm pustiu. Gisim versuri cu re-
zonante bacoviene: ,Viitorul inimii,/ absent ca 0 um-
bré/ rece de singe/ a unui gand lapidar,/ se frange/
in secunda aceea/ dintre cer si mormant” (Viitorul
inimii, p. 13), ori poeme rasucite intr-un stil preten-
tios, departe de mundaneitatea care il impovarase pe
autor atita timp: ,,Freamatul cotidian al soaptelor/
pluteste in linistea stralucitoare/ a clipelor ce se di-
latd de sete;/ iubire implinita, vard torida” (Prin seve
nemurirea, p. 12). Poetul Ion Muresan, care condu-
ce si cenaclul literar al Universitdtii ,,Babes-Bolyai’,
frecventat de Romulus Moldovan, spune despre

Experiment

acest volum, printre altele: ,,Flori de lut are un desen,
iar Romulus Moldovan il vede si asa se face ci intre
haos si cosmos alege cosmosul”. Asa este, Romulus
Moldovan rataceste in acest volum de debut printre
sfere si stele, preferdnd abstractul concretului, chiar
dacd aceste cuvinte cu ajutorul cdrora el isi creionea-
za starile vin din lut si ca atare efortul sdu, zadarnic in
aparents, este de apreciat prin stridania de ,,a dese-
na” contururi nevazute. Gasim asocieri neasteptate,
ce fagaduiesc eventuale asteptéri ale unui talent po-
etic autentic si confirma in acelasi timp: JIncerciri,/
ca niste frunze de podbal/ inverzesc in mintea mea”
(Incercari, p- 91), sau ,,Copildria mea s-a rostogolit in
flacdri/ pe panta abruptd a livezii CAP-ului din sat/
intocmai ca o anvelopa de camion uzatd” (Copildria
mea, p. 97).

Cu al doilea volum, intitulat Pod de cuvinte (Cluj-
Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2020), Romulus
Moldovan reuseste, dupd patru ani de lecturd, me-
ditatie si activitate literard intensa, si construiasci un
pod spre sine insusi, gasindu-si cumva o exprimare
mai putin abstractd, mai incarcata de verb si ca atare
mai consistentd. Ion Cristofor remarc in prefata cir-
tii: ,,Prima calitate a acestui autor este firescul cu care
isi construieste discursul, fird nimic patetic sau teri-
bilist, fard sa exhibe false angoase sau sd mimeze abi-
sale profunzimi. Poetul clujean intelege sa se exprime
cu o binevenita simplitate, s isi transcrie emotiile si
reflectiile cu o cuviintd a exprimdrii care il onoreaza”

oetic

. Irina-Roxana Georgescu

Robert Serban
Poemul curcubeu — un experiment
Bucuresti, Editura Casa de pariuri literare, 2021

xperimental in multe dintre volumele sale,

de la Odyssex (1996) la Tehnici de camuflaj

(2018), Robert Serban propune un nou de-
mers poetic: un poem amplu, autobiografic, scris in
culorile curcubeului, un soi de manifest literar, de
cautare de sine, de depasire a propriilor limite, de
invéluire si dezvéluire a unor strategii artistice care
dau greutate proiectului sau. Pariu cu sine insusi, dar
si asumare a dicteului automat, ,,Poemul curcubeu
e un experiment si a fost un pariu’, marturiseste
Robert Serban in primele pagini din acest volum in-
edit, care se deschide ca o poveste: ,,sd scriu poezie
timp de opt ore, continuu”

Spatiul ales, in afara tentatiilor de peste zi, a fost
Galeria Pygmalion din Timisoara, intr-o zi de sim-
bétd. De ce? Pentru ca ,,99% dintre scriitorii roméni
scriu cAnd apuci: noaptea, in concedii, la sfarsituri
de saptimang, in zilele libere. Toti au servicii care
nu prea sunt intr-o relatie apropiatd cu literatura.
In niciun caz cu scrisul de fictiune”. Este un proiect
asumat, cum ziceam, concentrat si plin de viatd, nu
doar fiindci ,,scrisul implica rezistentd, concentra-
re de duratd, acuitate, energie’, ci si pentru ci nu

incearcd si falsifice emotia, ci sd o restituie in stare
bruti. ,,Performance-ul meu - scrie Robert Serban
—a fost si un protest tacit fatd de modul in care e per-
ceput, deseori, scriitorul roméan: un personaj care nu
face mare lucru. Da, nimeni nu ma obliga s fiu scri-
itor. Scriu cu si din plécere, cu scopul de a-mi oferi
surprizele si, poate, bucuriile pe care lucrul la un text
de fictiune le ofera. Fiindca poezia mea e autorefe-
rentiald, ea devine §i un instrument de cercetare a
celui care sunt si a lumii in care trdiesc”

Versurile lui Robert Serban, explozive si vulnera-
bile - adicd marcate de o delicatete pusa sub semnul
cautdrii de sine — motiveaza un discurs intors cétre
trecut, in spirald. Suntem martori ai acestei céldtorii
intime a poetului ce nu-si precupeteste nicio amin-
tire, deschizand, prin metafora intunericului, fereas-
tra catre ceea ce a trdit: ,,cu cat cresteam cu atat se
lua curentul mai mult/iar imaginatia mea n-aducea
in camerd/doar fete de clasa a XII-a/ci si arme so-
fisticate cu infrarosu/cu care tineam pe nea Nicu in
caciula lui de astrahan/frigul te face neinfricat/iar
intunericul invizibil/si grozavia era ca il omoram
pe Ceausescu/chiar cu armele lui/doar ca eu scriam
poezie/iar crima raménea in mintea mea lucida si
rece/n-o puteam cobori-n inimé/nici n-aveam loc/
acolo era doldora de Dane Aline Cosmine Ane
Mariane/Sorine Corine Monici Camelii Irine Oane/

Impirtit in trei capitole: ,De pe Cetatuie’,
»Fereastrd deschisd” si ,,Vadurile melancoliei”, Pod de
cuvinte aduce impreuna vechiul susur al eonilor din
primul volum, dar si un soi de apropiere de realitatea
din jur, care prinde bine, mai ales in poeziile din pri-
mul capitol, unde atmosfera clujeand razbate prin vi-
traliile melancoliei lui Romulus Moldovan: ,,Ciutam
echilibrul focului si al luminii/ in fulgere si comete,
dar mai ales/ in apusul molcom si rosiatic al soarelui
/.../ Prin somn le percep apésarea si/ le deslusesc li-
carirea deasupra Clujului:/ mérunte sfere galbene de
foc/ suspendate in negura cenusie” (Cdutdri, p. 14).
Alteori se simte influenta poeziei lui Ion Muresan,
cum se intAmpld de exemplu in poemul Tren, unde
lucrurile se dedubleazi, multiplicAndu-se apoi la
infinit: ,,La iesirea trenului din tunel/ priveai sura-
zand/ cum jumdtatea ta de tren/ se indeparteazd de
jumdtatea mea de tren/ cum asezati pe aceleasi sca-
une/ ne indepartam unul de altul” (p. 78) - si tot asa
péana si surdsul atat de enigmatic al iubitei dispare
in zare. Josul mocirlos al lumii i aduce Iui Romulus
Moldovan o satisfactie, prin sclipirile sale, prin viciile
precum ,,niste victime colaterale neinsemnate’, ori
pur si simplu prin contemplare. In poemul intitulat
pretentios Templul iubirii gisim o foarte reusita ima-
gine a fericirii: ,Vulnerabild, volatild/ fericirea pare
ceata vehiculatd/ in reclame nereusite, aldturi de/ o
senzationala stire neconfirmata/ difuzatd pe canale
mass-media,/ despre ce s-ar putea intdmpla cAndva’
(p. 31).

Romulus Moldovan cautid muza cu ardoare, acea
iubire depling, dincolo de perceptia de ,,revizor con-
tabil’, asa cum ne madrturiseste in alt poem, desi in
viata de toate zilele a fost militar de carierd. Este
posibil ca aici sa poata fi gésit contrastul intre sinele
sdu emotiv, zbaterile dupa intelegere si lumina si ri-
gurozitatea pe care a trebuit s-o suporte prin natura
meseriei sale.

|

Carmene Felicii Loredane Patricii Laure/stiteau
claie peste gramada/se paruiau se zgariau isi sco-
teau ochii/incit uneori trebuia si intervin cu ca-
teva versuri/ca sd aduc pacea” (pp. 24-25). Versuri
aluvionare intregesc tabloul existential: copilul care
cauta repere, apoi adolescentul plin de intrebari si
nelinisti, apoi tAndrul cu pasiunile sale, apoi adultul
care actioneazd cu mana sigurd — poezia incapsu-
leazi toate aceste vérste sau stadii de reprezentare a
lumii si a poeziei. Inima pulsatild, simbol al vietii si
al dragostei de adevar, trdieste prin procurd experi-
entele-limita. In ea sunt sedimentate amintirile — re-
miniscente ale unor trdiri a caror intensitate confir-
md drumul sinuos al constiintei creatoare, frinele si
depasirea provocarilor inerente: ,,inima mea unde
nu mai locuia decit/M000000000000000000000
0000000000000Na/a-nceput si pocneasca aga cum
o faceau caloriferele/cand se dadea caldurd de la
termocentrald/care intre timp intrase in functiune/
degeaba am rugat-o am implorat-o/i-am pus poezii
in cutia postald/ea a fost serioas si inflexibild/fiind-
cd-mi voia binele si se gindea la viitorul meu/cum se
gandeau mama si tata” (pp. 28-29).

»Povestea” scrierii ,,poemului curcubeu” a fost
inregistrata de Alexandra Boaru. Fotografiile din
interiorul cértii sunt realizate de Ariana Vulpe. Ca
o noutate, Casa de pariuri literare faciliteaza editia
sonora a volumului, cititorii avand acces la lectura
autorului si la filmul inregistrat de-a lungul acestui
proiect poetic, accesind un cod qr sau adresele is-
.gd/lecturaserban, respectiv is.gd/filmserban.

|
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cartea straina

Insomniile femeii stingace
sau (s)caderile unui autor
recent nobelizat

. Stefan Manasia

andke, despre al cirui excelent roman,

Scurtd scrisoare pentru o lungd despdr-

tire, am scris pentru cititorii Tribunei,
este unul dintre prozatorii care (spune o vorba
comuna) nu te lasd niciodata indiferent. Artagos
filosirb, dramaturg scandalagiu, Peter Handke s-a
pomenit si laureatul premiului Nobel pentru li-
teraturd pe anul 2019, si (ulterior) actantul unei
frumoase serii de autor la editura ART. Primele
doua cérti apdrute aici, Frica portarului inaintea
loviturii de la 11 metri si Scurtd scrisoare..., mi-
au redeschis apetitul pentru autorul austriac (n.
in 1942 din mama slovena si tata — soldat ger-
man), descoperit acum doud decenii, in liceu.
Comentat, ldudat, asumat (poetii brasoveni no-
udzecisti il socoteau printre sursele/influentele
lor), a fost prea putin tipérit la noi. Evanescente,
alcatuite mai mult din ,taieturi” decit din de-
scrieri/dialoguri, romanele acestea au mult din
maretia si din sobrietatea unui road-movie (sau
a unui western). Propozitiile sint limpezi si reci,
desentimentalizate, ca (un pic mai tirziu) la W.G.
Sebald. Amindoi deconstruiesc (pedepsesc?) ger-
manitatea, vazutd ca sursa a raului (colonialism
sdlbatic, nazism etc.). Dar Sebald poate fraza in-
delung, pe cind Handke preferd lovitura de cutit
a enunturilor laconice; putine indicatii de regie;
cronotop auster; ceea ce te tine in priza la lectura
romanelor mai sus numite, dar e, totusi, prea pu-
tin, ready-made, prea pedant in nuvela cu tentd
autobiografica Femeia stingace, editata tot la ART
(Bucuresti, 2021).

Avem, aici, o proza sidracd, sau siricitd dina-
dins de tinarul pe-atunci (Femeia stingace/Die
linkshdndige Frau apare in 1976) prozator expe-
rimentalist. Cadrul este un ordsel de munte, o
stradd/zond a burghezilor prosperi, cu aer cu-
rat si trasee alpine la indemind, cu apartamente
confortabile si automobile pentru o clasé sociald

Nikolai Lagoida

descoperind juisarea, hedonismul in deceniile de
dupd al doilea riazboi mondial. Consumerismul
nu impacteaza aici, in Austria niciodata pe deplin
denazificatd, cum in literatura de peste ocean.
Adultii lui Handke, asa cum tirdsc cirucioarele
arhipline la supermarket, isi tirasc si frustrarile,
depresia — de fapt, reziduurile unei constiinte vi-
novate.

In urmi cu doi sau cu trei ani, regizorul tur-
co-german Fatih Akin scandaliza lumea find cu
un film, greu digerabilulMdnusa de aur. Acolo
un criminal in serie si un canibal isi face de cap
(Akin dezvoltd cinematografic o istorie reald!)
in Hamburgul anilor imediat succesivi razboiu-
lui pierdut de Hitler, ani care pastreaza in viatd
o faund bipedé dipsomand, plind de urd, scindati
intre nazism si consumerism: Fatih Akin, ca orice
mare regizor, plaseazd — insolent — oglinda in fata
spectatorului aleman (abia in ultimele decenii,
satisficut & uituc). Tot o ,,0glindd” se vrea pro-
za naturalistd din Femeia stingace, care, in forul
interior al autorului, culpabilizeazd societatea
bughezd dintr-un mic oras austriac, alcoolizatd
si stranie, cinicd si perfid-ironica, populata de
cupluri in disolutie, care ignord - intr-un fel de
transd sordidd - nevoia de afectiune a copiilor
(Peter Handke, himself). Se aude aici strigatul lui
John Lennon, intrepretind, intr-unul din ultimele
concerte, deprimantul, ranchiunosul & tandrul
Mother: ,Mother,/ You had me but I never had
you/[...]/ Father,/ You left me but I never left
you”. Vedem lumea asta prin ochii adultilor, unde
copilul e o biziiald/datorie neplacuti. Marianne,
o frumoasd sotie, hotardste sa il dea afard din
casd pe Bruno, sotul ei comis-voiajor. Si o face.
Descopera, cu ocazia asta, avantajele solitudinii,
absenta asteptdrii unui sot plecat cu saptaminile
in delegatii (prin Scandinavia, Finlanda). Ejectat
din domiciliul conjugal, Bruno este trimis,

Hipodromul (2015) ulei pe panza, 70 x 120 cm

SERIE DE AUTOR
PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURK

PETER HANDKE

FEMETA
STANGACE

altruist, in bratele Invititoarei, cea mai buna pri-
etend a lui Marianne, ea insdsi pérdsita de ultimul
bérbat. Respingind sau acceptind apatic ajutorul
financiar dat de Bruno, Marianne isi redescope-
ra vocatia de traducétoare din limba francezi, la
pachet cu plicerea flirtului cu fostul si actualul ei
patron/editor. In umbra acestor adulti libertini si
alcoolici, copilul, micul si sensibilul Stefan, creste
intunecat ca muschiul de pe copaci. Are ceva neli-
nistitor in taceri, in replici, in actiuni. Neprimind
afectiune (uneori Marianne ii respinge relatia cu
Bruno, alteori incurajeaza tatal si reapara, episo-
dic, in peisaj), Stefan isi croseteaza — ne putem
inchipui - propriul univers mental, unul in care il
bintuie gindul ca propria lui mama nu ride nicio-
dats, iar dacd zimbeste, zimbeste fortat. E replica
lui recurenti, cu care o amendeazd pe mama de
cite ori Marianne pare si se fi eliberat/emancipat:
sd nu mai fie in robie erotica in fata masculului
afacerist & viril; s3 nu se mai simtd prizonierd
conventiilor s.a.m.d.

,Filmul” pe care si-1 dd Marianne nu-I vom sti,
cu adevarat, niciodata.

Handke abuzeaza aici de o estetica a sugesti-
ei care nu mai semnificd nimic in anii 2000 (dar
poate cd simboliza ceva in anii 1970). Munte, abur,
raceald umand/naturald, viatd nocturnd, comuni-
care fisuratd, promiscuitate, alcool, scheletele din
dulap. Dinamicé narativd minimala. Personaje vi-
date afectiv, cu gesturi — dintr-o recuzita banald
— lasate in aer, ca ale unor roboti chinezesti cirora
li se termind, prea repede, bateria. Asa incit cele
mai bune doud lucruri din nuvela libértata tipo-
grafic in editia de fata — cit sd acopere spatiul unui
roman - sint textul cintecului The Lefthanded
Woman (pentru cé ,noaptea femeia sedea singu-
rd In camera de zi si asculta muzicd, mereu ace-
lasi disc”, p.93) si fraza finala - in spirit handkean
-, un fragment din romanul lui Goethe, Afinitdti
elective (,,Astfel, cu totii, fiecare in felul lui, ne
continuam viata de zi cu zi, cu sau fara reflectii;
totul pare sa-si urmeze cursul obisnuit, precum in
acele situatii infricosatoare in care totul este joc si
totusi lumea continud sa trajasca de parca n-ar fi
vorba de nimic”, p.122).

|
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Cubul alb din cubul

negru

. Oana Pughineanu

Nikolai Lagoida

aurizio Cattelan a intrat de la bun ince-

put in cAmpul artistic intruchipand figu-

ra farsorului, a provocatorului. Ultimul
sdu scherzo a fost celebra banand lipita cu banda
adezivd de un perete, suscitind si ea, ca multe
opere contemporane de artd, doud nedumeriri/
nemultumiri (cel putin din partea publicului) care
revin constant: daci e cu adevarat artd si daca e
atunci ,puteam sa o fac si eu”. La fel cum contem-
plarea nu-i stitea in fire decit unui anumit gen de
public si nesfarsita arta ,,conceptuald” care pune
baza pe idee si nu pe realizarea ei, pare si scape
intelegerii unui public de masa, dispus sa accepte
amuzamentul, revenindu-le criticilor datoria de a
invalui obiectul in valoare. De la inceputul carie-
rei sale Cattelan este preocupat de jocul ironic cu
campul de putere al artei (fiind un urmas al lui
Duchamp) si, intr-o oarecare masura si a lui Andy
Warhol, cind recunoaste ci nu are idei si nu stie
ce si prezinte publicului. In 1989 cind i s-a oferit
sansa de a avea o expozitie individuald la Bologna,
simte ca nu poate produce nimic demn de un ase-
menea eveniment. Astfel, lasa pe usd semnul Torno
subito (Md intorc imediat) cu care reuseste sd atragd
atentia si sd faca vélvd. Autopromovarea devine si
pentru Cattelan parte integrantd a operei, cel mai
bun exemplu fiind Strategies (1990) cand reali-
zeazd o falsd copertd a celebrei reviste Flash Art,
fotografiind o sculptura facutd din vechi numere,
lipind-o peste coperta numarului curent, expu-
nandu-se astfel ca artist care doreste recunoastere
si care in acelasi timp doreste sd depaseasca pragul
stramt al galeriilor de artd. Prietenia cu Francesco
Bonami, curatorul Bienalei de la Venetia, este cu
sigurantd un punct important al carierei/strategiei
lui Cattelan. In 1993 cand i se oferd un spatiu ex-
pozitional la bienald, reia cu un plus de indrazneala
»showul” de la Bologna. De data aceasta, tot pentru
a face fatd lipsei de idei, inchiriaz spatiul care i-a
fost alocat unei firme care il ocupa cu reclama unui
parfum, si-si denumeste opera Working is a Bad
Job. Nici operele de artd marca Maurizio Cattelan
care au luat forma unor obiecte, mai precis sculp-

Cursd de cai intr-o zi insoritd (2015) ulei pe panzd, 45 x 90 cm

turi, nu au trecut neobservate, provocand la fel de
multa indignare si, desigur, cresterea cotei pe piata
artistica. Poate cea mai controversata este Untitled
(2004) care infatisa copii spanzurati in Piata XXIV
Maggio din Milano. Unul dintre cetatenii revoltati
care a dorit sd dea jos respectiva sculptura s-a si
ranit provocind si mai multd valvi. Intr-un inter-
viu din vremea respectiva Cattelan oferd o cheie
de interpretare in care recunoastem o criticd ce i
s-a adus mereu mass-mediei si ipocriziei societd-
tii care se amuza cu cantitati industriale de ,,s0c
si groazd™: ,In primul rind, nu am invadat niciun
spatiu privat, ci am actionat intr-un spatiu public.
In plus, nu am facut nimic ilegal si nici mai inco-
mod decat multe dintre lucrurile care ne incon-
joard si care se afla in fata ochilor tuturor. Si am
gasit, de asemenea, destul de interesant faptul ca,
dintr-un anumit motiv, o imagine nu poate fi ac-
ceptata in viata reald dar e binevenitd cu conditia
sé fie reprodusa in ziare sau la televizor. Acesta este
un fapt destul de incerdibil”(,,First of all, I didn’t
invade any private space, but acted in a public spa-
ce. Furthermore, I didn't do anything illegal, and
nothing more inconvenient than many of the thin-
gs that surround us and are already in everyone’s
view. And I also found quite interesting that, for
some reason, an image could not be accepted in
real life but would be totally welcomed as long as
it was reproduced in newspapers or on TV. That’s
a pretty incredible fact, Flash Art International, no.
237, July - September 2004, pp. 94-95)”.

Ultima expozitie a lui Cattelan, Breath Ghosts
Blind care poate fi inca vizitata la galeria Pirelli
HangarBicocca din Milano este impresionantd, dar
nu socantd. Spatiul imens al galeriei (cu pereti de
aproape 20 de metri indltime) ineaca vizitatorul in
intunecime si liniste. Este aproape o expereintd a
deprivarii de stimuli. In prima sala se desluseste la
nivelul solului o sculptura care reprezinta un om si
un ciine dormind/ stdnd cu ochii inchisi unul lan-
ga altul. Nu stiu daca mdiestria realizdrii sculpturii
sau albul marmurei de Carrara ca o lumina apéruta
din nimic, fac din personaje o aparitie diafana si-i

provoacd vizitatorului dezorientat de imensul spa-
tiu negru atat teama de a nu calca peste sculptura,
cét si teama de a se indepdrta de ea, riméanand fard
nici un reper orientativ. Instalatia din a doua came-
rd (sau al doilea hangar) ar putea foarte bine ramé-
ne neobservatd. Slabe firicele de lumina trec peste
peretii de unde vizitatorii sunt urmariti, alaturi de
camere, de catre 2000 de porumbei taxidermizati.
Nu stiu ce impresie ii fac aceste pasari celui care nu
e familiarizat cu opera lui Cattelan. Cu siguranta,
pentru cei ce au urmarit cariera artistului, incepe
sd se simta ,,farsa”. Porumbeii au mai fost folositi de
catre artist cu ocazia a doud bienale. Una in 1977,
primind numele Tourists si alta in 2011, primind
numele Others. In expozitia actuald ei sunt inca-
drati la Ghosts, dar fantome devin chiar cei care
trec prin aceastd a doua sald, fiind redusi la niste
contururi negru pe negru, la niste soapte care nu
fac decit si intdreascd senzatia de ,,deprivare de sti-
muli”. A treia si ultima sald, dedicatd Mortii/ Death
este si cea mai luminoas3, iar evenimentul la care
face referire este pe cét se poate de clar. Un monolit
enorm, pare a fi stripuns de un avion construit din
exact aceleasi materiale si din aceeasi intunecime.
De fapt, privitorul stie cd monolitul a fost strapuns
in 11 septembrie, dar opera lui Cattelan formeaza
un singur corp negru din care se ivesc cabina de
control, aripile, cArma, pe scurt, toate componen-
tele care fac recogniscibil un avion. Desi structura
este impresionanta si vizitatorul se simte strivit de
enormitatea Mortii probabil cei care sunt familiari-
zati cu opera lui Cattelan nu s-ar astepta la referin-
te atat de directe si aproape lipsite de ambiguitatea
exploziva care-l caracteriza pe artist. Nu cred ci ci-
neva s-ar fi agteptat din partea lui Cattelan sa pund
un avion intr-un hangar.

Nu stiu dacd a fost sau nu premeditatd lipsa ori-
caror marcaje care sa orienteze privitorul. Oricum
ar fi, reprezentantii galeriei care bantuiau prin cele
trei spatii erau asaltati de vizitatorii care doreau
sd stie dacd nu cumva mai este vreo sald, dacd nu
cumva pierd din vedere vreun exponat sau chiar
piesa de rezistentd. Nedumeritilor si/sau nesatis-
facutilor li se explica filosofia expozitiei (o poezie
invatatd pe de rost) dupa care erau invitati si pa-
raseasca expozitia faicind calea intoarsa. lesirea in
lumind semana perfect cu ceea ce Brian O'Doherty
ar fi numit iesirea din ,,cubul alb” prin care el de-
semna spatiile expozitionale ale secolului XX.
Char daca cubul lui Cattelan era negru avea toate
calitatile celui alb. Un loc care sanctifica obiectul/
omul/artistul si care reduce vizitatorul la un Ochi
(al sufletului sau ochi intelectual) lipsit de trup si
la un Spectator care nu stie in ce relatie se afla cu
Ochiul. Galeria moderna este construitd ,,dupa legi
la fel de riguroase precum cele ale bisericii medie-
vale” Lumea de afard nu trebuie si intre induntrul
»cubului alb’, astfel incit arta sa apard ,,neatinsa de
timp si vicisitudinile lui”. Acest spatiu este menit
sa péstreze sau sd inducd ideea unei sacralitati in
preajma céreia vizitatorul devine pios, chiar , lipsit
de viatd” De data aceasta nici Cattelan nu a reusit sd
iasd din logica cubului alb, iar Ochiul decorporali-
zat al Spectatorului raméne un Ochi-panopticon
care-si priveste propria captivitate. Cattelan se in-
scrie printre artistii care merg pe linia lui ,orice
poate fi artd” (de la pisoare de aur la banane lipite
de pereti). Poate o ultimd provocare ar fi sa arate
si cd arta poate fi a oricui. Pare o incercare uriasd
chiar si pentru Cattelan, dar orice incercare ar fi
poate mai interesantd decat un autoplagiat prezen-
tat pe post de obsesie artistica.

|
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De la docu-drama
la docu-fictiune

. Claudiu Groza

suscitat deja — si va mai suscita, cu sigu-

rantd — opinii din cele mai diverse si ra-

dicale o productie teatrald independenta,
dintr-un oras fard teatru, nominalizatd anul dsta
la Premiul pentru Cel mai bun spectacol la Gala
Premiilor UNITER.

Verde tdiat de Alexandra Felseghi a fost regi-
zat de Adina Lazir la Asociatia Pro Teatru din
Zalau, jucat de Rdzvan Banut, Emanuel Cifor,
Darius Prodan si Irina Sibef, in scenografia
Andreei Tecla, pe muzica lui Adrian Piciorea si
cu desene de Dan Perjovschi.

Réndurile care urmeazd nu sunt o cronica
propriu-zisa a spectacolului, ci mai mult sem-
nalarea unui important punct de inflexiune in
scriitura dramaticd roméneascd recentd. Pentru
cd Verde tdiat face, dupa pérerea mea de critic
care scriu despre dramaturgia autohtond de pes-
te 20 de ani, trecerea dinspre textul documentar
pur si dur, canonizat deja printr-o retetd scenicd
adesea reductiva si inevitabil perisabild, spre o
forma de text docu-fictionald, susceptibild de a
rezista mai mult in timp ca literaturd dramatica
si de a declansa impulsuri cathartice (pretenti-
os formulat, imi cer scuze) dincolo de conditii
contextuale.

Mai limpede spus: teatrul documentar a
consacrat un tipar reactiv, acut, imediat, la
evenimente sau pretexte artistice proxime, fa-
miliare publicului, fie cd e vorba de drame de
familie (cum a fost Punct triplu al lui Bogdan
Georgescu), de evenimente cu profund impact
social (153 de secunde al Ioanei Paun), de situ-
atii care au catalizat activismul civic (spectacole
despre Rosia Montana sau cazul Pungesti) etc. O
gama foarte largd si pregnanta de productii pe
astfel de teme a coalizat, in timp, o comunitate
impresionanta de noi spectatori in jurul compa-
niilor independente si al creatorilor emergenti.
A apirut, adiacent, si acea retetd de care scriam
mai sus, si din precaritatea financiaré a produca-
torilor, dar si din primatul firesc al mesajului, al
impactului ,,politic” instantaneu, ne-conditionat
de calofilie artistica.

E o linie care cred cd imbogateste teatrul ro-
manesc, atrage noile generatii, obisnuite cu frag-
mentarismul pledoariei si frustetea opiniei ideo-
logice. O directie in continuare necesara, trebuie
sa precizez foarte clar. (Stiu cd acest text poate
fi usor citit si inteles fard nuante, cAnd tocmai
nuantele lui sunt esentiale.)

Dar... De cativa ani am inceput sa-mi pun pro-
blema fracturii (exista o fractura, mai estompata
acum, dar sesizabild din perspectiva istoricului
teatral) dintre scenariul dramatic si literatura
dramatici. Nu intru in detalii acum, e o discutie
prea lunga si stufoasd. O sa zic doar cd ambele se
confruntd cu riscuri la fel de mari si de nemeri-
tate: scenariile (le numesc asa doar din ratiuni
taxonomice, nu de valoare sau importanta) pot
expira foarte usor, pe masura ce evenimentul de
la care pleacd pileste in memoria comunitard
si nu mai are sensul genuin pentru alte genera-
tii; piesele ,literare” sunt adesea si pe nedrept

socotite drept lipsite de palpit vital, constranga-
toare, prea dificil de transpus scenic, deci riscd
sd rdimana uitate prin biblioteci ori arhive (am
pus extremele in discutie, fireste cé realitatea e
mult mai variata).

Ei, din acest punct de vedere, consider ca
Verde tdiat poate fi solutia de mijloc. Nu zic cé
ar fi cel mai bun text dramatic al ultimilor ani.
Nici ca ar fi modelul musai de urmat. Nici cd
ar trebui si ne lepddam de alte formule sceni-
ce si textuale. Spun doar céd pare o alternativi
intre cele doud extreme pe care le-am evocat
pedagogic mai sus. E un text care pleacd de la
o poveste reald, uciderea unui tanar padurar de
céitre hotii de lemne, dar edifica, printr-o her-
meneutica inteligentd a scriiturii (si una inspi-
ratd regizorald) un discurs cu relevantd dubla:
orizontald - intrucét reface, fictional, e drept,

dar foarte plauzibil, intdmplarile cinice, dure,
crude, teribile din 2019; verticala (bogat-empa-
ticd) - pentru cd, dincolo de conjunctura stirii,
povesteste cu tulburatoare naturalete despre
dragoste, familie, viata, moarte, pierdere, dez-
nadejde, singuritate, nedreptate. Semnificatia
verticald da textului andurantd, cea orizontald
il plaseaza in extrem-contemporaneitate.

Repet, ce am apreciat la acest spectacol care,
recunosc, m-a emotionat, este tocmai capacita-
tea sa de a ridica faptul divers la nivelul unei
experiente existentiale.

Ar fi mult de discutat despre empatia specta-
torului vizavi de diversele formule ale teatrului
de azi. Despre disponibilitatea noastrd de a re-
zona sufleteste cu trairea altcuiva versus filtrul
exclusiv cerebral vizavi de ea. Compasiunea
poate fi rationald, pe cind empatia nu poate
fi consumatd mental, ci numai afectiv. Cred
ca din perspectiva asta, Verde tdiat poate fi un
punct de inflexiune.

Va fi sau nu, a fost ori ba, ramane sa ne de-
monstreze anii care vin.

Acest text nu este un verdict apodictic, ci un
indemn la discutie.

|

Piatra Neamt
pe harta teatrului

. Adrian Tion

A
ntre 3 si 12 septembrie 2021, Piatra Neamt,

cochetul oras de pe Bistrita legendars, a de-

venit locul unor confluente culturale de re-
marcabild rezonanta nationala in cadrul editiei cu
numadrul 32 a Festivalului de Teatru, promovat si
purtat peste timp si mode de echipa mereu inti-
neritd a prestigiosul Teatru al Tineretului. In tota-
litarism — important pol al inovatiilor indriznete;
in actualitate - la fel de indraznete proiecte si acti-
uni promotionale pe linia traditiei. Asadar: spec-
tacole, workshop-uri, vernisaje, dezbateri, lansari
de cdrti au iesit din umbra pandemica, s-au re-
varsat literalmente peste profesionisti si public,
impanzind cu densa atractivitate zilele fesivalului.
Zile puse sub semnul unui postprezent unificator
intre ce ,,a fost” si ,va fi” ca uimire, viziune si re-
prezentare in experimentul teatral.

Echipa festivalului, avindu-i in frunte pe
Gianina Céarbunariu (director general), Vlad
Socea, Raluca Naclad, Levente Benedek si Rdzvan
Rocas, a esalonat un ofertant evantai de manifes-
tari, transmitand bucuria reludrii activitatii dupa
intunecata perioada online, dezavuata de majori-
tatea participantilor. E drept, ecouri si consecinte
ale devastatoarei experiente lockdown si-au ldsat
amprenta pe structura unor spectacole, iar dacd
al patrulea val al pandemiei se va face resimtit,
Dumnezeu stie ce va mai fi §i cum va mai arata
arta spectacolului in viitor.

Adaptabilitatea sau neadaptabilitatea la formele
restrictive impuse de normele sanitare s-a reflec-
tat mai ales in productiile din sectiunea interna-
tionald, prezentate ca ceva de declarat / something
to declare. Si anume ce aveau de declarat cei veniti

|
Gewalt la Darabani

foto: Al. Radulescu

la Piatra Neamt cu cite un ,,spectacol care sd in-
capd intr-un bagaj”, spectacol eseu / conferinta de
tip lecture performance, adica spectacol din culi-
sele unui spectacol sau din atelierul de pregatire
al unui spectacol? Bogdan Zamfir, regizor si actor,
care activeaza in Franta si Belgia, a imaginat un
dialog intre niste personaje abia schitate, prezente
pe scend sub forma unor capete de papusi cu pe-
ruci zbarlite caricatural, tipologii din clasa de mij-
loc intélnite la tot pasul In comunitatea noastrd si
extrase din cotidianul plat sau cel plin de surprize
al actualitatii noastre obsesive. Ele depun martu-
rie despre séricia si violentele din cartier, despre
lipsa locurilor de munca, despre speranta naruitd
de a se realiza altundeva. Ca in teatrul pirandelli-
an, ele sunt in cautarea unui regizor care sa le dea
suflu vital. Demersul artistului se opreste la stricta
expunere a realitétii lor in spatiul scenei. Un tea-
tru de atelier prins in chingile politicului afisea-
zd, cu acribie de documentarist, dramaturgul din
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Kosovo Jeton Neziraj, cunoscut in lume pentru
pledoaria ficutd noului stat declarat independent
in 2008 si indarjirea de a lupta cu fortele politice si
culturale de la Belgrad. Demersul inceput in 2012
la compania independentd Qendra Multimedia
pentru a pune in scend ,,0 comedie patrioticd”
avea sd intimpine sumedenie de oprelisti, ceea ce
face obiectul comentariului sau inflicarat in rela-
tarea despre Zbor deasupra Teatrului din Kosovo.
E de retinut ironica trimitere spre descoperirea
altui cuib de cuci asemanator metaforei lansate
de celebrul Ken Kesey. Declaratia depusa de tand-
rul regizor si scriitor polonez Jakub Skrzywanek
in Muzeul Holocaustului romdnesc, o poveste care
mai bine rdmdnea nespusd e un manifest tulbu-
rator in vederea eradicérii totale a formelor de
resuscitare a fascismului care bintuie in unele
capete bolnave din contemporaneitatea noastra
europeand. In discursul virulent, plin de patos
combativ-demonstrativ-argumentativ, simpaticul
Jakub Skrzywanek a inclus dovezi referitoare la
Holocaustul din Romania, ceea ce dovedeste o ju-
dicioasd documentare in interpretarea condam-
nabilelor evenimente din anii rdzboiului. E un act
curajos, puternic, atins de obiectivitatea asuma-
td privirii din afara (din Polonia) a fenomenului
reprobabil, in care sunt citati Mihail Sebastian
si Mircea Eliade ca actanti in delirul evenimen-
tial. Dinamica, atractiva si intens biciuitoare, ba
chiar sarcastica de-a dreptul, este depozitia cehi-
lor Michael Héba si Jindrich Cizek, inscrisi sub
titlul zeflemitor Eroi ai muncii capitaliste, calchiat
pe sintagma din trecut, intratd acum in dizgratie
erou al muncii socialiste. Tnso‘gité de muzici live,
madrturia lor are la bazd cartea jurnalistei cehe
Sasa Uhlova despre experienta ei de casierita in-
tr-un supermarket. Citirea paragrafelor cu obser-
vatii sincere si vitriolante vizavi de robotizarea
prin munci fac deliciul acestei productii lucrate
in pandemie.

Motivatie cu iz pandemic este, pAnd la urma,
aceasta extindere a lecturilor performance in ca-
drul festivalului nemtean. Cu toate ci n-au aban-
donat teatrul, artistii si-au adaptat proiectele
la conditiile existente. Pe cat de lipsit de interes
la prima vedere, pe atat de acaparant devine pe

parcurs acest tip de spectacol-eseu in stare si tre-
zeasca un viu interes si sd suscite lungi discutii cu
publicul. Ba mai mult, observ ca de citirea textu-
lui in fata spectatorilor s-a contaminat, in parte,
si trupa venitd de la Cluj cu dezbaterea scenica
Gewalt la Darabani. Desigur, asta pentru accentu-
area componentei documentare a scenariului con-
ceput de Ionut Caras dupa ,,Procesul locuitorilor
din Darabani inaintea Curtii cu Juri din Dorohoi”.
Un spectacol-reconstituire, un spectacol exploziv,
intens animat, inedit i curajos ca tematicd, des-
pre violentele dintre romani si evrei de acum 143
de ani, care au dus la un rasunitor proces in acel
timp. Compania ,,Texte bune in locuri nebune”
din Cluj marseaza puternic pe montdrile textelor
alese in locuri neconventionale. La Piatra Neamt,
spectacolul s-a desfasurat in gradina Muzeului
Memorial ,Calistrat Hogas”, loc minunat pen-
tru ,incaierarile” dintre cele doud grupuri etnice
interpretate de Diana Buluga, Andreea Sovan,
Matei Rotaru, Ionut Caras, Milina Andreescu,
Radu Tricd, Diana Licu, Dragos Ionita.
Interesantd propunerea selectionerilor de a
prezenta in paralel proiectele a doi regizori care
au pornit de la acelasi text in proza. Este vorba
despre dramatizarea prozei Titanicul din volumul
Lampa cu cdciuld de Florin Lazdrescu. Aici s-au
confruntat Platforma Culturala ,frilensiar” din
Bucuresti cu Teatrul Municipal ,,Matei Visniec”
din Suceava. In vreme ce Daniel Chirild a renun-
tat la titlul dat de prozator, propunind enumera-
tia alcool, lumind si putind moarte. studiu de caz,
Cosmin Panaite I-a preluat literal, dar cit de mare
este diferenta dintre cele doud montari! Te intrebi,
uimit de ceea ce vezi, dacd textul literar mai poate
fi considerat altceva decat un simplu pretext pen-
tru saltul in imaginar scenic. Dar asta e de multi-
sor poveste. Sau cat de platd trebuie sa fie o simpla
lecturd fird potentare in prodigios discurs teatral?
Sunt probleme pe care cele doud montari le ridica
spre a fi nuantate, interpretate, augmentate fan-
tezist. Amandoud fac dovada unor neingradite,
debordante si ametitoare ingeniozitati de fabula-
tie scenicd, servindu-se altfel, comic si eficient, de
amplasamentul si vegetatia din grddina Palatului
Copiilor, unde au avut loc reprezentatiile.

Faust - cetatean
de onoare al Sibiului

. Alexandru Jurcan

i-am propus sd revad Faust acolo,

la Sibiu, in deschiderea Festivalului

International de Teatru (20-29 august
2021). Din 2007-2008 incoace, se fac adevirate
pelerinaje acolo, cu iz de legenda. Spectacolul
regizat de Silviu Purcarete rezistd, chiar daca
excelentul actor Ilie Gheorghe ne-a parasit.
Timp de zece ani l-a interpretat pe Faust, in-
nobiland hala industriala dezafectata in care
montarea se joacd. Din 2017, Faust este jucat
de Miklds Bacs, cu o diruire specifici seriozi-
tatii sale scenice.

Biletele au fost cumpérate cu mult timp in
urmi. Incerc si sesizez schimbari, modificari.
In primul rand, hala arata altfel, chiar si sala a
primit alte nuante, plus acele scéri ce urcd spre

randurile de sus. Spectacolul a insumat céteva
retusuri consistente. Simt din nou raceala voita
a decorului de la inceput, cu carti prifuite, co-
coloase de hartie, colb si cu imensa fereastra de
var, in spatele céreia se plimba spectre bizare,
premonitorii. Ofelia Popii e acel Mefisto incon-
fundabil, inegalabil. Asistam la un mega-spec-
tacol, cu efecte sonore, focuri de artificii, cu un
cor in latind, germand, romand. Mereu muzi-
ca lui Vasili Sirli, decorul lui Helmut Stiirmer,
costumele semnate de Lia Mantoc. Despre
credintd, durere, iubire. Optzeci de actori de-
vin licurici, elfi, nimfe, vrajitoare, printre ele
giganticul rinocer grotesc. Formatia cintd live
rock. Spectacolul are ca punct de plecare textul
clasic al lui Goethe, cu abordari impresionante

Nikolai Lagoida
ulei pe panzd, 100 x 100 cm

Venetia. Oglindire - detaliu (2018)

Regalul celor cinci zile de festival 1-a constitu-
it, fard indoiala, intalnirea cu Maia Morgenstern,
in doud spectacole populare, cu mult public.
Urarea evreiascd Lechaim a unit un specta-
col-concert in aer liber cu secvente din autobio-
grafia revirsatd generos pe scena, alcituita dupd
volumul Nu sunt eu, gizduita in sala teatrului.
Sigla TT nu se dezminte. A ficut istorie si face
istorie. Prin acest teatru a trecut, la inceput de
carierd, si Maia Morgenstern, aldturi de alte
nume rdsundtoare ale teatrului romanesc, con-
tribuind la renumele pe drept castigat de-a lun-
gul timpului. Conducerea de azi a teatrului tine
pasul cu traditia, reusind s fie uimitor de nova-
toare in spirit si abordare artisticd in acest apa-
sator postprezent pandemic extrem de vulnerabil
si sacaitor. Unii din tinerii artisti de acum trec pe
aici spre consacrare si celebritate. Generatiile se
schimbd, stindardul valorii nu.

|

ale momentelor esentiale: pactul lui Faust cu
Diavolul, patima lui Faust pentru Margareta,
noaptea Valpurgiei si ridicarea lui Faust la cer.
Piesa a fost jucata pe toate marile scene din
Europa. Mi-amintesc de marele succes de la
Budapesta. Spectatorii uluiti subliniau redes-
coperirea textului, intr-o muzicé psihedelica.

Nu putem uita scandalul public referitor la
fetitele ce o interpretau pe Margareta. A fost
sesizatd Directia pentru Protectia Copilului,
cum cd micile actrite au asistat la gesturi cu ca-
racter explicit sexual. Se cautau pete in soare.
Patru generatii de fete au jucat pand acum, de
la premiera incoace. Casting serios, consilieri,
acord parental.

Intrdm realmente in Noaptea Valpurgiei, in
spatiul dilatat si avansdm angoasati, uimiti, in
trupul capodoperei lui Goethe, care a lucrat la
ea 60 de ani, ajungand la obsedantul ,Clip4,
stai, esti atit de frumoasa!” Simti provocarea,
dar si zddéarnicia. Reversul succesului, efeme-
ritatea, gloria, moartea. Absolut tot, mai ales
cind peisaje vatuite apar fantomatice in spatele
ferestrei de plumb.

|
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Nominalizare UNITER 2021
»Rol principal feminin”
si Neuroze sexuale...

. Eugen Cojocaru

anda Savolsky / Mama si fiica ei, Dorei /

Denisa Blag interpreteaza rolurile principale

in Neurozele sexuale ale pdrintilor nostri de
elvetianul Lukas Barfuss in regia lui Tudor Dreve.
El a dorit-o in rolul Mamei, deoarece a ,,conceput”
personajul si cu talent muzical pentru a interpreta
cateva melodii, recomandata de doi profesori de la
Facultatea de Actorie din Cluj. Artista bdiméarean-
cd e si apreciatd cintdreatd profesionista (scoald /
diploma) si va confirma excelent intentia regizora-
14, aprecierile spectatorilor si, cum am mentionat,
a colegilor i criticilor prin nominalizarea la premi-
ile Festivalul ATELIER 2021. La fel, regizorul pen-
tru debut la cele UNITER 2021. Mama gaseste un
Medic / Dragos Cilin (si Comis voiajor) mai bun
pentru fata ei cu grave tulburari psihice din nas-
tere, care trece, acum, prin dificila etapd a trezirii
sexualitdti, ceea ce ingreuneaza mai mult sacrifi-
cul périntilor - si Tatdl / Ioan Costin (si Proprietar
magazine - patronul tinerei). Dora tréieste intens
deflorarea cu un tanar smecher / Comis voiajorul,
dar cu suflet bun, care a profitat de ea, insd nu vrea
sa fie pedepsit si nici nu renunta la intalnirile cu
el. Simte in sfarsit, cd traieste, ci are si ea placeri in
viata monotona de pand atunci! Doctorul da sfa-
turi bune atat périntilor, dar mai ales ei: sa experi-
menteze fard inhibitii erotica, nu ca ,,batranii” din
epoca Flower Power. Autorul se ingeald grav si nu-i
de mirare - n-a ficut multa scoala (a trdit pe strada
de la 16 la 20 ani) si nici nu s-a informat: tocmai
generatia asta a eliberat sexualitatea si pe femei!
Deci, acuza si conflictul din titlu e total fals: ei sunt
acuzati de inhibare si alte ,,paseisme’, iar fiica e sfa-
tuitd sd experimenteze, fard nici o retinere, orice. ..
Insi ,,orice” inseamni si perversitati, schimbéri de
sex etc., adica politica actuald de distrugere a so-
cietdtii!! Piesa are si parti pozitive, anume o creste-
re a intensitatii dramatice prin reusitele personaje
Mama si fata care triia imediatul pAna atunci, insa
sarcina o implineste cu dimensiunea raspunderii,
a maturizarii in limitele posibilitatilor ei si dorinta

de a avea si a creste copilul ei. Va fi crunt dezama-
gita inclusiv de doctor, in care a crezut asa mult!

Sunt schimbari in text, insd nu atit de mari
cum e varianta lui Radu Afrim, la Teatrul , Toma
Caragiu” din Ploiesti, unde, tipic teribilistul regi-
zor, parintii sunt ridicoli complet (fird a incerca sd
caute cauzele si sa dea o definitie ca Woody Allen
in Manhattan | 1979), tatal e ,,efeminat” (sablonul
rasuflat al ,,comportamentului homo™!) in ,,pene si
culori mov”. Totul e anormal, mega-dramatic, lu-
gubru, grotesc & Co., dar cand iesi de la astfel de
shows ,trase la Xerox”, vezi cd viata reald e cu totul
altfel, nu morbid cu simbolici exagerate, inclusiv
decorurile... Ne intrebam, justificat: Cine are ne-
vroze mai multe: regizorul sau autorul?!

Sa revenim la spectacolul bdimdrean: Dora,
cu permanente raspunsuri la realitate ,,Nu stiu!
... Nu stin”, intruchipeaza si noua generatie atat
de ,,abila IT”, insd aculturald si asociala. Aceastd
piesd nu-i ajutad pe tineri (multi elevi §i studenti
prezenti, atrasi de magicul cuvént sex in titlu!) cu
vreo ,busold” de viatd, dimpotrivd. Denisa Blag
da viatd unui personaj dificil penduland mereu
intre extrema economie de mijloace teatrale (dar
spune mult) si rabufnirile unui subconstient care
o fac femeie atét cét poate. Ioan Costin e un Tatd
autentic, ca multi altii, depasit de raspundere si
dificila situatie, Doctorul si Iubitul, Dragos Calin
are cateva momente bune, din pécate spune cam
»~mecanic” textul in acest spectacol, altfel, scenele
Dora-Doctor | Iubit ar fi fost mai reusite. Pacat cd
vedem un small talk ,all about sex” fard legitura
cu realitatea, tipic mass-mediei post-modernis-
te cu ,fixarea” ei sexuald! Cartea unei analfabete
functional, o prostituatd nimfomana americana,
se vinde cu milioanele, mari scriitori Nobel se
multumesc cu citeva mii - asa e lumea actuali, asa
e teatrul si celelalte arte! La final, Doctorul vorbes-
te scurt despre ,,neurozele parintilor” si e ciudat
cd acest fals subiect dd un titlu la fel de fals, cand
piesa trateazd altceva! Alt sablon aparutd de vreo

30 de ani in Occident si repede adoptata la noi:
dalogurile si interactiunile personajelor sunt ca la
serbarile de grddinita si scoald: fiecare isi spune
partitura impreund la mare distanta, chiar cu spa-
tele, in fata scenei - marota e, acum, cam peste tot
in Romania! De ce atitea minciuni si deformari?!
Filosoful american Ralph Waldo Emmerson spu-
ne fard echivoc: ,,Cdnd se aratd permanent oame-
nilor cdt de jos pot cddea, asa vor face!” Cine are
acest scop monstruos?!

Coloana sonora - Cilin Ionce - e reusiti initi-
al, subliniind singuritatea fetei, insa se focalizea-
zd doar pe triirile ei, nu are evolutie, cum va fi
pentru ea momentul descoperirii feminitétii si a
maternitatii, riminidnd monotond cu repetitivul
motiv melodic. Mihai Vilu ne oferd o scenogra-
fie pragmatic-simpla: o scend goald cu o tarabd in
spate, sase cuburi din tevi care ,transforma” spa-
tiul in pat de dormitor, masa festiva sau cabinetul
doctorului. Am sperat ca piesa sa ofere publicului
o pertinentd imagine a societatii de azi, mai ales
a tinerilor, cum a reusit renumitul film american
Kids / 1995 (regia Larry Clark) - din pécate, el
va iesi mai bulversat ca la intrare! Se pare ci tea-
trul institutionalizat roman evitd intentionat orice
montare care vrea sd ,decodeze” si demaste ac-
tualitatea! In Occident, mai ales Franta, Spania,
tarile scandinave si Anglia sunt multe piese pu-
ternic ,,actuale”

Regizorul Tudor Dreve reuseste, in ciuda unui
text mediocru, si exploateze la maxim ,ofer-
ta” autorului, simplificAnd actiunea, construind
mai multe momente cheie memorabile - scena
aniversdrii, a deflordrii simbolizatd superb prin
»spargerea’ unei rodii, melodiile interpretate de
Sanda Savolszky, dramaticele oscildri ale senti-
mentelor si sperantelor Mamei... Acestea sunt si
marele céstig al punerii in scend, turul de fortd
artistic fiind incununat cu Sanda Savolszky cu un
rol extrem dificil, care o conduce prin toata paleta
de trdiri ale unei mame care creste cu devotiune
si sacrificiu fiica nascutéd cu un irecuperabil han-
dicap psihic, ce nu-i mai lasa timp, particular si
profesional, de nimic! Textul autorului nu spune
nimic nici de acest fapt esential, ci e intermedi-
at publicului de interpretarea empatica si bogatd
in inflectiuni si stari sufletesti, des contradictorii,
prin care trece Mama. Sunt mai multe scene an-
tologice pe care actrita le stipaneste cu maiestrie,
cum ar fi discutiile cu Doctorul, cu Tatdl ori cu
Dora spre a-i afla dorintele, cand ii cAnta cu drag
un cantec de copii la culcare, insé fata e indife-
rentd, cand pregiteste cu insufletire, dar §i dure-
re in suflet, aniversarea ei si interpreteazd — ca la
un concert adevirat — celebrul hit ABBA, You are
the dancing queen, primit tot indiferent, apoi fiica
isi rupe frumoasa rochie pe care si-a dorit-o ca
simbol al intrarii in adulta feminitate... Numai
0 mama cu asemenea copil stie ce e suferinta si
Sanda Salolsky a stat mult de vorbd cu una in
aceastd dramaticd posturd pentru a pregati perfect
rolul. Eforturile ei au fost deplin rasplitite cu do-
vada unei actrite complete, care ménuie suveran
intreaga gama de emotii si trairi oferite spectato-
rilor cu impresionanté autenticitate: profunzimea
dramaticd a trecerilor de la bucuria unor mici
reusite si sperante la crunte si tragice dezamagiri
ale unei mame care e tot mai constientd cd fiica
ei jubitd, pentru care a sacrificat totul, nu va avea
un viitor mai bun. Pentru aceste reusite, publicul,
in majoritate tineri, aplaudé indelung implinirile
acestui spectacolul.

|
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Ut pictura poesis
sau artele surori

. Emilia Cernaianu

elatia text-imagine a mers $i mai departe,

cel mai vehiculat exemplu fiind sintag-

ma ut pictura poesis a lui Horatio, care
a devenit fundatia argumentului ,celor doud
arte surori” poezia si pictura. Tehnicile retori-
cii, mai ales ekphrasisul, apeleazi frecvent la re-
latia stransa dintre text si imagine atunci cand
indeamnd oratorul sa-si ilustreze mesajul cu
exemple pentru a ajuta auditorul sd vadd ceea
ce i se spune. Horatiu sustinea cd poezia este un
text imaginativ si meritd aceeasi atentie de care
beneficiaza pictura: pictura este comparabild cu
poezia, unele lucruri atrag atentia atunci cand
esti langa ele, altele atunci cind te afli la o dis-
tantd mai mare.

Legatura, exprimata prin asemdnare sau di-
ferentiere, este prezentd in gandirea artisticd
mai ales in secolele XVII - XVIII. Jean-Baptist
Dubos, in cartea Réflexions critiques sur la poésie
et sur la peinture publicata in 1719, face o legitu-
rd intre poezie si picturd, punindu-le pe amén-
douad pe picior de egalitate in ce priveste functia
lor de a preveni ,relele consecinte ale pasiunilor
adevarate” Artistul realizeazd acest lucru prin-
tr-o imitatie: ,,Pictorul si poetul stirnesc in noi
asemenea pasiuni artificiale prezentandu-ne
imitatii ale obiectelor capabile sd ne stirneasci

Nikolai Lagoida

adevirate pasiuni” Exemplul concret la care re-
curge este pictura lui Charles Lebrun Masacrul
inocentilor pe care o descrie spunand cd ,,desi ne
misca si ne tulburd, nu aduce daune sufletului’.
Desigur cd acum poate sd pard ca nu existd ni-
mic revolutionar in acesatd afirmatie insd, pen-
tru a aprecia noutatea si socul pe care 1-a produs
acesatd idee intr-o traditie solida a modului de a
privi o opera de arti, trebuie s avem in vedere
cd mereu arta s-a straduit sa-si gaseascd justifi-
céri si a recurs adesea la functia pe care o are de
a misca sufletul uman. Cartea lui Dubos se con-
centreazd aproape exclusiv pe poezie si picturd
si pe analiza modului in care cele doud, reusesc
sau nu, sa reprezinte natura. El le compari per-
manent si cautd sd identifice ceea ce le diferen-
tiazd si le conferd unicitate spunand cd ambele
au raddcinile in diferite dimensiuni ale experi-
entei umane: poezia materializeazd o secventd
temporald iar pictura este o prezenta atempora-
la. Fiecare intelege limitele celeilalte dar fiecare
isi intelege si propriile puncte tari iar creatorii,
respectiv poetul si pictorul, trebuie si fie consti-
enti de aceste lucruri si sd-si aleagd subiectele in
functie de efectul pe care vor sa-1 produci.
Modelul tratatului de arta se conturase inca
din perioada timpurie a Renasterii, si a inflorit

Vine vara (2019) ulei pe panzd, 100 x 100 cm

ca formad literara in secolele care au urmat sub
forma unei combinatii de descrieri analitice, a
unei picturi sau a unei sculpturi, cu prescrip-
tii referitoare la ce inseamnd, in linii generale,
artd de buna calitate §i cu sugestii ficute artis-
tilor de subiecte sau maniere de lucru. Genul
de tratat complet, enciclopedic, a supravietu-
it pana la sfarsitul secolului al XVII-lea dupd
care a disparut. Au apdrut in loc o serie de alte
forme literare sau chiar de prezentari pentru
public. In acest context, in 1750 Baumgarten a
publicat Aesthetica, lucrare cu caracter filosofic
in care sustine ca estetica este un domeniu spe-
cial al cunoasterii, si anume al cunoasterii sen-
zoriale care, desi este ierarhic pozitionata sub
cunoasterea bazatd pe ideile derivate logic, este
totusi una distinctd si de sine statitoare. Dupd
el, Winckelmann a publicat pamfletul ,Thoughts
on the Immitation of Greek Works of Painting
and Sculpture” iar la cativa ani distantd Lessing a
publicat eseul despre Laocoon.

Cred ca se impune reamintirea ideilor este-
tice care circulau in epocd, inainte de Lessing.
De mai bine de trei secole devenise axiomaticé
formula paralelismului inconturnabil dintre po-
ezie si picturd, dintre literatura si artele vizuale.
Sintagma ut pictura poesis devenise un credo al
traditiei umaniste. Ganditorii secolelor XVII si
inceput de XVIII continuau umanismul prede-
cesorilor rdménand fideli inclusiv dogmei ar-
telor surori. La sfarsitul secolului al XVIII-lea,
cind eseul ,,Laocoon” precum si alte texte ale lui
Lessing erau deja cunoscute in mediile culturale
europene, Sir Joshua Reynold incd mai facea re-
feriri la acestd dogmd. Aceastd dogma porneste
de la o convingere logicd in esentd: statuia si po-
ezia sunt atat de diferite incét trebuie sd facem
un efort serios in a descoperi ce anume au in
comun. Dar in stadiul initial, in etapa de con-
cepere, ele par a f invecinate pentru cé izvorasc
dintr-unul si acelasi lucru, si anume ideea. Ideea,
inteleasd si in sens psihologic de gand fondator
care se naste in mintea artistului, precum si in
sens sociologic, ca imagine culturala (memo-
rie colectivd i-am spune astdzi) transmisad prin
traditie si preluata in subconstient atat de atist
cét si de privitor, apare inainte ca artistul si dea
formad obiectului sau ca poetul sd conceapd poe-
zia. Aceasta logicd duce la credinta unei unitati
fundamentale a artelor si de aici provine nece-
sitatea de a scoate in evidenta solidaritatea, nu
diferenta. In antichitate, si frecvent amintite in
Reastere, circulau anecdote despre picturi care
inselau ochii vietatilor (pésdrile care ciuguleau
struguri pictati). Poate cd oamenii nu gdndeau
chiar asa, dar anecdotele dezviluie o anumitd
atitudine fatd de arta vizuld. Aceastd atitudine
era tocmai tendinta de a diminua, pana la dis-
paritie, granita dintre realitatea fizicd si repre-
zentarea ei in artd. Deci atitudinea lui Lessing de
a nega abilitatea imaginii de a ilustra singuréd o
naratiune, nu este doar o asertiune personala ci
defineste un anumit context intelectual al epocii.

Un foarte bun exemplu de analiza a sintagmei
ut pictura poesis rezolvatd sub forma de parago-
ne conciliat, este eseul lui Lessing, ,,Laocoon™.
Lessing isi incepe eseul remarcidnd faptul cd
primul om care a comparat pictura cu poezia
(imagine-text), Simonides din Ceos, a fost un
om al simtirilor fine si nu un filosof. Pornind
de la, si criticAnd scrierile contemporanilor séi
Winckelmann si Contele Caylus, el afirmd ca
pictura este un fenomen vizual sincronic, un
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spatiu care este imediat si pe deplin inteles si
apreciat, in timp de poezia este o arta diacro-
nicd, a urechii (auzului), care depinde de timp
pentru a se deschide si pentru a fi apreciata de
cititor/ascultétor. Pictura si poezia nu ar trebui
confundate ci ar trebui apreciate in mod egal,
ca doi ,vecini si prieteni egali”. Reprosandu-i lui
Winckelmann neputinta de a intelege felul in
care mediul de exprimare influenteazi reprezen-
tarea unei stiri, demonstreaza faptul ca retinerea
durerii personajului Laocoon din reprezentarea
vizuald nu este rezultatul vreunui spirit nobil ci
a modului diferit in care se exprima poezia si
artele vizuale. Pentru ca mediul poeziei poate
reda o actiune in plind desfisurare, poetul nu
este limitat la ilustrarea unui singur moment
asa cum este sculptorul, ci isi permite sd evoce
si momentele de urétenie, lucru ingdduit si chiar
binevenit dacd produce efectul de trecere a unor
clipe ingrozitoare care insd nu vor rdméne asa
pani la final. In schimb, artistul, deoarece este
constrans de mediul propriu creatiei sale sd re-
dea un singur moment, nu-1 alege pe cel al du-
rerii care schimonosste trasaturile eroului sédu, ci
un alt moment care permite ,cel mai fructuos
joc liber al imaginatiei” Astfel, Lessing il amen-
deazd pe Winckelmann pentru cé nu a inteles ca
frumusetea functioneaza diferit in mediul tem-
poral fata de mediul spatial. Lessing introduce,
pentru prima dat in istorie (sustine Barasch?),
doctrina contributiei spectatorului. Ceea ce ve-
dem in experienta estetica este de fapt produsul
interactiunii dintre lucrarea artistici materiala,
palpabila si perceptia privitorului. Cu cét privi-
torul este mai stimulat de opera de arta, cu atat
aceasta este mai bund (si-a atins scopul, este efi-
cace) iar diferitele arte permit, si chiar pretind,
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diferite grade de activitate creativa din partea
privitorului. In acelasi timp, descrierea verbala a
unui obiect de arta il dilatd in mintea ascultito-
rului si in acest proces este evidentd participarea
lui la actul creativ.

Pe un alt palier se situeaza critica de artd.
Barasch, analizdnd Barocul, observa cé inca din
secolul al XVII-lea apare o disjunctie intre di-
mensiunea teoreticd si practica artistica deoa-
rece tratatele (teoria) vorbesc despre un canon
clasic in timp ce practica produce altceva. Poate
cd exact acesta este momentul de cotitura in care
teoria pare cd nu mai este folositoare si apare
nevoia unui alt tip de discurs, mai aproape (sau
inspirat) de realitatea artistica. Astfel, activitatea
publicisticd a lui Denis Diderot este consideraté
unul din momentele majore ale istoriei i teori-
ei artei. El este contemporan cu Winkelmann si
Lessing dar vede si descrie arta intr-un alt mod.
Nu se incadreaza in doctrina ut pictura poesis
(invoca poezia alaturi de pictura cu alt scop) dar
foloseste eckphrasisul si, in plus, invocand morala
si estetica, pune relatia imagine-text intr-o noua
lumina. La Saloanele din 1759 si din 1761 Diderot
a ezitat si-si dezvaluie propria judecata dar, in-
cepand cu 1763, dupd ce devenise mai apropiat
de artisti, le frecventa atelierele, le cunostea pre-
ocupidrile artistice si vietile private, a inceput sd
scrie critic la adresa unora dintre ei. Acum rela-
tia imagine-text se stabileste pornind de la alte
principii, mai aproape de procesul de creatie al
artistului, care include si viata sa personala si su-
biectele pe care le abordeazi. Diderot nu a ficut o
teorie a artei, aga cum facuserd predecesorii sai, ci
si-a exprimat atitudinea fatd de artd remodeland
perceptia (gustul, judecata, felul de a privi) citito-
rilor sdi. Comentind Salonul din 1763 incepe sé
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puni in discutie functia morald a artei critican-
du-1 aspru pe Boucher, spunand cé nu ofera sce-
ne moralizatoare ci, prin intermediul corpurilor,
nu face decét sd-si etaleze tehnica. ,,Existd in ele
prea multd pozd, prea multe mofturi, prea mul-
te gesturi studiate, prea multa afectare pentru o
artd serioasd. Degeaba mi le arata el goale, céci eu
le vdd mereu rujul, benghiurile, moatele si toate
zorzoanele toaletei. (...) Toate compozitiile lui fac
o zarva insuportabila. E cel mai cumplit dusman
al tdcerii din céti cunosc; ...” Este in stare, aceas-
ta criticd, sa diminueze valoarea esteticd a operei
de artd? In ce masura asemenea texte, ca cele care
au acompaniat picturile Salonului mai bine de 20
de ani, au format gustul publicului si au indrumat
in vreun fel munca artistilor? Poate fi acesta un
exemplu al relatiei imagine-text in care textul in-
drumd, mai mult sau mai putin explicit, formarea
sau interpretarea imaginii?

Inci din a doua jumatate a secolului al XVI-lea,
in efortul de a conferi independenta si demnita-
te artelor vizuale, toti artistii si teoreticienii artei
erau preocupati, in primul rand, de stabilirea ter-
menilor fundamentali ai picturii si aduceau frec-
vent in discutie esenta, continutul si finalitatea
acesteia. Raportandu-se la antichitate au folosit
Poetica lui Aristotel si Ars Poetica lui Horatiu de
unde au decupat pasajele in care poezia era com-
paratd cu pictura si, intr-o manierd procustiand,
le-au transformat intr-o doctrina a ,,artelor su-
rori’. Asadar, doctrina ut pictura poesis a fost cea
care a inspirat traditia ,,artelor surori” care afirma
o relatie de rudenie de prim rang intre arta cu-
vantului si arta vizuala. Aceasta abordare umanis-
td a incurajat folosirea analogiilor inter-artistice
pentru aprecierea artelor, judecata preluata si bine
prizatd in perioada neoclasicd, atunci cind se pun
primele pietre de temelie la baza Esteticii. Iar asa
cum afirma si Svetlana Alpers® ,Doctrina ubicud
ut pictura poesis a fost mereu invocata pentru a
legitima relatia dintre imagine si text” dar in timp
a tot suferit transformari astfel incat este greu sd
mai ajungem la formula originald. Mitchell* ob-
serva transant cd noi, cdnd tindem sd comparam
poezia cu pictura facem o metaford, iar cind le
diferentiem enuntim un adevir literal. Parerea
lui este cd ,,modul istet de a urmari aseménari-
le” este fundamentul doctrinei ut pictura poesis si
a traditiei artelor surori, este constructia de bazi
a analogiilor sau pretentiilor critice care identi-
fica puncte de transfer si aseminare intre text si
imagine. Cu toate ca aceste pretentii sunt aproape
intotdeauna acompaniate de recunoasterea dife-
rentelor dintre arte ,,in general sunt percepute ca
incalcidri ale bunului simt pe care critica trebuie
sa le corecteze” pentru ca astfel de lucruri ne-au
modelat gresit gandirea.

Note

1 Gotthold Ephraim Lessing ,Laocoon: Eseu despre
limitele picturii si poeziei” (1766) in volumul De la
Apollo la Faust, Ed. Meridiane, 1971

2 Moshe Barasch, Modern Theory of Art, Vol L
»-From Winckelmann to Baudelaire”, NY University
Press, 1990

3 Svetlana Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in
17th Century, 1983, citatd de Shone et.co. (edited by)
in The Books that Shaped Art Histrory. From Gombrich
and Greenberg to Alpers and Krauss, 2013, Thames &
Hudson Ltd.London

4 W. ].T. Mitchell, Iconology, Image, Text, Ideology,
London, 2008
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Splendoarea
momentului

increzdtoare in ele. Experimentdm in aceste
picturi, dacd vreti, o ,sdrbatoare pentru ochi”,
dar fard ca noi sd ne simtim ca niste voyeurs.
Nu suntem ,,prinsi” privind ceva interzis. Nu,
ca spectatori cu Lagoida ne bucurdm in liniste
de frumusetea vietii de zi cu zi.

Culoarea in pictura lui Lagoida sustine sub-
til instantanee din viata de zi cu zi: Uneori este
un rosu puternic al bluzei unui manechin in
jurul cdruia este construita intreaga compozi-
tie. Alteori este contrastul dintre galbenul in-
termitent al unui automobil si echipamentul
sportiv in rosu si alb al unei fete care, sprijinita
de el, vorbeste pierdutd in ganduri la telefon,
sau ochii nostri sunt atrasi de numeroasele re-
flectii de la usa unui magazin in care o femeie
std la intrare.

in fotografie, acest lucru a fost numit instan-
taneu. Pe vremea cand aparatele de fotografiat
erau incarcate cu filme scumpe, oamenii nu
voiau sd prindd pe peliculd imagini inscenate,
ci mai degrabd incercau sa facd fotografii ,,au-
tentice”, care sa fie cAt mai realiste; dacad au reu-
sit sau nu aflau doar mai tarziu, dupa ce filmul
era developat. Cu telefoanele mobile din zilele
noastre, facem fotografii tot timpul fard griji
si, dacd imaginea nu ne place, o stergem la fel
de repede pe cit a fost creatd. Rezultatele sunt
de obicei mereu aceleasi si rareori vorbim de
artd in acest context. Arta lui Nikolai Lagoida
consta in recunoasterea momentului demn de
prins in imagine dintr-o abundentd de impre-
sii si apoi oferirea unui cadru in picturile sale,
fara ca imaginea completd sd pard compusé in
maniera vechilor maestri.

Lagoida celebreazd viata in oras si oamenii
sai in astfel de picturi. Desigur, fara mult zgo-
mot. De exemplu, cdnd o tandra cu par aramiu
std intr-un magazin, ingandurata, in fata a trei
manechine care par a fi alter ego-uri ale ei, fird
niciun fel de comunicare intre partile implica-
te. Intr-un alt tablou, doui femei stau in fata

Nikolai Lagoida

Pictorul Nikolai Lagoida in atelier, 2021

vitrinei, concentrdndu-se pe ceva ce se intam-
pld in afara imaginii. Un manechin blazat din
dreapta imaginii se aratd evident nemultumit
si se simte trecut cu vederea.

Pietre pe mal (2020) ulei pe panza, 100 x 150 cm

Existd insd un alt subiect complet diferit pe
care Lagoida il urmareste iar si iar in munca sa:
caii, in special cursele de cai. Putem simti lite-
ralmente bucuria pictorului in provocarea de
a prezenta in mod repetat picioarele sprintene
ale animalelor in galop, muschii tensionati ai
corpurilor si acei jockey care ii asmutd inainte
in imagine. Chiar dacd doar un singur cal va
trece linia de sosire ca invingator, cu totii au
pornit in cursa cu scopul de a castiga.

In lupta calului cu calul in astfel de curse,
este impresionantd perfectiunea miscarii co-
mune dintre cal si cédldret. Saltul va reusi nu-
mai daca ambii devin o unitate la momentul
potrivit. Si numai dacd pictorul reda singurul,
cel mai bun posibil moment dintr-o multitu-
dine de momente individuale ale unui astfel
de salt, fard ca acesta sd para pus in scend, asa
cum o face in pictura sa Nikolai Lagoida.

Erich Schneider este istoric de artd §i muzeolog,

director al Museum fiir Franken din Wiirzburg

Traducerea din limba germana
de Tiinde Lassel
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Erich Schneider

Nikolai Lagoida

Pauza de cafea (2019) ulei pe panza, 100 x 100 cm

Nikolai Lagoida s-a ndscut in 1966 la Frunse, in fosta URSS. In 1985 a absolvit Scoala de Artd din
Krasnodar. Din 1995 trdieste si lucreazd ca artist profesionist la Ochsenfurt in Germania. De-a lungul tim-
pului a avut numeroase expozitii personale si de grup atdt in Germania cdt si in strdindtate, in tdri precum
Italia, Franta, Luxemburg sau Olanda. Picturile lui Nikolai Lagoida se afld in galeriile si muzeele marilor
orase din Rusia si in colectii private din Germania, SUA, Israel, Rusia, Canada si Franta.

ictorul Nikolai Lagoida are un ochi re-
ceptiv pentru momentele banale si ne-
insemnate ale vietii, cdrora le atribuie
cu ajutorul pensulei o auri ce trimite dincolo
de moment: O femeie in trecere prin fata unei
vitrine decorate cu manechine. Soarele strilu-
ceste, dar o haind descheiatd si o esarfa infisu-
ratd la gat ne dezviluie ca este incd rdcoare in
oras. Vesmintele expuse in vitrina magazinului
vestesc deja venirea primaverii, care se reco-
manda a fi intdmpinatd cu o paélarie si oche-
lari de soare. In alte instantanee de acest tip,
o femeie este surprinsd la o cafenea stradald
vorbind la telefon, sau o tdnird vanzatoare isi
decoreaza marfa intr-un magazin universal.
Acestea sunt toate scene care s-au derulat
adesea in fata ochilor nostri intr-un fel sau al-
tul si sunt de obicei pe cat de cotidiene pe atat

ABONAMENTE

de banale. Probabil ca nici nu se mai inregis-
treazd, scapd atentiei, si dacd nu, atunci doar
pentru cé recunoastem pe cineva sau ne adu-
cem aminte de o scend asemandtoare. De fapt,
nu existd subiecte clasice ale artelor plastice pe
care Lagoida le-a vizat in pictura sa. Pictorul
plaseazd evident foarte constient in punctul
central al perceptiei noastre ceea ce de obicei
vedem doar cu coada ochiului si uitdm repe-
de. Pentru noi, observatorii, el capteaza bana-
litatea vietii cotidiene in toata splendoarea ei,
transforma astfel de observatii de zi cu zi in-
tr-o adeviratd sirbatoare pentru ochii nostri.
De cele mai multe ori sunt infitisate femei
aflate in floarea vietii, imbrécate elegant, plim-
bandu-se prin oras. Femei degajate ce se miscd
nestingherite intr-un mediu obisnuit lor, placut

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an, prin mandat postal pe adresa

redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1).
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