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»Cum te cheama, pui de dac?”

. Alexandru Sfarlea

Ion Pachia - Tatomirescu
Sonetele luncii de cobalt
Waldpress, Timisoara, 2021

aspunsul la intrebarea din titlu ar putea

fi: Ion Pachia- Tatomirescu! Pii, cum al-

tfel, cAnd se autodefineste (si) in dedica-
tia — ,omagiu de 26 iulie 2021”, cu care md imbie,
ca fiind ,,Dac-Pandurul Piramidei Extraplate de
Tibissiara” Cercetdnd copertele, aflu pe-a patra
o adresare la mult mai junele (pe-atunci) Ion
Pachia, a ilustrului critic literar Vladimir Streinu,
care afirmd ci acela ,,ne vorbeste (in volumul
Destinatii confidentiale) cu un glas imbatat de el
insusi (...) un pui de Dac”. Ins3 acesta se afl3, (unde
credeti ? - ehee... rarisimd situare istoricizatd)
»langa o poartd de uraniu scurs din pletele crunte
ale Dacilor” Insolitd semantizare simili- lingvis-
ticd! La fel ca in mai toate scrierile sale, poetul
(si universitarul) din Tatomiresti ,,impresioneaza
prin valorificarile reusite ale amplorii exaltate”
(Marian Popa), dar si, zicem noi, printr-o inge-
niozitate epatantd, acutizata stilistic de o fervoare
a cdutdrii unui sens anume, intr-o liricizare (nu
de putine ori) prezumtios- absconsd. Aici - in
Sonetele luncii de cobalt - observiam intai o inso-
litare a aparentelor, cu o luxuriantd mineralogicé
- »colaj cu cobalt congolez” (pe coperta intéi) si
»prundis cu cobalt, cupru si malahit” intre doua
poze au(c)toriale, facute la un interval de 40 de
rotatii ale soarelui, cum ar zice ,,mendeleevicul”
poet. Si-un pic nastrusnic pe deasupra, desigur,
dar si in buna amicitie cu formuldrile activizand
un atavism aprioric, cu rezonante in strdvechi-
mea autohtona (si nu numai): La starea de hadron
de-ajung, mi-e vie/ mintea din Cogaion, cea reve-
latd/ Intaiului Salumos, frunte latd,/ sfant domn
valah damnat la colivie ...!/ Blamarea inteleptilor
e-0 patd/ ce fariseii v-o-ntetesc din vie,/ sperand
ca Marele Popor sd fie/ tot mai supus in tarcul cu
ghimpatd .../ Cdci fdrd dascali, blanda Valahime, /
si fard Biblie Pelasgo- Dacd,/ devine, sigur, zdrean-
td de prostime .../ Ca-n varf de Cogaion ei loc sd-si

00O
Vizitati site-ul nostru:

facd,/ eroii natiei vi-i pun sub crime,/ istorii false
vd nutresc la clacd ... (sonetul II din Unsprezece
psalmi- sonete la indiminetirea luncii de cobalt in
Dacia, Gridina lui Dumnezeu, pag. 30).
Nu i se poate nega o vadita eruditie marca(n)
t — istoricizata, acestui poet- cirturar iubitor de
vocabule innobilate de patina orfevrizatd a tim-
pului. El se dovedeste a fi - structural si neechivoc
- un fel de taumaturg al insurgentelor lingvistice,
cu accente polemice pe alocuri, un luptator te-
nace si inflexibil pentru smulgerea din uitare (si
aducerea in lumina acidd a actualitatii) a unor pe-
rioade istorice pe care unii le vor sterse cu bure-
tele: ...La trdddtori, la hoti, se-aprinde tusa,/ cand
urcd in amvon starnindu-si vantul:/ ,,Zdrobiti-i
ca pe serpi !I” — cum Salmos spus-a .../Spre-a-
mpdrdti iar Daciei pdmantul,/ din Cogaion, din
Sarmizegetusa,/ voi, Soarelui Valahic dati cuvantul
...l (pag. 38). Chiar ma gandesc ca promotorii ace-
lui globalism ignar — care ne vor uitate radicinile
si aneantizatd Vocea razbétitoare prin secole si
milenii a memoriei — nu-1 vid cu ochi buni pe cel
care-si zice ,Dac-Pandurul Piramidei Extraplate
de Tibissiara” Ei si ? I. P. — T.- ul cel luxuriant-
inventiv ne déruieste — cu un soi de voluptate ce-i
potenteazd vibrant exprimdrile - deopotrivd so-
nete- oda, psalmi- sonete, glosalmi din Cogaion
(pentru toate lunile anului), zalmiori, trisalmi,
micropoem-haiku si ,,105 salmi pentru inrazari-
rea celui de-al LXXV- lea ocol al Soarelui”. El le si
explicd, de altfel, intr-o ,,Inchidere” rostit-rostuit
postfatatoare Distinsului Receptor. Iatd, in inche-
iere, cateva bijuterii salmice: Ardeal:/ e-aurul-de-
al...l; Artari: / coapse-n itari ...I; Bradul: / mire,
adu-1 ...I; Catarg:/ de larg, mi-1 sparg ...I; Crinul:/
mutd chinul ...I; Lyrd: / md Sekspird ...I; Popor: /
cu cosmic por ...! etc. Unde mai pui ca din... prici-
na lui Ion Pachia- Tatomirescu - nu haiku-ul ni-
ponilor este acum cel mai scurt gen poeticesc, ci
salmul de sase silabe al ,,puiului de Dac”! Lucruri,
nu-i aga, atit de luat- aminte, cat si (mai ales) de
tinut minte.
|
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Noi variatiuni pe aceeasi tema:
Capacitatea imaginativa si
imaginativul poietic rational
aprioric preplatonic

. Mircea Arman

e multe ori Heidegger a fost acuzat ca,

in diferite scrieri, ideile se repetd, temele

sunt aceleasi, obsesia pentru acestea nu
duce la nimic constructiv. Replica filosofului nu
a agteptat mult timp sa apara. Acesta le-a rdspuns
criticilor cd nuantele aparute in textele aparent re-
petitive sunt greu de sesizat, cel putin pentru ei.
Acelasi lucru, as spune eu, pastrind proportia, se
aplica si excursului nostru. El va aplica, din nou si
din nou, asupra capacitdtii imaginative si a imagi-
nativului poietic aprioric specifice gindirii filosifi-
ce preplatonice.

Astfel, in ceea ce priveste aparitia ex nihilo a
gindirii rationaliste grecesti exista doud puncte de
vedere pe care le vom expune in contradictoriu in
cele ce urmeaza si le vom raporta la notiunile de
capacitate imaginativd si imaginativ poietic apri-
oric, notiuni descrise de noi pe parcursul intregii
lucriri.

In Early Greek Philosophy', John Burnet, re-
luind o idee a lui Hegel, spunea cé: ,Filosofii io-
nieni au deschis calea pe care stiinta a urmat-o
ulterior” Cu alte cuvinte, inceputurile gindirii
stiintifice sunt strins legate de Grecia, in spetd
de Scoala Milesiani. In aceasta scoala, crede sa-
vantul englez si nu numaij el, ar fi apérut, asa cum
apare iepurasul din palaria iluzionistului, logosul,
care ar marca despértirea de gindirea mitico-po-
eticd. De aceea, a cauta in trecut, adicd in mit si
poezie, gindirea rationala ar fi ca si cum ai incerca
sd cumperi cu bani buni eternitatea supratempo-
rald. Si asta, pentru cd gindirea nu poate apérea
decit din ea insasi ca rod al capacitdtii imaginative
umane §i prin intermediul imaginativului poietic
aprioric care are rolul de agens. Privitd in acest
mod gindirea este exterioard istoriei si face abs-
tractie de evenimential. Acesta este, dupd Burnet,
intelesul ,,miracolului grecesc”: intruparea, odatd
cu milesienii, in timp, a Ratiunii supratemporale,
cu diferenta notabild cd Burnet pune problema
deja clasica a lucrului ca element constitutiv al rea-
litdtii, ceea ce este un fals.

Eroarea lui Burnet, preluata apoi de altii si pro-
pagatd pina in contemporaneitate, plaseaza spiri-
tul grecesc undeva deasupra tuturor celorlalte po-
poare, creindu-i o aureold de predestinare. ,,El a
inventat filosofia tocmai prin inteligenta sa excep-
tionala: spiritul de observatie conjugat cu puterea
rationalismului™, lucru, evident, la fel de fals.

Tar acest miracol se va transmite, prin elenism,
intregii culturi si civilizatii europene.

Este departe vremea in care europeanul pu-
tea confunda propria gindire cu gindirea insasi
si spiritul cu ivirea zorilor filosofiei grecesti. De
cind Burnet afirma aceste lucruri, viziunea asu-
pra imaginativului poietic grecesc a suferit oarecari
modificdri. Cd gindirea apare din ea insasi, ca are
drept izvor capacitatea imaginativd si catalizator
imaginativul poietic este un fapt care ni se pare cit

se poate de corect, insd perceptia europeanului a
suferit o mutatie majord odata cu mitul stiintei
atoatecunoscatoare si atotputernice. Cd acest lu-
cru este un fals, isi poate da seama oricine cunoas-
te fundamentele stiintei care, de departe, nu sunt
decit noua modalitate imaginativ-poieticd a euro-
peanului increzdtor pind la devotiune in adevdrul
sau. Noul Dumnezeu al europeanului este stiinta
asa cum Dumnezeul grecilor a fost filosofia. Numai
cd, in ultimul timp, adevdrurile stiintei nu mai co-
incid cu reprezentarea i arareori imaginativul po-
ietic al individului occidental mai face pasi decisivi
intru cunoastere, ceea ce a devenit insd expansiv si
incontrolabil este tehnologia. Imaginea unei lumi
dominate de stiintd in care un mic virus si haluci-
natiile pseudostiintifice privind problemele climati-
ce aruncd in aer toate miturile acesteia este, credem
noi, mai mult decit edificatoare si probeazd ideea
noastrd, a imaginativului poietic stiintific, care nu
este cu nimic mai presus in ceea ce priveste ade-
varul decit cel religios, artistic sau filosofic. Poate
cd acum, reevaluind totul, metafizica va capdta o
noud credibilitate si un nou fundament.

Pe de alta parte, prejudecata dupa care spiri-
tul, fiind supratemporal, trebuie analizat doar
din aceastd perspectivd, din si la el insusi trebuie
adincita, analiza trecutului, deci abordarea isto-
ricd a spiritului, recalmindu-se cu necesitate in
vederea concilierii unui punct de vedere comun
raportdrii la lume si recreerii acesteia intr-un an-
samblu inteligibil de tip hegelian.

Noi credem insd, in ciuda a tot ceea ce s-a afirmat
in prima jumadtate a secolului trecut, cd nici nu poate
exista o altd abordare decit aceea a continuitdtii, cu
alte cuvinte, a deducerii spiritului stiintific-rafiona-
list, respectiv a spiritului filosofic si stiintific, tocmai
de acolo de unde refuzau cu obstinatie si o facd o
intreagd pleiadd de cercetdtori de la Rohde incoace,
respectiv din spiritul religios, mitic si poetic si nicide-
cum din cel istoric-contingent astfel incit lumea sd
fie privitd ca o lume a lucrurilor. Acest fapt, la rindul
lui, a dus in eroare insdsi modalitatea de gindire a
grecului antic, dar si a europeanului.

Acesta este i motivul pentru care am intro-
dus in aceasta lucrare care se vrea a fi un studiu
al capacititii imaginative si al imaginativului poie-
tic aprioric grecesc si european elemente ce tin de
problematica religioasa, de teoria mentalitatilor,
de poezie si de stiinta in sensul in care grecii infe-
legeau aceasta notiune, sens care, in esenta sa, nu
a suferit mari deosebiri de abordare de-a lungul
timpului. Diferenta dintre fiziologii greci si cerce-
tdtorii in fizica fundamentald std in metodologie si
instumentalitatea tehnicd. Altd diferentd eu nu pot
sa observ chiar dacd aceastd afirmatie va scanda-
liza, desi actualmente, in haosul mondial creat de
pandemie, abordarea lumii din perspectiva climei
(o idiotenie incredibild si rod al unor savanti ,,de
tinchea” si a unor teoreticieni si politicieni aflati la
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limita tembelismului) si infodemie, nu cred cé ar
mai exista vreun motiv. Acest virus a oprit lumea
constuitd pe mitul stiintei ca absolut al cunoasterii.
A nimicit-o si a readus-o la statutul de modalitate
a cunoasterii, poate una destul de veridicd, dar nu
neapdrat cea care poate prezenta un adevdr abso-
lut, irefutabil.

Mcdonald Cornford, intr-o lucrare pe care am
amintit-o deja® incearca, inca la inceputurile se-
colului trecut, desi incd timid si putin detaliat, sd
arate legatura dintre gindirea religioasa greceascé
si inceputurile cunoasterii asa-zis rationale.

In dezacord cu John Burnet, Cornford specifici
cé filosofia joniana nu atinge conceptul de stiintd
statuat in gindirea europeana din si de dupa epoca
elenisticd, acesti poeti-filosofi, cum ii vom numi
noi, necunoscind experimentul ca modalitate de
cunoastere, mai mult, recurgind atat de rar la ob-
servafia detasata incit aceasta nu poate fi acceptata
drept metodologie pentru cercetarile lor, lumea
lor si stiinta lor constituindu-se in marginea dez-
voltarilor proprii imaginativului poietic, asa cum
este de altfel normal si cum a procedat gindirea si
stiinta genuind pe parcursul istoriei lor.

In opinia noastrd, ei nu fac altceva decit s tran-
spund, pe plan laic si rational-abstract, imaginea
si metafora religioasd si poeticd i sd o raporteze la
subiectivismul propriu, recreind imaginativ o lume
posibild inteligibild. Tot ceea ce inseamna ,,cosmo-
gonie filosoficd” nu este altceva decit o reluare mai
sistematizata a expunerilor miturilor cosmogoni-
ce, chiar dacd diferite reprezentéri ale zeitétilor
sunt inlocuite cu concepte mai exact sau mai
lax determinate, cum ar fi Zeus - binele suprem;
Chronos - timpul, etc. Mai mult, aceste ,,concep-
te” incearcd, la fel ca si cosmogoniile mitice, sd
raspunda la problema pusa deja a organizarii si
determindrii lumii din chaos. Transformindu-se
in elemente ale naturii, ,vechii zei” se intorc, pe
usa din spate, in gindirea ,rational-filosoficd” a
milesienilor.

Pe de alta parte, in ce priveste determindrile re-
lative la fiintarea umana, filosofii ionieni, pornind
de la cercetirile lor ,filosofice™ si cosmogoniile
lor imaginativ-rationaliste nu se afld si nu se vor
afla, pina in gindirea lui Platon, in conflict deschis
cu ideile mitico-poetico-religioase.

=
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Pentru a sustine afirmatiile noastre, vom spu-
ne, pentru inceput, cd la nivelul limbajului nu
sesizam diferente intre limbajul vechi, religios, si
acela al noilor ginditori presocratici, cu atit mai
mult cu cit pentru a exprima alt ceva decit se ex-
primase deja, ar fi fost nevoie de un limbaj nou,
lucru despre care nici nu poate fi vorba pind la
acelasi Platon.

In altd ordine de idei, la nivelul imaginii despre
fiintarea umand, conceptia homerica care repre-
zintd viziunea imaginativd a vechilor clase super-
puse, singurele care contau dar si, in unele aspecte,
a credintelor populare, materializate in aparifia in
poemele homerice a diferitelor ,,motive” si teme
orfice, cunostea sub denumirea de psyche un ceva
spiritual, dar in acelasi timp si un ceva de consis-
tentd aparentialald, care are, in paralel cu viata fi-
ziologicd, o viatd deosebitd, separatd, manifestatd
induntrul aceluiasi corp. Ea se ficea simfitd, asa
cum am maij ardtat pe parcursul acestui studiu,
in vis, in starea de letargie sau extaz, ori odata cu
moartea iminenta.

Faptul ca filosofii ionieni s-au preocupat, in-
tr-un soi de ontologie incipientd, de aceastd
psyche, demonstreazd ca ei au reevaluat aparitia
si existenta acestei fapturi spirituale §i au asimi-
lat-o din gindirea mitica a lui Homer, dindu-i
insa o cu totul alta amploare. Ca ei au incercat sd
generalizeze §i sd canalizeze aceastd fapturd spi-
rituala a psyche-i la nivelul universului intreg, cd
ii cautd originile sau cauzele ei ultime, arata nu o
schimbare ,,coperniciand” a gindirii filosofice, ci
o extindere si o tendinta de universalizare a unui
concept aflat de mult timp in circulatia imaginati-
vului poetico-religioas grecesc.

Ljubov Belych

Pornind de aici, ei vor asimila aceastd psyche
unei forte vitale universale, care se pune in misca-
re pe sine si misca si celelalte lucruri, si care este
inerenta existentei de orice tip. Astfel puse lucru-
rile, aceastd psyche ioniana este cu totul altceva
decit cea din vechile credinte, insé ca si arche, ca
temei al acestei viziuni, ea este una si aceeasi.

Si cu toate ca, privind lucrurile sub aspectul
fondului, notiunea de psyche din poemele home-
rice nu mai este cea din gindirea ionienilor, sub
aspect formal-lingvistic ea pastreaza aceeasi for-
mad. Privitd mai cu atentie aceastd psyche este mai
curind, pentru ionieni, o notiune mai apropiata de
tymos decit de alte facultéti, pe care, spre exemplu,
omul homeric le atribuia corpului fizic, vizibil.

Curios, filosofii ionieni atribuiau acestei psyche
0 aurd energetica, apropiatd de teoriile energetis-
mului universal al timpurilor noastre, numai cé
viziunea nu era una care privea la energetismul
lucrurilor ci la cel al dezvoltérilor interioare, al
constructiilor imaginative poietice, de naturad
transcendentala si subiectiva.

Spre deosebire insi de epoca miticd cind
psyche are o viatd totusi separatd, trdind si dupa
moartea corpului fizic sub forma unei eidola ce
bintuie tdrimurile subpamintene, in gindirea io-
niand, moartea corpului fizic este tocmai seci-
tuirea aurei energetice, adica a psyhe-i, odatd cu
moartea fizici. Moartea este moartea posibilititii
de a trai in capacitatea creatoare a imaginativului
poietic aprioric, oprirea si anihilarea intempestiva
a acestuia. In acest sens si somnul a fost asimilat
de cétre greci mortii prin absenta constientei si,
implicit, a vietii imaginativ-poietice care se con-
funda cu existenta insasi, cu viata.

Fatd cu mandolind (2015), ulei pe panzi, 60 x 60 cm

Desigur, cum spuneam, in viziunea integratoa-
re a ginditorilor ionieni sufletul are o alta relatie
cu viata decit cea din poemele homerice cind el
era ba tymos ba psyche. Pentru ei, aceeasi forta pe
care o gasim in sufletul individual o regisim in
toate existentele (sau Existindele) milesienii folo-
sind incd pentru notiunea de existentd pluralul,
ta onta.

Nu este acesta un exemplu peremptoriu ci ei
nu aveau, in ciuda unor pareri ale unor autori
ulteriori, o conceptie individuald a sufletului,
preluind in aceastd viziune vechea atitudine mi-
tico-religioasa a lipsei individualitétii si a dihoto-
miei individual - plural?

Pentru ei sufletul nu este nici o emanatie a su-
fletului universal dar nici ceva autonom, aparen-
tial, reprezentind doar o forta generald, ce actio-
neazd pretutindeni, unica si care este insasi viata
ca manifestare a imaginativului poietic.

Vrind sé ne dea, parcd, dreptate cu orice chip,
filosofii ionieni au atribuit, la fel ca si primii the-
ogonisti, insusiri sufletesti, umane, chiar funda-
mentului ultim al existentei, arhe, physiologia
»hylozoistilor” nefiind capabild sd faca o distinc-
tie clard intre acest ultim fundament si suflet
(psyche). Astfel, sufletul, golit de individualitate,
capatd o noud dignitate, alta decit cea pe care o
intilnim la mistici si teologi, dar pastrind esenta
divind, de forta care clddeste si conduce universul.

Oricum, desi o mare parte a cercetatorilor care
s-au aplecat asupra acestor probleme considera
cd, spre deosebire de mistici si viziunile miti-
co-religioase asupra sufletului, ionienii nu concep
sufletul ca fiind nemuritor, totusi noi ne situam pe
o0 pozitie contrara si vom apela la autoritatea celor
vechi, in speta la lexicograful Suidas care, la fel cu
marea majoritate a doxografilor, aritau cé ,Thales
a fost cel dintii care sa fi primit numele de inte-
lept si tot cel dintii a afirmat cd sufletul e nemuri-
tor...”> Cu toate acestea, el descoperea o psyche a
magnetului sau a chihlimbarului, a plantelor si in
general a toate cite exista, acest suflet fiind asimi-
lat unui soi de energie vitala universala, care nu se
pierde si nici nu poate pieri.

Din nou, influenta vechilor mitografi si a orfi-
cilor ne apare mai mult decit evidentd, chiar dacd
ideile acestora sufera o prelucrare conceptuald
evidentd. Or, aceasta modificare se concretizeaza,
cum spuneam, in trecerea de la aspectul antro-
pomorf (mitic) la cel elementar (metaforico-con-
ceptual). $i, desi nu sunt personaje mitice precum
Chronos sau Uranos, ele nu sunt simple elemente
cum ar f apa sau pamintul. Aceste elemente sunt,
dincolo de aspectul lor natural, puteri, mai mult,
puteri divine. Pe 1ingd lumea naturald, banala, co-
tidiand, lumea milesienilor este si o lume plina de
zei, cum spune acelasi Thales.

Din aceastd perspectivd, mutafia aparutd in
gindirea greceascd odatd cu milesienii pare atit de
importantd incit descoperirea noii asa-zise ,,logici
filosofice” pare a fi un pas inapoi. Nimic nu poate
fi mai important decit realitatea naturala (physis)
care, dezbracatd de imbracimintea ei miticd, de-
vine ea insasi obiect al contemplatiei si al dispu-
tei rationale, devine imaginativ poietic creator de
lumi posibile.

Physis-ul este viata si miscare. Pornind de la el,
filosofii ionieni vor defini cauzele prime si consti-
tutia Fiintei. Cu acest physis abia, filosofii mile-
sieni se vor depdrta de mantia sfisiata a mitului.
Ontologia, incet, incet, va incepe sd se depérteze
de narativ, chiar daca acest fapt mai ramine o po-
vard pentru gindirea filosofica inclusiv in gindi-
rea lui Platon. Domeniul physis-ului incepe sa se
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precizeze si sa se delimiteze. Odatd cu Anaxagora
lumea incepe sa sa se goleascd treptat de elemen-
tul divin, acesta raminind ceva exterior lumii, dar
in acelasi timp, pastrindu-si caracterul diriguitor
si reglator, asa cum este nous-ul anaxagorian.

Sa vedem insa, foarte pe scurt, care este, in opi-
nia noastra, sensul conceptului de physis incepind
de la primii ginditori milesieni si pind la filosofia
lui Platon si Aristotel.

Majoritatea cercetatorilor si istoricilor filosofi-
ei grecesti considerd cd punctul de plecare al fi-
losofiei preplatonice — in mdsura in care ea este
filozofie - a fost observarea naturii, de unde si de-
numirea lor de physiologi. Acest aspect este unul
discutabil, in mare parte eronat.

Astfel, noi considerdm falsa aceasta premisa,
si sustinem ca acestia nu sunt decit interpreti ai
formelor si ideilor mitice, forme ale imaginativu-
lui poietic aprioric specific grecilor. Tranzitarea
dinspre gindirea miticd, simbolicd, spre cea abs-
tractd, se face prin intermediul mutatiilor firesti
pe care capacitatea imaginativa si imaginativul
poietic aprioric specifice le capétd odatd cu con-
ceptualizarea mai accentuata a re-creerii lumii in
eul individual.

Putem afirma fara rezerve acest fapt dacd vom
demonstra ca intregul ansamblu al viziunii lor
voit abstractizatoare nu face altceva decit sd adu-
cd la lumina ratiunii sistematice ceea ce se afla in
imaginativul mitic incd la un nivel sugerativ, me-
taforic si alegoric.

Obsesia constantd a gindirii grecesti — din cele
mai incipiente manifestéri ale ei si pind la Platon,
Aristotel si chiar perioada elenistica, a fost ideea
de UNU. Tot ce s-a ficut in gindirea greceasca,
sub diferite forme, de la plasmuirile mitice si pina
la poezie si filozofie, sta sub semnul acestui dezi-
derat.

John Burnet, in Early Greek Philosophy® afirma
céd intreaga tendinta a scolii ioniene este aceea de a
gasi un temei al tuturor lucrurilor care si persiste
trecind peste toate schimbadrile si care sd fie etern.
Burnet crede ca aceastad substan{d permanentd si
primordiald a fost desemnatd de primii cosmo-
logi prin cuvintul physis. Istoricul englez arata cd
Peri physeos, titlul mai multor lucrari aparute in
sec. al V-lea si al IV-lea 1.Ch., nu ar fi insemnat
decit: Despre substanta primordiald. Physis, dupa
Burnet, inseamna ceea ce este primar si persistent,
in opozitie cu ceea ce este derivat si tranzitoriu.

Interpretirile moderne ale conceptului de phy-
sis, in special cele ale lui Heidegger din Despre
esenta si conceptul de physis in Fizica lui Aristotel,”
pun laolalta mai multe concepte, cum ar fi cele de
timp, fiintd, ousia si physis, chiar dacé ele nu au
fost puse, la acest mod, in relatie, niciodata de cé-
tre filosofii antici.

Vom incerca, in cele ce urmeazd, o asemenea
analizd chiar daci sumard, asupra relatiilor si in-
terferentelor acestor concepte, pentru o mai bund
intelegere a conceptului de physis la filosofii pre-
platonici, in special. Vom lua, ca fir cdlauzitor si
lucrarea lui Heidegger, Timp si Fiintd, talmacitd
in roméneste de citre Dorin Gabriel Tilinca si de
catre subsemnatul.®

Ceea ce frapeaza, in primul rind, in Timp si
Fiintd, este modul in care este pusd problema.
Daca in Fiintd si Timp®, exista un temei explicit
de unde analiza se putea desfasura, respectiv fi-
intarea, in Timp si Fiinfd, problema unui in sine
a timpului si fiinfei naste urmdatoarea intrebare
legitima: daca exista un timp in sine si o fiintd in
sine, atunci ce este acest in sine al timpului si fi-
intei? Heidegger, sesizind acest blocaj al gindirii

incearcd, pornind de la cele trei dimensiuni ale
timpului, trecut, prezent — in sens de actualitate
— si viitor, sd structureze o a patra dimensiune a
timpului care ar fi prezenta statornicd sau constan-
ta ajungere la prezentd.

In limba germand Anwesen este un termen
aproape imposibil de echivalat. Mai mult, el poa-
te fi foarte greu diferentiat de Anwesenheit, care
inseamna prezenta. Ortografiat sub forma An-
wesen, observim ci in compunerea cuvintului
intra verbul wesen, care este termenul mai vechi
pentru a fi, a exista, a fiinta, iar substantivizat in
forma Wesen semnificd esenta, dar si Fiinta vie
ca opusd lucrului, Lebewesen insemnind vietui-
toare. Greutatea transpunerii dar si a intelegerii
termenului de prezenta statornicd sau ajungere la
prezentd este consecinta lipsei participiului pre-
zent activ in limba romana. De aceea, Anwesen
trebuie infeles ca o permanenta ajungere la pre-
zenfa statornica, termenul implicind si miscarea,
kinesis, nu numai permanenta. Asadar, in terme-
nul Anwesen actioneaza si elementul de aducere
la prezentd, adicéd in acel loc privilegiat care nu
este doar un aici, o actualitate, dar in care se poate
manifesta esenta a ceva, acea esenta care conferd
existenta, facind ca un lucru sé fie. Acest loc de
manifestare a unui lucru, Heidegger il situeazd
lingvistic in particula An.

Grecii, pentru ca si poatd desemna aceastd
prezentd-statornica-care-ajunge-mereu-la-pre-
zen{d, aveau termenul ousia', participiul ver-
bului einai, termen care devine operabil abia la
Aristotel, dar care, incé din secolul al VI-leai.Ch.,
din zorii gindirii filosofice grecesti, insemna casa,
zeul casei, mai precis focul, hestia, (de unde esti)
gospodaria, bunurile, averea, si era strins legata
de notiunea de physis, asa cum vom demonstra in
cele ce urmeaza.

Incd Parmenide, cel ce va introduce o altd vizi-
une in gindirea greacd timpurie decit cea dezvol-
tatd de milesieni, a afirmat: esti gar einai, fiindul
este.

Cd existd ceva care are atributul existentei, a
prezentei aici, este un adevdr de necontestat, adicd
o evidentd. Aceastd prezentd este un sub-jectum,
adicd o reprezentare transcendentald la nivel ima-
ginativ care capdtd forma unei intinderi, adicd este
hypokeimenon, respectiv subiect care contine un
continut. Aceastd reprezentare transcendentald ia
forma relatiei si este insdsi esenta punerii-laolaltd
(Ge-stell) specifici imaginativului poietic apriori.
Aceastd punere laolaltd reprezintd sinteza existen-
tei si capdtd forma fiintei. In acest sens imaginati-
vul poietic aprioric este cel care dd fiintd.

Ce este insd acest este?

Felul in care acest este este, se pare cd nu l-a
preocupat prea mult pe Parmenide; a constatat
doar ceea ce i se impunea cu evidenta. Cum este
si cum este posibil ceea ce este, a fost, in linii mari,
neglijat de intreaga scoala eleatd.

In general, aceasta a fost preocupati de fiina
ca un atribut esentialmente uman, nu ca pe unul
al physis-ului, asa cum se intimpla cu milesienii,
fapt dealtfel corect care insd s-a pierdut odati cu
sistematizarile lui Platon si Aristotel. De aceea, in
general, grecul va gindi existenta nu prin obser-
vatie directd asupra naturii, a physis-ului, ci prin
aplecarea gindirii asupra ei insési, prin imaginati-
vul poietic ca element costitutiv fundamental, apri-
oric, al intelectului.

Iatd diferenta fundamentald intre physiologii
»hylozoisti” ionieni si ginditorii eleati.

Heidegger va surprinde cu multd lucidita-
te acest fapt si va incerca, din interiorul limbii,

Ljubov Belych
pastel pe carton, 70 x 50 cm

Menuett (2004)

sd gaseasca o formuld care sd justifice acest este.
Formula pe care o géseste el se traduce in terme-
nii lui Es Gibt, adica Se da.

Pusa in acesti termeni, problema nu este chiar
atit de noud precum ii place lui Heidegger sé lase
sd se inteleaga.

(din volumul in lucru Imaginativ si adevar)
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stiinta corectorilor si editorilor lucrarii. Nu am avut ni-
ciodatd acces la spalturile lucrarii §i, de la sine inteles,
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du-ne pusi in fata faptului implinit, respectiv a modifi-
cdrii unor termeni $i a unor portiuni de text ficute de
cétre editurd fard stiinta traducétorilor. Lucrarea, astfel
apérutd in limba roména, este la limita utilizabilului.

9 M. Heidegger, Fiintd si Timp, trad. Dorin Tilinca si
Mircea Arman, Jurnalul Literar, Buc., 1994.

10 O excelentd interpretare pornind de la elementul
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o dd ].P. Vernant in Mit i gindire in Grecia anticd, trad.
rom., Bucuresti, 1995, p. 191 - 232.
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Giordano Bruno si
traditia ermetica (IV)

. Viorel Igna

n lucrarea Infinitul, universul si Ilumile'

Giordano Bruno reia si imbogiteste temele

abordate in dialogurile precedente: necesi-
tatea unui acord intre filosofi si teologi, deoarece
credinta este necesard pentru popor, care trebuie
sd fie guvernat intr-un anumit mod, dar in acelasi
timp conceptiile stiintifice sunt necesare pentru
progredirea umanitatii, pentru ridicarea fruntii
spre inalturile cerului, spre verticalitatea spirituald
si morald. Infinitatea lumii este centrul gandirii fi-
losofice a lui Bruno, alaturi de unitatea sa. Totul se
giseste intr-o continud miscare, cu afirmarea unei
cosmologii anti-ptolemaice si anti-aristotelice, cu
refuzul autoritarismului doctrinar al bisericii si al
filosofiei scolastice. Universului aristotelic finit si
impdrtit in sfere ceresti de substantd diferitd de
lumea sublunard, Bruno ii opune viziunea unui
univers infinit §i unitar. O asemenea conceptie a
fost deja expusa in Despre cauzd, principiu §i unu,
in care dupi ce a amintit conceptele de cauzi, de
principiu si pe acela de Unu, el nu numai cé refuza
doctrina aristotelica a celor patru cauze, reducand
cauza finala si cea formala la cauza eficientd (inte-
lectul universal care actioneazi in toate lucrurile),
ci reduce §i materia si forma la o fiinta si la o ra-
décind a acesteia. Forma este sufletul universal, a
cérui principala caracteristica este intelectul, care
miscd materia din interior, ca un adevirat ,,fiuri-
tor al lumii’, care din interior produce orice lucru.
El este intrinsec materiei, in asa fel ci ea insdsi ca
putere universald sa devind energia care produce
si trimite spre inafara formele din propriul sine cu
care se invesmanteaza. Forma si materia nu sunt
doud substante, ci mai degraba doua aspecte ale
unicii substante, natura, cireia Bruno nu inceteaza
sd-i celebreze caracterul divin. Doctrina eleatica a
Unului-Tot este in mod paradoxal unitd aceleia a
fluxului heraclitean si al nasterilor si renasterilor
lui Pitagora, in cadrul unui panteism dinamic in
care sunt amestecate elemente ale platonismului
renascentist si ale traditiei ermetice. Dincolo de
monismul §i panteismul sau, gasim la Bruno si o
doctrind a transcendentei: dincolo de Mintea in-
clusa in lucruri, care are un corp comun cu natura
si de care se ocupa si filosofia, exista o Minte dea-
supra lucrurilor, care in esenta sa fuge de gandirea
filosofici. In aceastd doctrina s-au putut vedea din
cind in ciAnd renuntarea la dimensiunile transcen-
dentului proprii unei gandiri religioase sau unor
rdmdsite ale traditiei, lipsita de omagii verbale
aduse ideologiei dominante.

Universul infinit era in conceptia lui Bruno ide-
ea de unitate si de infinitate a naturii ce era la ra-
décina acceptarii de cétre el a teoriei lui Copernic
si a interesului sdu vadit pentru descoperirile lui
Ticho Brahe despre comete: astronomia moderna
mergea in directia refuzului geocentrismului pto-
lemeic si scolastic, al abandondrii teoriei sferelor
ceresti si a substantialei lor lipse de uniformitate.
Teorii anterioare, indiferente la aspectele strict sti-
intifice ale cosmologiei moderne. Bruno, datorita
intuitiei extraordinare, a fost un curajos sustini-
tor, chiar cu riscul consecintelor pe care acestea
l-au avut in plan uman, al conceptiei unui univers

deschis, pe care el nu 1-a conceput ca fiind eliocen-
tric, ci in maniera lui Nicolaus Cusanus, ca om-
nicentric, ,,cu Centrul peste tot si circumferinta
nicdieri”, intrucét infinit. In acest univers infinit in
marimea lui si in acelasi timp infinit in micimea
lui coincid generarea si distrugerea lui, iubirea
care uneste si ura care-i desparte pe oameni: pen-
tru Bruno, la fel ca si pentru Cusanus, in unitatea
infinitului opusii coincid si trec unii in altii. Aceste
teze le-a dezvoltat in Despre infinit, univers si lumi
si in Despre imensitate, in care discutia despre no-
ile doctrine astronomice este subordonatd unei
viziuni despre natura in infinitatea si universala
sa fecunditate, viziune la care trebuie raportate
studiile sale de matematicd, continuate dupa ace-
ea in doud opere cum au fost Despre minim si cea
Despre monadd.2

Asa cum putem vedea, initiatorul conceptului
modern de infinit a fost Bruno, care a ficut trimi-
tere la neoplatonismul lui Cusanus. La el, odatd
cu adoptarea copernicianismului, infinitul de-
vine fundamentul insusi al universului, intrucit
lumea este péatrunsd de activitatea creatoare a lui
Dumnezeu. Coincidentia oppositorum (din centru
spre periferie, de la parte la intreg etc.) se transfera
de la Dumnezeu la infinitatea insdsi a nenuma-
ratelor lumi. Conceptia lui Bruno, tinzand spre o
unificare reald sau actuald a infinitului i a finitului
in fiecare fiintd creata, constituie punctul de ple-
care in elaborarile metafizice ale conceptului de
infinit, care-si vor gasi dupd aceea cele mai tipice
expresii in substanta lui Spinoza.

Contributia lui G. Bruno a fost decisivd pen-
tru felul in care mai tarziu Galileo Galilei a privit
universul. ,Cu o singurd constructie geometrica,
Galilei a putut demonstra ci ipoteza — petele so-
lare se aflau in contact cu suprafata Soarelui si se
deplasau odati cu ea - era in concordantd cu toate
observatiile. Explicatia sa se baza pe efectul per-
spectivei — pe o sferd formele apar mai subtiri si
mai apropiate intre ele catre margine. Importanta
demonstratiei lui Galilei pentru fundamentarea
procesului stiintific a fost uriasa. El a arétat ca da-
tele de observatie cdpatau sens ca descrieri ale re-
alitatii numai atunci cand erau incorporate intr-o
teorie matematicd adecvatd. Aceleasi obsevatii pu-
teau conduce la interpretdri ambigue, dar nu erau
intelese

Giordano Bruno in Germania

La Wittenberg, scrie E Yates, Bruno va rama-
ne doi ani; intre 1586-1588 il gasim in postura de
profesor universitar. Profesorii de la Wittenberg
sunt apreciati de Bruno pentru atitudinea lor to-
tal diferita fata de ,pedantii” de la Oxford. Acestia
l-au acceptat printre ei §i i-au permis sa predea
in scolile lor. Intr-o dedicatie ficuta Senatului
din Wittenberg, afirma ci, desi nu avea niciun
nume §i autoritate printre profesorii din aceastd
Universitate, ,el, care a fugit din Franta datoritd
evenimentelor petrecute in aceastd tara, a fost ac-
ceptat in Universitatea lor, comparabild cu o Atena

de sorginte germana.”. Aici va publica lucrarea De
lampade combinatoria lulliana si De progressu et
lampade logicorum. La care s-au adaugat Artificium
perorandi si Liber physicorum Aristotelis, pubicatd
pentru prima data in editia Operelor latine. Nici el
nu se va feri de modelul Oracolelor caldeene, opu-
nind unei triade inferioare ,,Haosul, Demonul si
Noaptea” o triadd superioara , compusd din Tatdl,
mintea sau plenitudinea, Fiul sau Intelectul pri-
mar si Lumina, care este spiritul tuturor lucrurilor,
sau Sufletul lumii (Anima mundi). Tatdl nu este
reprezentat de nicio statuie, dar simbolul sdu este
lumina infinitd; o sferd infinitd al carei Centru este
peste tot sau unitatea absolutd. Centrul prin care
face trecerea de la doud dimensiuni la trei dimen-
siuni (statui) si la perspectiva infinitului. De o in-
teligenta finitd ca a noastrd, natura Tatalui poate
fi inteleasd numai ca una reflectatd intr-o oglinda,
asa cum in pestera platonica se priveau umbrele, si
nu lumina in sine; nu speciile si ideile, ci umbrele
speciilor si ideilor. Poate fi contemplat aspectul sdu
numai prin efectele sale si in propriile sale opere.*

Teologii antici, continud Bruno, inteleg prin
Tatal mintea sau Mens, care genereaza Intelectul
sau Fiul; intre ei este fulgor, adicd lumina sau iu-
birea. Totusi poate fi contemplatd in Tatdl, esenta
esentelor; in Fiul, frumusetea si iubirea actului de
generare; in fulgor, sau lumina, spiritul care pa-
trunde si da viatd.” Se poate astfel imagina o triada:
»pater, mens; filium, verbum; et per verbum, uni-
versa sunt producta™. De la mens izvoraste linte-
llectus; de la intellectus izvoraste affectus sau iubi-
rea. Mens este situatd deasupra tuturor lucrurilor;
intellectus vede si ordoneaza toate lucrurile; iubirea
le face si le agseaza in ordinea lor. Aceasta din urma
este lumina sau fulgor, care umple toate lucrurile si
este prezentd peste tot. De aceea este numitd ani-
ma mundi si spiritus universorum, despre ea vorbea
Virgilius, atunci cAnd spunea ,,spiritus intus alit””’

Ma gandesc ca lucrurile s-au intamplat astfel,
ne spune Frances Yates, triada bruniand derivé din
Corpus Hermeticum, unde se vorbeste frecvent de
mens, ca de Tatdl; unde este definit Filius Dei ca si
Cuvantul (Logos-ul) care izvoraste din el, si unde
este mentionatd lumina sau spiritul sau anima
mundi®. Aceste concepte, interpretate de Ficino,
conform autorititii lui Lactantius, ca prefigurari
sau profetii ale Sfintei Treimi crestine sunt nucleul
central al neoplatonismului crestin al lui Ficino, a
cédrui terminologie a fost preluata in mare parte de
Bruno. Dar acesta, intrucit era un urmas al tradi-
tiei egiptene, a respins interpretarea crestind si s-a
intors la gnosticismul ermetic.

Treizeci de statui este o opera extraordinara in
care putem vedea cultul brunian al religiei egipte-
ne, cu statuile sale magice, care au fost transferate
de el in interioritatea sa, in viata sa imaginativa.
Cultul sdu era unul interior, nu un cult exterior ba-
zat pe rituri si manifestat in templu. Acest caracter
interior sau individual al ermetismului patrunde
in toate scrierile emetice, care fac apel la aceleasi
stari interioare in mintea omeneasca facuta dupi
imaginea Creatorului; a universului divin, care
ne reveleaza cum filosofia unui univers infinit si
a unor lumi nenumdrate, pe care mai sus am de-
finit-o, o extensiune a gnozei, elaboratd de Bruno
dintr-un punct de vedere ermetic. Este rodul unei
reflexii ermetice, proiectata spre interioritate, asa
cum se-ntdmpld cu reflexia ermeticd a lumii in
mintea omeneascd, In masurd si se transforme
intr-o experienti spirituald interioara, care sé sati-
sfacd nevoia sufletului omenesc de infinitate.’

Bruno si-a luat in mod afectuos la revedere
de la universitatea din Wittenberg cu o Oratio
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valedictoria. El le-a spus profesorilor reuniti ca
este ca ,,Paris, care a ales-o pe Minerva dintre cele
trei zeite” A o vedea pe Minerva inseamni a de-
veni in acelasi timp lipsiti de vedere, a fi intelepti
prin intermediul ei, inseamna a-ti pierde uzul
ratiunii, deoarece ea este Sofia, intelepciunea in-
sdsi, frumoasd ca Luna, mare ca Soarele, teribild
ca trupele in pozitie de atac, purd in asa masura
ca nicio mizerie n-o poate atinge, demnd de toate
onorurile, deoarece este imaginea insési a bunata-
tii, puternicd, deoarece, fiind una, poate face orice
cu afectiune, pentru ca este alituri de popoarele
care i s-au consacrat si-i face pe oameni apropiati
de Dumnezeu si de profeti.

»Pe ea am iubit-o si cdutat-o incd din tinere-
te, am dorit sd mi-o fac sotie, si m-am indragos-
tit de frumusetea ei ...m-am rugat ...ca sa vina sd
ma insoteascd, sd ma asiste in ceea ce fac, deoare-
ce stia ceea ce-mi lipseste, lucru bine acceptat de
Dumnezeu: deoarece ea md cunostea si ma inte-
legea, si m-ar fi condus in tot ceea ce fac, tinan-

du-ma sub obliduirea sa”*°

In aceastd oratie gdsim genealogia inteleptilor
pe care Bruno i-a citat mai sus; este lista cu cei
care au ridicat templul germanic al intelepciunii,
oratie care se termind cu un discurs laudativ in
onoarea lui Martin Luther, lucru care era de altfel
inevitabil, datorita faptului ca universitatea din
Wittenberg era universitatea sa."

In discursul siu a vorbit de asemenea despre
Deus pater, despre mens, izolat intr-o lumini inac-
cesibild, dar vizibild de intelectul omenesc in ,,um-
brele” sale si in vesméntul sdu, in universul infi-
nit si in lumile nenumarate; si, la sfarsit, a sugerat
ideea ci acolo, la Wittenberg, unde toate natiunile
lumii cautau adevérul, adevarul a fost gasit."

La inceputul anului 1588 Bruno a lasat
Wittenberg-ul pentru Praga, unde a ramas cinci
luni. La Praga isi avea curtea sa imperiald Rudolf al
II-lea, care-i proteja pe astrologii si alchimistii din
toatd Europa, cu scopul de a-1 ajuta in melancolica
sa cautare a pietrei filosofale. Bruno era un ermetic
care nu practica alchimia, dar a incercat si-i facd
cunoscuta Tmpératului arta sa, mathesis, careia i-a
dedicat o lucrare publicaté la Praga, cu un titlu po-
lemic: Articuli adversus mathematicos®, o serie de
diagrame, cu un extravagant caracter geometric,
cu includerea unor obiecte singulare cum ar fi ser-
pi sau instrumente muzicale. Unul dintre ele era
denumit cu un nume egiptean, Theuti radius, de-
corat cu o serie de linii in zig zag si cu puncte care
se aseamdnd cu anumite teme reprezentand pla-
netele. Altul, la fel de decorativ, se numeste Theuti
circulus. Pana si diagramele care-i apartin au un
caracter mai geometric, puse in evidenta cu vii de-
sene florale si cu alte motive la fel de sugestive.'*

Frances Yates a reusit sa pund in evidenti ra-
portul dintre mathesis si diagrame, cu exceptia
primelor trei, care sunt diversificate pe tema cer-
curilor intersectate. Textul afirmd clar ci primul
din ele este o figurd care reprezintd mens univer-
sald, a doua reprezinta intellectus si a treia este fi-
gura iubirii, care conciliazd contrariile si unificd
multiplicitatea lucrurilor in Unu." Aceste figuri
sunt definite in functie de multitudinea semnifi-
catiei lor intrinseci, nu numai pentru geometrie,
ci pentru toate stiintele si, in acelasi timp, pentru
contemplatie si activitatea operativa. Ele repre-
zintd deci trinitatea ermeticd, care este definitd
de Bruno in opera despre cele Treizeci de statui.
A treia, amoris figura, contine cuvantul MAGIA
pe diagrama. Aceste trei figuri sunt semnificate

in text cu simbolurile urmatoare: Figura mentis
cu un Cerc cu centrul sdu intr-un punct, Figura
Intellectus printr-o Semiluna, iar Figura amoris
printr-un asterisc.

Primele doud semne indicd Soarele si Luna, a
treia este o stea cu cinci colturi. Aceste figuri sunt
reluate in text, prezente in mai multe locuri, in mij-
locul discursurilor si al liniilor, al cercurilor, al sfe-
relor, al ingerilor s.a.m.d. Nu este deloc improbabil
cd aceastd carte sa fi fost scrisa cu un limbaj cifrat.

Nu stim daca imparatul Rudolf a fost in masu-
ra s citeasca mesajul ascuns din mathesis; in mod
sigur sensul textului Prefetei unde exista dedicatia
pe care i-a ficut-o Bruno este clar. In el exista al-
ternante de lumina si de intuneric; epoca prezen-
ta, cufundatd in intuneric, este conturbata de lupte
sectare. Urmeazd o descriere a noii religii ermetice
imaginatd de Bruno: ,Nerespectdnd jus gentium
si, in consecintd, ordinea instituitd de adevaratul
Dumnezeu, sectele slabesc legaturile stabile din
societate, impinse aga cum sunt de spirite mizan-
tropice, ministrii unor avinturi infernale, care
pun intre popoare spada discordiei, ca §i cum ar
fi Mercuri (zei) coboréati din Cer, cei care fac toate
rautitile. Ei ii pun pe oameni unii impotriva al-
tora, si nu respectd legea jubirii, care nu apartine
la nicio secta (sau religie neconsacrata)... , ci pro-
vine de la Dumnezeu, de la Tatdl tuturor, care-si
revarsa darurile sale atat asupra celor drepti, cét si
asupra celor nedrepti, care decreteaza o filantropie
generald. Adevirata religie trebuia sé fie imund in
fata controverselor si a disputelor, care este o stare
speciala ce pleacd din suflet. Nimeni n-are dreptul
sd critice si sd controleze opiniile altora, asa cum
se-ntdmpla de obicei, ca si cum toatd lumea ar fi
dominata de opiniile lui Aristotel sau ale unui alt
lider carismatic. Noi trebuie si ne ridicim capul
spre minunata splendoare a luminii, ascultand vo-
cea naturii care cere si fie la randul ei ascultata si
urmadrind intelepciunea in simplitatea spiritului ei
cu onestitatea unor dispozitii sufletesti”*¢

Mesajul pe care Nolanul l-a adesat vremii sale
nu a avut o formulare mai clard decét aceasta, con-
tinut asa cum am vézut in dedicatia facutd impa-
ratului Rudolf al II-lea. In el sunt prezente toate
temele obisnuite, alternantele de lumini si umbre,
Mercurii coborati din cer care, asa cum stim din
alte contexte in care se regdseste aceastd familiara
expresie, au distrus religia Egiptenilor, religia na-
turala pe care acelasi Bruno o urmdrea si care nu
neglijeazd jus gentium si legea universald a iubi-
rii, asa cum fac sectarii fanatici, aristotelicii care
doresc sd le impund altora prejudecitile lor. Era o
gandire ce se refera la situatia politicii din Parisul
acelor zile, sub opresiunea membrilor din Lega
catolicd, care intr-o anumitd masura explicd pre-
zenta la Praga a lui Fabrizio Mordente. In Anglia
el i-a criticat pe intolerantii protestanti englezi.
Orice persecutie religioasd, orice razboi condus in
numele unei religii calca in picioare orice lege a
iubirii. Oricét de stranie ar fi fost religia magicd a
lui Bruno, pe cét de extraordinar si de uimitor era
egiptianismul sdu, ei nu ficeau abstractie de legea
iubirii, agsa cum fac sectarii. Acesta este aspectul
nobil al filosofului ,.eroicelor avanturi’.

Tmpératul i-a daruit lui Bruno, conclude F
Yates, ,trei sute de taleri” pentru arta sa exprima-
ta in mathesis-ul lucrarii Adversus mathematicos,
dar nu i-a oferit o catedrd, ca in Germania. Fapt
care l-a obligat pe Bruno si plece la Helmstadt.
»lordanus Brunus Nolanus Italus” s-a inscris in
Academia Iulia de Brunswick, la Helmstadt, in 13
ianuarie 1589. Iulius de Brunswick Wolfenbuttel
a pus bazele acestei universititi numai cu 12 ani
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inainte, pe baza principiilor liberale. Dupd moar-
tea lui Iulius tatdl, i-a urmat fiul séu, Tulius Henri,
care i-a permis si se adreseze profesorilor din
aceastd universitate cu Orazio consolatoria, in care
si-a manifestat din nou pozitia sa vadit anticatolicid
si antipapistd mult mai radicald decét cea sustinu-
td in Anglia. In lucrarea Alungarea bestiei trium-
fatoare el subliniase importanta unei restaurari a
legii prin reformarea bisericii, dar interesul sau cel
mai mare l-a manifestat in cele doud Oratiuni, in
Jus gentium si in cea impotriva viciului ignorantei
manifestat de liderii unei biserici care nu erau in
pas cu revolutia culturala si cosmologica a vremii.

Situatia era cu totul schimbata fatd de cea expri-
mata in Alungarea bestiei, deoarece Lega catolica,
prin propaganda sa violenta si actiunile sale violen-
te si-a asigurat controlul total asupra Parisului in
1588; regele Henri al III-lea a fost asasinat in 1589,
iar tot in acel an a avut loc asediul Parisului, con-
dus de Navarra. Reforma pe care o gandise Bruno
intentiona sd-1 puna pe Henri al III-lea in fruntea
miscérii, dar odatd schimbate conditiile istorice,
orientarea sa spre ducele Iulius de Brunswick a
fost pusé pe acelasi plan cu ,,diva Elisabeta”; Iulius
Henri era unul din principii eretici pe care Bruno
i-a exaltat, atitudine care mai tarziu va deveni un
cap de acuzare pe care Inchizitia il va folosi impo-
triva lui Bruno.

Urmarind in continuare textul din Traditia
ermeticd scris de Frances Yates dupd o indelungé
documentare, studioasa engleza ne relateaza fap-
tul cd fiului ducelui, Henri Iulius, care era catolic,
Bruno i-a dedicat poemele latine, la care a lucrat
mai multi ani. Chiar daci aceste poeme nu le-a
publicat la Helmstadt, ci la Frankfurt, dedicatiile
erau la fel, amintindu-i Ducelui cd in vremea lui
Hermes Trismegistul demnitarii erau regi si pre-
oti, asa cum trebuie si fie si el. In perioada perma-
nentei la Helmstadt, Bruno a scris diverse opere
despre magie, cuprinzind si lucrarea De magia,
in care sunt examinate metodele pentru a obtine
acele ,,legdturi” cu demonii buni si in care el pro-
iecta o psihologie magicd a imaginatiei, iar in De
vinculus in genere gasim texte dedicate acelorasi
legaturi. Tot la Helmstadt se pare cd au fost tran-
scrise de citre Besler", pentru Bruno, textele din
Agrippa, Tritemius si alte opere magice.'®

Poemele lui Bruno sunt imitatii ale lui Lucretius.
In De Immenso expune din nou intr-o forma
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maturd filosofia universului infinit si a multitu-
dinii lumilor pe care Bruno le-a derivat tot de la
Lucretius, ficand-o din nou si capete viatd prin
motivul unei misciri universale a unei filosofii
magice, folosind-o, conform metodei ermetice, ca
reflexie in minte a universului in forma lui extinsa,
pentru a putea astfel si absoarba in el insusi divi-
nitatea infinitd. Ne amintim textul cu comentariul
poemului si cu trimitere la Asclepius: ,magnum
miraculum est homo” ce este extins pana la lucra-
rea Treizeci de statui, cu reflexia lor in interioritatea
sa, modalitate de a face ca infinitul sa fie el insusi
nevoit si se contemple pe sine in sufletul omului.

In De imenso sunt aspru criticati cei care au
distrus religia egipteana, faptul ca este ,,sepulta est
lux”, datorita caruia cruzimile, schismele, obiceiu-
rile perverse, dispretul pentru lege s-au raspandit
in lume.” La sfarsit ni se clarifica faptul cé acele
stranii diagrame pe care le gasim in operele lui
Bruno sunt numite de el ,,mathesis” Ne amintim
ca in opera Treizeci de sigilii el ne spune ci cei pa-
tru maestri ai religiei sunt Iubirea, Magia, Arta si
Mathesis. Despre artd credem cé el intentiona s
vorbeascd de arta lui Ramon Llull. Pentru a a de-
fini mathesis-ul, ne aminteste ca Pitagora si Platon
stiau sa cerceteze argumentele profunde si dificile
datoritd metodelor matematice. Atunci, cu adevé-
rat Dumnezeu este un matematician, iar ignoranta
n-are de-a face cu matematica.

Note

1 Giordano Bruno, De linfinito, universo e mondi,
In G.B. Dialoghi filosofici italiani, a cura di Michele
Ciliberto, Mondadori, Milano, 2009, pp. 335-336

2 Cf. Mario Monti, in Enciclopedia Garzanti de
Filosofie, Garzanti Editore, Milano, 1997, pp.136-137

3 Mario Livio, Este Dumnezeu matematician? ,
Humanitas, Bucuresti 2017, pp. 87-88

Cf. G: Bruno, Op. Latine pp. 3743

Ibid. p. 44

Ibid. pp. 51-2

Ibid. pp. 53-4; 60.

Cfr mai sus, pp. 20 si urm.

Ibid. E Yates, op. cit. p. 338

10 G. Bruno, Opere lat. p. 12

11 Ibid. Op. lat. , pp. 20 si urm. Despre aceastd analo-
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gie a inteleptilor si despre includerea lui Lucretius si a
lui Palingenius in ea. Asa cum am vézut mai sus.

12 Acesta este interpretarea studioasei engleze E
Yates, care a vazut in aceste cuvinte exprimarea mul-
tumirii pentru Universitatea din Wittenberg, care i-a
facut posibil discursul sdu ermetic.

13 A publicat dupa aceea si o operi lulian.

14 In Op. lat. 1 (I11), ed. ingrijitd de Tocco si Vitelli.
15 Ibid. pp. 20-1

16 Ibid. ,pp. 3-7

17 Hieronymus Besler, pe care Bruno l-a cunoscut
la Universitatea din Wittenberg, unde a frecventat fa-
cultatea de medicind. Tandrul student german s-a in-
teresat imediat de gandirea filosofului italian, caruia
i-a devenit asistent. Bruno i-a incredintat transcrierea
cursurilor sale si sarcina de copist a lucrarilor sale. i
datordm lui Besler redactarea principalelor manuscrise
ale operelor magice pe care filosoful le-a scris in acei
ani. In 1591, Besler dupa ce s-a mutat la Padova l-a
informat pe Bruno cd o Catedrd de matematica de la
Universitate este libera si poate fi deci o optimé ocazie
pentru filosof de a-si gédsi un post stabil in invdtaman-
tul academic.

18 Cf. Op. lat., 111, Introducere ,pp. XXVII-XXIX

19 Op.lat., I1II, pp. 171 -172

Revelatia astazi. Teologi
actuali despre revelatie.

. Andrei Marga

uvantul grec apokalyptein a fost echivalat

cu latinul ,revelatio” si preluat in multe

limbi, iar Apocalipsa dupd Ioan, ce incheie
Noul Testament, s-a tradus cu Cartea revelatiilor.
Este insa clar cd ,revelatiile” nu se reduc la ceea
ce sta scris in aceasta carte. Revelatia este o tema
mai largd, dintre cele mai complicate, ce intretine
diferente nu numai intre teologi si cercetétori sti-
intifici, dar si intre mari teologi.

Oricum, Bonaventura, cu care incepe teologia
crestind elaborata a istoriei, a recaptat, in secolul
al XIII-lea, semnificatia cuvantului grec apokalyp-
tein ca ,dezvaluire a ceea ce este ascuns” El nu
vorbeste de ,,revelatie” ca ceva unic, ci de ,,reve-
latii” (Joseph Ratzinger, Benoit XVI, La theologie
de I'Histoire de saint Bonaventura, PUF, Paris,
2007, p.91). Martin Luther a echivalat ,,revelatia”
cu ,,Offenbarung’, prin care a inteles ,dezvaluirea
adevarurilor divine”. Conotatia aceasta a devenit
referinta.

in jurul ,revelatiei” stdruie intrebdri numeroa-
se: cAnd s-a produs? cine-i sunt purtitorii? care
este valoarea ei? De altfel, ,revelatia’ nu a incetat
sd ,provoace” teoria cunoasterii inspiratd, de la
Galilei si Newton incoace, de stiintele experimen-
tale. In orice caz, in crizele de astizi ea trebuie din
nou lamurita.

Pe de altd parte, continuturile ,,revelatiei’, care
au capatat forma in Vechiul Testament, apoi, in
Noul Testament si, pe urma, in Coran, au dobandit
consacrare ca viziune asupra omului si a raportu-
rilor sale cu Dumnezeu, cu lumea, cu natura, cu
ceilalti oameni. La aceasta viziune nu numai ca nu
s-a renuntat, dar ea s-a dovedit salvatoare in im-
prejurdri dificile. Acum, de pilda, nu este iesire din
crizele care zguduie lumea zilelor pe care le trdim,
fard a construi in jurul iudeo-crestinismului.

Stiinta modernd, stim prea bine, a apucat un
drum nou in cunoasterea realititii. Dar stiinta
modernd, precum si democratia si reflexivitatea
culturala, au avut in traditia bazata pe ,revelatie”
terenul de emergentd. Ce intelegem, insa, prin
»revelatie”? Ce poate intelege orice om? Ce im-
portantd are ,,revelatia” in cunoastere? Dar in or-
ganizarea vietii?

In conferinta Revelatia astdzi, pe care am sus-
tinut-o la Targu-Mures (7 octombrie 2021), in or-
ganizarea unor firme locale si edituri, am raspuns
la aceste intrebari printr-o analiza in doud parti.
Prima este Repere istorice. In ea dau seama de ori-
ginile temei printr-un succint excurs (1), lamu-
resc bazele relatiei dintre ratiune si ,,revelatie” (2),
observ cum s-a conceput aceasta relatie de catre
périntii stiintei moderne (3), reliefez consacrarea
»revelatiei” dincoace de teologie (4) si retin criti-
cile aduse intelegerii ei traditionale (5). Partea a
doua este Revelatia in sistemul cunoasterii. In ea
ardt ce ne spune teologia mai noud asupra ,re-
velatiei” (1), elucidez statutul acesteia in teoria
cunoasterii (2), indic locul ,revelatiei” si al cul-
turii pe care a generat-o in asigurarea umanitatii
omului (3) si intocmesc un scurt bilant (4). Teza
mea este cd ,revelatia” are un loc nu numai in is-
toria culturii, ci §i in cultura actuald, cd ea poate fi

integratd intr-o teorie a cunoasterii explicind cum
oamenii ajung la a sesiza corelatii mai profunde ale
lumii, de care depinde viata lor. A fi strdvechi ca
genezd, cum sunt religia si revelatia, poate insemna
asincronic, dar nu inseamnd nesincronic cu nevoile
actuale.

Public mai jos prima sectiune a celei de a doua
pérti - Teologia de azi despre revelatie. Integral,
conferinta va fi tipdrita in volum.

In teologia secolului al XX-lea revelatia
(Offenbarung) s-a inteles ca ,autodezviluire a lui
Dumnezeu” conform deciziei sale. Sub alt aspect,
este caracteristica acestei teologii imprejurarea céd
a dat atentie mai mare istoricitatii vietii umane,
dificultétilor acesteia si a delimitat, de raportirile
oamenilor la Scripturi, o ,,revelatie originara (Ur-
Offenbarung)” (Hermann Fischer, Protestantische
Theologie im  20.Jahrhundert, Kohlhammer,
Stuttgart, 2002, p.97). Aceastd revelatie indreaptd
atentia, adaug eu, spre modelul de umanitate si de
comunitate continut in Biblie, care este tot mai so-
licitat ca reper.

In secolul XX s-a intrat, in tema revelatiei,
dintre teologiile raimase de referintd, odatd cu
Ellen G.White (1827-1915). Vestitul pastor si-a
asumat ca ,,Biblia este ghidul nostru pe cai si-
gure ce duc la viata eternd... Dumnezeu a stabi-
lit cd Scripturile, sursa stiintei ce este deasupra
tuturor teoriilor umane, s fie cercetatd” (Search
the Scriptures, 1898, in Ellen G.White, The Spirit
of Profecy, Academy, Harrah Ok, vol.2, p.1421).
Ea si-a mai asumat cd ,,Dumnezeu s-a angajat sa
prepare cuvantul sdu inspirat divin pentru omul
finit. Acest Cuvant, organizat in carti, Vechiul si
Noul Testament, este cartea ghid a celor care lo-
cuiesc intr-o lume decazuti, incredintata lor, in-
cét studiindu-i directivele, niciun suflet nu isi va
pierde calea sa spre cer” (The Inspiration of the
prophetic Writers, 1888, in vol.cit., p.1364). Ea si-a
asumat, de asemenea, cd intreaga Biblie este de
inspiratie divina. ,,Eu iau Biblia exact cum este,
ca si Cuvant inspirat de Dumnezeu. Eu cred sus-
tinerile (utterances) de pe intreaga suprafata a
Bibliei” (p.1365). Ea si-a asumat, in sfarsit, ceea ce
s-a scris in Evanghelia dupd Ioan ( 1:9) - ,,Fiul lui
Dumnezeu a venit pe lume ca revelatie a Tatdlui”
(The Spirit of Profecy, vol. 2, p.1433). Ea a accep-
tat Apocalipsa dupd Ioan sau Cartea revelatiilor si
considera cd in aceastd carte, ,,in revelatie, toate
cértile Bibliei se intilnesc si sfarsesc. Aici este
complementul la Daniel”.

Mai mult, Ellen G.White considera ca
Dumnezeu dd oamenilor ,lumina cunoasterii’.
In autoprezentarea sintetica din The Revelation of
God (1898) ea argumenta ca este destul ca acestia
sd priveascd natura din jur si propriile fiinte spre
a-si da seama de revelarea lui Dumnezeu in cele ce
sunt, spre gloria sa. ,,Dar, in timp ce este adevarat
cd Dumnezeu poate fi sesizat in naturd, aceasta nu
inseamnd cd dupa Cadere o cunoastere perfectd
a lui Dumnezeu a fost revelata in lumea naturald
lui Adam si posteritatii sale”(p.1433). Céderea lui
Adam in ispite a adus cu sine un fel de pierde-
re a posibilitatii de a ajunge complet la ,lJumina
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cereascd”. In iubirea sa de oameni, Dumnezeu a
lasat insd pentru noi o lume cu aspecte felurite.
»Pe pdmant, ars si macinat de blestem, in mara-
cinis, ciulini, spini , neghind, am putea citi legea
condamnirii; dar in culoarea delicata si parfu-
mul florilor am putea citi c& Dumnezeu ne iu-
beste inca. lertarea sa nu s-a retras complet de pe
Pamant” (p.1433).

Oricum, pacatul a obscurizat vederile asupra
lumii la care poate ajunge omul. Acesta, omul,
nu poate ajunge la o imagine adecvatd a naturii.
In plus, ,,natura mirturiseste despre Dumnezeu,
dar natura nu este Dumnezeu” (p.1434). Natura
insdsi este sub actiunea lui Dumnezeu si nu gasim
nici un fenomen al naturii care sa nu fie in cuvan-
tul lui Dumnezeu. Un Dumnezeu personal, cum
este si Fiul sau! ,Dumnezeu are legile pe care El
le-a instituit, dar ele sunt numai servanti prin care
el creeazd rezultate” (p.1434). De aceea, cunoaste-
rea lui Dumnezeu precede orice altd cunostinta.

Nu se poate obtine o cunoastere alui Dumnezeu
decat prin Cuvantul siu, care sunt Scripturile.
»Este imposibil sd se dobandeasca o cunoastere
perfecta a lui Dumnezeu doar din naturd; céci
natura insasi este imperfectd. In imperfectiunea
ei, ea nu-1 poate reprezenta pe Dumnezeu, ea nu
poate revela caracterul lui Dumnezeu in perfec-
tiunea sa morald” (p.1434). Abia Iisus este imagi-
nea lui Dumnezeu.

in problema cuvintelor Bibliei, Ellen G. White
a operat cu notiunea de ,,inspiratie”. ,,Nu cuvintele
Bibliei sunt inspirate, ci oamenii au fost inspirati.
Inspiratia actioneaza nu in cuvintele omului sau
in exprimarile sale, ci in omul insusi, care, sub in-
flueanta Spiritului Sfint (Gost) este indemnat la
gandire. Dar cuvintele primesc imprintul mintii
individuale. Mintea divind este impértitid. Mintea
si vointa divind este combinatd cu mintea si vo-
inta umani; in acest fel formularile omului sunt
cuvantul lui Dumnezeu” (Selected Messages, vol.
1, p.21) Ellen G.White considera c& ,,Dumnezeu
vrea sd aibd un popor pe Pamant, care sd tina
Biblia si numai Biblia ca reguld de doctrina si de
invititurd, si ca temelie pentru orice reformd”
(Ellen G.White, Strdbdtand veacurile, Pazitorul
Adevirului, Bucuresti, 1994, p.487). Dumnezeu
se reveld prin mintile si in cuvintele oamenilor,
nu dintr-o datd, ci prin ,generatii succesive”, de
fiecare data cind socoteste oportun si intervind.

Cu Ellen G.White, revelatia a fost extinsd, pe
de o parte, la intreaga Biblie, pe de altd parte, la
intreaga naturd. Ea a fdcut pasul radical al sub-
ordondrii naturii fatd de Dumnezeu §i a asezat
revelatia mai presus de orice cunoastere. Aceasta,
cunoagterea, este posibild si reald, dar in fond ar
ramdne conditionatd.

Karl Barth (1886-1968) a impértisit opinii care
veneau din trecut, inclusiv de la Kierkegaard, care
stabilise un fel de inceput al revelatiei in dreptul
lui Tisus. Monumentalul comentariu barthian
(1922) la Epistola ccitre Romani este nu numai ex-
plicitarea impresionanté a celebrei epistole a lui
Pavel, dar i expresia unei interpretari proprii a
revelatiei. ,,lisus Christos este Domnul nostru, ar-
gumenteaza el, acesta este mesajul salvirii, acesta
este sensul istoriei” (Karl Barth, Der Romerbrief,
Theologischer Verlag, Ziirich, 1999, p.5). Plecand
de aici el scrie ca ,lisus ca determinatie istoricd
inseamna locul de ruptura intre lumea cunoscuti
noua si una necunoscutd. Timp, lucruri si oameni
nu se inaltd in acest loc al lumii in sine cunos-
cutd noud peste alte timpuri, lucruri si oameni,
dar, de indatd ceea delimiteaza acel punct, linia
de despartire a timpului si eternitatii, lucrului si
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originii, a omului si a lui Dumnezeu se lasa sesi-
zatd. Asadar, timpul revelatiei si timpul descoperi-
rii sunt in anii 1-30. Sunt anii in care o noud, de
un alt fel, determinare divind a tuturor timpurilor,
aga cum arata privirea la David, se sesizeazd, iar
particularitatea ei printre alte timpuri se inaltd
ea Insdsi din nou pe cat deschide posibilitatea ca
fiecare timp sd fie timp de revelatie si timp de des-
coperire” (p.5). In acei ani se inaltd un ideal pen-
tru umanitate si se stabileste o altd temelie a vietii.
»Acest Iisus Hristos este <Domnul nostru>. Prin
prezenta lui in lume si in viata noastrd suntem ca
oameni depdsiti si intemeiati in Dumnezeu, prin
privirea la el asezati si pusi in miscare, ca fiinte
care agteapta si se grabesc” (p.7). Apostolul Pavel
este cel care a atras atentia asupra acestei schim-
béri de mari dimensiuni.

Azi tot mai solicitatul Franz Rosenzweig (1886-
1929) a tratat ,revelatia (Offenbarung)” urman-
du-1 oarecum pe Hegel, ca ceva ce trdieste indi-
vidul si decurge experimental si logic, din datele
fundamentale ale vietii sale. Pe de o parte, revela-
tia este plasatd in urma sesizérii caracterului ine-
luctabil al ,,mortii (Tod)”, pe care filosoful a aduce
in baza filosoférii. Pe de alti parte, ea este plasati
in fata ,méantuirii (Erlosung)”. Asadar, revelatia
este parte a unui lant - creatie, revelatie, mantuire.

Astfel, Franz Rosenzweig a ficut o cotitura
in filosofia si teologia mondiala. Interpretarea
cea mai solidd deocamdatd a conceptiei sale
a fost datd nu demult (Alin V. Bontas, Franz
Rosenzweig’s Rational Subjective System. The
Redemptive Turnning Point in Philosophy and
Theology, Peter Lang, New York, 2011). In ceea ce
priveste revelatia sunt de scos in relief cinci opti-
uni fundamentale.

Anume, Franz Rosenzweig reia tema lui Kant
a lucrului in sine”, noumenul, si cautd sa o re-
zolve teologic; Dumnezeu, care este realitatea
noumenald, este readus la baza filosofirii si cul-
turii; din ,iubire” de oameni Dumnezeu se re-
veleazd; se cuvine ca oamenii sa ia revelatia ca
temei al comportamentului lor; si se cuvine ca
oamenii sd ia ,,mantuirea (Erlésung)” ca orizont
al vietii. ,,Luand notiunea distinctiva a revelatiei
drept ghid logic necesar in cunosterea fenome-
nald si actiune, Rosenzweig a ficut posibil un
reper (poes) in cunoasterea rationald pozitiva;
necesitatea independentd aici in cauzd nu este
nici idealul matematic (transcendental) nici un
construct psihologic empiric, ci un nou tip de ne-
cesitate rationala pozitiva, adicd o noud notiune
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teologico-filosoficd’(p.31). Revelatia devine astfel
un fel de conditie cvasitranscendentald a cunoaste-
rii i actiunilor oamenilor.

In cartea sa majord, Steaua mdantuirii (1921-
1930), Franz Rosenzweig extinde, de altfel, sfe-
ra revelatiei, in care include si crearea lumii. In
conceptia sa, ,,creatia (Schopfung) nu este pentru
Dumnezeu doar crearea lumii, ci, de asemenea,
ceva ce transmite din ceea ce este in el insusi. In
acest sens, ar trebui ca noi s numim creatia deja
caorevelare alui Dumnezeu” (Franz Rosenzweig,
Der Stern der Erlosung, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1988, p.177). Dumnezeu transmite ,fap-
te (Taten)”, dar si ,insusiri (Eigenschaften)”.
Deplina sa libertate devine ,destin (Schicksal)’,
care este ,lege originard (Urgesetz)” pentru oa-
meni si se consacri ca ,iubire (Liebe)” In orice
caz, Dumnezeu ,a trecut de la prima revelare in
creatie, tocmai in virtutea caracterului ei, la ivirea
unei a doua reveliri, care nu este mai mult decat
o revelare — o revelare in sens mai restrins, nu,
in sensul cel mai restrans” (p.179). Ca urmare a
acesteia, revelarea devine ,,mijloc prin care crea-
tia se precipita in forme” (p.180), iar Dumnezeu
devine prezent clipé de clipa in fiecare eveniment
din lume, pe care o umple cu ,,iubire (Liebe)”, dar
nu ,iubirea iubitului (die Liebe des Geliebten)”,
ci ,iubirea celui care iubeste (die Liebe des
Liebenden)”.

Ca urmare, Dumnezeu conduce lumea si face
un dar omului - acest dar este o carte - Biblia.
,Omul este, asadar, alt pol al revelatiei. Spre el
se indreaptd ijubirea lui Dumnezeu” (p.186).
Intrebarea este ce face omul cu aceastd iubire?
Cum trebuie el si o priveasca? In felul in care
omul isi foloseste ,libertatea” de care se bucurd
din partea lui Dumnezeu se vede de altfel ce forte
l-au ocupat. ,,Sufletul” omului este linistit in ,,iu-
birea” din partea lui Dumnezeu, ,ca un copil in
bratele mamei”, dar este expus marii aspre din jur
si impins la ,portile gropii”. El poate ramane, insd,
la Dumnezeu.

Aici intervine ca mijlocitor ,marele secret al
credintei (das grosse Geheimnis des Glaubens)”.
»Eu (Ich)-ul” fiecdruia isi castiga realitate depli-
na asumandu-si ,,tu (Du)”-ul din fata lui - relatia
»eu-tu” fiind deja in chiar planul lui Dumnezeu
cu omul. Revelatia asigura ,urcarea spre matu-
ritate, sub iubirea lui Dumnezeu, a sinelui mut,
care devine suflet care vorbeste” (p.221). In baza
ei omul capdtd realitate deplind.

Din primele sale scrieri, Joseph Ratzinger a fost
preocupat de limurirea revelatiei. Examinarea
operei lui Bonaventura, apoi a parintilor Bisericii
ca institutie, includea clarificarea a ce inseamnd
revelatia si care este ponderea ei in viata omului
(vezi detalii in Andrei Marga, Absolutul astizi.
Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger, Meteor
Press, Bucuresti, 2017). Joseph Ratzinger a ficut
o seama de distinctii — professio, cognitio, ortodoxi
patres, professio fidei, fidei veritate, ecclesiae auc-
toritate pe baza traditiei — si a rezolvat intr-un fel
nou mult discutata relatie Scripturd — revelatie —
traditie.

Joseph Ratzinger considerd ca ,,revelatia nu este
la modul simplu aceeasi cu Scriptura, incat sa se
poatd spune <in revelatie sta scris>. Scriptura este
doar principiul material al revelatiei, care riméne
ca atare in spatele Scripturii si nu se obiectiveazd
fard rest in Scripturd, incit pentru a fi revelatie,
Scriptura are nevoie de interpretare conform celor
revelate” (Offenbarung-Schrift-Uberlieferung, in
Joseph Ratzinger, Gesammelten Schriften, Herder,
Freiburg, Basel, Wien, 2009, Band 2, p.711). Este
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eroarea scolasticii aceea de a deriva revelatia din
principiul material al Scripturii si de a face din
aceasta unicul principiu al credintei. Din identi-
ficarea eronatd a revelatiei cu un principiu mate-
rial a rezultat pretentia completitudinii revelatiei.
Biblicismul vechiului protestatism a facut aceeasi
eroare de a dizolva fara rest revelatia in Scripturd.
Se poate vorbi si de o eroare in discutia actuala
- aceea de a rdmane la o privire ingustatd asupra
traditiei si Scripturii.

Joseph Ratzinger conchidea cu sublinierea nevo-
ii de a prelua fird ingustimi traditia, revelatia si
Scriptura si de a le privi impreund, pe baza unui
concept al revelatiei adus la zi. Acest concept ra-
mane de elaborat, mai ales intr-o culturd marcatd
profund de stiinte, cum este cea dominantd acum.

Existd scrieri care au folosit explicit revelatia
pentru a construi conceptual domenii intregi.
Hans Urs von Balthasar (1905-1988) a construit
estetica in acest fel, plecand de la observatia ca
in modernitatea tirzie s-a ajuns intr-o situatie
gravd. S-a ajuns, adicd, in ,noaptea prezentu-
lui nostru si in ambiguitatea viitorului nostru”.
Fiind aici ajunsi, este de gésit un alt inceput decat
cel pe care si-1 asuma filosofia, stiintele si teolo-
gia, care au in vedere doar exactitatea stiintelor.
»Acum este timpul sd stripungem exactitatea
de acest fel, care nu se va putea referi niciodata
decét la un sector particlar al realitétii, pentru a
avea din nou in vedere intregul adevar, adevirul
ca proprietate transcendentald a fiintei, adevarul
care nu este o abstractiune, ci legatura vie dintre
Dumnezeu si lume” (Hans Urs von Balthasar,
Slava lui Dumnezeu. O esteticd teologicd, Galaxia
Gutenberg, 1961, Targu- Lapus , 2020, volumul
I: Vederea formei ( p.15)). Putem, desigur, ca oa-
meni, sa mergem inainte si sd sonddm din nou
»adancurile lui Satan”.

Ljubov Belych

Dar de ce nu am face altceva? Anume, ,,sd pu-
nem in fata tuturor lucrurilor frumusetea! Intr-o
lume care nu se mai crede in stare sa afirme fru-
musetea, dovezile adevarului si-au pierdut si ele
concludenta, adica silogismele continua si-si facd
scrupulos datoria, trancanind ca o banda rulanta
sau ca un robot care poate scuipa un numdr pre-
cis de rezultate pe minut, dar procesul conchiderii
insdsi este un mecanism care nu mai captiveaza
pe nimeni, concluzia nu mai este concludenta.
Tar daca aceasta se intAmpla cu transcendentalele
(numai pentru ca una dintre ele a fost exclusa), ce
trebuie sa se intdmple atunci cu fiinta insdsi” (p.16-
17). Caci ,,marturia spiritului riméne incredibild
pentru cel care nu mai stie s citeascd limbajul
frumusetii” (p.17). Aceasta, ,,frumusetea’, rima-
ne ,fenomenul primordial’, iar la el ajungem ca
oameni devenind ,,oglinda lui Dumnezeu”, adop-
tand asadar o ,,formd” - care este ,,fiinta crestind”.
»lar de aici trebuie sd contemplam lucrul cel mai
elevat. Forma revelatiei divine in istoria méantuirii
pana la Hristos si de la Hristos incoace” (p.23).
Hans Urs von Balthasar exploateazd revelatia ca
bazd pentru a concepe forma ce asigurd frumuse-
tea omului si a celor din jur.

Ortodoxia religioasa de azi opereazd cu un con-
cept extins al revelatiei, biserica insdsi si poporul
lui Dumnezeu devenind loc al reveldrii. Bundoara,
Constantine Scouteris (1939-2009) considera
Scriptura crestinismului drept ,,redare scrisd, au-
tenticd a mesajului divin”, prin care ,Dumnezeu
se reveld el insusi Bisericii si prin Bisericd lumii.
In alte cuvinte, Scriptura Sfantd este o realitate
revelatoare” (Constantine B.Scouteris, Ecclesial
Being. Contributions to Theological Dialogue,
Mount Tabor, South Canaan, 2005, p.122). Existé
o unitate intre Scripturd si Bisericd, ,incét ele nu
pot fi separate. Una este continutd in alta, una
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depinde de alta. Scriptura Sfantd este creatd pentru
Biserica, iar biserica este baza pentru geneza ei”
(p.123). Nici Scriptura nu este superioara Bisericii
si nici Biserica nu este superioara Scripturii.
»Numai daca acceptam ca Biserica i Scriptura nu
sunt separate si nici nu se confunda, fiind unita-
te fard confundare, vom fi capabili sa intelegem
cd doar Biserrica este cea care gaseste adevérata
semnificatie a Sfintei Scripturi, asa cum doar fiul
este capabil sa inteleagd cuvintele Tatalui” (p.124).
Scriptura nu este numai semnificatie a unui text
pentru citit, ci si sens mai addnc ce trebuie infe-
les, iar ,intelegerea (Understanding)” se asigurd de
Bisericd - aceasta fiind un ,,continuu sinod”, ,,sino-
dul continuu al poporului lui Dumnezeu”.

Ne intereseazd, fireste, cum vede revelatia iu-
daismul de astazi. Dealtminteri, iudaismul a fost
locul de provenienti al temei revelatiei in cultura
universald.

Iudaismul actual pleacéd de la premisa ca Moise
a primit pe muntele Sinai nu doar Tora scrisa, ci si
Tora orala, care este cheia intelegerii celei scrise.
Tora este transmisa oral din generatie in genera-
tie, propovaduitd de rabini si consacrata in scris
de comentariile acestora.Tora in intregime con-
tine Legea revelatd de Dumnezeu. Evreii se con-
duc practic dupé Tora si contributiile generatiilor
de rabini. Aplicarea ei este in contexte. De pilda,
dictonul ,,ochi pentru ochi, dinte pentru dinte”
(Eclesiast 21:24) se intelege azi in sensul unui
echilibru al schimbului, nu de afectare corporala.
Concluzia trasd de rabinul Walter Gomolka este
céd ,iudaismul crede intr-un proces progresiv al
revelatiei. El pleacd de la reprezentarea dupa care
vointa lui Dumnezeu se desfisoari in continuare
si poate fi interpretatd luand distanta de interpre-
tarile trecutului. Acest concept al revelatiei face
posibila o relativizare a Torei scrise prin corectivul
Torei orale — adica prin interventii interpretative
— care creeazd punti intre vederi conforme ratiu-
nii si textul revelatiei. Noi putem pleca de acolo ci
asemenea intrebari pot fi abordate in schimb de
vederi privind conceperea lumii de citre invitatii
talmudici si reprezentanti ai filosofiei contempo-
rane” (Walter Homolka, Offenbarung und Ethos
im Judentum, in Hans Kiing, Walter Homolka,
Weltethos aus den Quellen des Judentums, Herder,
Freiburg, Basel, Wien, 2008, p.31). Diversele de-
nominatiuni din iudaism diferd dupa mésura in
care admit aceste interventii interpretative ale
modernitétii.

Desigur, acest ,,proces progresiv al revelatiei®
se bazeaza pe o anumitd conceptie asupra relatiei
dintre ratiune si revelatie. Optiunea cruciald este
aceea cd ,ratiunea umand independentd insoteste
permanent revelatia” (p.32). Unii cred cd Moise a
transmis intreaga revelatie, altii cd a lasat loc no-
ilor revelatii. Cercetdrile de azi au ficut clar cd
»revelatia din Sinai a stabilit doar anumite cadre”
(p.33). In orice caz, structura lumii este astfel c3, in
ceea ce priveste viata curentd a oamenilor, ,,decizia
justa se ia pe Pamént, nu in ceruri” (p.35). Cheia
»adevdrului” constd in aceea ca ,pozitia altuia in
discurs sa fie respectata, iar opinia proprie sd nu
fie socotitd ceva absolut” (p.36). Iar ,,mesajul reli-
gios este ascultat din generatie in generatie si cere
sa fie mereu din nou deslusit. Sfintenia sa consta in
ceea ce marturiseste, nu in felul si modul cum este
prezentat ceva’ (p.37). ,Revelatia” se pune astfel in
aplicare cu mijlocul ,ratiunii” umane.

TRIBUNA . NR. 459 « 16-31 octombrie 2021




Depasirea interzisa!

. Christian Craciun

expresie comuna, des ivitd in conversatii

cotidiene, mi-a atras atentia prin semni-

ficatiile ei estetice: cutare operd, cutare
autor sau cutare tehnica literard sunt depdsite.
Ce inseamna asta, in fond? Judecata are, evident,
o incdrcatura peiorativd, isi expediazé subiectul
undeva in derizoriu, in raftul al doilea. A aparut,
intre timp, in vitezd, ,altceva” care ocupa acum
prim planul. Se simte, sigur, un damf de sufici-
entd si orgoliu in aerul sintagmei, dar nu acest
aspect psihologic si moral mé intereseaza aici.
Ci forma esteticd, in desfisurarea ei, pe care o
asemenea convingere o dezviluie.

A depasi are printre sensuri si pe acela de a
lasa in urma, a trece pe langa, cu vitezd mai mare.
Temeiul in idee al frazei de mai sus este c3, la un
moment dat, formulele estetice si operele se pe-
rimeazd. Lesne de recunoscut aici mitul perni-
cios al progresului. Judecata ascunsa in faldurile
propozitiei de la inceput nu este, in fond, una ar-
tisticd, doar una sportivd. Cultura transformatd
in stadion de intrecere. Etimologia ne ispiteste
aici: opera infatisatd ca stadiu, ca provizorat si,
in acelasi timp, defdimarea definitivului, a capo-
doperei. Sigur, sintagma trebuie sa fi intrat in uz
odatd ce noul devine dimensiunea primordiald
dupd care este judecata o operd; nici tematica,
nici stilul, sau ambele doar in misura in care
sunt noi. Afirmatia este posibild doar in lumea
in care ,,cele mai inalte valori se devalorizeazd”
(Nietzsche), incepand cu omul insusi. Nu spunea
tot filozoful nihilismului ca ,omul este ceva de
trebuie depdsit”? (Precuvdntarea lui Zarathustra,
3) Si am depdsit cu citeva secole epoca istoricd
in care creatorul isi asuma un smerit anonimat.
Cata vreme valorile tari s-au aflat in centrul con-
structiei axiologice, operele erau, oarecum, in
acelasi plan, nu se punea problema preeminentei
decat prin dibécia realizédrii. Din momentul in
care aceste valori — antropologic tari — au fost re-
lativizate si negate, opera devine ,carte de nisip”,
intrupare a efemerului. Opera isi pierde statutul
de serie, incadrabild intr-o traditie care 1i oferea
armitura de rezistentd, si se dedica individua-
lului perisabil. In acest moment s-a dat startul
raliului, tot cdutdm sa depasim si privim de sus
operele depdsite. Mi-e limpede, sintagma de mai
sus este continut al sindromului ,,calitatea apar-
tine celui nascut mai tarziu”. Adica, valoarea tine
doar de anul de nastere. Fiecare incearcd sa ajun-
gd mai departe, mai repede, si-ilase pe ceilalti in
urmad. Fara urme...

Exista cel putin doua forme principale ale de-
pésirii artistice: prin anulare si prin asimilare.
Prima este cea mai simpla si este ilustratd perfect
de programul radical al avangardelor de orice
fel. Care neagd pur si simplu orice precedenta, se
situeazd demiurgic la inceputul unui nou timp.
Este forma cea mai ,,subtire”, din punct de ve-
dere intelectual, a depdsirii, pentru cd, dacd iti
impusti companionii, adversarii impreund cu
care alergi, si ajungi primul (?) la linia de sosire,
ce bucurie? Importanta culturald a avangarde-
lor std, paradoxal, tocmai in ceea ce neagd, nu
in ceea ce au creat, in ceea ce le leaga (pentru cd
nu au putut distruge) de precedent. Negandu-l,
i-au dezviluit perfect mecanismul, au ,aerisit”

precedentul, i-au dat, fira sd vrea, o noua, splen-
did4 vitalitate. Imi vine a crede ci este aceasta o
legitate a procesului cultural in timp. Depdésirea
prin asimilare este, sd-i spunem, forma ,,norma-
13” a depadsirii, care existd de cAnd exista arta. Mai
greu de deslusit, pentru cd nu este proclamatd, ci
discreta, firele care leagd operele sunt delicate si
cusitura find, nu se vede. O lunga istorie literard
de scoald veche, sursologicd, tocmai pe aceastd
depisire asimilantd se baza, incercand si facd
vizibile continuitatile. Era mereu avut in vedere
un model primordial de la care purcedeau, ierar-
hic, teme, motive, simboluri, structuri narative,
tipologii s.a.m.d. Aici accentul era pus, evident,
invers exemplului precedent, pe data de nastere
cea mai veche. Ea era cea mai buna.

Aceasta mitologie a noului, a socului (noul e ca
un drog, are nevoie de doze din ce in ce mai mari
pentru a fi eficient) tine, fireste, si de o sociologie
a receptdrii. Cititorul este educat s fie, snobind,
mereu in pas cu noul, la moda. Nu ne mai inte-
reseazd continuitdtile, ci doar rupturile. Numai
cd aici se iteste alt paradox, ruptura care uitd de
unde s-a desprins uitd cd e rupturd. Polemic,
functionarea textului (post)modern trebuie si
stie pand in cele mai mici detalii mecanismele
textului clasic pentru a se putea desprinde de el.
Ce splendide astfel de desprinderi poartd nume-
le de Joyce, Pound, Borges, Eco! Aici ne apare
dimensiunea timpului. Istoria formelor este o
lungé poveste a unor asemenea asimildri, numai
ca ele aveau cumva ritmul geologiei, erau greu
observabile din interiorul unei singure vieti.
Avem nevoie de perspectiva timpului pentru a
compune, ca Auerbach, un Mimesis. Evolutia se
petrecea prin raportul misterios dintre maestru
si discipol. In vremea noastri, insi, ritmul acesta
a devenit incredibil mai accelerat. Viteza a cres-
cut, de unde metafora automobilisticd din titlu.
S4 ludm numai exemplul la indemana de la noi:
optzecistii s-au delimitat de poetica saizecistilor,
noudzecistii i-au negat pe optzecisti, milenialii
si-au luat elan sa-i depédseasci pe noudzecisti,
dar pentru cei mai tineri de azi doudmiistii sunt
deja ,generatie expiratd”’. Nu este doar un joc de
ocupat scaunele aici, e o miscare care ascunde
un inavuabil complex vechi, o frustrare si o pro-
fundi anxietate. In fond, chestia asta cu depi-
sirea este un stereotip, nimeni nu depéseste pe
nimeni, operele sunt simultane intr-un timp
estetic si existential continuu. Trecutii erau con-
stienti de el, noi il ignordm Despdrtirile, rup-
turile de ritm au devenit atit de dese incat s-au
banalizat. Dar ele sunt in special cele de tip 2,
prin anulare. Exprimatd succint, intr-o singurd
propozitie: ,Aaa! X e depasit!” Cand tréiesti in-
tr-o epoca a ,,abolirii tuturor valorilor” este in-
evitabil sd fii obligat la astfel de salturi in gol cat
mai dese. Astdzi lumea se plictiseste repede intre
doud clipuri si doud s.m.s.-uri, clasicii sunt ex-
pulzati din programe. Greoi, scriind prea lung,
cu un vocabular luxuriant dar inactual, sunt de-
pasiti, expirati.

Acest carusel ametitor, in care nimic nu mai
are timp sd se aseze, nu permite imaginilor s
se fixeze. Avem o artd facutd din semiprepara-
te incélzite la cuptorul cu microunde. Rapid.

Marmura statuilor se sfairdima a doua zi dupd
tdierea panglicii. Intervine, sigur, in istoria noas-
tra mai veche si mai recentd, dimensiunea poli-
tica. Pentru gandirea lenesa (este de observat ca,
direct proportional, cu cat creste viteza, cu atat
se leneveste gandirea) nu existd decat prezentul
punctual. Cutare prozator saizecist este depdsit
numai pentru cé reflecta (cum altfel?) probleme-
le epocii si sistemul lui de referinte este obscur
pentru cititorul de azi. Mai obscur decit Dante?
Nu fac o comparatie valoricd, Doamne fereste, ci
doar una de structurare istoricd a unor limbaje.
Consecinta logicé a ,filozofiei” depdsirii este ca
ajungem s nu mai citim decét ultimele apari-
tii. Baza ei este abolirea trecutului, tdierea ri-
décinilor. S-a spus asta mai despre toti: Breban,
Buzura, Toiu, Preda... cA nu mai sunt intelesi,
actuali, datoritd ,,soparlelor” (nici mécar sensul
din epoca al acestui cuvant nu mai este stiut azi).
Asta este o chestiune care ar merita discutata se-
parat, e mult mai serioasd decat lasé a se intelege
formularea ei jurnalisticd. ,Vina’, pentru cé asa
este formulatd observatia, ca si cum ar fi vorba
de o limitare, o vina a lor, as spune céd e mai de-
grabd a noastrd decét le apartine. Vina lipsei de
asumare si de vointa de cunoastere. Obsesia no-
ului, sd crezi cd tu ai facut oul din care te-ai itit.
Dar Eminescu, dupa celebrul numar din Dilema,
in care ideea ,autor depisit” era un laitmotiv?
S-a mers insa pana la a inlocui Luceafdrul sau
Scrisoarea III din manuale (depésite, deh!) cu
exercitii bruionare nesemnificative din manus-
crisele poetului.

In finalul unui roman din hulitul, detestatul
ciclu al ,obsedantului deceniu” pe o cutie de
chibrituri scria indestructibil. Acest cuvant se
afld, in filigran, la inceputul fiecarui text clasic,
in sens larg. Fiecare dintre aceste texte canonice,
cum se spune astazi, este in sine fragil si inde-
structibil. Pe cdnd multe texte ale prezentului
sunt dintru inceput gindite ca obiecte de unica
folosintd. Walter Benjamin scria despre opera de
artd in epoca reproducerii mecanice. Intre timp,
modurile de reproducere ale operei au devenit
atat de performante si de sofisticate, incat unici-
tatea insdsi a artefactului isi pierde importanta.
Gioconda de pe cutia de chibrituri este mai vizi-
bild decat cea de la Luvru si te dispenseaza de ea,
de vreme ce ai ,,vazut-0” deja. Acesta este sensul
ultim al depdsirii. Astdzi nu numai reproducerea
este mecanicd (cibernetica de fapt) ci si produ-
cerea insdsi. Expulzarea subiectului uman din
actul de producere a operei vrea sa ne sugereze
cd el insusi este depdsit. Cand spui cad o operd
este depdsita nu adaugi un plus de valoare operei
care depiaseste, cum se crede adesea. E fascinant
efortul de innoire, pe care numai cei mari il re-
usesc.

Adevirul este cd in artd, spre deosebire de
sosele, nu se pot impune restrictii de vitezd, ele
omoard creativitatea. In sensul acesta, si nu-
mai in acesta, depdsirea este inevitabild si nea-
pérat benefica. Van Gogh are altd viteza decat
Rembrandt. Mozart decat Teleman. Mai bine zis,
trdiesc impreund intr-un non-timp continuu in
care sunt reciproc puncte de referinta. Arta pre-
supune sd iesim din istorie. Din viteza. S& oprim
undeva la marginea drumului si sd privim cu
atentie pana la orizont. Este si definitia ei statica:
privire de jur imprejur!
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Caragiale si Rascoala

din 1907 (IT)

. lulian Catalui

Analiza si semnificatiile
studiului-pamflet

Studiul sau microeseul ori eseostudiul lui
Caragiale, de fapt niste note publicistice, este
divizat in trei pir{i inegale. In prima parte, dra-
maturgul si publicistul roman, proaspit stabilit
in Germania, face o analizi sociald, economici si
politicd interesantd, de pe pozitii de stanga, insa,
»narodniciste’, de-a dreptul, cu evidente si clare
simpatii pentru tiranul roman. In cateva luni, la
Editura ,,Adevarul’, a fost tipdritd brosura 1907.
Din primdvard pand-n toamnd.

Dramaturgul-eseist polemist porneste de la
ideea ca Europa se obisnuise de cativa zeci de ani
ca tandrul Regat al Romaniei era ,cel mai solid
element de civilizatie intre statele balcanice’, iu-
bitor de pace si bund intelegere, atat in cadrul

Ljubov Belych

relatiilor ,,claselor sale sociale’, cét si in ,relatiile
internationale’, pe scurt era un ,stat de ordine par
excellence” De asemenea, in 1906, Romania isi
serbase megalomanic 40 de ani de domnie ,,paci-
nica si glorioasa a inteleptului sdu suveran’, regele
Carol I, un adevirat panegiric tras acestuia, mai
ales cd epoca sa, mult prea idealizata nu a fost nici
pasnicd si nici glorioasd.? Asa ca o ,incoronare a
operei de progres savarsit in acest timp”, se facuse
si 0 expozitie jubiliard, care a avut mare succes in
fata reprezentantilor Europei civilizate, fiind un
»adevdrat triumf al muncii i al pacii’, iar Regele a
fost de-a dreptul ,,méndru si fericit™. Prozatorul
Panait Istrati scria, de pe pozitii de stdnga, to-
tusi, in mentionatul mai inainte al sau pitoresc
dar omagial-encomiastic (la adresa tiranilor dis-
paruti in rdscoald) roman Ciulinii Bdrdganului,
ca ,boierii nostri” au singerat nafiunea ca sa
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sarbatoreascd ,cei patruzeci de ani de belsug si
domnie glorioasa a lui Carol I de Hohenzollern,
1866-19067, cu aceastd ocazie fiind spoite toate
fatadele caselor, iar expozitia era toatd ,numai
din clddiri albe, ca-n povesti”. Erau expuse mai
ales ,case tdranesti’, ,un sat romanesc’, la expo-
zitie venisera ,familii de cojani, grasulii, imbra-
cati national” si care in realitate ,trebuie sd fie toti
primari”; erau ,vite necrezut frumoase” si care
nu semdnau nici pe departe cu ,morticiunile pe
care le sfagie duldii nostri. Milioane aruncate pe
fereastra!™

Totusi, cu ocazia acestor serbari fastuoase dar
gidunoase, Caragiale scrisese o poezioara dura,
persiflant-sardonica la adresa regelui Carol I, in-
titulatd Mare farsor, mari gogomani, in care il des-
fiinta pe venerabilul monarh: ,, Acuma-mbétranit
in slavd,/ Sub casca lui de caraghioz/ Si cam za-
harisit la glava,/ Vrea chiar triumful grandioz./
Nobil metal nu e ofelul,/ Dar scump destul, destul
de greu.../ Ca rol fu mare mititelul!/ Hai, gogo-
mani, la jubileu!™®

Pe seama schimbdrii atitudinii lui Caragiale s-a
spus ca acesta a redactat seria de articole 1907.
Din primdvard pand-n toamnd pentru {ara in care
se stabilise, autoexilase, chiar Germania unde se
ndscuse insusi Carol I, ce-i drept, pe atunci neu-
nificatd, in statul Baden-Wiirtemberg!”.

Si, deodata, la nici un an de la marea aniver-
sare, marele jubileu, mai intdi tdmdaiat de dra-
maturgul-poet, apoi ironizat si satirizat, in 1907,
au izbucnit ,rascoalele maselor tiranesti’, care
au luat, in opinia lui Caragiale, proportiile unei
»hotdrate revolutiuni teroriste”, aproape ale unui
»crunt razboi civil’, producand in Europa ,,emo-
tiune si uimire™®. Lucid, Caragiale si-a dat seama
cd in Romania exista, totusi, o ,.extravagantd de-
osebire intre realitate si aparentd, intre fiin{d si
mascd’, dupa care intrd in miezul problemei, di-
secand starea si situatia taranilor, pornind de la
proprietatea asupra pamantului.’ El preciza ci
pamantul Roméniei era stapanit, atunci, de trei
categorii: ,,proprietarii mari” (intre acestia, statul,
apoi Coroana, fundatiile de binefacere, ca ,,Eforia
spitalelor”, cele culturale, ca Academia si marii
proprietari), ,proprietarii mijlocii” si de ,,propri-
etarii mici” (cca. 5 milioane de oameni la o po-
pulatie totala a Regatului Roméniei de atunci de
vreo 6 milioane!), masa enorma a téranilor, im-
proprietariti de la 1864 si de la 1888, toti taranii
fiind plugari, cultivind micile lor proprietati si
proprietétile mari si mijlocii.'” Mai trebuie spus cd
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul veacu-
lui al XX-lea, Roménia era o tard cu o economie
»eminamente agrard’, mai mult de jumitate din
terenurile agricole aflindu-se in posesia ,,marilor
mosieri’, care obisnuiau sa-si arendeze mosiile.!!

Autorul Ndpastei intrd apoi in detalii juridice
si economico-agricole, despre arenda si subaren-
d4, invoieli agricole, rate si credite, ideea fiind cd
taranii lucrau din greu sau la greu, cum se zice
acum, ,din primavard pand-n toamnd’, de unde
si titlul studiului, ,,din revarsatul zorilor si pand
in résaritul stelelor”, iar toamna, potrivit indoielii,
»teranul’, asa cum il numea Nicolae Iorga, ,,ii cara
intai arendasului partea acestuia la hambar sau la
gard, si numai In urmd are voie sd-si ridice si el
partea ce i se mai cuvine si lui”'>

Vizavi de legea invoielilor agricole, aceasta ii
obliga pe tarani si munceasca mai intdi pe pa-
mantul mosierului si numai dupa aceea pe pi-
mantul sdu, iar cum pretul muncii sale scidea
vertiginos, taranul era nevoit sau era obligat chiar
de arendas sd se invoiasca pentru suprafefe mai
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mari, fapt care il impiedica ori sé cultive cu folos
propriul pamant, ori il aducea in situatia ingra-
td si dramatica, aproape imposibild, de a-1 vinde,
raimanand fard pamant.”’ Invoielile agricole se
ficeau iarna si pe perioade scurte, astfel ca tara-
nii, in marea lor majoritate, dacd nu chiar aproa-
pe toti, erau analfabeti, erau siliti s semneze un
»contract orb’, in necunoasterea calitétii si dura-
tei muncilor lor, precum si la ,totala dispozitie a
evolutiei climei”™*. La randul séu, ,,statul-agresor”,
desi nu se amesteca in contractele dintre parti, se
asigura pe seama {aranului introducand ,impo-
zite noi’, inclusiv pentru cazurile de secetd.'” Pe
langa acestea, Caragiale intuieste, apoi, radaci-
na rdului: ,,coarda indréznelii la concurenta din
partea arendasilor mari se-ntinde pe masura su-
punerii la invoieli din partea arendasilor mici,
a plugarilor”, deci, coarda s-a intins prea mult.'®
Este momentul in care Caragiale descopera si alte
radicini ale raului, trecand la o criticd acerba, de
pe pozitii cam nationaliste, a minoritatilor etnice
din Regatul Roméniei, al lui Carol I.

Astfel, Caragiale precizeaza cd marea majori-
tate a arendasilor mari este compusa din straini,
- in Moldova, evrei; in Muntenia, greci, bulgari,
»albaneji” si ,,putini roméani ardeleni supusi un-
guri’, — in genere, ,afara de rare exceptiuni ono-
rabile, oameni de joasd extractiune, aspri la castig,
fird sentimente omenoase si lipsiti de orice ele-
mentari educatiune””’. In plus, cruzimea intere-
sului se intalneste cu lipsa solidaritétii nationale,
nesocotirea traditiilor roméanesti si opiniei publi-
ce, existenta coruptiei in randul functionarilor
publici, dar si protectia ,,ori a pavilionului striin,
ori a cine stie carei puternice Aliante universale’,
aluzie clara la ,,Alianta Israelitd Universald’, orga-
nizatie evreiascd fondatd in 1860, care isi pusese
drept scop sa promoveze emanciparea evreilor si
sd apere drepturile lor, mai ales in térile in care
acestia nu erau egali cu ceilal{i cetéteni, strainii
profitind, in opinia lui Caragiale, de incultura,
umilinta si rdbdarea taranului roman.'s

Totusi, cel care a scris Romadnii verzi evita ele-
gant sa isi exprime sentimente sau idei antisemite,
ba chiar este considerat de citre etnologul Andrei
Oisteanu un intelectual filosemit, spre deosebire
de Eminescu, chiar si atunci cdnd spune, tot in
acest microeseu, cd in Moldova comertul era in
cea mai mare parte in miinile evreilor.”® De altfel,
si publicistul B. Branisteanu a comentat apreciativ
»lipsa de scrieri antisemite” in opera lui Caragiale,
desi a refuzat sd invoce in acest sens prietenia au-
torului nuvelei O ficlie de Paste pentru scriitorul
evreu Ronetti Roman.? Iatd ce scria Branisteanu
in jurnalul sau, in anul 1943: ,,Stiu cd aproape nu
este antisemit care sd nu aibd un evreu despre care
sd ne asigure ca, daca toti evreii ar fi ca el, nu ar
mai exista antisemitism”?!. AflAndu-se la Berlin, in
aprilie 1912, anul mortii sale, Caragiale, excedat
de ,intoleranta antisemitd” din Romania, i-a spus
lui Adolphe Stern urmitorul text: ,,Ce orbi sunt
oamenii din tara [in privinta chestiunii evreiesti]!
Asvoi ca sa se ridice intr-un balon urias toti evreii
din tara, pentru numai citeva ceasuri numai, si
atunci s-ar vedea ce Inseamna acest element [et-
nic] pentru noi*.

Ficind o parantezd, trebuie precizat ca pre-
sedintele Aliantei Israelite Universale, Adolphe
Crémieux, vizitase in anii 1866-1867 Romadnia,
impreuna cu Sir Moses Montefiore, obtinand
promisiunea guvernului roméin sa pund capit
persecutiei evreilor, dar aceastd promisiune n-a
fost respectata si legile romane i guvernul ro-
man au continuat sd-i persecute pe evrei.”® Dupa

psiho-istoricul Avner Falk, Romania se afla intr-o
»mare agitatie politicd, aproape in razboi civil’,
intre Liberalii lui I.C. Brétianu si boierii, negus-
torii si industriasii Conservatori ai lui Catargiu,
iar ,masele populare” roméanesti aveau nevoie, in-
constient/ subconstient de evrei pe post de straini
(foreigners”) impotriva cirora sd se directioneze
toatd ura lor.** Falk precizeaza cd intre 1899-1900,
in Roménia au fost recolte foarte rele, ingrozitoa-
re, foametea lovind tara noastra si ca evreii au fost
invinuifi pentru acest lucru ca in timpul Marii
Ciume din Europa sinistrilor ani 1348-1349.»
Totusi, potrivit istoricilor Constantin C. si Dinu
C. Giurescu, intre 1902-1905, recoltele au fost
»imbelsugate”, dar mosierii au crescut arenzile
foarte mult astfel incat nemulfumirea tiranilor a
crescut, ea ducand inevitabil, in martie 1907, la
marea rdscoald.” Ei au mai aratat cd tulburdrile
au Inceput in ,,partea de miazdnoapte a Moldovei,
unde arendasii erau puternici” si unde aren-
dasii evrei predominau, factorul etnic si religios
neficAnd decat si intareasca frustrarea ,,maselor
de tarani roméni exploatati crunt de un sistem
injust”™®, exemplificindu-se prin trustul fratilor
evrei Fischer, care detinea mosii si paduri pe o
suprafatd de peste 2.000 de kilometri péatrati si
arenda cca. 75 % din pamantul arabil din trei ju-
dete ale Moldovei, astfel Mochi Fischer avand in
arendd 11 mosii, intre care si celebra mosie de la
FlimAanzi, unde a izbucnit terifianta rascoald.”

Totusi, de ce a izbucnit rascoala, sau de ce s-au
rasculat ,teranii”? Au fost, desigur, mai multe ca-
uze, dar acei care credeau cé printr-o ,,propagan-
dé sovinistd” vor face ca furtuna sé se descarce au-
tomat asupra arendasilor strdini, in special evrei,
vor vedea cd s-au inselat, cici revolta {ardneasci
s-a dus pe calea pe care au impins-o sitenii, in
cele din urma lovindu-i si afectindu-i pe acestia.*
Riéscoala nu a fost provocatd doar in mod artifici-
al, ci avea radacini sociale §i economice mai pro-
funde, analizate si de I.L. Caragiale, in 1907, dacd
nu si psihologice, astfel incat dacéd aparent cauza
ei era ,propagarea unui nationalism rau infeles’,
de fapt insé cauzele erau ,,relele organizatiei noas-
tre economice, sociale si politice™".

Credinciosi ,principiilor liberale tolerante”,
boierii roméni care detineau suprafete uriesesti
de terenuri agricole date in arendd nu si-au pus
»probleme etnice”, mai ales cid esenta angajarii
arendasilor evrei era eficienta si obtinerea profi-
tului.?? La acest capitol, arendasii evrei si-au facut
datoria, ,,ridicAnd substantial valoarea proprieta-
tilor”, au crescut de cateva ori productia agrara si
au sporit ,,spectaculos” veniturile proprietarilor
autohtoni.*® Rezultd ca nu imbogitirea mosie-
rilor romani cu ajutorul arendasilor evrei a fost
cauza principald a groaznicei rascoale din 1907,
astfel, potrivit lui Stefan Popescu-Filutza, ,,revol-
tele agrare nu s-au produs in 1904, cand a fost cea
mai mare secetd din ultimele doua decenii: tdranii
fiind ocupati sa stea cu capul plecat pe langa ham-
barele proprietarilor. Ea s-a produs in 1907, cind
a fost un an extraordinar de imbelsugat™!**.

Dupa pérerea mea, aceastd rascoald a fost una
de tip social, economic, avand la baza decalajul
profund dintre societate si stat, falia, marele cani-
on dintre stat, burghezie, arendasi si marea masd
taraneascd ramasa mult in urmd si prea nume-
roasd in raport cu celelalte categorii si grupuri
sociale, lipsa de modernizare a statului birocratic,
neadecvarea la capitalismul european si mai ales
occidental de atunci, antisemitd in Moldova, desi
ea s-a extins, de exemplu, si in Oltenia, unde nu
prea existau arendasi evrei. In plus, cred ci marea
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rascoala tot ar fi izbucnit, presupunand cd marile
trusturi arendasesti ar fi fost de origine romana,
pentru cd si arendasii romani ar fi fost la fel de
»nemilos exploatatori” si capitalisti feroce si efi-
cienti cu téranii. De altfel, chiar Caragiale a scris
Arendasul romdn, cu sublinierea pe romdn, pen-
tru a ardta cd acestia nu erau mai blanzi, mai tole-
ranti, mai milosi decat cei strdini.

Revenind la Rascoala de la 1907, filozoful, criti-
cul literar si teoreticianul Titu Maiorescu gésea ca-
uzele acesteia intr-o grava eroare politicd din anul
1898, atunci cind ministrul-prezident Sturdza a
incheiat o alianta de tip electoral la Iasi cu grupul
socialist ,,mic la numadr, dar primejdios prin fer-
mentul de agitari {dranesti”*. Filozoful si criticul
literar, viitor premier, sugerase o legiturd intre
»evrei si gruparile socialiste”, in ciuda faptului ca
telurile erau cam diferite, pe alocuri opuse, si era
cel putin bizar ca indivizi care se razboiau politic
sa devind proprietari sau ,apropitari’, vorba lui
Caragiale, erau adeptii unei ideologii stingiste.*

Istoricul Lucian Boia consideri cd evenimentul
din 1907 reprezintd ,,cea mai mare rascoald tara-
neascd din Europa secolului al XX-lea’, fiind pro-
vocata de lipsa de pamant si de ,,conditiile precare
de viatd’, caracterizindu-se printr-o ,teribild iz-
bucnire de urd de o parte si de alta’, feranii uci-
gand ,,cu salbdticie” si fiind, la randul lor, ,,ucisi cu
salbaticie”, armata cu cei 120.000 de soldati pusi
la dispozitia generalo-maresalului Alexandru
Averescu, numit ministru de Rézboi, comitind
adevirate masacre, cifrele tdranilor ucisi situan-
du-se intre citeva mii si 11.000, deci nici pand
in ziua de astdzi nu se cunoaste numarul exact
al ,,roméanilor omorati de romani” in 1907, dupd
mine, prima cifrd fiind mai mult decit exagerata,
in special de istoriografia comunista.”” Tragedia
si ororile comise au zguduit opinia publica, in-
clusiv pe Caragiale, dupa cum am vazut, si clasa
politicd, stand la originea ,,marii reforme agrare”
de dupé Primul Rédzboi Mondial.*® Rascoala din
1907 a scos in evidentd ,,polarizarea societitii ro-
méanesti” si lipsa de comunicare dintre ,,cele doud
Romanii’, falie sociald care explicd, dupa Lucian
Boia, inclusiv ,violenta de mai tirziu a comunis-
mului roméinesc™.
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Dupid alti istorici, taranii au rdspuns la conditi-
ile dificile pe care le indurau cu un stoicism cva-
si-epictetiano-marcaurelian, cu violenta, cum era
de asteptat, iar rascoala din 1907 in sine a zguduit
»constiinta natiunii”*. Teribilul eveniment a fost
inteles drept o ,tragedie nationald” atat de politi-
cienii de dreapta, cat si de cei de stanga, care au
solicitat sa se termine cu o stare de lucruri pe care
reprezentantii dreptei o considerau nedreapta din
punct de vedere moral, iar stangistii o ,,barierd in
calea progresului economic™!.

Si Ton Luca Caragiale a intuit cd intre ,,masa
poporului” si ,clasele stipanitoare” se cascase o
»prapastie de interese si sentimente’, o ruptura
tectonicd de tip social-economic, pe care aceste
clase n-au stiut s-o umple sdpand-o si mai adanc.
In acest context, el sustine ci desi, proprietarii
mari de pamant au scdpitat, ,inecandu-se in ri-
sipe de lux’, acestia sperau si-si creascd venitu-
rile, arendasii mari au prosperat incredibil, si pe
langa ei, bancile si administratia publicd, iar {a-
ranii au ajuns in mizerie, intr-un cuvant, ,,putini
reducind in mizerie pe mul{i”*. De asemenea,
Caragiale critica cele doud mari partide, Liberal
si Conservator, doud ,bande ce se numesc cu
pretentie istorice”, spune aspru dramaturgul, care
devenisera corupte, venale si nu comunicau de-
loc cu ,imensa clasa a taranilor”, care nici mécar
nu era reprezentatd in Parlamentul Roméniei de
atunci, votul fiind cenzitar. Acesta fusese intro-
dus la noi in timpul domniei lui Alexandru Ioan
Cuza, prin Legea electorald din 1864, care impar-
tea electoratul in doud categorii: 1). Electoratul
rural - cei care plateau o dare citre stat de 48 de
lei; 2). Electoratul urban - cei care plateau o dare
catre stat de 110 lei. Aveau dreptul de a fi scutiti
de censul de avere alegitorii care aveau calitatea
de preoti ai parohiilor, profesorii academiilor si
ai colegiilor, doctorii si licentiatii diferitelor facul-
tati, inginerii si arhitectii s.a.*?

Autorul piesei D-ale carnavalului a atacat i ad-
ministratia de atunci, care era alcétuita din doua
mari ,,armate’, una care ,,std la putere” si se hré-
neste si alta care asteaptd ,fliméanzind in opozi-
tie”, si exact ca in zilele noastre, o clientela politicd
pleaca, alta vine; ,,flimanzii trec la masa, sétuii la
penitentd™*. In tara ,bacsisului si hatarului”, do-
minata de ,pisicherlac” si ,zaraflac’, justitia este
si ea fard prestigiu, rdsfatdndu-se ,formidabila
si excesiv numeroasa clasa a avocatilor’, cea mai
prosperd din Roménia acelor vremuri, dupé cea
a marilor arendasi.*” Rezultd cd pamfletul-eseu
1907. Din primdvard pdnd-n toamnd oferd si o
imagine durd, sarcasticd a mizeriei, murdariei si
coruptiei generalizate din Roménia Mica.

Cel care a scris La hanul lui Manjoald anali-
zeazd polemic-pamfletar si educatia si cultura
publicd, ajungand la concluzia cd aceste adeva-
rate fabrici de functionari, de salariati publici si
de avocati, ,,0 pletord de semidocti’, sunt rezul-
tatul invatdmantului roméanesc de atunci, desi un
destoinic si putincios Spiru Haret facuse multe
pentru imbunatitirea starii educatiei si invagi-
méntului, totul conducénd la aparitia si instalarea
unei ,,oligarhii publice’, care stipanea tara romé-
neascd, o oligarhie nici mécar statornica, de tra-
ditie istoricd, de ,,bravura, de obligatiuni morale,
de mobilitate, ori de merite”, ci una ,,mutabila, de
perpetud premeneald’, accesibild oricui ,,prin ne-
mereald, prin loterie, prin aventurd™é. Totodata,
demagogia si discursurile de tip sforaitor ale poli-
ticienilor sunt incapsulate registrului ,,dejectiilor”
ca fiind ,,laturi clocotite” ori ,,bale patriotice”, lu-
cru previzibil atata timp cét scolile erau, in opinia

Ljubov Belych

lui Caragiale, canale de scurgere ale parvenitis-
mului care ,,a infectat” Romania.?’
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. Vasile Zecheru

...cele doud adeviruri de impor-
tantd vitald pentru bundstarea si
fericirea umanitdtii, care au fost
comunicate — nu importd cum -
dar cel mai probabil prin inspira-
tie directd de la Dumnezeu cdtre
om. [...] Aceste adeviruri constau
in conceptii abstracte referitoare
la unicitatea lui Dumnezeu si la
nemurirea sufletului. Albert G.
Mackey

eribila trebuie sa mai fi fost acea fascina-

tie pe care ezoterismul a exercitat-o asupra

unui intelectual de marcé, aflat la apogeul
varstei sale, din moment ce fard niciun avertis-
ment prealabil el isi va fi parasit definitiv profe-
sia pentru care se pregitise initial si se va dedica
masoneriei fard rezerve si, desigur, fira sa astepte
vreo recompensd. Pentru Albert Gallatin Mackey
(1807-1881), aceasta voltad in unghi drept a venit,
parca, asemenea unei predestindri i, cumva, ca
o tulburatoare chemare de dincolo de fiinta sa.
Din acest punct astral si pand la amurgul vietii,
Mackey va aloca intreaga sa energie si creativitate
problematicii masonice, atit in ceea ce priveste
viata de organizatie propriu-zisa, cat mai ales edi-
tarii si publicdrii lucrarilor sale unanim apreciate
si atunci ca si acum, in egald masura.

Mackey a beneficiat de un climat deosebit de
favorabil dezvoltérii sale ca personalitate; a primit
o excelentd educatie in limba engleza si a urmat
un curs elementar de latina; el si-a finalizat cu suc-
ces studiile universitare la Colegiul Medical din
Charleston (1832), dupa care, timp de peste un
deceniu, va profesa ca medic si va parcurge o stré-
lucita cariera universitari. In paralel, va intemeia
o familie si va avea o viatd linistitd aldturi de sotie
si de fiicele sale plecate din viatd, din nefericire,
la o varstd mult prea fragedd. Protagonistul nos-
tru a avut, asadar, privilegiul de a fi trdit intr-un
mediu select si de a fi exersat manierele alese ale
unui veritabil aristocrat; in plan social s-a mani-
festat constant ca un om cult si elevat, constient
de valoarea sa, prietenos, calm si plin de amabi-
litate; a fost un orator de exceptie si un excelent
companion in viata de zi cu zi, radiind optimism
si toleranta. Mackey a avut numerosi prieteni —
oameni performanti si de bund calitate - dar, cu
toate acestea, fiind exigent si ferm in convingerile
sale, a generat, uneori, puseuri de ostilitate si de
rivalitate; nu a cdutat insd, niciodatd, razbunarea
sau satisfacerea orgoliului propriu si nu a incitat
la urd sau discordie; a stiut sd ierte si sd treacd cu
elegantd dincolo de vanititile momentului, micile
rautd{i si omniprezenta inconsecven{a umana.

Doctorul Mackey a luat contact cu realitatea
masonica la varsta de treizeci si patru de ani, cind
fost initiat ca ucenic in Loja Saint Andrews din
Charleston - orasul sdu natal; dupd ce a fost pri-
mit in Camera de mijloc (1842) si dupa ce a roit
impreuna cu alti frati la Loja Solomon, este ales
aici, la scurt timp, Maestru Venerabil al acestui
nou infiintat, pe atunci, atelier masonic. In peri-
oada 1843-1867 a detinut, de asemenea, functia
de Mare Secretar si, apoi, pe cea de Mare Maestru
(1845), in cadrul Marii Loji din Carolina de Sud;

a avut astfel prilejul sa se distinga in solutionarea
problemelor administrative, intocmirea si edita-
rea rapoartelor si a corespondentei cu alte obedi-
enfe etc. Dupa un deceniu de la initiere, il gasim
pe Mackey printre membrii fondatori ai Lojei
Landmark in plind efervescenta initiatica.

in paralel cu activitatea sa din lojile simbolice,
Mackey este admis in Ritul York (Marele Capitul
al Arcului Regal din Carolina de Sud). La finele
anului 1841 si in lunile urmétoare a primit grade-
le capitulare, iar la scurt timp, este ales Adjunct al
Marelui Preot (1847) si, apoi, Mare Preot (1854),
demnitate masonica pe care o detine pana in 1855.
In perioada 1855-1867, Mackey este ales Inalt
Mare Preot al Ritului de York din Carolina de Sud,
apoi, pana in 1868, va face parte din conducerea a
acestui important rit initiatic; pentru contributiile
sale, a primit numeroase distinctii si se va bucura
de recunoasterea unanima a fratilor sai.

Mackey este initiat, totodatd, Mare Inspector
General de grad 33 si ultim (1844) si, apoi, de-
semnat Secretarul General al Supremului Consiliu
al Ritului Scotian Antic si Acceptat (R.S.A.A.) al
Jurisdictiei de sud din S.U.A., functie pe care a
indeplinit-o timp de peste doud decenii. In epo-
ca, au existat numeroase afirmatii potrivit cirora
Mackey ar fi fost principalul mentor si indruma-
tor spiritual al lui Albert Pike. In paralel, distinsul
frate Mackey a desfasurat o laborioasa activitate
editoriala si publicistica. Principalele sale lucréri
sunt: A Lexicon of Freemasonry (1845, reedita-
ta in 1852), The Mystic Tie (1851), Encyclopedia
of Freemasonry (1873, reeditatd in 1878), The
Principles of Masonic Law (1856), The Book of the
Chapter: Or, Monitorial Instructions, in the Degrees
of Mark, Past and Most Excellent Master, and the
Holy Royal Arch. (1870), A Manual of the Lodge:
Or, Monitorial Instructions in the Degrees of Entered
Apprentice, Fellow Craft, and Master Mason,
Arranged in Accordance with the American System
of Lectures, to Which Are Added the Ceremonies of
the Order of Past Master, Relating to Installations,
Dedications, Consecrations, Laying of Corner
Stones, Etc. (1874), The Symbolism of Freemasonry
(1882) The History of Freemasonry: Its Legends and
Traditions (1906). El a contribuit, de asemenea, cu
texte si implicare nemijlocitd la editarea a nume-
roase periodice masonice; vom mentiona cu titlu
ilustrativ citeva dintre publicatiile la care Mackey
a colaborat, dupd cum urmeaza: Western Masonic
Miscellany (1849-1854), Masonic Quarterly Review
(1857-1858), American Freemason (1859-1860),
Mackey’s National Freemason (1871-1874), Voice
of Freemasonry (1875-1879) etc.

Caracter enciclopedic, autorul nostru este, ina-
inte de orice, un remarcabil om de cultura care, la
vremea sa, a venit cu o contributie de prim rang
in ceea ce priveste definirea unui corpus doctri-
nal masonic, unitar si coerent. Prin intreaga sa
operd, Mackey dovedeste ca a fost un precursor
al gandirii traditionale, dar si un teoretician ori-
ginal; incercand sa tempereze excesele unor frati
care generau iregularitate, el formuleazd norme
mai ferme pentru viata masonicd. Asa se explicd
initiativa sa de a alcdtui o listd de landmark-uri pe
care, in fond, nimeni nu i-o ceruse, dar care, in
timp, s-a dovedit a fi utild si binevenita.

J _‘
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Mackey innobileazd Colectia Arta regald cu
doud lucrari remarcabile, ambele fiind veritabile
monumente in materie. Prima dintre acestea, in-
titulatd Istoria Francmasoneriei, reprezinta, fird
indoiald, o exceptie fericita in peisajul istoriogra-
fiei initiatice; inca de la aparitie, lucrarea a umplut
un gol imens si, de la acel moment, a luminat ca o
tortd generatii intregi de peregrini intru devenirea
ontologica a fiintei umane. Reprezentarea pe care
ne-o propune doctorului Mackey este cu adevarat
remarcabild ca intentie si realizare, chiar daca, pe
alocuri, las3 sa se intrevada unele lacune de inter-
pretare sau chiar mici excese de ordin doctrinal,
acestea insd neafectindu-i valoarea si importanta.

Traditia initiatic3 este o rinduiald veche de cand
lumea, caracterizata prin aceea ca detine o esentd
imuabild - metoda sa calificata prin care aspirantul
era si este, in continuare, indreptat definitiv si cate-
goric cu fata citre cunoasterea de Sine. In intreaga
sa operd, Albert G. Mackey isi exprimé credinta
ferma cu privire la faptul cd masoneria se inte-
meiaza pe doud mari adevaruri revelate: existenta
Dumnezeului unic si nemurirea sufletului. Asadar,
Francmasoneria trebuie a fi consideraté ca avand
origine supraumand, aceastd sorginte constitu-
ind insusi elementul sau esential. Nimic din ceea
ce este traditional nu poate fi astfel calificat daci
se ignora prezenta sacrului ca nucleu definitoriu.
Aceastd determinare axiald imprimd Traditia in
raport cu ceea ce denumim traditiile, acestea din
urma nefiind altceva decat activitafi ciclice, repe-
titive ce raspund nevoilor umane de adaptare la
spatio-temporalitatea atotcuprinzitoare.

Pe de alta parte, metodologia utilizatd in investi-
garea fenomenului religios poate fi perfect compa-
tibild cu particularitatile domeniului ezoteric. Sunt
nominalizate opt asemenea abordari, ele avand
drept corolar o procedurd compozita in care se re-
gasesc, intr-o proportie mai mare sau mai mica,
toate celelalte abordari. Aceste metode consacrate
sunt: (i) cercetarea teologica (studiul teoretic a dog-
melor traditionale), (ii) abordarea istoricd (cerce-
tarea circumstantelor spatio-temporale in succesi-
unea lor cronologicd), (iii) abordarea psihologicd
(studiul faptelor din perspectiva reverberatiilor
sufletesti), (iv) cercetare textual-literard (analiza
textelor provenite din trecutul istoric), (v) abor-
darea comparatistd (raportarea comprehensiva a
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unor structuri ce provin din religii diferite), (vi)
abordarea tehnico-ritualisti (cercetarea simboluri-
lor, limbajului, psihodramelor ritualice etc.), (vii)
cercetarea fenomenologici (aprofundarea catego-
riilor specifice si a manifestdrilor propriu-zise),
(vii) cercetarea cognitivd, o studiere a fenomenului
ca si cum ar fi un simplu subdomeniu al creativi-
tatii umane. (Idel, pp. 15-29)

Fard si o denumeasca in vreun fel anume,
Mackey utilizeaza o procedurd compozita in lu-
crarea sa, pentru ca astfel sd dea cititorului o ima-
gine cat mai fidela asupra unui fenomen complex
si deosebit de dificil in ceea ce priveste defini-
rea sa. Chiar daca isi intituleazd lucrarea Istoria
Francmasoneriei, autorul acordd un spatiu con-
siderabil cercetarii textualiste a vechilor manus-
crise masonice, introduce o secventd consistenta
avand ca obiect un studiu comparativ privind
lucririle (teoriile) importante in aceasta proble-
matica, dar si fenomenologia unor manifestari
initiatice presupuse a fi inrudite cu masoneria
(druismul, misteriile antice, templierii scotieni
etc.). De fapt, metoda istoricd in sine - cea mai
des uzitatd dintre toate procedurile mentiona-
te — se concentreazd doar asupra faptelor con-
crete, palpabile. Daca privim insd, sub raportul
sdu calitativ, rezultatul cercetdrii, vom constata
ca abordarea strict istoricd este, de fapt, cea mai
inadecvatd §i mai putin semnificativa; acest gen
de cercetare nu este in masura sd evidentieze pro-
funzimile si nici piscurile unui fenomen de natu-
rd spirituald, indiferent daca acesta este catalogat
a fi ezoteric sau exoteric. Este ca si cum pentru a
cunoaste un autor de literatura ar fi de ajuns sa-i
citim biografia. Abordarea strict istorica nu poate
evidentia natura si esenta spirituald a masoneri-
ei. De altfel, Mackey ne spune acelasi lucru. Atdt
timp cdt legendele ei traditionale se limiteazd la ri-
tualul Ordinului, ele nu sunt teme potrivite pentru
cercetarea istoricd. Sau, si mai mult: Trebuie sd eli-
mindm orice speculatie, pentru cd istoria se ocupd
numai de fapte. (Mackey, 2017, pp. 8-9)

In prefafa cartii, Mackey anuntd ca imparte
cele doudzeci si noua capitole care alcatuiesc lu-
crarea in doua mari categorii, prima dintre aceste

Ljubov Belych

sectiuni avind ca obiect general studierea istoriei
legendare, iar cea de-a doua, cercetarea documen-
telor autentice. Autorul mentioneaza ci ...istoria
masoneriei poate fi impdrtitd in doud perioade -
una preistoricd, iar alta istoricd. El revine, apoi, cu
incd o precizare privind metodologia utilizata si,
astfel, introduce o noud distinctie in aceastd ma-
terie, releviand astfel dimensiunea ezoterica si pe
cea exotericd a fenomenului: Prima [etapd, n.n.]
este traditionald, iar a doua, documentard. Intr-o
cercetare istoricd, fiecare dintre aceste diviziuni tre-
buie clar definitd. Existd si un alt mod de a impdrti,
din care rezultd o parte esotericd si una exotericd.
Prima apartine exclusiv arcanei ordinului si, dupd
cum am spus, nu poate fi subiectul cercetdrii isto-
rice. Cea de-a doua revine in mod adecvat sferei
studiului istoric si se supune tuturor legilor criticii
istorice. (Mackey, 2017, p. 9)

Asadar, acestea sunt principalele repere proce-
durale care sustin rationamentului general adop-
tat de citre autor pentru a solutiona uriasa sarcind
asumatd. In completarea celor spuse, Mackey revi-
ne si cu alte detalii referitoare la conditionarile pe
care intelege sd le respecte in lucrarea sa: Perioada
preistoricd este cea pentru care nu existd documen-
te scrise pentru a demonstra adevirul evenimente-
lor care ii sunt atribuite. Este alcdtuitd din mituri si
legende dintre care unele sunt fundamentate, dupd
toate probabilitdtile, pe o distorsionare a faptelor
istorice, iar altele isi datoreazd aparitia in intregi-
me imaginatiei. (Mackey, 2017, p. 15)

Mai presus de toate aceste declaratii ne dam
seama ca laboratorul lui Mackey este, insd, mult
mai complex decat pare la o primad citire. Teza
continuitétii Traditiei prin transformarea unei
structuri initiatice in alta nu poate fi sustinutd cu
documente; in acelasi timp, nici teza contrarie nu
poate fi temeinic argumentatd. Din aceste consi-
derente, dar si pentru ca istoria fenomenului scoa-
te la lumind numeroase cazuri in care un ordin
sacramental nou infiintat preia, printr-o subtila
transvazare, anumite elemente si instrumente din
doctrinele ezoterice anterioare, cei care asemenea
lui Mackey cerceteaza Traditia opereaza frecvent
cu ipoteze, interpretari si, din pacate, cu frnturi

Scoici si pietricele (2006), ulei pe panza, 110 x 140 cm

de adevir. In aceasti logicd, inalta cunoastere pe
care o stapanea Solomon, de pild4, pare a fi vizibil
descendentd din cea egipteana si din cea fenicia-
nd, in egald mésurd. Constatdm, totodata, ca, in
mod misterios, acele mituri despre Solomon (ve-
nerabilul) si Hiram (maestrul) par sa aiba legatu-
rd cu fraternitarea pithagoreica, cu acele Collegia
Fabrorum, cu maestrii comacini si ghildele medi-
evale, cu templierii, dar si cu masoneria din tim-
purile moderne. In mod paradoxal, toti cercetito-
rii fenomenului initiatic au constatat numeroase
asemanari intre procesul intern din cadrul unui
atelier masonic si ceea ce se intdmpla in acele con-
frerii proto-masonice enumerate mai sus.

Cea de-a doua lucrare, cea intitulatd Legendele,
miturile si simbolurile Francmasoneriei, este nu
doar inclasabila si excelent documentatd, ci si
temeinic argumentatd sub aspect doctrinal. Un
cititor exigent va simti cu incantare rigoarea uni-
versitarului animat de idealul de a lasa generatii-
lor urmitoare un produs intelectual impecabil. In
mod necesar, cartea este completata cu un indice
sinoptic destinat, in mare parte, prezentarii ter-
menilor mitologici utilizati de cétre autor. Vom
identifica, de asemenea, o listd finald consistentd
cuprinzénd note explicative prin care i se deschid
cititorului numeroase alte orizonturi intru cu-
noasterea si aprofundarea problematicii masoni-
ce. Volumul are, in total, treizeci si una de sectiuni
numerotate cu cifre latine, din care, primele zece
au fost destinate istoriei legendare a traditiei inifi-
atice. Cum este si firesc, aceastd ampld incursiune
istoricd are adinci radacini in lumea biblici si in
philosofia perrenis, deopotrivd. Vom descoperi,
totodatd, cd urmatoarele doud treimi ale lucrarii
sunt dedicate instruirii masonice propriu-zise,
atdt ct poate fi aceasta sdvarsita in public si prin
editarea unor texte scrise. Instructia simbolicd
pe care o promoveazd Mackey se doreste a fi nu
doar explicativa si interpretativa, ci si canonica,
normativd, ea avind ca promotor un rationament
consacrat privind simbolistica si ritualul masonic
iar ca rezultat, o subtild descifrare si intelegere a
legendelor fundamentale din perspectiva mesaju-
lui profund traditional si doctrinal.

Cu o incontestabila si solemna autoritate, prin
declaratia de intentii consemnata in prefata cartii,
autorul il avertizeaza pe cautatorul de Lumina cu
privire la specificitatea metodei ezoterice. In esen-
td, aceastd modalitate miticd, analogicd si profund
traditionald de a transmite cunoasterea consta in
instruirea aspirantului prin legende si simboluri.
Abordarea in sine are calitatea de a patrunde si
de a capacita toate celelalte forme de cunoaste-
re pentru ca astfel, cum de atétea ori s-a dovedit
in istoria umanitatii, rodirea sd fie mai fecundd
si mai completa sub toate aspectele. In acest ca-
dru, Mackey intelege legenda ca pe ...un produs
excusiv al tradifiei... care, prin insasi natura sa,
este in masura sd smulgd existentei subtile infe-
lesuri si sensuri, sa insufleteascd omul in lucra-
rea sa lduntricd si sd-i confere acestuia o motivare
superioara si directii inedite de actiune in planul
constructiei mundane. Tocmai de aceea, a can-
tona utilitatea legendei in ...stabilirea unor fapte
istorice, ar insemna o diminuare drastica a efectu-
lui preconizat. Importanta si valoarea instrumen-
tului initiatic este data indeosebi de capacitatea
acestuia in ...transmiterea unor doctrine filozofi-
ce... [si a unor reprezentari care transcend logica
obisnuitd, n.n.]. Cét despre impartdsirea cunoas-
terii initiatice prin simboluri, Mackey conchide,
la un moment dat, cé: ...un simbol este expresia
unei idei care a fost derivatd prin comparatia sau
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contrastul unui obiect cu o conceptie sau un atri-
but moral. Astfel, spunem cd firul cu plumb este un
simbol al rectitudinii in conduitd. Calitdtile fizice
ale firului cu plumb sunt aici comparate, sau puse
in contrast, cu conceptia morald a virtutii, sau ver-
ticalitatii. Simbolul reprezinta, asadar, o formula
emotional-intelectivd complexd care, in dezacord
cu ingelegerea comund este in mdsurd sd asigure
un salt capricant inspre o altd spird a cunoasterii.
In prefata cartii sale, Mackey insista si concluzi-
oneazd asupra celor doud modalitati de instruire
masonicd - simbolistica si descifrarea legendelor
- spunénd c3, pe fond, intre acestea nu exista de-
osebiri esentiale: ...simbolul fiind o reprezentare ce
se adreseazd vazului, iar legenda o reprezentare ce
se adreseazd auzului... (Mackey, 2018, pp. 6-7)

Asadar, mutatis mutandis, legenda ar putea
fi asimilata mantrei, in timp ce simbolul ar avea
asupra aspirantului actiunea unei yantre. In acest
context ideatic, prefigurat succint mai sus, doc-
trina metafizica propovaduita de Mackey trebuie
inteleasd ca avind o varietate de functiuni, aces-
tea decurgind din insdsi sacralitatea §i perenita-
tea traditiei initiatice. Autorul defineste filozofia
masoneriei ca fiind: ...implicatd in contemplarea
divinului si a caracterului uman. A lui Dumnezeu
ca fiintd unicd eternd si auto-existentd [...]. A
Omului, ca o fiinta nemuritoare, pregatindu-se in
viata actuald pentru un viitor etern /[...]. Filozofia
masoneriei nu este un sistem filozofic [...]. Ea este
un corp de idei, in sensul definirii primare a unei
filozofii. Dar in mdsura in care ideile Filozofiei
masonice au dezvoltat principii, acestea au compus
inerent o Doctrind a Masoneriei. Caracterul secret
si discret al Masoneriei impiedicd vulgarizarea lor
printr-o ideologie. (Stoenescu, p. 17)

Desigur, doctrina metafizicd nu se confunda
cu Metafizica iar aceasta din urma, asa cum a fost
ea inteleasd in mod traditional ca Philosophia pe-
rennis, nu inseamnd acelasi lucru cu metafizica
din filozofia moderna. In linii generale, doctrina
metafizicd reprezinta insisi temelia Ordinului
masonic i, deopotriva, un indrumar procedural
prin care, metodic si sistematic, adeptul este de-
terminat, pas cu pas, sd transpuna in fapt ideea de
rectitudine morala si de elevare spirituald. Acest

Vacantd (2014), ulei pe panza, 13 x 19 cm

ghid de sorginte antica va trebui sa fie asumat de
cdtre initiat care, apoi, in mod constient si per-
severent, se va angaja intr-un profund proces de
metamorfozare. Constataind o vointd supremd
atotstdpanitoare, aspirantul va intelege cé trebuie
sd 1 se supund neconditionat, pentru ca astfel sa
devini si el coautor constient la Creatie i partici-
pant la indl{area Templului ideal al umanitatii - o
lume mai in acord cu ordinea cosmica.

Pentru toate aceste considerente, doctrina me-
tafizicd nu poate fi redusa la o simpld culegere de
principii, legende, simboluri si reguli. Doctrina ne
invata, de asemenea, cd un intelect uman iluminat
va adopta decizii si va actiona potrivit canoane-
lor Traditiei si, astfel, Ierusalimul lumesc va putea
fi edificat aici, pe Pamant, asemenea sublimului
Terusalim ceresc, adicé in acord deplin cu vointa
si planul lui Dumnezeu. Potrivit lui Mackey, filo-
zofia inifiaticd are ca obiect conceptii referitoare
la Dumnezeu si la oameni, la viata prezenta si
cea viitoare. Stiinta sa este simbolismul prin care
aceste conceptii sunt infatisate mintii.

Mackey a trdit intr-o lume dominata de ateism
si materialism. Totusi, reprezentarea sa privind
omul si societatea se ridicd cu mult deasupra
conditiondrilor specifice timpului sdu. Din felul
cum prezintd istoria Ordinului masonic rizbate
nu doar o subtild infelegere a realitétii, ci si un
rationament autentic traditional. Chiar dacd nu
o spune explicit, Mackey sugereaza o perpetud
glisare a diferitelor forme traditionale din unele
in altele si o continud transformare a acestora,
fara ca fondul problemei - transmiterea mesaju-
lui initiatic - sd fie afectat. Autorul nostru revine
de cateva ori asupra procesului de diferentiere a
masoneriei speculative de cea operativd, dar si
asupra fenomenului invers, de unire a celor doua
forme traditional-initiatice. Un astfel de moment
este chiar acela al primei edificari a Templului lui
Solomon cand, spune Mackey, ar fi avut loc inclu-
siv o contopire a traditiei iudaice cu cea fenicia-
né reprezentatd de Regele Hiram si de maestrul
- Hiram Abif. Mai apoi, si Pithagora este pre-
zentat ca fiind un protagonist al unei asemenea
apropieri dintre dimensiunea operativi a traditiei
si cea speculativé. In fine, la inceputul secolului

al XVIII-lea masoneria speculativd se evidentiaza
ca un corpus distinct si de sine-statétor, in timp ce
masoneria operativd intrd intr-un con de umbri
fiind, practic, marginalizata constant si asimilatd
prin absorbtie.

Desigur, o teorie referitoare la o Traditie uni-
cd din care toate celelalte forme ar fi derivat ul-
terior, desi plauzibila si chiar evidenta pe alocuri,
este greu, daca nu chiar imposibil, de sustinut cu
probe materiale si cu o argumentatie raionald
pe masurd. Tot astfel, teza potrivit careia istoria
omenirii ar fi parcurs o permanentd deteriora-
re — de la o Traditie unicd apartinind Varstei de
aur, la forma actuald - nu poate fi demonstratd
stiintific. Chiar si in aceste conditii, identificim
in formele traditionale vii si autentice un miez
pur de spiritualitate — identic ca expresie si esentd
— care constituie un argument solid pentru uni-
tatea transcendentald a religiilor. (Verescu, pp.
36-39) Numai asa putem explica incursiunile lui
Mackey in traditii initiatice paralele si mentiona-
rea, ca atare, a unor personaje care nu au tangenta
cu fenomenul masonic. Fortand la limita inter-
pretarea, Mackey vorbeste in cartea sa despre o
scindare primordiald a Traditiei unice in doud
mari traditii initiatice denumite ad-hoc in car-
te Francmasoneria purd (iudaica, monoteistd) si
Francmasoneria falsd (pagana, politeistd).

In acest cadru conturat in formi sumara aici,
Cartea legii sacre nu este altceva decit o ampld
culegere de legende, simboluri, pilde si reflectii
despre sacralitatea universului, a lumii si a omu-
lui, deopotriva. Fard nicio exceptie, toate cirtile
sacre ale omenirii sunt ordonate sub forma unor
dogme de naturd non-umani, transmise prin
revelatie de cdtre diversi profeti si intelepti care,
avand o relatie nemediata (fata cétre fatd) cu di-
vinitatea, nu ficeau decit sa transmita semenilor
mesajele pe care le primeau. Asa cum sugereazd
si Mackey, omul Varstei de aur nu simtea nevoia
unui intermediar in relatia sa cu Dumnezeu, din
acest continuu dialog ndscandu-se credinta aces-
tuia ca o conceptie ferma si stabild despre lume
si univers. Treptat, aceastd legatura s-a diminuat
continuu i, in cele din urm4, s-a ocultat aproape
definitiv. Astfel, a aparut, dintr-o relicvd miste-
rioasd rdmasa in strifundurile constiintei uma-
ne, necesitatea de autoperfectionare intru sacru
(re-ligare), iar mai tarziu, institutiile religioase
care si-au rezervat privilegiul de a media relatia
cu Dumnezeu, de a interpreta canoanele pentru
cei multi si ignoranti si de a prestabili conduita
acestora.
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Liturghie si apofatism (III)

. Nicolae Turcan

Dialogul rugaciunii o
si depasirea onto-teologiei

Lumea liturghiei nu este mutd: de la bun inceput
se impune dialogul dintre oameni si Dumnezeu,
prin intermediul unui al treilea, preotul. Pe de o
parte, preotul, imbrécat diferit de credinciosi, avand
un rol de conducator al Sfintei Liturghii, dezvaluie
preotia lui Hristos, cea data de sus. Prin preot vor-
beste Hristos si el e mijlocitorul, asa cum Hristos,
ca Dumnezeu adevirat si om adevdrat, este mijlo-
citorul intre om si Dumnezeu. Pe de alti parte, pre-
otul rosteste cuvinte folosind persoana intéi plural,
asadar, aratand cd face parte dintre noi. Dialogul li-
turgic este o forma a rugdciunii in care comunitatea
se roagd Dumnezeului indicat de preot, invétat de
Biserica, ,,pe baza Sfintei Scripturi si a intregii tradi-
tii”!, iar nu unui sacru fird chip. Acest moment afir-
mativ are o importantd capitald, insa el nu anuleazd
taina, ci se deschide cétre ea prin rugéciune.

Liturghia presupune o lucrare complexd a lui
Hristos, care cuprinde forme de expresie multiple:
taine si ierurgii, citirea cuvantului Scripturii, mar-
turisirea credintei apostolice, tilcuirea cuvintului
prin predica si cantari. Gandirea si rugaciunea sunt
legate intre ele: prin cuvant sunt descoperite sensu-
rile rugiciunii, dar rugdciunea nu poate fi inlocuita
de cuvant: ,,auzind cuvantul [ascultitorii] trebuie sa
se roage, nu numai sa gindeascd™. Echilibrul aces-
tei legaturi elimind riscurile separarii care ar putea
conduce fie la rationalism, un fel de géndire ce nu
mai are nevoie de rugdciune, fie la pietism, un exces
al sentimentalismului ce ignord gandirea. ,Gandirea
intregului rimane gdndire, si nu sentiment. Respins
este nu intelectul, ci un intelectualism unilateral™.

Exista in liturghie rugdciuni de multumire, cere-
re, doxologie si mérturisire in care se dezvéluie uni-
rea lumii omului cu cea a Imparitiei lui Dumnezeu,
intr-o comuniune care ii cuprinde nu doar pe cei
vii si morti, picitosi si sfinti, ci si cosmosul in in-
tregul lui. Descoperirea ,Bisericii ca rugaciune™
— pe care o face liturghia — marturiseste jertfa sine-
lui care se roaga si, mai ales, legatura personala ce
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caracterizeaza rugdciunea: ,Rugdciunea este o sta-
re de interioritate reciproca intre cel ce se roaga si
Dumnezeu™, ,,0 «perihorezd»’, ,,un du-te vino intre
Dumnezeu si mine™. Aceastd legiturd se explicd si
prin faptul ca Dumnezeu si omul se roaga impre-
und. De exemplu, chemarea Duhului Sfant este o
lucrare sinergica, a omului si a Duhului insusi, desi
lucrarea Duhului raméne tainicad. Duhul este Cel
care dé putere omului si cheme, el oferd darul che-
marii; dar El este cel ce se roaga in om cu ,,suspi-
ne negraite” (Romani 8, 26). A recunoaste chiar in
chemarea noastra lucrarea darului lui Dumnezeu
este un act de suprema smerenie. De fapt, smere-
nia insoteste ca virtute a recunoasterii prezentei si
lucrarii lui Dumnezeu toate actele omului, chiar si
credinta. Nimic nu este doar la masura omului, in
toate ale omului lucreaza deja prezenta harului lui
Dumnezeu, care deschide finitudinea umana catre
infinitatea lui Dumnezeu.

Care este rolul gandirii teologice in aceasta expe-
rientd a rugiciunii? Intr-o descriere fenomenologi-
ca a rugdciunii inimii, Natalie Depraz elimind orice
discutie despre dogmatica, pe care o considera teo-
logie rationald”. Tns3, dupa cum am vizut mai sus,
gandirea si rugiciunea se presupun. In textul amin-
tit, descrierea fenomenologicé a rugiciunii ca expe-
rientd a omului impune o abordare strict filosofica.
Isihia, trezvia, plenitudinea — cu care se asociaza da-
rul lacrimilor - toate acestea sunt comparate cu mo-
mentele reductiei fenomenologice. Insd problema
intervine tocmai in neluarea in discutie a invizibilu-
lui, a lui Dumnezeu si a tipului special de credinta —
in cazul de fata ortodoxa - care se fenomenalizeazd
astfel. Fiindca descrierea fenomenologicd, in calitate
de parte vdzutd, este doar o fatd a medaliei; teologia
oferd cealalta fatd. Asadar, cat de justificatd este insd
o abtinere (epoché) in acest domeniu in care contea-
74 atat de mult datele credintei? In rugiciune, in ex-
perienta mistica, nu este important extazul omului,
inteles ca o experienta fara chip, ateologicd, mistica
non-referentiald, subiectivd, poeticd, impersonald
chiar; importantd este comuniunea cu Dumnezeul
personal devenit om, cu Hristos, prin harul Duhului
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Sfant. Insemnitatea invitaturii dogmatice diferenti-
aza mistica ortodoxa de alte mistici. De aceea, chiar
cand vorbim fenomenologic despre rugiciune, ar
trebui luat in discutie, fie doar ca posibilitate care
structureaza experienta, tipul de invatatura si de
credintd, adica teologia. Rugdciunea poartd chipul
gandirii teologice. Chiar dacd fenomenologia nu
decide asupra adevirurilor teologice, ea nu se poate
restrange doar la o fenomenologie noeticd, incapabi-
14 sa discute dimensiunea noematicé din pricind cd
aceasta se fenomenalizeaza doar teologic.

Prin urmare, desi experientd intr-o masura co-
plesitoare, liturghia nu elimind credinta. Ca expre-
sie a teologiei ortodoxe, liturghia vorbeste despre o
experientd care nu este una subiectivd, ci ecleziala:
experienta liturgica este o experienta in acord cu in-
vatatura Bisericii. Apartindndu-i omului, dar primi-
ta in dar, credinta constituie partea vizutd a realitatii
istoriei mantuirii si, totodatd, una dintre conditiile
comuniunii cu Dumnezeu. Spiritualitatea ortodoxa
angajeazd intreaga fiintd a omului, de aceea si litur-
ghia inseamna viata, comuniune si, in acelasi timp,
manifestare a unitatii de credintd. Toate aceste trei
trasaturi se regdsesc in liturghia ortodoxa, care nu
le separa, ci le uneste. Unitatea de credintd inseam-
nd in primul rand viatd si comuniune, apdrand ca
o conditie de posibilitate non-transcendentala pen-
tru liturghie. Credinta isi pastreazd cu atat mai mult
importanta cu cat detine o dimensiune apofatica.
Liturghia ,hréneste comuniunea spirituald intre
crestini cu continutul negréit de adanc si de bogat
al credintei crestine™, afirmatie care subliniazd di-
mensiunea apofatica si mereu revelatorie a credintei.
Departe de a fi un set de afirmatii care nu angajea-
zd omul, credinta este un continut ce se dovedeste,
in experienta liturgica, inepuizabil. ,Toata liturghia
este [...] plind de marturisirea dreptei credinte™.
Ciéci ,nu din Euharistie rezultd dreapta credinta,
ci din dreapta credintd rezultd Euharistia adevéra-
ta, sau intalnirea cu adevaratul Hristos'°. De aceea,
inca din Biserica primard, Euharistia este legata de
unitatea de credinta a participantilor.

Solidaritatea dintre cei de aceeasi credintd este
vizibild in ecteniile care se rostesc, in rugiciunile
unora pentru ceilalti. ,Unitatea supra-ontologici
a Bisericii”"! este misticd, in calitate de trup al lui
Hristos, dar este si vizibild in timp si spatiu prin
unitatea de credintd. Rugdciunea ecteniei pentru
dreptcredinciosi si pentru episcopi este o rugiciune
pentru mentinerea Bisericii in aceastd ,,unitate in tot
spatiul si de-a lungul generatiilor in aceeasi dreaptd
credintd”2. De asemenea, unitatea de credinta este
vizibild la rostirea impreuna a Crezului.

Aceastd legdturd dintre dogmatica si experienta
se intemeiazd pe conceptia cd invétiturile dogmati-
ce sunt ,.expresie a experientei lui Hristos”, iar carac-
terul neclintit al dogmelor nu st in logica umana,
ci in aceasta experientd ce exprimd un nou mod
de viata®®. Prin Duhul Sfant, Biserica a dat lumii
Evangheliile si dogmele in scopul deplinatatii vietii
celei noi, iar nu cu intentia de a face filologie sau fi-
losofie™.

Dogmele sunt, asadar, temeijuri ale vietii crestine
din care s-au ivit si catre care trimit. Efect si cauza in
acelasi timp pentru vietuirea cresting, ele pastreazi
adevérul unei comunitdti care este comunitatea lui
Hristos si a Sfintilor Apostoli. Credinta vizibild in
dialogul rugiciunii se bazeaza pe cuvinte, dar avan-
seazd neincetat citre taina inefabila. Apofatismul, ca
experientd a tainei, nu lipseste din credint, ci dim-
potrivd, ii conferd adevérata dimensiune.

Intrucét teologia care structureazi liturghia folo-
seste uneori cuvinte din limbajul metafizicii, ar tre-
bui sd ne intrebdm acum in ce mésurd forta acestor
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cuvinte nu o transforma in onto-teologie. Liturghia
vorbeste despre Dumnezeu in termeni de fiinta si ca-
uzid: Dumnezeu este, ,pururea fiind si acelasi fiind’,
ne-a adus ,,de la nefiintd la fiintd” (Rugéciunile de
sfintire a Cinstitelor Daruri). Ins3 trebuie rispuns ca
aceste ecouri metafizice din rugaciunile liturgice nu
transformd gandirea doxologica a liturghiei in on-
to-teologie din pricind ca ,,jocurile de limbaj”, cum ar
spune Wittgenstein, si contextele folosite sunt diferi-
te. Contextul liturgic marcat de suprematia rugaciu-
nii nu este un context metafizic si nu are drept scop
o concluzie teoretica, afirmata de puterea filosofica a
ratiunii umane. Dimpotrivd, jocul de limbaj al litur-
ghiei are ca intentie realizarea unei comuniuni divi-
no-umane care merge pand la realismul Euharistiei
si care, chiar dacd foloseste concepte metafizice, le
schimbd sensul, transformandu-le in vehicule ale
tainei. Apofatismul este aici salvator. Acest fapt este
vizibil in recitarea in comun a Crezului care vorbeste
despre ,,deofiintialitatea” Fiului cu Tatal, in termenii
ontologiei si teologiei deopotrivd, fird a transforma
aceastd marturisire intr-o onto-teologie. Contextul
liturgic si o intentionalitate apofatici mereu activd
spre taina lui Dumnezeu transfigureaza conceptele
umane in concepte iconice, in maniera in care lu-
mea liturghiei produce aceasta transfigurare si in
cazul altor elementele ale sale. Aici precizia limba-
jului este importanta, fiindca teologia catafatici este
importantd. Insd in chiar exercitiul negatiilor din
teologia apofatici, ,negatiile nu sunt contrare afir-
matiilor”" (Sf. Dionisie), ci sunt depsiri in directia
tainei Dumnezeului celui de necuprins cu mintea.
Raportarea la infinitatea si incognoscibilitatea divi-
nd transforma rugaciunea intr-un exercitiu apofatic,
care depiseste pe cele cunoscute in cautarea Celui
dincolo de toate. Aceastd miscare de progres nu
anuleazi credinta si adevarurile ei; numai ca ii dez-
valuie acum adevirata realitate, de experientd apo-
fatica: credinta devine trdire a tainei lui Dumnezeu
si viatd ecleziala.
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Farse si intamplari celebre
la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (I)

. Nicolae luga

Ce i-a facut scriitorul Alexandru
Monciu-Sudinski profesorului de
Istorie a Filosofiei Ion Banu?

Era prin anul 1972. Profesorul Ion Banu (1913-
1993) era un domn in varsta, sobru, cu o atitudine
afectata, distant, ceea ce uneori putea sa deranje—
ze. Om invatat, provenea dintr-o familie evreiascd
cu vechi traditii carturdresti, cunostea si limbile
semite, a triit pAna dupd decembrie "89 si a putut
sa publice si o carte despre Profetii Bibliei. Avea
péarul cdrunt, purta numai costume de culoare
neagrd, camasa albd apretata, cravatd neagra, ba-
tistd alba de asemenea apretatd si pantofi lustruiti
impecabil, la moda, cu scart, pirea o mumie fra-
gila. Cursul sdu era de Istorie a Filosofiei Antice,
de la inceputuri si pani la Platon inclusiv. Insa
Profesorul avea si o maroti. El nu incepea Istoria
Filosofiei ca alti profesori, cu Grecia Antici si cu
Thales, ci sustinea céd Filosofia incepe in China an-
tica, cu Lao-Tse. Prin urmare, primul capitol din
cursul lui era consacrat Filosofiei in China antica.

Intamplarea nefasti a avut loc in Sesiunea de
examene din iarna anului 1972. Cursul de Istorie
a Filosofiei cu Ion Banu se tinea la anul I si stu-
dentii de la fara frecventd din anul I, normal, nu il
cunosteau pe profesor si nici nu stiau ce pretentii
si ce exigente are la examene. Pe de altd parte, Ion
Banu avea cursul pregitit pentru litografiere, dar
acesta incd nu iesise din tipografie pand la data
examenului. Atunci omul a pus cinci exempla-
re ale cursului dactilografiat in tot atatea dosare
la Biblioteca Facultdtii, precum si un anunt la
avizier, in care se spunea ci Cursul de Istorie a
Filosofiei de la anul I se poate consulta in dacti-
lograma, la Biblioteca Facultatii. Lui Alexandru
Monciu-Sudinski, care atunci era in anul cinci si
deci nu mai avea examene, mai avea doar un se-
mestru pentru elaborarea Lucrarii de Licenta, i-a
venit o idee. A folosit masina de scris a unui coleg,
cu care se dactilografiau lucrarile de licenta, mi se
pare masina de scris a viitorului renumit ziarist
Serban Cionoff, la care a scris un text de vreo trei
pagini, intitulat: ,,Anexa nr. 1. Despre filosoful
chinez Mon-Ciu”. Textul scris de Monciu despre
filosoful chinez Mon-Ciu era de fapt o imitare
a stilului savant al lui Ion Banu si continea nis-
te magdrii greu de imaginat. $i, cu complicitatea
unor bibliotecare, Anexa despre filosoful chinez
Mon-Ciu a fost depusd in toate dosarele cursului
lui Ion Banu.

Apoi, ca sa isi faca treaba bine pand la capit,
Alexandru Monciu-Sudinski a mers pe un hol
unde erau grupati studentii din anul I ff. ca sd
intre la un examen si a intrat in vorba cu ei. A
inceput prin a-1 lauda pe profesorul Banu de la
Istoria Filosofiei. Zicea Monciu despre profesor
cd e un mare savant, numai ca acuma are o idee
fixd. A descoperit el un filosof chinez, pe care il
cheama Mon-Ciu, si acuma face demersuri ca
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descoperirea lui sé fie recunoscutd pe plan mon-
dial. In curs se afli 0 Anexa despre acest filosof
chinez, unul dintre subiectele de examen este
obligatoriu din Mon-Ciu si cine nu stie filosofia
lui Mon-Ciu nu trece examenul cu Banu. $i atunci
ca si mai tarziu, la studii la f. f. la Filosofie era o
multime pestrita, de la ofiteri de Militie si acti-
visti de partid amanati de la ,,Stefan Gheorghiu”,
la presedinti de CAP si gestionari din comertul
socialist, toti cu aspiratii pentru un statut politi-
co-profesional mai bun. In consecint, oamenii
s-au dus la Biblioteca si au luat la tocit, fird si
gandeascd prea mult, Anexa cu filosoful chinez.

Cand, la examen, Ion Banu a inceput si auda
cé studentii de la fara frecventa spun lucruri trés-
nite si toti vorbesc despre un anume filosof chi-
nez Mon-Ciu, era deja prea tarziu. Oricum, ire-
mediabilul se produsese si nu se mai putea face
nimic. Dupd un moment de stupoare si o criza
de nervi, profesorul a verificat dosarele cu Anexa
nr. 1 de la Bibliotecd, apoi s-a dus la Catedrd, a
cerut la asistent sd adune carnetele si le-a pus la
toti nota 5. Bataia de joc s-a latit incd si mai mult,
pentru cé Ion Banu a facut imprudenta sa ridice
problema in proxima sedin{d de Senat. A poves-
tit ce s-a intdmplat, desi nu mai era nevoie, toatd
Facultatea vuia de aceasta bascilie, si a cerut sa fie
sanctionat studentul ,,huligan” Monciu si biblio-
tecarele. Membrii Senatului se amuzau si ei pe la
spatele victimei care era colegul lor, iar decanul
Facultatii, Alexandru Valentin, i-a explicat pro-
fesorului, cu rabdare, ca nu se poate aplica nici
o sanctiune, pentru cd ,huliganul” de Monciu-
Sudinski nu mai avea de dat nici un examen, era
ca si cum ar fi terminat Facultatea, deci nu mai
putea fi exmatriculat, iar bibliotecarele nu puteau
sa fie sanctionate, pentru cd Dosarele cu cursul
in cauzd nu se aflau in inventarul Bibliotecii, ci
au fost o primite la Sala de lecturd numai asa, ca
un gest de bundvoin{d. Vreo doi ani mai tarziu, o
bibliotecara mai tdnard, care mé simpatiza, mi-a
povestit in detaliu toatd tardsenia.

(va urma)
|
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Asasinarea morala
a autorului (IT)

. Radu Bagdasar

roarea barthesiana a avut totusi o conse-

cintd culturalmente profitabila. Supriméand

autorul si eliberdnd textul de obligatia
intentionalistd a sensului imprimat de autor,
Barthes si alti tenori ai literelor din epoca il des-
chid unei pluralitati de interpretéri posibile’ - a
se vedea in ce masurd arbitrare - pe care din acest
moment numai lectorul (criticul), promovat la
rangul de fabricant de sensuri, este capabil sa i-1
atribuie. Asa se face cd stiinta textului, arma an-
tiumanista, triumfa in anii 1960 - 1970 pe ruinele
vechii viziuni lansoniene.

Este de neinteles cum Barthes nu si-a dat sea-
ma, sau a ignorat de maniera deliberatd, un lucru
evident: faptul cd textul, ridicat de el la rangul de
suprema si unicé realitate, a existat mai intai in
spiritul autorului al cirui progenituri este. In fapt,
textul este, in conceptia noastra, autorul insusi cu
viziunea lui asupra lumii, cu calitatile si defectele
lui. Pe de alta parte ne intrebam cum functionea-
zd sistemul institutional in Franta daca este posi-
bil de sustinut asemenea aberatii in spatiul public,
fard ca anticorpii culturali sd-si indeplineascd mi-
siunea, si fard sa fii licentiat illico presto pentru in-
competentd? Ba, dimpotriva, sé fii propulsat, cum
a fost Barthes, profesor la College de France.

Suntem tentati fatda de asemenea elucubratii
monumentale si clasificim culturile contempo-
rane in culturi in organice si culturi ideologice.
Culturile organice sunt fiicele bunului simt al
unei logici naturale: ele incearca sd edifice con-
structii in care diversele componente se articulea-
zd intre ele pe orizontala timpului si pe verticala
istoricd. Culturile ideologice se dezvolta prin con-
tradictie cu acumuldrile anterioare pe principiul
pendular: actiune - reactiune, doxd - antidoxa.
Romantismul s-a ndscut si justificat in Franta ca si
aiurea ca o eliberare de constrangerile clasicismu-
lui, realismul i-a succedat ca un antiromantism,
parnasianismul readuce valorile clasice la moda,
simbolismul se dezvolta ca o reactie contra parna-
sianismului si naturalismului etc. Dinamica acti-
une - reactiune se dezvolta astfel fira referinta la
realitate impinsa, cum am vézut, pani la absurd.
Barthesianismul se legitimeaza astfel ca antilan-
sonism fard ferestre cu exteriorul noetic, ceea ce
explica coeficientul lui de absurd.

Tar daci ar fi s3 proceddm si noi de maniera re-
ductoare precum Barthes, ar fi mai pufin eronat sd
spunem ci autorul este unica realitate a literaturii si
culturii, decat contrariul. Barthes este in conflict nu
numai cu realitatea, cu logica, dar si cu sine insusi
pentru cd, dacd integrdm in dezbatere alte lucrari
ale lui Barthes, mai cu seama Sur Racine (1954) si
Michelet (1972 - 1954), constatim ci finalmente
teoreticianul cautd implicit la Racine ceea ce ii re-
fuza explicit autorului: o structurd profunds, unifi-
antd, ,,0 retea organizata de obsesii” (Barthes 1954,
5) care ar identifica ,,omul racinian’, expresie am-
bigui care desemneazi creatura raciniand, dar si,
dincolo de creaturile sale, creatorul insusi precum
o constiintd profundi sau ca intentionalitate; [...]”
(Compagnon 1998, 74-75) Obnubilat de ideologie,

Barthes declari sententios apropo de omul racini-
an: ,,imi place caracterul anormal, aproape mon-
struos, al amorurilor pe care el le pune in scena,
pe departe preferabil modelului cuplului hetero-
sexual mic-burghez”. In fond, Barthes n-are nimic
de invidiat limbajului dogmatic practicat in térile
comuniste din epocd. Finalmente, vrand sa ucida
principiul de intentionalitate, Barthes il ucide pe
autor in intregime, dar atentatul esueazi in masu-
ra in care autorul supravietuieste sub forma eului
profund. Un al doilea efect involuntar pozitiv al
aventurii barthesiene: intentiei ,,voluntare si lucide”
(Raymond Picard), i se substituie ,,un subconstient
sau un inconstient al operei raciniene operand ca o
intentie imanentd.” (Compagnon 1998, 75)

La o privire simpld, de bun simt, inventia operei
are drept unicé sursd originatoare si ferment au-
torul. El este demiurgul embrionului permanent
reconsiderat, procesului de amplificare, rectifici-
rii permanente a premizelor, rotunjimii estetice
a capodoperei rezultante. Eroarea de a spune ca
toate conditiile exterioare ale operei sunt moarte
si creatorul cat se poate de viu ar fi fost mai mica
decét proclamarea mortii lui si exaltarea lectoru-
lui sau a textului ca singure realitati ale literaturii.

O particularitate pe cat de stranie si amagitoare
epistemologic a culturii franceze face ca o doxa s
apard si sd se dezvolte nu prin analiza faptelor care
constituie obiectul ei ci exclusiv prin confruntare
cu doxa anterioara, in cazul lui Barthes doxa lan-
soniand. Aderenta la realitate, respectul normelor
logicii, ancorarea in istorie sunt suveran ignorate.
Ele sunt tentatii ale diavolului care trebuie evitate
cu orice pref. Ca atare, cultura se dezvolta autar-
hic, ,,hors sol’, suspendati in vidul indeterminarii
sau al determinarii artificiale prin antitezd cu an-
terioritatea®. Ceea ce 1-a condus la enormitéti pre-
cum moartea romanului, a personajului, a Istoriei,
a literaturii insasi: ,Le Roman est une Mort’, ne
asigura el in Le Degré zéro de lécriture (1972, 33),
iar perfectul simplu si persoana a treia, doi stalpi
formali ai povestirii in franceza, sunt, respectiv,
»un act inchis, definit, substantivat” si ,,un act de
fidelitate fata de esenta limbajului, pentru ci acesta
tinde in mod natural citre propria sa distrugere’,
iar améndoua reprezinta ,,un geste fatal”

Nici limba nu este crufata: ,,Dar limba [...] este
pur si simplu fascistd, cici fascismul, nu este de a
impiedica de a spune, ci de a obliga a spune.” (Legon
inaugurale au Collége de France, janvier 1977).
Afirmatie fird nici o aderentd la realitate pentru
ca fascismul istoric este amindoud: impiedica sa
spui ce vrei si obligd si spui ce trebuie. ,,A vorbi
inseamna a supune’, ,,in limba servilitate si putere
se confundd’, suntem ,,sub servitudinea semnelor”,
proclamd Barthes pe un ton funest. lati-ne re-
dusi la conditia de sclavi, iar aceasta prin simplul
fapt de a comunica in limba comuna, fird nici o
speranta de a ne elibera de sub jugul ei. Dar oare
Marseieza, imn al libertétii, nu este un fenomen
de limba, un text? Nu existd o idee a francofoniei
unificatoare si un enorm atasament al francezilor
fatd de frumusetile acestui idiom care a permis

existenta unui Ronsard, a unui Lamartine, a unui
Baudelaire? Dupéd cum la Radiodifuziunea romé-
nd exista o Odd a limbii romdne, iar istoricii admit
cd noi, romanii, ne-am salvat in circumstantele
cele mai dramatice ale istoriei prin limba si prin
cultura? Asimilatd speculativ ideii de sistem de re-
guli, ordine, modele, clasificiri, deci constrangeri,
care constrangeri sunt prin definitie fasciste, limba
devine fascistd aidoma culturii mostenite, istori-
ei, pentru a nu vorbi de legi, stat, ordine publica.
Intreaga acumulare civilizaionala devine fascism
tocmai pentru cd nu mai corespunde dezordinii
primare, ci s-a structurat in forme optimale. Oare
ce-ar fi propus Barthes ca alternativa a acestei limbi
fasciste, pentru cd oamenii trebuie in mod obiectiv
sd comunice intr-o limba.

Dar apropo de limbd, discursul complicat daca
nu abscons al lui Barthes contrazice implicit te-
zele sale explicite: autorul cautd si obnubileze si
sd domine la modul absolut receptorul: lector sau
auditor. Limbajul devine un instrument de supu-
nere a lectorului de citre autor infirméind in prac-
tica ceea ce Barthes pretinde in teorie. ,,Jargonul
presupune supunerea lectorului, siderarea sama-
nica a auditorului [...] si asumarea puterii de catre
autor asupra lectorilor sii, a profesorului asupra
studentilor sii, a conferentiarului asupra audito-
rilor. (Montvallier, L'Inactuelle, févr. 2020)

Literatura la rAndul ei nu mai este vizuta ca ,,0
serie de opere” ci ,,graful complex al urmelor unei
practici, practica de a scrie”. Din nou judecata lui
este un magnific sofism. Ca limba exercitd o pre-
siune standardizantd si banalizantad este perfect
adevdrat, dar geniul locutorului artist (scriitoru-
lui) consista tocmai in abilitatea de a culege din
spatiul lexical cuvintele ele mai proaspete, mai
colorate, mai percutante, a realiza asociatiile cele
mai surprinzatoare, turnurile sintactice cele mai
acrobatice pentru a transcende limitarile vocabu-
lelor considerate fiecare in parte. Toti marii poeti
ai lumii au probat con brio ca modul de a o utiliza
salveaza limba de mortiferele ei limitéri si infirma
asertiunea lui Barthes.

Intr-un moment de luciditate, el insusi o re-
cunoaste: ,,Totul pare a indica faptul cd discursul
[meu] merge dupa o dialectica cu doi termeni: opi-
nia curenta si contrariul ei, Doxa si paradoxul ei”
(Barthes, 73). Iar unul dintre comentatorii acestei
fraze, canadianul Joseph Melangon, adauga: ,In
aceastd privintd Barthes este mai degrabd un «de-
lincvent» decat un revoltat” El prefera si reactio-
neze: ,,Formatii reactive, o doxa (o opinie curenta)
este instalatd, pentru a ma elibera de ea, postulez un
paradox: apoi acest paradox se inndmoleste, devine
el insusi concretiune noud, noud doxa, trebuie sd
merg mai departe citre un nou paradox.” (Barthes,
75). Excesul ideologic si modul de gandire de un
sofism pe cét de acrobatic pe atit de fals au produs
aceastd parte a gandirii lui Barthes care seamind
mai degraba cu o tumora logica si morala decat cu
gandirea unui veritabil cdrturar. De fapt, in aceeasi
lectie inaugurald la College de France Barthes se
revendica anarhist, ceea ce explica refuzul oricirei
autoritdi si il relogheaza la conditia de vajnic sol-
dat in razboiul pe care ideologul comunist Antonio
Gramsci il numea ,razboiul de pozitii”: ,,rdzboi”
care avea drept unic si obsesional scop sé pulverize-
ze doxa ,,mic burghezd ” a timpului sau. Principiile
»Nimic nu este Naturd, totul este Culturd” sau
»Nimic nu este dat, totul este construit” rup cultura
de multiplele determindri exterioare care o produc
si o conditioneazd prin suprimarea lor arbitrard
dintr-o trasitura de condei a autorului.

Or, de la limba ,instrument fascist”® de
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dominatie a spiritului - nu pot si aleg genul cu-
vintelor si nici regulile sau formele gramatica-
le - pana la suprimarea autorului nu este decat
un pas. Autorul este si el o autoritate, o forma de
dominatie insuportabild iar in fond sensurile tex-
tului pe care el I-a produs nu se realizeaza efectiv
la nivelul séu ci la cel al lectorului. Mai departe,
Barthes scrie: ,,[...] lectorul este un om fér3 is-
torie, fara biografie, fara psihologie [...]”. O altd
aberatie pentru cd in acest caz, din ipostaza de
nuditate interioard in care se afld cum ar putea ci-
titorul crea sensuri noi unui text propus de scrii-
tor!? Sau, alternativa, toate sensurile vor fi aceleasi
de la un lector la altul dat fiind ca nici unul nu se
distinge prin particularititi proprii care ar putea
genera sensuri diferite. Un gigant precum Tolstoi,
cu experienta din interior a scrisului, contrazice
frontal pozitia lui Barthes: ,Orice scriitor are in
vedere pentru opera sa o anumita categorie de ci-
titori ideali. Trebuie sd definesti cu claritate cerin-
tele acestor cititori ideali si, chiar dacd in realitate
ar exista pe lume numai doi asemenea cititori, sa
scrii doar pentru ei” (Tolstoi Jurnal 2 ian. 1852)

Lectorul are, in realitate, o istorie personald, o
culturd personald, gusturi si inclinatii personale,
in ultima analiza o psihologie a lui proprie. El de-
vine sub pana lui Barthes, in ciuda faptul ca ii con-
cede stapanirea ,,urmelor din care este constituit
scrisul” (vrea el oare sd spund ci stipaneste alfabe-
tul?), o pagina albd, un fel de semiconductor ,,[...]
care tine adunate in acelasi cAmp toate urmele din
care este constituit scrisul. [...] Lectorul, critica
clasicd nu s-a ocupat niciodata de el; pentru ea, nu
existd alt om in literaturd decét cel ce scrie. [...]
Noi stim ¢4, pentru a conferi scriiturii viitorul sau,
trebuie inversat mitul: nasterea lectorului trebuie
sd se plateasca cu moartea Autorului”

Inutil de spus, si este un alt contraargument
pentru desfasurdrilor hazardate ale lui Barthes, cd
unul fira celalalt nu pot exista. Lectorul fard au-
tor n-ar avea ce si citeascd pierzandu-si calitatea
de lector, iar autorul fard lector s-ar transforma
intr-un predicator in pustiu, el insusi decdzut din
conditia de autor. Disparitia unuia atrage in mod
automat disparitia celuilalt. Dar Barthes, in in-
ertia lui ideologicd si ambitia nemésurata de a-si
construi o celebritate pe afirmatii pe cét de scan-
daloase pe atat de false, nu vede contraargumente
de dimensiunea Himalaiei.

Dacd ar fi sa decernam palmele academice lui
Barthes am face-o pentru voltijele lui logice, stilul
briant, fard a utiliza instinctul comercial: a utilizat
a fond principiul ,,la inceput a fost scandalul” care
a marcat cultura franceza si europeand, mutilan-
du-le pentru multd vreme. Scandalul n-are insad
decit o valoare mnemotehnici. In sine, el este
vid pentru ci este acelasi pentru motive valabile
si non valabile, iar in cazul lui Barthes, scandalul
nu era legat de o originalitate disruptivd a ideo-
logiei lui ci de caracterul ei total aberant. Stiinta
si cunoasterea au nevoie de conceptualiziri, de
arhitecturi clare, de viziuni coerente nu de spe-
culatii delirante si de perioade albe in dezvolta-
rea culturii. Renovarea se petrece in continuitatea
unor linii esentiale care provin din trecut si nu
printr-o violen{d profanatoare a tot ce nu cores-
punde gandirii si mai ales ambitiilor sale. Chiar
dacd ulterior, Barthes a inceput ,,puni apa in vin”
si sd vorbeascd din nou despre autor, consecintele
radicalitatii lui au lasat cicatrici durabile in spa-
tiul cultural. Dacd autorul nu existd sau este mort
cercetarile asupra lui devin imposibile sau trec de
»heserioase”. De abia critica geneticd readucand
autorul in discutie mai degraba prin contrabanda
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si involuntar decat programatic a reinjectat o doza
de normalitate in spatiul teoriei literare franceze.
Dar si ea limitatd pentru cé obiectul revendicat —
din fericire adesea sunt ,urmele” si nu norul de
potentialititi al autorului.

Pozitia anti-intentionalista* a lui Barthes este
diametral opusa ideii tutelare a criticii genetice
de reconstituire a sensului originar al unei opere.
Dacé consideram clasica La Fabrique de Germinal
de Colette Becker, cartea este in intregime con-
sacratd autorului ca autor in actu creationis.
Comentariul lui Alain Brunn (texte XXXIII, 152-
157) este edificator: ,,A face economie de autor,
revine la a refuza de a confunda analiza textuald
cu psihologia (speculatiile asupra ,,intentiei au-
torului”), cu demersul istoricului, fie el istoric al
societatii, cel al ideilor sau al filosofiei (literatura
ca ,,reflex”); este deci a manifesta posibilitatea unei
discipline autonome, destinati analizei textelor li-
terare. — Sd ne gandim la acumularile naratologi-
ei (lucrarea fondatoare este cea a lui G. Genette,
Figures III, Le Seuil, 1970): atita vreme cat nu se
separd textul narativ de autorul siu, vedem riu
statutul si complexele functii ale naratorului”

Pentru a salva ceva din mostenirea lui Barthes,
Antoine Compagnon (2013, 9) vorbeste de mai
mulfi Barthes: cel din Despre Racine, ciruia
Raymond Picard {i reprosa tocmai prezenta in-
vaziva a autorului, este diametral opus celui din
poststructuralista Moarte a autorului. Viu in
Despre Racine, decedat in Moartea autorului, a
aserta ceva si contrariul sdu fara jend este un bun
motiv de a abandona Barthes si ceilalti ideologi
necrofili la aberatiile lor. Oricat de enorma si im-
plicit inhibitoare ar fi admiratia cuiva pentru ver-
satilitatea intelectuala si elocinta cuiva, aceasta nu
trebuie sd conduci la violarea flagranti adevéru-
lui si la transformarea unei discipline intr-o groa-
pd a erorilor. Barthes ar putea fi studiat la univer-
sitate ca un eminent sofist modern si prototip al
raticirilor stupefiante sub privirile extaziate ale
unui public de paraplegici intelectuali.

Pe scurt, din conceptor complex, de exceptie,
divinitate profand in secolele anterioare, autorul
este degradat in mod brutal incepand din anii
'70 la conditia de scriptor, de operator mecanic,
scrib, conditie contrarie nu numai felului in care il
concepe intreaga istorie literara anterioara, dar si

Primavara in Isartal (2021), ulei pe panzd, 90 x 100 cm

autorii ingisi, Barthes fiind in cele din urma unul
dintre ei. Termenul in sine reprezinti o gafd mo-
numentald. El degradeazd autorul din functia lui
primordiald care este cea de a fantasma, de a ima-
gina, la cea a unui gravor de semne pe o foaie de
hértie, cea a scribului antic. Confuzie de genuri.
In al doilea rand, acelasi autor si-ar fi putut tra-
duce fantasmele in imagini miscate (filme interi-
oare) si dialoguri. Or, ceea ce 1i rdiméne lectorului
dupa ce a inchis cartea sunt tocmai aceste fantas-
me si nu semnele inscrise pe hartie.

Esential in cazul autorului nu este faptul ca
el scrie (conventie istorica pasagerd pentru ci
Homer, aezii, barzii, trubadurii, creatorii de fol-
clor de peste tot recitau) ci ca imagineaza. Dacd
Barthes l-ar fi numit imaginator si nu scriptor, cu
toate ca vocabula este oarecum artificiald, am fi
fost de acord pentru cd desemneazd activitatea
esentiala a autorului: a visa, a imagina, a rafiona.
Ionesco (1996, 72) considera ca dacd i s-ar fi cerut
sa explice Victimes du devoir ,ar fi trebuit si fac
o altd piesa pentru a o explica, adicd ar fi trebuit
sd scriu o altd serie de imagini” Ionesco se expri-
ma just cand afirma ,,a scrie o serie de imagini”
atunci cand creeazi, a traduce in cuvinte un film
interior. Iar mai departe dramaturgul adauga:
»[...] cand scriam, eram in logica extraconstienta
a visului?” Este trist ca critica geneticd actuald a
preluat nedigerat intelectual calificativul degra-
dant de ,,scriptor” sub pretext ca ,,nu stie ce este
un autor”. Ar fi putut la urma urmelor sé incerce
sd afle ce este acest straniu personaj.

Sentinelele actuale ale bunului simt au inceput
deja alocarea unei alte pozitii in istoria ideilor in
ce-i priveste pe Barthes si pe Blanchot. Pentru
Blanchot dispunem de doud diagnostice. Mai in-
tai cel al lui Cioran care il criticd pentru obscu-
ritatea §i vacuitatea scrierilor lui. In anii 1960,
relateaza filosoful : ,,Am invitat si bat la masind
servindu-ma de Ultimul om de Maurice Blanchot.
Motivul este simplu. Cartea este admirabil scri-
sa, fiecare fraza este splendidd in ea insdsi, dar nu
semnificd nimic. Nu existd sens care sa va inter-
peleaza, care vd opreste. Nu existd decat cuvinte.
Text ideal pentru a bate pe tastatura masginii.
Cioran era incapabil sa se adapteze rasturnarilor
de calificative in contradictie frontald cu realitatea
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operate de Blanchot : ,,D-I Blanchot vorbeste de
«obscenitatea necinstitd» a lui Chateaubriand pe
care 0 opune a nu stiu ce «puritate» a lui Sade ...
A lipsi de justete si de bun simf la un asemenea
punct este stupefiant” In lucrarea lor din 2015:
Blanchot lobscur (Prefatd de Michel Onfray), filo-
sofii Henri de Monvallier si Nicolas Rousseau nu
sunt nici ei tandri cu Maurice Blanchot: ,,Daci |...]
opera lui Blanchot poate «deranja» este mai pu-
tin datoritd exemplarei sale profunzimi neintelese
cat a retoricii greoaie, a umflaturilor stilistice si a
vacuitatii sale de necrezut! Blanchot deranjeazd
pentru cé ne plictiseste!” Sau incé: ,,Prin excesele
si contradictiile sale, Blanchot a revelat tot ce era
iluzoriu in avant-gardismul francez. Era o revo-
lutie de camera care prepara un conformism al
transgresiunii care ne sufocd astizi” Acest nociv
si steril conformism agresiv al transgresiunii falsi-
fica imaginea reala a obiectului. Nu se poate con-
strui nimic pe el, nu serveste la nimic in afard de
a semdna confuzia si a intercala perioade albe in
evolutia ideilor si, mai grav, a altera spiritul logic
al publicului tAnar ceea antreneaza o inertie a ero-
rii chiar dupd disparitia promotorilor tezelor. Nu
este de mirare ca absurdul, teatral sau sub o for-
md diferitd, a inflorit in Franta. Din fericire epoca
lui de aur a trecut, desi... lar Henri de Montvallier,
filosof etichetat ,vanator de impostori’, conchide:
»De Montaigne a Bachelard inclus, la philosophie
en langue francaise sest en général caractérisée
par sa clarté, son élégance et sa lisibilité. [...] du-
rant cette période, on trouvera des écrivains de
premier ordre: Montaigne, déja cité, Descartes,
Malebranche, Rousseau, Voltaire, Bergson et que-
lques autres. [...] Quon ouvre au hasard une page
de n'importe lequel de ces auteurs, [...] on ne tom-
bera jamais sur des énoncés abscons, sur des phra-
ses incompréhensibles ou sur des propositions bo-
ursouflées de néologismes calqués sur l'allemand,
on nobservera jamais de termes coupés de toute
référence au réel, comme on peut le constater chez
nombre de philosophes de langue frangaise depuis
trois quarts de siécle maintenant”

Epistemologia, cultura nu trebuie sd alerge dupa
un senzational facil de tipul doxei caricaturale a
lui Barthes si nici sd cedeze vanturilor capricioase
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ale ideologiilor. Critica de astazi oscileaza intre a
ignora si a nega pe autorul Mitologiilor restituin-
du-1 conditiei lui reale de fundétura cultural, de
impas fara ereditate posibila, care nu se situeazd
in nici o continuitate (Césari 2015, 191). Ideea
unei evolutii de tip cumulativ, a unui ,,progres”
in domeniul disciplinelor umaniste, tradus intr-o
intelegere din ce in ce mai profunda a universului
uman trebuie sa prezideze contributiile in dome-
niu. Pentru aceasta istoria, acumuldrile preceden-
te, contextul uman, social trebuie necesarmente
recunoscute in fractiunile lor perene. Grija de a
expurga constructia noastra de erorile hormonale,
»ideologice’, iesite exclusiv din complexul adver-
sitdtii sau contamindri exterioare — contra criticii
clasice, a establishmentului cultural, politic, fie el
democratic ca si cel al Frantei - precum cele ale
lui Barthes sau Blanchot, modele intelectuale sau
fenomenele narcisist ,,politice”, reprezinta o reguld
de higiend epistemologicé pe care o asumam.
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Note

1 1In 1960, Hans Georg Gadamer reia in Wahrheit
und Methode. Grundziige einer philosophischen
Hermeneutik problemele fundamentale ale hermeneu-
ticii integrand inovatiile lui Husserl si Heidegger: In ce
consistd sensul unui text ? Care sunt raporturile lui cu
intentia autorului ? Intelegerea unui text poate depisi
parametrii ancorajului in propria noastra existentd sau
in propria noastri fiintd de aici »hotre  étre-13”
(Dasein) ? Orice intelegere este oare dependenta de
situatia noastrd istoricd ? Suntem noi capabili s inte-
legem texte in decalaj cultural si istoric cu mentalitatea

Bdrci la mal (2004), ulei pe panza, 13 x 19 cm

generatiei noastre ? Gadamer afirmi ci semnificatia
unui text nu se reduce la intentiile autorului si ci tra-
versand epocile si culturile noi semnificatii pe care ni-
meni nu le-ar fi putut prevedea ii pot fi atasate.

2 Opozitiile de acest gen se pot produce la nive-
lul gusturilor in devenirea literaturii. Cand rigorile si
exterioritatea factuald a clasicismului se uzaserd pani
la texturd, romantismul a venit cu un suflu nou, com-
plementul de vis, sentiment, fantezie de care cititorii
simteau nevoia. Cand spiritul comun s-a sastisit de
sentimentalism edulcorat, epigonic, miscarea pendu-
lara a condus la realismul unui Flaubert si mai depar-
te la forma extrema si sumbrd a naturalismului unui
Zola, apoi, spre sfarsitul secolului, a cerut straniul, ne-
obisnuitul, fantasticul prozei unui Swinburne, Gautier,
Maupassant cel din La Main décorché. In materie insi
de metaliteratura care este tinutd sd explice literatura,
sd fie dacd nu o stiinta riguroasa, cel putin o disciplind
serioasd, opozitiile pendulare de acest gen sunt un non
sens. Un autor, o scoald de gandire, o epoci trebuie sd
aditioneze ceva, si nuanteze, si aprofundeze ceea ce a
existat inainte §i nu sd distrugd. Procedand de aceastd
manierd, un curent de gandire i o epoci o anuleazi pe
cea anterioar, cea care urmeaza pe a doua asigurand
astfel stagnarea cunoasterii in domeniu. Este ceea ce a
facut Barthes, Blanchot et alii, este ceea ce face doxa
actuald a monoautorului si a ,,modestiei” obiectivelor.
3 Nu este mai putin adevérat, observd Antoine
Compagnon, ci Barthes foloseste in mod abuziv ter-
menul de fascism. Tot ce detesta, chit cd nu avea nici
o legiturd cu fascismul, este fascist: capitalismul, bur-
ghezia, o clasificare oarecare pentru cid ,,opresiva’, de-
testabilul farmacist Homais al lui Flaubert, iar lista este
lunga. Am putea defini epoca lui Barthes drept epo-
ca raticirilor si aberatiilor. Atmosfera intelectuald in
Franta era poluata de poncife fara nici o baza faptica,
de genul celor ale lui Sartre: ,,adevaratul dictator este
de Gaulle si nu Stalin” sau ,,infernul sunt ceilalti’, sau
Sade este ,,un suflet ros de un riu frumos, o stridie per-
lierd”, ,,in urmatorii cinci sau sase ani, URSS va depisi
Statele Unite”. Alti scriitori, precum Marguerite Duras,
s-au dezonorat luptand contra unui de Gaulle demo-
cratic ales, legitimandu-se ca dusmani ai democratiei
sub toate formele ei, seméanatori ai confuziei in spirite-
le unui tineret care reprezenta istoric prima generatie
crescutd cu frigiderele pline, dar care s-a livrat, into-
xicatd de aceste ideologii la vandalismele gratuite din
mai 1968. Ironia sortii, evenimentele din mai 1968 din
Franta, faptul unui tineret violent, pretentios si imoral,
sunt simultane cu cele ale primaverii din Praga, al cdrei
simbol, Ian Palah, se imolase in piata publica. La Praga,
o luptid adevirata, demna, opunea un tineret cu adeva-
rat oprimat dar curajos si ferm tancurilor sovietice.

4 Antoine Compagnon (1998) observi cu dreptate cd
teza anti-intentionalistd este bazatd pe supozitia sim-
plistd ca intentie semnifica ,,a vrea sa spui ceva’. Dar
cum observd John Searle (1977, 202) ,,putine dintre
intentiile noastre parvin constiintei ca intentii’, ,,peu
de nos intentions parviennent a la conscience en tant
qu’intentions”, ceea ce inseamnd pentru noi cd o par-
te din substanta semanticd existentd in operd provine
din inconstient si scapa conceptului de intentionalitate
care dupa Raymond Picard trebuie si fie ,.clard si de-
finitiva”. Reperarea ,,actului ilocutor principal” al unui
enunt in sensul lui John Austin nu este acelasi lucru
cu ,semnificatia complexd a enuntului” rezultand din
»implicatiile si asociatiile multiple ale detaliilor sale”
(Compagnon). Or interesul artistic merge mult dinco-
lo de clarificarea actului ilocutor principal, general si

partial, la aceste activititi intentionale nepremeditate
si inconstiente. Teza intentionalista are deci o bazd su-
ficient de solidd pentru a nu fi indepértata cu o relicvda
a secolului XIX.
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Bedros Krucian si Karen Sebesi (Fotografie de pe pagina Muzeului Etnografic al Transilvaniei)

m considerat mereu ca detaliile sunt esen-

tialmente hotédratoare pentru intelegerea

evenimentelor istorice in ansamblul lor.
Micile povesti ale comunitatilor, cele care ulterior
au stat la baza legendelor §i miturilor, deosebit de
importante la randul lor, fie si doar pentru a servi
ca scop in provocarea interesului fatd de cerceta-
rea mai in profunzime a trecutului, fac intotdeau-
na ca marea istorie s ne apartina, sa ne-o apropie
si sd ne ajute in intelegerea ei. Cine suntem? De
unde venim? Cine ne-a stat alituri in vremuri
apuse? Sunt intrebari ale caror raspunsuri ar tre-
bui sd ne fie la indeménd dacd vrem si ne cunoas-
tem identitatea, dacd vrem sa stim cum sd mer-
gem mai departe si ce greseli s nu repetam. Din
pacate, necunoasterea istoriei, in modul cel mai
frust spus, face posibila ciclicitatea erorilor politi-
ce, sociale, umane pina la urma. Altfel formulat:
este evident, chiar din ceea ce traim in aceste zile
de pandemie, cd nu am invatat nimic din ce s-a
intamplat in trecut. Lectiile istoriei ne sunt total-
mente necunoscute. Cultura are o responsabilita-
te grea aici, dar, din pécate, daci este sd ne gandim
doar la literaturd, genul prozei istorice este consi-
derat de multa vreme perimat si lipsit de interes...
Ceea ce nu vedem in existentele noastre grabite,
luminate albastrui de ecranele tehnologiei smart
(se pare ca acest cuvant face parte dintre cele mai
noi neologisme intrate in vocabular, asa ca, limba
noastrd fiind acum si mai bogatd, nu e cazul sa
mai avem retineri in ceea ce priveste folosirea lui
in text), sunt tocmai acele mostre de istorie vie
care inca ne mai sunt contemporane, care ne mai
pot sta marturie pentru ceea ce inseamna trecu-
tul nostru, care ne mai pot raspunde la intrebdri.
Daca ne grabim, desigur.

Am cunoscut un asemenea tezaurizator pe
25 septembrie, participind la evenimentul ,,Zilele
culturii armene”, desfasurat la Muzeul Etnografic
al Transilvaniei din Cluj-Napoca, in prezenta
Excelentei Sale Sergey Minasyan, ambasadorului
Republicii Armenia la Bucuresti, ocazie cu care au
fost evocati si cei 30 de ani de relatii diplomatice
dintre Roménia si Armenia. A fost cea de-a XI-a
editie a manifestarii la care, alaturi de membrii si
simpatizantii comunitatii armene clujene precum

si reprezentanti ai altor sucursale ale Uniunii din
tard, a participat si presedintele Uniunii Armenilor
din Romdnia, Varujan Vosganian. Oficiile de gaz-
da le-au revenit lui Tudor Sildgean, directorul
Muzeului Etnografic si al Institutului de armenolo-
gie silui Karen Sebesi, realizator TVR si presedin-
tele sucursalei clujene a Uniunii Armenilor.

Nu mi-am propus aici prezentarea in sine a
evenimentului, de aceea trecerea in revista a par-
ticipantilor este cat se poate de succintd. Ceea ce
m-a atras in mod deosebit in programul manifes-
tdrii, de altfel placuta in intregime iar comunita-
tea prezentd extrem de primitoare, a fost un film
care a tinut loc de laudatio pentru cel céruia i-a
fost decernat in acest an Premiul Kristof Szongott'.
Un film realizat in urma cu trei ani de o echipa
TVR Cluj sub conducerea lui Karen Sebesi, in ca-
litate de realizator, imagine de Aida Ilie si montaj
de Adrian Olar. Este povestea ultimului mester
covorar din Gherla, Bedros Krucian, care triieste
actualmente in Cluj-Napoca. Filmul reface, intr-o
plimbare la pas prin Gherla cu Karen Sebesi si
Bedros Krucian, istoria unui mestesug uitat (al-
tadatd reprezentativ pentru Transilvania), aceea
a confectiondrii manuale de covoare orientale de
citre armenii din Gherla.

Dar pentru a intelege mai bine povestea lui
Bedros Krucian se cuvine a fi facuta o scurtd re-
memorare a istoriei armenilor din Transilvania,
in mod special a celor stabiliti la Gherla. Dupé
ce in anul 1200 armenii, in urma razboaielor si
a cutremurelor de pdmant, si-au parasit locurile
natale de la poalele Muntelui Ararat, locul in care
se spune ca s-a oprit corabia lui Noe dupa potop,
s-au stabilit mai intai in zona Muntilor Caucaz,
apoi in Peninsula Crimeea si in cele din urmd in
Moldova. In Transilvania au ajuns in anul 1675,
iar la 1700, dupa achizitionarea de terenuri si
aprobarea primitd de la Impdratul Leopold I, au
construit din temelii, dupa planurile unui arhitect
italian, pe ruinele vechiului castru roman si ale
cetdtii medievale Martinuzzi, un oras modern, cu
patru bulevarde paralele intretaiate de strazi per-
pendiculare cu deschidere spre Somes, cu o piatd
centrala si un cartier industrial, cu cladiri elegante,
reprezentative pentru stilul baroc. Armenopolis,

Gherla de azi, a fost singurul oras din lume ri-
dicat in totalitate de armeni, liber din punct de
vedere regal, care a functionat cu administratie si
legi proprii si singurul oras din Imperiul Austriac
construit dupa un plan. Principala ocupatie a lo-
cuitorilor séi a fost comertul, dar au practicat de
asemenea si mestesugurile aduse cu ei din locu-
rile natale. Intr-un articol publicat in Adevirul?,
Tudor Saldgean scria: ,,1 august 1700 este o datd
importantd in istoria comunitatii armene din
Armenopolis/Gherla. In aceastd zi, episcopul
Oxendius Verzerescul (1655-1715) a inaugurat
Societatea tabacarilor din Gherla/Armenopolis,
societate care o avea ca protectoare pe Fecioara
Maria. [...] Téabécdria, cizmaria si cojocaritul
apar, astfel, din capul locului, ca fiind cele mai
importante ramuri mestesugaresti practicate de
armenii din Gherla. Cunoscuti mai cu seama in
calitate de comercianti, armenii s-au dovedit a
fi, de-a lungul istoriei, si mestesugari respectati
si apreciati. [...] Covoarele orientale s-au numa-
rat, fira indoiald, printre articolele importante
comercializate de negustorii armeni din Tiérile
Roméne. [...] Tesutul covoarelor este unul dintre
mestesugurile traditionale armenesti ridicate la
nivel de artd, el fiind practicat de femei, dar si de
barbati, mentiunile documentare si cele mai vechi
exemplare cunoscute datdnd din secolul al XIII-
lea. In perioada genocidului armean (1894-1923)
multi dintre producétorii de covoare armeni au
fost obligati sa ia calea exilului. Astfel, mestesugul
confectiondrii covoarelor armenesti s-a raspandit
in diferite centre din afara Armeniei propriu-zi-
se. Unul dintre aceste centre a fost Gherla, oras in
care mestesugul tesutului covoarelor a fost intro-
dus dupa anul 1925. Promotorii séi au fost arme-
nii refugiati din Imperiul Otoman”

Printre acestia si membrii familiei lui Bedros
Krucian. In filmul realizat de Karen Sebesi, poate
fi vazutd casa in care a copildrit si locuit in prima
tinerete armeanul devenit acum ultimul din nea-
mul mesterilor covorari. Atmosfera din epocd a
oragului cosmopolit, diferite secrete ale confectio-
narii covoarelor, printre care unul care tine de co-
lorarea manuala a acestora inca nedezviluit in to-
talitate pand in zilele noastre, traditia transmiterii
din generatie in generatie a mestesugului, toate
sunt evocate sub presiunea nostalgiei trecutului.
Poarta casei périntesti este tot aceea de atunci,
casele din vecini de asemenea, doar oamenii in-
talniti pe stradd nu mai sunt aceeasi, multi din-
tre ei fiind mutati acum in Cimitirul armenesc al
oragului. Un periplu emotionant printr-un trecut
ale cdrui urme se mai pot vedea, cu un personaj
exotic, fascinant prin mostra de istorie vie pe care
o reprezinta. Atelierele in care se lucrau covoare-
le in Gherla nu mai existd, in comunism acestea
au fost nationalizate, apoi a fost infiintata aici o
fabricd, dar unele clddiri in care au functionat ast-
fel de ateliere au rezistat vremurilor si mai pot fi
admirate in splendoarea arhitecturii lor baroce.
Bedros Krucian a dus cu el, in locuinta actuala,
amintiri pretioase ale vietii petrecute in familia sa
de mesteri covorari din Armenopolis. Filmand in
interiorul casei sale, echipa TVR ne dezviluie o
lume uimitoare, un interior oriental iesit din gra-
nitele timpului, cu podele si obiecte de mobilier
imbracate in covoare armenesti, ale ciror motive
si modele transpun privitorul in scene de basm
ale unei Persii indepartate. In toati tara, aflim din
filmul document, nu se mai fabrica asemenea co-
voare, nu mai existd mesteri care sa cunoasca tai-
nele teserii lor, mestesugul fiind pentru totdeauna
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uitat. Bedros Krucian este ultimul supravietuitor
al faimoaselor familii de covorari care au tréit in
Gherla si au practicat aceastd meserie, ridicatd, pe
buna dreptate spus, la rang de artd. Un om-tezaur
despre care se stie atit de putin, filmul lui Karen
Sebesi, din seria ,,Gustd Transilvania’, constitu-
indu-se ca document de arhiva care salveazi o
franturd de istorie autenticd, atit de aproape inca
de noi, atit de usor de accesat. Bedros Krucian lo-
cuieste, asa cum spuneam, la Cluj-Napoca si are
inca multe de povestit si aratat. Fascinatia cu care
vorbeste despre covoarele sale, despre nodurile in
care se masoara calitatea lor, despre multicultura-
lismul Armenopolisului tineretii sale si buna in-
telegere a tuturor etniilor conlocuitoare este cuce-
ritoare. Atat de multe povesti care se pot traduce
prin tot atétea lectii pentru vremuri complicate,
precum acestea pe care le traim astézi.

Covoarele din colectia Iui Bedros Krucian au
fost expuse la Muzeul Etnografic al Transilvaniei
in 2013, cu prilejul celei de-a doua editii a Zilelor
culturii armene. In 2016, Complexul Muzeal
Bistrita-Ndsdud, intr-una din silile sectiei de et-
nograﬁe, expunea de asemenea, in amintirea peri-
oadei in care o comunitate importanta de armeni
a locuit pe aceste plaiuri (1671-1712), covoare ar-
menesti lucrate manual. Cu aceastd ocazie, Ioan
Esztegar, presedintele Uniunii Armenilor din
Gherla spunea: ,,In Gherla, doi-trei armeni au in-
fiintat o fabricd de covoare unde dideau de lucru
la 200-300 de femei si faceau exporturi de covoa-
re, iar meseriasii armeni le conduceau. Stiti cum
verificau calitatea lor? Puneau covorul pe jos si,
desculti, se plimbau pe el, iar daca pe talpa sim-
teau vreun nod, spuneau ci e prost din punct de
vedere calitativ. Dupa Revolutie am lasat-o baltd,
s-a desfiintat fabrica. Ar trebui si invitim con-
secventa de la armeni. Au venit din Armenia cu
aceastd meserie $i pand in anul 1989 ei fabricau
covoare” Pe loan Esztegar l-am vézut intr-o fil-
mare care m-a cucerit de asemenea, unde spunea
unor turisti istoria Rubensului de la Catedrala
Armeano-Catolicd din Gherla. Dar asta este altd
poveste pe care imi doresc sé o aflu cu améanunte
si eventual sa o repovestesc. Am descoperit c is-
toria acestei etnii ma atrage, iar un vechi proverb
armean, gésit odatd cu cercetdrile mele privitoare
la mesterii covorari din Gherla, spune mai mult
decat un intreg tratat despre felul in care arme-
nii au reusit sd-si ducd mai departe, prin timp,
in conditii de minoritate, obiceiurile si traditiile.
Proverbul suna asa: ,In lume sunt doui categorii
de oameni: unii care stiu cd sunt armeni §i unii
care inca nu stin”.

Note

1 Szongott Kristdf, istoric, etnograf, filolog, pedagog,
poliglot si traducator erudit, este autorul unei impor-
tante monografii a orasului Gherla (Armenopolis),
monumentalele sale volume publicate in perioada
1901-1903 descriu viata asezarii intre anii 1700 si 1900.
De asemenea, sub indrumarea sa a aparut cea dintéi
publicatie realizata de armeni, in limba maghiard, cu
titlul Armenia, din 1887 pana in 1907. (Informatii cu-
lese de pe pagina oficiald a periodicului Ararat, la adre-

sa www.araratonline.com)

2 Tudor Saldgean, Mestesugurile armenilor din
Transilvania, Adevarul.ro/cultura/patrimoniu/28 sep-
tembrie 2013

Gestiunea de afaceri

. loana Maria Muresan

xista situatii in care raportul obligational se

nagte in afara unui act juridic, cdnd o persoa-

nd intervine in afacerile altei persoane, pen-
tru a salva patrimoniul acesteia din urma de o pier-
dere iminenta. De exemplu, o persoand care repard
o conducta spartid de la apartamentul vecinului, in
timp ce acesta din urma este plecat in concediu sau
culege recolta vecinului amenintata de a fi distrusa
de grindina.

In toate aceste cazuri, s-a pus problema daci
faptul juridic, savérsit in afara unui contract poate
genera un raport obligational intre doud persoane.
Cici, o parte animata de altruism si spirit civic a sa-
varsit un act care a salvat un tert de o pierdere patri-
moniald, angajand in acest sens o serie de cheltuieli.
O persoana care repard o conducta la apartamentul
vecin, pe langa timpul alocat, este nevoitd si apeleze
la serviciile unui instalator si s& cumpere materia-
lele necesare, acte care presupun costuri. Pe de alta
parte, actul material a fost sdvarsit fird stirea benefi-
ciarului, care s-ar putea apéra de o eventuald actiune
in pretentii, ardtdnd ca nu a solicitat si ca nu avea
nevoie de acel act.

In exemplul dat nu ar putea fi aplicate regulile
raspunderii contractuale, cit timp nu existd un con-
tract. De asemenea, nu pot fi aplicabile nici regulile
care guverneaza raspunderea delictuald, caci fapta
nu are caracter ilicit si nu a cauzat un prejudiciu,
dimpotrivd a ajutat la evitarea unei pierderi. In lipsa
unui contract si a unei fapte ilicite, nu pot fi aplicabi-
le regulile raspunderii civile, si astfel se pune proble-
ma in ce temei se pot recupera cheltuielile angajate.
Cici, in sens contrar, o persoana care actioneaza din
considerente de echitate si il ajuta pe altul sa evite o
pierdere patrimoniald se va afla in situatia de a suferi
un prejudiciu.

in actuala reglementare, faptul de a interveni in
mod voluntar si oportun in afacerile unei alte per-
soane poartd denumirea de gestiune de afaceri, un
fapt juridic licit, izvor de obligatii.

Gestiunea de afaceri opune un gerant care ges-
tioneazd afacerile unei alte persoane numite gerat.
Continutul gestiunii consta in indeplinirea unor
fapte materiale — inlocuirea unei tevi; depozitarea
fructelor pentru a nu rdméane in ploaie; stingerea
unui incendiu; asistenta medicald acordata victimei
unui accident; salvarea unui animal, etc., precum si
incheierea unor acte juridice: inscrierea unei ipoteci
in favoarea geratului; plata unei datorii care antre-
neazd penalitati; incheierea unui contract de asi-
gurare obligatorie cu privire la un bun apartindnd
geratului®.

Atét faptele cét si actele juridice trebuie si se re-
zume la caracterul util si urgent al gestiunii, gerantul
nu trebuie si se substituie geratului in administrarea
patrimoniului. Astfel, gerantul va putea incheia acte
juridice de conservare si de administrare, acte care
urmaresc fie evitarea unei pierderi, fie o punere in va-
loare a bunului, insé nu va putea incheia acte juridice
de dispozitie, cum ar fi vAnzarea unui bun apartinind
geratului. Prin exceptie, gerantul va putea incheia si
acte din aceasta din urma categorie, cand acestea im-
prumuta caracterele unor acte de administrare, fiind
permisa vanzarea unor fructe perisabile®.

Insa nu orice imixtiune in afacerile unei alte per-
soane atrage in mod automat aplicarea regulilor

Ljubov Belych
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Cornistul (1999),

privind gestiunea de afaceri, cici se impun a fi intru-
nite anumite conditii subiective, privind intentia si
atitudinea persoanelor implicate, precum si a unor
conditii obiective*,

Conditiile subiective presupun analiza vointei
celor implicati in gestiune. Astfel, gerantul trebuie
sd actioneze cu intentia de a gera afacerile altuia,
avand reprezentarea ci administreaza bunurile altu-
ia. Nu vom fi in prezenta gestiunii de afaceri cand
o persoand lucreazi in interesul altuia fird sa stie,
crezand, de exemplu, cd repard un bun propriu. De
asemenea, nu vor fi aplicabile regulile gestiunii de
afaceri, cAnd o persoand intervine in administrarea
bunurilor apartinand altuia cu intentia de a gratifica.
De exemplu, o persoand care vrea si isi surprinda
prietenii si le amenajeaza gradina, nu va putea cere
restituirea cheltuielilor pe acest temei, dacd ulterior
relatiile nu mai sunt atit de apropriate.

La randul sau, geratul nu trebuie sd cunoasca
existenta gestiunii, cici dacd, afland despre gestiu-
ne, incuviinteazd interventia gerantului in afacerile
proprii, expres sau tacit, devin aplicabile regulile pri-
vind contractul de mandat, fiind exprimat consim-
timantul in acest sens. In schimb, daca geratul, chiar
afland despre existenta gestiunii nu este in masurd
sd desemneze un mandatar sau sa se ocupe personal
de afacerile sale, raportul dintre acesta si gerant va
fi guvernat de regulile privind gestiunea de afaceri.
Imposibilitatea de a se ingriji direct sau indirect de
propriile afaceri nu trebuie sa fie una absoluts, fiind
intrunita conditia atit in ipoteza in care gerantul se
afld internat in spital cét si in cazul in care acesta se
afld la o distantd mare fata de un birou notarial pen-
tru a desemna un mandatar®.

Conditiile obiective privesc continutul gestiunii,
actele materiale si juridice care alcatuiesc continutul
acesteia si care trebuie sd aibd caracter oportun, re-
spectiv actele si faptele juridice sa se inscrie in sfera
celor necesare sau utile, prin sévarsirea lor, geratul s&
fi evitat o pierdere patrimoniald sau sa inregistreze
un spor de valoare®.

Caracterul oportun al gestiunii se apreciaza in ra-
portul cu momentul incheierii actelor sau savérsirii
faptelor juridice. Astfel, gestiunea va avea caracter
oportun in ipoteza in care gerantul, vizand ca zidul
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vecinului se va dirdma din cauza inundatiilor care
au afectat regiunea si in vederea consoliddrii incheie
un contract de antreprizd, chiar daci dupa termina-
rea reparatiilor zidul este distrus de un autoturism
condus de un sofer neatent.

In principiu gestiunea de afaceri produce efecte
intre gerant si gerat, dind nastere in sarcina acestora
la o serie de drepturi si obligatii.

Gerantul care intervine in afacerile altuia este
obligat si se comporte cu diligenta pe care un bun
proprietar o depune in afacerile sale, ceea ce in-
seamna ca acesta raspunde si pentru cea mai usoara
culpa. Criteriul de apreciere al conduitei datorate de
gerant este unul abstract, actele si faptele acestuia fi-
ind apreciate dupa cum ar fi actionat un om atent
si diligent in situatia si avand cunostintele gerantu-
lui. Astfel, dacd gerantul da dovada de neglijenta in
indeplinirea actului material, de exemplu nu fixeazd
suficient de bine teava inlocuitd, astfel incat existd
unele scurgeri, acesta nu poate obtine exonerarea
de rispundere aritind ci procedeazd in acelasi
mod superficial in administrarea propriilor bunuri.
Desigur, daci gestiunea este caracterizatd de urgen-
ta deosebita si gerantul intervine pentru a preveni
0 pagubd iminentd, acesta din urmd raspunde doar
pentru prejudiciul cauzat cu intentie, cind a urmarit
sé prejudicieze geratul. De exemplu, gerantul care
stinge incendiul care a cuprins proprietatea vecinu-
lui, las3, in mod intentionat, si fie distrus autoturis-
mul acestuia, sau din culpé gravd, cind actioneazd
cu imprudenta sau diligenta pe care nu ar fi mani-
festat-o nici persoana cea mai lipsitd de dibécie, de
exemplu gerantul incearca sé stingd incendiul cu al-
cool astfel incat focul se extinde.

Gerantul este obligat sd instiinteze geratul despre
gestiunea inceputd, de indatd ce acest lucru este po-
sibil. Indeplinirea acestei obligatii nu il indreptites-
te pe grant sa abandoneze gestiunea inceputa, fiind
obligat sa continue administrarea pand la momentul
la care o poate abandona fara riscul unei pierderi
sau pand cand gestiunea poate fi preluata de gerat,
de mostenitorii acestuia ori de persoana desemna-
ta in acest sens. Chiar §i mostenitorii gerantului au
obligatia sa continue gestiunea inceputd de gerat, in
aceleasi conditii.

Odati instiintat, geratul poate reveni pentru a se
ingriji personal de afacerile sale, poate desemna un
mandatar care sd preia gestiunea inceputd de gerat
ori poate imputernici, tacit sau expres, gerantul sd
continue administrarea bunurilor, caz in care devin
aplicabile regulile contractului de mandat, contract
incheiat in mod valabil prin acordul de vointd al
partilor.

La incetarea gestiunii, gerantul trebuie sd dea so-
coteald geratului cu privire la actele juridice si faptele
materiale savérsite, precum si sé restituie acestuia tot
ce a primit cu ocazia gestiunii. Astfel, daca in admi-
nistrarea patrimoniului gerantul a incasat anumite
sume de bani sau a primit anumite bunuri, este ti-
nut sa le remitd geratului. Aceasta obligatie subzistd
chiar si in ipoteza in care sumele sau bunurile primi-
te nu erau datorate geratului.

In functie de specificul si intinderea gestiunii,
este posibil ca gerantul sd avanseze anumite cheltu-
ieli, punandu-se astfel problema in sarcina cui vor
reveni, respectiv dacéd gerantul are dreptul la ram-
bursarea acestor cheltuieli si in ce limitd. Din defi-
nitia si conditiile gestiunii reiese cd aceasta trebuie
sd fie oportund, s sa rezume la actele necesare sau
utile, la acele acte in lipsa carora bunul ar fi pierit
sau la acte care urmaresc punerea in valoare a patri-
moniului. Aceste criterii sunt cele care guverneazd
si obligatia geratului de a restitui cheltuielile avan-
sate. Cheltuielile necesare vor fi rambursate in toate

cazurile in integralitate, iar cheltuielile utile, in limi-
ta sporului de valoare. In toate cazurile, geratul va fi
tinut la plata dobénzilor din ziua in care cheltuielile
au fost avansate. Cheltuielile care nu intrunesc cri-
teriul de a fi necesare sau utile, vor fi restituie doar
in mésura in care au procurat un avantaj geratului.

S& presupunem ci Primus, vizand ci livada lui
Secundus a fost afectatd de daunatori, contacteaza
o firmd de specialitate in vederea tratirii pomilor,
culege o parte din fructele coapte, pe care le instrai-
neaza si amenajeaza livada cu ajutorului unui peisa-
gist. La intoarcerea lui Secundus, Primus solicitéd de
la acesta plata sumei de 2.000 lei reprezentind chel-
tuieli pentru tratarea pomilor, in lipsa caruia livada
ar fi fost compromisa, suma de 500 lei reprezentand
cheltuielile facute cu transportul fructelor la piata,
precum si suma de 1.000 lei aferentd cheltuielilor
pentru amenajarea gradinii.

Potrivit regulilor aplicabile, Secundus va fi tinut
sd ramburseze suma de 2.000 lei, aceste cheltuieli
incadrandu-se in sfera cheltuielilor necesare, in
lipsa acestora livada fiind compromisa, cheltuielile
facute cu transportul fructelor la piatd vor fi ram-
bursate doar in limita sporului de valoare, dacd la
piatd Primus a vandut fructele pentru suma de
300 lei, Secudnus va restitui doar aceastd din urma
suma si nu 500 lei, sportul de valoare inregistrat de
patrimoniul acestuia fiind de 300 lei. In ceea ce pri-
veste cheltuielile avansate pentru amenajarea gradi-
nii, in cuantum de 2000 lei, acestea vor fi restituite
dacd i-au procurat lui Secundus un avantaj. Daca
Secundus avea o pensiune langa livada si prin ame-
najare si-a marit fluxul de clienti, acesta va fi tinut sd
ramburseze si cheltuielile facute cu amenajarea live-
zii. In schimb, dacd amenajarea nu prezinta o utilita-
te practicé si nu procurd un alt avantaj, in afara celui
estetic, aceste cheltuieli nu vor fi restituite.

Desigur, daca geratul ratifici gestiunea, acesta va fi
tinut sd ramburseze orice cheltuiald efectuatd de ge-
rant, fard limitele privind caracterul necesar sau util.

Ljubov Belych Tinerete - detaliu (2010)

pastel pe hartie, 70 x 50 cm

Pe langd cheltuielile avansate, geratul este tinut
sa despagubeasca gerantul pentru orice prejudiciu
cauzat cu ocazia gestiunii fird culpa acestuia din
urma. Astfel, daca pentru a salva un bun aparti-
nand geratului, gerantul acceptd si fie deteriorat
un bun propriu, acest prejudiciu va fi acoperit.

In schimb, gerantul nu poate solicita o indemni-
zatie pentru serviciul efectuat in folosul geratului.
Daci o persoana schimba o teavi sparta la aparta-
mentul invecinat, aceasta nu poate solicita o des-
pégubire pentru acest serviciu aratand cé l-a scutit
pe vecinul sdu de a plati serviciile unui instalator.
In schimb, daci actul a fost efectuat in calitate de
profesionist, atunci gerantul poate solicita remune-
ratia echivalentd’.

Interventia in afacerile altei persoane poate
presupune si incheierea de acte juridice cu terte
persoane, straine de aceasta gestiune, punandu-se
astfel problema deceldrii raporturilor juridice. $i in
acest sens sunt aplicabile, pe de o parte, criteriile
privind caracterul util al gestiunii. In toate cazurile
geratul va fi tinut sd execute obligatiile nascute din
actele necesare sau utile, iar dacé ratifica gestiunea,
geratul este tinut sd execute obligatiile nascute din
actele incheiate de gerat, indiferent dacé au sau nu
caracter necesar si util.

Din regulile arétate, se desprinde astfel ca pot
exista situatii in care geratul sd nu fie tinut de ac-
tele juridice incheiate de gerat, respectiv, ipoteza
actelor juridice care nu au caracter necesar sau util,
incheiate in exercitarea unei gestiuni care nu a fost
ratificata.

Tn aceste situatii, tertii se pot indrepta impotriva
gerantului pentru exercitarea drepturilor nascute
din actele juridice incheiate.

Dacé pentru repararea zidului vecin, gerantul
incheie cu Tertius un contract de antrepriza, avand
ca obiect efectuarea unor reparatii in schimbul su-
mei de 3.000 lei, daca acest act juridic va fi apre-
ciat ca fiind util sau necesar, pentru plata pretului
Tertius se va putea indrepta impotriva gerantului
cat si a geratului in ipoteza in care nu a cunoscut
faptul cd gerantul nu actioneaza in numele siu, re-
spectiv doar impotriva geratului, cdnd a cunoscut
cd destinatarul reparatiilor este acesta din urma.

In schimb, daci se va aprecia ca actul juridic
nu are caracter util sau necesar, in ipoteza in care
a cunoscut faptul ca gerantul a contractat lucrarea
pentru gerat, Tertius va putea solicita plata pretului
doar de la gerant, intrucat nefiind un act oportun,
geratul nu este tinut de efectele acestuia.

Note
1 Liviu Pop, Ionut-Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil, Obligatiile, Editura Universul Juridic,
Bucuresti, 2015, p.274.
2 ibidem
3 Liviu Pop, Ionut-Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil, Obligatiile, Editura Universul Juridic,
Bucuresti, 2015, p.274.
4 Paul Vasilescu, Drept civil. Obligatii, Editura Hamangiu,
Bucuresti, 2017, p. 205
5 Liviu Pop, Ionut-Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil, Obligatiile, Editura Universul Juridic,
Bucuresti, 2012, p. 349
6 Liviu Pop, Ionut-Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil, Obligatiile, Editura Universul Juridic,
Bucuresti, 2015, p.275
7 Liviu Pop, Ionut-Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil, Obligatiile, Editura Universul Juridic,
Bucuresti, 2015, p.279
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. Alexandru Petria

doar o mana de vant

cum venea spre tine calul cu coama sprijinitd de
vant,

copildria incerca sd te mai intalneasca sprijinita
de vént,

tot mai des nu te gasea acasa,

fiindca zidurile, acoperisul, tu la masa si aerul
din jur alunecau pe strada ca o sugativa sprijinite
de vént,

vantul casei are pasii mai lungi

decat ai copildriei,

nu-s la concurenta si nimeni nu ia in considerare
ca ti-ar placea sa fie egali, in vecinitate,

vantul casei e mai grabit,

daca te sprijini de el si de vantul copilariei

parcd esti rastignit si stii ca suna nebuneste,

0 s-o lasi balta desigur,

contrariile te obosesc si plictisesc,

odatd o sa te sprijini numai din tine pe tine

si esti doar o manad de vant

adevarata frumusete

cum aerul rebel e singurul pe care merita
sa-1liei in cArca,

o gasesti in cuvintele aspre,

chiar in gloantele ce-i aliniaza soseaua
de la o benzinarie la alta

frumusetea e ce invart rotile automobilului
dupd ce ai invétat

sd vezi si sd simti pana la snge,

adevarata frumusete se intoarce

in cuvintele aspre si in somnul izbévitor al
mamelor sirace,

isus face autostopul pe aici

cand o fi si fie,
aleg sa beau un mate cu che guevara,
nu un un whisky cu vreun presedinte de stat

pretul setei

ca sd intelegi un lucru trebuie
sd te lungesti pAnd nu-1 mai vezi
sau sa-l inconjori

adevarul are nevoie de absentd
ca un pahar care stie pretul setei

un loc fara ipocrizie

mi-am scos locul meu de aer

dintre locurile celorlalti,

il port mereu in buzurare, pe tastatura
laptopului,

peste geaca si sapcd

oriunde intru intrd locul meu inainte,
precum un cercetas,

intrd sd-mi sustind articolele,

ceea ce scriu,

sigur cd nu ma suporta toti

si zic: ,,uite cum umbla cu locul lui de parci
ar avea aur!”

si mai zic: ,,i s-a urcat la cap,

nu mai vrea si stea la masa noastra,
las3 ci o s-o incurce,

o sa vada el!”,

le aud vorbele si nici cd-mi pasd,
am strans zeci de ani din dinti
pentru locul meu de aer,

e locul in care vreau sa mor,

un loc fira ipocrizie

v

cum sta desertul numai dupa usa
il priveam pe clint eastwood in filmul sdu din
2021,

cum dansa incet cu o buniciune mexicand inci
focoasa,

era usor penibil la peste 90 de ani,

nicio scama de dirty harry,

cry macho nu este despre crime si politisti,

cry macho este despre imblanzire

si bitranetea e ea insdsi o imblanzire,

pe cat de penibil, pe atit de omenesc era
eastwood,

cu o privire ca o scuza a anilor,

cel mai curat din toate filmele,

imblanzit ca si cum cerul si-ar scoate cizmele de
piele,

iar cizmele de piele o sa stea numai langa usa,
cum sta desertul numai dupa usa

odata pentru fiecare

vremuri ciudate

soarele e agdtat unde nu te astepti,

e un soare pentru nimeni si scapd cine poate,
un soare care te aspira si te raceste,

oamenii care se ridicé in el

nu mai sunt oameni,

oamenii care cred in el

n-o sd mai creadd nimic,

sunt timpuri

ca un gangbang la a doua venire,

ca o bautd intre ce ai spune cé-s ingeri

oprita la vomitoriu.

cum si nu te pierzi cu un singur soare vizibil?
doar ispitele sunt in termen de garantie

monotonia tihnita a aerului
conditionat

cum stii cd o iubesti

cand nu stii cd o iubesti?

uitd-te la ea cind isi iese din fire

si dacd eventuala injuratura

nu te doare sau nu te scirbeste,

e ok, o iubesti.

uitd-te la depigmentarea pielii,

la cosurile de pe fese,

la unghiile incarnate de la picioare,
daca nu-ti vine sd bei

0 votca tripla cu prietentii,

e ok, o iubesti.

iubirea e ca monotonia tihnita

a aerului conditionat.

daci reusesti s-o asculti pand la capit
(fira s-o intrerupi)

cand mestereste din cuvinte

o timpenie monumentald,

atunci o iubesti cu siguranta

Alexandru Petria

pana cand apa nu se bea doar de
sete

daci ai ochii deschisi

nu inseamna ca si vezi,

privirea e tirarea ta din launtru spre afara;
cu patru ochi,

cu sase, cu opt,

fard sé fii esti mai orb ca orbul,

privirea e a calitdtii, nu e in cantitate,
cum nu meritd si fie jubite toate femeile
frumoase,

taraste-te sd fii in culorile luminii tale,
taraste-te pand cand o sd stii

cd apa nu se bea doar de sete

nimic in plus

e apa cea mai intelegatoare pentru spalat
pécatele,

vinul cel mai de soi,

care in loc sd te imbete

te pune in fatd cu limpezimea,

o sd fiti cum sunteti,

unde pamantul e cel mai bun demachiant,
legati-va zilele si noptile ca un dar din dar,
nu aruncati banii fard rost

si nu umblati dupa bani si ranguri fira rost,
pamantul e cel mai bun demachiant

cu limpezime pentru fiecare,

moartea e cea mai intelegatoare dintre ape

viata premeditata

dacd stiam pe ce parte a aerului

e mai tihnitd odihna,

invatam sd-mi aleg prietenii mult mai atent,
sigur, invatam

sd ma dezbrac mai repede de naivititi,
invatam cd nu merita

sd iubesti decét atunci

cind esti iubit,

sd te lupti numai pentru cine si cat merita,
dar oare cat de buna

poate sd fie partea bund a aerului

ca viata sd aibd haz premeditata?
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insemnari din La Mancha

Sensuri ale exilului

interior

. Mircea Mot

ana la un punct, recentul volum al lui

Cristian Muntean, Poeme din exil. 26 mar-

tie-15 mai (Brasov, Editura Creator, 2020),
transcrie experienta unui exil interior, ca reactie in
fata maladiei, dar si a unei realititi degradate, mai
mult sau mai putin, de aceasta. Lectura este orien-
tatd spre ideea de jurnal, prin consemnarea datelor
din calendar, ins3 poetul nu este preocupat de eve-
nimente ce se cuvin consemnate in spiritul impus
de un asemenea gen. Cristian Muntean conciliaza
convingdtor timpul ,,profan’, al calendarului, cu
unul subiectiv, al reculegerii i al rugaciunii, avind
absoluta convingere cé gestul lui implica in ultima
instanta purificarea realitatii exterioare §i pastrarea
autenticitatii propriei fiinte.

Purtand ,,drept titlu zilele din calendar, - scrie
Rézvan Voncu in textul ce prefateazd cartea — po-
eziile din acest volum alcituiesc o insolitd cronica
interioard a perioadei stranii prin care am trecut
si, din pécate, incé trecem. Meritul lor nu consta,
ins3, in «marcarea» momentului/elor, ci tocmai in
ridicarea ocazionalului la inaltimea universal-va-
labilului. De aceea, cind (sd@ speram!) amintirea
acestor luni va trece, poemele vor putea fi citite
independent de criza care le-a provocat: in fond,
spune Cristian Muntean, sensul pandemiei nu este
acela de a ne «certa» sau pedepsi pentru culpe ob-
scure sau concrete. Indiferent ce a provocat-o, ne
putem salva din ea numai revenind la temeiuri, la
noi ingine si la valorile noastre, la micile sau marile
certitudini, pe care nicio pandemie nu le poate, de
fapt, clatina, la Cer si, in acelasi timp, la PAmant”

Exilul inseamnd pentru Cristian Muntean exis-
tenta intr-un timp sdrac (sirac de divin, cum ar
zice Hélderlin), un timp care corespunde ingratei
numarari a zilelor ce se scurg pand la momentul
unei semnificative impliniri si mantuiri: ,,A mai
trecut o zi, nu stiu cum v3 numdrati voi,/fetele, zi-
lele pand cind nasteti, dar eu m-am/trezit numa-
rand zilele ca-ntr-un exil.//Ce daci viata mea e un
exil pand cind revad/chipul Ei, al mamei mele si
al mamei mamei/mele... doar atit pot sa vad” (I
aprilie). Existd un alt sens al exilului, ce trimite la
insusi temeijul lumii: ,,Pentru Ea exilul/meu are alt
sens... oare nu e bucurie?//S-a nascut prunc in im-
paratie, oare nu asa/ne-am primit §i noi pruncii in-
vingand nelinistea/fapturii? Am inteles abia acum
cé linistea/omoara simturile din afar si le trezeste
pe cele/dinduntru. Se pare ca exilul m-a razbunat”.
(1 aprilie).

Imaginarul lui Cristian Munteanu implica niste
repere cunoscute din volumele anterioare, lumina,
seara, dimineata, cdrora li se adauga acum altele,
implicand sensuri deosebit de profunde. Demersul
poetului graviteazd in jurul rugiciunii ca dialog
esential cu divinul, dar si al cuvantului, fiindci la
Cristian Muntean atitudinea religioasa este susti-
nutd de o convingdtoare perspectivd esteticé legi-
timata prin cuvant. Dar vorba si Cuvéantul nu se
confundi la poet: ,,Ascult tacerea ce s-a proptit din
zi peste/fereastra... rar lumea se coboara in vorba
... Nu/simt ca-i place sa trdiascd cu buzele lipite
de/pamant. E liniste-n Cuvant desi o lume striga/
amutit” (4 aprilie).

Predominant este spatiul interior, al sufletului

si al casei, perspectiva spre exterior fiind asigurata
de fereastra care nu izoleazd si nu desparte violent
poetul de lume, ci filtreazd si purificd un exterior
semnificativ receptat. Biserica devine, cum era de
asteptat, o imago mundi, in exterior plasandu-se
prispa cu un mod de existentd impus sau, mai
departe, rdscrucea, ca simbol al ezitdrii. Intr-un
cunoscut dictionar de simboluri se mentioneaza
rdscrucea ca un loc ,valorificat, din punct de vede-
re religios, in toate mitologiile si culturile vechi( ...)
Este consideratd drept loc al manifestérii (epifani-
ei) fortelor transcendente benefice sau malefice si,
totodata, un fel de punte a trecerii de la o lume la
alta, de la viatd la moarte” (Ivan Evseev, Dictionar
de simboluri, Bucuresti, Vox, 2007): ,Cum e s fim,
fara s vrem, oameni de prispa?/Sa fi ajuns cumva
la o rascruce, si nu se ceard/iar de undeva ca si
urcdm si noi pe calea crucii.//Mi-aduc aminte, in
biserica fiind, traijam mai/mult in preajma prispei
convins cd pot primi/daruri de Sus fird si dau ni-
mic din rodul vietii.//V-am privit azi prin fereastra
mintii cum/alergati universal pe prispé sé cuprin-
deti in/cdusul palmei painea binecuvantatd. M-a
smerit/Dumnezeu vazdndu-vé chipul, iar ingerul
mi-a/soptit cd omul credincios nu e o fiintad perfec-
ta,/ci cel ce alearga ca voi spre Hristos.” (5 aprilie)

Textul lui Cristian Munteamn impresioneaza
prin tonul grav, solemn, de oficiere, inserand ci-
tate din Carte, si apeland la simboluri ce invitd la
o lectura ce tinteste spre profunzime. Ceea ce nu
inseamna cd autorul nu este sensibil la alte moda-
litdti poetice: ,,Ne invitaserim de mult sd purtim
mdsti, ne-au/devenit atat de familiare incat acum,
cand le/vedem, avem senzatia ca ne protejeazd de
cele/dinduntru mai mult decat de cele din afara.//

Doamne, pand acum nu erau atat de evidente/
chiar daci le simteam peste tot, in gesturi, in/vor-
be, in mizeriile de fiecare zi... erau parte a/corecti-
tudinii noastre politice.//Acum s-au schimbat, ne-
au devenit prietene.../de diferite culori si masuri si
pe deasupra/ne-au adunat cumva sub materialul
lor vorbele.//Suntem atenti la cei din fata noastra s
nu-i//contamindm cu vreun cuvant uitat in coltul/
gurii de la mascd.//Ma-ntreb, cand totul va sfarsi,
cati vom dori/

sd ne ddm jos mdstile? Sa ramanem goi, ca/la-n-
ceput, cind Domnul se plimba in griadina la/récoa-
rea serii’. (10 aprilie). Cristian Muntean transcrie
convingitor gesturi simple, dicolo de care transpa-
re insa tiparul lumii: ,, Am facut plicinte in samba-
ta lui Lazar/fraimantand amintirile din paharul ce-1
tineam/pe televizorul din sufragerie unde fiecare/
mort al casei petrecea timp de 40 de zile dupa/ple-
carea sa de cealaltd parte a lumii.//Mi s-a ficut dor
de fiecare, pomenindu-i/pe nume... am inceput sa
simt mirosul din/bucétiria mamei, foi de prajituri
rumenite,/creme de diferite culori si izul de nuci
prajitd/ce se tinea de méand cu resturi de coajd de/
liméaie amestecate cu réasetele noastre.//N-aveam
prea multe optiuni, dar in mintea mea/pérea o lume
mai fericitd, ficeam impreuna/lucruri pe care nu le
mai fac acum.//Inainte de Pasti deschideam vitrina
de gald/din sufragerie si spalam o multime de cesti
si/pahare din alt univers...//Si mai vedeam o mul-
time de oameni, bunici,/matusi, unchi si nepoti...
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vorbeau mereu tare,/parcd doreau sa ne tind treji
péana la ivitul/zorilor ca sa nu le uitim povestile”
(11 aprilie). Sau: ,Miroase pdmantul a ploaie, a in-
ceput sa-si/curete straiele a sarbatoare, se prime-
neste/pentru o noud zidire.//Hai sa intrdm si noi in
cdmara Mantuitorului/cu haine de lumind cusute
ceas de ceas in odaia/rdbdérii.//N-am apucat sa-i
spun lui Sartre cé celélalt nu/este iadul, doar cel
pentru care md dédruiesc ca/sa-mi ajustez imbraca-
mintea de nunti.//In Gridind trebuie si te uiti pe
tine cu/desdvarsire si sd-ti amintesti numai de cel
iubit,/altfel nu poti lua Cina cu Domnul.//Ingerul
mad atinse cu ochiul: nu indrazni si-i/inveti pe altii
cele pe care tu insuti nu le inveti./Ploaia limpezea si
mai mult drumul... am nevoie/de haine, incd mi-e
rusine sa raman gol”” (14 aprilie)

Intr-o posibild poezie a universului domestic
disponibilitatea poetului este cu atat mai sesizabi-
13: ,,Azi imi faceam loc prin bucétérie, am deschis/
sertarul cu hérjoneli al fetelor si ne hlizeam/unii la
altii printre amintiri, completandu-ne/puzzle-ul cu
nasterea lui Venus.//Ne-am uitat la poze cu perso-
najele intinerite/din povestea vietilor noastre, di-
ruindu-ne/zdmbetul din dimineata copilériei fieca-
ruia.//Mi-am adus aminte de fericiri si-am inteles
céd/tot ce trdim e un ospdt la care am fost chemati/
sd stdm impreund, impértasindu-ne bucuria.//Ne-
am vazut hainele de nuntd, se imbracase si/Venus,
zdmbind spre masa ospatului.//Multi sunt chemati,
dar putini sunt alesi.//Imi spuse Maria: ce bine ci
nu-i alegem noi!( 3 mai)”.

Poezia lui Cristan Muntean este spatiul in care
sentimentul religios se finalizeaza estetic, tradand
lecturi ale marii poezii (sd amintesc semintele bla-
giene), dar si ale textelor ce tin de vocatia de preot
a autorului: ,Nu stiu din ce colt de lume adusese
bunicul/semintele acelea din care au apérut du-
pd/o vreme smochine cdrnoase si singerii. Le/
muscam pe nerdsuflate, imi placeau in coaja/lor
verde, ca niste clopotei ce md imbiau sa le/jertfesc
rodirea... parcd o ficeau pentru mine,/mai tarziu
m-am gandit cd poate fi semnul lui/Hristos.//
Curétati-va de aluatul cel vechi si fiti/friméantatura
noua cici, iatd, mirele vine in/miezul noptii... cind
gandurile se aduna sub/smochin neroditor. Mi se
strepezesc dintii/de gustul semintelor, iar gura imi
lasd apd de/dorul cerului.//Se vede cimara im-
podobitd, dar eu nu am incd/haind de nunti... o
imbracase Iosif cel cu bun/chip si-mi zdmbea de
dincolo de lume.//Lumineaza, Doamne, haina su-
fletului meu! ( 6 mai)”.
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Baba

. Cristina Struteanu

anti Frosa, mdtusa... bunicii, zicea cd, pe

confectii, nasturii sunt pusi ca sa stii unde

le e locul si séd-i cosi. Sa-ti arate. Cd musai
trebuie intariti. Functiona in saga familiei. Asa-
mi péreau acum pe cer... si soarele, si luna, niste
nésturasi! Unul de zi, unul de noapte. Bolta era
opaci, dar probabil nu strat gros, dens, cd se intre-
zareau bietii lumindtori, dar pricgjiti, parliti. Si-ti
venea sd iei mitura, tdrnul de nuiele sau lopata de
zapada si sd dai roata in jur prin norii aia, si le faci
un pic de loc nasturasilor ceresti. Sa le intdresti
fiinta. Ca zabranic uricios ii mai acoperea...

Si asa, m-am trezit intr-o buna zi, cd-mi trece
prin gand: uite, si pe mine, geamurile, perdelele se
vede cd ma ascund de ochi curiosi, scormonitori.
Nu mi-am dat seama, pana ce, deodatd, am simtit
cum cineva se straduieste sa mé afle. Un fosnet
usor, atat. Isi pusese mainile palnie la ochi si nasul
era lipit de fereastrd. Am sarit si am iesit. Nimeni,
nimiricd, dar pe sticla, un abur si-o mazgileald
tradau panda. Cum s-a repetat peste o vreme si
s-au inmultit incet petele, am inceput sa mé simt
prost, studiatd, cercetatd. Nu mi-a picat bine. Nu
ca eram singurd, ci fiindcd nu se aréta iscodito-
rul acela. Fugea sau se ascundea. Dar ma observa.
Am inceput sd nu mai ies sd intreb. Imi venea si
ma baricadez, s trintesc si oblonul. M-am sim-
tit, pe incetul, terifiata. Recunosc. Toate fosneau
in jur. $i eu. Cand respiram. Se vede treaba cd i
se schimbase ritmul suflului. Sau ci, din creie-
rul reptilian - al meu! -, din sistemul limbic, din
amigdala, scosese codita o spaima. Nu credeam sd
mai functioneze, dar uite-o!

Nu putea fi ca data trecutd, cu ani in urma.
Atunci era noapte si auzisem o rasuflare groasa,
puternicd, sub oblon. Un fel de huruit. Parea de-a
dreptul un urs. Am intrebat soptit, infricosata:
Ursei?! Si ce usuratd am fost s-aud: Hau, haaau!
Era un céine formidabil, urias, bitran, care ma
insotea uneori-deseori. Si nu fiindci-i dideam
paine, ci cred c-avea nevoie de tovaras. El avea,
nu eu. Era la sfarsitul vietii, ii pierise forta dintéi
si pretuia caldura omeneascd. Renuntase la inde-
pendenta. Mergea la pas cu mine prin codru si ce
méindrd ma simteam! Se suia cu labele lui mari
pe pervaz, si md vada sau sa-1 vad, cd nu se dé-
dea in laturi si se arate. Nu, dimpotriva. Dddea
din coada latoasa si se freca de béarnele casei, s-o
zdruncine si mai multe nu. Iar in padure, mé ferea
de orice, simtea ce n-ar fi bine sd vid, ma ficea de
pilda sd ocolesc un cimitir de vite, cu oseminte
ranjite. Sau rape adinci. Am priceput dupé lung
timp asta. Dar acum? Cine sa fie, cd bietul Ursei
era si el oseminte.

Am sters geamul, dar petele reapareau una cite
una. Cand cu pauze lungi, cAnd des, zilnic. Adica,
sd nu mai ies din casa? Haida, de! Doar afara, abia
acum am inteles,... pAndeam si eu. Pe batranul
uliu soricar. Am descoperit ca, fabulos, pandea si
el. Jos, la pamant, pe dealul dimpotrivd. O gaura
de soarece sau un musuroi de sobol. Si ce greoi
se indlta apoi, pAnd sd se roteascd in cer, cu tipd-
tul lui de jale adancd. Aerul reverbera o jeluire,
o singurdtate, un fior, ce-ti ridica parul pe mana
si-ti dadea racori pe spate. Nici cAnd matura bol-
ta dimpreund cu perechea lui, singuritatea nu se
stergea. Se dubla. Cand aveau alaturi si puiul, pe

care-l invitau sd zboare, era de-a dreptul sfasietor.
Presimteau vremuri tulburi, de sfarsit, stiau ce va
sd vind? Se strecura in penele lor un vant de tris-
tete si un fel de anunt: Vinee, vineee...

Daca n-as fi zérit-o pe coasta despadurita, n-as
fi crezut niciodats, pe nimeni, ca uneori pasérea
coboard din inalt. Si incremeneste, nemiscata,
cu zecile de minute. Pareau veacuri. Am asteptat
lung, p4na ce mi s-a deslusit ce siluetd e acolo.
Nu mi-era clar. Dar, deodatd, s-a ridicat in zbor.
Cum, un uliu?!

Atinteam in prostie si un motan roscat, ca-
re-mi paruse intéi o vulpe tupilatd. Urmarea niste
pésarele topdind in iarba, la randul lor, dupa gaze
si rame. Alta vanatoare. Ce lant! Voiam sa gonesc
pisica. Desi avea rostul ei in tesdtura vietii...

Stateam cu ochii si dupa o cédprioara cu pui,
ce iesea temaitoare, in zori, la buza padurii. Si-si
ciulea urechile intruna, isi ridica ndrile-n vént
amirosind aerul. Era panditd de primejdii oare?
Totdeauna...

Ei bine, da, recunosc, n-am mai iesit din casa.
O bund vreme. Si petele de pe fereastrd s-au in-
multit... M-a batut gindul sa-mi pun un bec din
cel cu senzori, care se aprinde brusc cind se apro-
pie cineva si-l sperie pe faptas. Dar omul - cd om
era - venea ziua si atunci la ce-ar fi bun un bec?
Nu ascund, mé infricosasem cd ar putea veni si
noaptea. Cum sd mai dormi de-acum?

Atunci am oftat: bineee... , mi-am turnat un
pahar cu vin rosu si m-am pus afari, pe bancu-
ta, la masa din gridina. Si-am adéstat seara, sd
rasara Orion al meu. Uite asa. Oare il pAndeam?
Bineinteles. Nu ma fascina de demult? Orion,
floare de morcov, cum era numit intr-o carte ce-
mi placuse, cat de mult imi placuse: ,,S4-mi rama-
na bucuria..”. Orion, Vanitorul, cum i se spunea
la tard. Dar oare stiau legenda cu vandtorul urias
ce-a zarit-o pe Artemis-Diana goald, scaldan-
du-se, si-a fost sdgetat de moarte si apoi atarnat
constelatie-n cer? Daca zarise o zeitd nu mai pu-
tea fi lasat in viatd, dar nici coborat intre muritori.
Castigase drept celest. Si mi-a trecut prin cap:
oare cine ma vina acum pe mine?! Ideea c-as fi
»zeitd” m-a distrat atat de tare, cd mi-am mai pus
un pahar cu vin. M4 hotédrdsem sa veghez pana la
ivirea Clostii cu pui, a Pleiadelor. Li se mai zicea
Stelele Ciobanului, ca-n zori, de cu noapte, oierii
pornesc cu turmele la pascut. Ar fi fost izbanda
mare, cd mai era mult pand atunci si noaptea pro-
mitea sd fie neagra, fird lund. O sd ma legan in
sezlongul de argint al Cassiopeii, constelatia ce-o
aminteste pe acea regind etiopiand trufasd, mult
prea mandra, pedepsitd pentru asta. Anticii nu
vorbeau despre lipsd de smerenie, ci de hybris.
Sé fi fost Regina din Saba? Cea pe care o iubise
Solomon, regele regilor, inteleptul inteleptilor si
vraciul vracilor, solomonarilor. Ei i-ar fi déruit
Solomon Chivotul Legilor. Si... un prunc legen-
dar. Mereu e la mijloc Copilul.

Cand, brusc, pe la spate, cineva mi-a pus mai-
nile pe ochi. Brrr... Dar a rés si s-a pitit iute dupé
frasin. Ce trunchi gros avea copacul ista! Insd
glasul il cunosteam, era fetita cocosatd, biata, ca-
re-mi aducea lapte, o datd la cateva seri. Lua de la
o stina si-1 ducea ici-colo. Primea rasplata.

—  Ce, v-ati speriat?

el
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—  Nu, de tine nu, zépaduco, dar ma mai vizi-
teaza cineva. Si nu stiu cine...

—  Aaa, o fi Baba. Fata-Pédurii i-a zis cd nu-i
mai aduna baldrii si ierburi. Am auzit-o eu. Mai
ales matrdgund, napraznica ori cireasa lupului,
frunze de rostopasci, otravitoare, nici ciuperca
aia, muscaria, nici floare de mosc sau angelica,
daci nu-i aduce si ea informatii.

—  Cuuum?...

—  Pai, ce stiu eu. E afacerea lor. Baba nu
se mai poate avinta prin coclauri, da’ pan-aci o
veni... S-asculte cu cine vorbesti dumneatale la te-
lefon... Ea o fi.

—  Altaacusi! Incredibil! Inimaginabil!

Recunosc cd nici prin cap nu-mi trecuse. Babei
aleia, de care se ferea tot satul, viduva de piadu-
rar, ii mergea vorba ca-l tine pe dracu in pivnita.
C-a vazut nu-s cine cd-i duce cratite cu ménca-
re. Rddeam: ce diavol méancicios si nu cumva
ea cobora la rece, in beci, toate proviziile alea?
Ti mai mergea vestea cd-n tinerete, singurd-ntr-o
cédscioard-n munti, cu trei copii mici, a fost cal-
catd de banditi. Dar iesise cu pusca, iesise darz,
doar omu’ ei era si vindtor. Cu pusca dupd usa.
Nu era inspaimantata defel. Nu se citea frica pe
ea. Gonise si ursu odatd. Asa c-au fugit iute hotii.
Acum ins3, se soldicaise bine si nu mai avea de-
cét un dinte jos si unul sus. Chiar biga spaima-n
oameni. Copiii asa erau amenintati, sd fie cumin-
ti. [i puneau in cérca si ca presard argint viu in
poteca vreunora. Si ci leaga cununiile, de nu-si
gasesc oamenii pereche. C-au zarit-o despuiatd si
despletita in cimitir...

D-aia, Baba a fost prima care a umblat cu mas-
cd in catun. Si-o ficuse dintr-o panza rosie, si-i
poarte noroc la virus. S-auzea cum ridde man-
zeste sub crpa si zicea céd-i pioniera in sat. Dar
oamenii se-ndoiau cd muierea, cu leacurile la ea,
s-ar teme. Altceva era la mijloc.

Cand mai intilnisem intéi cu ea, de mult, m-a
strdpuns cu o privire pAnd-n rarunchi. Parca-mi
facuse radiografie. M-au intepat ochii ei. Ce for-
td scormonitoare! Simtisem cum mi se rdsuceste
diafragma, apoi mi-a zambit larg, de parcd-mi
diaduse patalama de libera trecere prin péaduri.
Si, incet, ii uitasem puterea. Ba, mai apoi, ma si
indemnase nu mai stiu cine sd apelez la ea. Am
facut-o.

Fiul cel mic se imbolnédvise. Rau. Afard era o
furtund, de te trinteau la pAmant vantul, ploaia,
rafalele biciuitoare. Telefoane mobile nu exis-
tau incd. Ce s fac? Copilul avea frisoane, febra,
transpira si voma. Md temeam de hepatitd, cand
ii priveam ochii. Plangea sd nu plec, s nu-l las
singur. Ce-a fost pe mine, de 1-am lasat, nu vreau
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sa-mi amintesc... Umblam aplecatd, cu vantul in
fata, aproape ingenuncheata, printre fulgere. Iar
ea, Baba, m-a linistit.

—  Stai cuminte, imi spusese. E numai bine,
pe tavd. Nici nu-i nevoie de tiiere sub limba.
Luna cea galbend-i in sciddere, méine-i duminica.
Si, dimineata devreme, cind toaca popa la bise-
rica, desfac boala. Cu descantarea. De cu seara
fierb sunatoare, gilbenele, arnicd, radéacinid de
lumanadrica si ce buruiana galbend mai am, fac si
compot de pere si galbinarea-i gata. Piere. Indata.
O sa vezi.

Si am vazut. Numai cd uitasem sa-i spun nu-
mele celui mic. Pentru rostirea magica, care-a
fost tainicd, nicio vorbulitd nu-mi suflase. Noroc
cd stia numele meu si zicea - ,.fiul lu’.”. Am avut
o mica strangere de inimé, ce e drept. Doar o sin-
gurd cand a baut cel mic si s-a ridicat din pat. Ti
eram recunoscitoare. Cat de recunoscatoare...

Acum, sd ma iau in hara cu ea? Dar era ea?
Oricum, fata cu laptele, nu prea putea gresi, cd
ele, cele trei, facusera un trio. Ca un fel de trium-
virat, insd muiersc. Baba, micuta si femeia ta-
nard. Trecuse vremea barbatilor... Le si vedeam,
mi le-nchipuiam, punand la cale tot ce vietuia in
lung si-n lat. Toate trei isi doreau sd-si recapete
Cipriana copilul. Sau mécar si afle vesti. Sperau
céd barbatul cel tdnar pornise sa-1 caute. Sfantul
Gheorghe-al lor. Dar de ce-as sti eu? De ce-ar
tine legatura cu mine?

Intr-o buni dimineatd insa, chiar ma suni o
voce cunoscuta de femeie. Si-mi spune cu nod in
gatlej cum fiul ei cel mare, Radu, e plecat iar de
acasa. Cu avionul, in lume. De destul timp, fara
sa stie unde. Si-si umpluse rucsacul cu... branza
de burduf in coaja de brad, telemea de Sibiu, cas
afumat, pastrama de oaie, carniciori uscati, d-as-
tea fard chimicale. Cicd sé le dea plocon pentru
informatii. Oare ce-o vrea sa afle, mai Doamn4,
ce zici?! Si cum le-o fi pitit si mascat la vama,
ca nu-i voie, poate i-a uns si pe dia, ce zici, mai
Doamnad? $i nu miros rau, mai Doamnaz...

De unde si le stiu pe toate, Doamne, iar-
td-md, ce-s eu, Mafalda? Mi-o fi cazut mie dragd
Lécustérita, dar ce puteam si-i raspund? Cum de
le trecea prin cap sd innoade la mine nelinistea si
nestiinta lor?

Ma uitam atent la o pald de vant. Oare te poti
uita la vant? Chiar asa. Intai o auzi cum vuieste,
departe. Ai crede ca se apropie un tren, ca trece
peste un terasament de cale feratd. Pe urma o si
vezi pe o coastd, sus pe deal, cum rascoleste bra-
zii, de zici ca-i indoaie. Si aici inci nimic. Brusc,
ajunge. Toate foiesc, se rasucesc, se framanta si
nici nu mai observi ci sus, pe mal, s-a asternut li-
nistea. Acolo, pace, aer dulce. Aici, vértej. Astea-s
rafalele, palitura de vant. O minune. Cum s nu
te infiori de admiratie?

Mi-am béut si al doilea pahar cu vin si m-am
rusinat de toate temerile mele. Ce usor e sa te tre-
zesti cu tremur, cdnd imprejurdrile tes o plasa in
jurul tau. Totusi, parea un fleac. Sigur? Era? Nu
prea stiu ce era, cd, limpede, nu Baba ma vizita.
Dar ce? Fiindcd, nu stiu, nu-mi mai venea si zic
- cine... Simteam, la al treilea pahar, cd primej-
dia se strecura de la un fel de entitate difuza, o
fiintd-nefiintd, un soi de naluci venita odati cu
virusul. Poate pe ea o pipdia in aer uliul, asta ii
zburlea penele si-i scotea tipdtul dla din gatlej:
AaaaAaaa.

Ceva avea sd intoarcd Ceasul Vremurilor.
Va sa fie oare o reglare, o bucld a Timpului?
Nevermore...

|

in actualitate

cart

Ecouri

. Irina-Roxana Georgescu

Vlad Drégoi
AER PASARI BERE
Alba-Iulia, Editura OMG, 2020

ER PASARI BERE este a sasea carte pe

care o publica Vlad Dragoi, dupé debu-

tul in proza Istoria artelor sau memoriile
unui veleitar incognito (2009), Metode (poezie,
2013), Eschiva (poezie, 2015), sergio leone (po-
ezie, 2017), Mica mea inimd de om singuratic
(roman, 2019). Proiectul sdu poetic oglindeste o
lume compusi din tot soiul de peisaje stranii, la
granita cu cogsmarescul.

Dincolo de reflectiile despre muzica, viatd si
literatura, dominanta volumului lui Vlad Dragoi
ramane nelinistea categoricd in fata sfarsitului.
Transpar numeroase interogatii derivate din
propriile stari, de la cdutarea continui a sensului
care se anuleazd de la o pagina la alta, la acalmia
obtinuta artificial: ,cum arata norii/in multe fil-
me de kurosawa/nu e asta o simpld si mare bu-
curie/pe care poti si ti-o oferi aproape oricand?/
sa privesti norii/spectacolul lor maret/de crizan-
teme supradimensionate/tot mai mult umflate
de vant/si sa te golesti/nu de tot dar destul/de
ganduri negre si necazuri?” (p. 13).

Volumul pare sa fie o apologie a statorniciei
in lipsa oricérei statornicii, a pledoarie pentru
non-schimbare, in ciuda metamorfozei continue
a lumii care inghite, de-a valma, aproape, toate
reperele: ,chiar dacd lumea ta se schimbé/eu o
sa fiu/la fel ca pAnd acum” (p. 15). Surprinzitor
oarecum, prin stabilitatea sa, laitmotivul pésa-
rilor devine pretext pentru périsire, pentru ci
toate zboard foarte aproape, dar nu se asazd ,,pe
pervazul meu/ce e in nereguld cu mine” (p. 35).
Constiinta poeticd se insinueaza intr-o lume a
abandonului, supusa contemplatiei furtive: ,,care
ai pus semnu/cu nu hraniti pasérile/ca igiend/ca
nu stiu ce/la kaufland/chiar pe ghereta/cu mici/
nu ti-e bd rusine//mi-am luat mici/am luat si
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un ciucag/chifla mi-am presarat-o/pe mine/si
mi-am ficut haind/din vrabii si porumbei/toti
vulturii si toti corbii imensi/pe care i-am vazut/
planand in departare/calmi sau pusi pe vani-
toare/i-am vazut pentru cd mi-au fost ardtati/
de prieteni mai atenti decat mine/va multumesc
foarte mult/cd sunteti atat de buni cu mine” (p.
38). Ritmul cotidian este scurtcircuitat de ,,mu-
zica pésdrilor’, al cdrei ecou persistd intre pagi-
nile volumului. Amintiri difuze se ingeméneaza
cu descoperiri intdmplitoare: ,,cAind eram mic/
niste rindunele isi ficeau cuib/la bunici-mea/pe
tavanul balconului/si eu l-am stricat/cu o coa-
dd de mitura//dati-ma afard din oras/bagati in
mine cele mai rele boli” (p. 45), cu realitéti ne-
numite, dar cu panici al cdror contur devine tot
mai clar. Pare-se cd viata adevdrata este in altd
parte, purtatd de pésarile speriate de masina de
tuns iarba: ,,ce de carti am in casd/am bradbury/
hemingway/carver in engl/cdrtarescu/dosa/am
si un vol de politicd de brucan//i-as arunca pe
toti acum la gunoi//singurii poeti care-mi spun/
poezia curatd a inimii/cantd acum in ciresul mic/
din gridina vecinului/si se bucura de ploaie” (p.
43). Sunt percutante schimbdrile de ritm, ,sal-
turi bruste de la o stare la alta”, asa cum noteazd
Diana Geacdr la sfarsitul volumului, surprinzand
»un teren accidentat, un peisaj dostoievskian al
fiintei umane surprins intotdeauna cu seninitate
si adesea cu umor”. Ceea ce da coerenta proiec-
tului poetic al lui Vlad Drégoi este ancorarea in
realitatea méarunta, definitd univoc de tot soiul
de naivitati, dar si de privirea atentd care scoate
la iveald obsesii mai vechi, stiri difuze, nelinistea
de fiecare zi, inocenta pangarita.

|
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Istoria literaturii albaneze
sau scurta introducere
in albanologie

. Adrian Lesenciuc

propierea mea de spatiul cultural albanez

s-a produs prin Ismail Kadare, mai intai

prin Aprilie spulberat, apoi prin intreaga
opera publicatd in romaneste, pentru ca ulterior si
am privilegiul sa vizitez casa din Gjirokaster, per-
sonaj al romanului Pdpusa, sa vad lumea de la fe-
reastra lui Kadare, sd citesc prin intermediul diferi-
telor limbi texte din scriitori albanezi de prim raft:
Ernest Koliqi, Visar Zhiti, Agron Tufa, ba chiar sa-1
intilnesc pe unul dintre cei mai importanti scrii-
tori albanezi contemporani, Fatos Kongoli. Chiar
dacid cele cinci nume anterior mentionate sunt re-
pere ale acestei literaturii, pana la lectura Istoriei
literaturii albaneze de la origini pand in prezent a
lui Luan Topciu' nu aveam decat o vaga idee despre
ceea ce inseamnd continutul ei organic. Reficand
cumva traseul unora dintre cei mai mari scrii-
tori albanezi, Asdreni, Poradeci sau Kuteli, Luan
Topciu, absolvent de studii filologice la Tirana si
doctor in litere la Universitatea din Bucuresti, cu
o tezd privitoare la paradigmele dorului in litera-
turile romana si albaneza, coordonata de regreta-
tul Romul Munteanu, propune o ampld si elegantd
lucrare, totodata o foarte utild poartd de intrare
intr-un spatiu cultural miraculos, care a alimentat
extraordinara literatura a lui Kadare, cunoscuta in
toatd lumea. Dar, afirma cu modestie Luan Topciu
in chiar partea introductivd a opului, incercarea sa
de istorie literard ar trebui privita mai degrabd ca
o introducere in albanologie: ,Cartea de fatd este
o carte adresata cititorului romén, nu este o istorie
literara oricate reprosuri i s-ar aduce: este o lucra-
re de pionierat in domeniul albanologiei. Aceastd
carte este o istorie a valorilor literaturii albaneze”
(p27).

Este admirabila constiinta autoreferentiald lim-
pede, capacitatea de a intelege cd inainte de a fi ofe-
ritd o istorie a unei literaturi intr-o anumita limba,
cititorului ii trebuie oferitd mai intéi literatura in
respectiva limbd, motiv pentru care o istorie criticd
nu ar putea servi decét autorului sau vorbitorilor
limbii-sursd. Pe de alta parte, o introducere in ma-
niera prezentei lucrari, insotind faptele literare cu
redarea contextului socio-politic si cultural al epo-
cii, dar prezentind in egald masura si evolutia lite-
raturii in limba albaneza in diaspora, in special in
Kosovo si in comunitatea arbéresh din Italia, este
necesard si adecvatd profilului cititorului romén.
Istoria literaturii albaneze... se poate citi ca o poves-
te, ba, mai mult, ca o poveste nascuta dintr-un fond
mitologic comun, in care evenimente ale istoriei in
egala mésura afectind ambele popoare si ambele
limbi, dublate de umbra mitologica a faptelor, per-
mit intelegerea cu empatie si cu deschidere spre
profunzimea rezistentei prin limba si literatura.

P4na sa inceapad povestea literaturii albaneze,
Luan Topciu subliniazd unele aspecte relevante
pentru a intelege si insoti textul in deplind cunos-
tintd de cauzi. Aceste aspecte contextuale sunt pri-
vitoare la focarele literaturii si la conditiile generale

in care aceasta a erupt. Literatura albaneza este o
literatura care se hraneste in principal din bogitia
creatiei populare, pastrati de secole prin transferul
pe cale orala de la generatie la generatie, croindu-si
un drum propriu nu gratie unor scoli, grupéri sau
curente, ci gratie unor creatori individuali, care
au oferit modele, care au prefigurat traiecte. Este
necesard de la bun inceput intelegerea faptului cd
literatura albaneza e inchisé in carapacea unei lim-
bi indo-europene greu traductibile, care formeaza
de una singurd o subfamilie traco-ilird, si care, in
plus, a suferit de-a lungul timpului din cauza in-
chiderilor politice si ideologice. Cu toate acestea,
unele varfuri ale literaturii albaneze au devenit
cunoscute, au pétruns in literatura universald de
prim raft. Apoi, despre literatura albaneza trebuie
spus ca nu beneficiaza de scoli de criticd literara
consistentd, cd in cazul ei principiul autonomiei
esteticului a inceput si fie luat in considerare cu
un decalaj foarte mare in timp. Prima sistematiza-
re istoricd a criticii literare” albaneze se datoreazi
istoricului literar Ibrahim Rugova, cunoscut mai
degrabd prin activitatea sa politica, fiind primul
presedinte al Kosovo, iar lucrarea in cauzi a fost
realizatd abia in deceniul noui al secolului XX, in
1986: Kahe dhe premisa té kritikés letrare shqiptare
(1504-1983), chiar daca prima incercare de istorie
literara albaneza apartinind lui Justin Rrota, a fost
cea Letratyra shqype din 1925. Apoi, tot inainte de
a porni pe drumul descifrarii literaturii albaneze
ca intreg organic, sd intelegem ca aceasta literatura
datoreazi foarte mult intelectualilor din comunita-
tea arbéresh din Italia si celor din Térile Romane.
Nu intdmplator, primul abecedar albanez, Evétar,
avandu-l autor pe Naum Veqilharxhi, a fost pu-
blicat la Bucuresti in 1845, cea mai mare parte a
operei poetului national albanez Naim Frashéri a
fost publicatd tot la Bucuresti, iar imnul national
al Albaniei a fost scris de un poet albanez care s-a
format si a trdit in Térile Roméne, Asdreni, inspi-
rat din versurile brasoveanului Andrei Barseanu®,
Istoria literaturii albaneze... este, pe de o parte, si
un elogiu adus roménilor. Afinitatea spirituald din-
tre albanezi si romani este subliniatd, in limitele pe
care i le permite metodologia de studiu, si este pusa
pe seama realitatilor istorice asemandtoare, dar si
asemindrilor de limba si culturd, consemnate de o
serie de lingvisti, etnografi si antropologi impor-
tanti, inclusiv de lingvisti romani si albanezi.

In deschiderea paginilor de istorie literard nu
putea lipsi introducerea in imagologie istorica al-
baneza, in conditiile in care Albania se afld situata
pe de o parte pe linia Jirec¢ek, linia imaginara din
Balcani care separa zonele de influentd latind si
greacd, iar pe de alta de linia lui Teodosie, care a
separat Imperiul Roman de Rasarit de cel de Apus.
La rascruce de linii, in spatii diferite de influent3,
cu o limba vorbita in doua dialecte, gheg si tosc, cu
incertitudinea apartenentei la limbile kentum sau
la cele satem, Albania propune o literatura insolita,

gratie bogatiei creatiei populare si deschiderii spre
Occident, pe care o subliniaza lingvistul si etnolo-
gul albanez Eqrem Cabej: ,,Dintre toate tdrile din
Balcani, Romania, avind in vedere idiomul latin,
Dalmatia si Albania, apoi insulele Ionice, sunt téri-
le care au fost cele mai deschise influentei culturale
a Occidentului” (pp.69-70).

Dupé Rugova, istoria literaturii albaneze ince-
pe cu cel mai important umanist albanez, Marin
Barletti (cca 1450-1512), nascut la Shkodra, autor
al lucrérilor De obsidione Scodrensi din 1504 si cu
Historia de vita et gestis Scanderbegi epirotarum
principis din 1508, desi cea mai veche carte in alba-
nezd (cunoscutd pand in ziua de astizi) este litur-
ghierul (Meshari in albanezi) lui Gjon Buzuku din
1555. Pe de altd parte, probe despre limba albanezi
scrisa sau probe directe ale limbii vin incepand cu
secolul al XIII-lea si includ, printre contributiile
majore la istoria literaturii vechi, si descoperirea de
catre Nicolae lorga a formulei de botez in Codicele
Angeli din 1462, scrisa in Vulgari Albanico. Traditia
tarzie a scrierii in limba albaneza - o prima asema-
nare majord cu istoria literaturii roméne - a per-
mis, totusi, intemeierea unei literaturi, incepand
similar si ca modalitate de realizare si ca intentie
de publicare cu opera magistrald a lui Coresi la
Brasov. In fond, intre Shkodra si Brasov existd o
serie de similaritati importante in ceea ce priveste
intelegerea lor ca orase ale operei prima in albane-
zd, respectiv roménd, cum intre Gjon Buzuku si
Coresi existd de asemenea o similaritate intentio-
nald, traducitorul liturghierului in dialectul gheg
marturisind ca a facut acest lucru ,,sd-i ajut pe oa-
menii dragi, sd le luminez mintea pentru a invita
limba noastrd” Procesul de accedere a albanezilor
spre lumina scriiturii religioase este similar cu cel
petrecut in térile roméne. Incepand cu a doua ju-
matate a secolului al XVI-lea, la fel ca la noi, cartea
in limba albanezi a inceput sa se raspandeasci, cei
mai importanti tipografi, lexicografi sau chiar au-
tori de carte fiind Leké Matranga (1567-1619), au-
tor al unui catehism publicat la Roma in 1592, in-
titulat Doctrina crestind, Pjetér Budi (1566-1622),
primul poet crestin albanez, Frang Bardhi (1606-
1643), primul lexicograf, istoric si etnograf si Pjéter
Bogdani (1630-1689), ,,cel mai original scriitor din
literatura timpurie” (p.126), autor la 1685 al lucririi
Cuneus Prophetarum (Cearta Profetilor). Bogdani a
jucat in literatura albaneza rolul pe care I-a avut in
cea romana ilustrul Dimitrie Cantemir, oferind o
lucrare bilingvé remarcabild, in italiand i albaneza,
,»,0 mind de aur inca insuficient exploatatd” (p.129).

Perioada timpurie a literaturii albaneze este
continuata de etapa romantica, in liniile unui ro-
mantism intarziat ca in Térile Roméne sau in
Bulgaria, cea mai proeminentd personalitate a li-
teraturii albanezilor din Italia fiind Gerolamo de
Rada (1814-1903), poet de talie europeana, primul
romantic albanez. Un alt mare romantic, asociat in
organizarea continuturilor din Istoria... lui Luan
Topciu literaturii Renasterii Nationale Albaneze
(1830-1912) este poetul national Naim Frashéri.
Miscarea romantica albaneza, suprapusd miscari-
lor de emancipare din Europa, ,,a dat startul con-
stientizarii identitati nationale” (pp.198-199), fratii
Sami si Naim Frashéri fiind importanti din dubla
perspectiva: literard, in care a excelat Naim, cel care
a pus bazele limbii literare albaneze si care: ,,prin
intreaga sa opera [...] a proiectat limba si geogra-
fia spirituala a albanezilor, a construit un prezent
explorand trecutul si a clddit o viziune limpede
despre viitor imbinind idealurile umanismului
renascentist european cu marile concepte roman-
tice despre istorie” (pp.210-211), respectiv politica,
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in care a excelat Sami, cel mai important ideolog
al Renagterii Nationale, care la fel ca fratele sau a
publicat cele mai importante lucrari la Bucuresti.
Merita amintiti aici si deja mentionatul autor
al abecedarului albanez de la Bucuresti, Naum
Vegilharxhi (1797-1846), participant la Revolutia
de la 1821 condusi de Tudor Vladimirescu,
Kostandin Kristophoridhi (1826-1895), traduci-
tor al Bibliei §i autor al unei gramatici albaneze,
sau Pashko Vasa (1825-1892), autor al celebrului
indemn la asumarea valorilor nationale, ,religia
albanezului este albanismul” (p.226). In paralel cu
aceastd miscare literar-ideologicd din tara, spriji-
nitd de comunitatile albaneze din Balcani sau din
Italia, un alt personaj cu o remarcabild influentd
in Europa a fost prima autoare a unei cérti despre
comunitatea albaneza din Romania, Elena Ghica/
Gjika, cunoscuta sub numele de Dora d'Istria.
Dupi infiptuirea independentei si pand la fi-
nalul perioadei interbelice, literatura albanezd a
rendscut, dezvoltindu-se in raport cu doud ten-
dinte: una traditionalistd, reprezentatd in princi-
pal prin clericii catolici si prin scoala literard din
Shkodra, alta cu caracter social. In Albania au
apirut numeroase publicatii. Principalii repre-
zentanti ai literaturii albaneze sunt Gjergj Fishta
(1871-1940), ,,Homerul Albaniei’ care a infiin-
tat in 1899 Societatea Literara din Shkodra, Ndre
Mjeda (1866-1937), poet din cercul literar de
la Shkodra, amintitul Ernest Koliqi, fondatorul
prozei moderne, trimis in exil, reintors in tard
si retras din nou in Italia, unde a publicat perio-
dicul Pleiade, dar mai ales scriitorii albanezi din
Bucuresti, care prezintd o serie de aspecte comune
de ordin biografic si stilistic, printre care aminti-
tul Asdreni (1872-1947), care a infiintat in 1881 in
Regatul Roméniei ,,Asociatia tiparitului in limba
albanez&” sau ,Societatea Tipériturilor Albaneze”
in cadrul céreia a apdrut cea mai cunoscuta lucrare
a lui Naim Frashéri, Bageti dhe Bujqesija (Turme si
lanuri), el insusi autor al unei poezii care migreaza
dinspre romantismul tarziu spre simbolism si ex-
presionism, scriind sub influenta lui Alecsandri,
Eminescu, Macedonski si Arghezi, mai ales in volu-
mul Psallmé murgu (Psalmul calugdrului) din 1930,
la care se adauga Lasgush Poradeci (1899-1987),
considerat a fi ,,cel mai profund poet din limba al-
baneza” (p.320), care si-a sustinut la Universitatea
din Graz o tezd de doctorat despre Eminescu, sau
Mitrush Kuteli (1907-1967), cunoscut in special
prin povestirile sale, traducator in albaneza din
Eminescu si din Sadoveanu si condamnat la 15 ani
de inchisoare de regimul comunist de la Tirana.
Odati cu instaurarea comunismului - un co-
munism greu, cu fatd stalinista, in care realism-so-
cialismul a devenit singura cale de exprimare lite-
rard posibild, acceptatd de autoritati — unii scriitori
albanezi au fost executati, altii au murit in inchi-
soare, altii au ticut sau au fost obligati sd tacd. Au
apdrut cu greu carti de valoare, Ismail Kadare, au-
torul celebrului roman Gjeneralli i ushtrisé sé vde-
kur din 1963, fiind unul dintre putinii scriitori care
au produs literatura de valoare, alaturi de Mehmet
Myftiu cu Shrimtari (Scriitorul), Petro Marko
cu Qyteti i fundit (Ultimul oras) sau Dhimitér
Xhuvani cu Tuneli (Tunelul). Albania, care s-a
indepartat de politica Uniunii Sovietice aidoma
Roméniei, promovénd prin vocea lui Hoxha drep-
tul la autodeterminare al fiecrei natiuni cum o fa-
cuse si Ceausescu, a cunoscut in literatura proprie
o perioada a dezghetului, superpozabild celei de
la noi. Generatia saizecista albaneza a debutat cu
o serie de volume de versuri care au rupt legitura
cu realismul socialist: ,,Volumele de versuri Shekulli
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im (Secolul meu) de Ismail Kadare, Hapat e mia né
asfalt (Pasii mei pe asfalt) de Dritéro Agolli si volu-
mul Shtigje poetike (Cdrdri poetice) de Fatos Arapi
au insemnat primii pasi spre literatura adevératd’
(p354). Asadar, Kadare, Agolli si Arapi in versuri,
apoi Marko - cu primul roman cu adevirat mo-
dern din literatura albanezi, anterior amintit —,
din nou Kadare, Myftiu si Xhuvani in proza sunt
reperele acestei perioade in care un Sterjo Spasse,
colegul lui Kadare de la studiile moscovite, dupa
publicarea in interbelic si in anii rdzboiului a unor
lucrari decadentiste, a luat calea realism-socialis-
mului, iar altii, cum ar fi Visar Zhiti, au fost con-
strangi, prin inchisoare si muncd silnicé, sa taca.
Evident, literatura albaneza a anilor ’60-’80 este
mult mai bogata. De departe, cazul paradoxal a
fost cel al scriitorului Ismail Kadare, care a reusit
in plin regim de cea mai aspra cenzura si de teroa-
re (lui Visar Zhiti, de pild4, i se dddeau sa citeasca
dupd gratii romanele lui Kadare spre a i se urmari
reactiile) sd publice romane si proza scurtd de o
vitalitate si profunzime surprinzitoare pentru un
mediu atat de arid al productiei literare. Explicatia
lui Luan Topciu este concludenta si conformd cu
autoreferintele marelui scriitor albanez: ,,Proza lui
Ismail Kadare a fost, de fapt, o opozitie indirectd
fatd de regimul comunist din Albania. Opera sa a
rezistat sub dictaturd datorita caracterului ambi-
guu al tematicii si semnificatiei. Trecutul istoric,
cu tot arsenalul de personaje, situatii, probleme si
conflicte ficea referire la societatea albaneza afla-
td sub dictatura de tip stalinist a lui Enver Hoxha.
In acelasi timp, trecutul istoric a fost si scutul care
l-a protejat de rdzbunarea puterii. Genialitatea sa
constd in acest transfer al simbolurilor pe care le-a
creat, valabild pentru orice dictaturd din istoria
umanitatii, fie imperiu, fie stat modern dictatorial,
stat comunist etc” (p.445).

Totusi, Palatul viselor, ,,cea mai teribild si nemi-
loasa caricatura a totalitarismului in descompune-
re’, cum a numit-o André Clavel (p.360), a fost in-
terzisd de regimul comunist. Cel care a reusit prin
opera sa s prezinte forme ale absurdizarii tuturor
situatiilor in legéturd cu statul (p.362), a fost oprit
de la publicare, mai degraba intrezarindu-se moti-
ve de cenzura decit identificindu-se unele certe, in
contradictie cu ideologia vremii.

Dupa 1990, literatura de sertar albaneza, al carei
important reprezentant a fost Visar Zhiti, a inceput

sd fie publicati si sd se bucure de succes. Amintitul
prozator Fatos Kongoli, matematician scolit in
China in perioada récirii relatiilor cu Albania, n-a
publicat nimic in timpul perioadei comuniste si
s-a bucurat de un succes remarcabil incepand cu
romanul I humburi (Ratatul), aparut in 1992, de-
venind cel mai tradus scriitor in Occident dupa
Ismail Kadare. Dupa 1990, constatd Luan Topciu,
»functia principald a operei de arta este restabili-
rea functiei estetice” (p.450). In timp ce in litera-
tura noastrd sertarul s-a dovedit a fi fost destul de
sdrac, diferite forme de convietuire cu regimul sau
de subminare subtild, insinuanta, producindu-se
printr-o literatura care s-a nascut tot in anii ’60, in
Albania oprimati de Hoxha si Alia condamnarile
la moarte din randurile scriitorilor au continuat
pand in 1988, cand poetul Havza Nela a fost span-
zurat de comunisti in piata publici a orasului na-
tal, devenind ,,un clopot care incd mai suna pentru
societatea albanezd”, dupd cum nota Ismail Kadare
(p.474). Chiar daci existd o tendinta de recuperare
a trecutului - si ce trecut tdinuit si insangerat are
de recuperat Albania, in special critica si istoria li-
terard albaneza! — noua literatura, subliniazi Luan
Topciu, s-a desprins de tematica anterioard, focali-
zandu-se pe restabilirea functiei estetice si manifes-
tandu-se, in special in cazul generatiei doudmiiste,
similar generatiilor actuale de la noi, ,,printr-o re-
actie violentd fatd de traditie, printr-o negare a for-
melor sale” (pp.450-451). ,,Deziluziile individului”
dupa promisiunea libertitilor esuate, dupa liberta-
tea de expresie castigatd in dauna tuturor celorlalte
pierderi, sunt teme adénci ale literaturii albaneze
actuale. Dintre numele tinere ale scriitorilor noua-
zecisti si postnoudzecisti se remarca Agron Tufa,
actualmente refugiat in Elvetia unde a cerut azil
politic ca urmare a amenintérilor primite in urma
investigdrii crimelor comunismului, sau Ornela
Vorpsi, care a studiat la Milano si locuieste in Paris,
cu o extrem de cunoscuti si de apreciata opera li-
terard in Europa. ,,Marea constientizare culturald’
pare sé indrepte literatura albanezd spre un drum
al agezdrii in acord cu primatul estetic.

Istoria literaturii albaneze de la origini pdnd in
prezent a lui Luan Topciu continud cu o foarte am-
pla cronologie a literaturii albaneze. Este o carte
necesard a unui scriitor foarte apreciat in tara de
origine, tot mai apreciat si mai util in Roménia
pentru deschiderea portilor pentru dialogul cul-
tural. Este, cu adevirat, o lucrare de pionierat in
albanologie®, dar in egala masurd este si o istorie
literara consistenta, importantd, un instrument util
specialistilor, traducitorilor si editorilor, o carte
care se poate citi ca o poveste a unei literaturi, a
unui popor, a unei constiinte culturale.

Note

1 Luan Topciu. (2021). Istoria literaturii albaneze de la
origini pand in prezent. Craiova: Editura Asdreni. 862p.
2 Luan Topciu trateaza distinct la subcapitolul dedicat
lui Asdreni aspectele privitoare la imnul national, a ca-
rui muzica este semnata de Ciprian Porumbescu, ficand
trimitere la propriile declaratii ale poetului albanez cu
cinci ani inainte de declararea independentei statului i
la articolul din 1943 al altui mare scriitor albanez care a
tréit si publicat in Roméania, Lasgush Poradeci, v. p.314.
3 Prezenta Istorie a literaturii albaneze... nu este pri-
ma incercare de introducere in albanologie. Merita
amintita cartea Albania. O istorie in date. Despre Kanun.
Personalitdti, realizatd de Luan Topciu impreund cu
Liviu Lungu si publicatd in 2020 la Editura Asdreni din
Craiova, colectia Istoria (240p).
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Patimi, (mai mult decit)
un roman feminist

. Stefan Manasia

paruta de foarte putind vreme pe piata

de carte din Roménia (in epoca aceas-

ta neprietenoasd a pandemiei), editu-
ra Publisol s-a remarcat deja prin trei lovituri
mediatice: readucerea in atentia cititorilor a doi
dintre cei mai iubiti autori de romane politiste
romani, Haralamb Zincd si Leonida Neamtu
(profilati in serii de autor), si colectia feminIN
coordonata de Réazvan Andrei. Cunoscut mie
din excelentul volum de poezii Jazz pentru igu-
ane, Rdzvan Andrei isi etaleazd mai nou flerul
de editor pentru Publisol, impunind o colectie
(feminIN) care - nu ma indoiesc — va fi valori-
ficata de studiile de gen sau feministe, de tinerii
critici (neo)marxisti etc. Sint aduse in actuali-
tate romane clasice roménesti, care problemati-
zeazd statutul femeii intr-o societate extrem de
patriarhald si de misogina; pe de alta parte, sint
piese valoroase dintr-o istorie a romanului mo-
dern, unele - mari reusite ale literaturii erotice
de la noi. Playlist: Mara de loan Slavici, Donna
Alba de Gib Mihdescu, Adam si Eva de Liviu
Rebreanu, Jocurile Daniei de Anton Holban,
Femei de Mihail Sebastian, Chira Chiralina de
Panait Istrati si — cu el ar fi trebuit sd incep -
Patimi de Sofia Nédejde.

Sofia Nadejde s-a néscut la Botosani pe 14
septembrie 1865 si a murit, in urma unui atac
de cord, la Bucuresti pe 11 iunie 1946. Nascutd
intr-o familie de rizesi, a fost sora (mai mare
a) pictorului Octav Bancild si sotia fruntasului
socialist Ioan Nadejde (s-au cdsatorit civil, nu
religios, ambii declarindu-se atei). Neocolitd de
nenorociri familiale (moartea a patru copii si a
sotului), aceasta femeie extrem de cultivatd si-a
devansat, din multe puncte de vedere, epoca: in
publicisticd, unde s-a dovedit un polemist re-
dutabil (Titu Maiorescu, intre adversarii sai); in
roman, unde promoveazd un realism mai ,,cri-
tic” decit marile creiere masculine; in promo-
varea drepturilor femeii si/sau minoritétilor; in
politica (in 1897 devine presedinta celui de-al
IV-lea congres al Partidului Social-Democrat al
Muncitorilor din Roméania). Ocultatad de cano-
nul literar oficial (vezi Istoriile... lui G. Calinescu
si N. Manolescu), Sofia Nadejde se bucura de o
revenire binemeritatd: in 2019 a aparut, la edi-
tura Paralela 45, Despre creierul femeii si alfi
demoni, antologia textelor publicistice ale Sofiei
Nédejde, editie ingrijita de Maria Cernat si
Adina Mocanu; anual se organizeazd, la initia-
tiva poetei Elena Vlidareanu, Gala Premiilor
»Sofla Nadejde”, care aduce in prim-plan cele
mai interesante scriitoare dintr-un an literar;
in fine, editia a II-a a romanului Patimi, aparu-
td in 2021 la Publisol, in colectia feminIN, este
ingrijitd si prefatatd de tindrul universitar sibian
Stefan Baghiu.

Prima editie a romanului apare in 1903. In
1904, Mihail Sadoveanu debuteazd cu Soimii.
Este 0 epoca dominata de literatori masculini, in
care, dupd debutul din 1881 cu drama O iubire la
tard, Sofia Nadejde ar fi trebuit sd se impuna in
canon cu Patimi. Roman din viata romdneascd.

Recitite astazi, multe din numele mari consa-
crate de critica patriarhala, sexistd, misogind nu
stau mai bine decit romanciera botosaneana. La
relecturd, Patimi sclipeste. Atit prin exceptiona-
lele studii psihologice (femeia adulterina, bo-
ierimea in crepuscul, arivistul) sau sociologice
(rddacinile extremei drepte romanesti, xenofo-
bia si sovinismul aici sint contextualizate ma-
siv), cit si prin intertext (Stendhal, Turgheniev,
Cehov, Dostoievski), minuit cu o versatilitate
care, iarasi, devanseaza epoca. Statutul femeii
este investigat cu predilectie aici: captivd intr-o
societate unde religiosul, superstitia, patriarha-
tul domind & oprima. Totusi, Patimi inseamna
mai mult decit roman feminist. Titlul trimite
nu doar la patima amoroasd, ci la toate pulsiu-
nile viscerale care bintuie toposul scanat: desf-
riul erotic, lipsa instinctului matern dublata de
amoralitate, cupiditatea, patima nationalista, or-
todoxista etc. (,,Patimile omenesti sint ca unele
boli: stau ascunse pind vine ocazia prielnicd; in-
datd ce aceasta se iveste, ele coplesesc, nimicesc
chiar subreda noastra fiptura. In asemenea stare
sufleteasca, toate simtirile §i intregul scaun al
mintii e schimbat, toate sint supuse ascultitoare
ale patimii. Inima porunceste, iar mintea asculta
si face planuri de izbinda” — p.82) Prin urmare,
textul romanesc are o cuprindere ecumenici a
tuturor tarelor romanesti, dar el reprezintd si un
upercut feminist in osinza romanului dominat
pe-atunci de lentoare moldav-boiereasca si sictir
muntenesc. Asa cd nu putem simpatiza surpri-
za si amardciunea prefatatorului Stefan Baghiu:
»E destul de greu de inteles de ce una dintre fi-
gurile centrale ale socialismului de la finalul se-
colului al XIX-lea si inceputul secolului XX ar
alege sa «ia partea», printr-un roman, vechilor
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Sofia Néddejde sursa: Wikipedia
clase boieresti si sd portretizeze flaubertian «so-
tul bun» si «sotia adulterind si vicleana». Pentru
cd, de la inceput si pind la final, singura morald
a povestii pare sa fie ca statornicia vechii orin-
duiri e mai morald decit goana dupa cipituire a
noilor clase functiondresti si mic-burgheze de la
noi. Desi este descris adesea drept «primul ro-
man feminist», Patimi pare mai mult «ultimul
roman» despre aristocratia rurald.” (p.21, prefata
Patimile si banii)

Intr-adevir, par si functioneze afirmatiile
tinarului Stefan Baghiu, asta dacd ne gindim la
paginile splendide (linia Turgheniev; la noi, mai
tirziu, Sadoveanu) despre mica boierime pamin-
teand, portretizata de Todirita Mustea, care gus-
td — ultimul din stirpea sa - bunatatile si fru-
musetile lumii. Dar peste tot se infiltreaza acizii
scriiturii: lumina paradisiacd, anamnetica (chiar
si gloria initiala a mosiei sub batrinul Mustea) e
bruiata de observatia criticd: 1.statutul tiganilor
(in cel mai bun caz vizitii $i mame-surogat), 2.
statutul evreilor (care pot fi abuzati, torturati si
ucisi de cétre orice bandit, in virtutea precepte-
lor unei ortodoxii retrograde), 3. statutul straini-
lor (xenofobia e dominanta, un refugiat polonez
as in agronomie e executat cu singe rece de agri-
cultorii locali pentru care ploaia vine & trebuie
sa vina de la... Dumnezeu!!!), 4. statutul copiilor
nedoriti (in micul stat roméan al acelor timpuri,
ca si in cel de azi, pruncuciderea este sportul na-
tional preferat: avorturi insalubre, septice, aban-
don, mame-surogat care lichideazd nou-nascutii
incredintati, mai ceva ca intr-un lagér nazist, co-
pii ndscuti in urma unor mariaje de convenienta,
lipsiti nu doar de cdldurd materné/paternd, dar
si de minima empatie etc., etc.), 5. monstruosul
(ingii cu psihologie de patibular, psihopatii se
plimba liber - ieri ca si azi — prin mindra lume
romaneascd, falsificind diplome, demonetizind
institutii, acumulind averi colosale prin pauperi-
zarea naivilor; secretarul de tribunal Iliescu, cel
care o seduce pe Matilda Mustea, intrece cu mai
multe grade in arivism pe un Julien Sorel, posibil
dar nu obligatoriu model literar) si 6., evident,
statutul femeii (obiectificate, desconsiderate,
care nu are vreo sansa de autonomie decit dacd
incearcd sa fenteze sistemul - chiar si eliberata,
va ramine inca stigmatizata public). Idilicul, pa-
radisiacul, mindria nationald sint biciuite con-
stant de aceastd mare prozatoare, atenta la (ceea
ce numim azi) derapaje morale, la monopolul
unei ortodoxii tarate, al unor institutii ruginite,
la cusururile psihologiei roménesti (de la vladica
la opincd). Numai in contextul acesta, Matilda
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Mustea calcd pe cadavrul sotului, isi prigoneste
sora, pe luminoasa Maria, si fiica, metamorfo-
zindu-se intr-o ,,a doua Lady Macbeth, dar mai
cruda” (p.279).

Trendsetter, Sofia Nadejde are acuitatea pro-
zatorului Caragiale si devanseazd, cronologic,
marea prozd a lui Sadoveanu (mi gindesc la
exceptionala nuvela Haia Sanis, piesd esentia-
1a pentru a intelege antisemitismul romanesc).
Lectura/relectura Patimilor Sofiei Nadejde arun-
cd o lumina altfel peste studii istorice precum:
Anii treizeci. Extrema dreaptd romdneascd de
Z. Ornea sau Holocaustul in Romdnia de Radu
Ioanid. Radacinile otravite ale antisemitismului,
deconspira prin scenele acestui fabulos roman
naratorul, se afld in Moldova profunda, macina-
ta de analfabetism, superstitii, paginism si fana-
tism religios, de foamete si alcoolism. Xenofobie,
antisemitism, precariatul femeii si copilului,
monopolul masculin al violentei sint, nu-i asa,
realitati lipite — ca iedera pe copac - de evolu-
tia societitii/familiei roméanesti. In enumerarea
anomaliilor si crimelor se interpune, uneori, un
bemol tolstoian — amintind nu doar stilul, dar si
filozofia contelui: ,,In fiecare familie sint pacito-
senii, de aceea mai bine sd nu le scormonim; sd
lasam cit se poate sa le acopere cenusa uitarii;
numai sufletele mici atita durerile altora, prefi-
cindu-se ca le mingiie”(p.385) Si toate adeviru-
rile acestea incontestabile pentru orice ginditor
sau artist — ateu sau credincios, socialist sau nu
- sint exprimate fird pisalogeala pedagogicd,
ideologica in paginile superbului Patimi.

O carte care si-a gasit locul, de la prima lectu-
rd, in canonul meu.

Inchei cu un citat din capitolul ITI, Seceta, care
ar putea fi localizat nu doar in Roménia sfirsitu-
lui de secol al XIX-lea, dar si in unele comuni-
tati rurale din Romania profunda de azi (singura
diferenta este cd astazi, in epoca supravegherii
globale, crimele par, totusi, mai putine, in ciuda
padurarilor asasinati):

,Cind credeai ci recolta va fi mai bun4, atunci
iesea mai prost: ori ploi cu nemiluita, ori secetd
si alte neajunsuri care, din an in an, tot mai mult
bintuiau agricultura.

«Pentru pécatele noastre ne pedepseste
Dumnezeu!» ziceau batrinii.

«Prea s-a facut lumea rea. S-ar minca om pe
om; copiii nu mai asculta de parinti; oamenii au
uitat de Dumnezeu si el ne-a uitat pe noi. El nu
bate cu ciomagul, ci cu foc si sabie.»

Seceta, aducédtoare de neagrd siracie, era
stapina netulburata.

Norodul smerit se inchinase duminicd, ru-
gind cu lacrimi cerul sa aiba indurare.

Luni, de cu noapte, fetele din sat furaserd un
stiubei si-l aruncaserd in iaz. O babd le incre-
dintase cd, dupd aceastd jertfd, trebuia sa ploud.
Altele, invatate de babe, ficurd o papusd, apoi,
plingind si bocind, o ingropasera la hotar, cu de-
plind credinta cd seceta va inceta.

In satul de alituri, oamenii, intr-o clipa de
deznéddejde, uciseserd un cdramidar, presupus
c-a legat ploaia cu vréji” (pp.57-62)

memoria literara

Editura ,,Dacia” - Istorie
si memorialistica

. Constantin Cublesan

A
n peisajul cultural al Clujului de dinainte de

revolutie (si chiar si dupd aceea, o vreme,

pand cand editura Dacia n-a decazut si ea
deopotriva cu atitea alte institutii de acest fel din
tard), editura Dacia a fost un reper in promovarea
literaturii (roménd, magiard si germana) de cea
mai buni calitate, inscriindu-se ca una de prim
rang in productia de carte din tard, nu numai can-
titativ ci si calitativ. A promovat scriitori, oameni
de stiinta si de artd din toate genratiile, cu mult
curaj, ddpasind adesea cu abilitate, in multe ca-
zuri, rigorile unei cenzuri politice acerbe. Astézi
ea pare cu totul uitatd, prezenta ei fiind vizibild
doar prin anticariate. Tocmai de aceea, initiativa
lui Adrian Gréanescu de a scrie o monografie con-
sacratd ei, Amurgul Daciei. O incursiune in viata
editoriald romdneascd a ultimilor cincizeci de ani,
ilustratd, in special, prin activitatea Editurii Dacia
din Cluj Napoca (Editura Limes, Floresti-Cluj,
2020) mi se pare intru totul binevenitd, autorul
realizdnd exact ceea ce mentioneaza (ca intentie
de lucru) in subtitlul volumului.

Adrian Grénescu este un prozator cu totul
remarcabil, provenit din gruparea Echinoxului,
care, dupd absolvirea Facultatii de Filologie din
Cluj, a intrat in redactia Editurii Dacia, unde a
activat aproape doudzeci de ani, fiind astfel nu
doar martor, ci si factor implicat activ in destinele
ei, atat in anii de glorie, ca sa zic asa, cat si in cei
(o vreme) ai céderii si decéderii, ca sd parafrazez
titlul al unei cérti de pe vremuri. Asa incat, cu-
noaste in buna masura intreaga istorie a evoluti-
ei editurii, trdita si vazutd din interiorul acesteia,
bine familiarizat deci cu spiritul programului siu
de promovare a valorilor.

Cartea domniei sale, nu este insd o rigida in-
cursiune documentari, un studiu critic de eva-
luare a institutiei, pe etape si pe sezoane, cum
probabil s-ar astepta cineva, ci mai degraba un
memorial - mana prozatorului se face recunos-
cutd din plin - o reculegere (nu neaparat pioasd)
in amintirea anilor petrecuti in efervescenta edi-
toriala a acesteia, o carte evocatoare de personali-
tati si de... intAmpliri, totul vazut acum cu o anu-
me detasare dar si cu o cdldura afectivd discreta.
Istoria Daciei este circumscrisa fenomenului edi-
torial din tara, vorbind despre sistemul de difuza-
re, de cel tipografic, de cel al stabilirii tirajelor, de
cel al circuitului manuscriselor pe la toate forurile
care vegheau asupra literei scrise si tiparite. E o
panoramare, succintd, cum altfel intr-o aseme-
nea evaluare particulard, a sistemului editorial
din anii socialismului si chiar de dupd aceia, in
putinii ani cit a lucrat in sitem, nefiindu-i strdind
nici panta in declin, pe care au condus-o cei ce
i-au preluat destinele, in varianta privatizérii. Ce
mi se pare a fi o premierd si de aceea cu valoa-
re deosebita, este detalierea muncii editoriale, pe
compartimentele ei specifice: redactia, corectura,
tehnoredactarea, administrarea, difuzarea, relatia
cu publicul s.a. informand cititorii asupra tuturor
aspectelor acestora, pe care editurile de astazi nu
le mai practica la nivelul de odinioara. Pentru fie-
care dintre acestea evoca pe cei care le-au animat,

nume destinate, intr-un fel, anonimatului, numai
cé la Dacia, in redactie, lucrau scriitori si cercetd-
tori stiintifici relevanti, de la Vasile Igna si Mircea
Opritd, la Virgil Bulat si Oana Catina, Adrian
Griénescu insusi, autori de studii filosofice: Tudor
Citineanu si Vasile Frateanu, de istorie: Serban
Polverejan, de stiinta: Felicia Teodor, alaturi de cei
din redactiile maghiard (Kerekes Gyorgi, Varro
Ianos, Iancsik Pal) si germana (Franz Hodjak),
la graficd: Mircea Baciu sau in extern Vasile Pop
Silaghi s.c.l. Pentru fiecare din acestia oferd amin-
tiri si aprecieri memorabile. Dar, in primul rind,
prezenta directorului si fondatorului editurii,
Alexandru Cépraru, ocupa locul central. Toatd
aceastd descriere este dublatd de ample adnotari
de subsol care, acestea, au un farmec aparte, un
anume pitoresc, intrucit aduc in atentie multe din
dedesubturile muncii redactionale, relatii si in-
tamplari, cum s-ar zice, de dupd cortina. In final,
intr-o Addenda, sunt inserate citeva interviuri lu-
ate unor personalitati care, intr-un fel sau altul, au
fost implicate in rosturile editurii: Mircea Tomus,
Mircea Popa, Viorel Cacoveanu, Vasile George
Dancu, Mircea Petean s.a. care, si acestia, aduc
diverse completiri la biografia institutiei. In to-
tul, avem in fatd o carte pasionantd, o carte plind
de amintiri, biografica si bibliograficd in acelasi
timp, care se citeste cu pasiune si placere datoritd
stilului anecdotic practicat de prozatorul Adrian
Griénescu, care se marturiseste intr-o notd discre-
ta: ,Proiectul, schita mea initiald s-a materializat
si a iesit, iatd, o carte care se doreste de acum a
fi un omagiu adus editorilor roméni, in general
si celor clujeni, adeviérati prieteni, in special. Am
considerat cd am aceasta datorie dupa optspreze-
ce ani de serviciu la editura Dacia. M-am simtit
alaturi de vechii mei camarazi, in totalitatea lor,
indiferent daca gandurile, idealurile, atitudinile
ne-au despdrtit uneori, m-am simtit alaturi de ei
mereu”.

|

Dimitri (2004)

Ljubov Belych
ulei pe panza, 50 x 40 cm
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Filmul si ,,Mia rateaza”

impreuna!

. Eugen Cojocaru

extele de ,intampinare” la lansarea peli-
culei Mia isi rateazd rdzbunarea sunt ,,su-
per-pozitive” (moda mileniului III, deci
nu sunt de incredere) si, anuntind un subiect cu
si despre tineri, am sperat sd ,actualizez” felul
lor de a fi / trdi si problematicile specifice. La
documentarea asidud (ca de obicei) descopér un
interviu cu regizorul si scenaristul B. T. Olteanu,
»lejer” intr-un local, cu o reclama mare ,,CIUC”
deasupra... Hopa, imi zic, ce vrea sd ,enunte’:
ii place berea asta, a primit bani de la ei sau e
inconstient ce face pentru ci... nu se face! La fel
exprimarea: ,.filmul e un pic fdacut care imbind
douda stilistici”! Aoleu: exprimare ca dupa muuult
Ciuc! Sa inteleg ca el e ,,un pic facut’?! Semne
rele, dar sd vedem... Biografia lui il aratd ca pe
un ,,geniu carpatic” de talia unui Orson Wells:
regizor, scenarist si dramaturg, ex-rugbist profe-
sionist, jurnalist investigativ, consultant sportiv
marketing si in comunicare politicd, scrie pro-
zd scurtd si la revista de ,,culturd” SUB25 (varsta
sau IQ-ul?!) etc”. Ci asa-i roménul: se pricepe la
toate! Insa nici o pregitire culturali si artistici
- mdcar e onest, cd diplome se cumpara la kilo-
gram, in Romania... In schimb, e ambitios si are
»sprijin logistic” (al cui o fi, neica?): s-a dus doi
ani pe la festivaluri, in lume si... cu plimbarile
a ramas! Idem cu cele doud piese ale sale. Tot in
interviu afirma satisfacut cd a conceput filmul in
,stil neprofesionist” - i-a reusit complet.
Premiera nationald a fost la TIFF 2021: Mia
/ Toana Bugarin (studentd la actorie sau actri-
td, nu e clar) a fost palmuitd de iubit si vrea sd
se razbune. Cum?! Tineti-vd bine: cautd un tip
cu care sa facd sex, sa filmeze tot si sa-i trimi-
ta! Intr-o pseudo-cronicd din astea (laudative
la comandd) citesc ci ea cu prietenele (tot ,,ac-
trite”!) ,,redefinesc notiunea de feminitate” — asa
se numeste rateul total in ,sistemul Bologna”!
Celelalte prietene (Stefania Circu Ana Maria
Guran, Ecaterina Lupu, Sorina, Silvana Mihai,
Maria Popistasu, Madalina Stoica) sunt
incéantate de idee — de fapt, un rizibil fiasco social

Ljubov Belych

si comportamental, dar nimeni n-are discerna-
mant sa vadd si o ajutd ,,la greu”... Mia se filmea-
zd mereu cu telefonul, ,documentar”, cdnd sin-
gurd etalandu-si gandurile, cand cu prietenele
intre care sunt mai mult certuri, nu schimburi de
opinii si idei. Mai gasim in ,,peisaj” si niste tineri:
Alexandru Ion, Carol Ionescu, Adrian Nicolae si
altii — iubitul si ,,catindatii” la sex. Singurele sce-
ne mai reusite sunt cu ,incercdrile de sex” care
oglindesc, minimalist, cum a decizut o relatie
intimd, ce ar trebui sd fie bazata pe simpatie,
emotii si sentimente, intr-o ,,rutind” banald pla-
satd ,valoric” la un spalat pe dinti! Restul e ca-n
peliculele sablonard-infantile ale new-hollywo-
od-ului (,,studiile” autorului) pe care l-am pre-
zentat in capitolul Post-modernism — Non-Artd si
Artd (Arta - concept si istorie, Editura Clusium,
Cluj-Napoca, 2003, si in serial in revista de cul-
turda ORASUL, Cluj-Napoca, 2021: se urmdreste
doar ,socarea” spectatorilor, subiecte si discutii
90%+ despre si cu sex. Ca de obicei, imitatorii
»pluseazd” prin exacerbare accentuati: de exem-
plu, tot al 3-4-lea cuvante f,, p..., ce p. mea (toate
fetele — or fi ficut schimb de sex, ca se ,,poar-
td’!) & Co.! Filmulete new-hollywood de genul
Inghetaté pe bt n-au nici 1/10 din acest limbaj.
Daca se scot astea, dispare jumdtate din dialogul
filmului - e usor a ,,scrie” filme, cind doar ,as-
tea” ai a spune! Apud Eminescu...

In acest ,stil” incepe: Mia loveste cu picio-
rul” (doud minute!) o masina parcatd - noroc
cu cineva care la o fereastrd strigd, altfel dura
un sfert din film - n-ar fi fost o pierdere. Alte
»conserve” de imprumut, la mare ,moda” in ul-
timele doua decenii la asa-numitele (fals) ,,filme
de autor”: cite doud minute se taie morcovi, se
spala vase, se imbraca / dezbraca s. a. plus sunet
dat la maxim, de parci ar face-o in urechea ta!
Discutia Miei cu Mama nu aduce vreo lamuri-
re inteligenta, desi e dr. profd universitard ,de
Bucuresti” (trdiascd Univ. Spiru Haret / Vlaicu
Vodé/ Lipusneanu / Burebista etc.!) - psihologia
comportamentala e zero la toate personajele! Ma

Mai incantdtor (2011), ulei pe panzd, 20 x 40 cm

mir, deoarece périnti simpli, si la tard, stiu bine
ce sfaturi sd dea. Viata fetelor se imparte intre
betii, discutii care degenereaza in certuri ajun-
gand si la violente ridicole. Chiar si ocaziile care
ar fi ridicat nivelul si tematica filmului deasupra
centurii sunt ,,ratate”: repetitie la o piesa (subiect
numai sex, desigur) oferd discutii ,regizorale”
curat-profunde despre costumele de baie care nu
sunt sexy-provocatoare; Mia cu Regizorul idem:
ea ii propune sex cu filmare si el accepti imedi-
at, tinerele se lauda cu talentul lor intre ele (de
aici si pdruielile) si abordeazd ,,arta filmului” (5
minute) redusd la sintagme de cateva cuvinte:
Mungiu f...te Popistasu, Cristi Puiu f... Bugarin
si alte ,,combinatii” inclusive in trei. O, tempora ,
0,... »artd” din chiloti!

Personajele sunt goale de sens, de continut
uman, niste fantose imobile care, chipurile, in-
trupeazd ,,observatiile” lui B. T. Olteanu despre
lumea generatiilor tinere - nimic de actualita-
te cu probleme mai mari ca niciodatd cu care
se confruntd toatd lumea globalizatd negativ!
Filmuletul n-are crestere, final sau vreo evolutie
fiind doar o juxtapunere mecanica de (la propriu
si figurat) ,,scene”... Am crezut cd spectatorii vor
afla o pertinentd imagine a societétii de azi, mai
ales a tinerilor, cum a reusit renumitul film ame-
rican Kids / 1995 (regia Larry Clark) - din péaca-
te, el va iesi mai bulversat ca la intrare! Se pare
cé regizorul (idem teatrul) romén evitd intenti-
onat orice montare care sa ,decodeze” si demas-
te Zeitgeist-ul! In Occident, mai ales in Franta,
Spania, Italia, tdrile scandinave si Anglia, chiar si
in Germania sunt multe puternic ,,actuale” Am
iesit de la film cu prietenul bun critic de film,
specialist in cinematografia rom4na - ne-am ui-
tat ,apelpisiti” unul la altul si am exclamat tele-
patic, deodaté: Groaznic!

In aceastd ghiveci-cacialma trebuie onorata
imaginea perfect adaptatd subiectului ,docu-
mentar”, datoratd Anei Draghici. Am verificat,
curios, si receptia ,,operei” printre tinerii spec-
tatori, mai ,intelegatori” la subiecte cu si despre
varsta lor: pAna si ei au acordat o miloasa notd 6!
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Ljubov si pictura

a fost intotdeauna un sprijin de incredere in
toate proiectele legate de viata artistica a fii-
celor. [...]

Interesul pentru oameni este evident in ma-
joritatea operelor semnate de Ljubov Belych.
In multe dintre motivele picturilor sale, oa-
menii nu pot fi separati de naturd. Natura este
lacas si refugiu. Fiinta umana ca parte a naturii
este conectatd la aceasta prin vibratii comune,
printr-un ritm interior comun, iar artista se
strdduieste sd aduca acest fapt mai aproape de
privitor prin marea ei abilitate tehnica. Prin re-
producerea subtild a luminii si a tonurilor, prin
amestecarea abild a culorilor pe paleta atinge
profunzimea si expresivitatea maxima a repre-
zentdrii picturale.

Natura moarta de Ljuba Belych este plind de
gratie si frumusete delicatd. Obiectele pictate
sunt selectate cu o atentie deosebitd: sunt cu
sigurantd ceva neobisnuit, care nu vizeaza uti-
lizarea practicd, ceva care este conectat la latu-
ra spirituala a vietii oamenilor. Ljuba picteaza
naturi moarte in linistea studioului ei cand
vrea si se retraga, sd se delecteze cu gandurile
si sd se izoleze de agitatia care o inconjoara.
Existd intotdeauna un gand filozofic ascuns in
naturile sale moarte, ceva nespus, de parcd pri-
vitorului i s-ar da o enigm4, la care fiecare isi
poate gési propriul rispuns.

De-a lungul timpului, lucrarile realizate de
Ljuba Belych, care au fost legate de calatoriile
ei prin Europa, au devenit recunoscute: Paris,
Creta, Italia, peisajele din Bavaria, de unde
vine sotul ei. Toate acestea sunt subiecte pe
care le-a pus pe panza cu multa dragoste si in-
telegere profunda in schitele pe care se bazeazd
noile sale imagini. Numeroasele calitorii sunt

Ljubov Belych

Ljubov Belych

o parte inseparabild a vietii ei. Impreuni cu so-
tul ei, Bodo Schmitz, Ljuba a caldtorit in multe
tari si si-a imbogatit viziunea asupra vietii cu
noi impresii. $i pretutindeni s-a strdduit sd le
arate oamenilor roadele anilor ei de munca.
Publicul strdin a acordat talentului si artei ei o
mare recunoastere, fiind foarte impresionat de
simplitatea si umanitatea motivelor imaginilor
sale. Prin limbajul picturii, Lyuba le-a aratat ca
in Rusia indepdrtata, ca peste tot in lume, oa-
menii tdnjesc dupa fericire si pace. Copiilor le
place sd se joace, sd citeasca si sa facd muzica,

Fratii (2013), ulei pe panzd, 80 x 95 cm

inconjurati de frumusetea sublimd a naturii
rusesti. Si totul este de inteles fara cuvinte. Oare
nu in asta constd menirea artei?

Traducerea din limba germana
de Tiinde Lassel

Note
1 Extras din volumul cu acelasi titlu publicat de
Editura Belyi Gorod in seria ,, Maestrii picturii” (2015)
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Tulie (2008), ulei pe panza, 80 x 150 cm
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Ljubov Belych

Ljubov si pictura

Naturd moartd cu dovleac (2020), ulei pe panzd, 50 x 40 cm

Ljubov Belych s-a ndscut in 1961 in orasul Kostroma, Rusia, intr-o familie de artisti. Din 1974 pand in
1979 a studiat la Scoala de Artd din Moscova, iar intre anii 1980-1986 la Institutul de picturd, sculpturd si
arhitecturd ,,1. E. Repin” din Leningrad. fncepdnd cu anul 1988 este membrd a Uniunii Artistilor din Rusia,

care i-a oferit medalia de aur in 2008. S-a stabilit in Germania in 1996, participdnd ulterior la numeroase

expozitii de artd din Europa de Vest si Rusia. De-a lungul anilor a obtinut o sumedenie de premii, diplome

si distinctii. Picturile artistei se afld in muzeele din Moscova, Sankt Petersburg si ale altor mari orase din

Rusia, precum si in multe colectii private din Germania si SUA. Mai multe informatii despre artistd pot fi

gasite la adresa: http://www.ljubov-belych.com

copul principal al artei, dacd existd

artd si are un scop, este sa dezvaluie
b)) adevirul despre sufletul omului, sé
il proclame, sé rosteasca secrete care nu pot fi
spuse cu cuvinte simple.” (Lev Tolstoi in Jurnal,
17 iunie 1896.)

Tablourile semnate de Ljubov Belych cap-
teaza mereu in expozitii atentia vizitatorilor.
Nimeni nu trece pe langé ele nepdsitor, oame-
nii nu se saturd s le priveasca, citesc cu atentie
titlurile si se intreabd: ,,Cine este acest artist”;
»Cine este Ljuba Belych?”; ,,Cum a ajuns ea in
aceastd minunatd lume a picturii cu imaginile
ei pline de vitalitate si pofta de viata?”

Lyuba s-a ndscut pe malul fluviului Volga,
in vechiul oras rus Kostroma la 17 iunie, exact
la saizeci si cinci de ani dupd ziua in care Lev
Tolstoi a scris in jurnalul sdu cuvintele care
veneau din adincul inimii sale despre pro-
funzimea spirituald si morald a artei. Inci

ABONAMENTE

din copildrie Ljuba a fost familiarizata cu at-
mosfera unei vieti creative. Parintii ei, artisti
profesionisti, s-au straduit sa insufle fiicelor
lor dragostea si interesul pentru artd: muzi-
ca, literatura si pictura au fost baza spirituala
a acestei familii remarcabile. Primele amintiri
din copilédrie sunt legate de atelierul parintilor
ei cu mirosul de vopsea in ulei §i rame proas-
pat confectionate, lumina moale si imbietoare
a lampii atirnate de tavan si dorinta de a ra-
méne aici... Ljuba a urmdrit cu interes constant
munca parintilor ei, marii pictori rusi Alexej
Pawlovitsch si Nadjeschda Alexandrovna
Belych. Tatdl i-a fost si ii va fi intotdeauna un
model drept de urmat in tot ceea ce va face.
Ca un reprezentant ferm al realismului, Alexej
Pawlovitsch si-a invatat fiica si picteze in mod
obiectiv si autentic. Mama, fosta eleva a tatélui,

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an, prin mandat postal pe adresa

redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1).
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