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Liturghie si apofatism (IV)

. Nicolae Turcan

Taina comuniunii

Lumea liturghiei este o experientd a comuniu-
nii, 0 lume a oamenilor care se intilnesc intre ei si
cu Dumnezeu in Bisericd. Asa cum o aratd cererile
si rugaciunile care se fac pentru intreaga Bisericd, vii
si morti, comuniunea liturgica depaseste individua-
lismul situdrii omului singur inaintea lui Dumnezeu.
Totul este exprimat la plural in liturghie, prin ,,nof’,
atat in rugdciuni, cat si in cantari. Comuniunea cu
Dumnezeu trece prin comuniunea cu aproapele si
comuniunea cu aproapele se intemeiazi pe comu-
niunea cu Dumnezeu. Comuniunea divino-uma-
nd - tema centrala in teologia Parintilor greci, de la
Ignatie, Irineu, Atanasie si Périntii capadocieni, tre-
cand prin Dionisie, Maxim, Ioan Damaschinul, pAna
la Grigore Palama' — este exprimata si in liturghie,
intdrind ideea generald a crestinismului inteles in lo-
gica unei comuniuni: »Crestinismul este marea taina
a comuniunii personale [...], marea taind a cresterii
persoanei din viata altei persoane si in ultimd analiza
din viata Persoanei lui Hristos, plind de infinitatea
dumnezejasca™.

Insd comuniunea este rezultatul jertfei de sine, al
depisirii individualismului si al intelegerii cd deschi-
derea citre celdlalt si catre Dumnezeu implica tran-
scenderea egoismului propriu. Chiar daca liturghia
afirmd ci ,tot binele de la Tine este, Périntele lumi-
nilor”, nu este vorba despre o pasivitate a omului aici
ori despre o asteptare a coborarii harului, fird vreun
fel de pregatire personald. Omul, prin jertfa si lucra-
rea sa, se face vrednic de intilnirea cu Dumnezeu.
Nicio pasivitate nu este ganditd aici, desi putem inte-
lege diferenta infinitd dintre putinul urcusului omu-
lui si abisala coborare a lui Dumnezeu care lucreaza
chiar in urcusul omului. Hristos se coboard pentru
a-1 ridica pe om, Se jertfeste pentru a-1 mantui, ofe-
rind astfel un model al jertfei de sine.

Liturghia catehumenilor - care se celebreazi ina-
inte de liturghia jertfei lui Hristos — ne pregiteste,
prin cuvant si invatdtura, pentru ceea ce urmeaza.
Iar jertfa lui Hristos care se realizeaza in liturghie
ii indeamna si pe participanti la depasirea de sine.
Darurile credinciosilor, painea si vinul aduse pentru
a fi sfintite, sunt si daruri ale sinelui cu intreaga lui
viatd, adus la rAndul lui pentru a fi sfintit. Liturghia
ne invatd cd sfintirea e legata de jertfa, iar ci jertfa
pentru celalalt, chiar cAnd ajunge pana la moarte,
nu e o pierdere. Pierderea sinelui in liturghie este re-
castigare de sine, nu anihilare, cici prin jertfa, omul
»sporeste in viata, daruindu-si viata™.

Mai mult decat o aventura individualistd, comu-
nitatea liturgicé afirma realismul unei participari im-
preuna cu ceilalti la taina lui Dumnezeu. Suntem de-
parte de acel amor Dei intellectualis al lui Spinoza, in
masura in care progresul spiritual nu are loc numai
prin contemplatie intelectuald, ci prin participare la
taina Intrupdrii Fiului lui Dumnezeud, si la impér-
tasirea cu Trupul si Sangele Lui. Liturghia este, dupa
cum afirma Olivier Clément, ,,trupeasca Liturghie™,
in care credinciosii participa trup si suflet la misterul
care ,,se celebreazi in fiecare credincios si in toaté co-
munitatea liturgica™.

Realismul liturgic este cel mai vizibil in Taina
Euharistiei. Euharistia nu este nici simbol, niciicoana,
ci realitate deplina a Trupului si Sdngelui lui Hristos,
o realitate pe care doar privirea teologicd, doar ochii

credintei o pot vedea. Nicolae Cabasila, unul dintre
sfintii care au accentuat realitatea Euharistiei, adu-
cea urmdtoarele argumente in favoarea realitatii
Trupului si Sangelui lui Hristos in Euharistie: (1)
Hristos a spus, la Cina cea de Taina, ,, Acesta este
Trupul meu... Acesta este singele Meu...” (Mt 26,
26-28; Mc 14, 22-24; Lc 22, 17-20); (2) El a poruncit
»Aceasta sd faceti intru pomenirea Mea” (Lc 21, 49);
(3) Hristos a dat Apostolilor si puterea de a o face,
prin trimiterea Duhului Sfant, care se pogoara pand
astdzi pentru a preface darurile in Trupul si Singele
lui Hristos; ,,Duhul Adevérului, pe Care lumea nu
poate sa-L primeasca, pentru cd nu-L vede si nici
nu-L cunoaste; voi insa Il cunoasteti, cici cu voi ri-
méne si intru voi este” (In 14, 17); (4) Hristos insusi
rdmane cu noi pana la sfarsitul veacurilor, dupd cum
a fagaduit (Mt 28, 20); Sfintirea Darurilor in liturghie
»se infaptuieste intocmai dupd cererea §i rugaciuni-
le preotului™. Prin realismul euharistic — imposibil
de vazut in afara credintei —, experienta apofatica a
omului in liturghie nu slédbeste, ci devine mai adanca.

Participarea §i comuniunea liturgica dezvaluie,
totodata, realismul unei iubiri care-si are izvorul in
iubirea lui Dumnezeu care s-a coborat pana la con-
ditia de om. Kenoza (kenosis) divina, ca auto-negatie
a lui Dumnezeu de dragul omului, pand la cruce si
moarte, devine abnegatie divind fatd de om, ,,iubire
nebund”. Liturghia realizeazd o comuniune de dra-
goste, o unitate intre participanti care, intemeindu-se
pe iubirea lui Dumnezeu, mérturiseste ci ,iubirea
este unicul criteriu al Bisericii™®. Se poate da chiar o
definitie a liturghiei pornind de la iubire: ,,Liturghia
este mediul trairii si cunoasterii de cétre noi a iubirii
personale dumnezeiesti, ca supremul sens, sau «lu-
mina adevdratd», plenard a existentei™.

In Fenomenul erosului, Jean-Luc Marion vorbea
despre asigurarea impotriva zadarniciei, pe care cer-
titudinea carteziand a existentei ego-ului nu o poate
da, si pe care o dd insd iubirea'. Aceastd asigurare
nu era insd si o asigurare impotriva mortii. Or intre-
barea fundamentala la care raspunde liturghia este
cea referitoare la moarte: Voi putea invinge moartea?
Réspunsul oferit de lumea empiricd si de experienta
finitudinii nu este multumitor. A invinge moartea
prin ignorarea ei, ca Epicur, nu inseamnd decit a
sublinia ruptura dintre cele doud regimuri ontologi-
ce, cel al fiintei si cel al nefiintei. Liturghia insd ne da
aceasta asigurare impotriva mortii, prin oferirea im-
pératiei Sfintei Treimi, o impératia a jubirii, in care,
prin Euharistie, devenim fratii Fiului si fiii Tatalui.
Devenim mai buni, in progresul participarii noastre
liturgice, prin jertfa de sine si prin primirea darului
Duhului Sfant, prin Euharistie''. Asigurarea liturgicd
este o asigurare prin credintd, prin experienta si prin
faptul ca devenim médulare ale trupului mistic al lui
Hristos. Si fdra a separa credinta de dragoste, se poate
spune cé asigurarea prin credinta este o impértasire
de dragostea lui Hristos, prin Duhul Sfant, dragoste
trditd in liturghie cu intensitati diferite si la méasura
spirituald a fieciruia.

Nu exista comunijune liturgicd in absenta apo-
fatismului. Creat dupd chipul lui Dumnezeu, omul
este o fiinta a tainei, la fel cum Dumnezeu este tai-
nic; comuniunea dintre ei presupune aceasti po-
sibilitate de inaintare la nesfarsit care nu anihileazd
taina. Dimensiunea cea mai autenticd a iubirii care

Continuarea in pagina 26
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Noi variatiuni pe aceeasi tema:
Capacitatea imaginativa si
imaginativul poietic rational
aprioric preplatonic

. Mircea Arman

A

ncd Anaximandru spune cd lucrurile se nasc

si pier, in conformitate cu timpul, din si in

apeiron. Vom porni, pentru inceput, de la va-
lenta substantiald a acestui in - determinat.

Chiar faptul cd asezam acest apeiron sub sem-
nul unui subiect ce contine un continut, adicd un
element inteligibil, ne face sa ne miscam deja in
interiorul unei in - temeieri, al unui arhe.

Or, acest subiect — apeiron — este, prin insasi de-
finitia lui o determinare care creeaza un spatiu(o
intindere) de inteligibilitate metafizica, un hypo-
keimenon. Bailly si apoi Gheorghe Vladutescu, in-
tr-o interesanta interpretare, ne spun cé hypokei-
menon’, ar fi ceva de felul unui ceva agezat in plan
orizontal si ocupind un loc. Acest lucru care std
doar la orizontald si ocupd un loc este prezenta.
Prezenta nu poate si ocupe un loc decit in spatiul
imaginativului care este §i esenta subiectului §i
obiect al sdu. Din acest spatiu al imaginativului
poietic lumea lumeste, adicd creeazd lume cu va-
loare si continut. Astfel, lumea este ca esentd, un
spatiu al creafiei. Este creatia insdsi ca manifestare
plenard a imaginativului poietic aprioric in spatiul
deschis al capacitdtii imaginative.

Aceastd prezentd trebuie inteleasd potrivit
cu timpul, ca o continud nastere si pieire, adi-
cd ca o statornicd ajungere la prezentd. Astfel,
ajungerea la prezentd este o constantd a imagi-
nativului poietic aprioric care dd lumea si fiinta.
In termeni heideggerieni, imaginativul lumeste
(s. Imaginative weltet).

L »
AL ia v

Lars Herrmann

F

fr.

Ceea ce face insa ca ecuatia lui Anaximandru
sa rdmind doar o schitd prea putin determinata
a acestei putinte de ajungere la prezenta, rezida
in felul in care Anaximandru isi va pune intre-
barea.

Cici, ne intrebdm noi, cum este cu putinta a
sti ce este un lucru fard a sti cum este el? Acest
cum se referd atit la felul sau de a fi (modalitate)
cit si la putinta de a fi (posibilitate) si implica,
intr-un fel, operativitatea (relatia) si quidditatea
(calitatea, esentialitatea), adicd toate componen-
tele structurale ale imaginativului poietic aprioric
care este capabil de aduce la unitatea sintezei si a
produce lumi posibile rationale.

Odata determinata intiietatea lui cum, asupra
lui ce in modul concret al interogatiei vom in-
cerca sa ducem mai departe gindul lui Heidegger
relativ la fiintd si timp, in paralel cu conceptul
pe care tocmai incercam sa-1 explicitdm si care,
la rindul sdu, a framintat asiduu gindirea greacd
timpurie: psysis.

Ne vom folosi in expunerea noastra si de cu-
noscuta interpretare a lui Heidegger la Fizica,
BI, considerind de la bun inceput valabila o rela-
tie intre numitul physis, fiintd si timp, relatie care
urmeazd o logicd anume, interioard, a deducerii
posibilitatii existentei fiintei si a timpului din
mecanismele intrinseci ale acelui ceva ce face
cu putintd ca ceva sd apard, respectiv din insasi
capacitatea imaginativd prin intermediul imagi-
nativului poietic aprioric.

-

Melancholikus, bine dispus, pix, grafit pe hartie, 24x30 cm

Mircea Arman

Greceste natura se spune gen, ceea ce in tra-
ducerea lui Heidegger ar insemna ceea ce lasd
sd provina din sine, genesis insemnind: origine,
nastere sau devenire. Insi, ceea ce provine din
sine trebuie sd aibd o modalitate a acestei pro —
veniente. Aceastd modalitate este intruchipata de
energeia®, adicd de miscarea si forta interioara.
Asadar, ceea ce este persistent in miscare — phy-
sis — are ca modalitate fundamentala a sa, forta
sau motorul interior. De aceea, surprinderea si
determinarea miscérii devine oul lui Columb al
problemei physis-ului si, implicit, al fiintei. Dar
cum se poate impéca aceasta afirmatie cu tot ceea
ce spuneam inainte despre imaginativul poietic
aprioric ca prezenta si permanentd?

Heidegger rdspunde la aceastd problemd
atunci cind spune ca permanentul, ceea ce este
aici persistent, ,,isi are situarea ferma in sine si
de la sine”, dainuind, durind, aceasta nefiind, in
fond, decit o specie a miscérii. Vom recunoas-
te aici, in aceastd miscare proprie naturii, insasi
acea ajungere la prezentd proprie fiintei. Physis-
ul este ajungerea la prezentd insdsi. Ceea ce sca-
pé din vedere Heidegger este faptul cd aceastd
migcare nu este miscarea naturii ci a subiectu-
lui ca loc al manifestarii imaginativului poietic
aprioric. Asadar, migcarea este una de ordin
transcendental, la nivelul imaginativului poietic
aprioric cel care duce la sinteza perceptiei si la
»legarea,, reprezentirii ca lume si fiintd si nu o
migcare exterioard pe care intelectul o sesizeazd
ca atare si 1i acorda diferite atribute, cum ar fi cel
al prezentei si al permanentei.

Putem deduce, de aici, ca fiinta este chiar phy-
sis-ul? Nicidecum. Ceea ce putem afirma insa este
faptul cd existd ceva, in aceastd miscare a natu-
rii, ce este de ordinul fiintei si care da fiinta. Acest
ceva este imaginativul poietic aprioric. De-a lungul
timpului aceastd miscare proprie imaginativului
poietic aprioric, miscare de ordin transcendental,
subiectiv, a fost denumita cind apd, cind aer, cind
foc, dar toate avind in vedere calitatea de logos al
elementului respectiv, adicd sensul dialectic al
contradictiilor sale interioare, nesfirsite.

Aristotel incerca sa explice acest lucru punind
in ecuatie o intreaga serie de concepte, de la dyna-
mis la kinesis, morphe, energeia, telos, enteleheia,
arhe, ousia, techne, hyle sau steresis.

=
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Nu vom dezvolta ins3, aici, punerea in rela-
tie si dinamica interioard a analizei lui Aristotel
privitoare la physis si nici concluzia la care acesta
ajunge.

Ceea ce ne intereseaza este faptul cd, cel putin
formal, exista un ceva ce este dincolo de physis, de
aceastd constantd ajungere la prezenta si din care
aceasta din urma pro-vine. Caci daci in ajunge-
rea la prezentd se manifesta ceva de ordinul unei
cresteri din sine insési — deci o mobilitate in sen-
sul unei puneri in aspect - si ceva de ordinul unei
permanente ce ajunge mereu la prezenta, atunci
vom putea spune cd vom sesiza fiinta tocmai in
aceasta crestere si permanentd (physis) care este
unul dintre atributele de esenta ale imaginativului
poietic rational aprioric.

Fard a face explicit acest demers si mai ales fira
a compara natura physis-ului cu timpul si fiinta,
Heidegger le considerd implicite. El spune c4, lu-
atd drept prezentd, fiinta este determinatd prin
timp. Or, in acest caz, nici fiinta si nici timpul, nu
sunt privite ca fiintéri, adica drept lucruri, ci doar
ca manifestiri, ca aparitii a acelui ceva ce da fiinta
si face posibil ceva de ordinul cresterii si constan-
tei ajungeri la prezentd (physis). Acest ceva ce dd
timpul §i fiinta noi il determindm a fi tocmai acest
imaginativ poietic rational aprioric.

Heidegger spune cd acel ceva care da timpul si
fiinta se afld in interiorul numitului Se.

... inainte de sosirea familiei satirilor, stilou, grafit pe hartie, 48x38 cm

Lars Herrmann

Mutatia fata de physis-ul lui Aristotel este doar
una de nuanti. In linii mari, inlocuirea lui ener-
geia cu acest putin determinat Se, care da fiinta,
poate fi privita doar ca un alt mod de a pune pro-
blema, mai neclar si mai metaforic. Oricum, in
jurul conceptelor fundamentale gindirea aproxi-
meazd, doar.

Sa vedem ce spune, insd, Heidegger. In pri-
mul rind ¢4, interpretirile relative la fiintd, de la
Parmenide la Nietzsche, desi autentice, sunt cel
putin insuficiente si pacituiesc decisiv prin rapor-
tare la fiintare. C4, desi nesupusd influentei tim-
pului, fiinta trebuie determinatd prin timp, fapt
pe care filosofii antici nu I-au intuit. C4, sensul lui
esti din esti gar einai este acela de SE DA FIINTA,
aceastd admitere si destinare de fiinta fiind sensul
insusi al deschiderii originare, Dasein, si aducerii
in deschis a fiintei. C4, in aceasta stare de deschi-
dere originard sau neascundere - aletheia - fiinta
poate aparea la modul prezentei sau absentei. Si,
in sfirsit, ca intreg acest mecanism poate fi dedus
din cele trei dimensiuni ale timpului, trecut, actu-
alitate si viitor, prezenta statornica sau ajungerea
la prezenta (physis) fiind consideratd dimensiu-
nea a patra a timpului.

Desi interpretarea noastrd depaseste mult ceea
ce intelegeau presocraticii prin notiunea de phy-
sis si de ceea ce intelegea chiar Heidegger, am
surprins, credem, esenta conceptului de physis, in

gindirea timpurie greaci, anume acela de ajunge-
re constantd la prezenta statornicd care este chiar
imaginativul poietic rational aprioric.

Iar pentru a da o imagine a continuitatii istorice
a gindirii grecesti, care este, de fapt, si ideea care
structureaza aceastd primd parte a lucrérii noas-
tre, de la epoca mitico-poeticid la cea filosofica,
vom puncta citeva adevarate curente de gindire
poetico-filosofice, prin analiza selectiva a citorva
autori pe care traditia, odatd cu noi, ii considera
ca fiind semnificativi pentru aceastd perioadi a
dezvoltérii gindirii filosofice in Grecia antica.

Asa cum ne-am propus in aceasta prima parte,
dar si pe parcursul intregii lucréri, analiza noastra
nu va aborda doar istoria ideilor epocii arhaice
eline, ci epoca in ansamblul ei, cu tot ceea ce tine
de aspectele compexe ale vietii, de la religios, la
economic, juridic si psihologic, cultural, etc., si
care nu poate fi privit decit ca un tot structurat
in imaginativul poietic specific grecesc, fara ca, asa
cum s-a intimplat in toate lucririle pe care le cu-
noastem, sd expunem o istorie a ideilor filosofice,
fard nici un fel de noimé, rupte de realitatea vietii
si aparind din neant, ca un construct vid si pur
abstract, provenit, in cel mai bun caz din analiza
logico-psihologicd, asa cum este ea prezentata de
Kant.

Sd incercam, pentru inceput, sd aruncdm o pri-
vire sumard, cum grano salis, asupra sirului de po-
eti-filosofi denumiti generic presocratici, urmind
ca, abia dupd aceea, s trecem la a ne forma o
viziune sistematica asupra naturii i importantei
gindirii lor.

Primul din acest lung sir, format dintr-o con-
tinuitate perfectd de maestri — discipoli, este
deschis in scoala ioniand de catre Thales din
Milet, iar continuatorii sdi sunt Anaximandru si
Anaximene.

Este un fapt incontestabil cd in modelele cos-
mice si ontologice primare, pornind de la mitic
spre abstract, problema centrald este concretizaté
in poietica elementelor.

Daci la Orfeu, Hesiod sau Homer, putem vorbi
de antropomorfizdri ale acestora, la primii asa-nu-
miti physiologi vom vorbi de abstractizdri ale lor,
fara, insd, a scdpa din vedere stilul enuntiativ care
ramine unul in esentd poetic.

Dacé am putea vorbi de o gindire dialectica la
un Thales, Anaximandru sau Anaximene, aceastd
dialecticd este doar una interioard, latura ei for-
mal - rationald lipsind cu desévirsire, fapt intilnit
si la un Hesiod sau Homer. Ceea ce ii desparte pe
acestia este, poate, gradul de abstractizare si voin-
ta de concept.

Oricum, asa cum lesne se poate deduce pind
acum, mdrturiile tirzii asupra constructelor ,,sti-
intifice” ale ionienilor pot fi usor puse sub semnul
intrebérii, fiind de multe ori indoielnice.

Sa ne aplecim putin asupra tezei atribuite lui
Thales, dupa care, principiu ultim al celor ce sunt
este apa.

Ideea nu este de loc noua si o regdsim inca la
Homer si Hesiod, dar ea pare si se piardd undeva
in negurile timpului.

Incd in Iliada, batrinul Okeanos este parintele
zeilor si al tuturor celor ce sunt, ,périntele celor
din care toate vin — Okeanou, hosper genesis pan-
tessi tetyktai.”

La Hesiod, rangul de principiu al tuturor celor
ce sunt il capatd pamintul, apa raminind un prin-
cipiu de rangul doi.

Ceea ce difera la Thales fata de Homer, insd,
este faptul ca primul considerd apa ca pricipiu
de identitate, in timp ce aedul orb il foloseste ca

TRIBUNA . NR. 460 « 1-15 noiembrie 2021




principiu analogic. Diferenta rezultatd, mai ales
dacd avem in vedere limbajul incd nedeterminat
filosofic, comun deci, nu este in masurd si facd
posibila speculatia conform céreia incepind de
la Thales se poate vorbi de filozofie ca ramuri a
stiintei deja determinate, in ciuda tuturor afirma-
tiilor lui Hegel privind acest subiect. Nu putem
vorbi, la acest nivel si nici méicar mai apoi, de o
gindire discontinua, stiintific sistematizatd, domi-
nata clar de dianoia, cu atit mai mult cu cit modul
de exprimare al acestor physiologi este unul elip-
tic, concretizat in sentente scurte, ritmice, si nu
arareori metaforice.

De aceea, ne exprimam, incd o datd, dezacordul
fatd de pozitia lui Hegel care, in Prelegeri de istoria
filosofiei*, afirma ca filosofia incepe de la propozi-
tia lui Thales — ,,principiul tuturor lucrurilor este
apa” - si ca prin aceastd propozitie, pentru prima
datd, constiinta isi dd seama cd unul este esenta,
adicd adevar, fiintare in-sine-si-pentru-sine.

Dacid am accepta acest demers, ar insemna si
facem o mare nedreptate atit lui Homer cit si lui
Hesiod. Cu toate acestea, nimeni nu se gindes-
te sd-i conteste lui Thales meritul de a aduce la
0 anumitd abstractizare ceea ce era de mult timp
gindit - ce-i drept, la modul analogic — de poetii
pe care tocmai i-am amintit.

Nu stim daca simpla abstractizare a unui ele-
ment - si aceea destul de discutabild - poate
scoate, cu desavirsire, gindirea ioniand din sfera
poeticului. Reiterdm ideea cd noi vedem in io-
nieni, de la apa lui Thales pind la apeironul lui
Anaximandru si gerul lui Anaximene, un soi de
poeti - filosofi, sau mai degraba un soi de filosofi
- poeti, ce jaloneaza o etapd incd intermediara a
gindirii, cind cele doud notiuni nu pot fi formal
despartite.

Aceleasi lucruri se pot afirma, in mare parte, si
despre scoala eleatd, al carei prim reprezentant a
fost Parmenide. Nu intimplétor, atunci cind anali-
zeaza gindirea parmenidiana a fiintei, majoritatea
covirsitoare a cercetatorilor se refera la poemul
lui Parmenide. Intereseaza aici, pentru a ilustra
demonstratia noastra, forma in care sunt expu-
se ideile, dar si continutul, care nu este o noutate
pentru gindirea mitica si poeticd greceascd, de
unde si relativa usurintd si uriasa adeziune pe care
a avut-o in epocd si incd mult timp dupd aceea.

In a sa Istorie a logicii® Anton Dumitriu, citin-
du-1 pe Burnet si pe W. Capelle, arata ca punctul
de plecare al gindirii lui Parmenide este complet
diferit de cel al predecesorilor sii deoarece el nu
ar porni de la lumea exterioard, ci de la gindirea
insdsi, abstragind-o de la orice fel de experienta,
voind, astfel, sa sesizeze adevirul in el insusi. Noi
am numi aceastd facultate care analizeazd poieza
gindirii si o emprimd in reprezentdri relationate
articulat, cu sens, imaginativ poietic rational apri-
oric.

La fel cu marea majoritate a cercetatorilor sun-
tem de acord, in totalitate, cu aceastd asertiune cu
exceptia faptului cd acest principiu se poate apli-
ca chiar inca la Tales chiar dacd apa ca element
constituitv al universului este considerata de unii
doar element material, ceea ce nu poate fi accep-
tat. In ciuda acestui fapt, nici mécar in cazul lui
Parmenide, nemaivorbind aici de milesieni, nu
putem intrezari, asa cum o face Burnet in Early
Greek Philosophy, elemente certe ale logicii for-
male.

Sa ludm in discutie, spre ilustrare, citeva citate
parmenidiene, asa cum se gésesc ele in cartea lui
Hermann Diels, amintita deja de noi in mai multe
rinduri.

in fr, 8, din capitolul dedicat lui Parmenide,
citim: ,,De vreme ce [asa cum am spus] existd
un ultim hotar, acesta e implinit de jur imprejur
asemenea masei unei sfere bine rotunjite in toate
partile ei, deopotrivd cumpanita fatd de mijloc”

Oricit ne-am stradui, ne este greu sa vedem aici
elemente de logica formala, cu atit mai mult cu cit
textul este eminamente metaforic, poetic. Apoi,
in acelasi fragment, ni se spune: ,,Ci nemiscatd in
hotarele unor cumplite legdturi, sta fara inceput
si nici sfirsit, de vreme ce nagterea si moartea au
fost alungate departe, gonite de convingerea ade-
varatd. Aceeasi in aceeasi stare zdbovind, zace in
sine si astfel, neclintitd rimine locului. Amarnica
nevoie o tine in strinsoarea hotarului ce o incon-
joard din toate pértile pentru cd nu-i ingdduit ca
fiinta sé fie neincheiata: astfel se face cd nu-i lip-
seste nimic; cdci de i-ar lipsi ceva, i-ar lipsi totul”

Asa cu ardtam, ideea de Unu atotputernic, exis-
tind in sine si prin sine insusi este omniprezen-
td in mitologia greacd, poeti ca Orfeu, Musaios,
Hesiod sau Homer, reiterind-o nu o dati in ope-
rele lor.

Cum sustine si Erwin Rohde, in monumentala
sa lucrare despre notiunea de suflet la vechii greci,
se pare, aceastd idee se gdsea incd in credintele
populare si era larg raspinditd printre practicantii
misterelor de la Eleusis.

In ce priveste caracterul metaforic al exprima-
rii, dar si a formularii versificate, natura emina-
mente poetica a textului parmenidian este incon-
testabila.

Acelasi fapt il putem remarca si in fragmente-
le ramase din opera lui Heraklit, chiar dacd sub
aspectul ideilor dezvoltate, acestea sunt in vadita
opozitie cu conceptia parmenidiand. Datoritd sti-
lului sdu ermetic, noi am spune poetic, Heraklit a
mai fost denumit si obscurul.

Nici la acesta nu se poate vorbi, la fel ca la ori-
care dintre presocratici, de o abordare filosofica
purd a existentei, asa cum apare ea la un Aristotel.
De la atitudini mitologizante, agsa cum este aceea
in care surprins fiind fiacind focul, intr-o atitudine
oarecum casnicd, Heraklit le spune vizitatorilor
uimiti ca si acolo saldsluieste Zeul, pina la afirma-
tii trangante dupa care: ,,Stdpinul al cdrui oracol
este la Dephi nu se arata si nu se ascunde, ci se
face prezent prin semne®”

Nu altfel stau lucrurile cu celebrele afirmatii
dupd care: ,,aceasta lume — kosmos — nu este crea-
td de nici un zeu, de nici un om, ci a fost, este si va
fi intotdeauna un foc vesnic viu, aprinzindu-se si
stingindu-se dupa masura” Sau: ,Totul se schim-
b, totul curge, nimic nu se opreste: panta rei kai
ouden menei”’

Platon, in Sofistul, personalizind pe eleati prin
»Muzele Siciliene” si pe Heraklit prin ,,Muzele
Ioniene” afirma: ,,Cici spun muzele mai severe
— cele siciliene - in diviziunea ei realitatea este
totdeauna reunitd; pe cind muzele mai blinde -
cele ioniene — nu mergeau pind la a cere ca sa fie
totdeauna astfel si spuneau ca totul era alternativ
unul si in pace cu puterea Afroditei si multiplu si
in rdzboi cu sine insusi, din cauza unui lucru pe
care il numea lupta - polemos®

Vedem c4, dincolo de germenele unei dialectici
care se videste a fi transparentd, functioneaza si
concepte mitologice, precum cel de Eros, dragostea
care adund laolalta, uneste existenta, vadind incéd o
datd faptul cd nu se operase incd trecerea de la gin-
direa mitico-poetica la abstractiunea purd. Lipsa
limbajului adecvat o dovedeste cu prisosinta.

Desigur, analiza noastrad va continua mai in de-
taliu, insd am vrut, pentru inceput, si subliniem
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faptul ca pind in filosofia lui Platon, cea din pe-
rioada maturititii, notiunea de filozofie si poezie
nu era incd delimitatd si cd poetii si filosofii greci,
prin mijloace asemanatoare, daca nu chiar iden-
tice, erau mereu in ciutarea a ceea ce a fost obse-
sia constantd a gindirii grecesti: adevdrul, fiinta,
existenta.

Mai mult, am incercat sd aratim cd materialul
pe care poetii si filosofii greci — inclusiv Platon si
Aristotel - il foloseau pentru a putea gindi exis-
tenta nu era unul fizic in sens pur, ci unul al con-
stiintei pure, al intelectului activ, al imaginativului
poietic rational aprioric, la care au acces doar po-
etii, prin acea mania divind, abia apoi intelectul
pasiv dianoietic, prin intermediul aceluiasi ima-
ginativ poietic rational aprioric, fiind chemat la
conceptualizare si sistem.

Nu intimplator stitea scris pe frontispiciul ora-
colului din Delphi, celebra vorba pe care traditia
o atribuie lui Thales, ,,Gnoti seauton”, cunoaste-te
pe tine insuti, adicd nu fenomenul exterior, reali-
tatea ici — colo contingentd, ci fenomenul pur si
reconstructia sa transcendentald care, in terme-
nii nostrii constituie imaginativul poietic rational
aprioric.

(din volumul in lucru Imaginativ si adevar)

Note

1 Vidi, Gheorghe Vladutescu, Deschideri cdtre o po-
sibild ontologie: interpretdri la presocratici, Bucuresti
1987.

2 Notiunea de energeia nu este inca operabild la mi-
lesieni, termenul pe care acestia il folosesc pentru a
determina aceasta energie, fortd interioard, care misca
Pphysis-ul, natura, este cel mitologic de psyche sau pneu-
ma. Inteles deplin structurat va cipita acest termen
(energeia) abia in gindirea lui Aristotel.

3 Homer, Op. cit., XIV, 201 si 246.

4 Hegel, Op. cit., I, p. 163 - 174.

5 A. Dumitriu, Op.cit, ed. a III-a, Bucuresti, 1993, p.
105.

6 Diels, Op. cit., fr. 93.

7 Diels, Op. cit., fr. 30. Unii dintre cercetitorii con-
temporani afirma cd aceastd sententa este gresit atribu-
itd lui Heraklit, ea fiind apocrifa.

8 Platon, Sofistul, 242 d, Opere, Buc., vol. I - V1, 1974

-1989.
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olectia Arta regala (IV)

. Vasile Zecheru

Francmasoneria are drept caracter fun-
damental universalitatea. Acest carac-
ter este indispensabil esenfei masoneriei.
Masoneria este una singurd si orice rit sau
natiune care se indepdrteazdi de la acest
principiu se ritdceste si iese de pe calea
masonicd. Nu concepem o veritabild maso-
nerie care sd se denumeascd englezd, o alta
scotiand, o a treia francezd, alta americand
etc. [...] Existd oare matematicd englezd,
matematicd scofiand sau francezdi?
Jean-Marie Ragon

u fard un just temei, autorul pe care-]

evocam in cele ce urmeaza a fost consi-

derat o lungi perioadd de timp ca fiind
cel mai cult francmason al epocii sale. Jean-Marie
Ragon de Bettignies (1781-1862), caci despre el
este vorba, are meritul incontestabil de a fi impus
in literatura de profil o celebré sintagmi - ortho-
doxie magonnique - originala si incitantd, in egala
mdsurd. Ulterior, aceasta formulare sui generis a
declansat numeroase analize, dezbateri si cerce-
tari privind regularitatea initiatica. Fara indoiala,
lucrarea lui Ragon, intitulatd atat de inspirat, este
cea mai cunoscutd carte a acestui autor — un fin
intelectual si, deopotriva, un initiat instruit si im-
pregnat, prin traire nemijlocita, cu sublima si no-
bila cunoastere ezoterici. In acelasi timp, lucrarea
la care ne referim constituie si o importantd sursd
documentara pentru istoria masoneriei asa cum
s-a derulat aceasta in secolul al XVIII-lea si la
inceputul veacului urmator. (Ligou, p. 770 si pp.
887-906)

Ragon s-a nascut la Bray-sur-Seine in fami-
lia unui notar instarit si influent si, astfel, a avut
privilegiul unui trai decent si a unei educatii
alese; el isi incepe cariera de functionar public
pe vremea lui Napoleon, angajandu-se in cadrul
Perceptiei generale din Bruges (Belgia), pe atunci,

sub jurisdictie franceza. La doar doudzeci si trei
de ani, este initiat in cadrul lojei Amicii din nord,
iar in 1814, il vom int4lni pe protagonistul nostru
ca maestru mason in cadrul atelierului Adevdratii
amici din Paris. Mai tirziu, in anul 1816, il vom
regasi pe Ragon ca venerabil fondator al lojii Les
Trinisophes unde va activa pand in 1820 cand plea-
cd in America, in interes de serviciu. Traversarea
Atlanticului pare sé fi pus punct carierei masonice
a celui care a avut inspiratia si disponibilitatea sa
contribuie, prin cele doud cérti publicate in ca-
drul Colectiei Arta regald, la imbogitirea biblio-
tecii masonice universale.

Date fiind evenimentele cu care Ragon a fost
contemporan, se poate spune cd primele doud
decenii ale secolului al XIX-lea au alcituit un
context masonic special, marcat de citeva parti-
cularititi notabile. Ca o dominantd a perioadei
este de remarcat preocuparea manifestatd de ca-
tre Napoleon privind subordonarea masoneriei.
La ordinul sau, politia timpului supravegheaza
cu asiduitate lojile iar fratii care se aratau critici
la adresa regimului deveneau subit obiectul unor
investigatii mai aprofundate. Ierarhii masone-
riei franceze din acea vreme se conformau ime-
diat solicitarilor de a indeparta din Ordin pe cei
suspectati de sentimente potrivnice. Napoleon il
va numi pe fratele siu Joseph Bonaparte - Mare
Maestru, pe Jean Jacques Régis de Cambacéres
(un devotat al cauzei napoleoniene) - adjunct al
Marelui Maestru si pe Joseph Fouché (sinistrul sef
al politiei) — demnitar in Marele Consiliu. (Jack,
pp. 161-162)

Cele doua decenii mentionate sunt marcate, de
asemenea, de o amploare fird precedent a feno-
menului masonic in cadrul armatei; in aproape
fiecare regiment exista cel pufin o loja iar gene-
ralii si ofiferii erau initiati, aproape, fira nicio ex-
ceptie. Spiritul de camaraderie cultivat in atelie-
rele masonice militare s-a dovedit a fi covérsitor
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pentru numeroase prietenii; s-a consolidat astfel
coerenta armatei, loialitatea fatd de imparat si, ca
un corolar, credinta oarba in victorie. Toate aces-
tea la un loc au constituit, cumva, temelia spiritu-
ald a ambitiilor europene pe care Napoleon le-a
manifestat in epocd. In plus, francmasonii din
trupele franceze de ocupatie fraternizau in mod
natural cu cei din tarile invinse si, astfel, apareau
conditii favorabile pentru pacificarea si adminis-
trarea teritoriilor cucerite in folosul cauzei na-
poleoniene. Decesul real al acestei masonerii a
survenit abia dupa Waterloo cind, nu doar ca dis-
pérea o lume si se ndstea o alta, ci se si constienti-
za, cu 0 mai mare acuitate, necesitatea respectarii
statutului initiatic al masoneriei si al principiului
neimplicérii sale in politica.

Restaurarea regalitétii, in 1814, a marcat trece-
rea masoneriei, cu arme si bagaje, dintr-o tabara
in cealaltd. La scurt timp, in anul urmétor, dupi
revenirea la putere a lui Napoleon, masoneria
franceza tradeaza regalitatea si trece din nou de
partea imparatului. Desigur, aceste inconsecven-
te au fost taxate de spiritele lucide ale vremii. In
acest sens, un scriitor al acelor timpuri consemna
cd masonerie franceza nu este decit: ... o farsa se-
rioasd jucatd de niste trandavi onesti pe o scend
de saltimbanci si a céror reprezentatie, bund de
umplut timpul unei bétrane, n-a tulburat nicio-
datd somnul unui tiran. (Jack, p. 165)

In anul 1804, se infiinteazi Supremul Consiliu
al Ritului Scotian Antic si Acceptat (R:S:A-A-)
din Franta. Pe cale de consecinti, in lumea
masonicéd franceza, apare o bipolatitate eviden-
td care va genera o continud frictiune intre cele
doud puteri - Marele Consiliul al Marelui Orient
al Frantei (M-O:-F.) si Supremul Consiliu al
R:S:A:A.. In ciuda interventiilor repetate pe care
Napoleon personal le-a exercitat constant pentru
a determina unirea celor doud corpuri masonice
sub o singurd comanda, acest deziderat nu va fi
atins. Totusi, s remarcam cd impdratul, care nu
era mason si nu intelegea prea bine rationamentul
initiatic, va manifesta o atitudine prudenta fatd de
Supremul Consiliu aflat, cum se stie, intr-o relatie
privilegiata cu Mother Council of the World din
Charleston - Statele Unite ale Americii.

Dupa exilul camarilei bonapartiste care acapa-
raserd conducerea M-O..F.. si dupa ce restaurarea
monarhiei a devenit efectivd, masoneria si-a re-
luat activitatea sa obisnuita in Franta acelor ani,
Ludovic al XVIII-lea fiind binevoitor si tolerant
cu fratii. Este semnificativ, in acest sens, faptul ci
Elie Decazes - unul dintre cei mai puternici mi-
nistri din acea vreme - era, concomitent, si mare
demnitar al obedientei. Cu toate acestea insd, pu-
tin mai tarziu, in loji se intarea din ce in ce mai
pregnant spiritul antimonarhic §i nu-i de mirare
cd in iulie 1830, numerosi frati se vor fi implicat
in revolutia care a rdsturnat monarhia restauratd
in anul 1815 inlocuind-o cu o regalitate constitu-
tionald ale cdrei puteri erau limitate de condifi-
onari riguros si explicit exprimate. (Etchegion &
Lenoir, pp. 220-226)

La nici doui decenii de la acele evenimente, re-
volutia de la 1848 va zgudui din temelii nu doar
oranduirea socio-politica din Franta ci, gratie im-
plicarii masive a masoneriei, intregul sistem statal
existent in Europa. Revolta generalizata a burghe-
ziei fatd de reminiscentele feudale era dublatd, in
acei ani, de o veritabild primavara a popoarelor
ce viza formarea statelor nationale in varianta
lor moderna. Guvernul masonilor, instaurat in
25 februarie 1848 la Paris, desfiinteazd sclavia,
restabileste votul universal masculin, proclami
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libertatea presei si promulga legea privind timpul
normat de lucru. (Etchegion & Lenoir, pp. 227-
238)

In cartea sa, intitulati Ortodoxie masonicd,
Ragon realizeaza o ampla trecere in revista a fe-
nomenului masonic cu o focalizare expresa pe
perioada secolelor XVII, XVII si prima jumitate
a secolului al XIX-lea. Ragon exclude orice filiati-
une traditionald a Ordinului masonic, eliminand
astfel, avant la lettre, intreaga istorie initiatica
savarsita timp de secole pe batranul continent si,
odata cu aceasta, toatd literatura privind compa-
nionajul, ordinele cavaleresti si ezoterismul cres-
tin din evul mediu. Pentru el Ordinului masonic
dateaza doar din anul 1717. Desigur, stricto sensu,
asa stau lucrurile, dacd vrem sa ne limitim doar
la putinele documente scrise si sd nu tinem cont
de caracterul preponderent oral al transmisiei
initiatice. Totusi, nu trebuie omis faptul ci rati-
onalismul excesiv admite ca fiind adevarat doar
ceea ce se poate demonstra. Adevirul, insd, este
independent de capacitatea omului de a-1 dovedi
sau nu. Pe de altd parte, o teoria privind Traditia
unica, din care toate celelalte forme traditiona-
le ar fi derivat ulterior, desi plauzibild, este greu,
dacd nu chiar imposibil, de sustinut cu probe
materiale si argumentatie raionald. Prin urmare,
vom accepta ca existd adevdruri care nu au fost
inca dovedite, ele putdnd fi cunoscute doar prin
intuitie si revelatie.

O simpld lecturd fard pretentii a Ortodoxiei
lui Ragon este mai mult decét suficientd pentru
a identifica preocuparea autorului privind nume-
roasele interventii mai mult sau mai putin califi-
cate asupra instrumentarului masonic, interven-
tii care, desigur, au afectat sub o forma sau alta
statutul de regularitate; de luat in calcul mai cu
seamd acele inifiative de modificare nejustificata
a ritualurilor si de reformare fortatd a simbolis-
mului consacrat, actiuni savarsite fraudulos prin
interventii nu doar voluntariste si excesive, ci si
profund neconforme cu preceptele traditionale.
In timp, toate aceste demersuri au avut repercusi-
uni majore in ceea ce priveste deteriorarea statu-
tului de unitate si regularitate al Ordinului maso-
nic. Sub acest aspect, lucrarea lui Ragon ar putea
fi asimilatd cu un sever rechizitoriu la adresa celor
care au intervenit asupra instrumentarului initia-
tic; aceastd stare este relevata indirect prin insasi
faptul cd o intreaga sectiune a cartii (cap. XXIV)
a fost dedicata reformari simbolismului masonic.

La momentul cand si-a publicat cartea, Ragon
considera cd pentru tara sa M:O-F.. era singura
putere legitimd, asadar unica obedientd regular
constituitd si, astfel, continuatoare si pastratoare
a traditiei masonice. In 1773, in cadrul M-O-F..
fusesera adoptat Statutul ordinului regal al fran-
cmasoneriei din Franfa, document care, pentru
prima data, ficea o referire explicita la statutul de
regularitate. La acea vremea, diferenta dintre re-
gular si iregular era proclamaté expeditiv doar in
baza unor considerente conjuncturale si de apar-
tenenta formala, formulandu-se pentru aceasta o
simpld invocarea a autoritatii obedientei asupra
lojei. Totul pornea de la constatarea ci masonii
exclusi isi continuau activitatea; ca atare, M.-.O..
E. ...se vede [...] nevoit sd facd distinctie, printr-o
titulaturd aparte, intre lojele respective [alcatu-
ite din masoni exclusi, n.n.] si lojele aflate sub
jurisdictia sa. Cuvantul regular exprimd scopul
pe care ni-1 propunem, planul nostru de a alcdtui
lojile doar din masonii dornici sd-si indeplineascd
datoria [si sd achite cotizatia, n.n.]; a fost in conse-
cintd adoptat acest termen ca fiind cel mai apt sd-i

caracterizeze pe cei care alcdtuiesc o lojd. O lojd
regulard este o lojd atasatd Marelui Orient, adicd
corpului reprezentativ al masoneriei din Franta,
singurul autorizat de Supremul Mare Maestru sd
lucreze sub autoritatea sa, iar un mason regular
este un membru al unei loje regulare. (pp. 49)

Logica acestui demers se baza pe o0 axiomd sim-
plista potrivit creia loja este regulard doar dacé
detine o patentd emisa de catre M.O..F.. prin care
se confirma cd atelierul ficea parte din corpus-ul
de loji obediente. Or, in timp, aceastd exigenta s-a
dovedit a fi nu doar insuficients, ci si nejustificat
de exclusivistd, fapt pentru care, din perspectiva
evenimentelor care au urmat, a si fost catalogata
drept o eroare istoricd. In fond, lojile excluse din
M.:.O:F- lucrau dupé aceleasi ritualuri ca si lojile
obediente, astfel ci, in realitate, nu existau deose-
biri de naturd majora. De aceea, putem presupune
ca singurul si cel mai important aspect care de-
ranja pe ierarhii vremii era acela cd gruparile din
prima categorie nu mai cotizau la fondul comun.

Din perspectiva istorica, doctrina masonica
- decurgind din misteriile antichitdtii - aduce
in societatea occidentald o reprezentare traditi-
onald privind universul, lumea si fiinta umani,
dar si un indemn ferm de eradicare a viciilor, de
cultivare a virtutilor si a spiritului fratern pentru
a se ajunge la o moralitate conforma cu ordinea
sacra. Incepand cu secolul al XVII-lea si dincolo
de frazeologia grandilocventd ce insotea invatatu-
rd masonicd, ritualul urmeazi, treapti cu treapta,
o schema indelung exersatd in practica initiatica,
aspirantul intru cunoastere fiind astfel ajutat si in-
drumat in efortul sdu de elevare spirituald. Ragon
a inteles bine acest lucru si, ca atare, subliniaz,
in repetate randuri, contributia masoneriei la o
constructie socio-umand ce se doreste a fi mai in
acord cu armonia universald.

Ragon face referiri la initiativele, mai mult sau
mai putin calificate privind reformarea simbolis-
mului. Autorul trece succint in revista interventi-
ile care au modificat si deformat spiritul traditio-
nal si ii numeste ...novatori inspirati de sarlatanie,
orgoliu si speculatie... pe cei care au promovat
asemenea modificari. Toti au dorit sa adauge, sa
amelioreze, sd inoveze, dar nu au produs decét o
facatura informd peste anticul simbolism maso-
nic, care nu are nevoie decit sa fie remaniat, mai
ales in ce priveste cel de al treilea grad, alterat din
motive politice la sfarsitul secolului al XVII-lea.
Am fost de pdrere cd toate aceste sisteme, al cdror
neajuns este cd nu sunt masonice, ar trebui exilate
in biblioteci, doar pentru a ajuta la instruirea gene-
rald a fratilor care, poate, vor gdsi cdteva seminfe
bune in tot acest talmes-balmes... (pp. 293-294)

Desigur, vom fi de acord cu judecata lui Ragon
referitoare la sincretismul' doctrinei masonice asa
cum s-a plamadit aceasta incepand cu anul 1717.
Toate curentele ezoterice europene? au intervenit,
prin reprezentantii lor, asupra ritualurilor origi-
nale pentru a impune astfel, diverse accente, gra-
de sau modificari strdine spiritului masonic, cel
care este strict legat de geometrie, arhitectura si
arta edificrii spatiului sacru. Eclectismul doctri-
nei masonice actuale este evident si, in mare par-
te, cum spune si Ragon, este contraproductiv din
perspectiva eficacitafii procesului intern specific
avand ca scop realizarea spirituald a individului
si, in plan social, edificarea Templului ideal al
umanitatii — o lume mai in acord cu ordinea uni-
versald si vointa suprema revelati.

Chiar daca nu a cunoscut stralucirea si notori-
etatea celei dintéi, lucrarea intitulatd Magonnerie
occulte et de Linitiation hermétique — reprezinta,

Lars Herrmann
acrilic pe hartie, 50x23 cm

Treierdatorul de nori II, stilou,

cumva, o prelungire a reprezentdrii originale,
marca Ragon, asupra unui fenomen complex
care, aga cum s-a spus de nenumdrate ori, reu-
seste sistematic sa se sustragd definirii §i concep-
tualizdrii. Aceastd dificultate inerentd, pe care o
amintim en passant, este datd nu doar de istoria
in sine a masoneriei ca organizatie si ca proces
viu de transmitere a Artei regale, ci si de doctri-
na sa speciald - esenta ezoterica din care decurg
firesc toate credintele si principiile. Cartea are, de
asemenea, meritul de a fi semnalat, inaintea lui
Eliphas Lévi,® relatia de complementaritate dintre
ezoterism si ocultism. Lucrarea reuseste sa trans-
mitd, totodatd, cd dimensiunea ocultd a masone-
riei era, pe vremea lui Ragon, o realitate vie, nds-
cutd natural din tendinta unor aspiranti de a se
implica, mai mult sau mai putin calificati, in acti-
uni menite s determine cursul evenimentelor, sd
produci efecte terapeutice si chiar sd genereze, in
anumite situatii, un avantaj competitiv in raport
cu tertii. Trebuie spus explicit insa cd cei care s-au
aventurat in astfel de lucréri oculte s-au dovedit a
fi, in marea lor majoritate, simpli veleitari animati
de ambitii desarte, nu doar nepregititi si impru-
denti sub aspect ezoteric, ci si in dezacord evident
cu preceptele si canoanele initiatice.

in legatura cu aceastd lucrare, sa observim,
pentru inceput, cd ea a fost impartitd in doud
mari si distincte sectiuni asa cum, de altfel, au-
torul isi va fi prefigurat intentia incd din titlul pe
care l-a ales. In prima parte a cirtii, cea intitulata
Masonerie ocultd, Ragon va trata tema enuntatd
din perspectiva strict istoricd dupd care va deta-
lia unele aspecte de coloratura pe care le-a con-
siderat ilustrative si semnificative. Pornind de
la pretextul unor ritualuri masonice, in cea de-a
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doua sectiune, cea intitulatd Masonerie filosofald
si inifiere hermeticd, autorul va dezvolta o ampld
explicitare si interpretare a problematicii pentru
ca, apoi, si completeze expunerea prezentand
convingerile si talcuirile sale referitoare la unele
subtile intelesuri initiatice.

In ceea ce priveste prima parte a lucrdrii si
pentru o mai buna ilustrare a legdturilor dintre
masonerie si ocultism, Ragon gaseste de cuviin-
ta sd aducd in actualitate legenda lui Pithagora si
fascinanta sa filozofie numerologicé si aritmoso-
fica. Dupd acest preambul, rdnd pe rand, ii sunt
prezentati cititorului mari initiati si alchimisti*
impreund cu principalele lor contributii misterio-
zofice si initiatice. In prelungirea acestei abordiri
cu caracter preponderent istoric, autorul vine,
apoi, cu o bogata si ampla exemplificare cuprin-
zand nume si fapte din prima jumatate a secolului
al XIX-lea. Multe dintre acestea insi, dupa cum
lesne se poate constata, nu au, totusi, o legaturd
directd si nemijlocita cu fenomenul initiatic. Nu
poate fi pus pe seama masoneriei procesul firesc de
dezvoltare a instrumentarului utilizat in stiinta si
filozofie sau in solutionarea unor psiho-patologii.

Lars Herrmann

Nu a existat o masonerie mesmeriana, dupa cum
nu existd nicio legatura intre somnambulism, fre-
nologie si initierea masonica. Asadar, va trebui sd
spunem explicit: puntile dintre masonerie si ocul-
tism pe care le vede autorul cértii sunt vag iluzorii
si, de aceea, premisele sale nu pot fi temeiuri soli-
de pentru niste concluzii relevante.

Desigur, cazuistica prezentatd de Ragon este
covarsitoare: Buffon, Descartes, Newton, Leibnitz,
Franklin, Mesmer, magnetismul si psihologia (in
formare pe atunci), toti si toate par a avea legaturd
cu masoneria ocultd. Sd consemnam, totodata, ca
temele privind terapeutica sunt tratate distinct de
cétre autor, cu staruin{a si meticulozitate, pentru
a ne convinge astfel, de contributiile masoneriei
oculte la armonia universald, la dezvoltarea me-
dicinei, a magiei si, in genere, a stiintelor oculte’.
Si totusi, in mod evident, lucrurile nu stau asa!l
Viziunea autorului excede cadrului traditional
si rolului initiatic al masoneriei. Ca atare, simpla
utilizare a sintagmei masoneria ocultd nu poate
justifica asocierile pe care Ragon le etaleaza in
cartea sa si astfel, nu-i de mirare ci istoria n-a
int4rziat sa-si pronunge verdictul sdu necrutitor,

e 7 . & N bl L)

la un moment dat: Literatura lui Ragon nu are
valoare de fond, [...]. Acest scriitor a contribuit la
crearea de confuzii prin comentarii critice asupra
filosofiilor si religiilor din Egipt, Asiria si alte tari
caldeo-macedonene, care i-a atras pe cercetitori
foarte aproape de adeviratele surse ale Ordinului.
(Ligou, p. 857)

Tot astfel stau lucrurile i in ceea ce priveste de-
monstratia administratd de citre Ragon pentru a
sustine caracterul filosofal al masoneriei si, apoi,
legétura dintre masonerie si inifierea hermeticd. Sa
observam, pentru inceput, cd alchimistii isi atri-
buiau, frecvent, titulatura de filozofi hermetici si
ca Ragon a preluat din bogata literatura alchimica
aceastd aldturare de termeni pe care o asociazd, mai
mult sau mai pufin justificat, fenomenului masonic.
Si observidm, de asemenea, ca o initiere hermeti-
cd autenticd nu putea avea loc in timpul lui Ragon
pentru simplul motiv ¢ hermetismul a dainuit, ca
fenomen istoric, pand prin secolul V al erei noastre.
Astdzi, se stie cu exactitate ca o traditie spirituald nu
poate fi reanimata doar prin redactarea unor ritua-
luri fanteziste, oricit de bine intentionati ar fi autorii
unor astfel de initiative. Mai mult decét atat, se stie,
de asemenea, ci o tradiie vie este operativa doar in
masura in care exista maestrii activi cirora le-a fost
transmisd arta respectivd, care detin efectiv o me-
todd practicd de elevare spirituald si care, la randul
lor, sunt in mésura si-i conduci pe ucenici, pas cu
pas, in procesul cunoasterii Sinelui. Or, ceea ce face
Ragon nu-i decét o literaturizare a initierii autentice
si o palidd speculatie pe marginea hermetismului de
mult apus.
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Note

1 Stare de nediferentiere rezultatd din combinarea
elementelor eterogene provenite din traditii diferite.

2 Iezuitii, kabalistii, templierii de sorginte scotian,
alchimistii, rozacrucierii, iluminati etc.

3 Alphonse-Louis Constant (Eliphas Lévi) este con-
siderat, indeobste, ca fiind nasul ocultismului euro-
pean din cea de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea.
Principalele sale lucrari (Dogma si ritualurile inaltei
magii, Istoria magiei si Cheile marilor mistere) au fost
elaborate intre anii 1853-1861.

4 Agripa, Caradano si Paracelsus.

5 Astrologia, chiromantia, cabala, alchimia etc.
|
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Giordano Bruno si
traditia ermetica (V)

. Viorel Igna

-am ldsat pe Giordano Bruno la Frakfurt,

in vara lui 1591. In acele sdptimani petre-

cute in orasul de pe raul Main, filosoful si-a
tipdrit o opera in latina, De imaginum compositi-
one si a inceput sa scrie, tot in latind, De vincu-
lis, un text cu caracter magic, care va fi reluat si
rescris citeva luni dupa aceea. La sfarsitul verii
anului 1591 Bruno decide sé se-ntoarca in Italia,
la Venetia si Padova, dupd aproximativ cinspreze-
ce ani petrecuti in Franta, Anglia si in Germania.
Nu vom cunoaste niciodatd toate ratiunile care
i-au determinat alegerile. Este destul de dificil sa
le intelegem si sd putem stabili o prioritate in ce
le priveste. Probabil au fost si de naturi politica,
crede Saverio Ansaldi', legate de un scenariu in-
ternational care in acel moment vedea Republica
venetiand implicata intr-un subtil si dificil joc di-
plomatic care are ca protagoniste Spania, Franta
si Sfantul Scaun. De cétiva ani o parte destul de
mare a nobilimii il sustineau in Franta pe Henri
de Navarra, in asa fel incat il recunosteau ca rege
legitim incepand cu 1589. In acelasi timp, Venetia
a ramas autonomad si independenta fie de influ-
entele economice exercitate de Papa asupra teri-
toriilor sale, fie de cele doctrinare, in principal
acelea ce priveau aplicarea decretelor conciliare
tridentine. Asemenea pozitii nu puteau decét sa
irite puternica Spanie a lui Filip al II-lea, creand
tensiuni puternice si in Palatul Dogilor venetieni.

Venetia si-a aparat imaginea de oras cosmopo-
lit, deschis lumii, capabil séd favorizeze un conti-
nuu schimb intelectual si comercial, fird indoiald
special si poate de aceea Bruno a ldsat Frakfurtul
pentru a ajunge Venetia. Spera sd gdseascd un
mediu liber de constrangerile religioase, filoso-
fice si teologice, in care era posibil s gandesti si
sa scrii fara sd te temi de urmari din partea auto-
ritatilor locale, asa cum i s-a intdmplat de multe
ori in viata.

Un alt motiv al intoarcerii lui in Italia este le-
gat de figura lui Giovanni Battista Ciotti, pe care
Bruno l-a cunoscut la Frankfurt in septembrie
1590. Ciotti era unul din cei mai importanti li-
brari venetieni din acei ani. Si-a inceput activita-
tea in orasul lagunar in 1583, venind de la Siena.
El era si un editor cunoscut: a publicat printre
altele operele lui Tasso si Marino. El este cel care
i-a tiparit poemele latine lui Bruno, De minimo
si De monade, ficaindu-le cunoscute in mediile
culturale venetiene. De minimo a fost cumparata
de Giovanni Mocenigo, un tanar apartinand unei
familii nobiliare din Venetia, care urmérea o ca-
rierd literard si politicd. Besler, un tdnar studios ii
promite ca-1 va ajuta la Padova cu o carierd uni-
versitara, prin relatiile pe care le avea. La Venetia
Mocenigo s-a interesat imediat de gandirea lui
Bruno si-i cere lui Ciotti, daca-1 cunoaste perso-
nal pe Bruno si dacé poate si-1 pund in contact cu
el. Editorul ii raspunde cd-1 cunoaste, si cd Bruno
este la Frankfurt. Dupa céteva zile Mocenigo i-a
dat lui Ciotti o scrisoare prin care l-a invitat pe
Bruno la Venetia. Dupi citeva luni Bruno va veni
la Venetia. Aici va locui in casa lui Mocenigo si
nu pleacd spre Padova, deoarece Besler plecase

deja in Germania pentru a-si termina studiile.

Catedra de matematicd a fost ocupatd de
Galileo Galilei in septembrie 1592, iar el a tre-
buit si se-ntoarcd la Venetia pentru a-l invata pe
tandrul Mocenigo arta memoriei. Aici va locui
in Palatul familiei Mocenigo, langd Canalul cel
Mare unde incepe sa-i dea lectii private tdnaru-
lui Mocenigo, care-1 va introduce in clubul cel
mai important al intelectualilor venetieni, Cercul
lui Andrea Morosini. Clubul lui Morosini era
frecventat de istoricul Paolo Sarpi, de cunoscuti
profesori padovani si venetieni, de preoti si teo-
logi si de politicieni ca Leonardo Dona si Nicolo
Contarini, care dupa aceea vor deveni Dogi in
Venetia. Aici va discuta in mod deschis despre li-
teraturd si filosofie, povesteste despre viata petre-
cutd in tarile protestante, despre anii in care a ti-
nut cursuri la Paris si la Londra si unde isi expune
continutul operelor sale. Mai mult vorbeste des-
pre simpatia politicd pe care o are fatd de Henri
al IV-lea, gasind printre membrii clubului urechi
atente in ce priveste pozitia sa politicd, si afirma
cé are incredere in ceea ce face Papa Clemente al
VIII-lea, deoarece dupi el, Ponteficele era o per-
soana perspicace, care nu se da in laturi atunci
cand este nevoie sd favorizeze persoane ingenioa-
se, briliante, asa cum nu de mult i-a permis lui
Francesco Patrizzi sd obtind Catedra de filosofie
de la Universitatea Sapienza la Roma, vechiul bas-
tion al aristotelismului si al tomismului.

Dincolo de Cercul Morosini, Bruno, scrie S.
Ansaldi, se misca cu atentie si circumspectie prin
Venetia. Frecventeaza si Bisericile din oras. Aici
il va intalni pe fratele dominican Domenico da
Nocera caruia ii destdinuie dorinta de a termina
o carte intitulatd Despre cele sapte arte liberale.
Dorea sd o tipareascd la Frakfurt, s se-ntoarca
dupa aceea in Italia §i s& mearga direct la Roma
pentru a-1 intilni pe Papa Clemente al VIII-lea
ca si-i prezinte cartea. Spera si obtind astfel o
catedra universitard, pentru a putea scrie fira in-
treruperi si in liniste, dupa falimentul proiectului
sdu padovan. Intentiona sa-i ceard Papei dreptul
de a purta in continuare haina clericald, chiar
dacd de mult timp numai facea parte din ordi-
nul dominican?. In zilele urmitoare ii expune lui
Mocenigo proiectul sdu de a pleca la Frankfurt.
Ti explicd ci l-a invitat tot ceea ce era de invitat
despre arta memoriei; acesta, infatuat cum era,
nu acceptd sub niciun motiv plecarea lui Bruno,
le dd ordine servitorilor sa-1 sechestreze, dupa
care merge la Tribunalul venetian al Sfantului
Birou inchizitorial pentru a depune primul de-
nunt impotriva filosofului. Din acea zi de 23 mai
1592 va incepe procesul impotriva lui Giordano
Bruno. Procesul va incepe cu acest denunt facut
de un tindr incongtient, care se va incheia in in
17 februarie 1600 cu arderea pe rug a filosofului
in Campo de’ Fiori. Va fi a doua crimd impotri-
va filosofiei, dupd condamnarea la moarte a lui
Socrate.

O crimd la care s-au ficut partasi Inchizitia ca-
tolica, inainte de toate cea venetiand si dupa ace-
ea cea romand de-a lungul a opt lungi ani.

Mihail, stilou, acrilic,

Lars Herrmann

bait pe hartie, 44x32 cm

Congregatia Sfantului Birou inchizitorial
era compusd in primul rand din cardinali, nu-
miti direct de cétre Pontefice, ciruia i se aldtu-
rau comisari, asesori, notari si procurori fiscali.
Comisarii si procurorii fiscali erau figurile cele
mai importante dupd cele ale cardinalilor in-
chizitori. Sfantul Birou inchizitorial era condus
de un Prefect general, care se reunea de trei ori
pe sdptimand, luni, miercuri si joi in prezenta
Papei. La fiecare sedintd Notarii consemnau un
Proces verbal. Dar Sfantul Birou nu era singurul
care lupta impotriva ereziei. In 1571, Pio al V-lea
a creat Congregatia pentru Cartile interzise, cu
obligatia de a se aldtura activitatii Sfantului Birou
(Sant'Uffizio). Intre cele doud organisme de re-
presiune se va crea imediat o tensiune care va de-
veni permanentd si care va produce chiar conflic-
te devastatoare intre principalii sdi reprezentanti.
Asta deoarece trebuiau sd fie controlate opere
considerate ca eretice apartinind insdsi membri-
lor Bisericii catolice. Pentru a intelege cum func-
tiona Biserica in momentul procesului intentat
lui Bruno, trebuie tinut cont de interactiunea
permanentd dintre aceste diverse organisme in-
stitutionale: autoritatea papald, céreia i se alatura
contributia esentiald a Maestrului Sacrului Palat,
Sfantul Birou inchizitorial si Congregatia cartilor
interzise. In mai 1592 aceste patru institutii ro-
mane erau reprezentate in ordine de Clemente al
VIII-lea, de Bartolomeo de Miranda, de cardina-
lul Giulio Antonio Santori si de teologul dome-
nican Francisco Pena. Tribunalul venetian, unde
tandrul Mocenigo l-a denuntat pe Bruno, avea
insd o oarecare independenta fatd de cel roman;
de fapt la Serenissima, incéd din 1547, a incercat sd
limiteze actiunile inchizitorilor prin intermediul
constituirii unui unui organism compus din , Trei
intelepti (savi) deasupra ereziei’, cu misiunea de a
supraveghea asupra actiunii inchizitorilor eclezi-
astici. Este vorba de un aspect important, deoa-
rece ne demonstreaza vointa republicii de a evita
condamnari foarte grele fatd de posibilii eretici,
a cdror vinovatie nu era pe deplin demonstratd
de inchizitori. S& ne amintim cum un tribunal
al carui membri era total in afara problematicii
metafisice propuse de Bruno, si-a permis in acele
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vremi sa-1 judece pe Bruno care era un scriitor
prolific, fie in italiana cét si in latind. In italiani a
scris dialogurile cosmologice si o comedie, in la-
tind tratatele despre arta memoriei, comentariile
la Aristotel, poemele filosofice si operele magice.
S-a confruntat cu toate domeniile stiintei vremii
lui, reusind de fiecare datd sd elaboreze solutii
originale si inovative. A luptat tot timpul im-
potriva acelora pe care-i numea pedanti si asini
sau (magari), adica acei teologi, deseori protes-
tanti, care in lumina credintei renuntau la studiu
si la greaua incercare de a citi operele filosofilor
clasici sau a Parintilor Bisericii sau a filosofilor
scolastici, care nu erau capabili sd gindeasca int-
un mod fird limite si granite, intr-un univers
infinit, in ultim3 instantd. Gandirea lui Bruno se
roteste in jurul notiunii de univers fira limite in
spatiu. Si acest univers, compus dintr-o materie
care traieste si se transforma continuu, conform
unor cauze si principii speculative fundamenta-
le. Cautarea acestor cauze si principii reprezenta
tema dominantd a celebrelor Dialoguri italiene,
pe care Bruno le-a scris la Londra intre 1583 si
1585.

Inchizitorii n-aveau cum si inteleaga dimensi-
unea scrierilor metafisice ale lui Bruno. Linia de
apdrare in fata ignorantilor era clara: nu a scris
si n-a predat nimic impotriva religiei catolice si
crestine. A reafirmat ci frecventarea protestan-
tilor nu i-a schimbat opinia in ceea ce priveste
transsubstantierea si sacrificiul prezent in euca-
ristie. De asemenea, spune Bruno, nu este nicio
opozitie intre o credintd intima si sincerd si elo-
giul filosofic al valorii operelor de infaptuit pen-
tru mantuirea sufletului. Nu poate exista nicio
umbra de erezie nici in viata sa, nici in scrierile
sale. Este vorba mai de grabé de ignoranta acuza-
torilor si de incapacitatea lor de a vedea schim-
barea pe care lumea modernd o propune celor
care cu atata inversunare i se opun. N-a imparta-
sit tezele sustinute de Reforma protestant, care
reprezinta ,sfarsitul tuturor religiilor”, deoarece
»popoarele barbare devin tot mai barbare, iar cei
care sunt buni prin natura lor devin rai cu adeva-
rat”. Aceste afirmatii sunt o reluare a temelor filo-
sofice dezvoltate in dialogurile italiene din peri-
oadalondonezd, pe care Bruno le-a folosit pentru
a se demarca de orice convietuire cu doctrina lui
Luther si Calvin. Isi afirmi de aceea incid o data
atasamentul sdu fatd de operele Sfantului Toma
din Aquino, pe care le-a tinut totdeauna aproa-
pe de el, considerdndu-le foarte importante pen-
tru propria sa devenire filosoficd. In ce priveste
transmigratia sufletelor si adevarul in ce priveste
aceastd doctrin, Bruno a rispuns invocand o di-
ferenta intre adevirul teologic si ipoteza filoso-
ficd: daca este adevirat ca sufletele sunt nemuri-
toare si cd, ,vorbind din punct de vedere catolic,
nu trec de la un corp la altul, putem insa sustine,
spune Bruno, ca urmérind anumite ratiuni filo-
sofice, sufletele transmigreazd de la un corp la
altul, pentru cele inzestrate de harul divin. Este
vorba deci de posibilitatea acestei transmigrari,
asa cum a fost afirmatd de Pitagora™.

Implicarea politicii in Procesul intentat lui
Bruno ni se pare evidentd; atunci cand inchi-
zitorul il intreaba pe Bruno ,dacéd a avut vre-o
conversatie cu Regele de Navarra?” aceasta, scrie
S. Ansaldi este fard niciun dubiu intrebarea cea
mai importanta a intregului interogatoriu din 3
iunie 1592 si care in sdptdmanile urmétoare va fi
poate decisivd pentru intreg procesul. Republica
venetiand nu era ostild politicii lui Henri de
Navarra si acelasi Papd Clemente al VIII-lea a

Lars Herrmann Creta, stilou pe hértie, 45x32 cm

dat semne de disponibilitate pentru dialogul cu
suveranul francez. Cu totul diferitd era pozitia
Sfantului Birou inchizitorial, care sub condu-
cerea cardinalului Santori a urmat tot timpul o
politica favorabild Spaniei si Ligii familiei Guisa.
Gabrielle da Saluzzo dorea deci sa inteleagd daca
Bruno, dincolo de a fi un eretic, este si un agent
in serviciul Frantei, in lumina perioadei petre-
cute la Paris si a sejurului sdu londonez in amba-
sada francezd. Raspunsul lui Bruno va fi prudent
si calculat. Cunostea perfect echilibrul politic
existent in interiorul Tribunalului venetian si a
incercat sd profite de el. A declarat ca nu-l cu-
noaste pe Henri din Navarra, nici pe ministrii
lui, si mai ales ca nu-I considera pe rege un ere-
tic calvinist. Retine faptul cd el ar fi un Suveran
abil si perspicace si care prin necesitatea sa de
a domni, a decis sd pacifice Franta si cd astfel
ar reprezenta un model si pentru alti suverani
europeni, deoarece conclude Bruno, lumea are
nevoie de multe reforme. Acest rdspuns i-a dat
deocamdata posibilitatea de a indepirta ideea
cd ar face parte dintr-o fractiune filonavarrista,
apdrand astfel ca un filosof atent la initiativele
suveranilor in scopul depasirii conflictelor ce
provoaci rizboaiele religioase.

Un fapt extrem de grav pentru situatia in care
se afla Bruno este implicarea unui frate franciscan,
Fratele Celestino da Verona, cu dorinta liderilor
Inchizitiei romane de a-1 pune in celuld alaturi de
Bruno. Ipoteza cea mai probabild si mai verosimi-
14 este cd acest calugdr ar fi fost un informator al al
Inchizitiei romane si al cardinalului Santori. Dupa
procesul in care a fost acuzat de erezie din 1586,
i-a fost facuta propunerea, in schimbul vietii, de
a se pune la dispozitia Inchizitiei in caz ca va fi
nevoie de serviciile sale. De aceea judecitorii vor
face apel la Celestino, in mod sigur dupa sfaturile
lui Santori. Ei se temeau de faptul cd Bruno odaté
liber l-ar fi putut intilni pe Papa si s sustina la
Vatican o linie favorabild curentului filonavarrist.
Bruno intra astfel intr-un joc politic care in acele
luni opune Sfantul Birou inchizitorial condus de
Santori Papatului condus de Clemente al VIII-lea,
care era atent la ceea ce se petrecea la curtea fran-
ceza. Pentru cardinalul Santori, Bruno nu trebu-
ia in niciun fel s fie pus in libertate, deoarece o
eventuala prezentd a sala Roma ar putea fi extrem
de neoportuni proiectelor politice pe care Santori
le avea in minte.

Intrarea in scend a lui Celestino da Verona do-
bandeste astfel o semnificatie politica precisa, ca-
re-i va da procesului o turnurd in care argumen-
tele filosofice s-au combinat cu batiliile politice
la nivelele cele mai inalte ale puterii ecleziastice
romane. Un alt eveniment care vine in sustine-
rea acestei ipoteze este eliberarea in 2 septembrie
1592 a lui Celestino da Verona de citre Sfantul
Birou inchizitorial, sub conducerea lui Santori.
Ei aveau nevoie si-] interogheze in mod direct
pe frate pentru strategia procesuala care va avea
consecinte foarte grave pentru Giordano Bruno*.

Extradarea la Roma.

In 12 septembrie 1592 Cardinalul Santori fi
scrie din nou lui Gabriele da Saluzzo prin care ii
cere transferul intregului proces la Roma si trimi-
terea imediata a prizonierului in Cetatea eterna.
In 17 septembrie Inchizitia venetiani stabileste
prin decret ca imputatul sa fie trimis cat de cu-
rand la Tribunalul roman al ,,Sfantului” Birou in-
chizitorial. In 27 februarie 1593, Bruno ajunge la
Roma unde vine inchis in inchisoarea Sfantului
Birou inchizitorial, chiar alituri de Bazilica
Sfantul Petru, in Palatul proprietate a cardina-
lului Pucci pana in 1569 si pe care Papa Pio al
V-lea l-a restructurat pentru a-l transforma in
inchisoare a Inchizitiei. Conditiile din inchisoare
nu erau deloc dure, asa cum se poate vedea in
procesele verbale redactate de inchizitori. i sunt
date hartie si unelte de scris si o copie a lucrérii
Summa teologica a Sfantului Toma din Aquino.

Bruno era inci convins céd procesul sdu se va
putea rezolva in scurt timp, deoarece acuzatiile
care i se aduc nu erau bazate pe madrturii rele-
vante. Procesul era intr-o perioada de asteptare.
Acum reintra in joc Celestino da Verona, care
la sugestia lui Santori este obligat sa-1 denunte
pe Bruno, conform afirmatiilor lui Bruno din
vremea cind erau inchisi in aceeasi celuld la
Venetia. Fratele franciscan din ordinul capucin,
dupa denuntul impotriva lui Bruno va fi pus in
libertate. Acest act produce doud efecte comple-
mentare: pozitia juridicd a lui Bruno s-a com-
plicat, Santori obtine o primd victorie in interi-
orul Biroului inchizitorial si fratele Celestino va
lasa pentru a doua oard inchisoarea. Acuzatiilor
lui Celestino se adaugd celor ale lui Giulio di
Salo, care confirmd acuzatiile lui Celestino si
cele ale lui Matteo de Silvestris, care a sustinut
cd l-a auzit pe Bruno vorbind cu dispret despre
Biserica, deoarece era guvernatd de ,,calugdri si
preoti ignoranti si migarusi (asini)” In alte inte-
rogatorii este intrebat daca confirma viziunea sa
cosmologicd despre existenta unei pluralitati a
lumilor si despre eternitatea universului. Ficand
trimitere la operele sale, reafirmé ca pentru el lu-
mile sunt infinite, si-1 evocd pe Sfantul Toma din
Aquino si pe Sfantul Vasile cel Mare pentru a de-
monstra validitatea propriilor afirmatii. Pe baza
acestor rdspunsuri, judecatorii vor continua si
aibd dubii serioase in ce priveste conceptia sa
despre religia catolicd, apdrand in continuare
marile teme filosofice pe care le-a expus in ope-
rele sale cele mai importante>.  Convingerea
cd au de-a face cu un eretic obstinat isi face tot
mai mult loc in mintea inchizitorilor. Din ianu-
arie pana in martie 1594 se va tine la Venetia
»procesul repetitiv’, in cursul ciruia Tribunalul
Inchizitiei ii ascultd din nou pe toti acuzatorii
si pe toti martorii, pentru a verifica inci o data
adevirul declaratiilor, care se va avea rezultate
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grave pentru Bruno. Tntreaga documentatie va fi
trimisd la Roma, iar Bruno primeste o copie in
iunie. In saptimanile urmitoare s-a verificat un
alt eveniment care a complicat si mai mult con-
ditiile imputatului.

Mocenigo a prezentat un alt denunt la
Inchizitia venetiand, sustinand cd in una din ope-
rele sale filosofice, Cantus Circaeus, Bruno si-a
bétut joc de Papa, fapt addugat la celelalte acu-
zatii. Interogatoriile care au continuat pand in
martie 1597 s-au prelungit pana in decembrie,
perioadi in care Bruno a fost supus si torturii. In
cursul acestor interogatorii n-a incetat si-si apere
tezele sale filosofice cele mai importante, convins
fiind cd sunt adevaruri, compatibile cu teologia
crestind. Dupa intoarcerea Papei de la Ferrara
la Roma procesul se reia in decembrie 1598, fi-
ind incredintat iezuitului Bellarmino, consultor
al Congregatiei. Desemnarea lui Bellarmino ca
membru al supremului Tribunal este proba ca
procedimentul trebuie sd ajungi la o solutie de-
finitiva.

In 14 ianuarie 1599 Bellarmino si comisarul
general al Sfintului Birou inchizitorial, Alberto
Tagliolo, redacteazd o listd de opt propozitii ereti-
ce extrase din cirtile filosofului si din alte sesiuni
precedente ale Tribunalului. Ca rdspuns la aceste
propozitii, Bruno redacteaza un text pe care-1 ci-
teste in 25 januarie in fata Tribunalului. Declard
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ca este dispus sd abjure cele opt propozitii, cu
conditia ca ele sd fie declarate eretice pe baza unei
materii non definite, adicd in cadrul unei doctrine
teologice despre care Doctorii Bisericii nu s-au ex-
primat ca avand valoare de adevir.

La sfarsitul ultimei sesiuni, generalul Ordinului
dominicanilor Ippolito Beccaria, cere ca Bruno
sa fie torturat, cerere respinsa de Papa Clemente
al VIII-lea, care cere si fie fixata o datd precisa
pana cind Bruno poate si se dezicd de afirmati-
ile sale eretice. Un fapt nu lipsit de semnificatie
este ca acuzatorul lui Bruno, fratele Celestino da
Verona vine din nou arestat in vara lui 1599, con-
damnat la moarte si ars pe rug in noaptea de 16
septembrie, probabil pentru a nu putea vorbi de
insistentele cu care cardinalul Sartori i-a cerut sa-1
denunte pe Bruno.

»Fatd de Galileo Galilei, ex-fratele Giordano
Bruno, a criticat si, mai ales, a sfidat si a atacat di-
rect puterea nu numai teologico-doctrinars, ci si
politica si sociala a Bisericii romane. Nu era sufi-
cientd distrugerea demnitatii sale de scriitor liber,
»de academic al unei nule Academii’, asa cum s-a
exprimat el insusi. Era nevoie ca acea voce sa fie
redusd la ticere §i acea minte trebuia sa fie opri-
ta sa mai gandeasca. Calusul nu era de ajuns. Era
nevoie de un rug, iar acel rug fumega incd™. Fard
niciun dubiu, scrie F. Ferrarotti, ci daca e com-
parat cu Bruno, Galilei a fost, si nu putin, mai
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diplomat, si mai ,fricos”, mai ales cand a védzut
cruzimea torturii pe care inchizitia o aplica celor
acuzati de erezie. A practicat, fard sa spuna nimic
in mod explicit, vechea maxima pe care o amin-
tea si Benedetto Croce: ,,Initium sapientiae timor
Domini”. De aceea Galileo a afirmat: Vi spun ceea
ce vad in Cer, nu vd spun cum sd ajungeti, adi-
cd nu vd dau regulile prin care vd puteti mantui.
Aceasta este treaba voastrd, domnilor judecdtori ai
Inchizitiei; nu este treaba mea.” Pentru Giordano
Bruno misiunea sa era clard, prin cuvintele sale si
scrierile sale. In De umbris idearum asa cum am
vazut, Bruno vedea diferenta radicald dintre om
si Dumnezeu, intre entitati si accidente. Asupra
acestui punct, dupd parerea sa, nu era posibild ni-
cio mediere: este vorba aici de o radicala diferentd
fatd de Nicolaus Cusanus. Depasind posibilititile
de mediere intre fiinta finita si infinitatea dumne-
zejasca propuse de Bisericd, el incearca o alta cale,
cu totul diferitd, aceea prin care se ajunge la lu-
mina dumnezeiascd prin intermediul imaginilor,
in sensul cel mai puternic al cuvantului. Acela de
»a gandi prin imagini”. Imaginile, asa cum am va-
zut, erau esenta filosofiei sale, dar raportul dintre
cuvant si imagine, in conditii normale era con-
siderat ca o problemad decisiva in economia unui
discurs cu profunde semnificatii magice.

Admitea si nega in acelasi timp nemurirea
sufletului, dezvoltind conceptul ci existd o ne-
murire a sufletului in sine, dar care nu priveste
individualitatea fiintei, a singularitatii ei ontolo-
gice, ci calitatea sufletului universal de a fi etern;
de aici posibilitatea pitagoreicd a transmigratiei
sufletelor ce-si pot gési salasul in diferite corpuri.
Adauga ca sufletul nu este coordonat cu individu-
alitatea specificd a unui corp, si mai ales ca nu este
destinat unui individ anume; din contrd, superi-
oritatea sa spirituald anula dualitatea suflet-corp.

Incepand cu septembrie 1599 Bruno nu va mai
accepta niciun dialog cu tribunalul care-1 judeca.
li sunt date cateva siptimani pentru a putea ab-
jura, dar el refuzi si ultimele tentative de medie-
re din partea parintelui dominican Beccaria §i a
procurorului Isaresi. Le raspunde cé ,,n-are ce si
retracteze si nu stie ce trebuie si retracteze”. In 20
ianuarie 1600, Clemente al VIII-lea a dat ordinul
ca Bruno si fie incredintat bratului secular al in-
chizitiei pentru a fi ars pe rug.

In 17 februarie 1600 la Roma, in Campo de’
Fiori, cu obligatia de a i se pune calusul in gura,
este ars pe rug. Rugul, scrie Franco Ferrarotti, fu-
mega incd, dar de data aceasta in multe locuri de
pe Pamant unde intoleranta religioasa este incd
prezentd, unde gandirea unica si conformismul
de masd sunt amenintari destul de actuale. Cei
care au o parere si o conceptie diferita, nu sunt
»eretici’, ci oameni liberi, in sensul ci toate fiinte-
le umane trebuie s fie libere oriunde ar fi. Pentru
aceasta trebuie s fie recunoscute si respectate.

Note

1 Saverio Ansaldi, Giordano Bruno, Leretico impeni-
tente e ostinato, RCS Mediagroup, Milano 2019, pp. 53-
64.

Ibid, op. cit. p. 61.

Saverio Ansaldi, op. cit. p. 88.

Cf. S. Ansaldi, op cit. p. 100.

Ibid. p. 119.

Franco Ferrarotti, Elogiul ereziei, Interventie la pi-
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cioarele monumentului dedicat lui Giordano Bruno in
Campul Florilor (17 februarie 2011).
7 Ibid. p. 23.
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Statutul revelatiei

in cunoastere

. Andrei Marga

uvantul grec apokalyptein a fost echivalat

cu latinul ,revelatio” §i preluat in multe

limbi, iar Apocalipsa dupd Ioan, ce incheie
Noul Testament, s-a tradus cu Cartea revelatiilor.
Este insa clar cd ,revelatiile” nu se reduc la ceea
ce sta scris in aceasta carte. Revelatia este o temd
mai largd, dintre cele mai complicate, ce intretine
diferente nu numai intre teologi si cercetétori sti-
intifici, dar si intre mari teologi.

Continuturile ,,revelatiei’, care au capdtat for-
ma in Vechiul Testament, apoi in Noul Testament
si pe urma in Coran, au dobandit consacrare ca
viziune asupra omului si a raporturilor sale cu
Dumnezeu, cu lumea, cu natura, cu ceilalti oa-
meni. La aceastd viziune nu numai ca nu s-a re-
nuntat, dar ea s-a dovedit salvatoare in impreju-
rari dificile.

Stiinta modernd, stim prea bine, a apucat un
drum nou in cunoasterea realititii. Dar stiinta
modernd, precum si democratia si reflexivitatea
culturala, au avut in traditia bazata pe ,revelatie”
terenul de emergenta.

In conferinta Revelatia astdzi, pe care am sus-
tinut-o la Targu-Mures (7 octombrie 2021), in or-
ganizarea unor firme locale si edituri, am raspuns
la aceste intrebari printr-o analiza in doud parti.
Prima este Repere istorice. In ea dau seama de ori-
ginile temei printr-un succint excurs (1), lamu-
resc bazele relatiei dintre ratiune si ,,revelatie” (2),
observ cum s-a conceput aceastd relatie de citre
parintii stiintei moderne (3), reliefez consacrarea
»revelatiei” dincoace de teologie (4) si retin criti-
cile aduse intelegerii ei traditionale (5). Partea a
doua este Revelatia in sistemul cunoasterii. In ea
arat ce ne spune teologia mai noud asupra ,re-
velatiei” (1), elucidez statutul acesteia in teoria
cunoasterii (2), indic locul ,revelatiei” si al cul-
turii pe care a generat-o in asigurarea umanitatii
omului (3) si intocmesc un scurt bilant (4). Teza
mea este cd ,revelatia” are un loc nu numai in is-
toria culturii, ci si in cultura actuald, cd ea poate fi
integratd intr-o teorie a cunoasterii explicand cum
oamenii ajung la a sesiza corelatii mai profunde ale
lumii, de care depinde viata lor. A fi strdvechi ca
genezd, cum sunt religia si revelatia, poate insemna
asincronic, dar nu inseamnd nesincronic cu nevoile
actuale.

Public mai jos sectiunea a doua a celei de a
doua pirti si bilantul cercetirii mele sub titlul
Statutul revelatiei in cunoastere. Integral, confe-
rinta va fi tiparitd in volum.

In viat3, revelatiile survin in multe imprejurari.
De aceea, disting de la inceput trei feluri de revela-
tie: “revelatie vulgard”, “revelatie de primad instan-
ta” si “revelatie supremd”. Sd exemplificam.

Un politruc de provincie declara la Bistrita, in
2019, cd “Dumnezeu l-a trimis romanilor pe can-
didatul la presedintie”, care era de fatd. Asemenea
declaratie ne aratd riscurile neintelegerii revelati-
ei, ca urmare a unui nivel de cunoastere rudimen-
tar al teologiei. Nu mai insist asupra faptului cd
se poate raspunde cu un banc bun. Cand a auzit
remarca unui sfAnt — “ati dat altora cate ceva, dar

ati dat romanilor mult - o tara frumoasé, boga-
td, ddruitd cu de toate” - Dumnezeu a rispuns:
“Da, dar nu stiti pe cine le-am dat sa-i conducd”.
Fiecare poate trage concluzia. Aici avem, insd, de
a face cu o “revelatie vulgard’, ce compromite de
fiecare data, de altfel, revelatia.

Dau, ins3, trei exemple simple de “revelatie de
prima instantd”

In Cartea amdgirilor (1936; Humanitas,
Bucuresti, 1991), Emil Cioran scrie: “Extazul
muzical este o revenire la identitate, la originar,
la rddécinile primare ale existentei. In el rimane
numai ritmul pur al existentei, curentul imanent
si organic al vietii. Aud viata. De aici incep toa-
te revelatiile” (p. 8). Aici revelatia este un fel de
descoperire prilejuitda de muzicd - descoperirea
unei alte posibilitati de a privi, care permite auto-
rului s “audd viata”. Revelatia este aceastd urcare
a mintii la un nou orizont.

Revista “Der Spiegel” a publicat (2 septem-
brie 2021) corespondenta din detentie, cu fami-
lia, a juristului Hans Frank, inculpat si condam-
nat la moarte de tribunalul international de la
Niirnberg (1947). Un jurist cu o pregitire ce nu
era oarecare! Dupa ce a vazut pe ecranul procesu-
lui proiectate filmele crimelor care l-au implicat
ca demnitar nazist, fostul ministru al justitiei a
scris sotiei: “Procesul este pentru mine o revelatie
(Offenbarung) ingrozitoare — cum Adolf Hitler a
mintit si a ingelat intreaga lume. Este ingrozitor
ce mizerie cuprinzitoare a venit in acest fel asu-
pra lumii si sirmanului nostru popor”. In aceas-
td marturisire nu era doar o abilitate a apararii
in fata unei acuzdri coplesitoare, a cirei fortd la
urmad a si recunoscut-o. Era si un fel de descope-
rire a lantului de cauze si conditii.

La un moment dat, Hanoch Gutfreund, fost
presedinte al Universititii Ebraice din Jerusalim,
marturisea, dupd multi ani de predare a fizi-
cii teoretice, intr-un discurs la a 50-aniversare
a Academiei de Stiinte a Israelului, cd, ocupéin-
du-se de Arhiva Albert Einstein, a avut o “revela-
tie”. “Adicé felul lui Einstein de a gandi, motivele
sale, introducerile si concluziile sale - toate erau
diferite de felul in care erau tratate in manualele
curente. ... Motivat de aceasti revelatie, am decis
sa-mi acopdr o lacund, in propria mea educatie ca
fizician. ...In procesul invatarii, contextul istoric
si lupta intelectuald a lui Einstein au fost pentru
mine la fel de importante ca rezultatele stiintifice”.

Cred cd putem folosi aceste trei exemple pentru
a ldmuri unde intervine o anume revelatie in cu-
noastere — am numit-o “revelatie de primd instan-
ta”. Este clar cd aceasta intervine pe fondul unei
experiente, la persoane intens preocupate de o
problemad, trimite la o noud explicatie si permite
reorganizarea unui intreg domeniu. Revelatia nu
este ceva misterios, ci se lasd descrisd rational.

Desigur, insa, cé revelatia a devenit tema a in-
telegerii cuoasterii odatéd cu Biblia. Aici este vorba
de revelatia de cea mai mare anvergura. Aceasta
dezviluie geneza, organizarea lumii, pozitia omu-
lui, cursul istoriei si sfarsitul ei. Dezvéluirea din
Biblie nu numai ca are adepti si dupd mii de ani,
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dar raiméane competitivd printre viziuni. Cred cd
avem datoria sd explicitam si sd explicim aceastd
altd revelatie, pe care o putem numi “revelatie su-
premd’.

Este vorba aici de revelatia cu privire la ceea ce
este lumea, adicd o lume in care Dumnezeu este
creator, diriguitor si izbdvitot, la ceea ce are de fi-
cut primordial omul in ea, anume respectarea unor
porunci, si la ce-i asteaptd pe oameni. Discutia
despre revelatie in cultura europeani si a lumii
este de fapt cu privire la revelatia ce s-a precipitat
in Biblie.

Pe de o parte, autoritatea Bibliei s-a asigurat
invocand revelatia, pe de alta parte, Biblia a fost
mereu impresionantd prin conceperea lumii,
vietii, istoriei §i a intrecut conceperi alternative.
Conceperea biblicd a lumii nu pdrea iesitd din ca-
pete umane, ci de undeva de mai sus - cel mai de
sus.

Presupunind cunoscutd istoria, sa dim, insd,
raspuns la intrebarea: de unde autoritatea Bibliei?
In discutie intrd, se intelege, religiile revelate -
care se bazeazd explicit pe Biblie. Cum se explica,
asadar, revelatia din Biblie?

Dupa piérerea mea, trebuie reunite tot timpul
in intelegerea Bibliei cinci elemente. Biblia este
cartea cu cel mai puternic continut normativ, in
care au fost captate adeviruri fundamentale ale
trdirii umane a lumii. Acest continut are forta si
durabilitatea care il scot din ordinea creatiilor
umane si-1 transforma in ceva revelat. El a si fost
asumat si verificat de oameni de mii de ani si a
devenit sacru. Scriitura Bibliei este dependentd
de anumite conditii istorice, ce se reconstituie tot
mai mult, incat istoria a devenit parte a intelegerii
el. Biblia este cartea ce apéra valori in afara carora
viata omului isi amputeaza sensul.

Aceste cinci elemente tin de hermeneutica isto-
rismului normativ, pe care o promovez. Datele is-
toriei ca atare trebuie luate in considerare, intru-
cit nu cunoastem Biblia fara ele. Dar cunoasterea
este intreagd numai dacd urcdm dincolo de datele
literale, la viziunea durabild asupra conditiei uma-
ne incorporatd in ele. Biblia este istorie trditd si vi-
ziune revelatd.

Sunt de evidentiat, prin urmare, din capul lo-
cului, trei fapte esentiale: a) “revelatia supremd”
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este altceva decat inspiratie; mit; constructie; ard-
tare; iluminare; minune; revelarea pe cai naturale;
revelare mistica. Ea se referd la dezvéluirea ade-
varurilor divine. Teologic si filosofic, este mereu
discutabil daca acestea se dezviluie in intregime
si dacd mintea umana le poate cuprinde; b) la re-
velatie are acces omul stipan pe toate capacititile
sale — ea nu este legatd de vreun derapaj al mintii;
¢) mai trebuie spus ca revelatia este inteleasa, re-
cunoscuti, folositd de omul care crede in impor-
tanta valorilor. Ea depinde continuu de om. Drept
consecintd, o discutie despre revelatie intre oameni
indiferenti sau care o contestd nu duce decdt la a
constata divergente.

Care este mecanismul cognitiv al revelatiei? Nu
avem un raspuns in teorii standard ale cunoasterii
sau in epistemologii la intrebarea cum se ajunge
la adevaruri care pot revendica statut de univer-
salitate, de idealitate, de adevaruri ultime, divine.
Asemenea teorii sunt calcate pe cunoasterea din
stiinte, care este eminamente factuala si explicati-
va si imanentistd. Nu se capteaza intregul cunoas-
terii. Daca citim cartile de psihologie de astizi
constatdm cd nu se poate prinde nici macar “in-
tregul psihic”. Nici chiar admiterea “comprehen-
siunii (empatiei)” in stiintele sociale, la care asis-
tdm in ultimele decenii, nu a schimbat situatia.

Dacia am avea epistemologii ale experientei re-
ale de cunoastere atunci ar fi altfel. Desigur, chiar
pe fondul saturédrii cu neopozitivism sau, mai
nou, cu “rationalism critic” in acceptia lui Karl
Popper, au fost incercate citeva. Spre exemplu,
s-a incercat reintegrarea epistemologiei in teoria
cunoasterii (Archie J. Bahm, Epistemology. Theory
of Knowledge, World Books, Albuquerque, 1995)
ceea ce este un pas tematic mare. Nu cred, insa,
ca se ajunge departe luand relatia de aseméanare
ca esentiald, incat toate rationamentele ar fi ana-
logice. Sunt, insa, solide celelalte puncte cheie:
cunoasterea presupune intuitie; mintea omului
este in orice demers de cunoastere; mintea si cor-
pul sunt reciproc imanente. Mai trebuie luate in
seama, pe langa datele antropologice, conditiile
interactiunii. De aceea, cunoasterea se atinge in
conditiile date de observatii, explordri, credinte,
dorinte, intentii organizdri, adaptdri, satisfactii ale
subiectului, intr-un mediu interactional.

Stiinta modernd presupune, insd, detasarea
(facAnd abstractie) de ceea ce afecteazd redarea ca
atare a realitatii, spre a ajunge la realitatea datd in
experienta curentd, intr-un anumit inteles empi-
ricd. Dar cine se poate detasa complet? Pe de altd
parte, mintea umana cautd temeiuri ultime si face
salturi indrdznete in zone inaccesibile intuitiei
factuale. Desigur, chestiunea este: cine valideaza
rezultatele saltului?

Am doud propuneri. Una privind saltul, alta
privind validarea lui.

Saltul se face inevitabil date fiind “nesiguran-
tele vietii” (detaliat in Andrei Marga, Societatea
nesigurd, Niculescu, Bucuresti, 2016). Pe buna
dreptate, unii filosofi pleaci in explicarea arhi-
tecturii cunoasterii de la “incertitudinea (feeling
of uncertainty)” traita de oameni in fata proble-
melor de diferite naturi si a cautarii “certitudinii
(the quest for certainity)” In aceastd situatie in-
tervine imaginatia, care creeazd ea insasi idei si
idealuri (Archie J. Bahm, Epistemology. Theory of
Knowledge, 1995). Intervine, cu aceasta, o spun
eu, o combinatie a constatérilor, ipotezelor, in-
ductiilor, abductiilor si deductiilor ce abia trebuie
lamurita. Continutul revelatiei la care apeleazd re-
ligiile revelate este rezultat al unor asemenea com-
binatii.

Validarea nu poate fi doar a unei persoane. Se
pot discuta epistemologic, desigur, diverse experi-
ente personale (psihologice). Thomas Paine avea
dreptate si ceard validarea revelatiei de citre mai
multi - bundoara nu doar de Moise, ci si de altii.
Réspunsul meu este cd avem ca ulterior ndscuti o
validare istoricd a revelatiei — dependenta moralei
de asumptia lui Dumnezeu si, desigur, emergenta
stiintei moderne, a democratiei si a reflexivitdtii
din traditiile culturii iudeo-crestine.

Revelatia care s-a realizat in istorie gratie reli-
giei s-a referit in fond la sensul vietii, la viitor si
a propus o morala bazata pe ,,iubirea aproapelui’”.
Intre timp a avut loc secularizarea, iar in zilele
noastre prevaleazd recomandarea urmadrii ,inte-
resului propriu, fie el si egoist”. Poate functiona o
morala fard religie?

Atunci cand Revolutia francezd venea in mod
salutar cu libertatea persoanei, dar si cu excese,
Novalis a publicat o carte (Die Christenheit oder
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Europa?, 1799) in care a scris: “unde nu este
Dumnezeu, administreaza fantomele”,

Avem din partea lui Emile Durkheim argu-
mentarea conform careia morala a fost servitd de
religie. Avem din partea lui Bronislaw Malinowski
argumentarea cd au existat populatii in care mo-
rala a rezultat din reciprocitatea in relatiile din-
tre oameni, la care a constrans castigarea traiului
prin pescuit. Unii au addugat observatia cd dacd
te gandesti la inmorméntarea altuia si-ti dai sea-
ma cd esti virtual in aceeasi situatie cu acela, se
poate naste un impuls moral (vezi analiza cuprin-
zétoare a formdrii constiintei sociale a mortii in
Armin Nassehi, Georg Weber, Tod, Modernitdit
und Gesellschaft, Westdeutscher Verlag, Opladen,
1989). Odaté cu sporirea cunostintelor multe lu-
cruri ne par altfel.

Si, totusi, Novalis avea dreptate. Din nevoile
economiei, din conditiile socializérii, din consti-
inta mortii pot rezulta impulsuri la reciprocitate
si, pe aceastd bazd, la morald. Dar abia consacra-
rea prin religie revelatd a unor reguli de morald a
fdcut din morald un criteriu autonom de evaluare.
Poate fi morala fira religie, dar abia religia, in fond
revelatia, a ficut din morala o valoare autonoma.

Poate fi cunoastere fira religie? In celebrul siu
discurs pregatit pentru Universitatea La Sapienza
din Roma (2008), Benedict al XVI-lea s-a intre-
bat public: ce poate spune un papa la intilnirea
cu universitatea? El a subliniat c3, “In libertatea
ei fata de autoritati politice si ecleziastice univer-
sitatea isi gdseste functia sa specificd, proprie si
societatii moderne, care are nevoie de o institutie
de acest gen” (Allargare gli orizzonti della razio-
nalita, Paoline, Milano, 2008, p. 93). Dar a con-
tinuat subliniind cd universitatea are de cultivat
adevarul - iar sensibilitatea pentru adevir nu
poate decat sd meargd ména in ménd, daca este
vorba de adevar, cu acea sensibilitate care face sd
nu se accepte ca omul sé fie dizolvat in altceva. Un
papa de astdzi nu poate decat sa invite universita-
tea la cdutarea neconditionata a adevirului, dar
adevarul nu este fird legitura cu viata oamenilor.
Invdtdtura ce poate fi trasd este cd adevdirul trebuie
dus pdnd la capat, intelegind omul, iar pentru in-
telegerea omului ceea ce oferd religia si, deci revela-
tia, ramane reper.

Se crede de catre multi cd ceea ce numim sti-
intd nu depinde in vreun fel de subiectivitate si
cd doar revelatia este ceva subiectiv. Max Weber
a ardtat concludent ci faptele de cultura se con-
stituie cu o semnificatie ce concretizeaza un sens.
Cercetarea lor poate recurge la descrieri factuale,
generalizari si explicatii cauzale, dar la cunoaste-
rea faptelor de cultur se ajunge doar identificind
sensul, prin ceea ce se numeste “‘comprehensiu-
ne (Verstehen)”, si surprinzind valorile angajate.
“Conceptul de cultura este un concept valoric.
Realitatea empiricd este pentru noi «culturd»
pentru cé si din momentul in care o punem in le-
gaturd cu ideile de valori, ea cuprinde acele pérti
ale realitétii care devin pentru noi semnificative
prin acea relatie si numai prin ea” (Max Weber,
Gesammelte Aufsitze zur Wissenschaftslehre,
J.C.B. Mohr, Tiibingen, 1968, p. 175). Realitatea
poate fi semnificatd diferit, in functie de valoarea
luatd in considerare.

Max Weber a fost adeptul ideii cé valorile sunt
incomensurabile, incit doar o “decizie” duce la
imbratisarea uneia sau alteia. Nu rezultd de aici
cd nu ar fi posibild obiectivitatea in cunoastere,
dar este cazul sa fim lucizi: obiectivitatea este uni-
td cu valorile aduse in joc, inclusiv atunci cand
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este confirmatd de date factuale, de statistici sau
de explicatii cauzale. Obiectivitatea include la un
moment dat o anumitd “credintd (Glaube)”, in
dreptul valorilor angajate in cunoastere (p. 152).
Valorile sunt “noile divinitati (Gottern)”, iar “asu-
pra divinitatilor si luptei lor domneste destinul,
dar in nici un caz vreo «stiintd»” (p. 604). Asadar,
si cunoasterea cea mai emancipatd de subiectivita-
te, care este cea a stiintelor naturii, include valori
care duc departe - la premisele tabloului impdrtd-
sit al lumii.

Pentru intreaga discutie asupra revelatiei a in-
tervenit in ultimele decenii o situatie noud. Nu este
vorba de obisnuitele speculatii asupra descoperi-
rilor stiintifice, ci de cu totul altceva. Este vorba
de tematizarea constantelor admise in constructia
teoriilor stiintifice cu care operdm astdzi. Ele incep
cu logica pe care o folosim, cu matematica la care
recurgem, continud cu individualizarile cu care
operdm, cu legile naturii pe care le cunoastem, cu
algoritmii la care apeldm. Ele au dus la concluzia
cd “fiintele umane sunt construite intr-o schema
a lucrurilor intr-un mod cu totul gandit (basic)”
(Paul Davies, The Mind of God. The Scientific Basis
for a Rational World, Simon & Schuster, New
York, 1992, p. 16). O examinare amanuntitd aratd
ca “legile universului sunt remarcabil de favorabi-
le pentru emergenta bogitiei si varietitii. In cazul
organismelor vii, existenta lor pare sa depinda de
un numadr de coincidente fortuite.... Lumea este
de netagaduit complexd, dar complexitatea ei este
a unei varietati organizate” (p. 194). Stiinta insdsi
permite acum sd se vorbeascd de un ‘designer al
universului”.

Se accepta azi ca orice existenta poate fi “expre-
sia informatiei”. Bitul de informatie ar da naste-
re substantei materiei (Gerald L. Schroeder, The
Hidden Face of God. Science Reveals the Ultimate
Truth, Simon & Schuster, New York, 2001, p. 8).
Se considerd cd “noi inotdm intr-un curent al
constiintei si acceptdm aceasta chiar fara si ob-
servam” (p. 9). Se pare cd “noi si tot ce vedem este
energie inghetatd“ (p. 26). Este foarte probabil cd
universul are o baza diferita de baza materiald atét
de discutati in istorie. “Cele patru forte de baza
- gravitatia, forta electrostaticd si asa-numitele
legaturi nucleare puternica si slaba — nu au expli-
catie logicd a existentei lor, dar datorita lor avem
un univers favorabil celor care il folosesc umplut
cu ordine si stabilitate si, cel putin intr-o locatie,
viatd constientd de propria ei existentd” (p. 31).
Trdim intr-un univers cu o subtild organizare in-
teligentd.

Care este bilantul analizei pe care am consa-
crat-o Revelatiei astizi? 1l redau succint.

Este Biblia mesajul lui Dumnezeu? Nu existd
argument impotriva. Nimeni nu a putut aduce un
astfel de argument. Iar acum, cand stiintele insele
discutd despre existenti in afara celor terestri, cu
atat mai putin.

Biblia are, desigur, o istorie si a fost scrisd nu de
altcineva decat de oameni. Ceea ce stim cu sigu-
rantd este cd in Biblie este, dincolo de relatarile is-
torice bogate, o conceptie verificatd. Deocamdatd
pe temelia Bibliei s-au creat stiinta moderna, mo-
ralitatea in relatia cu aproapele, democratia, refle-
xivitatea. De acestea nu ne putem desparti fard a
afecta umanitatea din noi.

Este, asadar, Biblia revelatie - deci “dezvalui-
re a adevdrurilor divine”, cum ne spune traditia?
Réspund facand bilantul ideilor exprimate pana
aici pe intrebdrile ce se pun astdzi.

Pe lume sunt, cum spunea Bonaventura, diver-
se revelatii. Oricum, conceptul revelatiei trebuie
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reelaborat in epoca dominatd de stiintele expri-
mentale, cdci nu mai este destul de clar. Dintre te-
ologi, Joseph Ratzinger a spus-o rdspicat, dupd ce
Franz Rosenzweig a distins intre “revelatia prima”
care este Creatia, si “revelatia secundd’, care este
Biblia.

Dar ceea ce intereseazd aici este “revelatia su-
premd’, care a alimentat Biblia. Vine aceasta chiar
din gura lui Dumnezeu? Jean Calvin spunea ca
Biblia vine de la Dumnezeu, dar in limbajul oa-
menilor. De ce a recurs Dumnezeu la revelatie?
A ficut-o, cum spunea Toma D’Aquino, céci altfel
multi oameni nu ar ajunge la adevérurile sale, iar
acestea depasesc puterea de intelegere a ,,ratiunii’
Unii se intreaba de ce revelatia s-a facut evreilor?
Benedict al XVI-lea a arétat ca aceasta este decizia
lui Dumnezeu, in atotputernicia sa, s faca reve-
latia poporului evreu spre a fi transmisa celorlalte
popoare.

Odatd cu admiterea revelatiei, s-au separat,
cum spunea Dionisie Areopagitul, doua moda-
litati de cunoastere — una a revelatiei, alta a cu-
noasterii lumesti, rationale. Inlocuieste revelatia
cunoasterea stiintifica? Teza lui Martin Luther,
dupa care revelatia dd oamenilor, prin Scripturi,
cunoasterea fundamentului lumii, dar stiinta nu
poate fi inlocuita, este raspunsul.

Hans Kiing a evocat “lungul proces al formarii
si canonizdrii cartilor sfinte ale celor trei religii
monoteiste” (Der Islam. Geschichte, Gegenwart,
Zukunft, Piper, Miinchen, Ziirich, 2004, p. 102).
Procesul a luat in cazul Torei cam 1000 de ani,
Noul Testament a avut nevoie de doudzeci de ani
dupié Crucificare, iar Coranul de doudzeci si doi
de ani. Au intervenit, de asemenea, circumstan-
tieri. Ellen G. White spunea ci revelatia nu este
dintr-o data, ci in generatii succesive. Oamenii in-
sisi pot primi revelatia. Rabinul Walter Homolka
a ardtat ca revelatia din Biblie a stabilit doar anu-
mite cadre, de la care se poate pleca.

Mai este revelatie? Sau a fost doar odatd?
Revelatii pot fi triite, dar “revelatia suprema’, cu
tema ei, a fost pand acum una. Mai poate fi de
acum incolo? Totul std, conform teologiei, in atot-
puternicia lui Dumnezeu, incéit raspunsul rimane
deschis.

Relatia dintre litera Bibliei si revelatie este de
obicei in discutie. Joseph Ratzinger a adus-o la
zi. Revelatia nu este acelasi lucru cu Scriptura.

Franciscus, tehnica mixta pe carton, 75x108 cm

Aceasta din urmd este doar ,principiul materi-
al” al revelatiei, care riméane ca atare in spatele
Scripturii. Aceasta, Scriptura, are nevoie de inter-
pretare conform celor revelate.

Pe lume nici un adevar nu se stabileste fira
subiect. “Evidenta ratiunii” la Descartes, “evi-
denta empiricd” la Locke, “evidenta inimii” la
Kirkegaard sunt de fapt evidente ale oamenilor.
Adevarurile stabilite de cercetarea metodicd din
stiinte presupun subiectul cu intreaga sa echipare
metodologicd, conceptuald si linguala.

Asa stand lucrurile, cade argumentul ca reve-
latia ar fi singura subiectiva. Orice cunoastere se
realizeazd sub conditia “echipamentelor” subiec-
tului. Revelatia se distinge, desigur, de restul cu-
noasterii. Dar se distinge prin cu totul altceva: nu
este revelatie fird credintd. Spus simplu, revelatia
si, odatd cu ea, Biblia sunt repere in lume pen-
tru cel care crede in ele. Toma d’Aquino si Duns
Scotus aveau dreptate — revelatia se asuma de cine
crede. Pe de alta parte, credinta, dacd este religi-
oasd cu adevirat, si nu de conjuncturd, implicd
recunoasterea revelatiei.

Este, asadar, Biblia mesajul lui Dumnezeu?
Chestiunea practicd in viata oamenilor nu este
daci ei cred in existenta lui Dumnezeu si in reve-
latie sau nu cred. Joseph Ratzinger avea dreptate
cand spunea ci nu este totul daci crezi sau nu in
Dumnezeu. Esential este sa te comporti ca si cum
Dumnezeu existd — responsabil inainte de toate.
In plus, cine crede nu este niciodata singur. Peste
toate, cine vrea o umanitate pe cele trei proiecte ale
traditiei - “viata bund”, “viata virtuoasd” si “viata
vesnicd” - isi asumd si astdzi Biblia.

Si daca s-ar dovedi cd Biblia este doar un proiect
cultural, ar fi nevoie de ea. Bundoara, suntem, ca
traitori ai acestui timp, confruntati cu situatii din-
tre cele mai dificile in istoria societdtii moderne.
Nu mai suntem in anii treizeci, cAnd alternativa
era, cum scria Husserl, umanitate sau barbarie.
Suntem, insd, in fata unei alternative mai difuze,
dar care aduce pericole: coerenta superioard a
vietii sau dizolvarea ei in evenimente?

Pe lume putem si nu ne asumidm alternative
mai bune. In fond, libertatea este reald si istoria
deschisa. Dar se pot anticipa de pe acum degrada-
rile la care se va ajunge urmand demonii de care
vorbea lisus si Satana care-l ingrijora pe Augustin.
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Asasinarea morala
a autorului (IIT)

. Radu Bagdasar

rmeaza, in ierarhia deformarilor amatoris-
tice, contributiile lui Michel Foucault care,
intr-o serie de conferinte pe care le di in
1969 si 1970 in Franta si in Statele Unite pe tema Ce
este un autor, substituie prezentei umane a autorului
conceptul reductor de ,,functie autor”. Numele auto-
rului permite simplu, dupd Foucault, doar regrupa-
rea unor texte cu anumite raporturi intre ele intr-o
clasi distinctd, identificarea unei anumite arhitecturi
a discursului care il legitimeaza pe autor ca fondator
al unui tip de discurs care poate avea o descendenta.
Idee pe care un bibliotecar birocrat ar fi putut sa o
conceapd pentru facilitarea pedestrei sale munci de
clasificare. ,Numele autorului nu este situat in sta-
rea civila a oamenilor, nu este situat nici in fictiu-
nea operei, el este situat in ruptura care instaureazd
un anumit grup de discursuri si modul sdu de a fi
singular. [...] Functia autor este deci caracteristicd
modului de existentd, de circulatie si de functionare
a anumitor discursuri in interiorul unei societati.
Foucault nu se multumeste numai cu diminuarea
conditiei autorului ci, in bine cunoscuta lucrare Les
Mots et les choses, degradeaza si notiunile de ,car-
te” sau ,,operd” la cea de ,formatie discursivd’ Or,
nu importa ce text, chiar de proasta calitate, este o
formatie discursiva fird a fi in mod necesar o opera.
In contradictie cu propriu-i discurs, ca si Barthes,
Foucault citeaza in abundenta nume de autori si de
opere. Dupd remarca lui Marc Escola intr-un articol
publicat pe situl Fabula, intre autor si textele sale se
instituie in viziunea lui Foucault un raport de pro-
iectie si un raport de indepartare. In raportul de
proiectie autorul apare ca detinatorul calitétilor tex-
tului, garant al unui ,,niveau constant de valeur”. In
raportul de indepértare, observa Marc Escola, ,,[...]
autorul nu este nici scriitorul real in amontul textu-
lui, nici locutorul fictiv din interiorul operei, ci ceea
ce «autorizeazd» un asemenea partaj (ficind tocmai
posibila si insolubila chestiunea asupra originii sau
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asupra acelei «Cine vorbeste?»). El este conditia po-
sibilitatii acestei «dispersiuni de ego-uri» in care re-
zidd in epoca noastra literaritatea textelor. Aici este
punctul prin care se pot articula tezele lui Foucault
si textul lui Barthes”.

Cu Barthes et alii, mezaventurile autorului nu
s-au terminat: Bellemin-Noél il amputeazd de in-
congtient, care pentru noi este instanta capitald, ge-
neratoarea operei in ce are ea mai puternic si mai
original. Pentru Bellemin-Noél nu exista decat un
inconstient al textului si un inconstient al lectoru-
lui dar nu si al autorului. Ne intrebdm ins3, in acest
caz cum ar putea el si interpreteze afirmatia unui
D. H. Lawrence descumpanit pe cind scria Surorile
(1913): ,,Scriu un roman din care n-am inteles nimic
[...]. Iatd-ma la pagina 145 si n-am nici o idee de ce
povesteste. Detest asta. Frieda spune ci este foarte
bun. Dar s-ar spune un roman scris intr-o limba
straind pe care nu o cunosc foarte bine: reusesc abia
s ghicesc de ce este vorba™!

Am ficut o haltd poate mai lunga decit ar fi tre-
buit asupra momentului Barthes, Blanchot, Foucault
pentru simplul fapt ci pentru a construi ceva solid,
care si reziste intemperiilor criticii, acest ceva tre-
buie construit pe un teren sanatos, curatat de rezi-
duuri nocive. 35 de ani dupi disparitia carismaticu-
lui teoretician, unul dintre fostii sai studenti chiar,
scriitorul Jean Védrine exprimé indoieli iconoclaste
la adresa ,,maestrului”: ,, Aceastd disectie a corpului
martirizat al literaturii a sfirsit in moarte retoricd
ca si cum Barthes uitase ca cuvintele sunt semne de
contradictie [...]” (Védrine 2015, 5)

Ori catd vreme doxa barthesiana este inci bine
instalatd in spiritele contemporanilor — ultima datd
am auzit termenul de ,scriptor” in 2016 in gura
unei (pseudo)autorititi in materie la un colocviu
de genetica textuald la Universitatea din Palermo,
in Italia - este imposibil de avansat ceva care o de-
mistificd si propune ceva solid, ceva ce poate intra

Pesti mari, tehnica mixta pe carton, 75x108 cm
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Intr-o continuitate istorica. lerenul trebule curatat
complet, aberatiile lui Barthes, Blanchot, Foucault
uitate, iar o viziune asupra autorului reinventata.
O constructie epistemicd serioasd trebuie sa se an-
coreze in toate determindrile care o conditioneazi
si sa se inscrie in durata. Cultura nu este o panta-
lonada in care moda, elucubratiile pe cat de fastu-
os expuse pe atat de gaunoase pot juca vreun rol in
propria lor posteritate. De altfel el insusi abolise la
modul absolut trecutul: ,,In anii *60, era convenabil
sd fii modern. Ceea ce Barthes enunta atunci astfel:
»A fi modern inseamna sa stii ce nu mai este posi-
bil. Intr-un cuvént: vechiul. Ca s zic asa ceea ce a
fost, ceea ce nu este absolut nou. Ca si zic asa: to-
tul” (Césari, 193) Or trecutul este o realitate bifrons
compusa din valabil si obsolet, din mostenire validd
si zgura epistemologica. El nu se poate arunca peste
bord in totalitate decat cu riscul de a arunca si par-
tea fecunda, cea in care viitorul isi va gési embrionii
progresului. Avem la protagonistii acestui nihilism
istoric, in mod curios o ambitie megalomaniacé de
a nega trecutul in integralitatea lui i a face ca istoria
sd Inceapd cu ei. Or, istoria substantiald, viguroasa,
multidimensionala, a inceput acum 2500 de ani.

Epoca de dupi cel de al doilea ridzboi mondial
a fost marcatd de o generatie de falsi profeti de la
Sartre si Barthes si, intr-o oarecare masurd, pana la
George Steiner intr-unele dintre afirmatiile lui. Ei au
instalat o falsa mitologie care intunecd orizonturi-
le epistemologice si impiedicd generatia actuala sa
vada clar in lumea omului si a artei literare. A lua
declaratiile radicale ale lui Barthes drept simple me-
tafore in care credem si nu credem, dupa cum suge-
reazd Antoine Compagnon, este incd foarte amabil.
Ele trebuie dezridicinate si extirpate din cAmpul
literar, necesarmente coerent, pentru a putea elibera
spiritele si avansa.
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1 Ne scuzdm pentru citarea de doua ori a acestui pa-
saj, dar radicalitatea ca argument ne-a obligat la acest

lucru.
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Caragiale si Rascoala
din 1907 (1II)

. lulian Catalui

O ,,revolutie oarba de jos:: versus
o ,franca lovitura de stat”!

In aceste conditiuni, Riscoala de la 1907, numiti
de Caragiale o ,,revolutie oarba de jos’, s-a produs,
fiind ineluctabila si inebranlabild, cel care a scris
Conul Leonida fatd cu reactiunea propunand nici
mai mult nici mai putin decét o ,francd lovitura de
stat” pentru indepdrtarea si realcatuirea oligarhiei
care conducea Romania, loviturd de Dreapta, data
de insusi regele Carol I!" Aici, ideile, sd spunem de
sorginte narodnicist-socialista ale lui Caragiale, se
metamorfozeazd brusc si socant intr-o ideologie
sau propunere de idee de dreapta, chiar una de ex-
tremd dreapta, pornind de la mai vechea formula a
monarhului absolut(ist). Reprezentant al dinastiei
prusace de Hohenzollern, Carol I amintea parca de
reformatorul si intemeietorul puterii militare pru-
siene, regele Frederic Wilhelm, din aceeasi dinas-
tie, care spunea: ,,Sunt stapan si rege, si trebuie sd
fiu ascultat. Sufletul e a lui Dumnezeu. Orice altce-
va este al meu. Oricine trebuie sa-si slujeasca regele
cu viata si trupul sdu, cu bunurile si averea sa, cu
onoare si constiintd si sd-i ddruiasca totul, cu ex-
ceptia mantuirii. Aceasta din urma este rezervata
Domnului. Dar orice altceva trebuie sé fie al meu™.
Ce diferenta intre I.L. Caragiale si Radu Rosetti,
care propunea solutia exproprierii prin riscumpa-
rare a unei parti importante din pamantul arabil al
proprietatii mogieresti!

in partea a II-a, ceva mai scurta, purtind data
septembrie 1907, Caragiale a sesizat faptul ca ras-
coala avea si alte dedesubturi decat nemultumirile
taranilor si admitea realist cd niciun om cuminte
n-ar putea si dea ,,dreptate deplind” taranilor ras-
culati, pretentiile acestora fiind ,,exorbitante si im-
posibile de satisficut’, in timp ce mania de ,,element
orb” cu care tiranii s-au pornit ,,sd prapastuiascd
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orice statornicire de drepturi, si faptele la cari s-au
dedat, in pornirea lor vulcanicd” erau demne, nu
de mila, compasiune, ci de ,,0s4ndd™. Rezulta ci
focul trebuia stins, cd incendiul trebuia biruit cu
mijloacele de care dispuneau atunci guvernantii,
deoarece numai nebunii se joaci cu focul, sublinia-
za autorul ploiestean care a ficut o scurté cercetare
»asupra sinistrului’, pentru a stabili, pe cat posibil,
responsabilitatile.* Sunt acuzate, de fapt, ambele
partide mari de atunci, Conservator, primele fli-
céri izbucnind ,,sub barba céruia pe-ndelete, inca
din vara anului 1906, pe vremea Expozitiei jubi-
liare se organizase miscarea maselor taranesti” si
Liberal, care a reprimat rdscoala, dar in intelegere
cu conservatorii.®

Interesant este cd guvernul liberal declara sus
si tare cd riscoala din 1907 ar fi fost ,fapta unei
maAini striine de undeva®®, lucru dezmintit printr-o
»fulgeritoare protestare”. Unii istorici au avansat
ideea cd Réscoala de la 1907 ar fi fost provocati
de proaspatul Imperiu Austro-Ungar, (denumit
putin mai tirziu, cind s-a destramat, ,Kakania’,
de marele romancier Robert Musil), prin spionii si
»agitatorii sdi” infiltrati mai ales in Bucovina (care
apartinea atunci Imperiului Dualist) si Moldova,
dar si la Bucuresti, creierul ,operatiunii” fiind
ministrul de externe al Imperiului, contele Alois
Aerenthal, Imperiu care dorea si pund ména pe
proaspita Romanie. Cel care a facut ,,fulgerétoarea
protestare” a fost chiar impératul Austro-Ungariei,
Franz Joseph I, care l-a i felicitat pe Carol I pen-
tru ,,reprimarea riscoalei”! In acest context, Carol
I considera cé dezastrul din 1907 avea drept cauza
»henorocita politica, ce o fac partidele si barbatii
nostri de stat de patruzeci de ani incoace!™”.

Dupa alti autori si istorici, ca §i potrivit opiniei
sefului din umbra al activitétilor socialiste antiro-
manesti Cristian Racovski, Rascoala de la 1907 ar

Vilgefortis, tehnica mixtd pe carton, 75x108 cm

fi fost produsé mai degraba ,,sub influenta de ne-
tagaduit a miscarilor similare din Rusia’, motivele
declansarii riscoalei roménesti fiind legate direct
de ,,agresiunile Rusiei la adresa Romaniei™®. Faptul
cain 1906, la 40 de ani de la ,,inscdunarea” lui Carol
I, Romania se afla in plina evolutie economica, ,,in
stare de supraproductie agricold” si cu ,exceden-
te financiare solide” ar fi incurcat planurile Rusiei
in Balcani, din cauzi ca ,,0 Romanie dezvoltatd
economic si intarita militar” ar fi reprezentat un
»obstacol major” in calea planurilor expansionis-
te ale Imperiului Rus.’ Legat de influenta gigantu-
lui cu picioare de lut Imperiu Tarist, amintim ci
acesta fusese infrant umilitor-rusinos in 1905 de
marea putere in devenire, Japonia, trupele rusesti
capituland la Port-Arthur pe 2 ianuarie, iar la 9
ianuarie izbucnise prima miscare revolutionara.
Revolutia din 1905 a avut la baza expansiunea im-
periald si un rdzboi esuat, cel cu puterea emergentd
Japonia, spre finele veacului al XIX-lea, rusii inain-
tand adanc in Asia, construind celebra cale feratd
transsiberiand, s-au stabilit de-a lungul frontierei
nordice a Chinei, au penetrat Manciuria si au ame-
nintat Coreea.'® Pe 22 januarie 1905 - ,Duminica
sdngeroasd” — trupele tariste au deschis focul asu-
pra unei coloane de muncitori condusi de preotul
ortodox, liderul sindical si totodatd agentul Politiei
secrete Gheorghi Gapon, care se duceau cu o petitie
la nevolnicul tar Nicolae al II-lea, miscarea ludnd
apoi amploare si fiind sustinuta prin ,,numeroase
greve’!! care au avut loc in armatd si in marind, so-
licitdrile pentru ,autonomia provinciilor non-ru-
s¢” au devenit mult mai categorice, iar tdranii sau
mujicii i-au atacat din nou pe latifundiari pand
cand o ,vastd greva generald” din octombrie 1905
a dus la inghetarea activitatii in cea mai mare parte
a Rusiei europene.'> Guvernul lui Nicolae al II-lea,
care urma sa fie asasinat miseleste de revolutionarii
bolsevici ai lui V.I. Lenin ajunsi la putere in 1917,
a inceput urmarirea si executarea revolutionarilor
de la 1905, peste 1.000 de oameni fiind omoréati."
Potrivit teoriei structurale a revolutiilor a cerce-
titoarei americane Theda Skocpol, oportunitatea
unei revolte se iveste nesperat atunci cdnd apara-
tul represiv care ,,tine” la un loc tiranimea sau alte
clase sociale isi sldbeste strAnsoarea, adicd atunci
cénd ,,capacul de pe oala de presiune politica” este
ridicat.™ In momentul in care o asemenea »oportu-
nitate” apare de la sine, ,clasele inferioare nemul-
tumite” si care au ,,abilitatile necesare” sunt in mé-
surd sd actioneze si, conform teoriei skocpoliene,
reducerea represiunii, in primul rand a represiunii
autoritdtii statale, inlocuieste ,escaladarea protes-
telor” din teoria privarii relative de drepturi si din
teoriile economiei morale. De exemplu, in analiza
pe care Theda Skocpol a ficut-o evenimentelor
din Rusia anului 1905, care ne intereseaza, aceasta
aratd cd slabirea autoritétii statului a aparut atunci
cind armata tarista a fost prinsa in Asia Orientald
de razboiul ruso-japonez, pe care l-a si pierdut de
altfel, iar concesiile facute de tarul Nicolae al II-lea,
»sub amenintarea pustii” rebelilor din zonele urba-
ne si rurale au fost abrogate cand puterea statului a
crescut din nou, o data cu intoarcerea acasi a tru-
pelor tariste.”® Astfel, in urma revoltei marinarilor
de pe vasul ,,Potemkin” si a acostarii lor in portul
roméanesc Constanta, tarul a acceptat si infiinteze
Duma si sd dea Rusiei o Constitutie.’* Din 1905,
ex-marinarii de pe ,Potemkin” héliduiau prin
Romdnia, pripdsiti pe 1anga ,,cluburile socialiste™”
si, in plus, noul premier rus Piotr Stolapin, care in
calitate de guvernator al provinciei Saratov ini-
busise riscoalelor tiranesti din 1905-1906, a pro-
mulgat o lege agrard (s.n.) care, in esentd, instituia
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proprietatea privata, dar, pe de alta parte, prevedea
céd o familie de tarani care dorea sd paraseasca siste-
mul vechi de proprietate al satului putea ,,sd ceard
oficial” acest lucru.'® Potrivit acestei decizii, familia
primea dreptul de proprietate asupra terenului si
ajungea in fata a doud alegeri: intemeia o fermd sau
vindea terenul, se ducea la oras, stabilindu-se aco-
lo si ajungénd in cele din urma proletari sau chiar
lumpenproletari.’® Aceastd lege din 1906 a avut
un ,ecou scazut in randurile taranimii’, fapt care
a dus la intirzierea modernizérii ,,relatiilor funci-
are” si a ingreunat mai mult ,,procesul de eliberare
a zonei rurale de surplusul de populatie saraca™.
Fenomenul respectiv era similar celui din Roméania
caroliana, inséd din legea stolipistd agentii socialisti
nu au extras decét ideea acorddrii dreptului de pro-
prietate de cétre stat si au propagat-o ,,diversionist”
si cu viteza crivitului in Moldova.”

De altfel, cu ocazia evenimentelor din nordul
Moldovei anului 1907, s-a spus ca au existat ,,emi-
sari care cutreiera satele si promit in numele M.S.
Impératul Rusiei de a imparti tot pAmantul la ti-
rani si ii indeamna de a se revolta pentru a veni
Rusia sd domneasci pe aceasta tard, cici numai ei
vor putea distribui pamantul”?. Intr-un alt raport,
s-a afirmat: ,,Faza revolutiei s-a schimbat, locuito-
rii, gratie instigatorilor — se crede rusi (s.n.) de na-
tionalitate — ce cutreierd satele viazind cd au putut
sd-si indeplineascd pretentiunile lor catre arendasi
si proprietari, cer mai mult: impértirea pimanturi-
lor intre ei”*.

In opinia mea, teoria privind influenta si ames-
tecul Rusiei tariste in originea §i declansarea
Réscoalei de la 1907 este fascinantd, ispititoare,
la fel ca si cea despre amestecul Austro-Ungariei,
ea venind in siajul aversiunii roméanilor fatd de
rusi si invaziile acestora in Tarile Romane, de-a
lungul vremurilor, in ultimele trei secole, desigur,
dar Imperiul Tarist s-a gasit atunci in fata a doud
evenimente semicatastrofale pentru el, unul ex-
tern-negativ, infrangerea in fata Japoniei si altul
intern-negativ, revolutia din 1905. Astfel, Imperiul
Rus, oricit de mare era si de agresiv, fusese atunci
slabit pe plan extern si intern si nu mai avea forta
necesara pentru a organiza si declansa rascoala ru-
rald din Roméania anuluil907. Este insa posibil ca
agenti ai Rusiei tariste sa fi fost implicati in rascoa-
14, desigur cu stiinta guvernului, tarului, iar in tim-
pul escaladdrii revoltelor Rusia si Austro-Ungaria
sd f1 fost gata sa intervind, asa cum au mai facut-o
de pilda si cu ocazia revolutiilor de la 1848.

De altfel, ministrii Britianu (viitorul prim-mi-
nistru) si Averescu (viitorul maresal si premier
post-Primul Rézboi Mondial) au fost obligati sd
planifice actiuni militare pentru impiedicarea unei
interventii tocmai celor doud mari puteri Rusia
si Austro-Ungaria pe teritoriul Roméniei, dar si
pentru ,,contracararea efectului diversiunilor pre-
gatitoare” acestei actiuni printre tarani; Imperiul
Dualist ordonase deja mobilizarea trupelor de la
frontiera.*

in consecintd, avand in vedere si ,,iminenta in-
terventiei strdine”, pe langa decizia regelui Carol
I de a da ordin de zi armatei sd intervina pe lan-
ga Bratianu si Averescu, si Partidele Liberal si
Conservator au fost nevoite sd colaboreze intru re-
primarea riscoalei tiranesti, dar si dupa, Caragiale
constatand stupefiat cd, dupa reprimarea violentd
a rdscoalei, cele doud partide si-au dat ména, iar
oligarhia si-a reluat ,bunele clasice naravuri’, in-
cepand sau reincepand jocul normal de cacial-
male intre ,factiuni, grupuri si grupusoare’, apoi
de ,,subtile ergoterii bizantine pe fatd’, concurs de
»pisicherlacuri pe la spate” etc.”® Peste tot, spuma

oligarhiei si drojdia clientelei ,,roiesc si forfotesc...
Soptesc, discutd si peroreaza si izbucnesc”, punand
lumea la cale, dar parcd au uitat de teribila riscoald
de la 1907.% Astfel, sanctionarea bizantinismului
instaurat oligarhic si de aici raspandit ca o ciuma,
prin ramificatii, trupul natiunii romane si, in gene-
ral, pervertirea de care avea parte tirisoara, il face
pe Caragiale sa fie un fel de ,medic al onoarei” ro-
maéne, dar un medic prin cuvinte, ce-i drept vitrio-
lante, verbal care va si zica.

In Romania lui Caragiale, dar i in cea de dupa
el, chiar cea din timpul comunismului, si, in fine,
cea de dupd Revolutia din Decembrie 1989, exista
sluyjbe pentru slujbasi, ,,nu slujbasi pentru slujbe’,
biserici pentru popi si paracliseri, si nu invers, cate-
dre pentru profesori, ,,nu profesori pentru catedre”
si, in fine, in Romania avem o patrie pentru patri-
oti, ,,nu patrioti pentru o patrie..”?.

In acelasi timp, dedesubt, in adénc, ,.clocotesc
aproape cinci milioane de creaturi umane, su-
fletele ofensate de prea lungd obijduire”, spunea
obidit Caragiale, care crede cd, atunci cand min-
tile tdranilor vor fi cat de cat limurite in ceea ce
priveste Marele Canion, marea bresa, dintre ei si
guvernanti, vor dori sa-i rdstoarne pe uzurpatori si
sd cucereascd macar o parte din ,,stdpanirea inte-
reselor si destinelor proprii™*. Aici, comediograful
devine din nou socialisto-comunist cu iz popora-
nist, adept al rasturndrii unei guverniri legitime
prin violenta, desi, zice el, tdranii care au murit
ca vitele vor dori nu numai pamant, cum zicea si
poetul George Cosbuc (Noi vrem pdamant), ci si...
omenie.”

Partea a I1I-a, cea mai scurta, datatd septembrie
1907, porneste de la deschiderea Parlamentului
ales in urma ,,stragnicei represiuni a riscoalelor’,
ca sd avizeze asupra rdului ,,de care s-a dovedit in
destul cat sufere tara’, politicienii ar vedea, dupa
Caragiale, doar motivul economic al cauzei izbuc-
nirii Rédscoalei rurale de la 1907, in timp ce dra-
maturgul credea ca doar o reformd fundamenta-
14 de tip politic, a clasei politice, de unde vine de
fapt rdul.*® Printre punctele principale ale acestei
reforme politice caragialiene se numara: abolirea
alcdtuirii politice de uzurpare, desfiintarea ,,celei
mai odioase sisteme boieresti, fard boieri si boier-
nagi numdrati” si intrarea intregii tdri in stipanirea
dreptului ei intreg de a decide asupra bogitiei si
onoarei ei, asupra ,,soartei si destinelor ei, dupa vo-
inta lui Dumnezeu’, doar prin vointa Roméniei.*!
Asadar, I.L. Caragiale propunea inlaturarea clasei
politice din acea vreme, dar nu precizeaza prin ce
metode, revolutie, rdscoald, loviturd de stat, alegeri
libere etc., insa considera cd barbatul de stat care va
lupta eroic impotriva coruptei clase politice va avea
un nume ,,maret si nepieritor” in galeria eroilor
neamului. Desi nu il numeste, acest barbat de stat
ar fi putut fi chiar regele Carol I, acesta putand im-
pune o ordine de tip germano-prusac in Romania
post-1907.>* Ceea ce nu l-a impiedicat pe ,,nenea
Tancu” si se inscrie un an mai tarziu, in 1908, in
Partidul Conservator-Democrat de curand in-
fiintat de oportunistul Take Ionescu (premier al
Regatului Roméniei intre 1921-1922), o formatiu-
ne politicd, ce nu avea alt merit decat pe acela cd
era ,noud” si care beneficia de conducerea unui
om de ,strilucitd inteligentd politicd’, supranumit
“Téchita Gurd de Aur’, un concitadin al autorului
Noptii furtunoase, care a stiut sd atraga destui ,te-
lectuali” ai fostei ,,Belle Epoque”, nemultumiti de
»situatia de crizd pe care o dovediserd riscoalele
taranesti ce insangerasera tara in anul precedent™.

In concluzie, desi Caragiale avanseaza in aproa-
pe tot acest text idei poporanist-narodniciste,
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socialiste etc., in final marseaza imprudent si ne-
sabuit tot pe ideea omului providential, pe ideea de
Voda-Mesia care salveazd neamul romanesc de la
coruptie, impilare si pieire, propunind o ,francid
lovitura de stat” de extrema dreapta.
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Decalajul ideologic fata de Occident
si neasumarea. Masele de superstitiosi
si de cinici care asteapta sa vada
efectele pe pielea altora

. Adrian Lesenciuc

n luna mai publicam in Tribuna un text
redactat in aprilie si intitulat ,Geopolitica
vaccindrii. Clivaje, interdictii, probleme
morale”’, in care aritam cd Romania a avut o
pozitie fermd, o campanie de vaccinare con-
sistentd pand la acel moment si, in consecinti,
se situa pe locul sase in Uniunea Europeana in
ceea ce priveste numdrul total de doze de vaccin
administrate si pe locul patru in ceea ce priveste
numdrul mediu de doze per unitatea de popu-
latie. Dupa jumadtate de an (prezentul text este
redactat la inceputul lunii octombrie), in plin
val patru al infectirilor, Roménia raporteaza
cel mai mare numér de morti de la inceputul
pandemiei, numere record de infectdri zilnice
si penultimul loc in Uniunea Europeand in ceea
ce priveste rata vaccindrilor, cu un procent mai
mic de 30% din populatia téirii in ceea ce prives-
te administrarea ambelor doze®. Ce s-a intim-
plat intre timp si care ar fi explicatiile stagndrii?
Campania de vaccinare anti-COVID-19 a
populatiei Roméniei si platforma nationala de
informare despre vaccinare s-au focalizat pe
oferirea de informatii concrete (informatii sti-
intifice rescrise la nivelul popularizarii stiin-
tei, pentru a putea deveni accesibile publicului
larg) privitoare la modul in care functioneazd
vaccinul cu ARN mesager, la etapele dezvolta-
rii vaccinului si accelerarea acestora in cazul
COVID-19, la centrele de vaccinare, la priori-
titile in vaccinare, la etapele vaccindrii s.a.m.d.
Prin urmare, campania de comunicare adresa-
td populatiei Romaniei a privit mai degraba un
segment al populatiei, instruit, care se raportea-
zd la argumente stiintifice in planificarea vietii
cotidiene (sau care cel putin le ia in considerare
si le acorda importanta cuvenita). Probabil din
teama de a nu risca aglomeratia la centrele de
vaccinare in primele doud etape planificate la
nivel national, campania de comunicare nu s-a
adresat in mod egal segmentelor de populatie
rezistente la informatia fundamentata stiintific.
Spre exemplu, orientarea campaniei spre zona
rurald, care inseamnd in Romania aproxima-
tiv 50% din populatie, a inceput tarziu, dupd
ce vaccinarea a trecut de etapa I (lucritorii din
domeniul sdnatatii) si de etapa a II-a (populatia
cu risc ridicat de a dezvolta forme grave si lu-
critorii din domenii-cheie). Mesajul fundamen-
tat stiintific, care ar fi necesitat o perioada de
incubare a ideilor mai mare in cazul populatiei
rurale, a fost livrat tarziu si intr-o forma inadec-
vatd. Dupa un vérf al efectelor campaniei atins
in data de 6 mai (ulterior publicarii precedentu-
lui articol), comunicarea publica nu a mai obti-
nut efectele scontate. Intr-o Uniune Europeani
care a devenit exemplu in ceea ce priveste pro-
centul populatiei vaccinate, in care s-a atins, in
anumite zone inclusiv pragul de 90%, Roménia
si Bulgaria au ramas la coada clasamentului
si la distanta mare de celelalte tiri. O linie de

demarcatie redesenidnd Cortina de Fier imparte
Europa intre statele cu performante in ceea ce
priveste efectele campaniilor proprii de vaccina-
re, dupa cum interpreteazd Dorin Oancea anali-
za CNN a vaccindrii in Europa’®. Nu putem face
o analizd precisa a datelor in fiecare dintre térile
estului european, desi interpretéri privitoare la
esecul campaniei de vaccinare in Roménia si
Bulgaria sunt puse impreund pe seama procen-
tului ridicat de populatie din mediul rural si pe
populatie de etnie rromé (Dorin Oancea trimite
la declaratiile directorului programului pentru
romi din cadrul Institutului pentru o Societate
Deschisd de la Sofia, Dimitir Dimitrov), cu
ratd ridicata in ceea ce priveste analfabetismul
si abandonul scolar, pe inegalitatile sociale, pe
existenta stirilor false si a efectelor diferitelor
teorii conspirationiste, chiar pe acuzatii de co-
ruptie guvernamentald si pe neincredere gene-
ralizata. In ceea ce priveste Romania, distinct de
alte tari, inclusiv de Bulgaria, citeva aspecte pot
fi aduse in lumina analitica.

In Romania, conform datelor unui studiu din
urma cu unsprezece ani realizat in cadrul pro-
iectului ,,Stiintd si societate. Interese si percep-
tii ale publicului privind cercetarea stiintificd si
rezultate cercetdrii” coordonat de Facultatea de
Sociologie si Asistentd Sociala a Universitatii
din Bucuresti, existd un important deficit de
cunoastere stiintificd, care este compensat de o
inclinatie spre explicatii non-stiintifice, spre in-
credere in pseudostiinte. Romanii sunt in foarte
mare masurd superstitiosi, construindu-si pro-
pria conceptie despre lume si viata si interpre-
tand faptele in raport cu o serie de ,,semne” din
tripticuri mostenite pe cale orala de la generatii
anterioare. Nivelul ridicat al superstitiilor trans-
forma raportarea religioasd a romanilor la prac-
tici. In fapt, mostenirea ortodoxi s-a transmis
in Roménia mai degraba prin ritual decat prin
dogma, fapt ce determind un anumit nivel de
angajare in raport cu viata religioasd: ,,Romanii
percept in mai micd masurd biserica in calita-
tea ei de corp spiritual si mai mult ca pe un loc
pentru practicarea religiei. Patru factori influ-
enteazd semnificativ nivelul individual de reli-
giozitate: apartenenta la genul feminin, nivelul
scizut de cunoastere stiintifica, superstitiozita-
tea accentuatd si varsta inaintatd, spun autorii
studiului”. Insusi Raportul STISOC din 2012
arata explicit acest lucru: ,,Persoanele mai reli-
gioase nu sunt mai putin superstitioase™, ofe-
rind si justificarea comportamentului: ,,[...] desi
dogma crestina se opune superstitiilor, o parte
dintre cei care cautd raspunsuri si ghidare in re-
ligie o fac si cu superstitiile™, dar ceea ce este cu
adevarat grav priveste imposibilitatea de discri-
minare in raport cu credintele si practicile su-
perstitioase intre persoanele instruite si cele mai
putin instruite: ,,Persoanele cu studii superioare
sunt aproape la fel de superstitioase ca cele fira

liceu sau cu studii medii”’. In raport cu vacci-
narea anti-COVID-19 am primit si un posibil
raspuns la o limitd a cercetdrii din 2010, in ca-
drul céreia se lansa ipoteza corelérii intre religi-
ozitate si superstitie: ,Ne-am putea intreba daci
natura acestei relatii este de tip cauzal. Datele
obtinute in aceastd cercetare nu pot confirma
decat existenta unei co-ocurente intre credin-
tele religioase si cele superstitioase™. Biserica
Ortodoxd Romand s-a exprimat deschis in fa-
voarea vaccindrii, dar acest aspect nu a fost luat
in calcul de romanii superstitiosi. Mai mult, o
serie de sociologi au corelat datele intr-o proiec-
tie cauzalad (excedand posibilitatea explicérii ca
simpld co-ocurentd), considerand cd religiozi-
tatea si superstitiozitatea se presupun reciproc.
Spre exemplu, sociologul Dan Petre, explicand
cauzele esecului vaccindrii in Romania, priveste
cele doua fatete opuse intr-un complex unitar:
»Mai multe studii aratd ca romanii sunt printre
cei mai superstitiosi si religiosi din Europa si cd
au mai multa incredere in pseudo si para-stiin-
te decét in stiintd. Iar vaccinul este un produs
definitoriu al stiintelor medicale™. Este posibil
sa existe studii care sd coreleze cei doi termeni,
religiozitate si superstitiozitate, dar in raport cu
vaccinarea cele doud perspective sunt contrare.

In afara acestei raportiri incorecte la stiinte si
a lipsei de incredere in rezultatele cercetérii sti-
intifice, roménii au devenit victimele manipu-
larii invoc4nd tocmai teama de manipulare din
partea autoritdtilor statului, care ar avea intere-
se, in conformitate cu teoriile conspirationiste,
in a reduce natalitatea. Pe acest fond, antivacci-
nistii au castigat batdlia pe noile media, care au
ajuns sa fie impanzite de materiale multimedia
diverse, in care preudo-somitati fac demonstra-
tii pe marginea intentiilor guvernului global de
sterilizare in masd. Practic, beneficiind de lipsa
de incredere structurald pe care o invoca Dan
Petre, campaniile vacciniste s-au adresat unui
public-tintd reprezentativ la nivelul populatiei
Roméniei, in care gradul de alfabetizare stiinti-
ficd este scdzut, in care convingerile in supersti-
tii si pseudostiinte sunt puternice, in care popu-
latia rurald este inca majoritard si in care a fost
exploatatd emotional frica. A fost indusa frica
de vaccin, de reactiile la vaccinare (care pot
aparea intr-o perioadd destul de lunga, astfel
incat sd nu se poatd construi contraargumente
sau fapte care si probeze contrariul), a fost ex-
ploatata frica in felul in care, in 1997, profesorul
emerit in sociologie al Universitatii din Kent,
Frank Furedi, a inteles potentialul mecanismu-
lui de supravietuire umand care se manifestd in-
tre prudenta si teroare si imbraca, in marginal,
forme patologice: ,La o zi dupa distrugerea tur-
nurilor de la World Trade Center, un comenta-
tor a prezis in Los Angeles Times ca «urmdtorul
mare $oc» nu avea si fie «vreo inovatie tehnolo-
gicd sau descoperire epocald in materie de me-
diciné», ci, «dupd toate probabilitatile, frica»”*.

A fost exploatata aceastd culturd a fricii care
presupune atmosfera de suspiciune, adicd ero-
darea liantului social numit incredere. Din acest
punct de vedere, o campanie fundamentatd pe
argumente stiintifice (si focalizatd pe un pu-
blic-tintd omogen, presupus educat si alfabeti-
zat stiintific) a esuat in raport cu o campanie de
hartuire, axatd pe fundamente emotionale. La o
asemenea campanie antivaccinista — pe care au-
toritdtile romane nu au luat-o in considerare si
la care nu au avut reactie de raspuns - se puteau
construi strategii alternative de comunicare, fie
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bazate pe cistigul imediat (spre exemplu, cam-
panii adresate tinerilor, care sa nu piarda o se-
rie de oportunititi de distractie si cdldtorie), fie
chiar pe emotiile negative. Raspunsul imediat la
o campanie axatd pe emotii negative (frica de
sterilitate, de modificéri genetice s.a.m.d.) i se
poate raspunde mai adecvat printr-o campanie
negativd (frica de imbolnivire si moarte). In
climatul autohton, esecul campaniei a fost in-
fluentat si de polarizarea mentinuta in anumite
cote. Probabil cd dacd nu s-ar fi produs o encla-
vizare progresista, o parte a nehotdratilor ar fi
optat pentru vaccinare. Apoi campania publicd
a fost dublatd de o comunicare politica defec-
tuoasd, bazata pe decizii imprudente (ridicarea
restrictiilor) si pe afirmarea faptului cd epide-
mia a fost invinsd. Luind in calcul si faptul ci
masa neutrd, nepozitionata in raport cu soci-
etatea polarizatd, a fost convinsad mai degraba
de fricile vandute prin intermediul campaniei
antivacciniste, care a fost intdritd de numérul
mare de medici si personal medical nevaccinat,
de intelectuali nevaccinati si de castigarea ba-
tiliei de catre antivaccinisti in noile media, in-
telegem de ce vaccinarea s-a oprit brusc, odatd
ce segmentul atins de campania guvernamen-
tald a ajuns la ,limita de elasticitate”, pentru a
ramane in terminologia sociologului Dan Petre.
Faptul cd date anterioare neluate in calcul, ca de
pilda sondajul din septembrie-octombrie 2020

Lars Herrmann

efectuat sub patronajul Academiei Romane de
Centrul de Studii Sociologice LARICS in par-
teneriat cu Asociatia Roménd a Producitorilor
de Medicamente (ARPIM) si cu Institutul de
Stiinte Politice si Relatii Internationale (ISPRI)
care arata ca 38,6% dintre romani ar refuza si se
vaccineze, iar 30% ar astepta o perioadd sa vada
efectele vaccinului, ar fi putut fi luate in calcul
in campania guvernamentala de vaccinare tine
de deja de istoria contrafactuala. in plus, exis-
td un procent ridicat de roméni declarati neutri
in raport cu vaccinarea, in fapt cinici, asteptand
efecte asupra celor care se vaccineazd, ceea ce
constituie un indicator al lipsei de incredere
structurald in societate si in institutiile statu-
lui. Cum, de altfel, un aspect nedezbatut pana
in prezent, este alarmant: procentul de roméni
care se raporteazd la avansul stiintific si la va-
lorile democratice occidentale este mult mai
scazut decat cel pe care ni-l imaginam. Proba
angajirii comportamentale este indicatorul
acestei observatii si se rezuma la date cuantifi-
cate/ cuantificabile privind vaccinarea. Ori toc-
mai stagnarea de dupd luna mai a demonstrat cd
existd un clivaj intre circa un sfert — o treime din
populatie si ceilalti cetdteni, iar acest clivaj este
exploatat de antivaccinisti si atins prin campa-
niile de intoxicare raspandite atit in media cla-
sice, cat mai ales in retelele sociale. Traim, prin

urmare, intr-o Roménie mai inapoiatd decét
-

Esafod III, camera obscurd, sticla, cernealal pe hartie, 35x28 cm

ne-o imaginam, in care probabil o treime are
tendinte progresiste, o alta treime rdméne can-
tonatd in superstitii, iar ultima treime priveste
cinic ce i se intdimpld primei.
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Altruismul intru arta
al romancei din Karlsruhe

[l virgil Mihaiu

ana Corina Schmidt face parte din ca-

tegoria ,romanii care sfintesc locul”.

Asadar - o candidata virtuald pentru
patrunzdtoarele investigatii ale diasporei roméne
intreprinse de doamna Ani Bradea, publicate cu
regularitate de revista Tribuna. Sper ca articolul
de fatd sd argumenteze suficient de convingator
asertiunea initiala.

Cea niascuta la Arad in familia Lamos (nume
cu ipotetice radicini in zona Antalya, la est de
Insula Rhodos) a absolvit prestigioasa scoald de
stomatologie a Clujului. Asta se petrecea in obs-
curantistul deceniu final al totalitarismului abatut
asupra térii noastre. In pofida vitregiilor ideologi-
ce, si-a cultivat propensiunea pentru manifesta-
rile imperisabile ale frumusetii artistice. Nu avea
sa le neglijeze nici dupa emigrarea in Occident.
Si nici sd isi uite amicitiile din prima junete. Un
special simt al solidaritétii intru bine si frumos
avea sd-i faciliteze crearea de noi relatii fructuoa-
se printre oamenii de bine (exista si din acestia,
iar soarta i-a permis Corinei sa-i intilneasca, in
célatoriile ei prin cinci continente - o altd expre-
sie a vocatiei sale de exploratoare...).

Fiinta genuinamente altruistd, dentista de cert
succes profesional si-a investit resursele financi-
are si pe cele impresariale in sustinerea artistilor
de talent, adeseori descoperiti in zone socio-eco-
nomice mai putin prospere. In deceniul trecut, a
initiat DCS Art World, ce se autodefineste drept
»0 organizatie menitd sa promoveze artisti repre-
zentand arii sub-privilegiate ale lumii. Un proiect
singular, ghidat de o atitudine pozitiva fata de via-
ta, sustindnd managerierea si producerea muzicii,
literaturii, artelor vizuale si dansului”

Sub logo-ul ,Freedom of Though/Freedom
of Culture”, DCS Art World a antamat colabo-
rdri cu diverse organisme culturale, incepand
din Karlsruhe si Germania (urbea de reziden-
td, respectiv tara de adoptiune a fondatoarei/

DCS Contemporary Art Gallery

directoarei manageriale a organizatiei), pand in
America Latind sau Africa, fird a neglija rapor-
tarea continud la valorile culturale din patria
de origine, Romania. Printre proiectele muzi-
cale puse in practicd de Dana Corina Schmidt
se afld realizarea albumului Makfoub - termen
recurent in romanul Alchimistul al brazilianului
Paolo Coelho, o operi pe care dinsa o considera
decisivd in alegerea cdii proprii in viatd. Piesele
discului au fost compuse - intr-un fel de brain-
storming transnational — de muzicieni originari
din noua tiri. Intre acestia se numiri instrumen-
tisti virtuozi de talia unor Marius Preda (feno-
menal maestru al stravechiului tambal, dar la fel
de interesant si ca vibrafonist, violonist, pianist,
acordeonist, basist etc.); percutionistul marocan
Rhani Krija, apreciat pentru colaboririle sale cu
gigantul jazzistic Joe Zawinul, dar §i cu Sting,
Manu Katche, Vinnie Colaiuta, Omar Sosa, WDR
Big Band, Annie Lennox, Branford Marsalis, Salif
Keita...; Lucian Nagy - inepuizabilul poliinstru-
mentist originar din Arad, capabil si se integreze
in cele mai cosmopolite contexte; ghitaristul de
flamenco Amir John-Haddad, cu antecesori co-
lumbiano-palestinieni, ex-membru al notoriului
grup spaniol Radio Tarifa; subtilul basist cuba-
nez Arian Sudrez, colaborator al unor lampado-
fori flamenco precum Tomasito, Joaquin Cortés,
Sonia Olla, José Maria Cano; sau Rafael Cortés,
un discipol din Granada al celebrisimului Paco de
Lucia.

In octombrie 2021 - in pofida descurajan-
tei crize sanitare ce bantuie pe Glob - Dr. Dana
Corina Schmidt a reusit sd inaugureze Galeria
DCS Contemporary la Karlsruhe, puternicul
centru cultural-universitar al landului Baden-
Wiirttemberg. O initiativd cu frumoase perspecti-
ve, mai ales daca ludm in considerare si sustinerea
de care beneficiazd din partea autorititilor loca-
le. Astfel, discursurile inaugurale au fost rostite

\

de primarul municipiului Karlsruhe, Dr. Albert
Kéuflein, si de politicianul danezo-german Tom
Hoyem, ex-ministru al Danemarcei cu atributi-
uni guvernatoriale pentru Groenlanda, avand, de
asemenea, vechi state de serviciu in OSCE, ac-
tualmente consul in cadrul Primariei Karlsruhe.
Redau aci doar finalul cuvantarii acestuia: ,Dragé
doamna Dr. Corina Schmidt, astdzi deschideti fe-
reastra spre lumea dvs. globala. Ma consider a fi
o persoand internationald, si ma géndesc la dvs.
ca la o amicd internationald. Cunosc de aseme-
nea foarte bine patria dvs., Romania. Impartisim
sentimentul de iubire pentru urbea infratitd cu
Karlsruhe - Timisoara. Impartisim, ca striini
mutati aci, iubirea pentru noua noastra urbe de
domiciliu, Karlsruhe, si impértisim dorinta si
viziunea de a instaura un dialog existential intre
lumea noastra global si cea locala din Karlsruhe.
Vi multumim, Corina Schmidt, pentru inceperea
acestui voiaj cultural universal si pentru a ma fi
invitat, impreund cu toti cei prezenti aci, sd vd in-
sotim in aceasta cdlatorie. Suntem, toti impreuna,
contemporary?

Mostra inaugurald poartd titlul Embracing
Dialogues si reuneste o confrerie ad hoc de artisti
plastici din varii orizonturi culturale, expriman-
du-se intr-o deplind libertate/diversitate stilistica.
Lucrarile expuse sunt vizionabile via link-ul htt-
ps://dcscontemporary.com/current-exhibition-2/.
Cativa dintre autori au fost prezenti ei insisi la
vernisaj: pictorul basarabean Stefan Beiu si colega
sa ndscutd in Roménia Anca Sonia (ambii stabiliti
in Franta), fotograful si muzicianul german Peter
Hillert, pictorita spaniold Isabel Gémez, picto-
rul kurd Lala Rahim, sculptorul cubanez Pavel
Miguel. Primii doi au beneficiat de sustinerea
impresariald a hiperactivului promotor (el insusi
compozitor) Célin Hum4, rezident in Winchester
si presedinte al Asociatiei Art in Conversation.
Pentru o caracterizare cit mai concisa a expo-
zitiei inaugurale, apelez la un paragraf din pre-
zentarea conceputd de curatorul Jorge Gutiérrez
- manager de arte vizuale, muzeolog, director al
Contemporary Art Lab din Philadelphia: ,In cazul
de fatd, etalarea eclectica si asimetrici a operelor
de artd se bazeazd pe viziunea conform careia arta
contemporand a timpurilor post-pandemice nu
mai depinde, necesarmente, de o acceptare bene-
volentd dinspre tiparele occidentale. Ci ea se sus-
tine prin procesele complexe ale subiectivitétilor
alternative, expresii diverse si revelatii senzoriale
din memorie, imaginatie, sau experiente persona-
le” Ar mai fi de remarcat cd aspectele ce tin de
reprezentarea grafica a DCS Contemporary au fost
solutionate, cu ingeniozitate si bun gust, de exce-
lentii graficieni clujeni Iulia si Duiliu Crisan.

Conform declaratiilor de intentii ale fondatoa-
rei/directoarei executive, Galeria va deveni un fel
de cartier general pentru actiuni de convergentd
intre arte si culturi. Dintre proiectele deja anunta-
te mi-a atras atentia Karlsruhe Weltmusikfestival,
o posibila reiterare in spatiul vest-german a expo-
nentialului Ethno Jazz Festival, fondat si condus
de 20 de ani de muzicianul Anatol Stefinet. Nu
e de mirare cd, la amintita inaugurare a Galeriei
DCS Contemporary au existat si doud episoade
muzicale. Ele au fost sustinute de citre violonis-
ta Farida Rustanova (Azerbaidjan) si, respectiv,
Saliou Cissokho (Senegal), maestru al instrumen-
tului traditional african kora. Iar intentiile de co-
laborare ale Corinei Schmidt cu artistii, intelec-
tualii i institutiile culturale din Roménia sunt, in
continuare, cét se poate de promititoare.
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insemnari din La Mancha

Mezinul, hornul

si funinginea

. Mircea Mot

entru a fi sigurd cd i se va deschide usa ca-

sei la intoarcere, inainte de a merge dupa

mancare capra le spune iezilor o poezioard
la auzul céreia ei isi vor recunoaste mama: ,, Trei iezi
cucuieti,/Usa mamei descuieti/ Ci mama v-aduce
voud /Frunze-n buze,/ Lapte-n téte,/ Drob de sare/
In spinare,/ Milaies in cilciies,/ Smoc de flori/ Pe
subsuori” De ce a fost nevoie de un text destul de
greu de retinut de iezi?

Existd in naratiune reminiscente ale unui scena-
riu initiatic. S$i cAnd spun aceasta am in vedere ina-
inte de toate separarea iezilor de mama lor, pentru
un timp, tocmai pentru ca acestia si se confrunte, in
singurétate si intr-un spatiu limitat, fie acesta chiar
al casei protectoare, cu lipsa afectivitatii. Gasim insd
in poveste si elemente ce tin de motivul trecerii, as-
pect cu atat mai convingdtor cu cat iezii sunt nu in-
tAmplator numiti ,,cucuieti” (dupd DEX, "o virstd a
animalelor cornute cand acestora incep sd le creascd
coarnele”), fapt ce atrage atentia asupra trecerii spre
o altd etapd existentiald. In plus, la intoarcerea ca-
prei, nu mama este cea care li se va infétisa iezilor, ci,
grefatd pe un fond de feminitate, insasi lumea, acea
lume pentru care iezii ar trebui sé fie deja pregititi.
Ei vor deschide asadar usa unei naturi ,,materne’,
ce le oferd cu multa generozitate ,,frunze’, ,lapte”,
»sare” ori ,madldies”, estetizindu-se prin ,smoc de
flori”, insd, repet, doar cu conditia ca iezii sa fi trecut
proba absentei mamei, dovedind in felul acesta ca
au obtinut dreptul sd deschida usa si sa intre in mod
simbolic in lume.

Pe de alta parte, capra le propune celor trei iezi
0 poezie creatd in maniera folclorica, cel putin din
unghiul versificatiei sau al procedeelor ce asigura
un minimum de expresivitate. Daci nu insistam in
mod deosebit asupra textului in sine, o facem in-
trucit avem convingerea cd nu doar ,continutul”
poeziei conteaza in povestea lui Creangg, ci, in mod
deosebit, si calitatea artisticd si rafinamentul inter-
pretérii in sine, recitarea de catre capra cu alte cu-
vinte. Este tocmai ceea ce se pare cd nu pricepuse
la inceput lupul, care, didndu-se drept mama, recitd
poezia intr-o maniera grosoland, evident cu un glas
total diferit de acela al caprei. De aceea solutia la care
lupul se vede silit sd recurgd este una pur ,,tehnicd’.
El se duce asadar la un fierar, "care-i ascute limba si
dintii”: ,,Lupul, auzind aceste, se duse la un fierar si
puse si-i ascute limba si dintii”

Daca la prima incercare a lupului, iedul cel mare il
ascultd pe mezin si nu deschide usa casei, a doua oard
iezii cei mari nu au nici cea mai micd urma de indoia-
14 ci la usd nu s-ar afla intr-adevir capra.

Revenind, insistim asupra faptului ci proba la
care isi supune capra iezii nu exclude (si) un plan
al esteticului. Celor trei iezi li se cere in ultimd in-
stanta sd sesizeze un act interpretativ autentic, acela
al caprei, deosebindu-1 de imitatie, oricat de bine ar
fi executatd aceasta de un pseudoartist ce apeleazi
la solutii tehnice, neconvingatoare pentru o ureche
formata in spiritul sunetului original.

In ce constd insd originalitatea si inefabilul actu-
lui interpretativ al caprei? Este vorba pana la urma
de ceva ce tine de individualitatea, de personalitatea
mamei, de sensibilitatea inimitabild a acesteia.

Cel care iese in evidenta aici este mezinul, prin
calititi deosebite indiscutabil. Despre iedul cel
mare si despre cel mijlociu se mentioneazd cé ,,dau
prin bit de obraznici erau”. In antiteza cu ei, iedul
cel mic este ,harnic si cuminte’, calititi suficiente
pentru a-i raporta pe iezi la relatia dintre natura si
cultura. Iedul ce mic se deosebeste de fratii sdi prin
faptul c, in cumintenia sa, el se supune normelor,
unui act civilizator, cumintenia si hérnicia lui in-
scriindu-se la modul convingator in spiritul unor
reguli deja acceptate. Dar mai conteaza ceva. ledul
cel mic este singurul capabil sa recunoasca glasul
mamei. El le atrage atentia fratilor sdi cd mama are
»glasul mai subtire si mai frumos’ceea ce trimite
spre ideea de diafan si de imaterial, pe care o impli-
ca epitetul ,,subtire”, trisdturi cdrora li se asociaza
»frumosul” ca o garantie a prezentei esteticului.

O explicatie a relatiei mezinului cu mama ne-o
ofera un Otto Rank in volumul Traumatismul
nasterii, publicat pe la inceputul veacului trecut:
»Atasamentul sdu fatd de mama se explicd nu doar
pe baza unor motive psihice de tandrete si alinta-
re (baiatul mamei), ci are si cauze pur biologice. El
rdmane legat pentru totdeauna de ea i din punct
de vedere fizic, dat fiind faptul c&, dupa el, nimeni
nu a mai stat in uterul matern (motivul virginita-
tii), el este deci singurul care s-ar putea intoarce cu
adevdrat si ar putea riméne in pantecul mamei. Cu
alte cuvinte, este singurul pentru care acest lucru ar
merita, pentru cd nu exista riscul si-i cedeze locul
altcuiva. Fratii mai mari incearcd insa (in zadar)
sd-si dispute locul pe care el, in ciuda «neprice-
perii» lui, reuseste sa-1 cucereascd si si-1 pastreze.
De fapt, superioritatea lui consta in faptul ca el este
ultimul néscut care-i alunga, ca sd spunem asa, pe
ceilalti. Din aceastd perspectivd, el se aseaménd cu
tatdl, care este singurul cu care se poate identifica
sub acest aspect’.

Absenta caprei/mamei, chiar temporara, pune
iezii/copiii in conditia de orfani, cu tot ce presu-
pune aceasta. Pe de alta parte, aceastd a absentd
maternd este echivalentul unui timp aparte, in
care mama, ca principiu creator, si-a intors fata
de la lume. Consecinta este manifestarea violentd
a fortelor raului, dar si ademenirea la rdu a unui
ins care prin meseria sa este totusi predispus la rau.
Ma refer, fireste, la fierar care ,,apare ca un simbol
al Demiurgului. Daci e in stare sa creeeze cosmo-
sul, nu este totusi Dumnezeu. Inzestrat cu puteri
supraomenesti, le poate exercita si impotriva di-
vinitétii si impotriva oamenilor; din aceastd cauzi
este de temut ca un mag satanic. Puterea lui este
ambivalenta: poate fi malefica, dar si beneficd’
(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, Volumul 2, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 48).

Nu este deloc lipsit de importanta sd urmérim
consecinta pe care o are nerecunoasterea glasului
mamei (nerecunoasterea autenticitatii actului ar-
tistic si nediferentierea lui de fals, de copie), netre-
cerea probei initiatice cu alte cuvinte.

Nesesizand falsul si, in felul acesta, nedobandind
dreptul de a trece (prin trecerea probei) intr-o altd
etapa a existentei, la maturitate, primii doi iezi mor.

Lars Herrmann Sebastian, stilou,

culoare aurie pe hértie, 21x13

Aceasta dupd ce, cu disperare, cautd solutii, insd
in spatiul imediat, domestic, al interiorului, adicd
tocmai acolo unde a intrat deja moartea: iedul cel
mare se ascunde dupd usa, fiind o pradad usoard
pentru lup, in timp ce iedul mijlociu se vard sub
un chersin, ldsdndu-se descoperit din cauza varstei
si a naivitdtii de care nu se putuse despirti. ledul
cel mic, in schimb, prin asumarea unor insusiri ce
tin de planul cultural, scapa de moarte, opunind
agresivitatii fiarei, ce reprezintd un pericol doar in
contingent, o miscare al carei continut trimite spre
simbol si spre spiritual: ,,Atunci mezinul se vara
iute in horn si, sprijinit cu picioarele de prichici si
cu nasul de funingine, tace ca pestele si tremurd ca
varga de frica. Dar frica-i din rai, sirmana!”

Mai intai atrage aici atentia prezenta funingi-
nii, asociata in Amintiri din copildrie descantecu-
lui pentru evitarea deochiului. Funinginea implicd
ceva ars, deja consumat, care nu mai poate deveni
in acest caz obiectul consumarii si al mortii. Unui
ochi care arde §i degradeazd, Smaranda Creangg {i
oferd o materie deja arsd consumata ori una degra-
data, pentru a-si proteja copilul: ,,si mai mult decat
atéta: oleacd ce nu-i venea mamei la socoteala ci-
utitura mea, indatd pregitea, cu degetul imbalat,
putind tind din colbul adunat pe opsasul incéltérii
ori, mai in grabd, lua funingine de la gura sobei,
zicand: ,,Cum nu se deoache calcaiul sau gura so-
bei, asa sd nu mi se deoache copilasul” si-mi ficea
apoi cate-un benchi boghet in frunte, ca sd nu-si
prapadeasca odorull... si altele multe inca facea..”

Nici cele doud comparatii nu sunt lipsite de
semnificatie in text. Tacand ,ca pestele” si tremu-
rand ,ca varga”, iedul isi transcende conditia, as-
cunzdndu-se evident in alt-ceva, in altd conditie.
Pe de alté parte, el isi lasd frica sa se consume pe
sine, sd se epuizeze prin aceasta ceea ce este vul-
nerabil in conditia sa, ajungandu-se pand la un act
de sublimare a propriei conditii (,,Frica-i din rai”).
Nu este de neglijat insd amédnuntul c, varandu-se
in horn, calea de comunicare dintre spatiul inchis
si deschiderea de afara, concretizare a ciii de acces
spre inalt, iedul nu face in fond decit sa se incre-
dinteze unei cii ascendente, simbolice, a demateri-
alizarii realului (prin ardere), alegand, in acest fel,
o modalitate de eliberare spirituala.

|
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. Gavril Ciuban

Fragmente dintr-o tara visata
mamei - la 93 de ani

Pidménturi se revarsa din apele stravechi
ne privegheazi stele din sufletele duse
Urcénd Golgota crucii din urma ne intrec
doar umbre fira trupuri spre Tara Ta Isuse

Invie din mormanturi Lumina mai intaie

,n furia noptii grele, strafundurile astupa
involburate stihii, durandu-le-n vecie

lumi dupé lumi o-ncape nu-i chip s-o intrerupa

Aici pe cand voi nu erati trdia un sat
imprejmuit de focuri de oale si ulcele

Pe drumuri neumblate soseau din Ararat
luminile impletite in garduri din nuiele

Prin geamul cat o palma vedeam tot universul
impariteasa casd aveam cu lut pe jos in tinda
cand lacrimile mamei surpau tot intelesul
vazut-am paradisul la lampa prinsa-n grindé

Pidménturi se revarsa din apele stravechi

ne privegheazi stele din sufletele duse
Urcénd Golgota crucii din urma ne intrec
doar sumbre fara trupuri spre Tara Ta Isuse

* % ok

Din viatd nu-i cu putinta a iesi

deodata cu varstele, de nerepetat,

candva cucerite cu truda. Iar ele
nu-ndura repaos

Piscuri altdatd afunde
prind a sui-n addposturi
temute-aratari

Pe cand semintii demult atipite
duhuri trezesc rascolind dimineti
ce le-ai stiut vestejite

La focuri potrivnice firii
grai nou fiinteaza stramosii
si te iau in primire

nenumadratii surpati la obarsii se-arata
* % %

Cu libertatea de a-mi fi partasi
la destin se-ntorc din strainatati ai nostri copii
mult ganditori

Ne-am invoit s-aprindem lungul
drum petrecut cu uratenia unei lumi
ce nu ne da pace

Ei stiu cd in rapele valurilor
nu pot intineri
flori selenare

Iar din topitele stanci revarsate-n
lumina zépezilor de mai an
izvora-va un crin

Asa cum din tulpina durerii,
din venele ei albastrui,
in vértejuri abrupte

Se-aburcd nisipul in ochii zilei de maine;
ai zorilor Alcdtuire de vant
Si aproape

céd sunt mintit: ,.e bine, tata, ii bine”

% % %

Vorbe de neluat in seama

nici intre doua bete sar puriceste

(din tantar armasar) ingéna
de-a surda

Se strunjesc in cuvinte le intarca intelesurile
viul din limbé-1 omoara
apoi la taclale se-imbiu

cei de-o sama

Estimp
in preajma se afurisesc neamuri
de la o veche gélceava ce nu se mai gata

La orizont sairma ghimpatd e-un sarpe

Legiutorii bolesc la Casa Poporului
zgandaresc rasarituri Mobilizare

de garzi patriotice Veteranii de pace
unul cate unul disciplinati pe tocila
ascutesc custuri de inox

La orizont de sdrma ghimpata se spanzura
luna

% % %

Calauzd umbra mea ignifuga
md trece in circd raul indoliat

furtuna sporeste pana rdsuna tacerea
in Ziua de Apoi

% % %

Plecédciune aduc cuneiformelor semne;

inlemneste si gandul uitandu-se lung
la catératul stejar
pe zgdrietura iscatd
de fulger
alergat in prapastii albastre mai ieri

Priviri parjolite
cu neputinta de stins
amarnice vremuri vestesc

Trai-le-veti oare si voi?

nepoatei mele Melodita
Dé fuga cararuia pe-un prilaz
dincolo unda apa neagrd zdiard
ca malurile pAnd-n zori
au strins-o de grumaz aseard

Se cheami cucul la fantana-n sat
(secat de dorul de-a mai veni la vara)
Din joacd a rdmas oare a cata oara
omit sub lund de sange pistruiat

* %k

Inspre demulturi sigetile rindunelelor

spinteca norii. Norul cu pantaloni in zadar

mai intoarnd din drum mereu
inapoimergitoarele zile auguste

Prin Cimiturul saracilor
cucuveaua insoteste plutoane de umbre-n
vestoane kaki

iar rafale de mitraliere culca de zor
lovitii de soarta

Citre maine de-ai zice cd n-ai incotro
céne cineste rizbati
Te stiu pacurarii cu turmele lor
de hieroglife;
sambria de bine de riu
a pagubd flujerd

Le dai binete inclusiv vrajmasilor
Ei iti rdspund cu incrucisate priviri
mirandu-se tare

Ohii Dumitru

De afli cumva de Enesca omul de fier
de la atelierul chefere Timisoara
ori de Al Deiac plecat intr-o mina

din Baia Sprie neferoase s adauge
la patria trupului sdu; stiu pe unul
Ton a Parascii: intruna o nota de trecere

de la zamfiresti si alti pagani potlogari -
tot sub cinci; note abia la purtare aproape
de maxim. Incit mintenas el a zis:

,Cu pusca lu "tata vd pun la pAmant
md zerule!” Si a’trei-patra zi
tatine-su la temnitd o fost indrumat.

Ion a Parascii ,,fugit de la ore” la garla-insoritd
in curu’ gol inota cu sarsame la care doamne
ilustre invétitoare de la tard or urbe chiar
jupanese

adancite priviri tiuiau inspre sarsame. Ion a
Parascai

m-a dus pe imas sa md-nvete galopul pe-ai
CAP-ului cai din satul-oras. La sezdtoare

intre tite la muieri indricite zderam. Iar tata
pe graunte de malai m-a inturnat. In gerunti.
Peste o droaie de ani Ionuc intrebatu-m-a:

»Hai, Gévri, am cai buni si-s neveste
pruncele-acelea de-atunci! Asadar de oricumva
afli de misterul Nadab, santierul Jebel, de
maistrul mecanic cel fioros; ,,ti s-a dus pe p.

Eminescu’, o stire-mi trimete.Am o carte
nescrisa la toti sa le-o dau. Anii-mi

ramasi stau la pAnda. De-ai sd-auzi

cumva, despre mine ceva, o veste imi da!
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in actualitate

cart

,»V1suri criptate

de-o bufnita”

. Marin lancu

Maria Pal
Te viseazd bufnita albd
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2021
A
nsumand o experientd literard bogatd, noul
volum din cele peste douizeci publicate
pana in prezent de Maria Pal completeazd in
modul cel mai fidel itinerarul creatiei unui poet
care interogheazd cu gravitate esenta conditiei
umane in relatie cu un imens flux al existentei,
o poezie de repliere meditativd in fata miraco-
lelor universului palpabil. De o vigoare genuind
arzand intr-o reflexivitate dramatica, poemele
din Te viseazd bufnita albd poartd semnele unei
»retorici a gravitatii’, vibrele unui intreg uman
fiind solicitate sd vibreze cu o tonalitate joasa,
grava, sumbra, personala. Plasat in fruntea vo-
lumului, poemul Dansezi cu fulgii e o proiectie
a ratdcirii si a ariditatii existentei vaduvite de
principiul ei organic (,,ochi satanici revarsd ra-
uri de inserdri inspre tine”), dar si a unei posibile
regdsiri, intr-o cadenta a inaintdrii citre un nou
inceput. De la 0 geometrie a singuratatii, vizio-
narismul poetei isi gdseste aici expresia deplind
intr-o bucurie a sperantei: ,,din muguri de spe-
rantd strigi/ viata nu-i cea pe care o trdiesti in
vartejul crivatului// doar aceasta este / cand dan-
sezi infldcdrat cu fulgii/ unduind aripi de libelula
deasupra oricdrei suferinte”. Ceea ce 1i impune
textului personalitate este spiritul ardent, dese-
ori patetic. Implicdnd intreaga ordine cosmica,
gesturile sunt incdrcate de gravitate. Fixat pe
aceeasi imagine splendida a unei posibile osin-
de generalizate, Cdntec de clopot marcheazd de-
cdderea si tradarea esentei unui suflet torturat
de adversitati neiertitoare si necurmate (,, feres-
tre zac ticsite de intuneric// pand la revdrsarea in
Auviul din tine/ cari in spate un ocean cu furtuni/
cu esuate cordbii/ in care zac nestemate pe care le
descifreazdi noptile/ trezind straluciri”), alegorie
a existentei sub semnul trecerii, sentimentul pe
care ni-1 inculcd poemul fiind al retragerii viu-
lui din lume. Exprimate cu o mare forta a in-
spiratiei, in sintagme transpuse in materie du-
rabila, imaginile capatd o rezonanta tragicd prin
efectul sunetelor ,cdantecului de clopot”. Maria
Pal figureaza un univers ale carui repere devin
destine, gesturi de deznddejde, intrebéri grave,
formulate pana dincolo de marginile existentei,
ajungandu-se ca, in plan launtric, individual,
sa se produca o instriinare, o scindare a fiintei
intr-un eu concret si unul artistic: ,,Ferestre in-
tind brate scheletice/ cdtre sunetele ce se rdzletesc
din numele tdau// gheturi iti atdrnd din umeri/
focuri izbucnesc fird veste din tdlpi// din ochi se
revarsd marea involburatd/ peste pddurile ce ard
in piept” (Inserare intemnitatd). Aceeasi viziune
de cosmar, de adevératd apocalipsd uneori, este
amplificatd la maximum si in poeme precum
Ingenunchezi in templul naturii, Ochii deschid
ruine sau A oficiat vecernia, unde elementele
simbolice plasate cu rostul de a comunica prin
imagini de o mare diversitate, se constituie in
veritabile surse de lirism pur, in care sugestiile

nocturne sunt asimilate dupd niste legi proprii
ale unui artist desavarsit.

Asumandu-si aceasi identitate existentiala
tragicd, vocea poetei este pe atit de grava pe cat
este de autentica. Materia se corodeaza si peste
tot se instaureaza semnele degradarii. Sensuri
tot mai incetosate izbucnesc intr-o dezlantuire
stihiald, de revarsari primare, ca in Se topesc lu-
mandrile (.o multime de cruci infloresc peste tot/
cimitirul poate fi confundat cu o pddure de mds-
lini/ de castani imbdtraniti prea devreme”), unde
eul poetic isi problematizeaza teama de singu-
ratate, traind-o pur si simplu, ca dat existen-
tial: ,intunericul se izbeste de coaste/ precum
oceanul apocaliptic/ universul se roteste nebun
pe misterioasele traiectorii”. Peste tot, scrutarea
conditiei umane este realizata in imagini de un
realism cutremuritor, care, prin exacerbare, re-
compun viziuni de cosmar, in maniera tablou-
rilor lui Goya. Echivaland cu un act de patrun-
dere intr-un spatiu al esentelor lirice, procesul
creatiei reprezintd, in compensare, un posibil
act de supravietuire dincolo de limitele ome-
nescului. Adeseori, realitatea subinteleasd este
transfiguratd si trece in supra-realitate, clipa re-
ald surprinsa in vers se translucideaza si deschi-
de punti spre ,,intamplari” impregnate de o zba-
tere paroxistica, produs al unei fantazari febrile
de genul celor din poemele Secunda din teroare,
Numele isi reazemd capul si Corul pentru nop-
tile de mdine, care, asemenea altor alegorii de
acest gen, ar merita citat in intregime. La fel de
evidenta se dovedeste si sugestia realului bizar
sau traumatizant ori a reflexelor convulsive ale
istoriei. Ndzuinta este de a iesi din mizerabilis-
mul lumii, spre a se apropia de spatii inefabile,
guvernate de legi ale firescului, ale lipsei de con-
strangere si artificiu. In Lumina sterge, mesajul
devine simplu, direct, de o cristalina claritate,
realitatea din jur se umple de indicii si ,,sem-
ne” in aceleasi variate note simbolice, ,,in dansul
ametitor al clipelor”, sub semnul binefacétor al
»boabelor de roud” si al ,,puzderiilor de stele”,
al luminii si al , misterelor sub clarul de lund”.
In asemenea situatii, totul este plasat sub sem-
nul misterioasei ,,bufnite albe”, a cirei denumire
oximoronica o smulge din contextul depreciativ
ce-i fusese dat (,,regimul nocturn, strigatul lu-
gubru, zborul lin ca o nélucd”), atribuindu-i-se,
in plus, aparteneta la un spatiu larg, senin si
pertinent vietii si creatiei: ,,prinzi in palme/ tre-
saririle unui tril rdtdcit/ usoare ca umbra unui
sdrut// deodatd/ cuvintele din poeme/ deschid
corole misterioase// in visul bufnitei albe/ clep-
sidra isi inmulteste rdddcinile/ prin cdrtile tale”
(Miraj).

Intrebari grave, formulate pana dincolo de
marginile existentei, intr-un plan de anxietéti
depasite, unde, adesori, in absenta sunetului,
este celebratd tacerea: ,cu o clipd sclipitoare/
tacerea inoatd in ultimul anotimp/ alungand in-
crederea cuibdritd-n oase” (Cine). Abandonand
discursul generator de viziuni devastatoare,
Maria Pal deschide perspectiva unei poietici mai
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Lars Herrmann

stilou pe hartie, 43x32 cm

Secerdtorul de peste,

directe, capabile sa acceada la descrierea inser-
tiilor intime ale lucrurilor. Atinse de aripa ine-
fabilului, poemele de iubire, atitea cite sunt, se
inscriu intr-un registru luminos, circumscriind
un spatiu plastic, de o claritate fluida in genul
miniaturilor japoneze. Suntem in fata unui li-
rism sentimental dedus, alimentat exclusiv de
afecte, fard imixtiuni ideatice insistente, prin care
se dd de inteles cd prin dragoste se poate aména
teroarea clipei mereu trecitoare. Retorica ver-
sului evitd notele stridente, tonul poetei reuses-
te sa-si castige candoarea intalnirii cu alte di-
mensiuni ale timpului, ale spectacolului uman.
Autoarea are intuitia formelor verbale, a caror
muzicd pretioasd vrea sd reinvie, obtinind fra-
zdri si iradieri semantice de o muzicalitate ma-
suratd. Cogmarurile lasé locul viziunilor eterice,
deasupra cirora danseazd enigmatic, fluturi albi,
incerti, ca in Mers tiptil de seard (,,cu un tremor
lin de val/ simti in preajmd cum se curmd/ gan-
duri spaime si ecouri// mai la stinga pe artere
scrie-o notd dintr-un flaut// cine cine o sd mai
vind/ cu acel mers tiptil de seard strecurdndu-se
pe-aldturi// oare cine va atinge mugurii dintr-o
lumind”). Aventura existentiald atinge universul
cuvintelor transparente, cu o deschidere spre
spectacolul fenomenelor pe care, de obicei, le
exprimad in note de diafanitate, printr-un sir de
imagini multiplicate magnetic: ,doar cuvintul
stie/ cum zdmbeste curcubeul/ cum imbrdtiseazd
vantul/ puzderii de stele/ cum se stavileste ecoul/
cum se salveazd luna de la inec/ cum se inoatd
in apele unei oglinzi/ cum se leapddd/ de orice
moarte” (La nesfarsit). Nazuinta este aceea de a
iesi din spatiul cosmaresc si malefic prin inter-
mediul ,,poemului’, care ,,numai el stie sa umble
pe tardmuri vrdjite”.

De la evocarea unor viziuni sublime paradi-
siace din planul reveriei si al contemplatiei, in
acela al introspectiei ori al rememordrii, Maria
Pal creeaza o mitologie tulburatoare a vietii, o
poezie in a carei texturd intra si categorialul si
mitul, cu trimiteri livresti, deopotriva cu un sen-
timentalism fixat prin neasteptate filiatii de tip
simbolic: ,uiti de fricd si reunesti marea despi-
catd in doud/ preface vinul in apd/ inveti orbii sd
planteze minuni in culori/ ologii sd sprijine ceata
in carje la fiecare pas” (Condamnat la fericire).
Poeta strdpunge infatisarea imediatd a lucrurilor
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si fapturilor, traieste cu o intelepciune interiori-
zatd sirul unor experiente fundamentale de via-
td, retinand datele cele mai comune ale existentei
cotidiene, ale unei realitati ce se umple de indicii
si ,semne”, de ,intelesuri” criptice intr-o ordine
filozofica a firii (Simfonia unui destin). Peste tot,
simturile se incarcd, adunand in ele parci toatd
pulsatia naturii. O dimensiune mitici a faptelor
omenesti e sugeratd cu excelente intuitii poetice
si in poeme din categoria celui intitulat Timpul
pentru acest urcus: ,stai la poalele unui munte ne-
cunoscut/ si-i scrutezi piscurile ascutite/ la fel de
tdioase ca suferintele tale/ ce inmultesc incertitu-
dinile / precum Isus pdinea si pestii”.

Superioara pare, in acest cadru, aspiratia spre
stari mai senine, in imagini cu un relief mai pu-
tin hieratic. Depésind imaginea unei realitdti
dezolante a zddarniciei si relativului (,,nimicul
umbld prin timpul care nu-i mai apartine/ si
croncdneste nemulfumit”), se ajunge la forme de
existentd sugerate prin miscarea spre verticald,
»spre regatul soarelui”, intr-o transmigrare cos-
mica, unde, prin proiectia in lumina, spatiul se
sacralizeaza (Se inaltd regatul soarelui). Aceasta
trecere de la imagini-cadru de proportii terifian-
te la un topos acreditat printr-o altd tratare pro-
duce o schimbare de atitudine in forme schim-
bate a registrului stilistic. Semnele unui lirism de
aceeasi pura vitalitate, cu prospetimi senzoria-
le, sunt vizibile si in poema Sare intr-un picior,
unde eul poetic pune o altd marci a existentei
umane: ,,tdlpile deschid cdrdri picdturilor de ploa-
ie/ hribilor cu priviri curioase/ iscodind culoarea
ochilor tdi croiti din aceeasi mdtase”. Sentimentul
trait in viziunea concretetii lumii fizice sugerea-
zd constiinta increderii in poezie, a cérei retori-
cd simbolizanta ii este prielnicd in procesul de
limpezire a viziunilor, in intreaga lor complexi-
tate. Percepute auditiv si vizual, imaginile din O
tulburdtoare frumusete capata o acuitate extraor-
dinara. Jocul de lumini, cu notatii noi, in nuan-
te exotice, halucinante si caleidoscopice, sustin
coagularea topografiei unui peisaj expresionist
incins, stdpanit de ,arsitd™: ,arsita transformad
nisipul in peisaje cu nestemate/ printre miscdrile
fantomatice ale vantului”.

Sustinutd de un nerv modern, o curiozitate
vie se imprima expresiei in forme particulare de
provocare, un discurs simbolizant plasat in pre-
lungirea dramaticelor tribulatii, venite dinspre
un tardm fabulos, un spatiu al extremelor ire-
conciliabile, proiectate pe un fundal al fanteziei,
echivalent in plan estetic (sublimul si terifiantul)
si, nu in mai mica mdsurd, in plan etic (binele si
raul). Poeta isi ingdduie sa atace temele cosmice
si morale cu uneltele bine pregatite de toate in-
cercérile subiective si formale, in versuri grave si
simplu articulate, prin care lirismul strabate in-
tr-o curgere ritmata. Pana si fenomenul natural
capata interpretari contaminate de reprezentari-
le binelui: ,floarea soarelui deschide drumuri in
cer/ prin albastrul ce a mistuit ciocdrlii” (Sd nu te
opreascd). Maria Pal figureazd ,nopti de luming’,
»bezne de luming”, ,,albii secate”, spatii innegura-
te, spre a le transmite celor olfactivi, dar si con-
templatiei senine, revelatie a unei realitati sacre,
mitice, primordiale, in care, uneori, corporali-
tatea métdsoasa a naturii descompune cantabi-
le senzatii de echilibru. Probind o sensibilitate
neobisnuitd, cu o rard capacitate de aderenti la
real, Maria Pal modernizeazi in liniile exacte ale
unei migratiuni catre ,,planetele din galaxie”

Iarasi despre romanul

politic

. Adrian Dinu Rachieru

rozator si dramaturg, cu disponibilitati ar-

tistice si in alte domenii (pictura, poezie),

Gheorghe Mocanu este jurist de profesie,
licentiat in criminologie, debutand, ca nuvelist, in
Oglinda literard (2004). Dupd care a atacat dezin-
volt genul ,tardgidnat” (romanul, se intelege), in-
cumetandu-se a infatisa, intr-o trilogie de succes,
recent editatd si premiata (Cartea anului 2020, la
filiala Bacau), viata mocanilor Vrancei, plind de
griji si nevoi. Un ciclu memorialistic (Din umbra
muntilor), deschis prin Borta (2006), scris ,,cu su-
fletul la gurd”, cum recunostea autorul, se continua
cu Ursoienii si Ultima cruce. Un bildungsroman
putem spune, marturisind despre drumul prin
viata al fiului de ursoian, pardsind acel Macondo
pentru a nu-si innabusi viitorul, alegdnd orasul,
cu lumea lui ,,imprevizibila si rece”. S& amintim
ca acest sirag de povestiri in rama romanesci, na-
rate cu vioiciune, intr-un limbaj savuros (vezi, de
pild4, sosirea cometei), cu personaje pitoresti, s-a
bucurat de vorbele calde ale lui Finus Neagu (in
chip de prefatator), anuntand ci acea carte, ,,ca un
pui de urs intrdnd in smeuris’, vestea ivirea unui
prozator. Ceea ce va adeveri si Ion Rotaru, sem-
nénd (ca lingvist lexicograf) o doctd Precuvantare
(postfatd), gravitand in jurul cuvantului-cheie
(borta, fireste), pentru a conchide, cu temei, ca
prozatorul ,,are imaginatie cu carul”. $i, cu vorbe-
le lui Ionel Necula, isi face intrarea in lumea lite-
rard ,,pe usile din fat&”, onorind ,tabela moldava®
(cf. Gheorghe Istrate).

Tat, asadar, de unde pornim, trecind in revista
aceste referinte selecte, ludnd nota de o alté reedi-
tare, Hematomul rosu (initial, in 2008, la Andrew),
un roman psihologic si politic, cu un titlu, aflam,
»deliberat tautologic’, tras acum intr-o editie re-
vazuta si adaugita (Editgraph, Buzau, 2021).

In ipostazd de dramaturg, Gheorghe Mocanu
a tiparit, la Odobesti, volumul Heidegger (Editura
Salonul literar, 2017) reunind doud piese: cea
care dd titlul volumului, cu profesorul-martor
Adeverescu, adorand filosofia, aldturi de alti in-
telectuali ,,ciudati” (,nebuni cu carte’, cum zice
Barbatul) si Detinutul Paisprezece, o adaptare in
patru acte a pomenitului Hematom rosu. O dis-
cutie asupra micului roman, de facturd hibrida,
putin comentat (din pécate), necesita o cuprin-
dere mai larga asupra conditiei romanului politic.
Fiindcs, la noi, cum bine se stie, literatura a pre-
mers sociologiei; fireste, fara a o inlocui, oferind,
insd, ,marturii sociologice”, prin ,fotografiere”
fictionalizatd. $i, desigur prin veghea cenzurii in
defunctul regim. Sa reamintim cé era vorba de o
literaturd cu doi destinatari: Cenzura (generaliza-
td, anonima, ,,in trepte’, interdictiva, prescriptiva,
fluctuanta, in functie de ,surubul ideologic”) si
Publicul (stratificat, complice, cu libertate de re-
ceptare, decodand mesajul ,,anvelopat’, traitor in-
tr-o societate schizoida, malformata). Cenzura, ca
institutie-pivot era ,parte a ideologiei totalitare”
Esteticul s-a dovedit o functie de context, tinand
de strategia adaptarii, ,ecranind” potentialul
subversiv. Dar ,.eroismul” estetic nu putea func-
tiona ca operator ideologic. Desi sfida pedagogia

dogmaticd, iesind din chingile realismului so-
cialist, romanul politic isi dezviluia, fatalmente,
limitele. Proza obsedantului deceniu venea pe
un loc gol si era, in epocid, necesara. Ca ,specie
fara trecut’, incriminind istoria apropiata (trecu-
tul dejist), ea a fost citita, sub paravan fictional,
in grila politicd, implicdnd ,contributia” cititori-
lor. Dar scrisul ,,pe dedesupt’, esopismul, ,,cultul
soparlei”, literatura acrobaticd etc., impuneau un
cifru stilistic, livrdnd - intre veridicitate si conce-
sivitate — fragmente de adevar sub lustru estetic.
Formula manolesciand ,,cita artd, atita curaj” sal-
va aparentele; ravna literaturitatii, mesajul aluziv,
invaluit, anvelopat, limbajul criptic asigurau un
plus de rafinament prin ,,efectul de recunoastere”
Strategia obliga, insa, la autocenzurd si se bucura
de complicitatea cititorilor, orice opera fiind ,,z&-
mislitd in trei, pe traseul scriitor-cenzor-cititor,
cum observase Eugen Negrici.

Romanul politic suplinea un gol informational,
cand literatura noastra istoriografica si sociologi-
cd era timida. Incét, preluand alte sarcini, folosind
uneltele reportajului, devenind gen eficient, roma-
nul obsedantului deceniu nu a pregitit doar cere-
rea; el a trecut in fruntea ofertei, absorbit rapid de
piata literara, fiindca raspundea orizontului de as-
teptare. Prin abuz si cliseu a incurajat o literaturd
facild, intretindnd un nou schematism, hrénit de
un curaj confortabil. E adevarat, martorii epocii
folosesc un , filtru existential de lecturd”. Alte serii
de cititori, cei care vor veni, vor reprosa, probabil,
stricta ,datare” a ofertei romanesti, prea indatora-
td unei istorii factuale, fard a fi, totusi, si un fidel
document de epoci. In fond, proza justitiar, si ea
controlata, cautionata ideologic, vadea un curaj
retrospectiv, pozitivind prezentul in numele unui
trecut dezavuabil (erori, excese), livrind fictiuni
- scria Marian Popa - ,intre judiciar si justitiar’,
risipind ,,fairame de adevar”. PAna la urma, parazi-
tand inflationar o temd si mixand subversivitatea
(acrobaticd, esopica) cu oportunismul productiv.

Dupa ’89, noul roman politic s-a eliberat nu
doar de cenzurd, ci si de autocenzura, cazind in
libertinaj si demonizidnd - prin anticomunism
visceral - vechiul regim; politicul, ca realitate re-
ferentiala, dincolo de strategiile narative cere in
continuare, prin contextualizare, complicitatea
lectorului-partener. Or, Gheorghe Mocanu, in
efortul sdu romanesc, de formula personal, ,,in-
calecd” ambele epoci si renuntd la o retetd care a
facut cariera.

Pentru Zlates Velniceanu, ,,doctorul saracilor”,
protagonistul cértii, viitorul incepea, ne avertizea-
za fraza-incipit, intr-o noapte intunecata si tulbu-
re. El, un neadaptat la regimul comunist, un suflet
inocent si un incoruptibil, va fi haituit, ,proscris’,
eliminat de sistem. Venea dintr-o familie de pes-
cari din baltile Brdilei si, ddruit profesiei, strivit de
fapte, starnind invidii va avea un destin tragic, ala-
turi de cei de la marginea vietii. Eminentul Zlates,
pudic si atletic, predispus sd reuseascd a refuzat sa
intre in partid intr-o sedinta festiva cu bucluc, pa-
ralizand prezidiul, a cunoscut-o pe posesiva Kira
(o informatoare care l-a golit de sentimente) i,
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insingurat, nedorind a fi tovards, pasind intr-un
viitor incert, va trezi ménia directorului Spitalului
din Odorhesti, Ioan Prepelita. I se va inscena un
dublu accident, va fi supus unei operatii (hema-
tom in evolutie severd) si, cu dosar penal, cu mar-
tori mincinosi si acuzatii false (fuga, alcoolemie,
ucidere din culpi), pus in fata acestor ,dovezi de-
vastatoare”, refuzandu-i-se expertiza, va suporta o
pedeapsa ,.exemplard” (cinci ani de inchisoare).
Acel ,,timp neluminat” ii va prilejui inculpatului
fara vina o lunga introspectie, rememorandu-si
viata. O penitentd in intuneric, avalansa aduceri-
lor-aminte intr-un spatiu inchis, o carierd distru-
sa de conspiratia fortelor malefice, contemplan-
du-si propriul mormant. $i, desigur, reeducarea,
directorul inchisorii asigurdndu-l ca ,sistemul
comunist este perfect”. Revizindu-si viata intr-o
temporalitate dilatatd, glisind intre real si imagi-
nar, cu volute temporale si ,inserturi de fantas-
tic”, cu umbre si fantome venind dintr-un trecut
nebulos, Zlates Velniceanu se trezeste, dupa cele
cinci zile de coma4, intr-o alta lume. Visele nu-i
dau pace, stie ce se va intdmpla, ,bate cAmpii’,
oamenii ,,vorbesc in trupul lui’, constata o asis-
tentd medicald. Trecuse oare dincolo? Gheorghe
Mocanu oferd pagini remarcabile descriind acest
lant de vise, o existentd ireald, cu ,,urme de amin-
tiri”, penduland intre vis si realitate, incercand sa
ajungd la lumind, smulgandu-se din nesiguranta.
Detinutul Paisprezece, o umbrd fard vointa, va fi
eliberat odati cu ,,vantul suspect” din decembrie
’89; cazul va fi redeschis, expertiza ii va dovedi
nevinovatia, va fi reabilitat, dar ,,sistemul” (tot cu
acelasi director, in conexiune cu mai-marii urbei)
nu-1 acceptd. Si doctorul Velniceanu, dezorientat,
prins in hédul nelinistilor sale pliteste pentru ca
»i-a luat fata’, devenise ,pericolul” personificat
pentru directorul Prepelitd. Epilogul acestui ro-
man, ca ,purd fictiune”, ne limureste pe deplin.
Zlates Velniceanu, urmarit de nenoroc, se va de-
dica nevoiasilor intr-un dispensar periferic, ras-
cumpdérandu-si ,,umilinta tineretilor” prin devo-
tiunea fatd de cei ,,mai putin norocosi’..

Acea invilmaseald de halucinatii si vise profe-
tice, cele cinci zile comatoase, starea de inconsti-
entd inseamna ruptura de realitate si ne ingaduie
sd agezdm romanul sub cupola onirismului. Cu o
precizare: ,onirograful” Gheorghe Mocanu nu se
revendica de la grupul oniric (sau bachoniric, mai
exact), avandu-i ca agitatori, aldturi de ,vraciul”
Dimov, pe incomodul Tepeneag. Insurectia oniri-
cd propunea experimentalist, in deplind lucidita-
te, o lume paraleld, sub spectrul evazionismului.
Nu e cazul de a deslusi aici rolul oniriadei in lite-
ratura momentului, mai putin deranjantd pentru
cerberii ideologici decat romanul realist-politic.
Si, in acelasi timp, s& observam ci acest concen-
trat roman, rememorand in cei cinci ani de pus-
carie cosmarul protagonistului, are puternice tuse
realiste: experienta dramatica a tatélui, refuzul de
a deveni membru de partid si de a colabora cu
Securitatea, iubirea ratata (Kira) si casdtoria esu-
atd (Alexandra), convergand spre o deschidere
simbolicd. Hematomul operat ar putea semnifica
si o extirpare a ,hematomului rosu” (societal).
Din pacate, asta nu se intdmpld, dar Gheorghe
Mocanu, desi vituperant, denuntind - indirect
- atrocititile si nedreptitile, evitd (,,indbusd’,
spunea Theodor Codreanu) un alt tezism, la fel
de pagubos. Confirmand ca avem in prozatorul
vrancean un nume care meritd o alti vizibilitate
in peisajul prozastic de la noi.

Satul spaimei si al

grijilor, satul miracolelor

[l virgil Ratiu

Horatiu Milaele
Tehomir
Bucuresti, Editura Allfa, 2020

a sd putem intra in atmosfera cartii, scrisa

pentru tineri si adulti, mai mult decét spe-

ciald, indraznind s afirm cd este dintr-un
anumit unghi de vedere distinsa literar fatd de
Amintiri din copildrie a lui Ion Creangd (ma refer
la cartea in intregul ei), e musai s& pornesc cu un
citat graitor pentru intreg continutul acesteia. Aici,
in locul despre care voi sa vorbesc, totul si toate se
desfdsoard, ciudat contorsionate simultan, intr-o
mirabild atmosferd de gald cu miros de lavanda de
epocd, dimpreund cu binele comun, cét si cu raul
comun. ,,Evenimentele” se petrec intr-o localitate
strategic ascunsa de ochii lumii, in Tehomir, sat ce
se afla pe la jumatatea drumului dintre Targu-Jiu si
Turnu Severin, la unsprezece kilometri de Motru.
Volumul, mic, cici despre asa ceva este vorba, se in-
tituleazd simplu Tehomir (64 pag., format mic), scris
béieteste de Horatiu Malaele (Ed. Allfa, Bucuresti,
2020), carte de evocari din anii copilériei autorului,
firesc, dedicatd Mamei sale.

HIntr-una dintre zilele ce nu prevesteau nimic riu,
o ploaie ametitoare si rece se ndpusti asupra anima-
lelor din ograda mosului meu, care nu mai apucara
sd se bage pe nicdieri si rimasera asa, trasnite si de-
a-n picioarelea, incremenite in gheara mortii, cu o
incerta expresie de mirare si desnidejde. Cand frigul
se mai potoli nitel, tematori si curiosi, iesiram cu to-
poare si ciocane §i ne apucardm sa spargem toti cai-
nii si porcii, curcanii si gdinile din curtea copildriei.
/ - Uite inima si pipota!/ — Uite creierul!/ - Uite oul!/
- Uite un tirbuson!/ — Proasto, aia-i aia porcului! ii
spusei eu Anei, cea mai frumoasé fatd din toate satele
pravalite peste viile Motrului si mai departe, prostin-
du-ne si razdnd pe un ger cumplit, fara sa intelegem
nicio clipa ¢ atunci incepuse ceva si ¢ cineva ne tri-
misese ceva, un semn, iar acel cineva, aveam sa-mi
dau seama nu dupa mult timp, nu era altul decat dla
cu barba din tabloul cu care vorbea mamama in fie-
care noapte, adicd insusi Dumnezeu.// Cu ochii hol-
bati, mosu’ raimase cateva zile nemiscat si rastignit in
scaunul mesei. In tot timpul acesta, mamama nu se
mird i isi vazu de-ale casei fard si-1 intrebe de vorba.
in noaptea de Sfantu’ Teodor, cAnd era dezlegare la
ulei si vin, mosu’ se ridica si smulse din noaptea lun-
gii Iui rataciri cateva cuvinte:/ — Asta e! Nicicand n-a
fost sa nu fie intr-un fel..”

Mamama este bunica naratorului, prascaului,
daca vreti. Mamama este un apelativ de-o frumusete
induiosatoare, transparent, prescurtare bine ghicitd
a ceea ce stim cu totii din prozele mai mult ori mai
putin memorialistice, cd vine de la ,mama mare”
Pentru pustime, sigur, parea mult mai la indeména
sa rosteasca: mamama.

Se géseau in februarie 1957, copilul implinise
doisprezece ani si era in clasa a 6-a, cAnd inainte de
vacanta de priméavara, premiantul clasei a fost dia-
gnosticat cu tuberculozd in stare gravd. Micul po-
vestas marturiseste ca fusese coleg de banca cu ele-
vul care imediat a fost internat la un sanatoriu. Multi
dintre périnti isi retrasera copiii si-i tinurd acasa o

Horatiu Malaele
TEHOMIR h

perioada. La sugestia Spitalului din Targu-Jiu, copi-
lul a trebuit sé intre in carantina si o perioada destul
de lunga sa nu mai dea pe la scoala. Astfel, tatél sau,
l-a urcat pe motocicletd si au ajuns in Tehomir, in
casa si ograda bunicilor, in satul natal, unde mama-
ma si mosul lui abia asteptau sa ii intdlneascd. Lume,
lume, vreme de trei luni nu erau de ici, de colo...

De satul renasterii sale vorbeste autorul inne-
bunit de plicere si satisfactii, uimit de toate céte se
petreceau in jurul sdu, de locuri, de oameni si eve-
nimente, majoritatea naturale, dar unele nefiresti si
nemaivazute, nu de putine ori bizare, intempestive
si inspdiméntitoare pana la teama de pieire. Dupd
ploaia care inghetase toata ograda casei, cu acareturi
si vietati, mosu’ isi lud lumea in cap si plecd, nimica
zicand. Si parcd anume, la scurtd vreme, ca semne
népraznice fatale, peste sat se ndpusti o furtund cu
grindind mare, cAzand din cer ,,coaiele dracilor” ca o
perdea, pe urmé ploud noua zile in sir, jildvind toatd
preajma acoperitd si neacoperita, pana si respiratia,
iar o huruiald nemaiauzitd si-o viiturd cit un munte
se napusti peste satul Tehomir, incit se pornird no-
roaiele, curgind néavald, fara sd inteleagd nimeni ma-
retia si spaima acelui prapad, nici puterea acelui tra-
gic fenomen. Cea mai mare ndpastd a fost revarsarea
closetelor asezate in fundurile curtilor, ndpadind si
valurind peste toatd asezarea un miros ascutit, pu-
tred si niclaios. Toate sperantele oamenilor rama-
serd in gandul ca Domnul va da si o ploaie curatd
care s spele spurcaciunile si curete locurile. Ca si
imbuneze vremea, satenii au scos afard prapurii si
icoanele si, impreund cu femeile, au facut stiruitoare
rugdcini de implorare.

Prapadul a trecut, insd abia un timp mai apoi
mosu’ reveni din pribegie, incircat cu tot felul de
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cumpdraturi, aduse, castigate de pe unde muncise,
iar astea se petrecura abia dupa ce se sfarsira Sfintele
Pasti si dupa ce asistara toti tehomirenii, frumos im-
bracati, dar cu gurile cascate, la Trecerea cea Mare, o
viziune spectaculara izbucnitd peste sat pana in cer,
ireald, a izbavirii si a pdsirii dimpreuna cu palatele
stralucitoare si intunecate ale regalitatii Roméanesti
in neant i aiurea, nemaivazindu-se vreodata.

Numai ca ndpastele peste Tehomir pare cd anume
se tineau de locuri. De mai multa vreme incepuse
vanitoarea de chiaburi. De la oras venird cu masi-
na activisti ca si-i inscrie pe oameni in colectiv, in
cooperativa agricold, nedorite i poftite de nimeni.
Nu putini locuitori au fost batuti, schingiuti si siliti
sd semneze acordurile. Nici mosul sau, Dumitru, nu
scapa din acele clinciuri, nenumadrate. Pana la urma
insd, mosu’ didduse paméntul.

Dupi ce au trecut cum au trecut peste oameni
nenorocirile si mendrele teodiceei, iar satul s-a im-
putinat prin fuga in paduri a multor bérbati, cumva
parca regasindu-si rostul copilariei, naratorul pare
cd renagte, se maturizase cu adevirat. Intr-un fel,
destul de tirziu. Céci primi de la tatal siu instiinta-
rea cum de Florii va veni sa il duci acasa. ,,Cu toate
aceste grozavii care strimbaserd lumea — noteazi cu
tristete autorul — faptul ci mai puteam sta o sapta-
mana mé ficu sd o iau la goana peste campuri, aler-
gand timp lung, spre nicaieri, parcd sd md asigur cd

bunul meu sat, Tehomirul inimii mele, e tot acolo
si cd nu e supdrat. (...) Tehomirul meu paradisiac,
pe care l-am cdutat in toate visurile copilariei si mai
incoace si pe care l-am gésit, in realitate, de atat de
putine ori” (p. 39-40).

Salvarea lor, a spiritului liber si sufletelor incerca-
nate, izbdvirea tehomirenilor, daci poate fi numitd
astfel, ,dezlegarea” aparentd desigur, ca o mingaie-
re, e pusi in seama ivirii neasteptate in sat a circului
ambulant, ,vizitator” nelipsit an de an. Descrierea
este fabuloasa. Printre alte multe aratari, muzicanti,
jongleri, contorsionisti si aruncitori de flicéri, in
cortegiu patrulara si o cdmila uriasd albastrd pur-
tand intre cocoase un om cu doud capete, care tipa si
sustinea anuntul publicitar, lung, rasucit si rascolitor
in continut. Aparitia ,,omului invizibil” a luat mintile
multora. Pana si preotul asezarii si militia au trebuit
sd intervind pentru a limuri lumea cd toate sunt fan-
tasmagorii, ca iluzionistul este o altd mare ingelaciu-
ne omeneascd. Cu toate acestea, Ana, pubera, fata
de care copilul se indragostise lulea la prima vedere,
disparuse odaté cu plecarea circarilor. Supararea a
fost cumplit de mare si de suportat. Pand si nebunul
satului, Sile S-S, care nu ficea nimic, ci toata ziua ra-
dea si rostea vorbe fara noimd, pare ci a dispérut si
el, de-1 cautard o multime de galagiosi cu ciomege
in mini, fapte ce devenira periculos de suspecte. Si
totusi, pe langa Macondo al lui Marquez, un loc prea

sever, sumbru si sobru, Tehomirul copilaresc al lui
Malaele este o minunatie de care, cu toate napraz-
nicele rele petrecute, ajungi s te lipesti fard a putea
sa-1 dai vreodata uitarii.

Pe nesimtite, ,vacanta” micului tehomirean se
sfarsise. Cel mai mult l-a afectat faptul cd mosu’
Dumitru, in timpul ,,evenimentelor” si a hértuielilor
cu autoritatile locului, nu se stie cum, a fost grav ,,ac-
cidentat”, de cumva chiar cu intentie. Insemneaza
naratorul: ,Ne urcardm pe motocicletd sa plecam,
cand, in tinda, sprijinindu-se de ziduri, aparu mosu.
Ne salutd ridicAnd o mana, privind undeva, pe lan-
gd noi. Atunci mi-am dat seama ci nu mai vedea.
Orbise. Plecai, ludnd cu mine copiléria, casa mo-
sului i toate casele, dealurile, crangurile, cerul si
soarele si intreg Tehomirul cu toate intamplarile
lui nemaivazute, lisind in urmai satul spaimei si al
grijilor, condamnat la moarte de niste neispraviti ce
incercau sa vindece lumea, otrivind-o”

Ce oare ati pofti mai introspectiv dar si explorativ
decit acestea, este peste poate; un roman miniatural
tesut impecabil de Horatiu Malaele, de-o frumusete
literard cum rar se intalneste, descitusat narativ in
relatii si fapte, gratios expuse, demonstrand o anu-
mitd probd a sarmului descrierii care il caracterizea-
za. Am citit cartea de mai multe ori, si tot as relua
textul.

|
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Liturghie si apofatism (IV)
se manifestd prin aceastd comuniune divino-umana
si inter-umana este tocmai capacitatea de a nu epuiza
taina celuilalt, ci de a o spori. Apofatismul comuniu-
nii liturgice indicé depésirea oricaror reductii ideolo-
gice seculare in vederea sublinierii unei demnitati cu
adevarat ireductibile a omului, inteles ca partener de
dialog al lui Dumnezeu si ca ,,dumnezeu dupa har”.

Se poate vorbi in liturghie de prezenta unei in-
tentionalitdti principale - o intentionalitate apofati-
ca — indreptatd citre Dumnezeu si citre tainica Lui
prezenti. Ea se reveleaza si prin celelalte intentionali-
tati liturgice indreptate citre participantii la liturghie,
citre elementele constitutive ale ritualului - icoane,
simboluri, gesturi, cuvinte — elemente ce constituie
momente catafatice ajutitoare in triirea tainei lui
Dumnezeu. Intentionalitatea apofatici vizeazd pre-
zenta tainicd a lui Hristos in liturghie, care nu poate
fi redusa la metafizica prezentei. Aceasta prezentd
apofatica, sesizabila in afara liturghiei in imprejuré-
rile vietii, este trditd aici in dialogul cu Hristos si mai
ales in Euharistie. Sunt moduri ale tainei imposibil
de sesizat de citre ratiunea lipsitd de credintd. De
aceea se poate spune ca, in liturghie, comuniunea
este apofatica, fiindca orizontul iubirii pe care litur-
ghia il deschide este tainic si nesfarsit. Indiferent de
momentele liturghiei, omul pune in lucrare acea in-
tentionalitate apofaticd indreptata spre Hristos care
invatd, care se jertfeste si care indumnezeieste, prin
lucrarea Duhului Sfant.

Concluzii: experienta liturgica
si apofatismul

Liturghia este apofatici, ,,...plind, de nedespartit
de sensul tainei si de sensul Intrupirii”'?, adici este
o experientd a misterului divin. Intrucat depaseste
ceea ce intelegem prin experienta in filosofie, care
presupune mai intéi de toate un obiect al experientei,
Lacoste a folosit aici termenul de ,,inexperientd™?.

Chiar atunci cdnd vorbim fenomenologic despre

experienta umana in liturghie, acceptdm ca aceasta
este 0 experienta caracterizata de o intentionalitate
umana indreptata cétre taind. Este o intentionalitate
apofatica, orientatd, din punct de vedere noetic, spre
misterul divin; din punct de vedere noematic, inten-
tionalitatea apofaticd strdbate simbolurile, icoanele,
dogmele sesizand mai multul adancului incognos-
cibil al lui Dumnezeu. Nicio cunoastere prezentd
in liturghie nu oferd vreo totalitate inchisd, vreo de-
tinere prealabild care sd nu mai aibd nevoie de apo-
fatism. Experienta liturgicd, aidoma cunoasterii lui
Dumnezeu, este o experienta a tainei.

Dimensiunea apofaticd a liturghiei ortodoxe este
multipld. Exista, mai intéi, o intentionalitate apofati-
cé principald citre Dumnezeul cel mai presus de cu-
noastere, pe care o deschide chiar credinta inteleasd
in primul rand ca viata si experientd. A sti in ce crezi
nu anuleaza faptul ca Dumnezeu rdiméne incognos-
cibil in fiinta Sa, ficAndu-Se cunoscut in energiile
Sale necreate, dupd misura si vrednicia fieciruia. In
nicio cunoastere a omului, Dumnezeu nu isi pierde
incognoscibilitatea si taina. Lumea liturghiei este pli-
nd de mister si de prezenta apofatici a Dumnezeului
care nu poate fi redus la nicio metafizicd a prezentei.
Exista, in al doilea rand, intentionalitatea indrepta-
ta spre comuniunea cu ceilalti, care nu se substituie
intentionalitétii fundamentale citre Dumnezeu, ci o
dezvéluie odata cu adevérul ca si oamenii sunt tai-
ne inepuizabile, creati dupd chipul lui Dumnezeu.
Comuniunea cu ceilalti este impregnatd de acest
simt al tainei, de iubirea pe care Dumnezeu ne-o
cere, prin renuntarea la egoismul propriu. In al trei-
lea rand, rugéciunea exprimd o importanta dimen-
siune apofaticd, pentru ci aici discursul predicativ al
credintei este inlocuit cu cel doxologic, al rugaciunii
si al dragostei. Nu in ultimul rand, chiar Euharistia
se dezviluie ca un fenomen apofatic, in care comu-
niunea cu Dumnezeu este o realitate de o adancime
infinita.

O consecinta a acestui apofatism liturgic se refe-
rd la cuvintele din limbajul metafizicii care apar in
liturghie. Dumnezeu este numit ,,cauzd” si ,fiinta;
fapt care demonstreaza ca nu conceptele il reduc la

2 A

un zeu al metafizicii, ci ,,jocul de limbaj” in care ele
sunt folosite. Atunci cAnd putinele, de altfel, concepte
metafizice sunt utilizate in contextul liturghiei, ele nu
il reduc pe Dumnezeu la un zeu onto-teologic. De
aceea, gandirea teologicd pe care ne-o dezviluie li-
turghia ar putea fi consideratd o gandire mai adecva-
ta Dumnezeului divin, in masura in care se acceptd
ca este vorba aici de o gandire. Chiar cAnd are in fun-
dal credinta, intentionalitatea apofaticd este orientatd
citre taina de necuprins a lui Dumnezeu, ca parte a
unei experiente complexe al cérei scop este comuni-
unea reald a omului cu Dumnezeul cel viu, Cel de
necuprins cu mintea.
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Nothing's gonna change,
I can FILIT (I)

. Stefan Manasia

ind avionul coboari peste padurile colorate,
peste albia secatd a Bahluiului. Te gindestila
silvicultorul acela german, dupé care copa-
cii europeni ar muri daca nu si-ar pierde frunzele
toamna, oricit de calde ar fi devenit toamnele noas-
tre distopice. Somn al coronamentului, odihna ger-
minativa. Cind automobilele gazdelor transportd
pe serpetinele sprijinite pe paduri aurii-ardmii
o parte din invitatii FILIT, editia 20-24 octom-
brie 2021. Festivalul International de Literatura si
Traducere Iasi este considerat cel mai important de
acest gen din estul Europei, un pod legind culturi
si literaturi. Cind in fata hotelului Unirea (re)cu-
nosc romancieri, poeti, traducétori, editori, autori
de fantasy si de poezie pentru copii, tot mi-e putin
teamd ca pandemia si/sau consecintele actualei/
fostei guvernéri vor reteza din prima zi FILIT-ul,
ceea ce s-a intimplat cu editia precedenta. Nu doar
ca soarele e de mild autumn, cum spun englezii,
dar si invitatii si organizatorii (echipa formidabi-
1d de la Muzeul Literaturii Romane Iasi, condusi
de Lucian Dan Teodorovici si de Florin Lazarescu)
sint norocosi: nu s-a imbolnévit nimeni, evenimen-
tele se desfdsoard dupéd cum au fost programate.
Dacé miercuri, 20 octombrie, am socializat liber,
facind schimb de reviste si cérti, joi 21 octombrie
de la prinz, am incercat sa-mi inving tracul, ajun-
gind la primul eveniment, din sectiunea ,,Scriitori
printre liceeni”. Impreuni cu celalalt invitat, poe-
tul, criticul si cercetitorul literar Serban Axinte,
am luat parte la doua dintre cele mai reusite ore
de literatura roménd din viata mea, la Colegiul
National ,,Garabet Ibréileanu”. Excelentd pregatirea
pentru era digitald, excelente discursuri ale profe-
sorilor organizatori, doamna Cristina Chiprian si
domnul Cezar-Vasile Haratu. Nu doar ca nu m-am
simtit vorbind/recitind in gol, dar m-au si stimulat
intrebdrile si comentariile, slide=urile de pe ecra-
ne, prezenta vie a elevilor din sald si a celor mai
multi - expulzati de pandemie si de managementul
macabru guvernamental - in fata monitoarelor de
acasd, in ,online” Doui ceasuri de care mi-a fost
fricd, pentru cd nimic nu este mai greu decit sd
placi, decit sd nu pari impdiat unor liceeni. Existd
un post de radio aici, are si emisiuni culturale.
Existd o revistd, Ani de scoald. Cumva profesorul
Cezar-Vasile Hardtu mi-a amintit de dascélul meu
de roménd de la Colegiul National ,Alexandru
Lahovari’, legendarul Emilian Diaconescu.
Entuziasmat dupd intilnirea cu liceenii (asa
cum le-am spus si lor, lunile de lockdown, inter-
zicerea evenimentelor literare cu public, dar nu si
a chermezelor de partid i-au dus la exasperare pre
multi scriitorinci), ma gindeam trebuie sd meargd
si ceva rdu. Prin urmare iatd-ma pregatit pentru ca
seara literara care incepe, dialogul meu cu roman-
cierul belgian Jean Marc Turine si se transforme
in fiasco. Si probabil ca asa s-ar fi terminat, daca
nu am fi avut un moderator/amfitrion spiritual &
erudit in persoana domnului Célin Ciobotari. Fara
sd ne fi citit, pina la ora intilnirii, unul pe celalalt,
fard sd fi discutat inainte, cred cd ne-am comple-
tat bine discursurile, cred ci am aratat ce au/ce
nu au in comun romanele noastre, intr-un mod

agreabil pentru public. Cineast, realizator radio
pentru France Culture, lui Jean Marc Turine i s-a
tradus in roménd, in 2020, la Casa Cirtii de Stiint3,
Teodora, fiica fluviilor. As fi cautat mai mult decit
traducatorul Andrei Lazar un titlu romanesc pen-
tru La Théo des fleuves, romanul din 2017 care a
obtinut in 2018 Prix des Cincq Continents de la
Francophonie ,,pentru omagiul adus nu numai ro-
milor, ci tuturor celor oprimati, exilati, victime ale
ideologiilor dezumanizante care au marcat secolul
XX” - am citat din textul de pe clapeta 1 a editiei
roménesti, nu intimplator, ci pentru cd amindoi,
si eu si domnul Turine, am evocat holocaustul si
genocidul romilor in interventiile noastre: si astdzi
romii ramin cel mai numeros popor fara o patrie in
Europa, supus discriminarii si xenofobiei, ori chiar
asasinatelor motivate rasial. Despre lumea periferi-
ei, a declasatilor, a strainului privit (pretutindeni)
suspicios am dialogat cu domnul Turine, invitind
in cele din urma cititorul romén la intilnirea cu
universurile diegetice din Cronovizorul si Teodora,
fiica fluviilor. La fel cam despre Holocaust, despre
crimele regimului Antonescu, despre antisemitis-
mul carlist etc, etc, scoala roméaneascd nu ne invata
aproape nimic (sub patronajul blind si indiferent
al Academiei), despre deportarea si exterminarea
romilor, despre sclavia lor indelunga (aici nu doar
statul, ci si biserca ortodoxa tace milc) ne invatid
putin spre deloc. Dialogul Manasia — Turine s-a
desfasurat in cadrul sectiunii ,,Scriitori in centru’,
in sala de conferinte de la Casa Muzeelor (noul se-
diu al MNLR despre care voi mai glosa).

Seara, pe scena Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” din Iasi, unul din cele mai frumoase
teatre europene, a urcat romancierul portughez
José Luis Peixoto, invitat al scriitorului si jurnalis-
tului Robert Serban, dupd introducerea artista a
lui Catélin Sava. Peixoto este unul dintre numele
cunoscute in noua literaturd mondiald: prezinta si
reprezintd nu doar micul stat iberic, dar si Brazilia
celor 200 de milioane de vorbitori de portugheza
sau cele cinci state africane rdmase sub influentd
culturald/lingivisticd lusitana. Urmas (acceptat) al
lui José Saramago, lui Peixoto i s-a tradus recent la
Pandora M, in colectia Anansi contemporan, un
roman, Autobiografia, dedicat maestrului sau lite-
rar. Cum incd nu l-am citit, amintesc aici entuzias-
mul de dupa lectura Cimitirului de piane, editat cu
ani in urma la Polirom, care mi se parea ca se de-
pérteaza aseptic de barochismul cam flasc, de liris-
mul pe care le cam detestam la Saramago si Lobo
Antunes. Autobiografia abia astept s-o citesc, pro-
mitind un voyeurism memorialistic de zile mari.

Vineri, 22 octombrie, tot pe scena Nationalului
iesean, tot in cadrul ,,Serilor FILIT” s-a desfasurat
»Noaptea albd a poeziei” - ca intotdeauna eveni-
mentul cel mai asteptat al Festivalului, pentru ci
aici lucrurile evolueazd neasteptat, poetii fiind un
pluriorganism cultural imprevizibil, anarhist, cre-
ativ. Prezentatori au fost de data aceasta Marin
Malaicu-Hondrari si Alex Tocilescu, care mi-au
amintit de gazdele show-urilor MTV (din anii
’90). In deschidere s-a produs Mugur Grosu, in-
tr-un happening poetico-muzical. Apoi au citit,

Seara de poezie croatd - FILIT 2021 - moderata de
Radu Andriescu

recitat, performat, in dezordine browniani, cei
pe care 1i voi numi aici alfabetic: Radu Andriescu
(primul punct culminant al serii, un poem-carte,
colosal!), Serban Axinte, Marius Chivu, Monica
Cure, Goran Colakhodzic, Andrew Davidson-
Novosivschei, Mircea Dan Dutd, Bogdan Ghiu,
Cristina Hermeziu, Florin Iaru, Doina Ioanid,
Miroslav Kirin, Stefan Manasia, Ioana Nicolaie,
Radu Sergiu Ruba, Robert Serban, Olga Stefan (al
doilea punct culminant, marcat de un nou stil po-
etic al autoarei), Nada Topic, Radu Vancu, Lucian
Vasiliu, Miruna Vlada si Elena Vlidédreanu. Ca in-
totdeauna seara de poezie - ,legald” - e dezbétutd
si a doua zi si, in mod subtil, continuata.

Simbatd de la 12.30, in neincapitoarea sald
de conferinte de la Casa Muzeelor (Str. Vasile
Alecsandri nr.6) a avut loc prezentarea colectiei
Parodii originale (Editura Muzeelor Literare, Iasi,
2021). Pornind de la un vers si de la un titlu pe care
trebuia si-1 pastreze in noul poem, cincizeci de po-
eti roméni din toate generatiile literare au partcipat
la scrierea a cinci volume colective, fiecare dedicat
unui/patronat de un poet iesean posesor de casi
memoriala sau de muzeu literar (iasiot); cei cinci re-
vizitati au fost: Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu,
Mihail Codreanu, George Toparceanu si Otilia
Cazimir. Bogdan Cretu, Marius Chivu si (omul din
spatele proiectului) Florin Lazarescu au invitat po-
etii prezenti in sald & in antologie sa expuna ce li
s-a parut fascinant/dificil/amuzant in scrierea celor
cinci texte noi germinate din operele celor vechi. Si
tot simbita, de la ora 16, résfitul pohetic a continuat
la Beer Zone Pub, unde am putut savura bere en-
glezeasca (Green Mountain), ascultindu-i pe Radu
Andriescu si invitatii sai cuprinsi in antologia 3 poeti
croati (Iasi, Editura Muzeelor Literare, 2021) - tra-
ducere din croatd de Adrian Oproiu. Miroslav Kirin,
Nada Topic si Goran Kolakhodzic sint trei poeti
contemporani (unul nascut in deceniul sase, una, in
deceniul sapte, celilalt, in deceniul noud din seco-
lul XX) care traiesc in/linga Zagreb si scriu o poezie
contaminatd de discursul democratizat din poezia
anglo-americana, oarecum expurgatd de metafore,
de meditatiile greoaie, de monologul narcisist; cro-
atii scriu laconic, limpede, percutant. Serile FILIT
au continuat simbétd pe scena Teatrului National
wVasile Alecsandri’, cu editia a IV-a a ,,Zilelor Sofia
Nédejde’, sub tema Procentul convenabil. Cum scri-
em cind scriem despre noi. Gazda evenimentului a
fost realizatoarea de la Radio Roménia Cultural,
poeta Elena Vladareanu. Invitatele ei, Simona Gosu,
Mihaela Miroiu, Alina Nelega, Ioana Nicolaie si
Miruna Vlada, toate, binecunoscute scriitoare si
universitare romance. M-a fascinat (ca de fiecare
datd) discursul logic, decent, seducitor al doamnei
profesoare Miroiu (mai nou autoarea unui roman
despre care credem ca se va tot vorbi).

Va urma
|
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. Anna Santoliquido

Numele autoarei apare pe copertile a numeroa-
se volume de versuri si de traduceri din engle-
z3 §i spaniold si pe cele ale operelor sale aparute
in diferite tari. Ex cadru didactic - profesoard de
engleza la Universitatea din Bari -, a publicat,
printre altele, si urmatoarele volume de versuri:
I figli della Terra (1981), Decodificazione (1986),
Trasfigurazione (1996), Rea confessa (1996), 1l fe-
udo (1988), Confessioni di fine Millennio (2000),
Bucarest (2001), Nei cristalli del tempo (2015), Versi
a Teocrito (2015). In romaneste este prezenti cu
volumul bilingv Casa de piatrd - La casa di pietra
(2014), in traducerea lui Razvan Voncu.

GRAMMELOT

a Dario Fo

¢ uno scrigno di curiosita
la mia pagina
attraversata da flumi sotterranei

al mattino
trovo la sabbia del deserto
e orme di animali estinti

se affiorano i pesci
le parole debordano
e un tremolio mi prende

una notte ho visto
la ragazza con lorecchino di perla
e la Vergine delle rocce

l'urlo di Munch
mi sconvolge
e mi perdo

GRAMMELOT

lui Dario Fo

pagina mea
e un scrin de curiozitéti
strabdtuta de rauri subterane

dimineata
gasesc nisipul din pustie
si urme de animale dispéarute

daci ies la suprafatd pestii
vorbele se revarsa
si ma cuprinde un tremur

intr-o noapte am védzut-o
pe fata cu cercelul de perld
si pe Fecioara de pe stanci

strigdtul lui Munch
ma ravdseste
si ma pierd

Lesplosione
a Franca Amendola
quando sono nata
straripo la flumara
cantarono i galli

e i fringuelli

quando sono nata
nitrirono i cavalli

mia madre digrigno i denti
e si voto alla Madonna

quando sono nata

le stelle erranti patteggiarono
e uno spirito battagliero
scese sulla terra

quando sono nata

il vento si adagio sul tetto
riprese fiato

e raccolse il vagito

eXploZIA

pentru Franca Amendola

cind m-am nascut
s-a revirsat paraul
cantau cocosii

si cintezele

cind m-am nascut

au nechezar caii

mama a scrasnit din dinti
si s-a rugat la Fecioara

cand m-am néscut

stelele riticitoare s-au inteles
un spirit razboinic

a coborat pe pamant

cand m-am nascut

vantul s-a intins pe-acoperis
si-a recapatat suflarea

si a primit intdiul scancet

IN VINO VERITAS

a Quinto Orazio Flacco

nelle sere d’inverno
lassalto dei lupi
e la neve sui tetti

serenate e strambotti
nei paesi del Sud

il ceppo scoppiettante
e il vigore dell'aglianico
nei tuguri dei braccianti

con le note dellorganetto
mia madre spillava il nettare dalla botte
mio padre affettava formaggio e salsiccia

noi bambini a piedi nudi
spiavamo dal cantuccio del soppalco
le gole arse dal fumo e dal desiderio

bevevano a garganella i maschi
osannavano il Creatore

scorreva il vino
il sangue della vigna
lorgoglio dei cafoni

IN VINO VERITAS

lui Quinto Orazio Flacco

in serile de iarna
atacul lupilor
si zdpada pe acoperisuri

serenade si versuri populare
in satele din Sud

butucul ce trozneste
si tdria vinului
in bordeiele lucratorilor

pe notele muzicutei
mama scurgea nectarul din butoi
tata tdia in bucati branza si cirnatul

noi copiii cu picioarele goale
urmdream din coltisorul din mansarda
cu gatlejurile arse de fum si pofta

bérbatii trageau o duscd din sticla
ii multumeau Celui de Sus

vinul curgea
sangele viei
mandria taranilor

La casa nell’aria

col passare degli anni
ho costruito una casa
tra cielo e terra

la proteggono i venti
gli spiriti dell'aria
e le stelle binarie

¢ impastata di sogni
e brina del bosco
riluce notte e giorno

non ho tradito
la casa di pietra
mi attira la leggerezza

la casa sospesa
¢ adornata di versi
e germogli

mi rifugio
quando sono stanca
e trabocco

casa in aER

odata cu trecerea anilor
am construit o casa
intre cer si pamant

0 apara vantul
spiritele aerului
si stelele binare

e plamddita din visuri
si roua din paduri
straluceste zi si noapte

nu mi-am tradat

casa de piatrd

ma atrage usurdtatea

casa ce atarnd

este impodobita cu versuri
si muguri

ma refugiez
cand sunt obosita
§i ma revars

In romaneste
de Stefan Damian
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Gradul zero

al transmisiei

. Oana Pughineanu

m revazut de curand filmul Fahrenheit 451

regizat de Truffaut, film vazut pentru pri-

ma dati in sala arhiplind a Cinematecii din
Casa de cultura a studentilor, in '95. Scena care m-a
impresionat cel mai mult atunci era cea cu progra-
mul interactiv de televiziune The Family, in care
sotia incearcd si dea raspunsurile corecte pentru
rezolvarea unor probleme casnice banale. Revazut
dupa mai bine de 25 de ani si nenumadrate ecrane si
aplicatii (de computer sau telefon) care s-au adau-
gat celebrului tv, ocupand mai multe ore din viata
oricui, filmul raimane inci straniu, dar elementele
care acum imi sar in ochi sunt cu totul altele. Sunt
momentele de ,libertate”, reprezentate, in princi-
pal, de intervalul de timp pe care personajele il par-
curg de la servici pand acasa, strabatand prin iarba,
campuri ce nu par sa duci undeva si ajungand in-
tr-un cartier de case construit intr-o padure, cu un
look bauhaus. Aici, ,,in naturd’, au loc si discutiile
cele mai importante intre cele doud personaje care
ies din tiparul societatii in care triiesc si care fug, la
finalul filmului, in regiunea oamenilor-carti, un soi
de parc natural, cici oamenii-carti trdiesc, practic,
intr-o padure, aproape fara un acoperis deasupra
capului, hoindrind mereu, prin ploaie sau ninsoa-
re, murmurand in continuu cirtile pe care le-au
invitat pe de rost, cirtile pe care le incarneaza. Nu
pare sé existe intre ei vreun dialog, o intilnire bu-
beriand, fiecare rimanand blocat in propria minte,
in repetitia aceluiasi text, trecdnd unii pe langa altii
fara sa se vada sau sa se audd. Cultura clasicd, a cér-
tii, este salvatd si transmisd mai departe in ceea ce
pare un mare spital 9, in aer liber. De cealaltd par-
te, societatea pe care oamenii-carti o lasd in urma,
este una a interactiunii formale, goale, a ,,umplerii
timpului”. Pastilele si ecranul televizorului rezolvad
orice problemd, iar sdndtatea societdtii este men-
tinutd prin denuntarea oamenilor care detin, pe
ascuns, carti.

Lars Herrmann

La ora aparitiei filmului, formula lui McLuhan
»mediul este mesajul” si imaginea mijloacelor
de comunicare in masi ca ,extensie a omului’
era deja cunoscutd. Intre timp, extensia a deve-
nit lumea omului, $i ceea ce nu au putut preve-
dea vechile distopii este imposibilitatea unui ,,log
out” Nu exista pauza, ,,drumul de la muncé pani
acas®’, campul, padurea, posibilitatea de a alege
intre pilula albastra sau rosie, o ,,pestera a idei-
lor” si o lume a adevérului (cel putin nu pani o
va construi Donald Trump care intentioneaza si
lanseze pe piatd propria retea de socializare numi-
ta Truth). Lumea trupurilor si ideologiilor bazatd
pe dihotomii, este lumea dilemei califului Omar.
Intotdeauna unele biblioteci vor trebui arse, alte-
le pastrate, dar acum ,standardele comunitétii”
opereazd diferit asupra supusilor. Califul Omar
vrea sd citeasca el insusi tot inainte de a decide
ce este conform si ceea ce nu este. Orice ar face
sau ar gandi supusul (fie ca citeste, priveste ecrane
sau se plimbd prin padure) devine suspect in mo-
mentul in care opreste transmisia. Nu mai postea-
zd fotografii cu mancare, nu mai intré sau iese din
relatii ,complicate”, nu isi expune zilnic mostra
de criticd sociald, nu mai contorizeazd pasii/pul-
sul si nici nu foloseste aplicatia gps, intrerupand
continua autolocalizare. Daca in lumea imaginata
de Bradbury si Truffaut picatul era transmiterea
unui anumit gen de informatii (cele din cértile
care ,,nu spun nimic’, le prezintd oamenilor vieti
pe care nu le pot trdi, rupte de realitate), acum
pécatul este intreruperea transmisiei (indiferent
de ce se transmite). Reteaua va decide mai apoi
dacd experienta transmisd se inscrie sau nu in
standarde (in parantezi fie spus, ceea ce nu iese
niciodatd din standarde seaména tot mai mult cu
jocul interactiv din Fahrenheit 451) si poate deci-
de excomunicari pe perioade limitate de timp sau
pe viatd. Pare incd o reminiscentd de gandire din

Cupa si lance, stilou pe hartie, 50x70 cm

Lars Herrmann

Esuat, pix, bait pe hartie, 21x14

timpul trupurilor si ideologiilor si ar fi interesant
de vazut dacd ea se va pastra in viitorul Metavers
anuntat de fondatorul FB (dilema califului Omar
era una culturald, legatd de interzicerea unor in-
formatii si propagarea altora, ori in lumea virtu-
ald cu aplicatii comerciale in real, nu existd date
care trebuie culese si date care nu trebuie culese.
Totul trebuie cules.) Metaversul va fi gradul zero
al transmisiei. Cetétenii acestei autocratii pre-
ocupatd doar de propria extindere (dupd cum o
numeste Adrienne LaFrance in The Atlantic) vor
avea posibilitatea, ajutati de gadgeturi VR sa ra-
mand conectati non stop le medii virtuale comu-
ne. Zuckerberg descrie Metaversul in termenii
urmitori: “You can think about the Metaverse
as an embodied internet, where instead of just
viewing content — you are in it. (Te poti gandi la
Metavers ca la un internet inciarnat, unde in loc
de a vedea continutul esti induntrul lui”). Putini
vor f1 cei care, precum in vechile distopii, gen
Fahrenheit 451 si deja imbatranitul si depasitul
Matrix (construit tot dupa milenara formuld a ie-
sirii din pestera ideilor) isi vor permite pauza din-
tre munca si casd, plimbarile prin pdduri cosmice
(cea mai noud distractie pentru mai marii lumii
precum Musk si Bezos). Viitorul unei societéti ai
cérei cetdteni vor fi imersati total in lumea virtu-
ald pare sd fie un plan mai realist de afaceri decat
colonizarea altor planete. In fond, dupa cum ob-
serva, Ryan Zickgraf, ,,istoria FB dovedeste cd este
mult mai usor sa colonizezi minti decét si coloni-
zezi Marte”. Termenul Metavers apare in romanul
lui Neal Stephenson din 1992, Snow Crash. Este
un autor nu doar adorat in mediul Silicon Valley,
ci si angajat de catre firma Magic Leap pentru a
ajuta la construirea ,,realului” Metavers. Probabil,
impactul Metaversului va fi in viitor acelasi pe
care l-a avut si in romanul lui Stephenson: ,,gu-
vernul a devenit irelevant iar pimantul este im-
partit in orase-stat in francizd conduse de mari
afaceri. Triumful anarho-capitalismului a dus, la
randul sdu, la cresterea vertiginoasa a inegalitd-
tii si la deteriorarea conditiilor materiale, in timp
ce Metaversul oferd maselor un refugiu - sau cel
putin o distragere a atentiei — fatd de societatea
decédzuta din jurul lor” (Ryan Zickgraf, artico-
lul: Mark Zuckerbergs “Metaverse” Is a Dystopian
Nightmare, jacobin.com).

|
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draMA. 12. Odorhei

. Claudiu Groza

Shorts

n festival de teatru cu un profil distinct

si original a ajuns anul asta la a 12-a

editie, la Odorheiu Secuiesc, organizat
de Teatrul ,Tomcsa Sandor”. Intitulat draMA, el
coaguleaza productii din cele mai inovative ale
teatrelor si companiilor - predilect - de limba
maghiara din Romaénia, gdzduieste un redutabil
concurs de dramaturgie (cu derulare bilingva si
participare impresionantd — peste 130 de texte
inscrise in 2021) si are o atmosferd destinsa, pro-
fesionista si prietenoasd. Am ajuns pentru prima
data la Odorhei la finalul lui septembrie, in ciu-
da numeroaselor invitatii primite in anii anteri-
ori, din pacate neonorate. Si pot si spun cd am
avut contact cu o parte dinamicd, dar mai putin
itineratd, deci mai putin cunoscuti, a montérilor
teatrelor de limba maghiara din Ardeal - o expe-
rientd profesionala folositoare.

Teatrul ,,Jomcsa Sandor” este un teatru mic,
dar deloc provincial. Dimpotriva, cu o echipa
bine sudata, dedicatd si disciplinat-profesionista,
reuseste aproape in fiecare an sa atragd atentia cu
cite o productie spectaculoasd. Anul trecut, de
pildé, a ficut-o cu Shorts, un spectacol-film, in
format adaptat conditiilor de lockdown, de fapt
un colaj extrem de ingenios dupd mai multe piese
foarte scurte (unele abia schitate, de-a dreptul) ale
lui Beckett, in regia lui Zalan Zakarids, premiat la
Gala Premiilor UNITER 2021. Construit in diver-
se spatii de interior sau exterior — de la scena tea-
trului, ateliere sau birouri la parcul din apropiere
- spectacolul surprinde si reda perfect acel frag-
mentarism onomatopeic, i-as spune, de un absurd
aproape ermetic, tipic beckettian, in egald méasura
sumbru si extrem de ludic. Asta e amprenta cea
mai frapantd si cea mai remarcabild a montarii
care (re)aduce in prim-plan aproape toata echipa
de actori, in roluri interpretate cu precizie, finete
si pofta de joc. Un spectacol care marcheazd nu
doar un moment cultural pregnant, ci §i un mo-
ment de reconfigurare a formulelor teatrale.

O si3 punctez citeva productii care mi-au
atras atentia prin elemente artistice originale,
chiar dacd unele mi-au fost accesibile doar prin
rezumate ale ,povestii’, deci receptarea n-a fost

intrutotul fluenta. Cred insd cd nu exagerez si nici
nu ma ingel apreciind in Desigur, de Tamds Boglar
& Tamas Gyopar (Teatrul ,,Figura’, Gheorgheni)
performanta interpretarii, naturaletea si minima-
lismul placut, miscéitor al jocului de scend, sce-
nografia asimetrica, foarte plastica - e un fel de
confesiune/ocheada in viata unei mame singure
cu un copil mic. Scurt, puternic si convingitor.

Interpretarea, respectiv rafinamentul si ge-
ometria coregraficd, a fost punctul forte si in
experimentala propunere a Teatrului ,,Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe - Destin(s), cu
Elena Popa si Fatma Mohamed. Cele doua exce-
lente actrite au construit un discurs hibrid, pe mai
multe planuri - de la cel fizic la cel vizual si cel
auditiv - oarecum disjuncte si parent deconcer-
tante, dar unite de tema-umbrela a titlului. Intre
dialogul Liiceanu-Plesu care se aude din televi-
zor, fundalul video cu animale salbatice si peisaje
naturale si coregrafia din prim-plan se edificd o
relatie subtild, dar care presupune un mic efort
de decriptare din partea privitorului. Aceasta e
de fapt provocarea acestui exercitiu artistic — tot
o forma, cred, de a re-formula tiparele discursului
artistic dupd heblul din prima jumétate a lui 2020.
Un spectacol-eseu, as spune.

Prin scriitura inteligenta si ,,croitd” pe persona-
litatea celor trei protagoniste excelente a cucerit
publicul Julieta fard Romeo de Bogdan Theodor
Olteanu si Alex Mircioi, in regia primului (Teatrul
Odeon, Bucuresti). Pe canavaua scenei balconului
din piesa shakespeariand, textul sondeaza de fapt,
intr-o maniera totodata ludicd si dramatics, trau-
matice relatii de familie si intime prin devoalarea
destinului a trei femei de varste si conditii diferite.
O scriiturd inteligentd, cu trimiteri culturale sub-
tile si mult-mult, bine dozat umor, a permis celor
trei interprete — Elvira Deatcu, Ruxandra Maniu
si Joana Bugarin - s facd roluri-bijuterie, cu un
firesc si o virtuozitate a stdpanirii rolurilor care a
smuls exclamatii de emotie si hohote de ras audi-
entei. Un spectacol atat de bine calibrat din toate
punctele de vedere n-am mai vizut de mult.

S-a jucat la drdAMA si o productie pe care
o vazusem cu céteva zile inainte la ea acasa:

Tigrul sibian de Gianina Cérbunariu, regia Téth
Tiinde (Teatrul ,Szigligeti’, Oradea). Un specta-
col in care textul este abordat intr-o cheie atipicid
- dar foarte valida semantic - fatd de montarile
in limba romand. Uzand de abilititile notabile ale
colegilor sii de la ,,Szigligeti” (inca o echipa acto-
riceasca de primd méni), regizoarea mizeaza pe
elementul ludic-burlesc, chiar dark, al naratiunii,
edificand un aproape-musical parodic si ironic,
foarte jucdus dar foarte sarcastic in subtexte, toto-
datd, cu un efect final in spiritul textului, empatic
adica. O propunere diferita, proaspitd, a unei pie-
se cu mare impact social la vremea scrierii sale.

Opulent, dar nu strident, cu un formalism
apropiat de cel al operei, dar nu uscat si nici gé-
unos-declamativ, catchy in pofida duratei sale de
4 ore s-a dovedit Rasputin de Szécs Géza, in re-
gia lui Sardar Tagirovski (Teatrul de Nord Satu
Mare, trupa ,Harag Gyorgy”). Piesa lui Sz8cs
este un fel de ampla frescd trans-istoricd (intru-
cit abordati in cheie postmodernd, contempo-
rand) a perioadei de zenit a tarismului rus, cu
profetiile crunte si influenta bizaré a célugarului
Rasputin asupra familiei imperiale. Interesant
este cd autorul nu demonizeazd personajul prin-
cipal, asa cum s-a intdmplat de-a lungul timpu-
lui, ci il aseaza intr-o grild ambigua, undeva in-
tre salvator si demiurg malefic. Cu apetenta lui
pentru plasticitatea vizuald si amploarea sceni-
cd, Tagirovski preia perfect aceasta fresca litera-
rd si o transpune monumental in scend, intr-un
spectacol cu destule provociri pentru privitor,
dar care, cu siguranta, e o experientd teatrald pe
care o recomand! Remarc dintre excelentii actori
satmdreni pe Rappert-Vencz Gabor, titularul ro-
lului principal, pentru echilibrul si anduranta
interpretarii.

Acuratetea jocului scenic si combinatia reusi-
ta dintre text, coregrafie si muzica live au fost de
notat in aritmia.doc, regia Kolcsar Jozsef (Teatrul
,Tamasi Aron” Sfaintu Gheorghe & Udvartér
Teatrum Targu Secuiesc. Un spectacol-compo-
zit, inteligent articulat, dinamic, cu un text ade-
sea auto-referential si o atmosferd ca-n filmele
lui Woody Allen.

In fine, doua vorbe despre alte doud montari
ale gazdelor. Savuros s-a dovedit Perkucigé de
Székely Csaba, montat/jucat de Fekete Zsolt.
Actorul si-a construit monologul din povesti
despre propria viatd, din conditia de minoritar
confruntat cu temerile familiei si etniei sale dar
si cu prejudecatile majoritatii (titlul e un calc
intre ,percutie” si ,tigan”, dupa cum si spune
Zsolt la un moment dat). Un recital excelent ar-
ticulat ca scriitura si interpretare (interactivi)
actoriceascd si muzicald, cu mult umor si mul-
te jocuri de cuvinte, creand o senind apropiere
inter-umana.

Intr-un registru nu foarte indepartat, Pe peri-
oadd nedeterminatd, in regia lui Vladimir Anton,
propune mai multe secvente/monoloage de cate
sapte minute, fiecare spunind cite o poveste.
Spectacolul se joaca in vitrinele magazinelor din
oras, publicul fiind astfel un ,,intrus”. Scurtele is-
torii sunt din cele mai diverse, de la mica idild
cu baloane colorate a unui baietel de gradinitd
cu o colega la problemele de memorie ale unei
femei, de la capcana ,,gloriei” online la supérarea
unui macelar pe vegetarieni sau la povestea unui
pantof al Madonnei ajuns intr-un second-hand
odorheian. Un demers artistic atragator si plin
de haz, care pune in valoare actorii si capteazd
publicul si in afara silii de teatru.

|
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Pentru ceea ce ne face
fericiti... o capodopera
,,In stil italian”

. Eugen Cojocaru

li anni pin belli | Anii nostri de glorie (2020,

129 minute), mai potrivit Anii nostri cei

mai frumosi, deoarece subiectul nu e cu
glorii” eroice stil action. Insad Cei mai frumosi
ani e, deja, pentru La Belle Epoque (2019). Filmat
la (2019) Studiourile Cinecitta, Roma, Neapole si
Ronciglione, s-a bucurat de mare succes cu emo-
tionantul spectacol oferit publicului surprins de
autenticitatea si profunzimea povestilor si eroilor
(aidoma multora dintre noi!) si ,trdim” impreuna
40 de ani din viata a patru prieteni... Trei baieti si o
fata ne poartd, din Italia anilor ‘80 pand in prezent,
intr-un carusel al sentimentelor si intimplarilor
prin care ,trecem” toti: prietenie, generozitate, bu-
curii, gelozie, tradare, despartiri, sperante si idea-
luri ale tineretii si ce vor deveni...

Giulio (Ristuccia=reimprospdtat Pierfrancesco
Favino), Gemma (Micaela Ramazzotti), Paolo
(Incoronato Kim Rossi Stuart) si Riccardo zis Surv
(Claudio Santamaria) sunt patru adolescenti de
16 ani, idealisti si nedespartiti. Din 1982 pand in
prezent destinele lor se intersecteazd constant,
impértasesc succese si esecuri, vise si dezamagiri
care se suprapun intr-o mare poveste de prietenie
si distantare, iubire si tradare. Suntem martori si la
schimbirile din societatea italiand (si lume), desi
mai tot se petrece la Roma, chiar orasul natal al
actorilor. In premieri e frumoasa piesa de titlu Gli
anni pity belli de Claudio Baglioni - coloana sonora
e perfect integratd in trama si apartine lui Nicola
Piovani, pianist, compozitor si dirijor. Atmosfera
e invéluitd in bucurie, exuberantd, poftd de viata
in tara discutiilor lungi si aprinse, a mancarurilor
gustoase si a vinului bun.

Totul incepe vesel si inocent, ca de obicei, insa...
Cei trei bdieti nu se cunosc, sunt la discotecd in-
trerupta de scandalul demonstratiei de afard - fug
panicati, sunt prinsi in luptele de strada, dar scapa.
Insa Riccardo se intoarce spre cordonul de politisti:
Noi nu suntem violenti! E impuscat grav. Ceilalti
doi il salveaza ducindu-l cu o masina la spital si,
minune, scapd — de aceea va fi Surv pentru ei, de la
survivor. Asta i-a unit mult si-si promit sa rimana
nedespdrtiti... Merg la périntii lui, cu vila pe malul
unui lac pitoresc, construiesc o hulubarie si tin po-
rumbei (simboluri ale picii si libertitii), fac baie -
jurd sé fie fericiti si sd schimbe lumea in bine. Giulio
vede, la un garaj, un vechi Mercedes (statut de pu-
tere si reusitd) rosu decapotabil vechi, imprumuta
banii, il repard cu mult efort si merg, toti patru, in
viteza la vechiul viaduct roman si fac o poza care-i
va urmari toatd viata! Sunt multe scene antologice,
pline de semnificatii profunde - fird s povestim
narativul, ,,trecem in revistd”... Lectia de zbor dati
de Paolo Incoronato (=Incoronatul ,,ales” Spiritus
Rector al lor si al intelegerii lumii si epocii!), la
scoald, cu pasirea sa (simbolul libertatii) pe umar;
asa o impresioneazd pe Gemma si trdiesc un an idi-
lic. Dar viata incepe si loveasca: tatél lui Giulio i
vinde Mercedesul si aproape-1 bate, dar ceilalti sar
in aparare, mama Gemrei moare, matusa ei o ia

la Neapole, dar ea fuge la Paolo, prima datd acasa,
urca plangand scarile in spirald si intrd in camera
sa rugandu-1 sa rimana la el... Tineri de 17 ani, el
nu poate, ea (incd o scend antologicd) se lasa repe-
de deflorata si pleac; ii face semne cu mana cand
urcd in magsina matusii si strigd Ti ammo!, Paolo, la
geam: Tgi voi scrie! Pasarea zboar3i la ea, se intoar-
ce si moare izbindu-se de celdlalt geam inchis - un
semn al viitorului, pentru multa vreme... Timpul
e linear pana aici, cum e tineretea: fard ganduri,
directa, debordanta, entuziastd in specificul ei de
Trdieste-ti clipa! Din acest moment ,,intervine” un
superb montaj in / prin care temporalitatea ,,sens
unic” e suspendata, reliefand ubicuitatea timpului
— trecut, prezent si viitor se intrepdtrund si influen-
teazd reciproc viata! Gemma ii rdspunde la scrisori
abia cand face 18 ani - intervine, acum, alt proce-
deu psihologic-filmic: Paolo si Gemma se adreseaza
direct spectatorului - sunt celebrii Romeo e Giulia
»actualizati” in era capitalismului sdlbatic dupa
anii "90! Cu maturitatea vine si auto-reflectarea...
Ricardo si Giulio n-o folosesc: ei se lasd mai mult
traiti de intAmplare. Feliile de viatd prezentate de
regizorul Gabriele Muccino si scenarist cu Paolo
Costella dupa subiectul celebrei pelicule Ce mult
ne-am iubit (1974) de Ettore Scola cu renumitul
duo Age & Scarpelli sunt de o tulburétoare auten-
ticitate

Ajungem la Caderea Zidului Berlinului... Am
sperat ca lumea va deveni mai frumoasa!, consta-
ta ei in anii 90 si drumurile lor se despart: Giulio
devine avocat, Paolo spera sa fie profesor titular,
Ricardo cocheteazd cu actoria, apoi scrie cronci de
film si studii pertinente despre cinema-ul italian.
Nu intdmplitor Paolo e Spiritus Rector ca dascal
de latind, greaca i italiand e aparatorul marii ere
a umanismului greco-roman care a nascut, final-
mente, democratiile occidentale, in pericol de
disparitie. Tinerii risfatati autohtoni nu sunt inte-
resati de culturd, desi el le spune apocaliptic: Nu
lasati lumea sd vd defineascd, definiti voi lumea!
Din nou scend antologica: elevii pleacd fara si-I sa-
lute... Surv, figurant intr-un film cu Nero, cucereste
o colega de platow: Sd trdim viata cum dorim! Se
vor césatori, dar si cu ei destinul are alte planuri...
Deseori nu ne dim seama in ce situatii ,,cideny’,
cum exclama Gemma in prima ei auto-introspec-
tie pentru public: Pentru mine viata asta e norma-
la.! Paolo si Gemma se reintalnesc, intdmplitor, la
Roma: se folosesc des prim-planuri care subliniaza
empatica interpretare a talentatilor actori - contrar
tiparului italian, se vorbeste mai putin si e multd
mimicd expresiva plind de intelesuri: ticerile pro-
funde spun mai mult!

Acest epos concentrat de 129 de minute con-
tine si numeroase erudite filiatii si ,,ludri de pozi-
tie” fatd de alte productii celebre: in primul rind
mentionatul Ce mult ne-am iubit (1974) de Ettore
Scola, tot cu trei tineri (fosti luptatori in rezistenta
anti-fascistd) si o fatd (Stefania Sandrelli, Vittorio
Gassman, Nino Manfredi, Stefano Satta Flores)

ANII NOSTRI DE GLORIE

FAVIMG RAMAZZOTTI ROSSISTUART SANTAMARIA

ale cdror destine si crez intr-o lume mai buna sunt
urmdrite pana in anii 70. Suprinzator: sunt aproa-
pe »identici’: un prof de umaniste, unul care are
servicii minore $i un avocat, iar ea nu prea stie ce
vrea! Profesorul e idealist (nihilist, aici), Luciana il
tradeaza pe Nicola cu serviciul sau amdrét si-1ia pe
avocat - ,,omagii coincidente™ Si Ettore Scola are
»referinte” la alt mare clasic: The Best Years of Our
Lives (1946) regizat de William Wyler cu Fredric
March, Myrna Loy, Dana Andrews, Teresa Wright,
Virginia Mayo si Harold Russell. A castigat Oscarul
pentru cel mai bun film si prezintd trei soldati
americani intorsi la viata civid dupd al 2-lea Razboi
Mondial si problemele de reintegrare. Gabriele
Muccini vrea si ,,fixeze” evolutia dupd epoca Scola.
Sunt aluzii la Amarcord-ul lui Fellini, dar e exagerat
- singura ,comunitate” ar fi ¢ un avocat e narato-
rul. Ettore Scola dedica filmul lui De Sica (Hotii de
biciclete, Sciascia) si genialei sale pelicule Ieri, azi,
mdine (1963), in trei parti: Adelina di Napoli — fe-
meia anilor ’50 (Loren) nu se vinde pe ea si sotul
(Mastroianni) cu copiii pentru nimic in lume, nici
daci ar ajunge la inchisoare! In Anna di Milan (tot
Loren) italianca anilor ’60 e sotia unui om bogat,
interesatd doar de bani si pliceri ,,superficiale” cu
soferul ei (Mastroianni); iar in Mara di Roma (tot
ei) avem, in nuce, subiectul Cdsdtoriei in stil italian
cu Loren ca ,,escort®”

Gabriele Muccini ne oferd si multe savuroase
referiri ,fulgurante” cum e scena cu Paolo, Gemma
si Surv la Fontana di Trevi, Surv plange singur pe
scérile din Vacantd la Roma, unde coborau feri-
citi Audrey Hepburn si Gregory Peck (1953, tot
William Wyler)! Paolo si Gemma trec doar pe
Treptele spaniole, unde a fost o scend delicioasd din
idila romanticd americana, la fel pe langd Bocca
della Verita / biserica Santa Maria de Cosmedin,
celebra fatd a Gorgonei care pedepseste pe minci-
nosii care pun méana in gura ei 5. m. a. In acest film
genial, si Roma e personaj principal, cu ,,tréiri pro-
prii” nenumdrate spunand: fiecare colt al Cettii
Eterne are atitea de spus, vesele si triste... Cand
Paolo afl3, in fata scolii, ca a fost tradat, reactionea-
z& (prim-planuri tulburétoare cu cei trei) ca Nicola,
la Ettore Scola: lipsa de aer si nu intelege nimic, dar
nu e violent, deoarece poartd numele fondatorului
crestin Paul care vine la Roma si aducd Iubire si

=
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Pace! Antologica scend se termina (aici) fellinian:
elevii trec nepésétori pe langa aceasta dramd pro-
funda - viitoare victime sigure! Neintamplitor,
Surv (Salvatul altruist) 1i va reuni... Impresionantd
scena cind el si Gemma canta disperat-bucurosi de
revedere, dupa ani, in modesta sa masind, cu ra-
dio-ul: Un amico ti ricordo di me!... Muzica si nara-
tivul sunt imbinate si ele superb, intregind muzical
aceastd capodopera filmicd. Se despart recunosc
amandoi cé tot Cautd fericirea!

Paolo continud, tenace, misiunea umanista de
formare a viitorilor oameni si spune bacalaurea-
tilor: S nu fiti dependenti de admiratia celorlalti!
Fiti gata sd vd luati zborul! Zborul si pasdrile:
Libertatea si democratia! Adevirurile si dreptatea
sunt (re),,clamate” de fiecare personaj, dar vedem
cd se ,,imparte”: fiecare are o ,parceld’ din ele si
din greseli. Salba de scene antologice intrd intr-un
climax bine dozat spre final: Paolo si Gemma (are
un bdietel) se reintilnesc bucurosi, ea il invita la
Opera di Roma, unde e sefa cafenelei. Intamplitor
se numeste doar ce nu intelegem: e Tosca de
Puccini: se cinta celebra arie a lui Cavaradossi,
Adio la vita. Paolo sta langa fiul Gemmei, se in-
toarce: Gemma ii priveste prin geamul usii de la
sald - prim-planuri cu expresii cit o mie de cuvin-
te. Pasdrea lui Paolo renaste fellinian-suprarealist
si zboara veseld deasupra publicului... Crescendo
muzical i filmic pe finalul ariei - montaj genial:
Gemma se intoarce de la geam si... urcd in fuga
scdrile in spirald de la casa lui Paolo (lumea se
invarte, dar, daca vrem, ajungem sus, unde eram
odatd fericiti!) cAnd avea 16 ani, apoi cea dupd
fuga din Neapole si acum (dupd spectacol) simul-
tan cu finalul grandios Vincero! La vita... ii cade in
brate, in camera a sa! Giulio o ia pe Sveva si-i aratd
in ce conditii modeste a trait pAnd la 20 de ani: La
noi totul se rezolva cu cureaua! Si mamei ii era fri-
cd... Sveva, sd nu faci vreun compromis pentru ni-
meni si nimic! Tu ai oportunitatea asta... Esti mai
norocoasd decdt crezi! Filmul ne invatd ce e si cum
trebuie trdita viata... Surv aranjeaza sa se vada cu
Paul si Giulio la restaurantul lor: e seard, Giulio
vine ultimul si-i vede prin vitrina discutdnd des-
tingi, bucurosi. Prim-planuri: sentimente ce ar
fi cerut pagini de explicatii - antologic! Intra, se
imbratiseazd cu Surv ezitd cu Paolo, dar se string
zambind usurati. Toasteazd Pentru lucrurile care
ne fac fericiti!, ca in adolescentd. Amintiri dar si
discutii contradictorii, dar vechea armonie invin-
ge! Giulio: Eu nu sunt fericit! Toti surad... Paolo:
Zdambetul e semnul cd am reusit sd trecem prin toa-
te... Cantd ceva din tineretea lor si merg la Paolo,
care {i invita: De Revelion ddm o petrecere, aici, pe
acoperis... Stau toti patru pe canapea, se uiti la
poza cu Mercedesul decapotabil rosu, la viaduct,
cu hulubdria reficuta - totul refacut... Mai e ceva?!

Revelion pe acoperis, vine Ricardo cu fiul
Arturo, prieten cu baiatul Gemmei: Unde e Giulio?
Revelion si la conacul lui Giulio si al sotiei mi-
nistrului - exact scena de inceput (cercul vietii
si introspectiei se inchide): Ricardo fumeaza cu
Sveva. El: Asa e cu furia: vine si trece. S: Te iubesc,
tatd! G: Si eu te iubesc! Margherita ii cheama de la
geam - se numara ultimele 10 secunde in ambele
locuri: artificii, ciocnesc sampanie... Pe acoperis:
apar Giulio cu Sveva: Am auzit cd nu mai aveti
vin... Sveva se alatura baietilor lui Surv si Gemma
si discutéd apropiati - ei sunt speranta! Cei patru
iau paharele si stau la balustradd Gemma: Pentru
ce bem? Paolo: Pentru lucrurile care ne fac fericiti!
Pentru cine doreste si stie cum, Il tempo e un ga-
lantuomo: vindecd!

|

Estetica mozaicului
in spatiul contemporan

. Elena Abrudan

xpozitia de mozaicuri bizantine organiza-

ta la Galeria Byzantia (24.09-24.10 2021)

este unul din semnele care indicé interesul
artistilor fatd de estetica si tehnica realizdrii mo-
zaicului in general si a celui bizantin in particular.
Amintim aici iconostasul si fastuoasele mozaicuri
pe care le putem contempla in Biserica Ortodoxa
»Schimbarea la Fatd’, adeviratdi demonstratie de
virtuozitate si sinteza intre canonul bizantin si in-
noirile din arta religioasa occidentald; mai amintim
mozaicurile realizate in Catedrala Mitropolitana si
in Biserica Adormirea Maicii Domnului din Cluj,
avand ca tema scena adormirii sau mozaicurile re-
prezentandu-1 pe Isus, realizate in Biserica Invierea
Domnului, biserica ce gazduieste Galeria Byzantia.

Revenirea mozaicului bizantin in lucririle de
artd sacra este o realitate care meritd atentia noas-
trd, pentru ca vine dupd o lungd perioadd de re-
nuntare la tehnica mozaicului bizantin in arta re-
ligioasd occidentala si chiar in arta sacrd a estului
european, unde mozaicul a fost inlocuit treptat de
picturd. Cauzele acestei situatii au fost de natu-
ra economicd, mozaicul fiind destul de scump de
realizat, dar si de ordin artistic, fiind determinate
de diferentele care au aparut si s-au impus treptat
intre estetica si tehnica de realizare a artei sacre in
spatiul bizantin, inclusiv o parte a Italiei, si estetica
artei religioase occidentale.

Referintele la estetica si tehnica de realizare a
mozaicurilor, de la inceputuri si pana in contem-
poraneitate, trebuie sa ajba in vedere spatiul pe
care trebuiau si-1 decoreze mozaicurile, pentru
cé de asta depindea materialul si tehnica folosita.
Aceasta forma de artd a fost imprumutati de euro-
peni de la orientali care foloseau, cu citeva secole
inainte de Hristos, bucitele de sticla, fildes, sidef,
foita de aur pentru a decora pardoseala, peretii si
bolta palatelor, templelor, bazinelor de apa sau a in-
ciperilor de locuit. In functie de materialele si teh-
nica de realizare a mozaicurilor, s-a péastrat pand
acum o clasificare care cuprinde mozaicuri pa-
vimentare, realizate din bucitele de pietre sau mar-
mura de diferite marimi si culori, si mozaicuri mu-
rale, care acopereau peretii vilelor si templelor, cu
diferite materiale grupate in functie de un design
ales pentru spatiul respectiv. Mozaicurile murale
de la inceputurile acestui gen de artd foloseau sticle
colorate sau acoperite cu foitd de aur pentru a sur-
prinde stréilucirea luminii si a culorilor §i pentru
a reda valori spirituale, pentru a sugera transcen-
dentul. Cele mai spectaculoase mozaicuri care s-au
péstrat pana in zilele noastre sunt cele executate in
Orient, in perioada Imperiului Persan si in spatiul
fostului Imperiului Roman. Ele au fost conservate
si pot fi vizute in siturile arheologice sau muzee.
In functie de tema tratati cunoastem mozaicurile
islamice si mozaicurile bizantine. Primele folosesc
designuri geometrice complexe, cadre ornamen-
tale umplute cu arabescuri inspirate din formele
vegetale si inscriptii caligrafice. Mozaicurile bi-
zantine trateazd si acum teme religioase si icoane.
Fiind un mijloc de propagare a crestinismului, de
indltare a omului si a sufletului spre divinitate, tra-
sdturile caracteristice ale artei si culturii bizantine

demonstreazd ndzuinta de a reprezenta nevazutul,
transcendenta. Din punct de vedere estetic, ana-
liza lucrérilor de artd bizantind demonstreazd o

indepdrtare de la reprezentarea realistd a lumii in
favoarea abstractizarii figurilor si a altor elemente
infatisate, scopul fiind abordarea simbolica a noii
realitati instituite o data cu aparitia si raspandirea
crestinismului.

Arta sacrd a traversat perioade mai dificile,
iconoclasmul pretinzind renuntarea la reprezenti-
rile antropomorfe, interzicerea si chiar distrugerea
celor existente. Mozaicurile pastrate fragmentar
in Bazilica Sfanta Sofia din Constantinopol (ac-
tualul Istanbul) mérturisesc despre furia indrep-
tata impotriva unor lucrari admirabile, de dragul
principiilor iconoclaste. Imi amintesc uimirea ce
m-a cuprins vizand dovezile de vandalism indrep-
tat impotriva unor imagini pline de frumusete si
fortd de transmitere a mesajului, menite sa inalte
sufletul privitorului spre divinitate. Neintelegerea
caracterului simbolic al icoanelor si al menirii lor
in experienta religioasa a omului a provocat pagu-
be regretabile si indepértarea unor artisti care au
migrat spre tarile din jur, unde s-au format scoli de
realizare a mozaicurilor in stil bizantin. Acestea au
iesit, treptat, de sub influenta mozaicului bizantin,
dobandind trésdturi specifice. Spre deosebire de
mozaicurile religoase apusene, mozaicul bizantin
favorizeazd reprezentarea simplificatd a figurilor,
in doud dimensiuni, intr-un spatiu fird profunzi-
me. Treptat, in mozaicurile parietale realizate in
tarile in care s-au rdspandit artistii dupa revolta
iconoclastd s-a renuntat la unele reguli impuse ini-
tial, favorizand dezvoltarea unor scoli cu specific
national in Italia, Macedonia, Serbia, Roménia,
Rusia.

Prin urmare, in primele secole dupa Hristos
arta sacrd trateaza teme care reflectd raspindirea
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crestinismului, disputele teologice ale perioadei si
urmarile lor. Distrugerile iconoclastilor lasd urme
profunde in arta crestind, mozaicul fiind inlocuit
treptat cu pictura, care pare mai expresiva, pentru
ca poate infitisa personaje in miscare. Totusi, mo-
zaicul nu dispare, dar costurile ridicate ale mate-
rialelor si ale executiei acestora de citre specialisti
determind sciaderea drastica a numarului de moza-
icuri realizate pentru decorarea lacaselor de cult.
Totusi, mai exista biserici decorate cu mozaicuri in
spatiul european, ceea ce demonstreazd cu priso-
sintd permanenta si aprecierea de care se bucura
aceastd tehnicd decorativa.

Mozaicurile realizate in perioda medievald si
mai ales in Renastere prezinta teme religioase in
care ne frapeazd frumusetea peisajului, perfecti-
unea fizicd a corpurilor si figurilor infatisate si o
incercare de a infdtisa prin tehnica mozaicului ceea
ce se putea realiza prin picturd. Artistii realizau
tablouri religioase narative, in care nazuiau si ex-
prime tréirile personajelor istoriei sfinte, tensiune,
dramatism si indltarea spre o lume transcendenta-
14, spre divinitate. Menitd sa placa publicului, arta
religioasd occidentala s-a indepdrtat treptat de arta
sacra prin reprezentarea profunzimii si prin per-
fectiune formala.

Desi mozaicul bizantin preia arta mozaicului din
perioada elenisticd si romand, se indeparteazd de
spiritul realist al acestuia, aspectul 3D fiind inlocuit
de imagini lipsite de profunzime, solemne, capabile
sa reveleze transcendenta. In mozaicul bizantin nu
sunt urmadrite efecte realiste ci transformarea mate-
rialitétii corpurilor intr-o compozitie sacrd, in care
personajele par incremenite intr-un spatiu si timp
nedefinit. Virtuozitatea formald este inlocuitd de
frumusetea interioard a personajelor reprezentate
frontal, in maniera esentializatd, solemnd, cu cor-
puri dematerializate sub vesmintele somptuase.

Dupi o perioadd de renuntare la aceasta tehnica
costisitoare, la sfarsitul secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului XX, armonia si ordinea pretinse de
stilul neoclasic sunt inlocuite cu un stil mai decora-
tiv sprijinit si de aparitia miscarii Arts and Crafts in
Marea Britanie, care deschide drumul spre folosirea
decoratiei in artd. Stilul Art Nouveau redescopera
aceastd tehnicd decorativa, pe care o foloseste atat in
lucrari laice cét si in cele religioase. In aceastd peri-
oada sunt realizare lucrédri de mari dimensiuni care
folosesc atat mozaicul pavimentar pentru decorarea
pardoselei unor lacasuri de cult, holurile unor insti-
tutii de cultura, hoteluri, cét si mozaicurile murale,
care decoreaza peretii, tavanele sau chiar obiecte si
figuri animaliere, cum e cazul salamandrei care de-
coreazd intrarea in Parcul Guell din Barcelona. Daca
in mozaicul pavimentar se mai folosesc bucati de
piatrd sau marmura de aceeasi marime, pentru mo-
zaicul mural, artistii au inceput sa foloseasca buciti
colorate de ceramica sau sticld de mérimi si forme
diferite. Pentru decorarea podelei, a fatadelor, a aco-
perisului sau a altor obiecte de decor sau destinate
uzului comun, sunt concepute designuri complexe
inspirate din liniile curbe ale vegetatiei, pentru a
reproduce elemente naturale, pentru a integra ele-
menetele spatiului urban construit in peisaj si a crea
efectul de natura.

O mentiune speciald merité bazilica Sacre Coeur
din Paris (1875-1914), construita in stil neobizantin
si decoratd in interior cu mozaicuri. Pe peretii late-
rali sunt realizate elegante tablouri religioase in mo-
zaic din bucitele de marmur3, piatrd si foitd de aur,
iar in absida altarului te intAmpina chiar de la intra-
re un mozaic urias in care este reprezentat Hristos
inviat, cu bratele desfacute, invesmantat in alb si cu
inima aurie. Impresia este coplesitoare, frumusetea

desavarsita a acestui mozaic te indeamna la contem-
plarea eternitatii.

La Barcelona, Antoni Gaudi a decorat fatada
Casei Batllo cu mozaicuri reprezentand forme ve-
getale, iar acoperisul cu ceramica de forma solzilor,
dragonul din parcul Guell este decorat cu mozaic
mural, turnurile si acoperisurile caselor, bancile din
oras sunt decorate cu mozaic mural din ceramica,
iar cele din Parcul Guell cu buciti de azulejos, cera-
mica traditionald din Peninsula Iberica. In alte tiri
europene mozaicul Art Nouveau nu este la fel de
bine reprezentat. Amintim pe Gustav Klimt, repre-
zentant de seama al curentului Secession din Viena,
care a realizat friza decorativd cu Pomul vietii in pa-
latul Stoklet din Bruxelles, Alphonse Mucha a deco-
rat cu mozaic pardoseala unui magazin de bijuterii
din Paris, iar Victor Horta, autor al unor spectacu-
loase cladiri in stil Art Nouveau, a executat mozaicul
pavimentar in holul de intrare in Hotel Tassel din
Bruxelles. In America sticla colorat este folositd cu
succes la crearea unor obiecte decorative, cum ar fi
faimoasele lampi Tiffany.

Stilul Art Deco continui si folosescd mozaicul
pentru decorarea edificiilor publice, alaturi de alte
elemente cum ar fi sculpturile sau materialele noi
folosite in arhitecturd si design. Amintim edificiile
elegante realizate in stil Art Deco in New York, in
care pot fi admirate mozaicuri pe fatade sau in deco-
ratiile previzute pentru holuri sau sili de spectacole,
cinematografe. Arta modernd renunti la stilul deco-
rativ in favoarea stilului functional, renunta la ma-
nufactura in favoarea productiei de masé care s fie
accesibild unui public mai larg. Postmodernismul
preia elemente din alte stiluri artistice, preferand cu-
loarea si fragmentul, fapt ce readuce in atentie arta i
tehnica mozaicului.

In perioada contemporani arta mozaicului se
diversifica, fiecare artist se poate exprima intr-o
multitudine de forme. Se folosesc pietre, ceramica,
marmurd, sidef, sticla, pietricele de ru, pietre semi-
pretioase colorate natural si chiar plastic, de forme
si marimi diferite, pentru a intruchipa forme ale ve-
getatiei, figuri geometrice, figuri zoomorfe i antro-
pomorfe, designuri abstracte. Astazi mozaicurile se
aplicd pe pardoseli si pe pereti, tavane, bolti sau absi-
de in biserici, fAnt4ni arteziene, bazine cu ap4, piese
de mobilier sau decorative, dar si pe sculpturi sau
mobilier urban. In functie de marimea obiectelor
pe care sunt aplicate mozaicurile murale, se folosesc
bucétele mai mici sau unele mai mari, daca obiectele
sunt vazute de la distanta.

Atentia publicului este atrasd si de artistii care
reinvie tehnica si spiritul mozaicului bizantin, in
bisericile ortodoxe unde putem admira mozaicuri
ce decoreazi bolta, absida altarului si peretii, la o
anumitd inaltime. Am amintit la inceput céteva lu-
créiri de acest fel din orasul nostru, si expozitia de
mozaicuri bizantine care expune lucrari de mari di-
mensjuni, icoane si cateva mozaicuri pavimentare,
executate de studentii Sectiei Arta Sacra a Facultatii
de Teologie din Alba Iulia, coordonati de profeso-
rul Sorin Albu. Expozitia este intregitd de reprezen-
tari la scard mic3, in sectiune, ale unor biserici cu
arhitectura bizantina din tara noastrd, execute de
arhitectul Calin Chifdr, specializat in arhitectura bi-
sericilor bizantine si proiectantul bisericii Invierea
Domnului, care gizduieste Galeria Byzantia si expo-
zitia de mozaicuri. Curatorul expozitiei, Sorin Albu,
a ales sa margineascd spatiul expozitional, expu-
nand mozaicurile sprijinite de peretii galeriei, iar in
mijloc a expus reprezentirile in sectiune ale biserici-
lor bizantine, pentru a sugera ca mozaicul urmeaza
liniile arhitecturii bizantine. Se stie ci mozaicurile
parietale sunt plasate in biserici dupa reguli stricte,

iar dimensiunile si forma lor sunt alese in functie
de liniile si elementele arhitecturale ale locasului de
cult, mozaicurile devenind elemente complementa-
re ale arhitecturii.

Mozaicurile expuse folosesc exclusiv bucitele de
piatrd de dimensiuni mai mari sau mai mici, de cu-
lori diferite si chiar pietre semipretioase, in incerca-
rea de a reprezenta imaginea solemnd si grandioasé
a figurilor infatisate. Apreciem finetea obtinutd in
redarea trasaturilor §i a vesmintelor personajelor,
prin buciti de piatra, taiatd foarte marunt, care ne-
cesitd abilitéti in aplicarea tehnicii mozaicului. Desi
corpurile sunt prezentate in suprafatd purd, lumino-
zitatea si vitalitatea sunt sugerate prin folosirea cur-
baturii in valuri a peretelui plan si o usoara aplecare
spre sursele de lumina si in jos, avnd in vedere ca,
in asezarea parietald, icoanele vor fi plasate mai sus,
pentru a obliga privitorul sa se inalte spre realitatea
invizibila, transcendenta, sugeratd de icoane.

In mozaicurile realizate de studenti, personajele
sunt infitisate frontal, imobilitatea corpului, privi-
rea fixa sunt elemente care conferd caracter simbo-
lic personajelor reprezentate. Datoritd simplificarii
desenului, mozaicul bizantin favorizeazi excluderea
degradeurilor si a clarobscurului, totusi constatam
cé tendinta studentilor este de a reda cit mai fidel
si nuantat trasdturile fetelor si faldurile vesmintelor
personajelor infatisate. Cateva din lucrérile expuse
reusesc sé folosescd pietre in culori care sd permitd
treceri cromatice fine si linii armonioase care spo-
resc valoarea acestor lucrdri care nazuiesc sa expri-
me invizibilul, supraomenescul prin reprezentari
figurative. Putem spune cé studentii si profesorii lor
au reusit si creeze un mediu propice studierii si exe-
cutiei acestui tip de artd sacrd si chiar sd dezvolte un
centru de realizare a mozaicului bizantin coordonat
de profesorul Sorin Albu (autor al mozaicurilor rea-
lizate in Biserica Invierii din Cluj-Napoca). Lucrarile
expuse sunt o demonstratie a reinvierii tehnicii si es-
teticii mozaicului bizantin.
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Dan Voinea si Maestrii,

la Timisoara

. Petru Bejan

arazitate in exces de prejudecati fals-evalu-

ative, artele vizuale de astdzi clameazd cu

stridenta discursuri ce incurajeaza mai de-
graba protestul, ruptura si entuziasmul trangresiv.
In numele unei ideologii a noutitii absolute, este
abandonata traditia, sunt ignorate datele prealabi-
le, se ridica ziduri intre generatii, grupuri, genuri,
stiluri si curente. Traim in plind ,post-istorie” a
artei, cind opera si talentul devin facultative, iar
profesionalismul - inutil si suspect. Dexterititile
manuale, buna cunoastere si gestiune a tehnicilor
de lucru sunt considerate mai degraba ,vulnera-
bilitati’, semne de retard si decadentd. Mai este
loc insd pentru eventuale reconcilieri sau regru-
pari de forte? Pot fi atenuate in vreun fel asperi-
tatile si contondentele reciproce? Ce sanse au, in
evul deconstructiilor precipitate, proiectele favo-
rabile sintezelor impéciuitoare si complicitatilor
sdndtoase? Rezolutii in cheie optimista ne ofera
Meeting the Masters, expozitia pictorului Dan
Voinea, aflatd in derulare la Muzeul de Arta din
Timisoara.

Nascut la Brasov, in 1970, Dan Voinea este
absolvent al Universitatii Nationale de Arta din
Bucuresti (1997). Debuteaza in 1992, la Galeriile
Dalles. Prima expozitie personald (dupi cele
doud din Franta, in 1999 si in 2002)- Urban
Capella. Eroi si Judecdtori — este organizatd in
2008, la Galeria bucuresteand SUB-Cirturesti.
Este prezent, in 2013, la Beers Gallery din
Londra, apoi in galerii importante din SUA,
Olanda, Franta si Germania. Aldturi de alti ar-
tisti roméni din ,noul val” (Dumitru Gorzo,
Mircea Suciu, Citdlin Moldoveanu, Marius
Ritiu), este inclus in portofoliul Slag Gallery din
New York, dar si in cel al Galeriei RX din Paris,
participand la multe din evenimentele itinerante
ale acestora.

Care este miza proiectului de la Timisoara?
Sustrdgandu-se unei pozitiondri ostile in raport
cu traditia, Dan Voinea crede in ,actualitatea”
maestrilor de odinioard, recunoscand, atunci

cind este cazul, afinitatile si contaminarile de
bun augur. Pictori precum Gheorghe Téttarescu,
Ion Andreescu, Nicolae Grigorescu au avut un
rol important in etapele propriei formari. In iti-
nerariul vizual din incinta muzeului banétean,
Dan Voinea flancheazi cativa din maestrii pictu-
rii romanesti - Corneliu Baba, in principal, dar
si Camil Ressu, losif Iser, Stefan Popescu, Stefan
Luchian, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza,
Stefan Dimitrescu... Spatiul generos pus la dis-
pozitie ii permite o dispunere graduala a lucra-
rilor, oferind privitorilor ocazia de a compara
formule plastice eterogene, acordurile si dife-
rentele, liniile de continuitate, dar si pe cele de
evidentd demarcatie.

Partea de contributie personald este grupata
sub titlul Symbiosis. Termenul ca atare vine din
greacd, unde ovpPiwotg, symbiosis, inseamnd ,,a
trdi impreund”, a pune in relatie sau interactiune
entitati separate, organisme diferite. Prin extra-
polare semantica, Dan Voinea face o pledoarie
pentru reconsiderare sintezelor posibile - intre
traditie si modernitate, intre maestri si discipoli,
intre Occident si Orient, intre noi si ceilalti.

Ca si alti colegi de generatie, Dan Voinea
opteazd pentru lucrdri monumentale, destinate
spatiilor mari. Realismul imaginilor este dublat
cu inserturi neoimpresioniste, suprarealiste si
expresioniste, mixate functie de context, fira o
prioritate anume. Culorile coplesesc prin ma-
terialitatea lor, evidentiind fie acuratetea lini-
ilor si benzilor juxtapuse, fie contrastele dintre
prim-planuri si fundal. Excelentul discerndmént
cromatic, pensulatia liberd, tusele nevrotice dau
impresie de forta, vitalitate si dinamism.

Lucrarile lui Dan Voinea se sustrag canoa-
nelor obisnuite. Este intai de toate un pictor de
atmosferd; miza lucrarilor sale pare a fi nu re-
prezentarea in sine, nici fidelitatea acesteia in
raport cu realul, cat etalarea de stiri, emotii si
situatii tensionate, in care privitorul regaseste,

Dan Voinea si Andreea Foanene, curatorMuzeul de Arta Timisoara. 2020

,'fHE MASTERS
*;OLO SHOW:

ww@

miscare si dramatism. Dacd ar fi sa imprumutdam
vocabularul speculativ deleuzian, tabloul este
mai degrabd un ,,bloc de senzatii”, suma de ten-
siuni vizuale acutizate la maximum. Artistul este
inclinat spre o esteticd a izolarii si disconfortului
existential, privilegiind furiile, spaimele §i an-
goasele, replierile si ascunderile. Personajele sale
- discrete, misterioase, anonime - fug de lume,
refuza presiunea cotidianului, cautdnd refugii,
colturi, cotloane, oaze solitare pitite in desisul
vegetatiei (Pilgim III - Green Room, Pilgrim IV -
Corn field encounter, Green factory, Concret cor-
ner, No exit).

Pictura lui Dan Voinea este pe alocuri sine-
stezicd. Tactilul, acusticul, vizualul, olfactivul
sunt frecvent solicitate in expresii ingenioase,
chiar contradictorii. Surprinsi in fervoarea lup-
tei, adeversarii isi ating epidermele, céinii latrd
furibund si asurzitor, gunoiul si dezordinea dau
impresia de sufocare. Deseori personajele tac,
doar cé tacerea pare simptomul unui impercep-
tibil ,,zgomot” interior. Spatiile sunt, de regula,
pline, aglomerate, suprasaturate; lipsesc liniile
de fuga, perspectiva limpede a orizontului, briza
racoroasd a cadrele deschise si aerisite.

In reprezentirile corporale ale personajelor
sale, Dan Voinea se apropie de figuratia unor
Francis Bacon si Lucian Freud. Intalnim pos-
turi contorsionate, gesticd dramaticd (Exit), dar
si calmul singurétatii (Lost, Secluded), propriu
omului repliat spre sine. Lansati in cautarea a
ceva indistinct, Pelerinii sunt prezente stranii si
tulburétoare. Hibrizii si Hienele potenteaza frica
si disconfortul emotiv, anuntind, poate, ,,sfarsi-
tul omului” sau proximitatea unei lumi a mons-
trilor, a fiintelor mutante, a altoiurilor genetice
imprevizibile dintre om si animal, proliferante
astdzi in plin elan postumanist.

Féara indoiald, expozitia lui Dan Voinea are
toate ingredientele unui veritabil eveniment. Ea
poate fi ,cititd” in primul rand ca invitatie la a
reconsidera traditia, relatiile cu modelele con-
firmate, pentru a putea recunoaste si aprecia
»noul” in toate infatisdrile sale. Este, totodatd, o
buni ocazie pentru publicul autohton de a des-
coperi profilul unui artist matur, inventiv, care
isi gestioneazd cu discerndmaént atat efortul, cat
si succesul. Acesta din urmd, de buna seamad, cu
totul meritat.
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Paragone

. Emilia Cernaianu

nca din secolul al V-lea 1. Hr. apéreau in spatiul

cultural grec texte de disputa/dezbatere cu sco-

pul de a stabili, prin competitie, superioritatea
unei valori. Adesea incheiatd intr-o notd consen-
suald, discutia trata teme din cele mai diverse cum
ar fi virtuti vs placeri, bucitari vs brutari, Homer vs
Hesiod sau poezie vs istorie. Confruntarea a conti-
nuat in Evul Mediu dar fira puterea necesard unei
dezbateri cu rezultate semnificative, in Renastere a
reaparut, cu mai multd vigoare, iar aici se inscriu
comparatiile dintre arte (mai ales picturd vs sculp-
turd), dintre care ma intereseazd sd aduc in discutie
numai cea referitoare la picturd (cu sensul de ima-
gine) vs poezie (cu sensul de text), discutie tratatd
pe larg de Panofskyl in 1956. in timp ce ,artele
surori’, imbratisind ideea de rudenie fird afiliatie,
propovaduiesc armonia si unitatea dintre imagine si
cuvant, paragone recurge la disputa pentru a stabili
si a accentua diferentele si, prin contrast, pentru a
identifica exceptionalitatea care o pozitioneazi pe
una mai (pre)sus de cealaltd. Superioritatea picturii
asupra poeziei era analizatd, cu precadere, din punct
de vedere tehnic si stiintific si nu dintr-o perspectiva
esteticd, iar Leonardo da Vinci este cel mai de seama
renascentist care a abordat problema in acest sens.

In paragone este vorba de dezbateri intelectuale
in care fiecare tabdrd aduce argumente in favoarea
pértii pe care o apara, dezbatere cireia i s-a aldtura
si Leonardo da Vinci in a doua jumatate a secolului
al XV-lea, sustinind ca pictura este cea mai inaltd
artd. Leonardo se inscrie in competitiile poezie-pic-
turd si picturd-sculptura aceasta din urma fiind mai
bogata in argumente. In ce priveste paragone poe-
zie vs picturd unde, desigur, el este favorabil picturii
pentru ca: ,,ochiul este simtul cel mai nobil, fereas-
tra sufletului”; ,,ajunge cel mai departe si capteazd
cel mai mult’; ,,este cel mai folositor si este stiintific
deoarece construieste in mod natural vederea per-
spectivald”; ,,se pacaleste cel mai rar fatd de celelalte
simturi’, etc.2 In epoca lui poezia era purtitoarea
ideilor filosofice si de aceea era consideratd un bun
al cunoasterii universale. Contradictiile, aproa-
pe oximoronice, la care recurge Leonardo, pun pe
ganduri la prima lectura, dar la o citire repetatd se
dezviluie coerenta unei convingeri nepértinitoare.
Insiruirea unor citate mi se pare mai potrivita decat
orice comentariu:

»Pictura aratd simtului opera naturii cu o mai
mare precizie si cu mai mult adevar decét vorba sau
scrisul, insd drept este ci scrisul exprima cu mai
mult adevér cuvintul decit pictura”

»Maestrii nu se incred numai in cele ce le arata
ochiul, stiind cé intotdeauna el insala, asa cum se
intAmpla cu cel care vrea sa imparta din ochi o li-
nie in doud parti egale; pentru cé experienta arata cd
ochiul se ingald mai intotdeauna?”

,,Tnchipuind cu ajutorul cuvintelor, poezia intrece
pictura, iar pentru a inchipui fapte, pictura intrece
poezia”

»Dar pentru cad pictorii nu au stiut sa-si ceara
dreptatea lor, ei au rdmas multd vreme fara apéra-
tori, fiindcd pictura nu vorbeste, ci numai se arata pe
sine, si isi afla sfarsitul in fapte, pe cita vreme poezia
se sfirseste in cuvinte prin care se laudd, mai presus
de toate pe ea insasi”

»Pictura nu are nevoie si fie interpretatd in mai
multe limbi ca poezia”

Am amintit eseul lui Lessing cand am vorbit des-
pre ut pictura poesis dar el ar putea apartine si ca-
pitolului paragone pentru cd accentueazd insistent
exceptionalitatea fiecirei forme artistice si impo-
sibilitatea acestora de a opera cu acelasi limbaj. El
corela pictura cu spatiul si simultaneitatea iar poe-
zia cu timpul §i succesiunea, lucru de altfel evident,
chiar tautologic, dar tocmai din aceastd cauza este
mai potrivit pentru paragone picturd-poezie deoa-
rece, in acceptiunea lui, singurul lucru care le poate
indreptati inrudirea este aspiratia catre acelasi ideal.
Este si cazul lui Diderot care, in ,,Eseu despre pictu-
rd, dedica un spatiu, ce-i drept cam mic, relatiei de
interdependentd dintre poet si artistul vizual: ,,acti-
unea §i reactiunea poetului asupra statuarului sau a
pictorului; a statuarului asupra poetului; si a unuia si
a altuia asupra obiectelor, insufletite si neinsufletite,
ale naturii” Incd din antichitate ,,acestia se inraureau
reciproc unii pe altii’; artistul era inspirat de poet si
insufletit de naturd izbutind reprezentari ale unor
zeitdti ale céror functii principale erau sd impresio-
neze privitorul si s-1 convinga de puterea lor divina.
De altfel, aproape concomitent cu Lessing Diderot
face principala distinctie dintre poezie si pictura.
»Pictorul nu are decét o clipa; si nu ii e ingaduit sa
imbratiseze doua clipe, dupd cum nu-i e ingdduit si
infatiseze doud actiuni” Subiectul, care lui i se parea
foarte important (,,subiectul trebuie gandit adanc”),
poate fi moral sau imoral §i spune ca exact acesta
este lucrul pe care pictura si poezia le au in comun:
trebuie sa reflecte bunele moravuri. ,,Sa facd virtutea
plicuta, viciul odios, ridicolul bététor la ochi, iatd
scopul fiecarui om de treabd care ia pana, pensula
sau dalta” Asadar, dupa pérerea lui, cele doua arte,
chiar daca dispun de medii diferite si nu pot obti-
ne acelasi efect, se infrdtesc atunci cAnd au un scop
comun.

Cu toatd aceasta trecere in revista a argumentelor
impotriva sau in favoarea unei relatii de determinare
reciproca dintre imagine si text am incercat sa arat
€ nu existd un consens asupra primatului uneia sau
alteia, dar exista convingerea ca ele se intrepétrund,
se integreaza in grade diferite in functie de finalita-
tea pe care si-o propun si, in concluzie, sunt fatal-
mente legate in procesul cognitiv. Ochiul nu vede
suficient in lipsa cuvintelor, cuvintele cer ochiului sa
vada ceea ce spun ele, imaginea tréieste cu ajutorul

textului dar textul nu este capabil s transmita ceva
daca nu este ,vazut”,

Lectia lui Lessing este despre natura specificd a
fiecdreia dintre cele doua tipuri de arte luate in dis-
cutie, arta vizuald (sculptura si pictura) si arta verba-
14 (poezia). Contemporan lui Lessing a fost Herder
care, in Plastik3, apeleaza la simtul tactil afirménd
cd, impreuna cu simtul vizului, formeazi cele doud
arte de bazd, pictura si sculptura. Asemenea lui
Leonardo da Vinci care in paragone pleda pentru
picturd in favoarea sculpturii, si Herder apeleaza la
acelasi tip de comparatie competitivd, insa invoci
»adevarul” sau ,realitatea” care despart pictura de
sculpturd, respectiv vizul de pipait. El spune ca ve-
derea ne face sd percepem o lume dematerializata,
a aparentelor, ceea ce este exact opusul realitétii. Si
pentru ca imaginea este lipsitd de realitate materia-
13, vederea este simtul cel mai artificial, prin urmare
pictura, ca artd corespondentd acestui simt, are un
profund caracter nerealist si insédsi bidimensionali-
tatea ei ii reveleazd incompletitudinea. In schimb,
simtul tactil distinge forma, moliciunea, taria, ro-
tunjimea, asprimea, impenetrabilitatea, toate carac-
teristicile realitatii, iar arta care-i corespunde este
sculptura. Asadar, in simtul vederii std visul iar in
simtul tactil sta adevarul.

Barasch* descrie modul in care, dupa lectiile lui
Lessing si Herder, notiunea renascentistd de artd
universald si unicd a fost zdruncinata si a inceput un
proces de separare a diferitelor forme artistice por-
nind de la considerentele ci au structuri diferite, ci
sunt inrddécinate in experiente senzoriale diferite
si cd existd in dimensiuni diferite (timp si spatiu).
Herder deschide calea ludrii in considerare a sim-
tului tactil i, astfel, dimensiunea hapticid devine o
componenta importantd in gindirea estetica a seco-
lului al XTX-lea.

Note
1 Erwin Panofsky, ,Galileo as a Critic of the Arts:
Aesthetic  Attitude and Scientific Thought”, The
University of Chicago Press Journal, Vol. 47, No. 1,
Mar., 1956
2 Leonardo da Vinci, Tratat despre picturd, Ed.
Meridiane, 1971
3 Johann Gottfried Herder, Sculpture. Some
Observations on Shape and Form from Pygmalion’s
Creative Dream, Edited and translated by Jason Gaiger,
The University of Chicago Press, 2002
4 Moshe Barasch, Modern Theory of Art, Vol L
»From Winckelmann to Baudelaire’, NY University
Press, 1990
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Lars Herrmann.
Lume creionata

se muleazd de cap, nodurile cordonului risucit cu
care si-a incins haina simbolizeazd virtuti cresti-
ne: cumpdtarea, modestia, rabdarea si milostenia.
Cele trei cuie din cordon fac referinta la rastigni-
rea lui Hristos si la stigmatizarea lui Franciscus. O
bresa in corp lasa sd se intrevadd arhetipul sfan-
tului din vechea traditie europeana: Orfeu, care
cénta si el in fata animalelor si a pietrelor, sezand
profund indurerat la iesirea din infern, unde a tre-
buit sd o lase in urmd pentru totdeauna pe iubita
sa Euridice. Pozitia capului si a bratelor Sfantului

Franciscus sunt modelate dupa dansul dervisilor,
care intra intr-o transa mistica prin miscari rota-
tive si devin astfel capabili de experiente profun-
de. Aceste lucrari sunt remarcabile, deoarece is-
torisesc despre cosmos, despre viata cumulatd de
la origine pana la sfarsit si care formeaza un nou
inceput, ca un ciclu. La prima vedere, dinamica
puternicd a desenului ni se pare amenintatoare,
dar daca aruncdm o privire mai atenta, atunci lu-
crarea ne apare plina de viitor, de viata si preves-
tind un nou inceput. [...]

Traducerea din limba germand de
Tiinde Lassel

TRIBUNA . NR. 460 « 1-15 noiembrie 2021




religie
Nicolae Turcan
Liturghie si apofatism (IV)

editorial
Mircea Arman

Noi variatiuni pe aceeasi tema: Capacitatea imaginativi
si imaginativul poietic rational aprioric preplatonic

3

esoterism

Vasile Zecheru
Colectia Arta regald (IV)

filosofie

Viorel Igna
Giordano Bruno si traditia ermetica (V)

diagnoze

Andrei Marga
Statutul revelatiei in cunoastere

12

istoria literara

Radu Bagdasar
Asasinarea morald a autorului (III)

15

Tulian Catalui
Caragiale si Rédscoala din 1907 (III)

16

social
Adrian Lesenciuc

Decalajul ideologic fatd de Occident §i neasumarea.
Masele de superstitiosi si de cinici care asteaptd

sd vad efectele pe pielea altora
Virgil Mihaiu

Altruismul intru artd

al roméancei din Karlsruhe

18

20

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
Mezinul, hornul si funinginea

21

poezia
Gavril Ciuban

22

carti in actualitate

Marin Iancu
WVisuri criptate de-o bufnitd’

Adrian Dinu Rachieru
Tarasi despre romanul politic

23

24

comentarii
Virgil Ratiu
Satul spaimei si al grijilor, satul miracolelor

25

eveniment

Stefan Manasia
Nothing's gonna change, I can FILIT (I)

27

traduceri
Anna Santoliquido

28

showmustgoon

Oana Pughineanu
Gradul zero al transmisiei

29

teatru

Claudiu Groza
drdMA. 12. Odorhei

30

film
Eugen Cojocaru

Pentru ceea ce ne face fericifi...
o capodoperi ,,in stil italian”

31

simeze
Elena Abrudan
Estetica mozaicului in spatiul contemporan

Petru Bejan
Dan Voinea si Maestrii, la Timisoara

32

34

istoria artei

Emilia Cerndianu
Paragone

35

plastica
Philipe Jacintus
Lars Herrmann. Lume creionatd

Tiparul executat de:
TIPOGRAFIA ARTA Cluj

36

Lars Herrmann.
Lume creionata

. Philipe Jacintus

Lars Herrmann

Frunze de toamnd, tehnicd mixta pe hartie, 29 x 42 cm

Lars Herrmann s-a ndscut in 1968 in Olbernhau, un ordsel din fosta RDG. El a descoperit arta de timpu-
riu: ,,Desenez de cand md stiu, pdrintii mei au desenat si ei, asa cd am intrat in contact cu arta de la o varstd

v »

fragedd.” Pentru a-i promova talentul I-au inscris din clasa a cincea la scoala locald de desen. La patru ani
dupa cdderea Zidului Berlinului, tdndrul Lars s-a decis sd studieze la universitatea din Erlangen istoria artei
si istorie. Mai multe informatii despre artist se gdsesc la adresa: http://www.lars-herrmann.net/

ulte dintre imaginile impunatoare ale

lui Lars Herrmann sunt desenate cu

pix, altele sunt executate cu cerneald,
grafit sau in tehnica mixtd. Lucrdrile sale sunt in-
spirate din mediul imediat in care triieste si lu-
creazd. Insd Lars Herrmann nu copiaza peisajul.
Intai il percepe, dupa care ribufneste in impresio-
nanta creionare a ideilor sale. Astfel apar oameni
din copaci, din ramuri, ca si cum ar fi fost creati
de o fortd primara.

Spre deosebire de aceste ,imagini explozive”,
cele cu un fundal filosofic sau istoric sunt elabo-
rate foarte intens. In primul rand artistul creea-
z& o schita preliminara pentru a stabili centrul si
dinamica imaginii, folosind pentru asta uneori
fotografia ca ajutor. Apoi dezvoltd conceptul in-
tr-o a doua schita in creion si il finiseaza in cele
din urma in cerneald, tus sau bait, creAnd detaliile
fascinante ce captiveazd privirea.

Ideile noi, majoritatea de naturd fantastica, se
infiltreazd de obicei in desene in timpul proce-
sului de lucru. Elementele tematice recurente ale
artistului: copacul, apa, piatra si cerul cu nori sau
portretul sunt adesea inglobate in teme mitice,

teme ce strdbat ca un fir rosu imaginile sale mis-
terioase si fantastice, mdrturie a preocupdrii sale
cu originea aparitiei vietii in sine si a spatiului
cosmic. Lars Herrmann este convins cd omul a
privit intotdeauna arborele ca pe o fiinta din care
s-a dezvoltat metafizica lumii.

In ultimii ani Lars Hermann a creat o serie de
imagini cu fond crestin, incercand incorporarea
in desenele sale a traditiilor crestine din locatiile
expozitionale. Cu ocazia expozitiei din Neufahrn
langd Freising, de exemplu, a creat mai multe lu-
crari care evocd cele doud biserici din localitate,
inclusiv un triptic: Franciscus, Vilgefortis si Buna
Vestire.

»Melancholikus, bine dispus’, ,,Pesti mici” si
Pesti mari” moduleaza in diferite dimensiuni si
tehnici de lucru subiectul Sfantului Franciscus,
in calitate sa de predicator inaintea animalelor,
sugerate aici prin pesti. Lucrarea ,,Franz” a fost
creatd pentru o expozitie tematica - Europa mea
- in Moosburg. In acest desen cu stiloul sunt de-
scrise mitologia anticd, crestinismul si misticis-
mul dervisilor: Franciscus predica pestilor care i

Continuarea in pagina 35
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