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Viziune si actiune.
Interviuri cu Andrei Marga

ecent s-a publicat volumul lui Andrei

Marga, Viziune si actiune. Interviuri

(Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca,
2021, 384 p.), in care autorul reuneste o par-
te din interviurile care i s-au luat in diferite
roluri publice - decan, prorector, rector, mi-
nistru al educatiei nationale, ministru al afa-
cerilor externe, presedinte al ICR - si ca per-
sonalitate intelectuald. Intervievatori au fost
Virgil Lazar, Mihai Cetean, Marius Dragoman,
Marta Petreu, Horatiu Damian, Ovidiu
Pecican, Teodor Vidam, Karen Sebesi, Sabina
Fati, Romeo Couti, Sorin Dobrota, Lavinia
Betea, Irina Airinei Vasile, Octavian Hoandré,
Mihaela Criciun, Miruna Fantinescu, Ioan
Pintea, Monica Tripon, Doru Tompea, Ina
Stoica, Laurentiu Mihai Musoiu, Maximilian
Menut, Anisoara Bradea.

Titlurile interviurilor sunt sugestive: ,,Sensul
imanent al stiintelor umane este in fond critica
si iluminarea!”; ,E nevoie sd elabordm filosofia
lumii pe care o trdim”; ,,Semnul cel mai sigur al
filosofarii este cd filosofia se pune chiar pe sine
in cauzd’; ,Reflectii asupra premiului Herder”;
»Apdr ideea reconstructiei pragmatice a filo-
sofiei”; ,,Filosofia trebuie examinatd mereu pe
terenul altor discipline”; ,, Este datoria unui mi-
nistru sd vind cu idei noi”; ,Nu am vorbit de
modele si nu cred cé se poate lucra cu modele”;
»Se repetd ceea ce Stendhal si Thomas Mann au
acuzat: aducerea celor mai slabi in roluri de mi-
nistru”; ,,Unul din primii pasi a fost sa propun
sa se adopte un concept de cultura capabil sd cu-
prinda literatura, artele, filosofia, teologia, dar
si stiintele, inclusiv stiintele tehnice. Desigur
si mostenirea culturii populare”; ,Trebuie si
ne gandim, insa, si la participari continue, de
genul librariilor roménesti amplasate in metro-
pole culturale si al asocierii de case de editura
din Romania cu edituri din alte tiri”; ,Lumea
devine un loc tot mai nesigur”; ,,O urgenta este
acum elaborarea de viziuni filosofice pe un sol
pe care au intervenit globalizarea, digitalizarea,
trecerea la neurostiinte - cel putin acestea”;
»Calibrul profesorilor decide din capul locului
valoarea unei universitati’; ,, Personal sunt pen-
tru examene mai putine, dar fiabile. in general,
evaluarile din societatea noastra au lacune gra-
ve”; ,,Si astazi Romania plateste scump pretul
desincronizarii vietii ei intelectuale in raport cu
dificultétile din propria societate si cu innoirile
ce se petrec in lume.

In interviuri se cauti repere in ,societatea
nesigurd”, unul dintre conceptele elaborate de
profesorul Andrei Marga. Aceasta cautare este
cea a unui filosof cu formatie sociologica si larg
culturala, care cauta sd sistematizeze conceptu-
al experiente de astdzi. Contemporanist studi-
os, informat si prolific, convins ca in societatile
complexe de astdzi avem cheia intelegerii soci-
etatilor din trecut, Andrei Marga semnaleaza
optiuni ale viziunii pe care o argumenteaza in
scrierile sale.

Publicim coperta volumului si prefata auto-
rului.

(Redactia)

ANDREI MARGA

VIZIUNE SI ACTIUNE

INTERVIURI

Feen Whansilean

,Genul interviului 1l resimt ca unul dintre cele
mai agreabile, din cel putin trei puncte de vede-
re. Fatd de scrisul declarativ, care este oarecum
monologic, poti afla ce intrebdri staruie in jurul a
ceea ce faci. Totodats, iti dai seama ce este de ex-
plicitat mai larg. Pe calea interviului poti lamuri
mai intuitiv ceea ce ai in minte — optiuni, génduri,
aspiratii.

Toate acestea nu fac, insd, din interviu un gen
comod. In definitiv, interviul te expune la intre-
bari surprizi si observatii provocative. Interviul
iti cere promptitudine mai mult decat alte genuri.

Pe parcursul anilor am fost solicitat, ca profe-
sor, autor si detinédtor de roluri publice, pentru in-
terviuri, de scriitori si jurnalisti. Reputatia lor m-a
obligat in plus sd le infrunt intrebarile. Am trait
ocaziile ca sanse de a face intentiile, preocuparile
si faptele mele mai accesibile unei examinari din
perspectiva celuilalt — in fond a interesului public.

Ceea ce am socotit obligatoriu la un intervievat
au fost mereu cel putin trei prestatii. El trebuie sd
probeze nedezmintit integritate. Examenul in fata
propriei sale constiinte are a fi nu numai neierta-
tor, dar si continuu. Intervievatul trebuie s ateste
cunostinte precise in chestiunea in care este intre-
bat. In mod normal nu se fac interviuri pe aproxi-
mdri, chiar dacd nu putem sti totul. Cel intervievat
trebuie sd dovedeasca cd are nu numai cunostinte,
ci si o conceptie si chiar viziune cu privire la inse-
rarea in interesul public a ceea ce spune. Nu-i poti
deruta pe altii fara a te deruta pe tine insuti. Cati
nu sunt derutati cici au incercat sa-i deruteze pe
altii! La noi este, in general, prea mic impactul in
viata publicd a reflectiiilor. Intervievatul trebuie
sa fie capabil sd ducd raspunsurile sale pand la a
indica actiuni in folosul general.

Am inteles raspunderile publice ca obligatie de
a da raspunsuri cat mai putin afectate de subiec-
tivitate — de aceea, lirismul nu m3 caracterizeaza.

Continuarea in pagina 17

TRIBUNA . NR. 461 « 16-30 noiembrie 2021




Fiinta ca adevar si problema
falsului in Despre respingerile
sofistice' a lui Aristotel sau
despre ludicul logic

. Mircea Arman

unoscuti ca fiind cei mai pasionati tra-

ducitori si interpreti ai filosofiei aristote-

lice, scolasticii spuneau cé: ens et verum
convertuntur, sau si mai explicit ,, Verum et ens
sunt omnia idem”*. Adevarul si fiinta sunt in in-
tregime aceleasi.

Aceastd idee nu este neaparat specifica filoso-
fiei aristotelice si nici macar celei platonice, ea fi-
ind una pereni pentru filosofia greacd si, pina la
un punct, pentru cea europeand. Inci Parmenide
spunea in Proemiul la Despre Naturd cd existd
doud cdi ale cunoasterii. Prima, cea a adevarului,
spune cd existenta (fiinta) este si ca este imposibil
ca ea sd nu fle, iar a doua, falsd si care nu duce
nicaieri si care spune ca existenta nu exista si ca,
cu necesitate, nonexistenta exista.’

Aceasta conceptie o regdsim, cum spuneam,
si la Platon care in Philebos arati ca: ,,Nous-ul
este sau identic sau cel mai asemandtor cu ade-
varul”* Prin urmare, adevirul este ceva de ordi-
nul esentei (fiintei) realitétii.

Si Aristotel se inscrie in linia traditionald a
conceptiei grecesti despre adevir si fiinta, cu atit
mai mult cu cit numeste filosofia: theoria alethes
~ stiinta adevdrului. In Metafizica, Stagiritul
afirma textual: ,, E corect, pe de alta parte, ca
filosofia sd fie numita stiinta adevérului. Céci fi-
nalitatea stiintei teoretice este adevérul, in timp
ce finalitatea stiintei practice este actiunea.””

Sigur, notiunea de theoria a fost dezbatutd pe
parcursul unei alte lucréri®, si acolo am determi-
nat faptul cd aceasta este o cunoastere speciald,
in care intelectul activ se contopeste cu obiectul,
pe de altd parte, am dezbdtut variat termenul
de aletheia, atit pe parcursul lucrarii precizate
cit si in analiza asupra metafizicii platoniciene.

e =
Origine (2019)

Székacs Zoltan
tehnica mixtd pe panza, 120 x 100 cm

Legdtura dintre ceea ce este esenta realitatii (fi-
inta fiintdrii) si adevér este una congenera.

Aristototel o spune cu claritate: ,Asa ca fie-
care lucru participa la adevir in masura in care
participa la fiintare””

Reformulind, Thoma de Aquino crede ci:
»Fiecare lucru are atit adevar cita existentd are”®

Deducem de aici, ca fiinfarea este oarecum
supraordonatd intr-o serie de stiri de existen-
td pe care nous-ul le va sesiza prin fenomenul
de recunoastere - identificare. Tot ceea ce este
recunoscut ca fiind real este trecut domeniului
adevirului, tot ceea ce este opus adevirului este
trecut neexistenfei si asimilat falsului. Acesta
este tipul de adevir potential in care falsul si
eroarea isi pot gési, oricind, locul.

Revenim la ideea dupé care intreaga filosofie
greceascd, de la primele ei incercari si pind la
ultimile ei zvicniri din elenism, este vertebrata
de notiunea de adevar ca fiind identicéd cu cea
a fiintei.

Pentru Aristotel atit adevarul cit si falsul
implicd synthesis si diairesis, adicd unire si di-
viziune. Adevirul reprezintd realitatea, fiind
»adequatio rei ad intellectus”. ,Deoarece ceea -
ce — este §i ceea ce nu este se concep pe de-o
parte in raport cu figurile categoriilor, pe de alté
parte in raport cu virtualitatea si cu actualizarea
acestor categorii sau a contrariilor lor, si in fine
[in sensul principal] in raport cu adevérul si cu
falsul, aceasta trebuie sd corespunda in realitate
cu momentul asocierii si al disocierii/unui su-
biect de un predicat/: astfel ca spune adevarul
cel care gindeste disociat un subiect §i un predi-
cat care sunt disociate/in realitate/, sau cel care
le gindeste asociate pe cele care sunt asociate.
Spune falsul cel care declard lucrurile a fi in-
vers de cum sunt. [...]. La fel stau lucrurile si cu
Fiintele necompuse; nu e cu putintd si te inseli
in privinta lor. Caci toate acestea existd in actu-
alizare si nu in virtualitate. Intr-adevir, altmin-
teri ar fi supuse devenirii si ar pieri, dar in fapt
ceea-ce-este intrinsec nici nu devine, nici nu
piere; altminteri ar trebui sa devina din altceva.
[...]. Adevarul inseamnd a gindi aceste/entitati
necompuse/. De fapt, falsul nu existd, nici eroa-
rea/in privinta entitdtilor necompuse/, ci exista
numai ignoranta...” *

Exista, prin urmare, un adevar al lucrurilor
compuse care pot fi la modul lui ,synthesis” si
adevarurile ,asyntheta” adica cele care implica
diviziunea. Ele sunt supuse principiului ,,adequ-
atio rei ad intellectus”. Ele sunt atasate tipului
discursiv al intelectului, adicd intelectului pasiv.

Tot asa, exista adevérul lucrurilor necompu-
se, simple, adevirul in care falsul si eroarea sunt
excluse, perceptibil prin ,,intuitia intelectuald” si
care este adevirul apartindtor intelectului activ.

Mircea Arman

De aici, putem trage concluzia cd existd doua
tipuri de adevir la Aristotel: un tip conditionat
ontologic, potential, care priveste synthesis si
diairesis, si care tine de intelectul pasiv. Acesta
tine de rostire, de nivelul lui a spune si este su-
pus erorii si falsului.

Exista, apoi, un al doilea tip de adevir care
este adevarul ontologic, in act, care t{ine de cu-
noasterea esentei realitdtii, a fiintei fiintarii, el
priveste cunoasterea celor necompuse, indivizi-
bile, a eidos-ului sau universalului. Cu privire la
acest adevar, al intelectului activ prin excelenta,
nu existd posibilitatea falsului sau inseldrii, doar
ignoranta.

Ceea ce este acum vizibil cu adevirat este
faptul pe care inca Platon il spunea in Philebos",
anume cd ,,Nous-ul este sau identic sau asemd-
ndtor cu adevarul”, prin urmare, adevarul se
realizeaza prin aceste doud moduri: prin iden-
tificare cu fiinta fiintdrii sau prin asemdnare.
Tot asa, fiinta se dezvaluie fie prin analiza fiintei
fiintarii, deci prin elementul discursivitate, fie
prin intuitia intelectuald, ,dintr-o datd, prin
intermediul intelectului activ, intelectul poietic.

Grecii au avut intotdeauna intuitia si, uneori,
certitudinea ca fiinta, adevérul si realitatea sunt
Una. Nici gindirea filosoficd aristoteliciand nu
va face rabat de la acest dat.

Nu numai fiinta si adevarul intré in preocupé-
rile majore ale lui Aristotel, ci si problema falsu-
lui ca opus adevarului si existentei. Toata aceas-
td problematica a fost atinsa la modul aproape
exhaustiv de Aristotel in cuprinsul a trei lucrari.
Partial in Primele analitici si in Topica si o lucra-
re speciald dedicata acestor probleme intitulatd
Despre respingerile sofistice.

Sigur ca, Despre respingerile sofistice ar tre-
bui sa se ocupe, in aparentd, mai ales logicienii,
insd avind in vedere caracterul pur ontologic al
asa — zisei ,logici aristoteliciene”, ne rezervim
dreptul de a analiza aceste scrieri din perspec-
tivd ontologica.

Trebuie pornit de la premisa cd dacd ratio-
namentul face posibil adevérul si dacd adevérul
este dat tocmai de adecvarea intelectului la lu-
cru, existd, totusi, situatii in care poate aparea
eroarea sau, dupa caz, falsul. Acest potential al

=
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falsului {ine de eroarea predicatiei, si nu numai,
si este un atribut exclusiv al lucrurilor compuse,
cele asupra cirora se apleacd intelectul pasiv.

Judecata falsd duce la neadecvare, la lipsa re-
alitatii. Or, pentru Stagirit, la fel ca pentru toti
filosofii greci, neadecvarea la adevar (realitate)
este sinonimd cu neantul, cu nefiinta.

Pentru a-si putea dezvolta teoria judecatilor
false Aristotel gaseste teren prielnic in argu-
mentdrile sofistice. De aceea, teoria judecatilor
false se va fi numitd de acesta judecdti sofistice.

Aristotel imparte sofismele in doud mari cla-
se: pe de o parte sofismele de limbaj, in dictio-
nem, pe de cealalta, sofismele care nu se sprijina
pe limbaj, extra dictionem.

Aceastd impdrtire este una pur metodologi-
cd si nu are nimic de a face cu vreo clasifica-
re in rem a judecdtilor sofistice. Ea este facutd,
probabil, din ratiuni didactice si nu are nici un
impact asupra formei logico-ontologice a jude-
cétii. Totusi nu vom putea reda intr-o altd for-
ma aceste sofisme, dar ne vom rezuma la simpla
lor enumerare, considerind cd un aspect atit de
important al atitudinii Stagiritului fata de exce-
sele eristice ale sofistilor nu putea fi eludat chiar
dacd noi vizam doar aspectele ,metafizice” ale
gindirii lui Aristotel.

Existd mai multe sofisme pe care le putem
incadra in categoria ,sofismelor de limbaj”.
Acestea sunt'":

A. Sofisme in dictionem

1. Amfibolia, acel tip de sofism in care se cre-
eazd doud intelesuri dar pare a avea doar unul.
Exemplu: ,Nu invd{dm ceea ce cunoastem”

2. Fallacia prosodiae seu accentus, sofism
construit pe baza calamburului, in limba greaca
datd de accentul lexemului. Exemplu: Este lo-
cul unde (oV) tu descinzi o casi? — Da — Dar tu
ai spus cd locul unde (o¥) descinzi este o casd,
deci casa este o negatie (ov).

3. Omonimia, sofism bazat pe ambiguitatea
cuvintelor. Exemplu: ,,Réul este un bine pentru
cd tot ceea ce este necesar este un bine si raul
este necesar”.

4. Fallacia compositionis et divisionis, sofism
construit prin compunerea si divizarea cuvinte-
lor. Exemplu: Este oare adevarat dacd spunem in
momentul de fata cé te-ai nascut? - Da —Asadar,
te-ai nascut in momentul de fata. O alta impar-
tire ale lexemelor intrebdrii va da: este adevarat
dacéd spunem in momentul de fatd cd te-ai nds-
cut, dar nu ca te-ai ndscut in momentul de fata.

5. Fallacia figurae dictionis (forma limba-
jului). Bazat pe confuzia creatd pe cuvintele
terminate in aceleasi sufixe sau inflexiuni gra-
maticale. Exemplu: ,cdlcim oare peste ceea ce
mergem? — Da — Dar mergem toatd ziua” In
propozitie se vorbeste de timpul in care se mer-
ge si nu de locul pe care mergem.

6. Forma expresiei. Aceste sofisme se produc
»cind ceea ce nu e acelasi lucru se exprima in
aceeasi formd: masculinul si femininul si unul
si celalalt”

B. Sofismele extra dictionem

Aristotel arata cd acest gen de sofisme se pro-
duc atunci cind un atribut apartine, in acelasi
timp, lucrului si accidentului sau.

Baksai Jézsef Focul din interior (2014),

ulei pe panza 67 x 57 cm

Aceste sofisme sunt in numdr de sapte, dupa
cum urmeaza:

1. Fallacia accidentis seu a dicto simpliciter ad
dictum secundum quid. Acest tip de sofism pune
subiectul si predicatul in aceeasi sferd. Exemplu:
,»Stii ce am sd te intreb? — Nu — Dar eu te intreb
un lucru pe care il cunosti, deci nu stii ce stii!”

2. Fallacia a dicto secundum quid ad dictum
simpliciter. In acest sofism se confundi o afir-
matie generald cu una limitata, fie legat de ele-
mentul timp fie de spatiu. Exemplu: ,Oare ceea
ce nu vrea un om prudent este un rau? - Da —
Dar el nu vrea si piarda un bine. Asadar, binele
este un rau”.

Tot din aceastd categorie, afirma Aristotel,
face parte si paradoxul cretanului mincinos.
In Despre respingerile sofistice, acesta arati c:
»Rationamentul este acelasi cind zicem cd ace-
lasi om poate, in acelasi timp, sd mintd si sd
spund adevérul. Dar fiindca nu este usor de va-
zut daca sensul absolut se aplicd la a minti sau
a spune adevirul, cazul pare greu de solutio-
nat. Nimic nu opreste pe cineva sd nu mintd in
chip absolut, ci sd spuna adevarul intr-o anume

Mata Attila
placa, sarma, cristal vopsit, 67 x 44 x 50 cm

Bal mascat (2021)

privintd si despre un lucru determinat, adicd
sd spuna adevirul in unele asertiuni, dar nu in
chip absolut.”*?

Aceastd solufie aristotelicd, desi nesatisfa-
citoare in intregime, face primul pas real spre
solutionarea acestui paradox: ,,Si totusi este aici
prezenta o idee geniald care este principiul solu-
tiilor medievale si moderne si anume ca trebuie
deosebite in [paradoxul] mincinosului diferite
aspecte — am spune astizi trepte”."

3. Ignoratio elenchi, sau ignorarea subiectului.
Cineva afirmd un lucru, dar i se raspunde prin
afirmarea altui lucru.

4. Petitio principii, in acest sofism se con-
sidferd demonstrat tocmai ceea ce trebuie de-
monstrat.

5. Fallacia consequentis, non sequitur, falsa
consecintd. Aristotel exemplificd acest sofism
dupa cum urmeazd: ,Daci ceea ce a devenit are
un inceput, atunci ceea ce nu devine urmeazi si
nu aiba inceput, asa incit cerul, care nu are in-
ceput, este etern. Dar aceasta consecintd nu este
exacta, ci succesiunea este inversa”."*

6. Non causa pro causa, falsa cauza, sofism
cunoscut, ulterior, sub numele de post hoc, ergo
propter hoc. Este un sofism de inductie prin ada-
ugarea unei date noi. Cauza antecedentd este
considerata eronat drept cauza precedentd.

7. Fallacia plurium interrogationum, sau reu-
nirea falacioasd a mai multor probleme intr-una
singurd. Exemplu: ,Dacd un lucru este bun, iar
celalalt rau, atunci, dacd dim un singur raspuns
la amindoua, vom fi siliti s spunem cd este ade-
varat si cd aceste lucruri sunt bune si ca ele sunt
rele, cum si cd nu sunt nici bune nici rele (caci
cele doud lucruri nu au aceleasi insusiri), asa in-
cit acelasi lucru este si bun si rau, sau nici bun,
nici rau”."®

Prin rezumarea acestor sofisme Stagiritul este
constient cd nu epuizeaza intreaga lor gama.
Este un lucru nou chiar pentru filosofia greacd
crearea si jonglarea cu aceste rationamente fa-
lacioase. Ele duc gindirea dincolo de rationalul
existentei privit ca adevir al fiintei mergind pind
la a spune ca falsul reprezinti neantul in opozi-
tie cu existenta. Este concluzia cu care Aristotel
isi incheie Despre respingerile sofistice.

Note

1 Vezisi comentariile lui Dan Badédrdu la Respingerile
sofistice, Organon, II, trad., Mircea Florian, Ed.
Stiintifica, Bucuresti, 1958.

2 Thoma de Aquino, De veritate, Quaestio I, art. 1. 5.
3 Vidi, M. Arman, O istorie critica a metafizicii occi-
dentale, vol 1, p. 230 si urm., Grinta, Cluj, 2007.

4 Platon, Philebos, 65 d.

5 Op.cit,11,1.993 b,

6 O istorie criticd a metafizicii occidentale, vol., I, pp.
19 - 21, Grinta, Cluj, 2007.

7 Metafizica, 11, 1,993 b.

8 Thoma de Aquino, Comment. Sententiarum. 1, d,
19, quaestio I, art. 1.

9 Aristotel, Metafizica, IX, 10, 1051 b.

10 Vidi supra., Op. cit., 65 d.

11 Redim sofimele ,aristoteliciene” si exemplele inso-
titoare dupa Anton Dumitriu, Op. cit, pp. 241 - 243.
12 Op. cit., 25.

13 J. M. Bocheniski, Formale Logik, p. 152.

14 Apud Anton Dumitriu, Op. cit., p. 243.

15 Aristotel, Op. cit., 30.
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Libertate si subiectivitate
la Kierkegaard

. Gaetano Mollo

Kovécs Laszlo

ne reintoarce la Kierkegaard azi inseamnd a

regandi conceptul de libertate, intr-o epocd

in care suntem chemati la responsabilitate
fata de intreaga umanitate, pentru a dezvolta o con-
stiintd planetard, care sd permitd permanenta viitoa-
relor generatii pe acest Pamant splendid.

1. Libertatea ca subiectivitate

Pentru périntele existentialismului, care se au-
todefineste scriitor si poet al religiosului, subiec-
tivitatea nu reprezintd posibilitatea de a gindi asa
cum trebuie in functie de propriile senzatii si con-
ceptii de viatd. Nu este vorba de subiectivism, ci
de subiectivitate la puterea a doua, aceea a ,,alege-
rii absolute a Absolutului’, care dupi aceea devine
subiectivitate pentru a treia, intrucat fiecare din-
tre noi nu-1 poate ignora pe lisus Hristos si trebuie
sa se pronunte in ce priveste Omul-Dumnezeu”'

De aceea adevirata subiectivitate, diferit de
ceea ce sustine Hegel, nu este cea ,cunoscitoa-
re’, ci acea ,.eticd existentd”. De fapt, fiecare fiin-
td umana singulard este ,,cunoscatoare” intrucét
»este existentd’, adica participa la o situatie exis-
tentiala, trdita prin intermediul categoriei de po-
sibilitate si cea de necesitate, de angoasd si de dis-
perare a alegerii §i a credintei.

Pentru Kierkegaard realitatea nu este ceea
ce noi avem in fata noastrd acum, ca revelatii
obiective, nici ceea ce noi percepem ca senzatii
subiective. Nu este vorba, deci, de subiectivism
sau de obiectivism. Realitatea este ceea ce putem
deveni si ca atare este nevoie sa facem o alegere.
Realitatea este determinatd de tipul de relatie pe
care o punem in actiune. In acest sens, trebuie si

Am adus cartofi (2005), sgraffito, 56 x 76 cm

fie raportatd in mod relativ la relativitate, in mod
absolut la Absolutul insusi.

De aceea exista doud tipuri de alegeri. Exista
o alegere relativd, care este aceea dintre mai mul-
te lucruri de ficut sau mai multe feluri de a trai.
Alegerea absolutd pentru Kierkegaard este aceea
dintre asumarea unui mod de a-ti tréi viata in fata
lui Dumnezeu prin intermediul unei relatii per-
sonale cu fiul sdu Iisus Hristos, pentru a deveni
autentici in fata Lui si de a ne putea realiza.?

Pentru aceasta, filosoful danez sustine ci ,,orice
problemd existentiald este in ultimd instantd ceea
ce semnificd ea pentru mine”.3

In aceasta consti diferenta fundamentala din-
tre Kierkegaard si Hegel: ,,in cadrul procesului spe-
culativ trebuie sd plecdm de la fiinta individuald,
ceea ce inseamnd cd din punct de vedere specula-
tiv nu se poate vorbi de pdcat la modul simplist.
Dialectica pdcatului este diametral opusd aceleia a
capacitdtii speculative”*

Constientizarea picatului este aceea a situdrii
fatd de Dumnezeu, in asa fel incét sd nu ne putem
simti vinovati.

2. Riscul libertatii

Impotriva sistemului hegelian, al unei continue
medieri, pentru care fiecarei operatii logice ii ur-
meaza si ii precede o alta, Kierkegaard sustine ne-
cesitatea unui salt, ca o categorie existentiald, efect al
unei decizii si izvor al unei dezvaluiri a unei realitati
existentiale. Varful unui asemenea salt este consti-
tuit din credintd, fruct al unei adeziuni personale
fata de Absolut, prin intermediul relatiei cu Modelul
Om-Dumnezeu.

De aici fundamentala constiintd a pacatului in
fata lui Dumnezeu, intru recunoasterea si limita im-
perfectiunii umane. Senzatia de angoasd este un in-
dicator al unei astfel de situatii existentiale. Angoasa
este o categorie proprie fiintei umane, aceea a ,,po-
sibilitdtii pentru posibilitate”, care poate a deveni o
»posibilitate pentru libertate”, asa cum ne explica
Kierkegaard in Conceptul de angoasd.

Alternativa, de fapt, este intre a crede sau a dispe-
ra, deoarece nu este in masurd sd puna impreuna fi-
nitul cu infinitul, timpul cu eternitatea, posibilitatea
si necesitatea, cum este descris in mod magistral in
lucrarea Boala mortald.

Realitatea este punerea impreuna a unei multitu-
dini de posibilitati si necesititi, adica aceea a liberta-
tii si responsabilitatii.

»Realitatea nu constd intr-o actiune externd, ci in-
tr-un proces interior in care individul renuntd la calea
posibilitdtii si se identificd cu actul pur al gandirii,
pentru a trdi in interioritatea sa.” De aceea, coerenta
unei vieti si indirecta ei marturie reprezintd rezulta-
tul concret al unei asemenea adeziuni existentiale.

Nu putem fi liberi dacid nu suntem responsabili
si nu putem fi responsabili dacd nu suntem liberi.
De aceea, Kierkegaard in Jurnalele sale scrie ca s-a
interesat tot timpul de educatie, inteleasa ca autoa-
firmare.

Pentru Kierkegaard individul devine infinit nu-
mai daca accepti riscul, deoarece din punct de vede-
re etico-religios se pune totdeauna accentul pe cum:
pasiunea infinitdtii este momentul decisiv, nu conti-
nutul ei, deoarece continutul ei este ea insdsi. Astfel,
cum se referd la subiectivitate, iar subiectivitatea este
insdsi adevirul.6

De aceea pentru filosoful danez ,pasiunea este
culmea subiectivitatii’, care este o ,,categorie a tota-
litatii”?

§i in subiectivitate se poate dezvolta spiritualita-
tea ca auto-activitate, adica capacitatea de ,,a deveni
subiectiv’; care este fructul unei actiuni interioare.
Intrucat este ,,dimensiune a devenirii”, subiectivitatea
cuprinde tot ceea ce in individ este izvor de ener-
gie interioard si devine o fortd propulsivd pentru un
comportament etic.

Tot ceea ce este necesar pentru a considera eul
ca spirit, adicd ca sintezd, acolo unde ,.finitul este un
principiu de limitare, infinitul un principiu al expan-
siunii.”®

De aici dinamica subiectivitatii, de aceea pen-
tru Kierkegaard ceea ce este important in dome-
niul educatiei nu este faptul ca elevul sa invete un
anumit lucru, ci faptul ca sufletul sdu se maturize-
ze §i cd energia interioard sa-i fie trezita din nou.’

In consecintd, personalitatea fiecdruia este re-
zultatul alegerii unei orientari existentiale si a asu-
marii unui rol, in asa fel incét sd fie rezultatul unei
armonii, la nivel existential, intre gandire si pro-
cesul imaginativ'’. De aceea, pentru Kierkegaard,
sinele concret se construieste actiondnd in modul
cel mai bun posibil, in asa fel incat sa fie partici-
pant la un proces constructiv eficient."

Pentru toate acestea, pentru Kierkegaard cen-
trul ,eticii existentiale” este individualitatea, unde
isi are sediul subiectivitatea, la fel cum multimii
ii lipseste doza de spiritualitate deoarece activiti-
tile ce implica multimea se bazeaza mai mult pe
conformitate si pe legea numarului. In schimb, in
cadrul comunitatii, interconexiunea dintre indi-
vidualitdti se raporteazd la Dumnezeu ca punct
de majora referinta, neficdnd abstractie de indi-
vidualitatea si de sensibilitatea fieciruia. In ca-
drul comunitétii se poate manifesta acea legaturad
indestructibild intre Dumnezeul iubirii si fiecare
personalitate in parte.'?

=)
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3.Credinta ca rezolvare a
problemei existentiale.

Ceea ce-i permite fiecarui individ sa-si faca
autenticd propria viata, este tot timpul, pentru
filosoful danez, credinta. Credinta nu este o solu-
tie, ci o ,,rezolvare definitivd” a vietii. Si in acelasi
timp o relatie dintre personalitatea individuald cu
personalitatea autentici a Omului-Dumnezeu,
care reprezintd un ,,salt” si in acelasi timp un risc.
Obiectul sdu este realitatea Maestrului, faptul ca
a existat si a faptului cé poti sd fii contemporan
cu El in Spirit. De aceea Kierkegaard afirmi cd
€U nu cunosc cu adeviarat adevarul, decat atunci
cind devine viatd in mine insumi”.!®

Adevirului ca viata i corespunde cultura ca
viatd. ,Cultura de caracter” reprezintd pentru
Kierkegaard un proces de interiorizare, punand
in practica ceea ce se intelege si se doreste sa fii
cu adevirat. De aici necesitatea unei ,,Scoli a in-
terioritatii” prin intermediul cdruia se dezvoltd
dimensiunea religioasé, care are nevoie in struc-
turarea ei de un prim nivel al cunoasterii, ca dupd
aceea si se inalte la cele spirituale. Intr-o aseme-
nea prospectivd ,a trdi inseamnd a trdi sub un
continuu examen’."

Pentru toate acestea, in fata impunerii unei
lumi dominate de inteligenta artificiala, trebuie sd
ne-ntrebdm daca fiinta umand este chemati s-o
crediteze si cu dezvoltarea interioritatii si cu con-
structia relatiilor inter-subiective, cu pericolul de
a deveni ele insasi artificiale.

Acestea din urmai, de fapt, sunt izvoarele co-
muniunii dintre oameni, cu subiectivitatea lor cu
tot, care pot fi generate numai de un act de liber-
tate, edificata pe baza responsabilitatii personale.

Traducerea din limba italiana
de Viorel Igna

Gaetano Mollo este Profesor de Filosofia educatiei
la Universitatea de Studii din Perugia, Italia.
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Medioplatonicii

Numenius, maestrul platonismului pitagoreic (I)

. Viorel Igna

oate studiile despre Numenius il plasea-

za printre neopitagoricieni, aldturi de

Moderatus si Nicomacus, ficind parte
din traditionalul nucleu al neopitagoreismului,
asa numita Pseudopythagorica doricd. Criteriul
pentru a putea identifica un pitagoreic in epoca
imperiald este cel al bios-ului, sau al aspectului
doctrinelor legate de religie.

Conform midrturiilor lui Aristotel, accentuarea
sensului monistic al teoriei principiilor, reflectat
prin prezenta Unu-lui, este caracteristica princi-
pald a pitagoreismului.

Despre viata lui Numenius nu stim aproape ni-
mic, a ramas o singura mentiune a lui Clemente
Alexandrinul, care furnizeazd un feminus ante
quem si care ne permite sa-l situdm in a doua
jumatate a secolului al II-lea d. I. Hr.,, contem-
poran cu Maxim din Tyr si cu autorul posibil al
Oracolelor caldeene, enigmaticul Iulian Teurgul,
contemporan cu Marc Aureliu.!

Numenius s-a ndscut la Apameea in Siria, ceea
ce explicd intr-o anumitd mdsurd influenta ori-
entald din opera sa.> Numele sdu a aparut adesea
asociat cu cel al lui Cronius, autorul de la care ne-a
ramas titlul unei singure scrieri, un tratat Despre
metempsihozd, Peri palinggenesias.

Din cele doud opere principale ale lui
Numenius, ne-au rdmas cateva fragmente sub-
stantiale: cea mai importantd pentru istoria me-
dioplatonismului este lucrarea Despre Bine, Peri
Tagathou. H. ] Kramer a prezentat-o astfel:

Ea cuprinde sase carti si contine in primul rAnd
probele prin care se afirmd lipsa de corporalitate a
Fiintelor adevarate, (on, agatou, tes) prin opozitie
la hulé (materia ), cu acordul asupra acestui punct
al diverselor religii; in al doilea rand, definitia
,Fiintelor adevirate”(...) cea de-a V-a sia VI-a in
care traditia este mai puternicd, definitia , Fiintei
adevdrate” se raporteazi la Primul Zeu si la cel de-
al Doilea Zeu?” Textele au ajuns pana la noi dato-
ritd lucrdrii ,,Pregdtirea evangelicd” a lui Eusebiu
din Cesareea, care ne spune ca intreaga sa opera
s-a prezentat asemanator unui dialog platonician.

Un alt tratat, nedialogat, ne imbogiteste cu-
noasterea noastrd despre Academie din perioada
dintre Platon si Antiochus din Ascalona (201 L. Hr
- 67 d. 1. Hr.) din Siria, fondatorul celei de-a cin-
cea Academii, discipol si dupd aceea adversar al lui
Filon din Larissa (59 1. 1. Hr.-84 1. I. Hr.) ultimul sco-
larc al Academiei din Atena, dar si al lui Dardano si
Mnesarco, adept al stoicismului, care l-a avut dis-
cipol pe Cicero in jurul anului 79 11. Hr. Acest tra-
tat se intituleazd Despre infidelitatea Academiei lui
Platon. Alaturi de cele doud opere ale lui Numenius
mentionate mai sus, ne-a rimas un singur fragment
conservat din Despre secretele lui Platon.

Eusebiu din Cesareea® (265 d. 1. Hr.-340 d. I. Hr,,
consilierul si biograful Imparatului Constantin I,
discipol al lui Panfil, in Scoala teologica deschisa
de Origene (185 d. I. Hr.-254 d. I. Hr.) la Cesareea.
Sfantul Panfil, discipol al lui Origene si maestrul
lui Eusebiu din Cesareea, ce a condus Scoala pana
in 309 d. I Hr., anul martirajului Sfantului Panfil.

Din ,,Pregdtirea evangelicd” a lui Eusebiu din
Cesareea provin, de fapt, fragmentele (doud-
zeci i cinci) care contin conceptia platonismului

pitagoreic proprie lui Numenius. Mai mult, impor-
tanta, mult superioara aceleia atribuita lui Plotin,
pe care Eusebiu o acorda lui Numenius, anumite
pasaje fundamentale din lucrarea ,,Pregitirea evan-
gelicd” sunt de un interes foarte mare: ,primele
fragmente numeniene sunt citate in cea de-a IX-a
carte, in care Eusebiu isi expune teologia sa si pe
aceea a evreilor; majoritatea pasajelor se concen-
treaza in cartea a IX-a, in care autorul aratd parale-
lismul ce se poate stabili intre doctrina platoniciand
si doctrina biblic3; cartea a XIV-a este consacrata
refuzului scolilor filosofice pagane, care contine o
alta serie importanté de pasaje numeniene”*

Opera lui Numenius si-a gasit astfel cititori in
mediile pagéne si crestine cele mai vii din punct
de vedere cultural din sec. al II-lea pana in sec
al I1I-lea d. I. Hr. in Alexandria, Atena si Roma.
Eusebiu a facut lecturi din operele lui Numenius
si Cronius in timpul lectiilor sale. Faptul ca Scoala
lui Platon din acea vreme ar fi fost in contact
strans cu opera lui Numenius este suficient de-
monstrat datoritd locului prioritar pe care i l-a
acordat Amelius. El a strins textele lui Numenius,
nutrind un adevarat cult pentru filosoful din
Apameea, incat a putut argumenta in cunostintd
de cauzd riaspunsul la acuzatiile de plagiat ce i-au
fost aduse maestrului siu Plotin.

In ce priveste raportul dintre Porfir si Numenius,
se cunoaste bine ceea ce a spus Proclus, care atunci
cand a comentat lupta dintre atenieni si locuito-
rii Atlantidei de care Platon vorbeste in dialogul
Timaios, 20 si urm.; Proclus expune si opiniile lui
Origene si Numenius, il citeazd pe Porfir: el era
destul de constient atunci cand s-a indepértat in
afirmatiile sale de Numenius.®

Aceasta este o judecatd destul de curioasa, ne
spune M. Zambon, in care, de fapt, se sesizeazi
un aspect mai putin cunoscut al personalitatii lui
Porfir: atitudinea sa filosofica, stilul sdu exegetic,
spiritul sdu religios se datoreaza mai mult filoso-
fului din Apameea.

»Fragmentele cele mai intinse din scrierile lui
Numenius, pe care Eusebiu din Cesareea le-a con-
servat, scrie M. Zambon’, provin dintr-o operi
cu caracter istorico-polemic: Despre infidelitatea
Academiei lui Platon. Ea cuprinde istoria Scolii pla-
toniciene incepand cu Speusip pand la Antiochus
si constituie, asa cum se vede din titlu, un rechi-
zitoriu impotriva discipolilor care au abandonat
si alterat doctrina Maestrului. Eusebiu a descris in
mod detaliat aceastd doctrind, inainte de a- cita pe
Numenius, care in acea vreme asista incd la dispu-
tele dintre platonicieni; putini dintre ei au ramas
fideli invatéturii lui Platon, unii nu erau deloc de-
parte de invétatura sofisticd, un fel de «infrumuse-
tare» a scrierilor Maestrului facutd si de Eusebiu si
datd interpretérii porfiriene a imaginii zeilor’™

In schimb, scopul lui Numenius era acelasi cu
al contemporanilor sdi Atticus si Celsus: si reali-
zeze o reintoarcere la origini, sd separe doctrina
lui Platon, nu numai de interpretarile gresite, si
strdine de Aristotel si Zenon, dar si de elementele
straine introduse de primii discipoli.

In mod natural, scrie M. Zambon, asa cum s-a
putut observa la alti reprezentanti ai ortodoxiei
platoniciene, de exemplu la Atticus, vointa de a
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se intoarce la doctrina platoniciand autentica nu
mai trebuie sa fie interpretata in sens filologic: nu
trebuie inteleasd in acest sens eliminarea totald in
cadrul limbajului sau al ideilor a intregii ampren-
te istorice sau peripatetice.’

Pentru Numenius, Platon nu-i este nici supe-
rior nici inferior lui Pitagora'® meritul sdu consta
in a fi avut rolul de intermediar intre Pitagora si
Socrate, incercind sd diminueze austeritatea pri-
mului, fatd de ironia celui de-al doilea, ceea ce ar
putea insemna: o legatura puternicé intre teologia
primului si etica celuilalt, idealul unei comunitati
filosofice avind in centru doctrina esotericé a pri-
mului si dialectica socratica.!

In acelasi fel Socrate cat si Platon au invitat de
la Pitagora, dupa Numenius, o doctrina teologicd
si un mod de a expune obscur si diferit, care a stat
la originea neintelegerilor si diviziunilor dintre
discipolii sai:

Socrate admitea trei zei si filosofa in ce-i pri-
veste pe acestia, conform unui ritual, dedicat fie-
cdruia dintre ei; auditorii sdi nu-si dideau seama
si credeau ci el spune toate aceste lucruri numai
pentru a-i bucura... Platon, el insusi filosofa ur-
mand clar linia pitagoreica, stia bine cd Socrate
n-aavut altd sansd pentru a-si dezvolta ideile si ca
a vorbit in cunostintd de cauzd; astfel intelegea el
realitatea, intr-o manierd neobisnuitd, intelegand
lucrurile aga cum le gandea, impartindu-le dato-
ritd unei prospective dialectice intre clare si ob-
scure, avand capacitatea argumentarii ca nimeni
altul, dar acest tip de discurs a dat mai tarziu po-
sibilitatea unor interpretiri diferite si a fost izvor
al diviziunii discipolilor..."?

Aceste texte ne ofera indicatii sigure de felul in
care Numenius intelegea istoria filosofiei. Acesta
s-a inspirat dupd un model de dezvoltare conform
céruia adevirul se gaseste la origini si constituie
un patrimoniu comun de intelepciune al poporu-
lui grec alaturi de cel al ,,barbarilor” ilustri.

Pentru a cunoaste doctrina si a o elibera de fal-
sificari, care 1i intunecd intelesurile profunde, tre-
buie s ne inaltam mai sus de Platon, la Pitagora si
de la acesta la inaintasii sdi, cei mai celebri, la asa
numitii veteres theologi, (fr. 52, 43).

Antica intelepciune s-a exprimat intr-o for-
ma normativa prin traditia filosofica greaca, in

Bacs Emese

special cu Pitagora, Socrate si Platon. Efortul de
purificare a gandirii platoniciene, realizat in lu-
crarea Despre infidelitatea Academicienilor, are o
valoare propedeutica pentru a ajunge la doctrina
pitagoriciand, pentru care Platon este reprezen-
tantul cel mai fidel. Fiind date aceste premise, a
stabili dacd Numenius a fost mai curand un pi-
tagorician sau un platonician este mai putin im-
portant decét a observa ci pentru el, de fapt, una
din aceste doud apartenente ar implica-o in mod
necesar pe cealalta. Filosofii antici l-au cunoscut
pe Numenius mai ales ca pitagorician," ceea ce
nu l-a impiedicat pe Proclus s se prezinte ca unul
din ,,corifeii” platonismului.'

Pitagoreismul, fird a tine cont de vechea
Academie si de Platon insusi, este un element
constant al traditiei platoniciene; dupa Eudoros
niciun platonician nu credea ca trebuie sd facd
distinctie sau sd polemizeze cu traditia pitagori-
ciand (care in mare parte era constituita din pseu-
doepigrafi, care sunt ei insisi reprezentanti ai doc-
trinei platoniciene). Nucleul doctrinar al traditiei
normative care face trimitere la Pitagora si la cei
mai mari intelepti este construita dintr-o teologie
triadicd, pe care Numenius a citit-o in Epistola a
II-a® a lui Platon (312 e)'¢, de esentd pseudo-pla-
toniciand; el este cel mai vechi autor pe care-1 cu-
noastem si care s-a folosit de ea.

Aceastd doctring, ne spune M. Zambon', a fost
totusi exprimata de Platon sub o forma enigmati-
ca cuprinzand doctrina celor ,trei regi” cuprinsa
in Epistole; aceasta afirmatie le permitea cititori-
lor din acea vreme sa concilieze aceastd doctrind
cu ceea ce putem citi, de altfel, si in dialoguri, ad-
mitind cd in acestea Platon nu vorbeste in mod
deschis, din respect pentru doctrina religioasa a
vremii sale sau din prudenta.

Numenius, de exemplu, in unicul fragment
care ni s-a pastrat din lucrarea ,Despre secretele
lui Platon”, afirma cd personajul Euthyphron ,,ii
serveste lui Platon in dialogul omonim, ca sé ridi-
culizeze si sd conteste ,teologia Atenienilor” fara
a se expune la pericolul unei condamnari'®.

Coerenta intima a platonismului cu pitagoreis-
mul a aparut atat in Viata lui Pitagora, atunci cand
Porfir, citindu-i pe pitagoricieni, ca de exemplu
pe Moderatus, propune teza dupd care Platon si
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urmasii sdi s-au folosit pur si simplu de doctrinele
pitagoriciene cele mai profunde. Valorizarea rapor-
tului de dependenti a lui Platon de teoriile pita-
goreice este o trasdturd a renasterii pitagoreismu-
lui incepand cu secolul I I. Hr., caracterizatd prin
efortul de a-i aldtura lui Pitagora atat pe Homer cat
si pe Platon; de fapt, legatura stabilitd intre cei trei
autori este vizibila la Numenius cét si la Porfir, dar
mai putin vizibild la Plotin' si in general trimiterile
la traditie in virtutea acestui principiu adoptata de
Platon, conform céreia cei mai in varstd sunt mai
demni de credinta si mai aproape de adevar (deoa-
rece au cunoscut deja adevérul).? Sunt recunoscute
textele din Enneadele lui Plotin in care il citeaza de
trei ori pe Pitagora. Prima trimitere la Pitagora in
care se afirmd intr-un context doxografic cauzele
coborarii sufletului §i in care se exprima in mod
enigmatic, asa cum facuse si Heraclit si Empedocle.

Acesti trei autori cu obscurele lor doctrine
sunt confruntati cu divinul Platon, datorita caru-
ia Plotin a declarat cd putem spune ci cunoastem
ceva destul de clar despre suflet (saphesti) si despre
cobordrea lui. Caracterul enigmatic al unei doctri-
ne cere un procedeu hermeneutic, iar intelegerea
lui se reveleaza numai in anumite stari speciale, de
meditatie profunda. Lucru confirmat si de Plotin,
care afirma despre Platon cd acesta de multe ori
se exprimad prin enigme de sorginte pitagoreica.
Platon a rdmas pentru Plotin cel care exprima in
modul cel mai adecvat adevarul (I1, 9, 6, 10-12); de
aceea este nevoie de o exegezd interpretativd pen-
tru a evita neintelegerile (III 7, 13; 13-18) pentru a
explica ceea ce Platon a spus la modul implicit (V
1,8, 11) deoarece el se exprima de multe ori criptic
si este nevoie de o cercetare personal.

A doua oara cand Plotin il mentioneaza in mod
explicit pe Pitagora este intr-un context doxogra-
fic: in (Enn. V 1, 89), Plotin incearca sa arate ca
recunoasterea Unu-lui ca Primul principiu

al realititii nu era o noutate pe care a introdus-o,
dar cd este un patrimoniu al filosofiei grecesti.
Aceastd doxografie se deschide pe buna drepta-
te atunci cand se referd la Epistola a II-a (312 e)
datorita caruia Numenius a sustinut teza unui
Platon pitagorizant; ea continud cu mentionarea
lui Parmenide, Anaxagora, Heraclit, Empedocle,
cu critica doctrinei aristotelice si se conclude cu
mentionarea lui Pitagora si a lui Ferecide, care
dupé Platon au recunoscut primatul Unu-lui, cu
exceptia lui Aristotel, si care au fost adeptii doc-
trinei (cf. enumerdrii acelorasi autori in Plutarh.
De Iside 48, 370 df ; De an. procr. 27, 1026 b).

Plotin ii recunoaste deci lui Pitagora un primat
in domeniul traditiei filosofice grecesti, dar acest
primat nu priveste raportul sdu cu Platon, chiar
daci Plotin n-are probleme sid punad in evidentd
limitele doctrinei pitagoriciene sau a exprimarilor
sale in ce-1 priveste pe Platon, care in Enneade nu
a mai fost criticat in mod direct.”!

Conduita practica a lui Plotin s-a inspirat ea
insdsi, in anumite parti, din stilul de viata pita-
gorizant: el era vegetarian (Vita Plot. 2, 5); si mai
putin la inceput, el a emis anumite rezerve in ce
priveste doctrinele ce-si aveau ca izvor invétitura
sa, sau, mai mult, a raspandirii ei prin scris. (V.
Plot. 3-4) Totusi, conclude M. Zambon, se pare ci
aceste elemente n-ar fi fost determinante pentru
el, si de fapt nu se gaseste in Enneade o justifica-
re teoreticd comparabild cu aceea intreprinsa de
Porfir in lucrarea sa De abstinentia. Adevérata au-
toritate pentru Plotin rdméne Platon, cel la care
se gaseste claritate si precizie, semne clare ale cu-
noasterii adevarului, intr-o misurd mai mare de-
cét la succesorii sau predecesorii sii.2
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Istoria filosofiei si-a gasit in Platon linia sa de
delimitare: premisele puse de Antici, printre care
se distinge Pitagora, au fost duse la sfarsit de citre
Platon. Dupa el nu exista progres in cunoasterea
adevirului, cu pierderi mai mult sau mai putin
grave; ca raspuns, este semnificativ faptul ca la
Plotin lipseste polemica violentd impotriva auto-
rilor post-platonieni care se intilneau deseori la
platonicienii asa zis ,ortodocsi” din generatiile
precedente, si de care s-a ocupat Numenius.

Traditia anticd a mitului a dobandit o impor-
tanta mult mai mare in scrierile lui Porfir: putem
avea In acest sens o dovadd a modului in care este
prezentata figura lui Pitagora. Datele pur cantita-
tive, reprezentate de numeroasele date biografice
pe care Porfir le prezintd, demonstreazd vointa
acestuia de a-1 plasa alaturi de Socrate si de Platon
(sd ne amintim faptul cd Numenius - si in aceeasi
masurd Platon - a tinut loc de intermediar intre
Pitagora si Socrate).”

In anumite pasaje din De antro putem vedea
influentele caracteristice care-i privesc pe Homer,
Pitagora si Platon: Porfir se referd la pitagoricieni
sau la Pitagora pentru a-si fundamenta pe auto-
ritatea lor exegezele textului homeric pe care ni-1
propune. In De antro Porfir povesteste ca pitago-
ricienii si, dupa ei, Platon, au interpretat pestera
din dialogul platonic, ca imagine a lumii.

La inceputul lucrarii De abstinentia 1, 3, 3,
Porfir se adreseaza lui Firmus, cdruia i-a dedicat
lucrarea, declardndu-i intentia sa de a refuza teze-
le numerosilor adversari care se opuneau doctri-
nei lui Pitagora si celei apartinand lui Empedocle,
al cirui adept, foarte convins, era pina atunci
Firmus: a face parte din scoala lui Plotin echivala
atunci, pentru Porfir, a fi pitagorician, a face par-
te dintr-o comunitate. Daca acestea sunt numai
evocari literare, scrie M. Zambon, pasajele din De
abstinentia se referd la o disciplind secretd care a
avut 0 anumitd importantd:** ei ne arata in mod
clar ca pitagorismul i-a oferit lui Porfir nu numai
doctrinele, ci si cadrul institutional de referintd
din care se putea inspira. Din aceasta perspectiva
avem judecata lui Longinus pe care Porfir o da in
opera sa Viata lui Plotin:

»Dar cei care au demonstrat in mod serios prin
scrisul lor cd cunosc problemele tratate si au pus
in operd intr-o manierd personald aceastd doctrind
sunt Plotin si Gentilianus Amelius; primul a fur-
nizat principiile pitagoriciene si platoniciene, asa
cum le-a inteles, cu o prezentare mai clard decdt
predecesorii: deoarece nici scrierile lui Numenius,
nici cele ale lui Cronius sau Moderatus sau ale lui
Thrasyllenu nu se apropie, penntru a fi mai clar, de
cele ale lui Plotin avand acelasi subiect.” *

Plotin si Amelius, scrie M. Zambon, dupi elo-
giul pe care-l face Longinus lui Porfir, si-au unit
amploarea orizontului lor filosofic, avind meritul
de a prezenta principiile pitagoriciene si pe cele
platoniciene cu o precizie si o claritate mult mai
mari decat ale predecesorilor lor.*

Saphéneia era calitatea pe care Plotin o atri-
buia invatiturii lui Platon fatd de cea a preso-
craticilor, incluzandu-1 aici si pe Pitagora, si pe
care Longinus i-a recunoscut-o in acest pasaj si
lui Plotin insusi, mai mult decat filosofilor pre-
cedenti, in ilustrarea doctrinei lui Pitagora si a
aceleia a lui Platon, considerate ca un intreg.”
Longinus, cu toate ci s-a opus anumitor doctrine
plotiniene fundamentale, ii recunostea in defini-
tiv, in mod implicit lui Plotin faptul de a fi realizat
pe deplin, chiar in virtutea calitatii de Saphéneia,
modelul filosofului platonician. Porfir el insusi,
conclude M. Zambon, a elaborat un portret al lui

Plotin care corespunde sub anumite aspecte unui
curriculum propriu lui Pitagora: abstinenta sa in
ce priveste carnea, capacitatea de a se adresa unor
persoane diferite in acelasi timp, si mai ales aceea
de a strange in jurul sau persoane diferite, femei
si barbati, in masura sd cunoascd sufletul ome-
nesc, caracterul supraomenesc al puterilor sale
spirituale de care fac dovada experientele pe care
le-a implinit, mai ales in cultul prieteniei®. Dupi
moarte, sufletul lui Plotin a impértasit destinul de
beatitudine in care s-au recunoscut personalitati
atat de deosebite cum au fost Pitagora si Platon:
in Oracolul lui Apolo citat de Porfir, Plotin este
asociat ,stirpei de aur” a marelui Zeus: Minos,
Rhadamante, Pithagora, Platon. Aceste elemen-
te, ne spune M. Zambon, care fac din Plotin un
om divin, ne sugereazd comparatia cu viata lui
lisus Hristos, si nu este deloc exclus ca Porfir sd
fi sugerat in mod deliberat o apropiere de El. Dar
aceste elemente, conclude filosoful italian, contri-
buie maj ales la stabilirea unei genealogii care, sub
semnul rigorii filosofice, unitd personalitatii lui
Plotin si a urmasului siu Porfir, prin intermediul
lui Platon si Pitagora, ajunge la originile insési ale
intelepciunii, care se pierd in vremurile mitice.
Noi putem fi mandri c¢d Zalmoxis a facut parte
dintr-o asemenea scoald de intelepciune, pe care
de multe ori o uitim, mai ales in aceste vremuri
de mari incerciri pentru noi toti.

Note
1 Cf. Editiei Eduard des Places a Oracolelor caldeene,
coll. Ds Univ. De France, Paris 1971, p. 7
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le moyen-platonisme, Librairie Philosophique, J. Vrin,
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doctrinei sufletului la Amelius si Numenius, Proclus,
in Tim. 11, p. 277, 26s.; Syrianus si Proclus il citeazd
pe Amelius si Numenius ca fiind cei care au elaborat
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8 Cf. Eusebiu, P. E: II[, 7, 5
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tie peripatetica.
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15 Platone, Lettere, Rizzoli, Milano 1986, pp.66-87
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platoniciene), cf. Beutler (1940), col. 668
19 Cf.Festugiére, La Rivelazione di Ermete Trismegisto,
Mimesis, Milano 2019, I, pp. 14-18
20 Cf. Platon, Philebo, 16 ¢; Tim. 20 d; 22 b; Legile IV,
715 ¢;
21 Cf. lui Szlezak (1979)
22 Ca Plotin. Enneade 1117,6;1V9,1; V1,89; V9, 1;
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24 Porfir, De abst. 157 ,1;11, 1, 1; 36, 6;
25 Porfir, Vita Plotino, 20, 68-76, ns trad.
26 M. Zambon, op. cit. p. 189
27 Platonicienii si pitagoricienii au fost mentionati
impreuna de cétre Porfir.
28 Contrar definitiei prieteniei datd de Alcibiade ca
un fel de concordie (aritmetiké), Socrate face apel la
cunoasterea de sine in Alcibiade I, 130 E: ,Sufletul
ne spune si-L cunoastem pe Cel care ne spune si ne
cunoastem pe noi ingine”, cuvintele memorabile din
Dialogul platonician, care ne amintesc de Cel care in
interioritatea sufletului nostru ne spune sa fim atenti
in primul rand la bogitiile sufletului si la cultivarea sa
si nu la bogitiile acestei lumi trecitoare si efemere. S$i
nu in ultimul rind la valorizarea cunoasterii rationale,
dincolo de pasiuni. Increderea ci omul se poate salva,
dacd urmeazd in primul rand Ghidul spiritual, care se
afla in sufletul si mintea rationald a fiecaruia dintre noi,
urmand Calul alb, metafora din Fedru, cu zborul sau
dincolo de frontierele acestei lumi: cele ale iubirii §i ale
mortii.
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Repere literare
ale recladirii eticii

. Andrei Marga

i-am format o privire organizata asupra

lumii (pe care volumul Pragmatismul re-

flexiv. Incercare de constructie filosoficd,
Compania, Bucuresti, 2017, o prezinta sintetic) in
raport cu o seamd de repere pe care mile-am asumat
deja in anii de formare. Etica, parte a constructiei
mele filosofice, a fost stimulatd de cazuistica celui
de al Doilea Razboi Mondial, de cazuistica dictatu-
rilor de dreapta si de stinga, care ne-au fost mijlo-
cite atunci, celor care eram studenti la specializarea
Filozofie - Sociologie a universititii clujene, de cétre
un profesor interogativ, asupra caruia se abdtuserd
de timpuriu tragediile. La cazuistica istoricd s-au
adédugat ,,provocari” dinspre literaturd, care, se stie,
a creat tipurile umane durabile ale culturii. Le evoc
pe cele care au devenit destul de devreme repere in
reflectiile mele de etica si consemnez, doar, reactia
mea principiald.

Cel care a anticipat din timp, pe cit cunosteam,
cel mai clarvazitor dilemele etice ale societatilor
moderne tarzii a fost Fiodor Dostoievski (1821-
1881). Desigur, fascinat de filosofie, am pretu-
it totdeauna superlativ ceea ce au scris Novalis,
Kierkegaard, de Biran, despre neajunsurile mo-
dernitdtii. Am considerat ca odatd cu Hegel, asa
cum il intelegeam prin optica lui Richard Kroner,
a Inceput discursul filosofic al modernitatii — adica
acel discurs care nu doar ci pregateste modernita-
tea, dar o si ia ca obiect de explorare. Dar abia cu
Nietzsche acest discurs este dus pand acolo incét
se sesizeazd antinomiile modernitétii — in primul
rand asocierea dintre expansiunea libertitilor si
criza launtricd, a persoanei si a societitii, ce face sd
se instituie noi forme de aservire a oamenilor. Imi
spuneam, retrospectiv, cd literatura a avut cel mai
profund exponent al exprimarii acestei asocieri in
Dostoievski. Cu el incepuse captarea ei literara.

Tau, in aceastd scurtd confesare a ceea ce m-a im-
presionat cel mai adanc in literatura temei, exemplul
romanului Idiotul (1868). Nu fac exegeza acestui
roman. Amintesc doar ca este vorba de descrierea
traseului printului Maskin, incepand cu revenirea
lui din Elvetia, unde fusese multi ani internat in-
tr-un sanatoriu, fiind, de altfel, epileptic, in Rusia,
dupa ce-si formase vederea asupra lumii a unui om
minunat si delicat, distant de cupiditatea i egois-
mele ce se extindeau in jurul sau. El revine direct la
Petersburg, unde, fiind beneficiarul unei mosteniri
importante, trece prin mediile aristocratice, milita-
re, functiondresti si jurnalistice din tara sa. Intriga
romanului are un substantial continut etic, in care
Dostoievski intelege sd resoarbd intreaga tematica,
de diverse naturi, a societatii timpului sau.

Participant de frunte la impozanta dezbate-
re a literaturii cu privire la directia de urmat in
confruntarea dintre modernizare si traditia rusa,
Dostoievski il plaseazd pe erou, format intr-un
mediu al naturaletei si sensibilitétii afective pentru
oamenii simpli, dar avand o ascendentd princiara,
in contact cu o memorabild galerie de personaje.
Eroul este purtat in medii diferite, cu oameni di-
feriti — de pilda, tdnara de origine modesta, dar de
frumusete aparte, devenita victima sexuald a unui
varstnic bogat, Nastasia Filippovna, de care printul

se si indragosteste, Rogojin, alt bogat, care la urma,
intr-un acces, o si ucide pe eroing, familia unui ge-
neral capatuit, a Epancinilor, cu frimantarile lor
de a-si cipatui cele trei fete, familia unui militar in
rezervd, in curs de destrdmare, a Ivolghinilor, sluj-
basul vocal, dar docil Lebedev, napéstuiti ai sortii
care comit gesturi inacceptabile, pe care le regreta.
Pe fondul unui conflict, disputat fiind de Aglaia,
mezina Epancinilor, si Nastasia Filippovna, dar pa-
rasit de aceasta din urma pentru Rogojin in ultima
ora dinaintea cununiei, printul se imbolnaveste din
nou si este plasat in Elvetia, in sanatoriul de unde
a venit.

Se pot discuta la nesfarsit personajele romanului
Idiotul, caci autorul le-a facut tipice pentru o epoci
de tranzitie. Nu imi propun un asemenea comen-
tariu, chiar dacd este tentant. Vreau insa si evoc
ceea ce am socotit mereu exemplar, de asemenea,
in roman - captarea starii societdtii din punctul de
vedere etic si profilarea unei alternative. Este vorba,
mai strans formulat, de surprinderea unei situatii
morale la scara societatii.

Ea incepe cu marturisirea eroului ci in sana-
toriul elvetian ,visam un oras mare, ca Neapole,
plin de palate, de agitatie, de viatd... si cate si mai
cate nu-mi treceau prin inchipuire. Am ajuns apoi
la ideea ca si intr-o inchisoare poti afla o viatd de
o bogatie imensd” (Idiotul, ESPLA- Cartea Rusi,
Bucuresti, 1959, p.76). Contrapunerea celor doud
- urbanitatea moderna si viata simpld - continua
sub multe aspecte in ce spun si ceea ce fac per-
sonajele. La un moment dat, printul Magkin este
impresionat de reflectia unei tardncute la vederea
primului zdmbet al copilului ei - c¢i asa cum se
bucura mama véazind-si pruncul zadmbind, tot asa
se bucurd Dumnezeu in ceruri cand vede pe un
pécdtos rugandu-se din inima. ,In aceste cuvinte
simple, conchide eroul, o femeie din popor a ex-
primat o idee atit de profunda. Atat de subtila si cu
adevdrat religioasd; o idee in care se cuprinde tot
fondul crestinismului, cu alte cuvinte, ideea unui
Dumnezeu care pentru noi este un adevarat parin-
te si care se bucurd pentru om aga cum un tatd se
bucurd pentru propriu siu copil. Acesta este fun-
damentul invétaturii lui Hrist! O simpld femeie de
la tard!” a putut spune aceasta(p.237). Dostoievski
a rdmas pentru mine avocatul cel mai convingdtor
al smereniei.

»Nihilismul” moral este preocupant pentru ero-
ii reflexivi din romanul Idiotul. Reflectia lui Lebed
portretizeaza in profunzime ,,nihilistii’; ca insi care
nu se opresc fara a duce la capit premisele lor ne-
faste: ,,printre nihilisti intalnesti uneori si oameni
instruiti, savanti chiar; or acestia merg mult mai
departe in sensul cd urmaresc ceva precis, sunt oa-
meni de actiune.... Nu, nu, dumnealor, dacd le-a in-
trat in cap ceva considerd cd au tot dreptul sd mear-
gd pana-n panzele albe si sa nu dea inapoi de la nici
un obstacol, chiar daca pentru asta ar fi nevoie si
trimitd pe lumea cealaltd opt, zece sau mai multe
persoane” (p.273). Chiar Lizaveta Prokofievna, so-
tia lui Epancin, dupi ce afla de atacarea mincinoa-
sd de cétre un ziarist a printului Maskin, si ierta-
rea din convingere din partea acestuia, izbucneste

intr-o lungd tirada: ,,Dar aici e o adevérati casd de
nebuni... Ptiu, totul e pe dos acum, toatd lumea e
anapoda.... Dumnealor cautd adevarul, sunt setosi
de dreptate, dar asta nu i-a impiedicat sa-1 pone-
greasca pe omul acesta si si-1 calomnieze in mo-
dul cel mai infam intr-un articol de gazet.... ce
morala!” (p. 300-301). Un personaj si mai reflexiv,
Evgheni Pavlovici face celor care adera ,,la teza care
proclama triumful dreptului inainte de toate si in-
dependent de orice, ba chiar excluzand tot restul, si
poate inainte de a se cerceta si a se sti in ce constd
acest drept” o observatie critica cheie: aceea ca ,,de
la teza aceasta se poate siri foarte usor la dreptul
fortei, adicd direct la dreptul pumnului si al bunu-
lui plac personal, conform principiului «Asa vreau,
asa fac». Principiu la care, de altfel, foarte frecvent
s-a recurs in lume” (p.310). Liberalismul se infir-
md astfel pe sine din momentul in care ,liberalii
nostri, dupa cum am avut prilejul sa ma conving
de nenumdrate ori, nu ingaduie niciodatd altuia sd
aiba pareri proprii §i raspund imediat preopinen-
tului lor cu injurii, dacé nu chiar cu argumente mai
tari” (p.311).

Naratorul insusi face o descriere ce riméne in
memorie, cici lucrurile au rimas durabile: ,,de cate
ori nu auzi lamentandu-se lumea de la noi, cum ci
nu prea avem oameni cu simt practic; oameni poli-
tici, de pildd, avem cu prisosint; si nici de generali
nu ducem lipsa — dai de ei la tot pasul; cit despre
administratori gasesti berechet si de tot felul, oricat
de multi s-ar cere; cind e vorba, insi, de oameni
activi cu simt practic ia-i de unde nu-s, si-i cauti
cu luménarea.... Si cand te gindesti ca exista in
tara aceasta imensa atétea servicii de stat si posturi
de lefegii, te cuprinde groaza; toatd lumea a fost
sau este in slujba, toti vor si fie slujbasi” (p.339).
Lebedev clameaza si el, nu fird motiv: ,,arétati-mio
idee care sa-i lege intre ei pe oamenii de astdzi cu o
putere micar pe jumdtate fatd de aceea din secolele
trecute.... Sunt mai multe bogatii, dar e mai putind
putere; nu mai existd ideea care sa lege inimile, to-
tul s-a subrezit, s-a molesit, totul e putred!” (p.394).
Printul Méskin trage concluzia morald: ,,oamenii
de pe vremuri n-aveau, ca sd spun asa, decit o sin-
gurd idee; acum, oamenii sunt mai nervosi, mai
evoluati, mai sensibili, profeseaza doua sau trei idei
deodata. Omul de azi e mai multilateral si, te asi-
gur, tocmai asta il impiedica sa fie dintr-o bucata,
cum erau oamenii de atunci..”(p.534). Lipsind o
idee, comportamentele o iau in toate directiile.

Discursul moral din romanul Idiotul este purtat
cu rigoare pe multiple planuri, dar riméne coerent
si, mai ales, incitant. El ne obligd inainte de orice sd
ne pune multe intrebdri. Care este latura morald a
vietii pe care o ducem? Are aceastd viatd o unitate
sau este risipitd printre lucruri si de fapt dirijatd de
pasiunea lucrurilor mdrunte? Ce poate smulge oa-
menii din insensibilitate, conformism, multumirea
cu ceea ce este, chiar dacd ceea ce este ramdne strd-
batut de brutalitate si nedreptati? Care este viziunea
integratoare pentru o viatd demnd sd fie trditd?

La Dostoievski aceste intrebdri mi s-au pérut
totdeauna puse cel mai convingdtor, cu o stiinta a
constructiei romanesti uluitoare. Réispunsul sdu,
bazat pe pornirile inimii neprihdnite si pe un cres-
tinism ce pleacd de la premisa omului care triieste
viata in datele ei simple, ramdne, orice s-ar spune,
etic de nedislocat. In raport cu romanul Idiotul dislo-
cabild este doar dependenta de date istorice, inclusiv
de situatia istoricd de atunci a crestinismului, care
abia lansase doctrina sociald a lui von Ketteler, iar
bisericile abia pregiteau schimbarea spre desprinde-
rea de servirea dominatiei. Ambele aveau sd capete
consacrare mai tdrziu.
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Intr-o perioada de declin al Spaniei si de de-
gradare a moravurilor etico-politice din tara sa,
Miguel de Unamuno (1864-1936) a reflectat intens
asupra situatiei. Am retinut din reflectiile sale doud
repere etice. Primul este acela ca adevarul este ,,co-
incidenta omului cu sine insusi” (La Tradition eter-
na, in Obras, 1958, 1, p.784). Al doilea este ci ,,un
om dintr-o bucata nu poate fi un om intreg si ade-
varat, deoarece un om intreg si adevérat e alcatuit
din multe, din nenumarate bucéti” (Paz en guerra,
in Obras, VIII, p.1193). Omul intreg nu se tradea-
za pe sine si are ,,sa gandeascd vital si nu logic, cu
tot corpul si simturile si maruntaiele, cu sangele si
maduva si fibrele, cu toate celulele si cu tot sufletul
si cu toate puterile, nu numai cu creierul si mintea”
(Sobre europeizacion, in Obras, 111, p.929). Ambele
reflectii dezvoltate de Unamuno le-am socotit
esentiale pentru orice etica.

Nu am impartésit, ins3, niciodatd marturisirea
sa ,eu, care nu sunt un om de partid, nu am venit
ca s va aduc o solutie. Nu-mi place ceea ce se nu-
meste solutie concretd. Nu am dorit altceva decit
sd agit spiritele, sa torn — acolo unde sunt chemat
si acolo unde nu sunt chemat - in mod oportun
si mai ales inoportun - sacramentul cuvantului”
Nu trebuie sd fii om de partid ca sd aduci nu doar
agitarea spiritelor, in orice formd, ci mdcar sugestia
unei solutii. Iar dacd esti, totusi, omul unor optiuni
de partid, faptul nu este in sine rdu. Un om de partid
poate contribui la rdu fiind pdrtas la decizii nefaste
- dar nu rezultd nicidecum cd deciziile nefaste nu
pot sd aibd contributori din afara unui partid sau a
partidelor. Si apartinicii raman de fapt parte a poli-
ticii — cd recunosc sau nu, nici nu are importantd. $i
ei sunt coresponsabili de ceea ce se petrece sau nu
se petrece. Inteleasa profund, politica ii cuprinde
pe toti. De aici incolo incepe raspunderea. Aceasta
are de a face cu etica.

Imi vine in minte o altd ,provocare” eticd in
raport cu care mi-am conturat optica. Este vorba
de reflectiile lui Emil Cioran din Cartea amadgirilor
(1936). Nu este vorba aici de a face exegeza unei re-
flectii rafinate ce vrea sa prindd cutele cele mai pu-
tin sesizate ale tréirilor. Dar, este de mentionat c3,
in pofida a ceea ce spune, deci a reactiei sale aproape
viscerale la sistem, Emil Cioran gandeste sistematic
si poate fi un reper. Pentru mine a fost un reper - pe
care l-am apreciat, dar de care m-am delimitat.

Optiunea etico-filosoficd a lui Emil Cioran era
sd se retragd, subiectiv, din ordinea exterioard a
vietii, si s& compenseze durerea triita in fata lumii
intr-o optica ce se joaca vizibil cu propria moar-
te. ,Dacd as muri acum as fi omul cel mai fericit”
(Cartea amdgirilor, Humanitas, Bucuresti, 1991,
p.7), scrie el. Opinia sa, filosofic vorbind, este aici
aceasta: ,Vointa mea cea mare, viata mea persisten-
td, intimd, consumatoare si epuizanta ar fi si nu ma
reintorc niciodatd din starile muzicale, s3 traiesc
exaltat, vrdjit si innebunit intr-o betie de melodii,
intr-o ebrietate de sonoritati divine, sa fiu eu in-
sumi o muzica de sfere, o explozie de vibratii, un
cantec cosmic, o Indltare in spirale de rezonante”
(p.7). Muzica el o priveste ca alternativi extaticd la
banalitétile incorigibile ale vietii exterioare. Ea per-
mite acele revelatii ce te fac in stare ,,sd auzi viata”
»Este un criminal acel ce nu intelege si nu simte
muzica, intocmai ca acel ce nu simte ci ar putea
face crime in astfel de momente” (p.9). Eseistul
desfisoard o motivare pe spatii mari a acestei op-
tici.

Emil Cioran incadreazd o atitudine de detasare
in sensibilitate §i intensd tréire in considerente ge-
nerale. ,Totul este sd ai sentimentul ireparabilului
in esenta si pe intreaga sfera a vietii tale” (p.16).

Pataki Tibor

Peisajul bibliotecii LXXII (2015)
carti modificate, 40 x 30 cm

Gandeam spontan ca poate da, poate nu trebuie
sd ai sentimentul ireparabilului ca sa poti ajunge la
plenitudinea de sine. Este adevarat cd mediocritatii
trebuie sa i se raspundd, dar nu mi se pérea sigur,
precum lui Emil Cioran, ci ,,singura arma impotri-
va mediocritatii este suferinta” (p.25).

Emil Cioran vrea o socializare prin suferinta,
neliniste. Asa ar fi de inteles un fragment ca ,,nu as
conduce niciodatd un stat cu programe, manifeste
si legi, ci n-as ldsa pe nici un cetdtean sa mai doar-
ma linistit pAnd cind nelinistea lui nu l-ar asimila
formei de vita sociald in care trebuie s triiasca”
(p.26). Prin suferinta si-ar castiga sensul!

La Emil Cioran intervin consideratii care-ti
stirnesc reactii amestecate. Nu poti sa nu fii de
acord cu constatarea ,,Omul superficial n-are decat
o problemad: salvarea prin obiect” (p.30). De acord
si cu prima parte din asertiunea: ,,In paroxismul
nelinistii omul devine subiect absolut, fiindci
atunci a luat in mod total constiinta de sine insusi,
de unicitate si de existenta exclusivd a destinului
sdu” (p.33). Chiar si cu ,.este destul sa te fi acceptat
o sigura datd, pentru ca destinul tau sa fie incheiat.
S4 nu mai ai mild de tine insuti, daci ai iubire, chel-
tuieste-o pentru altii; fii concesiv cu ce nu e al tau;
obisnuieste-te cu gandul ca nu te vei putea iubi cu
adevarat decét o singura data, cand in locul tuturor
renuntdrilor va creste subit si definitiv apoteoza ta,
intia si ultima ta iubire” (p.36). Dar cultura este
sever, prea sever judecatd de catre autorul Cdrtii
dezamdgirilor. El se intreabd, cam tardiv, oarecum
intr-un cliseu: ,,Si oare se poate ca intreaga culturd
sd se bazeze pe probleme false? Atitea veacuri in
urma si se mai vorbeste de fericire, atatea conflicte
si se mai discuta de individ-societate, atitea infun-
daturi ale istoriei i se crede in progres, in valori si
atitea evidente ale unei drame irezolvabile, invélui-
te si falsificate in teorii si credinte? Cd oamenii cred
in culturd, nu e de mirat, dar e de mirat ca sunt

mandri de ea” (p.180). Iar apelul sdu final ,.cineva
va trebui sd iasd odatd sub soare si s strige stra-
lucirii lui si intunecimii oamenilor: lumea trebuie
reinceputi, lumea trebuie reinceputi! ... In febra si
in frenezie si asteptdm solia mantuitoare” (p.184)
avea deja antecesori in toate directiile nemultumi-
rii. Tezele sale finale - ,,orice s-ar spune: plenitudi-
ne de viatd nu existd decét in amagiri, fiindca totul
este amagire” (p.185) si ,conflictul dintre amdgiri
si esente isi pierde tragicul in sfintenie” (p.188) —
scot individul din rdspunderi, ceea ce este, oricum
am lua-o, nerealist.

Emil Cioran te readuce la tine insuti, dar te in-
conjoard cu atdtea incertitudini, incdt nu mai poti
decdt, eventual, s incerci. Sd faci aventuri. Este des-
tul?

Cu aventura ne manifestam curajul, dar suntem
oameni avand curaj, dublandu-l, insd, cu cunoaste-
re si intelepciune. Pe de altd parte, nu am considerat
niciodatd cd totul s-a incheiat, cd nu se mai poate.
Din contra, am spus mereu cd mai este o posibilitate.
Si am cdutat sd o valorific.

Mi s-a parut mereu cd putine creatii literare pot
egala ceea ce Strdinul (1940) lui Albert Camus a
atins ca viziune etica in acelasi timp: preluarea tra-
gismului vietii curente, observarea plindtdtii unei
trdiri a vietii sudatd cu natura si captarea superfi-
cialitdtii si neintelegerii inscrise in tesdtura realitdtii
din jur.

Actiunea romanului este simpld. Un functionar
marunt si sdrac, pe nume Meursault, trece prin
lume neavind conditii sa-si implineascd visul de a
studia in universitate, cu 0 mamd pe care nu o poa-
te sprijini, incat o interneaza intr-un azil. Solidar
cu oameni de conditie apropiatd, ajunge in situatia
sa impuste un om, intr-un moment in care acesta
pérea sa indrepte un cutit spre el. Este arestat, se
preocupa putin de logica apérdrii si este condam-
nat la moarte. Procesul crimei este o defilare a cli-
seelor aflate in circulatie de explicare si interpretare
a faptelor, din partea acuzarii si din partea apérarii,
deopotriva. Meursault incheie cursa pe lume lamu-
rit asupra esentei acesteia: o lume in care aspiratiile
individului si implacabila organizare formala din
jur sunt definitiv divergente.

Am gisit insd chiar mai impresionante etic de-
cétactiunea, in simplitatea ei, descrierile din partea
lui Albert Camus. Le retin prin citeva citate cores-
punzdtoare.

Mi s-a pérut totdeauna rara prinderea din roma-
nul Strdinul, in cuvinte pline de participare, a ceea
ce se putea observa intr-un azil la priveghiul unei
fiinte dispédrute. ,,Aproape toate femeile purtau
sort si cordonul cu care-si incingeau talia le scotea
si mai bine in relief pantecele bombat. Pana atunci
nu biagasem niciodatd de seama ce pantecoase pot
fi femeile batrane. Birbatii erau aproape toti foarte
slabi si purtau bastoane. Md miram cd nu vedeam
pe obrazul lor ochii, ci numai o luminita lipsitd de
stralucire in mijlocul unui cuib de riduri. Cand
s-au asezat, cei mai multi dintre ei m-au privit si
au dat din cap stingheriti; buzele lor fiind in intre-
gime devorate de gura fara dinti, n-am putut sa-
mi dau seama dacd ma salutau sau era vorba de
un tic. Cred mai degraba cd mi salutau” (Albert
Camus, Strdinul, Ciuma, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968, p.9). Descrierea inmormantarii
mamei este in acelasi ton — saracia conventiilor in
raport cu viata si, desigur, trdirile unui erou putin
strdbdtut nu atat de sentimente, cit de atingerile
fizice ale lumii din jur: ,,eram astfel facut, nevoile
fizice imi stinghereau adesea sentimentele’, p.53).
Precaritatea lumii, dar si anume fragilitate a vietii se
impun cu fiecare scend.
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Albert Camus a ramas, pe cit stiu, prozatorul,
dar si filosoful unui fel de stare naturald a omului
- una tréitd intr-un fel hedonic, cu simturi treze,
dar in care fiintarea umana se integreaza cu totul.
Integrarea este atat de mare incat natura aproa-
pe cd dicteazd comportamentul. ,Dupd un timp,
m-am intors pe plajd si am inceput si merg. Era
aceeasi explozie rosie. Pe nisip, marea rasufla cu
toatd respiratia rapida si indbusitd a valurilor ei
mici. Mergeam incet spre stdnci si simteam cum
mi se umfld timplele sub razele soarelui. Toata cal-
dura se proptea in mine si se impotrivea inaintarii
mele” (p.47-48). Natura este si ultima consolare.
»Eram epuizat si m-am trantit pe pat. Cred ca am
adormit pentru cd m-am trezit cu stelele in fata.
Zgomotele campiei urcau pand la mine. Miresme
de noapte, de pimént si de sare imi rdcoreau tim-
plele. Incintitoarea pace a acestei veri adormite
pétrundea in mine ca o maree” (p.99). Nici ceea ce
avea s se apropie, anume sfarsitul violent al vietii,
ca urmare a condamndrii, nu putea anula aceastd
percepere a naturii.

A doua parte a romanului Strdinul este una din-
tre cele mai concentrate si expresive redari literare
a profundei divergente dintre trairea evenimente-
lor vietii sale de catre individ si preluarea acesteia
de citre institutii - in acest caz justitia. In vreme ce
individul stie ceea ce a trdit in imprejurdri precise,
justitia ii atribuie altceva. Avocatul ii si semnaleazd
divergenta. Audierea, de pilda, ca martori a direc-
torului si personalului azilului in cazul unei crime
ce nu are legaturd cu institutia atrage consemna-
rea eroului. ,,I-am atras atentia (avocatului NN) ci
aceastd poveste nu avea nici o legitura cu proce-
sul meu, dar el mi-a spus cé se vede cét de colo ci
n-avusesem pand in prezent de a face cu justitia”
(p.53). Judecitorul pleacéd de la premisa cé autorul
crimei ascunde neapdrat ceva si vrea sd-1 indu-
plece sd marturiseascd, invocind ci ,.el crede in
Dumnezeu, ci e convins cd nici un om nu e atat de
vinovat incdt Dumnezeu si nu-lierte, daci cé pen-
tru asta trebuie ca omul, prin cdinta lui, sa devina
asemeni unui copil, al carui suflet este curat i gata
s primeascd totul” (p.55-56). Ziaristul ii explicd
eroului cd ,,am dat oarecari proportii cazului dum-
neavoastrd. Vara este sezonul mort pentru ziare”
(p.68). Cand un martor, Celeste, vrea sa vorbeasca
mai dispus sa vada faptele asa cum s-au petrecut,
presedintele completului il intrerupe si ii opreste
marturia (p.75). Alt martor a fost scos afard cAnd a
vrut sd descrie sentimente probate de erou (p.77).
Procurorul a vorbit mai mult despre persoana fipta-
sului, decat despre crima lui (p.79). Propriul avocat
ii atrage atentia sd nu vorbeasca, deoarece isi com-
plicd situatia, ceea ce atrage reflectia concluziva a
eroului: ,,Intr-un fel cauza mea parea s fie tratata
in afara mea. Totul se desfisura fira interventia
mea. Soarta mea se hotara fara sa mi se ceara pa-
rerea’ (p.80). Treptat si-a dat seama ci ,viata nu-
mi apartinea” (p.85). Ajunsese acolo incét sa-si dea
seama cd ,,acuzat de crima, era executat pentru ci
nu planse la inmormantarea mamei sale” (p.99).
Cursul evenimentelor si adevdirul juridic au luat-o
in directii diferite.

Putem spune cd Albert Camus a inaintat ca pu-
tini altii cu privirea in adincimea ranilor acestei
lumi. Am rdmas definitiv sub semnul observatiilor
sale privind funciara divergentd dintre aspiratiile
individului la simplitatea si proprietatea vietii sale
si nedezmintita sa descriere a ceea ce se petrece pe
scena istoriei efective. Mai tdrziu am gandit tema
induntrul relatiei dintre istoricitate si istorie si am
cdutat sd prelungesc perceptia rdanilor cu conceperea
actiunii de intreprins - personald si colectivd.

Thomas Mann (1875-1955) a analizat cum nu
se poate mai profund, in roman, muzica. Ideea sa,
»muzica este ambigud’, trimite la un orizont al in-
telegerii lumii inspirat de muzicd (Doctor Faustus,
1947). Celebrul roman spune, insd, tocmai aceasta
- pe muzicd, adicd doar pe muzicd, nu se poate con-
strui viata noastrd.

Emil Cioran {i avea in vedere pe Bach si Mozart,
Thomas Mann a urmarit cautérile, desigur necesa-
re, de innoire a muzicii, intreprinse cu Schénberg,
Alban Berg, Strawinski. El a vrut si capteze, cum
scrie in Cum am scris Doctor Faustus (Thomas
Mann, Doctor Faustus, Rao, Bucuresti, 1995), ,,cri-
za culturii in general, a muzicii in special” concen-
trandu-se asupra ,,iminentei sterilitatii, disperarii
inndscutd care predispune la pactizarea cu dia-
volul” (p.615). El a refuzat sa admitd, pe parcur-
sul celui de al doilea razboi Mondial cd ar exista
o Germanie ,,bund” si una ,,rea” sustinind ci ,,cea
rea era cea bund care apucase pe calea ratacirii
si mergea la pieire” (p.649). Ipoteza elevului lui
Hegel, Karl Rosenkranz (Cu privire la tragedia lui
Calderon despre magul ficdtor de minuni. O contri-
butiune la intelegerea fabulei faustiene, 1836) era ca
»adevératul diavol trebuie si fie culmea racelii. El
trebuie. .. sa incarneze extrema multumire de sine,
cea mai mare nepasare, negatia complidcandu-se in
ea insdsi”. Aceasta ipotezd l-a indemnat pe Thomas
Mann si caute diabolicul in artd, undeva in afara
poeziei. L-a localizat pand la urma in muzici - in
cautdrile de innoire a muzicii.

Eroul romanului, compozitorul Adrian
Leverkiihn, spune la un moment dat ca ,,muzica
este ambiguitatea ridicatd la rangul de sistem. Ia, de
pildd, un sunet oarecare. Poti si-1 concepi intr-un
fel, dar poti sd-1 concepi si intr-altul, luat de jos si
ridicat, sau luat de sus si coborit, si, daci esti istet,
exploatezi ambiguitatea cum iti convine” (Doctor
Faustus, p.56). El si inainteaza pe linia exploata-
rii ambiguitatii funciare a muzicii intr-un orizont
larg, preocupat de epuizarea posibilititilor cunoas-
terii. Naratorul din roman al biografiei lui Adrian
Leverkiihn il si vede pe acesta disponibil la ,,forma
de existentd cu cel mai universal caracter, aceea a
unui erudit savant-multilateral si filosof” (p.94).

Nu redam aici traseul compozitorului din ro-
manul Doctor Faustus — care este cunoscut, si nici
contrapunerea continud din roman a umanismu-
lui cu diabolicul ce crestea in creatia lui Adrian
Leverkiihn, ca si cu socialismul lui Arzt si cu natio-
nalismul lui Teutleben. Destul sd mentiondm ca la
un moment dat naratorul, prietenul eroului prin-
cipal al romanului, Serenus Zeitblom, conchide
in marginea unei creatii exceptionale a lui Adrian
Leverkiihn: ,Dar adevirul adevarat este ca aceas-
ta capodopera de stralucita coloratura orchestrala,
lipsitd de crezul launtric, purta ascunse in sine tra-
sdturile parodiei si ironiei intelectuale a artei in ge-
neral, care aveau sa se manifeste destul de frecvent
si de 0 maniera atat de geniald si de tulburatoare in
operele ulterioare ale lui Leverkiithn. Unii dintre cei
mai buni, dacd nu chiar cei mai buni, giseau ceva
refrigerant in acest sarcasm, ba chiar ceva repulsiv,
revoltitor. Superficialii spuneau numai cd-i spiri-
tual si amuzant. In realitate, parodia didea aici un
raspuns orgolios sterilitatii cu care scepticismul si
pudoarea intelectuald, sentimentul unei ucigitoare
expansiuni a banalului amenintau un mare talent”
(p.175). Capodoperele inventivitatii si asteptdrile
etice nu sunt neapdrat convergente.

Aceste ganduri mi-au rdmas in minte. Mi-au
ramas impreuna cu altele. ,Nu vreau si stiu de ni-
mic’, spunea Adrian Leverkiihn (p.203) - desigur,
afard de muzica sa. ,,Forma nu mai are importanta.

Autentic si serios nu poate fi socotit decat ceea ce e
foarte scurt, momentul muzical concentrat la ma-
ximum..”(p.208), spunea tot el.

Putem oare vreodatd sd nu ne mai interesim de
nimic din jur? Cine isi poate — economic, social, mo-
ral - permite dezinteresul deplin? Putem renunta la
ceea ce este general - cel putin la legile ce ne asigurd
pand la urmd securitatea fizica? Mi se pare evident
cd numai dupd ce ne-am asigurat de ceea ce este in
jur ne putem concentra asupra propriei creatii.

Este demult clar - de fapt societatea moderna
ne-a invatat cu aceasta — ca politica este inevitabild,
ca mediu in care ni se decide viata, si cd fard po-
liticd nu este iesire din necazuri. Dar a devenit tot
mai clar cd doar cu politicd nu se ajunge decdt la
prabusire. Putini au ilustrat literar atat de convin-
gétor acest adevar precum Gabriel Garcia Marquez
(1927-2014).

Fiecare cititor isi aminteste multe scene din
Toamna patriarhului (1975) — extraordinard dezva-
luire literara a mecanismelor dictaturii. M-a impre-
sionat mereu aceastd descriere, extrem de grditoare si
complexd, cu o studiati frazare in lant tipicd roman-
cierului: ,,...a proclamat amnistia generald, luand-o
inaintea viitorului si ficand magica descoperire cd
ceea ce ducea la atata harababurd in tard era faptul cd
lumea avea prea mult timp ca sa gandeascd, a ciutat
si a descoperit tot felul de mijloace pentru a-i ocupa
acest timp, a reinstaurat jocurile florale din martie
si concursurile anuale pentru reginele frumusetii,
a construit cel mai mare stadion de base-ball din
Caraibi, fericind echipa noastrd cu lozinca victoria
sau moartea si-a poruncit sa se deschisa in fiecare
provincie cate o scoald gratuita pentru maturat, ale
céror eleve fanatizate de stimulul prezidential, dupé
ce au maturat casele, au continuat si mature strazile,
apoi soselele si drumurile vicinale, astfel ca uriasele
gramezi de gunoi erau purtate dintr-o provincie in-
tr-alta, nestiindu-se ce trebuie facut cu ele, in lungi
procesiuni oficiale cu drapelul patriei in frunte si
cu pancarte pe care scria cu litere mari Dumnezeu
sd-] aiba in paza pe neprihanitul care vegheaza la
curdtenia natiunii, timp in care el isi tara picioare-
le greoaie de animal meditativ, in cautarea de noi
formule pentru a distra populatia civild, croindu-si
drum printre leprosii, orbii si paraliticii care cereau
din ména lui sarea timaduirii, botezind cu numele
sau in finténa din curte pe copiii celor botezati de el,
adulatori nerusinati care-1 proclamau unic in lume
pentru ci pe atunci nu conta pe concursul nima-
nuia aseméandtor lui si trebuia si se dedubleze si el
insusi intr-un palat transformat intr-un fel de piatd
publicd, unde veneau in fiecare zi colivii dupa colivii
de paséri neverosimile din clipa in care s-a aflat ci
mama lui, Bendicion Alvarado, se ocupa cu o astfel
de afacere, si fie ca unele erau trimise din dragos-
te, iar altele in bétaie de joc, in foarte putind vreme
nu mai avea nici un loc unde sa le pund pe cele care
continuau sa soseasca, iar el era obligat sa faca fatd
atator treburi publice in acelasi timp cd intre multi-
mea din curti si cea din birouri nu mai puteai sa-ti
dai seama cine erau servitorii si cine erau servitii, si
s-au daramat multe ziduri ca sd poatd incipea lumea
si s-au deschis multe ferestre noi ca sd poata fi privita
marea, astfel cd simpla trecere dintr-un salon intr-al-
tul era ca o aventura pe puntea unei corébii cu panze
pierdutd in toamna vanturilor incrucisate” (Toamna
patriarhului, Univers, Bucuresti, 1979, p.60-61). Este
greu sd dai o descriere mai ascutitd a degraddrii ci-
vice! Tar cu aceasta din urma lupta si generatiile de
astdzi.

(Din volumul Andrei Marga, Eticd actuald,
in curs de publicare)

TRIBUNA . NR. 461 « 16-30 noiembrie 2021




Colectia Arta regala (V)

. Vasile Zecheru

Punctul central al predaniei noastre il re-
prezintd ritualurile, in succesiunea lor, pre-
cum si lucrarea Morala si Dogma scrisd de
Suveranul Mare Comandor, Albert Pike.
Christian Frederick Kleinknecht

rintre cei din generatia sa, autorul volumu-

lui Morala si Dogma a fost un urias; inalt de

staturd si cu o inteligenta sclipitoare, Albert
Pike (1809-1891) domina imperial toate aduni-
rile i, fara vreun efort special, coagula in mod
natural multimile. Charisma, stapanirea de sine
si vigoarea sa legendara i-au fost date, parcd anu-
me, acestui om, pentru a-si impresiona semenii $i
pentru a concentra energiile socio-umane vesnic
divergente, in cdutarea unui punct de aglutinare.
Personajul s-a dovedit a fi un om de actiune, plin
de forta vitala, pasional, cu talent oratoric innéscut
si cu darul convingerii; cand vorbea in public cap-
ta subit atentia iar cAnd isi propunea si actioneze
mergea drept la tinta si devenea irezistibil. Nu-i de
mirare cd legendele despre acest om de dimensi-
uni epice razbat pand la noi, cu bune si cu rele, cu
implinirile lui fabuloase, dar si cu naucitoarele sale
infrangeri. Despre Albert Pike ne-au ramas mar-
turii cd ar fi avut un elan animant absolut remar-
cabil; cu usurinta si fard sd para ca-si da silinta, re-
usea s3 adune oamenii §i resursele necesare pentru
sustinerea proiectului sau, asigurand astfel suport
unui scop pe care, tot el, il proclama cu convingere
si cu o solemnitate fira cusur. Pike a fost un lider
autentic; in timp, aceasta aptitudine fundamentala
a relevat si alte calitati umane remarcabile, intre
care, cele mai importante s-au dovedit a fi tenaci-
tatea sa iesitd din comun, un dinamism eficace si,
nu in ultimul rand, o sete de cunoastere cum rar
se poate intalni la un om atét de angajat in proble-
matica timpului sdu.

Fascinanta si tumultuoasa in toate privintele,
viata lui Albert Pike se inscrie perfect in spiritul
veacului sau si al locurilor in care vremelnic a
trait si a muncit, prin forta imprejurarilor. Rand
pe rand, omul nostru a fost pionier in vestul
salbatic!, combatant in doud razboaie?, avocat
pledant si, apoi, magistrat in cadrul Inaltei Curti
de Justitie. Oarecum in contrast cu toatd aceastd
succesiune factuala, deosebit de dinamica si de
periculoasd, am putea spune, Pike cunostea ca-
teva limbi strdine, scria versuri si era preocupat
de efectuarea unor traduceri in limba englezd®.
Totodata, el s-a dovedit a fi un excelent cunosca-
tor al filozofiei antice pe care, de altfel, a studiat-o
cu pasiune si asiduitate in intreaga sa existentd,
dar si al filozofiei hegeliene, foarte influenta in
America timpului sdu; a studiat temeinic, de ase-
menea, principiile dreptului roman si a dovedit
o inclinatie naturald catre ezoterism, ritualisticd
si latura formal-ceremoniala a realitétii sociale.

Albert Pike a primit lumina masonicé in pu-
terea maturitatii*; avea, pe atunci, patruzeci si
unu de ani si era un om cu o bogata experientd
de viatd. Primele trepte in ceea ce, indeobste, se
numeste perfectionare masonicd, le-a parcurs in
cadrul Ritului York. In anul 1858, Pike are intal-
nirea sa cruciald cu Albert G. Mackey care era,
pe atunci, Mare Secretar al Ritului Scotian Antic
si Acceptat - Jurisdictia de Sud (R:S:A:A.

sau Ritul, in continuare). Intuindu-i potentia-
lul, Mackey l-a invitat spre a fi initiat in taine-
le masoneriei scotiene. Albert Pike parcurge
cu oarece rapiditate pasajele Ritului si, in anul
urmator, devine Suveran Mare Comandor, func-
tie pe care o detine pana in 1891 cind s-a retras
definitiv la Orientul etern lasdnd in urma sa o
constructie masonicd puternica si respectata, ce
ddinuie si astdzi in intreaga lume. Ca Suveran
Mare Comandor, Pike a fost un model de auto-
crat luminat si inspirat, un viu exemplu de efi-
cacitate si abnegatie in raport cu o cauzd nobila.
(Greer, pp. 469-472)

Albert Pike a lasat masoneriei universale doua
monumente impozante: R:.S:.A:.A:. — o construc-
tie organizationala viabila si functionala si, apoi,
cartea sa de capatai, intitulata Morald si Dogma.
Pentru cd, de departe, cea mai importanta dintre
actiunile sale, cea prin care a si rimas in istorie,
de altfel, s-a materializat in edificarea Ritului, ne
propunem si evidentiem succint, in continuare,
tot acest travaliu incununat de succes, precum si
modul in care, timp de peste trei decenii, a mun-
cit si s-a diruit acestui ideal.’ In treacit fie spus,
aceastd formatiune masonici, avind initial do-
udzeci si cinci de grade, vine in Lumea noud in a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea ca o versiu-
ne a Ritului de Perfectie® francez, ajunge mai intai
in America centrald, pentru ca apoi sd se extinda
pe intreg continentul american.

Inci din anul 1858 ciand a luat un prim con-
tact cu R..S:. A A:., Albert Pike a realizat, ca ni-
meni altul, imensul potential gnoseologic, etic si
formativ al ritualurilor scotiene si nu a pregetat
sd intervina asupra acestora potrivit cunoasterii
si convingerilor sale. Pike va afirma, la un mo-
ment dat, cé ...gnoza (cunoasterea Sinelui, n.n.)
reprezintd esenta si mdduva Francmasoneriei.
Pentru un om cu mintea deschisd, precum per-
sonajul nostru, stravechea traditie a ilumindrii
launtrice incd mai trimitea semnale puternice si
incitante. (Guénon, p. 83)

Dupa intronizarea ca Suveran Mare Comandor,
Albert Pike purcede la reorganizarea R:.S:. A A:. si
la rescrierea ritualurilor. Pentru o societate secreté
ce se autoproclama pastritoare a traditiei initiati-
ce, edificarea unui nou edificiu organizational nu
poate fi un santier prea lejer de condus; cu sigu-
rantd, au apdrut inertii, vanitdti si nenumdrate blo-
caje. Tot astfel, rescrierea ritualurilor era conside-
ratd si atunci, ca si astdzi, de altfel, ca fiind cumva,
un demers contra naturii, chiar daci se recunoste,
in cercurile avizate, cd mesajul ritualic devine, in
timp, din ce in ce mai greu de inteles de catre as-
piranti si cg, intr-un fel, trebuie facut ceva pentru
a-1 revigora. La finalul mandatului sdu, Pike a lasat
mostenire o strilucitoare catedrald — un organism
masonic suprem, recunoscut ca Mother Council of
the World. (Helsing, p. 41)

Cel de-al doilea monument impozant la-
sat posterititii de catre Albert Pike, lucrarea sa
Morala si Dogma, supranumita si Biblia Ritului, nu
este 0 carte masonicd obisnuita. Inainte de orice,
trebuie sd precizdm cd prezenta versiune roma-
neasca, tratdnd doar cele trei grade simbolice, nu
reprezintd decit un preambul. Partea substantia-
14, o ampld monografie (peste opt sute de pagini)

ce analizeaza gradele inalte ale R:.S: A:A:., incd
asteaptd sd fie tradusa in limba noastrd. Autorul
alcdtuieste cartea despre care consemnim aceste
randuri pornind de la continutul initiatic al grade-
lor fundamentale si astfel rezulta cele trei capitole
distincte.

In fiecare capitol, argumentatia este prezentata
prin lentila celor doi determinanti ce alcatuiesc ti-
tlul cértii. Asadar, pe de o parte, vom gési in lucrare
considerente si rationamente ce decurg firesc din
doctrina (Dogma, cum o numeste Pike) si sim-
bolistica masonici si, pe de altd parte, argumen-
te de ordin etic (principii, cerinte si interpretari
menite a sublinia latura formativa a masoneriei).
Gradualitatea demersului respectd un principiu
universal valabil de fiecare datd cand fiinta umand
isi propune o devenire spirituald. Pe scurt, aspiran-
tul care nu si-a insusit pe deplin lectia unui grad
masonic nu poate fi trecut la treapta imediat urma-
toare; nimeni nu poate arde etapele decét cu grave
consecinte privind cunoasterea ca atare.

Cu sigurantd autorul a cumpénit indelung
atunci cand s-a fixat asupra celor doi termeni,
Morala si Dogma. Inscrisi in inima omului in
deplin acord cu ordinea universala, legea mora-
1a pare a fi Principiul suprem menit sa guverne-
ze constructia sociald si a omului, deopotriva. In
absenta unui asemenea far célauzitor, consecinte
dintre cele mai dramatice transforma viata de zi
cu zi intr-un adevarat cosmar si, de aceea, intreaga
argumentatie pe care Pike o dezvolta in carte este
célduzitd de aceasta logica.

Sub aspect “tehnic”, Morala, asa cum este gan-
ditd de catre Albert Pike, presupune trei izvoare
principale care, impreun, alcituiesc un tot orga-
nic: (i) echilibrul ca armonie cosmici (geometri-
cd) intre parte si intreg; (ii) intelegerea superioard
a conceptului de devenire spirituala (perfectiona-
rea masonica); (iii) o conduitd corecta constand in
adoptarea unui mod de viatd in acord cu exigente-
le traditional-initiatice.

Armonia universala se naste din echilibrarea
Fortei cu ajutorul Intelepciunii sau, - cum spu-
ne Albert Pike: Armonia in toate acestea, ca si in
tot ce este divin [...] este rezultatul echilibrului,
al actiunii de atractie sau de respingere; o singurd
Intelepciune deasupra lor, care tine in mand ba-
lanta. Reconcilierea legii morale, a responsabilitdtii
umane, a liberului arbitru cu puterea absolutd a lui
Dumnezeu, ca si existenta raului aldturi de absolu-
ta intelepciune, bundtate si mild ale lui Dumnezeu...
(Pike, pp. 56-57)

In acesta logicd, intelegerea conceptului de per-
fectionarea masonicd constituie insusi obiectul
predaniei initiatice. Acest soft autentic traditional
ii este revelat aspirantului aflat pe calea cunoasterii
Adevirului prin simbolisticd si ritual. Cu rdbdare
si maiestrie, Albert Pike prezintd, la fiecare treap-
ta in parte, specificul acestei veritabile programari
mentale pe care initiatul o parcurge in cadrul ate-
lierului masonic. Pornind de la simbolistica fieca-
rui grad, Pike isi dezvoltd argumentatia in directia
intelegerii mecanismelor sociale si a actiunilor ce
se impun a fi intreprinse pentru ca perfectionarea
masonicd sd fie rodnicd si efectivd nu numai in
plan personal, ci si in cel socio-comunitar. Albert
Pike mentioneaza ci doar simpla intelegerea supe-
rioard a conceptului de transformare (metamorp-
hosis) din om bun intr-un om si mai bun, nu este
suficienta. Pentru ca dimensiunea terapeuticd a
initierii sd se infaptuiasca la propriu, este necesara,
in egala masurd, adopratea de cétre aspirant a unui
mod de viatd corect, care sa favorizeze intregirea
fiintei, integritatea si convivialitatea superioara.
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Dogma, cel de-al doilea termen ales pentru a fi
consemnat in titlul cirtii, este si el deosebit de su-
gestiv. Albert Pike nu face risipa de argumentatie
in a etala puterea si semnificatia termenului dar
cu maiestrie $i persuasiune reuseste sd trasmita
fiorul unei inerente discipline in ceea ce priveste
instruirea aspirantului. In fond, Dogma este con-
stituita din ansamblul regulilor (canoane, porunci,
pravile, landmark-uri) ce se impun a fi respectate
pentru ca predania sd fie incununata de succes.
Un maestru autentic are o competenta speciala,
el vede regula si intelege Dogma in mod superi-
or; altfel spus, stipaneste un rationament initiatic
veritabil, bazat pe o claritate remarcabild a menta-
lului sdu care-i permite sd extragd din Principiu’
regulile aplicabile.

Desigur, Dogma?® trebuie sa fie in legatura cu
ordinea divina si cu Principiul; in aceasta viziune,
termenul exprima ansamblul exigentelor generale
si omnivalabile, cerintele obiective ce alcdtuiesc
un cadru conditional unitar, menit si favorize-
ze, si concentreze si, in final, sd garanteze coe-
renta si sustenabilitatea procesului de edificare a
Templului ideal al umanitéitii. Stim din stiintele
juridice ca legea trebuie aplicatd in litera si spiri-
tul sau. Ei bine, spiritul legii este chiar Principiul
suprem, menit sa determine structura intregului
edificiu conceptual si procedural specific si, in ge-
neral, intreaga actiune pusd in slujba unui ideal.
Aceste conditionari de ordin general trebuie sé se
rasfrangd in mod fractal in toate demersurile sub-
secvente.

In editia romaneasci a cirtii, publicati in co-
lectia Arta regald, sunt conexate doua texte, scrise
la inceput de secol XX, asimilate ca fiind exegeze
privind lucrarea lui Pike. Asa cum se aratd in Nota
editorului, la vremea lor, cele doud prelegeri au
avut menirea de a produce o mai buna receptare
a mesajului. Prima dintre acestea, cea semnata de
Roscoe Pound’® in 1915, face o distinctie speciald
referitoare la filozofia lui Albert Pike si precizeaza
cd aceasta este radical diferita, pe fond, in raport
cu cu cele mai prestigioase teorii ale secolului al
XIX-lea privind fenomenul masonic. In opinia lui
Pound, autorul cartii Morald si Dogmd este foca-
lizat pe conturarea unei metafizici a principiilor
prime, scopul acestui demers fiind acela de ...a
dezvilui principiul fundamental prin care si putem
intelege si stapdani universul. Prin urmare, el (Albert
Pike, n.n.) se gindeste la legaturile masoneriei cu
aspectele profunde ale existentei. (Pike, p. 44)

in textul siu, Roscoe Pound produce o extinsd
biografie a lui Albert Pike, precum, dar si o fresca
a epocii In care a trdit acesta. De remarcat subli-
nierile pe care autorul prelegerii le evidentiaza cu
privire la conceptul masonic (geometric) de echi-
libru ca fiind ...o reconciliere a pdrtii cu intregul pe
care juristii din ultimul secol (al XIX-lea, n.n.) l-au
considerat ca fiind primul articol al crezului lor....
(Pike, p. 56)

Desigur, pentru simplul motiv ca nu a publicat
lucriri filozofice, nu-l putem situa pe Albert Pike
in seria autorilor consacrati potrivit criteriilor ce
opereazd curent in aceastd materie. Mai mult decét
atat, opera sa de capatii, desi plind de intelepciune,
nu se poate califica pentru a fi consideratd o con-
tributie originala. De altminteri, insusi autorul lu-
crarii Morald si Dogmd recunoaste, la un moment
dat, ci lucrarea sa nu este altceva decat o sintezi ...a
celor mai buni scriitori, ganditori si filozofi. Meritul
lui Pike consta in aceea ca reusit sd alcituiascd un
sistem conceptual coerent, anume ordonat potrivit
preceptelor de ordin etic specifice Ritului si dog-
melor traditionale ce decurg din Principiu.

Serényi H. Zsigmond Concret constructiv II (2019)
acryl pe placd de lemn, 50 x 50 cm

Totusi, Roscoe Pound identificd inclusiv trei
contributii originale apartindnd in exclusivitate
lui Albert Pike: (i) pledoaria sa pentru libertatea
de interpretare a ritualurilor si simbolurilor; (ii)
cerinta conformitatii interpretarilor cu hermetis-
mul originar; (iii) un plus de semnificatie care va
fi imbogitit stiinta simbolurilor masonice. Putem
constata aici o pozitionare aparent contradictorie a
primelor doud teze; astfel, in ceea ce priveste inter-
pretarea ritualurilor si a simbolurilor avem, pe de o
parte, o proclamare a liberului arbitru iar, pe de altd
parte, o conditionare strictd dictatd de semnificatia
originara, cea provenita si hermetism / alchimie si,
in genere, din traditia primordiala. Cu alte cuvinte,
este 1dsata la latitudinea aspirantului identificarea
semnificatiilor dar, in acelasi timp, este raportat re-
zultatul interpretérilor la dogmele preexistente si la
Adevarul unic, cel care, in acest caz, nu poate fi de-
cat identic-egal cu Principiul suprem transcendent.

Cea de-a doua exegezd debuteazd cu o super-
bé alegorie'® despre tentativele, mereu esuate, ale
unui tAnar aspirant intru devenirea spirituald care
madrturiseste cd mergea adesea la invitat (polul cu-
noasterii materiale) si la sfant (polul cunoasterii
spirituale) pentru a se clarifica asupra realitétii dar
de fiecare datd iesea pe aceeasi usd pe care intrase,
adicd, nemultumit de rdspunsurile primite. Pentru
cel ce cautd Lumina in mod impropriu si pe cale
mediatd, aceastd senzatie de carentd este absolut
fireascd din moment ce convingerile fundamen-
tale, ca si fericirea, de altfel, se pot obtine numai
prin traire (experientd) launtrica si prin identifi-
carea peregrinului cu obiectul cunoasterii sale. In
continuare pledoariei, George H. Steinmetz'' in-
cearca sd convingd cd masoneria ar fi o religie si
ca trebuie sd propagata o astfel de reprezentare.
Demonstratia pe care autorul acestei afirmatii o
produce in continuare este, totusi, neconcludenta.
Steinmetz pare ci nu face distinctie intre ezoterism
si exoterism. Re—ligarea la sacru consta in activarea,
prin metode specifice, a unei capacititi speciale a
creierului uman care, cu timpul, a devenit inope-
rantd. Treptat, aspirantul va trai o gnoza, o cunoas-
tere total diferitd de cea care se invatd in scoala
profana'. De aceea, procesul de perfectionare spi-
rituald®® poate fi asimilat unei terapii; prin natura
sa, devenirea initiatica risipeste autoiluzionarea si
ignoranta si, ca atare, determini o mai adecvata in-
telegere a realitdtii. Aspirantul este ajutat astfel, sd
se ridice deasupra dualitétilor de tot felul, si per-
ceapa organic interconectarea a tot si a toate si sa
vadd, la propriu, ordinea existentd in univers.

Sub influenta marilor autori de literaturd so-
cio-psihologica de la inceput de secol XX,

Steinmetz dezvolta un intreg capitol in care maso-
neria este privitd ca fiind o stiintd mentald. Potrivit
autorului, masoneria ar avea un efect benefic asu-
pra aspirantului: din om bun il va face pe acesta
un om mai bun, un om intreg (intregit), perfect.
In aceasti sectiune, textul prelegerii steinmetziene
poate fi considerat ca o pledoarie subtila pentru di-
mensiunea terapeuticd a initierii.

In fine, pornind de la definitiile masoneriei,
asa cum erau acestea sustinute de cétre autorii din
epoca, George H. Steinmetz va dedica ultima par-
te a prelegerii sale unui subiect pe cit de simplu,
la prima vedere, pe atit de complex si de dificil
in ceea ce priveste exprimarea sa in concept. Este
vorba despre Doctrina secretd a masoneriei — un
ansamblu de credo-uri, principii si rationamente
menite a furniza un cadru definitoriu si un sens
coerent intregului demers initiatic. In mod justifi-
cat, Steinmetz insistd asupra unor termeni precum
morald, alegorie, simbol etc., el nefiind, totusi, prea
convingator atunci cand incearcd sd produca defi-
nitii si reprezentari conceptuale privind termenii
mentionati. In sustinerea acestei judeciti, ne ba-
zam pe faptul ca dovada cd posteritatea a retinut ca
pe o simplé opinie, demonstratia administratd de
cdtre Steinmetz.
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Note

1 Ajuns in Arkansas, trdieste printre indigeni a caror limba
o invatasera si o vorbea curent.

2 Rézboiul S.U.A. - Mexic (1846-1848) si apoi, razboiul de
secesiune (1861-1865) cand e ofiter in armata sudista.

3 1In arhiva sa personali s-au gisit traduceri, in manus-
cris, dupd Zend Avesta (cartea sfantd persand atribuitd lui
Zarathustra) si Rig Veda (cel mai important dintre cele patru
texte canonice ale brahmanismului).

4  Loja carel-ainitiat se numea Western Star nr. 2 din orien-
tul Little Rock, capitala statului Arkansas.

5 Nu fara drept temei, atunci cind se refera la R:.S:. A:.A:.,
istoriografia masonica il numeste Ritul lui Albert Pike.

6  Numit si Ritul Perfectiunii sau de Perfectionare; acest or-
ganism masonic s-a nascut din Ritul Herodom.

7  Principium insemna cauza cauzelor, element fundamen-
tal de la care toate celelalte incep sd curgd in cascadd, factor
generator de consecinte in toate planurile si etapele ulterioare,
motor inerent al actiunii si al consecintelor.

8 Norma, reglementarea, simbolizate, in masonerie, prin
rigld; pe timpul celor calatoriilor calfei, rigla ca instrument
masonic, este mutatd, in mod inexplicabil, dintr-o méina in
alta, sugerandu-se astfel ambivalenta sa.

9  Roscoe Pound (1870-1964), profesor de drept la Harvard
este, totodatd, un prolific autor de carte masonicd; dintre cele
mai importante lucrdri semnate de catre Pound semnaldm:
Lectures On The Philosophy of Freemasonry (1915) si Masonic
Jurisprudence (1919). Roscoe Pound este si autorul unei liste
de sapte landmark-uri.

10 Diruitd umanitétii de catre marele intelept persan Omar
Khayyam (1048-1131)

11 George H. Steinmetz (1893-1961) este un important au-
tor de literaturd masonicd; cea mai importanta lucrarea a sa,
Freemasonry: its hidden meaning a fost reeditatd masiv si tra-
dusa in mai multe limbi strdine.

12 Gnosis (cunoasterea de Sine, vederea lui Dumnezeu ca
Lumina launtricé, cunoasterea nemediatd, experientiald) spre
a se deosebi de doxa (cunoasterea prin simturi, masurare,
cAntdrire, cunoasterea mediata, analitica si secventiala).

13 Lucrarea launtrici (slefuire pietrei brute) presupune un
mod de viata moderat i practicarea cu regularitate a exerciti-
ilor spirituale, sub indrumarea unui maestru autentic.

14 Henri Bergson, Sigmund Freud, William James
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O paralela si o viziune
comparatista intre doi
avangardisti bizari:
Urmuz si Harms (I)

. lulian Catalui

Urmuz: Un artist ciudat, hipersensibil
si abisal

Urmuz, pe numele adevarat, mai intai Demetru
Dem. Ionescu-Buzau, apoi, cAnd a fost inscris la
scoald, Demetru Dem. Demetrescu-Buzau, a fost
proclamat aproape unanim drept model, pre si
proto-mergator al avangardei roméanesti, el dato-
randu-si pseudonimul artistic de Urmuz moder-
nistului Tudor Arghezi, care a ,extras” din nume-
le anonimului magistrat sau grefier, cu oroare de
dosare si cazuri, ,citeva particule”, compunand
astfel ,,emblema nominald a literaturii negatoare
in destructie esteticd™'. Totusi, bizarele sale texte
circulasera asiduu deja de vreo 10 ani in manus-
crise, cand, in 1922, Arghezi, fascinat de ele, i-a
publicat douad in publicatia ,,Cugetul romanesc’,
Urmuz fiind ,,primul scriitor avangardist popu-
larizat” de canonicul autor al Cuvintelor potrivite,
intr-o lista care, pana in 1940, a inclus si ,,0 mare
parte a tinerilor modernisti romani”2. Din fericire
au supravietuit, in editia realizata de avangardis-
tul Sasa Pana a Paginilor bizare, marturii despre
»omul hipersensibil”, estet, amorezat de muzica
si artd, dotat cu o constiintd artisticd de-a drep-
tul abisald si inclinat spre ,,meditatie spirituald™.
Sinuciderea lui, mai mult decit misterioasd si
tenebroasa, ca si-1 parafrazdm, inchide un ,cerc
ermetic” in jurul unui artist superior, ciudat, aflat
»sub vremi” si doborét atat de faptul cd nu a putut
sa se realizeze ca scriitor sau muzician, cét si de
indiferenta celor din jur si de meschinéria socie-
tatii in care trédia. Legat de sinuciderea lui Urmuz,
Sasa Pana sustine cé autorul Paginilor bizare se
sdturase si-i amuze pe ,cretinii” si ,profitorii”
care au dominat scena literard a Bucurestiului
si, hotarat si-si transforme personajul literar in
»praf si pulbere”, si-a asumat riscul de a-si dis-
truge ,eul fizic™. Criticul G. Célinescu a afirmat
cd existd o filosoficd ratiune ,,care rezona teribil
cu secolul sau”: el a vrut sa moara intr-un mod
original, fard vreo cauza sau vreun scop precis’”.

Relatia dintre sexualitate si violenta
militara si Relatia dintre universul
privat si cel politic, in proza urmuziana
Emil Gayk

Istoric-literar vorbind, schita sau povestirea
urmuziand Emil Gayk a fost publicatd in numarul
9 pe 1925 al revistei Punct, dar ea nu a fost com-
pusd/conceputa in perioada 1907-1908, cand se
pare cd au fost scrise cele mai multe din Paginile
bizare, ci, mai degraba, in timpul neutralitatii
Romaniei, deci in prima parte a Primului Rizboi
Mondial, 1914-1916. Emil Gayk este o parodie a

dementei belicoase, sub forma unei parabole ivin-
du-se ,realitatile impuse de starea de razboi sau
de neutralitate impusad™. De remarcat cd Urmuz
a ajuns la gradul de locotenent si a fost chemat
sub arme de doua ori, prima datd in 1913 cu oca-
zia celui de-al Doilea Razboi Balcanic, impotriva
Bulgariei si apoi in Primul Rédzboi Mondial, cand
Roménia s-a alaturat Puterilor Antantei.”

La prima vedere, sau vedenie, ca sd parodiem
stilul urmuzian, avem urmaétorul palier narativ:
un bizar personaj, pe nume Emil Gayk, dotat cu
un nas ascutit, un gatlej totdeauna supt si cu un
moral foarte ridicat, se pregiteste de intrarea in
Primul Rézboi Mondial, fiind ,,singurul civil care
poartd pe umarul drept un sustinator de arma”.
Cu unghiile netaiate si cu fata ciupitd de virsat,
Gayk este gata sd aterizeze pe oricine pentru a-l...
ciuguli. Personajul urmuzian tine sé fie bine pre-
gatit pentru orice eventualitate, dormind numai
in frac si manusi albe si pastrand ascunse sub
pernd o notd diplomaticd, o cantitate respectabi-
1a de pesmeti si... o mitralierd! Aici, fracul, ma-
nusile albe, sustinatorul de arma, mitraliera de
sub pernd, pesmetii trimit rapid la semnificatia
militara/ militarista/ cazona / soldateasca din po-
vestirea urmuziand.

Din frica de a nu iesi din neutralitatea hotarata
de Roménia in perioada 1914-1916, Emil Gayk
isi petrece timpul ,,inotdnd continuu 23 de ore’,
din 24 (sic!), insd numai in directiunea nord-sud.
Gayk, despre care se banuieste ca ar putea fi di-
plomat sau jurnalist, a dat si ,,0 noud indrumare”
in politica externd a Regatului Romaniei, emi-
tand ,,cel dintai” si ,,cu multd autoritate” ci ar tre-
bui ca Romania (incd Micd pe atunci) ar trebui s
ia pe transilvdneni fara Transilvania i ca ar tre-
bui obtinut, prin intermediul Vaticanului (sic!),
Nasdudul cu trei kilometri, situati nu imprejur,
ci »aliniati unul langd altul, in lungime alaturi de
oras si cu directia spre ducatul de Luxemburg, ca
semn de admonestare pentru cd a permis sd i se
violeze neutralitatea de armatele germane”.

Mai aflam despre Emil Gayk cé in viata privata
nu are copii, dar cd a adoptat o nepoata, pe cand
era inca elev in gimnaziu, lucru absurd si impo-
sibil, totusi, in momentul cind aceasta lucra la
gherghef! Unchiul Emil a ficut sacrificii pentru
a-i da nepoatei o educatie aleasd, avand grija sd-i
trimita, la institutul unde o internase, cite un...
chelner care sd o roage sa se spele in fiecare sam-
bétd pe cap, dar sd-si facd si o cultura generala.
Se intrevede aici obsesia burgheziei romanesti de
atunci in a asigura o educatie buna si cuviincioa-
sd progeniturilor, trimiterea fetelor la pension,
curatenia trupului, formarea unei culturi genera-
le, etc. Pe de altd parte, Urmuz ironizeaza stereo-
tipurile si maniile micilor burghezi roméni de pe

la 1900, de a fi cAt mai onorabili nu numai fatd de
boierimea autohtona ci si in adoptarea antimaio-
resciand a unor modele occidentale in educatie si
morald de forma si goale in continut.

Ajunsd la maturitate, nepoata i-a cerut un-
chiului sd o elibereze din pension pentru a se
intoarce acasd, la cAmp, dar si accesul la... mare,
aici Urmuz parodiind limbajul diplomatic si cel
istorico-politic din cele doud Rézboaie Balcanice
si din preajma Marelui Razboi din 1914-1918.
Apoi, cei doi participd la conflagratie, luptand
cu foarte mult eroism, Emil Gayk fiind chiar
avansat... ,maresal pe cAmpul de luptd”, adicate-
lea cel mai inalt grad militar in armatele (de us-
cat ale) unor tdri (Germania, Rusia, Anglia si...
Roménia).

In fine, dupi ce se face un schimb de prizo-
nieri la casa Teatrului de operatiuni, s-a ajuns
la incheierea unei péci rusinoase, aluzie, proba-
bil, la foarte rusinoasa, pentru Roménia, Pace
de la Buftea din 1918, cand au fost cedate, fard
lupta, Puterilor Centrale, Dobrogea si versantul
Carpatilor. In urma acestei pici ,,rusinoase”, con-
sideratd de istoricii romani un ,veritabil diktat”
sau ,pacea punicd’, accesul Roméniei la Marea
Neagra era permis numai de-a lungul unui cu-
loar, unui ,,ingust drum militarizat” Cernavoda-
Constanta.® Aceasta stipulatie a pécii este ironi-
zatd subtil si superb de Urmuz prin obtinerea de
cétre nepoata lui Emil Gayk a acelei fasii late ,,de
doi centimetri pand la mare, insa fira dreptul de
a se dispensa de pantaloni de baie”, autorul nos-
tru fiind foarte atent la realititile istorice si diplo-
matice ale vremii!

Cu aceasta ocazie, Gayk si-a luat angajamentul
s renunte ,pentru totdeauna” de a mai ciuguli
pe careva, marginindu-se de aici inainte numai
la ,céte o litrd de graunte” ce se obliga nepoa-
ta sd-i aducd zilnic ,sub garantia si controlul
Marilor Puteri”! Aici intalnim alta aluzie geniald
a lui Urmuz, care trimitea la o altd prevedere a
pacii de la Buftea-Bucuresti: Romania trebuia sa
cedeze Germaniei ,intregul surplus de cereale’,
astfel imputinarea ratiei, sciderea consumului
alimentaro-cerealier al lui Emil Gayk potrivin-
du-se perfect situatiei alimentaro-nutritionale
a romanilor din acea perioadd teribild, nepoata
fiind reprezentanta Puterilor Centrale.® Astfel,
starea de rdzboi a fost inlocuitd cu ,starea de
ocupatie”, lucru observat si inserat semnificativ
in Emil Gayk, iar Puterile Centrale, si in special
Germania, au scos din Roméania milioane de tone
de... graunte!'

Finalul schitei urmuziene este amar si ironic,
pentru ca, desi unchiul si nepoata raméasesera pe
deplin satisficuti, clauza secretd, cum altfel, a tra-
tatului le didea dreptul si-si poat ridica fiecare
pe viitor, nu vreo casd sau vreun palat pe fasia
dobéndit, ci moralul!

Dupéd criticul Ov. S. Crohmalniceanu, care
considerd ca textele lui Urmuz sunt printre
»primele exercitii predadaiste din lume, fiindca
circulau in cercul amicilor autorului inainte de
1916, in Emil Gayk avem de-a face cu o schitd
in care ,rdsturnarea logica este cautatd, si nu in-
tamplatoare, iar solemnul inlocuieste sistematic
familiarul dupé o logicd intoarsd, dar la fel de
strictd™".

Totusi, dupa cum a amintit poetul Mihail
Cruceanu care s-a intdlnit la Alexandria cu
Urmuz, acesta din urmai a fost mai degraba cap-
tivat de revolta artisticd desfdsurata in Italia de
cétre grupul Futurist si in special de poezia lui
Filippo Tommaso Marinetti, liderul futuristilor.?
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Potrivit istoricului literar Tom Sandqvist,
Urmuz ar fi putut citi mai intai despre initiati-
vele italiene in revista politicd, economici si li-
terard Democratia din Craiova, care a publicat
Manifestul viitorimii al lui Marinetti in nr. 19
din anul 1909 si, ca urmare a intalnirii cu poetul
Cruceanu, el a decis si includd, ca subtitlu la unul
din manuscrisele sale, cuvintele: ,,Schite si nuve-
le... aproape futuriste”?’.

Criticul Ion Pop considera cé proza lui Urmuz
contine un univers agresiv, in care ,sfera libidi-
nald” si ,sfera puterii” interfereazd in sustinerea
unui comportament ,,sado-masochist”, o lume
unde totul este de fapt de o extrema precarita-
te, iar neantul pandeste de pretutindeni, mai
ceva decat un rizboi mondial.’* Pe de alté parte,
Urmuz ne spune cd Emil Gayk este ascutit, inco-
voiat ca un arc, adicd incordat, iar ticul sdu este
»ciugulitul’, actiune care are, evident, conotatii
sexuale, fiind, dupé N. Balota, un ,,om-pasére™,
iar ciugulitul ar avea o tripld semnificatie: opera-
tie slujind nutritia, un act de violenta pura si un
rol erotic de nuanta sadica.'®

Avem, insa, in Emil Gayk, si un caz tipic de in-
cest, analizabil din punct de vedere al psihanali-
zei freudiene, si nu numai, fiind chiar un concept
fundamental, un mit fondator al stiintei menti-
onate, care porneste de la complexul Oedipian.
Relatiile incestuoase ar fi, dupa majoritatea dic-
tionarelor de psihologie, relatii consangvine con-
siderate imorale, care au loc intre persoane al cé-
ror grad de inrudire depéseste limita impusa de
legislatie si morala.”” Gradul de inrudire variaza,
insa, de la o societate la alta si de la un stat la
altul; unele societati permit cisitoria intre veri,
unchi si nepoate, matusi si nepoti, altele nu, dar
in povestirea lui Urmuz (care era un om al Legii!)
avem de-a face cu o incilcare a oricarei mora-
le si legi, in sens absurdo-ironic, desigur. Totusi,
incestul produce puternice tulburari emotionale,
mai ales la adolescente si adolescenti, acestia din
urmd putind avea dorinte incestuoase trecatoa-
re care insi le creeazd sentimente puternice de
vinovitie.'"® Cel mai cunoscut caz de incest este,
dupéd cum spuneam, drama lui Oedip, de unde
Freud a derivat ,,complexul lui Oedip™: acesta
este incarcat de gelozie totald agresiva fatd de
parintele de sex opus si isi are rddacinile in do-
rinta de acaparare a afectiunii totale a acestuia.'
Périntele rival trebuie eliminat chiar dacd in actul
de gelozie este implicatd foarte multd admiratie
pentru castigarea jubirii parintelui respectiv con-
curent la jubire; dar complexul Oedipian priveste
in special pe tatd.

In Emil Gayk, insa, nepoata ajunge la maturi-
tate si atunci cand este atacatd si ,ciugulitd’, ea
riposteazd, declardnd razboi sau se considerd in
stare de rdzboi, astfel violenta sexuald casnicd
este transferatd celei militare. Aici avem mai pu-
tin un complex Oedipian, deoarece nepoata lui
Emil Gayk nu are un rival concurent la iubire, cat
un act de violenta, dublat de sadism.

Violenta de naturd erotica, incestul etc, prin
razboiul dintre Emil si nepoata sa, se termina to-
tusi printr-o ,pace rusinoasd’, iar E. Gayk isi ia
angajamentul ,,de a nu mai ciuguli (s.m.) pe cine-
va, marginindu-se de aci inainte la céte o litrd de
graunte ce se obliga nepoata sa-i aduca zilnic sub
controlul Marilor Puteri..” Astfel, agresivitatea se
reduce, iar ciugulitul se intoarce la sensul ,do-
mestic-digestiv”?'. In opinia mea, rizboiul dintre
sexe este probabil aménat de acea pace rusinoasa,
dar el poate reizbucni oricand, impulsul erotic fi-
ind unul irezistibil.

Pe de alta parte, universul privat al povestirii
Emil Gayk este reprezentat de drama familiara,
familia insemnéand la Urmuz un conflict sau tot
un fel de razboi. In proza mentionati observam
un adevirat razboi familiar intre unchiul Emil
Gayk, care nu avea copii, si nepoata sa, lupta iz-
bucnind in momentul in care nepoata pretinde
la un moment dat libertatea.”? Ciocnirile dintre
agresor si cel agresat inseamnd de fapt viol din
partea primului si rebeliunea celui de-al doilea,
intre unchi si nepoatéd erupand un adevirat raz-
boi care se poartd, ,enormitate grotesca’, pe un
front de sapte sute de kilometri!* Acest razboi
domestic, sd-i spunem, este transferat, prelun-
git astfel in razboiul cel mare, Primul Rézboi
Mondial, pe care insusi Urmuz l-a facut in in-
tregime, intr-o Moldové in care a fost chinuit
de ,febra recurentd”, dupd aceastd conflagratie
intorcAndu-se acasid ,plictisit si destramat™.
De altfel, Marele Rézboi 1-a bantuit pe Urmuz
in cateva din povestirile sale, experienta fiind
transpusd, evident, in stilul sdu propriu si incon-
fundabil.

Un fapt cumoscut din cadrul Primului Rézboi
Mondial tinea de modificarea avantajelor in
cadrul balantei de forte existente din marele
conflict, fiecare dintre cele doud coalitii/tabe-
re gandind sd antreneze in conflict statele ne-
utre europene, printre care si micul Regat al
Romaniei. Aceasta nu putea sid rdmand indife-
rentd la marea batélie la care asista ca spectator
(cum face, intr-o prima etapd, Emil Gayk!), cdci
orice modificare importanta adusi statutului te-
ritorial continental sau orice schimbare profun-
dé a echilibrului de forte intre Marile Puteri nu
intarziau sa ii afecteze siguranta si interesele.”
Unele dintre statele neutre, printre care si lili-
putanul Regat al Romaniei, aveau chiar interese
imediate, urmérind desfisurarea evenimentelor
cu o atentie particulard, precum personajul Emil
Gayk am adauga, acestea erau statele care doreau
sa elibereze de sub dominatia strdind ,,0 mino-
ritate nationald” si sd readucd sub suveranitatea
lor teritoriul in care triia respectiva minoritate.*
Astfel, Romania privea catre populatiile de limba
romana care triiau pe teritoriul rus (Basarabia)
sau pe cel austro-ungar (Transilvania despre care
vorbea ironico-absurd Urmuz: luarea transilva-
nenilor fara Transilvania, Banatul de Timisoara,
Bucovina), incd de la debutul ostilitatilor,
Puterile Centrale promitand guvernului roméan
Basarabia, cu conditia respectdrii tratatului de
aliantd care il lega, incepand din 1883, de Austro-
Ungaria cea kakaniand, vorba lui Musil.”” Pe de
altd parte, Antanta lasa Roméniei marea speran-
td cd, daca ar intra in rdzboi de partea sa, ar pu-
tea obtine Transilvania, cu tot cu transilvdneni,
am spune noi.”® Declaratia de neutralitate (s.m.),
data de guvernul Regatului Roméniei la 3 august
1914, ldsa deschisd posibilitatea unor viitoare
negocieri cu ambele grupdri beligerante, care se
vor purta pana in vara lui 1916, ca intr-un joc al
duplicitatilor, lasitatilor si oportunismului, tipic
romanesc, si nu numai, la fel s-au purtat fratii
nostri latini, italienii in anul 1915!* Partial, asa
s-ar putea explica absurdul lui Urmuz, prin no-
ile indrumari date de Emil Gayk in oportunista
noastra politica externa. Totodata, autorul avan-
gardist parodiaza limbajul patriotard si cliseistic
al ziarelor roménesti din acea perioada, dar si
limbajul diplomatilor romani, care este la fel de
patriotic, nationalist si agresiv-beligerant. Sunt
pastisate automatisme verbale, clisee cazono-di-
plomatice si de drept international, invadate de

numeroase verbe, adjective si metafore ca: ,de
teama de a nu iesi din neutralitate”, ,,a reusit in
curdnd si ne dea o noud indrumare in politica
noastrd externd’, ,nu pregeta mai tarziu s ceard
sd i se garanteze i accesul la mare”, ,,contra ori-
cérui uz international si frd niciun aviz preala-
bil”, ,,se considerd in stare de razboi’, ,convenird
sa incheie o pace rusinoasd” si altele.

In concluzie, tot ce a invrajbit omenirea apare
in apologul povestirii (cel cu obligarea nepoatei
de a-i aduce lui Emil o litra de grdunte...) absurd,
futil, grotesc, razboiul lui Emil Gayk cu nepoata
lui fiind o repetitie parodicé a tragediei trdite si
relatate cotidian in publicistica belicoaso-patrio-
ticd din vremea Primului Rizboi Mondial.*
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Dialectica argumentelor
in filosofia limbii

. Iulian Chivu

ste stiut ca toate limbile naturale conserva

si relevd standardul de géndire al vorbi-

torilor lor si, in aceste conditii, a formula
exigente egale pentru toate limbile este o lip-
s de intuitie fiindca ele nu au avut o dinamica
asemdndtoare pretutindeni si, prin urmare, nicio
limba nu se face vinovatd cd nu are raspuns pen-
tru intrebdri pe care gandirea nu i le-a pus inca.
Ducand lucrurile putin mai departe, se poate
spune ca lipsa din limba a unor forme flexionare
sau a unor sensuri presupune, implicit, si lipsa lor
din gandire; aceasta tezd raméane valabild inclusiv
cand sinonimia a atins excesul de zel cautand sen-
sul sau cdnd sintagmele au presimtit lipsa, nevoi-
le, noul. Tot asa, ne gdndim la prezumtiv, ca mod
verbal consacrat exprimdrii ipotetice — ipoteza
nu a intuit ineditul in chip explicit, ci I-a admis
doar circumstantial cét sd testeze confianta unei
alte posibilitati —; lucrurile insd avanseazd aproa-
pe exclusiv in sensul cunoasterii obiective. Istoria
limbilor naturale este, in cele din urma, marturia
necontenita a intrebarilor gandirii si a rdspunsu-
rilor idiomatice, si ele tipice, dupa cum vedem in
numai cateva exemple.

Stim, de pildd, ca dintotdeauna si pretutindeni
reprezentirile temporalitatii au fost dificil de ex-
primat dat fiind gradul lor de abstractizare si lipsa
de referenti reali, materiali. Astfel, aoristul greci-
lor si al slavilor era chemat séd rdspunda functiilor
aspectuale in exprimarea caracterului momentan
al unei actiuni, lipsa durativitatii sau a repetivita-
tii ei (ceva mai aparte, aoritstul gnomic, de pilda,
instituia in atemporalitate experiente larg valabi-
le). Si astazi el se mai péstreazd in unele limbi, in
jurul unor functii (aorist ingresiv, aorist incoativ),
forma acestor verbe fiind cea a unei actiuni ter-
minate in momentul vorbirii, precum perfectivul
la trecut in limba bulgard, ori se foloseste destul
de rar in scopul exprimarii coparticipérii sau al
adeziunii afective: limbile romanice au exprimat
aceste sensuri prin perfectul simplu. Vorbim,
deci, despre limbile naturale, capabile si cultive
o serie de expresii ale aproximadrii, ale vaguitatii
mai ales in legdtura cu procesele cognitive. Teoria
limbilor perfecte, irecuperabil pierdute, indelung
vehiculatd, criticabild si criticatd viguros, promo-
va ideea desdvarsirii acestora fard sd le fi cunos-
cut in raport cu nevoile mai vechi sau mai noi ale
gandirii.

Pentru pdrintii Bisericii, de la Origen la
Augustin, era indubitabil ca ebraica reprezenta
limba perfecta pe ideea ca fusese limba primordi-
ald a omenirii: argumentul era cd numele cu care
ea desemna se suprapuneau intrutotul pe natura
lucrurilor, ceea ce-l indreptatea pe Locke sa soco-
teascd lexemele in mésurd sa consacre idei.! Mai
mult, Giambattista Vico, fara sa fi exclus aceeasi
ipoteza a limbii perfecte, acreditase hieroglifica
cu aceste calititi — ca limbd a zeilor, ei urmandu-i
limba semnelor (a simbolurilor) si, in fine, limba
epistolard. Or, tot de la Vico, s-a admis ideea ca
limbile s-au diversificat precum popoarele care le
vorbesc sub efectul conditiilor climatice care au
condus la diferentieri de fire si de moravuri. De

un statut similar, dar cu si mai multe argumente,
s-a bucurat sanscrita, din care se trag ,cele doud
limbi ale culturii noastre clasice (greaca si latina,
n.n.) si, in ciuda dezvoltérii stiintifice mai tarzii,
intreaga ramurd a limbilor germanice.™

Evolutiile ulterioare ale limbilor, adduga
Wilhelm von Humboldt, au urmat calea dictatd
de simtul lingvistic al fiecdrei natiuni. Astfel, el a
remarcat® detasarea limbii chineze in exprimarea
gandirii pure. Or, fiindca nu avem niciodatd evo-
lutii complet izolate ale limbilor, in interiorul lor,
pentru ci nu sunt simple structuri formale, nu se
produce numai uniformitate. Astfel explica ling-
vistul pana si ,,aversiunea limbilor semitice fata de
compunere™, spre deosebire, de pildd, de limba
delaware din America de Nord care performeaza
aceastd manierd de imbogitire a lexicului precum
limba germana in Europa. Ratiunile pentru care
Humboldt socotea limba sanscritd limba perfectd
aveau in vedere cd si ,,Jimbile derivate din sanscri-
td se apropie totusi cel mai mult de aceastd forma
perfectd si sunt deopotricé limbi in care formarea
spirituald a speciei umane s-a realizat in modul
cel mai fericit”® Cunoasterea temeinicd a limbi-
lor, a evolutiei lor particulare in familii, permitea
savantului o serie de observatii sintetice care se
refera la procesele cunoasterii, la existenta, recon-
sidernd lucruri simple ale reflectérii; de pilda,
instituirea unor observatii exterioare de adevar
care isi vor pastra valabilitatea si care se vor reper-
cuta asupra experientei viitoare de viatd, factuale
sau de orientare proiectivd. Argumentele lexicale
legate de conceptualizare (bundoara, toate limbile
contin conceptele de bucurie, necaz, mirare, ui-
mire, odihna® etc.) confirma teza lui Humboldt
dupd care conceptele devin obiecte in raport cu
subiectul ginditor si limba le reflectd intocmai.
Acest adevir il confirmd Ernst Cassirer in legatura
cu familia lingvisticd Bantu in care, printr-un pre-
fix particular, o anumita clasa desemneaza ,,omul
ca personalitate activ independentd, in timp ce o
altd clasa cuprinde fiintele insufletite, dar nu per-
sonale (omul fiind inclus in aceastd ultima clasa
cand nu apare actionand independent, ci ca in-
strument sau reprezentant al altcuiva, respectiv ca
mesager sau agent).”” Semantica are, deci, dina-
mica ei in fiecare limba si astfel s-a putut observa®
ca in ebraicd pronumele reflexiv este exprimat in
cuvinte care trimit la suflet sau persoand, dar si
prin substantive ca fafd, carne, inima, dupa cum
latinescul persona insemna initial fatd sau masca
actorului, precum in germana figura presupune si
statura omului. O astfel de dinamica a cunoscut-o
si pronumele personal eu, din sanscritd pand la
sinele existentialistilor, pana la actualul sau sens
postulat in constiinta ca reprezentare a unui con-
tinut printr-o sintezd obiectuala (la Cassirer®, de
pildd) conceptualizata si ca substantiv, dar si ca
verb.

Pe de altd parte, lingvistii au facut o necesa-
ra observatie plecind de la unitatea de limba:
ea nu este datoratd automat consangvinitatii et-
nice, iar o familie de limbi nu este neaparat si o
familie antropologicd'’, etnismul insa, in acceptia

Hérics Nandor Bust din danteld (2005)
sculpturd, tehnica mixtd, 30 x 35 x 30 cm

lui Saussure de legaturd sociald, nu ar fi suficient
pentru a socoti cd limbile sunt si cea mai plau-
zibild sursa de argumente privitoare la preistoria
popoarelor care le vorbesc, capcana in care ca-
deau Adolphe Pictet, Fridrich Schlegel si Jakob
Grimm cu vederile lor ce tineau de orientarea ro-
manticd a lingvisticii occidentale. Or si Saussure
merge pe o linie rigidd socotind cé ,,un procedeu
lingvistic nu este determinat, in mod necesar, de
cauze psihice”?, limitdndu-se la semitism si in-
doindu-se ca limbile oferd informatii plauzibile
despre obiceiurile si institutiile popoarelor care
le vorbesc, ceea ce nu e suficient si desfiinteze si
teza cd in limbad se reflectd caracterul psihologic
al unei natiuni.

Totdeauna, insa, in limbd se presimte gandirea,
de la nume (denominatie si sens) la concept si, de
acolo, figurativ, la simbol, iar mai departe, cu lo-
ialitate in slujba gandirii, spre idei. Constrangerile
idiomatice prin gandire s-au resimtit totusi in
istoria fiecdrei limbi: in limba greaci, de pilda,
pasivul nu se distinge cu claritate fatd de celelal-
te diateze nici ca form4, nici ca semnificatie, iar
gandirea greaca nu a suferit din aceasta cauza.
Surprinzitor, limbile amerindiene’, in relatiile
lor primitive de proprietate, au identificat i au fa-
cut distinctie lexicald categoricd intre tipurile de
posesie; posesia naturald sau netransferabild, re-
spectiv posesia artificiala sau transferabild, nevoie
pe care alte limbi nu au simtit-o asa de timpuriu.
Am mai putea adduga aici numeroase exemple
date de Wilhelm von Humboldt din limba kavi si
din alte limbi polineziene si intelegem cd Vico ar
fi avut deplind dreptate daca ar fi socotit cd si ti-
pul de relatii sociale cultivate de anumite popoare
(triburi), addugate influentelor climatice, au de-
terminat tipul de gandire care a pretins astfel de
raporturi si le-a putut exprima ca atare. Ulterior,
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complexitatea relatiilor dintre oameni' s-a expri-
mat in limbile naturale prin varietatea tipurilor de
experiente in nume (substantive, verbe, numera-
le, adverbe) care frecvent au fost conceptualizate;
alt tip de gandire a trecut de la sens la semn si la
simbol (simbolismul vedic, simbolismul cabalis-
tic etc.).

Nu am in obiectiv observatii explicite de istoria
filosofiei limbajului, insa incerc s cred ci filosofii
analitici, dupa asteptate aprofundari reprezentati-
oniste si referentiale ale conceptualizérii in limba,
mai ales a categoriilor de cunoastere, adevir, cre-
dintd, destin etc., au adus argumente speciale pen-
tru o ulterioard reconciliere intre filosofia mintii,
stiintele cognitiei si informaticd, de unde si difi-
cultatile limbajelor artificiale care s-au indepar-
tat, explicabil, de subtilitatile limbii naturale, de
partea ei dinamica, progresistd, care poate urma o
traiectorie diferita, dictata de nevoile comunicarii
interumane. Pe de alta parte, paradigmaticul, cu
toate neajunsurile lui, are propria evolutie, per-
fectibild doar in exercitiul comunicérii.

Dacé unele probleme ale morfologiei s-au so-
lutionat in timp nu numai in contextul familiilor
lingvistice (ablativul, de pilda, nu este o catego-
rie flexionard specifica latinitatii, ci si limbilor
fino-ungrice, dar si limbii sanscrite; instrumen-
talul, cu trimiterile lui la inanimatele cu care se
mijlocesc actiunile, a ajuns din indo-europeand
predilect in limbile slave), reprezentarea in limba
vorbita a solicitdrilor gandirii gnomice, de pil-
d4, se solutioneaza cu mijloace specifice fiecarui
idiom. In studiile ei de limbd engleza (2009'%)
care se concentreazi asupra prezentului gnomic
vazut in dinamica limbii engleze incepand de la
prima femeie dramaturg din spatiul anglo-sa-
xon (Elizabeth Cary, 1585 - 1639; The Tragedy of
Mariam), profesoara Karen Raber, specializatd in
limba i literatura englezd renascentista, analizea-
z& modalitatile morfologice flexionare chemate sa
exprime intelepciunea conservati in aspectul oral
al limbii prin formele prezentului simplu ale ver-
bului in contextul celor sapte functii ale lui care
reprezintd stari permanente, adevaruri generale,
actiuni obisnuite, comentarii live, actiuni per-
formative, aspecte ale trecutului, ale prezentului
istoric si chiar ale viitorului, mai ales in cazul pro-
pozitiilor care actualizeazd (aici si acum) eveni-
mentele. Pentru actiunile in desfdsurare se preferd
forma de prezent progresiv, desi simpla prezenta
poate fi acceptata in limbajul colocvial ca impli-
cand actiuni in derulare (situatia se apropie de cea

a imperfectului din limba romand) - chestiuni ale
intelegerii care le-a gasit, pe cale de consecinta,
forme corespunzitoare de exprimare. In germa-
nd, spre deosebire de engleza, existad o singura for-
ma de prezent; deci nu existd prezentul continuu.
Verbele aici au forta semanticé diferita si conjugi-
rile tin seama de asta: verbele slabe, fira exceptie
regulate, pot fi conjugate la orice timp pornind
de la forma de infinitv, pe cind cele tari si mixte,
neregulate (befehlen, beginnen, beiffen), au forme
care trebuie memorate ca atare. Limba franceza,
in spirit propriu, aduce si ea problema tranzitivi-
tatii; unele verbe, in functie de context, pot fi cind
tranzitive, cAnd intranzitive, ca si in romana.

Dintotdeauna, insa, in fata neputintelor de
a veni cu un rispuns concret, limba a recurs la
forme tranzitorii, la provizorat, la inventivitate,
fiindca gandirea in sine nu face gramaticd, ci o
lasd in seama limbii si tine cont de ea. De aceea
derivarea (constienta de limitele ei) a fost chema-
td sd asigure provizoratul si a facut-o satisfacator
incd din sanscrita (vidya/ avidya; cunoastere/
necunoastere; para-vidya/ cunoastere suprema,
intelepciune; para-brahman/ fiintd suprema etc.),
din greaca veche (augmentatia silabicd addugata
radicalilor care incep cu consoane - prefixul er;
dar si compunerea cu prefixoide: 8o, €idog etc.),
din latind (arborator/ potcovar; argentarius/ ban-
cher; pulchra/ pulcherrima - frumoasa/ foarte
frumoasd) etc. In raport cu acestea si cu evolutiile
limbilor s-au semnalat, chiar fara sprijinul psiho-
logiei, deflexiunile filosofiei limbajului, fiindca,
mai inainte de toate, in concretetea raportului
gandire - limbaj nu au fost nici rataciri, nici tra-
dari, nici esecuri, iar pozitia gandirii fata de limba
a fost una leala, de cerere si rdspuns.

Filosofia limbajului, insa, vizand esenta si rolul
acestuia in cognitie, in cultura omului si implicit
in comportamentul lui, a avut réticirile ei: dacd
pentru traditia greco-romana lingvistica a urmat
filosofiei limbajului, in spatiul hindus'é, de pilda,
lingvistica descriptiva s-a nascut chiar inainte
de aparitia scrisului si, deci, inainte de filosofia
limbajului. Nominalistii Evului Mediu, desi de
formatie teologica, au intuit corect raportul gan-
dire - limbaj, modurile de semnificare si concep-
tualizarea. Prin Humboldt, filosofia limbajului se
situeaza pe o pozitie noud — cea a limbajului care
modeleaza gandirea. Secolul al XX - lea, insa,
legitimeaza in acelasi sens doud directii distinc-
te; cea anglo-americand si cea continentald. Prin
Husserl, Croce, Cassirer, Gadamer si Heidegger,

filosofia limbajului raimane totusi consecventa cu
sine, dar ispita limbilor artificiale (Frege, Russel,
Whitehead) aduce obiective noi. Aventura con-
tinud odatd cu deplasarea atentiei spre stiinte-
le comunicérii, iar prin relatiile lor inferentiale
si intentionale, cu filosofia analiticd a lui Rorty,
Brandom, Searle s.a. care presimteau abaterile si
se indreptau spre filosofia mintii si spre stiintele
cognitive. Consecventele lingvisticii dictate de
studierea sistematica a limbajului nu puteau fi,
insd, tulburate, iar filosofia limbii rezista provoca-
rilor care vin dinspre stiintele moderne si dinspre
limbile artificiale tocmai prin dialectica argumen-
telor si prin determinarea lor sociala.

Note
1 Umberto Eco, In ciutarea limbii perfecte, Ed.
Polirom, Iasi, 2002, p.74
2 Wilhelm von Humboldt, Despre diversitatea struc-
turald a limbilor si influenta ei asupra dezvoltdrii spiri-
tuale a umanitdtii, Ed. Humanitas, Buc., 2008, p.230.
3 Op.cit, p.272
4 Idem, p.280.
5 Idem, p.270.
6 Ernst Cassirer; Filosofia formelor simbolice, vol.,
Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 237.
7 Op.cit,, p.229.
8 Idem, p. 228
9 Op.cit, p. 227
10 Fedrdinand de Saussure; Curs de lingvisticd genera-
ld, Ed Polirom, Iasi,m 1998, p. 226.
11 A se vedea incercarea lui de a reconstrui proto-in-
do-europenismul prin Origines indo-européennes:
Essaie de paléontologie linguistique (1859-63), traditia
promovatid de Fridrich Schlegel si de Jakob Grimm fi-
ind mai mult una romantic, nesustinuti sufficient cu
argumente.
12 Op. cit., p. 230.
13 Cassirer, op. cit., p. 243.
14 André Martinet; Elemente de lingvistici generald,
Ed. Stiintificé, Buc.,1970, p.225
15 Early Modern Ecostudies: From Shakespeare to the
Florentine Codex, Ed. Palgrave Macmillan, 2009
16 Chandogya Upanishad, una dintre cele mai vechi
scrieri de acest gen (sec. VIII i.Hr), temeiul Scolii fi-
losofice Vedanta, vorbeste (Prapathaka I, 4.1.5) despre
corespondentele cosmice ale limbajului.
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Viziune si actiune.
Interviuri cu
Andrei Marga

De a da raspunsuri dupd ce iti asumi nu numai
perspectiva proprie, ci si perspectiva posibild a
celuilalt - ca urmare, nu am pretins exclusivitatea
adevirului si dreptitii! Si de a dovedi capacitate
de a lucra impreuna cu cei din jur pentru a duce
la solutie ceea ce ne friménta - drept consecinta,
raspunsurile doar retorice nu le-am agreat!

Ca sd rezum, un intelectual care se respectd nu
are voie sa reproduca doar ceea ce toti sau majori-
tatea impartasesc. Altfel, lumea este plina de inte-
lectuali, dar nu stie incotro sd o ia. M-a preocupat
sd fiu la indltimea acestor exigente.

Istoria pe care generatia mea a parcurs-o pana
acum nu a fost deloc liniard. Am parcurs multi-
ple intalniri cu istoria. De la impresiile copilériei
intr-o lume agitata, trecand prin adolescenta fra-
méntatd, la facultatea extrem de dinamica intr-o
perioada de schimbari, apoi la experienta studi-
ilor in Germania federald, la ndzuinta febrild a
schimbarii din anii optzeci, la cotitura istorica si
deschiderea ulterioara, la asumarea de roluri la
nivel national si la infruntarea crizelor actuale.

Reunesc in acest volum o selectie a interviuri-
lor pe care le-am dat. Luate in totalitate intervi-
urile date ar depdsi cateva volume. Cu sigurantd
cd unele mi-au si scdpat — dar aceasta numai ca
urmare a fatalei incércari a programului cotidian
din anii respectivi. De aceea, ma opresc la o selec-
tie intr-un volum de dimensiuni rezonabile.

Interviurile lumineazé aspecte ale gandirii, vi-
ziunii §i actiunii mele. Ceea ce m-a interesat insd

a fost aruncarea unei lumini in plus asupra pre-
ocupdrii mele centrale, chiar pe fondul rolurilor
publice pe care le-am indeplinit - elaborarea unei
filosofii capabile sd infrunte experientele oameni-
lor de azi.

Reiau interviurile in ordine cronologica. De al-
tfel, ele au rezultat din contexte si se referd la eve-
nimente precise din timp, pe care le mentioneaza.

Nadgjduiesc ca interviurile sd ofere cititorului
date in ceea ce priveste optiunile mele civice, mo-
rale si filosofice in context si in general si, desigur,
perspectivele de innoire in contextele respective.
Daci ele vor contribui la sporirea cunoasterii si
intelegerii acestora si astfel de dezbaterea publicd
a unor chestiuni presante ale vietii de azi, atunci
scopul meu va fi fost atins”
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Tapul ispasitor sau
din cauza cui nu poate
fi depasita pandemia

. Adrian Lesenciuc

apul ispasitor a devenit numele generic pen-
tru persoana sau categoria de persoane ne-
5 vinovate, condamnate pentru fapte pe care
nu le-au comis, dar purtitoare ale tuturor péca-
telor societitii prin preluarea ritualicd a acestora.
Acest nume generic vine din practica religioasa a
vechilor evrei care, de Yom Kippur (Ziua Ispasirii),
aruncau asupra unui tap toate nelegiuirile comu-
nitétii, trimitdndu-I in desert. Marele Preot prelua
ritualic pécatele si le arunca asupra unui tap care
era trimis in degert, insotit de o persoani respon-
sabild sd duca la indeplinire ablutiunea morala.
Dar nu sensul teologic al vechiului ritual evreiesc
ne intereseaza in cazul prezentului articol, cum
nici prefigurarea jertfei christice. Dezbaterea des-
chisd pe tema tapului ispasitor pentru pécatele
comunititii roménesti atinse de valul al patrulea
pandemic priveste mai degrabd modalitatea in
care, prin apel la o figurd de stil care produce in-
versarea intregului cu partea, adica printr-o pro-
iectie metonimicd, o categorie sociala este incarca-
td intr-un ritual al ispasirii de pacatele comunitatii
romanesti si repudiati ca in antichitate.

Intr-o societate tributara superstitiilor, a prac-
tica ablutiunea sau incircarea cu pécatele socie-
tatii a unor reprezentanti ai acesteia, urmatd de
repudierea lor, ca in antichitate, pot constitui so-
lutii pentru iesirea din criza. Cel putin constiin-
ta publica este curitatd de acest act al sacrificarii
tapului prin trimiterea lui in desert sau, precum
in ritualurile vechii Elade din perioadele extinde-
rii epidemiilor, prin identificarea unui pharmakos,
provenind de reguld din zona marginald a socie-
tatii, eventual dintre sclavi sau dintre criminali,
care si preia picatele si, prin repudierea publica,
sa curete (katharsia) intreaga comunitate. Aceasta

practica pretins medicala, descrisd, printre altii, de
Aristofan, Strabon sau Plutarh!, avea menirea de
vindeca sau de a preintimpina raspandirea bolii.
Revenind la vremurile actuale, populatia roma-
neasci superstitioasa si convinsa de existenta unor
conspiratii s-a vaccinat intr-o proportie foarte
micd in comparatie cu Occidentul®. Prin urmare,
s-au atins unele cote incredibile in ceea ce priveste
numdrul de morti per unitatea de populatie. Mai
precis, Romania se afld pe locul 1 in lume la nu-
mirul de decese cauzate de Covid-19 la milionul
de locuitori, fiind depésita doar pentru un foarte
scurt interval de timp de micul stat insular Santa
Lucia din Caraibe, care ajunsese in 28 septembrie
la 34,86 morti (sa notdm ca populatia insulei era in
2020 de 183.629 de locuitori). Conform portalului
Our World in Data, Roménia are in ziua anteri-
oard redactdrii prezentului text 23,59 morti la mi-
lionul de locuitori, depédsind net Statele Unite ale
Americii: 3,54; Marea Britanie: 2,50 sau Germania:
1,35. In apropierea Romaniei se afla vecinii cu care
imparte superstitiile culturale, Ucraina: 19.07, dar
si alte foste state din blocul estic, foste republici
sovietice: Georgia: 19.09, Armenia: 15.50; Letonia:
15,00; Lituania: 13,76 si Estonia: 12,83.

Intentia noastra nu este de a discuta despre cau-
zele care au condus la aceste rezultate dezastruoa-
se in ceea ce priveste raspunsul in situatia de criza,
ci de a discuta, intr-o natiune bantuita de super-
stitii si pseudoconvingeri, cum poate fi ales tapul
ispasitor sau, pentru a péstra norma din proximi-
tatea balcanica cu care impértdsim practici cultu-
rale, al pharmakos-ului care sa ia asupra sa relele
societdtii. Ar fi fost dificil de aflat cine isi poate
asuma luarea asupra sa a acestor picate, cine sa
fie cel mai potrivit pentru a imbréca, dupa uzante

Daily new confirmed

COVID-19 deaths per

million people

Fomanaa

| Satas

Germany

Figura 1. Numarul de morti Covid-19 la milionul de locuitori, conform Our World in Data’

autohtone, ,camasa ciumei’, dacd nu ar fi aparut
de curand Hotdrdrea nr.99 din 5 noiembrie 2021
privind stabilirea unor mdsuri necesar a fi aplicate
in unitdtile de invdtdmant, in contextul pandemi-
ei de COVID-19", care prevede explicit, la primul
articol:

Art.1 - Se propune ca, pentru adaptarea mo-
dalitatii de desfasurare a cursurilor din cadrul
unitétilor de invatamant la contextul epidemio-
logic actual, Ministerul Educatiei §i Ministerul
Sanatitii sd& modifice Ordinul comun nr.
5.338/2.015/01.11.2021 aprobarea mésurilor de
organizare a activitatii in cadrul unitatilor/institu-
tillor de invatdmant in conditii de siguranta epi-
demiologicéd pentru prevenirea imbolnévirilor cu
virusul SARS-CoV-2 cu modificarile si completa-
rile ulterioare, in sensul prevederii urmétoarelor
scenarii:

a)desfasurarea cursurilor zilnice, cu prezentd
fizicd, la nivelul tuturor unitatilor de invatimant
preuniversitar in cadrul cirora un procent de mi-
nimum 60 % din personal este vaccinat;

b)desfasurarea cursurilor in regim online la ni-
velul tuturor unitétilor de invitamént preuniversi-
tar in cadrul carora un procent mai mic de 60 %
din personal este vaccinat;

c) desfdsurarea cursurilor cu participarea fizicd
la nivelul tuturor unititile de invitiméant special
indiferent de procentul de vaccinare al persona-
lului.

Aceastd hotirare, care probabil va fi urmati de
ordinul comun al ministrilor educatiei si sdnata-
tii, asa cum rezultd din continutul articolului 2,
nu este nimic altceva decat un act de exorcizare
publica, in care profesorii si personalul didactic
auxiliar si nedidactic din scoli si gradinite se afld
in ipostaza de pharmakoi, sau, pentru o buni in-
telegere in raport cu numele generic mentionat
la inceputul articolului, de tapi ispésitori pentru
criza pandemicé cu care se confrunta intreaga so-
cietate. Este simplu de vizualizat cum simbolica
adunare (virtuald) a pdérintilor vaccinati in pro-
portie de 34,16% incep procesul exorcizarii prin
practica impusa la nivelul statului, avind drept
tapi ispdsitori salariatii din scolile roménesti afla-
te sub pragul de vaccinare de 60%, asupra cdrora
nu doar cd incepe asezarea tuturor picatelor so-
cietatii roménesti, ci si aruncarea de pietre (sim-
bolice), declansandu-se campania de bullying in
toate mediile si in toate formele. Frina in calea
fericirii nationale - implicit a parintilor ingrijorati
de soarta copiilor logati la clasele virtuale, dar nu
si in ceea ce priveste propria vaccinare, in multe
dintre cazuri - nu poate fi decét sistemul de inva-
tdmant, care si-a permis nerusinarea de a nu avea
personalul vaccinat in proportie de minim 60%.
Nu conteaza prin urmare care este procentul de
vaccinare al populatiei Roméniei, traind realitatile
paralele ale unui Ev Mediu in care vréjitoarele au
fost inlocuite cu corporatiile dornice sa produci
sterilitatea speciei umane, nu conteazi cd in spate-
le acestui esec se afla organisme incapabile sa co-
munice eficient si sd pregiteasca sistemul sanitar
pentru valul al patrulea al pandemiei. Important
este doar cd o categorie socio-profesionald, care
nu stiu daca a fost aleasa in baza practicilor Vechii
Elade, a fost desemnatd si poarte picatele so-
cietatii. Educatoarele, invatatoarele, profesorii si
personalul auxiliar au fost incércati cu pacatele
comunitédtii romanesti si tarati in ritualul ispasirii.
Rezultatele cumulate sunt fabuloase: (1) atentia
publicd este mutata de pe incapacitatea statului de
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a gestiona pandemia pe incapacitatea profesorilor
si directorilor de a deschide scolile, asta in cazul
in care descentralizarea invitdmantului romanesc
s-a oprit la jumatatea drumului, iar directorii uni-
tatilor scolare nu sunt angajatorii personalului
didactic din subordine; (2) societatea infiereaza
neatingerea unor cote de vaccinare la care ea va
ajunge probabil, in cel mai optimist scenariu, peste
un an sau doi; (3) in cadrul unitétilor scolare este
indusd zzania intre cei vaccinati si cei nevacci-
nati, transformind atmosfera, si asa incdrcata de
problemele nerezolvate ale sistemului romanesc
de invatdmant, intr-una irespirabila.

O minte geniala a gasit tapul ispasitor in cate-
goria socio-profesionald cea mai umild (in sensul
de smeritd) si umilita printr-o campanie media-
ticd in care sunt evidentiate doar tarele sistemu-
lui si aruncate, impreuna cu alte pacate, in capul
personalului didactic neperformant. In societatea
romaneascd inapoiatd nu a putut fi gasit nicio alta
categorie in care obligativitatea certificatului verde
sau orice altd forma de impunere a unei cote de
vaccinare si producd efecte. Nici mécar sistemul
care se confruntd direct cu pandemia, cel medical,
nu este supus unei astfel de impuneri. In esent3,
nu faptul céd personalului didactic i se cere, pen-
tru deschiderea scolii, atingerea cotei de 60% este
o problema. Ci faptul ca in localitatile in care nu-
mirul de cazuri este de ordinul zecilor la mia de
locuitori, si in care parintilor si copiilor nu li se
cere nimic - ar fi interesant de facut un studiu la
nivel national: citi profesori au raspindit boala la
copii si cati profesori s-au imbolnavit de la copii
provenind din familii nevaccinate - aceastd impu-
nere permite comunitatilor infuriate ale parintilor
sa se rasfranga in valuri de hating si cyberbullying
in retele, in valuri de violentd verbala sau fizic in
fata scolilor inchise pentru cé rata vaccindrii per-
sonalului propriu incéd nu a ajuns la 60%.

Revenind la proiectia initiala a articolului si la
modul in care o practicd a preludrii vinei printr-un
simplu exercitiu de reductie metonimica la vechii
evrei a prefigurat jertfa christicd, sa ne amintim cé
lui lisus Hristos cel sacrificat fira vind i se spunea
Invititorul.

Note

1 A se vedea descrierea completa a ritualului phar-
makos din Grecia Antica descris Todd M. Compton.
(2006). Victim of the Muses: Poet as Scapegoat, Warrior
and Hero in Greco-Roman and Indo-European Myth and
Hystory. Hellenic Studies Series 11. Washington, DC:
Center for Hellenic Studies.

2 In numarul anterior al revistei Tribuna, am publicat
un text intitulat ,Decalajul ideologic fatd de Occident
si neasumarea. Masele de superstitiosi si de cinici care
asteapta sa vadd efectele pe pielea altora’, nr.460/ 1-15
noiembrie 2021, pp.18-19, prin intermediul ciruia am
adus in dezbatere modul in care se raporteazi societa-
tea roméneascd scindatd de superstitii si pseudoconvin-
geri la vaccinare si la efectele vaccinarii. In acelasi text,
redactat in 7 octombrie, trimiteam la datele Covidvax.
live, contorul vaccinarii indicAnd utilizarea a 10.540.195
doze, ceea ce inseamnd 28,57% din populatie complet
vaccinatd. La exact o lund distantd, in 7 noiembrie
2021, la ora 9:26, numarul total de doze utilizate este de
13.200.230, ceea ce inseamna ci 34,16% din populatie
este complet vaccinata.

3 (2021, 7 noiembrie). Daily new confirmed
COVID-19 deaths per million people. Our World in
Data [online]. URL: https://ourworldindata.org/co-
vid-deaths [consultat in 7 noiembrie 2021].

4 https://www.gov.ro/fisiere/pagini_fisiere/ HCNSU_
nr._99_din_05.11.2021.pdf, [consultat in 7 noiembrie
2021].

Autorul: exista el sau nu!?

. Radu Bagdasar

ontrar tezei lui Barthes, teza noastra, dota-

td cu rigoarea unei propozitii matematice

demonstrate, afirma rolul originar, central
si indispensabil al autorului in cAmpul literar si
mai cu seama in complicatul univers al inventiei
literare. Res severa est verum gaudium. Realitatea
culturala palpabila dovedeste ca el este superior
textului, lectorului si posteritatii pentru simplul
fapt cé fard el n-ar exista nici text, nici lector, nici
literatura.

El este superior textului unic al operei pentru
ca in timpul genezei, la fiecare dintre rascrucile
optionale care separa linearitdtile, autorul a pu-
tut gandi in evantai alte posibilitati de dezvoltare
fictionald. Textul ar fi putut avea numeroase alte
variante posibile. Prin acest vast halo interior al
textului produs autorul se situeazd deasupra tex-
tului unic al operei ne varietur. Autorul este apoi
superior lectorului pentru ca dacd acesta din
urma are libertatea de a-1 interpreta dupa gustul
sdu, potentialmente hazardat si arbitrar, autorul
singur este in posesia interpretarii autentice (teza
intentionalistd). Am vazut aceasta in dorinta
aproape testamentara a lui Henry James din editia
de la New York a propriilor opere in care rectificd
tirul interpretérilor considerate de el neconforme
cu spiritul respectivelor texte. Dar chiar daca o
interpretare posibild i-a scépat, originea ei este tot
spiritul sdu. In masura in care autorul respectiv
este retinut de memoria istoric, el domina poste-
ritatea. Literatura incepe cu cel dintai creator, rec-
te Homer, si nu cu cel dintai lector (ascultitor), a
cdrui emergentd n-a fost nici macar retinuta de is-
torie. In consecinti, autorul este cel care se afli la
originea si conditioneazi: text, lector, posteritate.
Fari el cele trei componente ale universului literar
n-ar putea exista. Afirmatia inversd, a lui Barthes,
nu este in mod evident valabila.

Nu statutul mizerabilist de ,,scriptor” acordat
autorului din varful buzelor de Barthes si de fa-
langa de epigoni care 1-a urmat in intreprinderea
lui absurda exprimd realitatea ontologica a con-
ceptului de autor ci cel de antend a universului
perceptibil, o entitate complexd, paradoxald, con-
centrand in ea esenta umanitatii care poate fi ex-
plorati si circumscrisa. In masura in care univer-
sul material si universul psiho-intelectual uman
in general (microcosmosul grec) sunt explorate
cu cutezantd la ora actuald, nu vedem de ce au-
torul, un fragment al acestui univers, n-ar putea
fi explorat. Barthes si suita lui de epigoni care
continud sa umileascd scriitorul n-au remarcat ca
zecile de mii de hagiografii auctoriale care s-au
scris pand la ora actuald, se scriau pe vremea lui
si continuad sd se scrie, nu inceteaza sa defineas-
ca autorul si sd-1 sacralizeze. Din pécate fiecare
o face in mod individual, cu o severa limitare la
personalitatea idiomatica, fird sd faca vreun pas
cétre entitatea supraordonata de scriitor, artist in
general. Ar fi fost foarte simplu sd parcurga céte-
va zeci dintre ele si sd incerce aruncarea de punti.
Este imposibil de admis ipoteza unei lumi mona-
dice, constituitd din particule disjuncte, fie ea in
domeniul evanescent, incaptabil al artei literare.
In acelasi timp autorii respectivi n-au aruncat o
privire sociologicé asupra secolelor XVIII, XIX si
pana la jumaitatea secolului XX, pentru a constata

prestigiul, apoteoza sociald a scriitorului devenit
un print al spiritelor fird pergamente de noble-
te. Cdci scriitorii au jucat un leadership major in
evolutia si modernizarea societatilor europene,
americane si ecumenice in general.

Doua secole si jumétate de magnificenta
a scriitorului

Istoria insasi dovedeste nu numai existenta dar
si magnificenta scriitorului. Este suficient a privi
derularea evenimentelor politico-sociale pentru ca
acest imens adevir sa-ti sard in ochi. Admirat ca
o fiintd supranaturald, el a jucat un rol cultural si
politic de prim ordin in ultimele trei secole si mai
cu seamad in secolul al XIX-lea.

Inci din Evul mediu cand trubadurii, vedete
avant la lettre, se produceau in fata curtilor prin-
ciare, si pana in secolul nostru cand unii literatori
celebri sunt primiti de presedintii de téri, scriitorul
se regéseste in proximitatea centrelor puterii, le in-
fluenteazd, iar cand centrul puterii il deceptionea-
za sau il respinge - cazul lui Hugo - el migreazd
citre centrul vietii publice pe care o influenteazi
in sensul opiniilor lui (din care nu lipseste o dozd
de oportunism). Dacd Hugo a fost adversarul in-
versunat al lui Napoleon al I1I-lea, Flaubert, Louis
Pasteur, Eugéne Delacroix si mai cu seama Prosper
Mérimée participau la mesele somptuoase si la
petrecerile care durau citeodata o siptiména la
Tuileries, la palatul imperial de la Compiegne
sau la Saint-Cloud. $i nu fird motiv, caci impara-
tul a sprijinit ca nici unul dintre predecesorii lui
viata intelectuald si artistica a Frantei din epoca.
Scaldandu-se in mediile intelectuale, el se lasa in-
fluentat de scriitorii si intelectualii care gravitau in
jurul Curtii, ceea ce il exonereaza de acuzatia de au-
tocratie care i-a fost prea adesea adresata. Scriitorii
surclaseaza in rolul lor de gestiune a destinelor
societdtii alti protagonisti de marcé din epoca: oa-
meni politici, cavaleri de industrie, oameni de sti-
intd, filosofi. ,,Preotii societitii actuale sunt poetii,
pictorii, scriitorii [...]” constata acum aproape doud
sute de ani Alfred de Vigny (1948 19 oct.1837).
Revolutia francezi este recunoscuti ca fiind con-
secinta modernizérii mentalititilor operate, intre
altele, prin scrierile lui Voltaire, Beaumarchais,
Diderot, enciclopedistilor, dupa cum secolul al
XIX-lea este in buna parte ghidat politic de depu-
tatul si consilierul particular al lui Louis Philippe,
Victor Hugo si de deputatul Lamartine. Dickens,
Tolstoi care scrie frecvent tarului pentru indrepta-
rea strambatitilor sociale, Zola, Anatole France...
actioneazd in mod direct asupra modernizarii so-
cietale din epoca lor: legi sunt votate la initiativa
scriitorilor, institutii arhaice sunt suprimate, injus-
titii sunt corectate, masuri salvatoare sunt luate in
situatii dificile. Influenta lui Voltaire, sustine Pierre
Sipriot, este vizibild in deciziile guvernamentale
din epoca lui, cum a fost cazul cu ministrul Turgot
in momentul ,,razboiului fiinelor”, pe care Voltaire
il sustine in articolul Blés. Autoritatea lui morald
era atat de mare incat faptul de a sustine ministrii
dacé aveau dreptate sau de a-i dezavua in caz con-
trar avea un impact vizibil asupra deciziilor finale
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la nivelul etatic cel mai inalt. Intr-o serie de artico-
le: Blés, Impéts, Lois, Propriétés, Régions ... Voltaire
se dovedeste un precursor al politicii moderne de
dezvoltare. Ideile sustinute de el vor sta la baza
reformelor instituite de Revolutie si chiar inainte:
tortura (la question) fusese partial suprimatd de
ministrul Necker, egalitatea fiscald decretatd, gre-
utdtile si masurile sunt standardizate §i uniformi-
zate la nivel national. Corosivitatea satirica a lui
Dickens si viziunea cosmdrescd a ,,subteranelor”
societdtii londoneze prezentd in Oliver Twist au
condus in 1847 la suprimarea numitei Poor Law
Commision, responsabild in buna masurd de situ-
atia sociald dezastruoasd din epocd. Dupd publi-
carea lui Nicholas Nickleby, roman al universului
concentrationar al ,,scolilor din Yorkshire” in care
erau inchisi copiii cu probleme de comportament,
taratzi, indezirabili, provenind din familii cateo-
dati instérite, respectivele scoli, devenite obiect al
oprobriului public, incep si se inchida una dupi
alta. Cu o altd ocazie, Dickens se asociaza lordu-
lui Ashley pentru a limita timpul cotidian de lucru
in fabrici care in epoca respectiva incepea la 5h30
dimineata si se termina la orele 20h30 seara, sase
zile pe saptaiménd. Pe cind era copil, la vérsta de
11 ani, Dickens gustase deja timp de cateva luni
din munca intr-o fabrici londoneza de crema de
ghete si cunostea in consecinta din interior teribi-
la realitate a muncii copiilor in manufacturi. Prin
eforturile lui, timpul de lucru cotidian va fi limitat
la 12h pe zi in 1833 prin asa numitul Factory Act.
Un progres considerabil. Unul dintre biografii lui
Dickens, Jean-Pierre Ohl, constati ci, incepand de
la Nicholas Nickleby, Dickens putea constata in ce
masurd opera lui ,,a modificat obiceiurile, aspirati-
ile, visurile contemporanilor lui” ,,[...] a modifié les
habitudes, les apirations, les réves de ses contem-
porains” (Ohl 2011, 90) Rudyard Kipling reusise
sd patrunda atit de profund in cutele mentalului
britanic §i nebritanic incat, relateazd Somerset
Maugham (1998, 35), ,Cand calatoreai in estul asi-
atic, era uimitor sa vezi numadrul de persoane care
se modelasera pentru a spune astfel dupé persona-
jele pe care el le inventase” Faptul este stupefiant
pentru osmoza literaturi-viati reald ,In asa fel
incét el n-a inventat numai personaje de fictiune,
dar a si creat in viata reald. Erau oameni de ispra-
va care au indeplinit cit de bine puteau sarcinile
care le erau asignate” (Ibidem, 36) La publicarea lui
Jane Eyre de Charlotte Brontg, o ancheta a fost dili-
gentatd la scoala de la Cowan Bridge unde surorile
Bronté se aflaserd interne in conditii inumane si
unde Maria Bronté, sora cea mai in varsta, contrac-
tase tuberculoza care i-a fost fatala. Directorul, un
anume Wilson, a fost dat afard, iar scoala mutatd
intr-un loc mai propice pentru sinatate. Literatura
a modificat timp de secole mentalititile sociale. In
vizita la Londra in aprilie 1919 Virginia Woolf vede
involuntar orasul: ,,[...] indeosebi privelistea biseri-
cilor albe si a palatelor de pe podul Hungerford, cu
ochii lui Defoe. Am vézut bétranele vanzand chi-
brituri cu ochii lui; i fata sleampéta ce se atinea pe
langa trotuarul din St. James Square mi s-a parut
ca descinde din Roxana sau Moll Flanders. Da, un
mare scriitor impunéndu-mi-se mie dupd 200 de
ani”. (Woolf A Writer’s Diary 12 aprilie 1919)

Am omis contributiile lui Panait Istrati
(Confessions dun vaincu, 1935), a lui Pasternak
(Doctor Jivago), Ferma animalelor si 1984 ale lui
Orwell, si mai cu seama Arhipelagul Gulag al lui
Soljenitan in fisurarea morald si politicd a mitului
comunist, modelul vehiculului lunar utilizat la pri-
ma debarcare pe luna in 1968 sugerat de un scri-
itor si nenumarate alte avansdri si reglaje sociale

impulsionate de scriitori: ,Datoritd submarinului
si rachetei lui Jules Verne aceste proiecte au putut
sd existe intr-o zi, datoritd lui 1984 a lui Orwell
(operd o! pe cét de science-fiction) s-au putut re-
almente opri legile fisajului informatic. Datorita
Celei mai bune dintre lumi a lui Aldous Huxley co-
mitetele de etica au frinat manipulérile genetice pe
om. Trebuie mai intai sd imaginezi minunile viito-
rului pentru ca ele si poatd sé fie construite intr-o
zi de ingineri. Trebuie mai intai sd anticipezi orori-
le viitorului pentru a le putea impiedica”!

In secolul XIX influenta oamenilor de condei
pare a fi atins un apogeu istoric: o sedintd tumul-
toasd in parlament soldata cu votarea unor legi im-
portante avea mai putin ecou public decat aparitia
foiletoanelor lui Eugen Sue, Dumas, Balzac sau
Paul Féval in La Presse* sau Le Siécle3. Foiletonul
supravietuieste pand in secolul XX cand Raymond
Roussel publicd bund parte din operele sale de ti-
nerete in le Gaulois du Dimanche. In Franta, foi-
letonul are o solidé traditie. D-ra de Scudéry, pe
care nimeni n-o mai citeste astdzi, a publicat intre
1649 si 1653 cele 13 095 pagini ale Marelui Cyrus,
inventand in acelasi timp foiletonul si romanul flu-
viu cu cheie. Mai tarziu, d-ra de Sudéry a recidivat
cu Clelia, povestire romand si alte romane pana la
stingerea ei din viatd la venerabila varstd de 94 de
ani. Alte tari - in special Anglia, Statele Unite - au
fost si ele atinse de mania foiletonistici. Dickens,
Thackeray, Elisabeth Gaskell, Stevenson, James
Joyce publicéd in foileton, iar cind in noiembrie
1837 aventurile clubului Pickwick se opresc la epi-
sodul al 40-lea, lumea londonezi este traversatd de
un frison de frustrare. Anthony Trollope in Anglia,
Walt Whitman si Henry James in Statele Unite in-
tuiesc valoarea acestui vector de comunicare, echi-
valentul seriilor de televiziune de mare succes de
astazi, si se lanseaza in foiletonistica. Ultimul pu-
blica Americanul in Atlantic Monthly (1875-1876)*,
Varsta dificild in Harpers Weekly, Vechiturilor de la
Poynton in Scribner’s Magazine (1888), Reflector in
sase numere ale lui Macmillan’s Magazine (1888),
etc. Or toate aceste fenomene sunt amplificatori de
celebritate si implicit de influentd sociald pentru
scriitori. Orice pozitie politica religioasd, sociala
luaté public de ei are efecte majore asupra mersului
societatii.

Scriitorul devine prima celebritate mondend,
cel dintéi ,,people’, ,jet set” avant la lettre, cel a cé-
rui viata, detalii de comportament, prietenii, acte
cotidiene incep sé intereseze publicul in cel mai
inalt grad. Balzac, Dumas, Hugo, Barbey dAurevi-
lly, Oscar Wilde au oferit pletord de pretexte unor
hagiografii savuroase marcate de dandismul ves-
timentar — bastonul cu maciulie de aur bétutd in
turcoaze al lui Balzac, costumele sofisticate ale lui
Barbey d’Aurevilly sau Dumas, aventurile amoroa-
se picante ale lui Vigny sau Hugo, extravagantele
vestimentare §i comportamentale ale lui Wilde,
posturile politice ale lui Lamartine.

Decizutd in epoca internetului din pozitia ei
centrald in viata sociald pe care o detinuse pand
in secolul XX, literatura nu este moralmente incé
moartd. Diminuata in formele ei traditionale - ro-
manul, nuvela, poezia, chiar teatrul - , asa cum am
fi tentati sa credem, ea pare a se fi refugiat in nise
marginale, devenite acum importante — precum
scenariul - ea animd imperiul universului filmic.
Serialele de televiziune au mostenit vocatia foile-
tonului care continui sd supravietuiascd. Filmele
sunt adevarate naratiuni in imagini cind au la baza
un scenariu, iar multe sunt turnate direct dupd un
roman. Dar si publicititile, discursurile politice,
juridice, spectacolele de diverse genuri implicd

miniscenarii §i o virtuozitate verbald care tine de
traditiile retoricii si literaturii de calitate. Alte fe-
nomene, ,marginale’, precum genetica textuala o
proiecteaza in prim planul atentiei ca sursd a stiin-
tei creatiei. Cadavrul literar se misca inca!

In manuscrisele inedite rimase la moartea sa,
Mircea Eliade admitea ca impresia de seculariza-
re a societatii este falsd. Dinamismul metafizic al
Europei si Americii le-a facut doar sé escaladeze o
faza noud. Vechii sfinti ecumenici sunt inlocuiti de
noii sfinti: rock stars, top modele, fotbalisti, scrii-
tori, oameni politici vedetizati, cAntareti, animatori
de televiziune. Dezldntuirile de entuziasm pe care
le declanseazi fiecare dintre aparitiile lor seaména
foarte bine, remarcé Eliade, cu procesiunile dioni-
siace in delir, autografele conservate ca adevéra-
te relicve, mesele meciurilor de fotbal cu ritualul
lor sunt noile forme ale spiritului religios actual.
Scriitorul major continud si el si existe ca figura
cvasi-sacralizata in imaginarul colectiv, chiar dacd
el nu mai este plasat la aceeasi iniltime ca in se-
colul XIX. Intrat in manualele scolare, muzeificat,
editat in editii monumentale gen Bibliotheque de
la Pléiade, scriitorii si-au ocupat locul in panteonul
national ciruia i-au apartinut. Si chiar contempo-
ranii, prin intermediul lecturii care se mai practicd
inc3, a emisiunilor de televiziune, a interventiilor
in cursurile universitare, a filmografiei scenarizate
dupa operele lor, exercitd o influentd notabild asu-
pra mentalitatilor actuale.
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Note
1 Bernard Werber (n. 1961), autor de science-ficti-
on si de povestiri filosofice, membru al colectivului La
Ligue de I'imaginaire, este creatorul sitului Web I'Arbre
des possibles, ,,projet pour rechercher ou imaginer les
futurs possibles de ’humanité”.
2 Creat de Emile de Girardin, La Presse marcheaza
inventia jurnalului modern, de mare tiraj, finantat in
parte prin reclame publicitare. In 1838, Girardin reci-
diveaza reinventand romanul-foileton prin publicarea
lui Pascal Bruno si a Capitanului Paul Le Capitaine
Paul de Dumas, doua povestiri de aventuri si rdzbuna-
re. Geniul marketing al lui Girardin consista in intele-
gerea faptului cd se intra in era comunicatiei de masa.
In vreme ce librarii-editori nu-si recuperau banii de-
cat atunci cind ultimul exemplar dintr-un roman era
vandut iar precaritatea si falimentele lor erau legiune,
uniunea dintre jurnalistica si editurd propriu-zisa prin
ideea foiletonului, a romanului fractionat si vandut pe
bucati s-a dovedit geniald, a permis supravietuirea si
realizarea marilor autori.
3 Gratie foiletonului Celor Trei muschetari care ii
face sd explodeze tirajul, in priméivara anului 1844,
Dumas devine scriitorul cel mai popular din Franta si
probabil din Europa, depasindu-1 pe cel anterior al lui
Eugene Sue cu Misterele Parisului publicate in acelasi
periodic.
4 Scadentele foiletonului ii induc angoase. Se intrea-
bé ce s-ar fi intdmplat dacd isi rupea un brat sau daca
ar fi fost lovit de o boald grava sau o ,altd calamitate
fizicd sau intelectuald” citd vreme se afla in lanturile
obligatiilor foiletonului. (James Préface a TAméricain,
1980 : 36)
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Nu exista lanturi
pentru libertate!

. Ani Bradea

u aproape jumadtate de an in urma (pentru

Tribuna nr. 450/1 iunie) am scris un text

pe care-l dedicam, precedidnd aniversa-
rea zilei sale de nastere, scriitorului si jurnalis-
tului german, nascut in Romania, Hans Bergel.
Articolul meu avea ca bazd de pornire volumul
omagial redactat de Mihaela Malea Stroe,' in care
sunt reunite o serie de articole despre viata si ope-
ra scriitorului precum si doud dintre multele in-
terviuri acordate. Aminteam atunci, intr-o pagind
de revistd urmatd de publicarea unui poem inedit
trimis de Hans Bergel pentru Tribuna, cateva as-
pecte din biografia dramatica a autorului, care i-a
nutrit literatura (scrisd in exclusivitate in limba
germand dar tradusd in mai multe limbi, din pa-
cate numai cateva opere au aparut si in Romania),
atét prin reflectarea tragismului unui sistem opre-
siv, existent in tara noastrd dupa cel de-al doilea
razboi mondial, cét si prin elogiul adus peisajul
romanesc, addugindu-se aici si tema esentiala a
contactului cu un multiculturalism despre care
avea sa afirme mai tarziu: ,,[..] md trag de pe me-
leaguri unde multiculturalitatea era ceva firesc.
[...] Or, acest spatiu multicultural, multietnic
a insemnat — analizdnd retrospectiv — un castig
pentru mine, un belsug de inspiratie. Eu cred ci
tocmai de aceea nu am avut probleme cu intalni-
rea altor culturi, diferite de a mea. [...] personali-
tatea mea este §i va ramane marcata, pana la sfar-
situl vietii, de amprenta culturald a acestor plaiuri.
Mi-am dat seama de acest lucru tarziu, cdnd eram
departe de Romania, iar pe mésurd ce inaintez in
varsta, devin tot mai constient ca asa este”?

O varstd minunaté care se apropie de centenar,
o vitalitate si o ,,necesitate imperioasé de a scrie™
care bucura si in acelasi timp obligé orice confrate
pentru care misiunea scrisului este datorie de via-
ta. Cat despre textul bergelian, odatd descoperit
este imposibil sd nu-ti doresti sa citesti mai mult
si mai mult (cel putin atit cat gasim tradus in ro-
maénd) pentru cd, asa cum bine puncta Adrian
Lesenciuc, ne revine obligatia ,,sa recuperam, lu-
crare dupd lucrare, o operi care isi clameazd apar-
tenenta la limba romand”*

Este si motivul pentru care revin acum cu
un nou text, construit de data aceasta in margi-
nea unui roman care se inscrie in seria cartilor
obligatorii pentru reconstituirea istoriei noastre
reale, apartenenta acestui volum la literatura ro-
ména fiind observatd de presa strdind incé de la
aparitia versiunii sale in limba german4, in anul
19775 ,In fond acest roman este o carte a roma-
nilor, face parte din literatura roména, chiar daca
este scris in Germania...”®. Caracterul memoria-
listic al romanului este clarificat chiar de autorul
sau intr-un interviu’ acordat lui Iulian Catélui in
2017, la Grobenzell, domiciliul din Germania al
scriitorului: ,In romanul Dans in lanturi am re-
zumat tot ce am trait in cele peste doua decenii
de comunism i permanentd rezistentd pe diferite
plaiuri. Desigur cd imi sunt cunoscute opere lite-
rare romdnesti care trateaza cu precadere perioa-
da stalinista. [...] Cu Dans in lanturi ma simt in
compania lor”.

Eu am citit a doua versiune roméaneasca, api-
rutd la Editura Ecou Transilvan®, in 2015, in
traducerea lui George Gutu, dar prima editie in

limba roméni a fost publicata de Editura Arania
din Brasov, in 1994. Personajul central, Rolf
Kaltendorft, caruia i se atribuie experiente si in-
susiri care-1 dovedesc drept alfer ego al autorului’,
isi retrajeste trecutul intr-un episod agonizant
provocat de o stare febrila dupi ce ploaia care-1
udase cu o zi inainte il imbolniveste. In delirul
starii de inconstientd provocata de febrd, timp de
o noapte intreagd, personaje din trecutul sdu il vi-
ziteazd, imaginar desigur, pentru a-i aminti exis-
tenta aventuroasd din Romania, cauzatd de sica-
nele Securitatii, dar si ororile trdite in inchisorile
comuniste, ca detinut politic. Despre acest roman
Ana Blandiana spunea (fragmentul este reprodus
pe ultima coperta) ca este ,,cel mai complex, cel
mai subtil, cel mai in cunostintd de cauzi despre
teroarea comunistd din Romania anilor 19507; iar
Arnim Mohler (Criticon, Miinchen), text eviden-
tiat de asemenea pe coperta, ca ,,Universul care se
deschide in fata noastra in aceastd carte musteste
de o tensiune coplesitoare. Ceea ce evocd acest
om din memoria lui se remarcd printr-o cumplitd
limpezime”. Despre aceastd ,,cumplitd limpezi-
me” ag vrea sd vorbesc mai departe, fiindca este
senzatia certd, ravisitoare pe care am avut-o la
randu-mi citind cartea, chiar dacéd personajele se
desprind dintr-o ceatd atat de groasd incét, o vre-
me dupa aceea, pacla incd le mai ,,atdrna de mai-
ni si de umeri in fésii subtiri” (p.13). O descriere
atit de puternicd, in ciuda caracterului metaforic,
incat ai senzatia ca te afli in acelasi salon cu Rolf
Kaltendorft si, privind prin ferestrele mari, asisti
la nasterea personajelor din peretele de ceata.
Prieteni, cunostinte intélnite in locurile de de-
tentie, sau in alte conjuncturi tragice, vin la intal-
nirea inchipuita, prilejuitd de finalizarea lucrari-
lor de construire a casei de pe malul lacului, cu
propriile lor destine, cu propriile povesti tulbura-
toare, care, impreund, reconstruiesc atmosfera de
teroare a anilor '50, in care intelectuali de marca,
sau alti reprezentanti ai categoriei celor cu ,,origini
nesdnatoase’, au fost umiliti, tracasati ori aruncati
in puscarii. De departe cel mai puternic, mai de
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impact capitol al romanului este Cabinetul fanto-
mad. Fragmentul evoca teribila experienta trdita de
autor (si redatd in roman cu ajutorul personajului
principal) in tenebrele Fortului subteran nr. 13
Jilava. Dincolo de descrierea frusta, cu acuratete
a suferintelor indurate, a mizeriei inconjurdtoare
si a mizeriei umane in care detinutii erau siliti s
convietuiasca, in intuneric, socheazd ,lumina”
pe care spiritul liber al celor inchisi reuseste sd o
aprinda in sufletele lor. Sunt personaje care, gra-
tie maiestriei desavarsite a prozatorului, reusesc
sa transmitd aceastd senzatie si cititorului. Pentru
cd nu stiu cum altfel iti poti imagina acel obscur
culoar din tunelul subteran, printre paturile eta-
jate ale detinutilor, insirate de-o parte si alta de-a
lungul peretilor, strabdtut de mai multe ori pe zi,
in ambele sensuri, de Rolf Kaltendorff insotit de
doctorul Braha cu care discuta literatura, arta, fi-
lozofie, altfel decat luminos! Temele zilnice, per-
manente de discutie ale acestor oameni de spirit,
care-si impartasesc impresiile, ideile, concluziile
unei educatii rafinate, desavérsite, aruncd o lumi-
nd asupra monstruozitatii locului, transfiguran-
du-l. Urmarindu-i, cititorul are aceeasi impresie
ca personajul Kaltendorff: ,Cele cateva miscéri cu
mainile cu care-si insotise anumite pasaje din ceea
ce zisese dovedeau siguranta si precizie, ca acum
céteva zile cAnd imi vorbise despre Rilke, recitind
A zecea Elegie, pe un asemenea ton, de parca pur-
ta o discutie cu un cunoscut intr-o dupéd-amiaza
caldd de toamna intr-un parc din Bucuresti sau
Paris”(p.223). Contrastul celor doua planuri, real
si imaginar, este brutal, de neimaginat dar totusi
posibil, si din pricina asta extrem de tulburétor.

Cabinetul fantomd este un ,,guvern” din um-
brd, format din specialisti bine pregatiti profesi-
onal pentru toate portofoliile, care se intrunesc
periodic in ,,saloanele” dintre paturile de fier pen-
tru a discuta planurile de redresare a tarii si mo-
dalitatile punerii lor in practicd dupa eliberarea
»ministrilor” din maruntaiele temnitei, odatd cu
inliturarea monstruosului regim, caruia nimeni
nu i-a banuit longevitatea. Iluzia béatranilor care
compun cabinetul este alimentatd de doctorul
Braha si de mai tdndrul membru convins de aces-
ta s facd parte din joc, Rolf Kaltendorff. Ambii
inteleg astfel sa le faca zilele mai suportabile ba-
tranilor intelectuali, care vor sfarsi, pe rand, in
cumplita inchisoare subterana.

Scena terifiantd care da titlul romanului, ima-
ginea ciobanului cu lanturi la picioare si o bila de
fier de cinci kilograme prinsa de una dintre glezne
danséind, in puterea noptii, gol in mijlocul celulei,
un dans traditional din muntii Maramuresului,
este in fapt continuarea ideii obsesive a auto-
rului din nuvela Printul si bardul, scriere care a
constituit capatul de acuzare a lui Hans Bergel la
15 ani de inchisoare in procesul de la Brasov, din
1959, cunoscut in istorie sub numele de ,lotul
scriitorilor germani”. Interpretarea cu dublu sens
a textului, dintre care unul ostil comunismului,
decriptat autoritdtilor de un asa-zis prieten al au-
torului, a fost singurul argument al acuzirii. In
nuvela istoricd, Bardul ii spune Printului: ,,Sunt
liber chiar dacd md pui in lanturi” Multi ani mai
tarziu scrierii acestui text, intr-un film realizat de
Televiziunea Roméana'®, Deportatii: Dans in lan-
turi, Hans Bergel, cu referire la scena din roman,
declara: ,,Acest dans este expresia libertatii pina
si in lanturi” Preocuparea de a dovedi ci liberta-
tea interioard a individului nu tine de libertatea sa
fizica devine, de-a lungul timpului, un laitmotiv
obsesiv al autorului, pentru ca ,nici un dictator
nu va trebui sd poatd sd se laude ci a ucis in cei
torturati vointa lor de libertate”(p.228). Si asta
chiar dacé ,,in randul oriciror popoare, religii si
culturi existd intotdeauna un soi de oameni care
ne fericesc cu caldi”(p.127). -
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Hans Bergel este acel tip de emigrant care a re-
usit sd ajunga de acasd acasd. Adicd dintr-un loc
in care s-a nascut in altul care-l reprezenta, din
punct de vedere al limbii si culturii. Cu toate aces-
tea, scrierile sale, precum si propriile declaratii au
lasat mereu sd se inteleaga cé ,,sindromul exilatu-
lui” nu i-a raimas necunoscut, ci, dimpotriva, l-a
trdit dramatic la puterea a doua. ,Poate cd sunt
si rimin un strdin in aceastd tara a limbii mele
materne, in pamantul cireia este ingropat tatal
meu si-al cérei cetitean am redevenit si eu acum
[...] Dar cu sigurantd sunt un strdin in tara in
care m-am ndscut si am copildrit [...] patria nu
mai poate exista pentru noi decét in noi insine”
(p.134). Doud patrii inseamnd insa, paradoxal,
mai putin decat una. Pentru cd un sentiment de
instriinare te macini din ambele parti. In mono-
grafia'! pe care i-a dedicat-o, Renate Windisch-
Middendorf a creionat ,profilul omului fira
patrie”. Prezentdnd volumul in Dilema Veche'?,
Alexandru Cizek nota: ,,Intr-un scurt epilog au-
toarea traseazd cu mult discerndmént profilul
«omului fara patrie», plecind de la citeva mar-
turii percutante ale lui H.B. De pild4, in al 44-lea
an dupa emigrare, acesta se intreba, dilematic:
«Sunt eu german? Conform nasterii, limbii ma-
terne, educatiei si formatiei mele si inca conform
pasaportului, da... insd, cu cat traiesc mai mult
in Germania, cu atat md simt mai instrdinat prin-
tre germani» (citat dintr-o scrisoare adresata de
H.B. autoarei - trad. Cizek). Este o declaratie de
mare luciditate, ilustrand tipica sfasiere launtrica
a emigrantului trdind intre doua lumi diferite: ne-
maiapartinind celei din care a plecat, indelungata
sedere in noua tara nu face decit si-i creasca sen-
timentul instrainarii...”

Indriznesc si afirm, in concluzie, ci Hans
Bergel nu este ,omul fard patrie”. El este tragicul
posesor al mai multor patrii, dintre care cea mai
importantd este cea din sine insusi, dupa cum re-
cunostea. Si tot dupd spusele domniei sale ,,tim-
pul este singura realitate din viata unui om”(p.7).
Nu poate fi decat motiv de bucurie faptul ca-1im-
partim.

Note
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memoria literara

Un romantic pur sange

. Constantin Cublesan

ste, fard indoiald, o autentici performanta sa

poti continua, ani de zile, intr-un perimetru

literar obsedat de experimente poetice vio-
lente, de réscoliri ostentative ale mizeriilor realitéti-
lor actuale, si poti riméne oarecum senin, distant si
putin preocupat, poate chiar deloc, de toate acestea,
cultivind in poezie melodicitatea, cuvintul decantat
in rime alese, pentru a exprima sentimente autentice,
curate si idei inaltitoare. De acestea se face vinovat
George Tei, unul dintre poetii performanti in exer-
citiul formelor fixe - sonetul, rondelul s.a. - trecind
nepasitor pe langa inovatiile, mai mult sau mai putin
viabile, ale confratilor, de parci ele nici n-ar exista. A
publicat nu putine volume de versuri, fiind remar-
cat de personalitati disticte ale criticii literare care,
nu doar ci l-au incurajat in demersul sdu impresio-
nant dar i-au si consacrat personalitatea. Astfel, Ion
Rotaru, considerdndu-l printre parnasieni, ii apre-
ciazd rafinamentul formal al expresiei, vizand in el
»un slefuitor de cuvinte” si un ,,practicant al genului
scurt’, sonetul, rondelul, in traditia ce coboard de
la Petrarca pana la Macedonski si asa, mai incoace.
Alexandru Balaci ii aprecia poezia ,,insolitd’, George
Stanca descoperea la el ,,savoarea rimei, a ideii rima-
te” a cuvintelor cu ,parfum imperecheate’, Nicolae
Georgescu remarca in lirica acestuia ,,diagrame me-
lodice” intr-o ,,poezie cantabild, elegant metaforizata,
de un (auto)ironism elegant’, etc., etc. Intr-unul din
numeroasele sale rondeluri, isi marturiseste, de altfel,
propriul crez in acest tip de poezie: ,,Te-as fi iubit de
nu-mi erai stdpana/ Dar te-as uri de m-ai ldsa strdin/
Si nu stiu cat distanta ne amand/ Un ultim pas - des-
tin inspre destin.// Ascult si md asculti ca o fAntana/
Prea plina de ecoul ei prea plin,/ Te-as fi iubit de nu-
mi erai stapana,/ Dar te-as url de m-ai lasa strain.//
Cu greu, reintruparea ti-o mentin -/ Dau viata mea
tarziu pe-o alta mand/ Si voi pliti cu drumurile pana/
Ne vom plia amiezile ce vin.// Te-as fi iubit de nu-mi
erai stipana...” (Rondel dedicat poeziei). In 2019 si-a
publicat o ampld antologie, M-am intors... (Editura
Topoexim, Bucuresti) din versurile sale de dragoste.
George Tei e un vesnic indragostit, nu de o persoana
anume ci de femeia in sine, in care vede daruindu-i-se
atat frumusetea naturald cat si cildura unei afectiuni
posibile. E romantic in incantatia ce o dedica... iu-
bitei: ,,Poate un vis te-a indrumat spre mine/ Sau,
poate, dorul zilelor de mai,/ Cind teii toti se-ntorc
sd mai suspine/ Dupd a ta iubire... Dar... mai stai!//
Asteaptd sa mai treacd noaptea asta/ Si isi deschida,
ziua, drumuri noi;/ De va veni spre tine si ndpasta./ Sa
nu ma certi... vom nemuri in doi” (e voi iubi). E un
melancolic, aidoma tuturor romanticilor pur-sange,
rememorand cu tristete clipele petrecute in dulci im-
brétisari pasionale: ,,De cite ori te cautam, spuneai/
Céa umbra mea mai umbra se va face/ Si rana ce urma
s ma aprindd/ Sub timpul tdu, in zbor se vor prefa-
ce...// De céte ori nu te priveam de-ajuns/ Reintrebai:
«de ce ma tii in brate?»/ S$i imi zdmbeai, dar zambetul
acela/ Nu mai stia de ce sa se agate...// De céte ori te
mangaiam... plangeai/ $i lacrimile deveneau pécate;/
Se intorceau suspinele in mine/ Si frunzele mureau
nevindecate..” (De cdte ori). Nu refuzd gesticulatia
largd, entuziastd, a chemarilor patimilor trubaduresti:
»E, incd, vremea trubadurilor, béieti —/ Uitati atitea
rele ce vi s-au pus in spate;/ Sariti pe caii albi ai var-
stelor ce-aveti,/ Ecouri de copite s risipeascd toate/
Bitrénele precepte ca nu ati f1 isteti./ Iubire canta ia-
rasi aceasta zi senind! [...] Alegeti-va, singuri, un dor
ce va alind!/ Numai odata ora de o gasiti pe unde/
Eternele ispite v-ar prinde cu lasoul,/ Scapati de ea
mai iute, ca nu stiti ce s-ascunde./ Chemati-ma acum,
sd vd indemn ecoul/ Unde s-ascunde drumul, ca sd va
am secunde...” (E vremea). In haloul acestei patimi se
si autodefineste, coplesit de sentimentul tristetii jubi-

rilor pasagere, imagindndu-se ca un damnat ce-si de-
plénge soarta: ,,Sunt omul de pe stradé ce tremura cu-
vinte,/ Sunt Cavalerul Negru ce trece cétre zori,/ Sunt,
totodat, ziua ce cade inainte,/ Incoronat de versuri
si de poeme... ori// Tradat de cate-o noapte ce nu se
mai inchide,/ Imi voi lisa mirarea pe unde voi putea;/
Imbrac la intAmplare si celelalte ide/ Ce ma asteap-
ta, incd, de dincolo de Ea.// S$i omul de pe strada ce
trece printre fluturi/ Imprejmuindu-si viata cu cate-
va ninsori,/ Va scormoni prin temple... durerile si-i
scuturi/ De va gési puterea ascunsa in comori” (Omul
de pe stradd).

A publicat aproape in fiecare an cite un vo-
lum tematic. In 2016, Remember (Editura LifeArt,
Bucuresti), in maniera macedonsckiand dedicand
poeme aproape tuturor elementelor amibientului:
Rondelul teiului singuratic, Rondelul ierbii, Rondel
de vard, Rondel de seard s.a., dar si Rondelul credin-
tei, Rondelul dezmostenirii, Rondelul prieteniei s.a.
Exuberant un rondel pentru inchinarea cupelor cu
vin: ,,S4 bem, prieteni, viata e o toand/ Nimic din ce-i
lumesc sa nu ne scape —/ Si in pahare-acum de ni se
toarnd/ S& ne deschidem sfintele supape.// Surasul
din privire - blandd mand/ Din fiecare gluma si
se-adape;/ Sd bem, prieteni, viata e o toand/ Nimic
din ce-i lumesc sa nu ne scape -/ Desi nostalgic ne
afldm in toamné/ Chiar si timid, tristeta nu incape.../
Sé navigam citre o altd dana!/ Cand vom strivi o la-
crimd sub pleoape// Sa bem, prieteni, viata e o toanal”
(Rondel cu dedicatie).

In 2017 a publicat un volum de sonete, Culorile
sonetului (Editura Topoexim, Bucuresti), exceland,
de asemenea, in cultivarea formelor fixe (,Ma caut
printre forme’, se confeseazd intr-unul din poeme),
decantand, dupa tipicul clasic, sentimentele pure ale
unui indragostit (,,Sunt robul tau, iubire’, declama in-
tr-alta parte), fiind tentat i el, ca atétia alti asemenea
iubitori al sonetului (Radu Céarneci, Horia Badescu
s.a.), de inovatii in structura acestuia. Asa, bundoara,
in Sonetul CXV, aseaza tertinele in fata catrenelor, ca-
utdnd insa aceeasi cadenta clasica in lamentoul insin-
guririi: ,, Alerg pe strazi plouate de nectare/ Insingurat
parcurg noaptea din mine —/ Prin linistea ramasi-n
asteptare.// Insingurat parcurg noaptea din mine —/
Nici pasii tai ticuti nu vor sd-nchine/ Macar un tainic
rasarit de soare.// Alerg pe strazi plouate de nectare/
Cu visele purtate in chimire,/ Cand rétécit prin ci-
te-o intrebare,/ Cand aninat de-o noua amintire...//
Si zorile ma prind in cautare./ Sa regésesc cuvintele
senine/ Alerg pe strizi plouate de nectare,/ Insingurat
parcurg noaptea din mine”.

Atunci cind abordeazi (pentru a fi in moda /?/)
versul liber, devine mai degraba moralist, versurile sunt
»gnomice’, metaforizate intens, meditatia avand rezo-
nanta haiku-ului: ,,...vremea nu permite/ inscaunarea
trecutului/ si nici umbra ldsatd/ pentru a face/ dreptate/
nu s-a decis/ sa intrebe noptile/ unde au fost ieri...//
visurile/ au trecut deja// se vor pregti/ sa urce/ intre
celelalte sperante/ pentru ca/ altcineva sa imbrace/ ur-
matoarea discriminare...” (Nu caut timpul).

George Tei pare un poet riticit in veacul sdu, in
care, nostalgicul romantic si sentimental, mereu in-
dragostit si pardsit de iubite, cum se arata in intreaga
sa liric3, catd a-si afla locul, pe care il merita cu in-
dreptatire. De altfel, muzicalitatea versurilor, rimele
cautate si alese cu mare grija (desi, totul curge fluent,
fara efort in acest discurs de ordin clasicizant) il reco-
mandi pentru o situare aparte in peisajul liricii noas-
tre actuale, originalitatea nelipsindu-i in tocmai prac-
ticarea briantd a tiparelor ce par inghetate in rigoarea
lor prozodicé. E un veritabil poet al jubirii, al nevoii
de puritate si de adorare a frumusetilor eterne, totul
masurat in dimensionalitatea artei cuvantului.

|
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n actualitate

Orasul dintre oglinzi

. Christian Craciun

iorica Radutd este unul dintre cei mai pu-
ternici scriitori de azi. Preocupata exclu-
siv de literar, neficand parte din niciun
grup de influent, are un stil atat de personal in-
cat in orice scrie: roman (Inainte de exod, Irozi,
Hidrapulper, Mamamea moarte (sic!), Vremea
moroiului), poezie (Al 13-lea Iov, Cam toti murim,
Mama intreabd dacd stau pdnd seara, Ai moartea
pe fatd) sau eseu (Interpoldri si interpoldri), am-
prenta ei stilisticd devine imediat recognoscibila.
Enumerarea de mai sus este incompletd. Autoarea
are un fel de a tdia fraza, de a suspenda brusc me-
sajul, lasdnd o aura de ambiguitate, ca si cum ar
scanda dupa un ritm interior pe care, odata ce l-ai
deslusit, il urmezi tu insuti. Un calcan pe Lipscani'
este un roman care se incadreazd intr-un ciclu
»geografic”. Este vorba de geografia literar — mi-
tica, despre care ne-a invatat Cornel Ungureanu.
Sa precizdm de la inceput ca Lipscaniul nu este cel
bucurestean, ci vechea stradd comerciald din cen-
trul Ploiestiului, disparutd sub tavilugul moder-
nizarilor. Asa se si incheie romanul, prin aceastd
distrugere: Jntr-o clipa calcanul Primdriei noi, in
picioare langd Palatul Administrativ in construc-
tie, a luat-o pe Lipscani, ca si cum Ploiestii vechi
plecau” Prin romanul de fatd, Ploiestiul, oras
oximoron, cu ascendentd literard intr-o stea dubla,
Caragiale & Nichita, intra in geografia literaturii
nu doar ca mediu social sau metafizic, ci ca per-
sonaj pur si simplu, spatiu uman si fizic. Asa cum
avem Baraganul, Dundrea, Brdila, Banatul, orase
ca Jasiul sau Clujul, nu mai zic de Bucuresti. Citite
in succesiune, romanele Vioricai Ridutd alcatu-
iesc un ciclu, desenind un spatiu inedit: Boldesti
— Sciieni, cu ingemédnarea simbolica a fabricii de
geamuri cu cea de cartoane (ar fi bine ca roma-
nul de fatd sa fie citit in tandem cu Hidrapulper),
Rémnicu Sarat (Orasul inchis) si acum Ploiestii.
Personajul principal, - un alter ego probabil,
dar ce importanta are? - care leagd mediile si mo-
mentele, personaj reflector, este Ileana Béarsan, care
munceste mai inti la Mucava, apoi este profesoard
in Ploiesti. Ea este suveica din a cdrei alergare se al-
catuieste modelul intregii istorii a urbei si impreju-
rimilor: de la legendarul Mos Ploae, domnii fanari-
oti si Falansterul lui Diamant de la Sciieni, pani la
Vasile Paraschiv (acum doar un graffiti rimas pe
un bloc din centru: ,Vasile Paraschiv tace, scris pe
zidul blocului care tine umbra Catedralei Sfantul
Ioan ca sd aibd racoare luméandrile”) si asasinarea
de cdtre Securitate a inginerului Dumitru Tomozei.
Dar toate topite intr-o atmosfera compactd, rezul-
tatd din imbinarea in discontinuitate cronologici a
fragmentelor de puzzle si din perceptia hipertro-
fiata a detaliilor. Ca si Mihaita din Orasul inchis,
Ileana Bérsan este personajul care umbla, umple
spatiile si timpul, si dd sens povestilor oamenilor.
Constructia romanului este una mozaicatd cro-
nologic dar si tipologic, salturile si revenirile sunt
imprevizibile, fiind una dintre explicatiile lumi-
nii onirice care scaldd finalmente totul. Viorica
Rédutd este, in mai tot ce scrie, un formidabil
poet al negrului, al umezelii care impregneazd
totul, al mucegaiului si degradarii. Oamenii, ca-
sele, orasele cad cu toatele sub acest blestem, to-
tul se umfld, dospeste, ca hrénit de un taic al ra-
ului. ,Mucavaua intrd pana in curti si in case’, ,,...

masinile isi freacd umbrele de somnambulii care
intra sau ies de la Mucava, cu méinile ca in smoa-
18> Somnambulismul acesta este una dintre mar-
cile personajelor din mai toate romanele autoarei.
»Complexul de blocuri din centru fusese construit
pe vechiul lac. Acolo crestea stuf si acum. Crestea
si in femei”. Ultima propozitie este iarasi caracte-
ristica si stilistic, aga curge adesea textul romanu-
lui: dupa un enunt ,,obiectiv’, metafora te aruncd
vertiginos in poetica fabulosului. Realismul social
si politic al romanului (Viorica Rddutd este un ex-
ceptional romancier al uzinei - spatiu infernal - al
mediilor sociale marginale cele mai diverse) trece
astfel firesc, pe fiecare pagina in poetic si fantastic.
»Paraschiv avea domiciliu fortat si capul plesuv si
ratele care-i mancau din cearcane’, ,,Asa veneau de
repede in scaun si se sculau domnii i si lacustele
au intrat in crapaturi, crezand ca sunt campurile
locuite de secetd, iar timpul vine cu intunericul”.
»Numai functionarii adusi la sala de lectura pareau
imbrécati in lemn. Doar cd lemnul nu se vedea
incd”. ,Le-au pus pardesiele in cuiul din hol. Unul
a fost de scanduri pentru prima dintre surori’. O
alta trasdturi este aceastd prezenta ubicud a mortii
in viatd, un laitmotiv al literaturii Vioricai Riduta,
o anticipare a ei, naratorul o simte, o anunta, ca un
caine de vanatoare, ori de cate ori ii simte damful.
De altfel, sd nu uitdm ca Ploiestii sunt patria lui
wvdz enorm si simt monstruos’, al unei acuitdti a
perceptiei socialului, omenescului in genere, care
este un fel de obligatie de serviciu a scriitorului de
aici. ,,Cainele stie cdrarea dupa miros, o ia spre ma-
gazin si se intoarce si-si puna capul in tacerea bar-
batului’, ,,...un cersetor in statia Coreco, unde um-
bla jegul pe el ca la taifas” ,,Se aseza pe o banci din
parcul alaturat sa se uite in moartea care venea si
pleca din biserica” Imaginea — emblema a urbei, pe
care localnicii o stiu foarte bine, este Catedrala din
centru reflectatd in intregime, absorbita, inghitita
in oglinzile imensului Town de vis a vis. Aceastd
multipld reflectare este 0 metonimie a mecanismu-
lui unui poliedru infinit de perspective dinamice
din care se alcatuieste romanul.

Textul ofera cititorului o teribild senzatie de gre-
utate, de apasdtoare densitate, impresioneazd ceva
ce ag numi o bucurie narativd, tipologia umana este
fascinanta: este suficient ca naratorul sa fie intr-un
loc: in autobuz, la piatd, pe bulevard, pe strizi, in
cancelarie, la biblioteca judeteans, la talcioc, pentru
ca sd tAsneasca povesti si caractere, intr-o aglome-
ratie nducitoare, creind o impresie de viu navalnic.
Desigur, multe dintre personajele contemporane
care prind chip in aceste pagini vor fi avand exis-
tentd reald, recognoscibila. Pentru cititorul din
afard nu are importanta. Alt personaj care leaga
secventele este zetarul Eftime, un fel de memorie
a locului, rasfoind la sala de lectura a Bibliotecii
Scanteia pentru a scrie cronica locului. $i anche-
tat de Securitate intr-o relatie ambigua, in care an-
chetatorul este prins el insusi prizonier in poveste,
asemenea tramei din Pe strada Mantuleasa a lui
Eliade. La fel fotograful, Nea Petrica de la Bel Ami,
alta memorie a locului, cici ,,obiectele au timp in
ele” Toatd aceastd tesaturd de oameni, case, obiecte,
strdzi, povesti individuale deseneazd un complicat
model de roman panoramic, desfasurat prin mul-
tiplicarea voluptoasd a punctelor de perspectiva.

Kovécs Johanna Orizontul transpus (2021)

tehnicd mixta, 100 x 100 cm

»Ploiestii vechi asa trdia, pe calcan. Dar se dardma
in vézul tuturor. Nu avea cine si le intretind, mai
ales cladirile retrocedate. Multi dintre oamenii fard
adapost le ocupasera si nicio lege nu-i putea scoate
de acolo. Nici bataile. Mai ales ca erau multi, tot
mai multi, ca si cum séricia ii insdmanta la fel ca
pe sobolani”. Orasul acesta se scurge alene in mit
(precum batranul Ciocianu si casa lui albastrd) si
abilitatea autoarei sta tocmai in a impregna totul
cu aceastd caldurd a evocdrii aspre: ziduri, piete,
locurile cu memorie cum are fiecare oras, si fireste
oamenii.

Bazat pe o documentare riguroasd, romanul
nu rdméine mai putin o operd de fictiune, adicd
o proiectie a omenescului in istorie. Romanciera
are o adeviratd voluptate a detaliului, a realului,
devenit uneori oniric tocmai prin hipertrofiere.
Pare a vrea sd epuizeze interioritatea, un anume
perimetru geografic si uman. Romanul este si un
implicit elogiu adus memoriei (constantd a ceea
ce scrie Viorica Rddutd, a se vedea romanul des-
pre inchisoarea de la Ramnicu Sérat, Orasul in-
chis, sau tulburatorul volum de versuri inchinat
dezastrului de la Colectiv, Arsura umbld dupd
trup). Memoria descopera locurile si lucrurile ca
detindtoare de sens. De aceea ea este armatura
romanului. Cititorul ,,de-al locului” face involun-
tar, instantaneu, efortul recunoasterii, identifici-
rii. Cititorul din alta parte descoperd un Spatiu
generand la nesfarsit poveste. Tensiunea este de
fiecare datd garantatd. Ambitia cértii este un fel
de totalizare a realului, a nu ldsa nimic sa scape
din n3vodul narativ. Cu incredintarea ci o astfel
de aglutinare duce la esentd. Esenta unui spatiu
umano-istoric-mitic indeobste numit simplu
identitate si amintire.

Romanul ca specie este, la modul cel mai sim-
plu, nepretentios, nesofisticat spus, o impletire de
destine. Ele se alcdtuiesc incet, incet intr-un mo-
del. Si, cand acest model se desfisoara in timp,
culoarea istoricd devine predominantd. Devine,
implicit, un elogiu prin fixarea in literar. Este cel
mai inalt elogiu care poate fi adus unui spatiu. Un
exercitiu de innobilare. Ploiestiul insusi devine,
dincolo de un simplu nume, un loc al memoriei.
Cu tot felul de destine prinse intr-o rama de me-
tafore. Intre hartia care putrezeste si oglinzile care
reflectd este intreaga noastra lume perisabild si
mirosind a moarte. Cdci, vorba naratorului: ,,Nici
ploiestenii nu mai au timp de istorie”

Nota
1 Ed. Casa de Pariuri Literare, 2021.
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Momentele de slabiciune

ale ingerilor

. Irina Lazar

Mihai Hafia Traista
Hristosul de tabld
Bucuresti, Ed. Mantaua lui Gogol, 2021

omanul Hristosul de tabld este, asa cum ne in-

formeaz3 autorul, primul volum din penta-

logia Istorisiri din Oberrohnen (Oberrohnen
fiind denumirea in limba germana a satului sdu na-
tal, Rona de Sus). Asa cum e evident, autorul vizeaza
lumea rurald si universul ei complex, astizi cAnd cei
mai multi se indreapta in scrierile lor cu precadere
spre zona urbana (este chiar un curent, nu ag putea
sd-1 spun neaparat ,,progresist’, in sens politic, ci mai
degraba fenomenul are loc la nivel cultural). In orice
caz a scrie azi despre sat pare oarecum desuet si esti
privit in cel mai bun caz cu ingaduinta. Titlul aces-
tei carti, Hristosul de tabld, m-a intrigat. Eu insami
mi-am petrecut copildria la sat si stiu astfel de icoa-
ne sau cruci cu Hristos rastignit aflate la margine de
drum sau pe langa fantani. Chiar la inceputul cértii,
in Povestea Hristosului de tabld, autorul ne spune de
unde a pornit: ,,Ideea mi-a venit recitind romanul
Ion al lui Liviu Rebreanu, in care o cruce, pe care sta
rastignit Hristos, sta la intrarea in lumea satului, an-
ticipand astfel soarta tragica a personajelor...” (Gasim
tot la inceput chiar un motto cu fragmentul respectiv
din romanul lui Liviu Rebreanu.)

Mihai Hafia Traistd este, cercetdnd lungul sir de
carti publicate, un autor care se extinde spre multe
genuri literare, poezie, roman, nuveld, teatru si de
aceea si In acest volum avem de a face cu un mix,
proza se inlantuie cu citate din Biblie, cu pasaje de
poezie sau folclor. De altfel tot in Povestea Hristosului
de tabld aflam ci in varianta ucraineand romanul a
fost denumit ,nuveld cinematograficd, un termen
imprumutat din literatura slava.

In cartea de fatd se intrepatrund mai multe pla-
nuri sau teme. In primul rAnd puternicul filon religi-
os care face ca fiecare actiune a personajelor sa aiba
un fel de ecou biblic sau un corespondent (vezi de
exemplu gemenii Afanasie si loasaf care sunt asemu-
iti cu Cain si Abel de citre iubitoarea de bérbati si
in acelasi timp pura Marita). Lumea satului devine
astfel un soi de teatru (lumea ca teatru pornind de
la Shakespeare, nu?), iar Hristosul de tabla vegheaza
la aceasta lume, e un martor tacut, aparent inactiv si
neutruy, la adulter, furturi, crime, licomie etc. Tnsé§i
aparitia acestui Hristos de tabla din gorunul cel mai
strimb are povestea sa tenebroasd, iar cele ce se pe-
trec in jurul sdu si sub bldnda sa observatie amesteci
puritatea cu cruzimea si moartea cu viata. Aceastd
»asistentd” sau asistare a lui Hristos din rascrucea
de drumuri unde se afld este subliniatd de parintele
Corneliu Irod in prefata la carte intr-un fel special:
»Asadar, majoritatea sétenilor, s-au obisnuit atit de
mult cu existenta crucii, pe care se afla un Hristos
de tabld, incat, desi credinciosi, au ajuns sé-1 ignore.
Dar sunt si unii dintre ei care din cauza cugetului lor
incércat intra in dialog cu acest Hristos de tabld, dar
fiecare potrivit firii lui — unii tematori si smeriti, altii
indrazneti si trufasi. Cu toate acestea, Hristosul de
tabla observa si iartd”. Dar Hristos iartd in mérinimia
sa, numai ingerii in momentele lor de slabiciune mai
dau céte un bob4rnac oamenilor si acestia se mai im-
piedicd de céte o piatrd. Satul ca atare devine astfel
intreg pamantul pentru ci, la fel ca si acea asezare,
oamenii s-au obisnuit cu crucea si cu imaginile om-
niprezente ale lui lisus Hristos. Pe citi mai impresi-
oneaza?

Un alt plan pe care se poate merge este cel al lumii
satului lui Liviu Rebreanu din Ion, continuatd cum-
va aici prin intermediul unui personaj la fel de avid

»Parc-as lua mainile
de pe o soba incinsa”

. Alexandru Sfarlea

Denisa Duran
21 de zile de fericire
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2021

e fapt, dupé primele sapte zile de fericire,
autoarea — trecand printr-o sincopa psihe-
delica - si, implicit, fiindcd Mr. S (subcon-
stientul/ subconstienta) i-a facut cadou ,,0 portie
de nefericire”, a hotarat sa-si dea ,,restart”. Din acea
sdptdmand retinem autoindemnul ,incearcd si
scrii/ ca si cum ti-ai tine respiratia’, accidentul din
parc al fetitei sale, dar si ,,chemarile astea dinspre
abis”, deci ,,sapte zile de fericire pierdute in vant’.
Trebuie spus ca avem de-a face in acest volum
— al saselea al Denisei (fostd Pigscu) Duran - cu un
singur poem, format din 28 de parti, care nu face
altceva decat sd nareze varii intamplari din viata

(cotidianitatea) poetei. ,,Reprogramming your so-
beonscious/ (Mr. S sunt eu,/ obisnuitd cu apa ama-
rd, rad la mine si md pup in oglindd)”, iar dupd asta
urmeaza cele 21 de zile, din care afldm, la inceput,
ca fericirea e atunci cdnd/ nu mai vrei sd mori,/
cand durerea putrezeste,/ cdnd poti sd simti bucuria
in tine/ ca pe o febrd musculard”. Suntem instiintati
si cd ,rateul, intarzierea, nervozitatea si deceptia’
sunt greselile unei zile (a 11-a), dar care nu impie-
teazd asupra fericirii in sine, ci ,,poti ramdne fericit/
in propria suferintd’, si cd e de ajuns ,,putin calm si
o stare generald de bine”.

Nu de putine ori tandretea invinge exasperarea,
exceptie facand, desigur, ,,una dintre cele mai in-
fricosédtoare scene’, aceea cu ,,haita de cdini umani/
formatd din cei trei vecini/ care veniserd sd md certe/
cd fetita mea sdrise de cdteva ori pe hol,/ sdmbatd

de a se imbogiti, Ieremia Dragoban. Soarta acestui
Teremia Dragoban, un om sarac si care face rost de
mancare in moduri neoneste, preferand sé fure ga-
inile vecinilor, este asemanitoare celei a lui Ion al
Glanetasului numai ci in loc si se insoare cu fata
bogatd ca personajul din bine cunoscutul roman al
lui Liviu Rebreanu, indreptindu-se spre dezastru,
de data asta se insoara cu fata frumoasa, dar saraca,
indreptandu-se tot spre un dezastru, dar in alt fel.
Concluzia, orice alegeri faci, dacé esti ménat de ldco-
mie si ai in minte doar dorinta de inavutire, nu reu-
sesti decét sa-ti distrugi viata ta si pe a celor din jur.
Lumea satului este o lume magicé, e o perspec-
tivd pe care am intélnit-o atit in romanul lui Mihai
Hafia Traistd, ct si in alte cdrti dedicate acestui uni-
vers, daci e si vorbim de romane apérute in anii post
2000. Putem vorbi aici de exemplu, de romancieri
precum Victor Tecar, cu trilogia Lupii Chioarului,
dar si de Stefan Aurel Drégan (toti din aceeasi zond
a Maramuresului), cu Clopotul ascuns, ori de Daniel
Dincd, de data asta din sud, cu Blesternul comorii de
la sdlcii. Am remarcat la toti acesti scriitori apetenta
pentru zugravirea lumii satului in tot coloritul ei, un
amestec de credinte, superstitii, religie, folclor, care se
reflectd in faptele de zi cu zi ale oamenilor, persona-
jele putind trai paralel in mai multe zone ale ,,reali-
tatii” sau mécar intuind prezenta acestora. Actiunea
se petrece in perioade temporale din secolul XX,
mai ales dupé terminarea celui de-Al Doilea Rézboi
Mondial sau in timpul razboiului cAnd lucruri deose-
bit de grave au zguduit vietile taranilor culminand cu
prigoana evreilor, confiscarea averilor, apoi foame-
tea, colectivizarea, atitudinea ostild fatad de Bisericid
a noii clase conducatoare etc. Ca sd ne intoarcem la
romanul Hristosul de tabld, edificatoare in acest sens
este drama lui Tankel Feldstein, detinutul numarul
378564, care ajuns acasa dupa razboi, scapat ca prin
minune din lagarul de exterminare, nu-si mai gaseste
averea pe care o ingropase la rddacina unui gorun,
furata intre timp de lacomul leremia. Sfarsitul sau
aruncd o umbrd asupra Hristosului de tabld, ca apoi
totul sd se lumineze prin atmosfera de impécare cu
care se incheie cartea. Impicare, iertare si lumina.

la ora pranzului”(14). Hmm... zAmbim discret si-i
ddm dreptate; sau nu. Cu toate ca textele din acest
volum suferd de o oarecare precaritate la nivel
stilistic (s& dai cu tunul §i nu vei gasi o metaford
ori un epitet mai acétarii), totusi seva unui lirism
subiacent le irigd autenticitatea, verosimilitatea si
naturaletea. Ceea ce le salveaza, de fapt, este psiho-
comunicarea cu Mr. S, alter/ ego- ul, deosebit de
reactiv si persuasiv: omniprezenta sa in cotidiani-
tatea coabitdrii, asigurd ,,priza” la ceea ce inseamna
ritmicizarea ontici, aducerea in prim-plan a aces-
teia: Sunt fericitd de treisprezece zile./ Sunt fericitd
c-am ajuns aicil/(...) O simfeam pe Mr. S nelinisti-
td:/ Hotdrdste-te, acum e momentul!/ O simti prea
bine!/ Spune-mi clar!/ Tar eu am cedat./ Ca de obi-
cei, am lungit-o, incercind sa le fac pe amandoud
(20).

Am vazut, pe Youtube, si cateva lecturi ale au-
toarei (numai poeta Brandusa Palade poate ci e
mai expresiva in prestatiile dumisale), care ,in-
curajeazd” prezumptivul cititor si-si procure vo-
lumul. Mai tin sa adaug cd nu mai vorbim aici de
»fata lui tata’, ci de o poeta in toatd puterea cuvan-
tului, cu incontestabild lipsa de aprehensiuni tin-
zand spre originalitate si chiar... sarm estetic.

|
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. Marcel Mureseanu

1. Un somn mai lung

E plin de apa sub picioarele mele,
dar eu voi muri de sete

pe acest camp inverzit,

la apus de Eden, pentru cd

nu mi-am sadit fintana

si nici altfel de izvor,

ci numai am stat cu fata la cer

si m-am uitat cum pier cocoarele,
cum cad nucile si cum se cocosesc
ciocénitorile. Mi-i gura uscatd

si niciun rau nu-i pe aproape,

cu unghiile nu pot sdpa, iar norii
sunt dincolo de munti.

Si totusi va trebui sd trdiesc,

nu pot disparea ca un prost!

Doar sarpele mé aude si méd cheama la el,
sa-i jur credintd, ca sd ma scalde
in apd aburitd si rece.

Nu vin, fiinta sireatd si mincinoasd,
nu vin $i nici nu te urdsc,

destul iti este tie povara ta!

De abia mi trag la umbra

cd ma gaseste iubita mea

care ma pierduse pe drum.

Ti-am adus un mdr! murmurd ea.
Musc din el, ca un lup,

si adorm in bratele ei.

Ei, tu de acolo, o aud ca prin vis,
sunt adevarata si-am adus

ploile!

2. Jurnal

Am vazut primul graur in gradina,
mai sunt trei trandafiri ofiliti,

ca Antigona pe Oedip, septembrie
poarti de mana orbul verii!

Un heruvim mi-a dat o gutuie.

Au murit Hamlet si Luchian,

In bratele lui Ion Caramitru,
Actorul Unicorn, cel care

Cu oricine poate fi comparat.

3. Fara iesire

Se trage cu cai in noi,

cu cranii, gloantele dusmanilor
s-au terminat, ale noastre la fel,
aruncam cu ticiuni in foc,

ca dupa lupi.

Apoi se face frig.

Céand nu maj avem cu ce trage
se termind razboiul.

Rémaéne cate o pereche

de fiecare parte.

Incep ploile, dar Arca a ars.

Sa ne alegem bine locul unde ne prabusim!
Apa urcd spre noi, balenele sunt
atit de aproape incat ne aud!
Stati nemiscati, ne linistesc ele,
Vé vom lua cu noi in adénc.

4. Speranta mica

E atat de departe de noi Marea Rosie
si de atdta timp ne asteaptd s-o trecem!

Pe toti solii ei, trimisi la noi, i-am ucis,
suntem ultimii robi ramasi in Egipt

si aici ne von stinge.

Se aude cd vor trimite vulturi

cei de dincolo, sa ne ia,

dar pe cer numai cenusa stelelor

se vede noaptea

cum innegreste fata Sfinxului.

Poate pe Calea Robilor ne vom intoarce.

5. Leoparzii sangerosi

Cei care L-au omorat pe Dumnezeu
Sa stie ca El a scépat teafar

si cd se afld

intr-o lungd convalescentd

unde va avea vreme

sa se gandeasca in ce fel

sd-i rdsplateascd pe ucigasi!

6. Lovitura de gratie

Opreste-te, ii strig sculptorului

care m-a luat in primire

de pe cAnd eram piatra de réu,
opreste-ti dalta nefericita

cd nu mai ramane nimic din mine!
Vreau sa te fac perfect,

imi calcd pe vorbd nebunul,

sd stralucesti, nicio fapturd

sa nu te intreaca!

Opreste-te, cd m-ai imbatranit destul,
mi-ai sters orice aemanare cu mine!
El nu ma aude si atunci cu ména mea
iau de pe jos piatra ascutita

daltuita de pe frunte si-1 lovesc.

In cddere imi desprinde umdrul.

Sunt diform, strig iarasi, dar el

md imbratiseaza si plange

si md numeste capodopera lui.

7. Despre petrecile viitoare

Toatd viata si-a propus

sd scrie poezie pentru moluste

si asta a fdcut.

Scria atat de ademenitor

incdt cu toatele veneau in jurul lui

si-l ascultau si-i duceau mai departe,
pe ape, care sunt mult mai intinse
decét uscatul, cuvintele.

De la o vreme se adunau si oamenii
ramasi incd vii, le pliceau

jocul si leganarea si isi aduceau aminte
de maretia lor.

Numai cerul nu coborase inca in Golf,
dar toti stiau ca va veni o zi

cand se va deschide si pentru

cei de jos.

8. Necunoscuta

Ea iese seara printre gratiile harfei
la vAnitoare de amanti,

iar dimineata se intoarce

cu buzele pline de polen!

Acolo unde sti ziua, nu-i inchisoare

ci o scildétoare cu soare nescapatat

sin-o poti intreba cine este.
Pana acum nimeni n-o stie,

n-a vazut-o §i n-o poate marturisi.
Dar uneori, prin cate-o grading, pe roua,
se gasesc copii din flori, surazitori,

cu un soare mic pe calcéi.
Oamenii ii iau bucurosi,

ii cresc pana se fac mari

si frumosi, apoi mor din

te miri ce. Cei mai multi
dupa ce s-au impuns intr-un
spin.

9. Ne rupem de stol

Esti micul meu

Turn din Pisa,

imi zicea iubita mea

in tinerete,

vazandu-m4 atét

de inclinat spre dragoste!
Multe mai zicea ea
inainte de-a urca

treptele Turnului

si de-a privi in jos

si de-a se arunca de acolo!

10. Focuri stinse

Mierla intristatd zboara
peste partea asta de lume
si se lasd pe casa mea,

dar acasa nu-i nimeni,
toti au murit demult.
Numai din grindé

mai picura stropi

din sudoarea lor.

Multa strdinatate

a trecut peste ei

si i-a bdgat in padmant

cu zile i i-a ingropat

cu vitele lor: un os de om,
un os de vita,

incat isi dorm somnul pe veci
langa tauri si armasari.

11. Eseu

Timp-universul are trei parti:
eternitatea mare,

eternitatea mijlocie

si eternitatea micd.

Primele doua se péstreazi
in cea de a treia,

apoi eternitatea micd

se pdstreaza in cea mijlocie
si amdndoud se pdstreazd

in eternitatea mare.
Timp-universul se pdstreazi
sub forma de sunet constant,
de spirald sonora.

Numai eternitatea mare

are voie sd treacd pe rosu

la Stopul Galactic.

Bunul Dumnezeu spune

cd timp-universul

e calul lui sélbatic

si-i mdngdie coama

starnind focuri de artificii.

TRIBUNA . NR. 461 « 16-30 noiembrie 2021




Orasul

. Cristina Struteanu

louase. Dealul fumega usor. Se ridica abur
din el ca dintr-o spinare de cal. Un cal aler-
gat si asudat peste poate.

Si, pe ramurile mesteacinului, sclipeau in soa-
re zeci, sute de picaturi. Un candelabru sau, mai
bine zis, un lampadar feeric. Era pomul care face
stropi de argint. Frate cu pomul care face ciori,
mi-am zis zZdmbind unei amintiri.

Tremurau diamantin aproape toate bobitele,
dar cateva, ici-colo, inhitasera cate o culoare din
curcubeu. Fie albistruie, fie rosie, fie verde sau
mov. Doar o clipd, luminita palpaia palid si dispé-
rea. Sansd, destin, talant, alegere?

—  Da curcubeul urias l-ati vizut?

—  Heei, tu erai Fetitd-Laptarita? Parca apa-
reai doar seara... Nu, nu l-am vazut. O fi fost in
spatele casei.

—  Chiar asa. Ce pécat ci nu l-ati vazut, ca
avea un picior aici in vale la noi si unul pe munte.
Se zice cd bea apd din locul unde atinge pdméantul.
ofi?

— M43, prea vreti voi sd le stiu eu pe toate.
Dar tu ai zérit ceva mai devreme casele din nori?

—  Aa, nu, unde erau? Si erau de-adevarate-
lea?

I-am spus, desi mi se pérea o taind a mea, un
dar. De ticut, nu de impartasit. Cd oamenii te cred
zinatic, cu vedenii. In caz ci te asculta si nu-si fac

urechea toacd, nu raman niznai. Se putea oare s
nu povestesc unui copil? Ba mai mult, era un nou
dar s-o pot face. Numai un copil ar putea pricepe
cd nu e nazarire, nici nascocire. Si o fetitd cocosa-
ta — credeam eu - are antene mult mai mari. Chit
cd nu puteai pune mana pe ele, pe casele alea, con-
tineau o energie, pe care ea ar putea-o simfi...

—  Si vezi... Cred c3 e un fenomen de re-
fractie sau cum i-o zice... Lumina, cind trece de la
un aer fierbinte, la unul mai rece, isi schimbd un-
ghiul, incidenta, pricepi? Proiecteaza nazdravanii.
Pe langa o sosea incinsa de soare, ai sd vezi in zare
ape vilurind. Si, in desert printre nisipuri, castele,
Fata Morgana. Si curcubeul, tot asta e. O refractie,
un proces natural. Ca lumina alba a soarelui intal-
neste particule umede de ceatd si se separa in cu-
lorile ce-o compun. Stii ca femeile vid mai multe
culori? Dupé cum vibreazi unda luminoasa, frec-
venta ei. Si ele au o rezolutie mai bund a ochiului,
cum sa zic? Dupa ce apune soarele, continui sa-1
percepi miraj multicolor, ci-1 rdsfringe pamantul,
desi astrul a coborat dupa munte. Voi ziceti atunci
cd ,,se uitd soarele inapoi”. Asa si acum...

—  Acum, ce? Ca doar venea furtuna, cerul
era negru.

—  Asta-icd era plumburiu doar spre Bucegi,
un zid intunecat. Un adevérat perete sumbru. Si
citeva raze strecurate dinspre Piatra Craiului,

Bétai Sandor

Formd anticd, poartd (2003), hartie turnat, bait, 70 x 60 cm

piezise, raze de apus, au proiectat pe norul dla
casele de pe coastd. Nu umbre, ci asa cum erau,
incat pareau adevirate, dar in vazduh. E rar de tot
fenomenul... Poti sa te consideri binecuvéantata de
vezi pe nori, ba una, ba alta.

—  Pai, atunci sunt! Sa stiti cd sunt. Deseori,
la pensiunea de sus, vin oameni multi de la oras si
md mai amestec printre ei, md mai joc cu cei mici
si-i intreb despre capital.

—  Vrei tu sa afli cum e acolo?

—  Sigur, sigur. Eu n-am fost decat in Rucir,
de aici, pe mana dreapta si in Rasnov, de aici pe
mana stangd. De parcd m-am rdstignit. Cine sd
mé duci si pe mine mécar la Brasov? Cé-s a ni-
manui.

M-am intors spre ea, cu teama cd o s-o vid
plangand. Dar ei i straluceau ochii si se imbu-
jorase. Se tdgarta, cum zic copii, de-o ramura de
jos a frasinului batran. Se legina. Intruna, fard
oprire. Md gdndeam ca se va rupe craca si va pica
in nas. Voiam s-o opresc. Dar s-a pornit sa cante
si-am ldsat-o. A sdrit, din miscare, pe altd craca.
Aproape chiuia. Se catira tot mai sus, ca 0 mai-
muticd. Oare cocoasa aia a ei n-o avea fiindca,
micé de tot, cdzuse din vreun pom? Parcd umbla
vorba cé se suise pe un dulap, fiindci voia si dea
jos ceasul de perete, dla cu cug, si, pe urma, dula-
pul cazuse peste ea. Ajunsese la mine si o poveste,
pe care refuzasem s-o cred. Cd un copil mai mare
clatinase harbul de dulap, cdnd o vdzuse pe mi-
titica in varf. De gelozie, fusese ciudos, cum zic
oamenii... Ca n-a inhétat primul pasdrea cea can-
tacioasd de lemn.

M-am trezit cd-mi povesteste cum vede... pe
nori Roata Mare din Bucuresti si, jos, oameni-fur-
nici. Apoi, Casa Presei, fosta a Scanteii, Parcul
Fierastrau”, Televiziunea, Atheneul, Palatul re-
gal, Palatul Cotroceni, Palatul Elisabeta, Teatrul
National, Casa Poporului, Patriarhia si, Doamne,
cate nu-si imagina, biserici vestite, Parcul Carol
si Parcul Cismigiu, Parcul Izvor, ba si cel de la
L.OR, lacurile, cu bérci cu tot... Se oprea si bitea
din palme. Apoi, insira iar: metroul, bulevarde cu
autobuze si suvoaie de limuzine. Statui, monu-
mente si fantani arteziene. Unele colorate aprins,
nu ca stropii mei de dupé ploaie, din pomi. Pietele
pline, pline, pand si cu... mitinguri! Omenire,
forfota. Animozitatea, iritarea, poluarea nu i le
imagina. Nici poluarea luminoasa, de nu puteai
vedea noaptea stelele. Eh! Ma gandeam, infiorata,
cd n-ar trebui sd dea padurea ei de aici pe niciun
parc din capitald. Dar nu-i puteam strica bucuria.
Le ,vazuse” toate, da. Pe nori. Doar din relatari?
Stoluri de lebede, cladirile.

Mi-am inghitit limba pentru multd vreme. Si
mi-am jurat sa nu mai incerc sd explic fenomenul
de refractie a luminii. Si-n general, s nu mai ex-
plic nimic. S& povestesc doar fleacuri. Si, cel mai
bine, sa tac.

In ticerea ce s-a lisat, auzeam cosasii in iarba.
Si-un pui al vAntului de seard. E o minune ticerea,
cate nu spune...

Numai ci a sunat telefonul. Ne-a speriat pe
amandoud. Am sirit in sus de-a dreptul. Si-a ra-
sunat tare, clar, vocea Lucicai lu’ Lacustaru, risi-
pindu-se peste vale:

—  Ma3ii Doamn4, unde crezi ci e fiul meu? A
bétut cica Europa, intelegi, mdi Doamna? Toata...
Intelegeti? Toata si acum e in Berlin. Crede c-a
dat de urma lui Iohan si, cum era aproape fericit,
nu l-a rabdat inima si nu ma sune. Cine-o fi, mai
Doamna, Iohan &sta, ci-si da duhul pentru el, da
io n-am intrebat nimic. Bine ci se intoarce sdna-
tos...
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—  De unde si stiu? Dar mi bucur ca vine
acasa si ma bucur cd te-a sunat pe dumneata...

Am inchis si m-am rdsucit spre mica... sa-
manitd, c-asa hotardsem in sinea mea sd-i spun
Laptaritei cea cocosatd. Iar ea a rostit rar si cu
voce soptitd, de nici n-am auzit bine:

—  Cum cine? Iohan se vede cd-i Ionut. Fiw’
lu’ Cipriana. Dar nu vom spune nimic pana nu se
intoarce, da? Vi rog, ticere...

Copila parea deodatd, brusc, mult mai matu-
rd si cu o licdrire ciudatd in ochi. A coborat in-
cet din copac si s-a asezat langa mine pe bancu-
td. Cu miscéri aproape hieratice. Sbantuiala de
pana acum disparuse fard urma. M4 atingea, fard
sd vrea, cu cotul, cu genunchiul, si emotia ei mi
se transmitea. Electric. Ma molipsea. Mai rdu ca
virusul. A micsorat pleoapele, a privit tinta spre
Niciunde, a devenit usor teapand, si a inceput si
ingire vorbe fird intonatie, cAntate monoton, ca o
recitare. In transi. Tmi povestea, uite asa, cum e...
Berlinul. Ala oras, ce Bucuresti?

Am inteles atunci ca ea chiar ,,vede”, nu-si ima-
gineazd. Si m-am infiorat. Am privit-o cu respect
si un strop de infricosare.

Devenise parca, pe nesimtite, un copil bitran
sau, mai curand, un batran-batrana copil. Din cei
ce sunt un soi de pahare ale vesniciei. Cu lumina
fard varstd pe chip si zambet pentru intreaga ome-
nire. Nu numai pentru mine, cea aflata alaturi.

A inceput insd, tot ca un copil, cu ce i se parea
ei mai tantos. Cu Turnul de televiziune, cAndva
fala RDG-ului, chit cd ultimii metri din varf se
tot ddrdmau. Pina ce, nu stiu cum, l-au stabili-
zat. Bineinteles, apoi, cu Alexanderplatz, si Insula
Muzeelor, domuri si universitati, cu Raul Spree
sufocat de barcazuri cu turisti, ca apa asta servi-
se drept granitd intre cele doud Germanii. Turisti
bantuiau si-n ricse trase de biciclisti, si-n autobu-
ze cu etaj, si-n metrouri, si pietoni pe strazi, in
sus si-n jos... A@tia, furnici. Poarta Babilonului,
din Muzeul Pergamon, bitea de departe Poarta
Brandenburg, dar frisoane cea din urma iti déi-
dea. In Gradina Zoologici se afla unicul pui de
urs alb niscut in captivitate, micul Knut. In par-
cul de alaturi, toti copacii fuseserd taiati dupd raz-
boi, pentru foc. N-ai fi zis acum asta. Tronau si se
intreteseau sufocand aleile. Ii replantasera.

Nu stiu de ce, Laptarita se oprea mai mult in
parcuri, zecile de parcuri... Pidurea din ea se vede
cd le chema. Un soi de atractie. Victoria Park cu o
cascada despletita pe stinci, de n-ai fi zis in veac ca
este artificiala, nu naturald. Celebra o victorie asu-
pra lui Napoleon. La Nikolskoe, intr-o pidure parc,
o contesd rusoaica ridicase, stinghera, o biserica

Gall Adam
tehnica mixta, 100 x 100 cm

Imagine uitatd I (2008)

deasupra unui lac. Tar in Padurea Grunewald, cea
uriasa, supravietuisera... dune de nisip! Din dorsa-
la glaciara ce traversase Europa si, acum, trupele
de mistreti se impotmoleau. Furiosi. Toate parcu-
rile din oras erau silbaticite, inierbate, fard banci,
fard ronduri ticluite cu flori. Si peluzele dintre linii
de tramvai la fel. Toti stiteau pand tarziu pe iar-
bé, cu citel, cu purcel, cu badminton, cu mingii si
carti... i seara, ratoni si jderi, vulpi, zeci de vulpi,
iar in iazurile cu stuf, se piteau rate si lisite si vreun
crap rosu, chinezesc, urias, decorativ, in care ziua
déaduserd cu ghinde copiii. Pe pdmant, altminteri,
covoare de ghinde, jir si castane. Numai céini va-
gabonzi, jegariti, nu erau. De niciun fel. Verra, cea
din Finlanda, n-avea ce ciuta acolo.

Ceea ce o captiva pe Povestitoare, si ma induiosa
la rdndul meu, era atentia ei pentru biciclisti, puzde-
rie, puhoaie de biciclete. Si ades, cite o copila blon-
d4, cu zulufi sub caschetd, zambind in vant. Ti rima-
neau ochii, absenti, la ea. O urmérea. Ti parea un vis.

Ma ajurise de tot Laptarita, ajunsesem sa-mi in-
chipui Berlinul ca pe-o Gradina a lui Dumnezeu.
Dar, poate, asa trebuia si arate fiece urbe din
lumea cea mare. Asa cum o proiecta ea, Fetita
Samancid. Numai cd vazuse, vedea si plicutele de
alama din pavajul trotuarelor. Sfasietoare.

Casele fuseserd bombardate, unde dar s fi fost
mentionati cei ce le-au locuit? Mai ales evreii de
acolo - ridicati, dusi, incarcerati si gazati. Unde
le-ar fi fost locul de pomenire? Ceilalti disparuti
aveau un loc in vreun cimitir, dar ei? Mergeai si
te trezeai gata sd calci peste plicute... Ramaneai
cu piciorul in aer. Mai existau, in Berlin, gara si
sinele de tren, de unde porneau garniturile spre
lagare. Placi de fontd, prinse in buloane, aveau in-
scrise date si cifre. Siruri nesfarsite. Pe traverse,
din loc in loc, cate o floare ofranda.

Am intrebat, cu absoluti sfiald, de era si Zgrumbir
pe acolo. Intrebare absurdd. Numai ca, socant, Fetita
il vazuse manciAnd! Rata caramelizata pe pilaf cu
bambus, intr-o micid dugheana, prapadita, cu doud
mese de plastic induntru si doud afard-n stradd. Cu
geam crapat si lipit cu scotch. Cu o copertind jumu-
lita de vanturi si ploi. La ,,Little Hanoi’, cu un vietna-
mez bétran, sfrijit, indoit de sale de la atatea pleca-
ciuni. Zgrumbir il batuse prieteneste pe spate, ct pe
ce sa-1 ddrdme, pentru harta sfésiata ce-a primit-o. Si
pentru sfat. Mosnegutul sbércit, auzind unde vrea si
ajunga, i-a spus cd biletul folosit in autobuz e valabil
si pe vapor. Sa nu plateascd altul. Insulele erau soco-
tite cartiere ale orasului. Vorbisera in engleza, pe ca-
re-o rupea si Radu. Spusese c4, dupa ce-a batut in lat
si in lung orasele Europei, firul 1-a adus aici si anume
pe un lac. Ciuta Insula Paunilor...

Am ramas gura cascd, nu mai suflam.

O pornise dar tanarul nostru, cu nasu-n harti-
ile gélbejite, spre zona cu lacuri si insule. Numai
el stia ce atd-l tragea acolo. Om de munte, ce nu
invétase sd inoate, apa il respingea. Si cat bantuise,
ca sa afle locul asta. Tegler, Vansee, Kladow, insule
pline de pescari, de cormorani si egrete, de ambar-
catiuni, de case rafistolate si restrictii: Privat Weg.

Pe vas, un mic grup cam galagios. A ciulit
urechea: hei, se vorbea romaneste! S-a apropiat
indata si i-a bitut pe umar si pe aceia. Tocmai
terminaserd de acordat instrumentele si s-au pus
pe cntat, cu ochii scAnteind spre el. ,,Barca pe va-
luri’... De coboréat, a coborat impreund cu romii
de gat. Apoi ceata a pornit cu lautele printre vile si
el s-a aciuiat la mal, ficAndu-le cu mana...

Cum-necum, a ramas Zgrumbir in buza apei,
ascuns in stuf, langd Insula Paunilor. Bietele pa-
sari, fusesera méincate de vulpi fliméinde in raz-
boi. Mai erau doar unul, doi pauni si dstia readusi,

gt LT _WAT, gy
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nu urmasi, spre consfintirea numelui. Tiganii,
contrar renumelui, le-or da pace. Zambea...

A simtit brusc cum ceva il ia pe sus. {i exploda
pieptul. Il arunca in aer.

Si l-a zérit! 1l zrise. Ce teribil noroc, ce sansa,
ce clipd anume. O mici salupa in care... In care
a urcat un bunic cu un nepotel. Micul Johan! A
ramas incremenit, fascinat. Copilul cdutat si ras-
cautat. Jata-l, in sfarsit! Apa se legdna.

Nu se poate, dar da! De parcd functionase
un magnetism. Bine, sdndtos, voinic si... iubit.
Rascolise Europa sé-1 afle. Din aproape in aproa-
pe, indiciile il adusesera aici. Uite-1. Apa se legana.

Si avea sa-l lase unde e. A hotarat deplin si ra-
pid. Pe loc. Sa i se desfisoare viata aici, de unde
n-avea nici un rost sa-1 smulga. Ionut nu mai era.
Devenise himerd. Un desen scrijelit pe pereti de
pesterd... Undeva, in Carpati.

Copilul se privea pe sine in undele apei si, de-
odatd, barbatul s-a imaginat si el pe sine, mic de
tot, in copildrie, aplecat peste o galeata cu apa de
fantand. Ce vazuse atunci?

Ce chip? S-a apropiat periculos si a privit. Ce
bine cd bunicul era atent la cu totul altceva. La
motorul ce-i didea bataie de cap si nu pornea.
Aproape a ametit Zgrumbir, s se prabuseasca in
lac si mai multe nu. Apa se legéna.

Si-n ea se vedea clar. Chipul era absolut acelasi,
acelasi: un Zgrumbir mic-mititel!

Asta véazuse si el, candva.

Dar cum? Doar nu era al lui copilul. Nu era.
Cipriana se mdritase cu altcineva si el plecase din
tard. De supdrare. De amdraciune. Cum?!

Iar acum? Se faptuise un miracol?! Totul era
prea repede. Acum, chiar nu mai intelegea nimic.
Apa se legdna. A scdpat palcul de stuf din méana.
Se zbatea.

Se scufunda. Micutul a ridicat ochii mari -
verzi cu ape! $i s-au privit, adinc, o clipa. Apoi
bérbatul fusese inghitit.

Apa nu se mai legéna.

Fetita-Laptarita s-a repezit la mine. $i a ince-
put sd dea. Iute, iute. Cu pumnisori mici, ososi,
ascutiti. In ticere, sufocatd. Taceam si eu. Gatuitd
de uimire. Nu se putea opri, ma bumbicea. Intre
coaste, bufniturile aveau asemenea ecou, ci nu le-
am uitat mult timp sunetul. Pirea cd am un clopot
induntru. Iar copila nu parea sa se mai poata opri.

Pana ce a scos un tipat lung si a fugit spre pa-
dure. N-a mai adus niciodatd lapte. N-am mai va-
zut-o. Ani de-a rdndul, n-am mai stiut de ea. Doar
vuietul din mine, uneori, suna.
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O toamna

insemnari din La Mancha

pentru imaginar

. Mircea Mot

uvela sadoveniand Hanu Ancutei s-a bu-

curat incd de la momentul publicirii ei

(Editura ,,Cartea Romaneascd’, 1928) de o
bund primire a cititorilor si de aprecierile unanime
ale criticii literare. In general, volumul a fost recep-
tat ca o carte exemplard pentru povestire, pentru
povestirea in ramd in special, atentia concentran-
du-se asupra artei de povestitor a lui Sadoveanu,
ceea ce nu inseamna ca nu s-a remarcat unitatea
interioard a operei si indiscutabila ei profunzime.

Scriind despre Fantdna dintre plopi, G.
Ibriileanu retinea un ,farmec” aparte al poves-
tirii, specific de altfel naratiunilor sadoveniene.
»Dar ceea ce formeaza mai ales farmecul Fintdnii
dintre plopi-considera criticul - este poezia aces-
tei buciti’, o poezie care ,,nu este, fireste, direct
subiectiva. Ea se datoreste si realitatii zugravite
si felului cum lumineazd d-sa aceastd realitate
[...]. Sentimentele pe care ni le evocd, de obicei
profunde si grave, sunt si ele «poetice ». Aceste
sentimente sunt in primul rind sentimentul tre-
cutului si al naturii si acela al vremelniciei lucru-
rilor omenesti, care dd un caracter atat de patetic
celor mai frumoase buciti ale acestui scriitor”.
Pentru Ibriileanu, Mihail Sadoveanu raméane ,,un
pictor stralucit al naturii. D-sa stie si dea prin
cuvinte-cit pot da cuvintele-aspectul pictural al
lucrurilor” In sfarsit, si asupra acestui aspect co-
mentatorii de dupa Ibrdileanu vor insista in mod
deosebit, intereseaza corespondenta dintre natura
si om, ,,zugravirea ei ca o cauzd ori ca o expresie a
sufletului omenesc, potentarea impresiei ce ne-o
dé prin adausul de viatd omeneasca si invers”.

Unitatea cirtii este remarcatd de Perpessicius
in Mentiuni critice din 1935. Criticul retinea cd
»Hanu Ancutei este mai mult decat o insdilare de
basme, este un tot organic, o atmosferd bine de-
finita, atmosferd de autentica feerie epicd’( s.n.).
Lui Perpessicius nu-i scapd profunzimea textu-
lui sadovenian, ,rezonanta gravd” a unei opere
»in care oamenii se miscd, faptuiesc si cuvanta
intr-un ritm ireal, mai mult proiectati, lipsiti de
precizia tuturor dimensiunilor, nedespartiti de
placenta de vis ce-i genereaza si le amplificd mis-
terul”. Nuvela ,,implica un sens adanc ca o lege
implacabild”. Perpessicius insista asupra altei idei:
creatia sadoveniana este un univers imaginar legi-
timat in ultimd instantd de limbaj si impus ,,gratie
vrajitorestii evocari a povestitorului’

Pentru lectura pe care o avem in atentie deo-
sebit de semnificative raman observatiile lui G.
Cilinescu, din Istoria literaturii romdne de la ori-
gini pdnd in prezent. Criticul insista in mod de-
osebit asupra spatiului in care se consuma expe-
rienta povestirii, asupra hanului care gazduieste
starea ,,de fericire” a oaspetilor: ,,Formal, scrierea
e un fel de Decameron in care cativa obisnuiti ai
unui han spun anecdote, in sine foarte indiferente.
Esentiala este starea de fericire materiald infap-
tuitd de oaspeti. Ei trdiesc la modul Canaanului,
ospatand numai cu carne friptd si bAnd vin dupa
o randuiali care cere initiere [...]. O altfel de exis-
tentd aceastd lume nu poate gandi”(s.n.).

Avem in vedere o lecturd care se concentrea-
zd in mod deosebit asupra spatiului hanului, dar

si asupra unui timp care stimuleazd actul nararii.
Cele noua ,,povestiri” ale volumului vor conta ca
niste relatdri ale unor caldtori care isi concretizea-
z3 nu doar talentul de povestitor (nu toti il au)
ci, mai ales, niste atitudini esentiale in fata lumii,
implicand istoria, dar si semne ale mitului.

Capodopera sadoveniand debuteaza cu o sem-
nificativa ipostaza a timpului, un timp,,mitic”(Ni-
colae Manolescu), asociat povestilor spuse la han:
,Intr-o toamna aurie am auzit multe povesti la
Hanul Ancutei”.

Experienta povestitorilor se consuma agadar in-
tr-o toamna ale cdrei semnificatii nu pot fi trecute
cu vederea de dictionarul de simboluri. Este in-
tr-adevar un anotimp ,,al declinului vietii, asociat
apusului’, un timp pe care grecii il dedicau zeului
Dionysos. Sfarsit al erotismului, in special in poe-
zia populard, toamna ramane totusi anotimpul de
echilibru, al calmului si al ultimei zvécniri a vitali-
tatii inaintea iernii cu formele ei rigide. Nu are in
ea, aceastd toamnd, nimic trist $i melancolic, dim-
potriva, atributul ,,aurie” ii accentueazi deosebite
particularitati. S-a spus ca prin acest epitet toamna
sadoveniana este asociata unui ,secol, veac, timp
de aur”, unei epoci de aur ca timp al ,,infloririi unei
civilizatii, unei culturi arhaice, indepértate, carac-
terizate printr-o viziune poetica sau mitologicd
asupra lumii [...], timpul paradisiac al inceputu-
rilor, care tréieste in nostalgia epocilor urmatoare
(Stefan Badea, in Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei,
Tabel cronologic, prefata si note de Stefan Badea,
Bucuresti, Editura Albatros, 1985, p. 3). Nu tre-
buie neglijate valentele simbolice ale aurului, care
proiecteaza asupra toamnei o lumind spirituala.
Dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant vede in aur semnul luminii si al
ilumindrii. Fundalul aurit al icoanelor bizantine de-
vine sinonim rédsfrangerii luminii ceresti. Suficient,
cred, pentru a ne convinge ci toamna sadoveniand
nu este doar anotimpul unei simple placeri a nara-
rii, ci devine anotimpul unei experiente spirituale
si al revelatiei, al eliberdrii individului de atribu-
te impuse de realitatea concretd si de conventiile
acesteia, ca promisiune a unei simbolice renasteri.

Nu este doar atit. Toamna de la han apartine
unui timp arhaic, singurul adecvat povestii ca na-
ratiune specificd vechimii: ,,Dar asta s-a intimplat
intr-o depéartatd vreme, demult...” Este, pe de altd
parte, 0 toamna ce urmeazd unei veri in care echi-
librul naturii s-a rupt, mai exact ,,in anul cind au
cdzut de Santilie ploi naprasnice si spuneau oa-
menii cd ar fi vazut balaur negru in nouri, deasu-
pra puhoaielor Moldovei”. Realitatea si fabulosul
se intalnesc deloc intdmplator: ,,Spuneau oamenii
cd ar fi vazut balaur negru in nouri deasupra pu-
hoaielor Moldovei. Iar niste paseri cum nu s-au
mai pomenit s-au involburat pe furtund, vaslind
spre rasarit; si mos Leonte, cercetind in cartea lui
de zodii si tdlmacind semnele lui Iraclie-imparat,
a dovedit cum ci acel paseri cu penele ca bruma
s-au ridicat ritdcite din ostroavele de la margi-
nea lumii si araté veste de razboi intre imparati si
belsug la vita de vie. Apoi intr-adevir, Imparatul
—Alb si-a ridicat muscalii lui impotriva limbilor
pagane”.
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Zid de foc-spatiu I (2015)

Dréher Janos
tehnica mixtd, 100 x 100 cm

Toamna sadoveniana readuce asadar echilibrul
dupé ce intregul lumii a fost amenintat si dupa o
incertitudine intre real si fabulos, pentru a marca
biruinta luminii §i a armoniei cosmicului.

Se cuvine mentionat insd cd aceastd toamna
este una a rodului: ,,,8i, ca sd se implineascé zodii-
le, a daruit Dumnezeu rod in podgoriile din Tara-
de-Jos de nu mai aveau vierii unde sa puie mustul”.
Mihail Sadoveanu este interesat exclusiv de rodul
vitei de vie, fapt ce invitd la descifrarea semnifi-
catiilor acestei plante. Identificata ,,in traditia pa-
leo-orientald cu Arborele Vietii”, vita de vie devine
un simbol al imortalitatii, poporul romén atribu-
indu-i ,,0 origine sacrd, iar legendele o leagd de
sangele ce s-a scurs din rana Mantuitorului”(Ivan
Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti, Editura
Vox, 2007). Un argument in plus ca toamna reti-
nuta exclusiv prin rodul unei plante cu valentele
simbolice mentionate conteaza ca timp al unei ex-
periente spirituale esentiale.

Toamna din Hanu Ancutei este prin excelenta
insa o vreme a petrecerii, asociata povestii/poves-
tilor: ,,s-au pornit din partile noastre carausii ca
s-aducd vin spre munte, s-atuncea a fost la Hanul
Ancutei vremea petrecerilor si a povestilor”(s.n.).
In Ciclul devenirii din Rostirea filozoficd roma-
neascd, Constantin Noica rezervd admirabile
randuri petrecerii: ,Cuvantul acesta ne trebuia.
1l cerea gandirea, care a ficut ce a putut spre a-i
inlocui lipsa si n-a izbutit prea mult: il cerea via-
ta, care n-a ficut totusi nimic spre a pune ceva in
loc si-a lasat astfel un loc gol in dreptul lui. Astédzi
nu mai stim bine dacd lipseste vietii un cuvant
pentru petrecerea bund a timpului, sau daca nu
cumva lipsa cuvdntului este cea care siraceste via-
ta de o bund petrecere”(Constantin Noica, Cuvdnt
impreund despre rostirea romdneascd, Bucuresti,
Humanitas, 2011, p. 59). Sau: ,,Substantivul nos-
tru de petrecere trebuia sa arate felul cum am re-
usit sd ne instdpanim, prin gandire, asupra vas-
tei petreceri a lumii, adica a ceea ce se petrece
in lume; sau in viatd, asupra trecerii si petrecerii
noastre prin lume’(Ibidem, p. 60). Imi place sa
cred ci petrecerea sadoveniand nu este departe de
unul dintre sensurile pe care filosoful i le atribuia
cuvantului: ,,Si am mai putea spune - in masura
in care petrecerea inseamna si insotire, cdlauzire,
stramutare - petrecerea lumii cu gandul de cétre
om, care vine in mijlocul ei ca o faptura insoti-
toare a lumii, oglinditoare a ei, dar, pana la urma,
ca o fapturd sortitd sd strimute lumea intr-o noud
intruchipare”(Ibidem, p.64). Cu sigurantd, petre-
cerea din interiorul hanului este, vorba lui Noica,
peste-prin-trecere.
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Poezie italiana contemporana

. Anna Lombardo

Anna Lombardo triieste si lucreaza ca profesoara la
Venetia. Traduce poezie contemporand, publicand
de-a lungul timpului mai multe culegeri bilingve
de poezie si studii critice, printre altii despre Ami
Lowell, Jack Hirschman, Joice Lussu si Pasolini. Din
2011 este directoarea artisticd a Festivalului Palabra
en el Mundo, care are loc in fiecare an in luna mai
la Venetia. Este mereu invitatd la multe festivaluri
internationale. Con candide mani este cel mai re-
cent volum de poezii al Annei Lombardo, dedicat
partenerului ei de viatd Mario Geymonat, cunoscut
clasicist si profesor universitar in Universitatile din
Venezia, Milano, Calabria si Siena, mort in 2012.
Cartea a fost publicatd de Editura Proget in 2020.
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Vezi Emily acel trantit

si inchis al ferestrelor

acele dungi albe

de transpiratie la colturile gurii

tremurul genei in faptul serii

mainile care se indoaie si se rasucesc

deasupra Nimicului, acel important Nimic

pe care camera acum il umple in casa unui mort

doar acum am inteles, Emily
miscarea sarii

si retragerea sa secatuita

sub soarele inci crud

*

Trandafirul, si din nou trandafirul
desavarsita sa frumusete, acea roseatd
de incarcerare, trandafirul

si ma supdrd acea inselaciune

privindu-l asa cum se desluseste

intre mainile indragostitilor.
*

000
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Eu incd in mijlocul groapei

ce se invarte ca acea frunzi

— odatd te facuse sa razi mult-
din nou eu care imping vantul
pentru ca totul sd redevina fapt

*

Cuvintele dragi
de ramas bun le
ascultd doar unul
celalalt le-a uitat.

*

Ora este mereu aceeasi
aceea mai stearsa
care te atacd pe la spate

zadarnic pand si sd vomiti.

*

Acea tendintd deosebitd
oblicitatea luminii pe masa
de acum tacutd, si hartiile rimase asa

incd ingreuneaza pe fotoliu umbra ta

vorbeste prin fiecare lucru, romanteaza

rasuna

certuri absurde si linistite
tin apoi noaptea in asediu
ultimul sarut ce se ficu marmurd

*

Privirea prizonierd

in zambetele tale care se

ascund peste tot

langa vaze de flori, ziare sifonate
lectii de orice fel si acum
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Pamantul unde traim I (2008),

Paizs Laszl6 Fold
tehnica mixta

ceea ce trebuie sa inteleg

0 spune vocea mea care alterneaza
tonuri joase cu cele ale unghiilor
pe geamurile uscate

*

Dacd am fi fost doar furnici, pietre
copaci, vécari, profesionisti, pitici
poeti, benzinari, revolutionari

tu recunoaste-ma

cand ne vom reintélni
de-am fi doar furnici, pietre, pitici

tu, recunoaste-ma

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare
de Serena Piccoli si Giorgia Monti
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Plata nedatorata

. loana Maria Muresan

n limbaj juridic, termenul de platd nu se rezu-

ma doar la a desemna suma de bani remisé cu

titlu de pret in executarea unui contract de van-
zare ci desemneazd o modalitate de executare de
bundvoie a unei obligatii.

Astfel, se sting prin plati atat obligatia cumpara-
torului sau a chiriasului care datoreaza un echiva-
lent al dreptului de proprietate, respectiv al drep-
tului de folosinta, cat si obligatia debitorului de a
acorda intretinere sau a celui obligat si repare pre-
judiciul cauzat printr-o fapta ilicita.

Cum plata reprezintd un mijloc de executare,
de stingere a unei obligatii, orice plata presupune
o datorie, iar pe cale de consecinta ceea ce s-a platit
in lipsa unei datorii este supus restituirii, in temeiul
plétii nedatorate.

Plata nedatorata este definité ca fiind un fapt ju-
ridic licit de a plati o datorie care nu exista, cu efec-
tul obligérii a celui care a primit plata la restituire.

Pentru ca plata sé fie nedatorata, se impune, prin
ipotezd sd existe o platd, respectiv solvens si execute
in mod voluntar o obligatie animat de intentia de a
stinge o datorie, avand, in mod eronat, convingerea
ca datoreaza ceva.

Plata poate presupune fie executarea obligatiei
de a da, de exemplu remiterea unei sume de bani,
predd un bun individual determinat sau o cantitate
de cereale sau alte bunuri de gen, fie a obligatiei de
a face?, cum ar fi prestarea unui serviciu sau execu-
tarea unei lucrari.

Insa simpla executare a unei obligatii nu este
suficientd pentru a atrage aplicarea regulilor platii
nedatorate, fiind necesar ca executarea obligatiei sd
fie facuta cu intentia de a stinge o datorie, solvendi
gratia3 sau animus solvendi4. Intrucat, daci o per-
soand a platit o suma de bani cu intentia de a stinge
datoria unui prieten cu scopul de a face o favoare
acestuia din urmad, sunt aplicabile regulile contrac-
tului de donatie, partea fiind animata de intentia de
a-l gratifica pe cel al carui datorie o plateste.

Inexistenta datoriei inseamnd fie ca intre parti
nu existd niciun raport obligational, acesta existand
doar in reprezentarea slovensului, de exemplu aces-
ta din urma poarta negocieri cu vecinul sau privind
vanzarea unei suprafete din gradina acestuia din
urma, iar ziua urmdtoare plateste vecinului suma
de bani oferité, fard insa sé fi ajuns la un acord pri-
vind suprafata de teren vandutd, nefiind incheiat
contractul de vinzare. Sau ipoteza in care mosteni-
torul plateste un legat, despre care nu stia ca a fost
revocat’.

De asemenea, este posibil ca obligatia pe care sol-
vens intelege sd o execute sé fi existat in trecut, insd
s fi fost desfiintatd ca urmare a rezolutiunii sau re-
zilierii. De exemplu, prin desfiintarea prin rezoluti-
une a unui contract de vanzare, se stinge si obligatia
de platé a pretului, iar dacd din eroare este platita,
ulterior acestui moment, este supusa restituirii in
temeiul plitii nedatorate.

Se va putea cere restituirea plétii si in ipoteza in
care a fost platit mai mult decit se datora®. Dacé din
eroare, solvens plateste suma de 10.000 lei in loc de
1.000 lei va putea cere, pe temeiul imbogatirii fard
justd cauzd, restituirea a ceea ce depéseste suma de
1.000 lei.

Inexistenta datoriei nu presupune absenta ori-
carui raport obligational intre parti, fiind posibil ca
intre acestea sa existd o altd obligatie decat cea plati-
td. Vom fi in prezenta plitii nedatorate si in ipoteza
in care solvens este tinut si pliteasca vecinului siu
despagubiri pentru striciciunile aduse de catelul

sdu proprietitii celui din urmai, dar independent de
plata acestor despagubiri plateste o sumé de bani,
crezand ca a incheiat cu acesta un contract de van-
zare.

Vor fi aplicabile tot regulile plitii nedatorate in
ipoteza in care debitorul nu ofera plata creditorului
sau unui reprezentant al acestuia ci unei alte per-
soane, crezand in mod gresit ca acesta este adevi-
ratul creditor’. De exemplu un mostenitor restituie
un imprumut contractat de périntele sau unei alte
persoane, crezdnd ca aceasta din urmd are calitatea
de creditor.

Nu vor fi aplicabile regulile plitii nedatorate in
ipoteza in care solvens a platit inainte de implinirea
termenului suspensiv. Cumpérétorul care a primit
bunul si a obtinut un termen de plata de 30 de zile,
nu poate cere restituirea pretului daci din eroare
a platit dupa 20 de zile. In acelasi sens, partea care
restituie un imprumut inainte de implinirea terme-
nului, nu poate cere restituirea acestuia. In aceste
cazuri, datoria existd, cumpdritorul datoreaza pre-
tul, iar debitorul este tinut si restituie imprumutul,
fiind aménata doar exigibilitatea acestor obligatii,
nefiind astfel indeplinitd una din conditiile platii
nedatorate, respectiv inexistenta unei datorii.

Se mai impune ca plata si fie facuta din eroare,
respectiv, solvens sd nu stie cd nu datoreaza suma
platita, respectiv ci nu existd o datorie. In executa-
rea obligatiei, acesta actioneazd cu intentia de a pla-
ti, dar avand reprezentarea falsd ci datoreaza plata
in temeiul unei obligatii preexistente.

Aceastd din urmd conditie nu are caracter ab-
solut, existand situatii in care se admite restituirea
platii chiar dacd solvens stia ca plateste fara a dato-
ra. Astfel este cazul debitorului care a platit o dato-
rie si apoi a pierdut chitanta care atesta efectuarea
platii, ulterior, la cererea creditorului, plateste inca
odata datoria pentru a evita o eventuala executare
silita i aplicarea unor majorari ale creantei. Dacd
dupa acest moment gaseste chitanta liberatorie care
atestd prima plata, poate obtine restituirea celei de
a doua pliti, pe temeiul plitii nedatorate, chiar daca
nu a fost in eroare la momentul plétii®.

De asemenea, conditia erorii nu este necesard
in cazul in care o parte a efectuat plata in execu-
tarea unui contract care ulterior a fost desfiintat
cu efect retroactiv, prin nulitate sau rezolutiune’.
In aceste ipoteze, la momentul executirii plata era
datorata, fiind facutd in executarea unui act juridic.
Desfiintarea suportului obligatiei cu efect retroac-
tiv, face ca si obligatiile generate si fie considerate a
nu fi existat niciodatd, iar disparand obligatia, dato-
ria, dispare chiar temeijul platii.

De reguld, efectul platii este acela de a stinge un
raport juridic: prin achitarea pretui se stinge obli-
gatia care incumba cumpdrétorului; prin restituirea
imprumutului se stinge obligatia debitorului; prin
plata chiriei se stinge obligatia chiriasului, etc. Ins3,
in ipoteza in care plata nu este datoratd, nu produ-
ce efectul extinctiv, ci unul generator de drepturi si
obligatii.

Principalul efect generat de plata nedatorata este
obligatia de restituire: accipiens, debitor al obligatiei
de restituire, este tinut sd inapoieze ceea ce a primit
fard temei de la solvens, creditor al acestei obligatii.
Executarea si intinderea obligatiei de restituire dife-
rd in functie de obiectul platii si dupd cum accipiens
a fost sau nu de buna-credintd la momentul la care
a primit plata.

In principiu, obligatia de restituire are menirea
de a repune partile in situatia anterioara faptului

care a generat obligatia de restituire, anterioara pla-
tii, urmdrind sé reechilibreze valoric patrimoniile
partilor.

Daca plata a avut ca obiect un bun individual de-
terminat, un teren, o livada de pomi fructiferi, un
apartament, un autoturism, executarea obligatiei de
restituire presupune inapoierea bunului.

Dar, in atingerea scopului proclamat, acela de
a repunere partile in situatia anterioard efectudrii
platii nedatorate, obligatia de restituire nu se poate
limita doar la inapoierea materiald a bunului. Este
posibil ca intre momentul platii si ce al restituirii si
se scurga saptdmani sau ani, timp in care o parte a
fost despuiatd de atributele dreptului de proprietate,
in timp ce o altd parte s-a bucurat, pe nedrept, de
acestea. Debitorul obligatiei de restituire a utilizat
bunul, care poate suferi astfel unele deteriorari, s-a
bucurat in mod gratuit de folosinta acestuia sau
daca bunul era frugifer de fructele produse - roa-
dele pomilor; recolte agricole, chirii sau arenzi.

Utilizarea unui bun il supune riscului de a su-
feri deteriorari sau scaderi ale valorii, care se poate
produce mai lent sau mai accentuat, cum este cazul
autoturismelor sau a aportatelor electronice, pu-
nandu-se problema in patrimoniul cui vor fi decon-
tate. Deteriorarea rezultata din folosinta normald a
bunului este suportatd de solvens, acesta neavand
dreptul de a obtine o indemnizatie pentru deterio-
rarea rezultati din folosinta normali a bunului. In
schimb, daci aceste deterioriri au fost produse din
culpa debitorului tinut la restituire, care nu a efectu-
at reparatiile necesare, a depozitat necorespunzator
bunul sau l-a utilizat intr-un mod nepotrivit des-
tinatiei sale, atunci acesta din urma va fi obligat la
despégubiri.

De asemenea, debitorul va fi tinut sd restituie
fructele produse de bun, precum si s pliteasci cre-
ditorului o indemnizatie pentru lipsa de folosinti a
bunului.

Dacié accipiens a fost de buna credinta la mo-
mentul la care a primit plata, acesta acceptand exe-
cutarea obligatiei crezdnd, in mod gresit, ca este
datorata, obligatia de restituire este limitatd, fiind
tinut sd inapoieze doar bunul, retinind pentru sine
fructele si fird a datora o indemnizatie pentru lipsa
de folosinta.

In schimb, daca accipiens a fost de rea-credinta,
acceptind plata desi stia ci nu existd o datorie, obli-
gatia de restituire este integrald, fiind tinut s inapo-
ieze bunul impreund cu fructele produse de acesta
si indemnizatia pentru lipsa de folosinta, dupa caz.

Se poate ci intre momentul platii si cel al restitu-
irii, debitorul sa efectueze o serie de cheltuieli privi-
toare la bun, unele necesare, in vederea conservarii
bunului, iar altele utile, care urméresc punerea in
valoare a bunului. Cum debitorul este obligat s
inapoieze bunul, in vederea realizarii echilibrului
valoric intre patrimoniile partilor, creditorul va fi
tinut s ramburseze aceste cheltuieli.

Note

1 Paul Vasilescu, Drept civil. Obligatiile, Editia a 2-a
revizuitd, editura Hamangiu, Bucuresti, 2017, p. 226

2 Liviu Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
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Bucuresti, 2015, p. 281
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Bucuresti, 2019, p.271
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Nothing's gonna change,
I can FILIT (II)

. Stefan Manasia

Tasi, Muzeul Poeziei, lucrare de Ion Barbu

acd in prima parte a articolului meu

am vorbit despre evenimentele live ale

editiei FILIT 2021 (20-24 octombrie),
impresionat de modul cum organizatorii — oa-
menii inimosi de la MNLR ajutati de o echipd
de voluntari entuziasti — au proiectat manifes-
tarea in deplina sigurantd & inplind pandemie,
acum a venit momentul sa dezvilui citeva dintre
atractiile (noi) culturale care iti activeazd mintea
si inima, odatd ajuns la Iasi. Asa cum remarca
intr-un interviu din Catavencii, jurnalistul (&
scriitorul) Cristian Teodorescu, de cind Lucian
Dan Teodorovici se ocupa ,de soarta Muzeului
Literaturii din Iasi” (director, continuator al vizi-
unii reformiste a lui Dan Lungu), ,muzeul a fa-
cut cinci pui”. Daca in sediul de la Casa Pogor va
functiona - dupa renovare - Muzeul Junimii, in
clidirea de pe Strada Vasile Alecsandri nr. 6 va

functiona Casa Muzeelor, o structurd-matci ne-
maiintilnita in spatiul muzeal roméanesc si care va
deveni, in scurtd vreme, unul din polii de fascina-
tie ai Iasilor.

In Casa Muzeelor intilnim - nu intimplitor —
Muzeul Pogromului, realizat de Institutul ,Elie
Wiesel” din Bucuresti, in momentul in care co-
memoram 80 de ani de la masacrele din 1941;
panotat si documentat inteligent, sustinut de
dispozitive video, muzeul de scufundé in istoria
sumbrd roméneascd, in contributia autohtona
la Holocaust; e imposibil sa nu iti activeze, in-
trat in spatiul memoriei, constiinta, culpa; poa-
te cd nimic nu e mai grditor decit o fotografie
unde vezi cadavrele evreilor sprijinite de zidurile
unor frumoase clidiri, in timp ce pe alei au ie-
sit sd se plimbe concitadinii lor roméni, previ-
zuti cu umbrele de ploaie si paldrii... In aceeasi

fotografie din Muzeul Pogromului, Tasi

parte a cladirii functioneaza si Muzeul Teatrului
Evreiesc, documentind bogata istorie culturald
a comunitatii (redutabila si arhiva de afise, schi-
te de decoruri, costume, fotografii ale actorilor
etc.). La etajul al doilea, functioneazd Muzeul
Copilériei in Comunism, realizat in parteneriat
cu Uniunea Sindicatelor Libere din Invitimintul
Preuniversitar, unde avem conservatd perfect o
sald de clasi si o serie incredibild de obiecte, re-
cognoscibile pentru oricine a fost pionier, soim al
patriei in... cealaltd epocd; mai vizusem o expo-
zitie asemandtoare, la Muzeul de Arheologie din
Constanta, insd un carusel temporal magic este
intotdeauna irezistibil. De la Casa Pogor s-a mutat
aici Muzeul Literaturii Roméane, nu doar cu sediul
administrativ, dar si cu sali speciale, documen-
tind reviste §i grupari literare, autori emblematici
(inclusiv pe Sofia Nédejde, prima mare si inca
relativ putin cunoscuti prozatoare roméanca); de
un farmec... ucigas sint salile ABIS.03, construitd
de artistul Matei Bejenaru, pornind de la un frag-
ment din Ruletistul cirtarescian, si sala Rezervatia
de ingeri, in memoria lui Emil Brumaru, ginditd
de Felix Aftene, subtil-amoros, intr-un colosal
contrapunct afectiv cu — bundoara - expozitia lui
hardcore de la Bucuresti, de la Muzeul Colectiilor,
intitulatad Noi si ele, focusind inventivitatea cru-
zimii umane fatd de animale. Last but not least,
in aceeasi generoasd Casa a Muzeelor descope-
rim Muzeul Poeziei, muzeu ,,de autor”, conceput
de artistul vizual si pasionatul de I.D. Sirbu si de
poetry Ion Barbu; e o istorie ludica, in mers (sau
mars) scanatd aici, populatd de cele mai stranii
sau familiare artefacte. Desprea ea nu putem decit
pacatui prin discurs, cel mai bine ar fi s3 ne facem
drum la Iasi i s-o vizitam.

Mi-erau cunoscute de multd vreme entuzias-
mul, priceperea, deschiderea spre arte vizuale ale
romancierului Lucian Dan Teodorovici, dar acest
hub muzeal - care i se datoreazd in mai mare
masurd decit ar recunoaste-o - este, intr-adevar,
uluitor si ar trebui sa constituie o lectie de urmat.
Dacéd mé gindesc cd intreaga clddire a fost reno-
vatd, redimensionatd, investitd cu functii artistice
si simbolice, imi pot face o idee despre travaliul
echipei MNLR, al artistilor vizuali implicati, al ar-
hitectilor, inginerilor, muncitorilor s.a.m.d.

Cladirea aceasta a avut, de fapt, o istorie fa-
buloasd - denotind miscarile societitii iesene pe
parcursul a mai bine de un secol: a fost constru-
itd in 1896 si a avut initial proprietari evrei; s-a
numit intr-o vreme Palatul Vietii roméanesti, fiind
cumpdratd pentru prestigioasa revista literard de
Garabet Ibriileanu si Mihail Sadoveanu; a fost
sediu de exporitii, dar si sediul Inspectoratului
Judetean al Jandarmeriei si al Chesturii de Politie,
unde mii de evrei au fost asasinati in timpul
Pogromului din 1941; dupéd venirea comunisti-
lor la putere, aici au functionat intreprinderi, iar
dupa 1990 - societati comerciale. Din 2021 func-
tia imobilului se schimbd din nou, devenind in-
stitutia-cheie in intelegerea unei istorii fabuloase
si complicate, creative si distructive, a armoniei
si disonantelor. O istorie care se cere descoperitd
in fiecare zi, constientizatd, asumatd, asa cum am
facut-o si eu pe parcursul citorva zile formidabi-
le de FILIT. O intreagd sectiune a festivalului a
avut, de altfel, loc in sala de conferinte de la Casa
Muzeelor, subliniind o datd in plus importanta
acestui edificiu.

La Tasi oamenii si institutiile sint vii, au priza la
noile realitati culturale, stiu sa genereze evenimente/
spatii artistice & literare de anvergura europeand.

|
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DbutanT 6.0

- dramaturgi si regizori -

. Claudiu Groza

eatrul ,Andrei Muresanu” din Sfantu

Gheorghe organizeaza din 2016 unul din pu-

tinele evenimente dedicate celor mai tineri
creatori din teatrul roméanesc. Festivalul DbutanT e
»un motor de cautare a artistilor aflati la inceput de
drum’, dupd cum precizeaza initiatorii sai, care nu
doar ca prezintd si reuneste intr-o competitie opere
si artisti, ci le si oferd premiantilor contracte de co-
laborare sau de angajare. Lucru de apreciat si salutat
intr-un peisaj profesional din ce in ce mai restrictiv
din pécate pentru nou-veniti.

Editia de anul dsta a inregistrat o noutate im-
portantd la DbutanT: a demarat si un concurs de
dramaturgie pe langd cel de regie, cu cinci autoare
care s-au intalnit la Constanta intre 1-7 septembrie
(Teatrul de Stat Constanta este partener al proiec-
tului din 2020): Ioana Sileanu, Mirela Cara Dragu,
Cleopatra Constantinescu, Paula Rusu si Cornelia
Tordache. Ultima a si castigat competitia, cu piesa
La castel, care a fost montata colectiv de tinerii regi-
zori intr-un spectacol conceput/jucat, in reprezen-
tatie unic, la Castelul Szentkereszty din Arcus, cu
actorii Teatrului ,, Andrei Muresanu” in distributie.

Tot cinci au fost si regizorii din ,,finala” DbutanT,
ale céror spectacole s-au jucat la Sfantu Gheorghe
la mijlocul lui octombrie. Pentru ca sunt productii
profesioniste, realizate de profesionisti, cred ca me-
rita succinte evaluari critice.

Dupa opinia mea, cel mai bine calibrat pe toa-
te palierele (regie/actorie/scenografie) a fost 8 tati
de Tina Miiller, in regia lui Irisz Kovacs (Teatrul de
Stat Constanta), pe care -am vézut la sediu la finele
lui august. Confesiunea emotionantd a unei adoles-
cente confruntate cu tribulatiile psiho-existentiale
ale mamei sale si cu lipsa tatilui a fost transpusa
intr-un spectacol simplu, cald, camva solar in ciuda
subiectului. Irisz Kovacs si-a edificat cu maturitate
montarea, fard patetisme si nici prea cerebral, avind
aldturi o echipd deja redutabild de tineri actori
(Ecaterina Lupu, Cristiana Luca, Theodor Soptelea,
Andrei Bibire si Florin Aioane) si un scenograf in-
spirat (Theodor Niculae), al cirui spatiu scenic a

Restul vietii noastre

fost sugestiv, pregnant vizual si util, desi minimalist.
Cred ci echilibrul constructiei este si atuul specta-
colului. De altfel, aceastd amprenta regizorala s-a
vazut si in fragmentul din creatia colectivd, pentru
care Irisz Kovacs a fost premiaté la DbutanT.

Un proiect ambitios, subminat inséd din picate de
interpretare, a fost Unde mi-e sufletul?, dupd Marin
Sorescu, regizat de Norbert Boda (Teatrul National
»Marin Sorescu”, Craiova). Am vazut mai multe
spectacole ale lui Boda si e remarcabil curajul lui de
a-si asuma scenarii care provoaca. Nu s-a intAmplat
altfel aici, unde colajul de poeme soresciene tinde sa
contureze o atmosfera ludicd si metafizicd, totodata,
intr-un cadru cumva hieratic. Din nefericire, repre-
zentatia a inceput la o temperaturd prea joasd, cu
un tipar actoricesc destul de lemnos, si nu s-a reabi-
litat suficient pana la final ca sd convinga. Oricum,
spectacolul este o experientd utild pentru un regizor
care are deja tusa proprie de creatie si destul timp
inainte pentru a ne demonstra ce poate.

Am remarcat/retinut intentia (gandul regizo-
ral) din Gen.Roz de Mihaela Michailov (Centrul
de Teatru Educational Replika, Bucuresti). Acest
manifest al feminitétii, frust, sensibil, uneori pate-
tic, a fost asumat de regizoarea Luiza Mihdilescu
extrem de intim, iar asta s-a simtit in spectacol. A
fost si un manifest de creatie, fard dubiu. Dar ceva
s-a blocat in livrarea sa catre spectatori printr-un
soi de entropie a jocului actoricesc, imputabild nu
actritelor (Teo Dincd, Oana Jipa, Nicoleta Lefter,
Maria Sgarcitu), ci impulsului regizoral prea putin
controlat de a ,,dinamiza” narativul. S-a ajuns astfel
la senzatia cd o parte a jocului doar ,,umple” spatiul,
fard alt sens, ceea ce a obturat nitel incandescenta
subtextului. Repet, insd, intentia regizorald e un
semn bun despre potentialul Luizei Mihailescu.

Ambitios si demersul lui Tudor Nicorici cu
Hikikomori de Holger Schober, un text fracturat, cu
alurd narativd experimentald, senzoriald, in dauna
unei povesti in flux normal (Teatrul ,,Luceafdrul’,
lasi), ceea ce, evident, impune anumite artifi-
cii de conceptie scenicd. Am remarcat conceptul

8 tati

scenografic (imaginat chiar de regizor), de notabila
plasticitate, cu un ecleraj pe mésura. Nicorici si-a
dezechilibrat insa semantica prin imprimarea unui
joc de scend inutil de alert (sa zicem ca putea deno-
ta surescitarea extremd a eroului pand la un punct,
dar excesiv, totusi). Ansamblul a devenit astfel cum-
va derutant, indecis, iar efortul fizic remarcabil al
actorului Sebastian Munteanu n-a parut de mare
folos coerentei spectacolului. Totusi, cu o rigoare pe
care o va dobandi in timp, Tudor Nicorici poate de-
veni promotorul unor formule scenice interesante.

Ingenios si-a ancorat spectacolul intr-un ludic
interactiv Alin Negutoiu, cu Restul vietii noastre
(dramaturgia Sabina Balan, Reactor de creatie si
experiment, Cluj). Montarea pleaca de la un text
foarte bine construit, cu teme edificate interactiv
si recurent (pe modelul ruletei), care abordeazd
»plasarea in lume” a celei mai noi generatii; are trei
interpreti foarte proaspeti, foarte dinamici, foarte
agili in oferte de joacd si reactii la semnalele audien-
tei (Sabina Lazdr, Razvan Mindruta, Ioana Stama);
o scenografie simpld permite reconfigurarea ra-
pida a spatiilor scenice: toate atuurile, s-ar spune,
pentru ca regizorul sd mearga ,la sigur”. Asta apa-
rent, pentru ci de fapt mersul fluent al masinariei
spectacolului se datoreaza tocmai reglajului pe care
Negutoiu l-a asigurat, ingenios, montarii. Astept sd
descopir si alte registre ale regizorului care a csti-
gat competitia spectacolelor de la DbutanT.

Spectacolul colectiv din ultima zi de festival a
re-bricolat (poate prea radical si surprinzator pen-
tru autoare) textul Corneliei Iordache in functie de
inspiratia, resursele de productie, fantezia si durata
de lucru a tinerilor regizori. Totusi, necunoscand
textul la acel moment, nu mi s-a parut cé ce ni s-a
oferit a fost incoerent sau superficial. Dimpotriva,
unele scene au avut o profunzime emotionanti
(precum monologul din capeld), altele au conturat
o0 atmosfera speciald sau cu talc teatral (cea cu ma-
rea planté din centrul camerei de acces in castel ori
cea din parc), ba chiar au atins un orizont parodic
la final, toate edificate minimalist dar proband clar
tentativa regizorald de a le da coerents si sens. Poate
s-a pierdut ceva din rotunjimea de ansamblu a tex-
tului si povestii, dar fiecare secventa si-a avut noi-
ma ei in reprezentatia care meritd memoratd ma-
car prin ineditul ei decor si prin precizia catifelatd
cumva a actorilor de la Sfantu Gheorghe, care s-au
dedicat total acestui proiect finisat in doar cateva
zile (Sebastian Marina, Fatma Mohamed, Ioana
Alexandrina Costea, Elena Popa, Costi Apostol,
Iulian Tréistaru, Mona Codreanu, Midilina Musat,
Anca Pitaru).

Cei doi castigatori vor monta in curénd la Sfantu
Gheorghe (Irisz Kovacs), respectiv Constanta (Alin
Negutoiu). Mai adaug ci membrii juriilor au fost
Csaba Székely, Elise Wilk, Kinga Boros, Ionut Sociu
si Gabriel Sandu (dramaturgie); Radu Afrim, Cristian
Ban, Mihaela Dragan, Eugen Gyemant si Bobi Pricop
(regie) si cad DbutanT (care sper sd dureze incd ani
buni) a fost realizat si cu sprijinul AFCN.
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Cateva lectii de privire

. Emilia Cernaianu

sa cum explicd Moshe Barasch', in a doua

jumatate a secolului al XIX-lea, in Europa,

si mai ales in spatiul german, un rol im-
portant in teoretizarea artei l-a avut convingerea
cd arta poate fi explicatd prin intermediul celor
cinci simturi, sau cel putin cd existd analogii intre
acestea si creatia artistica care pot conduce la for-
mularea unor principii estetice solide. Tendinta
de a contopi artele pornea de la convingerea axio-
matica conform céreia fiecare dintre artele majore
are rddacini in unul din simturile umane, adica
existd o artd pentru vdz, o artd pentru auz, o arta
pentru simtul tactil. Daca perceptiile diferitelor
simturi se pot contopi intre ele, la fel se pot conto-
pi si artele corespondente acestor simturi. Atunci
cand un singur simt este stimulat afectdnd doud
tipuri de senzatii, iar descrierea uneia o facem
prin asociere cu cealaltd, ajungem la ceea ce se
numeste sinestezie. Culoarea poate fi asociata cu
sunetul, gustul cu culoarea sau sunetul cu miro-
sul. Aceasta ,,dubld perceptie”, acest mod de a face
asocieri intre senzatii de naturd diferit ca si cum
una este simbolul celeilalte era considerat cel mai
potrivit mod de a percepe o operi de artd.

In ultima parte a secolului al XIX-lea, atat ar-
tistii cat si filosofii artei erau preocupati de vizu-
alitatea purd iar cel mai influent aport al acestei
teorii a fost cea a lui Konrad Fiedler.

Conectat la ideile lui Schopenhauer si ale lui
Kant si influentat de pictorul Hans von Mareés,
care-i era si apropiat, Konrad Fiedler a publicat
patru eseuri esentiale de teorie a artei, dintre care
cel din 1887 ,,Despre originea activitatii artistice”
este considerata principala lucrare in care explicd
pe larg teoria purei vizualitdti cu care a deschis un
drum nou filosofia artei.?

Inca din primul eseu ,,Despre aprecierea ope-
relor de artd” (1876) Fiedler afirma ca preocu-
parea pentru parcursul istoric al unei opere de
artd poate fi o barierd in intelegerea ei deoarece
aceasta este numai o ,,fazd preliminara” in proce-
sul de cunoastere, cercetarea completi necesitand
luarea in considerare a operei de arté ca ,,0 com-
ponenti a intregii vieti culturale.” In acest sens, si
erorile trebuie luate in considerare. ,,Dacd vrem
sd intelegem cét de cét arta ca fenomen al culturii,
trebuie s incepem prin a analiza efectele pe care
le poate avea asupra individului”® Punctul de ve-
dere al privitorului trebuie sa fie neutru ,,nu reli-
gios, moral, politic sau de orice altd naturd”. Tot in
acest prim eseu el arata pericolul unei judecéti su-
perficiale a operei de artd sustindnd cd necunos-
cdtorii nu cautd patrunderea sensurilor ci doar
aproprierea, si pentru a-si justifica gestul aduc tot
felul de argumente printre care si judecdti de va-
loare neavenite. Dar, in opinia lui Fiedler, nici din
punctul de vedere al filosofului nu se poate ajunge
la o intelegere justd a unei opere de artd pentru cd
acesta considerd arta o componenta a cunoasterii
filosofice si nu a celei artistice, ceea ce-l conduce
la concluzii eronate. Cunoasterea artisticd a lu-
mii este autonoma si nelimitata si se poate obtine
fard speculatiile filosofice. Astfel, Fiedler pledeazi
pentru cunoasterea intuitivd pentru ci trebuie sd
ludm 1n considerare caracterul dinamic al artei,
faptul ca ea evolueazd permanent sub ochii nos-
tri, nu s-a oprit si nu se va opri niciodatd. ,,De

infinitatea cunoasterii intuitive a lumii se poate
convinge doar cel ce a ajuns la folosirea neingra-
ditd a capacitatii sale de perceptie”

In ,Despre originea activititii artistice” din 1887,
Fiedler face distinctia dintre cunoasterea intuitiva,
senzuald si artistica a realititii pe de o parte, si cu-
noasterea logica pe de cealalta parte: cunoasterea
intuitiva si limbajul sunt identice si formeazi reali-
tatea umand. El observa faptul ca sursa producerii si
procesul de constructie al imaginilor sunt activitati
ale individului care nu trebuie intelese in termeni
generali, ci in termeni de vizibilitate. Cei mai mul-
ti oameni, fie ei teoreticieni avizati sau doar simpli
iubitori de arta, in straduinta lor de a o intelege, in-
vestigheaza opera de arta care este rezultatul final al
muncii artistului. Fiedler afirma ci acest punct de
pornire este gresit. Scopul nu ar trebui sa fie interpre-
tarea operelor de arta ci intelegerea activitatii creative
a artistului si felul in care acesta lucreaza. El conside-
ra cd activitatea artisticd este spontana si creativa si
nu depinde de lumea exterioara pe care o ilustreaza.
Si mai sustine cd principiul fundamental al artei nu
este nici conceptul de imitatie, nici cel de frumos si
nici cel de plicere sau ,,gust estetic’, ci numai vizu-
alitatea al carei organ receptor este exclusiv ochiul.
Singura diferentd dintre ochiul unui artist si ochiul
unui individ oarecare este faptul cd artistul vede in-
tr-un mod ,,productiv’, iar arta este produsul acestui
tip de vedere, clard, focalizatd, autonoma.

In cercetarea modului in care omul foloseste vi-
zualitatea, Fiedler recurge la procesul de cunoastere
spunind ci intuitia si experimentarea au o impor-
tantd semnificativd pentru cunoastere. Experienta
senzuald oferd o cunoastere limitatd deoarece ceea
ce percepem prin simturi este evaziv, este format
din piese fragmentate si detasate ale realitdtii, un
conglomerat care se dezintegreaza imediat ce avem
impresia cd le-am captat. Cunoasterea prin interme-
diul experientei este naturald, dar o receptare pasiva
nu este suficientd, mai este nevoie si de o reflectie
teoretica (conceptualizarea). Scopul vizualitétii are
o varietate de intensitdti. Bundoard, in viata cotidi-
and, imaginile inregistrate de retind sunt superfici-
ale, dar in anumite domenii, cum este arta vizuala,
ochiul este folosit la intreaga lui capacitate. Mai mult
decit atat, virtutea principald a artistului este ca se
foloseste atat de imaginile exterioare cat si de cele
interioare, mentale. Dacd ne intrebdm ,,cum putem
sd vedem corect’, punem o intrebare gresitd, pentru
ca a vedea corect nu inseamna altceva decat o cores-
pondentd intre perceptia vizuala si obiectul repre-
zentat or, acest lucru poate fi valabil pentru stiintd
dar nu si pentru arta. In artd, doar daca reusim si ne
limitam, exclusiv, la impresia vizuala, putem dobén-
diaparenta reald. Vizualitatea completd apare numai
daca taiem toate conexiunile dintre imaginile din
ochii nosti si lumea realititii obiective. Acesta este
fundamentul purei vizualitdti.

Conform intregii constructii conceptuale si a
tuturor argumentelor aduse in sprijinul teoriei
sale, Fiedler spune ci privitorul neavizat compara
modelul cu creatia artistului si blameaza o imitatie
imperfectd a naturii, in timp ce cunoscatorul stie
ca are in fata ochilor o reprezentare a unei per-
ceptii vizuale a artistului, ceea ce este altceva de-
cit umila imitatie a naturii. Poate fi aceasta o altd
definitie a mimesis-ului? El observa ceea ce numai

un practician poate observa: faptul ca mana artis-
tului nu inregistreazd mecanic ceea ce vede ochiul
ci continud un proces de reprezentare, duce mai
departe o imagine, continua ,exact de la punctul
unde se oprise ochiul’, ficAnd ceva ce ochiul nu
poate face tocmai pentru ca se foloseste de celelalte
simturi si, in plus, de gandire. In constiinta, ochiul
evocd o multitudine de imagini pe care mana nu ar
putea sé le reproduca si intelegem ci ,,nu ne aflim
in fata unor procese finite, ci infinite, atunci cAnd
ne imaginam acel continut al vietii noastre spiritu-
ale, care provine nemijlocit din simtul vizual (...)”
Asta nu inseamnad cultivarea intensiva si exclusiva a
perceptiei vizuale, ci, dimpotrivd, trebuie inteleasd
si valoarea relatiei dintre artist si naturd, adica pu-
nerea vazului in slujba cunoasterii. ,,Oricat ar parea
de paradoxal, arta incepe totusi acolo unde ince-
teazd intuitia” De aceea, nu produsul final ar trebui
judecat ci procesul de creatie al artistului, deoare-
ce acesta incepe cu vizualitatea lui trecand apoi la
modul de lucru in care di formd unei reprezentari
mentale, si asa putem intelege (si invita) cum arta
creste, pe de o parte dintr-o experientd umana, si pe
de alta parte dintr-o unicitate care este proprie fie-
cdrui artist in parte. Dupd el, chiar aceasta unicitate
este ,,minunea artei’. Arta este modul de a da forma
vizualitatii, de a 0 modela. Asadar, perceptia vizuald
are nevoie de privire purificatd. Vazul este bruiat de
rolul care i se dd in cunoasterea realititii, dar dacd
am reusi si-1 debarasim de aceastd povard am pu-
tea folosi vazul doar pentru ,,plicerea de a vedea”.

Dintre lectiile de privire ale ultimelor decenii ale
secolului al XIX-lea nu poate lipsi contributia adu-
sd de Alois Riegl. Kultermann® il considera pe Riegl
un ganditor abstract si un teoretician intelectual iar
opera lui ,,se incadreaza in migcarea universald de
reinnoire manifestata in jurul anului 1900 (...)"

Riegl pune problema stabilirii unui nou ra-
port intre particular si general fiind convins cd
se poate construi o metoda de analiza a artei care
sd permita ,,penetrarea dincolo de diferentele fe-
nomenelor”. El a inteles, si a reusit s si demon-
streze, faptul cd nu exista deosebiri calitative in-
tre diferitele stiluri ale artei vizuale. Practician al
formalismului, el a temperat intentia lui Fiedler
de a face din pura vizualitate o norma univer-
sald inlocuind-o cu principiul vointei de artd
(Kunstwollen), care se adaugd impulsului estetic
ca principiu al stilului. Pornind de la premisa ci o
operd de artd trebuie mai intdi cunoscutd pentru
a putea fi judecata corect, Riegl sustine ci istoria
artei trebuie si cerceteze izvoarele deoarece, fie-
care lucru produs de om nu a aparut intdmplitor,
ci ca un efect al cirei cauze trebuie investigata.
In 1889 el publici articolul ,,Die Mittelalterliche
Kalenderillustration” in care cerceteaza tradi-
tia elenisticd transmisd in manuscrisele calen-
darelor medievale. La intrebarea de ce o operd
s-a ndscut intr-un context anume si nu in altul,
Riegl raspunde cd, o anumitd conceptie despre
lume determind o anumita ,vointd de artd” care
caracterizeazd populatia dintr-un anumit spatiu
geografic. In 1886 incepe, pentru mai bine de un
deceniu, munca curatoriald din sectia de textile a
Muzeului de Arté din Viena. Preocupat de o abor-
dare interdisciplinard a istoriei artei, in 1891 scrie
Altorientalische Teppiche (despre covoarele orien-
tale), iar in 1893 scrie Stilfragen: Grundlegungen
zu einer Geschichte der Ornamentik (o carte des-
pre problemele stilului care i-a conferit reputatia
de istoric de artd novator), ambele ca urmare a
muncii de cercetare din muzeu.

In cartea despre problemele stilului, Riegl a
cdutat sa respinga gindirea materialistd despre
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originea anumitor motive din formele ornamen-
tale, inlocuind-o cu o istorie a ornamentului,
continud si autonoma, ddnd exemplul anumitor
motive ornamentale a cdror evolutie a urmarit-o
in timp, cum ar fi arabescul si astfel a explicat
conceptul de Kunstwollen (,vointa de artd” sau
wvointa artisticd” sau ,vointa artistica absolutd”
dupa diferite traduceri). El nu a definit princi-
piul vointei de artd din punct de vedere teoretic,
dar l-a explicat ca antitezd a ,putintei de artd”
care reprezintd capacitatea tehnicd de imitare a
naturii. Demonstratia a ficut-o cu ajutorul ar-
tizanilor textilisti din Orientul Mijlociu care au
pastrat diferite forme antice pe care le-au folosit,
reinventate, in noul lor context, dar care pot fi
imediat recognoscibile. In ,Industria artistici
romana tarzie” el isi explica punctul de vedere in
opozitie cu cel al lui Gottfried Semper, astfel: »n
opozitie cu aceastd conceptie mecanicista des-
pre esenta operei de artd am propus - dupa cate
stiu, cel dintai - in Problemele stilului o ipoteza
teleologicd, considerand opera de artd ca rezul-
tat al unei vointe artistice determinate si consti-
ente de scopul urmairit, care se impune inaintea
scopului de utilizare, a materialului si a tehnicii.
Acesti trei factori din urmd nu mai joacd un rol
pozitiv-creativ, asa cum il concepea teoria sem-
periand, ci mai mult unul negativ, de blocare:
ilustreaza totodata factorii de frictiune in cadrul
produsului general”® Deci, prin aceastd ,vointd
de artd” Riegl intelegea o tendintd istoricd con-
tingenta a unei epoci sau a unei natiuni, care
conduce la 0 anumité dezvoltare stilistica, fira a
lua in considerare preocupdrile pentru reprezen-
tarea mimetica sau pentru implicarea anumitor
tehnologii. Artistul ilustreaza lumea cu ajutorul
naturii sau stiintei, dar nu tehnologia este de-
terminanta ci o forta care impinge stilul spre o
evolutie incrementala, organicd, vizibild atat in
artele majore cat si in cele minore.

In textul despre antichitatea romand tarzie Riegl
a demonstrat faptul ca aceasta nu prezintd un stil in
declin ci o etapd a evolutiei artistice in care elemen-
tele din fundal au fost izolate de subiectul principal,
deschizand astfel calea conceptului de spatiu in arta
moderna. Reprezentarea artistici nu era totuna cu
reprezentarea realitdtii ci era o reprezentare a unei
realitdti dorite, iluzia era implicatd pentru a prezenta
o viziune agreabild, imbuntitita, a lumii, iar acest lu-
cru, in teoria riegliand, demonstreaza utilizarea unei
combinatii de tactilitate cu vizualitate menite si spo-
reascd spiritualitatea.

Lectia de privire a lui Riegl, care implicé forma-
lismul estetic si intelegerea vointei artistice a anu-
mitor epoci, este despre constientizarea dualitatii
perceptiei noastre vizuale, si anume a faptului ca
ochiul percepe forma individuala a obiectelor din
naturd dar in acelasi timp le (con)topeste in me-
diul inconjurdtor, prin urmare cunoasterea are ca
punct de pornire experienta senzoriald peste care
se aseazd analiza intelectuala si conceptualizarea.

1l includ pe Aby Warburg in grupul teoretici-
enilor care au oferit ceea ce eu consider lectii de
privire pentru cd metoda lui de cercetare se referd
la privire, mai precis la privirea atentd a detalii-
lor, care dezvaluie lucruri nebanuite si care este si
principiul de bazé al metodei iconologice dezvol-
tatd ulterior de Panofsky. Poate cd, deloc intam-
plator si deloc ironic, Warburg spunea ca ,,bunul
dumnezeu se ascunde in detalii”, indicAnd aten-
tia la detaliu ca fundament al unei metode care
cerceteazd productii vizuale destinate recepta-
rii vizuale. Cred ci este semnificativd invocarea
motto-ului Academiei dei Lincei (Roma, 1630)

»minima cura si maxima vis” adicd ,, fii atent la
lucrurile mici daci vrei sd obtii rezultate mari”.

Datoritd unui temperament vulcanic si a unei
vieti pe masurd, Warburg nu a ldsat o operd scrisa
ampls, iar in limba romand nici nu a fost tradus. De
altfel, abia dupa anii 1970 este recuperat de prieteni,
colaboratori si discipoli, iar dupa biografia pe care
i-a facut-o Gombrich a crescut din ce in ce mai mult
interesul pentru metoda lui de investigare a imagini-
lor. In 1932, la trei ani dupa moartea sa, se publicau
doua volume de scrieri despre antichitatea pagana si
istoria renasterii europene, urmate de doua texte (un
memoriu al lui Fritz Saxl despre Biblioteca Warburg
(1944) si amintirile lui Carl Georg Heise (1947) care
au facut cunoscute, desi intr-o micd masura, preocu-
périle lui Warburg.

Antropologia evolutionisté a religiei dezvoltata
de Herman Usener si transpunerea filosofiei hege-
liene in termenii psihologiei umane elaborata de
Karl Lamprecht, l-au determinat si cerceteze mo-
dul in care perioadele de tranzitie din istoria artei
dezvaluie cel mai bine miscarea istorica care le-au
determinat. Modul sau de analiza a imaginilor a
pornit de la o nevoie, aparent administrativa, de
a-si ordona miile de carti astfel inct sa realizeze ,,0
buna vecindtate”, adica o formula prin care, cdutind
0 anumita informatie, cercetarea s se realizeze nu
numai alimentindu-se de la sursa principald ci si
din textele invecinate care ,formeaza o totalitate
culturald’, adicé o privire holistica a problematicii
in cauzi. Preocupat fiind si de epoca renascentis-
ta europeand, Warburg a inceput cercetarea cele-
brelor tablouri ale lui Botticelli, Nasterea lui Venus
si Primavara. Observatia lui era ca in acea epoca
exista o anumita ,,retoricd sentimentald” a publicu-
lui receptor care avea o atitudine ,evazionistd de
cdutare a frumosului si agreabilului’, si acesta este
modul in care ar trebui sd privim operele de artéd de
acum mai bine de patru secole.

Atentia la detalii il conduce la concluzia ca
imaginile produse de om, in artele majore si mi-
nore, sunt marturiile eforturilor de emancipare in
fata fortei evenimentelor istorice care-1 coplesesc,
aceastd explicatie conducindu-l la realizarea unui
atlas al memoriei, atlas care exercitd fascinatie si
in zilele noastre. Atlasul Mnemosyne, inceput in
1927, avea 40 de panouri invelite in panza neagra

Budahdézi Tibor

pe care atagase peste 1000 de fotografii impértite
pe tematici: Coordonate ale memoriei, Astrologie
si mitologie, Modele arheologice, Vehicule si
traditie, Irumperea antichitatii, Formule dyoni-
siace ale emotiilor, Nike si Fortuna, De la Muze
la Manet, Durer: zeii merg spre Nord, Epoca lui
Neptun, ,,Arta oficiald” si barocul, Reaparitia an-
tichitatii si Traditia clasicd de astézi. El si-a dat
seama ca o astfel de intreprindere nu poate fi fi-
nalizatd in doar citiva ani (a murit dupd numai
doi ani) deoarece istoria nu este liniard, eveni-
mentele nu pot fi grupate nici cronologic dar nici
tematic iar cercetarea imaginilor este o muncé de
arheologie dublaté de o vasta cunoastere a cultu-
rii i civilizatiei universale. In opinia lui in imagi-
ne ,se cristalizeazd o incdrcaturd energeticd si o
experientd emotiva care supravietuieste” intr-un
soi de subconstient colectiv (in sensul jungian de
memorie ascunséd care ddinuie in cadrul grupu-
rilor umane si care poate fi detectatd examinan-
du-i simbolurile din artd, religie, vise si mituri).
Asadar, Warburg ne ofera o lectie de artd a pri-
virii, o impletire a atentiei acordata detaliilor cu
o gandire holisticd. Intregul este mai mult decat
suma partilor sale dar nu poate fi inteles decét
analizdndu-i aceste componente pand in cele mai
mici detalii. Acest lucru este valabil mai ales pen-
tru procesele (si implicit producele) umane care
sunt in continud transformare. Holismul implicd
si o impletire a starilor interioare ale creatorului
cu starile exterioare ale lumii pe care o infitisea-
zd, iar aici este posibil ca ideile lui Warburg sa se
intersecteze cu voinfa artisticd a lui Riegl si cu
pura vizualitate a lui Fiedler.

Note
1 Moshe Barasch, Modern Theory of Art, Vol L
»From Winckelmann to Baudelaire’, NY University
Press, 1990
2 Konrad Fiedler, Scrieri despre artd, Ed. Meridiane,
1993
3 ibidem., p. 36
4 Kultermann, Udo, Istoria istoriei artei, Ed.
Meridiane, 1977
5 Alois Riegl, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Ed.
Meridiane, 1998, p. 71
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Semnele din Hédervdr (2016), tehnica mixtd, 60 x 80 cm
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Materie si Spirit

folosit fatd de presiunile externe exercitate asu-
pra lui.

Suprafata de lucru devine una plind de mister
si dinamicd, care fascineaza nu numai ochiul,
dar si mintea celui care decide si isi intoarcd
atentia spre aceste creatii. Desigur, acest lucru
nu trebuie sd ne surprindd, deoarece cei care
au participat cu lucrdri la Expozitia Materie si
Spirit organizata la Muzeul de Artd din Cluj
sunt consacrati in lumea artisticd din Ungaria.
Recunoasterea pe scena internationald s-a da-
torat in mare parte dorintei i puterii lor de a
crea ceva nou, de a participa si a experimenta la
formarea unor noi metode de expresie, care de
multe ori au devenit formatoare de curente si
au stabilit etaloane pentru generatiile urmatoa-
re. Dintre acestia 1i putem aminti pe cativa care
au marcat evolutia artei maghiare, cum sunt
Bartl Jozsef, Birkas Istvan, Kovéacs Laszld, Paizs
Laszlo, Szikora Tamas si a cdror mostenire ar-
tisticd este una incontestabila si puternic anco-
ratd in analele istoriei artei. Culoarea, puterea
formelor, compozitia de pe suprafata de lucru,
indrazneala cu care folosesc materialele si le
muleaza pe matricea gandului, devin nu numai
emblematice pentru aceastd expozitie, dar ofera
si 0 senzatie care nu poate ldsa rece ochiul pri-
vitorului amator sau cizelat. Prin efervescenta
si dinamica, expozitia devine una care inglo-
beazd nu numai succesul unui contopiri dintre
spirit si materie, ci creazd un univers separat de
cel cotidian, unde gandul devine modelator si
materia se supune nu numai vointei sale, dar
si vointei artistului. Curajul de a pasi pe tdra-
muri necunoscute in acest cadru da roade si
artistul devine una cu opera sa, iar imaginea
de ansamblu reflectd complexitate si coerenta.

T. Horvéth Eva

Hajdu Laszlo

Figurativul lui Bacs Emese sau al lui Baksai
Jézsef rivalizeaza in culoare si indrdzneald cu
creatiile lui Hérics Nandor, Mata Attila sau
ale lui T. Horvath Eva. Tehnica si viziunea lui
Dréher Janos, Paizs Lasz16 si ale lui Bartl Jozsef
deschid calea spre un mod de lucru care este,
in oarecare masura, complementar cu lucrari-
le lui Birkds Istvan, Gall Addm, Székdcs Zoltan
sau Mazalin Natalia in economia expozitiei. Pe
de alta parte, lucrarile lui Batai Sdndor, Pataki

Mascd galbend (2008), lemn, panzd, acryl, 58 x 58 cm

Tibor, Budahazi Tibor ne introduc intr-o lume
a unei simetrii fragile, dar vizibile, cu care poa-
te rivaliza doar senzatia oferita de Serényi H.
Zsigmond sau Zaborszky Gabor. Pe de alta par-
te, curajul in abordare devine un element de-
finitoriu pentru lucrdrile lui Kovacs Johanna,
Kovacs Laszl6, M. Novak Andrés, Hajdu Laszlo,
Haraszty Istvan sau Szikora Tamas

oy

Omagiu lui Paizs LdszI6 I (2008) tehnicd mixtd, 60 x 100 cm
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Attila lakob

Haraszty Istvan

In capcana cercului (2008), tehnici mixtd, 40 x 50 cm

Artisti expozanti: Baksai Jozsef, Bartl Jozsef, Bacs Emese, Batai Sandor, Birkés Istvan,

Budahazi Tibor, Dréher Janos, Gall Adam, Hajdu Laszl6, Haraszty Istvan, Hérics Nandor,

Kovics Johanna, Kovacs Laszl6, Mata Attila, Mazalin Natalia, M. Novak Andras, Paizs Laszlo,

Pataki Tibor, Serényi H. Zsigmond, Székécs Zoltan, Szikora Tamads, T. Horvath Eva, Zaborszky Gabor

rtistul, prin creatia sa, nu numai ci

exprimd o stare de spirit, o idee sau o

perceptie asupra universului care il in-
conjoard, ci si porneste pe un drum al creati-
ei, unde elementele universului in sine devin
instrumente in procesul de expresie artistica.
Suprafata de lucru se transforma intr-una unde
diversele forme si consistente se intilnesc si se
muleazd pe o idee, in asa fel incét produsul fi-
nit este o creatie unde spiritul si materialul ne
oferd un obiect complex si profund, marcat nu
numai de o substantd profunda, ci si de un corp
expresiv. Tehnica mixtd, care domind lucréri-
le artistilor care s-au grupat in jurul Asociatiei
Materia, este una care domina nu numai rezul-
tatul procesului de creatie, dar si drumul care
duce spre acest final. Maleabilitatea mai mare
sau mai micd a diverselor materiale folosite ne
aratd nu numai caracterul de temerari al artisti-
lor, dar si siguranta si experienta care le permite

ABONAMENTE

sd participe la un joc al formei si spiritului,
unde totul devine posibil si conceptul devine
forma. Introspectia si expresia gandului de-
vin elementele principale ale acestei forme de
abordare in arta plasticd, iar artistul parca con-
struieste un castel de titan, menit si ofere nu
numai fortd, dar si soliditate fizicd creatiei spi-
ritului agil. Constructia devine in sine un ele-
ment transformator, iar majoritatea celor care
pornesc pe acest drum devin nu numai mai in-
telepti, dar si mai cizelati in secretele maleabi-
litdti materialelor. Aceste tehnici de lucru tato-
neaza cu cele ale unui sculptor in piatra sau ale
unui artist care foloseste metalul pentru a da
viata gandurilor sale. Arta cunoasterii si a pri-
eteniei cu elementele folosite devine nu numai
un avatar al artistilor, dar le oferd posibilitatea
de a face si o incursiune in lumea succesului si
a esecului, a chimiei si a reactiei materialului

Continuarea in pagina 35
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