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w,Imense pietre zdrobite...”

. Alexandru Sfarlea

Andreea Iulia Scridon
Hotar
Editura Universitard, Bucuresti, 2021

acem cunostintd acum cu incd o fiicd a

emigratiei, Andreea Iulia Scridon, care a

plecat cu pdrintii, in copilarie, in Statele
Unite, ajungand, iata, scriitoare si traducatoare ro-
mano-americand: debuteaza in poezie cu acest vo-
lum, Hotar, - pe care sil-a auto-tradus in roméneste
— (studiind literatura comparata si scriere creativa
in Anglia), avand la activ, ca traducitoare, poves-
tiri de I. D. Sarbu si versuri de Traian T. Cosovei
si Ion Cristofor. Incd din primul poem suntem in-
tampinati de o intrebare aparent provocatoare, dar
prin ai carei pori semantici simtim respiratia unei
emisii lirice care face reverente hieratice sintagmei
triadic-iradiante om-naturd-traire: Cdnd, md in-
treb, se vor legdna toate frunzele din lume/ in acelasi
ritm?/ Si cand o vor face,/ va fi sfarsitul lumii? [...]
Un lucru pot spune:/ cunosc senzatia fructului strivit
in iarbd (pag. 15). Intrebirile acestea ale poetei mi-
au reamintit o postare a ei pe site-ul Marginalia, in
care face trimiteri §i emite consideratii personale
— trecute (si) prin filtrele estetice si conceptuale ale
unor teoreticieni literari - la faptul cd ,,poezia este
o sintezd a unor experiente emotionale” si despre
cum ,,poezia frumoasd este realistd din p.d.v. emo-
tional”; dar si pune accentul pe faptul ca resimte
ca pe un pericol ,,omogenizarea limbajului’, care isi
pierde din ,,incércitura timbrald, cu trecerea tim-
pului si cu dependenta noastrd crescinda fata de
electronice”. Sunt acestea, desigur, problematizéri
si tendinte actuale care se acutizeazd galopant, as
zice, si ca da, limbajul poetic in sine se tehnicizea-
74 si abstractizeazd in tot mai mare masurd, unii
emitand chiar aberatii tupeiste despre un asa-zis
LHlirism morbid”, lirismul acela in nuce, de fapt, care
incearca sa tind piept avalansei tehniciste a artefac-
tului poetic. Aici am identificat, in chiar versurile
Andreei Scridon din citatul de mai sus, acea con-
vingere instant-intimd, sé zic asa, despre ,,senzatia
fructului (poeticesc, desigur — n. m. A.S.) strivit in
iarbd”

In acest prim volum, cum e si firesc, este eviden-
td propensiunea autoarei pentru recurente nostal-
gic-biografice (in poeme de mai mari dimensiuni
precum Clusium si Cartografie de Bucuresti), dar
intemperanta interioritatii creative are, nu o dats,
puseuri de exhibare si exorcizare a acelui prea-plin
de un energetism aparent non-aprioric, dar atins
de luminiscentele pulsatile ale transcendentei: ...
[...] vertij palid si neajutorat,/ ai vrea sd-ti dezbraci
sistemul nervos/ si sd-1 atdrni in dulap,/ s te plimbi
abrutizatd pe strdzi,/ tulpinile ifi cresc in directii gre-
site,/ dar masca de papier-mdche nu poate cripa,/
farsa te redd ca geniu-impostor./ Cand te vei intoar-
ce,/ vei sta in fata casei/ chiar dupd miezul noptii/ te
vei uita la ea si vei spune/ e bine/ si vei atinge furtu-
nile/ care au potopit ultimele zile/ cu degetele mintii
tale/ [...] Tristetea, un soi de senzualitate, ti se to-
Dpeste peste cap ca miere din ceruri/ si uitarea,/ cind
ajunge ldngd noptierd,/ are, ca iubirea,/ figura dulce
a unui copil (Sud-ul). Adie in textura cuvintelor din
Hotar si un aer din acela - la care se referea Harold
Bloom - care dezviluie coabitarea sincretici din-
tre stranietate, ambiguitate si anxietate, despre care
acesta afirmi cd ar fi ,ingredientele” canonice ale

Rézvan Dragos Metanaratiuni cinetice (2020),
serigrafie, acuareld, 70 x 50 cm

poeziei occidentale, la ora actuala. (Balta, Sub mar,
Terra). Dar am identificat si, cum sa le zic, pipete
aurifere incantatorii si curajos-originale, inovative
chiar, precum: Mi-am scos nimbul,/ l-am intins pe
covor/ si-am zdmbit in pantd:/ iatd-te,/ aceasta e
casa mea,/ am spus,/ asemenea unui hoinar obosit,/
dar poate/ ar fi trebuit sd rup sfera-n doud/ astfel in-
cdt gratiei care ne-nconjoard/ si inceapd sd-i creas-
cd contururi/ ca o pdaturd/ peste un copilas cocosat
(Nimb), sau despre corbul acela ,,mare cat stejarul’,
care raspunde cu un postludiu: Dacd dansezi cu ba-
laurii,/ asteaptd-te sd arzi, ori aceste doud versuri
de-a dreptul... orbitoare ca logicd intrinsecd a unei
subliminarititi semiotice memorabile: Imense pie-
tre zdrobite/ lesinate si betivite de-a lungul drumu-
rilor (pag. 20). Avem de-a face, indubitabil, cu un
debut poeticesc despre care nu poti spune decét ci
este profund revelator, cu rezonante ale unui lirism
de remarcabild tinutd, o promisiune certd pentru
un destin poetic surprinzator.
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Homo digitalicus
si pestera informationala

. Mircea Arman

Octavian Hoandra
Jurnal de pandemie
Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2020

impul pe care il traim, marcat de ideologii

inepte si peudosavanti, nu putea decit si cul-

mineze intr-o pandemie despre care s-a scris
deja atit de mult incit, nu de putine ori, devine plic-
tisitor sd mai citesti incad o lucrare, inci un articol,
incd o insemnare despre ceea ce s-a definit ca fiind
o pandemie.

Desigur, pandemia cea mai ingrijoratoare, din-
colo de cea de Covid 19, este pandemia fake news,
a falsilor savanti, a aparentelor luate drept esente, a
imposturii privite drept competentd. Omul secolului
XXI nu este nici religios, nici incdrcat cultural ci, mai
degrabd, intors la tenebrele Evului Mediu sau mai
bine al comunei primitive si al tipului ei de organi-
zare. Nu, nu gresesc, nu mai e mult pina acolo, cici
ideologia neomarxista si progresista dublatd de dez-
voltarea malefica si haotica a tehnologiei informatiei
impinge lumea la obscurantismul societétii primiti-
ve si al tipului de convietuire dat de familia Punalua
despre care ne vorbea Engels in Der Ursprung der
Famillie, des Privateigenthums und der Staats(1884).

Omul care refuza ,a patra revolutie tehnologi-
&, din care lipseste tocmai omul, este catalogat de
apologetii analfabeti ai tehnologiei informatiei si ai
»digitalizdrii” drept retrograd, in ciuda culturii lui,
a capacitdtii superioare de analiza, a viziunii asupra
lumii, a conceptiei articulate asupra acesteia. Cultura
plind de toate rebuturile si gunoaiele regésite in hal-
da internetului, il face pe ,homo digitalicus” sa se
creadd un soi de supraom, omniscient, vizionar, insg,
luat la rigoare, acesta nu este decit un analfabet func-
tional. Tdrile care absolutizeaza cultul informatiei si
aberatiile climatologice care incep sé fie combétute
de adevaratii savanti care, pind ne demult, au ales sd
tacd, dezvoltd o involutie care se poate lesne vedea cu
ochiul liber. Acest lucru este cu atit mai dureros cu cit
tocmai aceste tari au fost in decursul istoriei cele care
au dus inainte spiritul si umanitatea.

Octavian Hoandrd, care este literat, intr-un foar-
te bine scris si incitant Jurnal de pandemie (Scoala
Ardeleand, 2020) se intreabd, cu multa indreptati-
re, daca computerul este stipinit de om sau aceastd
unealtd este stdpinul omului? Pericolul pe care il se-
sizeazd este transferat asupra relatiilor interumane,
culturale, politice si geopolitice. Raspunsul este unul
asteptat si vine in intimpinarea intrebérilor puse de
noi in Eseu asupra imaginativului uman (Tribuna,
2020) care, la fel ca si cartea lui Octavian Hoandr3,
a fost deja tradusd in mari culturi occidentale. Sa fie
acesta un semn ca Occidentul in vizibilul lui declin
profetit incd de Oswald Spengler manifesta dorinta
de a se trezi? Extrem de greu de spus daca aceastd
tendinta malefica de a sterge ,,memoria afectivd’ re-
spectiv dacd cunoasterea schizofrenicd, asa cum o
numea inegalabilul maestru al lui Cioran, Benjamin
Fondane, va reusi o victorie totald asupra umanismu-
lui despre care vorbea atit de patrunzator Heidegger
in celebra Scrisoare despre umanism. Nu ne referim
aici la acel umanism ,céldicel” promovat, in gene-
ral, in epocile lipsite de culturd, asa cum este epoca

actualg, ci la umanismul in care omul poate accede
spre ,gindirea blindd’(Heidegger), spre esenta ome-
nescului din om surprinsa de filosoful de la Freiburg
in vocabula Dasein.

Mesajul pe care il transmite Octavian Hoandr,
care vine in culturd pe latura franceza, este, pentru
cititorul avizat, unul al umanismului aflat ,la capétul
ultimei respiratii’, al unei pledoarii pentru o umani-
tate integratd dar nu acaparata si subjugata de ,,peste-
ra informationald’, de caracterul malefic, antiuman si
antiumanist al gindirii calculatoare(Heidegger) care
isi exprima puterea in aceasta malefica, prost intelea-
sé si deformatoare tehnicd a informatiei.

Jurnalul de pandemie al lui Octavian Hoandra,
cea mai reusitd incercare literara despre acest su-
biect, are ca fundament al interogatiei si observatiei
memoria si timpul, doud dintre elementele esentiale
ale raportérii omului la lume. O scriere literard, indi-
ferent de genul abordat, nu dobindeste valoare atita
vreme cit nu se raporteaza la dimensiunea metafizica
a existentei. Toate modele si modelele literare care
insira cuvinte de dragul cuvintelor si fac constructii
goale de sens precum catedralele din care a disparut
spiritul, nu vor sfirsi altfel decit la halda de gunoi a
istoriei.

Hoandra se intreabd, aproape retoric, care este
diferenta dintre memoria informatica i memoria
afectivd. Raspunsul vine firesc: umanitatea si geni-
alitatea pe care informatica si toate cele care deriva
din ele nu le vor putea atinge niciodata. Un lucru cit
de poate de simplu si firesc, de altfel. Timpul ca fiind
un timp al memoriei (Proust) este si un timp al isto-
riei (Hegel), dar in aceeasi masurd un timp exclusiv
al meu (jemeinich), cum frumos spune taranul de
pretutindeni si Heidegger care afirma ca gindirea lui
nu este decit ,,0 gindire tardneascd” Nu timpul curge,
ci ceea ce curge in fenomen suntem chiar noi insi-
ne. Intrdm in timp odatd cu nasterea si iesim din el
odata cu moartea. Fenomenul care curge intre aceste
doud momente cruciale ale existentei suntem chiar
noi. Eu, fiecare Dasein in parte, este timpul. Nu existd
un timp material si nici unul abstract decit raportat la
subiect. In ecuatia existentei, in afara mea, a subiec-
tului, timpul nu existé. Este, intr-un fel, si concluzia
la care ajunge Octavian Hoandré, desi el priveste
problema mai mult din perspectiva destinului, a di-
vinitatii, a timpului dat, concluzia este aseménétoare.
Noi suntem timpul, indiferent cit am dori si-1 mas-
cam sau sa-1 escamotdm el se aratd in chipul si fiinta
noastrd. Numai ca, daca filosofic afirmdm ca timpul
e 0 perceptie a intuitiei, teologic noi salagluim in tim-
pul acordat de creator: ,,Ne-am obisnuit si cumpa-
rdm timp, iar doctorii ne ajutd si prelungim viata,
aminind clipa aceea cit mai mult posibil. Sa avem
iluzia ca ne controldm destinul. Ne-am imbecilizat
crezind cd timpul ne apartine. Femei si barbati, deo-
potrivd, incercam sa stergem de pe fata si de pe tru-
pul nostru urma trecerii lui, crezind ca l-am pécilit,
ca ii putem ingsela pe ceilalti - si pe noi in felul acesta”
Spune Hoandré. Dincolo de problematica destinului,
care este unul hotarit aprioric, ca in orice gindire care
se revendica si teologic, problema timpului rdmine
cea a individului, a subiectului, respectiv a devenirii
fenomenului.

Mircea Arman

Desigur, memoria este legatd de timp. Timpul
ca dimensiune a afectivititii, deci luat drept ,,intu-
itie sensibila purd” (Kant), este timpul istoriei, prin
urmare timpul spiritului si al devenirii lui (Hegel).
Hoandr3 intuieste perfect absenta acestuia in tehno-
logia informatiei, tehnologie care tinde sa se pund
in centrul existentei pe ea insisi si sd inlocuiascd
omul. Aceasta este memoria si gindirea schizofrend
de care vorbea Benjamin Fondane la inceputul seco-
lului trecut. Acesta este modelul lumii in care omul
este coborit la nivel de unealta de catre chiar uneal-
ta faurita de el. Memoria schizofrend poate sterge
Spiritul si istoria printr-un simplu ,delete’, pentru
simplul motiv ca ea nu se afld in interiorul lumii si
timpului ci dincolo de ele. Astfel ,,homo digitalicus”
poate deveni un adevarat Dumnezeu, poate rescrie
istoria umanitatii si o poate arunca la inceputurile ei,
la comuna primitiva si la familia Punalua.

Ca spatiu al memoriei, Jurnalul de pandemie al lui
Octavian Hoandra trece cu mult de ceea ce isi pro-
pune un jurnal. El indeamna la ratiune si meditatie
profunda asupra lumii contemporane, a istoriei si
spiritului uman. Angoasa pe care autorul o traies-
te cotidian este legata nu atit de posibilitatea mortii
iminente cit de evidenta degradare a culturii si civi-
lizatiei milenare a omului. Aceastd angoasa este datd
de moartea spiritului devenita mai evidentd odatd
cu debutul acestei pandemii.

Ipochimenii care vor prelua acest dar al zeilor
care este spiritul, intruchipati in ceea ce noi numim
»homo digitalicus, nu sunt interesati de aceasta
mostenire. Umanitatea rdmine fard om, adici fard
legatarul spiritului pentru ca l-a faurit pe ,homo di-
gitalicus”. $tiu ca tot felul de tembeli, cu toatd cultura
umanititii in telefon dar analfabeti functional, se
vor indigna si vor considera aceste rinduri inaccep-
tabile, la fel cum este, pentru ei, si Jurnalul de pan-
demie al lui Octavian Hoandrd. E un fapt normal.
Pentru omul nou, ,homo digitalicus” adevarul, isto-
ria, spiritul, sunt lucruri de nesuportat. El va dori sd
stearga totul in favoarea afirmarii singularititii sale.
In acest fel, Apocalipsa se afld la un click distanta.
Am mari indoieli ca acest specimen, ,,sine mens sine
anima’ si care deja existd, va rezista acestei tentatii.
Asta in masura in care vom permite, ca umanitate,
disparitia Cdrtii scrise, adica disparitia memoriei si
spiritului genuine.
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Medioplatonicii
Exegeza si alegorie la Porfir

si Numenius (II)

. Viorel Igna

orfir a invatat atit de la Atticus, dar mai

ales de la Longinus metoda riguroasd a in-

terpretarii literare a textelor, iar Numenius
pe de o parte i-a dat exemplul unei intrebuintari
sistematice si subtile a alegoriei pentru a putea
interpreta traditiile popoarelor barbare, a lui
Homer si a lui Platon.!

In fragmentul 23, in mod sigur din Despre se-
cretele lui Platon, in care Numenius interpretea-
z& contextul dramatic din dialogul Euthyphron?,
ca un fel de expedient folosit de Platon pentru a
ascunde critica politeismului naiv al Atenienilor.
Aceasta inseamnd, ne explicd M. Zambon, ci
pentru Numenius cadrul narativ al dialogului
era obiectul unei interpretari filosofice si nu avea
numai o functie literard’; fiind dat caracterul de-
liberat obscur pe care Numenius l-a atribuit lim-
bajului lui Platon, n-a fost posibild interpretarea
doctrinei dialogurilor pe care el a reusit s-o sur-
prindé dincolo de litera textului. O altd marturie a
lui Proclus ne oferd informatii despre interpreta-
rea luptei dintre Atenieni si locuitorii Atlantidei.*

Dupd ce a citat opinia lui Crantor, care consi-
dera textul ca o pura trecere in revistd a faptelor
istorice, iar altii, care considerau textul ca o purd
inventie, Proclus expune pozitia, care-1 face sa se
desparta de toti aceia care recunosteau valoarea
istoricd a textului platonician, dar cdruia ii atribu-
ia semnificatia imaginilor si opozitiilor preexis-
tente in Univers.’

Printre acesti interpreti este citat Amelius, a
carui exegezd este citatd cu dispret de Origene,
Numenius si Porfir (despre asta Proclus isi ex-
prima faimoasa sa judecatd privind dependenta

»servild” a lui Porfir de Numenius). Numenius
si Porfir au fost asociati de Proclus unei exegeze
care, cu toate cd pleacd de la acceptarea valorii
istorice a textului, cautd totusi in cele din urma
semnificatia alegoricad. Numenius ii paragoneaza
pe Atenienii din dialogurile platoniciene cu ima-
ginile sufletelor legate de acea generare aparti-
nand Zeului, ce-i avea sub obldduirea sa.

Raportul sufletelor nobile cu zeita Athena
demonstreazd propria lor rationalitate: numele
Zeitei este de fapt interpretat de Platon in relatie
cu noesis-ul®, cu toate ca sufletele menite sa fie de-
vorate in insasi procesul de generare sunt raportate
la Poseidon, zeul marilor, adica o entitate care de
cele mai multe ori la Numenius si in traditia pla-
toniciand, simbolizeazi materia.”

Alte texte platoniciene au ficut obiectul, din
partea lui Numenius, a unei interpretéri alego-
rice. Fragmentele care au ajuns pand la noi ne
informeaza ca Numenius a identificat in sen-
zatiile de plicere, o adeviratd inchisoare, de
care vorbeste si Platon in Phaidon 62 b: in in-
chisoarea din Atena, la limita propriei existen-
tei, Socrate discutd cu discipolii, intersectand
si suprapunand conceptul de ,,mithoi” cu cel de
»logoi”, pand la momentul cidnd va bea cucuta,
la rasédritul Soarelui. Printre primele propo-
zitii pe care Platon in Phaidon le pune in gura
Maestrului apar doud afirmatii in mod aparent
contradictorii: cine este cu adevarat intelept si
doreste sd moard, nu este liber sd-si ia viata, de-
oarece nu este acceptabila sinuciderea in fata lui
Dumnezeu. Explicatia primului enunt dobén-
deste continuturi clar platoniciene: adevarul la

Atena-Elena Simionescu

Iluzia fragilitatii (2020), acvaforte acvatinta, ac rece, 58 x 78 cm

care trebuie sd ajunga filosoful nu apartine unei
dinamici normale, ci poate fi dobandit numai
atunci cand este dusd pana la capit purificarea
completd (Catarxis-ul), numai atunci cind este
eliminatd cu totul orice contaminare cu sensi-
bilul. Daca moartea este o separare a elementu-
lui nemuritor de cel muritor, isi poate spune cu
adevirat intelept numai acela care inca in viatd
a reusit sd impartd aceastd uniune initiala, care
prin natura ei este despartitd; filosofia este un
wexercitiu de moarte”, obisnuieste sufletul cum
sa adune, pe cat posibil in el insusi, esenta vietii
si spunindu-i adio corpului, tinindu-se departe
de pasiuni, de placeri si de dureri, ca si cum ar
avea un ,ghimpe infipt in corp” care-1 aseamand
corpului cu durerile lui cu tot; filosoful indreap-
td sufletul spre ceea ce-i mai pur si constant si
care prin natura sa ii este cel mai apropiat.”

Aceastd interpretare a senzatiilor de placere,
scrie M. Zambon, este confirmati de demersul lui
Porfir, care in De antro dezvéluie semnificatia mie-
rii in contradictiei cu cea a fierii. Dulceata mierii
evoci placerile vietii, care ne minuneazi prin pro-
prietitile ei, capabild sa conducs, cu ajutorul divi-
nitétii la o noua viatd, de aceea mierea este, para-
doxal, simbolul mortii sufletului, iar fierea, datoritd
amadrdciunii ei, cel al reintoarcerii la viata.”'?

Porfir dezvolti o exegezd povestind obice-
iurile egiptenilor, romanilor si cele ale cultului
lui Mithra, citindu-i pe Platon, Parmenide si
Pitagora si apoi din nou pe Homer. La sfarsitul
lucrarii De antro este prezent in mod explicit nu-
mele lui Numenius, unde Ulysse este interpretat
ca o imagine a sufletului ce trece prin ciclurile
generdrii, pentru a se intorce la conditia primor-
diala, fara experienta mdrii, adicd aceea a materiei
primordiale."!

Gasim aceeasi interpretare a aventurii lui
Ulysse, scrie M. Zambon in Oracolul lui Apolo, pe
care Porfir il citeaza in Viata lui Plotin:

»...tu ai elaborat in strifundul inimii tale, acel
tumult rasundtor al fiintei tale, vei fi capabil sd
ajungi pand la tarmul madrii, zbdtut de valuri...
unde vei fi In masura sa scapi de amariciunea
unei vieti ficuta di sange si lacrimi..”"

In aceste fragmente, in mod sigur numeniene,
conservate de citre Porfir, nu se gdsesc deloc sem-
nele unui interes literar, lingvistic sau gramatical
pentru textul homeric, el fiind interpretat in lu-
mina ipotezei cd ar contine o intelepciune ascun-
s si asemdndtoare cu ceea ce i-a fost revelat de
catre Pitagora, Platon sau traditiile barbare”"?

Lui Porfir ii apartine si lucrarea Despre filosofia
lui Homer; faptul ca Homer ar fi si filosof, Porfir a
mai spus-o si in Chestiunile homerice: ,trebuie sd
afirmdm cd Homer este filosof”'*

Porfir in Chestiunile homerice, a declarat ca
Homer, inaintea filosofilor a definit albul, ca ceva ce
permite vederii sd poatd distingde intre obiecte dife-
rite, atribuindu-i lui Homer prima intuitie a teoriei
culorilor si a raportului dintre senzatiile diferite, re-
luata apoi de Platon in dialogul Philebo, 47 e."®

Textul homeric, scrie M. Zambon, este in ace-
easi mdsura striabdtut de de o intelepciune divi-
nd'%, o intelepciune ascunsa, pe care interpretul
intentioneaza sd o dezvaluie: legitimitatea, si mai
mult, necesitatea unei lecturi alegorice a textelor
provine din faptul cd acestia comunicd la modul
obscur, prin intermediul imaginilor.

Mai ales cel de-al doilea text din lectia nume-
niand devine important, asa cum este prezentat
in lucrarea De antro. Analiza textului homeric de
citre Porfir ne demonstreaza in mod clar convin-
gerea filosofului ca diferitele nivele de lectura si
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diferitele metode de interpretare, nu se exclud, ci
se completeaza in mod reciproc.

Lucrarea De antro nu este singurul text in care
trimiterile la auctoritates eterogene sunt puse in
serviciul interpretarii unui text sau in procesul her-
meneutic, care are ca scop argumentarea unei teze.
De exemplu atunci cAnd Porfir analizeaza pasajul
in care Platon vorbeste despre felul in care sufletul
isi alege corpul in care sd coboare, alegere ce de-
pinde de viata precedenta a sufletului, (Rep. X, 620
si urm.); Porfir il citeazd mai intdi pe Empedocle,
dupa care face un lung excurs astrologic si rapor-
teazd doctrina platoniciand la cea a inteleptilor din
Egipt, si in sfarsit, face apel la Homer, de la care
imprumuté doctrina dublei predestinari.””

Deja la Numenius, scrie M. Zambon'®, putem
vedea tendinta de a recurge la mai multe surse,
filosofice sau nu, cirora Porfir le admite coerenta
de fond ca fiind participante la un singur adevir,
acela care a fost dus la implinire in doctrina pi-
tagorico-platoniciana si in care, in mod evident,
Plotin a intrat pe deplin. Dupd toate probabilitati-
le, in ce priveste miturile homerice si cele ce pro-
vin din scrierile lui Hesiod, Porfir a admis impor-
tanta si adevarul miturilor si al prozei homerice,
cdrora nu era dispus sd le recunoasci o valoare
autonomd fatd de filosofie, nici capacitatea de a
comunica adevarul, comparabil cu cel al unui dis-
curs filosofic autentic.

La acestea pare cad se refera observatia lui
Porfir, citatd de Proclus, conform céreia pictorii
nu pot reprezenta lumina, deoarece acest lucru le
depiseste posibilitatile de exprimare, in acelasi fel
nici poetii nu pot reprezenta in versuri cea mai
buna Constitutie a unui stat.”

Este vorba aici de o pozitie intermediara intre
revendicarea valorii prioritare a rationalitatii filo-
sofice si tendinta de a largi baza pe care ar trebui
sd se constituie orice discurs coerent, o pozitie
intermediara pe care o putem intalni in interpre-
tarea porfiriana a Oracolelor si a ritualului teurgic,
asa cum s-a putut vedea in textele anterioare pu-
blicate aici.

Traditia biblica la Porfir si Numenius

Un aspect particular care leaga orientalismul
lui Porfir de cel al lui Numenius este reprezentat
de interesul pe care cei doi autori l-au manifestat

Diptic (2020), tehnicd mixtd, 100 x 70 cm

fatd de traditia ebraica. Judecata lui Numenius
despre Platon este celebra: ,,un Moise care vorbes-
te limba atica”*dar acest lucru nu poate fi inter-
pretat, asa cum au facut-o Parintii Bisericii care
l-au citat, ca o afirmare a dependentei Grecilor de
Evrei §i in care este exprimatd aprecierea deplin
pozitiva a figurii lui Moise de citre Numenius.”

Numenius aplica Bibliei exegeza alegorica
pe care o va utiliza in interpretarea propriilor
izvoare si coerent cu propria sa metods, el a ar-
monizat versetele biblice cu traditia greaca: ast-
fel in fr. 9, Numenius il identifici pe Moise cu
Musaios,(personaj legendar, discipol al lui Orfeu),
si in fr. 30 ilustreazd textul din Facerea 1, 2 cu fr.
B 62 D.K. a lui Heraclit. Textele la care se referd
Numenius fac trimitere la fragmentele ajunse pana
la noi si care apartin mai ales Vechiului Testament;
pe de alta parte aluzia la Origene in fragmentele
ce fac dovada unui interes al lui Numenius pen-
tru crestinism: el citeazd conflictul avut de cei doi
magicieni egipteni, Ianes si Jambres cu Moise: el
citeazd aga cum am vizut textul din Facerea 1, 2;
Iesirea 3, 14; de asemenea este prezent spiritul din
Sap. 14, 21; Origene ne spune cd a citat fira sa
numeascd un episod din Viata lui Isus, pe care l-a
interpretat in sens alegoric.”

In ciuda acestora, cunoasterea Bibliei, ne spu-
ne M. Zambon, nu pare sa fi fost aprofundaté de
Numenius; aceste pasaje nu erau in mod sigur
singurele pe care le-a cunoscut; deoarece Origene
ii atribuie cunoasterea scrierilor lui Moise si a
Profetilor, dar ne-am putea gindi ca Périntii cres-
tini ai Bisericii nu s-au abtinut de la citarea texte-
lor, care au confirmat incé o data familiaritatea si
asiduitatea studiilor sale biblice. In orice caz, el a
propus o interpretare rigida si monoteist-ebraicd
care era compatibild cu doctrina biblica si care re-
tinea elementele care puteau intr-un mod destul
de usor si se preteze la o interpretare de factu-
rd platoniciand. In mod precis aceastd coerentd
intre revelatia biblica si platonism sustinuta de
Numenius, si care a suscitat o discutie referitoare
la cele doud trimiteri pe care Numenius le-a facut
la o sursd biblica. Vorbind de Dumnezeul evrei-
lor, Numenius a afirmat cd este necorporal®, ci
n-are nimic comun cu ceilalti, cd este Tatal zeilor
si pretinde un cult esclusiv.

Marturia lui Numenius* despre un Dumnezeu
biblic caracterizat prin refuzul siu de a imparti
onoarea divind cu oricare alt zeu. Tema geloziei

lui Dumnezeu, care nu admite cultul altor zei este
tipica traditiei veterotestamentare® si intrebuin-
tarea adjectivului’oamenii aserviti raului sau pu-
terii conferite unor amulete (bucati de fier sau de
lemn reprezentdnd anumite forme antropomor-
fe), cu nume imposibil de comunicat”*

Desemnarea Primului Zeu, ca “Cel care Este’,
in ciuda indoielilor pe care le-au avut asupra aces-
tui subiect Dodds si Thillet, evocd in mod clar
autoprezentarea ficutd de Dumnezeu lui Moise,
cunoscut astfel si de Numenius, chiar daci nu di-
rect, ci mai mult sau mai putin prin intermediul
lui Philon¥, titlul de legislator la fel cu cel biblic,
ignorat aproape de tot de traditia platoniciana®.
Este dificil sd tragem anumite concluzii, care se
bazeaza pe destul de putine date, dar noi nu cre-
dem, cu M. Zambon, ¢4 Numenius ar fi cunoscut
ideile fundamentale ale revelatiei biblice pentru
a putea actiona in mod just in ce priveste ambi-
guitatea datelor bibliografice ce privesc acordul
dintre intelepciunea popoarelor striine Greciei
si Platon concretizata aici in mod vizibil. Dintr-o
perspectivid pe care o putem defini sincretistd,
scrie M. Zambon, Porfir in Filosofia oracolelor
prezintd un oracol al lui Apolo in care ii asocia-
zd pe evrei caldeenilor si altor popoare orientale,
elogiindu-le intelepciunea. Ne spune Eusebiu:

,Porfir, el insusi, in prima carte a Filosofiei sale,
elaborata pe baza Oracolelor, a ficut propria sa
marturie Zeului despre intelepciunea stirpei evre-
ilor si in acelasi timp despre alte popoare renumi-
te pentru inteligenta lor”?

Ceea ce era important pentru Eusebiu era si
demonstreze cd desi Porfir era un filosof ostil
crestinismului, admitea vechimea intelepciunii
ebraice, autoritatea ei, sfintenia si intelepciunea
ebraicd, recunoscand ci crestinii erau purtito-
rii §i interpretii autentici ai acestei intelepciuni.
Eusebiu a deformat intr-o oarecare masurd mar-
turia lui Porfir, care dupa toate probabilititile, a
exprimat o apreciere a ebraismului, dar a polemi-
zat cu crestinii datoritd deformarii anumitor texte
biblice, asa cum a facut si Celsus.

»Expresia pare sd se refere la crestini, comen-
teazd M. Zambon, acestia abandonénd ebraismul
pentru o noud religie, au pierdut in parte intelep-
ciunea pe care Evreii, din contrd, o posedd inci;
de fapt, acuzatia inovirii ilicite face parte din ceea
ce Porfir reproseaza crestinilor, recunoscind rup-
tura cu lumea ebraicd. Oracolul in care este ex-
primat continutul intelepciunii caldeenilor si al
evreilor, care are in sine o semnificatie anticresti-
nd: aceste popoare il venerau in toata sfintenia Sa
pe »,Dumnezeul suveran, ndscut din El-insusi’*°;
pe de alté parte acestia n-au recunoscut niciodati
cultul crestin si veneratia pe care ei o au pentru
cultul lui Dumnezeu si al Fiului sdu lisus Hristos.

Marturiile sfantului Augustin si cele ale lui
Eusebiu pun de acord imaginea numeniani a
Dumnezeului biblic, Tatal zeilor, care se sustrage
oricarei comunicari cu ceilalti, imagine preluatd
de Porfir in Comentariile sale la Oracolele calde-
ene si care-l identificd cu Demiurgul platonic, cu
Dis epekeina. Ceea ce n-a acceptat Porfir este fap-
tul cd in fragmentele ce ne-au ajuns de la Eusebiu
si Augustin cu subiecte scoase din Filosofia oraco-
lelor, Zeul evreilor ar cdpéta un rol superior celui
mai sus denumit Dis epekeina. Am vazut mai sus
cé in Oracolul lui Apolo unde se vorbeste despre
evrei, care alaturi de caldeeni il adora in modul
cel mai sfant posibil pe ,Dumnezeul-rege’, ndscut
din el insusi (autogenetlon anaxta ); mentiunea
lui anax ne sugereazd identificarea acestui Rege
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cu insasi Apolo-Soarele-Binele, si, deci cu Primul
principiu, dar acest lucru nu este strict necesar,
deoarece conform celei de-a doua Epistole pseu-
do-platoniciene, numele de Rege poate fi dat celor
trei ipostaze®'. Adjectivul autogenetlos, nu se re-
ferd aici la primul Zeu, ci la intelectul demiurgic.
Dumnezeul biblic are intr-un anumit sens aman-
doud caracteristicile cuprinse in el insusi: apax
epekeina: isi are absoluta sa anterioritate in fiinfa
sa determinatd, dar este in acelasi timp creatorul
lumii inteligibile si al cosmosului sensibil, rod al
intelepciunii sale incomensurabile.

Religia ebraicd, conclude M. Zambon, avea
in ochii lui Porfir aspecte pozitive importante
nu numai in cadrul doctrinei teologice, dar si in
practicile ascetice; De abstinentia consacra o aten-
tie deosebitd ascetismului Esenienilor, fiind vorba
in orice caz de o religie foarte veche. Chiar dacd
afirmatiile lui Eusebiu sunt contrare, fragmentele
di Contra Christianos pe care le posedam, ne spu-
ne M. Zambon, nu ne reveleazi o atitudine pole-
micd impotriva lui Moise si a profetilor evrei. Este
in acelasi timp semnificativ faptul cd Porfir recu-
noaste vechimea conceptiei lui Moise, pe care el
il numeste ,,teologul Evreilor” si pe care-1 plaseazd
cu opt sute cincizeci de ani inaintea razboiului im-
potriva Troiei, deci mult inaintea lui Homer. Ceea
ce este important pentru Porfir este sa arate con-
cordia intre religiile antice, atat a grecilor cit si a
barbarilor impotriva noutétilor introduse recent
de citre crestini. Stima in ce-i priveste pe evrei era
destinatd sd arunce o anumitd pierdere a stimei
pentru crestini si a felului in care acestia interpre-
tau Scriptura. Prin intermediul Oracolelor Porfir a
reusit sd recupereze in interiorul orizontului sdu
pe insusi lisus Hristos, pe care l-a prezentat ca fi-
ind un Om extrem de credincios, care a devenit
nemuritor.*? Aici este marea diferentd intre Porfir
si maestrul siu Numenius, care nu s-a hazardat
in afirmatii definitive. Ceea ce nu i se poate insd
reprosa lui Porfir este spiritul sdu critic, demon-
strand ca textul biblic din Cartea lui Daniel, pe
care a caracterizat-o ca o Profetie post eventum
(scrisd, de altfel in greacd), si care in analiza sa a
renuntat la interpretarea bazata pe cristologie, ci-
tind-o mai ales ca pe o epopee a rezistentei iudai-
ce impotriva lui Antiochus al IV-lea Epiphanes.*

Ovidiu Petca

Porfir a cunoscut foarte bine Vechiul cét si Noul
Testament atat de bine incat sé refuze erorile cita-
telor din Marc.1, 2, Mat. 13, 51 19,5, pentru a cita
in detaliu, scrie M. Zambon, cartea lui Daniel, si
a pune in evidenta critica crestina a sacrificiilor
si cultul despre sacrificii din Vechiul Testament.**
Numenius a fost in mod sigur unul din canalele
prin care au ajuns la Porfir cunoasterea traditiei
biblice, judecata favorabila asupra anumitor as-
pecte ale filosofiei platoniciene, si apelul la in-
terpretarea alegoricd a unor texte. Rdmane insd
atitudinea sa criticd intransigentd pentru acele
vremuri, care pand la sfarsit, prin comentariul la
dialogul Parmenide, a deschis o perspectiva noua
asupra triadei ipostazelor divine, izvor al Sfintei
Treimi, fundamentul credintei crestine.
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multitudinea zeilor, in raport cu Dumnezeul Israelului,
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e ne uneste?

. Andrei Marga

A

ntrebarea nu este noud. Ea s-a pus in situatii

in care natiuni intregi cautd sa se afirme. De

altfel, unele dintre acestea au fost luate ca re-
ferinte in istoria romanilor. Hegel a rezolvat intre-
barea considerand cultura (,,spiritul”) ca prealabil
al oricérei realititi din societate — formula care
a revenit la juristi de azi. Intrebarea s-a pus apoi
in situatii de crizd a constiintei nationale. Ernst
Renan a dezlegat-o apeldnd la civism. Tema a re-
venit §i ea.

Intrebarea se pune insi acut in zilele noastre.
Este evident ci este vorba de ceea ce-i uneste pe
oameni pe fondul libertétilor si al pluralismului
abordérilor, care conditioneaza inovatia in socie-
tatea moderna.

O ratiune a reludrii intrebdrii ,,ce ne uneste?”
este cd si azi din unitate se castigd mai mult decat
din conflict. Aceastd ratiune meritd invocata, mai
ales cd tdrile europene au plitit scump conflictele.
Aici au si aparut optici aberante, cum a fost cea
din Mein Kampf-ul lui Hitler, in care rivalii au fost
stigmatizati ca ,,cium&’, pentru ca apoi Goebbels
sa creeze o isterie. Aici a aparut teoria politicii ca
distinctie intre ,,amic si inamic’, a lui Carl Schmitt,
care a distrus democratia. Cat timp o societate nu
se desparte de aberatii, este conflictuala.

Astézi sunt insd si ratiuni mai practice ale re-
venirii la intrebarea ,,ce ne uneste?”. Am in vedere
aici trei dintre ele.

Prima, asa cum dovedesc insesi realititile, este
aceea ca libertatile fara democratie se autodistrug.
Neoliberalismul a incercat sd gestioneze societa-
tile extinzand doar libertatile, dar rezultatul este
cd nedreptitile induntrul natiunilor si tensiuni-
le internationale ameninta sa explodeze. Acum,
»Marea Resetare” vrea si mareasca libertatile pro-
fitand de digitalizare, dar evitd democratia si va
avea acelasi rezultat.

A doua ratiune este aceea ca statul national a
ramas conditia necesard a democratizarii (Pierre
Mannent, La Raison des Nations. Réflexions sur la
démocratie en Europe, Gallimard, Paris, 2006). Nu
s-a invechit observatia cd ,,0 natiune se constituie
prin vointa cetitenilor, exprimata intr-un plebiscit
cotidian” (Ernst Renan, Ce este o natiune?, 1882).
Natiunea are premise istorice bine cunoscute, pre-
cum limba si cultura, dar presupune o ,vointd”
proprie, care-i dd coloana vertebrala.

A treia ratiune tine de faptul cd, intr-o lume
in care fortele economice, financiare §i militare
sunt coplesitoare, deviza ,,sa devii tu insuti (de-
venir soi)” este si mai actuald. Asa cum indivi-
zii nu rezolvd ceva cu pasivitatea, nici natiunile
nu isi rezolvd problemele fira asumare de sine.
»Natiunile care nu vor ajunge la aceasta sau nu vor
sd o faci, se vor indrepta de la declin, la decaden-
td, de la decadenta la privatiune intr-o lume din
ce in ce mai nemiloasa si concurentiald” (Jacques
Attali, Devenir soi. Prenez le pouvoirs sur votre vie!,
Fayard, Paris, 2014, p.152). Natiunile sunt chema-
te sa-si exprime vointa.

Cum se dezleagi astazi intrebarea ,,ce ne unes-
te?” Vreau ca in acest articol si rezum patru
abordari prototipice, sd consemnez situatia din
Roménia actuald si sd indic iluziile ce se cer pa-
rasite. Nu reiau, cici le socotesc deja cunoscute,
cele spuse in colocviul ,Reconcilierea nationald”

(»Cotidianul”, 19 noiembrie 2016) si ,,Declaratia
de la Bucuresti” (14 septembrie 2021), care se pot
accesa.

Dezbaterea actuald asupra intrebérii a fost
deschisa de catre Joseph Ratzinger, cAnd a pus
intrebarea ,,ce ne tine laolalti? (was uns zusam-
menhqdlt)”. Raspunsul cardinalului era acela ca
drepturile omului sunt indispensabile, dar nu
suficiente. Ele ,raman de neinteles fira presupo-
zitia cd omul ca om, prin simpla sa apartenenti
la specia om, este subiect de drepturi, cd insasi
fiinta sa poarta in sine valori si norme - care tre-
buie descoperite, si nu inventate. Poate cd doctri-
na drepturilor omului ar trebui completata astizi
cu o doctrind a indatoririlor §i a limitelor omu-
lui” (Habermas, Ratzinger, Dialectica secularizd-
rii, Editura Apostrof, Cluj-Napoca, 2006, p.111).
Asadar, ,ne tin laolaltd” drepturile, completate
insd de considerarea fiecirui om ca valoare in sine
si cultura corespunzatoare.

In Germania, la intrebarea ,,ce ne uneste?” s-a
raspuns aratindu-se, dincoace de fondul istoriei,
ceea ce este de ficut ca si se asigure unitatea: eco-
nomie sociald de piatd, democratie functionala,
stat de drept democratic, grija crestind fata de situ-
atia celuilalt (Bernard Vogel, Hrsg., Was eint uns?
Verstindingung der Gesellschaft iiber gemeisame
Grundlagen, Herder, Freiburg im Breisgau, 2008).
Se prelungeste astfel benefic reflectia potrivit cdre-
ia, in democratie, nu doar cetatenii, ci statul insusi
are scopuri. De pilda, bundstarea si convietuirea
in libertate si dreptate. Felul bazat pe profunda in-
telegere a regulilor, de catre partide si cetateni, al
actualei tranzitii de putere de la Berlin este exem-
plu de unitate.

In Franta, se vorbeste recent de ,,un pact natio-
nal de incredere” si se recunoaste ca unitatea de-
pinde de schimbari politice. Esentiald este ,,recrea-
rea a ceea ce uneste (recreer le commun)” cetétenii.
Actiunile previzute sunt pe o listd lungd. De pilda:
innoirea clasei politice si mai buna ei reprezentare;
reducerea la un singur mandat a ocuparii prese-
dintiei; consolidarea rolului partenerilor sociali;
educatie republicand; afirmarea ,,lumii agricole’,
ca detindtoare de valori specifice natiunii (Jacques
Attali, 100 jours pour que la France reussisse 2017-
2022, Fayard, Paris, 2016, p.32-33). Se considera
cd societatea actuald s-a umplut de falii, incat nu
este posibild unitatea fard schimbarea felului de
a administra, spre integrarea cetétenilor, in locul
izolarii lor de exercitarea conducerii.

In Statele Unite, o analizi recentd constati:
»Natiunea noastrd nu supravietuieste, asa cum
o stim, fird o populatie angajati si dedicatd’
(Dan Rather, Eliot Kirschner, What Unites Us.
Reflections on Patriotism, Algonquin Books of
Chapel Hill, 2019, p.18). Angajata si dedicatd, dar
cum? Raspunsul celebrului jurnalist care a fost
Dan Rather este inspirator: ,suprimarea segre-
garii §i a rasismului”; ,,avem nevoie sd fim mai
creativi pentru a gasi noi céi de a aduce mai multi
oameni la vot”; ,,protectia mai mult ca niciodata a
dreptului de a avea o altd opinie (the right to dis-
sent)”; depdsirea ,,crizei presei libere’, care este mai
acutd ca niciodat3; ,incluziunea, dar nu asimila-
rea” cetitenilor; ,,empatie” la cei alesi in pozitii de
decizie; renuntarea la demonizéri si reafirmarea

idealurilor societétii americane; folosirea datelor
stiintei pentru propria analiza si analiza societé-
tii; evidentierea importantei citirii cértilor §i a
stimuldrii informdrii cetédtenilor, agsa cum acestea
au functionat la intemeierea uniunii americane
(,cand périntii fondatori s-au pus pe calea credrii
unei republici moderne, ei au mers in bibliotecile
lor si au luat din raft operele unor filosofi ca John
Locke si Thomas Hobbes”, p.153); valorificarea
mesajului unificator al artei (,arta noastra este
istoria noastrd’, p.171); responsabilitatea fatd de
mediul inconjurator; consolidarea capacititii sis-
temului de educatie de ,,a crea a doua sansé pentru
cetdtean” (p.206); asumarea functiilor publice ca
datorii (services) fatd de comunitate, cu smerenie;
a gandi indraznet provocarile cirora trebuie sa le
facem fata; a péstra rigoarea raspunderii, curajul
opiniei si a valorifica calitatea de cetétean.

Acestea sunt abordari organizate a ceea ce unes-
te oamenii in societétile mentionate. Un amic imi
spune cé in asemenea abordari este vorba de ceea
ce-i uneste pe altii, dar ceea ce conteaza este cum
ne unim noi, ca cetdteni roméni. Sunt de acord
cd situatia in Romania actuala este altfel. Dar din
abordarile altora este de invitat, cici ele capteazd
regularitati ale vietii oamenilor - fiinte cu aceeasi
echipare anatomo-fiziologicé, care infrunta con-
ditiile vietii prin actiuni. Esti liber sd nu tii cont de
regularitati, dar te vei izbi de ele.

Situatia in Roménia de azi este cu adevirat
aparte. Sa o privim lucid.

In Romania continua sciziuni vechi in societa-
te — legate de saracia unei mari pérti a populatiei,
discrepanta rural-urban, neglijente istorice, ru-
perea intelectualilor de realitati, traditii de vatéfie
politicd, continuitatea coruptiei. La ele se adauga
sciziuni noi.

A fost scindarea epocii postbelice, in care parti-
dul comunist a recurs la controlarea societétii prin
anihilarea chiar fizici a opozitiei si dictaturd. A ur-
mat scindarea epocii postdecembriste, in care s-au
adoptat reglementdri pentru a scoate din drepturi
cetdtenesti oameni pe motivul contiguitatii cu tre-
cutul. Nu s-a inteles cd poti trimite in tribunal ceea
ce tine de dreptul penal, dar nu-i ingdduit si atingi
libertatile cetdtenesti ale cuiva. A venit scindarea
neoliberalismului. In loc s se profite de oportuni-
tati — cea mai lungd perioada de pace din Europa,
integrarea europeand si apartenenta la alianta
atlantica - si sa se lanseze proiecte proprii, tara a
intrat sub controlul amatorismului, care, incapabil
de realizari, instrumenteaza noua Securitate.

La toate acestea se adaugd erorile majore de
dupd 1989, care aduc deceptii, frustrari, rini. in
Roménia nu s-a ficut distinctie intre demantela-
rea unui regim autoritar si constructia unei demo-
cratii, care se face democratizind fara resturi. Din
revenirea salutard la economia de piatad s-a dedus
cd modernizarea nu mai std in raspunderea statu-
lui. Justitia este si acum confundata cu un mijloc
de reglare de conturi. Democratia, dupa ce a fost
confundatd cu marketizarea, s-a folosit pentru a
lovi rivali. Nu se intelege nici acum diferenta din-
tre democratie ca alegere periodicd a reprezentan-
tilor si democratie functionald. Constitutia este,
mai nou, facultativa.

Ca efect al tuturor acestora, prea multe in
Roménia actuald nu-i unesc, ci i despart pe ce-
tateni. S-a si ajuns intr-o situatie fara precedent in
istorie. Dintr-o tard cu potential, Roménia a deve-
nit cea mai saracd tara a Europei, cu cea mai mare
emigratie dintr-o tara a lumii in timp de pace, cu
cel mai mic consum de carte pe cap de locuitor, cu
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cea mai mare mortalitate la milionul de locuitori,
cu o indatorare externa excesivd, cu o reprezenta-
re publicd colonizati de catavenci, cu un autori-
tarism incult, bazat pe securism si comercializarea
de functii. Tara si-a pierdut, la nivelul decidentilor
actuali, capacitatea de a-si promova, in interesul
ei public, vederi si initiative in concertul lumii in
schimbare de astézi.

Ca urmare, nu poti cere justificat sd se uneasca
cel care a fost persecutat, cu cel care l-a persecutat.
Cel care a muncit cinstit, cu cel care a fost doar
politruc de ocazie. Cel care a respectat legile, cu
cel care a furat. Cel care s-a dedicat comunititii, cu
cel care l-a incarcerat pe nedrept. Cel merituos, cu
cel doar ajuns. Cel curat, cu demagogul cu papi-
on. Cel performant, cu simplul delator. Cetdteanul
demn, cu cel care abuzeaza de functii.

Asa stand lucrurile, in Romania actuala, intre-
barea ,,ce ne uneste?” nu poate veni legitim decét
in prelungirea intrebarii ,,ce este de ficut pentru
aducerea la acea normalitate care este oriunde in
lumea civilizata?”. S& recunoastem, Roménia are
de lichidat inapoierea economici, fie ea si relativa,
si sdracia unei mari pérti a populatiei. Roméania
are de inlocuit o administratie depasitd de viata si
o justitie instrumentatd politic. Ea are de realizat
idealul ,,democratiei curate” Cum au trebuit si
semnaleze istorici din alte tari, Roméania nu a adus
nici astazi sub control democratic serviciile ei se-
crete. Romania are de inaintat spre cultura politicii
ca servire a interesului public.

Acestea nu sunt totul! In opinia mea, in condi-
tiile institutionale de astézi, calitatea decidentilor
hotéraste soarta natiunilor. De aceea, reamintesc
mereu convingerea raspanditd a majoritatii con-
cetatenilor ca Romdénia este pe directie gresita,
rdminand tridata chiar de catre cei care vor si
o conduca. La sfarsitul perioadei interbelice s-a
spus, indreptatit, cA Romania a fost condusa de
»0 clasd privilegiata careia ii lipseste orice simt al
responsabilititii sociale, ai cirei membri brilianti
au fost gata sd-si tradeze de la o zi la alta prin-
cipiile contra avantajelor functiei si relatiilor la
varf” (Seton Watson, Eastern Europe Between the
Wars, Cambridge University Press, 1945). Nu mai
insist acum asupra evaludrii apropriate facute de
cunoscitori francezi si italieni! Nu cumva aceasti
evaluare este mai actuala ca oricind? Doar ca nu
mai decid briliantii, ci opusii lor!

As aminti doar cd, din pacate, nici acum tre-
cutul nu este reconstituit fara abuzuri si se ma-
nipuleazé in voie. Se falsificd pand si istoria re-
centd. Nimic nu a putut fi ldmurit pe deplin. La
Centenarul Roméniei nu s-a putut scrie istoria
térii, una documentats, incat si nu fie obiectii ma-
jore. Faptul spune mai mult decat se crede!

Situatia din Roménia actuald a devenit atat de
grava, incat, intr-adevir, nu se va putea iesi din ea
fara a deschide intrebarea ,,ce ne uneste?”. Dar nu
se va iesi cu clisee rasuflate, cu apeluri fals emoti-
onale, cu istoriografie falsificatd, cu filosofeme de
scurta respiratie. S-ar putea iesi doar cu raspunsuri
pe directia reconcilierii pe terenul schimbérilor.

Nu dau rezultate resemnarea ,,s4 nu dramati-
zam, céci toti sunt la fel” sau compromisul ,,pupat
toti piata independentei” sau ipocrizia ,tradare,
tradare, dar s-o stim si noi” sau meteahna ,,inju-
ratului la tribund, pentru a urma impécarea la bu-
fet”. Nu se poate face ceva fard curajul de a spune
adevarul.

Daci este vorba de a riaspunde direct la intre-
barea ,,ce ne uneste?” atunci as spune c si pe ce-
titenii Romaniei ii unesc limba si anume traditii
de convietuire civilizata, locul nasterii si istoria. i

Dorel Gaina

unesc anumite aspiratii — la bundstare, la justitie,
la functionarea democraticd a statului, la implini-
rea vietii, ca pe oricare altii.

Sunt acestea destule? Nu sunt, mai ales ca unele
sunt inca departe — vedem cum se sta cu distribu-
tia bundstarii, cu ,justitia” injustd, cu desfigurarea
democratiei, cu privarea de sens a vietii multor
oameni. Evaluarea oamenilor in Romania actuala
este superficiald - impostura profesionald, civica
si morald si rdsturnarea valorilor fiind rezultatul
- si nu convinge aproape pe nimeni. Statul actual
este ,esuat’, cici a fost grav avariat de decidentii
de azi!

Ce-i de facut, asadar, pentru a uni cetatenii?
Lista pe care o pot prezenta ar ocupa, aidoma ce-
lor din alte téri, un volum. Dar, in spatiul aflat la
dispozitie, as sublinia cd fiecare analiza deja men-
tionatd are sugestii fertile si m-as opri doar la a
semnala cinci iluzii copios prezente in Roménia
actuald, care se cer depdsite, dacd se vrea unitate.

Prima iluzie este aceea cd doar trecutul este de
vind. Da, trecutul, inteles dus pana la capit, are
vina sa. Dar asta nu rezolvd nimic. Cetitenii ar
trebui sa priveasca spre viitor si sd se mobilizeze
pentru a schimba stérile de lucruri. Altfel, pro-
fita tot felul de nulitati. Nu va fi unire cat timp
profitori vulgari acuzi oameni ca s-au ndscut mai
devreme sau céd au o optiune sau alta. larasi insi
care triiesc din delatiune, rdi ca oricind in istorie,
ataci in Romania actuald cetateni. Este o aberatie
care numai aici se mai intretine! Valoarea omului
nu o dé data nasterii, nici afinitétile, ci pregétirea
si capacitatile dovedite. In definitiv, tara a ajuns in
situatia criticd de astdzi mai degraba din erori ale
ultimelor decenii.

A doua iluzie este aceea cd in Romania actu-
ala ,vin banii si rezolvim totul!”. Este un fals ca
cineva i-a adus, caci banii sunt alocéri bugetare
cuvenite, granturi si imprumuturi. Este o iluzie,
céci ,banii fard cap nu duc departe”. in plus, de-
viza este jignitoare. Romanii sunt oameni ca toti
oamenii i au nevoie de respect, cu toate implica-
tiile - sociale, juridice, culturale.

A treia iluzie este cd se poate ajunge la unita-
te cu mijloace ale polarizérii. Din nou, sunt insi
care vor sd facad capital din acuzarea altora de
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»extremism’, ,,antieuropenism” sau ca ar fi ,to-
xici”, La drept vorbind, un om cu scaun la cap face
capital din merite proprii, nu din neajunsurile
altora. Oricum, nu este ,,extremist” cel care sem-
naleazd abuzuri. Nu este ,antieuropenist” acela
care invocd valorile democratiei. Nu este ,,toxic”
cel care cautd solutii mai bune. Dupa ,,cium#’, este
uimitor cd in politica de la noi unii au preluat din
Mein Kampf si adjectivul ,,toxic” si-1 agita!

A patra iluzie este cd rezolvi ceva asteptind ca
altii sd o facd. Din nefericire, doar Roménia actu-
ald a generat in sanul ei un sir de decidenti care
vor mai curdnd s se aranjeze, decat sa serveascd
interesul public. Ei se agatd de un globalism care
nu rezolvi dificultatile acestei tari. Ba se si opun
emancipirii ei, cum atesti faptele! In loc si-si
bata capul cu Romania, ei bat cAmpii cu ,,greseli”
ale unor tari ce se dezvolta sustinut. Or, fara asu-
marea de sine competentd, o tard nu poate face
pasi inainte.

A cincea iluzie este ci prin excludere, incarce-
rare sau fixare in functie se rezolva ceva. Fireste,
se poate discuta si aici indelung. Dacé inséd exa-
minam reglementérile Romaniei, vom sesiza cd
marea parte sunt interdictii, nu canaliziri ale ini-
tiativelor cetétenilor. Sau ca aceste reglementéri
permit mandate care fac rdu tarii. Multe functii,
incepand cu cea de presedinte, ar trebui redu-
se fard ezitare la un mandat, cum se propune in
Franta! Grav este si faptul ca suntem singura tard
care la Centenarul ei nu a dat o amnistie - fie si
din ratiuni crestine. Pe un asemenea teren, la uni-
tatea cetdtenilor este de lucrat in profunzime.

Orice cetatean trebuie respectat, dacd este vor-
ba de unitate. Altfel, cu polarizarile actuale, doar
se alimenteazd o directie nefastd — cea a medio-
cratiei si prostocratiei. Iar dificultatile, spre care
este impinsa astdzi tara, sunt prea evidente.

In orice tara, meritocratia s-a dovedit limanul.
Democratia fard meritocratie este numai esec
programat. Cum, din pédcate, Roménia actuald
confirma, cotidian, din plin.

(Din volumul Recldidirea eticii,
in curs de publicare)
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Colectia Arta regala (VI)

. Vasile Zecheru

Pentru cei ce vdd stiinta masoneriei ca pe obti-
nerea unor pldceri ceremoniale si sociale [...],
interpretdrile mele vor fi discreditate ca fiind
fanteziste. Insd, din aceastd cauzd, ele nu sunt
scrise. Acestea sunt menite pentru un numdr tot
mai mare de frati care realizeazd cd masoneria
este un custode al cunoasterii de Sine si care
consacrd adevdrurile profunde ale stiintei spiri-
tuale [...]. Din momentul in care am fost initiat,
am fost convins cd existd aici ceva mai mult de-
cdt un club social si participarea la agape. Dacd
cineva dorea sd infiinteze un astfel de club, nu
s-ar fi deranjat niciodatd sd creeze ritualuri atat
de puternice si enigmatice [...]. Ceea ce m-a im-
presionat este puterea ritualurilor si cu cdt md
adancesc mai mult in originile francmasoneriei,
cu atdt ma conving eu singur ca existd un efect
spiritual pozitiv asupra oricdrui om care vine in
contact cu acestea.

W. L. Wilmshurst

ara indoiald, cartea intitulatd Masoneria

si intelesul ei tainic este o veritabila perld a

genului, unicd i inestimabild, deopotriva,
in ceea ce priveste continutul sdu si interpretarile
privind simbolistica si ritualurile. Trebuie spus,
totodatd, ca o teologhisire a problematicii initiati-
ce precum cea pe care a lasat-o posterititii autorul
lucrarii, Walter Leslie Wilmshurst (1967-1929),
nu poate fi la indeména oricui. De reguld, cel ce se
incumetd la un astfel de travaliu intru devoalarea
sacrului o va face doar in urma unui imbold laun-
tric generat, cel mai adesea, de trdirea la propriu a
unei stiri de constiintd ce nu poate fi incadrata in
categoria celor obisnuite.

In acest sens, este edificator faptul ci, la un
moment dat, un anume John Hammill - Mare
bibliotecar al Marii Loji Unite a Angliei' - il va fi
caracterizat pe W. L. Wilmshurst ca fiind un autor
...cu picioarele addnc infipte in nourii cei vesnic ne-
statornici...; intentionat sau nu, vremelnicul ierarh
reusea, prin aceasta, o subtild si inspiratd trimitere
la celebra pozitionare atipicd a Spanzuratului din
Tarot®. Este proiectatd, astfel, asupra autorului, o
lumina aparte ce ilustreaza acea rard si misterioasa
capacitate a omului de a vedea cealaltd dimensiune
a realitatii. In egald masura, caracterizarea pe care
am amintit-o mai sus poate fi receptatd si ca o sim-
pld si nevinovata ironie, cum se-ntimpla adesea
atunci cand oameni imuni la actiunea sacrului si a
initierii se referd la iluminare si la putinii traitorii ai
unor astfel de experiente tulburitoare.

Din fericire insd, aerul rarefiat al inéltimilor spi-
rituale pe care W. L. Wilmshurst il face perceptibil
pentru noi toti, in aceastd carte a sa, ne ofera nu
doar posibilitatea de a privi altfel scrierilor sale?, ci
si de a proiecta 0 lumind noud asupra omului care a
conceput si finalizat aceastd lucrare fascinata desti-
natd sd scoatd la iveald capacitatea ritualului initia-
tic de a transmite fiorul trascendentei. Pentru toate
acestea si pentru toate minunatele sale lucrari, il
putem considera pe W. L. Wilmshurst ca fiind un
rafinat si inspirit exeget al problematicii masoni-
ce, un excelent cunoscitor al dimensiunii subtile,
indeobste, aruncatd intre paranteze de catre cei
cdrora le lipseste simtul sacrului si un echipament
initiatic autentic.

Coordonatele vietii autorului sunt simple: s-a
ndscut in anul 1867 la Chichester si a murit la
Londra in 1929 si intre aceste doud repere capitale,
scurta sa viata curge monoton si constant, marcatd
de un fabulos fin de siécle si de un teribil si nimi-
citor cataclism politico-militar cu care a fost con-
temporan — primul rizboi mondial. In anii depli-
nei maturitatii il vom gasi pe W. L. Wilmshurst ca
avocat in baroul din Huddersfield unde va activa
cu profesionalism si cu deplinad dedicare pana la
sfarsitul vietii sale.

Initierea lui W. L. Wilmshurst in tainele maso-
neriei este consemnata in anul 1899; avea pe atunci
treizeci si doi de ani si se declara a fi un bérbat liber
si de bune moravuri. Ca proaspit ucenic in Loja
Huddersfield, va fi fost, poate, surprins si fascinat
de bogatia sensurilor morale si spirituale atribuite
unor banale unelte masonice precum compasul,
echerul, rigla sau mistria. Mai apoi, in calitate de
companion, va fi descoperit cu infinitd mirare, ac-
centele speciale pe care doctrina masonica le suge-
reaza in legatura cu spiritul de intrajutorare si de
conlucrare intru desavarsirea unei lucrari grandi-
oase, generic denumitd Templul ideal al umanita-
tii. In fine, dupa ce vreme de peste trei decenii a
parcurs toate treptele prescrise in ritualuri, timp in
care se va fi incircat cu sublima cunoastere si va fi
dobandit inclusiv acele mult ravnite grade masoni-
ce inalte in cadrul Ritului York, W. L. Wilmshurst
gaseste de cuviinta sd-si consemneze reflectiile in
aceastd materie. Astfel se va fi nascut principala
sa lucrare, cartea de fata, pe care a intitulat-o The
Meaning of Masonry si in care incearcd sa explice
inexplicabilul utilizand cuvinte omenesti — nimic
altceva decat simple conventii considerate, inde-
obste, pe cit de limitate si de inapte, pe atat de ne-
relevante in astfel de initiative.

Lucrarea lui W. L. Wilmshurst debuteazi cu o
scurtd Introducere destinatd sd furnizeze o decla-
ratie de intentii a celui ce semneazi ca unic autor.
Ni se spune astfel, din capul locului ci, in esentd,
cartea se vrea a fi o calauza pentru intelegerea unui
fenomen subtil, profund si universal ce insoteste
istoria comunititilor umane indiferent dacd aces-
tea s-au dezvoltat in interconectare cu altele sau in
izolare completd. Asemenea unui mistic care a va-
zut Lumina cea mare, autorul proclama legaiman-
tul sau de credintd potrivit cdruia si-a conceput
lucrarea pentru ...a contribui astfel, la o intelegere
mai profundd a semnificatiei Masoneriei si pentru
a furniza o explicatie a acesteia... Mai apoi, sub o
formd sau alta, autorul va reveni si va preciza ci
intregul sau demers nu trebuie vdzut doar ca o sim-
pld descriere a fenomenului masonic, el aspirand
la mult mai mult decét atit, anume la identifica-
rea sensurilor existentiale, la o clarificare doctri-
nar-initiaticd si, pe cale de consecinta, la o atribuire
de noi semnificatii filozofice privind rostul omului,
necesitatea incadrarii sale intr-o ordinea naturald
atotcuprinzitoare si constructia mundana ca apli-
catie ce se impune a fi conforma cu vointa suprema
revelata.

Sunt dezvoltate, in continuare, primele trei ca-
pitole ce par a fi oarecum intr-o nota obisnuitd
dacd ar fi sd ne raportam la literatura masonicd
din prima jumdtate a secolului XX. De subliniat
totusi cd, autorul evitd in mod deliberat sa se refere

la istoria francmasoneriei considerdnd aceasta ca
fiind o directie subsidiara in studierea sacrului si a
fenomenului initiatic. Chiar si asa insg, explicitarea
simbolisticii, in cadrul cap. I si III si apoi, deriva-
rea conotatiilor sapientiale decurgénd din doctrina
masonicd (cap. IT) pot fi acceptate fara rezerve ca
incadrandu-se intr-un curent mai general, descrip-
tiv si speculativ, specific perioadei istorice in care a
trdit autorul nostru. Am putea spune de asemenea
cd, pana la acest punct, opera lui W. L. Wilmshurst
pare a fi perfect compatibild cu spiritul literaturii ce
trateazd aceastd tema.

Si totusi, judecata de valoare mai sus enuntatd
nu poate fi decdt una provizorie si, de altfel, total in-
suficientd cici, cel de-al IV-lea capitolul al cartii se
ridicd sfidand logica pe care am descris-o suscint,
asemenea unui Everest impundtor si maiestuos,
in chiar mijlocul cAmpiei prefigurate de sectiunile
anterioare. Nimic din cele consemnate monoton
in primele trei capitolele nu lasé sa se intrevada cd
ar urma un asemenea construct apoteotic dedicat
iluminarii ca trdire launtrica asa cum este sugeratd
aceasta, cu persuasiune si deplina convingere in ca-
drul ritual masonic intitulat Arca Regald. Pe cit de
vechi si venerabil, pe atit de misterios si de eficace
in a transmite ideea de sacru si de transcendenta,
acest ritual pare a fi un veritabil instrument prin
care iluminarea ii poate fi indusa, pur si simplu, as-
pirantului intru slefuire si perfectionare masonica.

Din perspectiva spirituald, iluminarea nu repre-
zinta nicidecum un final al perfectionarii* cici, asa
cum se mentioneaza in ritual, treptele desavdrsirii
sunt infinite. Chiar dacé pare un corolar, ilumina-
rea ramane doar un punct de inceput in ascensiu-
nea propriu zisa; abia acum, la finele acestor cdu-
tari prin labirintul realitatii incepe urcusul (planul
vertical). Planul orizontal al existentei va fi avut,
intotdeauna si pretutindeni, un centru spatio-tem-
poral — Sinele transcendent; pentru a cunoaste cu
temeinicie acest centru, aspirantul isi va asuma,
intai de toate, un semnificativ efort etic denumit
metaforic slefuirea pietrei brute, efort ce va con-
duce, in ultima instanti, la o nuntd alchimica si,
astfel, la intregirea Fiintei. Vechile scoli misterio-
sofice pomenesc iluminarea ca pe o scurtd escala,
un punct de inflexiune ce distinge planul orizontal
cu labirintul sdu de contrarii, pe de o parte, de cel
vertical urcand in spirala de la Pamént la Cer, pe
de alta parte. Asadar, orizontala locului va riméne
domeniul micilor misterii avind ca obiectiv despa-
timirea ego-ului, intregirea fiintei si parcursul pana
in centrul Cercului®. Sub aspect ritualic, la finele
stagiului de companion, aspirantul marturiseste
simbolic faptul cd a vizut Steaua Inflicdratd, altfel
spus, ca a trait direct si personal experienta ilumi-
narii.

Poate ci ar fi cazul sa insistim mai mult, in cele
ce urmeazad, asupra problematicii ilumindrii pen-
tru a explica astfel importanta acestui moment de
inflexiune situat la limita dintre sacru si profan,
motivul in sine constituind insusi resortul fun-
damental care scoate din rand aceasta carte si o
distinge in raport cu alte similare. Pentru inceput,
iatd asadar, cteva referiri edificatoare, provenite
din mediul universitar. Este regretabil cd nu dispu-
nem de un cuvint mai precis decdt acela de religie
prin care sd numim experienta sacrului. Venind cu
precizari suplimentare, marele nostru contributor
la istoria religiilor, subliniaza cé sintagma experi-
enta sacrului, poate avea ca substitut termenul re-
ligie doar cu conditia de a se intelege in prealabil
cd aceasta din urmd ...nu implicd necesarmente
credinta intr-un Dumnezeu, in zei sau in spirite,
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ci se referd la experienta sacrului si prin urmare
are legiturd cu ideile de fiintd, sens si adevdr. [...]
Prin experienta sacrului, spiritul omenesc a surprins
deosebirea dintre ceea ce se relevi ca real, puternic,
bogat si semnificativ, si ceea ce nu posedd aceste ca-
litati, adicd fluxul haotic si primejdios al lucrurilor,
aparitiile si disparitiile lor intdmpldtoare si lipsite de
sens. [...] Reveldnd fiinta, sensul si adevdrul intr-o
lume necunoscutd, haoticd si amenintdtoare, expe-
rienta sacrului a netezit calea gandirii sistematice.
(Eliade, pp. 5-7)

in intreaga metafizica, iluminarea este cruciala,
aceastd experientd tulburétoare fiind comparata cu
...tdrmul de avintare spre stihiile de dincolo, malul
de pe care se lanseazd sdgeata de foc in patria nop-
tii. [...] Functia experientei in cadrul metafizicii e
aceea ce-i revine tocmai in calitate de factor impli-
cat. Metafizica nu urmdreste neconditionat ldrgirea
experientei ca atare, ea aspird la incadrarea experi-
entei intr-o viziune mai largd... O viziune metafizi-
cd, privitd sub unghiul experientei, e produsul unei
libertati constructive, care nu e ingdduitd omului de
stiintd. (Blaga p. 368)

De reguld, nu se fac marturisiri la persoana I-a
referitoare experienta transpersonald si asta de-
oarece existd credinta traditionald potrivit cireea
madrturisitorul pierde puterile sale in situatia cd
vorbeste despre... Cel putin asa stau lucrurile in
ortodoxie, unde célugdrii trditori, cum li se spune
celor care l-au vazut pe Dumnezeu ca lumina 13-
untrica, nu fac marturisiri complete decat in fata
duhovnicului care le indruma devenirea spirituala.
Cu toate acestea, referiri la iluminare s-au inregis-
trat in toate culturile si in toate epocile istorice, ele
fiind insd relatéri indirecte si destul de abil invalui-
te in parabole si analogii.

Cel care a experimentat o astfel de stare de
constiintd non-ordinard prefera si pastreze tice-
rea despre ceea ce i s-a intdmplat; el relateza, mai
degraba, experienta altora, fie ca aceasta este reald
sau, in mod voalat, o dezvéluire a propriei sale ex-
periente. In ortodoxie, monahul ciruia i-a fost dat
sd trajasca la propriu intilnirea cu Dumnezeiesca
Lumina va dobandi o abilitate exceptionala, anu-
me de a explica simbolurilor, ritualurilor si vechile
pilde din scripturi, cu deosebire a celor referitoare
la experienta transpersonala si, astfel, lumea va fi
uimita de conexiunile pe care el le poate revela.

In fata acestei experiente coplesitoare, omul este
cuprins de un sentiment de uimire amestecatd cu
teama, ego-ul simtindu-se in opozitie cu soare-
le acela viu din centrul Fiintei, asadar, aflindu-se
la oarece distanta in intuneric si in contemplarea
acestuia. Starea de beatitudine (pace launtrici) ce
insoteste iluminarea este coplesitoare. Vadit bul-
versat, traitorul nu mai ingelege nimic, cu toate ca
este perfect treaz si, intr-un fel, are constiinta cd se
afla exact in locul unde si-a inceput exercitiul spiri-
tual. Trupul sdu, pur si simplu dispare, aceasta este
impresia de moment, iar tréitorul se percepe ca fi-
ind o constiintd eliberatd de conditionarile materi-
ale care se intreaba: cine sunt eu, de fapt? Timpul
dispare si el iar cel care experiaza o asemenea sta-
re nu stie sd spuna daci totul a durat o fractiune
de secundi, citeva minute sau o vesnicie. Dupd
revenirea la starea de luciditate, beatitudinea ne-
obisnuitd despre care vorbeam persista asemenea
unui dar primit din afara fiintei umane, un premiu
acordat pentru credintd si perseverenta pe calea
cunoasterii. (Otto, pp. 14-15)

In literatura de specialitate se mentioneaza ci la
indivizii aflati in procesul de actualizare a Sinelui,
iluminarea (peak experience) este destul de frecven-
td, dar si diferita sub aspectul duratei, intensitatii
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si al particularititilor inerente. lluminarea poate
apdrea pur si simplu din senin, fird vreo anuntare
prealabild, dar si ca urmare a asumadrii constiente
a unui proces de perfectionare spirituald constand
in efectuarea de exercitii, meditatie, rugaciune si
ascezd. Aceasta traire afectiva personald, subiectiva
si limitatd in timp este insotitd de un imens extaz,
o0 beatitudine nemadrginita, precum si de senzatia
cé perceptia realitatii nu se mai realizeaza prin cele
cinci simturi. Revenind la normalitatea curenti, cel
iesit dintr-o astfel de stare mérturiseste uimit con-
vingerea sa fermi ca i s-a intdmplat ceva extrem
de important. Raportat la perioada anterioara, su-
biectul este, cel mai adesea, profund transformat
pentru intreaga sa viata ulterioard. Nu fara just te-
mei, de altfel, din moment ce studii recente indicé
o modificare semnificativa a neurofiziologiei creie-
rului care a tréit iluminarea. (Maslow, pp. 151-170)

In nuce, experienta riméane o trdire subiectiva
si astfel, imposibil de validat; cuvintele utilizate
s-au dovedit cel mai adesea incapabile sa transmita
un mesaj atit de coplesitor. De aceea, o analiza fie
chiar si sumara a fenomenului, presupune o discu-
tie despre limbajul straniu utilizat de catre trditori
pentru a descrie ceea ce li s-a intAmplat. In nume-
roase cazuri, limbajul misticilor, in incercarile lor
de a descrie iluminarea, este similar cel al savan-
tilor din fizica cuantici, adica aluziv, metaforic si
oximoronic.

Iluminarea este imposibil de descris in cuvin-
te omenesti; pentru trditor, aceastd experientd
reprezintd momentul constientizdrii faptului cd
Universul este viu, etern si infinit, sub toate aspec-
tele, avind o ordine inerentd pusd in miscare de
un Principiu absolut. Brusc si fara niciun avertis-
ment traitorul constientizeazd ca este nemuritor si
cé iubirea aproapelui este un resort fundamental.
Concomitent, apartenenta sa la intreg, ca farama a
Principiului, devine o certitudine. Existd numeroa-
se dovezi care atestd cd acest tip de experientd sau
de cunoastere este esential in toate marile religii ale
lumii [...]; prin urmare, putem vorbi pe bund drep-
tate de despre o unitate transcendenta a religiilor
si de caracterul unanim al adevéarului primordial.
(Wilber, p. 16)

In final, revenind la lucrarea semnata de W. L.
Wilmshurst, se cuvine si mentionam inclusiv, con-
cluziile temeinic formulate de citre autor cu privire
la francmasonerie, in general, la rostul sdu profund
initiatic, precum si la descendenta acesteia din an-
tica si venerabila traditie misteriosofica. Trebuie
spus, de asemenea, cd operele cu adevirat valoroa-
se si care conteazd in acestd materie subtild abun-
da in demonstratii privind corespondentele dintre
simbolistica si doctrina masonica, pe de o parte, si

alte sisteme sacral-sapientiale, pe de alta parte. Ca
atare, in mod natural, am zice, se prefigureazd nu
doar un verdict referitor la dimensiunea suprau-
mana a masoneriei, ci si acea distinctie tulburatoa-
re privind universalitatea si unicitatea fenomenu-
lui. Autorul lucrérii vorbeste convingator despre
o Doctrind-radacind® similard cu Traditia unicd
si universald’ niscutd in vremurile de inceput ale
omenirii, denumite generic Vérsta de Aur.

Pe post de concluzii, ar trebui precizat ci, in
prezent, masoneria nu mai poseda un instrumen-
tar propriu prin care si-1 determine sistematic pe
aspirant sd ajungd la cunoasterea de Sine. Exista,
in schimb, unele rudimente de metodd, rationa-
mente, speculatii si interpretiri mai mult sau mai
putin conforme cu rigorile unui demers calificat
care-l pot indrepta pe aspirant, inspre cunoasterea
Sinelui. Desigur, in aceste conditii, simpla parcur-
gere a ritualului nu poate fi totuna cu trairea pro-
priu-zisa a intalnirii cu Lux inens. Chiar si asa, este
laudabil totusi, cd a existat un autor de carte maso-
nica, W. L. Wilmshurst, care a intrezarit dincolo de
aparente si astfel a reusit sa ne daruiesca o straful-
gerare cdtre adevdratul scop al procesului initiatic.
Asadar, in plan personal, unicul demers autentic
traditional ce poate conferi aspirantului mult dori-
ta intelepciune si o veritabild dilatare a constiintei
sale, constd in cunoasterea Sinelui prin trairea la
propriu a iluminarii. Frd consumarea cu folos a
acestui prim si esential demers, intreg efortul de
construire a Templului ideal al umanitétii este sor-
tit esecului.
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Note

1 United Grand Lodge of England (UGLE)

2 Desenul sugereaza o ancorare in Cer diferita radical
de cea pe care o exerseazd omul obisnuit, cu picioarele
pe Pamant si directionat exclusiv, in actiunile sale, de o
gandire analiticd, secventiala de tip materialist-ateistd;
spanzuratul are acces la cunoasterea luciferici, in timp
ce omul de rind se limiteaza la o cunoastere paradisiac,
daca ar fi sa utilizim in limbajul lui Lucian Blaga.

3 Secretele filozofice fundamentale privind Masoneria,
Bazele mistice ale Francmasoneriei, Instrumentele de lu-
cru ale unui maestru din Ritul York, Extaz mistic si magie
ceremoniald etc.

4 In limbaj masonic, perfectionarea reprezinti proce-
sul de slefuire a pietrei brute, proces finalizat prin obti-
nerea pietrei slefuite sau, altfel spus, a cubului prefect.

5 Drumul citre centrul Fiintei, traseul sinuos de la
ego-ul limitat si vanitos (exteriorul, periferia, Fiul) la
Sinele transcendent (Tatal, constiinta holistica).

6 Numind-o Proto-Evanghelie (p. 151)

7 Traditia primordiald, cum ar spune René Guénon,

un apologet calificat si consecvent al acestui concept.
|
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Panait Istrati

sau exilul planetar (I)

. Adrian Dinu Rachieru

anchetd a revistei Vatra (nr. 12/2018),

sarbatorind Cdrtile literaturii romane, la

Centenar ne instiinta cd Panait Istrati ar fi
»cel mai subevaluat scriitor romén”. Tocmai el, cel
care gustase din glorie precum nici un alt scriitor
de-al nostru, cel care ne impartasise ,,fragmente ale
unei autobiografii niciodata sfarsite”, cum spunea
Eliade si care, suflet rdzvratit, in chip de militant,
denuntase — printre primii - ororile regimului so-
vietic, suportand o violentd campanie denigratoa-
re, devenind dintr-un rasfitat, un prohibit. Venit
din lumea Brailei, un ,,oriental” care a tinut sa fie
scriitor romAn, Istrati a transferat in literaturd o
lume pestritd, amorald, forfotitoare, in destramare,
de un pitoresc exotic. lar eroii sdi, traiindu-si viata
(ticdloasa) asa cum le poruncea firea, de o candoa-
re ultragiatd sunt victimele ,sangelui clocotitor”.
Chiar Panait Istrati se explica in acele pagini au-
to-biografice (v. Trecut si viitor, 1925), notand ca,
infruntand un destin neindurator, protagonistii
»isi dau frau liber patimii de-a trai viata”; sunt vic-
timele ,,firii’, el insusi, proiectat in Adrian Zografi,
personajul-masca (ca dublul fictiv al scriitorului),
fiind ravésit de un irepresibil instinct migrator.
Considerat un creator instinctiv, intrand tarziu in
literaturd, asimiland in fugé (ca autodidact), Panait
Istrati a fost de timpuriu manat de vointa de a fi
liber. In absenta tatdlui (Gheorghios Valsamis, un
enigmatic contrabandist grec), fiul natural al Joitei
va fi tentat, intr-o copildrie ,,zbuciumata’, si iasd,
intr-o ,,priméd fugd’, de sub tutela mamei, scria
Mircea Iorgulescu. Dragostea posesivd a mamei
ridica un ,grilaj prohibitiv” (Iorgulescu 1986 : 41),
incat Gherasim Istrate (cum figureazi in registrul
de stare civild, nascut la 10/22 august 1884) va fi,
el insusi, un temperament ,neasezat’”, cu dor de
ducd, un hoinar international proletarizat, visind
o alta lJume. Socurile copiliriei, desele mutéri, pro-
vizoratul, povara dragostei materne au intretinut o
psihologie a cdutarii si 0 anume formatie sufleteas-
cd, motivata oedipian. Vorbind despre Complexul
lui Oedip la Panait Istrati (v. Viata Romdneascd, nr.
10-12/1928), Petre Marcu-Bals evidentia ,,subiec-
tivismul iremediabil feminin”, observind ca ,,forta
creatoare a irumpt dupd moartea mamei” (Pandrea
1982 : 424). ,Efuziunile autobiografice”, livrate de
»Panaitachi” insusi ne vin in sprijin, greco-romdnul
retraindu-si copildria ca ,necesitate sufleteascd’,
explorand depozitele subconstientului.

Revolutionar sentimental, insetat de justitie,
artist proletar intr-o lume ,,slutd’, cu ambitii agi-
tatorice, Istrati a iubit omul liber, ,fard stapan”
si prietenia eroicd; colindand lumea, practicand
meserii umile (ucenic, cizmar, valet, hamal, por-
tar, zugrav, fotograf), tndrul idealist are o biogra-
fie fabuloasd. Are ,,scoala vietii’, cu mari deziluzii
si succese de rasunet, dorind sd spund adevarul.
Filosofia sa existentiald hrineste etica omului re-
voltat, neficdnd din experientd un concept lus-
truit estetic.

Revoltat pasionat, exaltat, mereu aldturi de
ndpdstuitii vietii, generosul Istrati a facut din li-
bertate adevarata sa religie. Si-a pus sufletul pe
masd, exprimindu-se intreg, ,fard sfiald si fard

rusine”, cum scria Serban Cioculescu, increzétor
in prietenie, acuzand chiar, intr-o epistold cétre
Georg Brandes, ,,penuria de prieteni adevarati”.
S-a apropiat in chip natural de miscarea socia-
lista, a publicat numeroase articole de atitudine,
sperand in noua lume, debutind, in noiembrie
1906, in Romdnia muncitoare, sub semnatura P.
Istrate. Visind, insd, s devind un mare scriitor.
Cum tineretea sa ramésese o perioada obscura,
M. Iorgulescu, prin 1982, aproape intamplator,
si-a propus sd ofere ,,0 altd imagine”, reconstitu-
ind documentar un portret spiritual, pornind spre
alt Istrati. Corectind multe din afirmatiile care au
facut carierd, insotindu-l1 pe riticitorul Istrati,
ménat de un demon al pribegiei si practicand
munci istovitoare. Un ,extraordinar hazard”, va
recunoaste Istrati, i-a oferit sansa afirmarii in spa-
tiul francez, dupa ce, la sfarsitul lui martie 1916,
va ajunge in Elvetia, ,,0 insula crutatd de oceanul
de flicari”. Dar motivele plecarii ,n-au nimic cu
ceea ce se va numi exil” (Ungureanu 2019 : 62).

Povestea franceza e prea bine cunoscuti. Dar
nu vorbim despre un Istrati ,,inventat” sau despre
un succes fabricat. Cateva mari intalniri i-au pro-
tejat destinul. Dupa tentativa suicidara de la Nisa,
din 1921 (esuatd), dupa ce Fernand Despreés a re-
mis scrisoarea pentru Romain Rolland (insistdnd
ca acesta s raspundd), incepe marea sa aventu-
ra. Istrati revine la viata. Ziaristul de la 'Huma-
nité, folosind formula ,,un Gorki roman” este, de
fapt, adevaratul ,,descoperitor” al lui Istrati. Dupa
ce Rolland, in revista Europe (1923), il va fi lan-
sat cu Kyra Kyralina, vazand in Istrati ,un Gorki
balcanique”, intre cei doi se naste un febril dialog
epistolar, inceput, insd, la 15 martie 1921. Istrati,
cu ,imaginatia aprins’, il va idolatriza, fiind ani-
mat de o ,exaltare fecundd” (Iorgulescu 1985 :
131). Dupd doi ani de asteptare se simtea, in fine,
recunoscut; vede in Romain Rolland ,,marele pri-
eten’, chiar ,Dumnezeul meu”. Un tatd spiritual,
folosind limba tatialui simbolic, vadind devota-
ment filial. Dupa care va urma, intr-o interpretare
lacaniana, ,uciderea tatalui’, Istrati-fiul, el insusi
sfasiat, incalcand interdictia lui Romain Rolland,
va publica trilogia despre Rusia Sovietica, consfin-
tind ruptura. Cu o reconciliere, in 1933, dar la o
altd temperaturd afectiva.

Deocamdati, Rolland e incintat de ,,idealismul
eroic” istratian si asteaptd opera, acea ,viatd de-
monicd’, prinzand ,,unda vietii’, nu scrisori exal-
tate. Chiar dac, fireste, nu poate sti ce se va in-
tampla cu ,forta” istratiana, identificaté fard gres.
Corespondenta lor (1919-1935), adunata, in 1989,
de Alexandru Talex intr-o versiune ,edulcoratd’
(cf. Jean-Pierre Longre) este un veritabil roman
epistolar. Din fericire, Daniel Lévault si Jean Riére
au pus la punct o editie riguroasa, la Gallimard
(colectia Blanche), evidentiind o prietenie asime-
tricd, tumultuoasd, cu ,despartiri pe vecie” si re-
veniri; dar si cu goluri, Maria Kudaseva (,,ochiul
Moscovei”), vaduva lui Romain Rolland distru-
gand unele scrisori de-ale lui Istrati, cele care ar
fi facut rdu ,cauzei’. Mai ales cd cearta lor a fost
politica iar Istrati n-a ezitat sd-si verse naduful,

Cristian Opris Portretul tatdlui meu I (2017)

litografie, 65 x 49 cm

oferind cateva din primele marturii antitotalitare,
devenind peste noapte un renegat, ,alungat’, zicea
Monica Lovinescu, din viata literard franceza.

Dincolo de formulele in care a fost impachetat,
atipicul Panait Istrati, ca ,,povestitor din Orient’,
de un gorkianism mai luminos (prin infuzie bal-
canicd), ca ,vagabond de geniu” (cf. E. Raydon)
sau ,un ciuline dezridicinat” (cf. Monique
Jutrin-Klenner) s-a bucurat de un exploziv succes
in anii ’30, girat de Romain Rolland. Nu doar in-
teresul pentru exotic, nu doar simpatiile stingiste
ar explica gloria sa; credibil prin autenticitate, om
de jos, dezvoltind un patos plebeian, marginalul
si revoltatul Istrati rdspundea, in pofida rezer-
velor estetice, unui orizont de asteptare. Incat,
H. Barbusse, in 1925, putea exclama incéntat:
»latd un universal!” Umanitarismul sdu razvra-
tit marca, pe urmele altora (J. London, Gorki),
o mutatie in climatul literar, aducind ,,un suflu
liric”(cf. Sébastien Lapaque) si reabilitdnd sensi-
bilitatea, cum scria Joseph Kessel, prefatind edi-
tia de Opere (Gallimard, 4 volume, 1968-1970).
»Istratienii’, cei de atunci si cei de azi, il supun
reevaludrilor. Citit, studiat, reabilitat, omagiat
etc., el ramane o prezenta: prin Caietele editate,
din 1969, de asociatia ,,Les Amis de Panait Istrati’,
prin revista Le Haidouc, prin atitea contributii
exegetice, de la Monique Jutrin-Klenner (cu o a
doua editie, in 2014, neactualizata, din pacate) la
Linda Lé si atatia altii. Incercand sa impace per-
spectiva occidentald cu modelul oriental, efor-
turile exegetice privesc, de fapt, identitatea lui
Istrati ca scriitor planetar. Sfortérile unora (cazul
lui Ulysse Baratin) estompeazé problema identi-
tara, expediindu-1 sub umbrela cosmopolitismu-
lui. Altii, Mihalis Patsis, de pild4, incearcd s cer-
ceteze ,viata, opera, destinul grecesc” (v. Panait
Istrati. Scriitorul de azi, 2019), favorizand pater-
nalele rddacini elene. Istrati insusi, sedus politic
de ,Résdritul care se naste”, bucurdndu-se de pri-
etenia lui Nikos Kazantzakis, a trezit, in sejururile
sale grecesti, ingrijorarea autoritatilor, somat sa
pardseasca tara (la 20 februarie 1928).

Din pécate, recuperdrile romanesti, stind sub
o nedreapta sentintd calinesciand, au fost greoa-
ie. Dacd G. Cilinescu decreta ca Istrati ,,nu va fi
niciodatd scriitor roman”, Camil Petrescu, dim-
potrivd, il considera ,scriitor al specificului ro-
manesc”. Mai incoace, G. Dimisianu nota ci ar
fi vorba despre un ,exotism autohtonizat’, Istrati
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fiind ,,si sincronizat si nesincronizat cu epoca
lui” (Dimisianu 1985 : 11), oricum cu certa ce-
titenie literard, solul romanesc fiind ,,matricial”
(Dimisianu 1985 : 7). Surprinzitor, distingdnd
onest intre succes si cota, I. Simut era convins ca
asistdm la un ,esec al europenizarii”, in dublu re-
gistru, politic si literar (Simut 1985 : 35), in timp
ce M. Iovanel invoca ,relatiile episodice” cu lite-
ratura roméand (Tovdnel 2021 : 655), atent la ex-
porturile noastre literare si, cu deosebire, la for-
mele de ,,import recuperator’, cum este si cazul
istratian, prozatorul batindu-se pentru dreptul de
»a fi scriitor roman”, traducandu-si / rescriindu-si
o parte din titluri.

Ceea ce surprinde in cazul Istrati, glorificat si
hulit, impunand prin spectaculosul biografic, e
tratamentul nedrept aplicat operei, triitd ardent.
Or, literatura sa isi revendicéd o cetatenie romé-
neascd, dupa ce omul Panaitache, dedat la ,hai-
manalac’, fusese gratulat in fel si chip: canalie,
tradator, vandut, pornograf, proxenet, biet hamal,
debitdnd orori ,pe spinarea Rusiei comuniste”
(cf. Al Sahia). Iar atacul la Eminescu, judecat
internationalist, un articol de tristd faima, a pus
gaz pe foc, provocand aprige incdierari verbale.
»Detractor fard voie” (cf. N. Georgescu), credin-
cios tezelor si lozincilor momentului (dezrobire,
crezul proletar, infratire universala), Panait Istrati,
ca ,,om international’, va blama ,binele inchis in-
tre frontiere”, ,,meschina notorietate nationald’,
idealul ,,strimt”, capcana ,,nationalismului sovin”
(v. Intre neam si umanitate, in Adevdrul literar-ar-
tistic, nr. 198/ 21 septembrie 1924). Replicile n-au
intérziat. Prima, a lui Goga, in Tara (5 octombrie
1924), facea elogiul granitelor proaspetei Romanii
Mari, ca ,,ziduri de apérare”. Si mustrarea slavici-
ani condamna acea ,mare greseald’, incat, pocait,
hoinarul Istrate regreta cd s-a varit in ,tdratele
roménesti”. Privit cu suspiciune, scrisul sdu fi-
ind ,,un bordel levantin” in ochii lui Iorga, inte-
sat cu ,sminteli orientale” (cum apreciase Ovid
Densusianu), Panait Istrati a mai pécatuit, in ul-
timii sai ani, fascinat de extreme, prin apropierea
de Cruciada romanismului, ultima revista la care a
colaborat, ca singurul ,,loc de popas”. Fluctuatiile
sale, apoi sovietizarea tarii au prelungit atitudinea
rezervatd, aminand o probd reevaluare critica.
Abia in 1957 se republica Ciulinii Bdrdganului
(ecranizat peste un an) si, in 1964, Al. Oprea se
incumeta a inchina o monografie ,,cavalerului ra-
ticitor” (revizuitd in 1976 si 1984). Incat, poste-
ritatea sa romaneascd, incd zgarcitd, intra intr-o
noud etapd; publicarea Dosarului de Sigurantd
(in Manuscriptum, nr. 3/1974), tot datorita lui Al
Oprea, a permis redeschiderea cazului, eliminand
o serie de erori, perpetuate prin ,etichetologia ko-
minternistd” (cf. M. Ungheanu). Dar ,,nu dincolo
de ce permitea cenzura’, constata Marian Popa,
insdsi seria de Opere, plinuitd de Al. Oprea (la
sugestia lui Mihu Dragomir), ,,crosetatd”, cu sti-
lizarea lui Eugen Barbu (ca ,traducétor”) infuri-
indu-1 pe Al. Talex, acuzand ,chirurgia esteticd”.
Proistratian, Mircea Iorgulescu, prin eseul sdu,
tras in trei editii, intervenea, si el, corectiv, con-
struind un ,,alt Istrati” (ca nomad statornic), ,,ob-
scurul hoinar brailean” cunoscand o celebritate
,»subitd” in scurta-i carierd literard, trecind de la
»sindicalismul batdios”, localist, la ,,amestecul” in
treburile lumii. Or, miscarea socialistd era, in acei
ani, ,numele sperantei’, socialistii fiind . fratii lui
Istrati” Pand la marea ,trezire’, denuntand, ,,sin-
gur cu suferinta nesfarsitd”, minciuna comunistd
sub jugul Sovietelor, retragindu-se in Romania.
Cel ce suferea de ,,complexul lui Ulise” (cf. Al

Cristian Opris Portretul tatalui meu II (2017)

litografie, 65 x 49 cm

Oprea) se intorcea in Ithaca. Celebru, dar invins.
Si Alexandru Talex, cunoscandu-l pe Istrati in
ultimele cinci luni de viatd, a fost un devot, ocu-
pandu-se de editarea corespondentei cu Romain
Rolland (in volumul Le Pélerin du coeur) si in-
tocmind, in dipticul Cum am devenit scriitor, un
Istrati par-lui-méme, dorindu-si ca Istrati ,,sd fie
spalat de ignomiile debitate”, deloc putine.

Ca ,,prim denuntitor” al monstruozititilor re-
gimului sovietic, impulsivul Istrati a suportat re-
presalii, disparand o vreme din cultura noastré de
ocupatie. Infrangand oprelisti ideologice, recupe-
rarea mostenirii sale a impins proza in prim-pla-
nul circuitelor editoriale. El insusi amator de scan-
dal, penduland intre extreme, subred fiziceste si
labil moral, Panait Istrati a jucat ,,pe o scena ide-
ologicd majord” (Ungheanu 2000 : 96), fiind ,,cel
mai neprovincial scriitor roman”. Dacad succesul
francez (international, de fapt) a fost cu putintd
prin favorurile stangii comunizante, Istrati a fost
un apropiat al retelelor kominterniste, dobandind
o contondentd experienta ,stratosfericd’, impins
in eclipsd dupd ,,petarda” aruncati ,réilor bolse-
vici’, devenind un rasunator caz literar-politic.

Cu pasi sovdielnici, indepartind zgura pre-
judecatilor, recuperatul Istrati s-a intors aca-
sd. Pionieratul lui Al. Oprea a deschis o poarta,
»amicii” istratieni s-au mobilizat, opera lui Istrati,
exercitind o fascinatie intermitent, pare a fi ie-
sit din zona de umbra. Sunt voci care sustin ca
opera, scrisa ,din mijlocul vietii’, cum notase G.
Ibréileanu, péleste in fata destinului sdu agitat si
controversat. Intr-adevar, insingurat, dezamagit,
boicotat, hartuit politic, bolnav, cel care a tinut
afisul pe scena europeand a timpului a sfarsit rd-
pus de ftizie la Sanatoriul Filaret (16 aprilie 1935),
ingrijit de doctorul Marius Nasta. Deschis, impli-
cat, pasional, incomod, ereticul Istrati isi propu-
sese ,,sa dispard” (la Nisa, in 1921). Rasfitat apoi,
acel ,,Gorki cireia i se zice Istrati” (v. Al. Cazaban,
in Viitorul / 18 unie 1924) si care intelegea liberta-
tea ca ,,dar dumnezeiesc” a traversat anii drama-
tici si traumatici ai destramadrii iluziilor. Urménd
o tacere impusd. Istrati a fost autentic, un revoltat
sentimental, o ,haimana internationald’, cu ener-
gie plebeiana. Pentru el, revolta nu era o temd
literara (Iorgulescu 1986 : 30). Insusi hoinarul
Zografi, alter-ego-ul séu, cel lacom de a cunoaste
lumea (,,absorbind-0”), gdsindu-si Sorbona ,,unde
poate’, era un revoltat din nascare; isi spune viata,

in primul rand, nu din plicerea istorisirii, ci dez-
valuindu-se, ca prieten ,,al oamenilor de inimd” si
luptitor pentru cauza lor.

E adevirat, biografia lui Panait Istrati ii con-
cureazi opera. Pentru unii exegeti, el pare chiar
deposedat de biografie, transferatd otova in lite-
ratura sa. Dar si opera, si viata sunt nimbate de
cultul libertar. Scriitorul, ,,indragostit de orizon-
turi nesfarsite”, bucurdndu-se, meteoric, de faimi
mondialad sfirseste invins, atacat si neinteles, o
fiinta tragicd, de fapt. ,Pelerinul inimii” isi joa-
cd posteritatea, fie sub eticheta minimalizatoare
a literaturii exotice, ,,de consum’, fie, resuscitat,
prin invocarea Spovedaniei, detoniand ,chestiu-
nea rusd’, suportand valuri de calomnii i o uitare
complice.
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O paralela si o viziune
comparatista intre doi
avangardisti bizari:
Urmuz si Harms (II)

. lulian Catalui

ompozitia, structura personajelor, semni-
ficatia simbolicd a acestora si identifica-
rea structurilor prozei urmuziene Algazy
si Grummer, mizind pe elementele clasice si pe
distorsionarea lor parabolicd, de fabula grotescd a
avangardei
Povestirea Algazy & Grummer a aparut postum,
in anul 1928, in publicatia poetului, considerat mo-
dernist, Tudor Arghezi, ,Bilete de papagal” (I,16)
si este o compozitie literara aproape perfectd, atent
finisatd, o parodie cu multe sensuri si semnificatii,
cu personaje bine conturate si chiar memorabile.
La prima citire, compozitia este una clasicd, avind
inceput sau introducere, personaje bine conturate,
cuprins ori desfisurarea actiunii, un conflict intre
personaje si un epilog sau un sfarsit. Una din pri-
mele surprize pldcute ale paginilor non-conformis-
tului Urmuz, atit a prozei Algazy si Grummer, cat
si ale celorlalte povestiri, este aceea a speciei destul
de riguroase, de o aparenta clasicd (s.m.), pe care
ciudatul scriitor si-a ales-o drept ,mod al exer-
citiilor sale literare’, numite ,,portretul-destin™.
Nicolae Balotd considera ca toate textele urmuzie-
ne ar aminti de Caracterele francezului La Bruyere,
in opera roménului gisindu-se portrete, descrieri
de figuri absurde, excentrice, tipuri caracteristice,
desi in opinia mea este greu sd faci asemanari intre
fabula urmuziana Cronicari, de pild4, si Caracterele
moralistului francez?, care este o culegere de scur-
te piese literare, ce ilustreazd spiritul secolului al
XVII-lea, in unele caractere denuntandu-i pe im-
pertinenti, grosolani, palavragii, orgoliosi, lingu-
sitori etc., autorul parizian neinventand personaje
sau tipuri, ci creandu-le din ceea ce observi in jurul
saw: Ii dau inddrdit publicului ceea ce mi-a dat cu
imprumut...”. Totusi, Balotd recunoaste cd in afara
structurii oarecum clasice, comune, este o distanta
imensd intre ,,caracterele” moralistilor sau descrie-
rile romancierului balzacian si ,,portretele-destin”
urmuziene.’ Astfel, intre tipurile eterne pe care le
schitau clasicii si bizarele fictiuni ale lui Urmuz a
intervenit ,,rdsturnarea unei intregi viziuni esteti-
ce’, iar Paginile bizare pot fi plasate, crede Balota,
in linia literaturii ,fantastic-ironice romantice’,
regizata de o esteticd a ,,caracteristicului’, decét pe
aceea a clasicelor (s.m.) Caractere labruyéreriene.*
Proza Algazy ¢ Grummer are, dupd cum indica
si titlul, doud personaje, clasice am spune: Algazy,
care este un bdtrn simpatic, stirb, zAmbitor si cu
barba rasa si métdsoasd, care nu vorbeste nicio lim-
béd europeand, dar poseda pravilie, si Grummer,
coasociatul lui Algazy la pravalia cu pricina, do-
tat cu un cioc de lemn aromatic care are o fire
inchisd si un temperament bilios. Intr-o notd de
subsol a povestirii, Urmuz precizeaza cd Algazy &
Grummer este fosta firmd a unui cunoscut maga-
zin de geamantane, portmoneuri etc, din capitala,

rdmaséd atunci sub un singur nume. Tot despre
Algazy aflim, insd, numai in epilogul melodrama-
tic al povestirii cd avea mai multe sotii (una din ele,
ce-i drept sub formd de... maturd, ii arunci la gu-
noi pe Algazy si Grummer, sau cadavrele lor, ori
ce mai ramasese din ei!), avea un harem (oricum
numele lui exotic este apropiat de unul ardbesc sau
turcesc!), am putea presupune, era, deci, un adept
al poligamiei, ar fi putut fi un adevérat... mormon
autohton!

Revenind la onomastica, Urmuz dezvolta o ade-
varatd teorie a numelui, pornind de la Algazy sau
Grummer, dupa imaginile ce trezesc prin ,,muzi-
calitatea lor specificd” - rezultat al ,impresiunii
sonore ce produc in ureche’, nu par a coresponde
aspectului, dinamicii si continutului acestor doi
»simpatici si distinsi cetdteni’, asa cum il stim noi
din realitate (s.m.), mergand parca pe urmele cele-
brului dialog Cratylos al lui Platon, aratand cum ar
fi trebuit si cum ar fi putut si fie un Algazy sau un
Grummer ,,in abstracto’, daci ei nu ar fi fost cre-
ati de o intdmplare, de un destin, de o ,,karma’, am
putea adauga, care mai deloc nu tine seama dacd
»obiectele creatiunilor ei corespund, in forma si
miscarea lor, cu numele ce li s-a harazit™.

Ne reamintim cd Platon in dialogul Cratylos, s-a
gandit, la/ pentru inceput cd toate numele, inclu-
siv cele proprii, poarta in ele un adevir, ca fieca-
re lucru poate fi denumit cu un nume statornicit
de o persoand, dar poate fi denumit cu un nume
decis de altd persoand, apoi a vorbit despre simpla
consistenta ori stabilitate a lor, aceasta fiind redusa,
ulterior, la cea de a fi un instrument, nu numai de
comunicare, ci si de investigatie.® Pe de altd parte,
existd o problemad esteticd importantd: onomastica
literard; autorii, scriitorii fiind adevirati ,,onoma-
turgi’, adicd instituitori de nume, iar numele pro-
priu este, dupa cum spunea si filozoful Constantin
Noica, ,,cea mai delicatéd conditie a denumirii, cind
e vorba de aflat justetea si firescul ei™.

Fata de numele dat oamenilor reali, care nu sunt
definiti de la inceput, ci se definesc ca oameni abia
maturizandu-se si primind atunci ca o ,,pecetie’, in
fiinta lor, numele lor, continud C. Noica, numele
ce le fusese exterior la inceput, numele eroilor lite-
rari sau mitici are sorti s fie potrivit de la inceput.®
Autorul isi detine eroul, ii cunoaste traiectoria, ori-
cate surprize ar pretinde el ca are de la propriile lui
creatii, si aici Urmuz este plin de surprize in toate
prozele sale, astfel incét trebuie sd-i inchipuie i nu-
mele potrivit, existind chiar creatori care sustin ci
pand nu au obtinut numele eroului lor nu l-au ,,va-
zut” cu adevarat, intr-atat de hotarator ontologic
este rolul numelui si in cadrul fictiunii.’

Revenind la Platon si la ,,dreapta potrivire a nu-
melor’, el invocd pentru ,instituitorul de nume”
criterii care pot fi puse in joc si de creatorul literar,

dar sunt mai ales ale lumii si societatii reale, inte-
lepciunea lumii etc.'

Autorul curt-argesean crede, in stilul sdu ab-
surd-parodic, dar ingenios si bizar, cd remediul nu
ar putea fi decat unul singur: sau si-si gaseasca fie-
care alt nume, ,,in adevir adecvat realitatii lor per-
sonale (cum spunea si Platon), sau s3 se modifice ei
insisi, cAt mai e timpul, ca forma si ca roluri’, dupé
singura esteticd a numelor ce poartd, daca vor sa le
mai pastreze..."!

Pe de alta parte, Urmuz ironizeaza mentalitatea
romanului care consider cd este o decadere si faci
comert, sd ai magazine si o onoare sa fii numit in-
tr-o functie, oricat de mica, lucru ce apare evident
in povestirea Ismail si Turnavitu. Astfel, cei doi de-
tinatori ai firmei ,,Algazy & Grummer” au nume
straine, exotice, orientalo-germano-evreiesti, co-
mertul fiind in perioada in care scria Urmuz in
»mainile strdinilor care aveau capitaluri, credit si
experientd de lucru si experientd economica, in-
tr-un cuvant erau mai bine dotati pentru lupta eco-
nomicd”™',

Revenind la povestire, Urmuz mai oferd ama-
nuntul ca Algazy nu ia mita, desi o singura datd
s-a pretat la o asemenea faptd venald, reprobabila
si scarbavnicd, pe cdnd era copist la Casa bisericii,
dar nu a luat totusi bani, ci numai cateva... cioburi
de strachini, ,,din dorinta de a face dotd unor su-
rori ale sale sdrace, cari trebuiau s3 se marite toate a
doua zi..”, Algazy fiind, nu-i asa, o fiintd generoasa
si dezinteresat.

Urmuz mai nareazd cd, cea mai mare place-
re a lui Algazy, desigur absurda si dementa sau
dementiala, este sd se inhame de bunavoie si ne-
silit de nimeni la o... roaba si urmat la doi metri
de coasociatul lui, Grummer, sé alerge turbat prin
prafsi arsita soarelui, ,,strdbdtind comunele rurale,
in scopul unic de a aduna carpe vechi, tinichele de
untdelemn gaurite si in special arsice, pe cari apoi
le mdnanca impreuna, dupa miezul noptii, in tace-
rea cea mai sinistrd’

In opozitie cu Algazy, Grummer este perfid,
are un ,cioc de lemn aromatic’, aseménétor per-
sonajului Gayk, ceea ce-i dd un ,aspect pésdresc’,
care ar putea trimite la bestiariile medievale, dar
si o privire piezisa, il face pe Algazy, prin tot felul
de ,manopere’, sd pérdseasca pravilia (unde mai
existd un al treilea personaj, un baiat de prévilie
cinstit!), iar apoi atrage cate un client, il tine de vor-
b4, conversand despre sport si... literatura, si mi ti-1
plesneste de doud ori cu ciocul peste burts, ,,de te
face sd alergi afard in stradd, urldnd de durere”

De remarcat, cd ambii eroi au niste obiecte
montate pe cap: Algazy un gritar sub barbie (,,in-
surupat sub barbie’, cum spune pitoresc-absurd
Urmuz), inconjurat de sdrma ghimpatd (limitdnd
astfel contactul cu ceilalti, afectiunea, prietenia
etc, dar si apardndu-se ca intr-un turn de fildes),
suport pentru barba sa rasd, iar Grummer are, pe
langé frumosul sdu cioc aromatic, o basica de ca-
uciuc cenusie ingurubatd, sau ,insurupatd, ca si
capacul de pian al lui Cotadi, de exemplu, putin
deasupra feselor. Strans ingrozitor de bésica de ca-
uciuc, Grummer se metamorfozeazd intr-o ,,uriasd
jucdrie” care topdie rigid, ca o papusd mecanic,
scotdnd sunete stridente.

Pentru a nu-si pierde clientii, Algazy este nevoit
sd alerge dupa vizitator, si-1 aducd inapoi in pra-
valie si, in schimbul unui produs cumparat cu mai
mult de 15 bani, 1i da voie ,,s4 miroasa ciocul lui
Grummer si, daci vrea, si-1 stranga cét de tare de
o basicd cenusie de cauciuc, pe care o are insuru-
pata la spate, putin deasupra feselor, ceea ce il face
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sd sard prin magazin fird sa miste din genunchi,
scotand si suntele nearticulate..” Abia in epilogul
povestirii, aflim ca talentatul domn Algazy este...
poligam, avand mai multe sotii, dintre care una
avea forma de... métura!

Scenariul prozei este urmitorul: Intr-una din
zile, Grummer, fara a-i da de veste lui Algazy, a
luat roaba si a pornit singur in cdutare de cirpe si
arsice, dar la inapoiere descopera din intAmplare
si citeva resturi de... poeme. Grummer se preface
bolnav si ingurgiteazd, infulecd poemele singur pe
furis, dar Algazy observa cu groaza, in stomacul
coasociatului sdu céd ,tot ce mai rimdasese bun in
literatura fusese consumat si digerat”. Drept razbu-
nare sau in compensatie, Algazy manca toatd bési-
ca lui Grummer, in timp ce acesta dormea!

A doua zi, Grummer l-a luat in cioc pe Algazy,
l-a urcat cu furie pe varful unui munte inalt si intre
cei doi are loc o luptd titanicd, care poate trimite
la miturile si legendele antice grecesti, pand cdnd
Grummer, invins, se oferd si restituie toata litera-
tura inghititd, vomitdnd-o in mainile simpaticului
si stirbului Algazy... Aici, in opinia mea, Grummer
ar putea simboliza pe zeul grec Cronos (numit de
romani Saturn) care, in loc de inghitirea copiilor
sdi, devoreaza ceea ce mai ramasese din literatura
bund, valoroasa, dupa ce-1 urca pe un munte inalt,
ce ar semnifica Olimpul. Cronos era, in neamul
Titanilor, cel mai mic dintre fiii lui Uranos si al
Gaiei sau Geei, intruchipand Cerul si Pamantul,
apartindnd primei generatii divine, anterioare ce-
lei a lui Zeus si a celorlalti zei din Olimp."* Cronos
recurge la niste gesturi monstruoase, astfel, ii taie
tatdlui sau Uranos testicolele, cu ajutorul secerei
date de mama lui Gaia ori Geea, isi arunca fratii,
Hecatonbhirii si Ciclopii in Tartar si se cisatoreste
cu sora lui Rheea." Ajuns ,,stipanul lumii’, abo-
minabilul Cronos isi inghite fiii, imediat ce se nas-
teau, dar este pécilit de sotia si sora sa, Rheea care
inveleste o piatra in scutece si prezintd ,copilul”
lui Cronos, acesta devorandu-1."> Coincidentele si
similitudinile cu povestirea lui Urmuz continua,
astfel, cand ajunge mare, Zeus, ajutat de Gaia sau
de Geea insdsi, i-a dat lui Cronos sé bea o licoare
(in proza lui Urmuz, Grummer inghite literatura
bundl!), in urma céreia a trebuit sd-si vomite/ elibe-
reze toti copiii inghititi.'®

Revenind la povestirea urmuziana, bétranul
Grummer, ,in péantecul ciruia fermentii basicii
inghitite incepuse sa trezeasca fiorii literaturii vii-
torului, gasi cd tot ceea ce i se ofera este prea putin
si invechit..” Urmuz simte parodico-genial ca el
reprezintd viitorul literaturii roméane, propunand
o noud paradigma literara. Avand in vedere ca
zeul Cronos a fost asimilat treptat cu conceptul de
timp, in aceastd privintd, speculatia incepand inca
de la pitagoreici, continuand cu Platon (care in di-
alogul Timaios precizeaza diferenta dintre timpul
ca ,entitate” si timpul vizut in raport cu ,viata
omeneascd’), am putea sa interpretim personajul
Grummer ca pe un fel de Cronos, care distinge nu
numai intre literatura buna si cea rea si viitorul li-
teraturii roméne, ci i intre timpul real, timpul ca
entitate si timpul uman. In fine, atunci, »infometati
si nefiind in stare sa gdseascd prin intuneric hrana
ideald de care amandoi aveau atata nevoie”, Algazy
si Grummer reluard lupta cu puteri indoite si ince-
pura sa se muste cu furie ,,mereu crescandd’, pAna
cand ,,ajunsera ambii la ultimul os... Algazy termi-
nd mai intéi..”

Povestirea, schita, proza urmuziana are si epilog
interesant, un amestec de fapt divers, jurnalism de
senzatie si absurd, astfel, a doua zi, la poalele mun-
telui, trecdtorii au gésit / vazut in sant, aruncate de

ploaie, ,un gratar cu sirméd ghimpata si un mirosi-
tor plisc de lemn..” Finalul este apoteotico-kafkian:
inainte ca autoritétile sa vind la fata locului, una din
sotiile poligamului, ,sultanului cu harem’, Algazy
(nume cu conotatii exotico-orientalo-turcesti sau
ardbesti), care avea formd de matura, aparu brusc
si maturd tot ce gési, la gunoi..” Consider c4, finalul
povestirii reprezintd un fel de sfarsit al lumii, un
mit al creatiei, dar, din pécate, fard o regenerare a
lumii, Urmuz fiind sceptic in a intrevedea o lume
rendscuta.

Criticul Marin Mincu crede cd in aceastd po-
vestire, Urmuz sugereaza in mod parabolic (s.m.)
situatia precard a literaturii ca ,hrand spirituald”
care nu mai e suficientd in dozele traditionaliste,
fiind iminenta ,,0 distrugere a acesteia si o recupe-
rare in alti termeni””’. Pe de altd parte, Grummer
maénanca si digerd literatura de consum, dar, ulte-
rior o vomitd, o expectoreaza, de fapt, o respinge.
Mincu constatd protocronistic, din pacate, pe ur-
mele unui Edgar Papu, ca Urmuz, in ipostaza lui
de ,precursor absolut’, premergitorul, ,,cel dintéi
de aici si de aiurea”, dupa cum spunea poetul Geo
Bogza, are intuitia geniald a crizei totale a concep-
tului de literaturd in momentul siu de riscruce;
un fel de ,,devorare reciprocd intre semnificant si
semnificat” (temd draga semioticienilor francezi si
mai ales italieni, precum Umberto Eco!), fira ni-
cio sperantd pentru vreunul din ei.'® Astfel, Urmuz
opereazd avand constiinta clard, limpede c litera-
tura de pana la el a ajuns intr-o funditura si cd ar
fi nevoie de o interventie salutard in ciutarea unor
»hoi posibilitati discursive, in masurd si-i dea un
impuls innoitor, cat mai eficient”™. Criticul si is-
toricul literar Mircea Scarlat este de pérere ca din
»consumarea” literaturii existente s-a nascut gustul
pentru acea ,hrand ideald” reprezentatad de ,lite-
ratura viitorului’, aceasta din urma fiind posibild
chiar pentru Urmuz, intr-un mod nesugerat insa
de autor.?

Facand o paranteza, de pilda, un arhetip urmu-
zian al , literaturii viitorului” este celebra antifabula
Cronicari, compusa dupa regulile ,,formale si reto-
rice’, dinamitand in schimb orice semnificatie.?!

Deja faimosul episod final din Algazy si
Grummer este comentat de Ion Pop din punctul
de vedere al unui militant avangardist care ar putea
sd semneze acele randuri de ,,burlesca perspectiva’
asupra ,,spatiului literar”; coborate printre cérpe si
arsice ,resturile de poeme” apar inca o dati ,,con-
sumate” si ,digerate” in forma si mai degradati a
wvomisurii’ %2 Pop crede cd versul lui Paul Verlaine
din Ars poétique s-ar intrupa, hilar la Urmuz, intr-o
viziune eshatologic-parodica, de sfarsit al lumii in
cheie parodica, iar in fata acestui ,tot literar” care
se dovedeste a fi ,,prea putin si invechit’, in carica-
turala asociere cu ,,fermentii bésicii inghitite’, tre-
zitii ,fiori ai literaturii viitorului” nu inlaturd gustul
scepticismului radical al prozatorului argesean ce
oferea un exemplu briliant celor pe care ii precede
intru negatie, nihilism.*

Finalul povestirii urmuziene este similar, in ci-
nismul lui exemplar, cu cel din nuvela Metamorfoza
lui Franz Kafka, in epilogul de ,,roman realist me-
lodramatic”, doar protezele lui Algazy si Grummer,
gratarul cu sairma ghimpatd si ,,un mirositor plisc
de lemn”, mai riméin pentru o secundi intr-un
sant, la poalele muntelui, pana cind totul va ajunge
la gunoi gratie uneia din sotiile lui Algazy*, cei doi
devorandu-se reciproc.

Lupta si autodevorarea din aceasta ,,fabula gro-
tescd a avangardei’, Algazy si Grummer, ar porni
de la o ,inversunatd sete de comunicare’, cei doi
protagonisti dorind din rasputeri s completeze si
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sd se cunoascd mai bine, intr-un cuvant vor s se
unifice.” Inclestarea celor doi are ceva grotesc, dar
si titanic totodatd, prin anularea lor reciproci, ase-
méndtoare sarpelui care-si muscd coada si se auto-
devoreazi pe sine, totul ducind la transformarea
fabulei grotesti urmuziene intr-o parabold (s.m.) a
neantului, a nimicului sau al nihilismului absolut.
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Memorialistica
diplomatica si valoarea

solidaritatii

. loan Voicu

itlul acestor insemnari este inspirat de lec-

tura volumului Jurnal de Constantin Vlad,

aparut la Editura Top Form din Bucuresti
in 2020 (375 de pagini). Din Cuvantul inainte
aflam cé este vorba despre un jurnal ,necenzurat
si intermitent”, acoperind anii 1972-2019. ,,Sper
cd, prin Jurnal, reusesc s raspund interesului unui
numdr de cititori care apreciazi literatura memo-
rialisticd. De asemenea, naddjduiesc cé stradania
mea se inscrie — desigur cu modestie — in traditia
romaneascd de gen” — precizeazd autorul.

Constantin Vlad (8 septembrie 1926 - 20 mai
2021) se autodefineste in acest volum drept un
»student sarguincios, nu chiar fruntas, dar pus pe
invatat carte, apoi tdnar profesor, cercetdtor, ma-
nager in domeniul stiintei, autor de studii si cirti.
Maij tarziu, am addugat conditia de diplomat, cu
orientarea activitaii si publicisticii stiintifice spre
domeniul relatiilor internationale si diplomatiei”
(p. 312). Din cele 12 cirti dedicate de Constantin
Vlad diplomatiei se cuvine a mentiona in primul
rand Diplomatia Secolului XX, aparutd sub egida
Fundatiei Europene Titulescu, 2006; Puncte car-
dinale indepdrtate: Helsinki, Tokyo, Canberra, cu
subtitlul Note ale unui ambasador al Romaniei,
Editura Academiei Oamenilor de Stiinta din
Roménia, 2011; Solilocvii, 5 volume, Editura Top
Form, Bucuresti, 2011-2019; Istoria Diplomatiei.
Secolul XX, Editura Cetatea de Scaun, Targoviste,
2014.

Cand a apérut volumul Diplomatia Secolului XX
(2006), autorul a trimis un exemplar cu dedicatie
academicianului Dinu C. Giurescu. Ambasadorul
Constantin Vlad noteaza in Jurnal: , A fost printre
cei putini care mi-au rdspuns, printr-o scrisoare cu
urmitorul cuprins: «Este prima noastrd sinteza si
analiza de asemenea proportii, unde aflim telurile
si perspectivele principalilor actori, dar si pe ace-
lea ale Romaniei, de-a lungul unui secol. Practica
Dvs. indelungatd in diplomatie si deopotriva in
cercetare a asigurat acuitatea si calitatea interpre-
térii. Este o lucrare de referinta cu totul necesari
unui numar larg de cititori, de la studenti la profe-
sori, la oameni politici (daci citesc), la cercetatori,
la tineri diplomati, la toti cei interesati de istoria
mondiala. Felicitari pentru acest opus magnum,
care soseste la timp si nu va fi egalat in viitorul
previzibil»” (p. 227).

Referindu-se la dascilii séi, autorul marturises-
te: ,Mi-am adorat profesorii buni (nu prea multi la
numar), sunt mereu flimand de tovarésia cartilor
de valoare, caut mereu viata, dincolo de aparentele
de multe ori ingeldtoare — dar mereu m-am intors
la mine insumi” (p. 58). Aceastd intoarcere la sine
insusi ii inspird interesante idei si asteptéri despre
memorialisticd in general si in special despre cea
diplomaticd, inca deficitara in literatura roména,
pronuntandu-se mobilizator in favoarea cultivarii
unui asemenea gen literar. Aceste idei si asteptari
meritd sa fie larg difuzate in limbajul propriu al
autorului: ,,Cunosc persoane cu inalta calificare

profesionald si remarcabile performante pe plan
academic. In afard de aceasta, aceleasi persoane
au detinut, in anumite perioade, importante func-
tii publice - politice si de stat. Este de inteles cd
nu pot mentiona nume, intrucit, oricit de tirziu,
sper ca aceastd insemnare sd vada lumina tiparu-
lui. Remarc doar ca asemenea persoane nu consi-
derd drept o datorie de a pune pe hartie propria
experientd, dincolo de cercetarea stiintificd, de
activitatea didactica etc. Si e pacat. Deoarece, din
céte cunosc foarte bine, au «vdzut politica pe di-
nduntru», au coordonat politica statului romén in
probleme de importanta istoricd dupd Decembrie
1989. Ei, subliniez, nu subalternii lor, chiar daci
acestia au fost straluciti (ceea ce nu prea s-a in-
tamplat) au simtit cum sunt cu adevarat partenerii
si aliafii nostri, ce interese reale apira ei, dincolo
de principii §i vorbe frumoase. Poate gresesc. Dar
cred cd oamenii politici, atunci cind intr-adevar
au ceva de spus, ar trebui sa fie proprii cronicari.
Desigur, existd riscul subiectivitatii, dar literatura
memorialisticd are rolul ei specific in cunoasterea
desfasurarii evenimentelor. Si oricAnd aceastd li-
teraturd poate si este confruntatd cu realitatile
(faptele), atit de catre contemporani, cét si de cei
ce vin dupa. Reamintesc in acest sens, exemplul
strilucit al lui Winston Churchill. Acesta nu s-a
madrginit si-si publice interventiile, discursurile
inerente functiilor sale, ci a consemnat, prin dic-
tare, tot ceea ce s-a petrecut, cu participarea sau in
prezenta sa, de-a lungul celui de-al doilea Rézboi
Mondial. Rezultatul? Magnifica lucrare in sase vo-
lume, opera unica in literatura universald, pe care
niciun istoric serios nu o poate ignora” (p. 283).
In lumina acestor exigente, autorul se dovedeste
un hermeneut atent al evenimentelor diplomatice
traite de el, iar jurnalul sdu diplomatic oferd pro-
be istorice pentru intelegerea locului diplomatiei
romanesti pe arena mondiala. El a fost ambasa-
dorul Roméniei in Finlanda, Japonia si Australia
si a avut o meritorie activitate in sfera diplomatiei
multilaterale globale si europene.

Vom lésa cititorilor satisfactia de a naviga prin
componenta evenimentiald a jurnalului si a celor
cinci volume de Solilocvii. Ne limitim in aceste
randuri doar la evidentierea unor opinii de mare
actualitate privind diplomatia si a unor puncte de
vedere privind valoarea universald a solidaritatii,
temd revenitd recent, asa cum se poate vedea, in
dezbaterea publicd din Romania. Fireste, concep-
tia teoretica a autorului privind diplomatia trebuie
analizatd in primul rdnd pe baza cuprinzitoarei
sale lucréri consacrate istoriei diplomatice a se-
colului al XX-lea mentionatd mai sus, dar este re-
marcabila sensibilitatea autorului in toate relatari-
le sale din jurnal fata de sfera faptelor diplomatice
traite direct de el.

Autorul aduce in discutie o tezd de permanent
interes si anume ca nu echilibrul de forte asigu-
ra pacea si rezolvarea pasnica a disputelor, ci de-
militarizarea relatiilor dintre state. ,,Cand apar

probleme intre state, autoritafile supreme si nu
cheme sefii de stat major, ci pe diplomati, pe care
sd-i pund la lucru” (p. 80). Activitatea academica
a profesorului Constantin Vlad nu se separd de
obligatia permanentd a diplomatului de a-si pre-
tui confratii. In acest context, se cuvine a evoca o
initiativa unica in practica roméneasci, de a ono-
ra post-mortern memoria unui diplomat de elita.
Este vorba de propunerea dusd la bun sfarsit de
a-1 primi post-mortem pe marele diplomat roméan
Valentin Lipatti in randul membrilor Academiei
Oamenilor de Stiintd din Roménia. Iatd cate-
va idei din referatul intocmit pe aceastd temd de
Constantin Vlad si publicat in Jurnal: Se reamin-
teste cd Valentin Lipatti (1923-1998) a ficut studii
in Romania si Franta si a fost profesor de literatura
franceza la Universitatea Bucuresti; Sunt aminti-
te mandatele diplomatice ale acestuia, respectiv:
Reprezentant al Roméniei la UNESCO, 1962-
1972; Seful Delegatiei MAE Roman la Reuniunea
pregatitoare a CSCE, 1972-1973; Seful Delegatiei
MAE Roman la Negocierile de la Geneva, 1973-
1975; Adjunct al Delegatiei Romaniei la Prima
Conferintd pentru Securitate si Cooperare in
Europa, Helsinki, iulie 1975; Seful Delegatiei
MAE Roman la Reunijunea CSCE de la Belgrad,
1980- 1981; Director pentru probleme culturale
in MAE; Ambasador At Large. Valentin Lipatti a
pregatit mai multe promotii de licentiati in litera-
tura franceza si a fost unul dintre cei mai de succes
reprezentanti ai Romaéniei la UNESCO, aducind
multe beneficii Roméniei: burse pentru tineri, re-
faceri de monumente istorice, etc. Se evidentiazi
faptul ca ,,Studiile publicate de el pe teme privind
diplomatia culturala reprezinta si astdzi modele de
actiune in domeniu... Valentin Lipatti s-a dove-
dit un diplomat de inaltd clasa in ceea ce priveste
diplomatia multilaterald, un diplomat activ, pro-
fund devotat intereselor nationale. Asemenea ca-
litati s-au evidentiat in mod concret in ceea ce se
numeste Procesul CSCE. Lucrarea sa In transeele
Europei. Note ale unui negociator, Editura Militara,
1993, reprezintd un veritabil tratat de negociere
diplomaticd multilaterald” (pp. 325-326).

Sunt aduse in atentia cititorilor episoade ne-
cunoscute din activitatea Romaniei pe tiramul
diplomatiei multilaterale. Astfel, Constantin Vlad
reaminteste cd la 28 decembrie 2019 la Fundatia
Europeand Titulescu a avut loc lansarea celui de-
al doisprezecelea volum de documente din seria
Romania - supravietuire si afirmare prin diploma-
tie in anmii Rdzboiului Rece, serie coordonatd de
ambasadorul Nicolae Ecobescu. Volumul menti-
onat se ocupa de activitatea delegatiei roméne la
Adunarea Generald a Natiunilor Unite din anul
1971. Documentele acoperda o mare varietate
tematica, dar predomind cele privind restabili-
rea drepturilor legitime ale Republicii Populare
Chineze la ONU. Pand in 1971 locul Chinei la
ONU era ocupat de Taiwan, cu sprijinul Statelor
Unite si al altor membri ONU. Delegatia romé-
nd era condusd de Corneliu Minescu, ministrul
Afacerilor Externe. Loctiitorul acestuia era mi-
nistrul de externe adjunct, ambasadorul Nicolae
Ecobescu. In citeva saptimani ale toamnei anu-
lui 1971, Roménia a avut contributia hotaritoare
la izgonirea Taiwanului si instalarea Republicii
Populare Chineze la Natiunile Unite. Saptamani
dupa saptdmani delegatia romana a insistat pentru
restabilirea drepturilor legitime ale RPC. Multe
zeci de telegrame dinspre New York sau dinspre
Bucuresti consemneaza deplasarile repetate in ra-
porturile de forta intre sustindtorii R. P. Chineze
si cei ai Taiwanului. In final, sustinitorii R. P.
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Chineze au fost victoriosi, iar in prezent China are
o contributie hotdratoare in organizatia mondiala
si in apararea principiilor Cartei ONU (pp. 357-
358).

In afari de Valentin Lipatti, autorul Jurnalului
evocd si alti diplomati romani. El regreta faptul ca
»Mircea Malita a plecat dintre noi. A ars ca o torta,
pina cand s-a consumat ultima picatura de ener-
gie. Cand iti amintesti cate a facut, cand vezi lista
cartilor scrise si publicate, te minunezi cit poate
incipea intr-o efemerd viati de om. Intotdeauna
l-am situat intre diplomatii de frunte ai Tarii in
perioada postbelica, alituri de Stefan Andrei,
Corneliu Ménescu, George Macovescu, Nicolae
Ecobescu” (p. 251).

Cititorii vor gési, de asemenea, referiri intere-
sante si despre alti diplomati roméani de frunte, pre-
cum lon M. Anghel, Vasile Gliga, Sorin Ducaru,
Teodor Marinescu, Gheorghe Dolgu, Ion Datcu,
Nicolae Mares si Traian Chebeleu. Ambasadorul
Constantin Vlad este indreptatit sa declare: ,Cred
cd mi-am facut datoria fatd de memoria celor care,
cu patru decenii in urmd, constituiau o parte a eli-
tei diplomatiei roméne, europene si mondiale, si
despre care astdzi nu se mai vorbeste aproape de
loc” (p. 151). Are insd o atitudine criticd fata de ex-
cesele interpretative constatate in evaluarea rezul-
tatelor diplomatiei europene. Astfel, participand la
un simpozion la Fundatia Europeani Titulescu pe
tema ,,Summitul de la Roma si perspectivele UE”,
urmdreste interventiile a doi europarlamentari
strdini si unul roman, to{i membri ai grupului so-
cialist. ,,Se spun multe lucruri arhicunoscute. Cea
mai nastrusnicd afirmatie o auzim de la roman
- in genere un om bine informat si un bun vor-
bitor. Acesta afirmé: «Prin integrarea in Uniunea
Europeana, Roménia si-a redobandit identitatea».
Imi este jend pentru el si-i cer explicatii. Multe
vorbe despre «obiectivul Europa sociald». Dar,
doar vorbe. Cineva din asistentd intreaba daca
Grupul Socialist isi va propune sa inliture «neoli-
beralismul din UE, care a provocat crizele recente».
Intrebarea ramane fard rispuns, aparent din lipsa
de timp. Oare, dacd discutiile ar fi continuat, ce ar
fi raspuns cei viza{i? Judecand dupa ce se intimpli
in UE - si nu numai - social-democratia nu ur-
madreste dect sd atenueze efectele negative ale po-
liticilor neo-liberale. Daci si-ar propune sé elimine
astfel de politici, ar trebui sd se angajeze pe pozitii
anticapitaliste, adicd sa proclame si sd duca politici
alternative la cele care, in fapt, sprijind establish-
ment-ul, deci randuielile capitaliste in ansamblul
lor. Ceea ce, in mod evident, social-democratia, ca
miscare politico-ideologicd, nu-si propune in nici
un fel” (pp. 192-194).

Deosebit de interesante sunt amintirile auto-
rului privind activitatea Comisiei pentru stabili-
rea Motto-ului Presedintiei Romaniei la Consiliul
Uniunii Europene din 2019. Au existat 45 de pro-
puneri inaintate de membrii sdi. Au fost selectate
5, printre care propunerea lui Constantin Vlad
Destin comun prin consens. Celelalte propuneri se-
lectate au fost: Solidaritate, echilibru, valori comu-
ne; Standarde si valori europene pentru toti cetdfenii
UE; O singurd Europd; Europa, solidaritate care te
inspird. Autorul subliniazid: ,,Poate sunt subiectiv,
dar alegerea mea mi se pare cea mai potrivita si su-
gestiva. Cand am optat pentru ea, nu am ales «cum
sund cuvintele», ci am vrut o formulare de natura
sa constituie un fel de raspuns al Romaniei la ciuté-
rile de acum privind reforma Uniunii Europene”. $i
continudndu-si ideea: ,Se contureazd un sprijin
mai larg pentru propunerea Solidaritate, echilibru,
valori comune. Se convine eliminarea termenului

echilibru intrucat nu are un sens evident, legat de
UE. In final, se agreeazd formula Solidaritate si
valori comune”. Autorul riméne insa critic fatd de
aceasta solutie si aratd: ,,Personal apreciez ca ter-
menul «solidaritate» ramane abstract, fiecare stat
membru al UE avand propria interpretare in ceea
ce priveste continutul sdu. De exemplu, Macron si
Merkel vor solidaritatea statelor membre in jurul
lor, a pozitiilor adoptate de térile lor. Iar sintagma
«valori comune» a devenit, cu timpul, parte a unui
jargon, a unei limbi de lemn specifice Bruxelles-
ului, readusa in discursul public de céitre mai marii
din UE, mai ales atunci cind au ceva de reprosat
Estului. Sustin, totodata, ca daci fiecare termen
propus in Motto are semnificafia sa, aceastd semni-
ficatie ar fi potentata si precizata daci ele ar fi puse
in relatie. De pild4, in formula Solidaritate pe baza
valorilor comune. Nu se acceptd intrucét in felul
acesta Motto-ul devine... prea lung. Nu ma opun
insa consensului spre a nu crea dificultiti Comisiei.
Dar rdman profund nemultumit ci Romaénia va
avea Presedintia Consiliului Uniunii Europene
sub un slogan lipsit de un mesaj clar, care sa arate
deschis si (de ce nu, si subliminal) cum concepe
Bucurestiul reforma si dezvoltarea in perspectiva
a Proiectului european. Desigur, nu am fi schim-
bat nimic printr-o asemenea luare de pozitie, dar
mdcar am fi adoptat o atitudine demna” (pp. 216-
18). Are loc incé o intalnire a Comisiei in care se ia
o hotarérea finald: ,Ni se comunica - si ni se cere
acordul pentru - urmitoarea formulare a Motto-
ului: Solidaritatea — valoare comund. Cei prezenti
ne-o insusim. Oricum, este mai bund decét vari-
antele anterioare. Din punctul meu de vedere, ri-
maéne acelasi neajuns: Merkel si Macron vor soli-
daritate in sprijinul propunerilor lor. Din partea
Ministerului de Externe si a Ministerului Culturii
si Identitatii nationale mi se inméneaza «Diploma
pentru contributia deosebita la procesul de stabili-
re a Motto-ului Presedintiei Roméaniei la Consiliul
Uniunii Europene». Este o distinctie primité de toti
membrii Comisiei” (p. 218).

Se cuvine a reaminti ci solidaritatea este deja
recunoscutd ca valoare universald proclamata in
Declaratia Mileniului, adoptatdi de Summit-ul
ONU in 8 septembrie 2000 si reafirmatd in nume-
roase alte documente globale si regionale, inclusiv
pe plan european. Astfel, in Declaratia de la Sibiu
din 9 mai 2019, in care liderii Uniunii Europene
au convenit, in unanimitate, asupra a zece anga-
jamente, cel de-al doilea angajament are urmd-
torul continut: ,Vom ramane uniti, la bine si la
greu. Vom da dovadd de solidaritate in vremuri
dificile si vom sta intotdeauna aldturi unii de cei-
lalti. Putem sa ne exprimdm si ne vom exprima la
unison”. Acest angajament trebuie intérit prin fap-
te convingatoare, avand in vedere starea precard a
solidaritdtii in Europa in prima etapa a pandemiei
COVID-19.Tema consolidérii solidaritatii rimane
deschisa atat la nivel global, cit si european. La 13
iulie 2021, la Palatul Cotroceni, a avut loc eveni-
mentul de lansare a dezbaterii nationale privind vi-
itorul Europei. Solidaritatea a fost mentionaté de 9
ori in interventiile rostite cu acest prilej. Din tran-
scrierea interventiilor din cadrul dezbaterii notim
cé Presedintele Roméniei a declarat: ,,O Uniune a
viitorului este, in viziunea Romaniei, un proiect
indisolubil legat de ideea de unitate si solidaritate
europeand in beneficiul tuturor, un proiect in care
trebuie sd ne preocupe bunastarea tuturor statelor
membre si a cetdtenilor europeni deopotrivd”

Practica solidaritatii europene trebuie eva-
luatd cu maximd luciditate si responsabilitate.
Constantin Vlad scria la 11 ianuarie 2019: ,,Am

urmdrit cu interes manifestarea de la Atheneul
Romén dedicaté preluarii oficiale de citre Roméania
a Presedintiei Consiliului Uniunii Europene. Si cu
multd plicere Concertul. In ceea ce priveste dis-
cursurile oaspetilor si ale gazdelor: multe vorbe
frumoase, de complezentd. Un fel de diploma-
tie care-si mimeaza rostul. In ansamblu, a reiesit
foarte clar ca lucrurile rimén asa cum au fost si
pand acum... Deci, nimic nou sub soare” (p. 275).
Iar in legitura directa cu solidaritatea Constantin
Vlad avertizeaza cu discernimant: ,«Cei mari»
din Uniunea Europeand vor solidaritatea intregii
Uniuni cu pozitiile lor, pozitii formulate pornind
inainte de toate de la interesele lor. Cu alte cuvin-
te, «Cei mari» nu vor altceva decit subordonarea
statelor est si central europene. Cu mentiunea ci o
astfel de subordonare, dacé s-ar realiza, ar afecta
toate statele mici si mijlocii membre ale Clubului
Comunitar” (p. 263).

Jurnalul lui Constantin Vlad, care survoleaza
aproape o jumitate de secol, cuprinde pretioase
indemnuri privind promovarea energica a mul-
tilateralismului pe arena mondiald, pe temeiul
principiilor fundamentale ale dreptului internati-
onal si necesitatea reangajarii dinamice a diploma-
tiei roménesti in procesul de solutionare eficace a
problemelor globale ale omenirii. In imprejuririle
actuale, experienta diplomatica este chemata si-
si spund cuvantul. Iata reflectia pe aceastd tema
a unui diplomat roméan, ambasadorul Ion Jinga,
aflat in plind actiune, ca reprezentant permanent
al Romaniei la ONU. El madrturiseste: ,,Dupd 28
de ani petrecuti in serviciul diplomatic roméan, in-
dréiznesc s spun cd abilitétile diplomatice sunt re-
zultatul unui proces de pregatire si acumulari pro-
fesionale, iar nu calitati primite la nastere. Nimeni
nu se naste cu talentul de a practica diplomatia
internationald, care implica intelegerea unor so-
cietéti si culturi diferite de cea in care ai crescut,
presupune capacitatea de a influenta guverne stré-
ine, priceperea de a purta negocieri, flerul de a an-
ticipa amenintéri si valorifica oportunitati pentru
tara ta. Aceste calititi se dobandesc. Diplomatia
se invata, deopotrivé si complementar, din carti si
din practica. Un serviciu diplomatic profesionist
implicd pregatirea de specialitate a personalului,
plan de dezvoltare a carierei, instrumente, resurse
si autoritatea necesara indeplinirii misiunii”.

Aceste constatdri sunt de imediatd actualitate
si interes intr-o perioada de o complexitate fard
precedent in relatiile internationale, in care in-
vatamintele trecutului ar trebui si reprezinte un
veritabil indrumar, apt si incurajeze o activitate
fructuoasd a diplomatilor roméni calduziti nea-
bétut de interesele nationale perene ale Romaniei,
intr-o lume caracterizata prin vulnerabilitati, per-
plexititi, discontinuitéiti globale accentuate si mai
mult de criza generatd de pandemia COVID-19,
ale carei efecte au schimbat radical stilul si moda-
litatile de actiune ale diplomatiei bilaterale i mai
ales ale celei multilaterale. In acest proces, complex
si ingrijortor, pe care il traverseazd in prezent di-
plomatia, lumina célduzitoare ar trebui si fie ade-
varul formulat in mod convingator de Secretarul
general al ONU Anténio Guterres, conform ca-
ruia: ,Solidaritatea este umanitate. Solidaritatea
este supravietuirea”. Antonio Guterres asigurd din
2022 un al doilea mandat de Secretar general al
ONU, iar apelurile sale vibrante pentru o noua
erd de ,solidaritate si egalitate” ar trebui tratate cu
autenticd responsabilitate de intreaga comunitate
mondiald a natiunilor.

|
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Reinfiintata Eparhie
de la Cluj este mostenitoarea Eparhiei
stefaniene din inima Transilvaniei

TANDREI
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sélajului

n acest an jubiliar, cand sarbatorim un secol de

cand episcopul de vrednicid pomenire Nicolae

Ivan a reintemeiat Eparhia Clujului, périntele
profesor Alexandru Moraru ne pune la indeméni
a treia editie a Istoriei Eparhiei ortodoxe romdne a
Vadului, Feleacului si Clujului.

Ne-am adus aminte intr-un simpozion de epi-
scopul Nicolae Ivan, acest om minunat, care a
ridicat Catedrala noastrd, care ne-a lasat resedin-
ta Centrului Eparhial, a infiintat Facultatea de
Teologie, a pus temei foii Renasterea, a ctitorit bi-
serica de pe strada Horea si am putea continua cu
multele lui realizéri.

Dupd intronizarea sa, ca dovada ci-si conside-
ra eparhia mostenitoarea eparhiei Sfantului Stefan
cel Mare, va organiza un grandios pelerinaj la
Manastirea Putna. La acest pelerinaj au fost invitati
multi oameni de valoare si iubitori ai spiritualitatii
noastre.

Referitor la  descendenta stefaniand a
Arhiepiscopiei si Mitropoliei noastre, domnul
Presedinte al Academiei Romane scrie: ,,La 1498,
un om de mare incredere al lui Stefan cel Mare,
vistiernicul Isac, se ingrijea de ferecdtura unui
Tetraevangheliar, realizat inainte de 1488, pentru
«arhiepiscopul nostru Daniil» din Feleac. Toate in-
diciile aratd cd mitropolia Feleacului a fost creatd si
a functionat in primele sale decenii sub obldduirea
Mitropoliei de la Suceava si sub inaltul patronaj al
lui Stefan cel Mare™.

Si Academicianul Marius Porumb subliniaza le-
gatura stransd dintre ctitoria de la Feleac si Sfantul
Stefan cel Mare. Zice d4nsul cum ca ,,conform tra-
ditiei, biserica arhiepiscopald din Feleac a fost con-
struitd cu ajutorul material si moral a lui Stefan cel
Mare, in timpul Arhiepiscopul Daniil, in jurul anu-
lui 1488, lucru plauzibil dacd tinem seama de eve-
nimentele istorice din aceastd etapd, dar si de faptul
cd la numai zece ani, in 1498, unul dintre demnitarii
cei mai de seamd ai marelui voievod moldovean face
daruri bogate mitropoliei de aici™.

Ratiunile pentru care a fost reinfiintatd aceasta
mitropolie la 4 noiembrie 2005, sunt cele legate de
importanta duhovniceasc, culturald si economica
ale acestui oras, care in mod evident este capitala
Transilvaniei. Iar aceastd capitald nu poate fi lipsitd
de un centru de greutate ortodox care si desfasoare
in spatiul transilvan o misiune pastorala corespun-
zatoare demnitatii orasului. Primul ei mitropolit
a fost Bartolomeu Anania, instalat la praznicul
Bunei Vestiri a anului 2006.

Sfarsindu-si cuvantul de instalare, Mitropolitul
spunea: ,,Trdiesc si eu bucuria zilei de astdizi, iar
bucuria mea nu este alta decat cantecul unei lebede
care, inainte de a merge printre trestii sd se culce, este
de pe acum incredintatd cd un sir de aripi albe vor
aluneca in urma ei gata de zbor, sub cerul istoriei
Transilvaniei”.

De fapt, incd de pe vremea cand episcopul
Nicolae Ivan se striduia sd ridice Catedrala din
Cluj, prin anul 1923, Octavian Goga ii scria finu-
lui si prietenului sau, Sebastian Stanca, consilier

eparhial la Cluj, lucrul urmator: ,,Pdrinte si bunul
meu fin si amic. Nu fi supdrat cd va iesi Catedrala
mai micd decdt in planul vostru, pentru cd aceas-
td biserica va deveni Catedrala Mitropoliei
Transilvaniei, pe care strdinii au fugdrit-o la
Rdsinari si Sibiu™.

Sunt multe realizédrile ce ne-au ramas de la epi-
scopul Nicolae Ivan, dar dintre toate se remarca
ctitoria sa de suflet: Catedrala ,,Adormirea Maicii
Domnului” din Cluj-Napoca. Avea experienta ri-
dicarii Catedralei din Sibiu. Proiectul, premiat la
concurs, a fost realizat de arhitectii Constantin
Pomponiu si George Cristinel, iar executant al lu-
crarilor a fost Tiberiu Ieremia din Bucuresti.

Piatra de temelie s-a pus duminicd 7 octombrie
1923 de citre un sobor alcatuit din Mitropolitul
Nicolae Bélan de la Sibiu, Episcopul Nicolae Ivan
de la Cluj, Episcopul Roman Ciorogariu de la
Oradea si Nichita Duma de la Arges, pe langa care
au fost prezenti 12 protopopi, 8 preoti si 3 diaconi.

Inaintea punerii pietrei de temelie s-a oficiat
Sfanta Liturghie in biserica de pe strada Bisericii
Ortodoxe si de acolo pana la locul edificarii, in
prezenta autoritétilor civile, a clerului si a credin-
ciosilor s-a facut o procesiune. Cum consemnea-
z3 cronicarii ,,venise obstea romdneascd sd asiste
la acest act epocal, cand s-a inceput clddirea aces-
tui monument simbolic al ortodocsilor romadni din
Transilvania. Ca o concretizare a dreptdtii istorice
si a libertdtii politico-religioase, Catedrala Ortodoxd
se aseza in mijlocul acestui oras, martor al atdtor
evenimente si al atdtor suferinte nationale™.

Lucrarile au durat zece ani, eforturile edilitare
fiind deosebite, iar pe 5 noiembrie 1933 Catedrala
a fost sfintitd. Din soborul sfintirii au facut par-
te: Patriarhul Miron Cristea, Episcopul Nicolae
Ivan, Episcopul Nichita Duma, Episcopul Ioan
Stroia, Episcopul Grigorie Comsa, Arhiereul Vasile
Stan si Arhiereul Andrei Magier. A fost prezent
Arhimandritul Policarp Morusca si multime de
protopopi, preoti si diaconi. Raspunsurile la sluj-
bé au fost date de citre trei coruri minunate: Corul
Episcopiei, Corul Operei Roméne si Corul Scolii
normale de fete.

In cuvantul sau, Episcopul Nicolae Ivan a spus
printre altele: ,,sub bolta acestei sfinte Catedrale
Ortodoxe, urmasii din veac in veac, in deplind dra-
goste frateascd si unire sufleteascd, sd-si inalte gan-
dul neprihdnit spre rugdciune continud pentru con-
solidarea statului romdn intregit, pentru progresul
sfintei noastre Biserici si pentru slava Domnului™.

Erau de fata Regele Carol al II-lea dimpreuna
cu Mihai, Marele Voievod de Alba Iulia, nenu-
mdrate personalitati culturale si politice, precum
si multime de credinciosi. Profesorul Alexandru
Lapedatu, membru al Adundrii Eparhiale, vor-
bind in numele acesteia, i s-a adresat astfel
Episcopului Nicolae Ivan: ,\Vi privim si vi consi-
derdm a fi intemeietorul, adevdratul intemeietor al
Eparhiei noastre. Nu mai existd astdzi nimeni care
sd conteste aceastd realitate si nimeni sd nu sub-
scrie, impreund cu noi, acestui fapt’™.

Catedrala Mitropolitana Adormirea Maicii Domnului din
Cluj-Napoca

Asa cum am mentionat, o grijd serioasd a
Episcopului Nicolae Ivan a fost cea legatd de for-
marea clerului. La 1 octombrie 1924 va deschide
la Cluj Academia Teologicd. Aceastd scoald, cu
sincopa creatd de regimul comunist, este temeiul
facultatii noastre de teologie.

Sunt greu de rezumat realizarile acestui om tri-
mis de Dumnezeu Eparhiei Clujului. Cei o sutd de
ani de istorie il au pe el in centrul de foc al rea-
lizarilor eclesiastice. Revista oficiald ,,Renasterea”,
tipografia, libraria eparhiald, muzeul si multe altele
au stat in grija lui. Nu mai pomenim de grija pe
care o avea fatd de preotii sdi i fata de familiile lor.

Este greu sa rezumdm in acest cuvant inainte
activitatea acestui titan al Bisericii noastre. In Cluj
toate graiesc despre misiunea lui. Cand va pleca la
Domnul, Sextil Puscariu incearcd sa faci o sinteza:
»Cu perseverenta de fier a Mdrgineanului din sudul
Ardealului, cu energia-i fdrd pereche, cu inteligenta
taranului roman deprins sd se descurce din cele mai
grele situatiuni cu intelepciunea cdstigatd printr-o
experientd indelungatd, cu cunoasterea neintrecu-
td a oamenilor si a locurilor, cu sincera dragoste de
neam, cu robustetea unui optimism intemeiat pe
credintd si mai ales cu cea mai nobild dintre pasi-
uni, munca, el a izbutit sd intemeieze din nimic o
episcopie ortodoxd si sd facd din ea o fortdreatd a
romanismului si a ortodoxiei in inima Ardealului,
tot atdt de mdreatd ca bolta Catedralei ridicatd de
el si tot atdt de puternicd ca zidurile ce o sprijinesc™.

[-au urmat Mitropolitul Nicolae Colan,
Arhiepiscopul Teofil Herineanu, Mitropolitul
Bartolomeu Anania si din mila lui Dumnezeu eu,
semnatarul acestui ,,cuvant inainte”. Cand Domnul
ne-a ajutat sa ridicim minunatul Campus Teologic
din Cluj asa l-am si botezat: ,,Campusul Nicolae
Ivan” Incercim prin stradaniile noastre si ne ri-
dicim si noi macar in parte la vrednicia celor de
odinioara. Suntem constienti cd trebuie s onoram
chemarea Mantuitorului:

»Nu voi M-ati ales pe Mine, ci Eu v-am ales pe
voi si v-am randuit sd mergeti si roadd sd aduceti,
si roada voastrd sd ramand” (Ioan 15,16).

Note

1 Eparhia Vadului, Feleacului si Clujului la 90 de ani,
Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2012, p. 42.

2 Marius Porumb, Biserica Arhiepiscopald din Feleac.
Ctitoria lui Stefan cel Mare, Editura Renagterea, Cluj-
Napoca, 2003, p. 15.

3 Eparhia Vadului, Feleacului si Clujului la 90 de ani,
Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2012, p. 15.

4 Episcopul Nicolae Ivan, 1855-1936, Ctitorul reinviatei
Eparhii a Vadului, Feleacului si Clujului, Studii si docu-
mente, Editura Renastere, 2015, p. 121.

5  Ibidem, p.132.

6  Eparhia Vadului, Feleacului si Clujului la 90 de ani,
Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2012, p. 14.

7  Episcopul Nicolae Ivan, 1855-1932, Ctitorul...., p. 158.
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criitorul: o entitate
modelabila, evolutiva (I)

. Radu Bagdasar

acd Incercam sd ne aventurdm un pas

in plus in incinta notiunii de scriitor si

a identitétii lui despre care geneticienii
textuali afirmi, cu o falsd umilitate, cd nu-1 pot
circumscrie si ii substituie termenul umilitor de
»scriptor” (=scrib in fond), putem avea inca odata
confirmarea faptului ca agnosticismul este fructul
impotentei si lipsei de curaj intelectual.

Artistul literar ar putea fi definit ca un fascicul
de aptitudini si inclinatii (innascute si achizitio-
nate), un parcurs existential (atmosfera familiald,
cultura...), iar pe de altd parte printr-o reflectie
care acopera o perioada anterioard, concomiten-
td si, eventual, posterioard unui proiect (sau mai
multora). Primele doua fac parte din personalita-
tea lui, din potentialitati, cel din urma din efectiv.
Ne-am putea sprijini pe buna veche dicotomie
intre esenta si existenta: primele doud apartin po-
lului esenta, ultima polului existenta, realizarea
efectivd a esentei.

Admitem cé problema aptitudinilor innascute
este dificil dacid nu imposibil de analizat iar apti-
tudinile dificil de evaluat. Nici un scriitor n-a dat
vreun examen de scriitor pentru ca aptitudinile
lui specifice sa fie evaluate. Istoricii literari arunca
instinctiv o lumind asupra a ceea ce ar putea fi in-
clinatiile autorului, scrutindu-i antecedentele fa-
miliale si cele de proximitate geografica si sociala:
parintii, eventual bunicii, atmosfera familiala in
care se dezvoltd copilul si adolescentul, ocupatiile
predilecte precum cea de a monta piese de teatru
in familia Bronté sau cea de a scrie un jurnal pen-
tru fratii sai a lui Lewis Carroll, proximitatea soci-
ald imediata (prietenii juvenile precum cea dintre
Zola si Cézanne...), eventual izolarea, climatul.

In ce priveste aptitudinile achizitionate, ele tin
de hazard sau de vointa prometeica a individu-
lui de a se auto-construi. Din momentul in care
ideea biblicd a omului plasmuit de divinitate a
fost abandonati iar posibilitatea autodetermindrii
enuntatd, o noud erd in viziunea asupra omului
s-a deschis. Pico della Mirandola este, dupa cu-
nostinta noastra, cel dintii care il clameaza in
faimosul sau discurs inaugural Oratio de hominis
dignitate la Politehnica din Zirich. Adresand-se
retoric primului om el clameaza cu energie ma-
leabilitatea si liberul sdu arbitru de a se modela
conform vointei si aspiratiilor sale, ,,[...] perché di
te stesso quasi libero e sovrano artefice ti plasmas-
si e ti scolpissi nella forma che tu avessi prescelto.
Tu potrai degenerare nelle cose inferiori, che sono
i bruti; tu potrai rigenerarti, secondo il tuo volere,
nelle cose superiori che sono divine”. Mirandola
deschide un spatiu de libertate in care se vor in-
scrie de timpuriu iezuitii, Diderot, Kant si alte fi-
guri ilustre. Spre deosebire de omul de rand care
nu-si pune problema auto ameliordrii, scriitorii,
desi nici ei toti, si-o pun.

Nietzsche are pagini exemplare in care re-
comanda autoformarea aspirantului la meseria
scrisului, la scoala vietii, a cunoasterii si culti-
varii propriei personalitati. Aptitudinile, talentul
- Ingemdnarea gindire-expresie in formele ei
superlative - se construiesc dupi el prin exercitii

zilnice pe perioade de timp lungi. De abia dupa
acest ,,purgatoriu” de trudd benedictina aspiran-
tul scriitor poate spera si dobandeascd usurinta
si precizia proprii unui maestru in ale scrisului.
Nietzsche postuleazd o umild si severd ucenicie
pentru a stapani veritabila ars scribendi: ,[...] S&
faci o sutd si mai bine de proiecte de nuvele, nici
unul mai lung de doua pagini, dar de o aseme-
nea acuratete ca fiecare cuvant sa fie la locul lui;
sd agterni in fiecare zi pe hértie intAmpléri, pana
cand sa ajungi sd le gdsesti forma cea mai plina,
cea mai eficace; sd fii neobosit in a culege si a zu-
gravi tipuri si caractere umane; sd povestesti cel
mai adesea posibil si sd asculti povestindu-se, cu
un ochi si o ureche pétrunzitoare pentru a per-
cepe efectul produs asupra celorlalti asistenti;
sa calatoresti ca un peisagist si un desenator de
costume; si extragi pentru propriul tdu uzaj din
fiecare stiinta ceea ce, bine expus, produce efecte
artistice; sa reflectezi in sfarsit asupra motivelor
actiunilor umane; sd nu dispretuiesti nici o indi-
catie care te poate instrui [...]. Si petreci in acest
multiplu exercitiu vreo zece ani; ceea ce va fi creat
dupa aceea in atelier va putea sa iasa fara grija la
lumina strazilor [...]“ (Nietzsche 1975, 162).

Tensiunea meliorativa trebuie sd-i fie tovaridsa
permanenti de viati. In momentul in care viito-
rul scriitor se afld in starea frustd a datelor conge-
nitale este un anonim, putini il cunosc si il cunosc
superficial, iar in consecintd nivelul aptitudinilor
lui este imposibil de evaluat corect. Existd indi-
vizi care poseda din nagtere o anume usurintd in
domeniul afabulatiei si facilitatilor expresive, dar
acest fond de plecare nu duce indeobste mai de-
parte de conditia unui autor de literatura de du-
zind. Fondul inndscut, Nietzsche dar si multi alti
practicieni ai scrisului inalt, de la Pliniu cel Batran
cu a sa celebrd ,nulla dies sine linea” incoace, sunt
clari in aceastd privinta: scrisul, in dublul sdu sens
de adancime de gandire §i virtuozitate expresiva,
trebuie cultivat si antrenat. Afirmatia deschide
problema evolutiei scriitorului in timp.

*

Un prim obstacol problematic il constituie au-
torii cu evolutie in palier: cei care, remarca Julien
Gracq, ,,de la prima lor carte scriu cum vor scrie
toatd viata” Ar atesta aceastd categorie de autori
faptul ca geniul, talentul este in intregime innas-
cut conform doctrinei ineiste? Trebuie sa vedem
aici o infirmare a principiului proteic, evolutiv al
scriitorului? Gracq ne da el insusi raspunsul: ,,In
lucririle si eseurile lor de scolari va trebui cutaté
maturizarea progresivd, rimasa privatd, care le-a
pus de la debuturile lor publice in posesia unui
instrument desavarsit” (Gracq 1980, 1) Putem in
consecintd admite ca exista o parte vizibild a par-
cursului unui scriitor si o parte invizibild iar ca in
cadrul partii invizibile geniul fantasmatic poate fi
cazat, cel putin in parte, ceea ce considerdm la o
privire superficiald aptitudini innascute dar care
sunt in realitate achizitionate: facilititile de con-
structie de arhitecturi noetic-expresive obtinute
prin antrenamente, acumulari culturale si afina-
rea sensibilitatii celui care va debuta con brio.

Marturiile covarsitoarei majoritéti a scriitori-
lor abunda insé in semnaldri de cote succesive ale
artei proprii, de o evolutie ascendentd. ,Nu mai
am nici o indoiald ca am descoperit (la 40 de ani)
cum sd incep sa ma exprim intr-un mod perso-
nal si aceastd descoperire ma intereseaza atat de
mult, incat cred cé voi putea continua si scriu fard
laude” (Woolf A Writers Diary 26 iulie 1922) Iar
céteva luni mai tarziu conchide: ,La 40 de ani in-
cep sd cunosc mecanismul propriului meu creier
si sd stiu cum sd obtin cu ajutorul lui maximum
de placere si de munca” (Ibidem, 4 oct. 1922)

Rezultatul, scriitoarea isi face un autoportret
de autor in chipul urmator: ,,Sunt scuturata ca un
vechi drapel de noul meu roman Spre far. [...] in
sfarsit, dupd batalia care a fost Camera lui Jacob,
dupa chinul care a fost Doamna Dalloway (céci
totul in afara de sfarsit a fost un chin), acum scriu
mai repede si mai usor decit am scris vreodatd in
viatd; de 20 de ori mai repede si mai usor decat
la oricare din romanele mele. Ceea ce dovedeste,
cred, cd eram pe calea cea bund si ca acum voi
culege fructul atarnat in sufletul meu. Amuzant
e cd acum ndscocesc teorii ca si demonstrez ci
bogitia fanteziei si fluenta constituie lucrul cel
mai important. Altddatd sustineam cu ardoare
necesitatea efortului de concentrare, de concizie”
(Ibidem 23 febr. 1926)

Dar cum arta ,scrisului” este complexa iar
Woolf nu dispune totusi de toate abilitdtile pe
care ea le implica, in altd parte constaté: ,,[...] am
invitat sd scriu repede dar nu incé si dezvolt mi-
nutios” (A Writer’s Diary 11 aprilie 1931).

Un recent premiu Nobel, scriitorul anglo-in-
dian V. S. Naipaul, arunca o privire retrospectiva
asupra parcursului sdu de scriitor si constatd cd a
traversat citeva faze ascendente: ,,Cind visam si
devin scriitor, n-aveam nici cea mai mica ideea
de felul in care as face in practicd pentru a scrie
o carte. Imi imaginam [...] ci imi era suficient si
fac una pentru ca celelalte sd urmeze in mod na-
tural. Am descoperit cd lucrurile nu se petreceau
astfel. Materia nu se preta. La inceputurile mele,
fiecare noud carte semnifica a infrunta incéd ve-
chiul vid si a reveni la punctul de plecare. [...] im-
pins de intuitie, inocenta sau disperare, preluam
idei si materiale fira sa inteleg plenar unde ele mé
conduceau. Cunoasterea venea odata cu scriitura.
Fiecare carte imi aducea o intelegere si o sensi-
bilitate mai profunde, care debordau asupra unei
maniere de a scrie diferite. Fiecare carte era o eta-
pa intr-un proces de descoperire [...]. (Naipaul
2002, 32)

Naipaul face aici referinta la ceea ce noi am nu-
mit ,,zidul problematic”: o baterie de chestionéri
si dificultati la care scriitorul trebuie sd raspunda
inainte si pentru a fi capabil de a ataca proiectul.
Observatiile lui Naipaul, precedat de Montaigne,
Balzac, Tolstoi, Woolf fac ecou frazei lui Dante
»Galeotto fu il libro e chi lo scrisse”. Fiecare carte
are o dubld functie: realizare dar in acelasi timp
exercitiu formator. Aparatul fantasmatic-scriptu-
ral al creatorului se maturizeaza progresiv de-a
lungul existentei lui. Fiecare santier livresc este ,,0
largire a cunoasterii si sensibilitétii”. (Ibidem, 35)

In anumite cazuri, clivajele intre diferitele per-
sonalitdti succesive pe care tectonica evolutiei
unui autor le inregistreaza, sunt atat de marcate
incét ele par a regrupa mai multi autori intr-unul
singur. Autorul Balzac de dinainte de 30 de ani
este radical diferit de cel de dupa. Tandrul Balzac,
cel care ii oripila pe Emile Faguet sau Mircea
Eliade prin marea sa ,[..] absentd de cultura,
de gust, de talent, enorma sa suficienta ,, (Eliade
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1973, 5 sept. 1953) este un veleitar fira calititi dar
animat de o vointd feroce de a se ameliora. Sunt
doi oameni fird contingente intre ei, dar cel din-
tai se apropie in ritm sustinut de al doilea. Balzac
si puzderia de texte alimentare pe care le-a scris
frenetic intre doudzeci si treizeci de ani pentru ca-
binetele de lecturi si jurnalele de ména a doua ale
epocii reprezintd un exemplu prototipic de obsti-
natie constructiva. Dar textele lui, att de anodine
cum erau, reprezentau tot atitea exercitii de auto-
depisire fantasmaticd, de eforturi de strapungere
a limitelor imaginative si de abilitate ,,stilistica”.
Finalizarea o cunoastem: in 1829 Balzac intra cu
Suanii §i Fiziologia mariajului' in cercul restrans
al scriitorilor de notorietate.

O altd formd importanta de modelare forma-
tiva a viitorului scriitor este exercitiul jurnalistic.
Gen scurt, sprijinit pe referinte exterioare si cu
obiective relativ modeste, practica jurnalisticd
ofera facilititi considerabile in constituirea pro-
gresiva a virtuozititii necesare maestrului de mai
tarziu. Jurnalistica, practicd modesta in raport cu
fictiunea, poate reprezenta o treapta intermediard
pentru escaladarea marilor proiecte de lai tarziu.
Ea precedd si acompaniazd activitatea de scriitor
a multora dintre marile figuri moderne ale litere-
lor, legitimandu-se ca o metodé de achizitionare
a unei arte superioare a compozitiei. Mirabeau,
Balzac, Dumas, Baudelaire, ferocele Barbey d'Au-
revilly cu mai bine de o mie de articole la activul
sdu, Gautier, Valles, Jack London, Virginia Woolf,
Saint-Exupéry, Orwell, Alberto Moravia, Pasolini
si-au facut gamele in jurnalistica. La capdtul a
treizeci de ani de colaborare cu articole pe diver-
se subiecte de societate sau cronici literare la The
Times Literary Supplement, Virginia Woolf con-
statd: ,Am invitat o multime de lucruri despre
meseria mea scriind pentru el (Richmond? - n.n.):
cum sd concentrez un text, cum si-i dau viatd si
de asemenea cum s citesc metodic cu creionul si
cu carnetul in mand” Woolf este un caz tipic de
artist, in parte autocreat, care si-a facut ucenicia
scriitoriceascd pe mici proiecte — articolele de cri-
ticd — pentru a parveni progresiv si relativ tarziu,
spre 40 de ani, la forta de gandire si virtuozitatea
expresivd care au legitimat-o ca mare scriitoare.
Evitand spontaneitatea sdlbaticd sau mai degrabd
tindnd-o sub control, scriitoarea se autoanalizea-
z3 in actu, isi analizeazi scrierile - dupd ani de
critica de serviciu devenise o expertd in materie
- iar din timp in timp elaboreaza o (noui) ,meto-
d&” destinata a-i perfectiona aparatul creator.

A treia cale citre virtuozitate care supravietu-
ieste si astdzi, diminuata insd, este exercitiul ora-
toric. Dacd oameni politici si condeieri ilustri pre-
cum Aristotel, Socrate, Cato cel Bitran sau Cezar
au apdrut incd din antichitatea greco-romana, era
crestind prin predicatorii ei cei mai incendiari —
Savonarola, Thomas d’Aquino... — iar mai tirziu
momente de tensiune social-politicd precum re-
volutiile moderne au vézut aparitia unor figuri
redutabile: Victor Hugo, Lamartine, Adolphe
Thiers, Léon Daudet. Cu totii si-au pus sigiliul pe
epoca lor prin forta verbului. Ingemanarea ora-
torie, artd literard, este naturala in virtutea pro-
ximititii lor. In fapt, una este, pani la un punct,
versiunea orala a celeilalte.

Am putea adduga corespondenta care a reusit
sa se inalte, de la un act privat si anodin, la con-
ditia de specie literard majord prin Madame de
Sévigné. De cele mai multe ori insa, in biografiile
marilor autori, ea serveste, involuntar, la cizelarea
si ascutirea spiritului viitorului autor. Churchill a
fost unul dintre autorii care, in timpul scolarizarii

ca intern in diverse colegii, dedica o corespon-
dentd pateticd tatdlui sdu pentru a-1 convinge sa
vind sa-1 viziteze sau si-1 ia acasd mécar in timpul
sarbatorilor. Rdmase fard ecou, scrisorile lui va-
desc o autenticd vocatie literara.

O genezd integreazd deci atat presupusul dar
al naturii, adesea modest, cat si facilitatile pe care
autorul le-a smuls el insusi limitelor darului na-
turii printr-un efort intens si indelungat. Cand
procedam la reconstituirea ei trebuie sa ghicim
judecitile si procedurile comprimate produse de
aceste doud componente. Pentru cd ceea ce un
autor realizeaza cu trudd dupi ,calcule® si ana-
lize indelungate pe hértie, un pseudo-rapsodic
poate realiza printr-un scurt circuit mental in
cateva minute. Dar acest scurt circuit este fructul
antrenamentului mai apropiat sau mai depértat si
al timpului invizibil de reflectie pur asemica pe
care i-] consacri inainte sau in timp ce scrie. Jean
Prévost discerne in excelentul sdu studiu asupra
lui Stendhal care face inca autoritate o intreagd
filiera de scriitori — Voltaire, Stendhal, Gobineau,
Nerval ... - care investesc lungi perioade de reflec-
tie in unitdtile scrisului. ,,[...] Fiecare dintre pagi-
nile lor, fie ea dictatd in citeva minute §i scapatd
din méinile lor firad stersaturi, poate rezuma tot
atadta muncd precum pagina artizanului minuti-
os; dar este 0 muncd mai indepartatd [...] Acesti
scriitori [...] nu oferd, cui vrea sa-i studieze, sursa
sigura a stersaturilor, a variantelor si addugirilor
abundente. Dar ei au o tehnicd, mai incorpora-
td lor insile, mai legata de viata lor intima si prin
aceasta mai delicatd poate, dar mai putin misteri-
oasi. Talentul lor este o obisnuintid pe care o iau
din ei insisi” (Prévost 1951, 42)

Stendhal, care urmeazd o a patra cale de au-
to-ameliorare, isi stapaneste impacienta juvenila,
nu se precipita in proiectele lui si isi consacrd o
perioada din viatd constituirii soclului general al
culturii de la inédltimea caruia si detind o pozitie
privilegiatd in practica scrisului: o fazd de gdndire
a problemelor concrete pe care aceasta practicid
i le ridicd si o fazd de exercitiu efectiv. A absor-
bi culturd nu este un act pasiv ci formator, dupa
cum cultura absorbitd nu are un rol decorativ ci
participativ la constructiile mentale ulterioare ale
creatorului. Cu conditia de a nu se ldsa subjugat si
deveni ostatecul lor: fard a se transforma in epi-
gonul altui spirit. Asa se face cd marile romane
le va da tirziu, dupa varsta de 45 de ani. Prima
faza, marcatd de dorinta de emancipare de sub
dependenta modelelor, este consemnatd in mod
repetitiv in Jurnalul sau in special partea de tine-
rete: ,Am impresia cd-mi mai revin din neghiobia
literard de care ma molipsisem la Paris de la gloa-
ta aceea de marunti artisti subtili pe care-i citeam
la tot pasul. Gandirea mea dobandeste mai multd
fortd si mai multa profunzime. Spiritul comertu-
lui care calculeazi totul si nu se entuziasmeaza de
nimic, imi prinde bine. Nu vreau s citesc filosofii
pe care-i cunosc, m-ar impinge pe fagasul pe care
eram acum sase luni” (Jurnal 12 sept. 1805)

Stendhal este constient cd excesul de culturd
poate antrena un abandon creativ in mésura in
care este mai comod sd imprumuti sabloanele
mentale ale altora in edificarea propriilor compo-
zitii, i poate anihila propria-i autonomie intelec-
tuald, propria-i originalitate. Ca atare contraca-
reazd acest risc: ,,Citind mereu, studiind ceea ce
au facut altii, ne lenevim. Sa-ti impui o lucrare in
care trebuie s folosesti fondurile proprii, sd in-
ventezi” (Jurnal 26 februarie 1806) A doua fazd
este reprezentatd de problematici concrete de ti-
pul celei pe care o gdsim in autobiograficul Viata

Iui Henri Brulard: ,,[...] rumeg fara incetare ceea
ce md intereseazd, din cauza cd le privesc in pozitii
de suflet diferite sfarsesc prin a vedea noul, si il fac
sd schimbe aspectul” Cristalizarile acestor reflectii
sunt destinate si constituie continutul unui caiet
de adevaruri, ghid pentru romanele lui viitoare.

Personalitati de primd mérime din toate do-
meniile culturii, stiintei, politicii ... - de la anti-
cul retor Demostene la Goethe, Balzac, Dickens,
Flaubert, Dostoievski, Woolf, Yeats, Joyce, Mircea
Eliade... - s-au format printr-o truda titanica me-
nitd a corija marja de mediocritate sau defectele
mostenite de la natura. Dickens pleaca de la intri-
ga fardmitatd si superficiala din Pickwick, colec-
tie de anecdote usurele care nu depésesc nivelul
intamplarilor contraficute povestite de anonimi
pe zincul cafenelelor, pentru a parveni la o verita-
bild maestria in intriga lui Oliver Twist un numar
de ani mai tarziu. Tonalitatea este de asemenea
radical diferitd: de la comicéria superficiala din
Pickwick plonjim in atmosfera de violentd, cru-
zime, degradare perversd a drojdiei umane lon-
doneze.

De o cultura sumara in tinerete dar dotat cu un
spirit viu, Yeats progreseaza cu o vitezd impresi-
onantd: in afard de Swedenborg, Jakob Boehme,
William Blake, Platon, Plotin, citeste Empedocle,
Berkeley, Wundt, Hegel (Logica), Kabala, vizitea-
z& numerosi mediumi, ajungand sa faca cercetari
esoterice in domeniul psihic in cadrul presti-
gioasei Theosophical Society din Londra, apoi al
ordinului ermetic Golden Dawn. In momentul in
care, dupa exercitii practice in tehnicile magiei si
ale Kabalei realizeazd ,extazul” absolut, reuseste,
se pare, si comunice cu lumea de dincolo: doar
atunci compune O viziune. Se dedicd unui mari-
aj mistic cu Daimon-ul, ,demonic parody” dupi
Northrop Frye, sub vocabula ,,Demon est Deus
Inversus”. Yeats nu are catusi de putin inclina-
tii sataniste: este doar in cdutarea unui savoar al
imaginatiei iar pentru asta este dispus sa transgre-
seze limitele a ceea ce individul comun considera
normalitate. Progresele lui vertiginoase nu scapa
apropiatilor lui. In O Viziune, Yeats citeaza fraza
pe care i-o adresase lady Gregory: ,Sunteti un
om mult mai instruit decét erati acum zece ani si
mult mai puternic in rationamentele sale” Pun in
evidenta Turnul si Scara in spirald pentru a aréta
cd poezia mea a céstigat in stdpanire de sine si in
putere” (Yeats 1937, 8)

O scrisoare a lui Ezra Pound citre Llewelin
Roberts confirma virtutile rabdarii preliminare in
cazul lui Joyce. ,[...] cd opera d-lui Joyce n-a fost
viciata in nici un fel. A trdit zece ani in obscu-
ritate si saricie ca sd-si poatd perfectiona scrisul
fara sa fie influentat de cererea si de modelele co-
merciale. [...] Stilul sdu are limpezimea neta a lui
Stendhal sau a lui Flaubert. [...] Joyce e un om de
o bogatd eruditie care-] deosebeste de unii scri-
itori impresionisti, capabili si vigurosi, dar mai
curdnd supraincarcati” (Pound>Roberts 3 aug.
1915)

Rébdare activa insd care i-a permis maturiza-
rea interioara a continuturilor incubate anterior.

Note

1 Devenit un subiect important de societate de la
promulgarea Codului civil din 1805, cisitoria intrd in
spotul interesului lui Balzac. Femeia este considerata
un minor in cadrul cuplului marital.

2 Bruce Richmond, patronul hebdomadarului in
acea epoca.

TRIBUNA . NR. 462 « 1-15 decembrie 2021




Explorari fictionale

. Nicolae lliescu

um sa pleci, frate, cu telecomanda? Si cum

sd nu-1 poti scoate din prizd pe amaratul

cela de televizor de deasupra oglinzii? Dar
stiti ce bine-i sd-1 scoti din priza si sa-1 lasi astfel
aproape doua saptamani? De fapt, nu se intAmpla
nimic altceva decat lenta ta vindecare.

Stai si visezi in alb, cu linoleum albastru pe po-
dea. Pe Sanda, apoi freudian pe mama, pe tata. Pe
diversi ministri, duca-se pe pustiu! Citesti si motéi.
Te trezesti si te miri cd mai esti in viata. Colegul de
rezerva face la fel, deci nu ti se intAmpld numai tie,
nu esti numai tu bolnav. Ai uitat cand te-ai inter-
nat. Simbata in spital e liniste, parcd prea multd
liniste. Nu tu vizitd, nu tu un medic, tratamentele
incep la 10. Vine int4i masa, la 8, pranzul dupi aia,
repede, la 12, cina la 17. Ore fixe, bine fixate.

Spitalul este ceva sub formd de sanatoriu: gradi-
nd, alei, havuz. Hotel de douad stele, motel. Parter si
un etaj unde sunt tot felul de cabinete. Ce si faci,
sentimentalism idiot amestecat cu un surds cris-
pat. Legea lui Little. Gestionarea fluxului de lucru,
marimea cozii de asteptare, coada de stat la coada.
Asteptarea. Asteptarea asteptdrii: a mesei, a trata-
mentului. A pungilor de-acas3, de la prieteni. In
spiritul timpului, Timpul cela care are multé rab-
dare, e calm, batran, poate si cu barbd albd cum {i
si sade bine. Sigur, masa sunt sigur cd ajunge mai
intai la doctori, apoi la pacienti, astia din urma
sunt un fel de sateliti. Anomalia, nu regula.

Zilnic te bucuri de-o noud zi, fireste. Zilnic
parca o iei de la capat, punct si de la capét. Punct.
Contrapunct.

Premianti Nobel, Abel, medaliati cu Fields,
cu Pritzker, Pulitzer n-au dat drumul la buteliile
cu oxigen. Brusc, in noapte, s-au oprit. Cine e de
vina? Fochistul unitdtii, cd e in trend. Modafinul,
melatonina. Am auzit un imbecil care mai si mima
enervarea ca maginile nu functioneazi si nu-i ni-
cidecum vorba despre vreo eroare umand. Nicio
masind, deocamdatd, nu porneste decit daca ii da
cineva ghes, branci, bobarnac, drumul.

Citesti ,, Anomalia”, ultimul Goncourt. Un fel de
Solaris mai tehnicizat, ironic, foiletonistic. Actiuni
diverse, imprastiate in lume. Nollywood, Nigeria,
Lagos, conurbatie de peste 20 de milioane de su-
flete. Ford F, cel mai raspandit camion in America.
Tard de spatii intinse, de hangare, de mall-uri, de
autostrazi cu céte sase benzi de circulatie pe sens.

Singur, in rezervd, dupd 12 zile de convietuire
cu un necunoscut care ti-a devenit brusc cunos-
cut: Buzdu, trei copii, chimist, o sord in Elvetia (ba-
danta?), sotia absentd din propozitie si din discutii.
Avand uatap si serviciul telefonic pe spicher afli tot:
cumnat, prietend lasatd de barbat pélit de un cancer
de pldmani si de o dragoste de tinerete etc.

Citesti ,Anomalia” in pat si nu mai scapi de ea.
Merge greu, dar merge. Ai zice cd scrie ca tine,
dezlanat, pe secvente pe care le reia si le incheaga
aiuristic. Ironie multd, deseori groasa si frivolitate.
Multe trimiteri culturale, Perec, autorele nostru
facand parte din Grupul Oulipo.

Cit de greu trec orele! La 8 dejunul, la 12 pran-
zul, la 17 cina, ore fixe, pavloviene. Bune toate,
desi de spital, mai completezi si tu. Calculate cu
calculeta, cu parcimonie. Pentru intretinere. Atat.
Nicidecum pentru ingrasat.

Apoi singurdtatea. Nu te mai suna nimeni. Fug
ca de molima. S nu se ia. Doctorii stau cuminti, in
pungile alea fognitoare ale lor cu vizierd, la capétul
patului, nu te mai palpeazd, nu te mai ciocinesc.
Deseori vin la fereastrd, unde ti se aduc pachetele
ldsate la poarta. Ei, doctorii, te vad doar in pijama,
tu esti un simplu pacient, o ,,cdzaturd’, cum spunea
o cretind de la Neurologia din Colentina. Iti dau
iesirea pe geamul din curtea interioara, ideea de
cabinet pare a nu maij exista.

»Tara, cabinetul de lucru al Presedintelui”. Titlu
de Flacara.

Acum s-a desfiintat pand si Liceul ala Sanitar
dupé Pitar Mos, oare cum ii zicea? Asistentele nu
mai stiu sd ia o tensiune, culcat, cu bratul intins,
dupa urinat. Iti baga branula in vena direct, ca s3
te drogheze grabnic. Branuld sau Canuld om sucit?

Vorbesc cu un Oxigen Vasile de-asta care sd-mi
trimitd acasd aparatul/agregatul. Pare cizut in cap
direct din lund daca nu si de mai departe, il mai
cheama si ca pe il din Steaua fird nume. Un vul-
canizator de zici cd-i de la NASA sau NSA sau din
trupele speciale, Omon alea negre! Sau asa sunt
toti, si ai impresia ci ti se face o favoare? Iti expli-
cd amanuntit, cu amaruntul. Desi pana la urma se
dovedeste cumsecade si aduce o scula excelenta.

Mitul cavernei. Oare suntem un program,
o hologrami, o audiograma, electrograma?
Cablograma? Aia care n-a raspuns la apelul de
seard al Titanicului? Asta sd fie viata? Asa si se
termine, brusc, precum o cantare de chitard? Scos
din priza?

Obscurititile individuale nu vor face sau nu
vor forma niciodatéd vreo lumina adunandu-se in
vreun colectiv de ceva. Niciodatd cantitatea nu va
trece intr-o noud calitate, nici in opulenta marfii si
a spectacolului. Asta ca reflectie.

Linia intéi. Se mai inchivernisesc dar simplu si
rapid: pe la 22 si apoi cam nimic pand inspre di-
mineatd, pela 7, cAnd chiar fac curatenie temeinic.
Mai intrd fulgerdtor sa se mai uite dacd ai apd la
oxigen si mai ales sd semneze pe usi, ca au trecut
pe-acolo.

Apoi prietenii. Unii atenti la ce le ceri, altii ra-
pizi, sa-ti aduca pe loc dacid se poate. Tu le ceri
ceva de ce ai poftd, unii iti aduc ce gésesc, altii
chiar cauta.

S& mai adaugdm mult praf excentric in turta de
incomprehensibil sensibil calduros. In cearcinul
asta de viata. Drojdia vietii se prelinge peste tot,
mai ales printre pliurile ei. Cum iti pliaza burta
si-ti fac injectia cu anticoagulant. Pliurile vietii,
alea pline de praf in gat, de bacterii, de mizerii, de
aluviuni, de mucus, de erzat, de existentd, erzat pe
care-] poti scoate cu o buna gargard matinala te-
meinicd, umplutd cu sare grunjoasa. Rutind, rugi-
nd ruind! Cei trei R, regula celor 3 R, regula celor
doud maini stangi.

Colagen, acid hialuronic, antioxidanti, antivira-
le, anaxyrus debilis, o broasca de coloare galben
verde, ca un rahat. Bufonide cicd, asa le cheami
pe famelia lor si o veni de la Buffon, ala cu stilul
sau de la clovn? Moartea pare a fi un caz special,
ca in lingvisticd, dar tolerabil. Merge si asa! O re-
ciclare, dar care dureazd mai putin decit plasticul.
O resetare.

Nicolae Iliescu

In dragoste, egoismul cel mai stréans si inchis la
culoare si la sentiment este superior oricarei forme
de minima generozitate. Te bucuri cd primesti ceva
ce-ti face brusc plicere, pofta, o pofta neghioaba,
mananci pe ascuns dar la sfarsit iti intrebi colegul
daca vrea si el. Te simti minunat cind refuza.

Dragostea e oarbd, e o loterie (sau tdmpenia
asta se spune despre cdsitorie?), se zice indeobste
si prosteste, desigur. Aiurea, dragostea e rea, are
colti. Si e egoistd, cum spun. Generozitatea alora
care adorm imbritisati in plapuma oceanului sunt
de film, de Oscar, cazuri speciale, acorduri aiuris-
tice.

Ce e drept, e drept: in spital e foarte cald, pe
alocuri prea cald - 25, 26 de grade iar apa de la
chiuvetd, de la spalétor, de la dus frige ingrozitor.
O altd anomalie? Nu, un lucru bun si de bun simt.
Chiar daca trebuie sa schimbi de cel putin zece ori
tricourile pe zi. Si-ti iei tot zilnic doza homeopati-
ca de teroare, oroare, candoare.

S4 stii cd esti la méana lor, cé ti se di voie s3, ci
ai dreptul sg, dar cu limite. Cu limes, ca la granita
unui imperiu.

Cateva grame de bucurie, de amintiri placute,
discretie. Speranta la gramaj, nu la kilogram, var-
sat, cum se dddeau uleiul si parfumul in copilarie,
cine-si mai aminteste cd a avut copildrie. Totusi,
cea mai nepldcuta este singuratatea. Te uita toti,
unii te cautd pentru altceva, te mustruluiesc ca nu
le-ai raspuns la timp apoi se sperie cand le zici ci
esti in spital si te ambaleaza repede ca s nu se ia,
ptiu, ptiu, ptiu!

Si fetele astea, infirmierele, care te mai ajutd cu
cate un pachet, vin cu el la geam, la distantd. Deh,
cd esti contaminat. Dar te mai intreabd conventio-
nal dacé te-ai mai pus pe picioare.

Dar si tu esti cusurgiu, ba poate chiar oribil, ne-
suferit, hirsut. Nu esti nici barbierit de vreo zece
zile, nici primenit. Ma rog, primenit mai esti, ai
autonomie, poti s te speli sumar la chiuveta, sotia,
draga de ea, iti trimite schimburi de-acasa, dar nu
te-ai spélat pe cap, ti-e frica sa faci dus fiindcd e
la capul holului si treci prin dreptul ferestrelor si
e octombrie, chiar dacé afara sunt zile galbene si
infrunzite, dar sd nu racesti, s te intoarci, maica!

Abia acum intelegi cd ai o familie, cd insemni si
tu ceva pentru cineva. Ca are grija si de tine cine-
va, te sund necontenit, de dimineata de pe la 7, 8
pana seara la 22, te intreabd ce mai vrei sd-ti trimi-
td, sd ti se aduca la nas? Iubirea casnica, de atelier,
caldd, ca painea caldd, domestici. Aproape filiala,
céci o sotie este 0 mamd, o closca. Printre puii ei
se amesteca si sotul. Si este la fel si tot un fel de
neajutorat: trebuie hranit, imbracat, spalat, calcat.
Cilcat si-n picioare, dacd e cazul! Si e obraznic, ri-
dic3 tonul sau se dovedeste nerecunoscator. Tras
de urechi, folosit ca un bibelou si sau ca un obiect
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sexual. Sunt soti si sotii care nu suporta sau nu mai
suportd viata in cuplu. Tac, pac, fiecare cu a ma-
sii! Unul hiis, altul cea, totul rezuméndu-se la re-
latiile igienice, de rutina, de gimnastica. Suedeza.

Te uiti pe geam la galbenul si sangeriul frun-
zelor si te duci cu gandul la ,,Padurea de meste-
ceni’. Oare Wajda sa fi fost? El, mai mult ca sigur.
Nu scapam nicio premierd. Ce regizor, ce filme,
ce cinematografie! Festivaluri serioase chiar si in
partea asta de lume, a noastrd, din Est. Al de la
Moscova cred cé rivaliza, propagandistic cel putin,
cu Oscarul, ca deh, Razbelul Rece. Cred cé defilea-
za §i acum, alaturi de Karlovy Vary.

Apoi gustul. Dupd ce ti-1 pierzi si il recapeti par-
ca adaugi ceva, descoperi ceva nou. De pilda, apa
plata diferd foarte mult, sunt unele sarate, salcii
ca din fant4na bunicilor sau de la Rojanu, simple,
gustoase. E mare diferentd intre Borsec, Dorna,
Biborteni, Izvorul Minunilor, Aqua Carpatica,
Zizin si Aquatique. Astia nu-s chiar nebuni cind
pun tot felul de etichete si scriu tot felul de valori.
Conteaza calciul, sodiul, potasiul, magneziul, ni-
tratii, ph-ul etc.

Intai salonul 5, apoi 16. Rezerve cu dou paturi.
Al doilea mai larg, fost cabinet medical dezafectat
si transformat. Ambele la parter. Conditii bune, li-
noleum impecabil lipit, totul nou, proaspat, curat.
Dar multd incarcétura - aere conditionate, centra-
14 electrica, termopane, calorifere, butelii de oxi-
gen, neoane, lampi, televizoare, frigider, fire, tevi.
Ca o casi stirbd pe care ai varuit-o si cireia i-ai pus
burlane stralucitoare.

Stai, frate, cd mai vin si facturile. Te suna tot
felul de duduite care-ti spun ca scadenta cutare
a fost alaltdieri sau acum zece zile, fix cand te-ai
internat. De-asta iti ardea tie atunci, sd platesti te-
lefonul sau lumina sau apa sau gazul. Nu stiai dacd
mai gafdi pand sdptdmana viitoare.

Apa distilata, Casa de sdndtate, OPSNAJ, Peco.
Nimic nu se poate direct si simplu, totul ciupit,
carpit si din buciti, din petice.

Din nou asteptarea. Mesei, tratamentului, ca
ideea de vizitd a iesit din comportamentul romé-
nilor. A actelor. A biletelor de iesire. A recoman-
darilor. A scrisului/inscrisului pe usi. Cé asta fac
asistentele si infirmierele si ingrijitoarele: vin si
semneaza ora de trecere. A lor si a mopului afe-
rent. Chiar dacd nu fac nimic decit dimineata
cand chiar spala suprafetele si podeaua.

Si cat de greu trece timpul, nu-mi spuneti! Iar
neonul chiar da semne de oboseala. Se stricd, lici-
reste, sade putin deschis, apoi face cu ochiul.

Scriu pe un caiet de matematica A 5, de 48 de
file, din 1997 produs la Célédrasi. Deci mai functi-
ona un combinat de hértie in localitate. Araté ori-
bil, ca in 1989, hartia aia reciclata folositd pana si
la BPT, hartie de impachetat. C4t de greu ne-am
urnit, va dati seama? Atunci scriam la ,,Timpul 7
Zile’, al lui Riza, la ,Cotidianul” si la ,,Azi’, invi-
tat de Cristoiu. La ,Literatorul”. Ii boscorodeam
pe Nea Caisi, pe Guleamatd, pe Dosia sau Pute-n
lift. Noi ne certam, polemizam, aveam principii, in
timp ce altii ficeau tranana, aveau miliarde.

Zgomotele serii: cdruturile cu méancare, cu tra-
tamente, fasaitul si huruitul buteliilor de oxigen,
al lampilor ultraviolete, termostatul frigiderului,
precum si clipocitul in bazinul umidificant. Cand
mai aveam si agregatul cela ca un geamantan, mé
rog, troler, concentratorul de oxigen, horciia ca
un sifon - ati fost la sifoane, va trimiteau périntii?

Apoi miturile si periile de pe coridor lovin-
du-se de usi, pe la 5 dimineata, aspiratoarele si cal-
darile cu gunoaie. Spitalul este si 0 uzind, macina,
consumd, rumega.

Oamenii nu au priviri hdituite, ci calme, intinse,
destinse. Chiar increzétoare. Si medicii iti fac sem-
ne de incurajare, nu de vanitate, dar de siguranta.
S4 ai incredere in ei, cici sunt acolo ca sa te trimita
viu acasi. Si duci o viatd ordonatd, cumpitatd, dar
normala.

Va mai amintiti cum ne spuneam noi, prostes-
te, cand eram mici: ,,bagi in tine ca-ntr-un spi-
tal?”. Alte glasuri, alte incédperi, alte portii! Alte
Pinakoteke.

Atat de greu trece noaptea. Dupd cing, la 17,
tragi un pui de somn si cind te trezesti crezi cd
ai ajuns la Miezul Noptii. Aiurea! E de-abia 8, 20
adicd. Dar si cand se face 3, gata, trebuie sa vind 5.
Apoi, 5, 5 si jumaitate, 6, cafeaua de dimineatd. De
la aparat, desigur.

Interesant este momentul cind incepi sd vor-
besti singur. Intai ginguresti in somn si-ti mijesti
ochii catre patul vecinului care a plecat de doud
zile, dupd care iti dai seama si razi de unul singur.
Ce vorbesti? Chestii uzuale: ca e cald, ca sa des-
chidem geamul larg cd-i de-abia ora trei, de-astea.

La automatul de cafea - era si un serial, l-am
vazut la francezi prin anii 90, pe M6, tare md tem
cd tot americédnos era formatul:

— Ce doriti?

— Un wiener melange.

— Cate?

— Fi, unul.

— Am crezut cd vreo cinci! Nu da rest si eu am
fix o hartie de cinci lei. Mai rdméne credit un leu.

— Eu am un leu, vi-1 dau dumneavoastra.

— Cum doriti, dati-mi-l, ca-mi iau si un ceai.
Mi se pare singurul negretos, apa fiartd cu zahar.
Bevanda prompta.

Salonul TIliescu. Asa scria, ca s te identifi-
ce. Salonul spaniol. Saloon. Salonul refuzatilor.
Saloanele mele. In salonul tau nu primesti, ci stai
si transpiri. De unde atata resursi?

De-ar sti ai mei, sdracii, cd am parcat exact in
dreptul gangului lor, fiindcd am tot dat roatd spi-
talului, iar tartorul de portar nu m-a lisat in curte,
din cauza de restrictii suport covid, chestii, soco-
teli? M-am invartit de doui ori pe Dinu Vintild si
Barbu Vacidrescu si am avut noroc cu un loc cam
prin dreptul fostului magazin de mobild al copild-
riei. Destin? Furat? Gasit?

Adrian Lis
imprimare digitala, 70 x 50 cm

Fatd mixata digital (2018)

Intr-o dimineatd, cand mi-au luat aparatul,
m-am infofolit cu prosopul de plajé, lung, bogat.
M-a intrebat infirmiera dacd nu cumva ma simt
rau.

— Ba, ma simt foarte bine, dar mi-as dori sd
plecati mai repede si sa inchideti fereastra!

— Ei, ce vreti, nu pot sa zbor.

— Nu stiu, nu ma intereseazi. Incercati!

N-am fost un bolnévicios, mai degraba unul
sensibil, dar nici vreun buldozer, vreun tractor.
Vecinii, si mai ales vecinele, i se plangeau mai-
ca-mii - casnicele intre ele, deh, varianta de ser-
viciu, orgolioasa chiar, a tineretii blocului nostru!
- cd progeniturile lor erau rahitice, ma trageau
pe mine de falci, cd eram falcos, spre disperarea
mamei, evident, care md stropea cu spirt acasa.
Calciu Sandoz, Cavit 9, untura de peste, de gas-
cd - Sandozul era si pe retetd, dar il aduceau tiris-
tii, soferii de TIR. Iti trebuia pila s3 ajungi acolo,
TIRul tinea de garajul Partidului, nu orice prost
cdra marfd inspre si dinspre Occident. Tatél lui
Lutd, de la doi, bun prieten al copilériei, era asa
ceva, cand pleca ii dadea nevasta, infirmiera ceva,
0 0ald mare de sarmale pe care o indesa dedesubt,
langs rezervor. Diurna, putind, se aduna si se adu-
cea acasd. Omul nostru era din Saliste de Sibiu.
Sat mare, ciobanesc, détator de personalititi si
chiar de academicieni. Vreo noud, parca. Rad astia
acum cd orasele Ardealului au mai multe cereri de
joburi pe la call-centre-uri de-astea din Vest decat
Capitala! Pai, oameni buni, Bucurestiul nu are so-
maj sau are 1%. Brasov, Arad, Oradea, Timisoara,
Clyj Napoca - dia isi iau §i cetdtenia maghiard ca
sa aiba ,,un job”

Serviciu pe vremea noastrd, chiar ,,servici’, fard
u final. ,,E cineva, are servici si servici bun. Aduce
si acasd’

Tot trecAnd pe culoare vid spatele blocului alor
mei. In locul Morii Dambovita, locul attor jocuri
si jucarii ale farmecului discret si secret al copilari-
ei s-a itit ,,Central Parc” O prostie de cartier de fite
incastrat intre niste spinari de blocuri. Desigur,
cred ca in 2050 se vor demola multe, poate chiar
si Aleea Circului, cine stie, dar ca sa arunci acum
banii pe un fel de gang, de maidan de blocuri?
Rezidentd, vezi Doamne, cu portérel si bariera!
Am fost §i noi in rezidente, la Passy si la Antibes.
Alea sunt plasate in parcuri sau in paduri. Cea
de la Passy era chiar de lux, ailaltd de la Antibes,
mai populard, mai de-a doua ména, dar cu garaje,
cu scuar, nu stiu daca nu si piscing, cu ,,Casino’,
magazin haut de gamme, nu Ed sau Lidl. Nu stiu
daci era dotatd si cu piscind, oricum nu aveai ne-
voie cici la poalele dealurilor ni se intindea lenes
Mediterana la picioare.

Masa de plecare parcd e masa condamnatilor,
Doamne iartd-ne si ne apara! Putin pateu in vrac,
dar fard cele doua triunghiuri de branza topita si o
Sana usor de alaltaieri, asa, si faca purgatie. Apoi
dicarbocalm, de nervi. Asteptarea nu e o trage-
die, nu suntem in Dostoievski, nici dramé, poa-
te dramoleta, telenoveld. Cateodatd asteptarea se
poate transforma in tragedie mai ales daca nu apa-
re boul de Grouchy al lui Napoleon/Nabulione.

Oare la inchisoare, la ocna, o fi la fel? Se uitd
temnicerii pe vizeta si rad gros cand te vad ca-ti
vine si te dai cu capul de toti peretii? Daci tot te-
ai trezit de la 5, acum la 10 te ia somnul. Poate te
faci de ras, vine si te ia la palme, si te trezeascd, sd
te invioreze, sa te scoatd din saramura. Sa te redea
vietii.

|
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Sonete & Sansonete

. Geo Vasile

MAGNOLII

Primévara isi mananca din mana ta
magnoliile, tegumente timpului tragic,
in oglinda e duminics, in vis se intampla
lucruri mai presus de realismul magic...

Ochiul tiu coboard spre sexul helicoidal

al iubitei, va priviti, va spuneti cuvinte
extravagante, presdrate cu sonuri de caval,
va iubiti precum macul si aducerea-aminte,

dormiti precum vinul in ulcioarele
de la Pompei, precum zbuciumul marii
in fluxul sangvin al arterelor zarii,

e timpul sa se spele cugetul de cele rele
e timpul ca si piatra sd invete sa-nfloreasca,
si molima s se indure sé sfarseascal!!!

POEZIA SE EXPRIMA PE SINE

Vorbeste daca tot te exploreaza cateterul
incontinuu, tine-1 de vorba-n orice idiom
nu vezi decat tenebra, nu vezi vitralii, cerul.
aici artere canta life a media luz de amor

vorbeste clar fird si mai desparti eu stiu de stie,
verdictului di-i si o noimd, un nume si-o factura,
si-ndoliazd-le ca mesterul german intru
melancolie,
esti zbuciumul de noapte si-alchimica tinctura:

ia cate-o linguritd inainte de-a pleca din casa,

caci se restrange locul de veci pe care-1 agraiesti

va bloca-ntre pliuri epiglota, si n-o sd mai
cracnesti,

tasteaza sus, devii tot mai subtire, de

nerecunoscut,

mai fin chiar ca axonul, ca zborul metaforic fara
plasa...

si mustra cateterul c te-a tdiat intrand si te-a
durut...

PLEXUL IUBIRII

Saltul mortal, viata felina, vAnatoare, cursa
fraze lipsite de lucoarea angiografiei,
cablul pacatului venusian merge la sursa,
ecranele-si aratd semintele chiromaniei.

e o balizd-n clocot de ocean, navigatoare,
precum el desdichado negi astrul lecuirii
prin sunete parfumuri clamate prin culoare,
pe crucea rastignirii, visand plexul iubirii...

priveliste de urne, ulcioare de arome vorbitoare
autoerotismul, al gurilor de tun, al buzelor de
fum
trufa nebunului, alb-cenusie, pe google -
cautare...

un colt de poezie lapidard rdmasa fird groapa,
orfana jumatate a cochiliei, razbunatoare,
al zarurilor joc in contra mortii poate sd inceapa.

FOSFOR MOV

din ochi in ochi prin rasuflare inainteaza focul

precum Sodoma si Gomora cétre mileniul trei

asa cum chiparosul, platanul si sorocul

iti tot vegheazd somnul in brazda ciugulita de
cristei,

un fulger epiglota idiomului o strepezeste
si-aprinde pentru Saul un tufis de fosfor mov,
un tunet Verbul, portativul, firmamentul
nduceste,
violonistul cu dinti albi ca neaua cinté pentru
Tov,

vai, cat de-armonios fagaduind aluneci arcusul,

0, catd violetd patima si ravna dezrobitd in
armata,

vai, cit de-anevoios si-ntortocheat a fost urcusul

in cerc al celor doi mari Poeti pe stancile
caintei...

iubito, tu esti ploaia ce abatutu-s-a deja-
nspumata,
spre tine vom vasli in barca idealului si umilintei.

CRANIUL ZILEI

Desurubat-ai craniul zilei de-apoi c-un ax
ovoidal,
in timp ce nimfa in carcasa de pe instagram ficea
inc-o paradd a formelor, ca-ntr-un seism pe
canapea,
chiar dac-otravitoare precum o muscéturd de
crotal.

Te vezi in turnul de ivoriu unde prezicerile-
abunda,

fumul se scurge snur, viata - corpuscul - undi -
prin gaura cheii i-auzi Venerei Pandémia seva,
nemiloasa-si-aratd concave, convexe curbele Eva.

gata sa crape vesmintele, fiece nanosecunda

de ispita anticipdnd un vortex de ovule-n aval,

peripateticiene, fertil, atotsagetator sex
elicoidal...

Va sd-nfloreasci din aceeasi necontenitd unda

pe strazi, in parcuri, in subteran, in aripi prin
vazduh,

momindu-ti simturile cardinale contrar sfAntului

duh

ANXIETATEA LUMII

Lipsita de lumina, zdpada ce te-a nins nu se
zareste
sub o tunicé de dominican una sau doua stele,
ti-aduserd mesaj pe-o frunza-nscris c-un os de
peste
in limba neoplasmului antic intrat in circuit
pand-n plisele.

Furgoanele tot cara sdnge ceresc curs din securea
lunii,

Geo Vasile

ti-ai pus pe-al vietii hematom métanii-n forma
de petale,
binecuvantd, Doamne, in rosu transparent,
anxietatea lumii,
ascunsa de-evantai, sd nu-i vezi coapsa baletand
pe dale...

Te arse chiar zdpada, chiar si gheata,
interterestra-gura
a sdngerdrii, a plansului cand speri ca totul va fi
bine
ca la-nceputul epocii de aur in iezerul la sud de
sine..

Speranta era verde, si inimi desenai la scala - do
solemn
al rasuflarii, stindardul biruintei ivea heraldicul
indemn,
si flacira, si vremea, si floarea, secundd - tot mai
purall!

VIITOR FARA PLECARE

In calcul diferential ia acalmia si punctul de
sosire
ce niciodata de zbuciumul talazului nu e ajuns,
vibreaza, ici si colo, doud minti menite sa se
mire,
intreaba cate strigate si cate dioptrii are in plus

privirea mitologica — a Meduzei? Cu genele
cusute
cu sarma-n Purgatoriu suflete borderline pe rugul
luxuriei si-mpértdsaniei, avem eresuri si
anacolute !
Intelegeai in fine ci e totuna inmugurirea si
amurgul...

Astfel din timp aveam doar jumdtatea: un viitor
fara plecare.
Rémane doar prezentul, nu-ti ajungea parfumul
si nici crinii
angelicei zdpezi, tinjeai dupd Lighea cea vesnic
iubitoare,

adolescenta vesnic, si-aducitoare-a mortii
amantilor marini,
s-asculti de-a ei chemare suprafireasca - era
tropul alipirii -
ocna crucificarii pe trupu-i inuman, meninge-
izbavitoare.
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Deschideri spre infinit

. Corneliu Mircea

abirintul este elogiul pe care haosul il

aduce ratiunii constructive. Numai la-
» birintul nu poate fi redus la punct. Deci
iti interzice sa stii unde te afli. Dar si cand te afli.
[...] Labirint fara ziduri, scrisul, un mare labirint
invizibil, dincolo de «timp, substantd si secol»,
cum spune marele orb, ne-a inghitit din primul
moment in care am scrijelit pe hartie un cuvant.”
Cu aceste ganduri se avantd criticul si eseistul
Christian Craciun in labirintul multor intrebéri
care tasnesc fard stavild, generdnd o succesiune
de meditatii adanci, elegante stilistic, stranse intre
copertile unei carti — Intrdri in labirint — aparuta
in trei editii' in acesti ultimi ani. Dacé volumul de
fata constituie debutul spectaculos al unui scrii-
tor pentru care actul creatiei se confunda cu ra-
tiunea de a fi si daca in scurt timp au mai aparut
Ucronia eminesciand, Eseu despre timp si imagine
in Memento mori (la Editura Institutului Cultural
Romén), Isografii (la Editura Eikon) si Lectio in-
certa (la aceeasi din urma editura), voi spune de
la inceput ca sunt unul dintre cei putini care-i cu-
nosc activitatea literard incepand de acum patru
decenii, de cand au vazut lumina tiparului pri-
mele sale eseuri critice, spumoase si profunde.
Impreuna cu bunul si talentatul siu prieten Dan
C. Mihailescu, concepuse in acei ani, intr-o revis-
td scrisd la masind (Cdaldretul nins), multiplicatd
intr-un numar limitat de exemplare — un adevarat
»samizdat” al deceniului opt -, o serie de comen-
tarii intitulate Cuvinte fericite. Sintagma inspirata,
intrucét ,,cuvinte fericite” au fost apoi toate apa-
ritiile sale critice. Si nu e defel intAmplitor faptul
cé si-a dedicat cartea de debut Cuvéntului ca fe-
nomen.

Spun ,fenomen” pentru cd, alaturi de sunet,
culoare sau forma graficd, cuvantul este una
dintre modalitatile privilegiate prin care spiri-
tul omenesc comunicd. Devenim - ne deschi-
dem spre alteritatea personald si spre orizontul
transcendent — prin comunicare: prin ,punerea
noastrd in comun” cu Celilalt, semenul nostru,
in fiinta cdruia ne regasim. Suntem ,,condam-
nati” sd comunicam, si o facem zi de zi, apeland
la multimea cuvintelor (care au, fiecare, istoria
lor), constatind mereu cat de strAmtd e ,hai-
na” acestora. De aici sentimentul esecului sau
ratdrii despre care vorbeste in repetate randuri
Christian Craciun: ,,Floare a rdului, ratarea cres-
te odatd cu orice limbaj... Refaci de sute de ori
pagina de dialog, socotind ¢4, ridicat la putere,
limbajul devine mai nobil, se purificid de scori-
ile subiectivitatii. Da’ de unde! O ratare perfec-
td (cioranian, sigur!) nu se poate construi decét
in si prin limbaj” (pp. 22-23). Sau: ,,Scriu, adicd
stau la coadd la dezastre... Iar scriitura este cu
atit mai sugestiva cu cit dezastrul este mai spec-
taculos” (p. 118).

In ciuda acestei situatii, cuvantul izbiveste —
va constata in alte meditatii autorul; ne scoate
la lumind si ,,multiplicd” lumina. Nici nu putea
fi altfel, pentru cd, oricat de limitate ar fi, cu-
vintele au totusi puterea de a dezvilui gandul
inefabil, cu deosebire atunci cind alchimia se-
cretd a rostirii poetice surprinde nuantele fine
ale trairilor. ,,Prin cuvant, (scriitorul n.n.), acest
manuitor profesionist de semne se afli mereu

intr-un centru incandescent-luminos (si numi-
nos?) al lumii, focar si mandald a acesteia [...]
El cultiva surpriza, electrocutarea contiguitatii,
muta limba din cripta dictionarului in jungla vie
a procesului; pentru el gindirea nu inseamnd «sa
ajungi la niste rezultate», ci chiar, elementar, sd
gandesti” (p. 56). Actul de a cuvanta, de a pune
in cuvant ideea, este un act de gandire, un act
creator, asa cum afirmd cu profunzime Christian
Créciun intr-una din rostirile sale aforistice me-
morabile: ,,Creezi, adica introduci in lume noul,
gandul ne-mai-gandit, posibilitatea deschisa la
infinit. Adeveresti. Cuvantul se infiripa, se nas-
te fard rdgaz din suferintd, din singularitatea lui
este” (p. 40). A cuvanta inseamna a elabora gin-
dul care se va afla neincetat in plina articulare
si devenire. De altfel toate obiectele si fiintele
acestei lumi, chiar dacd sunt percepute static, se
afld in plina creatie. Le identificim, preludndu-le
in discursul cotidian sau in rostirea literara si,
afirmand ceva despre ele, le semnaldm facerea.
Cuvantul oferd gandului o haina, dar trimite
in acelasi timp dincolo de forma lui in conti-
nud devenire, dincolo, acolo unde se plamideste
esenta spirituald mereu noud si pururi creatoare
a fiintei noastre. Pe nesimtite, eseul acesta rafi-
nat si adinc ne introduce in lumea rostirii - si
a gandirii - metafizice. ,Cartea pe care o scriu
este insusi logosul, in unicitatea lui sporitoare.
Celebrare mereu repetatd, niciodatd epuizin-
du-se, a intruparii... Suntem mereu pe un drum.
Frénti intre un aproape si un departe. Pelerini. Si
in drumul nostru ne intalnim, intre poli, mantu-
itoarele diferente. Nu ai nevoie de oglinda plim-
batd de-a lungul drumului, drumul insusi este o
admirabild oglindd” (p. 31). Si fiecare nou pas pe
care il facem oglindeste esenta noud pe care o
atingem. Inaintdm. Privim in jur si observim ca
peisajul se schimba, cd se deschid pe nesimtite
alte planuri, constituind o interogare si, in ace-
lasi timp, o celebrare a temeiului ultim spre care
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ne indreptdm. Intrebarile curg, rispunsurile se
incheaga si stralucesc precum stelele pe cerul céd-
utrii esentiale.

,»Ce cauti? Pe cine cauti? ...Ce esti? Cine esti? ”
(p. 32). Intrebarile acestea sunt intrebarile orica-
rei constiinte; si ele se pun in momentele de maxi-
md trezie, cAnd certitudinea de sine pe care o pro-
curd simpla identificare de sine se destrama, iar
din ad4ncuri tasneste interogatia fundamentala:
cine sunt, de fapt, cu adevdrat? §i, in prelungirea
ei: ce caut? Pe cine caut? asa cum inspirat scrisese
autorul. Tentatia de a da pe negandite un raspuns
(»sunt cetateanul cu acest nume..”) e anulatd
din prima clipd de factura filosoficd a intrebarii
ce transcende realitatea simplei fiintari cotidiene,
deschizand larg un altfel de orizont, de alta cali-
tate, presimtit si inaugurat in aceste momente de
spiritul ce intuieste cd un rdspuns la o intrebare de
aceeasi amplitudine (,,De ce scriu?”) va trebui sa-i
puna in lumina adevirata identitate.

»latd, scriu cuvinte pe niste foi de hartie si imi
pun in aceasta actiune energii si nddejdi de care
nu intotdeauna imi dau foarte bine seama. Ce re-
prezintd actiunea aceasta? Corespunde ea cu ceva
precis, necesar, in ordinea generala a lumii? Este
ea cerutd de impulsurile obscure, haotizante, ale
acestei ordini? ” (pp. 32-33). ,,Ordinea lumii”... e
frumos spus, iar Christian Craciun aduce imedi-
at in discutie impulsurile (ei) obscure, haotizante,
relativizdnd-o. Suntem la pragul de la care totul
pare invéluit in mister. De ce actionez? Ce semni-
ficatie au toate manifestarile mele? Ce semnifica-
tie profunda are, in fond, prezenta simpli a celor
ce sunt? Acestea sunt intrebari filosofice, extrem
de simple, dar adinci si derutante, pe care auto-
rul nostru le pune curajos. Ce este viata mea? Ce
este lumea ca atare? se intreabd citeodata fiecare
dintre noi, antrenat in procesul interogativ. De ce
md misc? De ce scriu? Si Christian Créiciun nu va
intdrzia sa raspunda in acelasi pasaj: ,Scriu din-
tr-o necesitate psiho-fiziologica, dar este ceva si
dincolo de acest impuls ce pare initial «o sete ca-
re-1 soarbe» si care imi pare a justifica in mai mare
masura scrisul ca act fondator decét inevitabilul
bovarism al destdinuirii” (p. 33).

Am inaintat asadar de la ordinea lumii la actul
fondator al scrierii creatoare. Meditatia continui:
»Daca insa iti intelegi existenta prin liniile de forta
care o traverseazd dar care niciodatd nu se opresc
in ea, atunci ce spaima! Ce cutremurare! [...] Este
o altd lume care ti s-a deschis, adici este lumea
cealaltd, la propriu, unde intr-adevér sensurile
apar ca traiectoriile luminoase ale trasoarelor” (p.
33). Iatd, asadar, ca noua determinatie - lumea
cealaltd - dezvaluie un adevér care ne pune cu
adevdrat pe ganduri. Suntem in lumea ,de aici’,
inserati in ordinea ei generald, dar apartinem la
fel de mult lumii celeilalte. O constatare pe care
omul de azi, prizonier, intr-o majoritate ingrijo-
ratoare, al viziunii materialist-utilitare nu o poate
intelege. O intuieste eventual in unele momente
binecuvantate, survenite pe neasteptate. Atunci
insd cand cerurile se intredeschid, iar din adan-
cul lor tasneste izvorul luminii eterne, existenta
fieciruia isi dobandeste adevératul Sens. Aceasta
inseamnd ,a fi religios, a-ti con-sacra viata. A-i
acorda deci vietii un Sens, cu majuscula obligato-
rie. Sens care raspunde la intrebarea «incotro?» si
sens ca semnificatie a drumului” (p. 30).

Ma integrez clipa de clipa in acest cosmos, cu
atit mai repede si mai eficient cu cét imi voi in-
toarce mai ferm privirile spiritului spre El, Cel-
Ce-este in toate si dincolo de toate. Gandul este
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vehiculul care ma conduce Acolo. Cu cat mé con-
centrez mai intens §i mai indelung asupra tintei
finale care mi atrage — sau care este Atractia insasi
— cu atét voi avea sansa s patrund mai repede in
deschiderea suprema. De aceea, spune Christian
Créciun, ,clipa infinitd a harului trebuie pregé-
tita printr-un efort de atentie, de intelegere con-
tinud. Harul existad. Prezenta harului anuleazi
labirinticul existentei, ritacirea este transfiguratd
in tensiunea mortald a dreptei verticale. Harul
este orientat. Asteptind harul (cea mai activa
dintre atitudinile posibile) ai puterea desavarsita.
Nenumarate sunt cdile, dar numai una bucuria
de a le strabate!” (p. 14). Iar aceastd bucurie se
traieste efectiv in clipa miraculoasd a deschiderii
supreme, cand miezul Fiintei se dezvéluie din-
tr-o dati, coplesitor, prinzand spiritul aflat pand
atunci pe drumul lung si anevoios in véltoarea lu-
minii. Atunci existenta va avea parca un alt chip,
alt Sens. Scopurile marunte de altddaté se pulve-
rizeaza, iar cel ce are sansa revelatiei e aspirat in
»cealaltd lume” pe care o traieste, paroxistic, aici,
in acest punct dilatat la infinit, si acum, in acest
moment fard de inceput si fard de sfarsit, care se
intemeiaza vesnic.

»Céutarea revelatiei... Se poate spune si despre
revelatie vorba celebrd: nu m-ai fi ciutat dacd nu
m-ai fi gésit deja! Revelatia apare intr-un anume
punct al traiectoriei noastre destinale, dar ea se
afla acolo dintru inceputuri... Apocalips perso-
nal. Cine traieste aceastd experientd, cum este
el ales, eventual prin ce efort ajunge el sd aleagd
aceasta experientd, riméne o taind” (p. 20). Si, ca
o incununare a acestor meditatii, scriitorul pro-
pune un scurt, dar profund elogiu al revelatiei:
»Cred cé fundamentarea in absolut a individului
este revelatia. Numai prin revelatie individul isi
afld justificarea ca individ. Pentru ca el ne apare
astfel ca legat de o realitate transcendenta care il
intemeiazd” (p. 19). Omul este al lumii acesteia,
dar lumea ca atare e sustinutd, alimentata, sporita,
dar in primul rand in-temeiatd de forta transcen-
dentd infinitd. Spre aceastd fortd ne intoarcem,
iluminati, in adincul ei ne regédsim, in vesnicia ei
ne ghicim nemurirea. $i dacd multimea intreba-
rilor care ne coplesesc uneori par sa fie adevérate
»intrari in labirint’, dupa cuvéntul lui Christian
Créciun, tot el ne-a ficut si intelegem cé aceste
porti fermecate se pot transforma in adevérate
deschideri spre infinit. ,Metafora arcului nu e
intdmplédtoare. Suntem in acelasi timp arcul, si-
geata, tinta, dar si ochiul care parcurge intervalul.
Si, mai ales, suprema incordare/acordare care le
leagd” (p. 60).

Am pornit de la cuvant si am ajuns, condusi
de mana dibace a inteleptului nostru la existen-
td, in toatd puterea ei: la Fiinta. Firul Ariadnei s-a
tesut de la sine. Labirintul pare sa fi rimas unde-
va, in urma, ca amintire a unor incercari initia-
tice care, dacd sunt inca departe de adevaratul si
paradoxalul Sens al fiintdrii noastre, ne-au lasat
totusi gustul inconfundabil al inaltimilor si, mai
cu seama, bucuria unui dialog cu spiritul profund
al celui ce a transcris in aceste pagini istoria mo-
mentelor de rdscruce si de iluminare pe care le-a
trdit.

Note
1 Ed. Libra, 2005, pp. 13-14, Ed. Dacia XXI, Ed.
Eikon, 2016.
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Doua romane
de Gheorghe Jurca

. lon Buzasi

Rdstoaca, Editura Scoala Ardeleana, 2021
Eldorado, un oras de poveste, Editura Altip, 2021

e la debutul siu editorial din 1995

(Véndatorul de himere, Editura Clusium,

1995), Gheorghe Jurca a scris mult si in
aproape toate genurile literare: proza (romane,
povestiri si nuvele), poezie, dramaturgie, memo-
rialisticd si, bineinteles, publicistica (scriitorul a
fost, ani in sir, redactor si redactor-sef la ziarul
Unirea din Alba Iulia), asigurandu-si un loc pro-
eminent intre prozatorii ardeleni contemporani.

Cred insd cd romanul este genul literar pre-
dilect, pentru scriitor, iar toposul preferat este
tinutul fabulos, de mister si legendd al Muntilor
de Apus, care este si locul obérsiei sale. De aceea
majoritatea scrierilor sale au un discret caracter
autobiografic. O reconfirma cele doud romane re-
cente: Rdstoaca si Eldorado.

1. Rdstoaca este un roman polimorf. Titlul,
asa cum obisnuiesc prozatorii, denumeste lo-
cul actiunii; intr-un sat din Apuseni, in Magura
Bulzestilor este o ,rastoaci’ — cuvént intélnit si
in poezia lui Eminescu: ,Ele (izvoarele) sar in
bulgiri fluizi peste prundul din rdstoace” pe care
dictionarul il explicé: ,vartej intr-un loc unde apa
curgatoare este putin adancd’, dar autorul i con-
ferd si o nota de legenda: ,,Rapa asta adanca - sd
tot fi avut vreo 50 de metri... Nimeni, de-a lungul
atator ani care au trecut ca norii, n-a coborat vre-
odata aici... Unii mai glumeau, mai ficeau haz...
cd rastoaca asta ar fi iadul”

Suzana Fantanariu Totem I, xilogravura

Rdstoaca este in primul rand un roman de dra-
goste — este povestea de dragoste a Anei Moldana,
o fatd de 16 ani, o frumoasé copild a Apusenilor pe
care o intalneste tdndrul Damian, aflat la Médgura
Bulzestilor. Este o dragoste platonicd, de o purita-
te ce aminteste de romanele lui Ionel Teodoreanu.
Tanarul este dintr-o familie nobila, tatal i-a murit,
mama trajeste intr-un conac elegant si o indra-
geste pe tandra fatd pe care o considera o viitoa-
re nord. Dar izbucneste Primul Razboi Mondial,
Damian pleacd pe front si, oripilat de ororile riz-
boiului, descrise in epistolele trimise iubitei sale,
ia hotédrarea sd dezerteze, in tovardsia unui cama-
rad aventurier; strabate mai multe tari, triieste
plenar o iubire cu focoasa Marbella, dar dupi
citiva ani simte chemarea muntilor si a locuri-
lor natale, se reintoarce acasd, insa grav bolnav.
Medicii din Viena nu-l pot vindeca si moare in
straindtate. Ana Moldana suferd si este convinsi
cd nu va gési un barbat care s-o faci sa uite pe
Daminut, cum il alinta ea. Dar si ,,uitarea e scri-
sd-n legile omenesti” - ne reaminteste povestito-
rul - si, dupd cativa ani, se casitoreste cu profeso-
rul Ilut Candrea, fost invétator in Apuseni, acum
profesor si literat la o scoald de invatitori. Este o
iubire conjugaléd calma, céreia partenerii ii inteleg
scopurile i sensurile crestine.

In contrast se prezinti o altd poveste de dra-
goste a tinerei Fluria, dornica si cunoascé cit mai
repede tainele amorului. Si, dupéd céteva expe-
riente de inceput in locurile natale, pleaca si ea
pe straine meleaguri, dornicd, vorba poetului, de
»alte zari si de alte locuri’, si mai ales de aventuri
erotice. Paginile acestea au culoarea romanelor
de cilatorii si de aventuri, dar cind este satuld si
poate plictisita de o astfel de viatd se intoarce si ea
acasd, intovarasitd de o frumusete ,,culeasi’ din-
tr-un bordel, pentru ca vrea si deschida si ea o
asemenea ,,casd de placere” in orasul siu.

Alaturi de romanul erotic, cu o paletd narativa
bogata si diversd, avem elementele unui impresi-
onant ,,Bildungsroman”: este ,,romanul formarii”
lui Momeu Pompei, descoperit de invatitorul
Ilut Candrea, ajutat de elevii sii, indeosebi iste-
tul Horut (numele trimite pentru explicatia lui in
doua directii - la Horea, de unde Horut, nume de
alint, dar si, la ,hore”, cantare, cici feciorasul are
o voce deosebit de frumoasd). Cum a fost arun-
cat Momeu Pompei in ,ristoacd” este un mister;
poate a fost pedepsit de stdpanul sdu Gotoi, po-
recld semnificativd, banuit cd i-ar fi dat foc ca-
sei; salvat insa, Momeu devine, dintr-o creatura
umana estropiatd, un barbat impunator, dornic sd
se cultive, cunoscétor de mai multe meserii, spre
bucuria invitatorului/profesorului Ilut Candrea
pe care-1 socoteste nu numai binefacatorul, sal-
vatorul sdu, ci si mentorul lui spiritual. Tot de
»Bildungsroman” tine si povestea lui Horut, care
satul de viata aspra si de sardcia Apusenilor ajun-
ge capitan de marina, implinindu-si visul de a co-
linda mari si tari.

Acestea sunt firele naratiunii, dar, rezuméand
in felul acesta, romanul este descirnat de virtutile
sale artistice: in primul rind arta narativa (cdci nu
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intdmplarile ne atrag, ci felul in care sunt povesti-
te), si Gheorghe Jurci este un ,,bun povestas”, cum
spune el insusi despre Pompei Momeu, citindu-i
scrisorile expediate lui Ilut Candrea. La acestea
se adauga frumoase pagini descriptive si as putea
cita destule fragmente care sunt veritabile pas-
teluri (cateva pasteluri autumnale sunt absolut
remarcabile). Farmecul romanelor lui Jurcé este
conferit si de lexicul variat in care strilucesc regi-
onalismele si arhaismele (unele atat de rare, incat
apartin proiectatului ,, Dictionar-tezaur”, cum ar fi
cuvantul ,lucoare”/lumind, pe care numai putine
dictionare de arhaisme/regionalisme il inregis-
treaza). Lumea Apusenilor se completeazd pentru
cititor cu pagini istorice (dese referiri la Horea si
la martiriul sdu), cu pagini etnografice, cea despre
hora séteasca, amintind de inceputul romanului
Ion, asa cum dramatica scend cu copiii colindé-
tori cdzuti in ,Rastoacd’, unde se aciuase o haita
de lupi, careia ii canta din muzicuta ca sd se apere,
ca sa-i tina la distanta, aminteste de o intdmplare
asemdndtoare din Groapa lui Eugen Barbu.

2. Eldorado, un oras de poveste. Inviluirea na-
ratiunii in legenda si imbibata de ,,poveste” e mai
evidentd in acest roman, localizat tot in muntii
auriferi ai Apusenilor. Aici este, sau mai bine zis a
fost candva Eldorado, dar intr-un trecut nu foar-
te indepdrtat, oras de poveste, ce amintea de tara
imaginard din America de Sud pe care spaniolii
o credeau plind de bogatii, in primul rind de aur.
Este amintirea unei asezari de o fantastica bogatie,

Raluca Iancu

de un lux nemaipomenit, dar si de luxura si des-
frau, consecinta acestei mari opulente. In contrast
viata baijesilor (minerilor), care trudesc din greu
la scoaterea aurului din adincul muntilor, este
mizerd, innobilatd numai de randuielile crestine,
de modestia si bunicuviinta locuitorilor. In acest
tinut, ca si in celélalt roman Rdstoaca, este o fru-
musete de fatd, o zanad silvestrd, Rafaela, déruita
de pronia divind cu o ,yvoce de aur’, pe care si-o
exerseaza doar pe dealurile si vdile ce inconjurau
satul sau Zlavoaca. Prietenia cu tdndrul Armand,
ce se pregateste sd devind muzician, care-i dd ca-
teva indrumadri si meditatii, ii sideste in suflet do-
rinta de autoinstruire. Este apoi remarcata de un
profesor de muzica, Franz Handelsman, cu intinse
relatii in lumea muzicala, nu numai in Eldorado,
ci si »in orasul muzicii”, in Viena. El devine bi-
nefacdtorul sau, sustinand-o la studii si ajungand
o cAntareatd vestitd, ,cap de afis” la unele spec-
tacole, Rafaela Cordelia. Dar batranul si bogatul
binefdcétor ii declara ci o iubeste si-i propune si
se cdsatoreascd. Cu o reticentd dictatd si de buna
cuviintd, si de sentimentul indatoratei recunos-
tinte, Rafaela il refuza pentru ca este indragostita
de violonistul Jude Onorius, cu care plecand la
Viena se casitoreste. La inceput se luptd cu sara-
cia, pe care aceasta ,fiicd a Apusenilor” o indura
cu gandul sa-1 ajute pe iubitul sau in desdvarsirea
carierei sale muzicale. Jude se dovedeste insd un
arivist, si la Paris devine amantul unei baroane
bogate, amatoare de muzica. Rimasd la Viena
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singura si fard posibilitati financiare, Rafaela duce
0 existentd mizera pe care o suportd cu demnitate.
Ajutatd de un celebru muzician, Rafaela devine o
celebritate si incaseazd onorarii care-i permit si-
si cumpere o noud locuinté in Viena si s duci un
trai pe masura celebritdtii sale, in timp ce la Paris,
Jude, piérisit de baroana bogatd, ajunge aproape
un cersetor. Rafaela se straduieste s uite durerea
infidelitdtii iubitului i mai ales durerea pierderii
fiicei sale si, suflet nobil, crestin, il iartd si-1 ocro-
teste pe acest ,arivist” cdruia viata i-a dat o lectie
atat de aspra. Este acum iubitd cu disperare de
Jude, poate si cu amare remuscéri pentru com-
portarea sa din trecut. Rafaela se imbolnaveste si
moare de tinard, deplansd de mari muzicieni si de
presa muzicala vieneza.

In evolutia personajelor si in istoria orasului
Eldorado este evident motivul literar romantic
»corsi e ricorsi”. Destinul personajelor este in-
tr-un semnificativ paralelism cu destinul ,,orasu-
lui de poveste”

Pe l4ngd aceastd ,,poveste” de roman sentimen-
tal, Eldorado cuprinde episoade sangeroase din
viata holoangarilor, a hotilor de aur, pandita de
mari primejdii, riscandu-si adeseori viata. Si nu
putea sd lipseasca figura tutelara a Apusenilor, a
Criéisorului Iancu, iubit de Epifania Sulutiu, care-
ia nu-i poate raspunde cu aceeasi iubire, caci el
este ,,inrobit” de o mare riaspundere pentru nea-
mul sdu, dorind cu putere si-1 vada in aceeasi sta-
re sociald si consideratie civicd, precum celelalte
natiuni conlocuitoare.

»Scrierea acestei carti — ne spune autorul - la
hotarul dintre real si magic” a fost un mai vechi
vis al sdu, mereu aménat, incéat a zdcut in imagi-
natia sa creatoare, precum o perld intr-o scoicé de
pe fundul marii. Pentru el si pentru cititori aceas-
ta metafora are si rostul unei invitatii la lectura:
»Asadar, luati in mind aceasta perla si veti auzi
ce sunete inefabile véd vor incanta urechile”. Sunt
sunetele unei elegii pe ,ruinele” unui oras de po-
veste si ne vin in minte versurile lui Cérlova care
deplangeau ,,ruinurile” Targovistei: ,,O, ziduri in-
tristate, 0 monument slivit,/ In ce mirime-nalti
si voi ati strélucit/ Pe cAnd un soare mindru si
mult mai strilucit/ Isi revirsa lumina pe-acest
pdmant...” - si, bineinteles, auzim ecourile bi-
blice din Pldngerile lui Ieremia profetul la cade-
rea lerusalimului: ,,O, cum a ajuns pustie cetatea
cea cu mult popor! Cum a ajuns ca o viduva cea
mai de frunte dintre neamuri, doamna cetétilor a
ajuns birnica...” Si ne mai incantd intelepciunea
lui Danilo, librarul evreu, un afin a lui Rube din
Sarmanul Dionis, care in Apuseni péstreazd cul-
tul pentru carte, ca izvor de intelepciune; si mai
ales retinem finalul ca intr-o morali a fabulei, ci
»nu esti sirac cind iti lipsesc multe din cele ne-
cesare traiului si nici bolnav cind esti incercat de
sldbiciunile trupului, ci la pierderea credintei in
Dumnezeu! Sau, sd ai un fiu si sd-1 pierzi. Sau sd
se ruineze un oras, candva cu peretii acoperiti cu
aur, gradini pline de flori, arbori, fAnt4ni cu apd
rece, dulce”!

Eldorado este un cintec de dragoste al auto-
rului pentru meleagurile natale, iar scrierea lui a
fost nu numai o retrdire nostalgica, ci si o izbdvire
sufleteasci: ,,Poate ca luxosul tinut, oras Eldorado
n-a fost decét o legenda, o poveste. Ei, dar fard
povesti, fird legenda n-ar exista viata si lumea ar
fi atat de sdracd”. Este o profesiune de credintd a
scriitorului si cea mai potrivitd caracterizare a
cartii.

|
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Paradoxurile si
contradictia poeziei!

. lonut Tene

oezia este iesirea din timp. Opera poetici

reprezinta o evadare din categoriile ratiunii,

dar si o eliberare din incomensurabila povari
a normativititii. Refuzul de a cidea in idealism in-
cumbd visul poetului de a nu alerga dupi fantastic.
Exilul unui poet din realitatea cruda a repetivitatii
mai poate fi azi doar in interior. Combustia lirica se
coace la foc mic cu adevérat doar in sufletul si inima
poetului. Evadarea spre interiorizare este calea lumi-
noasa a poetului, ce reflecteaza la sensul creatiei. E
un paradox. Desi politicienii sunt puternicii adulati
ai zilei, insa cei care vorbesc cu zeii peste timpuri
sunt poetii. Poetul este intr-un permanent rizboi cu
timpul. Epoca, moda si vremurile ucid spiritul si li-
bertatea omului. Pentru poet timpul este o forma de
repetitie si control, o piedicd in calea libertitii cre-
atiei. Timpul sufoci prin repetitie libertatea actului
creatiei. Fericirea si bucuria creatiei este in afara tim-
pului. Unde nu existd timp infloreste poezia. Opera
lirica este creatia poetului. Sensul si secretul creatiei
este autorul liric. Poetul este cel care vede si intele-
ge. Am adauga ca autorul liric este autorul cel care
observi ceea ce este dincolo. Poetul vede dincolo de
realitate in miezul fierbinte si ascuns al lucrurilor.
Poetul are puterea de cunoastere, el vede acolo unde
nu vad ceilalti. Poetul are constiinta si cunostinta.
Poetul urci pe colina infinitului. In varful ideatiei
lirice poezia este atemporald. In acest sens, poe-
tul este in permanenti la brat cu Ovidiu, Virgiliu,
Milton, Byron, Eminescu sau Goethe. Poetul re-
innoieste limbajul liric in permanenta cunoasterii
si cunostintei, asemenea lui Baudelaire, Rimbaud,
Mallarme sau Nichita Stinescu. Poezia este doar o
aventura interioara, fard corespondent cu realitatea
si refuza exteriorul asa cum este el vizut de ceilalti.
Realitatea este pretextul poetului de a recunoaste si-
nele si exilul interior. Poezia este o aventura a interi-
oritatii si o permanentd contradictie paradigmatica
dintre interioritate si exterioritate. Ipso senso poezia
este o cautare intima si febrild intre imaginare si real,
dintre sacru si profan. Pentru ceilalti realitatea este
nevazutul.

Poezia nu este o esteticd a frumosului, nici o
evanescenta a echilibrului si armoniei, ci doar in-
terioritate si forta emotiei. Parodoxul poeziei este
tocmai dizarmonia expresiei sale care zguduie su-
fletul si tresaltd inima. Doar cititorul, ca receptacol,
poate spune ce simte citind opera lirica, nici fru-
moasa, nici urdta, ci doar o expresie zguduitoare
a emotiei si sensibilitétii. Poezia nu tine de teoria
literaturii si de categoriile rationale ale esteticului,
atat frumosul cét si uratul poetic sunt subsidiare si
colaterale mesajului liric, care are fundamente sen-
sibile si emotionale in care puterea acestea isi are
rddécinile in forta emotiei. Baudelaire si Arghezi
au construit frumosul dintr-o esteticd a uratului ne
confirma3 teoria literaturii, in realitate normele este-
ticului in poezie nu apartin interpretdrii si percep-
tiei teoretice clasice, ci tainei expresivitatii poetice.
Da, poezia este o pendulare intre un simbolism si
expresionism de exceptie a cuvantului fortificat in
versuri, care transmite mesaje, nu categorii estetice
de frumos sau de urét. Poezia este o destructurare
a realitatii si echilibrului. Este si suprarealista, dar
mai degraba intra-realistd. Poezia este un manifest
impotriva materialitatii lumii. Taina si misterul
sunt cele doud forte care oferd consistentd poeziei.
Poezia nu este o filosofare a vietii si nici un sistem
de gandire, ci dimpotirvd tocmai opusul orica-
rei grafice rationale care imparte lumea in norme
si categorii. Poezia nu este ordine prestabilit, ci o
fantana din care izvoraste lirismul cel mai pur din
subteranele inconstientului si naturii umane sal-
batice si milenare. Poezia reprezintd corul lumii
libere si fird constrangeri, un zbor citre infinit din
inima universald a omului care iubeste sau uréste
clipa si preajma. Unda poetici stribate si strapunge
inima umanititii cu forta emotiei. Poezia este pe-
netrarea emotiei poetice care sparge neantul spre
invesnicirea zguduitoare a sensibilului ce sageteazi
ca 0 unda de lumina sau intuneric inimile unite ale
umanititii pentru a deveni fiecare o particularitate
originara si originald a universalului. Poezia este re-
generatoare si restaurare a spiritului uman, dincolo

de categoriile estetice. Balansul dintre timp si poe-
zie imi aduce aminte de "Neoromantica’, poezia lui
George Cilinescu, in care ceasul este o categorie a
ratiunii care ucide prin mésurd libertatea emotiei
lirice:

”Sedea acum un secol Poetul. Sau ticut,
Cu mainile la spate, cu coamele pe umar,
Se preumbla prin codri, catdnd solemn un
numar

De trestii pentru orga cu fluierul acut.

Descoperit-am lacul intre paduri. C-un tic
Marunt tic-tic din vesta ceasornicul masoara
Tacerea greieroasa ce valea impresoara,
Ce-ar fi dadut extaze lui Richter si lui Tieck.

In cap imi creste, turla, tilindrul cel gigant,
Cu mainile la spate var fata-n redingots,
Din ape ies sirene si o undina gota,

Tar eu ma pierd in codri solemn si elegant”

Poezia este un tezaur nestemat si infinit al emo-
tiei colective. Este o chemare a libertatii omului in
fata tiraniei timpului si comunului. Poezia este co-
muniune, nu colectivism. Opera liricd ia forma me-
lancoliei si nostalgiei, cAnd poetul sufera si devine
imn de bucurie, doar cand poetul tresaltd inima si
se transformd in balade si ode, atunci cAnd poetul
il intruchipeaza pe viforosul Achile. Nu poezia de-
pinde de cititor, ci este o explozie a vointei emoti-
onale a creatorului. Poetul nu scrie pentru cititor,
desi emotia sa patrunde in inima realititii, ci doar
pentru a da viata propriei sensibilitati ndscute in-
tr-o orgie a emotiei care forteaza destine. Cititorul
este un corespondent, o cutie de rezonantd a emoti-
ei poetului. Poezia este o evaziune a emotiei omului
in fata tiraniei ratiunii. Poezia reprezinta libertatea
de aiesi din constrangerile timpului pentru a trai in
vesnicie. Poetul nu vrea sa traiasca in teroarea tim-
pului si cauta libertatea de a fi contemporan cu ves-
nicia. Citind poezie de fapt evadam din meandrele
concretului §i preajmei care sufoca si ni se deschid
lumi tainice si 0 magie a sensibilitatii, care ne redes-
coperd propria emotiei in zguduitoare friméantare a
bucuriei si tristetii, intr-o unda a iubirii universale
la care participdm ca actori si citeodatd ca si crea-
tori. Poezie, numele tau este libertate! Ce poate fi
mai inaltitor decét libertatea emotiei poetice de a
fuziona cu universalul prin iubire.

|
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in actualitate

cart

Familia si istoria in

compozitie contrapunctica

. Adrian Lesenciuc

imona Antonescu scrie romanul In um-

bra eil intr-o nota de atipicitate anuntata.

Intentioneazd o ruptura de sondarea istoriei
pentru a se ageza intr-o zoni de aparent confort,
in fapt de maxima tensiune, coborand asupra unor
personaje pe care le construieste plecind de la
propria familie. Sondeazi in propria memorie ca
intr-o arhivé cu amintiri construind povestea unei
familii, o saga gravitand in jurul unei case cu mar-
chiza din proximitatea portului galatean, personaj
al romanului, cum insusi orasul se relevi a fi. In
umbra ei este rezultatul unor sapéturi arheologi-
ce in propria memorie, coborind in iluminarea
sporadicé a fotografiei spre radacini mai bine de
o sutd de ani - fotografia a luminat scrierea si in
alte texte ale Simonei Antonescu, inclusiv in con-
sistentul si apreciatul roman de debut, Fotograful
Curtii Regale — pentru a permite povestii sa se
inchege in jurul locului si a potentialului sdu de
regenerare. Romanul aminteste de recent aparuta
carte a Mariei Stepanova, In amintirea memoriei,
o docu-fictiune in intelesul de scriere memorialis-
ticd ordonatd dupa legile organizdrii romanului,
utilizand fotografiile drept ancore ale memoriei si
construind, fragmentar, o istorie personald, asu-
mat subiectivd, o lucrare despre banal si iluzie,
despre finitudine si recuperare. Dar dacé la Maria
Stepanova avem un (impropriu-spus) roman con-
fesiv care valorifica artefactele pentru a construi
din fragmente succesiunea ereditara devoalata, la
Simona Antonescu romanul se prezintd pe sine
ca roman, iar plonjarea in istoria personald este
urmata de o consistentd muncd de construire a
personajelor ca inserturi fictionale vii intr-un ca-
dru fictional consistent. Cu toate acestea, In um-
bra ei reconstruieste o istorie asumati subiectiv si
urmeazd parcursul tipic al celorlalte romane, cu
mentiunea cd eroii nu sunt nume cunoscute ale
istoriei noastre, ci personaje de maxima relevanta
pentru istoria proprie. Prin urmare, in zone ale is-
toriei suprapuse peste cele luminate de primele ei
doud romane, cel deja amintit, Fotograful Curtii
Regale si Darul lui Serafim, dar si peste istoria ro-
mantatd a Mariei Tanase publicatd la Polirom si
subintitulatd O fdntdnd pe un drum secetos, sau a
unora dintre cele din seria intitulatd Istoria poves-
titd copiilor si publicata la Nemi (Nemira junior),
Simona Antonescu proiecteazd un roman reco-
gnoscibil prin tipicitate. Faptul cd proiectul am-
bitios scoate la lumind un text mai asumat, mai
personal, incdrcat de referinte autobiografice, nu
inseamna ci parcursul sondarii, ca lucrarea de ar-
heologie romanesca se deruleaza diferit. De aceas-
td datd nu documentarea a constituit provocarea,
ci transformarea personajelor recognoscibile din
propria viata in eroi capabili sa se prezinte pe sine
in universul fictional in absenta autoarei. Cu alte
cuvinte, necunoscand sau nebanuind legiturile de
familie ale autorului cu propriile personaje, adica
citind romanul in potentiald traducere indiferent
in ce limba, constructia riméne consistentd, arti-
culatd, coerentd, dar dezbracata de subiectivitatea
in lumina careia se construiesc de reguld interpre-
tarile, cronicile. In umbra ei este, mai intéi de toate,

un roman consistent si bine construit, intr-o noti
de tipicitate auctoriald care da greutate proiectului
sdu personal care traverseazd intreaga operd, de
reconsiderare prin poveste a istoriei, indiferent de
greutatea istoricd a personajelor romanelor sale.

Plecand de aici, in demersul revigorarii istori-
ei si bazdndu-se pe forta povestirii, casa cu mar-
chiza din Galati devine nu numai locul celor mai
importante intimplari ale romanului sau locul in
care s-au petrecut faptele care urmau a cintéri cel
mai greu in memoria subiectivd a personajelor, ci si
cadrul la care se raporteaza o intreaga istorie nati-
onala repovestita prin implicarea subiectiva a unor
personaje gravitand in jurul Galatiului. Doud pro-
iectii diferite se realizeaza prin intermediul acestor
pagini: o angajare in istoria propriei familii, in in-
telesul exploatérii unei linii melodice ca in compo-
zitia muzical, fatd de care sa se dezvolte progresii
armonice diferite, in acord cu propria viziune a
personajelor implicate si cu modul in care se ra-
porteazd la lume si viatd. Romanul, scris la inalti-
mea sunetelor datd de linia melodici a familiei in
jurul careia se construieste, este dublat asadar, pe
diferite intervale de timp, de proiectia in tehnica
armonica a altor voci sau interpretari, combinate
in structuri consonante sau disonante. In istoria fa-
miliei este construita, prin tehnica muzicald a con-
trapunctului, pozitionarea alarmanti a istoriei in
raport cu linia melodica de referinta, cantus firmus,
o serie de note sincopate contra unei note din linia
melodica, impunand constrangeri, retrageri, repo-
zitiondri. Insisi casa cu marchiza este supusa unor
asemenea constrangeri si fragmentdri, iar aceasta
este in fapt intriga lucrarii.

Povestea Simonei Antonescu se incheagi in jurul
a trei nuclee — trei personaje feminine din generatii
diferite ale aceleiasi familii, Simina, Sada si Cornelia
- intr-un construct in care textul scurt ,,Usa” tine
loc de uverturd, si in care sunt luminate mai degra-
bé decit personajele raporturile dintre personaje si
generatii. Romanul este articulat pe relatii, nu pe
actori. Relatiile se constituie in raport cu ceilalti sau
cu propriile angajéri, cu propriile visuri. Rupturile,
fragmentarile, separarile, produc tensiunea nece-
sard unei lecturi incordate. Intreteserea de intAm-
pléri, gestionatd de puternicele personaje feminine
ale romanului, este fragmentatd uneori de vocea
contrapuncticd a istoriei. Primul Razboi Mondial,
cel de-Al Doilea si comunismul, luminate de inter-
pretérile celor care graviteaza in jurul casei cu mar-
chiza, repozitioneaza intregul. Dar istoria macina
interior, produce frustrare, concentreazi energiile
negative inchise sau cel mult rébufnite intre peretii
casei. Casa insdsi se separd, devine obiect al rupturii
ca urmare a interventiei brutale a istoriei:

,Céand strainii trecurd pentru cea dintdi datid
pragul casei, ziua incepu sa se sfasie, se destrdma
ca o tesdturd veche, mancatd de molii. Fasii-fasii
zdrentuite prinsera a pluti la intimplare pe deasu-
pra curtii, in vreme ce Blajinii riscoleau pamantul
din ad4ncuri, rasucindu-se in lumea lor si scotdnd
la suprafatd spume tulburi.

Sigildm, tovarasd, nu discut! spusese mai tar-
ziu unul dintre strdini, un bérbat cu palme mari si

Gyongyi Kdroly-Zold I'm water (2020)
imprimare digitald, 90 x 80 cm

degete scurte, cu o sapcd muncitoreascd pe cap. Eu
pun acum sigiliul, iar dumneata mergi méine-di-
mineatd la partid, la centru, si te lamuresti acolo”
(p.191).

Nationalizarea imobilului, rezultat al politicii
comuniste de nationalizare a proprietatilor, pro-
duce ruptura de la care porneste seria de traume
ale generatiilor de femei care coaguleazd parcur-
sul familiei. Dar nu in raport cu data inchiderii,
cu primévara ploioasd si mocirloasi care separi
casa, care introduce alteritatea si spaima in pa-
gini se construieste parcursul, ci cu o altd dati, a
deschiderii usii, in raport cu care se produce son-
darea in istorie, coborérea in timp. Subcapitolele
cartii se intituleaza, de pilda: ,,Cu trei luni inain-
te de deschiderea usii”, ,,Cu o suta sase ani inainte
de deschiderea usii’, ,In ziua deschiderii usii’, ,,Cu
saptezeci si opt de ani inainte de deschiderea usii”.
Aceastd cobordre in istorie, in fapt un proces com-
plex de descindere in istoria personald, in propria
memorie, nu presupune parcurgerea unei proiectii
cu rol in solutionarea detectivisticd a unui mister,
ci clarificarea relatiilor, justificarea rigidizéarii unor
raporturi. Mai mult, prezentul continuu, cu toate
cdderile sale in istoria faptelor, in memoria per-
sonajelor, se rescrie nu numai din factualitate, ci
si din articuldri invizibile, din traume dezgropa-
te, din constrangeri si limitari, din fracturi. Chiar
dacd personajele au cerut cel mai indelungat timp
pentru constructie in universul fictional imaginat,
nu ele sunt cele care dau viatd, coloratura si impor-
tanta romanului, ci relatiile, exceptional construite,
care echilibreaza balanta in ceea ce priveste situa-
rea, in genealogia cu nuclee feminine de prim rang,
in raport cu personajele aparent secundare, in fond
la fel de puternice, de implicate, de active in conso-
lidarea relatiilor. Autoarea insési se insereazd in ro-
man. Nu autoportretul ne intereseaza, ci motivarea
angajarii auctoriale, resuscitarea autorului, prezen-
ta asumata in pagini. Chiar dacd se construieste,
cumva, si o motivare in pagini a desantului aucto-
rial, arhitectura romanului si focalizarea pe relatii
in detrimentul actorilor, plus plicerea nestirbita a
povestirii, plus simplitatea redérii i profunzimea
plonjdrii in lecturd gratie minutiozitatii si talentu-
lui de a construi atmosfera fiecirui cadru sunt cele
care mentin romanul la nivelul calitativ ridicat cu
care ne-a obisnuit Simona Antonescu.

Note
1 Simona Antonescu. (2021). In umbra ei. Iasi:

Polirom. 325p.
|
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Viata e... sare amara!

. Eugen Caojocaru

Camelia Buzatu
Sare amard
Cluj-Napoca, Ed. Colorama, 2020

amelia Buzatu a ,,respirat” liric cu sase vo-

lume dense, pline de imaginatie: Bilete pes-

te timp, Corabii cu catarge rupte, Somnul
ingerului, Spinii secundelor, Intermitentele inimii
si 80 de sentimente ale inimii (Editura Colorama,
Cluj-Napoca), pand la romanul Sare amard, apd-
rut tot la Editura Colorama. Spre a-i intelege mai
bine proza, codul e in ,cartea sentimentelor’:
Oare nu aceasta e menirea femeilor,/ sd-si petreacd
timpul facand adundri/ avand grijd de mai mici ori
mai mari ddruiri neastampdrate/ ca un copil prins
asupra faptului interzis (Ultimul sentiment). Si in
prozd, Cora: Parcd ajunsesem intr-un sit arhgeolo-
gic si pusesem mdna pe niste cioburi din vechime
cu ciudate inscriptii care trebuiau descifrate (pag.
11), alter ego auctorial care ,,reface si elucideaza”
viata tumultoasd a Lavusiei, dezmierdata scurt
Lav (engleza: Iubire). Ea incepe cu Eric, fostul sot
pérasit impreund cu cei doi copii: Odisee a unei
eroine in ciutarea... In volumul mentionat: Iatd
o primd lectie invdtatd,/ ,a avea” e rege in tara lui
»a fi” (Start). Autoarea observa lucid cum ,inaltd
si coboard” oamenii: Viata nu e decdt un almal-
gam... aldturi de gura cdscatda a haosului,/ oasele
toamnelor trecute/ tamdiate de mdinile fragede ale
zilei de azi,/ cantecul de leagdn si fanfara mortu-
ard/ pe-acelasi portativ al secundei,/ o molie uci-
gand haina unui poet/ si poetul care urca molia in
caleasca nemuririi (Graffiti). Adiere de Hamlet cu
craniul bufonului: poor Yorick!

Scriitoarea (olteanca din Strehaia) are un sub-
til filon epic in poezie si, invers, liric in proza cu
»permanente volute” poetico-filosofice des nega-
tivist-ironice, pline de savoare orald, de care se
»contagiaza” si personajele, cum recunoaste in
Invidie: Sunt aici ca sa iau pulsul contiintei voas-
tre/ si temperatura subconstientului. Demersul
intregii trame, cu numeroase §i cam alambicate
increngaturi si personaje, e spre a-si decanta fi-
inta ei interioard si ce i-a dat viata: Mdruntisul
pe care mi l-au aruncat imi zorndie/ si acum prin
buzunare (Parcurs). Eul auctorial e prea puternic

Suzana Fantanariu

si se disipeazé in flecare erou mare sau mic, cre-
and o complexd si dificla ,,definitie” a femeii si
mamei: fiecare trebuie sd-si poarte crucile, reale
sau imaginare... ea a dus o luptd cu ea si lumea
inconjurdtoare (pag. 18). Romanul e o dezvol-
tare a liricii: Am cdutat in isoria lumii/ am aflat
ceva,/ din lipsda de personal ingeresc Dumnezeu
a fost nevoit/ si faureasca/ din pdmant, iubire si
chin,/ mame... (Maternitate). Cora o ,cautd pe
Lav la fiul ei, Nucu: dupi céteva discutii se infiri-
pé intre ei ,,ceva” notat in registru liric: de parcd
atunci md vdzuse pentru prima oard, curiozitatea
barbatului pentru femeia din fata lui a explodat
dintr-o datd ca o ciupercd intr-o Hiroshimd a sen-
timentelor (pag. 23). Divagatiile panseiste pot fi si
comice: cdinii spre deosebire de soti sunt nitel mai
fideli, sensibili si chiar afectuosi... nu fac burtd de
la bere, nu li se ingdlbenesc dintii de la tutun, nu
joacd poker, nu se duc la meci, si mai ales, mai ales
nu au amante! (pag. 49). Iata ce simt femeile lip-
site de iubire: Prostituata propriului bdrbat si-n
astd-seard (pag. 190) si pandantul liric: pe la spate
ati aruncat cu pietroiul inimii/ voastre-n mine (Cel
ce ridicd piatra).

Autoarea cu surplusul adunat de sentimente,
personaje, trairi personale si intdmplari complica,
uneori, ddunand constructiei narative si mesaju-
lui principal disipat in futile adiaciente. Fiintele
minunate ale universului, spun marii creatori, fe-
meile sunt capabile si se sacrifice pe sine pentru
cel iubit: Lav nu e iubitd si pleacd, lasdnd cei doi
copii. ,,Blasfemia” e treptat luminata si vom inte-
lege, la final, drama din sufletul ei, care a preferat
sacrificiul suprem! Intuitie in poezia Pregditire,
unde chiar se intreabd anticipativ: md va putea
scoate, oare,/ de pe banda acestei masindrii infer-
nale cu mascd/ divind,/ perpetuum mobile hrdinit
cu nimicnicie. Acum incepe lungul si chinuito-
rul ei drum prin lume, femeie cdtind disperatd
prin frumusete,/ ca pe-o monedd pe ambele fete o
intoarce/ nu tu cap, nu tu pajurd,/ doar rugdciu-
ne cdtre oglindd... (Cdutare). Si ajunge, ca multe
»surate’, la alt egoist masculin, Voicu, de care se
ataseazd nestiind de ce: e instinctul matern fati
de neajutorat si suferind. El, nerecunoscitor, o
umileste mereu: Toate muierile astea-s la fel... Fie
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Save aomara

proaste, cu creier de gdind, le duci usor de ndsucul
dla-n vant... (pag. 236). Poeta se intreabd ca Lav:
Cum am putut,/ si acum md mir.../ sd incerc addn-
cimea iadului cu inelarul aripii stangi (Sosire). In
prozé devine: Femeia aceea imitase cu succes viata
unei sfinte si pentru cd toate drumurile spre rai au
spini, atunci pe Dumnezeu ar trebui si-1 pund pe
ganduri talpile prea netede si prea curate! (p. 364).
In lirica, femeia e un destin de Penelopd (A mai
trecut o iarnd fdrd tine): are grija de toate (casd,
copii...) in asteptarea sublimului pdmantesc cdnd
frigul din mine ravneste scrum de iubire (Uitat pe
cruce). Sare amard e un leac care inlatura doar
provizoriu o problema trupeasci, ca titlul pentru
cele sufletesti: idolul este gol a strigat copilull...
Infometatii de iubire cersesc,/ dati jos statuile de
bronz,/ nu veti gdsi nici mdcar o bdtaie de inimd
in pieptul lor (Orasul care si-a ucis toate oglinzi-
le). Oamenii vor sa schimbe destinul mizerabil,
de unde speranta in relatia de la final, Cora-Nucu:
dublura eului auctorial care a ciutat adevarul
si fiul care a suferit din cauza lor! Ce frumos e
»avant la lettre” in lirica: acel embrionar sfarsit/
care ar trebui sd nascd un alt inceput... (Nelinistitd
asteptare). Acum stim cu ce pret: Asa mor mame-
le!/ Se dau in leagdn atat de tare/ incat ajung pand
in cer! (Sin(ucideri) inldntuite). Cora incepe o idi-
13 cu unul din fii: sansa de a recupera ce a pier-
dut eroina. Doar intelegind viata altora e posibil
Sa ne jucam de-a verbul a fi,/ eu sd-mi aleg sd fiu
o casd,/ tu sd-ti alegi si fi o poartd (Home sweet
home). Oricind poate fi un inceput, dar numai
prin catharsis: Un chibrit, vd rog,/ vreau sd dau foc
orelor trecute,/ prea zdrentuite! (Un bilet, vd rog!).
Si romanul Sarea amarid se incheie ideatic identic
cu liricul lant al sentimentelor!

Eul prozator al Cameliei Buzatu, o lungi astep-
tare ,interiorizatd’, irumpe creativ, disipAndu-se
in toate personajele cu o mare aviditate de viatd
netraita sau fals traita! Are talent, debordeazi de
intamplari pline de sens, iar Lav se inscrie ca un
complex, original si interesant erou feminin pe
panoplia literaturii romane. Daca va sti sa se limi-
teze la necesitatile ,,organismului viu” al unui ro-
man, indepértand ,balastul” venit din prea plinul
trairilor si al prea energicului ,,am ce spune’, va
deveni una din vocile de anvergura ale contem-
poraneitatii.
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insemnari din La Mancha

Un han la drumul

imparatesc

. Mircea Mot

,,Tngéduie@te—ne sa trecem prin tara ta, ca
nu ne vom abate pe la ogoare si pe la vii,
nici apd nu vom bea din fantanile tale; ci
vom trece pe drumul impdératesc, neaba-
tandu-ne nici la dreapta, nici la stinga,
pand vom iesi din hotarele tale” (Numerii,
20, 17)

4 ne reamintim secventa in care Mihail

Sadoveanu prezinta hanul: ,Trebuie sa stiti

dumneavoastrd ca hanul acela al Ancutei
nu era han, —era cetate. Avea niste ziduri groase
de ici pana colo, si niste porti ferecate cum n-am
mai vazut de zilele mele. In cuprinsul lui se pu-
teau oplosi oameni, vite si cdrute si nici habar
n-aveau dinspre partea hotilor...”. Hanul este
surprins in momentul unei deschideri, explica-
bile prin pacea si linistea din tara: ,La vremea
de care vorbesc, era insd pace in tard si intre oa-
meni bund-voire. Portile stiteau deschise ca la
Domnie”. Cititorul pare convins intr-adevar ca
hanul este un spatiu deschis si accesibil oricui.
In realitate, conditia hanului este cu totul alta.
»S-a apdsat poate prea mult pe caracterul deschis
al hanului sadovenian - rascruce de drumuri,
de intdmpldri si de destine” remarca Nicolae
Manolescu. Pentru critic, hanul este ,deopo-
trivd un loc inchis - «nu era han, era cetate»”
(Nicolae Manolescu, Sadoveanu sau utopia cdr-
tii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1976, p. 109).
Hanul are o dubla naturd, ,reald si miticd, cu
portile sale care ,,se dau in laturi, ziua spre dru-
murile si spre existenta oamenilor, iar noaptea se
trag si se inchid, definind un spatiu intors asupra
lui insusi ca un pur tardm al imaginatiei (s.n.,
Ibidem, p. 109).

Cititorului nu-i poate scdpa asezarea hanului,
despre care vorbeste orbul din Orb sdrac: ,,Am
umblat atunci intreband de-un han de demult,
care statea si-n vremea copilariei mele la drumul
impardtesc. Acel han, mi-au spus crestinii, nu de-
parte de locul unde-a fost un sat Negoiesti, se
chiama in zilele noastre Hanu Ancutei si oame-
nii care se duc la trgul Iesului ori la Roman fac
acolo popas mare” (s.n.).

Ceea ce intereseaza in primul rand este interi-
orul hanului, unde, cel putin in nuvela, au acces
doar cei initiati sau cei care trebuie sa fie initiati
in ritualul naratiunii. Sunt cei care nu se desfatd
cu versul lautarilor, ci cu o semnificativd petre-
cere, una spirituald, prin care se sustrag timpu-
lui obiectiv si realitatii cotidiene. Hanul este prin
excelentd rezervat oamenilor ,rastimpului” ca
durata aparte, a imaginarului: ,,Contenea cate un
rastimp versul lautarilor si porneau povestile”. De
altfel, un detaliu surprinde atitudinea celor ,,alesi”
fata de cantecul lautarilor si fatd de petrecerea cu
sensul ei profan. Céntecele pregitesc oamenii
pentru o experienta ce trebuie si-i marcheze: un
personaj asculta cantecele ,,cu ochii dusi’, sugestie
a unei intoarceri spre un alt univers.

Naratiunea sadoveniand se fixeazd pe un anu-
mit timp, al noptii, ce stimuleaza imaginatia si

plicerea de a povesti. Lumina din interior pro-
vine exclusiv de la focurile care ,Juminau zidu-
rile de piatrd, gurile negre ale usilor si ferestre-
lor zébrelite” Aceste focuri din interior devin
replici date intunericului, ,gurilor negre’, cu
care ameninta usile si ferestrele. Usi si ferestre
ce marcheaza limita dintre noapte cu intuneri-
cul ei greu de semnificatii profunde, nelipsite de
sugestii ale increatului, si interiorul cu povestile
lui, cu semnele creatiei si ale spiritualitatii. Se
cuvine sa-i ddm dreptate lui Gilbert Durand care
vedea in foc prelungirea prin ardere a luminii.
P4nd la un punct, focurile din interiorul hanu-
lui au o functie compensatoare, ele se substituie
luminii care se opune intunericului de afari. In
egald mdsurd, si aspectul nu trebuie neglijat, fo-
cul stimuleaza imaginatia si intretine povestirea:
»lar dupd ce se scufunda soarele inspre tardmul
celdlalt si toate ale departarii se stergeau si lune-
cau in tainice neguri, — focurile luminau ziduri-
le de piatra, gurile negre ale usilor si ferestrelor
zédbrelite”

In interiorul hanului povestitorii si asculti-
torii au de obicei un loc rezervat, discret si re-
tras, un colt, precum in naratiunea Haralambie:
»Atunci cu mare dragoste si placere s-a ridicat
din coltul lui calugérul cel care venea de la mun-
te si, cumpanindu-si oala in dreptul birbii, a
slobozit cuvant” (A slobozit cuvant, admirabila
formulare pentru conditia povestii si a povesti-
torului sadovenian, creator ce elibereazd cuvan-
tul si creeazd prin cuvant). Acelasi colt devine
»locul sdau”, o sugestie cd oamenii implicati in
ritualul de la han sunt fixati intr-un ceremonial
de la care nu se abat: dupd ce si-a incheiat po-
vestirea, pirintele Gherman ,,s-a asezat la locul
sau”. Revenind la ,,colt”, sd ne amintim ca Gaston
Bachelard considera ci ,,orice colt dintr-o casd,
orice ungher dintr-o odaie, orice spatiu stramt
in care-ti place si te cuibdresti, sd te aduni in
tine insuti, este pentru imaginatie o singurd-
tate, adica germenele unei camere, germenele
unei case” (Gaston Bachelard, Poetica spatiului,
Traducere de Irina Bddescu, Prefatd de Mircea
Martin, Pitesti, Paralela 45, 2003, p. 165).

Stransi in preajma focului, caldtorii stau pe
niste butuci, fapt ce accentueaza o aumita con-
ditie pe care le-o rezervéd hanul, aceea de fiinte
apropiate de natural si de primitiv, cu un anumit
mod de a recepta lumea: ,,Cépitanul Neculai pési
la butucul din prejma focului”

JVerticalitatea unei case - scria Gaston
Bachelard - este asiguratd de polaritatea piv-
nitd-pod”. In naratiunea sadoveniana nu se fac
referiri la pod, in schimb este pomenitd pivnita,
din care Ancuta aduce vinul. Un personaj lauda
hanul (,,Asa ziduri ca de cetate, asa zabrele, asa
pivnitd - asa vin - in alt loc nu se poate”), altul
o insoteste pe Ancuta in pivnita: ,,Si-ntr-un sfert
de ceas, cat au mai stat acolo oamenii stapani-
rii, lelea Ancuta m-a coboréat cu dinsa in pivnita
s-am scos amandoi la lund cofe cu vin”. Acelasi
Gaston Bachelard ii recunoaste pivnitei ,anume

utilitati” Este important insd cu totul altceva:
»Dar ea este in primul rand fiinta obscura a ca-
sei, fiinta care participa la puterile subpdmante-
ne. Visand la ea, ne racordam la irationalitatea
profunzimilor” (Op. cit, p. 49). Chiar dacd nu in
mod direct, pivnita trimite la semnificatiile vi-
nului, cdruia i se rezerva, aldturi de rachiu si de
bere, un intreg capitol.

Povestile se spun intotdeauna in interiorul
hanului, in spatiul sever marcat de zidurile groa-
se ca de cetate, fiindca aceste povesti presupun
un anumit ritual si sunt exemplare pentru expe-
rienta de care au parte cildtorii. Observatia nu
este valabila si pentru situatia unei povestiri ce
se consuma nu in interior, ci intr-un loc ,vulne-
rabil”, la o sugestiva margine, limit, la usa hanu-
lui: ,,In vremea aceea, stam eu nicjit foarte, in-
tr-o zi, in usa hanului, cu oala in ména stanga si
cu fraul iepei in ména dreaptd...Si Ancuta cea-
lalta sedea ca si asta, tot in locul acela, rezematd
de usorul usii, si asculta ce spuneam eu”. Spusi
in asemenea situatie, povestea nu poate fi decét
lipsitd de consistenta si destinatd uitdrii. Cu atét
mai mult cu cét predispozitia pentru povestit si
pentru vinul stimuland povestirea (cana este ti-
nutd in ména stangd, cea care nu este a indeletni-
cirilor practice) se intalneste cu ispita plecérii in
lumea de afara, acea ,,Jlumea mea” de unde vine
fiecare célator (fraul este tinut in mana dreapta,
cu semnificatiile acesteia). Povestea nu pare si
se inchege, relatarea personajului nefiind decat
vorbe echivalente lumii de afard, frunzelor, nu lu-
mii imaginarului: ,,Ce voi fi spus atunci nu stiu,
—au fost vorbe care au zburat ca si frunzele de
toamn3”.

Hanul se impune ca un autentic centru al
universului naratiunii, oferindu-i omului o per-
spectiva largd asupra intregului, mediatd insd de
amintitele porti: ,Portile stiteau deschise ca la
domnie. Si prin ele, in zilele line de toamna, pu-
teai vedea valea Moldovei cét batea ochiul si pa-
clele muntilor pe paduri de brad pana la Ceahlau
si Halduca”

Personajele recunosc de cele mai multe ori
cd sunt in trecere pe la hanul Ancutei. O spun
inainte de a fi trdit experienta povestirii, cum
face comisul Ionitd chiar la inceputul nuvelei:
»eu aici 1s trecator [...] eu incalic si pornesc in
lumea mea... Roibu meu ii totdeauna gata, cu
saua pe el... Cal ca mine n-are nimeni... Incalic,
imi plesnesc céciula pe-o ureche si ma duc, nici
nu-mi pasa...” (s.n.). Desi spun cé pleacd, in re-
alitate oamenii rdman la han: ,De dus insd nu
se ducea. Stitea cu noi”. Intrarea célatorului in
han pare s se realizeze dupa o etapa ce presu-
pune purificarea de accidentalul lumii de afara.
Tatd cum isi face aparitia la hanul Ancutei cépi-
tanul Neculai Isac, intr-o alunecare ce nu poate
sd nu retind atentia: ,,Céci pe sleahul Romanului
se vedea venind un calaret, invaluit in lumind
si-n pulberi. Calu-i pag, cu grumazul incordat
si cu coama fluturind, in buiestru iute, luneca
spre noi’.

Hanul Ancutei riméane in aceastd situatie un
spatiu simbolic pentru cilitorii care nu mai
pleaca nicdieri fiindca dupa experienta trditd de
ei nimic nu-i mai face compatibili cu lumea de
afard. In finalul nuvelei, ei nu mai ies in lume,
prin acceasi poartd: hanul le deschide in schimb
0 poarta spre somn si spre vis.
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cartea straina

Kudos traducatorului

. Stefan Manasia

yu Murakami este unul dintre autorii con-

temporani pe care mi-am propus de mult

sa-i citesc. Il insoteste reputatia unui ere-
tic, a unui benedictin al desfriului (fireste, scrip-
tural). Dar paginile rasfoite in librarii sau prin an-
ticariatele unde sterg praful nu m-au convins si
scot dinarul din buzunar. Pina zilele trecute cind,
intr-o dupa-amiaza inspaimintator de intunecata,
mi-am fdcut curaj si parcurg Auditia — romanul
lui din 1997, devenit scenariul unui film-cult
din genul horror, regizat de Takashi Miike. In
roméneste, la editura Polirom i s-au tradus mai
multe titluri: Copii de aruncat, Albastru nemdr-
ginit, aproape transparent, In supa miso, Ecstasy,
Piercing sau Hituri celebre ale epocii Showa.

Ca si Albastru nemdrginit, aproape transparent,
Auditia a aparut in colectia TOP 10+ in 2021,
dupd ce prima oard a fost publicatd, la noi, in
2010. Traducerea din japonezé o semneaza Florin
Oprina si suni impecabil.

Auditia e muzicad de camera, e un album de
Miles Davis care se termind mai repede decit ti-
ai dori. Doi prieteni afaceristi si ,,creativi” orga-
nizeaza un pseudocasting pentru un film care nu
se va turna niciodata; actrita cautata trebuie sa fie
tindrd, frumoasa si sa fi studiat baletul - pentru
ca unul dintre ei, vdduvul Shigeharu Aoyama isi
cautd o noua sotie, cu temperament artistic si ca-
racter (superstitia lui este ca orele de lucru intr-un

studio de balet forjeazi asa ceva). Yoshikawa, pri-
etenul lui de alcool si discutii erotomanie, creea-
zd premisele falsului casting, organizeaza publi-
citatea in cadrul unei populare emisiuni radio
s.a.m.d. Aspirantele se inscriu cu nemiluita si cei
doi motani care-si trdiesc criza virstei de mijloc se
lasd purtati — Yoshikawa intr-o méasura mai mica,
Aoyama mai mult - de vortexul fantasmelor lu-
brice. Escrocheria celor doi (feritd cu o nebanu-
itd tandrete sufleteasca de urechile fiului orfan,
Shigehiko) prinde contur.

Masindria dezirantd pare sa fi functionat din
moment ce ,,Asami Yamasaki era in realitate mult
mai frumoasd decit in poza pe care o atasase la
CV. Suridea usor si, cind a vdzut-o coborindu-si
timid privirea spre podea, Aoyama a fost cuprins
de o stare de beatitudine covirsitoare. I se pérea
cd 1i rasund muzica in urechi. Se mira chiar ca
nu aude cu adevarat muzicd. Daca ar fi fost in-
tr-un film, acum s-ar fi auzit viori romantice pe
fundalul unui prim-plan cu ea. «Oare fata de la
receptie cum reuseste si-si pastreze calmul? Cu o
asemenea frumusete in fatd, ar trebui si lesine de
rusine», s-a gindit el” (p.59)

Si autorul ne introduce pe nebénuite in retea-
ua de complicitéti/activititi erotice din Japonia
postbelicd, unde prosperitatea economicd re-
clamd libertinajul, alcoolismul, huzurul culinar,
prostitutia mai mult sau mai putin mascati. In

195 de pagini de formatul unei editii de buzunar,
Ryu Murakami incapsuleaza o lume cu viscerele
irizind spectaculos: surprindem astfel comporta-
mentul ritualizat, manierat al barbatului de 40 si,
sfiala mimata a tinerei actrite, luxuria mediului de
business nipon, luciditatea tot mai amara a ado-
lescentului Shigehiko - anticipind intr-un fel cul-
tura otaku, autodistructiva... O lumina senzuala
si nostalgica invaluie naratiunea, rememordrile
barbatului care si-a pierdut tindra sotie, pe ele-
ganta si rafinata Ryoko: superioard intelectual si
financiar sotului, il sprijinise constant; ramésese
ancoratd-n submisivitatea traditionald; ii tolerase
chiar escapadele cu prostituate. Aoyama o respec-
tase si el, in felul masculului japonez modern,
0 regreta acum sincer. Asta chiar in momentele
in care apare Asami in peisaj si naratiunea con-
struitd parcimonios degaja o stare de hipnoza in
fata maleficului insinuat in vietile personajelor.
Ryu gradeaza/orchestreazd teroarea magistral,
cu nimic inferior unor Ian McEwan sau Chuck
Palahniuk - dintre modelele occidentale pe care
ghicesc cd le emuleazd, asemeni conationali-
lor Haruki Murakami (probabil cel mai popular
scriitor nipon contemporan, tradus intens tot la
Polirom) si Kenzaburo Oe (tradus la noi mai intii
la RAO, apoi de Polirom, mai putin popular, insd
nobelizat).

Asadar, o fictiune viscerala greu de ldsat din
mind, obsedantd, perfectd pentru fanii literaturii
intunecate. Kudos pentru Florin Oprina, tradu-
cétor si practicant al grafiei cu ,,{” din ,,i’, intr-o
culturd romand care isi saboteaza limba (literard)
cu aplombul unor dusmani rafinati.

|

Orarul si oroarea

. Oana Pughineanu

impul si spatiul celor care au grija de un

muribund devin extrem de precise. O

mecanicd implacabild, asemeni celei care
inconjoard noul-nascut si nevoile sale esalonea-
z& zilele, fard insa a le lisa lipsite de surprize.
Intotdeauna existd un simptom in plus, o paloa-
re, un tremur, o stralucire cu o nuanta diferitd a
pielii. Corpul se exprima doar prin preaplinuri
sau penurii. Lipsd de sodiu, preaplin de leucocite.
Lipsé de poftd de méncare, preaplin de insomnie.
Si peste toate, sunete. Multe sunete, multe tipuri
de tuse, tipuri de respiratie, tipuri de voce sau
chiar tipuri de pasi. Cei grabiti sunt intotdeau-
na de rau augur. Un preaplin sau o penurie de-
vin urgentd. Restul orelor, cele aga-zis normale
isi gasesc o autosuficientd sumbra, as spune chiar
diavoleascd, asemeni unei pungi de puroi care nu
poate fi strapunséd de niciun antibiotic. Lucrurile
de facut (medicamente, mancare, igiend, serialul
de la ora sapte) devin ,autosuficiente’, aproape
linistitoare in masura in care se pot face doar im-
plicAind muschii corpului celui ce supravietuieste
pe langa muribund. Isi repeti si el in minte mis-
cdrile (aprind aragazul, pregatesc supa, invart in
oald etc.) pentru ci aceasti repetitie exclude orice
rest intre minte si corp. Restul, ar perturba ora-
rul détitor de viatd asemeni unui extraterestru
crescut din interior sau exterior (cine mai poate

percepe astfel de detalii?). In afara orarului este
continua panica, este speranta si lipsa de speran-
ta, este ramasul bun, dar nu incé, planurile pentru
un viitor cunoscut (Créciun, iarna, bezna conti-
nuad) si gesturile de dezniddejde ficute cu ména,
plansul, furia. In afara orarului sunt toate filosofi-
ile mortii, toti eroii care au calcat cu moartea pre
moarte, toti autorii care au gindit limitele vietii
decente, devenind si ei simptome, extraterestrii
care intrerup continua transcriere a miscérilor
mecanice in corp. Odatd intrerupta felierea meca-
nica a zilei, gdndirea devine o metastazd, un corp
strdin care vorbeste lucruri de neinteles asemeni
domnului Palomar (Calvino) in mintea ciruia se
deruleaza argumente clasice despre moarte atunci
cand se gandeste la ea. Imagineaza sensul pe care
ultimele gesturi le dau vietii si ,,arhitecturii interi-
oare”. Viata ca ,tot inchis”, moartea ca o mare cali-
grafa ce pune punct. Arhitectura interioard este
completa exact in momentul in care nu mai este.
Palomar insusi nu-si poate contempla arhitectu-
ra decat gdndind ca viata lui este toatd in trecut.
Géandul unei lipse de narativitate nu-1 bantuie. Un
timp care este redus la ,,nu incd” nu-1 consuma,
asa cum il consuma pe Ivan Ilici. ,Nu”-ul prelung
urlat de Ivan Ilici transforma in scrum ,,arhitectu-
ra interioard’, ,,bildungsromanul”. Se afld la capi-
tul tuturor stradaniilor corpului de a starui, cind

nici un sistem salvator nu mai poate patrunde in
degradarea totala. Existd un moment cand pentru
muribund faptul de a fi inc aici nu mai semnifi-
cd nimic? Cand munca sisificd de a-si transporta
corpul-piatra de la rdsarit la apus nu mai poate fi
imaginatd ca ,fericita’? Oroarea/fericirea sisificd
de a fi inca aici, oroarea de a nu mai fi aici ajung
sa fie atit de puternice incat sa refuze orice nara-
tiune? Tolstoi a raspuns cu sigurantd afirmativ la
aceastd intrebare.

In afara spatiului intim al casei, in salvarea care
transporta corpul dintr-un loc in altul, dintr-un
moment in altul, timpul devine o bandé rulantd
care traverseaza toate punctele diviziunii muncii,
scotdnd in evidenta celebra ,solidaritate organi-
c&@”. O solidaritate in care individul, asemeni unui
muncitor intr-o fabrici isi face partea mecanici
de muncd, la final, prin asamblarea partilor pro-
duse de fiecare in parte, obtinindu-se produsul
brut. Doar ci aici, produsul brut consta in deza-
samblare. Jar dezasamblarea aceasta este o indus-
trie de proportii, fiind specializatd in prelungirea
functionarii bucétilor celor care nu se mai simt
intregi. In timpul spectacolului cotidian, al dra-
matizarii sistemului medical, corpul muribund
continud sa fie chestionat, ca intr-un soi de ju-
decatd medievald, chiar in momentul in care se
indrepta spre oroarea care, in mod evident, sca-
pa chestiondrii administrativ-medicale. Oroarea
care desi nu opreste spectacolul, se face simtité in
sunetele de neinteles pe care le auzim iesind din
trupul muribundului: ,,Cine va sti vreodata ce in-
seamna sd nu stii nimic?”
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. Anna Santoliquido

Numele autoarei apare pe copertile a numeroase
volume de versuri si de traduceri din englezd si
spaniold si pe cele ale operelor sale apirute in
diferite tdri. Ex cadru didactic - profesoard de
englezd la Universitatea din Bari - a publicat,
printre altele, si urmatoarele volume de versuri:
I figli della Terra (1981), Decodificazione (1986),
Trasfigurazione (1996), Rea confessa (1996), Il feu-
do (1988), Confessioni di fine Millennio (2000),
Bucarest (2001), Nei cristalli del tempo (2015), Versi
a Teocrito (2015). In romaneste este prezenti cu
volumul bilingv Casa de piatrd — La casa di pietra
(2014), in traducerea lui Rdzvan Voncu.

GRAMMELOT

a Dario Fo

¢ uno scrigno di curiosita
la mia pagina
attraversata da fiumi sotterranei

al mattino
trovo la sabbia del deserto
e orme di animali estinti

se affiorano i pesci
le parole debordano
e un tremolio mi prende

una notte ho visto
la ragazza con lorecchino di perla
e la Vergine delle rocce

l'urlo di Munch
mi sconvolge
e mi perdo

GRAMMELOT

lui Dario Fo

pagina mea
e un scrin de curiozititi
strabutd de rauri subterane

dimineata
gasesc nisipul din pustie
si urme de animale dispérute

daci ies la suprafatd pestii
vorbele se revarsa
si ma cuprinde un tremur

intr-o noapte am vdzut-o
pe fata cu cercelul de perld
si pe Fecioara de pe stanci
strigatul lui Munch

mad ravdaseste
si ma pierd

LESPLOSIONE

a Franca Amendola

quando sono nata
straripo la flumara

mia madre digrigno i denti
e si voto alla Madonna

quando sono nata

le stelle erranti patteggiarono
e uno spirito battagliero
scese sulla terra

quando sono nata

il vento si adagio sul tetto
riprese fiato

e raccolse il vagito

EXPLOZIA

pentru Franca Amendola

cdnd m-am nascut
s-a revarsat paraul
cantau cocosii

si cintezele

cand m-am nascut

au nechezar caii

mama a scrasnit din dinti
si s-a rugat la Fecioara

cind m-am nascut

stelele raticitoare s-au inteles
un spirit rdzboinic

a coborat pe pamant

cand m-am ndscut

vantul s-a intins pe-acoperis
si-a recapatat suflarea

si a primit intaiul scancet

IN VINO VERITAS

a Quinto Orazio Flacco

nelle sere d’inverno
lassalto dei lupi
e la neve sui tetti

serenate e strambotti
nei paesi del Sud

il ceppo scoppiettante
e il vigore dell’aglianico
nei tuguri dei braccianti

con le note dellorganetto
mia madre spillava il nettare dalla botte
mio padre affettava formaggio e salsiccia

noi bambini a piedi nudi
spiavamo dal cantuccio del soppalco
le gole arse dal fumo e dal desiderio

bevevano a garganella i maschi
osannavano il Creatore

scorreva il vino

il sangue della vigna
lorgoglio dei cafoni

IN VINO VERITAS

serenade si versuri populare
in satele din Sud

butucul ce trozneste
si tdria vinului
in bordeiele lucratorilor

pe notele muzicutei
mama scurgea nectarul din butoi
tata tdia in bucati branza si carnatul

noi copiii cu picioarele goale
urmédream din coltisorul din mansarda
cu gatlejurile arse de fum si pofta

bérbatii trageau o duscd din sticla
ii multumeau Celui de Sus

vinul curgea
sangele viei
mandria taranilor

LA CASA NELL’ARIA

col passare degli anni
ho costruito una casa
tra cielo e terra

la proteggono i venti
gli spiriti dell'aria
e le stelle binarie

¢ impastata di sogni
e brina del bosco
riluce notte e giorno

non ho tradito
la casa di pietra
mi attira la leggerezza

la casa sospesa
¢ adornata di versi
e germogli

mi rifugio
quando sono stanca
e trabocco

CASA IN AER

odatd cu trecerea anilor
am construit o casa
intre cer si pamant

0 apéra vantul
spiritele aerului
si stelele binare

e plamadita din visuri
si roua din paduri
straluceste zi si noapte

nu mi-am tradat

casa de piatra

ma atrage usuratatea

casa ce atdrna

este impodobitd cu versuri
si muguri

ma refugiez
cand sunt obosita
si ma revars

cantarono i galli
e i fringuelli

lui Quinto Orazio Flacco s A
In roméneste de

. . - Stefan Damian
in serile de iarna >

atacul lupilor
si zapada pe acoperisuri

quando sono nata

nitrirono i cavalli u
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Fara etichete

. Claudiu Groza

a suscita, cu sigurantd, opinii dintre cele

mai patimase Nu s-a intdmplat nimic de

Réka Dalnoky & Csaba Székely & Elise
Wilk, recenta premiera de la Teatrul National Targu
Mures, compania Tompa Miklés. Subintitulat
»Balada pe tema miscdrii #metoo’, spectacolul re-
gizat de Aba Sebestyén atinge un subiect extrem
de sensibil si acut al actualititii extrem-contem-
porane, dar o face fird dogme apodictice, cu mult
umor si incadrand lucrurile intr-un peisaj mai
complex decit maniheismul tezei demonstrative.
Dupi opinia mea, tocmai acest amestec de umor
(uneori cinic, ricanat, scrisnit) si de un bine do-
zat contrapunct grav, traumatic, te pune pe gan-
duri, te face sd meditezi la un subiect atit de dur
dar in egald médsura de ambiguu, cu contururi prea
adesea, din pacate, neclare, ce adancesc rénile sau
pot duce uneori, in cealaltd extrem4, la vendete fri-
vole. In fine, ce vreau si spun este ci spectacolul
nu trivializeaza subiectul, dar nici nu-l preface in
pledoarie militanta. Ceea ce, daci vrei sa-1 masori
cu sublerul radicalismului, e un defect teribil. Eu
l-am mdsurat cu rigla discernaméntului - ca sé ra-
ménem la geometrie — iar sugestiile de semnificatie
pe care mi le-a oferit au fost concludente. Fireste,
nu pot sa nu remarc ca, dacd autorii mergeau in-
tr-un registru documentar mai profund, si gradul
de emotie al povestilor ar fi fost mult mai puter-
nic - aga, existd pe alocuri aparenta unui glamoros
superficiu al abordarii. Probabil c tinta a fost, to-
tusi, discerndméntul unui auditoriu cu un anume
know-how social, in detrimentul unui discurs frust,
care si creeze frisoane epidermice. Textul, trebuie
spus, e foarte bogat in accente si detalii care, odata
sesizate, creeazd un adevérat univers de trimiteri la
realitati deja cunoscute ori situatii fictionale ce pot
reverbera in propria experientd empiricd a privi-
torului.

Desigur, acestea vor fi puncte pe care diversii co-
mentatori le vor dezbate, semnala, amenda, gira in
functie de propriile perspective asupra subiectului.

Repet, abordat intr-o grild a discerndméntu-
lui, demersul echipei artistice isi atinge cu succes

si fortd scopul. Avem in Nu s-a intdmplat nimic si
umor cinic $i spumos, si intdmpléri in care poti
identifica partial umbra realititii proxime, si si-
tuatii de cuplu in care te poti regasi, chiar nitelus
(eu m-am regdsit $i m-am amuzat), si confesiuni
dureroase, si spaime pregnante, si tradéri inte-
resate. Avem cam de toate din ingredientele care
alcdtuiesc viata. Daca nu esti habotnic, e un specta-
col care ar trebui sd iti creeze de-a lungul sdu stari
si sentimente din cele mai diverse, de la hohot la
emotie pura.

Construit secvential, Nu s-a intdmplat nimic nu
pare, totusi, incropit dramaturgic. Chiar daca une-
ori autorii pot fi recunoscuti, aerul de ansamblu
este unul organic, coerent, legat, nu doar datoritd
acelorasi personaje care deambuleaza in fiecare
scend, ci si datoritd unui cronotop (scuze pentru
formula pretentioasd) comun in care ei evolueaza.
Mediul artistic — parodiat savuros, dar cu subtexte
din cele mai crude si mai familiare celor care fac
parte din el; media, unde ambitiile si orgoliile sunt
aproape la fel de puternice si perfide; viata de cu-
plu, cu tensiuni si despdrtiri, cu vulnerabilititi si
multe chestii nespuse, dar si cu un fel de ,,centurd
de sigurantd” pe care o ai (vedeti spectacolul si ne-
gati/aprobati ce am scris), toate sunt partile unui
peisaj mai larg si nu mereu luminat de soare.

Cu flerul lui special de a inscena, de a intruchipa
vizual inflexiunile semantice ale scriiturii, regizo-
rul Aba Sebestyén a reusit si aici sa construiascd un
spectacol cu decoruri si spatii de joc minimaliste
(decor: Sés Beata, costume: Olah Réka), dar cu o
dinamicd spectaculara remarcabild, imprimand
naturalete, alertete si zoft (scuzati ardelenismul)
naratiunii scenice. Asta n-a exclus insi orizontul
profund al povestii, dar sugerat, nu exhibat, aluziv,
nu ostentativ.

Iar aceasta foarte inteligentd voluta intre nuan-
tele caracteriale ale personajelor a fost facutd de
niste actori de precizie, anduranta si finete: Nagy
Dorottya; Korpos Andrés; Bélint Ors; Henn Jénos;
Gecse Ramona; Berekméri Katalin. Ei au jucat in
registre ce au mers de la condescendent la victimal,

Revolutia asteapta

in gradina

. Alexandru Jurcan

m fost provocat de o revistd serioasd,

care initiase o anchetd: anii comunis-

mului mai sunt azi o mizd pentru proza
romaneasca? Am raspuns. Ca tinerii nu supor-
td detaliere narativd. Ca li se pare o lamentatie
ostentativa. Ca n-o fi fost chiar asa, zic ei. Dar
cd gusta alegoriile. Un exemplu: Ferma animale-
lor de George Orwell. Pricep proliferarea raului,
dintii malefici ai dictaturii.

In an pandemic, la Teatrul Maghiar din Cluj a
avut loc premiera cu Ferma animalelor, in regia
lui Puskés Zoltan (din Voivodina). Un spectacol
politic electrizant, avind drept temi frica. De

comunism, de pandemie, de orice. Un musical
complex, cu 21 de piese muzicale, create de com-
pozitorii Ervin Er6s si David Klemm - muzicé
punk-rock, hard-rock. Costumele semnate de
Ledenjak Andrea contin minime indicii subti-
le, care sugereaza animalul respectiv. Decorul e
imaginat de regizor, cu un pod metalic lugubru,
ce traverseaza sala (extrem de functional in des-
fasurarea spectacolului). Toti actorii cinta, dan-
seazd, conving.

George Orwell (1903-1950), renumit si pen-
tru 1984, expune aici principiile animalismu-
lui. Animalele ii alungd pe oameni din ferma,

de la marlanesc la pur omenesc, de la distant la vul-
nerabil, de la oportunist la disperat. Niciun perso-
naj nu a fost ,,pozitiv’, toti au fost ,negativi’, dacd ar
fi s le definim astfel comportamentele.

Or, cred ca relativismul perspectivei artistice
este tocmai atuul spectacolului de la Targu Mures.
Ni s-a oferit o felie de viata, o radiografie a ome-
nescului: etichetele trebuie si le punem noi...

Lecturi din teatrul interbelic

M-am aflat la Targu Mures la mijlocul lui no-
iembrie si pentru a lua parte la unul din specta-
colele-lecturd din proiectul ,Ro.Drama’, initiat
de Asociatia pentru teatru ,Liviu Rebreanu” si
Teatrul National Targu-Mures. Sase piese ale unor
dramaturgi roméni faimosi au fost prezentate
intr-un melanj de lecturd artistica, podcast si se-
minar, prin live-streaming pe facebook si pe you-
tube. Am avut plicerea si vorbesc despre Titanic
vals de Tudor Musatescu (si despre piesd, dar si
despre autor), dupa un savuros spectacol-lectu-
rd coordonat de Rares Budileanu si interpretat
de Mihai Créciun, Elena Purea, Monica Ristea,
Loredana Dascélu, Georgiana Ghergu, Andrei
Alexandru Chiran, Stefan Mura, Cristian Iorga,
Luchian Pantea, Dan Radulescu, Costin Gavaza,
Petru Nistor, Claudia Erika Domokos. Am remar-
cat, ca si altd datd, cu catd pofta isi asuma actorii
partiturile clasice, ce succes ,,secular” au acestea
§i ce posteritate spectaculoasd are Musatescu, cel
acuzat ca scrie ,,dupd retetd” si nu ar sacrifica nici
o poantd de dragul posteritatii. Pare-se, de altfel,
ca ,reteta’ tine §i astdzi, autorul fiind jucat de
aproape o suta de ani cu sdli pline in multe teatre
romanesti si cu prizd mare la publicul tandr.

De mentionat si celelalte texte din Ro.Drama:
Ciuta de VI. Popa, Mesterul Manole de Blaga,
Omul care a vizut moartea de V. Eftimiu, Capul de
rdtoi de G. Ciprian si Jocul de-a vacanta de Mihail
Sebastian.

Projectul a fost co-finantat de Priméria Targu
Mures si derulat cu implicarea a numeroase insti-
tutii (Universitatea de Arte, Filarmonica, Muzeul
Judetean, Biblioteca Judeteand, Inspectoratul
Scolar, Palatul Culturii etc.), intr-un inspirat pro-
iect educational de recuperare culturala.

preiau controlul si doresc sa se conducd singure.
Numai cé porcii Napoleon si Snowball lupta s
le controleze pe celelalte animale. Ei devin noii
stapéni, instaurind altd dictatura; incalca toate
principiile, locuiesc in interior, poartd haine si
dorm in paturi.

La inceput, toti clameaza: ,orice merge pe
doua picioare e un dusman”. La final, ,toate ani-
malele sunt egale” are o completare amprenta-
td de ambitia puterii: ,dar unele sunt mai ega-
le decat altele” Spectacolul are un ritm uluitor.
Portrete uriase ce coboard amenintétor, ovatii,
costume cu cravate, iar ,tovaccinii” domnesc in-
truziv. Decriptarea e la indeména. Se canta pu-
ternic: »esti in fundul gropii comune si speri la
un viitor mai bun’, iar ,revolutia te-asteapta in
capatul gradinii”. O poveste atemporala, cu alu-
zii politice actuale. O multitudine de factori coa-
gulanti, care creeazd un spectacol provocator.
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O meditatie despre putere

. Adrian Tion

u premiera Regele, bufonul si domnii sobo-

lani de Matei Visniec, in regia sever dirigui-

td de Muriel Jakab Manea, Teatrul Dramatic
»1.D. Sirbu” din Petrosani se inscrie pe linia va-
lorizarilor dramaturgului romano-francez, nu
putine in ultimii ani in spatiul cultural roméanesc.
Spectacolul oferd sansa cunoasterii in profunzime
a problematicii universului de idei si dezbateri pe
teme ardente infdsurate in mantia purpurie a me-
taforei teatrale specifice. Dialogul cvasi-eseistic din
piesa mentionata a fost sustinut de regretatul Ion
Caramitru si Horatiu Maldele in cadrul teatrului
radiofonic de pe Radio Roménia Cultural in 2014,
piesa s-a mai jucat in 2020 la Teatrul National
»Satiricus” din Chisindu, in regia lui Daniel
Ciobanu, cu mentiunea formulata clar de regizor
cd mesajul transmis de spectacol e cu bétaie directd
spre actualitatea noastra politico-mocirloasa, adicd
wvrem o conducere demnd si un popor liber”. Exact
in aceastd directie merge si mesajul montarii de la
Petrosani. Muriel Jakab Manea a contras maleabili-
tatile textului, poate si lungirile lui, intr-o energicd
si subtila esalonare a replicilor cu efect sententios,
dinamizadnd atat cét se poate dinamiza un text mai
degrabd sortit lecturii.

Vizionarismul structural al lui Vigniec vizeaza
direct problematizarea de tip arhetipal, liberd de
orice conventii sau constrangeri spatio-temporale.
Desi in spatele simbolurilor strivezii, emblematice,
precum personajele-simbol Regele si Bufonul, se
intrezdresc umbrele reale inspiratoare de nevroze
sociale si politice, regia reuseste sa mentina la inal-
timea esteticd doritd, ceruta, stacheta dezbaterilor

angoasante pe tema puterii §i a manipuldrii insi-
dioase. Eseistica initiald, intemeiatd pe un discurs
prolix in divagatii futile, e potentatd in act teatral
digerabil ca atare, ba chiar incitand spectactorul
si invitindu-1 la reflectie. Totusi, date fiind tarele,
vulnerabilitatile textului, spectacolul nu reuseste s
iasd dintr-o zona a rigiditatii, in ciuda miscarii si a
eclerajului scenic eficient folosite, la care se adauga
scenografia riguros adecvatd, ofertanta, propusé de
Eliza Labancz.

Pentru actorii prezenti pe scend o ora si trei-
zeci de minute este un benefic prilej de etalare a
potentialului actoricesc al fiecaruia. Regele ticluit
atemporal, intruchipat de Daniel Cerga, e drapat
in tAnguiri ionesciene, precum Bérenger din Regele
moare si sustine un scurt prolog in versuri, aproa-
pe shakespearian, la care se adaugd fantomatica
umbrd a unui dictator autohton capturat si ucis...
deci o constructie hibrid de care Daniel Cerga nu
e citusi de putin vinovat. Dimpotriv, el se achitad
constiincios, onorabil de sarcina incredintata, dar,
cramponat in reflectii hazardate, nu atinge empatia
din Paracliserul.

Temele din istoria totalitarismului romanesc
animd pe mai departe imaginarul scrierilor lui
Visniec, invadat ba de rinoceri (Despre senzatia
de elasticitate cdnd pdsim peste cadavre), ba de so-
bolani deveniti ,,domni” (filmul lui Florin Codre
Sobolanii rosii). Asa ci nu e de mirare cd in teatrul
sdu apare vitriolanta sintagma-titlu Sobolanul rege!
Motivele livresti, teatrale, cinematografice, furni-
zoare de idei, modele ale decadentei universale, se
impletesc obsesiv in teatrul lui Visniec, producand/

provocand alergii multiplicative. Miscarea din ti-
pologia sablonarda e specifica pentru Muriel Jakab
Manea. Ea pune pe post de bufon pe Oana Liciu-
Gogu, ceea ce pare perfect normal intr-o lume
intoarsd pe dos si spectatorul acceptd conventia.
Actrita pare a se desfata jucind in lumina reflectoa-
relor, in timp ce comenteazi fara fasoane derularea
evenimentelor din piata publica si spune lucrurilor
pe nume fird jend, jignind, acuzand, satirizand.
De, privilegiul bufonului regelui! Dupé aruncarea
gunoaielor pe scena isi fac aparitia ,,domnii sobo-
lani”, umbre neidentificabile, siluete acoperite cu
glugi care se reped sa sfasie coroana regald. O sim-
bolisticd simplistd, dar elocventd. Sobolanii a caror
fata vopsita in verde inchis raméane nevazuta sub
gluga sunt Dorin Ceagoreanu, Simona Codreanu,
Andrada Dobre. Ei nu reusesc decét si semnifice
fortele malefice interesate sd puna ména pe putere.
Dupa orice decapitare a unui conducator condam-
nat e la fel si gloata spélata pe creier e manipulatd
in continuare, de noi si noi asa-zisi sobolani. Avem,
nu-i asa, o sintezd teatrala pliatd pe reflectarea me-
taforica a unei realitati reiterate mereu in istorie:
»Maine jucim comedia supliciului in fata popo-
rului” se spune, dupa ce interogatiile retorice din
prolog schiteaza clasicizant trama avutd in vedere:
,Ce-i puterea si marirea? Ce-s onorurile toate?/ Ce
sa fie daca nu bufonerie care merge ca pe roate”.
Desi sunt invocati méscaricii, dialogul dintre rege
si bufon raméane rece si sobru, invelit in replici de
coloraturd livrescd, de tipul ,,Réasul doar va rama-
ne suveran peste prostie”. Promovarea lui in teatru
are rol moralizator, se stie de cAnd lumea. Dar la
Regele, bufonul si domnii sobolani nu se prea rade.
Dovada ci, subintitulatd fabuld barocd, farsd, bufo-
nerie si mascaradd, piesa lui Visniec nu reuseste sd
fie o comedie, ci mai mult o meditatie despre pute-
re. O meditatie ce transcende experienta teatrului
absurd.

|

Relatia imagine-text
in studiul culturii vizuale

. Emilia Cernaianu

maginea a trecut prin mai multe metode de
analizd si interpretare. Teoreticienii artei de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima
jumatate a secolului XX au scris despre arta vi-
zuald analizand-i evolutia istorica si cdutand dife-
rite modalitdti de a o clasifica, preponderent din
punct de vedere estetic. Cei mai proeminenti, cei
care au provocat privitorul si treacd dincolo de
suprafata imaginii, se pot impdérti in doud mari
tabere: adeptii teoriei formaliste care subliniazi
proprietdtile fizice (oculocentric) si considerd
imaginea ca factor principal de investigare (nu
continutul emotional sau subiectul imaginii), si
adeptii textului ca mijloc de analiza si interpre-
tare a imaginii (logocentric). Aceste pozitii s-au
dovedit a fi, in cele din urma, complementare si
chiar permeabile una la cealalta.
Heinrich Wolfflin!, ca promotor al metodei
formaliste de studiu, a examinat stilul artistic in
detrimentul continutului. El giseste ca existd o

diferentd intre istoria vederii si istoria viziunii
artistice. Referindu-se la binomul tactil-optic lan-
seazd cinci concepte fundamentale ale artei: 1)
Dezvoltarea de la linear la pictural, 2) Dezvoltarea
de la viziunea de suprafatd la viziunea de adanci-
me, 3) Dezvoltarea de la forma inchisi la forma
deschisa, 4) Dezvoltarea de la multiplicitate la
unitate si 5) Dezvoltarea de la claritatea absoluta
la claritatea relativa.

Cu un mai mare interes pentru text in deslu-
sirea imaginii, Erwin Panofsky si Fritz Saxl au
pornit de la o cercetare a istoriei din punct de
vedere antropologic, asa cum a fost initiatd de
Warburg, si au dezvoltat metode ample de inves-
tigare a imaginilor. Ficand o fuziune intre analiza
formald a lui Wolftlin si iconografia lui Warburg,
dar bazindu-se, in primul rand, pe surse litera-
re, Panofsky a tratat textul ca insotitor al imagi-
nii, si din interiorul acesteia si din exteriorul ei.
Sistemul de gindire panofskyan porneste de la

premiza ca sensurile creatiilor artistice depasesc
simpla lectura de suprafaté (iconografica) putand
fi deslusite doar ficind apel la mai multe dintre
domeniile stiintelor umane care permit o patrun-
dere in interiorul gandirii creatorilor. Astfel, ope-
ra de artd trebuie supusd unei analize aprofundate
(iconologica) cu ajutorul textelor care au insotit-o
in epocd.

In tabira celor care nu se pot dispensa de text
se situeazd si E. H. Gombrich care are o abordare
psihologicd in interiorul unei determindri cultu-
rale. El considera cé perceptia este o constructie
activa a lumii inconjurétoare in care artistul pro-
iecteaza, in arta sa, ceea ce ii evoca subconstientul
colectiv: ,,Ceea ce psihologul prezinta drept cre-
are a unui suport pentru imaginile din memoria
artistului este tocmai metoda proiectiei.”

Mai aproape (si in timp si in abordare) de do-
meniul studiilor vizuale, Rosalind Kraus® este in-
teresatd de cum este generat intelesul, nu ce inteles
au operele de arta, abordarea ei structuralistd in
privinta paternitétii creatiilor artistice avdnd un
impact substantial asupra discursului istoricilor
de artd. De exemplu, in capitolul ,,In the Name
of Picasso’, scris cu ocazia retrospectivei MoOMA
din 1980, ea amendeazi faptul cd unii critici ca-
utau sa potriveasca titlul lucrérilor cu continutul
lor, fond4ndu-si intreaga analiza pe acest deme-
rs. In acest caz relatia imagine-text devine una
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dezechilibrata, textul intoxicind grav receptarea
imaginii, iar o lectura blocatd de un adevar pre-
scris (manipulat, transformat irevocabil) nu poate
fi o lecturd critica cu un real potential de imboga-
tire a cunoasterii.

In literatura de specialitate existd multe idei in
jurul retelei de conexiuni complementare care se
nasc din relatia imagine-text. Inci din chestiona-
rul revistei October din 1996, relatia imagine-text
apare ca o preocupare distinctd, ca un capitol
major al studiului culturii vizuale. Tom Conley
spune cé ,,fara limbaj, imaginea esueaza sa mai fie
imagine” pentru cd imaginea este legata de limbaj
si, chiar daca cele doud notiuni sunt diferite, lim-
bajul si imaginea se constituie reciproc.

Keith Moxey face o pledoarie interesanta por-
nind de la Lessing si de la Kant: Lessing* ficea
o distinctie clard intre artele temporale (textul)
si artele spatiale (vizualul). Totusi, la el existd o
preferintd logocentrica de vreme ce, in varful ier-
arhiei estetice (ca si la Hegel si la Kant) sta po-
ezia (textul). Expresia spatiald (arta vizuald) era
apreciati pentru materialitatea ei, dar asta insem-
na si travaliul pidmantesc al autorului, in timp ce
poezia insemna zbor, ilustrdnd incd o datd pre-
ferinta pentru imaterialitate. Kant reuseste sa ex-
prime metaforic acest lucru: ,,Gandirea (sau jocul
cu idei) se domoleste si prinde contur cind este
exprimatd de mana si absorbitd de ochi. Dar se
inaltd diafan cind este emanatd de respiratie si
purtatd in ureche”

W.J.T.Mitchell se ocupd mai indeaproape de
relatia imagine-text si, in colectia de interviuri a
lui Marquard Smith, avanseazd o teorie destul de
complicata referitoare la dialectica dintre limbaj
si vizualitate ca dubld articulare, la nivelul sim-
turilor (ureche versus ochi) si la nivelul semnelor
(simbolic versus iconic), pe care o abordeaza din-
tr-un punct de vedere inter-senzorial i inter-se-
miotic. Lumea noastrd este construitd din semne
si simboluri intrepétrunse si tocmai eterogenita-
tea acestora ii da vigoare si dinamism. Cuvdnt-si-
imagine este un principiu epistemologic, o reguld
a cunoasterii, secondat de etica si politicd ,,atunci
cand ajungem la granita cu inimaginabilul si ine-
xprimabilul”. El sustine cd lipsa unei teorii stiin-
tifice asupra culturii vizuale poate fi rezultatul
diferentei fundamentale dintre perceptie vizuala,
imagine si reprezentare pe de o parte, si exprima-
rea lingvisticd pe de alta parte. Limbajul se bazea-
z3 pe un sistem care poate fi descris stiintific (sin-
taxd, gramaticd, fonologie), in timp ce imaginea
si experienta vizuald nu au o gramatica in acest
sens. Dar in acest punct mi se par contradictorii
afirmatiile lui pentru ci, dacd cuvant-si-imagine,
luate astfel impreuna, inseparabile, inter-relatio-
nate si reciproc determinate, se constituie intr-un
principiu epistemologic, atunci amandoua pose-
dé acelasi sistem de reguli, altminteri nu s-ar pu-
tea numi ,epistemologice”. Nu cred ca se pot da
exemple de imagini fird cuvinte, precum nici de
cuvinte fard imagini, iar faptul cé cele doud (ima-
gine si cuvant) sunt transpuse material in forme
diferite, nu mi se pare ca inseamna ca opereazd
neapdrat dupa reguli diferite ci doar cu ,,Jimbaje”
diferite.

Este de subliniat faptul ca Mitchell se bazeaza
pe teoria lui Nelson Goodman conform careia
imaginile sunt sisteme de simboluri analoge in
opozitie cu limbajul care este un sistem articulat.

Abordarea lui Cristian Nae in cartea Moduri
de a percepe. O introducere in teoria artei mo-
derne si contemporane, aparutd 2015, constd in
descrierea unui ansamblu de teorii occidentale

care vizeaza artele vizuale. In capitolul ,,Imagine-
text: teorii poststructuraliste ale artelor si re-
prezentdrilor vizuale”, include concepte precum
»Estomparea afectului si fragmentarea subiecti-
vitatii”, ,,Asemdnare si similitudine”, ,,Disolutia
binomului copie-original: simulacru si simula-
re’, ,Hiperrealism si simulare’, ,,Simulationism si
recodificare”, ,Instabilitatea semnului in cadrul
gandirii poststructuraliste’, ,De la bricolaj la
postproductie’, etc. Aceste teorii poststructraliste
mai degraba justifica, cu alte argumente decat cele
de ordin estetic, anumite practici artistice care
apartin evident practicienilor, adicd artistilor, si
nu dau madsura felului in care arta este privitd,
primitd, asimilatd, cultivatd de non-practicanti,
de cei pe care ii asezdm in confortabila categorie
a iubitorilor de artd (spun confortabild pentru
cd prin ,,jubitori de artd” inteleg doar receptorii
pasivi, nu si connoisseur-ii, fie ei critici, istorici,
esteticieni, curatori, etc.).

Textul poate fi un insotitor direct al imaginii,
asa cum sunt textele din albumele de arta, din
cataloagele expozitionale sau cele de criticd din
publicatiile de specialitate, sau poate fi un partici-
pant indirect la cilatoria pe care o face imaginea
prin mentalul colectiv, asa cum sunt de pildd anu-
mite pasaje din literatura de fictiune, memorialis-
ticd sau autobiografica, sau de alt fel. Un exemplu
in acest sens este M. Butor care, in Les Mots dans
la Peinture, trateazd textele care insotesc picturile
afirmand cd niciodatd nu le privim fird cuvinte
pentru ca niciodatd privirea noastrd nu este purd,
ci este pregatitd de un ,halo de comentarii” sa
vadd intr-un anumit fel, citirea titlului fiind pri-
mul pas textual pe care-l facem in procesul re-
ceptarii. ,,Compozitia cea mai abstractd ne cere
sd-i citim titlul pentru a-si putea lansa spre noi
toatd savoarea, toate virtutile sale” Dar el anali-
zeaza textele din interiorul tablourilor: semni-
tura autorului (monograma sau nume complet),
titlul nobiliar al celui portretizat, texte explicati-
ve, sfinti cu numele inscris pentru recunoastere,
conversatii intre personaje, texte pe filactere, note
muzicale, scrisori, cérti, ziare, etc., care coabiteazi
cu imaginea.

Bétschmann isi incepe un articol’> spunind
ca este inevitabild chestionarea competentelor
comune care vizeaza atat textul cat si imaginea.
Lingvistica, critica literara si filosofia limbajului
sunt competentele necesare (responsabile) nu
numai pentru domeniul limbajului ci si pentru o
parte din zona studiilor vizuale. El porneste de la
cartea din 1986 a lui Mitchell (Iconology: Image,
Text, Ideology) in care acesta spune ca istoria ar-
tei participa numai la una din cele cinci ramuri
ale imaginii. In opinia lui, istoria artei se ocupi

Adrian Sandu
acvaforte, acvatinta, 15 x 15,5 cm

Proiect 1(2019)

Christian Paraschiv Fara titlu (2020), tehnica mixta,
folie transparenta, foita de aur, imprimare digitald, 42 x 30 cm

doar de imaginea graficd desi, tot el spune, existd
»Creaturi ciudate” care s-au ocupat, in interiorul
istoriei artei, si de imaginea perceptuald. El pune
aceste lucruri pe seama incompetentei din zona
limbajului si a competentei limitate din zona ima-
ginii, aspecte datorate traditiei academice de divi-
zare a disciplinelor si a subiectelor lor de cerceta-
re. Pe scurt, Bitschmann decupeaza din Mitchell
ideile legate de ,logocentrismul iconografiei si
iconologiei”, le trece prin gandirea lui Panofsky
si, afirmand ,,suprematia limbajului asupra ima-
ginii’, ajunge la concluzia ca intelesul unei picturi
ni se deschide pe deplin numai in proximitatea
textului, si prin extensie, toata intelegerea de care
dispunem in fata unei imagini se datoreaza cuvin-
telor care o insotesc. Dar tocmai din cauza acestui
logocentrism a fost criticata metoda lui Panofsky,
desi el a raspuns foarte bine preocuparii pe care o
avem in legdtura cu tipul de cultura in care trdim.
Nu putem trece cu vederea ,cultura inconjurd-
toare” mai ales incepand cu modernitatea care a
dorit eliberarea imaginii de sub dominatia lim-
bajului. In tentativa de exemplificare a suprema-
tiei limbajului asupra imaginii ajungem mereu
la Expresionismul Abstract, la Pollock, Newman
sau Rothko care nu par si aibd vreo relatie cu lim-
bajul. Inci din anii 1900 Paul Valery si Wassily
Kandinsky criticau ,,perceptia, controlatd de lim-
baj, asupra picturii”. Dar ei nu cereau un ochi ino-
cent ci o privire deliberatd. Dupa o lungi lista de
exemple Batschmann recunoaste cd demonstratia
lui este limitata la pictura si nu stie cum ar putea
fi extinsd, coerent si convingitor, la alte tipuri de
imagini. Acelasi lucru este valabil si pentru Butor,
si intr-o oarecare masura si in cazul unor afirma-
tii facute de Mitchell. Totusi, conexiunile dintre
imagine si text sunt multiple si importante pen-
tru intelegerea felului in care se constituie gustul
estetic la un moment dat si pentru demonstrarea
aportului pe care il are arta vizuala in procesul de
cunoastere.

Note
1 Wolfllin, Principii fundamentale ale istoriei artei,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969.
2 Gombrich, Artd si iluzie, 1960, p. 230.
3 In The Originality of the Avant-Garde and Other
Modernist Myth, 1985, citat de Stonard, John-Paul in
The Books that Shaped Art Histrory. From Gombrich
and Greenberg to Alpers and Krauss, 2013.
4 Ineseul din 1766 ,,Despre limitele picturii si poe-
ziei”.
5  Oskar Bitschmann, ,Text and image: Some ge-
neral problems”, Word&Image: A Journal of Verbal/
Visual Enquiry, 1988, http://dx.doi.org/10.1080/02
666286.1988.10436215
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Suzana Finténariu, de la Universitatea de Vest
din Timisoara, este originara din zona Moldovei,
fiind o artistd complexi, cu o activitate bogata in
domeniul xilogravurii, realizind numeroase ex-
pozitii in tara si peste hotare, imbinand gravura
traditionald cu realizarea unor obiecte surprin-
zdtoare, de mari dimensiuni, manufacturi da-
daiste, carti-obiect, colaje sau desene spontane,
in special autoportrete expresive. Sunt celebre
expozitiile sale cu mumii. Una din expozitii-
le sale de rdsunet a fost expozitia de usi pictate
pentru care Asociatia ,,Memorialul Revolutiei”
din Timisoara a creat un spatiu expozitional
special.

La aceastd expozitie participa incéd doi artisti
din zona Moldovei. Atena-Elena Simionescu este
o creatoare speciald de imagini sintetice, o arhi-
véa de semne si semnificatii, conotatii literare. Ea
imbinad cu mdiestrie gravura, colajul, textura si
structura hartiei realizand carti de artist de un
rafinament special. A fost rectorul Academiei de
Arta din Iasi modeldnd multe destine artistice.

Ioan Burlacu reprezinta o altd zona a
Moldovei, Bacaul. Este pictor, colorist inndscut,
inrddacinat in traditia ,,scolii de la Tescani”, dar

si realizatorul multor obicte de factura dadais-
td, ca un omagiu adus lui Tristan Tzara, care s-a
nascut in zona in care activeaza artistul. A in-
ventat tehnica ,decolaj”. Una din aceste lucrari
poate fi vizutd in expozitia de la Schio.

Adrian Timar, originar din Deva, stabilit la
Brasov, reprezinta Transilvania. Opera sa sin-
tetica este de ani de zile influentata de Delta
Dunirii, unde isi petrece majoritatea timpului
liber. Este un artist lirico-abstract cu evidente
accente minimaliste. Se inspird din concret, o
realitate suspendatd in opera finitd, realizata cu
mijloace putine.

Dorel Géiina reprezintd Clujul, inima
Transilvaniei, fiind unul din creatorii catedrei de
fotografie a Academiei de Arta si Design. Multe
generatii s-au format, s-au grupat in jurul lui,
fiind un creator de scoald si un artist de mare
profunzime. La el tehnica fotografica se imbind
cu o viziune personald, speciald. Temele clasice
primesc in mod surprinzator valente moderne.
Este un artist inovator si vizionar.

Reprezentant de seama al Academiei Clujene
este si Cristian Opris, care prin litografiile sale
pune in evidentd desenul minutios si exact cu
care ne-a obisnuit incd la inceputul carierei
prin intermediul micilor sale gravuri in cupru.
Portretele sale expresive reprezintd, asemenea
hartiei sifonate, mototolite, textura pielii §i ur-
mele vremii pe fata umana.

Gyongyi Karoly-Zo6ld este reprezentanta ar-
tistilor maghiari din Transilvania. Sunt impre-
sionante lucrarile sale digitale. Foloseste putine
mijloace compozitionale. Sunt mai comode pen-
tru ea suprafetele mari care incorporeaza, inea-
cd, sufocd detaliile. Totul este concentrat, purifi-
cat, esentializat.

Adrian Sandu este din Arad, partea de Vest
a Romaniei. Are o structurd expresionista.
Exploreazd zone incomode ale existentei umane,
de multe ori lisand loc unor accente violente. In

Suzana Fantanariu - Medalia de Aur a bienalei

operele sale predomina desenul de facturd ori-
ginara, primard. Exploateazd cu multa dibicie
socul vizual.

Adrian Lis din Ploiesti practica arta digitala.
Este un artist prolific. Ii place si surprinda, sa
subjuge atentia privitorului prin imagini surpri-
za. Lucrarile sale, care sunt mereu socante, re-
prezinta cheia succesului, fiind apreciat in lumea
intreaga.

Réazvan Dragos-Petrisor din Bucuresti repre-
zinta tanara generatie in plind ascensiune. Cadru
didacticla Academia de Artd din Bucuresti, acest
artist multilateral este un reprezentant valoros, o
sperantd a graficii romanesti.

In aceastd expozitie am inclus lucrarea mea:
»Fantasy Island with Paper Sky III”, o incercare
de a pune in evidenta prin mijloace virtuale tema
propusa de organizatorii bienalei DI CARTA /
PAPERMADE 5. O insula a fanteziei sub cerul
fragil ca de hartie.
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5% edition, International Biennial Papermade Art Work Exhibition,

Palazzo Fogazzaro, Schio (Italia) 2021
Curator: Valeria Bertesina

Expozitia artistilor roméni: Ioan Burlacu, Rdzvan Dragos, Suzana Fantanariu, Dorel Gaind, Ana
Golici, Raluca Iancu, Gyongyi Karoly-Zold, Adrian Lis, Cristian Opris, Christian Paraschiv,
Ovidiu Petca, Adrian Sandu, Atena-Elena Simionescu, Adrian Timar.

Curator: Ovidiu Petca

Adrian Timar

MLR 233, imprimare digitald, 40 x 128 cm
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Schio, Palazzo Fogazzaro

Bienala .5 DI CARTA / PAPERMADE, Vernisaj 23 octombrie 2021

Editia a cincea a Bienalei DI CARTA / PAPERMADE din Schio a avut loc sub semnul fragilititii: Fragil
asemenea hdrtiei, asa cum a fost anuntatd tema, intr-un text programatic de mare impact in randul artisti-
lor, de Valeria Bertesina, curator si plastician de succes din Vicenza.

Dupa editiile anterioare dedicate Portugaliei si Finlandei, de data asta, aceastd onoare a revenit Romdniei.
A fost o selectie grea, dar inspiratd, demonstratd de premiile UAP acordate la sfarsitul acestui an pentru trei
artisti participanti la evenimentul din Italia. Anul acesta medalia de aur a bienalei a fost acordatd Suzanei
Fantanariu pentru intreaga activitate in domeniul artelor plastice.

4 bucur cd mi s-a oferit ocazia sd pre-

zint graficd din Roménia la aceastd

prestigioasd bienald. Selectia a fost una
riguroasa, incercand si aleg si sa propun artisti
din toate categoriile de varsta, din toate zonele
tarii, practicdnd diverse tehnici, unii activand si
in domeniul multidisciplinar.

Majoritatea artistilor selectati activeaza in
Roménia, dar sunt printre ei si reprezentanti de
seamd ai diasporei artistice roménesti.

Pictorul si artistul multi-media Christian
Paraschiv a debutat si s-a remarcat in capita-
la Roméniei ca opozant al regimului comu-
nist-ceausist, obligat apoi sa emigreze in Franta,
unde a facut o cariera stralucita. Dupa 1990 par-
ticipd activ, ca artist invitat, si la expozitii din

Romania. Din aceastd categorie face parte si Ana
Golici, care traieste la New York si este implicata
in numeroase proiecte artistice in Statele Unite.
Este o artistd conceptualistd, cu o deschidere
spre cercetare, in special a transpunerii unor
imagini microscopice din lumea vegetald, sau
microorganisme in opere supradimensionate.

Raluca Iancu si-a inceput cariera in Canada
si Statele Unite, unde a studiat, devenind apoi
cadru universitar. Sunt celebre colajele, obiectele
si in special litografiile sale cu subiecte socan-
te, cum ar fi catastrofele aeriene, maritime sau
rutiere. Performantele si expozitiile sale care re-
construiesc aceste evenimente tragice sunt me-
morabile.
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