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Farse si intamplari celebre
la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (III)

. Nicolae luga

Momente comice cu logicianul
Petre Bieltz ca secretar PCR pe
Facultate

Un om excelent era tindrul pe atunci profesor
de Logica Petre Bieltz (1937-2013), om scolit se-
rios la Londra. Dupa 1990 am devenit prieteni pe
bune si ne salutam ardeleneste cu ,servus”. Avea
idei clare pe care le expunea raspicat si tinea serios
la bautura. Era un foarte bun profesor de Logica,
mi-am dat seama de asta mai tarziu, atunci cand
am ajuns §i eu s predau Logica, la specializarea
Pedagogie. Am predat dupda manualul lui si
(recunosc) cam in stilul lui.

Nu stiu cum se face cd, prin anii 1977-1978,
Petricd Bieltz (cum i se spunea de citre cei apro-
piati) a fost pus secretar de partid (seful Biroului
Organizatiei de Baza al PCR) pe Facultate, o functie
ingratd i care il punea pe titular uneori in situatii
penibile. Eram si eu unul dintre studentii membri
PCR, calitate in care participam la sedintele de par-
tid impreuna cu profesorii, unde mi-a fost dat sd
fiu martor ocular la multe scene haioase, vorba lui
Bellu Zilber: un amestec de Stalin §i Caragiale.

Imi amintesc doud astfel de situatii. In ianuarie
1978 dictatorul Nicolae Ceausescu implinea o
varstd rotunda, saizeci de ani, era inci in putere
din punct de vedere fizic §i cultul personalititii sale
atinsese deja apogeul. Dupd ritual, inainte de 26
ianuarie, a avut loc o sedinta de partid pe Facultate,
in care trebuia cititd si adoptatd o telegrama de
felicitare adresatd secretarului general din partea
Organizatiei. Petre Bieltz, in calitate de secretar
BOB a dat citire agadar telegramei propusa spre
aprobare, un text laudativ la modul desantat, in
care Ceausescu era numit intre altele ,périnte al
patriei, geniu al politicii externe mondiale” etc., etc.
Dar in salg, in amfiteatrul Vasile Conta se mai afla
un membru PCR pe care multd lume nu il cunogtea
personal si care nu a mai fost pe la sedintele de
aici de foarte multi ani. Era vorba de un fost inalt
demnitar si ministru comunist, Maxim Berghianu,
proaspit cdsatorit cu o frumoasa si tnara actrita,
ministru care din acest motiv tocmai a intrat
pentru scurta vreme in disgratia Elenei Ceausescu
siin consecintd a fost trimis inapoi la munca de jos,
adica la Catedra de Socialism Stiintific a Facultatii
de Filosofie si, implicit, a devenit temporar
membru al acestei organizatii PCR.

Petre Bieltz si-a terminat lectura intr-o atmos-
ferd plictisitd si a spus textul la vot, intreband cine
este pentru. Oamenii au ridicat mainile maginal, ca
de obicei. Multumesc, a zis oratorul, sd trecem la
punctul urmétor al ordinii de zi. Dar tocmai atunci
s-a facut auzitd din fundul silii o voce puternica
si autoritard, care a strigat: ,,Stati tovardsu, nu tre-
ceti la punctul urmator, pentru ci nu ati intrebat
dacad nu este cineva impotriva!” ,Da, chiar, este
cineva impo-triva?”, a intrebat Bieltz zdmbind.
»Da, eu sunt impotrivd’, a continuat vocea. ,Dar
dumneavoastrd cine sunteti?’, a intrebat din nou,
deloc intimidat, Petre Bieltz. ,Cum cine? Eu sunt
Maxim Berghianu” a tunat vocea. $i a continuat:
»Doresc s3 imi motivez votul impotrivd. Cind am

fost in China impreund cu tovarasul Ceausescu, la
o discutie cu Ciu En Lai am cdzut de acord cd un
conducitor comunist, atata timp cat este in viata,
nu trebuie sa fie numit geniu. Cine e prostul éla
care scris acolo ca tovardsul Ceausescu e un ge-
niu?” ,Telegrama este rodul gindirii colective” a
raspuns logicianul nostru, fost bursier la Londra,
cu un calm englezesc. Apoi, cu acelasi calm, a
intrebat daca mai este si altcineva impotrivé, dupé
care a cerut persoanei care scria procesul verbal al
sedintei s mentioneze acolo cé telegrama de felici-
tare se adopta cu un vot impotrivé. Din céte stiu eu,
Facultatea de Filosofie a Universitatii din Bucuresti
a fost pe atunci singura institutie din Roméania care
a adoptat o telegrama adresatd dictatorului cu un
vot impotriva.

A doua intamplare memorabila a avut legitura
cu un profesor de la Facultatea de Drept, Ioan
Ceterchi, originar din Ferneziu, de langd Baia
Mare. Acesta trebuia si tind un curs de Teoria ge-
nerala a statului si dreptului la cele doua grupe de
Sociologie din anul IV. Nu s-a inteles cu studentii
la intocmirea orarului, profesorul a spus ca el poate
sd vind numai intr-o anumita zi si la 0 anumita ora,
taman cind o grupa de studenti avea un seminar
la altceva. Apoi, profesorul Ceterchi nu a mai ve-
nit deloc. In sesiune, studentii de la o grupa l-au
cautat, omul a dat din ménd a lehamite, a luat cata-
logul si le-a pus nota zece la toti, fard sd le fi predat
nimic si, normal, fard si ii fi examinat. Problema
a aparut atunci cand la secretariatul Facultétii s-a
observat ca o grupd de studenti de la Sociologie
au toti situatia incheiatd, fara restantieri si toti cu
nota maxima, iar la cealaltd grupa din acelasi an si
la acelasi profesor nu exista nici o notd in catalog.
A iesit cu scandal la nivel de decanat i de partid.

In sedinta de pe luna urmaitoare, la punctul
Diverse, secretarul Organizatiei de Baza tovaragul
Petre Bieltz a tunat si a fulgerat impotriva a ceea
ce numea el, pe buni dreptate, un caz grav de
incélcare a legilor, regulamentelor si a disciplinei
universitare, anume un profesor de la Drept
si-a permis sd nu tind deloc cursul si nici nu i-a
examinat pe studenti, dar le-a dat note fictive. Se
va constitui o Comisie - zicea logicianul nostru
- care va analiza abaterea si se vor propune cele
mai aspre sanctiuni. Dupa felul in care Bieltz a si-
labisit numele lui Ceterchi de pe hartie, mi-am dat
seama ca nu stie cu cine are de a face, cu cine se
pune. M-a pufnit rasul, Petrica Bieltz a observat si
s-a uitat urat la mine. Eu gtiam ceva ce el nu stia.
Eu stiam ca intre timp profesorul Ceterchi, care
era $i membru in CC al PCR, tocmai fusese nu-
mit de citre Ceausescu ministru al Justitiei. Si nu
m-am ldsat. La sedinta urmétoare, la care bineinte-
les cd nu s-a mai pomenit nimic de acest caz, eu
m-am inscris la cuvint si am intrebat zambind cu
subinteles cé ce se mai aude cu analiza abaterii pe
care a comis-o un profesor de la Drept, care a dat
note fictive s.a.m.d. Nea Petricd s-a uitat din nou
urat la mine i a zis repezit ceva in genul cé organi-
zatia noastri are alte probleme de rezolvat.

(va urma)
|
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Kategoriai

. Mircea Arman

ermenul de ,categorie” a suscitat numeroa-

se discutii inca din antichitate iar abordarile

contradictorii nu s-au stins pind in prezent.
Aristotel crede, la fel ca maestrul siu Platon, ci teo-
ria rationamentului care este insési stiinta trebuie sd
inceapa de la Idee, anume de acolo de unde se géses-
te esenta lucrurilor, respectiv in ceea ce noi numim
imaginativul poietic aprioric.

In Metafizica' ni se spune ci: ,,...Socrate in mod
adecvat cerceta esenta. Intr-adevir el incerca sa con-
struiascd silogisme, or, principiul silogismului este
esenta’.

Termenul de ,,categorie” dincolo de sensul de pre-
dicament pe care il are si care este sensul originar al
cuvintului, capitd la scolastici sensul de genera ge-
neralissima, adicd genul cel mai general sau genul
generalisim.

Este evident pentru oricine care are un anumit
nivel al intelegerii limbii eline ci filosofii greci, asa
cum fac orice filosofi, in orice timpuri, au fost nevoiti
sd recurga la ,termeni fortati’, sa impingd barierele
limbii dincolo de limitele ei comune, obisnuite. Asa
se intimpld si cu Aristotel care va prelua termenul
de kategorein din limbajul comun unde are sensul
primar de ,, a vorbi intr-o adunare’, apoi ,a acuza” si
,, a scoate la iveald”,

Problema care se pune este in ce masura sensul
de ,,predicament” are la Aristotel un inteles pur lo-
gic si formal, in sensul matematizant in care vorbesc
logicienii moderni, sau predicamentul (kategoriai)
are aici sensul de predicatie generald, de cel mai inalt
grad si se referd la intreaga existenta.

Desi discutiile sunt foarte variate, exprimind
aproape toatd gama de opinii imaginabile, noi cre-
dem ci Aristotel nu are aici in vedere sensul strict
logic pe care il afirma, in general, logicienii an-
glo-saxoni, ci mai degrabd pe cel general, ontologic,
kategoriai referindu-se la intreaga existenta si nu la
coninutul strict al unei stiinfe, cu atit mai mult cu
cit Aristotel nici nu enumerd logica printre stiinte.

Prin urmare, categoriile nu au un caracter logic,
asa cum prea des s-a spus in modernitate ci mai de-
grabd unul ontologic, ele fiind vdzute ca ,,universale’,
respectiv ca un ce care se regiseste ,,pretutindeni si
intotdeauna”.

Cele zece categorii pe care le cunoastem de la
Aristotel, cu cinci mai multe decit acele ,megista
gene” platoniciene, nu sunt neaparat doar zece, ci
mai multe, E. Zeller® considerind ca Stagiritul a fost
obligat din motive ce tin de ordinul tehnicii de a
enumera si altele.

Or, asa cum la Kant cele doudsprezece categorii
se pot reduce la patru care sunt considerate esentia-
le, anume: cantitatea, calitatea, relatia si modalitatea,
nici Aristotel nu rimine cantonat in marja celor zece
categorii §i, nu o datd, vorbeste de patru categorii
fundamentale: esenta, cantitatea, relafia si calitatea.

Desigur cd alegerea celor zece categorii a fost
interpretata, mai ales de catre comentatorii antichi-
tatii, ca fiind una empiricd, modelul preluat fiind
realitatea asa cum apare ea simturilor si se supune
judecatii.

In modernitate discutiile pe aceasti temi
au continuat si Trendelenburg, in Gesichte der
Kategorienlehre!, in secolul al XIX-lea, lansea-
za ipoteza conform céreia cele zece categorii ar fi
fost calchiate dupa structura gramaticald a lim-
bii grecesti, ipotezd discutabila si care nu ajutd cu

nimic infelegerea sensurilor categoriilor in filosofia
Stagiritului.

Un eminent cercetétor si traducator al operei lui
Aristotel, Dan Badarau, intr-un studiu interesant’
afirma ca tabelul categoriilor aristotelice nu ar fi
altceva decit un raspuns dat de Stagirit celor cinci
»megista gene” platoniciene, fiecirui ,,gen maxim”
platonician corespunzindu-i o pereche de categorii
aristoteliciene.

Pe de alta parte, alti cercetitori cum ar fi
Windelband® sau sotii Kneale” nu considera ci acest
tabel al categoriilor ar avea vreo importanta deose-
bitd in metafizica aristotelic, raliindu-se astfel opi-
niilor lui Trendelenburg, in timp ce alii, precum
Anton Dumitriu®, considera ca aceste categorii au o
importanta capitald in dezvoltarea ulterioard a logi-
cii, de la scolastici incepind si pind in modernitate.

Ceea ce este insd interesant de ardtat este faptul
ca Aristotel, spre deosebire de Platon, nu considera
existenta ca fiind una dintre categorii. In Metafizica’
Stagiritul dd o expicatie acestui fapt aratind ci: ,,...unii
dintre cei care sustin cd Unul si Ceea-ce-este (exis-
tenta, n.n. M.A.) sau Marele si Micul sunt elementele
lucrurilor, s-au folosit de acestea ca de genuri.

Numai ci nu este cu putin{d sd fie considerate
principii atit genurile, cit si elementele constitutive:
cici definifia fiintei este una. Dar asa, una, va fi defi-
nitia prin intermediul genurilor, si alta cea care aratd
din ce elemente constitutive provine lucrul respectiv.

In afari de aceasta, chiar daci genurile sunt prin-
cipii in cea mai mare masurd, oare genurile prime tre-
buie avute in vedere in calitate de principii, sau genu-
rile ultime sunt predicatele indivizilor? $i in legatura
cu aceasta chestiune se ridicd indoieli.

Daci intotdeauna universalele sunt mai degraba
principii, este clar cd vor fi principii cele mai inalte
genuri. Caci acestea sunt predicatele tuturor lucru-
rilor. Asadar atitea principii ale lucrurilor vor exista
cite sunt primele genuri, de unde rezulti ca cee-ce-es-
te (existenta, n.n. M.A.) si unul sunt principii si fiinte.
Céci aceste sunt, in cea mai mare masurd, predicatele
tuturor lucrurilor.

Dar nu este cu putin{d nici ca unul, nici ceea ce
este (existenta, n.n. M.A.) sa formeze un gen de lu-
cruri: cdci este necesar s existe, pentru fiecare gen,
diferentele /specifice/ si ca fiecare diferentd sa fie una.
Or, este imposibil fie ca speciile unui gen sé fie pre-
dicatele propriilor diferente, fie ca genul/ si fie pre-
dicatul propriilor diferente/fard speciile sale; rezulta
ca dacd unul sau ceea ce este formeazd un gen, nici o
diferenta nu va fi nici ceea ce este, nici una/si identica
cu sine/. Insi daci ceea-ce este i unu nu sunt genuri,
nu vor fi nici principii, dacd este adevarat ca/doar/
genurile sunt principii”

Reiese cu claritate, de aici, faptul ci existenta nu
capitd, in opinia lui Aristotel, caracterul unei catego-
rii, prin urmare ea nu poate avea caracterul predica-
bilitatii. Nefiind predicabild, existenta nu constituie,
prin urmare un ,,megista gene’, adicd un gen suprem,
asa cum o considera Platon.

Sigur ca, in repetate rinduri, Aristotel afirma cd
notiunea sau conceptul, ca generalul cel mai general,
este eidos. Stagiritul degaja trei sensuri pentru aceas-
ta notiune, toate avind sensuri metafizice exprese,
chiar dacd unii' ar putea considera ca sensurile noti-
unii de eidos ar putea avea caracter pur logic, in sen-
sul constructiei judecatii. Cele trei sensuri aristotelice
ale notiunii de eidos sunt:

Mircea Arman

1. Cel de esentd in sensul lui to katholou, a uni-
versalului.

2. Cel de element al judecatii, insd a judecatii
»plin€” cu continut, prin urmare dobindind sens
metafizic si nu neaparat logic cum credea Anton
Dumitriu.

3. Celde proces al gindirii, in sensul notiunii de
noema.

Insd aceste sensuri nu vor trebui niciodaté consi-
derate ca avind un ineles de sine statétor, valabil prin
sine insusi, ele gasindu-se simultan in cuprinsul ideii.

Pierre Aubenque', in opinia noastrd, unul din-
tre cei mai avizafi comentatori ai lui Aristotel, dind
doud posibile interpretari ale categoriilor, considera
cd acestea ar putea fi diviziunile existentului (fiinta-
rii, n.n. M.A.). Acest gen de interpretare se sus{ine,
spune autorul francez, atunci cind Stagiritul intrebu-
inteaza diairesis ( ceea ce divide) pentru a desemna
categoriile. Astfel este recreata structura universului
intr-o formd descendentd, pornind de la notiunea
suprema care este fiinta si ajungind, printr-o diviziu-
ne progresivé, la categorii, genuri si specii, adica dela
universal (fiinta) la particular (specii).

O alta interpretare vizeazd semnificatia infinitd a
fiintei i in care categoriile nu sunt altceva decit mo-
durile variate in care fiinta da semnificatie.

Suntem partizanii celei de a doua interpretéri, pe
care o considerdm mai aproape de ,,sensul” gindirii
aristotelice, in cazul celei dintii sesizindu-se, cu usu-
rintd, aspecte mai degraba platonice ale interpretérii
fiintarii,

(din lucrarea Immaginativ si adevir,
in curs de aparitie)

Note

1 Opucit, XIII, 4, 1078, b.

2 Cele cinci genuri maxime platoniciene sunt: existenta,
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3 E.Zeller, Die Philosophie der Griechen, I1, p. 263.
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Medioplatonicii

Numenius: Teologia (IV)

. Viorel Igna

eologia lui Numenius complicd schema

medioplatoniciand a principiilor (idei, de-

miurg, materie), prin introducerea notiu-
nii de primul Zeu, imposibil de cunoscut de cétre
oameni si anterior intelectului demiurgic. Noi
am sesizat deja semnele unei dublari a demiur-
gului, scrie M. Zambon!, la Plutarh si Atticus,
dar la Numenius suntem in fatd unei dezvoltiri
mai precise conform planurilor ierarhice ale re-
alitatii divine si a unei elaboriri mai complexe a
problemei raportului dintre primul Zeu si al doi-
lea. Distinctia si subordonarea de citre al doilea
Zeu, Demiurgul, primului Zeu, Principiului tran-
scendent al realitatii, sunt prezente la autori care
se inspird din traditia pitagoriciana ca Eudoros,
Moderatus, Numenius la care sunt vizibile in ace-
easi méasurd fructele exegezei teologice a dialogu-
lui Parmenide a lui Platon, si pe lectura anumitor
texte din Timaios (28 ¢), Republica (VII 509 b) si
din Epistolele lui Platon (II, 312 e; 314 ¢; VI 323
d; VII 341 ¢). Discursul asupra primului Zeu os-
cileaza in mod semnificativ la acesti autori si la
multi altii, cu formulari care continua sa defineas-
ca esenta ca ceva pozitiv, fiinta, demiurg, intelect
si cu alte formuldri care declard in mod contrar
transcendentei, imposibilitatea afirmarii a ceva
in mod concret si a imposibilitatii cunoasterii ab-
solute. Primul Zeu dobéndeste astfel un caracter
ambivalent: el este fiintd cu caracter supraesential,
intelect si in aceeasi masurd supra-intelectual; am
putea spune in acest sens ci este nevoie si fim asi-
milati lui, pe baza faptului ca-1 declardm in mod
total diferit si ca fiinta umana nu este nimic in ra-
port cu El. Putem percepe aceastd ambivalenta cu
o anumita claritate in fragmentele lui Numenius,
in care se poate vedea la lucru un intreg demers
de interpretare si de punere in pagind a unui mic
numir de pasaje platoniciene, destul de prezente
in teologia medioplatoniciana:

OSTER+KOEZLE (Germania)

»Deoarece Platon stia cd pentru oameni
Demiurgul este singurul care este cunoscut, in timp
ce Primul intelect, numit si Fiintd in sine (autoon),
care la ei este necunoscut, de aceea le-a vorbit ast-
fel: Oameni, intelectul pe cae vi l-ati imaginat nu
este primul, ci inaintea lui se afld un alt Intelect,
superior si mai divin™

Predicatul “fiintd in sine” si aluzia la interiori-
tatea si la caracterul superior al Primului Zeu ne
aminteste de Ideea de Bine din celebrul pasaj din
Republica (VI 509 b), care este superioara fiintei in
»demnitate si putere”. In invitatia adresatd oame-
nilor pe un ton profetic cu scopul de a-i recunaste
Demiurgului calitatea de Zeu necunoscut, care-
precede, cu cea mai mare demnitate si divinitate
care-i sunt proprii, putem recunoaste interpretarea
dialogului Timaios 28 ¢, facutd de Numenius in lu-
mina Epistolei a VI-a (323 d) alui Platon. In realita-
te, scrie M. Zambon?, cuvintele pe care Numenius i
le atribuie lui Platon nu se regasesc in mod absolut
in dialoguri, cu toate ca se gésesc texte paralele cu
cele din Oracolele caldeene.*

Acest text prezintd deja elementele principale
tipice teologiei negative medioplatoniciene, adicd
coprezenta elementelor ce exprima incluziunea, si
cu ea superioritatea primului principiu fata de re-
alitatea inteligibild. Numenius vorbeste de fapt de
primul intelect, care este in aceeasi masurd ,.fiintd
in sine”, anterioard si mai divind decat demiurgul
si care este ,,imposibil de cunoscut” (agnoumenos).
Adjectivul are aici un sens puternic, comenteaza
M. Zambon: el nu face numai aluzie la o stare de
fapt, ci exprimd caracterul inaccesibil al primului
Zeu, ca o proprietate care-i apartine in mod esen-
tial. Textul din Timaios la care se refera Numenius
este un loc clasic al teologiei negative medioplato-
niciene, deoarece el afirma ca este ,dificil” de gi-
sit ,,Creatorul si Tatdl” cosmosului si ,,imposibil”
sd-1 facem cunoscut tuturor. Cu toate ci, dupd

#394 Dipticon fard titlu (2020), imprimare digitald pe Fuji Archival Matte, 70 x 100 cm

Akiko Taniguchi (Canada)
colografie, 80 x 55,5 cm

Originea vietii 4 (1999)

Numenius, cunoasterea Demiurgului este univer-
sal rdspanditi, identificarea primului intelect, fiin-
ta in sine, Tatal, scrie M. Zambon, este problema-
ticd, chiar daci este vorba de doctrina lui Platon si
inaintea lui de cea a lui Socrate, Pitagora si a altora.’

Tema unui Dumnezeu imposibil de cunoscut
si de comunicat, pe care platonicienii au citit-o
in Timaios 28 ¢, a avut o mare posibilitate de a fi
dezvoltata prin elaborarea unei teologii negative
si esoterice, bazata in aceeasi masura pe doctrina
secretd din Epistola a II-a a lui Platon si maij ales
pe afirmatia lui Platon privind imposibilitatea de
a-si expune doctrina in Epistola a VII-a 341 c6.
Un alt element al acestei teologii negative a pri-
mului principiu era reprezentatd de prima ipotezi
din dialogul Parmenide (in particular 142 a). M.
Zambon ne spune ca J. Whittaker a studiat aces-
te elemente, reconstruind originile cuplului de
predicate “inefabil si inominabil’, pe care sursele
le-au atribuit frecvent primului Zeu.” Caracterul
conjectural, adicd ipotetic atribuit de Numenius
cunoasterii principiului divin din partea oameni-
lor se situeaza cel mai bine in linia ideilor de natu-
rd sceptica ale lui Plutarh: acest caracter conjunc-
tural nu provine dintr-o neincredere in existenta
adevirului sau a posibilitatii intelectului uman de
a cunoaste, ci exprimd nemarginirea in raport cu
aceea a realitdtii dumnezeiesti.®

Interpretarea dialogului Timaios 28 ¢ propusa
in fr. 17, presupune doud subiecte, demiurgul si
primul intelect, care nu se géseste deloc in textul
platonician, ci el este raportat in aceeasi masurd
la Numenius, printr-o marturie a lui Proclus.’
Numenius, spune Proclus, a afirmat existenta a
trei Zei, unde el il numeste pe Primul ,Tatd” si
pe cel de-al doilea ,Creator”; procedénd astfel el
deformeaza textul platonician, in care singurul si
unicul Zeu, Demiurgul, este numit cu doud nume
diferite; de fapt, Platon scrie Creator si Tatd si nu
invers, agsa cum se exprima Numenius.

Inversarea operatd de Numenius nu este deloc
lipsitd de importantd, deoarece a fost realizatd
pentru a justifica o schema teologicé precisa, si ea
se regaseste si in alte izvoare; noi putem avea de
aici indicii despre modalitatea mai degraba libera
prin care el s-a servit de textul platonician, diferit
fata de Atticus, care a respectat in mod scrupulos
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litera textelor. O interpretare fortatd a lui Timaios
28 ¢, ne spune M. Zambon, ii serveste astfel lui
Numenius de argument pentru a fonda o teologie
care, alaturi de intelectul demiurgic, afirmd exis-
tenta unui prim intelect; cele doud caracteristici
fundamentale care-i sunt atribuite sunt la randul
lor fructul unei interpretdri a dialogului Republica
si a lui Parmenide: el este de fapt Binele si Unu.
Identificarea primului Zeu cu Binele este deja dat
in titlul operei din care Eusebiu citeaza textele lui
Numenius: Despre bine (Peri tagathou) ea este
explicatd printr-un argument pe care Proclus il
mentioneaza impotriva lui Atticus:

»Aceste doctrine, asa cum sunt, Platon le-a
expus in mod diferit conform imprejurdrilor: in
mod particular, in dialogul Timaios a descris
Demiurgul conform folosintei comune (a termenu-
lui de ,bine”), spuniind: El era bun ; in Republica,
in schimb, I-a numit Bine ,Ideea de Bine”, deoarece
Binele este Ideea de Demiurg, care ne-a pdrut bun
prin participarea la Primul si Unicul. Asa cum se
spune cd oamenii sunt modelati de Ideea de om,
(...) asa cd pe bund dreptate, dacd este adevdrat cd
demiurgul este bun prin participare la Primul Bine,
Primul intelect va fi ideea de de Bine, deoarece este
Binele-in-sine (autoagathon).'

Dacé Platon defineste demiurgul ca ,,bun” si nu
ca ,,bine”, aceasta deoarece este vorba de subiecte
distincte: inaintea demiurgului existd un alt inte-
lect, primul, care se identificd cu ,,binele in sine”si
cd mai inainte el l-a numit fiinta in sine. Astfel ca
ideea de bine, primul Zeu, este principiu al fiintei
si transcende fiinta:

» Dacd cineva in mod obstinat ar fi legat de rea-
litatile sensibile si isi imagineazd cd vede Binele care
se-ndreaptd spre el si se gandeste multumit cd a in-
talnit Binele, greseste. In realitate, pentru a-l ajunge
este nevoie de o metodd deloc usoard, chiar divind;
modul cel mai bun de a depdsi realitdtile sensibile,
de a se interesa asa cum fac tinerii de stiintele mate-
matice, de a considera numerele, in asa fel incat sd
invete doctrina ce studiazd ce este fiinta (to on). !

In acest text cu un ton solemn si inspirat,
Numenius descrie viziunea improvizata despre
bine, care se ofera celui care se-ndeparteaza de in-
treaga realitate sensibila, de placerile (inerente tine-
retii) si care s-a consacrat cu entuziasm juvenil stu-
diului matematicii. In urma acestui parcurs, pe care
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Jan Pamula (Polonia)

Numenius o numeste ,,metodd divind, este repre-
zentat de ascensiunea din cadrul procesului cognitiv
descris in Republica si in Simposionul lui Platon.

La capatul demersului analitic iese in evidentd
viziunea despre Bine, ca o lumind ce vine de la
o imbarcatiune ce se credea pierdutd in mijlocul
madrii. Acest lucru este descris prin imagini care se
refera la conceptia orientala despre suveranitate:
izolata de contactul cu realitatatile inferioare, pa-
cifice, bineficétoare, dedicate plicerilor superioa-
re, asezatd deasuprea fiintei, ca un rege pe tronul
sdu.'> Acestea sunt imaginile in care amintire lui
epekeina ousias platonician se asociazd cu imagi-
nea celor trei regi din Epistola a II-a si cu puterni-
ca insistentd pe caracterul inefabil si indescripti-
bil al realititii inconjuratoare. In ciuda insistentei
asupra caracterului siu transcendental, binele
este descris ca fiintd (to on); in acelasi fel am vazut
ca de mai multe ori Numenius vorbeste de pri-
mul Zeu ca intelect, pe care el il aseaza inaintea
Intelectului; nu este vorba, scrie M. Zambon, de
o incoerentd din partea lui Numeniu, ci de o tra-
sdturd recurenta in literatura medioplatoniciana,
care-i atribuie primului Zeu predicate care-1 de-
semneaza ca fiinta si intelect, fie ca fiind superior
fiintei si intelectului insusi."

Faptul ca Numenius l-ar fi identificat pe primul
Zeu cu binele din Republica si cu Unu din prima
ipostaza din dialogul Parmenide este pe larg ates-
tat de cétre textele citate de Eusebiu din Cesareea
in prima lor identificare i care au apérut in mod
clar in cea de-a doua identificare. In fragmentul
19, extras din a VI-a carte a tratatului Despre bine;
existd o afirmatie explicitd in ce priveste acest
fapt; dupa ce a reluat distinctia dintre cel de-al
doilea Zeu, bun datoritd calitatii participative,
si primul, care este Binele. Numenius conclude
astfel: ,,Platon, in concluzia unui silogism, trans-
forma aceasta afirmatie intr-o asertiune pene-
trantd: Binele este Unul ,,to agaton oti estin hen.”
Numenius, in plus, ii atribuie primului Zeu trei
caracteristici care sunt puternic asociate notiunii
de unitate: simplitate, absenta unei relatii, indivi-
zibilitate; noi am vézut deja, scrie M. Zambon, cé
la cei mai importanti dintre pitagoricieni circula o
interpretare, reluatd de Plotin, despre numele lui
Apollo ca un ,non multiplu” (a-polla)”'* Un ultim
element ne este dat de marturia lui Calcidius, in
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expunerea doctrinei principiilor a lui Numenius,
cdruia ii atribuie identificarea lui Dumnezeu cu
Unul (singularitas). Dupa toate probabilitatile,
aceasta inseamnd cd Numenius a cunoscut si a
facut la rindul sdu o interpretare teologica a dia-
logului Parmenide. Nu existd semne evidente ale
unei asemenea interpretdri in fragmentele care
ne-au ramas; dar exista in traditia neopitagorici-
and anticipari ale unei teologii ce isi trage radéci-
nile din aceasta traditie, legata de doud sau de trei
prime ipoteze ale dialogului, care ne autorizeazd
mai mult ipotetic si-i atribuim astfel un model
asemanator teologiei lui Numenius.

Se poate citi, continud M. Zambon, intr-un ca-
pitol din Stromatele lui Clemente din Alexandria
o prezentare a primului Zeu foarte apropiata de
aceea pe care am reconstruit-o la Numenius.'
La fel si aici, punctul de plecare il constitu-
ie textul din Timaios 28 c; imposibilitatea de a
impartasi tuturor cunoasterea despre ,,Tatdl si
Creatorul’lumii; Clemente prezinti aceeasi pu-
nere in pagind a textului ca Numenius, dar el nu
trage aceleasi concluzii, bazandu-se pe textele din
a saptea Epistold (341 c) a lui Platon, urmata de
Clemente din Alexandria, care aminteste faptul
cd Moise urcind pe muntele din Sinai, a fost in-
valuit in acel nor obscur's; ascensiunea pe munte
reprezintd ascensiunea contemplativd la culmea
inteligibilului, tenebrele inseamnd pe de altd
parte cd Dumnezeu este ,invizibil si inefabil”"”
Dumnezeu, care s-a manifestat ca “Cel care este’,
este deci pus in raport cu realitatea inteligibila,
dar cireia ii este superior. In acest moment incepe
o0 analiza consacrata inefabilitatii lui Dumnezeu,
in care Clemente pune impreund, in maniera lui,
trimiterile la traditia pagéana si citatele biblice: un
citat din Orfeu ii permite sa se apropie de tema
inefabilitatii si a unititii lui Dumnezeu, izvor al tu-
turor fiintelor.'; apoi urmeaza trimiterea la sfan-
tul Pavel, la Platon, Clemente din Roma, Moise,
Solon, Empedocle, Sfantul Ioan Evangelistul, cu
scopul de a demonstra cd Dumnezeu este inefabil
(arretos) si ca discursul care-1 face despre El tre-
buie sd raimana unul ascuns. Aceastd doxografie
se incheie cu mentiunea valentinienilor care l-au
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numit pe Dumnezeu ,abis”(bithon), deoarece el
este infinit si imposibil de atins."”

Concluzia lui Clemente, scrie M. Zambon, este
cé principiul tuturor lucrurilor este realitatea cea
mai dificil de sesizat, ce ilustreaza aceasta afirmatie
printr-o serie de negatii ce depind in mod clar de
prima ipotezd din Parmenide: Dumnezeu nu este
nici Gen, nici alteritate, nici Specie, nici Individ,
nici Numdr, nici accident, nici subiect, el nu este
un intreg, deoarece el n-are mérime, el n-are par-
ti, deoarece este Unu indivizibil, este Infinitul nu
prin marime, ci pentru cd n-are dimensiuni, n-are
nici o figurd identificabild si nici nume.?

Dumnezeueste propriu-zis “Cel Necunoscut’,(to
agnoston), deoarece ,,El nu poate fi gandit in virtu-
tea niciunei premise anterioare, deoarece nu poate fi
desemnat printr-un Nume care sd-i defineascd una
din proprietdtile sale. Nnumai punerea impreund a
unor denumiri diverse, care sd-i fie aplicate intr-un
mod impropriu pot, intr-un anumit mod, sd-i indi-
ce Puterea (dynamis) : iatd de ce el este numit Unu,
Bine, Intelect, Fiintd, Tatd, etc.”'

Multiplicitatea si caracterul contradictoriu al
numelor reveleaza deci pentru Clemente faptul cd
Dumnezeu este in acelasi timp originea tuturor
realitatilor, dar pe care le transcende in mod ab-
solut si care le rimane ascuns: el giseste aceastd
doctrina exprimatd in Scriptura, si care este con-
firmata in aceeasi masura de poeti, de intelepti si
de filosofii greci pana la Platon.

Numenius, el insusi, ii aplicd primului Zeu de-
numiri diverse, care servesc pentru a demonstra
caracteul sdu originar prin raportare la lucruri si
la sacra sa transcendentd. El il identificd cu ide-
ea de Bine si de Unu; mai mult, El este viu?, este
Tatal, Regele, constant in esenta sa si de neclintit,
Fiinta in plindtatea fiintdrii sale.

Probabil, chiar dacd nu existd marturii expli-
cite, doctrina numeniand a primului Zeu trebuie
sa fie inteleasd in sensul cd aceasta contine intr-o
forma implicitd, nearticulatd, totalitatea ideilor,
care se manifestd la nivelul celui de-al doilea Zeu.
Distinctia, celui de-al doilea Zeu fata de primul
nu face sd existe o reald continuitate intre ei, si cd
primul s3 fie imanent, atat pentru faptul ca el este
principiu si al doilea, in asa fel incat sa nu faca
caz de pozitia lui.”* Din aceasta cauza, primul Zeu
este capabil de afirmatii in mod aparent incompa-
tibile cu ele: in ultima instanta el este Unu simplu,
dincolo de fiintd, imobil; dar el se afla in aceasta
stare eternd in raport cu realitatea pentru care el
este Principiu, intelect, fiinta si viata insdsi.**

Teologia lui Numenius ne propune doui nivele
diferite de unitate: Unu il priveste pe primul Zeu,
care este unu in sensul simplitétii lui si al absentei
posibilitatii de a se divede, iar in cel priveste pe
cel de-al doilea Zeu, care este la rdndul lui Unu,
dar care este supus diviziunii atunci cand este in
contact cu materia:

“Primul Zeu, care rdmdne in sine insdsi, este
simplu, deoarece pe de-a-ntregul concentrat in sine
insusi, nu este supus diviziunii; cel de-al Doilea si
cel de-al Treilea sunt unul singur; atunci, cand este
asociat materiei, care este dyada, el o unificd, dar
este impdrtit de aceea, care are un caracter dezor-
donat si este fluidd in esenta ei. Acum, nefiind in-
dreptat spre inteligibil deoarece s-ar fi concentrat
spre sine insusi, intrucdt priveste materia, preocu-
pandu-se de ea, uitd de sine insusi. Intrd de aceea
in contact cu sensibilul, se ingrijeste de ea, si 0 inal-
td pand la starea sa proprie cdpdtind caracterul
propriei sale esente; in aceste conditii dorinta sa era
cea de a se congiunge cu materia”>
Primul Zeu se giseste in conditia pe care

Timaios o atribuie demiurgului: el, riméne in el
insusi; aceasta va fi conditia celui de-al doilea Zeu,
daci a rdmas intors spre inteligibil, adicé spre el
insusi. Existd deci o continuitate intre primul si
cel de-al doilea Zeu, a cirui activitate constd de
fapt in ,,unificarea” materiei. Unitatea si identita-
tea celui de-al doilea Zeu contine totusi in ea in-
sasi posibilitatea diviziunii si multiplicitatea, care
se manifestd in capacitatea sa de a se diferentia, a
aspectului noetic (cel prin care el se poate intoarce
in el insusi) si a aspectului psihic, (cel prin care
se poate intoarce spre materie i spre tot ceea ce
priveste dorintele subiective.)*

Intre primul si cel de-al doilea Zeu subzisti
astfe opozitii in ce priveste primul Zeu, care este
imobi (estos) si cel de-al doilea, care este in misca-
re (kinoumenos); primul este in relatie numai cu
inteligibilii, cel de-al doilea este in relatie cu inte-
ligibilii si cu sensibilul, totusi nu existd limite prea
stricte, delimitative in aceasta relatie: imobilitatea
primului este in realitate o miscare inndscuta si,
cu toate ca el nu se-ntoarce spre sensibil, ordinea
insédsi a Cosmosului depinde totusi de EL.%

Platon in Timaios, afirma ca nu existd intelect
fara suflet®® asa cum cel de-al doilea Zeu are in
acelasi timp caracteristicile si proprietdtile su-
fletului: atat timp cat el rimane in unitate, el se
poate impdrti; el capatd caracteristicile materiei,
capabil sa se ingrijoreze, sd aibd dorinte si si uite.
Numenius il compara pe cel de-al doilea Zeu cu
un comandant de nava, care-si conduce nava pri-
vind stelele cerului: el si-a primit capacitatea de
a contempla din propria sa capacitate de a jude-
ca lucrurile, cu toate cd dorintele sale, care sunt
rezultatul in parte al influentei materiei, ii dau

Theresa Taylor (Regatul Unit)
(1999), acvaforte pe aluminiu, 92 x 42,5 cm

Excavatie emotionald I

posibilitatea unei tentatii impulsive spre realitatea
intrinsecd.”” Elementul noetic si elementul psihic
nu mai sunt separate, ci legate in mod foarte pu-
ternic: (estin eis) in fr. 11 nu vorbeste de fapt de
identitatea celui de-al doilea si de-al treilea Zeu.
Daca sufletul individual este identic cu principiile
(Numenius vorbeste de fapt de tautotes,) aceasta
este valabild a fortiori in relatia cu cel de-al doilea
si cu cel de-al treilea Zeu.* Miscarea demiurgului
priveste o materie care este ea insasi in miscare si
dotatd de dorintd, deci, asa cum s-a vizut de mai
multe ori, este insufletitd. Materia, mai curind
sufletul ei, este indltat pand la demiurg conform
propriului sdu caracter, cu alte cuvinte la unitate
si la conversiunea cu inteligibilul. Dublul caracter
si dubla functie a celui de-al doilea Zeu cores-
pund in mod perfect caracteristicilor atribuite in
Oracolele caldeene, dyadei: ea este Intelectul care
contine inteligibilii, dar are in acelasi timp functia
de,,a introduce senzatia in lumile posibile™!

Note

1 M.Zambon, Numenius in Porphyre et le moyen-pla-
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Subculturi si fracturi

. Andrei Marga

e la Comisia Europeana s-a scurs un do-
cument care atestd cd excutivul Uniunii
vrea o schimbare inlocuind denumiri
crestine (,,Craciunul’, de pilda) si cuvinte relati-
ve la ascendenti (,mami’, ,tatd” ), spre a smulge
oamenii din traditie. S-ar realiza astfel nu numai
~egalitatea” juridica, ci si ,,echitatea” in societate.
Nu are importanta cd documentul a fost retras.
De altfel, el nu este prima tentativa de a schimba
cultura modernd din punctul de vedere al unei
promise ,echitati”. Raportul Matic (2020), care se
referd la drepturile sexuale, era din acelasi pachet.
Incercarea va reveni, cici tine de o optiune a unor
militanti de astdzi.
Subiectul reclama lamuriri, in continuare.
Dupad ce ,raportul Matic” viza raporturile ero-
tice, noua tentativa de la Bruxelles de a realiza
»the union of equiy” vrea sa schimbe mai departe
cultura juridicd — acum in sfera religiozitatii si a
familiei. Se pleacd de la premisa ca limbajul nu
este doar instrument in comunicare, ci si condi-
tie a gandurilor, chiar a trairilor si sentimentelor,
si se spera ca schimbdrile de limbaj sd antreneze
schimbiri de comportamente. Este insd evident
cd propunerea tine de o ofensiva contra unei re-
alitdti, comunitatile nationale si viata lor curenta.
Ea tinteste la 0 normare a limbajului - o norma-
re evident in afara proiectului Europei natiuni-
lor, care se paraseste din nou de catre Comisia
Europeani, si, in fond, contra culturii europene.
Care este, totusi, explicatia nefericitei initiati-
ve? Nu existd explicatii simple la ceea ce se petre-
ce astazi si se inseald cine le crede. Sunt de pérere
cd in acest caz intrd in discutie mai multe fapte,
corelate.

Alessandro De Bei (Italia)

Fragmente ale unui Atlas
mnemonic (2021), ac rece, 59 x 33 cm

Cum stim, societatea moderna a apérut sub
deviza egalitatii juridice a cetétenilor si intretine
aspiratia egalititii. De la John Locke, la Thomas
Jefferson sau John Stuart Mill, societatea a fost
ganditd in termenii libertatii individuale si ai
egalitatii juridice. Kant, in plus, a facut temd din
morald, Hegel din culturd, Comte din stiinta,
Marx din economie, mari inventatori (Faraday,
Stephenson, Morse etc.) din tehnica, pentru ca,
spre noi, Nietzsche si Max Weber si semnaleze
primejdia reinstaldrii servitutilor chiar pe fondul
libertétilor si drepturilor inalienabile. Dincolo de
diferentele cunoscute dintre acestia, mai ales in
privinta viitorului, spatiul politico-juridic a ramas
terenul afirmarii valorilor modernitatii.

Discutia care ne intereseazi aici, despre ,,uni-
on of equity”, s-a aprins deja in prima jumadtate a
secolului al XIX-lea, cand egalitatea desavarsita a
americanilor, introdusd de Thomas Jefferson in
Declaratia de Independentd (1776), a intdmpinat
dificultdti practice. La un moment dat, chiar vi-
cepresedintele John C. Calhoun a justificat scla-
via populatiei de culoare, dar, spre a evita vreun
dictat, a lasat deschisa poarta tratérii de la caz la
caz a nedreptitilor — optica ce a primit sustine-
rea la Curtea Suprema a acelor vremuri. Cum se
stie, sclavia a fost abolita mai tarziu, dar discutia
asupra aplicarii legislatiei a urcat mult dincoace
de Abraham Lincoln si chiar dincoace de Lyndon
Johnson. De realizarea ,egalitétii” s-a legat, insa,
intre timp, un radicalism al schimbdrii ghidat de
aspiratia ,.echitétii”

Nu facem aici istoria evenimentelor si ideilor.
Este de retinut, ins3, spre a lua mésura radica-
lismului, cé Freud a publicat, la inceputul anilor
treizeci, vestita sa carte Disconfortul in culturd
(Das Unbehagen in der Kultur, 1929), in care a
sustinut cd o societate ,non-represivd’ nu este
posibild. Curand, Erich Fromm si-a dat seama de
potentialul analitic al psihanalizei si a aplicat-o
in cercetdri ale sentintelor in procese penale din
Germania interbelici si apoi din alte locuri. El a
asimilat statul cu ,,tatdl” din schemele explicative
ale lui Freud si a deplasat discutia de la datele vie-
tii sociale la teama de pedeapsa parentala. Teza sa
era ci in statul de drept consacrat avem de a face
cu un sistem opresiv cu baza psihologica, sistemul
judiciar nefiind decat o cultivare a fricii, ea insdsi
generatoare de crime.

Sugestia unei represivitdti ascunse a statu-
lui modern a ficut de atunci cariera. Pe traseu,
s-a format un intreg curent, din surse eteroge-
ne. Ditatoare de ton a fost, cu o noud generatie,
Angela Davis, care a lansat diagnosticul radical:
»complex industrial penitenciar (prison industrial
complex)”, rezultat din combinatia dintre ,capita-
lism si statul structural rasist”. Liberalitatea afisa-
ta de statul modern ar fi un soi de ,mistificare’,
in spatele cédreia se ascunde ,,0 forma subtila de
dominatie”. Cunoscuta militantd de pe coasta de
Vest a Americii - pe care presedintii veniti din
California, Richard Nixon si Ronald Reagan, o
voiau neutralizatd in orice chip - s-a si angajat in
miscdrile ,,Black Panters” si ,,Che-Lumumba” din
anii saizeci. Ea a relansat critica modernitatii in
numele minoritatilor oropsite.
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Cu timpul, s-a format ceea ce ag numi o subcul-
turd - cea a radicalismului schimbarii in directia
»echitdtii’, ce insoteste modernitatea din anii nos-
tri. Angela Davis este doar unul dintre contribu-
tori. Nu avem aici spatiul pentru detalii, dar este
de mentionat cd acea subculturd amesteca azi pa-
troni spirituali diferiti — de la Bakunin, care a ple-
dat pentru anarhism, trecand prin Trotzki, care a
lansat cercetarea din laboratoare pe directia cre-
arii ,omului nou”, prin exponenti ai nazismului,
care au militat pentru inlocuirea Bibliei in pozitia
de carte fondatoare de civilizatiei, prin psihologia
reflexelor, la Michel Foucault, care a pledat pentru
o mai adéanca liberalizare erotica, si la ideologi ai
actiunilor minoritare.

Curentul radicalismului schimbarii a luat avant
in lume, sa recunoastem, pe fondul alegerilor din
SUA, din 2020. Nu se putea asigura victoria can-
didatului democrat de la acea ora fard comasarea
de forte de pe un spectru extrem de larg, care sd
includa adeptii radicalismului. Faptul s-a petrecut
si trdim acum intr-un context nou. Indicativa este
imprejurarea ca, imediat dupa discursul inaugu-
ral, presedintele Joe Biden a semnat, ca prim ordin
executiv al mandatului la Casa Alba, dispozitia cu
privire la ,,Advancing Racial Equity and Support
for Undeserved Communities”. Vicepresedintele
Kamala Harrris a pledat pentru a prelungi ,ega-
litatea” cu ,.echitatea” - inteleasd ca asigurare ,,a
aceluiasi loc ” in societate cetitenilor.

Dupa ce au deplasat discursul juridic de la in-
divid la comunititi, o seamd de profesori de drept
din universitdti americane sustin initiativa. S-a
propus deja, plecind de la cercetiri ale sistemului
judiciar, privirea statului existent ca unul ce s-a
indepirtat de egalitatea promisd, aplicarea neabd-
tuta a discrimindrii pozitive, trecerea politiei sub
control democratic, o altd recunoastere a contri-
butiei minoritatilor, rescrierea istoriei americane,
chiar dardmarea de simboluri ale acesteia.

Ceea ce se petrece in Statele Unite nu mai oco-
leste de peste un secol Europa. Pe langa alti factori
ce favorizeaza acum acest radicalism pe terenul
ei, Uniunea Europeand inregistreaza o schimba-
re demograficd de proportii. Franta incorporea-
z& deja, dupd unele estimdri, peste cincisprezece
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milioane de imigranti. Germania va mai absorbi
din lume milioane de imigranti, dupé ce a absor-
bit deja considerabil. Putem da si alte exemple.
Emigratia este mare si va continua, cdci convine
celor care cauta izbdvirea de o situatie sociala si
politica dificild, dar si celor care ii absorb. Sa nu
se confunde in nici un caz lucrurile cu scenele in
care oameni nimeriti la frontiera Romaniei actu-
ale plang ca au gresit adresa!

Pe de alta parte, in Uniunea Europeand se
argumenteazd inca predominant sub prevalen-
ta viziunii ,statului laic”, care este de fapt exce-
data de realitati. Aceastd viziune a si impiedicat,
cum se cunoaste, adoptarea Constitutiei Uniunii
Europene, ce recunostea mdicar ascendenta iu-
deo-crestind a culturii ei. Erorile au urméri!

In explicatie, mai trebuie luatd in seama si rea-
litatea politica. Subcultura radicalismului schim-
bérii intruneste astizi, dupd mai multe estimdri,
pana la 10-15% din electorat. Iar in echilibrul for-
telor de acum, partidele sunt interesate unde mer-
ge acest procent. Maij ales ca destule partide sunt
preocupate mai mult de voturi, decit de soarta
societatilor!

Parte a explicatiei este si confuzia de azi din
conceperea unificirii europene. Deocamdata,
avem de a face cu un proiect de unificare stag-
nant, purtat de militanti fard anvergura de oa-
meni de stat, care nu pot concepe viitorul Uniunii
Europene. Birocratismul nu oferd un viitor con-
vingator si nu poate motiva suficient populatia.

Asadar, in rezumat, o subculturd a radicalis-
mului schimbarii vrea acum si dea directia in
Europa. Acesta este secretul initiativelor din biro-
cratia actualei Comisii Europene! Nu este singura
subculturd actuald - o alta fiind, de pilda, cea a
tehnicismului, dominaté de credinta cé prin sim-
ple ameliorari tehnologice se depasesc dificultd-
tile societatilor actuale — dar este momentan cea
mai activa.

Dinamica radicalismului nu ar fi posibild fira
actuala debusolare in materie de conducere a
Uniunii Europene. De altfel, cei mai notorii gan-
ditori europeni au taxat sever situatia in care s-a
ajuns. Habermas a vorbit, in declaratii, de ,,auto-
cratie postdemocraticd”, Robert Bootle de ,inca-
pacitatea de a distinge intre identitate, cultura si
civilizatie, pe de o parte, si aranjamente si insti-
tutii politice particulare, pe de alta” (The Trouble
with Europe, Nicholas Brealey, London, 2016),
Thomas Piketty de intrarea elanului proeuropean
de odinioara in ,unghiul mort al controlului”
(Pour un traite de democratisation de LEurope,
Seuil, Paris, 2017). In orice caz, au ajuns sa decida
insi cu optici mérunte, pentru care conteaza ale-
gerile viitoare, nu cum traiesc europenii. Ei atacd
acum suveranitatea nationald - care riméne o va-
loare - cu o ideologie ce le promite cariere — cea
a globalismului.

Daca nu esti multumit cu deciziile cuiva se cu-
vine sa ai argumente. Acestea existd.

Primul argument este acela ci istoria nu se
poate schimba. Ea ar trebui scrisd asa cum a fost si
din ea se poate invata. Dintr-o asemenea invitare
au rezultat, intre altele, rolul proeminent al cresti-
nismului, al religiei in general, al familiei compu-
sd din tatd, mama si copii, si al altor valori pe care
radicalismul vrea sa le inlocuiascd. Schimbarea
unor traditii prin dispozitii birocratice poate duce
in ispitd, dar ea esueaza.

Al doilea argument tine de faptul cd simbolis-
tica istoricd nu impiedica dezvoltarea. Bundoars,
Germania sau Franta péstreazd simbolurile care
sunt parte a istoriei lor durabile si inainteaza

viguros in viitor. Alte téri fac la fel. Simbolistica
nu afecteaza cursul istoriei decit acolo unde cul-
tura si democratia sunt in suferinta.

Al treilea argument are in vedere ca viata oa-
menilor refuzi reducerile la o singurd dimensiu-
ne. Fie aceastd dimensiune economia, cum vrea
consumerismul - capitalist sau comunist, fie ea
lupta si antagonizarea societatii, cum voia nazis-
mul, fie competitia, cum vrea neoliberalismul,
fie birocratizarea, cum se imagineazd acum la
Bruxelles.

Al patrulea argument este acela ca in Europa
de azi, preocupantd este stagnarea institutionald.
Capitole esentiale ale proiectului unificérii euro-
pene sunt de fapt oprite, frante. De pildd, apro-
pierea nivelurilor de dezvoltare ale tarilor si re-
giunilor nu s-a realizat. A sporit, in fapt, in multe
locuri, decalajul. Statul de drept este inteles - cum
probeazi, in mod grotesc, peroratiile de deundzi
ale ,,presedintelui” de la Bucuresti - mai curand
ca impiedicare a justitiei, decat ca stat drept, iar
democratia este confundatd cu indeplinirea de
sarcini. Neintelegeri de notiuni ce sunt spre pa-
guba tuturor! Constructia institutionald a Uniunii
Europene, cu Consiliul European in frunte, care
nu este ales de cineva, a rdmas cu legitimare dis-
cutabild. Democratizarea s-a pus in paranteze,
incat relatia Bruxelles-ului cu statele componente
ale Uniunii este generatoare de tensiuni.

in sfarsit, al cincilea argument este ca subcul-
turile tin de optici reductioniste care nu au putut
niciodata si conduca societati intregi. Calcand
peste propriile valori, Europa se lasd acum ravasi-
td de asemenea optici. Or, toate teoriile societatii
actuale ale Europei — de la Max Weber, la Alain
Touraine sau Anthony Giddens - contrazic deci-
ziile ce se iau.

Desigur, impactul unor masuri din Unity
of Equity sau Raportul Matic este divers §i nu ii
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alarmeaza pe multi. Mai exact, el depinde de so-
liditatea culturala a tarilor - a culturii civice si
democratice si a traditiilor spirituale. Tarile care
au culturd la propriu vor rezista improvizatiilor.
De altfel, reprezentanti ai acestor tari au dezvilu-
it consternati existenta documentului cu pricina.
Vor fi, insd, expusi altii.

Desigur, nu se poate spune ca nu trebuie facut
nimic pentru a ameliora viata oamenilor, a gru-
purilor si a térilor prin reglementari de drept. Nu
0 spun nici cei mai vehementi critici ai devizelor
radicalismului din zilele noastre (precum Mark
R. Levin, Ameritopia. The Unmaking America,
Threshold, New York, 2012, p.242, care respinge
energic ,radical egalitarianism”). Schimbarile au
de asumat, insa, cadrul institutiilor democratice.

Se poate spune, insd, ci urgentele Uniunii
Europene sunt altele, cici restantele si fracturile
sunt deja multe. Agenda schimbdrilor de care este
nevoie se si incarca pe zi ce trece. In continuare,
cetateanul stapan pe libertatile si drepturile sale si
suveranitatea statului national in cadrul tratatelor
rdmén reperul, iar o reorganizare institutionald
este imperativa. Urgentele nuaudea face, insd, cu
mobilizari ce tin astdzi mai curdnd de manipulari,
decat de democratie.

Mai sunt si nedumeriri in ceea ce priveste ini-
tiativele Comisiei Europene. Nu exista alternativa
viabild la democratizarea facuti la lumina zilei.
De ce, atunci, schimbari pe cai birocratice? Se
submineaza religiozitatea tocmai cand cercetarea
arhivelor aratd cd modernitatea a fost indusa de
religie si ca, subminand religia, o societate esuea-
zd in crize. Se ataci in fapt natiunea sub termeni
confuzi - amalgaméind natiunea etnica, cu cea
civica, patrotismul cu provincialismul, suverani-
tatea nationald cu independenta si autarhia - in
loc sé se observe cd nu este posibild o Europa uni-
ta fard valori ancorate in traditie. Iar intre acestea
sunt, cu sigurantd, suveranitatea nationald, iu-
deo-crestinismul, familia!
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olectia Arta regala (VIII)

. Vasile Zecheru

A-i cunoaste pe altii inseamnd
intelepciune; a te cunoaste pe tine
(a-ti cunoaste Sinele, n.n.) in-
seamnd iluminare. Lao Zi

n cititor atent va intalni, in cartea intitula-

ta Simbolismul francmasoneriei, semnata

de Jirah Dewey Buck (1938-1916), nume-
roase citate preluate din Morala si dogma, cea mai
importantd dintre lucrérile lui Albert Pike (1809-
1891) precum si o serie de argumente si comen-
tarii menite a explicita intelesul teoriei pe care
acesta din urma o sustine. S3 constatam apoi ¢ J.
D. Buck il elogiaza sincer pe Pike, il apard impo-
triva atacurilor mai mult sau mai putin intemeia-
te si-i promoveazd cu abnegatie ideile, asemenea
unui ucenic indragostit de maestrul sau, pe care-1
adora si-1 divinizeaza cu deplina convingere.

Ca autor de carte, Buck ni se dezviluie a fi,
de asemenea, puternic impregnat de filozofia lui
Herbert Spencer (1820-1903); el citeazad abundent
din opera ganditorului britanic si, deseori, ii co-
menteazd si-i parafrazeaza conceptele, dovedin-
du-se astfel un fin cunoscator in materie. Buck
vorbeste cu admiratie despre Herbert Spencer pe
care-l1 numeste ...unul dintre cei mai profunzi scri-
itori ai prezentului... i, fard rezerve, i se alaturd
acestuia atunci cind el se referd la rolul cunoas-
terii stiintifice sau la educatia tinerei generatii ca
proces sistematic de eradicare a ignorantei si ine-
chitatii sociale.

Indubitabil, Spencer a fost un erudit de larga
cuprindere si a strilucit in domenii dintre cele
mai diverse. Gratie spiritului sdu enciplopedic si
argumentatiei riguroase, Spencer a reusit sa lase
0 amprenta puternicd asupra mentalului colectiv,
iar modelul de dezvoltare socio-umana pe care l-a
promovat a impus o directie originala in gindirea
epocii'. De formatie inginer, Spencer a lucrat timp
de cinci ani la The Economist; date fiind exigente-
le acestui loc de munca si a familiarizérii sale cu
terminologia economico-financiara, Spencer si-a
alcatuit, in acea perioadd, un set de convingeri li-
beral-umaniste ce decurg din utilitarism si prag-
matism.

Principii precum libertatea de actiune, libe-
ra concurentd si non-interventia statului in me-
diul de afaceri vor ocupa un loc dominant in
sistemul sdu de reprezentare. Conform acestor
principii, Spencer a schitat o viziune economicé
reformatoare, pledand cu convingere pentru un
socio-darwinism intemeiat pe tendinta fireasca a
omului de specializare intr-o profesie si pe aspira-
tia legitimd pentru o existentd decentd. In accep-
tiunea lui Spencer, corpus-ul social astfel rezultat
ar fi avut o configuratie sdnéitoasa, armonioasa si
pe deplin viabild. Toate aceste teorii, previziuni si
concepte isi vor gasi o ampla si benefica reflectare
in cartea lui Buck.

Ultimul, dar nu cel din urma izvor de inspiratie
pentru cartea lui Buck il va fi constituit teozofis-
mul? ca doctrind in voga si totusi atit de nociva
mediului initiatic, daci e si ne raportdm strict la
exigentele traditionale. Am gasit de cuviintd sa in-
sistim mai mult asupra acestui fenomen pe care
Buck l-a luat foarte in serios, cum se va vedea in

cele ce urmeaza. Dupd ce au trecut anii si lucrurile
s-au agezat in matca fireascd, teozofismul ne apare
astdzi ca o grava raticire spiritualistd. In prezent,
este clar pentru noi cd Buck s-a aflat intr-o relatia
speciald cu teozofismul, pe care l-a slujit cu devo-
tament si deplind abnegatie.

S& consemnim, pentru inceput ci, in anul 1880,
Buck era ales in Consiliul general al Societatii
Teosofice (ST) din Statele Unite. Mai mult ca sigur
cd, anterior acestui eveniment, el reusise sa se re-
marce in activitatea curentd a organizatiei. Trei ani
mai tarziu, Henry Steel Olcott® il va fi nominalizat
pe Buck ca membru in organismul de control intern
al ST. Mai apoi, dintr-o epistold datatd 1886 si sem-
natd de Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891), re-
iese ca dr. Buck fusesera numit pentru a fi consacrat
ca mahatma* spre a se stimula astfel teozofismul
in America de nord. In acelasi an, se infiinteaza la
Cincinnati o filiald a ST avand sediul chiar in casa
lui Buck; este de la sine inteles ca presedintele filialei
era nimeni altul decat doctorul nostru.

Acestea sunt faptele despre care avem cunos-
tintd si ele vorbesc cu prisosintd despre impli-
carea lui Buck; nu trebuie sa mai insistim, insa
este, poate, momentul si stiruim cat de cét asu-
pra miscarii teozofice pentru ca astfel sd ne clari-
ficdim in legatura cu acest fenomen. S-au publicat
numeroase studii care au ca obiect de cercetare
teozofismul si, desigur, acest lucru nu este intdm-
plator. Oameni importanti ai sfarsitului de secol
XIX si inceputului de secol XX au fost cooptati,
rand pe rind, in cadrul acestui curent pseudoini-
tiatic, pe cat de confuz sub aspect programatic si
conceptual, pe atit de atractiv si de frecventat de
membri reprezentativi ai societitii din acea vre-
me. (Brosse, pp. 584-588)

Cel care bate un ultim cui la sicriul teozofismu-
lui, nimeni altul decit René Guénon, va publica
o lucrare de referint in aceasta materie, o criticd
argumentata referitoare la nocivitatea acestui gen
de spiritualism ieftin si, pe fond, pseudoinitiatic.
Prin analizele, considerentele si, cu deosebire,
prin concluziile formulate in cartea sa, Guénon
desfiinteazd, pur si simplu, toatd aceastd ratacire,
fondatd pe ignoranta celor multi, atrasi de lumi-
na felinarului precum fluturii cei imprudenti. Lui
Guénon ii datordm unul dintre cele mai realiste
portrete ale principalei animatoare a miscarii te-
osofice, Madame Blavatsky (HPB), o mitomana
dezechilibrata emotional dar avind, totusi, unele
calitdti mediumnice. Aceste aptitudini inndscute
erau insa dublate de o cunoastere mai mult decét
superficiald a preceptelor consemnate in cartile
sfinte indiene pe care ea insé le promova cu insis-
tentd sub aura misterului si a secretului initiatic.
(Guénon, 1922)

In intentia sa de a transforma teozofismul in-
tr-o stiintd, HPB a ldsat o operd voluminoasa,
interesantd pe alocuri, dar si total inoperantd
daca privim lucrurile din perspectiva unei eleviri
spirituale autentice’. In vremurile sale de glorie,
mama teozofismului epata o nebuloasé cunoasgte-
re initiatica pe care o promova pompos si grandi-
locvent ca fiind veritabild si de prima necesitate.
Pe fond insi, ea nu a fost in masurd sa convinga
si nu a facut dovada vreunei maiestrii prin care

sd-1 poata indruma sistematic si efectiv pe aspi-
rant citre stari de constiintd non-ordinara. In tot
acest rastimp de aproape patru decenii de cand
si-a inceput peregrinarile prin lumea larga si pAnd
la decesul sau, HPB a stiut intotdeauna si se pla-
seze profitabil pentru toate cauzele pe care le ser-
vea, unele dintre acestea neavand nicio legitura
cu problematica teozofici.

In acest sens, poate fi ilustrativi relatia pe care
HPB a cultivat-o cu Olcott, relatie ce evolueazd in
asa masura incat, in anul 1875, cei doi infiinteazd
ST pe teritoriul Statelor Unite. La cativa ani de la
acest moment, vor efectua impreuna o célatorie
in India spre a-i contacta pe maestrii Marii Loji
Albe - o reala sau fictiva societate secretd, nu vom
sti niciodatd. Aceasta initiativa pare sa fi fost foar-
te bine apreciati la nivel oficial, din moment ce
protagonistii nostri primesc chiar si o scrisoare de
acreditare semnata de Rutherford B. Hayes, prese-
dintele SUA din acea perioada. Expeditia indiand
a inregistrat un esec total: sperantele s-au prabu-
sit fard drept de apel, iar zvonurile potrivit carora
HPB s-ar fi aflat sub un regim de acerbd teroare
exercitatd sistematic de catre o societate ocultd
devin din ce in ce mai persistente. Motivele, reale
sau inventate, ale acestei atit de invocate prigo-
niri, ar fi fost cauzate de faptul ci ea isi exprimase
intentia de a publica un opuscul misterios intitu-
lat Stantele de la Dzyan. (Bergier, pp. 48-58)

Peste tot acest vartej teozofic, in anul 1889,
cade o primi ghilotind nimicitoare odaté cu ver-
dictul Societatii de Cercetéri Psihice din Londra
(o prestigioasd institutie din epoca victoriand)
care da publicitatii un raport de expertizd medi-
cald cu privire la HPB. In raport se concluziona
ferm cd cea in cauzi nu este altceva decat un pre-
stidigitatoare minor4, lipsitd de importanta si ca
intreaga miscare teosofica este o escrocherie pa-
tentatd, menita sa exploateze credulitatea si igno-
ranta adeptilor. In tot acest carusel de intamplari
si expectante mai mult sau mai putin justificate
sub aspect initiatic, istoriografia retine totusi un
imens mister ce nu poate fi formulat aici decét
sub forma unei interogatii: cum de a fost posibild
publicarea de citre o femeie simpla, fira scoala,
aproape incultd, a unor opere precum Isis dezvd-
luita6 sau Doctrina secretd?

La doi ani de la emiterea verdictului medical
sus mentionat, intervine decesul lui HPB (1891).
Miscarea teozofica va supravietui acestui moment
cédci motorul era prea turat si aburul din jur mult
prea invartogat pentru ca totul si se termine ab-
rupt si fard a se fi consumat integral. Alte spirite
infierbantate” vor prelua din zbor cauza si, astfel,
elanul animant va fi relansat si chiar revigorat,
pentru o vreme.

Pentru a-] intelege mai bine pe Buck si pentru
a ne insusi in conditii corespunzétoare cartea pe
care o prezentam aici, a fost nevoie, iatd, sa zi-
bovim céte putin asupra celor trei izvoare de fe-
cunda persuasiune — Abert Pike, Herbert Spencer
si teozofismul - care, in mod concertat, au acti-
onat subtil asupra autorului si, in cele din urma,
l-au determinat sub aspect conceptual si stilistic.
Lucrérile publicate in timpul vietii de cétre Buck
(cdrti, brosuri, articole) pot fi grupate cu usurinta
dupé domeniul de activitate in care contributiile
respective pot fi incadrate.

Va rezulta, astfel, o primd categorie de lucriri,
aceea in care pot fi incluse articolele si lucririle
medicale; din perspectiva studiului nostru si dat
fiind specificul acestor lucriri, nu se impune aici,
o aprofundare prea laborioasa. Sd notdm totusi cd
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in calitatea sa de medic, dr. Buck s-a aratat a fi
preocupat in permanentd de identificarea si apli-
carea unor tratamente homeopatice; principala
sa opera medicald se intituleaza A Study of Man
and the Way to Health (Cincinnati, 1889) si ci
lucrarea Constructive Psychology: or, The Building
of Character by Personal Effort (Chicago, 1908)
reprezintd o abordare de pionierat in psihologie.

O altd categorie de lucrari, cea mai voluminoa-
sa dintre toate contributiile autorului, cuprinde
literatura teozoficé (circa 65 de articole) publicate
in revistele de profil, precum si céteva carti re-
prezentative. Intre lucririle teozofice semnate de
Buck, semnalam doua titluri ce pot fi considera-
te de referintd: The Nature and Aim of Theosophy
(Cincinnati, 1886) si Modern World Movements:
Theosophy and the School of Natural Science
(Chicago, 1913).

In fine, literatura masonicd semnati de Buck
cuprinde articolele publicate in revistele vremii,
la care se adaugd cea mai importantd carte a sa
Mystic Masonry: or, The Symbols of Freemasonry
and the Greater Mysteries of Antiquity (Cincinnati,
1897). Lucrarea a fost reeditatd de céteva ori si,
apoi, tradusa in primele doud decenii ale secolu-
lui XX, in franceza si germand. Editia aparuta la
Chicago, in anul 1925, are un titlu usor modificat
fata de cel stabilit initial de catre autor®, aceastd
carte fiind varianta care a stat la baza lucririi pu-
blicate in limba romé4na de casa editoriala Herald.

*

Cat despre structura si continutul cartii
Simbolismul  francmasoneriei sau Masoneria
misticd si marile misterii ale antichitatii si re-
marcdm, pentru inceput, cid sintagma utilizatd
de autor, masoneria misticd, reprezinta o alegere
vag inadecvatd, caci, masoneria nu poate fi decét
initiatica, nicidecum misticd. Cum se stie, mis-
tica vizeazd preponderent verbul a crede si isi
intemeiaza dogma pe miracol, irational si ine-
xplicabil; mistica naste si crediteazd superstitii,
prejudecati si, in cele mai multe cazuri, conduce
la manifestari exclusiviste, de marginalizare si
de anulare a ideologiilor minoritare. In oglin-
d4, initierea vizeaza verbul a sti, cunoasterea, in
general, si adevérul ca reflectare in constiintd a
realitatii existente, in special. Noi nu cunoastem
Adevdrul, dar ne pozitiondm ferm pe calea afldrii
Lui! - spun francmasonii’. La modul ideal, un
initiat care a parcurs drumul ascensiunii spiritu-
ale intelege mai bine realitatea si conditionarile

Slobodan Radojkovi¢ (Serbia)

inerente, intuieste (vede) ordinea universald si
constatd vointa suprema care actioneazd in baza
unui plan preexistent.

Rezumand continutul primei sectiuni a cirtii,
cea denumitd Geniul Francmasoneriei (cap. I-1I1),
va trebui sa subliniem ca spre meritul siu, autorul
aseazd intregul demers scriitoricesc sub autorita-
tea ce decurge din marea si venerabila traditie a
gnozei.'” Din aceasta perspectivd, cartea lui Buck
poate fi asimilatd unui survol inspre inaltimile
fiintei umane, atat de conditionata de ignoranta,
anarhie, confuzie si egoism, pe de o parte, si de
false idealuri, pe de altd parte. Remediul pe ca-
re-1 propune Buck pentru toate aceste izvoare de
suferinta este cunoasterea. Chiar dacd uneori, in
ton cu secolul sdu ateist si materialist, Buck vede
cunoasterea ca fiind o emanatie a stiintei i a fi-
losofiei, el nu exclude cunoasterea pierdutd, acea
cunoastere pe care omul o poate accesa prin expe-
rierea nemijlocitd a stérilor superioare de consti-
intd in care adevirul i se aratd omului de la Sine.
Aceastd cunoastere pierdutd trebuie cautatd in altd
parte, cici, iata: Religia oferd credintd, cu un sistem
de recompense si pedepse si insufld caritatea, care
este cel mai adesea interpretatd ca ddruirea de po-
meni; dar religia nu ne dd cunoastere. Stiinta oferd
o teorie sau o ipotezd de lucru, dar nici ea nu ne dd
cunoastere, (p. 24). In continuare, vorbind despre
acea cunoastere pierdutd ca despre un alt tip de
cunoastere, Buck va conchide, la un moment dat:
Orice realizare utild si rationald tinde spre aceastd
cunoastere superioard; si de ce ne-am cruta efor-
turile inainte de a ajunge pe cea mai inaltd culme?
[...] Aceastd cunoastere superioard este o cunoaste-
re a sufletului: a originii sale, a naturii, puterilor si
legilor care 1i guverneazd evolutia, aceasta este toc-
mai cunoasterea pe care stiinta modernd nu reu-
seste s-o0 ofere, dar pe care stiinta anticd a predat-o
in misteriile antichitatii. (p. 32).

In lupta sa pentru existentd, omul se manifes-
td concurential, individualist, excesiv si, din acest
motiv, eternul pdcat al separdrii'' planeazd asu-
pra tuturor actiunilor umane, cum spune Buck.
Egoismul este, asadar, legea fundamentala a vietii,
in timp ce, din perspectiva sociald, materialismul
generalizat domina cu severitate intreg cadrul re-
lational, sub toate aspectele. In pledoaria sa, au-
torul nu se multumeste doar cu o simpla consta-
tare a cauzelor ce produc suferinta generalizata,
angoasa si tensiunea sociala; el se preocupa, deo-
potrivd, inclusiv de identificarea unor actiuni care
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Luis Cabrera Hernandez (Cuba)
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sa genereze efecte benefice. Ca atare, Buck men-
tioneaza citeva obiective majore ce se impun a fi
atinse in procesul educational pentru ca efortul s
fie util dezvoltarii generale a societdtii; totodata,
el sugereaza cd mai presus de procesul educatio-
nal si etic trebuie sa fie o devenire progresiva in-
tru trairea autenticd a experientei."

Iatd, pe scurt, in ce constd Geniul
Francmasoneriei, anume, tocmai in aceastd capa-
citate subtila de a-1 indruma pe aspirant in efor-
tul sdu de cucerire a starilor superioare de con-
stiintd. Buck vorbeste despre un fir al istoriei ce
leaga masoneria de misteriile antichitatii dar si
de ezoterismul omniprezent in toate marile spi-
ritualitati ale lumii. Tocmai de aceea, pentru a
spori eficacitatea miiestriei hiramice, Buck reco-
manda un studiu alternativ privind semnificatiile
si interpretarea simbolurilor; aceastd abordare
comparativa ...ne va permite [...] sd deducem in-
terpretdri ale simbolurilor si hieroglifelor masonice
din vechile misterii si, astfel, sd descoperim stiinta
si filozofia, care constituie geniul masoneriei. [...]
masoneria trebuie sd devind restaurarea si perpe-
tuarea lor in secolele viitoare, nu relaxandu-si dis-
ciplina sau schimbandu-si ritualul, ci aprofundand
invdtatura, intensificand zelul si indltand aspiratii-
le fiecdrui frate in intreaga lume. (p. 38)

Cea de-a doua sectiune a cartii, cea referitoa-
re la Doctrina secretd®® (cap. IV-VI), are ca mo-
del de inspiratie, cum lesne se poate observa,
lucrarea omonimi semnatid de HPB. Intr-un fel,
geneza cdrtii de care ne ocupam aici este un re-
zultat firesc al influentei pe care miscarea teozo-
fica a exercitat-o asupra autorului. Buck nu face
decat sa adapteze tematica respectiva la specificul
masoneriei explicand simbolismul si legendele
acesteia prin prisma semnificatiilor pe care, ante-
rior, HPB le-a popolarizat prin intermediul carti-
lor sale. Pentru toate acestea, am gasit de cuviintd
cd este necesard o prezentare generald a acestei
importante carti din bibliografia autoarei, mai cu
seamd cd, realmente, la vremea respectiva, lucra-
rea a produs un adevirat uragan in mediile ocul-
tiste occidentale.™*

Nu este de mirare ca francmasonii din epoca,
precum Buck, Olcott sau Leadbeater, de pilda, au
vibrat la preceptele specificate de HPB in cartea
sa. Arta regald presupune si ea o scalare a pro-
cesului de cunoastere initiaticd. Potrivit acestei
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gradualitati inerente, aspirantul francmason este
trecut din treapta in treaptd, citre noi orizonturi
de cunoastere si perfectionare; s-ar putea spune
cé fiecare grad masonic are circumscris un fel de
soft mental specific si cd, din insumarea acestor
programe distincte, rezultd un om incarcat cu o
cunoastere diferitd fata de cea primita la scoal, o
cunoastere care potenteaza intelegerea realitétii si
a ordinii universale.

Ultima sectiune a cartii trateazd unele aspec-
te initiatice pe care autorul le considera ca fiind
fundamentale. Astfel, in debutul capitolului VII,
Buck realizeazd un scurt expozeu privind micile
si marile misterii ale antichitatii, atacd proble-
matica degradarii statului (puterea politicd) si a
bisericii (autoritatea ecleziald), in contrast cu va-
lorile traditional-masonice (libertatea, cunoaste-
rea, adevarul, iubirea fraterna) si, apoi, peroreaza
in legdtura cu rolul femeii in societate ca mama,
sord, sotie sau fiica.

In capitolul urmitor, autorul trateazd tematica
referitoare la Marea Loja Alba (o organizatie se-
cretd iluzorie, veche de cAnd lumea, despre care
se credea cd ar fi depozitara intregii cunoasteri
umane). Discursul debuteazd modest, totusi, cu
o argumentatie despre obligativitatea secretului,
iar explicatiile furnizate in legatura cu aceasta re-
strictie sunt preponderent de natura istorica. Pe
scurt, ni se spune cd utilitatea acestei conduite a
fost impusa de atacurile furibunde ale profanului
asupra mediului initiatic. De retinut, totusi, sub-
linierea potrivit cireia, ca tehnicd de schimbare
a perspectivei asupra vietii si realitatii, exersarea
tdcerii (pastrarea secretului) este esentiald pentru
cunoagterea Sinelui..

Cititorul care inainteazd cu lectura si ajunge la
capitolul despre Marea Loja Alb4, va intélni dis-
tinctia pe care Buck o face intre mediumnitatea
(ce trebuie privitd ca fiind un fenomen patologic,
spune el) si adevaratul vizionarism (revelatia su-
perioard avand utilitate in preventie si in contra-
cararea riscurilor). Buck introduce, de asemenea,
o comparatie intre landmark-urile masoneriei si
traditiile Doctrinei secrete si, in final, concluzi-
oneazi cd aceste repere initiatice nu pot fi fara
fundament faptic. Tot astfel, Pike intelegea prin
dogmi, ansamblul regulilor ce se impun a fi
respectate de citre aspirant pentru ca predania
masonicd si fie incununata de succes.

Docklands, Piata

Vaida Varnagiene (Irlanda)
Canalului Mare (2018), intaglio, 79 x 59 cm

Awni Sami (Irak)

Fard sd insiste prea mult asupra semnificatiilor
si fard sa dezvolte argumentatii prea laborioase,
autorul realizeaza, in cadrul capitolului IX, o suc-
cintd trecere in revista a simbolisticii masonice
si nu numai. Buck il identificd pe lisus cu Hiram
Abif si, in final, formuleazi cele doud scopuri
fundamentale care, in opinia sa, guverneaza sim-
bolistica sacra. Aceste scopuri constau in: (i) a
dezvalui o filosofie completd privind creatia uni-
versului si a omului, cu accent pe revelarea esen-
tei, a puterilor si a interrelatiilor; (i) a prezenta
initierea ca fiind sinonima cu devenirea omului
célauzit de cunoasterea autentic.
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Note

1 Spencer a fost deschizator de drumuri si in psiho-
logie unde a céutat sa identifica legi universal valabile
si sa formuleze concepte integratoare care sa ordoneze
fenomenologia sufletului uman; lucrarea sa Principii
de psihologie (1855) este consideratd un reper de ince-
put in aceasta stiinta.

2 Sistem mistico-eclectic cu ridédcini in vechea
filosofie indiana, dar si cu numeroase trimiteri la
Kabbalah iudaica sau la practici magice si spiritualiste
de provenienta dubioasa.

3 Colonelul Henry Steel Olcott (1832-1907) - om de
afaceri, teozof si francmason pasionat de ezoterism.

4 Rangimportant in ierarhia teosofica; in limba san-
scritd, mahatma inseamna suflet mare.

5 Cele mai importante lucrari semnate de HPB sunt:
Isis Unveiled (1877) - Isis dezviluita, Ed. Ganesha,
2013, The Secret Doctrine (1888) - Doctrina secretd,

Marele Zid (2017), litografie, 55 x 67 cm

Ed. Ganesha, 2018, The Key of the Theosophy (1889)
- Cheia teozofiei, Ed. Antet, 1997, The Voice of the
Silence (1889) - Glasul linistii, Ed. Noua Acropols,
2003.

6 In carte sunt amintite circa o mie patru sute de alte
lucréri pe care HPB nu le avea si nu le citisera; singura
ipotezd cat de cat plauzibila, dar si greu de sustinut, a
fost aceea cd autoarea a lecturat cértile prin clarviziu-
ne.

7 Annie Besant (1847-1933), scriitoare irlandeza
desemnati de HPB drept succesoare la conducerea
ST; Charles Webster Leadbeater (1854-1934), autor
de carte teozoficid si masonicd; Rudolf Steiner (1861-
1925), fondatorul antroposofiei, care, ulterior, s-a dis-
tantat de teozofie si a fondat propriul siu sistem misti-
co-filozofic.

8  Symbolism of Free Masonry or Mystic Masonry and
the Greater Mysteries of Antiquity.

9 Cautarea cu stiruintd a Adevarului dicteaza con-
duita initiatului; in aceasta acceptiune, Adevarul este
identic egal cu Dumnezeu. lisus spune: Eu sunt ca-
lea, Adevdrul, viata! Altfel spus: Cautati Adevarul si
Adevdirul va va mantui!

10 Esenta gnozei este cunoagterea de Sine, vederea
lui Dumnezeu ca lumind launtrica din ortodoxie; cu-
noagsterea de Sine este remediul unic pentru ignoranta
atotcuprinzitoare; in sanscritd: jndna este cunoasterea
intuitiva a realitatii numenale iar vijndna, cunoasterea
discursiva si fenomenologica. (Bagavad-Gita, p. 211.)
11 Potrivit Advaita Vedanta, realitatea este non-dua-
14, contrariile percepute de om existdnd doar in unita-
tea lor organicd si indisolubila.

12 Gnosis, cunoasterea nemijlocitd care conduce la
extinderea constiintei, o stradanie pentru intelegerea
naturii spirituale (divine) a sufletului uman, aceasta
neputand fi asumatd in mod voluntar, din moment ce
autoinitierea este exclusa, iar prezenta unui indruma-
tor, imperioasd.

13 Buck a preluat terminologia din The Secret
Doctrine — cea mai importanta carte semnatd de HPB;
in aceastd lucrare, autoarea prezinté esenta teozofiei si
convingerea potrivit cireia exista un plan de elevare
spirituald a omului.

14 Prin lucrarea sa, HPB viza sa edifice doud punti: o
sintezd intre adevarurile stiintifice si cele ezoterice si o
sintezd intre spiritualitatea occidentald si cea orientala.
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O paralela si o viziune
comparatista intre doi
avangardisti bizari:
Urmuz si Harms (I'V)

. lulian Catalui

Daniil Harms: Un artist ciudat
al absurdului si al mortii

nul dintre cei mai fascinanti scriitori ai

absurdului din secolul al XX-lea si toto-

data unul dintre avangardistii de exceptie
ai literaturii universale, alaturi de Urmuz, a fost
Daniil Harms, care a facut parte dintr-o misca-
re avangardistd rusa, intitulatd ,OBERIU”. Daniil
Harms, pe numele adevarat Daniil Ivanovici
Iuvaciov, s-a nascut in 1905 la Petersburg (viito-
rul Leningrad si Sankt-Petersburg) si a murit de
foame in 1942, intr-o camera de gardd psihiatrica
a unui spital sovietic, in timpul asedierii de catre
nemti a Leningradului.! Dupd alti autori, Harms
ar fi murit intr-o celuld a spitalului Inchisorii
nr. 1 din Leningrad, sau intr-un spital psihiatric
din Novosibirsk. De altfel, Harms isi presimtise
moartea inca din 1937-1938, cind i-a fost inter-
zisd publicarea, el notind intr-o poezie: ,Este ca
si cum ar fi inceput infometarea/ foametea’, iar
in jurnal: ,Exterminarea mea a inceput’ Neil
Cornwell sustine ca ambele, arestarea si foametea
au fost anticipate, previzionate de Harms in scri-
erile sale si intr-adevar Daniil Harms putea si se
proclame un poet al foamei/ foametei, fara sa se
inspire din puternicul roman al lui Knut Hamsun,
Foamea.*

Harms nu a scris doar versuri, piese de tea-
tru si povestiri fantastico-absurde, ci si-a pus/
integrat viata intr-o operad de o fantezie absur-
dd, poznele, zburdalniciile si excentricitatile
sale amintind de cele ale autorilor echivalenti
lui din Occident, Alfred Jarry, Francis Picabia,
Guillaume Apollinaire, Tristan Tzara, i, am adé-
uga noi, Urmuz, desi, in lipsita de clase sociale si
revolutionara UR.S.S. un asemenea comporta-
ment provocator i-a ddunat grav, autorul scurtei
piese de teatru Tiuc! fiind, mai intéi, arestat si
exilat la Kursk, unde s-a dat cea mai mare batalie
de tancuri din cel de-al Doilea Rizboi Mondial,
si nu numai, apoi, internat la nebuni, de puterea
stalinistd, printre altele, pentru asa-zisa lui ,,ciu-
détenie, stranietate™.

Astfel, printre “ghidusiile” harmsiene a fost in-
ventarea unui frate care ar fi fost ,,Privatdozent”
la Universitatea din Petersburg si ale cdrui mani-
ere si mustatd, le-ar fi copiat!* Atunci cAnd Harms
se ducea prin taverne, cragsme, bodegi, era insotit
de o... cupa (sau potirul Sf. Graal, mai stii!) din
argint, chipurile, mostenire de familie, pe care
o tinea in afara servietei si din care drinkanea,
bea tot timpul si exclusiv.’ Uneori, in escapade-
le sale, Daniil Harms se deghiza precum detec-
tivul britanic Sherlock Holmes din romanele lui
Arthur Conan Doyle, avand pe cap o cascheta de

colonialist britanic, fiind imbracat cu pantaloni
de golf, tot englezesti si fumand o pipd a la jules-
vernianul Paganel!

Un alt scriitor avangardist-absurd rus si co-
leg cu el in miscarea artistico-avangardistd
~OBERIU”, Aleksandr Vvedenski spunea des-
pre Daniil Harms cé acest om este pur si simplu
artd, sau o institutie de artd, iar unul din amicii
lui Harms, poetul Vladimir Lifsitz scria ci locu-
inta, camera autorului Spectacolului ratat era...
asceticd, de calugar budist, de yoghin himalayan
sau de un adept al isthasmului bizantino-ortodox,
»ici si colo mobilat”, iar intr-un coltisor, zicea un
singur obiect straniu, care se lafaia intr-o came-
ra aproape goald si care era alcituit din piese de
fier, scAnduri din lemn, cutii goale de tigari, ar-
curi, resorturi, roti de bicicletd, manunchiuri de
fire, canistre, bidoane!” Cind Lifsitz 1-a intrebat
ce reprezinta dracia aia, Harms a rdspuns, exact
ca-n povestirile sale absurde: ,,0 masina”! ,,Ce fel
de masinid?”, l-a chestionat foarte curios Lifsitz,
»De niciun fel. Doar o masing, in general!”, a re-
plicat Daniil Harms, care a subliniat ca ,magsina”
nu ficea absolut nimic, ci adunitura de obiecte
nu era vreun colaj suprarealist, vreo sculptura ori
»un objet trouvé’, si cd dorea, pur si simplu, ,sd
aibd o masind acasa!™®

Nu numai in scrierile sale fascinant de absurde,
Daniil Harms a creat, ceea ce se cheami, , fante-
zie umoristicd’, ci si in afara lor, el a elaborat ,,0
creatie de zdrobitor-dardmétoare tabu-uri si de o
periculoasd si nostima artd”. Astfel, deasupra pi-
anului sdu, Harms isi plasase o bucatd de hértie
cu inscriptia: ,, Aici cititi, studiati Gogol, Hamsun,
Glinka, si in special Bach’, iar eroul sau literar fa-
vorit era Nagel din ,,Mistere”-le lui Knut Hamsun,
care avea zicerea: ,Sunt un strdin printre apropi-
atii mei. In curand va veni si vremea mea™. Si a
venit, insd, mai mult post-mortem!

Atunci cand i-am citit pentru prima oard tex-
tele (in traducerea din 1982) am rdmas socat, atit
vizavi de noutatea si originalitatea stilului harm-
sian, cét si in ceea ce priveste absurdul/ absurdi-
tatea prozelor si teatrului sdu, nemaivorbind de
umorul siu devastator. Ti lecturasem deja pe Swift,
Gogol, Jarry, Apollinaire, Lewis Carroll si Edward
Lear, plus Kafka (autori cu care avangardistul rus
a fost comparat) dar, parca povestirile lui Harms
erau altceva. Pe de altd parte, m-am intrebat, daca
opera narativd si dramaticd absurda a lui Daniil
Harms nu era cumva o replica inteligentd, literara
si satirico-sardonica la brutalitatea, violentele si
crimele celui mai mare dictator al tuturor timpu-
rilor, I.V. Stalin, care distrusese si vietile valoro-
silor scriitori Osip Mandelstam, Boris Pilniak si
Isaac Babel.

Gyongyi Karoly-Zo6ld (Roménia)
(2012/2021), imprimare digitald, 100 x 70 cm

Constelatie I

In aceeasi perioadd a terorismului stali-
nist, au fost redusi la tdcere si reprezentantii
Miscarii ,,OBERIU” (in rusi, in alfabetul latin:
»Obedinenie real'nogo iskusstva” — in roméneste:
»Uniunea artei reale”), grup de scriitori si artisti
format la Leningrad in perioada 1926-1930, care
doreau sd innoiascd arta prin refuzul realismului
canonizat atunci.'® Ultima literd din denumirea
LOBERIU”, sunetul u, ficea o notd contrastan-
td cu terminatia canonicd-ism, subliniind astfel
si prezenta elementului comic in creatia mem-
brilor grupului, din care ficeau parte: Harms,
Vvedenski, Zabolotki (membri fondatori),
Bahterev, Razumovski, Vladimirov, Levin si picto-
rul Malevici, pentru care obiectele nu aveau reali-
tate."! Constituiti in 1926, de Harms, Vvedenski si
de alti tineri poeti avangardisti rusi, reprezentand
o evolutie de la ,,poezia foneticii radicale” a futu-
rismului rus spre o ,poezie a semanticii radica-
le”'2. Din pacate, in 1931, toti membrii ,OBERIU”
au fost arestati si gruparea a fost dizolvata, aceasta
nefiind deloc pe placul funestului regim sovieti-
co-stalinian.”® Initial, ,OBERIU” atacau in mod
direct ,rationalismul’, iar ulterior, poetii gruparii
au trecut la o ,,forma specificad de interpretare a
limbajului poetic, ca expresie a transformdri-
lor semantice”*. Din punct de vedere filosofic si
chiar religios, cei de la ,OBERIU” erau focalizati
pe un ,,crestinism militant” (lumea era interpreta-
td ca o creatie a vointei divine), ceea ce, este de la
sine inteles, le-a atras o urd din partea partidului
bolsevic.' Astfel, dupd ce au fost eliberati in 1931,
reprezentantii ,OBERIU” au fost din nou arestati
in anul 1941 i, de data aceasta, internati in ,,lagé-
re de muncé obligatorie” si nici unul dintre ,,obe-
risti” nu a supravietuit, inclusiv Daniil Harms, si
despre majoritatea lor nu se cunoaste nici mécar
data decesului.'

Revenind la proza harmsiani, din aproape
toate povestirile lui Harms tisneste elbrusian vi-
olenta, mai toate personajele sale mor, sucombd
in niste imprejurari dramatice si violente, oame-
nii se dedau betiei, sunt invadati si nipéditi de...
mitreata (sic!), ori innebunesc, pur si simplu!. In
textele lui Daniil Harms, oamenii cu gat subtire
intrd-n 1azi si se sufocd, alti oameni sar din tram-
vaie si nimeresc sub automobile, bibutele “prea
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curioase din fire” se prabusesc de la ferestre si se
zdrobesc de pamant, timplarii cad pe gheatd si se
ranesc la frunte, domind automatismele (vezi mi-
cuta piesa de teatru Tiuc!), iar marii scriitori rusi
Puskin si Gogol se impiedicd unul de celalalt si
cad si ei, dar pe scena!

Dar, inainte de toate, chiar si de prezenta mai
obscurd, mai putin depistabila a religiozitatii in
opera lui Harms, tema sau ideea absurdului (ceva
care contravine regulilor logicii, perturbarea tho-
mashobbesiand a ordinii logicii lingvistice, anti-
rationalul etc.) predomina in creatia harmsiana.

Axandu-se pe absurdul lui Daniil Harms influ-
entat de Henri Bergson, in demonstratia tezei sale,
cercetitoarea Hilary L. Fink considerd cd moder-
nistii rusi ca Daniil Harms cautau s inteleaga si sd
»inhate” lumea ,,noumenald” (in acceptia filozofilor
antici greci) sau al ,lucrului in sine” kantian prin
mijlocirea/ intermediul, cunoasterii non-analitice,
in esentd si, in acest fel, au fost atrasi de filosofia lui
Bergson care punea accentul pe intuitia artistica si
pe interpretarea antimecanicistd a vietii."”

In opinia mea, proza lui Harms ar decurge
mai degrabd din nihilismul unor mari scriitori,
autori, dar si revolutionari rusi precum Gogol,
Goncearov, Dostoievski, Bakunin, Cernisevski
s.a. care nu puteau si fie influentati de france-
zul Henri Bergson, desi acesta putea sa-1 inspire
pe Harms prin ideea sa de limitare a rolului ra-
tiunii ,prelogicitatii irationale” (irationalismul
face apel la puteri obscure, cunoastere imediata,
vointd, intuitie etc) a instinctului si intuitia su-
pralogicd.'® Nu altcineva decdt EM. Dostoievski
spusese ca ,Totul este ingdduit’, zicere de un ni-
hilism absolut, care nu era un strigit de eliberare
si de bucurie, dupa Camus, ci ,,0 constatare ama-
rd’, certitudinea unui Dumnezeu care ar da sens
vietii fiind cu mult mai atragitoare decét puterea
nepedepsitd de a face raul.’” Rau, care in timpul
lui Stalin, atunci cAnd a creat Harms, se transfor-
mase intr-unul absolut, atunci, totul i s-a ingaduit
tiranului gruzino-sovietic, iar din proza lui Daniil
Harms razbate nihilismul absolut, atat in povesti-
rile violente, despre moarte, cit si in cele absurde,
dar, probabil era o formd/ reactie de aparare im-
potriva Marelui Réu Stalinist.

Totusi, H.L. Fink recurge si la adanca tra-
ditie ruseasca a ontologiei ortodoxe prin care
Cunoasterea nu este separata de perceptia amorfa
a credintei si cunoasterii.’® Aceasta este opoza-
bila traditionalei ratiuni accentuate din filosofia
Occidentald, in epistemologie, data de dihoto-
mia dintre cunoastere si obiectul cunoasterii.’!
Ganditorii rusi s-au revoltat impotriva acestei di-
hotomii (condensati in asertiunea lui Immanuel
Kant potrivit cireia, este imposibil sd cunosti ,,lu-
crul in sine”), din cauzi ci ea ar contrazice notiu-
nea de ,,lume ca un tot organic” si ar sugruma in/
din fagd abilitatea intuitivd a omului de a intelege
si de a lua parte la adevérata natura a realitatii.?

In alta ordine de idei, absurdul este, prin el in-
susi, o contradictie; prin continutul sau, deoarece
el exclude judecatile de valoare, dorind sa péstre-
ze viata, in pofida ,,nihilismului absolut al omului
care ar recurge la sinucidere, atunci cand a tréi
este in sine o judecatd de valoare”?. Intr-un anu-
me fel, absurdul (s.m.) care pretinde ca exprimd
omul in singuritate, il face pe acesta sd traiasca
inaintea unei oglinzi.**

Daci la prozatorul columbian Gabriel Garcia
Marquez exista 100 de feluri de singurétate, dupd
cum spuneau criticii literari latinoamericani, pu-
tem sd spunem cd si la Harms am putea deslusi si
descoperi 100 de tipuri de absurd si de absurditate.

De la absurdul folosit in scopuri satirice, cum ar
spune N. Balota, la visul absurd, trecand prin gro-
tescul absurd si terminand cu irationalismul poe-
tizant, tot absurd.

Chiar din prima povestire a ciclului ,,Fapte di-
verse’, in povestirea-antibasm ,,Caietul albastru”,
avem un amestec ciudat de absurd si nihilism. In
aceastd naratiune, personajul principal este un
roscovan care nu avea ochi si urechi. Apoi, aflim
cd acesta nu avea par, asa cad numai de forma i se
spunea roscovan. De vorbit nu prea vorbea asa-zi-
sul roscovan, pentru cd nu avea gurd, dar el nu
avea nici nas si nici macar maini si picioare! Spre
final, Harms ne povesteste ca tipul n-avea nici sto-
mac, nici sira spindrii si niciun fel de intestine! El
n-avea nimic, asa ca nu era prea clar despre cine
era vorba. Sfarsitul este apoteotico-absurd : mai
bine sd nici nu vorbim despre el. Astfel, persona-
jul lui Daniil Harms este transformat progresiv
din om in robot, android, ajungénd apoi in stare
vegetativd, pentru ca in final sd nu mai existe pur
si simplu! Pe de alta parte, personajul din aceas-
td scurtd povestire nu se poate transforma intr-o
persoand si sd evolueze spre personalitate, ci, din
contra este anulat si anihilat de o putere politica
dominanta si strivitoare.

In ,Fapt divers”, aproape fiecare paragraf este
incarcat de absurd, personajele avand parte de si-
tuatii absurde si mai ales de destine si sfarsituri in-
carcate de absurditate. Astfel, unul dintre acestea
face indigestie si moare, altul aude de acest ,fapt
divers”, ca de ziar tabloid si moare la randu-i, un
altul decedeazi pur si simplu ,,de la sine”, o femeie
cade de pe bufet si sucombd, iar copiii se ineacd
in helestee. Finalul povestirii este si el absurd: toti
sunt oameni de treabd, ,,si nu stiu sd-si giseascd o
pozitie solidd’, atat din punct de vedere fizic, s nu
mai moard, sa nu se mai inece etc, dar si o pozitie
mai buni in societate...
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In proza ,Intuneric pe strad’, descoperim
adevarate situatii absurde in cascadd, avem un
tsunami de absurduri. Un om care sare din tram-
vai si nimereste sub automobil, un cetitean care
cidea in nestire si fira explicatii de pe un piedes-
tal si care se culcd apoi pe trotuar, un altul care
ducea un scaun si care nimereste cu toatad vite-
za sub tramvai. Ulterior, in final, totul revine la
normal, sau asa credem noi, iar un anume Ivan
Semionovici, care pana atunci nu aparuse in po-
vestire, intra intr-un mic restaurant!

In mult comentata prozd ,Visul’, avem de-a
face cu absurdul oniric, dar si cu visul metamor-
fozat in cogmar, care se intalneste si la un Rabelais
ori Swift, ca sd nu mai vorbim de Lewis Carroll (si
Harms a studiat matematica precum englezul!),
care a dat o structuri onirica universului sau, din
care nu lipsesc umorul si satira.”® Dupa N. Balota,
in vis, reprezentarile psihice isi pierd caracterul
wverbalizat si abstract” care e propriu vietii psihice
in stare de veghe, mai precis, relatiile logice rati-
onale, care leagd in stare de veghe idei, lucruri si
comunicare verbald, se dizolv, si o ,,logica oniri-
c&, deloc rationalg, i se substituie mai mult sau
mai putin subtil.*® Rezulta cd, pe niciun plan psi-
hic, absurditatea nu e mai prezenta decét in vis.”’
Imaginile onirice, fie cd eul pasiv si visul apare
wvazut’, fie cd eul are o vaga impresie de prezenta
in vis, reprezinta realitdti incoerente, incongruen-
te; ori ,,absurdul este, din punct de vedere logic si
psihologic, o astfel de incongruentd™.

Pe de alta parte, in proza lui Harms, absur-
dul se naste dintr-o confruntare intre ,,chemarea
omului si ticerea irationala a lumii”®. Irationalul,
nostalgia umand, sau ,nostalghia” rusd, de tip
Tarkovskian, am adduga, si absurdul (s.m.) care
tasnesc din confruntarea, rdzboiul lor, sunt trei
elemente prezente in mod ironic, parodic si tragic
in opera lui D. Harms.*

Comentand opera ganditorului rus Lev Sestov,
Camus sustine cd atunci cind acesta opune ab-
surdul moralei curente si ratiunii, el il numeste
»adevar” si ,mantuire”’; dacd absurdul existd, el
nu poate exista decat intr-un univers al omului®'.
Omul asimileaza absurdul si ii nimiceste acel
caracter esential care este opozitie, sfisiere si di-
vort, iar omul absurd, recunoaste dupa Sestov si
Camus, lupta, nu dispretuieste ratiunea si admite
irationalul.*> Totodata, pentru Camus, absurdul
nu elibereazd, ci leagd, el neautorizand toate ac-
tele; ,,totul e ingdduit” nu inseamnd cd nimic nu
poate fi oprit, absurdul ficind ca toate consecin-
tele actelor umane si fie echivalente.*

La Harms, personajele prozelor sale luptd atat
cét pot ele lupta cu absurdul si irationalul, se lupté
si intre ele, dar, in esentd, accepta atat absurdul
cat si irationalul, ilogicul existentei cotidiene din
perioada in care a trait si scris.

Pentru Harms visul, prelungit prin conceptele
de straniu si neobisnuit, care apar la tot pasul in
opera autorului rus, se insinueaza in viata omului
si poate fi un fel de cheie care deschide spatii in-
chise, spatii care apar des in prozele harmsiene.*

Astfel de imagini si ,incongruente”, plus stra-
niul §i neobisnuitul, apar pregnant in proza
»Visul”, unde un anume Kalughin care doarme pe
un ziar si viseaza ca se afld intr-o tufd si pe langa el
trece un... militian! Desi, autorul se inspira in mai
multe povestiri din stilul ziarelor sovietice din
epoca lui, eroul, Kalughin nu le citeste, dormind
pe ele! In continuare, Kalughin se trezeste si iar
adoarme si viseaza aceeasi imagine cu militianul,
la un moment dat inchipuindu-si ca si tufa trece
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pe langa militian! Aici, repetitia se face pani la
plictisul absolut, dar este comica, si cogsmaresca
totodats, insd, in profunzime exprima si obsesia,
dar si protestul autorului fata de simbolul Legii,
de reprezentantul Autoritatii arbitrare si tiranice,
care la nivelul omului obisnuit din Rusia bolsevi-
ca era militianul! Astfel, in povestirea onirica har-
msiana sunt inserate si elemente ale cotidianului
din acea vreme.

In acest fel, Kalughin sldbeste groaznic, nere-
usind sa doarmd 4 zile/nopti; absurdul continud,
insd, si, cAnd Kalughin se duce la brutérie nu-1 mai
recunoaste nimeni, dar primeste, totusi, o paine!
Apoi, ,Inspectia sanitard” il ia la ochi si dispune
»Asociatiei locatarilor” sa-1 inldture odatd cu gu-
noiul, intr-un stil si o imagine ce aduc aminte de
Urmugz, dar si de IIf si Petrov! In final, l-au ,,in-
doit in doud” (umor pleonastic!), l-au impache-
tat si l-au aruncat odata cu gunoiul, asemanator,
intr-un fel prozei urmuziene Algazy si Grummer!
Secventa indica si interventia ideologicului si po-
liticului, la nivel obisnuit, prin ,, Asociatia locata-
rilor”, care nu era mai putin opresiva decét militia
sovietici. In aceasti povestire, ,fantasticul oniric”
(ca si absurdul, s.m.) nu exclude ci, implicd umo-
rul care la Daniil Harms este atat unul negru, cat
si cinico-sardonic.

Absurdul de situatie, repetitiv, apare si in schi-
ta-povestire Tdmplarul Kusakov, in care timpla-
rul-protagonist cu numele mentionat aluneca si
se rineste rdu la frunte, se duce la o farmacie isi ia
un plasture, il pune pe frunte, dar cade din nou,
rupandu-si nasul! Kusakov isi cumpard din nou
un plasture pentru nas, de data aceasta, iese afara
si, evident, cade, lovindu-se la fatd! Merge la far-
macie, dar, nervos, farmacistul ii spune sa-si cum-
pere ,,mai multi plasturi deodatd”, dar timplarul
Kusakov refuza, sustinind ci nu o sd mai cada,
dar, cum iese afara, din nou, cade si se raneste la
barbie, Harms combinand absurdul cu umorul
negru! Merge din nou la farmacie, unde isi ia un
plasture pentru barbie, dar, acasd nu-l mai recu-
noaste nimeni! Finalul este neagteptat: Tamplarul
trage un scuipat si iese in strada.

Aici, nu sunt de acord cu criticul Dan Culcer,
care sustine cd finalul acestei schite este abrupt,
fira poantd si banalizat. In opinia mea, acesta
are valente tragice, timplarul Kusakov devenind
un om dedublat, o persoand schizoida, prin fap-
tul ca nu mai este recunoscut de ceilalti, dar prin
scuipatul sdu este si un protestatar, el nu accepta
verdictul oamenilor, al societtii in care traia sau
vegeta si merge mai departe; ar putea din nou sd
cada si sd se infiinteze la farmacie, sau, poate nu
va mai cidea niciodata.

De asemenea, se poate deslusi in proza lui
Harms faptul ca, inainte de a intalni absurdul,
omul sdu cotidian traieste cu un scop, cu gri-
ja viitorului sau mécar cu grija de a se justifica,
neavand importantd fata de cine sau de ce.* Dar,
in momentul cand descopera absurdul, se izbeste
de el, totul este zdruncinat din tatani, vorba lui
Shakespeare; felul de a actiona al personajelor
este dezmintit de absurditatea unei morti posibi-
le, moarte care la Daniil Harms este prezentd la
tot pasul.*

In afari de Absurd, Moartea este prezen-
td, dupd cum spuneam, peste tot, in prozele lui
Daniil Harms, dar si ea este insotitd de viziunea
asupra absurdului a autorului petersburghez, ast-
fel, in povestirea Fapt divers, de pilda, personajul
Orlov face indigestie de la ,,0 mancare de mazare”
si moare, apoi Krélov auzind asemenea grozavie,
moare si el, dar un anume Spiridonov moare ,,de

la sine’, si, in fine, nevasta lui Spiridonov cade
de pe bufet si de asemenea moare, iar copiii lui
Spiridonov ,,s-au inecat intr-un helesteu”!*” intr-o
altd povestire violenta, si-i spunem, ,,Maskin l-a
omorat pe Koskin’, avem de-a face, mai intéi cu
o bitaie intre tovarasii Maskin si Koskin, acesta
din urmé dansand in jurul primului, dansul las-
civ fiind oarecum deplasat, totul sfarsindu-se cu
moartea tovarasului Kogkin, lovit cu pumnul in
cap, cu piciorul in burtd si cu incd un pumn in
ceafi!®® Povestirea pare a fi relataté / scrisd ca in-
tr-un fapt divers de presa de senzatie, de un ziarist
de presa tip tabloid, autorul conchizand rece, dis-
tant si cinic: Maskin I-a omorat pe Koskin. Exista
aici un amestec fascinant de comic si terifiant, dar
si de parodiere a cliseelor si stereotipurilor presei
sovietice de fapt divers.

In ,Istorie cu batausi’, la prima vedere, violen-
ta pare a fi gratuitd si ilogicd, astfel, un anume
Alexei Alexeevici il incaleca pe Andrei Karlovici
si, dupé ce-i sparge gura, il lasd-n pace, dar eroa-
re, Karlovici, alb de manie se arunca la Alexei
si-1 pocneste ,la falcd”! Violenta este dusi pana
la extrem, Karlovici isi scoate proteza din gurd
si-i zdreleste teasta lui Alexeevici, lovind-o cu
dintii!* Desi, acesta scapa, la un moment dat, in
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finalul povestirii va fi urmdrit de Karlovici, ca-
re-si pusese proteza in gura, batand de doua-trei
ori din filci! Si in aceastd povestire, ca si in al-
tele, Daniil Harms pare ca nu participd la con-
flict, fiind nu numai de-a dreptul alienat, in sens
hegelian, dar si siderat de comportamentul si
conflictul din societatea sovieticd a timpului sdu.
Bitaia, violenta, cearta, conflictul sunt private de
autor in tot absurdul lor, atét cu tristete metafizi-
cd, scepticism si pesimism schopenhauerian, cét
$i cu anumit cinism: ce ma intereseazd pe mine
ce se intdmpla cu ceilalti oameni intr-o societate
totalitara!

Moartea este prezentd si in povestirea-piesd de
teatru Vdnadtorii, astfel, din cei sase oameni care
au plecat la o vandtoare, nu se stie de care, doi
dintre ei nu s-au mai intors, personajele Sirokov
si Kablukov murind la acest eveniment cinege-
tic. Cele patru personaje ramase vorbesc numai
despre violentd si brutalitate, se comportéd bar-
bar, vanatoriul Oknov smulgandu-i un picior
altui vénator, Kozlov si aruncindu-l céit colo!
Umorul este unul cinico-sardonic, glumele sunt
macabre, iar in cele din urma este sugrumat unul
din cei patru vanatori, victima fiind chiar Kozlov!
Replica finala este antologica: ,,Doamne-ajutil”,
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in sensul opus crestinismului care ar fi impus in-
grijirea si alinarea suferintelor celui brutalizat, si
cd, la urma urmei, lui Kozlov i se curmé, aproape
eutanasian suferinta, omul nemaiputind suporta
durerile provocate de piciorul smuls!

in, deja, celebra schitd ,,A cazut o babutd”, din-
colo de repetitia mecanicd a grozdviei: mai multe
bébute se zdrobesc de pamant, de indiferenta au-
torului-povestitor / narator, de ironia si cinismul
harmsian prezent si in final, cAnd autorul plictisit
sd tot vadd bdbute cdzind de la fereastra si zdro-
bindu-se de pamant, pleacd la piata unde un orb
tocmai primise in dar un fular tricotat, razbate
moartea, atit ca fapt divers, de presd, cit si moar-
tea in anonimat, moartea din curiozitate, babute-
le respective sunt morbid de curioase sa se aplece
pe fereastra si sa vada ce se petrece cu altd babuti
sau alte batranici sau bahadérce, vorba lui Gogol,
si, la urma urmei banalitatea mortii in comunis-
mul stalinist.

Plecind de la violenta si moartea prezente la
tot pasul in creatia lui Daniil Harms, la prima ve-
dere, s-ar pédrea ca autorul rus nu este interesat
de idea de Dumnezeu si dumnezeire, de facto-
rul religios sau spiritual. In general, povestirile
sale contin descrieri strdlucitoare ale... amora-
lismului, Harms expediind personajele citre o
viatd/ existenta scurta triviala si adesea violents,
si foarte frecvent conducéndu-le spre o moar-
te timpurie, nenaturald si insignifiantd, nefiind,
deci, loc, spatiu pentru orice credinti in valorile
transcendentale.*

Tot la prima citire, autorul Faptelor diverse
portretizeaza umanitatea in actiunile sale infe-
rioare, meschine, animalice, Daniil Harms inté-
rind parcd viziunea filozofului britanic Thomas
Hobbes, potrivit caruia: ,omul este lup pentru
om, iar viata este ,,sdracd, urata, brutald si scur-
t&”, caracterizdri care subliniaza, desigur, si ab-
surditatea vietii.*!

Cu toate acestea, spiritualul, religiozitatea si
ideea de Dumnezeu sunt prezente in creatia lui
Harms, dar tot pe filiera absurdului, am spu-
ne, astfel, in scurta piesa de teatru ,,Makarov si
Petersen’, autorul ne spune cat de desarte sunt
dorintele omului din viata lui reala cotidiana si
cd Inainte de a citi o carte magica despre dorin-
tele si implinirea lor, trebuie si te speli pe mai-
ni si pe picioare. In piesd, personajul Petersen
dispare la un moment dat, dupé ce alt personaj,
Makarov pronunta titlul cartii, si anume Malgil!
Apoi, se aude doar vocea lui Petersen care i po-
vesteste lui Makarov cd a vdzut niste sfere, iar in
final, Makarov citeste in carte despre faptul ci
omul isi pierde forma umana si devine... sferd! Si
devenind sferd, el uita de toate dorintele sale. Si
am adduga, de toate relele si urateniile vietii, de
cotidianul terifiant al comunismului sovietic din
timpul lui Stalin!.

Astfel, in aceasta piesa nu mai avem obsedanta
moarte violentd, fizicd si omniprezentd harmsia-
na, ci ,disparitia si re-aparitia’, confirmandu-se
existenta unui tiram, exterior, al microcosmosu-
lui inchis, restrans, familiar al prozei lui Harms si
indicand un prag, o poartd dincolo de care unii
ar putea pasi.*? Elementele de magie, fantezie,
inchipuire, bizarerie si célitorie mentald evocd
o dimensiune, aparent de necitit, nu intotdeau-
na regdsibild in prozele lui Harms, intdmpldrile
cu iz mistic tulburand, ravasind rutina terestra,
pdmanteana previzibild a existentei personaje-
lor.** Apare si aici absurdul daniilharmsian, iar
absurditatea textelor fantastice ale autorului rus
se iveste nu atat de mult din coliziunea efectelor

inexplicabile fara cause evidente, cat din inter-
actiunea a doud lumi diferite si in mare masura
separate.*

Aparent, tot de ideea disparitiei misterioase
si inexplicabile, absurde apartine si povestirea
»landrul care l-a uimit pe paznic” (din vol. Fapte
diverse), in care, un tndr cu manusi galbene se
adreseaza, cam ireverentios (“Cu cine crezi ca
vorbesc? Vita incéltatd’!) unui paznic care urma-
rea si studia o... musca, cerandu-i sd-i arate cum
se ajunge in...cer, fiindcd avea acolo pregitita
pentru el o... camera!. Paznicul,un alt reprezen-
tant al Legii si Autoritétii din societatea sovieti-
cd, in proza lui Daniil Harms, aldturi de militian,
raméane perplex(at), intr-o prima fazd, apoi se
apleacd in fatd, isi potriveste piciorul drept pen-
tru a se fixa mai bine si-l intreaba pe tanar: ,,Ce-i
cu tine? Faci pe nebunu’?” Atunci, tdnédrul a zAm-
bit, a ridicat mana pe care purta manusa galbena,
a vaslit cu ea deasupra capului si deodatd a dis-
pérut! Paznicul adulmeci aerul, unde se simtea
un miros de... pene arse, si exclama: ,Ia te uita la
el!” Si se-ntoarse la ghereta lui.

Proza poate fi analizata din doua perspecti-
ve sau puncte de vedere: ,,paméantescul” si ,ex-
tra-pamantescul” sau mai pe scurt si mai expre-
siv, teluricul si extra-teluricul, ori sideralul, am
adiuga noi, confuzia si neintelegerea aparand din
convergenta lor. Tandrul cu manusi galbene nu
este niciodatd obscur, de neinteles sau obtuz pri-
vind destinatia sa ori cererea lui si cu toate aces-
tea paznicul nu-l intelege decat in termenii ce tin
de lumea reald, teluricd.*

Cuvéntul ,cer” are si intelesul de Rai, de
Paradis, reprezentand sideralul, in opozitie cu
pamantescul sau teluricul si semnificd nu numai
viata de apoi, in care doresc sa ajungi cei morti
pe pamant, ci si transcenderea intr-o alta lume,
una evident mai bund, in opinea mea, decit iadul
comunist stalinist din timpul lui Daniil Harms.

Pe de alta parte, dincolo de dialogul absurd
si de situatiile bizare, ciudate din proza, tdnéarul
reprezintd lumea spirituald, nemateriala, sidera-
lul, iar paznicul pe cea reald, brutald, materiala,
teluricul. Intrebarea tandrului cu privire la cer/
rai/ paradis ar fi una adresata mai degraba unui
preot sau unui teolog decit unui simplu paznic,
mai ales cd ea implica o adevirata directie morala
in viatd.*

Este adevirat, tdndrul a ales un om/figura cu
autoritate si a si gésit-o, dar competenta/ ori-
zontul paznicului nu prea includeau domeniul/
taramul sideralului, iar autoritatea aparentd a
acestuia deriva din pozitia lui strategica ca prag/
poartd/ punct de plecare sau ,poarta stelard”, am
putea-o numi dupa titlul unui film si serial ame-
rican de S.E*¥ Poarta (stelard) prin care ies Cerul
si Pamantul, ar spune Lao Zi.

Oricum, disparitia brusci, subitd a tanarului
ilustreazd prerogativele limitate ale paznicului
si, in altd ordine de idei, prin disparitia sa, tdnd-
rul atrage atentia asupra unui ,,prag de trecere’,
a unei ,porti stelare’, mai mult decit semnifi-
cativ si absolut, cel dintre lumea noastra si o
altd lume.*® Cunoasterea acelui prag si specia-
la putere, aproape a unui superman sau a unui
Dumnezeu, de care da dovada tindrul i apartin
acestuia, dandu-i o autoritate speciald, mai mare,
mai importantd decit puterea paznicului asupra
unei simple si amdrate muste pe care a strivit-o
cu un deget!*

In concluzie, proza si teatrul lui Daniil Harms
si-au gésit cititorii, desi cu mare intarziere, din ca-
uza vietii scurte a autorului si mortii sale tragice

intr-un spital-inchisoare sovietic. Cu toate aces-
tea, opera sa dotatd, inzestratd cu un inedit, cu o
bizarerie si un absurd ,fermecitor” convinge si
place si in prezent, rezista eroziunii timpului, ca
si scurta dar fascinanta opera a lui Urmuz.
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Evolutia scrii

in timp

itorului

. Radu Bagdasar

ecurge din cele spuse ca modelul evoluti-

ei in palier, a egalitatii cu sine insusi de-a

lungul carierei sale, desi existent sub o
formd mai degraba tehnica la cétiva scriitori, este
in fapt o raritate. Exceptia care confirmd regula.

Debutant, scriitorul nu poate avea o perspecti-
va filosoficd suficienta asupra vietii, a societatii, a
individului. Experienta, lecturile multiple, reflec-
tia aprofundata ii lipsesc. Ce asterne el pe hartie
este digest, curgitor, dar lipsit de arriére-plan fi-
losofic, de o veritabild reflectie asupra lucrurilor
relatate. Literaturd pentru spiritele putin exigente
gen romanele a leau de rose ale lui Jane Austin.
Timpul, reflectia, lecturile, socialitatea se conjugd
in timp pentru a da substanta care face marea lite-
raturd. Scriitorul evolueaza, iar daca evolueaza in-
trebarea subsecventa este cum evolueazd? Se pot
distinge anumite constante, anumite segmente,
linii de forta in masa scriitorilor ?

Autorii, gen Michel Houellebecq, care debutea-
zé de la inceput cu o operd matura si continua la
acelasi nivel existd, am spus-o, dar sunt o infima
minoritate. Houellebecq si-a ascutit inséd spiritul
altfel: facaind studii de fizica si reflectind dincolo
de universul fizicii la universul uman. Dar chiar in
acest gen de cazuri, de cele mai multe ori, vivacita-
tea fantasmatici ascunde antrenamente anterioare
de genul celor ale lui Daphné du Maurier in fami-
lie, ale surorilor Bronté, ale lui Lewis Carroll, mai
recent ale lui Stephen King care scria povestiri pu-
blicate pe cind era elev de liceu in jurnalul fratelui
sdu mai mare Dave’s Rag. Existd intotdeauna o cutd
biograficd ascunsa in care se disimuleaz, cel putin
in parte, explicatia maturitatii unui scriitor la in-
ceputurile carierei lui. Norma nu este insd aceasta.
Marea majoritate debuteazi la un nivel modest si
evolueazd in ritmuri diferite in timp pana la a-si
atinge superlativul ,,scriptural’, virsand tributul a
ceea ce Camus numea ,le sang dencre”. Am pu-
tea convoca in aceastd ordine de idei introspectiile
lui Haruki Murakami care se vede ca pe ,,Un om
in perpetud cdutare, care tatoneaza si se intreabd
asupra a ceea ce face si asupra felului in care face.
Un om de carne si de sange, care, pe linia de front
a cdmpului de bitalie literard, ca sa spun asa, luptd
cu inversunare. Sarcina care mi-a fost data este de
a supravietui continudnd in acelasi timp a avansa”
(Murakami 2019, 51).

Este vorba deci, chiar in cazul aparent al scrii-
torului cu evolutie in palier, de o evolutie ascunsa.
In ce consistd concret progresia calitativd a scrii-
torului? De remarcat faptul cé, vorbind de scriitor
in general, utilizam termeni generici, interzisi de
cercetarea main stream a domeniului.

Critica abordarilor monadice ale
problemei autorului

Faptul ca un conclav de sacerdoti ai ideologiei
literare postbelice au declarat autorul mort, n-a
impiedicat un numadr de cercetatori, ceva mai re-
alisti si mai putin ambitiosi, de a parveni sd ex-
ploreze planeta scriitor. Cadavrul pérea cd miscd

incd pentru ei. Stancu Ilin (1985), Rebreanu in
atelierul de creatie, Bernard Lahire (2010), Franz
Kafka - Elements pour une théorie de la création
littéraire, Raymonde Debray-Genette, ed. (1980),
Flaubert a loeuvre, Jacques Berthoud (1992),
Joseph Conrad: Au Coeur de loeuvre etc. au mar-
cat bibliografiile de autor. In masura in care nu
sunt necroloage, toate reprezintd o negatie im-
plicitd dar clara a declaratiilor grandilocvente ale
lui Barthes, Blanchot si Foucault privind moartea
autorului.

Meritante, aceste studii au defectul ci reprezin-
td un unic model de abordare a problemei scri-
itorului. Ele reprezintd un prim strat de cercetari
pe care trebuie sd se sprijine, in viziunea noastra,
extensiuni logice care sa permitd parvenirea prin
paliere intermediare succesive la degajarea imagi-
nii epistemologice a creativitatii literare pe criteriul
taxonilor de identitate geneticd — ceea ce am numit
scriitor rapsodic, artizan, modern -, urmaté apoi
de cea a creativitdtii umane in general. Cantonarea
la acest nivel al cercetarilor revine la stagnarea la
epoca anticd. Ceea ce ne pare incomprehensibil in
acest fenomen este faptul ca studiile de acest fel ex-
ploreazi cu virtuozitate dar in mod exclusiv nivelul
individual si vadesc o stare de paralizie mentali to-
tald cand este vorba de traversat frontiera individu-
alitdtii. Oare problema creativitétii nu poate fi pusa
decét in raport cu o anumita personalitate, cu toate
consecintele suparitoare pe care o asemenea limi-
tare le antreneaza in plan epistemologic? Nu existd
un fond mai general uman care si permité discuta-
rea ei pe un plan mai larg, infinit mai interesant sub
raportul relevantei si utilitatii? Care este utilitatea
pentru cititor a acestui tip de studiu cind el, citi-
torul, stie cd nu va fi niciodati Flaubert, Kafka sau
Joseph Conrad? Din alt unghi de vedere, scriitorul
are o parte de cerebralitate mai mult sau mai pu-
tin absconsa (cea asemica) care participd la creatie,
iar pentru a profita de lecturile asupra creativita-
tii lor cunoasterea acestei parti este indispensabi-
14. Neavand acces la ea, studiile de acest fel ii sunt
de o utilitate derizorie cititorului. Pentru fi utila,
conditia personalitatii - Kafka, Flaubert, Conrad -
ar trebui sd dispard, iar chestiunea ar trebui s se
puna doar in termenii: cum este posibil sa creezi
Doamna Bovary sau Nostromo fara sé fii Flaubert
sau Conrad? Ceea ce ne readuce la creativitatea li-
terard in general. Ca este posibil Claude Schopp,
continuand Cavalerul de Sainte-Hermine al lui
Dumas, a dovedit-o in practica Dan Simmons cu
al séu Drood dupa Dickens idem si l-am putea adé-
uga pe Patrick Rambaud cu Batidlia lui Balzac. Iar
daca practica spune un lucru, teoria nu poate decat
sd 0 urmeze si nu sd obstructioneze plasindu-se in
decalaj cu evidenta insasi. Bariera individualitatii
este surmontabila contra postulatului cvasireligios
ca este frontiera absolutd a cercetérilor genetice.

Din pécate, nu existd nici un studiu teoretic
transindividual care sd permité o perspectivd asu-
pra conditiei scriitorului. Este oare acest lucru o
imposibilitate epistemologicd? Dacd nu se incear-
cd macar depasirea acestui zid chinezesc chit a
risca un esec, n-o vom sti niciodata.

Peter Altneder (Germania) Oh, dulce nume al libertdtii
(2021), arta digitala, 100 x 70 cm

Autorul, un Proteus

Creatorul este el realmente o fiintd evolutiva?
Fideli metodei pe care o practicam aici, este sufici-
ent sa privim in directia pe care ne-o indicé auto-
rii insisi. Invitat de Zulma Carraud sa se pronunte
asupra manuscrisului unui aspirant romancier,
Emile Chevalet, Balzac rispunde pasabil iritat:
»Talentul literar nu se ia ca o boald molipsitoare;
se dobandeste incet cu munca. Nu pot nici sd-1 in-
vaf ceea ce este un dar de sus [...]. Pe de altd parte
nu stie istorie, nu cunoaste lumea, nu stie nimic
despre limba lui, habar n-are ce-s patimile ome-
nesti, ce vrei s scrie cind habar n-are nici de re-
gulile compozitiei dramatice? [...] Se bucura oare
de protectiile de care m-am bucurat eu? i va fi
oare dat s intalneascd niste femei capabile, intre
doud mangaieri, sa-i largeascd orizontul, ridicand
de dragul lui cortina ce ascunde scena lumii? Va
avea cumva timp sd frecventeze saloanele? E oare
inzestrat cu spirit de observatie? Va sti sa culeagd
din saloane idei care vor incolti abia peste cinci-
sprezece ani?” (Balzac>Carraud 20 aug. 1835).

Balzac enumerad aici o bund parte dintre cali-
tatile si conditiile care concureazi la nasterea si
fasonarea spiritului unui autor major, un tur de
orizont al conditiilor interior/exterioare care l-au
propulsat pe el insusi la rangul de mare scriitor
ecumenic, dincolo de precaritatea istoricd sau na-
tionala care l-ar fi putut afecta. Intr-o formulare
mai concentratd, autorul Iluziilor pierdute spune
urmatorul lucru: ,,talentul” scriitorului este fiacut
dintr-un fond iniial mostenit, care poate fi mai
generos sau mai modest, dar care se dezvolta prin-
tr-o muncé incordatd, dintr-o cultura tehnica li-
terard, la care se adaugd efectele imprevizibile ale
conditionarilor sociale exterioare. Osmoza cu me-
diul in care traieste, ca ii parvine prin intermediul
femeilor, al unui mentor, prieten sau prin imersiu-
ne directd, caz in care spiritul de observatie si ana-
liza este indispensabil, participa in mod esential
la nasterea personalitétii sale artistice si hranirea
scrisului sdu. Frecventarea cercurilor intelectuale
(saloanele) ii ascute spiritul si i imbogateste cul-
tura. Anturajul ii poate sugera in plus, direct sau
prin ricoseu, embrioni ideatici susceptibili de a
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incolti mai tarziu dezvoltdndu-se in opere. Pentru
aceasta energia, perseverenta, previziunea repre-
zintd motoarele implinirii lui ca scriitor.

Ceea ce Balzac nu putea sé indice la epoca lui
tine de rolul inconstientului. Teza noastra este cd
scriitorul, creatorul in general sunt indivizi cu
inconstientul hipertrofiat, iar inconstientul este
cel care marcheaza textul. Inconstientul textului
este in cea mai mare parte produsul cerebralititii
scriitorului si al codului cultural al lectorului. Dar
incongtientul lectorului este un inconstient la re-
morca inconstientului autorului fira de care ar fi
lipsit de obiect. Creatorul poate fi definit in ultima
analizd ca un individ care a parvenit dupé lungi
tribulatii la o gestiune eficientd a inconstientului.

Haruki Murakmi urmeaza o traiectorie diferita
de cea lui Balzac. Incepe cu o modalitate genetici
spontand, sdlbaticd, care lasd sd se exprime fard
filtru valoric forul interior. Scriitura lui contine, la
inceputurile carierei lui, prolixititi, bucati inuti-
le, imperfectiuni de tot felul. ,,A fost deci necesar
sa invat sd «reduc» mai degrabd decat si «cresc».
[...] Prea multe informatii, prea multe bagaje, prea
multe optiuni privind chestiuni fird importants,
iar in momentul in care cidutim propria noas-
trd expresie, se produce adesea un crash in toatd
aceastd invdlmaseala si ne regdsim cu un motor
care a calat. Imobilizati. Dacd aruncam la pubela
tot de ce n-avem nevoie, odatd usurati de prea pli-
nul de informatii, suntem din nou liberi sa gan-
dim” (Murakami 2019, 67).

Intrebarea subsecventa acestui modus ponens
este ,cum sd determindm de ce avem neaparat
nevoie, de ce n-avem neapdrat nevoie si de ce
n-avem nevoie deloc” (Ibidem) Solutia Murakami
este interesantd dar lipsitd de valoare: ceea ce va
produce bucurie, va face plicere. Or acest prin-
cipiu, reductor la subiectivitatea unui individ, nu
rispunde la nevoia de esentialitate a unui text,
oricare ar fi natura lui. Ceea ce justifica timpul
care consacrat lecturii in perspectiva perfectioni-
rii fiintei umane. Elimina deci ,,toti termenii com-
plecsi, expresiile elaborate, figurile de stil elegante.
Parvenisem astfel la un stil extrem de sec. (Ibidem
68) Se pare cd sensul ascuns este tot recursul la
inconstient. Acest stil narativ ,,simplu” i-a per-
mis ,[...] sd clideascd povestiri mai complexe,
mai ample, mai substantiale, addugind diferite
straturi la structura de bazi. As putea proiecta sd
scriu romane care ar avea o anvergurd mai mare”.
(Murakami 2019 68) Ulterior, Murakami trece de
la persoana I-a la care erau redactate primele sale
romane, care presupunea un unghi de vedere li-
mitat, la punctul de vedere al unei pluralitati de
personaje care relateaza fiecare diverse circum-
stante din punctul sdu de vedere. Perspectiva se
complexificd. Este un scriitor care a evoluat de-a
lungul intregii sale existente de scriitor, n-a ezi-
tat s se autoanalizeze si sd impdértiseascd public
experienta sa meliorativd. Abandonind persoana
I-a in favoarea celei de a III-a ,,devenitd noul sdu
vehicul” sau mai degraba noua sa lupa cu care pri-
veste lumea, Murakami constati cd ,,folosind-o a
atins teritorii romanesti inexplorate”. Sentimentul
lui este aproape fizic. ,Am incercat o mare usu-
rare. Putin ca si cand, privind din intdmplare
in jurul meu, realizam ci zidurile care mai ina-
inte erau acolo disparusera” (Murakami 2019,
155) Fard a glosa in jurul acestei probleme ca
Murakami iar in plus reusind con brio romanele
lor la persoana intaia, Scott Fitgerald (The Great
Gatsby) sau Salinger (The Catcher in the Rye) o
abandoneaza si ei ulterior diversificand punctele
de vedere. Probabil ca alte mijloace li s-au péarut

cd permit rezultate si mai spectaculare sau pen-
tru a evita ca romanele respective sa se inscrie
obositor in aceeasi nota. Este interesant §i para-
doxal in raport cu argumentele lui Murakami ca
Raymond Chandler, care si-a facut din persoana
I-a a celebrului detectiv Philip Marlowe marca de
fabricd a scrisului, a urmat calea exact inversa. Si
nu fira succes. Ingustimea punctului siu de vede-
re este compensata insd de tonul hipnotizant de
confesiune practicat de Marlowe. (Cu bemolul ca
Chandler reprezintd o specie comercialad care nu
tine de marea literatura.)

Scriitorul nu poate fi definit asadar ca o na-
turd staticd, inerta, ci functionald si evolutiva.
Preocupat de necesitatea dezvoltérii aptitudinilor
sale mai mult decét individul de rand - scrierea
unui roman este o cursé cu obstacole pe care nu o
reuseste din prima loviturd — marea vocatie vine
odatd cu experienta fantasmatic-scripturald acu-
mulati, cu reflectia asupra filosofiei scrisului, cu
lecturile si contactele sociale, cu varsta.

Murakami insusi evocd de maniera repetitiva
nu atit ceea ce natura i-a daruit cat calitatile pe
care le-a dobandit in cursul vietii. Cea mai impor-
tantd i se pare forta de a persevera. ,[...] cind este
vorba de scris un roman, sunt capabil sa o fac cu
o inima de fier si séd stau aplecat pe masa mea de
lucru cinci ore in fiecare zi. Aceastd fortd nu am
primit-o din nastere, ci [...] am dobandit-o, am
reusit s-o asimilez printr-un antrenament absolut
congtient si voluntar” (Murakami 2019, 119)

Ce inseamnd insd perseverentd, munca con-
centratd, ,antrenament absolut constient si vo-
luntar”? Obstinatia de a reveni iardsi si iarasi
asupra unei problematici rezistente fird ca ideea
de a renunta si-i traverseze spiritul - reamintim
cd scriitorul major abordeazd teme dificile, care
reprezintd pentru el veritabile provociri - este
una dintre trisiturile sale de caracter. Or, asal-
tul mental permanent revine la o puternicé pre-
siune exercitatd asupra inconstientului. Gigantul
adormit in el va sfarsi prin a se trezi si a ne livra
solutia mult asteptata. Pe firul timpului ponderea
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Adevarul cucereste totul

inconstientului in viata artistului creste — am va-
zut-o la Coleridge, la Proust, la Mircea Eliade - si
merge in paralel cu gestatia marilor opere.

Din punct de vedere al cercetatorului fenome-
nului creativ, o buna intrare in problematica au-
tomodelarii scriitorului, a evolutiei lui de-a lun-
gul vietii, ni se pare dublul demers de a colecta
trasaturile care unesc ansamblul scriitorilor si de
a inventaria in acelasi timp trasiturile centrifuge
care 1i diferentiaza.

S-ar putea spune, printr-un exces de limbaj, ca
geneza unei opere incepe uneori in copiléria creato-
rului, si chiar inaintea copilariei daca ii consideram
calitatile inndscute'. Or, copilariile sunt intotdeau-
na diferite. Existd un fond aprehensiv, o structurd
propice a personalitatii pe care simanta-incipit tre-
buie sa cadd pentru a germina si a se transforma,
dupd multiple metamorfoze intr-o opera specifica.
Faimosul raport intre ,,inné” si ,,acquis”.

Calitatile innascute, personalitatea unui vi-
itor creator se anuntd cel mai adesea printr-un
caracter dificil, atipic al copilului sau adolescen-
tului care poate lua, provizoriu, cii reprobabile.
Daca este sd dam crezare tatilor si rudelor apro-
piate, Chateaubriand era ,certaret” si ,tdietor de
frunzd la céini’, Daphne du Maurier obraznica,
Churchill un ,ratat”, Rimbaud ,certaret si baiat
rau ca Villon, anarhist ca Vallés, aenturier, negus-
tor de sclavi, traficant de toate [...], sifilitic [...]”
(Rouart 1991) etc. Terenul darului natural este
insd opac si ambiguu iar reflectirile lui in social
citeodata stupefiante. Flaubert, autor devenit mo-
del universal, este calificat de Montherlant, jude-
cind dupa comportamentul lui exterior, drept un
spirit pedestru, un om lipsit de ,,spirit’, de ,,geniu’,
un ,,bou de munca cu un carnet de note” - iar
Flaubert insusi se califici, ce-i drept mai politicos,
drept un ,,muncitor de lux”? Balzac tandr inspird
oroare lui Mirea Eliade prin ,suficienta” si ,lipsa
sa de cultura ”. Academicianul poet Jean-Stanislas
Andrieux, cdruia in 1820 la invitatia parintilor lui
Balzac doritori sd-si facd fiul notar mai degraba
decat scriitor, i se citeste drama istorica Cromwell,
pune hotdrét picioarele in prag: ,,Autorul trebuie
sa facd orice, cu exceptia literaturii”. André Breton
calificd descrierile lui Dostoievski din Crimd si
pedeapsd drept ,desene de scoald”

Putem sd dam crezare acestui gen de afirmatii?
Superficiali in asteptarile lor naive, ,,judecatorii’
nu observasera nici fenomenul fantasmatic inte-
rior si ldsaserd in afara judecitii lor faptul cd ge-
niul se construieste in timp iar vointa pateticd de a
deveni scriitor este de natura a antrena schimbari
importante in structura personalititii. Uimit de
fenomenul Joyce in momentele lui aurorale, W. B.
Yeats observa conditionarea urmatoare: ,,Lucrarea
pe care ai realizat-o este deosebit de remarcabild
pentru un om de vérsta dumitale care a triit de-
parte de centrele intelectuale vitale. [...] Versurile
ar putea fi considerate opera unui tAndr care a triit
intr-un mediu literar de la Oxford. [...] Calitétile
care il fac pe un om si reugeascd nu se araté in
munca lui, adeseori, vreme indelungaté. Ele sunt
mult mai pufin trisaturi ale talentului ct trasaturi
de caracter - credintd [...], rabdare, adaptabilitate
(fard aceasta nu inveti nimic) si darul de a creste ca
rezultat al experienfei — iar aceasta e probabil cea
mai rara)” (Yeats>Joyce, oct. 1902).

Yeats di aici si explicatia decalajelor intre cota
publica a autorilor citati si impresiile necircum-
stantiate ale tertilor gen Montherlant, Mircea
Eliade sau Breton. Este clar insé ca un fond favo-
rabil afabulatiei, o fire fantasmaticd, imaginativa,

=
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capabild sd inlemneasca evadarea din banal, din
paradigme, este necesara pentru a deveni un scri-
itor major. Nu se stie in ce médsura observatorii
exteriori exigenti au eliminat din consideratiile
lor tarele care pot fi atribuite mai degraba varstei
decét personalitatii stabilizate.

Dacé fondul imaginativ initial beneficiazd in
prima parte a vietii a viitorului autor de o mo-
delare specifica in sensul credrii unui decor men-
tal-afectiv bogat si a unui ,antrenament” euris-
tic-imaginativ prin lecturi, activitati familiale de
genul celor practicate in sdnul familiei Bronté,
du Maurier sau Dodgson, terenul favorabil crea-
tiei este constituit. Or, adolescenta si copildria in
epoca moderna, potential scildate intr-un bogat
univers fictional, permit degajarea catorva pis-
te explicative. Daphné du Maurier, adolescenta,
devora cartile care i cideau in ména, preferand
lectura in toate circumstantele, inclusiv in timpul
sarbatorilor de familie §i mai cu seami a sacro-
sanctului Craciun anglo-saxon. In vreme ce restul
familiei canta, méinca si se amuza intr-un vesel
vacarm, Daphné se refugia intr-un colt, la adapost
de privirile celorlalti si citea. In momentul in care
a inceput sa scrie, universul interior al lui Daphné
mustea de o abundentd materie fictionald. Apoi
familia du Maurier avea pasiunea teatrului si pu-
nea adesea in scena piese de teatru, mai cu seama
Peter Pan, ale cdrui personaje fusesera inspirate
autorului, J. M. Barrie, daci este si dam crezare
spuselor Tatianei de Rosnay (2015), de verii or-
fani ai lui Daphné, cédrora Barrie le era tutore.
Totul se petrecea sub bagheta tatdlui, Gerald du
Maurier, actor reputat in West-end-ul londonez.
Daphné juca frecvent roluri de compozitie mas-
culine parvenind a se insinua cu o surprinzitoa-
re suplete in pliurile caracterologice ale fiecarui
personaj. Asa se face ca experientele lectoriale si
teatrale — partea invizibild a zestrei mentale cu
care demareaza in scris un autor - au ajutat-o pe
tdndra Daphné in inventarea tramelor narative si
in constructia propriilor personaje printre care
Rebecca. Insusi proiectul Rebeccdi isi are o radi-
cina biografica. Mdritatd, Daphné cade intdmplad-
tor peste un pachet de scrisori de dragoste intre
maiorul Browning, sotul ei, si o tdndrd bruneta,
Jan Ricardo. Femeie de societate, carismatica,
fascindnd bérbatii, Jan era contrariul insingura-
tei si introvertitei Daphné. Figura ei o fascinea-
zd pe aceasta din urma si 1i invadeaza spiritul
deja inclinat cétre visare si afabulatie: personajul
Rebecca s-a ndscut. Motivul destinului feminin
exista deja in cultura lui Daphné ca un ecou de
lectura al lui Jane Eyre de Charlotte Bronté pe care
Daphné il placea in mod deosebit. Asocierea celor
doud radécini genetice a dat celebrul roman al lui
Daphné. Hanul din Jamaica are si el radacini bio-
grafice pentru ci este inspirat de decorul regiunii
cotiere din Cornwall unde Daphné isi petrecuse
copildria (Rosnay 2015). Chiar pentru elemente
de mai micd importantd precum sicanele teribilei
Mrs. Danvers de la Manderley (Rebecca), Daphné
isi pune la contributie biografia (copildria) din
care isi reactiveazd amintirile cele mai negre.
Dacéd privim cu atentie, aproape totul in acest
roman are un raport cu adolescenta sau cu viata
autoarei. Opera revine la o amplificare structu-
ratd a facultatilor mostenite si a ,,cadourilor” pe
care viata le face autorului - lecturi, intamplari
semnificative, obiceiuri si atmosferd familiala etc.
Fenomenul ,,hipergenetic’, porozitatea concepte-
lor si limitelor sunt vizibile in fenomenul Daphné
du Maurier. Situdndu-se ea insasi in descenden-
ta lui Ann Radcdliffe, inventatoare a faimosului

Marco Useli (Italia)
xilografie, monotipie, 60 x 36 cm

Temnein (2021)

gothic romance in secolul al XVIII-lea (Misterele
lui Udolphe), du Maurier creeaza la randul ei ro-
manul gotic sentimental, adaugand suspansul ca
un surplus de modernitate. Pe urmele ei vor cal-
ca Phyllis Withney, Mary Stewart si altii. Lantul
transindividual este creat.

In biografia lui Churchill, vizibilitatea gene-
tica a adolescentei si tineretii este la fel de pu-
ternicd. Ca si Daphné du Maurier, incepind de
la virsta de 8 ani, Winston s-a dovedit un lector
vorace, dotat cu o memorie prodigioasd, o ima-
ginatie exuberantd asociatd unui deosebit simt
retoric al armoniei frazei. Aceastd ultimd calita-
te, si altele, o datora unuia dintre profesorii sai
de la Colegiul Harrow, un anume Somerwell,
care preda cu multa aplicatie tinerilor structurile
fundamentale ale frazei engleze. Discursurile si
scrierile tatdlui, Randolph Churchill, deputat in
Parlament si ministru o vreme, i-au servit si ele de
model. Scrisorile pe care Winston le adresa périn-
tilor séi incepand de la véarsta de 13 ani vadesc un
real talent. Mai tarziu, usurinta si eleganta stilului
i-au facilitat intrarea in jurnalistica, ocupatie care
a acompaniat in permanenta principalele etape ale
vietii sale de tAnar ofiter, deputat, ministru si sef de
stat. Jurnalistica, bine remunerata, i-a finanfat par-
ticiparea la campaniile militare britanice din India,
Sudan si Africa de Sud, iar mai tarziu a venit sd
amelioreze nivelul de trai al unui modest om care
»se mulfumea intotdeauna cu ceea ce este mai bun”
in viata. Literatura si darul oratoric, verbul percu-
tant ii servesc scopurilor politice, cariera si promo-
varea publica a propriilor acte. Este interesant, dar
cariera lui literard — etalatd pe 65 de ani - a depa-
sit-o cu mult in durati pe cea politicd. Longevitate
pe care poate numai Goethe a egalat-o.

J. C. Oates se defineste ea insdsi ca un Proteus:
,»JCO nu este o persoana, nici chiar o personalita-
te, ci un proces care a condus la o serie de texte.
Anumite dintre ele sunt conservate in memoria
(noastra), dar altele s-au sters, ca niste pagini ti-
périte lasate prea mult timp la soare”.(Oates 2004,
154) Este adevirat, autorul este ansamblul tex-
telor lui si, am putea adauga, al genezelor lor cu

considerabilul halo de posibilititi imaginate pen-
tru ansamblu si la fiecare nod de creatie-optiune,
aga cum au existat ele in realitate si nu numai cum

rezultd din manuscrisele de lucru pastrate. Sau,

pentru a prelua formularea lui Eugéne Ionesco
»Cartea nu este un noumen capabil de a deter-
mina anumite fenomene care se manifestd prin
intermediul atitudinilor critice. Noumenul sunt
eu, iar cértile sunt fenomene, expresii pe care le
determin eu [...]” (Ionesco 1986, 163).

Ce se poate extrage ca principiu evident din
trecerea in revistd precedenti este faptul ca pro-
pria lor conditie i-a preocupat pe artisti in cel
mai inalt grad. In consecinta, ei insisi au emis un
numar de definitii a caror reunire intr-o entitate
unicéd ne ofera imaginea unei identita{i sincronice
si mai cu seamd diacronice, de-a lungul propriei
vieti a scriitorului. Dar in nici una dintre aceste
ipostaze el nu imbraca zdrentele scriptorului.

Daci ar fi sd recurgem la un model rezuma-
tiv unic al conditiei scriitorului am putea si folo-
sim cu titlu de model de referintd cazul Flaubert.
Autorul D-nei Bovary se detaseaza in primul rand
prin subordonarea totala a vietii si personalitafii
lui misiunii creatoare pe care si-o fixase. Mai toti
scriitorii aspird la aceastd posibilitate ideald pe
care, din pacate, circumstantele obiective ale vietii
adesea n-o permit. Apoi, exigentele lui Flaubert
in materie de arta literara acopera intreaga sferd
a aspectelor constructiei romanesti, intre pro-
blematica uman-existentiald abordatd péana la
infimele detalii de forma frasticd sau lexicala ale
textualitatii. Nimic nu scapé argutiei lui. Flaubert
exploreaza zeci de posibilitati alternative ale unui
textoid asternut pe hértie, optimizarile de conti-
nut/formd sunt de o rard abundentd, iar romanul
sau povestirea devin rezultatul a mii de operatii
succesive de constructie - deconstructie. Putini
autori in literatura mondiala, poate nici unul, au
zece pagini de simuldri avantextuale pentru o pa-
gind definitivd publicata. Iar fiecare dintre aces-
te zece pagini este saturatd de corectii si nu este
recopiatd decat cand devine ilizibila. Halo-ul po-
tentialititilor de confinut/forma la Flaubert este
enorm. In linistea netulburata de la Croisset-sur-
Seine, ermitul isi traia bogatia filmelor interioare
ca nici un alt scriitor din generatia sa.

Se poate vorbi cu solide temeiuri de o evolu-
tie ascendentd a scriitorului in timp? Cu titlu de
dominantd, dupa opinia noastr, da! In ciuda ra-
relor cazuri heterodoxe - cel a lui Hemingway,
de exemplu, ale cdrui romane din prima parte a
carierei sunt superioare celor de sfarsit si a scri-
itorilor cu evolutie in palier - marea majoritate
a scriitorilor raspunde dialecticii de care am vor-
bit deja: ,,scriitorul face cartea iar cartea il face
pe scriitor”. Altfel spus, pe firul experientei lui
de scriitor, confruntdndu-se cu subiecte diferite,
personaje diferite, inlantuiri problematice diferi-
te, straturi succesive de reflectie asupra continu-
turilor si punerii lor in scend care se acumuleaza,
aptitudinile sale se dezvoltd. Murakami admite cé
in primele sale romane ,,Adoptam un stil modest
pentru cd nu avea inci la dispozitia mea tehnicile
literare suficiente pentru a ma ataca frontal la un
roman mai elaborat” (Murakami 2019, 163) Are
insd sansa cd ,,Aceastd formd limitatd se intim-
pla cd a fost gasitd noud, proaspatd”. Constient de
sldbiciunile sale, ulterior s-a straduit sd achizitio-
neze noi teritorii tehnice, sd progreseze spre o mai
mare ,anvergurd’ si ,,profunzime” a fictiunilor pe
care le dezvolta. ,,[...] doream si scriu un text [...]
care si posede [...] o fortd percutanti. Incercam
sd imaginez un roman in care n-ar fi formulate de
manierd fragmentara, intuitivd, numai imaginile
pe care le adaposteam dar si ideile si constiinta
mea care sa gdseascd o formd textuald mai globald
si mai netd” (Murakami 2019, 164)
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Printre multiplele schimbari pe care le operea-
z3 in modul sau de a scrie, trece de la limitativul
pronume ,,boku” la persoana a treia care ii permite
perspective mai bogate, mai complexe, multiplicd
personajele, le individualizeaza printr-un nume —
ceea ce nu aveau inainte -, le investeste cu spectre
de opinii si puncte de vedere de mare diversitate,
parvine la descrieri de o remarcabild plasticitate.
Scrisul lui cistigd in fortd si in maturitate. Sub
raportul potentialului literar, Murakami se simte
in ascensiune permanentd. ,[...] ca si cum m-as
fi catarat pe o scara o bard dupa alta. Ceea ce este
magnific la un romancier, este faptul ca are incd
posibilitatea, la cincizeci sau saizeci de ani, de a se
dezvolta si de a se reinnoi. Nu existd nici o limitad
de varsta. Nu este ca la sportivi” (Murakami 2019,
152)

Afirmand cé varsta bonificd forta intelectuala
a individului, Murakami contrazice frontal de-
vastatoarea poncifa ca tineretul trebuie promovat
cu orice pret si cat mai mult pe pozitii care ne-
cesita reflectie aprofundata si o solida experienta.
Aceastd idee preconceputd presupune in subsidiar

Tomasz Winiarski (Polonia)

cd pe masurd ce avanseaza in varsta individul de-
clina intelectual. Ceea ce, cel putin cazul general
al scriitorilor, este totalmente falsa. ,,Nu este ca la
sportivi’, Murakami o confirma.

Cu timpul Murakami, unul dintre scriitorii
care s-a aplecat cel mai mult asupra devenirii sale
de artist, parvine la un ,,sistem” care va reprezenta
marca definitiva a scrisului sdu. ,, Acest sistem imi
permite sa scriu in felul meu, l-am fasonat timp
de ani de zile, l-am lucrat cu grija si il pastrez
ca pe un lucru pretios. L-am curatat, lubrifiat si
intretinut in asa fel incat sd nu rugineasci. i, ca
scriitor, marturisesc cd sunt mandru de el. Este in
mod sigur mai placut pentru mine sa vorbesc de
acest sistem in general decat sa ma intind asupra
valorii fiecireia dintre cértile mele” (Murakami
2019, 107)

Progresia lui Murakami are explicatii contex-
tuale, biografice. Scriitorul isi elaboreaza ,siste-
mul” de abia dupi ce se elibereazi de imperativele
materiale, cAnd inchide barul pe care il tinea la
Tokyo, ocupatie care ii acapara cea mai mare par-
te a zilei, si schimba modul de viata: alearga in

Perpetuum mobile CII (2020), mezzotinta, ac rece, 138 x 98,5 cm

fiecare zi ca si J. C. Oates, se culca devreme si se
scoala devreme, pentru a se consacra in intregi-
me scrisului. Balzac reuseste aceeasi performan-
td putin inaintea vérstei de treizeci de ani, cand
dispune de suficiente mijloace materiale pentru a
nu mai avea nevoie de o ocupatie vivierd cronofa-
g4, se poate concentra asupra scrisului si parve-
ni la cote valorice considerabile. Flaubert a avut
sansa mostenirii lasate de tatal sdu, chirurg-sef la
Spitalul din Rouen, si s-a putut concentra de la
bun inceput asupra perfectionarii scriiturii sale si
constituirii unei viziuni estetice unice.

Cu diferente individuale in ce priveste continu-
tul ,,sistemului’, a timingului constituirii lui §i a
modalitatilor de a-I constitui, marea majoritate a
scriitorilor urmeazd acest model evolutiv natural.

C4 scriitorul evolueaza in timp este evident. In
viziunea noastrd si considerand dominanta prin-
tre scriitori, putem defini trei momente de infle-
xiune psiho-intelectuald cAnd alura scrisului sdu
se modifica: primele incercari, timide si neinde-
maénatice a la Balzac sau Woolf, un zenit luxuriant
a la Dickens sau Faulkner, apoi sfarsitul carierei,
cand tematicile si uneori timbrul scriiturii pot
lua directii neprevazute ca in cazul lui Camus cu
al sdu Prim om, uimitorul manuscris descoperit
dupai accidentul de masind care l-a costat viata in
1957.

In momentele de apogeu al potentialului lui
artistic, de succes de public, ar fi normal ca scri-
itorul sa se instaleze intr-o stare de beatitudine
proprie plenitudinii existentiale. Si-a atins in fond
scopul vietii. Dar si aici regula este stirbitd de par-
ticularismele fiecarui caz individual. Logica lui
Flaubert il impiedica sd acceada la acest palier al
euforiei interioare. ,,Cu cit dob4dndesc mai multd
experientd in arta mea, cu att aceasta arta devine
pentru mine un supliciu; imaginatia raiméne sta-
tionard in vreme ce gustul creste. Iatd nenoroci-
rea. Putini oameni, cred, au suferit atat de mult ca
mine din cauza literaturii” (Flaubert>Leroyer de
Chantepie, 4 nov. 1857)
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Note

1  Férdaintra in detalii, putem vedea la cei mai multi
mari autori c firea, profesiunile périntilor si modul lor
de viata inscris in copildria autorului au un tulburator
raport cu vocatia lor de scriitori si chiar cu substanta
operelor lor.

2 Dar oare acesta este sensul muncii uriase pe durata
unei vieti a lui Flaubert sau instituirea acelei presiuni
asupra inconstientului cares sa-i dea acces la ,,grota cu
comori” ,grotte aux trésors” a inconstientului de care

vorbea Cocteau.
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Blaga - Titul

aniversare

cSCu

. Nicolae Mares

La 4 martie 2022 se implinesc 140 de ani de la nas-
terea marelui diplomat roman Nicolae Titulescu,
Ministru al Afacerilor Strdine in anii 1927-1928
si 1932-1936. Din 1921 a functionat ca delegat
permanent al Roméniei la Liga Natiunilor de la
Geneva, organism european in care — caz singular -
a fost ales consecutiv de doui ori presedinte (1930
si 1931). Nicolae Titulescu s-a impus pe plan inter-
national prin interventii hotdrate in vederea insta-
urarii unor raporturi de buna vecinitate intre toate
statele lumii, indiferent de marime, pentru stricta
respectare a suveranitdtii si egalitdtii lor, pentru
securitate colectivd si impotriva revizionismului.
Adversarii i-au reprosat apropierea de URSS si sim-
patizarea cu razboiul civil din Spania.

A fost debarcat de la conducerea Ministerului
Afacerilor Stridine, prin masinatiuni carliste, la 29
august 1936. Ulterior, desfdsoara o activitate intensa
in exil: conferinte, vizite, intalniri cu mari persona-
litdti etc. In 1937 a dictat direct in francezi lucrarea
Politica externd a Romaniei, publicatd in roméneste
in 1994. Aceasta a devenit, dupd pérerea noastra, o
lucrare de referinta privind politica externd roma-
neasca in perioada interbelici. A decedat la Cannes
la 17 martie 1941. Potrivit vointei sale testamentare'
a fost inmorméntat in Ardeal, in 1991. Trupul sidu
neinsufletit se odihneste la Biserica Sfantul Nicolae
din Brasov.

wTitulescu — cea mai stralucita
inteligenta pe care am intélnit-o
in viatd. Un fel de intrupare a
inteligentei, un arhetip.

a 23 noiembrie 1945, poetul, filosoful, fos-

tul diplomat, incd academician si profesor

universitar, a evocat la Colegiul Academic
din Cluj amintirile sale despre Patronul diplo-
matiei roménesti, asa cum era denumit marele
european Nicolae Titulescu, in perioada inter-
belicd.?

Evocarea blagiana imbraca aura unui me-
dalion - forma literard despre care Arghezi i-a
comunicat scriitorului sovietic Ilia Ehrenburg,
in voga in lume si in Romania prin anii ’50 ai
secolului trecut, ca medalionul trebuie asema-
nat cu o funda pe care roménii o tin la piept, in
nici un caz nu poate fi considerat un pres lung,
obiect cu care ei se sterg pe picioare. In evocarea
sa, condensata la maxim, Lucian Blaga face ,,un
portret al lui Titulescu” - pe care il picteaza din
memorie — dupa ,,amintiri personale”. Si a avut
destul de multe episoade de povestit, dupa cum
ne vom convinge.

Se stie ca drumul parcurs de tanarului poet
si publicist spre diplomatie i-a fost sugerat
lui Blaga, imediat dupd césdtorie, de sotia sa,
Cornelia, care se tragea din familia Bredicenilor.
Fratele ei, Caius Brediceanu, a fost membru in
Delegatia Roméniei participantd la Paris, in
1919, pentru negocierea Tratatului de pace. El a
fost cel care si-a adus sora, in calitate de lucrator
tehnic, in randul participantilor. A fost un bun

prilej pentru tinara si iscoditoarea intelectuala,
cu studii la Viena, cunoscétoare de limbi stréine,
sa stabileascd legaturi cu un numdr important
de diplomati de primd marime, si simtd im-
portanta diplomatiei, sa i pretuiascd valentele.
Dupd césatoria celor doi, la inceputul carierei,
in 1920, cred cd la indemnul sotiei, i-a inaintat
Ministrului Afacerilor Striine, Take Ionescu,
cererea de a fi angajat in serviciul consular al
Legatiei Roméniei de la Paris. Cunoscut fiindu-i
numele si renumele, solicitarea i-a fost imediat
aprobatd. La scurt timp insd tdnarul publicist si
filosof va renunta la postul primit, pe motive de
sdndtate, in realitate pentru a se consacra scri-
sului. Constatand cat de greu se poate trdi din
condei, in ciuda unei activitati prodigioase des-
fasurate pe toate planurile, a ajuns la indemnul
de odinioard al sotiei. Si, in 1926, impreund cu
Veturia Goga, a batut la usa ministrului Ion
Mitilineu, solicitindu-i si fie primit in diploma-
tie. In momentul respectiv, Ministerul Afacerilor
Strdine nu avea decat doud posibilitéti de angaja-
re: un post in America si altul la Varsovia. Palatul
Sturdza raspundea astfel pozitiv cererii pe care
o primise din capitala Poloniei, de la ministrul
plenipotentiar, Alexandru T. Iacovaky, care toc-
mai solicitase sd ii fie trimis un diplomat, atasat
de presd, pentru a monitoriza si contracara pro-
paganda antiroméneasca, destul de virulenta din
presa polonezi, infdptuitd cu mare insolentd de
unele cercuri evreiesti si maghiare. Asa au ajuns
sotii Blaga, la inceputul lui noiembrie 1926, pe
Vistula sau pe ,pe urmele cronicarilor”, cum a
scris Lucian Blaga prietenilor.

Incd din primele zile proaspitul atasat de

presa participd la dezvelirea cunoscutului mo-
nument din Parcul Lazienki, indltat in memoria
marelui compozitor polonez Frederic Chopin,
dovada a increderii de care s-a bucurat din par-
tea sefului misiunii. Periplul polonez de numai
noud luni ca duratd, nu de un an cum eronat s-a
consemnat, a constituit un capitol important din
viata sa diplomaticd, care a durat exact 13 ani.

In 1928, Lucian Blaga a fost transferat pe un
spatiu mult mai generos, corespunzitor pe de-
plin cu pregitirea si inclinatiile sale intelectuale
- la Berna. Modest din fire, tot atasat — ca si la
Varsovia -, se considera in continuare ,,in mar-
ginea diplomatiei”. Locul ii ingdduia insa posibi-
litdti mult mai largi de manifestare. Aici, chiar de
la inceputul lunii aprilie, a hotarat, impreund cu
sotia, ,,sd plece la Geneva, spre a cunoaste si cele-
lalte orase ale Elvetiei, tara pe care un mare poet
al lumii o numise candva ,.tinda lui Dumnezeu®
De la personalul Legatiei Roméniei, de la cole-
gii sdi, Blaga a aflat ca Nicolae Titulescu, contrar
obiceiului sdu de a nu poposi pe tirmul Lacului
Leman mai mult decat durau sesiunile Ligii
Natiunilor, se gésea incd la Geneva. Era exact in
timpul desfisurérii marelui proces al optantilor
maghiari. Aflaind cele de mai sus, nici o piedicé
nu i-a mai stat in calea infaptuirii intrevederii.

Titulescu — greu bolnav de-o boala imponde-
rabild si fird de identitate precisd in tratatele de
medicina.

Nicolae Titulescu locuia - aminteste Lucian
Blaga - intr-o camera la Hotel des Bergues, pri-
mind numai pe cei cativa colaboratori ai sii.
Nimenea, nici chiar cei mai indiscreti dintre
amicii sdi, n-ar fi putut spune care anume era
boala ce-1 consuma. ,El era totusi bolnav, ars
de-o flacara lduntricd, care ii reducea existenta
pand la limitele palpairii. Geniul sau nu putea sd
suporte esecul, ce intervenise prin jocul contin-
gentelor, si pregitea, in febre de vulcan acoperit,
revansa pentru sesiunea ce trebuia si aibd loc in
iunie”.

»Grava temperatura creatoare, simtul extrem
al raspunderii, dorul de revansé sub semnul unei
dreptati colective si irezistibila ardoare a pose-
datului nu-i mai dadeau rigaz, ii desfiintaserd
somnul si-i problematizasera insdsi fiinta: aceas-
ta era boala sacrd a lui Titulescu”. Cu strangere
de inimd, Blaga s-a intors la Berna cu speranta
cd a doua intélnire se va realiza. Asa s-a si in-
tamplat. Cea de-a doua i-a fost facilitatd de unul
din cei mai pretuiti colaboratori ai lui Titulescu
/probabil Savel Réadulescu/. ,Titulescu era incd
tot in pat. Infitisarea era a unui bolnav, dar ver-
va — a unui spirit rasfatat de-un intreg continent.
Nu mi-a ingaduit aproape deloc sd vorbesc, ceea
ce, datd fiind inclinarea mea invincibila spre ti-
cere, mi-a convenit din cale afara”.

Blaga si-1 aminteste pe Titulescu: ,cu fata sa
de ,,asiat“ fara varsta, cu unele trasaturi de co-
pil, dar cu luciri de nedescris in ochi, unde se
aduna toata viata. Atata luminozitate cerea nea-
parat boala trupului, ca un necesar complement.
Dupa cateva intrebdri si raspunsuri de rigoare, el
a prins sd-mi vorbeascd despre procesul optan-
tilor. Intra in domeniul sdu cu acea siguranta a
miscarilor pe care ti-o déd o patrie secretd. Mi-a
ardtat cu o bucurie ingenua volumul gata tiparit,
pe care intentiona si-l lanseze in ziua cind va
ajunge procesul in dezbaterea Ligii. Si a inceput
sd argumenteze, ridicdnd, cu minunata usurint,
blocuri ciclopice in fata mea. Am fost nevoit sa
fac eforturi din cele mai grele pentru a-i putea
urmari dialectica, eu, care eram, oricum, destul
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de obisnuit, din alte domenii, cu salturile de la
premise trecute sub ticere, la concluzii, ce par
mai mult surprize decat concluzii. Prin energia
si subtilitatea acestui joc dialectic, prin vioiciu-
nea acestei incrucisari de spade cu un adversar,
care pentru el era totdeauna prezent, Titulescu
imi ficea impresia unei fiinte de alt ordin de-
cit cel uman. De unde s-a coborét in fata mea
si datoritd cdror imprejuriri s-a putut intrupa?
Atunci, ca si mai tarziu, in atatea alte situatii in
care ne reintdlneam, mi-am spus: Da, Titulescu
este cea mai stralucitd inteligentd ce am intél-
nit-o in viatd. Un fel de intrupare a inteligentei,
inteleasd ca arhetip. Cu aceeasi ocazie mi-am dat
intdia oard seama si de darul siu stilistic, ficind
fata oricaror exigente”

Titulescu avea darul definirii, avea
eleganta si economie in expresie,
calitiati comparabile cu ale filosofului
Bergson

Intrevederea celor doi a durat doud ore, de-
oarece interlocutorul revenea necontenit asupra
procesului. I-a citit tdndrului diplomat si din
carnetele sale cu insemnari zilnice, unde-si nota,
citeodata foarte dramatic, conversatiile ce le avea
cu marii oameni de stat ai timpului. (Istoria ulti-
melor decenii nu se va putea scrie — aprecia Blaga
in urma cu zeci de decenii - fard de a se cunoaste
aceste insemndri ale lui Titulescu. S3 speram ca
pretioasele documente nu s-au pierdut!). Sedinta
Ligii, care a avut loc peste citeva zile, s-a transfor-
mat intr-un spectacol palpitant, cu o sald de dez-
bateri arhiplind. Cu mare osteneald conationalul
actorului principal si-a putut face loc printre co-
respondentii ziarelor din cele patru puncte cardi-
nale. In jurul mesei Consiliului apireau delegatii
diverselor state, figuri ale jocului de sah internati-
onal. Contele Apponyi i s-a parut lui Blaga: inalt,
zvelt, adus putin din umeri, cu barbé de intelept,
cu un foarte pronuntat profil de vultur bétran,
stiindu-1 ca pe un strilucit dialectician filosofic,
urmarindu-i manifestarea la un congres filosofic
condus de contele Keyserling, seful scoalei de la
Darmstadt. Stia insd destul de bine ca adversarul
lui Titulescu s-a priceput sd exploateze cu supre-
md dibacie rezistentele firesti, pe care legiuirile
burgheze ale Europei le opuneau unui act revo-
lutionar cum a fost reforma agrard din Romania.

»In sald a intrat si Titulescu: inalt si el, galbui,
de-un calm stipénit. Multimea cu sute de capete
s-a intors spre el si un freamat de curiozitate trecu
peste bancile corespondentilor: Titulescu!”

Blaga a simtit din aceastd rumoare imensul
prestigiu de care diplomatul roman se bucura in
opinia internationald. Era intdia oard, dupa patru
luni, cé Titulescu pardsea camera hotelului. Boala
sacra luase sférsit. Bétélia, ce se anuntase tot atét
de dramaticd, cum fusese si cea din ianuarie, n-a
mai avut loc in acea dupa-amiaza, cici lupta grea,
neauzita, fusese data in afara de sald, in ceasurile
premergétoare sedintei. Nu mai luam parte decét
la un epilog de tunete dupa furtuna.

»In sedintd, Titulescu a citit cu un glas de metal
nobil si de-o transparenta cuceritoare o declaratie,
ardtand punctul de vedere roméanesc. Presedintele
Ligii s-a raliat apoi in numele Consiliului Ligii la
acest punct de vedere roméanesc. Uluit de cele ce
se petrec, contele Apponyi, luat evident prin sur-
prizd, a ridicat nasul de vultur si a rostit ca un fel
de protest. Totul a fost insa in zadar. Procesul op-
tantilor a ajuns intr-adevir la o cotiturd, de unde
nu mai era cu putinta o intoarcere”

1928, Caricatura Titulescu vs Apponyi

Son |
M. Micolas Til
Dpaiider de Fimipaiy Mallon
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Caricatura, Titulescu Ministru de Externe.

Blaga a evocat si faptul cd o data cu declansarea
crizei economice de la inceputul anilor "30, viata
internationald a inceput si o ia razna prefiguran-
du-se feluritele forme ale catastrofei. ,,O umanita-
te dezaxatd isi pregitea singurd, incetul cu ince-
tul, poate ca fard sd vrea, dar cu obstinatia unui
destin advers, surprize din cele mai cumplite. La
Geneva, conferintele internationale economice,
politice, financiare, divers etichetate si sustinute
de prodigioase lozinci, se tineau lant. Remediile
ce se propuneau se dovedeau simple paleative fic-
tive, osandite si rimand inmorméntate in arhive-
le Societatii Natiunilor. /.../Se profetea prabusirea
capitalismului, dar in acelasi timp se ficeau pre-
parative secrete pe linia imperialismelor. Intr-o
atmosfera ca aceasta, tulbure si echivocs, s-a des-
chis si Conferinta pentru dezarmare, de astd data
chiar in sunetul vast al clopotelor de la toate bise-
ricile din Geneva”. Acel sunet de clopote, sfasiat
de-un vant inciudat, ce venea de pe Lacul Leman,
a rasunat multd vreme in urechile lui Blaga, mai
degraba ca lugubréd alarmi, ca un presentiment
apocaliptic al viitorului Foc”. Este cea mai zgudui-
toare imagine, inclusiv in plan diplomatic, a unor
ani de cotitura rau prevestitori.

Ani vienezi ai consilierului
diplomatic Lucian Blaga in relatia
cu Nicolae Titulescu

De la Palatul Sturdza Legatia roména din Viena
a fost avertizatd cd Austria va deveni punctul cel
mai sensibil de pe Continent, prefigurandu-se cele
mai ,,simptomatice evenimente. Printre altele, sar-
cina lui Blaga se va concentra pe a tine la curent
Ministerul de Externe asupra situatiei interne din
Austria. Misiunea respectiva il absorbea pe fos-
tul student si doctor in filosofie in anii 1916-1920.
Tot ce era austriac pasionindu-], s-a simtit pe toate
planurile util. Mult mai util decat se dovedise a fi in
Elvetia. Aceasta l-a apropiat si mai mult de Titulescu.
»Patronul” aprecia cu bucurie noile sale interese. T@i
aminteste cd in august 1933 a avut ocazia fericitd de
a sta din nou céteva zile in apropierea sa.

Titulescu se afla in Austria la odihna la Bad
Gastein pentru cateva saptaméni. Medicii vienezi
ii recomandasera o asemenea odihna. Astfel, intr-o
zi, s-a primit de la Ministerul Afacerilor Striine
cateva plicuri ce trebuiau de urgentd transmise lui
Titulescu. Blaga le-a dus personal la Bad Gastein,
unde, printr-un gest de amicald §i miscétoare con-
descendents, a fost retinut pe loc cateva zile. Intr-o
dupa-amiazi, l-a poftit la el si din vorb4, Titulescu
a intrat intr-un fel de expunere, foarte elocventa,
asupra situatiei internationale, care, dupé esuarea
Conferintei de dezarmare, evolua spre zéri nu toc-
mai imbucurétoare. Nimenea nu-si da atit de bine
seama ca Titulescu de seriozitatea cotiturii istorice
la care s-a ajuns in viata internationald. Dar el nu
cunostea decat un singur tel, acela al salvgardarii
picii. In faza de-atunci a evolutiei si-n conditiile
momentului, Titulescu se straduia sa dea un ca-
racter cat mai monolitic Micii Intelegeri (pentru
care visa si un foarte solid contrafort intr-un Pact
Balcanic), caci numai un asemenea organism i se
pérea ca ar putea in imprejurdrile ceasului sd asi-
gure interesele statelor mici, asezate in poarta im-
perialismului nazist.

Titulescu pastra credinta nestramutata ca pacea
ar putea sé fie salvaté prin Liga Natiunilor, cu con-
ditia ca si Rusia sd intre in Societatea geneveza. El
devenise de citva timp unul din protagonistii care
pregateau atmosfera in capitalele occidentale pen-
tru intrarea Rusiei in Liga Natiunilor. Pe drumul
acesta, al salvarii pécii prin organismul genevez,
Titulescu aspira sa ajungd in cele din urma la o
destindere si in rasaritul european. El isi pregatea
si isi netezea formulele cu o rabdare si cu o ravna
de slefuitor de diamante. Le incerca de-o mie de
ori toate nuantele, retetele, umbrele, pAnd cAnd for-
mulele incepeau si palpite prin propria lor lumina.
Toate stiutele stradanii, ce s-au depus in activitatea
diplomatica, din anii aceia, in vederea definirii ju-
ridice a agresiunii, nu sunt straine nici de suges-
tiile, nici de modul de a lucra ale lui Titulescu. El
avea in cap liniile mari ale unei conceptii, dar, pe
axe viguros schitate, el socotea cu nenumdrate de-
talii, chiar putin probabile, dar nu excluse, pentru
care isi potrivea totalitatea reactiei conditionate. In
esafodajul ideilor sale, totdeauna indraznete, desi
erau cele mai adesea de natura defensiva, el punea
o uluitoare precizie si prudenta juridicd, si inca o
dati o exceptionala pasiune a formulirii. In situatii
noi, Titulescu nu se marginea niciodatd sa raspun-
da cu formule uzate. Cand bunaoard propaganda
pentru revizuirile teritoriale, ce ne ameninta in-
tegritatea, luase proportii, Titulescu a stiut sa ras-
pundéi: nu revizuire, ci sublimarea, spiritualizarea
frontierelor! Arhitectului european ii placea uneori
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sd aiba in fata sa pe cineva cdruia si-i facd atari ex-
puneri. El se simtea parcd stimulat chiar si de pre-
zenta cea mai stangace a cuiva, fiindci i se da astfel
indemnul sa gindeascd la noi si noi posibilitati.
El devora problemele si era devorat de probleme.
Vizind focurile ce-i palpéiau in ochi, interlocuto-
rul se intreba, fard sa vrea, cat timp acel corp fragil
va mai rezista propriilor sale ardori.

Titulescu, cel mai sensibil barometru
al cicloanelor si anticicloanelor
internationale

Lucian Blaga evocd cum in primavara anului
1935 situatia politicd din Austria a fost incertd si
confuza. Sub valul unei aparente normalizari moc-
nea o lavd latentd. Guvernul austriac de-atunci, au-
toritar, urmarind sa salveze un simulacru de inde-
pendentd, ce triia insa numai din gratia unei puteri
strdine, permitea cu o crescindd bunavointa pro-
paganda cea mai fatisa in vederea unei restauratii
habsburgice, in timp ce curente subterane, dupé o
tentativa esuatd, stiruiau pentru Anschluss. Cu alte
cuvinte se infiptuia ceea ce prevazuse Titulescu,
acest sensibil barometru al cicloanelor si antici-
cloanelor internationale.

Aminteste Blaga de faptul cd Titulescu, de cate
ori trecea spre Apus, cu Vagonul sau ministerial,
amenajat cu tot confortul necesar, fird nici un hu-
zur, cum le convenea unora si barfeascd, ci numai
pentru a inlesni munca de birou si in timpul ca-
latoriei, se oprea si in capitala austriaca, cel putin
pentru cateva ore, prilej pentru a-i fi date cele din
urma informatiuni, un fel de rapoarte verbale re-
zumative asupra stérilor politice. ,Oricat de obo-
sit, uneori, de dezagrementele inerente caldtoriei,
Titulescu, pachetul de nervi, se reculegea repede,
de indaté ce cobora pe peronul garii, iar daca mai
facea si o plimbare cu masina legatiei prin oras, isi
redobéandea felul obisnuit, neastimpérul si tempe-
ramentul”.

Cu ocazia unei asemenea descinderi, din pri-
mévara anului 1935,* a aflat cd tocmai trecuse pe
la Viena un om politic romén, care se intorcea
din Berlinul nazist, unde tatonase in vederea unei
apropieri. Atunci l-a vazut pe Titulescu intr-un
moment de revoltd, in ipostaza prerogativelor, la
care-i da un drept legitim insusi geniul sdu. A prins
sd vestejeascd in cuvinte din cele mai biciuitoare
incercirile ce tinteau spre o politicd externa dinco-
lo de dunga ce-o intrezéirea, sau impotriva actiuni-
lor ce le intreprindea el. ,,...noul rizboi european,
daci va izbucni, va repeta, desigur nu in detalii, dar
in linii mari, Primul Razboi Mondial. Razboiul va
fi lung si greu. La inceput Germania va avea suc-
cese, dar in cele din urma va fi infrnta...“. Apoi
Titulescu s-a linistit. Si a trecut la alte chestiuni.

Note

1 In Testamentul siu redactat la 5 ianuarie 1940, la Saint
Moritz, in Elvetia, Titulescu a mentionat: ,,In ce mi priveste,
cum m-am considerat totdeauna ca un soldat al teritoriilor
alipite Romaniei intre 1918 si 1920, doresc sé fiu ingropat la
Brasov, intr-un loc ceva mai la o parte. Prietenii mei din Ardeal
vor sti sd gaseasca un loc potrivit dorintei mele. Take Ionescu
sus la Sinaia si eu la picioarele lui, jos la Brasov, pentru repa-
uzul etern, este felul cel mai convenabil si doresc ca locuitorii
Bragovului sd accepte rugdmintea mea.”

2 Cf. Isvoade. Eseuri, conferinte, articole, editie ingrijita de
Dorli Blaga si Petre Nicolau, Editura Minerva, Bucuresti, 1972,
pp. 182-199; Vezi si George G. Potra (editor), Pro si Contra
Titulescu, volumul I, Fundatia Europeana Titulescu, Bucuresti,
2012, pp. 143-159

3 Nicolae Mares, Lucian Blaga - diplomat la Varsovia,
Editura Fudatiei Roménia de Maine, Bucuresti, 2011.

4 Credem ca cele de mai sus s-au petrecut in anul 1936,
cand Gheorghe Britianu a efectuat o vizita la Berlin, unde a
avut convorbiri — potrivit documentelor din Arhiva MAE - cu
capeteniile hitleriste.

Adevar,

dezinformare, fals

. Laura Poanta

um spune Tom Phillips in Truth: A Brief

History of Total Bullsh*t — ,zvonuri care

nu pot fi verificate, atacuri de panica le-
gate de noi tehnologii de comunicare, groaza in
fata stirilor false si temeri legate de supraincar-
carea informationald - toate acestea existd de se-
cole. [...]. Cea mai mare temere legatd de ideea
de fake news nu e de fapt cd oamenii cred stirile
false — este cd inceteaza sa le mai creada pe cele
reale”. Avalanga de informatii contradictorii, su-
perficiale, manipulate, reinterpretate sau pur si
simplu neintelese a dus, inevitabil, la pierderea
partiala a credibilitatii lor. Si, nu de putine ori,
superioritatea afisatd a celor care le difuzeazd
(jurnalisti, politicieni, medici, ,experti”) si care
nu reusesc sa renunte la tonul de profesor plic-
tisit care se adreseazd unor analfabeti. (Precizez
de la inceput, c4, aici, nu scriu neaparat din pozi-
tia de medic, ci incerc sd analizez modul in care
se oglindeste, in media, informatia medicald).

Sa ludm la intdmplare citeva exemple/ti-
tluri: Loss of smell and taste in patients with
COVID-19 is ,much more profound” than in pa-
tients with the common cold” study finds (Susan
Perry, 2020). Dar apoi — Exclusive: study raises
hopes that Covid-related damage to sense of smell
may be more superficial than previously feared
(Laura Spinney, nov. 2021). Articole stufoase, cu
interviuri si pareri ale unor experti ne spun, de
exemplu, undeva, la subtitlul ,,ciderea parului in
pandemia COVID” - ,da, am avut multi paci-
enti care s-au plans cd le cade parul”. Atat. La fel
cu ,,long Covid?, la fel cu lipsa mirosului, despre
care aflim, in altd parte, cd ascunde o afectare
neurologica mult mai serioasd, desi, cum se vede
mai sus, incd se cauta raspunsuri, iar studiile re-
cente contrazic, in parte, acest lucru. Curatd in-
formare corectd si inducétoare de incredere in
sursele ,,oficiale”.

Post-viral syndrome, or post-viral fatigue, re-
fers to a sense of tiredness and weakness that lin-
gers after a person has fought off a viral infection.
It can arise even after common infections, such
as the flu. Almost any viral infection can trigger
post-viral syndrome. Textul face parte dintr-un
articol din 2019 (Johnson J) despre simptomele
neplacute si persistente aparute dupd multe in-
fectii virale (long-COVID nu este neapérat un
lucru nemaivazut, desi adesea este prezentat asa;
mai degrabd se poate spune ca este mai complex,
posibil mai serios), inclusiv gripa, care nu este
deloc banala. ,COVID-ul nu este o banald gri-
pa” este cea mai frecventd afirmatie falsd auzita
in ultimii doi ani, pentru cé gripa, si nu ricelile
comune, este departe de a fi banald. Culmea ci
aceiasi jurnalisti folosesc apoi imagini §i povesti
din pandemiile anterioare, in special cea spani-
ola, de ... gripa.

Sau - Explozie de cazuri si decese in Italia
- vineri 20.000 de cazuri fatd de 12.500 de ca-
zuri joi. Record negativ, praguri depasite etc.
Apoi, mai jos, ca din intdmplare - vineri au fost
716.000 de teste prelucrate, iar joi 312.000, rata

de pozitivare fiind vineri la jumatate (!) fatd de
cea de joi. Titlul si continutul se pot defini ca
fake news? Ca dezinformare? Informare partiald,
eronatd, voluntara? (Sursa Adevdrul). Iata altul
— OMS nu recomandd terapia cu plasmd conva-
lescentd pentru tratarea pacientilor cu COVID. 16
studii au demonstrat cd acest tratament nu este
benefic. 7 dec. 2021. (Recomandare ferma impo-
triva administrérii plasmei; surse? — diverse, caci
se preiau, oricum, aceleasi stiri, traduse rapid
din google, paragraf cu paragraf). In contrast
cu ,6 luni de la prima donare de plasmd de la
un pacient vindecat de COVID-19 in Romania
[...], dar suntem departe de cifrele UE”. Deja din
titlu, se inducea, in 2020, panicd, dar si culpa-
bilizare pentru ceva necunoscut si incert. Sau o
dezinformare: ,,acest virus SARS-CoV-2 uneori
mai si ucide si dacd nu ii ucide pe cei pe care
i-a lovit i lasa cu sechele pe o durata lungd de
timp”. Rezultd clar cd, dacd nu esti mort, esti ter-
minat dupa infectie. Am citit si in italiana despre
supravietuitorii bolii, termen cu deosebit impact
emotional, folosit de obicei in boli grave, in si-
tuatii limitd din care ai reusit si scapi. Fara si
fiu lipsita de respect fatd de COVID-19, la o rata
a mortalitatii (decese fatd de cazuri cunoscute)
de 2% nu cred ca termenul ,,supravietuitor” este
cel mai corect, dar el se potriveste cu tendinta
generald de dramatizare, si nu de informare. Am
gasit discutii in lumea medicald pe aceasta tema,
daca termenul supravietuitor nu ar trebui aplicat
doar celor care au fost internati in ATI cu o for-
ma grava de boald si nu au decedat, tocmai pen-
tru a nu accentua anxietatea mondiald care este
responsabild si ea, partial, de acel long-COVID
(un studiu pe 200.000 de ,supravietuitori” aratd
céd cel mai frecvent raportat simptom post-CO-
VID este anxietatea — 23%). Surplusul de decese
din aceasta perioadd este real, dar analiza lui va
trebui ficuta nu la cald, ci peste un an sau doi
pentru a avea o privire de ansamblu mai corec-
td asupra tuturor bolilor care au luat vieti, mai
mult ca de obicei, si fira a trage acum concluzii
pripite. Poate ca exista totusi si alte boli care s-au
agravat si au dus la deces mai mult ca de obicei
pentru ca au fost tratate acasd. Pe de altd parte,
certitudinea absoluté cu care unii colegi se adre-
seazd ,maselor” este cel putin ciudatd. Cand un
expert ,,de peste hotare” (sintagma care, se pare,
ar trebui sd ne creascd increderea in informatie)
ne spune ca absolut tot excedentul de decese este
secundar COVIDULUI, cé oricum de cancer
nu au murit mai multi oameni in 2020 fatd de
2019, dar daca verifici sursele oficiale constati
cd, de fapt, diferenta este notabild, ce si mai
crezi?

Ca medic internist, nu am curajul sa afirm ca
inteleg tot, ba cd mai pot si sa dau altora sfaturi
100% competente si 100% avizate despre aceastd
boald sau tratamentele ei. De cate ori, in acesti
doi ani, nu au fost schimbari majore in aborda-
re? O dozd de vaccin plus a doua, apoi a treia si
a patra din acelasi tip? Sau altul, modificat, ca la
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gripa? Alt producator (alt mecanism de actiune),
pentru cd primul pe care l-ai facut nu a mai fost
ok si s-a scos din schema; dar atunci de ce cei
care au facut acel vaccin ,,rau” au cei mai multi
anticorpi? Si noi, care ne-am vaccinat cu cel mai
bun (a se citi celebru), nu avem deloc sau putini,
sau avem i doud doze, si anticorpi, dar totusi
ne-am imbolnavit? Pentru ca nu am ficut-o pe
a treia. Si pentru ca anticorpii dia sunt degeaba,
dar totusi, uite ce multi ai dupa a treia doza, deci
e clar cd a treia dozd functioneazi cel mai bine.
Cat timp? Nu stim exact, vedem.

Multe ironii in presa, de la experti, legate de
Arbidol - dar iata cateva citate din reviste de
specialitate — Arbidol for preventing and treating
influenza in adults and children — scris inainte de
pandemie, despre gripa, rezultate promitatoare.
Effect of Arbidol (Umifenovir) on COVID-19: a
randomized controlled trial. Nu spun céd aceste
studii sunt imbatabile, dar sunt exact la fel ca
celelalte, discutabile, in sensul cé esenta stiintei
este sd ai indoieli si sd iti pui constant intrebari,
pentru ca altfel ar fi religie; deci de ce demoni-
zam orice parere ,,contra’? Un titlu pe CNN spu-
nea cd vaccinul Pfizer creste speranta de viata si
scade riscul de a face ORICE boala. Optimism
prostesc, studiu stiintific, dezinformare, mis-in-
formare sau fake news?

Care sunt, totusi, definitiile acestor termeni
atat de mult folositi in ziua de azi?

Fake news - o informatie difuzatid sub for-
ma de stire care este in mod intentionat croita
senzational, incircati emotional, care induce
in eroare partial sau total (uneori pe baza unei
informatii fabricate 100%) si care imita forma
stirilor mainstream. Cea mai amuzantd mi s-a
pérut promisiunea cd scipam de fake news dacd
citim cutare site sau cutare presa, care verificd
tot si ne spun ele ce e bine si ce nu. Dar ei ce
surse folosesc? Fake news a fost catalogata stirea
care spunea ca virusul e scipat din laborator (nu
neapdrat cu intentie) tocmai de catre FactCheck,
pentru ca mai tirziu sd apara articole stiintifice
pe dos - se pare c4, totusi, e prea destept virusul
ca si fie natural, dar nu stim, mai vedem, mai
cercetdm.

Dezinormarea — informatie care induce de-
liberat in eroare sau care e gresitd/incomple-
td (biased). Fapte manipulate, propaganda.
Exemple am putea gédsi multe in presa de pretu-
tindeni - evident cu nuante. Si nu doar in presa
de can-can, de stiri ,,usoare”. Pandemia a scos,
pare-se, tot ce e mai rau din aceastd institutie
care a pus senzationalul si politicul deasupra in-
formarii corecte. Desigur ca aici este un overlap
intre definitii — in ce masurd prostiile si juma-
titile de adevir difuzate constant sunt intentio-
nate? Vorba lui Radar din MASH - ,,nu e treaba
mea sd ma intreb”. Dar daca difuzam poze din
»arhiva” cu impact emotional, insé fara legatura
cu realitatea, 14ngd un titlu dramatic - e sau nu
intentionat? In orice moment al pandemiei as fi
gasit sectii goale pentru ca au fost interzise in-
terndrile ,,normale” si le puteam filma si sa spun
- uite cum ne mint, nu e nimeni internat. Dar
nu erau sectiile ,COVID’, ci cele golite de lege.
Pe de alta parte, cozile de ambulante erau o situ-
atie dinamicd si nu de putine ori era gol in jurul
cladirilor UPU, in functie de foarte multi factori.
Totul inseamna exact ceea ce vrea jurnalistul sd
insemne - deci, manipulare. De exemplu - ,,clu-
jenii au luat cu asalt mall-ul, in ciuda restricti-
ilor”. Nu, era coadi la intrare pentru cd trebuie
scanat certificatul verde si evident ca dureaza.

Dar numarul total de vizitatori a scizut, con-
form angajatilor si statisticilor.

Mis-informarea - slaba informare. Informatie
falsa care este raspanditd cu sau fard intentia de
a induce in eroare — mai aproape de neglijenta
si superficialitate. Exemplu - doi turisti ucraini-
eni au fost fugariti/atacati/sfasiati de urs (depin-
de pe ce site de stiri citeai) langa castelul Peles.
Ulterior - un urs a fost vazut in zona castelului
Peles in acea zi, dar turistii ucrainieni bausera
si s-au rdnit incercand sa sara un gard. Ca in
anecdotele cu Radio Erevan.

[atd un alt exemplu de stiri contradictorii.
Jurnalisti spanioli, veniti in Roménia sa vada
cum functioneazi restrictiile COVID-19: ,In
Spania nu s-ar putea aplica asa ceva, dar s-ar
putea ca autoritatea legald de reglementare din
Rusia, Letonia sau Romania sd permitd acest
lucru”, spune presedintele Sectiei ,,Dreptul la
sanatate”, din cadrul Baroului din Madrid, Juan
José Bestard, citat de ,,20 minutos”, in noiembrie
2021 (referindu-se la discriminarea vaccinati/
nevaccinati si o serie de restrictii). Nu a trecut
mult si avem - Spain has seen a recent surge in
COVID-19 cases. The country’s courts have ru-
led that stricter green pass regulations were to be
implemented from December. This ruling comes
as Spain nears the 80% vaccination mark and
the argument for discrimination becomes wea-
ker (decembrie 2021). Asta pentru ci totul este
dinamicd, ignoratd constant de cei care alearga
dupd senzational. Un alt exemplu, arzator - in
septembrie a.c nu se recomanda vaccinarea in
masa a populatiei cu cea de a treia dozd (htt-
ps://www.cnbe.com/amp/2021/09/13/covid-boos-
ter-shots-data-shows-third-shots-not-appropria-

Milan Krajnovi¢ (Bosnia si Hertegovina)

te-at-this-time-scientists-conclude.html), aceasta
fiind rezervatd, de exemplu, situatiei in care apa-
re o noud tulpind. Nu a trecut mult si a apérut
Omicron, iar Pfizer ne spune cd doar doza a
treia ne asigurd protectia i, in curand, doza 4,
mult mai repede decat au preconizat expertii. O
dinamica aiuritoare, in care este aproape impo-
sibil sa dai sfaturi coerente. Ca sa nu mai spun cd
vaccinatii vor deveni in curdnd nevaccinati prin
schimbarea definitiei si scurtarea valabilitatii
certificatului verde.

Deepfake-ul - de pildd, video-uri sau poze
reale (termenul se referd mai strict doar la clip
video), dar editate si arate altceva. Au curs in so-
cial media cu zecile, mai mult sau mai putin evi-
dente, si foloseau in general inregistrari reale ale
unor persoane celebre sau politicieni care spu-
neau ceva, iar vocile erau dublate cu alt continut.

Fake news-ul cu intentii ,,malefice” ar putea fi
contracarat doar de o informare constant corec-
ta, coerentd si echilibratd. Am gasit foarte multe
articole pertinente si clare de popularizare, fard
ton de panicd, incercand se explice transmite-
rea, tratamentul, vaccinul, pornind doar de la
date aparute in articole din reviste de speciali-
tate. Dar ele, si dacd sunt preluate, sunt ciunti-
te si ciopértite ca sd sune dramatic. Exact cum
spunea Tom Phillips, nu neaparat fake news-ul
e problema, ci ceea ce il poate combate. Un flux
de informatie puternicd si demna de incredere;
daci, insd, avem peste tot dezinformare si infor-
mare eronatd si manipulare, emotionald sau de
orice fel, increderea pierduta e greu de castigat si
usor de inlocuit cu altceva.

Punctul de cotitura (2018), linogravurd, 53,7 x 53 cm
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Ars poetica si alte

ipostaze

. Blanca Trandafir

Ars poetica

Poetul

este faptura care
simte in gurd
lacrima pamantului
mare

si sarata

si dacd in lacrima
baltesc

flori de baobab
pescarusi ucisi

si pesti mari rosii
mancati pe jumdtate
de fratii lor

abulici si setosi

el trebuie s o curete

daca in lacrima pdmantului
putrezeste carnea lui
el trebuie s o curete

o taie mai intai

felie cu felie

o smulge cu unghiile de pe oase
si 0 arunca rechinilor

si corbilor

insetati de sange

profitori de moarte

astfel incat
lacrima

mare $i sarata

a pamamtului

sd ramana curata

Poetul trebuie atunci

el insusi sa iasd din gura lui
astfel incat

gura lui

mare $i sarata

sd ramana curata

Poetul trebuie si rosteasca

acele cuvinte

simple

si line

si drepte

acele cuvinte care nu s-au mai rostit
de demult

acele cuvinte

rasdrite direct din

Cuvant

%t

melcii si-au pérasit cochiliile
au incremenit

pe paméantul inghetat
dispusi concentric

precum niste lamele

lucioase si umede

pe spatele unor ciuperci otrévite

ni se cere sa fim de acord
cu inghetul

cu hipotermia

ni se cere si fim de acord
cu lipsa apei potabile

cu intunericul

cu spaima

ni se impune sa fim de acord

melcii si-au pérasit cochiliile
oamenii intorc privirile

zborul

se ridica din larvele melcilor
— fluturi

cu aripi in spirald

%

umbra mea

se inaltd deasupra norilor
Zemosi

ca niste felii uriase

de portocald

e un loc bun aici
Invatatorul meu
e cel mai bun loc

pot vedea inflorind albi
baobabi si copii

pot vedea

lumea alienidndu-se
oameni insiruiti

in fata caldilor

si asteptand abulici

executarea sentintei
de mult pronuntata

pot vedea

oamenii care pot vedea

dar

oamenii intorc fata la stanga

din scaun de stipan
diavolul

incd

se freaca

pe burtd

%%

Nu ne veti putea omori pe toti!

a strigat

si ghiarele fiarei au sfasiat o datd

sangele a tasnit
fiara isi linge botul

Blanca Trandafir

Nu ne veti putea omori pe toti!
a strigat
si ghiarele fiarei au sfasiat a doua oard

sangele gélgéie

inima bate impingandu-1 afara
invadandu-i

pantecul

ochii

gatlejul

glasul

fiara halpéie dardaind

Nu ne vefi putea...

%

Luna trece rotunda si alba
prin dreptul ferestrei

as vrea sa ma-ntorc s-o privesc
vapaia ei mi se varsd in sange

stralucirea ei

coloreaza o clipa peretele alb
as vrea sd inchid ochii

sd dorm

dacd ma pravilesc
dacad ma préavalesc

somnul
elocul
din care lipsesc

ghiarele balaurului zgéarie adanc
coaja paméntului

padmantul sdngereazi-n urma lor

%

sangele meu se cantdreste in piatd
cu chintale de aur

cucuvelele mi-au intrat pe geam
una imi ciugule linistita ficatul
nu am forté s-o usui

printre imbucéturi
cantd
satisfacuta
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n actualitate

Oglinzile paralele ale satului
si copilariei. O mise en abyme

autohtona

. Adrian Lesenciuc

enisa Craciun este autoare a trei volu-

me de versuri care nu se scalda in apele

aceleiasi limbi. Volumul de debut, pur-
tand un nume corsican, Cennare é foccu di ogni
vita (in traducere Cenusa si focul oricdrei vieti), a
fost publicat in 2006 in limba franceza in colec-
tia Rencontres a Editurii Universitdtii din Corté,
Corsica, in timp ce urmaitoarele doud, Incipit vita
nova (Editura Timpul, Iasi, 2018) si Intre sistold si
diastold, proaspit apérut la Editura Eikon!, sunt
scrise in limba roména. Nu pare surprinzatoare
aceasta lansare in apele internationale atita vre-
me cét sunt cunoscute citeva elemente de profil
bio-bibliografic: Denisa Craciun este traducdtoa-
re in si din limba francezé (usor de asociat cu tra-
ducerile din Salah Stétié, din care a publicat si o
antologie bilingvé, Cealaltdi parte arsd a celui prea
pur la Editura Timpul, Tasi, 2018), totodata cerce-
tator asociat la Universitatea Clermont-Auvergne
si doctor in literaturd comparati cu o teza intitu-
latd Le technique de mise en abyme dans loeuvre
romanesque d’ Umberto Eco.

Aparent, poezia Denisei Craciun ar trebui sa
respire aerul tare al livrescului, s se revendice din
»slova fauritd” (Tudor Arghezi) a celor care au va-
zut idei (Camil Petrescu). Surprinzatoare e tocmai
naturaletea cu care poeta apeleaza, fira griji in ra-
port cu susceptibilitatea vreunui potential lector,
la limbajul voit arhaizat, la dictiunea prima, ,,de
foc”, prin intermediul céruia sd instituie un direct
dialog cu cerul, un dialog primordial cu inaltu-
rile prin conventiile prime de limbaj. Intre con-
tractia sistolei si dilatarea epistolei (majoritatea
trimise dincolo de Styx maestrului sau, poetul si
diplomatul libanez Salah Stétié), Denisa Craciun
construieste un spatiu propriu, in descendenta ce-
lui din cosmologiile rurale ale lui Marin Sorescu,
preferand intoarcerea in arhaicul care lumineazd
asezdrile scrisului, traiului, intelesurilor. In poezia
din recentul volum se produc relecturi din poves-
tea mitologica niciodatd incheiata, trecutd prin fil-
trul copildriei (de asemenea neincheiate). Tragicul
zambeste si se balanseaza in fiecare ungher, dar se
topeste in firesc: ,,Bunica/ atipeste in dreptul usii/
pe treapta dogoritd de soare/ si-odata cu ea intrea-
ga ograda/ tresaltd in somnul amiezei// vietétile/
in ungherele de la margine/ sub palosul luminii
incremenesc/ insuld nehotarata si iasd din ape/
lumea e acel soi de gand ori vorba/ ce-ti sta pe lim-
bé// brazi/ nu mai cértesc §i nici nu mai péarasesc
padurea/ o mana a bunicii toarce fagas apelor/ iar
cealaltd maturd cenusa stelelor cizute in vatra/
in somn céinele maraie latrd la un zid care/ din
cand in cand tresaltd// Dumnezeu/ intors din exil
cu semnul lui Cain pe frunte/ cu glas vuind ca o
cascada iti poruncestre si urci/ in trenul inverzit
de-atata stat in gara” (Peisaj de la margine, p.40).

Satul adormit odatd cu bunica pe treap-
ta insoritd, intr-un straniu sfirsit in amiaza cu
Dumnezeul coborit din Vechiul Testament sub
semnul rizbundrii e o simpld poarta de intrare

in poezia Denisei Craciun. Fiecare poem e, in-
trucatva, o poartd, o usita, o gaurd printre leaturi:
»Copilul iesea in drum prin gaura din gardul ga-
inilor/ fara doar si poate in patru labe esti mai
aproape de pamant” (Transsubstantialitate, p.43)
inspre universul in care toate acestea si incd multe
altele de la inceputuri sunt posibile. Gasind in ar-
haicul roméanesc poarta intrarii in paradis, Denisa
Créciun se descopera reintrand in propria copild-
rie, coborand pe firul subtire al vietii spre semin-
te: ,in vazduhul semintelor ne prabusim/ dar cu
ce trupuri/ nici de animal/ nici de om/ umbra lu-
minoasd ne impresoard// cui ii pasd mai avem atat
de putin/ si-ajungem acasd” (Mai avem atdt de pu-
tin, p.95), loc in care aplecarea copilului si a ba-
tranului coincid, inchizand ciclul, roata, curgerea.
Autentica si egald cu sine, vibrand in transferul
spre radicini, poezia Denisei Créciun este trecuta
prin filtrele multicolore ale copilului intAmpinind
lumea. Uimirea insoteste orice trecere si se disipa
repede in simplitate. Poezia insdsi coboara spre
propriile rddécini, se agata prin limbajul arhaic
de propriile posibilititi de apropiere de teluric si
inalt deopotriva. Cadrul se goleste incet si lasd re-
flexia multiplicatd in oglinda artei si din nou in
naturd, sfarsind prin a se deconstrui in privirea
spre sine, in sine, doar prin sine, pardsind din
aceastd multiplicare postmoderni iluzia si pés-
trand iteratia, repetarea aparent fard noima, ritu-
alul. Banalul existential imbraca in poezia Denisei
Créciun haina ritualului pe care o pierduse prin
modernitatea rigidd sau prin postmodernitatea
care decojeste, decupeaza si amesteca fragmente-
le de realitate. De dincolo de ele, descinzand din
indoiala pozitionarii fatd de sine si fatd de dum-
nezeire cum o ficuse Arghezi, apropiindu-se de
iconoclasmul lui Sorescu, Denisa Craciun dezvra-
jeste pentru a revraji, pentru a reintemeia, intr-un
ciclu continuu, punand degetul pe incontinenta
faptelor, pe neregularitatea care scoate iteratia din
factualitatea ciclica si o asazd, spre multiplicare
la scara, intr-o lume fractald bogatd, intr-o abun-
dentd de imagini in care ciclurile naturii si artei se
perinda. Acestea sunt abaterile de la drumul nor-
mei, ritualului, vietuirii. in procesul demitizérii,
ca intr-un mecanism cu cama care translateaza
miscarea de rotatie in liniaritatea unui parcurs,
se ajunge intr-un punct in care registrul ironic
lasa locul celui grav, la rdndul sdu disipandu-se
in minor, intr-o transformare aparent fird noima,
in fapt intr-o noimd al explicarii poetice a vietii
prin ochii primordialului rural. Rugiciunea ia alt
chip, grav si naiv deopotriva: ,,Zamislesc cuvin-
te in zile neingdduite/ voi sa surp zidul ridicat de
minte/ spre nori o stipand ocrotitoare/ inchide
calea cértitelor si miluieste-ma/ cu apa si painea
zilei de méine// cu pietrele vii ale cuvintelor tem-
plu iti zidesc/ tie iubitoare de toamne ceea ce-mi
sezi/ pe tronul oaselor prin ochii tdi vad lumea/
in ghioacea somnului drumetind/ oameni si do-
bitoace// Iata coltii iernii din dealurile umerilor

M

Mohammad Barrangi (Regatul Unit) Am atarnat

dragostea (2021), tehnica mixta, 70 x 100 cm

stau sa muste/ sufletul meu de cine sa pazeasca
stina astrilor se duse/ in bratele luminii in soa-
rele fetei tale ce risipeste umbrele noptii/ o sti-
pand izbaveste-mi mainile/ prinse in usa visatd
a mortii” (Rugdciunea zilelor neingdduite, p.27),
ardtarea insasi se produce in orizontul asimila-
rii, al firescului in care mundanul inghite mira-
colul: ,Ultima oara cind te-am zdrit/ rataceai pe
strazi de veacuri/ capul spart de vorbele aruncate
in cdini/ mai mare decét soarele iti era/ singele
otravit de aspida limbilor/ mi-a plans in cddelnita
degetelor// prin ochii unei mierle mi-ai zdmbit/
si-n pérga viilor te-ai retras/ intocmai ca o mare”
(Epihfanie, p.57). Nu o filosofie a vietii propune
Denisa Craciun, nu o gravitate a intelesurilor in-
tentioneazi, ci simplul joc al descoperirii, lumi-
nozitatea acestuia, inchiderea talcurilor in spicele
versurilor aplecate sub vantul lecturii, dand de
inteles aproprierea unei toamne bogate in rodul
inteleptirii. Satul intreg ia parte la aceasta bucurie
a trecerii asumate, iar satul inseamna deopotriva
locuitorii lui de azi si cei dintotdeauna, adunati
in curtea bisericii spre a fi martori la continua fa-
cere: ,Martor al facerii celei dintdi/ munte stre-
juit de céini si de paltini te minunezi/ de mainile
blajine ce nu prididesc/ sé priponeascé soarele de
osia satului// Vii si morti nu mai incap in curtea
bisericii/ cand si cAnd se-ntoarnd acasa/ asca pie-
tre dumicand in strachini/ sange scot din bezna
butoaielor/ si ciulinii din l4na oilor// alteori din
tihna portii te petrec cu privirea/ cind treci ca
roua in dogoarea amiezii/ amestecati in vuietul
vantului printre uluci/ iau aminte la apusul tau de
litera neintinatd” (A de la Alfa, p.38).

Poezia domestica a Denisei Craciun inghite in
griuntele sau cerul cu facerea lui, taina cuvantu-
lui, satul care le inglobeaza pe toate, si toatd cu-
noasterea Occidentului, si continua mise en aby-
me ca reflectare a generatiilor in ochii celor ce vin.

Note

1 Denisa Criciun. (2021). Intre sistold si epistold.
Tlustratii de Silviu Barsanu. Prefatd de Dumitru Velea.
Bucuresti: Editura Eikon. 118p.
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Robert experimentatorul

. Alexandru Sfarlea

Robert Serban
Poemul curcubeu- un experiment
Casa de pariuri literare, Bucuresti, 2021

e poetul Robert Serban il stiu de vreo 20 de

ani, de cind, la Cercul Militar din Oradea

fiind - unde regretatul poet si istoric Ioan
Tepelea organiza manifestari literare — a venit la
mine, dintr-o incdpere de sus (eu ma aflam la par-
ter) si mi-a spus: ,Domnule Sfarlea, vd cheamd
domnul Tupan!”, Scrisesem o recenzie (in revista
UNU) despre un roman al redactorului- sef (pe
atunci) al revistei Luceafarul, Marius Tupan, un
alt regretat scriitor, iar Robert colabora, deja, la
aceastd revistd. Tandrul poet timisorean era sura-
zdtor, distins si politicos, asa cum a rdmas, de fapt,
pana astdzi. Poate fi, asta, o secventa de istorie li-
terard, pentru cd, de atunci - in cele peste doud
decenii care au trecut - cel al cdrui ,experiment”
il recenzez acum a devenit un nume reprezenta-
tiv al poeziei romane actuale - dar si un prozator,
eseist, editor si publicist redutabil - prezent la va-
rii manifestari culturale, dar si realizand, de multi
ani, emisiuni literare la TV Timisoara, in ultimii
ani cea intitulata Piper pe limbd. Este si ,,perso-
najul” unui volum de interviuri, dar si autorul
unui volum de proz4, avind si un roman in lucru.
Asadar, un actant remarcabil - incitant, omnisci-
ent si percutant — al vietii noastre literare.

A debutat editorial in 1994 (cu volumul Fireste
cd exagerez), iar de atunci i-au mai aparut incd
sase volume de versuri, cel de fati fiind al optulea,
asadar, fiind si tradus (cu carti) in sase téri euro-
pene. De data asta, asa cum insusi autorul spune
in textul care deschide cartea, ,,Poemul curcubeu
e un experiment si a fost un pariu. Pariu, fiindca
am vrut sa aflu dacd sunt in stare sa scriu poezie
timp de opt ore, continuu. [...] Fiindcd poezia mea
e autoreferentiald, ea devine si un instrument de
cercetare a celui care sunt si a lumii in care traiesc’.
Iar acum se poate spune, iati, cd acel experiment a
fost reusit, iar respectivul pariu céstigat. Dar ina-
inte de a ma referi la Poemul curcubeu, simt nevoia
sd mai adaug un fragment din spusele fermecéto-
rului critic literar Alex Stefinescu, referitor la nu
mai putin sarmantul scriitor severineano- timiso-
rean: ,,Robert Serban este un spirit independent
[...] de pe pozitia unui personaj luminos, binevo-
itor si cooperant. Nu-i place sa aduca lumii vesti
proaste. Nu doreste sd-i socheze pe cei din jur cu
originalitatea — indiscutabild - a ideilor sale. Vrea
doar ca lucrurile sa mearga bine. Aceasta atitudine
este adoptatd, din nefericire, de prea putini scri-
itori de la noi in momentul de fatd. Exemplul lui
Robert Serban ar trebui urmat.”. Nu pot sd spun
decat ca subscriu si rezonez la/ cu ceea ce ati citit
mai sus, doar cd eu as spune ci este vorba despre o
adevarata oaza uman - scriitoriceasci in actualul
(pur si simplu) desert nu doar al vietii noastre lite-
rare, ci si in general, socialmente vorbind.

Revenind la Poemul curcubeu, este de admirat
faptul cd poetul se/ si ne provoacd, cu buna sti-
intd, atunci cind spune cd este ,,unul din cei care
cred in inspiratie”, dar in acelasi timp cd ,N-am
stiut dinainte ce-o si scriu, nici micar nu m-am
gandit la ce-as vrea sa scriu, [...] ci sd experimen-
tez scrisul de prima instantd” Sa recunoastem, cu

o destul de indoielnica prudenta, cd aceastd in-
cercare §i provocare poeticeascd a fost, din capul
locului, primejdios de riscantd. Pentru cé autorul
s-a... sfortat sa fie antinomic in limitele proprii-
lor sale coordonate auctorial- intimiste (despre
ascendentul liric vorbind aici), si tentatia oare-
cum... suprarealista de a se sfida pe sine, privind
cu un ochi lucid-mefistofelic, dar si autoironic, la
chiar acea antinomie. Dacd ar fi ,,comis” experi-
mentul la el acasd, o eventuald nereusitd ar fi ra-
mas doar sinonima unei priviri morocénoase (cel
mult incruntate) in oglinda, dar cAnd provocarea
este asumatd si deferitd publicitétii, trebuie sa in-
vocam si inerenta infailibilitatii unei apreciabile
doze de curaj. Asta ma duce cu gindul la taurul
Ferdinand, dintr-un desen animat, in care acesta
adora sd miroasd flori, in loc sa se lupte cu pro-
vocatorii sai inarmati, intr-un spectacol de corri-
da. Doar ca, in cazul nostru ,robertserbinesc’,
rolurile se inverseazd, cel care urma sa fie victi-
md sacrificiala, devine invingitor omnipotent.
Experimentatorul, in momentul cand se agaza pe
scaun avand sulul de hartie in fatd si creioanele
colorate, primeste un semnal de la inconstienta
aflata in alertd, probabil, ca va aborda, ca temd
a lucrului in sine, despre copildrie si adolescen-
td. Si se si avanta in recurenta acelor scintilatii si
imagerii evanescente ale memoriei, care incep sd
se oranduiascd, cuminti, in versuri: eram fericit
cand se lua lumina/ cind totul se stingea in jurul
meu/ nu mai trebuia sd-mi fac lectiile/ temele/ nu
mai aveam grija scolard/ a zilei de maine/ puteam
sd citesc/ aprindeam felinarul/ pe care ai mei il
primiserd de la bunici/ [...] la inceput ma bucu-
rasem/fiindcd intunericul aducea cu el o pace/ pe
care hiperchineticul ce eram/ n-o avea/ intunericul
stingea ceva in mine/ si imi dddea un fel de curaj/
unul mic/ nu faceam nimic cu el/ cum am aflat cd
aproape nimeni/ n-a fiacut nimic cu curajul dla/
dar il stiam bine ascuns/ si era suficient/[...] iar-
na intunericul nu venea singur/ probabil cd ii era
cam fricd/si de asta il insotea indeaproape/ frigul/
amandoi soseau cam pe la 6 seara/ si uneori intu-
nericul nu pleca nici la 11 (pag. 15).

Cei care am trait atunci recunoastem autentici-
tatea si exactitatea descrierii, mai ales cd urma apoi
instantaneitatea trupeascd a dardaitului, resuscitat
in sintagma ,piele de gdind” Poetul nareazi in
continuare, supravegheat cu devotiune de liris-
mul subiacent, avatarurile acelei vieti subordonate
unor privatiuni de tot felul: tuturor ne ieseau aburi
din gurd [...] pe intuneric aburul era fantoma fiecd-
ruia dintre noi/[...Jeu aflasem cd toti cei care-si bd-
gaserd fantomele-n seamd/ au sfarsit sufocati de ele
(pag. 17).Urmeazd apoi ,fazele” cu ,treptele” sco-
lare, cu cititul cartilor, cu invétatul, pentru ci ,,cei
care nu invatasera prea multd carte/ erau obligati
sd munceascd din greu ca sd trdiascd’, mai incolo
aflam ca ,toatd lumea fuma si toatd lumea-I inju-
ra pe Ceausescu/” dar naratorului nostru ii placea
la tara, unde bunica mulgea vaca, la coada careia
urmau sa ajungi cei care nu invatau, incat pluteste
asa, printre randuri, un fel de duiosie patriarhala,
bucolici, dar si, mai apoi, cand, licean, imagina-
tia mea n-aducea in camerd / doar fete de clasa a
XII-a/ ci si arme sofisticate cu infrarosu/ cu care il
tinteam pe nea Nicu in cdciula lui de astrahan; sau:

frigul te face neinfricat/ iar intunericul invizibil/ si
grozavia era cd il omoram pe Ceausescu/ chiar cu
armele lui/ doar cd eu scriam poezie/ iar crima rd-
mdnea in mintea mea lucidd si rece, dar (iatd ce
revelatie irizdnd o adevdratd fascinatie ce-mi amin-
teste de corbul lui E.A. Poe!):,,moartea e un artist pe
care nu-l intereseazd/ decdt lucrdrile lui/ n-ar arun-
ca o privire la ce fac altii”(pag. 26).

Ajungem si la fulminantele eroticesti, la Mona
(Lisa), care n-a avut rabdare ca acela ce-o iubea
sa dea Treapta (pe care-a luat-o cu brio), si se md-
ritase intre timp /cu un ofiter/ de la unitatea unde
taicd-su era ceva comandant si, mai tarziu eu am
supravietuit/ Ceausescu a murit impuscat in timp
ce/ eram soldat si eram inarmat pdnd in dinti/ cu
un pistol mitralierd cu 150 de gloante/ dar nici md-
car un foc n-am tras/ [...] convins cd voi muri/ mi-
am scris pe un petic de hdrtie testamentul/ si I-am
bagat in buzunarul de sus al vestonului/ [...] aveam
o dorintd micd micutd/ cdt o propozitie/ sa-mi fie
publicate intr-o carte poeziile (pag. 30).

Eheee... lume-lume, care te-ai invrednicit sa ne
faci vrednici de a fi martori ai ,experimentului”
cu alte lumi - ale copilériei si adolescentei - acelea
recurente in memoria ca o inflorescentd inmires-
matd a poetului Robert Serban. Un poet care-si
procura provociri, de care se achitd cu robustetea
si rafinamentul luminiscent ale talentului suve-
ran, spre bucuria reald si sincerd a cititorului.

4 L
i—d- .- u - ' “"l-ll-r\.ll—-‘.ﬂ-l-l-—l.'“- _
Andrew Levitsky (Ucraina) Fereastra I (2020)

intaglio, 99 x 42 cm
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Procese solubile

. Irina-Roxana Georgescu

Andrei Dobos
CARST
Alba-Iulia, Editura OMG, 2020, 124 de pagini.

otalitatea proceselor legate de circu-

latia apei in roci solubile (calcar, do-

lomit, gips, sare) si formele de relief la
care acestea dau nastere (la suprafatd si in adan-
cime) definesc carstul. Nefiind un volum de
mineralogie sau de geofizicd, CARST de Andrei
Dobos ne poartd insa in maruntaiele unei lumi
care scapd privirilor furtive, ,sintetizdnd o at-
mosferd de-a dreptul electrizantd”, pentru cd
»proiecteazd genealogia propriei inspiratii po-
etice”, cum noteazd Alex Ciorogar la sfarsitul
acestui volum electrizant, fantasmatic si tulbura-
tor prin asocierea de idei si de imagini desprinse
dintr-un soi de lume bucolicé absenta.

Interesat de consumerismul contemplativ si
de spatiile non-urbane, Dobos si-a redefinit de
la un volum la altul obsesiile poetice: dacd in
Mdandstur story (2007), orasul acaparant este,
totusi, pivotul unei lumi care se poate salva
prin apelul la ceea ce ii este intrinsec, odati cu
Inevitabil (2011) sau Valea rea (2015), dar si
in Spiro (2016), umanitatea este redusi la spa-
tii-santinela si riscd sa isi piarda haloul vital. In
CARST, regisim un soi de strigdt postironic al
celui care a fost in infern si stie sd inoate in val-
torile sale. Noul sdu volum, apérut in seria OH
MY GOD POETRY, se imparte in patru secven-
te, care graviteazd in jurul ideii de eroziune, nu
doar a peisajelor, ci si a lumii interioare, supu-
se mutatiilor continue, mai violente decat orice
cataclism. Liantul digital, organicitatea relatiilor
umane, miscarea ticutd a universului se traduc
intr-o liniste aurorala aparentd, in care se insi-
nueaza voracitatea omului. Natura reactioneaza
printr-un soi de catalepsie din care dispar gra-
tia si lumina lumii: ,,Dormim afard, plictisiti de
Instagram/un somn lung, in care simtim cerul”

000
Vizitati site-ul nostru:

(p. 13). Suntem pdrtasi la numeroase procese de
simbioza intre om si naturd, intr-o (dis)continu-
itate reactiva: ,,Eu am zis unire/si organismul a
curs/in urma glasului/cu explozii de zahar/si cu-
lori/ - holoacustic - (p. 17).

Volumul este traversat de tot soiul de fosnete
ori migcéri de bufnite, soareci, albine, ,,bondari
rotitori/si radécini ce se hranesc din humus pu-
tred”, ce apar in rasaritul ,galben ca zburlirea
penelor de grangur/sau ca ciocul moale de mier-
13% ,,primul somn al vulpii in galeria calda de
viezure’, ,caini,/ pisici si cativa pomi fructiferi”
pentru ,accidentele amiezei”. Lexical, proiectul
poetic al lui Andrei Dobos fuzioneaza termeni
diversi, care fac trimitere fie la avalanse digitale,
fie la o lume patriarhala, rezistenta la schimbare
si, prin asta, doritd de cel ce stie efectele traiului
in marile orase.

Sunt multe versuri in care intrezdrim dorinta
de evadare spre o naturi silbiticitd; totusi, ex-
presia cea mai purd a umanitatii imblanzite se
regaseste in versurile: ,,Suntem oameni educati
— facem prin internet./Cateva carti, dar alese cu
mare grijd/ca si cum viata noastrd ar depinde de
asta./Si — pentru cd nu exista extractii reale, de-
cat in sens/militar sau de intelligence — am face
asa incat/sd ne vedem cu oamenii nostri macar
o datd pe lund/mai apropiati acum, mai binevo-
itori.//Distanta in lucruri nu ar mai fi,/nici case
depértate de orice tinut./Doar intimitate - ca
seva din molari ce se resoarbe in carne./Ca fur-
tuna in corpul albinelor” (p. 21) Din aceste ,,lo-
curi de asteptare”, de unde simti ,,ca vei mosteni
pamantul” (p. 25) izvoréste si ,dragostea adancd
a tribului”, reverberatiile unei lumi care se rea-
sazd peste undele mai vechi, mai sigure, ale unei
alte lumi: ,,Acesta este craniul tau/ Este scalpul/
si parul capului tdu./Rotund./E o lumina/in pie-
lea find/a fruntii, lucioasd,/cu urechi, din care/
cresc nervuri vegetale./Ma scufund/in lichidul
melancolic/din teasta - /un scafandru.” (p. 30)
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,Omul-reptild”, ,Conversatia’, ,Sediu” sunt
poeme in care surprindem adevirate zdrobiri
ale materialitatii, dar si interogatia continua re-
feritoare la relatia dintre om si naturd: ,Dupd
ce m-am zbdtut o vreme/ca o fiard in cuscd/am
inceput pur si simplu/sa trdiesc.//Am iubit/asa
cum se iubesc oamenii./Am inteles cd sunt/un
animal/cu o istorie complicatd/in spate, care/va
muri.//Acum nu mai astept nimic de la lume,/
dar nu mé pun nici mécar cu un deget/impotriva
ei. O las sa-si teasd miracolele/si legile.//Aceasta
este povestea vietii mele.” (p. 124)

Volumul lui Andrei Dobos incapsuleaza fru-
musetea naturii, ritmata de intimitate si de deli-
catetea zilelor scaldate de soarele pur de prima-
vard.
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Andreea Iulia Scridon
si lirismul ca traducere

. lon Cristofor

ndreea Iulia Scridon este o scriitoare si

traducdtoare roméano-americana. Nascutd

in Romania, a emigrat impreund cu pa-
rintii in Statele Unite in perioada copildriei si a
crescut in Florida. A studiat Literatura compara-
ta la King’s College London si a urmat cursuri de
Scriere creativd la Universitatea Oxford. Printre
cartile traduse in englezd de tanara originara din
Romania se numard Soarecele B si alte povestiri
de Ion D. Sirbu, precum si poeziile lui Traian T.
Cosovei, traduse impreuna cu Adam J. Sorkin.

Prin toata activitatea sa, tandra autoare a
volumului Hotare, recent aparut la Editura
Universitard (Cluj-Napoca, 2021), confirmi cu
stralucire vechea ipotezd a lui Baudelaire, dupi
care poetul este, inainte de toate, un traducitor.
Pentru autorul Florilor rdului intregul univers un
este decat o hieroglifd misterioasa, o limbd codi-
ficata, conceptie din care rezulta cd ,,poetul, in cel
mai larg sens al cuvantului, nu este decat un tra-
ducator, un decodificator”

Daca Andreea Iulia Scridon isi defineste statul
sdu social ca unul ambivalent, de romanca si de
americancd, e sigur ci perceptia ei despre lume
e apropiatd de cea a unui George Steiner, cel care
considera in Dupd Babel ci “orice exercitiu al
limbajului, chiar monolingv, este deja un act de
traducere”, “traducerea fiind, formal si pragmatic,
implicita in orice act de comunicare”. Iar erudi-
tul poet mexican Octavio Paz sublinia ca a invata
sd vorbesti inseamnd a invdta sa traduci. Dupa
marele poet amintit, poezia nu e decat o punte
intre limbajul universului si universul limbaju-
lui. Pentru autoarea volumului Hotare (Editura
Universitara,Cluj-Napoca, 2021) lirismul e in
fond o operatie de descifrare a universului, o lec-
turd a marii cérti a realitatii.

Cu un limbaj plin de prospetime si dezinvoltu-
rd, lipsit de cliseele lirismului practicat de tanara

Adriana Lucaciu (Roménia)

generatie de la noi, poemele volumului Hotare par
scrise direct in limba stramosilor autoarei. In mod
surprinzdtor, cartea tinerei, talentatei poete este o
traducere in roméneste a unor poezii scrise initial
in limba englezd. Autoarea isi defineste ea insasi
volumul ca pe o structurd “care urmeazd o crono-
logie fluida a unor iubiri, pierderi si eliberari de ti-
puri diferite”, reprezentand o “autotraducere”. Fird
indoiald, se poate spune ci orice tip de traducere isi
are originea in fascinatia, in atractia exercitatd de
alteritate. Fiecare poem al tinerei debutante trebu-
ie privit ca o lectura a unui univers indepartat, iar
aceastd lecturd este o “traducere” a unor semne fas-
cinante. Regasirea unui spatiu cunoscut in frageda
copilarie ii prilejuieste poetei cateva din cele mai
reusite poezii ale volumului. Pendulul sensibilitatii
ei oscileaza intre poeme in care e prezentd tentatia
minimalismului si a exprimdrii cu strdluciri afo-
ristice (in poezii precum “Cele trai gratii’, “Te-as
iubi”) si unele poeme mai vaste (“Clusium”, “Sudul’,
“Cartografie de Bucuresti (schita)”, poezii in care se
redeseneaza un topos al memoriei. Aceste piese ale
volumului sunt veritabile limburi ale plenitudinii,
regresiuni lingvistice spre un spatiu matricial al
memoriei juvenile. “Clusium’, de pildé, e una din
aceste poezii, orasul copilariei sale fiind cel pastrat
in memoria afectiva. O verbalizare a raportului
dintre eul liric si realitatea magic-carnavalesci a
unor spatii care i-au rdmas suspendate in staturile
profunde ale memoriei. Sunt exercitii de “Aducere-
aminte”, cum se numeste una din cele mai reusite
poezii ale volumului de fatd: “Cici acestea sunt lu-
crurile aproape uitate.../ Dimineatd,/ aerul atat de
curat/ chiar §i fumul de tigard umflandu-se dinco-
lo de balustrade,/ lanterna magicé a balconului de
sus/ oglindeste focul de vatra./ Se aude tac tac tac -
oare fac bebelusi sau vinete?// Dupd-masa,/ copilul
care a chiuit cantul Gregorian de gooaaaaaal,/ cai-
nele care a chiuit catre clopotnitd, gaindindu-se ca-i

Corect! Nu a mai ramas nimic! (2017), imprimare digitald, 61 x 87 cm

Andreea lulia Scridon

HOTARE

luna.// Seara,/ felinarele de chihlimbar sclipocind
ca la Hollywood/ in timp ce eu coboram cosmosul
cu oamenii pe care ii iubeam./ Se aude tac tac tac —
bastoanele atingand strada pietruitd?// Mereu ace-
leasi obsesii,/ ca mustele care ezitd sub lampa chiar
si cAnd nu e aprinsa./ Tu esti din galaxia eu si eu
sunt din galaxia tu,/ Ori imi rup capul, sau apartin
in finele acestei lumi...// Inainte s ma stric, eram si
mai ispititoare/ decét crinul asiatic, inflorind pen-
tru o singurd noapte./ Nimeni nu iti spune ca din
rautate vine./ Nu stiu de ce suferinta m-a infrumu-
setat,/...sau dacd a meritat?”

O poezie precum cea intitulatd “Crisan
Mircioju” atinge o mare profunzime a trairii, cu
o notd de elegiaci gravitate, poeta intrezarind in
obiectele din casa bunicului sdu simboluri ale ma-
relui mister ce ne inconjoard, murmurul lor re-
verberand dincolo de proza cotidiand. Din fluxul
asociativ al imaginilor ia nastere un poem precum
“Cartografie de Bucuresti (schitd)”, dominat de o
indrazneala iconoclastd, de sfaramare a vechilor
clisee despre “micul Paris”, orasul cosmopolit din
perioada interbelica. Poeta surprinde aici, si in
alte poeme, prin exuberanta vitald, prin modul
ei simplu de a trdi confruntarea cu un trecut ce-i
apartine sau cu un mediu geografic ce-i devine tot
mai indepartat, exilat in propia memorie. Poezia
amintitd e un construct compozit, un rafinat
amestec de indrazneli metaforice, de formulari
surprinzatoare, toate mustind de o nostalgie scal-
datd in lumina unei blande ironii.

Evocarea unor spatii familiare, cum este cel din
poezia “Piata Cipariu’, se face cu un patos bine
temperat, fara sentimentalisme. Un imagism fre-
netic retine amanunte edificatoare pentru a defini
o atmosfera si un mediu care se pierd in ceata me-
moriei sentimentale, poeta imbinind observatia
directd cu rafinate aluzii livresti. Pisind pe urme-
le propriului trecut, autoarea volumului Hotare
se dovedeste un poet de substanta, cu o viziune
profunda asupra realitatii, cu o exprimare literard
plind de finete si rafinament. Debutul tinerei po-
ete, proaspat reintoarsd din insorita Califonie in
patria strabunicului siu, marele unionist Onisifor
Ghibu, consacrd un talent de exceptie.
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Scriere cu lumina.
O istorie locala

. Elena Abrudan

neori, intdlnirea cu fotografia imi

aminteste emotia si incantarea cu care

am descoperit cdndva etimologia gre-
ceascd a cuvantului. Prin urmare, mi se pare
firesc sd ma refer la volumul referitor la foto-
grafii Revolutiei din decembrie 1989 ca la o
incercare reusitd de a scrie cu lumind istoria
evenimentelor petrecute atunci la Cluj. Este
un omagiu adus deopotriva celor care au avut
curajul s ia atitudine fatd de incercarea de
indbusire a revolutiei si celor care au fixat pe
peliculd si, implicit, in memoria noastrd, mo-
mentele tensionate din acel final de decembrie.

Volumul Reflectii fotografice. Revolutia din
1989, Cluj-Napoca a apiarut la Editura Presa
Universitard Clujeand la finele anului 2020.
Volumul se inscrie in incercarile de a con-
figura un fragment de istorie locald, istoria
orasului Cluj, intr-un moment de cumpani:
revolutia din Decembrie 1989, asa cum s-a
desfasurat ea la Cluj. Fotojurnalist cu experi-
entd in presa print si online si cadru didactic la
Departamentul de Jurnalism si Media digitala
a Universitatii “Babes-Bolyai”, Rares Beuran a
demarat in urma cu cativa ani un proiect de
identificare a documentelor vizuale referitoare
la revolutia din 1989 in orasul nostru. Proiectul
a avut trei etape. In primul rand s-a incercat
identificarea fotografilor profesionisti sau
amatori care au participat ca martori la eve-
nimente si a fotografiilor realizate de acestia.
Aceastd etapd presupunea analiza fotografiilor
si organizarea lor in functie de evenimentele
imortalizate pe peliculd. A doua etapd a con-
stat din realizarea interviurilor video cu foto-
grafii de catre colegul nostru, Rares Beuran.
Clar exprimata prin intrebdrile adresate, in-
tentia interviurilor era aceea de completa in-
formatiile oferite de imagini cu relatarile pline
de emotie si atitudine reflexiv-criticd privind
circumstantele care au concurat la realizarea
fotografiilor. Aceste doud etape au fost urmate
de realizarea unui film documentar care folo-
sea in manierd creativa fotografiile si fragmen-
te din interviurile filmate. In ultima etapa au
fost transcrise interviurile, pentru a fi cuprinse
alaturi de fotografii, intr-un e-book, care si fie
disponibil pe site-ul editurii.

Informatiile adunate prin intermediul aces-
tui proiect de istorie orald sunt informatii de
primd mana, care se referd la oamenii si eve-
nimentele petrecute in cele cateva zile ale
revolutiei in Cluj. In acest caz, este vorba de
adunarea instantaneelor realizate de fotografii
profesionisti sau amatori care au fost martorii
evenimentelor din acele zile. In volum sunt
cuprinse fotografiile realizate de 17 fotografi
clujeni care au avut curajul sd iasa in strada
si sd imortalizeze pe peliculd intdmplari, oa-
meni simpli, preoti, soldati sau ofiteri care
au participat la momentele din Decembrie
1989 la Cluj. Ii amintim aici: Adorjani Laszlo,
Septimiu Bizo, Dan Bodea, Mircea Cducean,
Victor Cutcan, Essig Jozsef, Feleki Karoly,
Ovidiu Guran, Kéantor Ldaszld, Vasile Luca,

Peter Mercea, Eugen Moritz, George Muresan,
Radu Muresan, Rizvan Rotta, Remus Rusu,
Vas Géza.

Este vorba de fotografi profesionisti, anga-
jati la institutiile de presa din oras, dar si de fo-
tografi amatori care aveau meserii diferite, dar
invédtasera fotografia la Universitatea de Arte
Vizuale, la cluburi foto sau la Scoala Populard
de Artd; erau studenti, preoti, profesori, me-
dici, célétori pasionati. Din interviurile reali-
zate dupd 30 de ani de la revolutie, reiese ui-
mirea ca totul s-a schimbat atat de mult in 30
de ani: atmosfera, culorile, tehnica fotografica,
aparatele. Este cu atidt mai notabild initiativa
lor de a fixa pe pelicula alb-negru, in conditii
de nesiguranta si teama, cu aparate destul de
rudimentare, aspecte ale evenimentelor care au
contribuit la cucerirea libertatii. Surprinzétor
a fost faptul ca unii dintre fotografi nu au facut
cunoscute publicului aceste imagini decat mult
mai tarziu, prin postarea lor pe retelele de soci-
alizare, dupd exemplul altor utilizatori, in vre-
me ce altii le-au publicat in primele editii ale
ziarelor libere: domnul Remus Rusu a publicat
fotografiile chiar inainte de fuga dictatorului,
sau, in cazul domnului Rdzvan Rota, pozele au
fost trimise in straindtate si au apdrut in revista
Paris Match. lar domnul Rares Beuran si-a pus,
cu modestie, fotografiile chiar la finalul volu-
mului. Ele surprind momentele in care revolu-
tionarii impart paine populatiei.

Initiativa lui Rares Beuran de a aduna toa-
te fotografiile gasite in alte cérti, la autorii lor
sau postate pe site-urile de socializare a permis
constituirea unei arhive care sd cuprindé docu-
mente vizuale menite s3 reconstituie momen-
tele revolutiei de la Cluj. In afari de fotografii,
volumul prezintd madrturiile fotografilor des-
pre teamd, precautie sau curiozitate. Mai mult
decét atét, testimonialele marturisesc despre
curajul de a-si face meseria in conditii pericu-
loase, cdnd nu se stia dacd se va schimba ceva
sau daca nu vor fi urmadriti si trasi la rdspunde-
re pentru curajul lor. Din interviuri intelegem
cd in piete si pe strazile pline de oameni si sol-
dati erau fotografi care lucrau pe fatd, pentru a
inregistra pe pelicula participantii la proteste.
Era o situatie tensionatd, iar fotografiile reali-
zate sunt o marturie a unui complex de senti-
mente, amestec de teamd, frustrare, dar si de
curaj.

Trebuie sa recunoastem ca fotografiile pot
oferi o cheie de lecturd a evenimentelor prin
faptul cé imaginile ne apropie de intelegerea
evenimentelor trecute, nu att pe calea ratiunii,
cat, mai ales, prin apelul la emotii. Iar faptul
cé fotografiile realizate atunci erau alb-negru
nu impieteaza asupra intdietatii sesizarii intu-
itive a realitatii. Se stie cd perceperea realitatii
prin imagini beneficiaza de procesele cognitiv
intuitive, care ne oferd informatii de forma,
culoare, mirime si despre particularitatile spe-
cifice ale obiectelor reprezentate in imagini;
acestea sunt urmate imediat, aproape simul-
tan de procesele cognitiv rationale, care oferd

intelegerea, reprezentarea si integrarea verbald
a realitatii reprezentata in imagini. Iar emotiile
starnite de imagini dau culoare si profunzime
intelegerii realitatii.

Pe de altd parte, interviurile realizate evi-
dentiazd faptul ca fatorul cheie in realizarea
imaginilor a fost raportarea fotografilor la
evenimente. Interviurile explicative folosite au
tocmai rolul de a provoca si a consemna opinia
si atitudinea intervievatilor fatd de evenimen-
tele relatate. Este vorba despre teama de a folo-
si aparatele, de a face fotografii, indoiala ca vor
putea folosi aceste imagini, cd lucrurile se vor
schimba. Totusi, instinctul i-a ménat pe acesti
jurnalisti profesionisti sau amatori sa foloseas-
ca aparatele si sd ne ofere informatii, emotii,
atitudini care se nisteau si evoluau sub ochii
lor. Practic, ei ne-au oferit calea de a relationa
cu trecutul si a intelege acel moment istoric.

Interviurile video, fotografiile si transcrie-
rea interviurilor permit valorificarea memo-
riei, aparitia sentimentului de apartenenta la
comunitate si configurarea identitatii indivi-
zilor care apartin spatiului in care s-au desfa-
surat evenimentele. Este vorba, mai exact, de
exprimarea atitudinii fatd de evenimente, de
efectuarea unei selectii in alegerea momen-
telor si cadrelor surprinse in fotografii, ma-
nifestarea emotiei si a semnelor stresului si a
presiunii psihice la care au fost supusi intervi-
evatii in acele zile. Pe de altd parte, este vorba
de manifestarea unei atitudini critic-reflexive
si evaluatoare fatd de evenimente, atitudine
care permite reagezarea si reordonarea rea-
litdtii evocate, deopotriva potrivit criteriului
cronologic, permis de perspectiva temporald
si potrivit criteriului critic-evaluator, permis
de experienta de viatd trdita in ultimii 30 de
ani de la revolutie, cu toate bunele si ,,relele”
observate de martorii intimplarilor dramatice
din acele zile. Important mi se pare faptul ci
parcurgerea interviurilor si vizualizarea ima-
ginilor configureaza cele trei momente impor-
tante ale evenimentelor din Decembrie 1989
de la Cluj. Sunt clar prezentate momentele de
solidaritate ale cetdtenilor cu evenimentele de
la Timisoara, tensiunea produsd de intrarea
soldatilor si a tancurilor in piete si pe principa-
lele artere de circulatie si apoi preluarea puterii
de citre revolutionari exprimate prin agitarea
euforica a steagurilor fira stema, impdrtirea de
alimente sau rugéciunile din fata catedralei or-
todoxe.

Simpla relatare a acestor intdmpléri nu ar fi
fost suficientd pentru a asigura veridicitatea
faptelor si atitudinilor observate de martori.
Prezenta documentelor vizuale nu lasd insd
nici o indoiald asupra autenticitdtii momen-
tului istoric evocat. Documentele scrise si cele
vizuale adunate in volum permit valorificarea
memoriei §i exprimarea apartenentei autorilor
la comunitatea si la spatiul investigat. Putem
spune ca acest volum s-a nascut din nevoia de a
restitui si a structura aceste informatii intr-un
loc care si ne permitd accesul la amintirile, ex-
perientele si trairile celorlalti, ale celor care au
participat la evenimente nemijlocit. Mai adi-
ugdm cd acest proiect de istorie orald permite
evidentierea fortei de evocare a fotografiei prin
imortalizarea pe peliculd a unui moment sem-
nificativ din viata noastra.
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Cu viata pre viata

calcand

. Oana Pughineanu

Péter Weiler (Ungaria)

n 1968 un comitet (Ad Hoc Committee of

the Harvard Medical School to Examine

the Definition of Death) a introdus celebrul
criteriu al mortii cerebrale in stabilirea momen-
tului in care o fiintd umana inceteaza sa existe.
Disputele morale si legale care i-au urmat sunt
le fel de extinse precum cele legate de stabilirea
momentului in care viata incepe. Este evident ci
o definire strict biologica a acestor momente nu
este posibild, descoperirile stiintifice fiind o pro-
vocare pentru pozitiile sau presupozitiile noas-
tre morale si invers. Acceptarea mortii ca moarte
cerebrald are de-a face cu viziunea conform céro-
ra trupurile sunt vii in médsura in care sunt “ghi-
date” de un element datator de sens si unitate:
sufletul, constiinta. In mod traditional moartea
era definitd ca incetare a respiratiei si circulatiei.
Dar o daté cu acceptarea mortii cerebrale se nasc
noi intrebari: ,Provocarea in definirea mortii
este de a determina cind sistemul biologic este
autoreglat in serviciul intregului si cdnd reflecta
doar proprietitile intrinseci ale pértilor celulare”
(»The challenge in defining death is to determi-
ne when the biological system is self-regulated
in the service of the whole and when it merely
reflects the intrinsic properties of cellular parts”,
Condic, M. L. 2016, Determination of Death: A
Scientific Perspective on Biological Integration,
Journal of Medicine and Philosophy 41).

Nimic nu demonstreazi mai bine imposibila
definire strict biologica/stiintificd a mortii decat
faptul ca aceasta definitie a fost acceptatd treptat
in statele SUA si pentru un timp puteai fi decla-
rat mort in Kansas dar viu in Missouri.

Dar unul dintre aspectele cele mai interesan-
te ale noii definitii ,,.biologice” a mortii este re-
definirea ,biologicd” a vietii. In 2008 Consiliul
de Bioetica al Presedintelui (care il consilia pe
George W. Bush in privinta chestiunilor legate

Lectia de desen. Atelier Andy Warhol (2016), imprimare digitala, 60 x 90 cm

de tehnologie si bioeticd) a revizitat chestiunea
mortii cerebrale doar pentru a o reafirma cu si
mai multd convingere. ,,Majoritatea membrilor
Consiliului au acceptat insuficienta totala a cre-
ierului ca criteriu pentru determinarea mortii.
Ei au continuat sd defineasca existenta organis-
mului uman ca intreg, nu in termenii integrarii
interne a partilor sale, ci in termenii interactiunii
si integrarii organismului cu mediul sdu intr-un
mod care sd sustind viata. Potrivit Consiliului,
persoanele cu insuficientd totald a creierului
sunt morti deoarece corpurilor sustinute in mod
artificial in conditiile mortii cerebrale le lipseste
«impulsul» si «nevoia simtitd» de a respira si a
interactiona constient cu lumea. Au pierdut ire-
versibil capacitatea de a se angaja in relatii cu lu-
mea inconjuratoare pentru a-si asigura existenta”
(a majority of members of the Council nonethe-
less accepted total brain failure as a criterion for
determining death. They went on to define the
existence of the human organism as a whole, not
in terms of the internal integration of its parts,
but in terms of the organism’s interaction and
integration with its environment in a life-sustai-
ning way. According to the Council, individuals
with total brain failure are dead, because artifi-
cially sustained whole-brain dead human bodies
lack the spontaneous ,drive” and ,.felt need” to
breathe and interact consciously with the world.
They have irreversibly lost the capacity to enga-
ge in commerce with the surrounding world to
secure their sustenance”, John P. Lizza, Exploring
the Philosophy of Death and Dying: Classical and
Contemporary Perspectives, Edited by Michael
Cholbi and Travis Timmerman, Routlege 2021).
De la o definitie internd a vietii (ca integrare/
conclucrare internd a partilor) se trece la una
externd (un organism care se poate angaja in
schimburi constiente cu mediul), interesul fiind

acela al autonomiei si autosustinerii. Viata nu
este definitd doar in virtutea presupozitiei cd
are nevoie de un suflet, de o constiinta, ci si de
presupozitia cd ele trebuie sd fie active, produc-
tive. Sustindtorii mortii cerebrale aduc mereu ca
argument ceea ce se numeste ,the decapitation
gambit’, faptul cad posibila mentinere artificiald
in viatd a unui corp decapitat nu l-ar transfor-
ma intr-un om viu, i acel corp nu s-ar ,,numdra
printre noi, cei vii”

Criticii acestei definitii extrem de ,extrover-
tite” a vietii si extrem de ,,introvertite” a mortii,
precum Shewmon se intreabd de ce ,nenumi-
ratele functii biologice integrate (de exemplu,
homeostazia, echilibrul energetic, reglarea tem-
peraturii, vindecarea ranilor, apdrarea imuna,
digestia, eliminarea deseurilor, gestatia etc.) nu
sunt dovezi ale impulsului spontan si ale nevo-
ii simtite de organism sd raspunda intr-un mod
care sd sustina viata?”

Cu siguranta, acceptarea mortii cerebrale nu
se bazeaza doar pe presupozitia metafizica a su-
fletului sau al unui principiu unificator, ci si pe
cea a superioritdtii speciei umane (Michael Nair-
Collins). Pentru cei care critici moartea vazuta
ca si moarte cerebrald, organismul se defineste
ca un agregat in care partile coopereaza pentru
a tine piept entropiei, proces care are loc prin
»functiile reciproc interdependente ale organe-
lor, tesuturilor si celulelor, toate acestea contri-
buind la homeostazie”. Moartea cerebrala este
incd un mod de a afirma cd omul este ontolo-
gic diferit de toate celelalte fiinte, prin urmare si
moartea lui trebuie sd fie la fel. Nu este moartea
unui organism (deci nici a unui animal), ci pier-
derea unor calitédti superioare cu care natura sau
zeii l-au inzestrat. Ca o ironie a sortii, noi des-
coperiri stiintifice definesc ca viu un organism
pe care adeptii mortii cerebrale l-ar numi mort.
Este vorba despre xenoboti, ,,robotii vii’, forme
de viata sintetice obtinute prin asamblarea unor
celule din embrioni de broaste si care au capaci-
tatea de a se auto-replica si de a indeplini anumi-
te actiuni programate. In cazul de fatd pentru a
fi viu este necesara doar capacitatea de replicare
si inserarea intr-o linie de productie (cercetato-
rii sperd ca acesti roboti vii vor putea fi folositi
in viitor pentru ,a curdta deseuri radioactive, a
colecta plastic din oceane, a transporta medica-
mente in corpul uman sau a curita arterele”).
Moartea cerebrala asigurd intrarea organelor in
linia de productie, in masura in care este o sursa
legald pentru donarea de organe. Viata corpului
in conditiile mortii cerebrale nu mai este consi-
deratd demna de interes din perspectiva noilor
definitii care pun accent pe interactiunile cu me-
diul. Desigur, nu este vorba de a contesta alege-
rile pe care un individ le poate face in deplind
constiintd de cauzi (cererea dreptului la eutana-
sie face parte dintre alegerile pe care unii oameni
vor sa le facd). Dar ramane sa ne intrebdm daca
de dragul actiunii si al unor presupozitii despre
superioritatea vietii umane nu cumva “inchidem
prea repede usa” peste niste procese complexe
de care organismele sunt capabile in stare incon-
stientd. In fond, multe dintre functiile care ne
mentin in viata se realizeazd automat/inconsti-
ent. Robotul viu din noi nu inceteazd sa trdiasca
doar pentru cé noi nu {i mai dim ordine. Trebuie
sa addugdm ororii unei vieti in agonie sau a unei
vieti lipsite de demnitate oroarea de a fi sau de fi
invatati sd ne concepem ca pe niste agregate de
unici folosinta?

|
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insemnari din La Mancha

Randuri la... ganduri

. Mircea Mot

Cu dictionarul pe masa

Dintre constructiile in care apare substantivul
gand cateva retin in mod deosebit atentia, pentru
sensurile lor deosebit de profunde, care trimit la
0 anumita perspectivd a individului asupra rea-
litdtii imediate. Expresia ,,a-1 bate (sau a-1 paste)
gandul” este mentionata in dictionar cu sensul
de ,,a intentiona, a plinui” Sunt aici de fapt doud
constructii semnificative. ,,A bate gdndul” mar-
cheazi conditia unei fiinte aflate departe de starea
de liniste si de multumire. Expresia transcrie un
adevdrat supliciu la care este supus trupul, biolo-
gicul de catre gindul pregitit sa se concretizeze
in creatie sau in faptd. Cealaltd expresie, ,,a paste
gandul’, accentueazd si mai mult ideea unui spi-
rit/gand devorator, care consuma in ultimi in-
stanta trupul aflat in ipostaza vegetalului. In sfar-
sit, omul ,,cazut pe ganduri” este omul cizut din
realitatea imediatd, circumstantiald, de suprafata,
in adancimea ametitoare a gandului. Cel ,,cizut
pe ganduri” este cu sigurantd un vremelnic absent
din realitatea imediata.

Inapoi la Miron. S ne amintim ce scrie Miron
Costin in De neamul moldovenilor:,,Inceputul t3-
ralor acestora si neamului moldovenesct si mun-
tenescll §i cati sunt si in Tarile Unguresti cu acest
nume, romani si pand astazi, de unde sunti si de
ce semintie, de cind si cum au dédscilecat, acéste
parti de pdmantd, a scrie, multa vréme la cumpa-
nd au stétut sufletul nostru. Sd inceapd osteneala
aceasta, dupa atéta véci de la discélecatul taralor
cel dintai de Traian impératul Ramului, cu citeva
sute de ani peste mie trecute, sd sparie gindul. A
lasa iards nescris, cu mare ocara infundat neamul
acesta de o seama de scriitori, ieste inimii durére.
Biruit-au gandul sd ma apucu de aceastd trudd, sa
scot lumii la védére felul neamului..” L a
boierul Miron, gdndul este surprins in doud ipos-
taze, cea a ezitdrii, a unei nelinisti anterioare cre-
atiei, dar si ca o semnificativa biruintd a gindului
creator, care, sugestiv, propune creatia ca pe o rea-
litate supusé vederii si perceptibild(,,sa scot lumii
la védére”) .

Un gand eminescian

In poezia eminesciana de tinerete, Amicului
FI,gandul devine un motiv in jurul ciruia gra-
viteazd deosebite semnificatii. Dupd ce a creat
lumea, prin ,cuvantul meu dentai’, demiurgul
eminescian trebuie sd o susting, pentru a aceasta
sa nu cadd in starea de increat. Creatorul susti-
ne Creatia citind ritualic ,,cartea lumii’, contem-
pland sau gindind tot ceea ce a fost deja creat.
Fiinta poartd amprenta divinului, iar absenta
acestei amprente semnificd moartea individului.
Cand pe palida frunte a iubitei moarte ,,nu-i scris
Dumnezeu”, sensul profund al lumii nu poate fi
decéit ,,intors si ateu”.

In puritatea sa, iubita este comparati la modul
semnificativ tocmai cu gindirea divind, comu-
nicarea consuméindu-se sub semnul unei arderi
purificatoare:,,Te vad adesea frunte senini/Ca si
gandirea lui Dumnezeu,/Sufletu-ti arde-n sufletul

meu/C-o flama dulce, tainicd, lind>. Géandul in
sine este salvator, iubirea si gandul motivand do-
rinta de a trii:,Gandind la tine nu voi s mor,/Imi
blastim insusi eu méntuirea,/Orb, nebun, care
blastaima firea,/Ce-ar vrea din frunte-i si sting-
un nor’, Precum in Mortua est!, moartea survine
in momentul in care in mintea lui Dumnezeu se
stinge gandul ce sustine fiinta: ,Dar daca gandul
zilelor mele / Se stinse-n mintea lui Dumnezeu,
/ Si daca pentru sufletul meu / Nu-i loc aicea, ci
numa-n stele: // Voi, cand mi-or duce ingerii sai
/! Palida-mi umbra in albul munte, / Sd-mi pui
cununa pe a mea frunte / Si sd-mi pui lira de ci-
patai”.

Gandurile humulestianului

Ceea ce determina desprinderea personajului
lui Ion Creanga de universul omogen al satului
este in mod evident gdndul, semn al constiintei
in primul rdnd, gand care in cele din urma va
domina afectivitatea. O datd cu gandul diferen-
tiator, intoarcerea de la Brosteni, de la Filticeni,
de la Socola, ori din lume nu mai este posibila,
céci din acest moment individul pierde paradisul,
trdind insd cu pedeapsa de a si-1 aminti in fieca-
re moment. Amintirile din copildrie sunt expresia
nostalgiei unei anumite conditii care nu poate fi
recuperatd.

Revenind la gdnd, sé retinem ca ipostaza omu-
lui care se ia pe ganduri echivaleazd cu o perfidd
tragere la adanc si cu o adevaratd uitare de sine,
totul urmat de inevitabila cadere din conditia pa-
radisiaca implicand veselia, deopotriva a indivi-
dului si a cosmicului: ,Insi vai de omul care se ia
pe ganduri! Uite cum te trage pe furis apa la adanc,
si din veselia cea mai mare cazi deodatd in uricioa-
sa intristare!” (s.n.) Am putea considera ci veselia

Kristina Norvilaite (Lituania)

»cea mai mare“ despre care vorbeste prozatorul
defineste o stare anterioard nasterii, prenatala,
cand din unitatea intregului nu s-a diferentiat
partea, prin pédcatul gindului si prin vinovatia ru-
perii: ,Hai mai bine despre copildrie sda povestim,
ne invitd profundul prozator din Humulesti (sd
nu confunddm Humulestiul de pe hartd cu acela
din spatiul cartii!), caci ea singura este vesela si
nevinovati. Si, drept vorbind, acesta-i adevirul.“

Gandul diferentiator se afirma in mod oste-
ntativ tocmai in noaptea de dinaintea plecdrii la
Socola. Daca pand atunci ,,a gandi“ era sinonim
cu ,,a-§i inchipui, cu ,,a-§i imagina®, acum gandul
indepérteazd individul de universul ciruia el i-a
apartinut pe deplin. Ion Creanga noteaza, printre
altele, cd ,mama avea alte ganduri®, pregitind cu
ingrijire cele necesare plecarii. De data aceasta,
tatal insusi marturiseste cd ,,se luptd“ cu gandul,
lupta cat se poate de semnificativd pentru cel in-
trat de mult sub zodia devenirii: ,,Dar eu ma lupt
cu gandul - marturiseste Stefan a Petrei - cum
sa-i port de cheltuiala, cici banii nu se culeg de
la trunchiu, ca surcelele.“ Receptdnd din per-
spectiva planului simbolic al naratiunii, momen-
tul plecirii naratorului la Socola, Valeriu Cristea
considera ca ziua de Taierea capului Sfantului
Ioan Botezitorul inseamna o despirtire care nu
este altceva decat delimitarea gandului de trup, a
capului, a mintii, de trupul desprins cu placerile
vietii, in formularea regretatului critic, ,,0 decapi-
tare (numai capul, mintea eroului pleaca la Iasi)®

Vazand ca nu se poate opune in nici un chip
hotérarii parintilor sai, Nica insusi incepe a gandi,
initiindu-se treptat in dimensiunile noii conditii:
»vazand eu ca nu-i chip de stat impotriva parinti-
lor, incepui a ma gandi la pornire.“ (s.n.) In sfar-
sit, gandul este acela care friméntd de-a dreptul
fiinta, o tulburd, tulburare ce pune sub semnul
intrebdrii chiar apartenenta nemijlocita a indivi-
dului la natura prin excelentd armonioasa: ,,pand
s-au revarsat zorile, m-am framdntat cu gandul,
feliu si chip, cum as putea indupleca pe mama si
md deie mai bine la manastire.“ (s.n.) (spatiu limi-
tat, interioritate, mandstirea este preferata, dupd
cum sa vazut, pentru senzualitatea pe care Nicd
i-o banuieste). Amintita noapte il surprinde pe

Razboiul nu este necesar (2016), linogravurd, 50 x 70 cm
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Nica intr-o altd ipostazd, aceea de hotdrdt a spune
mamei aceste. Or, a hotdri (a pune hotar, a limita
si a delimita in acelasi timp, de-finind) ,,inchide
cuadevirat numai atunci cind nu poate riméne o
nehotarare®, considera Constantin Noica. Cu alte
cuvinte, a hotdri inseamna a pune hotar, a stabili o
limitd absolut necesari si a se individualiza in in-
teriorul universului, ca un alt-ceva, strain, care nu
mai comunici afectiv cu universul ciruia candva
i-a fost consubstantial.

Un gand arghezian

Este  binecunoscuti poezia argheziand
Incertitudine: ,Imi atirni la fereastrd / Iarba ce-
rului, albastré, / Din care, pe mii de fire, / Curg lu-
ceferii-n nestire. // Sufletul, ca un burete, / Prinde
lacrimile-ncete / Ale stelelor, pe rand, / Sticlind
alb si tremurénd. // Scama tristetilor mele / Se-
ncurca noaptea cu ele, / Genele lui Dumnezeu /
Cad in célimarul meu. // Deschid cartea: cartea
geme. / Caut vremea: nu e vreme. /As canta: nu
cant si sunt/Parca-as fi si nu mai sunt. // Gandul
meu al cui gand este? / In ce gand, in ce poves-
te, / Imi aduc aminte, poate / Ca facui parte din
toate?”In poemul arghezian limita dintre celest
si terestru devine inconsistenta. Luceferii curg
pe o metaforica ,iarba cerului albastr’, iar sufle-
tul absoarbe, cat se poate de prozaic si de teres-
tru(,,ca un burete”) suferinta cosmicului(lacrimi-
le stelelor). Divinul insusi se implicd in practica
scrisului, in vreme ce cartea, sever model al lu-
mii, este marcata de suferinta. In incertitudine
sa, poetul pune sub semnul intrebdrii consistenta
propriei existente. Mai mult, are sentimentul ca
este gandit si cd de fapt gindul sdu este gandul
cuiva care-l transcende. Povestea mai pastreaza
doar amintirea partii care a apartinut intregului.
Incertitudinea impune fixarea fiintei in lume.
Prin scris, prin semnéturd si prin nume, poetul isi
fixeazd in ultimd instanta identitatea si individua-
litatea: ,,Scriu aici uituc, plecat, / Ascultand glasul
ciudat /Al mlastinii si livezii/ Si semnez: Tudor
Arghezi”

=

Valery Mishin (Rusia)
autolitografie, 50 x 35 cm

Tipograf (2020)

onfiguratia puterii

. Monica Grosu

ptind pentru constructiile monumen-

tale, Dumitru Popescu realizeazd in

Pumnul si palma (Editura Hoffman,
Caracal, 2021), o frescéd politicd a deceniilor
comuniste pidnd aproape de finalul lor, cidnd
utopia ideologicd si sociala incepe sa se surpe
din interior. Editia prezentd este a treia, dupa
cea initiald din 1980, de la Editura Eminescu
si cea din 2015, aparuta la Editura Anamarol.
Urmairind niste dosare de existentd, romanul
opteazd pentru un incipit abrupt, moartea
unuia dintre eroii principali, pentru a o porni
apoi, destul de uniform, in raspéarul intAmpla-
rilor care au condus la tragicul deznodamant.
Aceasta este, in linii generale, formula narativa
aleasd de autor, firele epice incircandu-se, pe
parcurs, cu tot felul de informatii ce compun
atmosfera acelor ani de suspiciune §i reprimare
a libertatii personale.

Intregul mecanism social este sustinut de
o galerie caracteriala bogatd, insi din medii
pestrite, ilustrdnd lumea cosmopolitd a ca-
pitalei, angrenata, unilateral, in drumul spre
putere. Insi cei doi reprezentanti in jurul ca-
rora se coaguleaza desenul epic sunt Vladimir
Cernea si Manole Suru, ambii figurand traiec-
toria ascensionald tipicad celor din nomencla-
turd. Succesiunea dialogurilor si intdmplarile
creionate devoaleaza un univers grotesc sub
toate infitisdrile sale, o lume influentatd de-
cisiv de aparatul puterii securistice, evaddnd
in disperare si viciu, in imoralitate si gesturi
regretabile. Pornind de la aceste premise, eroii
isi analizeazd optiunile existentiale, exfoliind
momente si etape ale procesului de dezagre-
gare a fiintei. Iubirile sincere sfarsesc dramatic
(Vladimir-Nina Trifu sau Vladimir-Ortensia
Anagnoste; Manole-Delia Brudaru etc.), su-
pravietuiesc doar relatiile de conjunctura sau
césniciile plate, doar aparent reusite si acestea,
orice urma de puritate si simtdmant firesc fiind
inndbusitd printr-un control absolut al antura-
jului personal. In acest hitis ideologic si politic
nu se poate supravietui decét prin compromis,
iar protagonistii cartii consuma, rand pe rand
si pas cu pas, toate optiunile ce 1i conduc spre o
pozitie sociala inalta si o decadere sufleteasca
pe misurd. In schimb, sunt sacrificate femeile
iubite, membrii familiei, prietenii, amintirile,
educatia primita, tot ce putea constitui temelia
unei vieti sdndtoase. Nu e, atunci, de mirare cd
din inclestarea aceasta de forte, eroii vor iesi
secdtuiti de vlagd, obositi de mascarada pro-
priilor alegeri si debusolati afectiv.

Cele doua metafore-simbol din titlu sunt
atat de prezente, ca o amenintare ce nu obo-
seste sd cadd, sd striveascd, sd anihileze orice
urma de nesupunere. In acest context, se pune
firesc intrebarea: care sunt resorturile interi-
oare in stare a determina o persoand si aleagd
o astfel de viatd? De la acest nucleu ideatic se
dezvoltd romanul Pumnul si palma, care, pe
parcursul a trei volume masive, nu gaseste o
explicatie suficient de convingdtoare nici ma-
car pentru Vladimir Cernea, spirit interogativ,
traversat de adanci dileme. Pactul cu diavolul,
initial doar unul de strategie, scoate la iveald

fetele buhaite de ambitii si complicitati, depo-
sedate de tot ce aveau mai bun acesti oameni:
libertatea de a fi ei insisi, nelegati de nimeni si
de nimic.

Dacd imaginea acestei lumi functionand
artificial si hranindu-se din sloganuri min-
cinoase pare astazi (si oricAnd) de neinteles,
concluzie la care ajung si eroii cartii, devine
totusi important sd patrundem atmosfera ace-
lei epoci, modul in care se reflecta realitatea in
privirea acestor reprezentanti ai regimului (re-
voltele muncitoresti, reactiunea din Ungaria,
saracia magazinelor alimentare s.a.). Este de-a
dreptul surprinzator, cé la inceputul anilor ’80,
s-au putut publica aceste pagini in care se ur-
madreste o criticd severd la adresa sistemului,
fard a se ardta totusi fata celor aflati in varful
piramidei. Epicentrul actiunii exclude totodatd
si lumea oamenilor obisnuiti, baza societatii,
preocupindu-se de analiza stratului interme-
diar, de veriga ce constituia aparatul puterii.
Anumite intdmplari se ivesc razlet, lisdnd in
siaj, gustul amar al indiferentei, al lasitatii si al
egoismului. Un bun exemplu il reprezintd cel
al lui Mirel Sfetetu, al carui frate fuge in strai-
natate, lasandu-si familia prada unor dure re-
presalii: fratii, oameni cu un statut intelectual
si social merituos, isi pierd locurile de munci,
tatal lor este anchetat, intreaga familie intrand
intr-un nedrept declin cu destinatie unica:
beciurile Securitatii. Confesiunea disperata a
acestui vechi coleg si prieten nu-i smulge lui
Vladimir Cernea niciun gest concret, nicio
dorintd de a interveni. Iegirea din situatie s-a
facut in modul cel mai firesc, avand in vedere
demnitatea cu care Mirel Sfetetu se retrage in
propria-i dramd, fara a implora, fira a pretinde
ceva.

Pumnul si palma este un roman al realitati-
lor dure, al scenelor violente, ca si al proceselor
de constiintd. Repetatele dezbateri din carte
converg spre aceleasi obsesii tematice: vinova-
tie, renuntare, lasitate, robotizare, minciuna,
supunere, alienare, dincolo de orice rationa-
ment logic. Tot acest amalgam de sentimente
il conduce pe Vladimir Cernea spre o amard
concluzie: ,De altfel, cred cd, in general, viata
se compune mai mult din renuntéri”. Dincolo
de acest proces introspectiv al personajului,
dincolo de matrita meditativa, cititorul va fi cel
care poate examina, la rece, intreaga procedura
de racolare, functionare si manipulare, specifi-
cd regimului totalitar.

In ceea ce ne priveste, diagnosticarea epo-
cii comuniste din Roménia pare un proces atat
de complex, deocamdati interminabil, iar cérti
precum cea in discutie au, indiscutabil, rolul
de a releva anumite fatete ale fenomenului,
importante documentar si beletristic. Avem in
acest amplu roman, mai mult psihologic-de-
scriptiv, decét epic, prabusiri umane, demne de
iadul deznéddejdii, pe care prozatorul Dumitru
Popescu ni le prezinté detaliat, asa cum va pro-
ceda si, ulterior, in vastele pagini de memori-
alistica.

|
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Farhadi si Cannes 2021

. Alexandru Jurcan

devératul Teheran inseamnd nordul siu,

cu parvenitii si vilele lor, dar mai ales su-

dul cu cocioabe, droguri, saracie. Orasul
are 12 milioane de locuitori. Ramita Narai a pu-
blicat cartea Orasul minciunilor in 2004. La noi
a apdrut la Polirom in 2016, in traducerea lui
Ciprian Siulea. Ramita Narai oferd o panorama
a vietii Iranului, unde se supravietuieste cu greu
sub un regim opresiv, unde guvernul se ameste-
cd in viata intima a cetatenilor. ,,Ca sé locuiesti in
Teheran, trebuie s minti; a minti tine de supra-
vietuire”. Asa isi incepe cartea autoarea, dupa care
prezinta povestile a opt iranieni din clase diferite.
»Loate sunt povesti adevarate din orasul minciu-
nilor”. In sud isi pierd timpul escrocii, gangsterii
maérunti, hotii, traficantii de droguri. In locurile
ascunse se fumeazi opiu. Sexul e un act de re-
voltd, o formd de protest. Prostituatele arestate
sunt biciuite, umilite, intemnitate. Ramita Narai
a schimbat numele, perioadele, locurile, ca si-i
protejeze pe oameni.

Regizorul iranian Farhadi a primit Oscarul
pentru filmul Forushande / The Salesman /
Clientul, dar domnul Trump nu i-a permis si in-
tre in America. Filmul are o constructie magistra-
14, fara cusur, cu o tensiune savant orchestrata. Un
cuplu e in crizd, dar tara nu e la fel? Un imobil e
gata sd se prabuseasca, dar Teheranul nu tremurd
din temelii din cauza urbanizdrii excesive?

Si in celelalte filme ale sale (Despdrtire,
Trecutul, Despre Ely) Farhadi puncteaza nelinis-
tea permanentd, deziluziile, vina dezumanizanta.
In Clientul umilinta declanseazi totul. Rana si
Emad sunt niste actori fericiti, care joaca in pie-
sa lui Arthur Miller - Moartea unui comis-voia-
jor. Degringolada nu e departe. Thriller, istorie
psihologicd, destramare a cuplului, razbunare.
Paralelisme, dubluri, punere in abis.

Filmul face un slalom inteligent intre realita-
te, scena (mise en abime) si aluziile la situatia ta-
rii. Tensiunea urcé gradat spre nebénuitul final.
Durerile din viatd continud pe scena, in piesa ju-
catd, sub semnul dublului. Regizorul nu este inte-
resat de comercial, de exploziv, de gratuit. Scena-
enigma e o supozitie, o usa deschisa la propriu si
la figurat (in alte filme secventa s-ar fi transformat
in horror erotic). Rana si Emad s-au mutat intr-o
locuintd in care statea inainte o femeie cu mo-
ravuri usoare. De aici incepe o confuzie tragica.
Rézbunarea lui Emad mai are suport solid cand
vede actantii vinovitiei? Suntem capabili de ierta-
re? Vinovatul nu e cumva un dublu al personaju-
lui Willy Lomax, pe care Emad il joacd pe scend?
Réul incepe cu fuga din imobilul avariat. Nimic
nu va mai fi ca inainte. Urmeazi dominatia fisurii.
Coeziunea viatd-teatru declanseaza un halou de
semnificatii profunde, fard sublinieri ostentative.
Deziluzia contorsionata se impleteste cu spiritul
vindicativ, in timp ce Emad std la machiaj in seara
spectacolului, ca sa redevind Willy Lomax. Joaca
in film Shahab Hosseini, Taraneh Alidoosti, Mina
Sadati. Tacerile lor din prim-planuri valoreaza
mai mult decat orice vorbe, care ar ascunde gan-
durile.

In acest an (2021) la Cannes, filmul lui Farhadi
—- A Hero - a primit Grand Prix. Joaca Amir Jadidi
si Sarina Farhadj, fiica regizorului. Cine e Rahim?
Un népastuit, din cauza unui imprumut, pentru
care merge la inchisoare. Are doui zile de per-
misie, sa-si rezolve problemele. Gaseste o posetd
cu piese de aur si o declard cu onestitate. Acest
bine ii complicd si mai mult viata: se intoarce im-
potriva lui. Mediatizarea gestului creeazd situatii
kafkiene. Despre adevar, onoare, justitie, morala,
credibilitate, manipulare - totul intr-o viermuiala
virulentd, cu coridoare, usi, masini dezlintuite.

Awni Sami (Irak)

Corpul (2017), litografie, 59 x 69 cm

Milan Jaksi¢ (Serbia)
serigrafie, 37,5 x 44 cm

Frontiere 3 (2018)

Retelele de socializare devin monstruoase, obtu-
rand orice efort de justificare. Toate tarele moder-
nismului se misca intr-o entropie departe de orice
fair-play.

La Cannes 2021 actrita Renate Reinsve a pri-
mit premiul de interpretare feminina pentru rolul
din filmul lui Joachim Trier The Worst Person in
the Word | Cea mai rea fatd din lume. Vazusem
si celelalte filme ale lui Joachim (Reprise, Oslo31)
si orizontul meu de asteptare a fost rasplitit. Un
film in 12 capitole despre Julie cea indecisd, me-
reu spectatoare a propriei sale vieti. Nu-si géses-
te locul, nu duce nimic la bun sfarsit. Vocea din
off e necesard, sintetizand si chiar polemizand
cu vocile personajelor. Revelatia cea mare, gasel-
nita supremad: Julie strdbate un oras incremenit,
ca in Frumoasa din pddurea adormitd. Aleargd
sd-si vadd iubitul. Grupuri statuare. Nu mai vede
nimic, timpul nu existd, nu mai conteaza decét
frenezia iubirii. Masini oprite, oameni in pozitii
bizare, ca intr-un SF sentimental.

In competitia Cannes-ului recent a figurat
si filmul Les Intranquilles / Nelinistitii, regizat
de Joachim Lafosse, cu Leila Bekhti si Damien
Bonnard. Despre bipolaritate (tatél regizorului a
fost bipolar). Excelent Damien Bonnard in rolul
chinuitului pictor Damien. E hiperactiv, picteazi
gafaind maladiv noaptea, intr-o febra maniacald
acutizatd, refuzand analgezicele. Mereu se avanta
in activitati frenetice, in timp ce sotia si copilul
incearca sa fie calmi, uzind de o ribdare empa-
tica.

Mi-a pldcut si scurtmetrajul roménesc din
competitia Cinéfondation, cu titlul Prin oras cir-
culd scurte povesti de dragoste, regizat de Carina-
Gabriela Dasoveanu, cu Ilinca Hirnut (exce-
lentd... am mai vazut-o si in Inimi cicatrizate)
si Andi Vasluianu. Cu vorbe putine, cu subtext
suculent, filmul valideaza talentul unei regizoare
care are ceva de spus. Speram si revina!

Siacum... cireasa de pe tort. Adicé filmul care
a primit Palme d'Or. O cireasa otravita. Orice s-ar
zice/s-ar scrie despre filmul Titane, nu poti s nu
te intrebi: cui prodest? Cine ar avea nevoie de asa
ceva? La decernarea premiului, insdsi regizoarea
Julie Ducournau a fost nedumeritd. Scandal. Un
scenariu absurd, ridicol. Dupd un accident de
masind, dupa operatie, fata are implantati o placid
de titan. De aici i se trage atractia pentru masini.
Fetisism auto, transpus in coit metalic, in scene
aproape porno. Dupa care ucideri canibalice,
vome, sange. Horreur. Thriller. Degeaba scriu unii
despre banda sonord compatibild cu tema, despre
un estetism aparte. Filmul raimane sulfuros, sexu-
al, violent, gretos.
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Carmen Vinau.
Ferestre in abstract

. Petru Bejan

Vil ke,
-

Carmen Vinau

»ount doud lucruri importante la un pictor:
ochii si mintea; fiecare trebuie si-1 ajute pe celd-
lalt”, scria undeva Paul Cézanne. Insinua astfel cd
sensibilitatea lipsitd de inteligentd riscé sa esueze
in superficial si efemer, in timp ce absenta dispozi-
tiei afective transforma actul de creatie in rutina si
simplu formalism. Dacé se respecta pe sine, picto-
rul isi calibreazd optim resursele - mentale si emo-
tionale - astfel incit sd obtind un maximum de
potential expresiv. Intr-o asemenea ecuatie intra,
de buni seamd, doze incomensurabile de efort si
talent. O fericitd ingemanare a acestor calitati am
intalnit in lucrérile pictoritei Carmen Vindu - sur-
priza deosebit de placuta a acestui inceput de an.

Absolventd a Colegiului de Arta ,Octav
Bancild” si a Universititii Nationale de Arte
»George Enescu” din Iasi, Carmen Vinau se dove-
deste a fi o prezenta tot mai vizibild in comunita-
tea artistilor ieseni de astdzi. Dupa absolvire, s-a
stabilit in tara lui Velasquez, Goya, Dali si Picasso,
aproape de Madrid, pastrand trainice legéturi cu
propria familie, dar si cu prietenii artisti din tara
natald. Experienta Occidentului a insemnat nu
doar un castig in planul experientei personale,
ci si 0 buni ocazie de a observa, testa si analiza
pulsul artei contemporane, intr-o metropola eu-
ropeand care addposteste, aldturi de numeroasele
galerii ultra-specializate, trei din marile muzee ale
lumii - Prado, Reina Sofia si Thyssen Bornemisza.

Revenitd de curdnd in capitala Moldovei,
Carmen Vinau cauta sd se integreze cat mai con-
sistent in ,lumea artei” locale, pictind si partici-
pand la evenimentele publice ale acesteia. Cateva
din expozitiile colective la care a fost parte s-au
consumat in plind pandemie: Salonul Artis (2020),
Portret si autoportret (2020-2021), Interferente

Magicianul, acrilic pe panzd, 60 x 80 cm

in arta plasticd ieseand. Picturd, sculpturd, gra-
ficd (Muzeul Municipal ,,Regina Maria” din Iasi,
2021), Dragobete Art.Ro (2021), Artisti plastici
contemporani pe simezele natale (Vaslui, 2021). In
mai toate situatiile, lucrérile expuse au fost remar-
cate de public si apreciate de organizatori.

Carmen Vinau

Ce anume ar fi de apreciat in pictura lui
Carmen Vindu? In primul rand, abilititile tehni-
ce deprinse in atelierele facultitii de arte iesene
(indeosebi sub indrumarea profesorului Dimitrie
Gavrilean), dar si in laboratorul de lucru al tatalui
sau, pictorul Ioan Vindu, de la care a mostenit nu
doar eleganta desenului, precizia liniilor si a deta-
liului, dar si priceperea de a mixa culorile pentru
a obtine intensitatile si efectele dorite.

Artista ieseand abordeazd o paletd generoasa
de motive, in care putem recunoaste interesul de
a explora perspectivele, spatiile deschise (acva-
tice, terestre, celeste), de a reda perceptiile tim-
pului (liniar si circular), de a fixa plastic formele
in dispunere aleatorie, surprizele, certitudinile
dar si iluziile privirii. Unele din tablourile sale
au amprentd quasi-figurativa (Flori in vas de lut,
Portretul formelor, Portret totemic), altele trimit
spre structuri formal-geometrice atent studiate
(Diptic, Flori si frunze, Ritmuri si forme, Forme in
spatiu, Forme in peisaj, Spatiul divin, Mediul acva-
tic), altele deconspira o tentd abstract-metafizica
(Roata timpului, Spatial, Dialog, Dialog sensibil,
Portret cu mascd, Ferestre in abstract, Iluzionistul).
Inspirata gestiune a imaginarului, subtila juxta-
punere si suprapunere a planurilor expresive, su-
pletea rezolvirilor formale dovedesc maturitate in
tratarea motivelor, in asocierea elementelor grafi-
ce, in organizarea suprafetelor si in identificarea
centrilor de interes vizual.

Revenirea in tara natald a insemnat pentru
artista ieseand ocazia de a redescoperi magia si
fascinatia picturii. Predilectia pentru meditatie,
reflectie si imaginatie din lucrarile recente este in
rezonanta atat cu ,,spiritul vremurilor” trdite, cét
si cu propria sensibilitate, preocupaté sd deschidd
ingenioase ,ferestre in abstract”

Cine este Carmen Vinau? O artistd expresiva si
profundd, atasata iremediabil de locurile, oameni
si deprinderile pe care, in fapt, nu le-a uitat nici-
odatd. Sunt convins cd viitorul ne va oferi noi si
plicute reconfirmari...

|

Spatiu Albastru, acrilic pe panza, 80 x 100 cm
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New media la Museum of American Art presu-
pune conceptele de interactivitate si imersiune
in spatiul virtual. Abordarea ca tool presupu-
ne vizualizarea lucririlor pe suport traditio-
nal, printuri sau fotografie (Paul, Digital Art,
London, 2003). In acest caz, receptarea ima-
ginilor si participarea privitorului la crearea
semnificatiei imaginii contemplate este influ-
entat de felul in care este iluminata lucrarea,
din interior, in cazul celor vizionate in mediul
online sau din exterior, cAnd e vorba de lucra-
rile print, mod de ilumiare frecvent in galerii
si muzee (Adrian Mihalache, ,,Comert cu arta
digitala” in Dilema veche, 2008). Marturisesc
ca, in opinia mea, aceastd situatie nu pune cu
adevarat problema autenticititii imaginii la
care are acces privitorul. Arta digitald nu de-
pinde atat de suportul pe care poate fi vizua-
lizata (traditional sau digital), cat de existenta
unui concept viabil, de folosirea mijloacelor
de exprimare artisticd si a normelor estetice si,
mai ales, de capacitatea de a crea semnificatii
care sd raspundd intereselor contemporani-
lor. Tar acest aspect poate fi sesizat in lucrari-
le expuse pe simezele Muzeului de Artd. Prin
contemplarea imaginilor, privitorul poate si
descopere, pe de o parte, preocuparea artisti-
lor pentru propriile idei si sentimente (Peter
Altneder - Pot, dar nu vreau, Yuji Hiratsuka
- Inca iti pot vedea fata, Milan Krainovic -
Contempldnd senin lumea), pentru probleme-
le contemporaneitatii (Reciful dialectic al lui
Oleg Mikhailov este o marturie asupra lumii
ca luptd a energiilor, Ferestrele spre lume ale

51219 (2019)

Ewelina Kolakowska (Polonia)
intaglio, 99 x 50,5 cm

Rézvan-Petrisor Dragos (Romania)

lui Andrew Levitski, sau Martiriul lui Luis
Cabrera Hernandez care exploreazd aspecte ale
destinului), inclusiv raspunsul acestora la con-
ditionarile contextului pandemic, si probleme-
le semenilor (Valery Mishin prezintd iposta-
ze ale Calatorului, Tipografului, Sculptorului,
sau Peter Weiler - Bomboana exploziva). Spre
deosebire de alte lucrdri de artd digitala care
adesea prezintd o lume super tehnologizatd,
lucrarile expuse exprimd atat meditatia artis-
tului asupra artei sale si a metodelor de crea-
tie, cat si contradictiile si deschiderile oferite
de diferitele aspecte ale lumii contemporane.
Acest demers demonstreazd deopotriva preo-
cuparea pentru conditia artisului si implicarea
sociald a artei. Se stie ca sensurile culturale nu
pot fi separate de structura sociald. Fiind un
set de simboluri, cultura reprezintd un set de
simboluri care confirma valori sociale dezira-
bile, iar arta trebuie sa rdspundd orizontului de
asteptare al indivizilor care interactioneazi cu
imaginile si care pot sd comenteze si sd reacti-
oneze fatd de acestea.

In plus, datorita promovirii in mediul on-
line, aceastd expozitie permite cunoasterea de
cétre artisti a opiniilor consumatorilor si a cri-
ticilor, dar si posibilitatea de a cunoaste alti ar-
tisti, situatii care sunt decisive pentru diversi-
ficarea metodelor de expresie si de configurare
a unor valente inedite a personalitatii artistice.

-4

Artes mechanicae I (2016), serigrafie, 37 x 33 cm

Peter Bosteels (Belgia) Ezitare (2020)

xilogravurd, 24 x 12,3 cm
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Oleg Mikhailov (Rusia)

Recif dialectic (2018), serigrafie, 52 x 76 cm

Participati: Modhir Ahmed (Suedia), Peter Altneder (Germania), Mohammad Barrangi (Regatul Unit),
Peter Bosteels (Belgia), Luis Cabrera Herndndez (Cuba), Rdzvan-Petrisor Dragos (Romdnia), Alessandro
De Bei (Italia), Yuji Hiratsuka (Japonia), Ishu Jindal (India), Milan Jaksi¢ (Serbia), Gyongyi Kdroly-Zold
(Romania), Ewelina Kolakowska (Polonia), Milan Krajnovi¢ (Bosnia si Hertegovina), Stephen Lawlor
(Irlanda), Andrew Levitsky (Ucraina), Adriana Lucaciu (Romdnia), Barbara Madsen (SUA), Oleg Mikhailov
(Rusia), Valery Mishin (Rusia), Kristina Norvilaite (Lituania), OSTER+KOEZLE (Germania), Jan Pamula
(Polonia), Slobodan Radojkovi¢ (Serbia), Awni Sami (Irak), Akiko Taniguchi (Canada), Theresa Taylor
(Regatul Unit), Marco Useli (Italia), Vaida Varnagiene (Irlanda), Péter Weiler (Ungaria), Tomasz Winiarski

(Polonia)

proape de finalul acestui an, revista

Tribuna si Muzeul de Artd Cluj-Napoca

au organizat, cu sprijinul Consiliului
Judetean Cluj, a doudsprezecea editie a expozi-
tiei internationale Tribuna Graphic. Dupa pa-
uza cauzata de respectarea conditiilor impuse
de contextul pandemic si experienta expunerii
lucrérilor propuse de artisti in mediul online,
curatorul Ovidiu Petca si-a propus sd revini
pe simezele Muzeului de Artd cu lucrarile unui
numdr mare de artisti valorosi, strdini si ro-
mani, care folosesc tehnicile specifice graficii
cum sunt litografia, mezzotinta, linogravura,
tiparul adanc, serigrafia. Prin acest eveniment,
ca si prin expozitiile organizate anterior si prin
activitatea sa de artist, curatorul Ovidiu Petca
demonstreazd talentul si capaciatea sa de a re-
uni artisti foarte diferiti ca stil, dar poate la fel
de valorosi, din spatiul national si cel interna-
tional, deopotrivd. Trebuie si mentionam céa
prin formula de expunere a lucrérilor in vari-
anta print aceastd manifestare artisticd anuald
contribuie la imbogitirea patrimoniului in-
stitutiilor de artd din orasul nostru, avand in

ABONAMENTE

vedere cd lucridrile expuse se aldturd celorlalte
lucréri de pictura, sculptura si graficd din pa-
trimoniul Muzeului de Arté Cluj.

Prilejuit de acest eveniment, dialogul subiec-
telor si metodelor de creatie abordate de artisti
se transforma intr-un festin al liniilor, forme-
lor, culorilor si al sugestiilor oferite de acestea
publicului dispus sa contemple si sd descopere
pe artisti si opera lor. Iatd o perspectivi care nu
face obiectul discutiilor referitoare la diferenta
dintre receptarea lucrérilor in mediul online
si al celor print. Intr-adevir, astfel de lucriri
pot fi vizualizate pe ecranul computerului sau
al altui aparat electronic sau intr-o galerie sau
muzeu de artd care promoveazd arta digitald.
De asemenea, lucrarea poate fi cumparata de
pe site-ul unde a fost expusd (copie sau acces
exclusiv la lucrare pe site) sau din galerie, ceea
ce presupune tipuri diferite de interactiune cu
imaginile digitale, ca medium sau ca tool. In
cazul vizualizdrii imaginii pe o interfatd digi-
tald, este vorba de abordarea artei digitale ca
medium, care pentru Christiane Paul, curator

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an, prin mandat postal pe adresa

redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1).
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