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Consideratii generale
asupra imaginativului
poietic religios la popoarele
primitive ariene

3 Cicero, Tusculane, 1, 16. Aceastd credintd era atit de
inradacinatd, spune Cicero, incit chiar §i atunci cind se
adoptd obiceiul arderilor pe rug, se continud credinta
conform céreia mortii trdiesc sub pamint. Cf. Euripide,
Alcesta, 163; Hecuba, passim. Totusi, cercetiri de datd re-
cetd aratd ca in Heladicul vechi, aprox. 2600 - 1950 i.e.n.,
probabil si datorita ,,amalgamarii” de credinfe si viziuni
a diferitelor popoare (anatoliene mai vechi si indo-euro-
pene mai noi dar si altele precum pelasgii autohtoni care,
dupa unele cercetdri mai noi ar fi si ei proto indo-euro-
peni) care au ocupat Grecia, credinta intr-o viatd dupa
moarte pare a fi suferit o eclipsé totald. Nu acelasi lucru se
poate afirma despre civilizatia cretand sau minoica care,
in aceeasi perioadd de timp, mult superioara celei grecesti,
avea o credinta bine statuata in viata de dupd moarte, re-
spectiv despre viata trditd in mormint.

4 Vergiliu, Eneida, 111, 67; ,si sufletul il ingropam in
pamint”; Ovidiu, Fastele, V, 451, ,,in mormint se ingroapa
si sufletele mortilor”; Pliniu, Epistole, VII, 27, ,sufletele
mortilor ingropate dupé obicei”. Vergiliu face referinti la
obiceiul cenotafurilor, find cunoscut faptul ca atunci cind
un trup nu era gasit pentru a fi inmormintat, se recur-
gea la o inscriptie asupra careia erau celebrate, cu stric-
tete, toate riturile specifice inmormintérii. Vidi si E de
Coulanges, Cetatea antica, Bucuresti 1984, passim. Acest
capitol datoreaza mult ca structurare si conceptie acestei
cercetari clasice.

5 Iliada, XXIII, 221; Euripide, Alcesta, 637 - 38; Ovidiu,
Fastele, 1V, 852.

6 Euripide, Hecuba, 40 -1; 107 -113; 637 - 638. Ahile,
aflat deja in imparatia lui Hades, la intoarcerea grecilor
in patrie, o cere pe Polyxenia, frumoasa lui captiva, si o
si primeste. Acest obicei este pastrat incéd in timpul rdz-
boiului troian, dar el are o vechime imemoriald, in care
pantheonul grec nu era constituit, credinfa oamenilor, ca
expresie a imaginativului religios aprioric, limitindu-se la
zeii casei, mani sau lari.

7 Cf. Homer, Iliada, XXII, 358; Odyssea, XI, 73. In
aceeasi ordine de idei, vom remarca faptul cd nu era in-
deajuns ca trupul sd fie inhumat. Trebuiau respectate cu
strictete toate ritualurile. In Plaut, Comedia stafiilor, 111,
2, gasim povestea unui strigoi, a unui suflet condamnat si
ratdceascd, nu pentru cd nu a fost inmormintat, ci pentru
cd nu au fost respectate toate riturile funerare. Suetoniu
povesteste ca trupul lui Caligula, fiind ingropat fira s se
fi savirsit ceremonia funerara, bintuia, astfel incit s-a luat
hotirirea sa fie dezgropat si inmormintat dupi toate regu-
lile.

8 Mairturii pentru aceste obiceiuri gdsim la: Cicero,
Despre legi, 11, 21; Vergiliu, Eneida, V1, 380; Idem, IX, 214,
Ovidu, Amores, 1, 13, 3.

9  Aceste credinte le gisim peste tot din India si pind in
Grecia. Ifigenia, in tragedia lui Euripide, spune ,Vars pe
pamintul mormintului, lapte miere si vin, cici acestea sint
bunurile ce-i bucura pe morti”. Ifigenia in Taurida, 157 -
163. Pe de alta parte, atunci cind jertfele erau aduse zeilor
uranici carnea era mincaté de citre muritori.

10 Plutarh, Viefi paralele, Buc., 1963, Solon, 21.
11 Cicero, Despre legi, II, 9. Cf. Fustel de Coulanges,
Cetatea anticd, trad. rom., p. 35, Meridiane, Buc., 1984.

12 Euripide, Alcesta, 1015.

13 Acest tip de cult al mortilor il regasim in Rig - Veda
dar si in cartea de legi a lui Manu, fiind considerat cel mai
vechi pe care l-ar fi avut vreodatd oamenii.

14 Vechea societate indo-europeand, cea din Iranul

Venere si madond (2016)
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Avestei sau al Vedelor indiene, era impartitd in trei clase
functionale asociata fiecare unei ,culori” cosmice. Este
vorba de brahmani, preoti (casta cea mai importanta),
oameni ce manipuleaza cuvintul, sau athravani, stipini
ai focului (Avesta), a caror culoare-simbol este albul: ur-
meaza rajii, adica regii, si kasttrriya -razboinicii la indieni
si rathaesta la persi, respectiv luptitorii in care de lupta,
a cdror culoare era rosu, la urma, vaisya, taranii (India)
a céror culoare era galbenul sau vastryo fsuyant, pastorii
(Avesta), a ciror culoare era albastrul inchis (Persia). In
Grecia, aga cum putem gisi la Strabon sau la Platon, avem
o delimitare sociald aseménatoare: hieropoioi sau cei ce
jertfesc in temple (Strabon) sau hereis, preotii cum ii de-
numeste Platon, phylakes si masimoi, respectiv razboini-
cii, georgoi, taranii, la care se va adéuga 0 categorie recen-
ta, anume cea a artistilor sau mestesugarilor, demiurgoi.

15 Fustel de Coulanges, Cetatea anticd, Meridiane, Buc.,
1984, p. 38-39.

16 Putem spune, mai degrabd, cé religiile pamintului, a
Marii Mame, Potnia theron(stapina animalelor) la greci,
au fost imprumutate de indo-europeni de la popoarele cu
care au venit in contact — in cazul Greciei de la popoarele
anatoliene - religia popoarelor indo-europene fiind una
uranica, caracteristica vinatorilor, razboinicilor, pastori-
lor, si nicidecum htonian, specifica agricultorilor, in acest
sens, religiile practicate pe tarim grecesc, in diferitele pe-
rioade, din paleolotic si pind in elenism, sunt rodul acestui
soi de sincretism.

17 Cf. M. Eliade, Morfologia religiilor, Bucuresti, 1993.
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Consideratii generale asupra
imaginativului poietic religios la
popoarele primitive ariene (I)

. Mircea Arman

A

n ce priveste gindirea religioasd a popoare-

lor primitive, referindu-ne acum la rasa ari-

and', din care face parte ramura greceasca’
si latina, dar si o parte a celei indiene, din care si
provin cultele religioase dominante ale acestora,
oricit de mult am merge in protoistorie, vom ob-
serva ca aceastd rasa n-a considerat niciodatd ca
viata terestrd este si singura, si, odatd cu ea, totul
ar lua sfirsit. Ei au crezut mereu intr-o a doua
existen{a, considerind moartea o simpla trecere
de la o viatd la alta.

Cu toate acestea, credinta intr-o viata de apoi
nu s-a manifestat, la inceput, ca o credinta tipic
metempsihoticd, aceasta devenind o constanta
a credintelor acestor popoare mult mai tirziu,
atunci cind vom putea vorbi de un pantheon co-
mun si de un imaginativ poietic aprioric comun,
o lume a mortilor general determinata in inte-
riorul capacitédfii imaginative apriorice comune.
Nu este insa cazul, incd, in perioada la care fa-
cem acum referire.

Conform celor mai vechi credinte ale greci-
lor, sufletul nu isi petrecea cea de a doua exis-
tentd intr-o altd lume, strdina de aceasta si nici
in vreun spafiu subpdmintean sau celest, special
conceput pentru odihna acestora. Zeii chtoni-
eni, Hades sau Kore, nu erau cunoscuti, inca.
Sufletul raiminea in proximitatea oamenilor si isi
continua viata in interiorul mormintului, insa o
viatd fizicd, avind toate atributele pe care acest
fapt il implica’.

Mai mult, secole de-a rindul, poate milenii,
s-a crezut ca, dupa moarte, sufletul raminea le-
gat de trup. Nascut odatd cu acesta, el raiminea
inchis, impreuna cu trupul, in mormint.

Miarturiile despre aceste stravechi obiceiuri le
gasim la o seami de autori antici, dar ne sunt in-
tarite si de descoperirile arheologice din a doua
jumatate a secolului XX.

Riturile de inmormintare aratd in mod clar
cd, atunci cind trupul era depus in mormint,
anticul credea cd ingroapa odata cu el si ceva
viu. Mérturii in acest sens gdsim la Vergiliu cind
descrie funeraliile lui Polydor dar si la Ovidiu
sau Pliniu cel Tindr, si asta nu pentru ci aces-
te striavechi obiceiuri ar fi corespuns credintelor
acestora despre suflet ci, asa cum este si normal,
pentru cd din timpuri imemoriale aceste cre-
dinte se perpetuasera in limbajul si obiceiurile
acestora’, multe dintre ele regasindu-se in aceste
rituri chiar odata cu venirea crestinismului, pind
in zilele noastre.

Era un obicei bine statuat ca, la sfirsitul ritului
funebru, sufletul celui disparut sé fie chemat de
trei ori pe numele pe care acesta il purtase cit
timp era inca in viatd. Apoi, i se ficea urarea sa
trajasca fericit sub pdmant, sd-i mearga din plin
si sa-i fie tarina usoara’, obiceiuri, in mare, pds-
trate pina in zilele noastre. Aceasta credintd, rod
al imaginativului poietic religios aprioric, cd via-
ta continud in interiorul mormintului, este con-
firmata si de obiceiul arhicunoscut cé primitivul

nu uita niciodatd sd ingroape odaté cu trupul tot
soiul de obiecte de care, se credea, ar fi avut ne-
voie mortul, se turna vin, se punea mincare si,
uneori, chiar animale, sclavi, sau propria sotie,
pentru ca mortului sa nu-i lipseascd nimic in
viata pe care avea sd o ducd in mormint®.

Aceasta este si explicatia pentru care a ldsa un
cadavru neinmormintat era considerat un hybris
atit de mare incit, invariabil, condamnarea era
moartea. Marturiile lui Plutarh, dar si altele mult
mai vechi in acest sens, sunt incontestabile.

Se pare, din aceastd credintad primitiva s-a
ndscut si ritualul ingropédciunii. Pentru ca sufle-
tul sa-si poatd duce in tihna cea de a doua exis-
tenta trebuia ca trupul si fie acoperit cu pamint.
Sufletul al carui salas nu era pamintul era unul
nelinistit, raticea si bintuia pe cei ce nu avuse-
serd grija ca trupul sd fie inmormintat. Asadar,
relatia trup - suflet era una indestructibild, de-
parte de credintele mai noi, de sorginte orfica, in
care trupul este considerat temnita sau mormin-
tul sufletului (soma - sema). Se pare ca de aici,
de la trupul rdimas neinhumat, provine si credin-
ta in strigoi, care in comunitatile rurale s-a pés-
trat la greci, dar si la alte popoare balcanice, pind
in ziua de azi.

In perioada striveche si pina in antichitatea
medie ceremonialul funebru era indeplinit nu
pentru ca oamenii sa-si arate profunda durere
prilejuitd de disparitia unei persoane dragi, ci,
exclusiv, in folosul mortului, pentru odihna si
fericirea sa’.

Trebuie spus, in continuarea ideilor referitoa-
re la inhumare, ca pentru omul antic teama de
moarte nu era atit de mare cit era aceea ca vor
muri neingropati. Acest fapt era o constanta sur-
sa de neliniste.

In cetatile antice, legea ii condamna pe marii
vinovati la o indoita moarte, prin privarea de in-
gropaciune, astfel fiind pedepsit nu numai tru-
pul dar si sufletul, intr-un vesnic chin.

Pe de alta parte, odatd cu synoicizarea aseza-
mintelor omenesti si constituirea cetitilor, o altd
credinta, derivatd din prima si cea mai veche, isi
va face locul: cea intr-un loc subpdmintean mult
mai intins, Tartarul, unde sufletele isi duceau
viata in comunitate si erau rasplatite in functie
de binele sau raul ficut in viata terestra, la fel ca
oamenii in cetétile lor pdmintene. Este interesant
de observat cum imaginativul poietic aprioric
religios colectiv isi creeaza propriile determinari
ale vietii de dincolo strict in sensul vietii triite la
lumina soarelui, intr-o identitate perfecta, atit in
cazul religiei individuale, casnice, protoistorice,
cit si in cazul religiilor evoluate, sofisticate, ale
marilor aglomerari urbane, ale cetdtilor antice.

Cu toate acestea, respectiv cu toatd mutatia
ce apare in imaginativul poietic aprioric religios
grec odatd cu aparitia cetatii si despre care vom
vorbi in amanunt ceva maij tirziu, riturile ingro-
péciunii erau in vddita contradictie cu aceste noi
viziuni asupra vietii de dupd moarte, argument
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irefutabil al faptului cé in epoca in care s-au dez-
voltat aceste rituri oamenii nu credeau in Tartar
si in Cimpiile Elizee.

Asadar, prima credintd a primitivului arian a
fost ca fiinfa omeneasca traia in mormint, cé su-
fletul nu se despértea de trup, trdind in lutul in
care erau ingropate osemintele. Oricum, pentru
omul primitiv, individul nu trebuia sd dea ni-
ménui socoteald de viata anterioara, nefiind de
asteptat nici un fel de recompensa dar nici vre-
un supliciu. Si totusi, aceastd viziune reprezinti
prima forma a notiunii de viatd viitoare.

In imaginativul poietic aprioric religios al pri-
mitivului arian, cadavrul ce zicea in mormint nu
era atit de mult deposedat de necesitatile ome-
nesti incit sd nu aiba nevoie de hrana. Acesta era
si motivul pentru care, de citeva ori pe an, la date
fixe, se aduceau ofrande de bauturd si mincare
mortilor familiei®.

O miarturie limpede asupra acestor obiceiuri
le aduc Ovidiu si Vergiliu care ne-au descris
aceste ceremonii, desi credintele se schimbasera,
se transformaserd, totusi ritualurile péstrindu-se
incd intacte. De altfel, urme ale acestor ritualuri
primitive le mai gisim pdéstrate in crestinism o
lungé perioada de timp, iar ortodoxia contem-
porand le conserva intacte prin riturile parasta-
selor care constau in a servi mese la mormintele
si in casele defunctilor la date fixe, intr-un soi de
ofrandd, mai mult sau mai putin spiritualizata,
adusa sufletului celui mort.

De fapt, aceste ritualuri nu sint simple co-
memordri, cuam omul modern ar fi indemnat s
creadd. Primitivul judeca altfel, complet altfel.
Hrana adusd mortului era pentru folosinta sa
exclusiva, iar acest lucru este dovedit prin faptul
cé laptele si vinul erau vérsate direct pe pamintul
mormintului in timp ce pentru alimentele solide
se sapau gauri speciale pentru ca acestea sa ajun-
gd pina la mort. Pe de alta parte, dacd existau
sacrificii acestea erau sacrificii de tot, mai precis,
carnea era arsd in intregime, astfel ca nici o fiintd
vie sd nu aibd parte de ea. Existau formule con-
sacrate prin care mortul era imbiat sd ménince,
in timp ce rudele apropiate, care asistau la cere-
monial, nu luau parte niciodatd la aceste mese,
cum se obisnuia la sacrificiile curente’. Grecii si

=

TRIBUNA . NR. 466 « 1-15 februarie 2022




=

romanii aveau, in fata fiecirui mormint, un loc
special destinat sacrificarii si arderii de tot.

Aceste vechi credinte, care au dominat o lun-
ga perioada de timp omul primitiv, au creat la
rindul lor anumite reguli de conduitd, deoare-
ce mortul avea nevoie, sistematic, de mincare si
béautura. Din acest tip imaginativ poietic religios
aprioric primitiv specific popoarelor ariene s-au
dezvoltat astfel anumite obligafii morale si etice,
de unde a aparut apoi o intreaga religie a mortii,
atit la indieni cit si la iranieni, egipteni sau greci.
Dogmele acestor religii nu au durat, probabil,
foarte mult, dar riturile lor au dainuit pind in
crestinism si, unele dintre ele, s-au pastrat chiar
in interiorul acestuia. S3 vedem insa, foarte pe
scurt, cum vedeau anticii acest cult al mortilor.

Plutarh, in ale sale Vieti paralele’®, ne spune ca
mortii erau considerati fiinte sacre. Erau numiti
de citre cei vechi buni si preafericiti, mai mult
chiar, pentru ei, acestia dobindeau dimensiuni
sacre, erau considerafi si venera{i asemenea ze-
ilor. Spaima pe care mortii o provocau celor in
viatd, o spaimd pioasd, s-a mostenit pina in zile-
le noastre. Cicero aratd undeva'! ca: ,,Strabunii
nostri au hotarit ca oamenii ce pédrasesc aceas-
td viatd sd fie numadrati printre zei” Acest fapt
este subliniat §i de Eschil cind, vorbind despre
Alcesta, spune: ,, Irecatorul se va opri lingd mor-
mintul tdu si va spune: Acum aceasta fiinta este
o divinitate preafericitd’'?. Asadar, mormintele
erau templele acestor zei iar pe ele se regasea
inscriptia sacramentala: theois chthoniois, adica
zeu subpamintean. Existau ,jertfelnice”(Aram
Frenkian) in fata fiecirui mormint, intru nimic
diferite de cele afldtoare in fata templelor zeilor.

Acest cult al mortilor este, o mostenire a ima-
ginativului poietic religios aprioric arian, regé-
sindu-se in India® si Iran dar si la greci, latini,
etrusci sau sabini. Ceea ce ne confirmi existenta
unui imaginativ poietic aprioric comun al po-
poarelor ariene este faptul ca arienii din Orient
au gindit destinul fiintei umane dupéd moarte in-
tocmai ca si cei din Occident. Inainte de a fi exis-
tat o credinta de tip metempsihotic atit orientalii
arieni cit si occidentalii au crezut intr-o viatd ale
cérei coordonate de dupa moarte corespundeau
aproape in totalitate cu viata trditd la lumina
soarelui. La fel ca si in cazul grecilor sau romani-
lor, pentru indieni, sufletul unui mort rdmas fard
hrani devenea un daimon riu, un alastor care
tulbura viata pasnicd a celor vii.

Pe de alta parte, sufletul acestor morti divi-
niza{i erau ceea ce grecii numeau daimoni iar
latinii lari, mani sau genii. Pornind de aici, de
la acest imaginativ poietic religios aprioric stra-
vechi se va inchega tot ceea ce a creat omul in
materie de gindire religioasa dar si de organizare
sociald', de sistem social si legislativ, dar si de
gindire raportatd la ea insdsi sau metafizica.

»Poate cd vederea mortii i-a sugerat omu-
lui pentru intiia oard, ideea de supranatural
si dorinta de a spera dincolo de ceea ce vedea.
Moartea a fost primul mister; ea I-a indreptat pe
om pe figasul altor mistere. Ea i-a inaltat gindul
de la vizibil la invizibil, de la trecdtor la etern, de
la omenesc la divin™"

Alti cercetatori atribuie aceastd conceptie
asupra morfii ca o urmare fireasci a practicarii,
in timpuri imemoriale, de citre popoarele arie-
ne'¢ a religiilor padmintului.

Asa cum vom vedea, Pdmintul, Gaia sau Gea,
s-a ndscut ca o faptura egald ,in sine si pentru
sine” acoperitd de Cer, Ouranos, care oferea
zeilor adapost. Nunta dintre Cer si Pamint se

constituie in cea dintii hierogamie cunoscuti.
Acest arhetip va fi repetat la nesfirsit atit de lu-
mea sacrd a zeilor cit si de aceea a muritorilor
profani.

Gaia, sau Gea, s-a bucurat in Grecia de un cult
relativ rdspindit, cu timpul ins3, i s-au substitu-
it alte zeitdti ale Pamintului. Etimologia acestui
cuvint pare sa provind din substantivul feminin
sanskrit go, pamint, loc, zend gava, gothl gawi,
auja, insemnind provincie.

Homer abia dacd mentioneaza aceasti zeitate
chtonica, insa unul dintre imnurile homerice ii
este inchinat: ,Voi cinta pimintul, mama uni-
versald cu temeinice asezdri, strdbund venerabild
care hraneste pe solul sdu tot ce existd... Tie ti
se cade sa dai viata muritorilor, si sé le-o reiei...
Fericit acela pe care tu-l cinstesti cu bunévointa
tal..”, pentru ca Eschil sé arate cd ,singura za-
misleste toate fipturile, le hrineste, apoi primes-
te din nou germenele fecund” (Hoeforele, 127).

Fiind considerat insusi temelia Cosmosului,
Pdmintul este, in interiorul imaginativului reli-
gios aprioric stravechi, elementul cu o nesfirsita
polivalenta religioasa. A fost adorat pentru cé
inspira stabilitatea, pentru ca didea rodul, pen-
tru cd primea in sinul siu bobul pentru a renaste
si corpul uman pentru a trai vesnic.

Cuplul Cer - Pamint, pe care il evoca Hesiod,
este una dintre constantele mitologiei universa-
le. In toate mitologiile in care Cerul a indeplinit
rolul unei divinita{i supreme, pdmintul este per-
ceput ca tovaras al lui.

Acest cuplu mitic este prezent in mai toate
religiile culturilor oceanice din Indonezia pina
in Micronezia, in Borneo, in Minahassa din in-
sulele Celebes sau in Tahiti, in Africa la tribul
Bawili din Gabon sau la populatiile agricole din
Africa australa, dar si la populatia din cele doud
Americi la triburile principale ale Irachezilor".
Exemplele ar putea continua, insd alta este in-
tenfia noastra.

In mitul cosmogonic pimintul joacd un rol
pasiv, chiar dacd el este, in fond, elementul pri-
mordial. Asa cum afirmam, pentru imaginati-
vul poietic religios aprioric primitiv in genere,
pamintul era un factor stabilizator, imediat,
reprezentind intinderea, soliditatea, varietatea
lumii vegetatiei pe care o hraneste si o sustine,
alcdtuind o unitate cosmica vie, plina de elemen-
tul sacru.

Prima reprezentare religioasd a pdmintului
a fost una indistinctd, una care nu s-a localizat
la stratul teluric propriu-zis, sintetizind intr-o
unicd viziune toate revelatiile sacre ale lumii in-
conjuratoare (Umwelt), respectiv pdmint, pietre,
vegetatie, ape, umbre, luming, etc. Asadar, intu-
itia initiald a pdmintului ca element morfologic
religios poate fi redusa la formula cosmosului ca
ménunchi si sintezd a unor forme sacre difuze.
Tot ce este pamint este unitate, punere laolalta.
In acest sens, Pamintul a fost de la bun ince-
put un nesecat izvor de noi si noi existinde care
se relevau omului intr-o nesfirsitd inlanfuire.
Viziunea physiologica a filosofilor milesieni va
statua clar acest fapt, in zorii aparitiei poeziei si
gindirii grecesti.
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Note

1 Departe de noi intentia de a structura oarecum ,,ra-
sial” in sensul prost al cuvintului (,,gobineauist”) men-
talitdtile care guvernau arealul imaginar al primitivului,
insd popoarele semitice au preluat foarte tirziu ideea
unei vieti alta decit cea pdminteasca. Dovada cé lucru-
rile stau asa cum le prezentim si mai ales pentru a nu
crea susceptibilitdti, peste tot in cartea noastrd Despre
divin poetic si filosofic..., am preferat chiar in dauna co-
rectitudinii stiintifice sd folosim sintagma ,ariano-se-
mitice”. Avind in vedere probitatea ce se cere unei lu-
criri precum cea de fa{a relativ la ,laxitatea” pe care o
implica o abordare eseisticd am procedat la ajustdrile
terminologice de rigoare. Pe de alta parte, chiar sensul
de popoare indo-europene este astdzi unul extrem de
controversat, acestea nefiind altceva decit niste aglo-
merari de populatii extrem de amestecate care intr-o
perioada evaluatd undeva intre mileniile V-IV i.Ch.,
dezvolta o limbdé de bazd, inconsistentd incd, a Europei
mezolitice, limbé de tip aglutinant, care avea sd se con-
stituie ca substrat si pentru alte popoare nu numai gru-
pului indo-european, cum ar fi grupul ungro-fin sau
cel basco-caucazian, si care s-ar fi transformat intr-o
limba de tip flexionar: indo-europeana. Savantii con-
temporani avanseaza doua ipoteze cu privire la locul
unde s-ar fi realizat aceasta miraculoasa sintezi: pe de
o parte, este vizat spatiul carpato — dundrean cu locali-
zéri mai precise in Transilvania si Basarabia, pe de altd
parte, stepele Rusiei meridionale pe tarmurile Marii
Negre. Din aceste doud grupe distincte pontico-cauca-
zian §i carpato-dundrean s-ar putea sd provina diferen-
tierile pe care le constatam in limbile indo-europene
intre colectivititile desemnate prin cuvintul sutd in
sanscrita si latina: grupul satem sau grupul oriental si
grupul centum sau grupul occidental care cuprinde cu
precadere limba greaca. {nainte de anul 2000 1.Ch., uni-
tatea precard a indo-europenilor este distrusd in mai
multe grupuri care vor evolua mai apoi separat: ,tho-
karieni”, indo-iranieni, hititi, armeni, greci, italici, celti,
balto-slavi, germani. Acestia au populat, in urmdatoarele
3000 de ani, Europa si o parte a Asiei.

2 Cit priveste structura indo-europeana a limbii gre-
cesti, ea este arhaicd, dar nu in aceeasi mésurd ca si a
latinei. Greaca distinge trei genuri: masculin, feminin,
neutru, un dual, alaturi de un singular si plural, de-
clindrile numelui prezintd cinci cazuri, spre deosebire
de indo-europeand care are opt si un aorist al verbului
care este un mod de exprimare al timpului ce face dife-
rentfa intre o actiune in curs de desfisurare si actiunea
independenta de durata ei.

Continuarea in pagina 2
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Anton Dumitriu si
argumentul Orientului

. Iulian Chivu

umeroase adevéruri din istoria civiliza-

tiilor au sansa sclipirilor recurente si pot

fi oricand argumente sau determinari in
solutiondri circumstantiale fara ca ele, structural,
sa se modifice. Originea acestora in realitati
obiective identice, chiar daca sub cauze diferite,
poate prilejui oricAnd argumentari in congruentd
sau, dupa caz, in contiguitate, mai ales dacé ace-
le adevaruri au trecut ulterior din contrarietate
in contradictie. Occidentul si Orientul, fira vreo
determinare strict geografica, semnaleaza in is-
toria civilizatiilor o atare situatie care a interesat
deopotrivda antropologia, psihologia, filosofia,
arta, cultura, religiile, gandirea economica etc.
Inlintuirile cauzale au determinat sistemic evo-
lutii, echilibre, involutii, regandiri sau consec-
vente cu orice pret. Gindirea se diferentiazd doar
in continut si ca modalitate a reflectirii, iar nu ca
facultate superioard a omului — nu ca spirit, ci ca
spiritualitate; nu ca obiectivitate, ci ca obiectiva-
re. Nevoile spiritului sunt pretutindeni aceleasi,
rdspunsurile, insa, au satisfacut in chip diferit
aceleasi trebuinte — cauza primd a ficut totusi
diferenta. Asa se explicd paradigme culurale di-
ferite, cea mai evidenta distinctie fiind cea dintre
Orient si Occident, despre care s-a scris atit pana
si in ariile culturale mai putin implicate; incepu-
tul ii apartine, categoric, Occidentului.

Intr-o serie mai mult sau mai putin conturati de
orientalisti romani, aldturi de contributii inegale
in contul acestei teme de istorie a civilizatiilor,
alaturi de Sergiu Al-George, Theofil Simenschy,
Moses Gaster, Mircea Eliade, Athanase Negoita,
LP. Culianu, Christian Tdmas, George Sipos,
Ileana Hogea-Veliscu si nu prea multi altii,
numele lui Anton Dumitriu se adaugé cu o lucra-
re despre care, poate din cauza statutului de deti-
nut politic al autorului, s-a vorbit mai putin decét
se cuvine: Orient si Occident (Bucuresti, 1943). O
lucrare de orientalisticd doar in sens larg, fiindcd
Anton Dumitriu este interesat mai mult de spi-
ritul Orientului, de constantele reflectirii si mai
putin de aprofundari filologice, de artele orien-
tale, de semiotica sanscritd — particularitati de
reflectare orientald strans legate de reprezentarile
teologice (si acest termen are aici un continut
diferit de cel occidental).

»Problema lucrérii de fatd este Occidentul,
aceastd lume bizard, unde inteligenta, intr-un
elan prea mare, s-a intors distructiv impotriva ei
insdsi, s-a infrant singurd. Orientul nu este decét
un termen de comparatie.., avertizeaza autorul
incd din primele randuri (p.5). Apoi, in spiritul
concluziilor lui Eliade din Oceanografie si din
India (ambele din 1934, nementionate insd),
Anton Dumitriu pleaca de la premisa ca, in timp
ce Orientul se concentreaza in exclusivitate pe
inlduntrul omului, stiinta Occidentului este pre-
cumpdnitor mai interesatd de exteriorul lui; me-
sajul Orientului ofera explicit problema, desi nici
el nu aduce solutia din motive de abordare ex-
clusiv miticé (p.6). Orient si Occident apare, cum
stim, in 1943, in plin rizboi si, chiar daca ororile
acestuia nu se conturaserd definitiv, autorul are

suficiente date sd scrie cd toate conflagratiile care
au insangerat Occidentul au indus ideea de criza
a sa, de declin catastrofic al umanitatii occiden-
tale (p.7), agonie a lumii la Ludwig Bauer, care i
ingdduise si lui Oswald Spengler (Untergang des
Abendlandes) sa creada intr-un destin circular al
culturilor. Pe de altd parte, raimé4neau de neclintit
convingerile lui Henri Massis (Défense de I'Occi-
dent); el vede in toate acestea ofensiva asiaticd si
defensiva Occidentului.

Criza Occidentului, relevi in continuare
Anton Dumitriu, constd tocmai in misiunea asu-
mata prin flux-refluxurile stiintei in nevoile ei
de validare sociald si pe fondul lipsei de traditii
(René Guénon). Misiunea Occidentului este una
progresista, mereu in schimbare, de unde si de-
cadenta la fel de evidenta ca si innoirile, dar ca
si rasturnarile implicite de valori (Spengler) - o
schimbare nu este o criza; organicitatea acestor
schimbiri determina in cele din urma insési cul-
tura. Si dacd este totusi vorba despre o criza a
valorilor, asta se datoreaza absentei unor valori
ordonatoare, cu influenta in activitatea omului,
in familie, in societate (p.13). Or, criza remarca-
td Occidentului incepe din conflictualitatea lui
endemicd cu finalizare in mutatiile esentialului,
cu inchinarea la valori particulare, in confuzia
si absenta principiilor sau in acte care premerg
principiilor, dupé o concluzie a lui Goethe (Also
am Anfang war die Tat).

Concluziile sunt argumentate in diacronie,
capitolul al doilea, Tragedia istoricd a unei lumi,
releva astfel cd, vazutd de la distantd, lumea de-
cadentd contemporanid (H. Fierens-Gevaert; La
tristesse contemporaine) traieste decrepit imposi-
bilitatea de a mai urma constant trecutele valori
inalte, maretialor - prilej pentru Anton Dumitriu
sd argumenteze cu obsesia declinului, incepand
din filosofia lui Platon, cét sd probeze ca in isto-
ria Occidentului sunt si perioade de echilibru, de
unificare si nu doar de anarhie principiald (p.21).
Un exemplu plauzibil este cel al Imperiului
Roman (cel mai vast pe care I-a cunoscut lumea)
care nu a reusit sd eclipseze spiritul grec, de la
care avem tot ce a ramas in jurul Mediteranei;
romanii au cucerit lumea pentru profit, grecii
au construit o lume pentru glorie, cum remar-
case si Ch. Seignobos (Histoire de la civilisation
antique). Declinul Romei, scria si Montesquieu
(Considérations sur les causes de la grandeur des
Romains et de leurs decadence), a inceput nu din
unicul scop al Imperiului, acela de a se mdri, ci
din principiu si in consecinta: a inlocuit, prin
cucerirea Greciei, o civilizatie ideologicd printr-o
civilizatie politica si administrativd (p.24), iar lu-
crurile continui tot astfel in Occident si in Evul
Mediu, cand Umanismul ia locul Teologiei (p.33):
»Omul Renasterii si-a descoperit inteligenta, dar
nu si directia ei. Niciun criteriu definitiv si uni-
versal nu patroneaza activitatea intelectuald a lui.
El crede in adevar, bine, frumos, dar fiecare poate
sd-si sustind adevarul, binele si frumosul in care
crede” (p.36). Or, aceasta diferentiere in principii
se adanceste, aga cum sugeram la inceput, si (cap.

Anton Dumitriu (1905-1992)

IIT) Orientul incremeneste fiindca din contrarie-
tate nu se ajunge la solutie, ci la contradictie si
la sincopa - exact ceea ce demonstreazd cap. X
(Sensul problemelor).

LA crede deci in idei absolute, in doctrine
adevirate si definitive, este a crede in moarte si
nu in viatd, inseamna a nu face stiintd” (p.139).
Astfel, in ignoranta sa, europeanul isi manifestd
necontrolat romantismul fie ca admirator sensibil
(cu trimitere la optiunea orientalistd categorica a
lui René Guénon), fie ca detractor al Orientului,
socotit ca inecat in mizerie intelectuald si materi-
ald (p.37), cu trimitere la Henri Massis si la aver-
tismentul acestuia cum cd ,,Asia cauta sd atingd
sufletul occidental divizat, nesigur de principiile
sale, crezdnd in mod confuz cd are libertate spi-
rituald” (p.38). Fireste, sunt si puncte de vedere
moderate (Aurobindo Ghose: Kalidasa, 1929;
Eroul si Nimfa, 1942). Astfel de credinte se simt si
azi: Occidentul crede despre Orient ci ,,e 0 lume
antinomicd’, a primitivismului si a mizeriei, care
coabiteazd in chip ciudat cu bogatia, cu intelep-
ciunea, dar si cu ignoranta (p38). Ba se afirma cd
»Orientul nu se miscd. Omenirea (sa, n.n.) nu se
poate salva. Ea nu poate fi mai mult decit este.
De aceea toate metodele mistico-religioase ori-
entale privesc eliberarea, mantuirea, progresul
individual” (p.128) - iar asta nu tulbura cu nimic
echilibrele Orientului, incremenirea lui.

Anton Dumitriu nu-si propune nici sd supra-
estimeze, nici sa subestimeze Orientul. Pentru
el, Fenomenul culturilor orientale va fi (doar, n.n.
p-39) un termen de comparatie si isi asuma ob-
servatiile lui Oswald Spengler cu toate conclu-
ziile lui discutabile (dupa acesta, marile culturi
sunt inchise si independente). Mai mult decét atat,
inclind spre opiniile lui Lévy-Bruhl (Les foncti-
ons mentales dans les sociétés inférieurs — 1910;
La mentalité primitive — 1922; I'Ame primitive —
1927) care afirma cd aceste culturi nu sunt con-
tradictorii, ci doar dezvoltate in alt sens (p.40) si
le imputé vagi mentalitati prelogice, vizand cultu-
rile chineza si hindus3d, incremenite, care nu evo-
lueazi si stau linistite in propria lor matca (p.41).
Apoi, cu competenta logicianului (Logica noud,
1940, premiata de Academie; Logica polivalentd,
1943), Anton Dumitriu noteazd: ,Logica chine-
zilor nu este logica aristotelicd a clasificarilor si
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a subordonirii conceptelor pe clase si spete, ci o
logicd a ierarhiilor, a unei ordini pe care chinezul
o descoperi in concret, nu in abstract. Ideea de
ordine prezideaza intreaga cunoastere a lumii si
ea va fi in mod consecvent insusi principiul cul-
turii si civilizatiei chineze, constituind ea insasi o
ordine asemanitoare cu aceea a naturii” (p.42),
apoi respinge ideea lui Granet cd in China au fost
mai multe scoli filosofice (kia).

Timpul oriental, continua autorul, ,are o cur-
burd, el e un ansamblu de cicluri si de ritmuri in
care evenimentele se aseaza in felul lor concret
ca intr-un receptacul unde locul lor e pregatit
de maij inainte” (p.44) - Tao este ordinea totald
si unicd, concretd si activd, iar Yin si Yang sunt
principiile prin care se exprima inclusiv rapor-
turile de timp si spatiu, numerele si ritmul...
Argumentarea se prelungeste printr-o sinteticd
incursiune in filosofia veche chinezd, céreia ii
urmeaza India (p.46) cu clasicismul ei brahmanic
(informatia este vastd si se face prin intermediul
lui Max Muller, Burnouf, Deussen, Masson-
Oursel, Vallée Pousin, Oldenberg, Dasgupta,
Stcherbasky, Avalon etc), cu observarea unor
exagerdri in seama lui Guénon (ex.: piramida so-
ciald hindusd nu este una sacerdotal asumata de
brahmani, uneori acest rol este preluat de casta
razboinicilor - ksatrya).

Anton Dumitriu remarcd originea comund a
tuturor scolilor filosofice hinduse in Vede, fard sa
mai mentioneze ci fiecare dintre aceste sase scoli
se sustine prin Upanisade create sau adjudecate
in fundamentarea dogmei; Anton Dumitriu nu
intrd intr-o astfel de analiza, nu face diferente,
nu aduce argumente pe texte, doar fiindca raimé-
ne consecvent scopului sdu anuntat din prefata.
Si totusi, ca filosof, face o enumerare sinteticd a
acestora: ,,Sistemul Mimansa (prima darshana)
analizeaza conceptul legii hinduse - dharma
Vaiseshika este un sistem fizical si o teorie a cu-
nostintei, Nyaya este o tehnicd a rationamentu-
lui, un fel de logica, dar care nu opereaza asupra
abstractiunilor, ci asupra faptelor; Vedanta este
sistemul metafizic al Vedelor. Yoga infatiseaza
tehnicile ascetice care duc la eliberare, Shamkhia
este complementul sistemului Yoga, primul fi-
ind de ordin teoretic, al doilea de ordin practic”
(p49). Mergand totusi pe resursele bibliografie
(Masson-Oursel; LInde antique et la civilisation
indienne), Anton Dumitriu noteazd in Mesajul
Orientului o concluzie care, in alte situatii, se ce-
rea intregitd cu texte: Hindusii nu au avut ideea
occidentald de adevir. Termenul satyam pe care
occidentalii il traduc, in general, prin adevdr, ex-
prima doar exactitatea rituald, ceea ce este nor-
mal si corect, nu ceea ce corespunde unui obiect,
insd, ulterior, s-a demonstrat, cu spijinul textului
vedantin (Paul Deussen, Filosofia Upanisadelor;
John Grimes, Dictionar de filosofie indiand), cd
satya se ordoneaza uzual pe mai multe niveluri:
adevdr suprem sau al fiintei supreme, in raport
cu loca si cele sapte planuri ale ei; epoca adevdi-
rului sau vdrsta de aur, respectiv epoca inocen-
tei, a adevarului si puritatii; conditia sinceritatii
sau rostirea adevérului in raja-yoga; unul din
cele cinci principii etice in Jainism (maha-vra-
ta). Apoi, practica vietii brahmanice a adaugat
satya-kama - cel care iubeste binele si i se dedi-
cd; satya-sankalpa — cel care vrea adevarul si i se
dedica; satyasya-satyam — adevarul a ceea ce este
adevarat, realitatea reald, lucruri greu de inteles
in coerenta lor de citre un occidental.

Ca matematician, Anton Dumitriu consa-
crd spatiu suficient adevarului matematic (care

ne permite si maniem natura si sd prevedem
- p.113) ca adevir obiectiv, dar si ca exactitate,
justete, concordantd, oglindire riguroasd, re-
prezentare. In Orient ins4, lucrurile s-au miscat
intr-un alt sens: India a cunoscut adevarurile
matematice sau fizice ca modalititi magice cu
care putea stdpani lumea. De aceea ,géndirea
hindusa sau chinezd, arabd sau medievald nu
au cunoscut cultul adevarului pentru adevir pe
care grecii l-au sugerat Renasterii si care avea sa
ducid la o purificare intelectuald totald” (p.124).
Ascensiunea in idei a adevarului este, in princi-
piu, esenta paradigmaticé a gandiii filosofice oc-
cidentale, retinutd de autor in reperele ei cele mai
strélucite: ,,Marea eroare a lui Descartes consistd
in aceea cd, plecdnd de la indoiala metodicd, a in-
frant-o si a ucis-o prin crearea adevérurilor eter-
ne” (p.92), capitolul VII ilustrand astfel indoiala
care a condus la scepticism, tot aga cum in sin-
tezele cap. V, Culturi eleate si culturi heracleitice,
concluziile mizeaza pe contrarietatea structurilor
orientale cu cele occidentale. In timp ce cultura
europeand, in sistemul ei, ,neavidnd principii,
nu formeazd un corp de propozitii matematic
articulate intr-o ierarie perfectd” (p.70), in
Orient, cultura reuseste un sistem geometric de
idei (existd principii si consecintele lor) si se ia
ca argument cultura hindusa, noncontradictorie,
stabilitd pe baza unui principiu de ordine si este,
ca atare, un sistem axiomatizat (ib.).

Daci eleatii sustinuserd realitatea imuabi-
14, fard modificiri (devenirea era doar o iluzie),
»cultura europeani este esentialmente heracle-
iticd si principiile ei care ii vor determina ma-
turitatea trebuie sd se infitiseze altfel decit un
sistem inchis si definitiv” (p.83). Evolutia diferita

&
-
Ofelia Hutul

a Orientului (marea lui descoperire era omul -
p.145) fata de Occident (marea lui descoperire
este umanitatea - ib.) a lasat deoparte munca si
caracterul ei orizontal — opera umanitatii cres-
te si descreste in raport cu efortul omului (in
Occident - p.143), iar in Orient (p.144) indivi-
dul nu ajutd cu nimic dezvoltarea umanitatii, el
urmand doar propria eliberare, contrar astepta-
rilor (cd pozitia spirituald a Indiei poate favori-
za cercetarea omului prin sine insusi, chestiune
pe care Occidentul n-a recunoscut-o niciodatd
~ p-150). In fond, doctrinele au inchis inteligen-
tele orientale in templu, iar cele occidentale in
taverna. Consecintele acestor contrarietati (cap.
XII. Introversiune si extraversiune) sunt vizibile si
in tipologia personalitétii cultivate in consecintd
si dupd cum se contureazi ele din cateva lucriri
(James Leuba, Psihologie du mysticisme religieux
- 1925; Jaques Maritain, Quatre essays sur lesprit
— 1940; Ferdinand Morel, Essai sur lintroversion
mystique — 1918), lipsind lucrarea lui C. G. Jung
(Psychologische Typen — 1921), dar si psihanaliza
lui Sigmund Freud (Vorlesungen zur Einfiithrung
in die Psychoanalyse — 1933).

In final, Anton Dumitriu adaugd importan-
telor sale concluzii (XIV, Libertatea creatoare),
pe seama contrarietatii celor doud culturi §i a
reprezentdrilor simbolice, cd Occidentul a afir-
mat viguros omul in doua tipuri ideale, sfantul
si eroul (p.194), din care Evul Mediu a ficut, mai
apoi, un hibrid - cavalerul si literatura pasionald
a caracterelor, in vreme ce Orientul a ramas sa
afirme consecvent omul brahmanic ca devenire
de sine.

Remember (2019), ulei pe panzd, 120 x 120 cm
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Medioplatonicii

Numenius. Teologia (VI)

. Viorel Igna

upd ce am analizat interpretarea nume-

niand a lui Timaios 28 ¢, doxografia lui

Proclus continud cu expunerea opiniilor
lui Arpocrate, Aticus, Plotin si Amelius. Pozitia
lui Porfir provine, dupa Proclus, dintr-o fidelitate
gresit inteleasd a invatdturii plotiniene': eroarea
lui Porfir, dupa Proclus, constd in a-i fi atribu-
it intelectului singura functie paradigmaticd, iar
sufletului functia demiurgicd, care apartine de
fapt unui subiect unic, viata, care este pe bund
dreptate a doua ipostazd. Proclus obiecteaza ci
cosmosul, in intreaga sa participare la providenta
demiurgici, nu participa la constituirea Sufletului
universal, datorita faptului ci nu toate fiintele
participante sunt fiinte vii; deci, starea cosmosu-
lui sensibil nu poate fi numai psihica, ci trebuia
sa fie si intelectivd. Critica lui Proclus, scrie M.
Zambon, este sintetizata in paginele ce urmeaza,
atunci cand el aprofundeazi statutul paradigmei:

,In ce-1 priveste pe Porfir, asa cum am spus mai
sus, el l-a identificat pe Demiurg cu un Suflet ce
nu este in mdsurd sd participe singur la existen-
td si care a identificat in acelasi timp Modelul cu
Intelectul insusi, deoarece apartine claselor superi-
oare. De fapt Platon a numit Demiurgul Intelect,
dandu-i astfel Modelului numele de Inteligibil
(noeton), in ultimd instantd acest exeget l-a con-
ceput pe Demiurg ca pe un Suflet, si a numit astfel
Modelul un Intelect”.

Dupé ce Platon numeste paradigma ,inteli-
gibild” si demiurgul, ,intelect”, Porfir considerd
ca paradigma intelectul si demiurgul, Spirit, co-
bordnd de un grad ordinea indicata in Timaios.
Ratiunea acestei misciri este, dupa Proclus, faptul
cd ,ceea ce apartine claselor superioare, Porfir a
dorit sa le situeze pe scara fintelor cu o clasd mai
jos”; aceasta este o formulare care reflecta in mod
exact functia de proskresis numeniana, cu ajuto-
rul cirora entititile metafisice sunt in relatie de
interconditionare reciproci. Proclus, prin critica
sa, scoate in relief un aspect calificativ al gandi-
rii porfiriene: grija de a putea garanta o mediere
adecvatd intre primul si al doilea nivel al realité-
tii divine. Aceasta grija, ne explicd M. Zambon, a
fost interpretata ca o renuntare la transcendenta a
ceea ce este anterior si principiu, fatd de ceea ceea
ce ii este posterior. Dupd ce a declarat ca Porfir
sustinea in mod gresit cd Spiritul/Duhul era
Demiurgul, Proclus, comentand dialogul Timaios
30 a, opune tezelor dualiste ale lui Plutarh si mai
ales celor ale lui Atticus, doctrina lui Porfir, asa
cum se vede in mod clar in paginele ce urmea-
zd unde {i atribuie intelectului si nu Spiritului/
Duhului rolul de Demiurg:

“Cel de-al treilea punct se referd la faptul cd
Creatorul (poietes) pe care Atticus si-l atribuie ca
pe un principiu nu corespunde deloc gandirii lui
Platon. Dupd Platon, de fapt, nici ideile nu exis-
td prin ele insele separate de Intelect, dar Intelectul
vede toate Formele in el insusi odatd ce ele s-au
intors spre el insusi, de aceea Strdinul din Atena
a comparat activitatea Intelectului cu revolutia
«unei Sfere ce se roteste in jurul ei insesi»: Atticus,

el insusi, cu doctrina Ideilor ce subzistd in ele in-
sele, si in afara Intelectului, le prezintd, lipsite de
miscare, asemdndtoare statuilor coroplatilor. - Nici
Demiurgul, nici primul Zeu (ho protistos esti theos)
cel care de fapt este superior intregii esente intelecti-
ve (noera ousia)”>.

Din aceastd marturie, scrie M. Zambon*, ne
apare evident ca Porfir considera demiurgul, dis-
tinct de Primul zeu, ca o esenta intelectivd, mai
precis un Intelect intors spre el insusi, care con-
templa in el insusi inteligibilii. Dar nu exista o
contradictie insolubila cu ce se afirma putin mai
inainte despre suflet; contextul acestui pasaj este
de fapt polemic: este vorba, pentru Porfir, de a
corecta eroarea lui Atticus, aratand cd demiurgul
este distinct de primul principiu si cd ideile nu sunt
separate de Intelect. Pentru a atinge acest obiectiv,
nu este necesar sa fie precizat care ipostaza dis-
tinctd de Unu trebuie sé fie numitd Demiurg, este
suficient sd se distingd primul Zeu transcendent
al realititii intelective derivate. In virtutea aces-
tui principiu dupa care pot fi sesizate in realitétile
inferioare prerogativele ce apartin realitdtilor su-
perioare, dubla activitate a Demiurgului - aceea
de a contempla paradigma si de a proceda in mod
discursiv in organizarea sensibilului, poate fi atri-
buité celui de-al doilea Zeu; in relatia sa cu pri-
mul, intr-un mod mai precis, cel al relatiei dintre
cel de-al Treilea si cel de-al Doilea Zeu.

Figura translucida (2012)
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Imbratisare (2012)

Tin4nd cont de ceea ce sta scris, subliniaza M.
Zambon, pot fi explicate si alte incoerente pe care
le prezinta doctrinele lui Porfir. In tratatul siu
Despre imagini, Porfir ne spune cd Zeus este in
acelasi timp demiurg si intelect?, datoritd faptului
cd o marturie a lui Augustin ii identifica pe Jupiter
sau pe Hecate cu sufletul lumii®. Intr-un alt pasaj
din tratatul Despre imagini, filosoful, interpretand
semnificatia simbolicd a zeului egiptean Knef,
sustine cd el este demiurgul; ,,ca un ou iesit din
esenta lui” - simbol al lumii din care se naste Phta,
adicd Hephaistos, care este in consecinta identifi-
cabil principiului divin imanent cosmosului®.

»Hephaistos este de fapt un Zeu ce leagi sfera
inteligibild de sensibil: atributele care infrumuse-
teazd imaginea sa sunt explicate intr-un alt pasaj
din tratatul Despre imagini ca simboluri ale fo-
cului sub forma sa de principiu pur si de element
sensibil7”.

Dar, conclude M. Zambon® conform unei
marturii a lui Proclus, Porfir l-a interpretat pe
Hephaistos ca pe un Intelect artizan, adicd ca pe
un Demiurg. Lui Zeus si lui Hephaistos, in defi-
nitiv, Porfir le atribuie pozitii diferite in ierarhia
divind in diferitelor pasaje din scrierile sale; nu
pentru ci el si-a schimbat opiniile sau considerd
acest lucru inoportun a trebuit sé fie atat de pre-
cis in toate detaliile, ci pentru cé dispunea de un
principiu organizator al ierarhiei zeilor pe care
Numenius il oferd ca exemplu explicit si articulat.
Dar, asa cum am vizut in capitolele precedente,
acesta nu este un principiu oarecare, ci Principiul
de incluziune reciprocd, ca fundament al distinc-
tiei dintre realitétile inteligibile.

In tabloul Academiei de dupéd Platon, scrie
Eduard Des Places’, in care face dovada unui bun
istoric al filosofiei, Numenius pretinde cd Socrate
admite trei zei' ; el s-a gandit fard indoiala la
Epistola a II-a a lui Platon, cu textele sale avindu-1
pe Socrate ca purtator si exponent al conceptiilor
sale (314 ¢):

In jurul Regelui Universului, ne spune in
Epistola a II-a, graviteaza toate fiintele, el este in
acelasi timp sférsitul tuturor lucrurilor si cauza
frumusetii lor; in jurul celui de-al doilea Zeu se
gaseste a doua categorie de lucruri, i in jurul ce-
lui de-al treilea Zeu, a III-a categorie de lucruri;
Numenius credea ci imprumutind de la Socrate
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si de la Platon propria sa teorie, pe care el a ex-
pus-o in detaliu in dialogul sdu Despre bine, dar
siin fr. 11 (20 L) unde el ii pune impreuna pe al
doilea si al treilea Zeu.

Comentariul Parintelui Merlan este din acest
punct de vedere foarte sugestiv:

»Nu se exprimd la fel atunci cdnd ia in atentie
doctrina celor trei zei... dorea sd demonstreze cd
Epistola a II-a nu ne vorbeste decdt de doi zei, de-
oarece nu intorcandu-ne spre materie a fost posibi-
ld divizarea celui de-al doilea Zeu; numai in acest
sens existd trei Zei.”!!

Asa cum am vézut, P. Merlan prelungeste aici
indicatiile date de A.-]. Festugiére, care scria in
1954, cu trimitere la fr. 12 (21 L): ,Logica sis-
temului lui Numenius presupune ca Primul
Principiu sa fie puritatea binelui si nimic altceva
(...) El se multumeste sa fie si nu are functia de a
gandi, dar dacd incepe sa gandeasca, face apel la
ajutorul celui de-al doilea Zeu... Acest Prim Zeu
nu este creatorul lumii... in traditia platoniciana,
dupé care Fiinta prima, purul Inteligibil, se mul-
tumeste sa existe”’!?

Recent, P. Merlan a revenit asupra chestiunii:

»Existd un Dumnezeu Suprem, care reuseste
sa se numeascd Bine (tagathon), Primul Intelect,
necorporal, acest Unu, care este Fiinta (on sau
ousia). El traieste in aion, pe care reusim sa-l ca-
racterizim ca pe un nunc stans. Primul Zeu este
Ideea (in sensul platonician al cuvantului), a celui
de-al Doilea Zeu, pe care l-am putea desemna ca

Bert Menco (Olanda)

fiind al Doilea Intelect sau Demiurgul si care este
bun prin participarea la Bine.

In loc de a vorbi de-al treilea Zeu, noi trebuie
mai curind sa spunem cd cel de-al doilea Zeu este
dublu (n. 3); dar trebuie sa spunem ci dacé consi-
deram lumea produsul celei de-a doua zeititi, ca
un alt zeu, la sfarsit avem tot trei zei. Pe de altd
parte, el este ocupat cu contemplarea Primului
Zeu sau a Inteligibililor. Creatul, insg, std cu ochii
fixati pe idei, pe care le conduce, administrand
Cosmosul vizibil.

Cu acest al doilea rol, el risca si consacre prea
multd atentie materiei din care este faicut Cosmosul
si propriei sale contributii. Principala diferentd in-
tre Primul si al doilea Zeu consti in faptul ca unul
este dedicat totalei libertati, Cosmosul nefiind ope-
ra sa. Este opera celui de-al doilea, a Demiurgului.
Amandoi Zeii conduc imparitiile fiintei si respec-
tiv pe cele ale devenirii. In consecinta, putem spu-
ne cd Primul Zeu, care imbritiseazd lumea, este el
insusi Principiul Binelui.”"?

Tncepénd cu articolul siu din 1934, H. C.-
Puech a notat ci triada numeniand se poate in-
toarce asupra ei insasi si sa devind o dualitate:

»Noi avem deci, in mod gradual, trei Zei
sau trei Nous-uri, pe care Numenius le numes-
te Tatal — Creatorul - Creatia, (Pater-Poietes si
Cosmos-ul) sau Primul Tatd - Fiul si Fiul mai mic
(Pappos - Egonos - Apogonos). Dar, in realitate,
cel de-al doilea Zeu si al Treilea Zeu nu sunt de-
cat Unul, neexistdnd nicio distinctie sub aspect

Sinagoga si Ecclesia (2007) mezzotinta, 25 pldci (cupru), 42 x 34 cm

transcendental sau imanent in cadrul devenirii
actiunii demiurgice.

Din contra, intre Primul Zeu si cel de-al doilea
se poate face o distinctie clara, ei nu pot, dat fiind
caracterul lor de fiinta (ca o necesitate absolutd a
Primului Zeu), sd nu aibd niciun contact cu lu-
mea, cu hici o parte a creatiei. Fard indoiala el este
Tatal-Creatorul, si daca acesta este bun, aceasta se
datoreazd participdrii la fiinta lui, care este Binele
in sine, Ideea de bine si Demiurg; ele nu sunt in
raporturi de devenire cu Fiinta, ci sunt Principiile
sale”™

In sfarsit, referitor la Apuleius si la Scoala lui
Gaius, C. Moreschini ii consacrd citeva pagini
lui Numenius, referitoare la orientalism, despre
care adoptd o pozitie intermediard intre afir-
matiile lui H. C.-Puech 1934 si negatiile lui E.
Dodds si ale lui Festugiere.

Pentru C. Moreschini, Numenius a stabilit o
ierarhie determinatd, care-1 cuprinde pe Primul
Zeu, pe al doilea Zeu sau Demiurgul si pe al trei-
lea Zeu sau Cosmos-ul in care se concretizeazd
dualismul lui Dumnezeu si al materiei. Pe de altd
parte, raportul insasi care uneste cele trei iposta-
ze nu raméne unul fard importanti: el se afirma
ca un raport de proskresis, asa incét toti membri
acestei ierarhii se leagd intre ei prin functii de-
terminate care constituie o corelationare inter-
dependentd, asa cum am vizut mai sus.

Cu exceptia intrebuintérii termenului iposta-
ze, care poate fi mai departe atribuit lui Plotin",
sau chiar teologiei crestine'é, el a deschis per-
spectiva sfintei Treimi in religia crestind; acest
rezumat pare s ne dea un rezumat exact al teo-
logiei numeniene.

In ce priveste intentia de pe urmi a lui
Numenius, el a admis ca a ajuns la o intelegere
deplind a metafisicii platoniciene.

Platonicienii erau impartiti, ne spune C.
Bigg'’, in doud ramuri, una trinitariana si alta
unitariand. L-am putea lua ca reprezentant al
celei dintai pe Numenius'®, iar ca reprezentantul
celei de-a doua pe Celsus.

Nasterea trinitatii, continud C. Bigg, este una
dintre problemele cele mai complicate din is-
toria filosofiei. Asemenea tuturor ideilor prin-
cipale din acea vreme aceasta isi are radacinile
in speculatiile multilaterale ale lui Platon insusi
si a fost in mare parte modificatd de influentele
primite din alte zone. in Republica lui Platon, in
afard de Bine sau deasupra acestuia, avem Ideea
Binelui, cauza adevirului, cunoasterii si existen-
tei, fiind in sine mai presus de existentd prin ma-
retie si putere. Dacd Zeul este bun, bunitatea sa
trebuie sd provind din aceasta sursd, si s-ar parea
la prima vedere cd avem aici doi dumnezei, Tatal
si Fiul. Dar, tot in acelasi dialog, Zeul este crea-
torul cel putin al Ideilor subordonate. In Timaios
demiurgul alcdtuieste Sufletul lumii potrivit
modelului Ideilor, care par a fi existente eterne
independente. Avem aici trei concepte, Zeul,
Ideile si Sufletul lumii. Platon nu a explicat si nu
a armonizat aceastd triadd, comenteazd filosoful
englez; acest lucru a fost facut intr-un anumit fel
de catre autorul pseudo -epistolelor, care intr-un
limbaj obscur si mult prea misterios, vorbeste de
trei zei."

In vremea lui Plutarh, de care am vorbit cu
alta ocazie, multi considerau céd Ideile sunt gan-
duri care existd in intelectul divin®. Pentru cei
care sustineau aceastd perspectiva existau doud
principii, asa cum li se spunea, Zeul si Lumea;
iar ultima poate fi considerata sau nu o Fiintd di-
vind. Altii, precum Moderatus* si Nichomahos,
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au atribuit Ideilor o existentd separatd de inte-
lectul divin. Pentru ei existau in consecintd trei
principii. Dar, desi Ideile ar putea fard indoiala
sd fie grupate intr-una singura, niciunul dintre
platonicienii de mai tirziu nu a personificat inca
ideea primard si nici nu a numit-o Zeu. Acest
lucru l-a ficut Numenius; acesta este si sensul
demersului nostru, de a vedea in el un anticipa-
tor al doctrinei Sfintei Treimi.

Deosebirea dintre Numenius si toti predece-
sorii sdi, scrie C. Bigg, in privinta acestei teme,
reiese destul de clar din faptul ci el sustinea ci
ar trebui sé fie considerat regeneratorul filosofiei
tocmai datorita acestui aspect.

Se lduda, scrie C. Bigg, ca s-a intors la izvoare,
la Platon, Socrate si Pitagora, la vechile traditii
ale brahmanilor, magilor, egiptenilor si evreilor,
si a recuperat doctrina uitatd a celor trei zei*.
Dintre acestia, primul este Intelectul, simplu si
neschimbator, bun si intelept.® Fiind neschim-
bétor, acesta nu poate crea; astfel, din el provine
un al doilea zeu, Demiurgul*. Fiul nu mai este
simplu precum Tatdl, ci este dual.

~Coborand citre materie, care este plurald,
ii da acesteia unitate, insd el insusi este divizat.
O parte din el este incorporat in lucrurile pe
care le-a ficut si devine de fapt Sufletul lumii;
iar o parte pluteste pe deasupra lumii pentru a
o indruma, célitorind pe materie ca un cirmaci
pe corabia sa si tindnd-o in armonie cu vointa
Zeului. El atinge lumea sensibila si ii poartd de
grija, tragand-o spre propria sa natura, fiindca
ii duce dorul™ Astfel, asa cum spune Proclus,
trinitatea lui Numenius este alcatuita din Tatal,
Demiurgul si Lumea (Cosmosul).

Textul lui C. Bigg devine mult mai convingator
atunci cind face apel la influenta culturii ebraice.
Cand vorbeste despre brahmani, magi si egip-
teni, Numenius nu face decat sa repete limbajul
la moda in scoala sa. Adevirata sursa a doctrinei
sale este neindoielnic de sorginte ebraicd. Stim ca
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el a alegorizat Vechiul Testament cu un anumit
grad de pricepere si un oarecare succes; iar cind
a spus cd Platon este un Moise care vorbeste atica,
probabil ca il avea in vedere pe Philon. Exista insd
un element in doctrina sa care nu este philonian.
Numenius nu considera materia ca fiind cauza ra-
ului, ci o considera ca fiind un lucru pe care Fiul
il iubeste si cdruia ii poarta de grija, in asa mdsura
incat el coboard intr-un anumit sens pentru a lua
natura acesteia asupra sa.

In conformitate stricti cu acest lucru,
Numenius a considerat cd pécatul este rezulta-
tul unui conflict, nu dintre intelect si materie, ci
dintre partea superioara si cea inferioard a sufle-
tului uman. Acesta este limbajul Sfantului Pavel,
scrie C. Bigg®; avand in vedere cd Numenius era
foarte familiarizat cu Evangheliile si probabil cu
Epistolele; pare rezonabil si conchidem ci in
aceastd privintd, el se afla intr-o contradictie di-
recta cu Philon si cu platonicienii pagéni la un
loc, de aceea el este unicul medioplatonic ce re-
flecta si idei proprii crestinismului.
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Colectia Arta regala (IX)

. Vasile Zecheru

Dacd fiecare isi va implini rolul sdu [...] vom ldsa
lumea mai frumoasd decdt am gdsit-o, mai bogatd in
credintd, mai blandd in infaptuirea dreptitii...
Joseph Fort Newton

oseph Fort Newton s-a nascut la 21 iulie 1880
in Decatur, statul Texas, intr-o familie rela-
tiv modestd. Ecourile razboiului de secesiu-
e Inca nu se stinseserd definitiv in acea vreme,
pasiunile mai dainuiau in sufletul oamenilor, iar
povestile despre diverse fapte de arme se refugiau
incet, incet, in legendd. Tata sau — preotul baptist
Lee Newton — era mason si fusese combatant in
razboiul fraticid care ficuserd ravagii in epocd. In
adolescenta sa, cind Joseph incepea sd inteleagd
istoria si rostul vietii, a rimas impresionat de po-
vestea acestuia care, spre sfarsitul rizboiului, luat
captiv, a ajuns intr-un lagir de prizonieri. Aici,
Lee Newton se imbolnaveste grav si cade la pat
cu sanse minime de supravietuire. Vizind starea
sa precard si cunoscind faptul ca era mason, co-
mandantul lagarului il ia in propria-i locuintd si-1
ingrijeste cu devotament pana cand il restabileste
complet, dupd care-1 elibereazd. Mai tarziu, Lee
Newton afld despre comandantul respectiv ci era
si el francmason.

Joseph a studiat la Southern Baptist Seminary
din Louisville devenind, la randu-i, slujitor al
acestui cult, ca si tatal sau. In 1895, el a fost hiro-
tonisit §i, in aceasta calitate, a infiintat mai multe
pastorate baptiste in Texas; consemnim, de ase-
menea, cd a condus mai multe astfel de congrega-
tii in statele Illinois si lowa unde fusese desemnat
sa facd misionariat. Concomitent, in perioada cat
s-a aflat in Iowa, Newton preda literatura engle-
zd la Universitatea din Cedar Rapids; el se dedica
insd, intru totul, muncii sale de predicator si se
face remarcat indeosebi prin predicile sale pline
de talc si bogate in continut; de altfel, multe dintre
aceste pastorale au fost publicate sub forma unor
brosuri capatand o circulatie apreciabila in epoca.

La sugestia tatdlui, tanarul Joseph a solicitat
sa fie admis in masonerie si, astfel, in anul 1900
a fost initiat in cadrul Lojei Prietenia, nr. 7, din
Dixon, statul Illinois. Dupa mai bine de un dece-
niu, Newton publici cartea sa de capatii despre
care Henry Wilson Coil' consemna cu recunos-
tintd: Dr. Newton a fost un mason activ care, la
cererea Marei Loji din Iowa, a scris Constructorii,
o carte [...] inmdnatd fiecdrui mason la gradul de
maestru. Asa a ajuns aceasta cea mai cunoscutd
carte masonicd a timpurilor moderne. Lucrarea a
fost tradusd in multe limbi si a cunoscut nenumd-
rate editii. Tot astfel, intr-o recentd descriere de
biblioteca, William Highway se pronuntd si el la-
udativ in legiturd cu cartea lui Newton, pe care
o numeste ...cea mai cuprinzdtoare lucrare clasicd
din literatura masonicd a tuturor timpurilor.

Pentru a-si desavarsi pregitirea, Newton pleaca
la Harvard unde urmeazé cursurile Facultitii de
drept si obtine diploma de jurist. Pe timpul stu-
diilor, s-a aflat in proximitatea celebrului William
James, beneficiind chiar si de o indrumare privi-
legiata din partea acestuia. Ca o incununare a pre-
gatirii sale exceptionale, Newton a obtinut, in anii
care au urmat, cateva titluri onorifice de doctor
in materii destul de diverse?, precum literatura,

teologia sau stiintele juridice, aceste distinctii in-
nobiland cariera sa universitard si conferindu-i
deplina autoritate in fata auditoriului si a citito-
rilor sai.

In februarie 1917, Newton publica un articol
elogios si plin de reverenta pentru cel care a fost
Jirah Dewey Buck, decedat la 13 decembrie 1916
- respectabilul autor al cértii Simbolismul fran-
cmasoneriei — profesor, medic, teozof si ilustru
membru al Ordinului. Textul reprezintd o pioasi
trecere in revistd a vietii autorului cartii mentio-
nate si a contributiei sale de exceptie la dezvolta-
rea miscarii masonice din Statele Unite. Marturia
la care facem referire are continutul unui necro-
log si prezintd numeroase trimiteri la unele as-
pecte din bio-bibliografia Iui Buck, precum si la
caracterul sdu nobil, entuziast si altruist.

In timpul primului razboi mondial, Newton
este chemat in Marea Britanie pentru a predica
din amvonul Templului baptist londonez. In cei
patru ani petrecuti in inima Londrei, Newton
si-a céstigat o binemeritata reputatie internatio-
nald si aceasta, mai ales, ca urmare a predicilor
sale prin care cerea concordie in relatiile dintre
Marea Britanie si Statele Unite ca bazi a ordinii si
garantarii pacii mondiale. Dupd razboi, la intoar-
cerea in Statele Unite, Newton este numit pastor
al Bisericii Paternitétii Divine din New York si va
indruma comunitatea enoriasilor formatd in jurul
acestei institutii ecleziale. Dedicat muncii sale, el
va edita revista Secolul Crestin, va publica lucrarea
Cele mai bune predici ale anului si va continua s
conferentieze la diverse colegii si universititi de
pe intreg cuprinsul tarii.

In perioada 1925-1930, Newton a functionat
ca pastor al Bisericii Memoriale Sfintul Paul din
Overbrook iar intre anii 1930-1938 il vom gasi ca
asistent al reverendului John C. H. Mockridge’
de la Biserica Sfantul Tacob din Philadelphia. In
anul 1938, va fi numit rector al Bisericii Sfantilor
Luca si Epifanie din Philadelphia unde va raimane
pani la trecerea sa in eternitate, survenitd in 24
ianuarie 1950. Data fiind activitatea sa prodigi-
0asd, unanim recunoscutd si apreciatd, Newton a
fost mentionat de mai multe ori, in epoca, printre
personalitatile de prim rang din Statele Unite. In
ultimii ani ai vietii, el este preocupat de reeditarea
cartilor* sale; publicd, totodatd, o respectabild se-
rie de cuvantdri pastorale in cotidianul Buletin de
seard din Philadelphia.

Fenomen singular in bibliografia autorului
nostru, volumul pe care-1 prezentdm succint aici,
este un remarcabil produs intelectual al unui om
cult, cu evidentd aplecare citre studiu, cercetare
si lucru temeinic. Modalitatea de structurare a
textului, claritatea argumentatiei si grija pentru
motivarea corectd a afirmatiilor vorbesc de la sine
despre instrumentarul de mare finete care-i era
propriu, dar si despre lecturile bogate care stau la
originea eruditiei sale.

Sub aspectistoric, cartea intitulatd Constructorii
se integreazd perfect intr-o serie mai ampld de
asemenea lucrari apdrute in peisajul literaturii
masonice nord-americane, in ultimele trei dece-
nii ale secolului al XIX-lea. Intre acestea, pot fi
mentionate la loc de cinste cértile lui Albert G.
Mackey, Albert Pike sau Jirah Dewey Buck, autori
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care au marcat decisiv evolutia fenomenului sub
aspect editorial si doctrinal. In rand cu acesti
mari scriitori ale ciror lucrari au apdrut acum si
in limba roman4, J. F. Newton vine sa completeze
un adevarat careu de asi al autorilor ce confera,
pana in zilele noastre, directie si cadenta in peisa-
jul cartilor masonice.

Stilul oral si atitudinal, specific autorului nos-
tru pare a fi in deplind consonanta cu patosul car-
tilor lui Pike si Buck, dar si in complementaritatea
acestora, datd fiind nota de autenticitate veritabi-
1a pe care Newton o imprimad intregii sale crea-
tii, alcdtuitd, in marea majoritate, din predici ce
urmau a fi citite in fata unui auditoriu numeros.
Newton desfdsoara, in cartea sa, o argumentatie
discursivd, vie si persuasiva, menita sa convingd
si sd producd angajament din partea cititorului si,
totodata, o pozitionare favorabild a acestuia in ra-
port cu tema sustinuta.

Cartea este structurata pe trei sectiuni, fiecare
dintre acestea fiind impartite in capitole distinc-
te. Cele trei parti ale lucrérii alcituiesc organic
un confinut coerent si convingator despre ceea ce
este masoneria, despre misiunea acesteia si des-
pre trecutul sdu glorios. Cea mai importantd con-
cluzie ce se desprinde din lectura cartii este ideea
cd Ordinul constructorilor a fost o prezenta vie
in istorie; cursivitatea traditiei si derularea sa sub
auspiciile geometriei reprezinta o realitate pe care
Newton reuseste s-o demonstreze cu maiestrie si
rigoare. El vede mastile diafane si trecdtoare ale
traditiei initiatice in curgerea lor spatio-tempora-
13 si, pe alocuri, surprinde transvazarea subtila a
acestora din unele in altele, fard ca esenta sa le fie
diminuati.

Prima parte a cértii — Profetia - este dedicatd
identificarii indiciilor si semnelor privind existen-
ta traditiei initiatice. Considerentele pe care auto-
rul le aseaza la baza constructiei sale provin din
doud maiestrii ancestrale — agricultura si arhitec-
tura — care impreund au ...schimbat fata pamantu-
lui si au dat formd vietii si gandirii omului. Daca
agricultura a fost responsabild cu asigurarea celor
materiale, necesare traiului cotidian, arhitectura —
ca aplicatie a geometriei — a furnizat fiinfei umane
resorturile dezvoltarii spirituale si matricea civi-
lizatiei. Newton se concentreaza asupra arhitec-
turii, singura care-1 putea interesa din perspectiva
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titlului cartii si a scopului pe care el si l-a propus,
anume acela de a conferi un capit de raspuns la
intrebdrile® care-1 framantd pe aspirant la admi-
terea sa in Ordin. Demersul pe care si l-a asumat
autorul nu poate fi unul facil cici isi propune sd
consemneze o istorie a Fratiei zidarilor liberi, in
conditiile in care, actiunile acesteia sunt secrete.

Initial, Patratul - cu unghiurile sale drepte -
pare sa fi fost instrumentul predilect in a indica
sacralitatea constructiilor. In plan rarefiat, con-
structorii din antichitate au asociat acestei figuri
geometrice unele atribute etice, spirituale si, astfel,
patratul devine un simbol pentru adevir, dreptate,
integritate etc. Templele antichitatii produc si as-
tazi uimire din cauza subtilitatii lor si, prin simpla
lor prezenta, depun marturie muta despre credin-
ta celor care le-au indltat in urmd cu mii de ani.
Prin intermediul operei lor, constructorii acelor
vremuri ne vorbesc cu convingere despre cosmo-
logia care le-a animat existenta, despre sensul vie-
tii si convingerile lor intime. Patratului i se adau-
g4, apoi, Triunghiul si, combinate, cele doud figuri
geometrice vor alcitui Piramida - obelisc inaltan-
du-se spre Cer ca simbol al aspiratiei pe care omul
(Fiul aflat la nadir) o nutreste in sufletul siu cétre
Tatél cel misterios (Marele Geometru / Arhitect
— Principiul creator, aflat la zenit). Pornind de la
Patrat (Echer) — emblema Piméantului, a materi-
ei —, omul descopera apoi Cercul (Compasul) pe
care-l asociazd Cerului - spiritului omniprezent,
etern si atoatecunoscitor. In formula matemati-
ci a cercului, constructorii au gasit o misterioasa
constantd cosmicd, notatd cu T, cea care lanseaza
un apel tulburator cu privire la incomensurabilita-
tea realitatii si la nevoia de aproximare.

In spatele tuturor acestor simboluri si la in-
demnul lui J. E Newton, cititorul va descoperi
pe masurd ce va inainta cu lectura, o splendida
filozofie a Luminii. Din moment ce Templul, cu
coordonatele sale geometrice, este dedicat Zeului,
religia constructorilor antici - circumscrisd aces-
tui simbol — pare sa fi fost 0 adoratie a Luminii; ar
fi 0 eroare sd credem ca cei din vechime aveau in
vedere doar lumina fizica, asa cum o cunoastem
prin simturi si prin conviefuirea cu soarele cel
dititor de viatd. Intr-o reprezentare mai elevati,
pe care Newton o sugereazd cu mdiestrie, Lumina
cea adevidratd saldsluieste in chiar inima omului
ca Lux inens — firdma de dumnezeire care ne ani-
mad existenta.

Uneltele de lucru folosite la inalarea edificii-
lor au devenit si ele simboluri® calificate prin care
constructorii si-au transmis doctrina lor speciald,
din generatie in generatie. Preluate direct din mé-
iestria pe care ei o practicau, analogiile au cipa-
tat multiple nuante etice si spirituale; au apdrut,
astfel, numeroase asocieri lingvistice si metafore
sugestive ce se interpun ca niste usi inchis-des-
chise intre aspirant si obiectul cunoasterii sale.
Newton ne spune ci aceastd abordare traditionala
are calitatea de a capacita toate celelalte forme de
cunoastere pentru ca, astfel, rodirea si fie benefi-
cd, efectiva si completa.

Simbolurile sunt apoi conexate in constructii
mai ample, in legende si ritualuri care, impreuna,
dau consistenta treptelor initiatice, etape distinc-
te ce se impun a fi parcurse cu temeinicie de citre
aspirant pentru a se incarca cu cunoagterea reve-
lata. In esentd, legenda este o poveste, iar ritualul,
o psihodramad si, prin intermediul acestora, se ob-
tine un transfer autentic de influenta spirituala. Ar
fi o subfolosire si 0 diminuare drastica a efectului
preconizat daca s-ar considera cd utilitatea legen-
dei sau a ritualului rezidé in stabilirea unor fapte

istorice, caci cu deosebire valoarea acestor unelte
initiatice este data de calificarea lor exceptionala in
a transmite doctrina metafizicd - o reprezentare a
realitdtii ce transcende rationamentul obisnuit.

Drama credintei, asa cum ne este descrisa aceas-
ta de céitre Newton, este si marea sa dramd, cici, cu
sigurantd, el si-a dat seama céd simpla sperantd in
nemurire este, de cele mai multe ori, doar un pro-
test persistent si profund al omului impotriva mor-
tii. Colegiile din antichitate, cele care detineau cu-
noasterea si practicau initierea in misterii, foloseau
drama credintei ca pe un ritual de trecere pentru
cei ce erau admisi sd li se incredinteze cunoasterea,
iar argumentatia autorului este o ilustrare a acestei
drame cosmice insotind istoria omenirii.

Doctrina secretd’ pe care Newton o invoca in
carte ar fi, in conceptia autorului, o invétatura tai-
nica pe care inteleptii Ordinului au gésit de cuviin-
ta s-o transmitd doar celor care se ardtau pregatii
pentru o astfel de cunoastere. Tema in sine, pre-
tentioasa si dificil de explicat, il conduce pe autor
in situatia de a dezvolta o ampla argumentatie des-
pre secretul initiatic, despre ocultism si misticism,
de a emite ipoteze si de a formula interpretéri fas-
cinante. Newton insistd asupra fratriilor initiatice
care, deseori in istorie, au ficut dovada existentei
lor si au lasat urme luminoase in comunitétile in
care si-au desfasurat activitatea. Traditia egiptea-
nd, cea feniciand si cea iudaicd ne-au lasat indicii
notabile asupra prezentei acestor fraternitati, iar
Newton trece in revistd factualitatea istoricd la
care conexeazd talmaicirile sale spre a descrie un
fenomen dificil de evidentiat. Colegiile ajung in
Elada, trec in peninsula italicé si vedem cum firul
traditiei se continud in evul mediu timpuriu. In
legdtura cu acea colonie pitagoreica din Crotona,
de pilds, si apoi referitor la collegia fabrorum din

Gheorghe Lungu (Roménia)

Roma anticd au rdmas inclusiv mérturii scrise, de-
osebit de elocvente, referitoare la organizarea lor si
la procesul initiatic ca atare.

Pentru Imperiul roman, urmeazé apoi o peri-
oadd dificild; dupd prabusirea armatei si a insti-
tutiilor, legea era impusa de hoardele migratoa-
re care distrugeau rosturile indelung exersate,
vandalizau monumentele si jefuiau comunitétile
locale. Colegiile dispar odaté cu prabusirea impe-
riului, dar tradifia nu moare: undeva, pe o insuld
fortificatd, inconjuratd de apele Lacului Como,
apare, prin secolul al VI-lea e.n., o grupare de
maestri constructori care duc mai departe ficlia
cunoasterii initiatice. Maestrii comacini, cum au
fost denumiti acestia, sunt, iatd, veriga lipsd ce
face legatura dintre vechile scoli misteriozofice
din antichitate si ghildele de constructori medie-
vali din vestul Europei.

Partea a doua a lucrdrii - Istoria - este destinata
trecerii in revistd a evolutiei Ordinului de-a lun-
gul secolelor, de la zidirea Templului lui Solomon
pana la momentul 1717 cand se infiinfeazd Marea
Lojé a Londrei. Aceastd sectiune a cartii este cea
mai ampla ca intindere, in comparatie cu celelalte
pérti, semn ca autorul i-a acordat o atentie deose-
bitd. Cele patru capitole care alcétuiesc sectiunea
pot fi asimilate ca fiind trepte ale unei demonstra-
tii ce tinde sa explice logic cursivitatea traditiei
initiatice, numeroasele sale forme succesive care
au glisat din unele in altele pastrand esenta — me-
toda geometrica — prin care i se transmite celui
ales fiorul ordinii universale si, astfel, credinta in-
tr-o Entitate suprema si in vointa sa relevata.

Pe parcursul unui intreg capitol, Newton subli-
nieza intelesul cuvantului libertate; francasonii de
astazi sunt urmasii zidarilor liberi care, prin efort
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comun, au lasat posteritafii piramidele Egiptului,
Templul lui Solomon, catedralele Occidentului si
alte asemenea edificii menite s transmita peste
secole un mesaj privind credinta in Dumnezeul
unic, precum si cosmologia si simbolistica aferen-
ti acesteia.® Incepand cu secolul al XIV-lea, apar
si primele documente scrise privind lojile maso-
nilor operativi, modul lor de a fi si intovardsirea
intru lucrare pe care ei o practicau in munca lor
de zi cu zi. Poemul Regius, manuscrisul Cooke,
statutele Schaw si alte asemenea documente sunt
mentionate si prezentate pe larg in carte, cu ad-
notari i comentarii interesante. Sunt semnalate,
apoi, o serie de lucrari culte ale unor oameni ce-
lebri din epoci, precum Francis Bacon, William
Shakespeare sau Walter Scott, care incep sd se ara-
te interesati de problematica masonica si chiar sd
foloseascd, in operele lor, motive si considerente
ce tin de latura strict initiaticd.

Al doilea capitol — Meseriasii — este dedicat in
intregime masonilor operativi, cei care formau
breasla mestesugéreascd a constructorilor de edi-
ficii medievale. Finalizarea unui astfel de studiu
nu poate fi o sarcind usoara cici ordinul maso-
nilor operativi era guvernat de secretul initiatic,
incompatibil cu orice forma de inregistrare, cu
exceptia simbolurilor aparent mute, diltuite in
piatra catedralelor. Un istoric obiectiv va conchi-
de cid aceastd formuld care strabate veacurile este
legata, in principiu, de propovédduirea credintei
in Dumnezeu, a moralitatii si intovardsirii sobre
intru lucrarea concretd pe care adeptii o aveau de
transpus in operd. Newton continud apoi inventa-
rierea documentelor masonice existente, mentio-
nind manuscrisele Roberts si Watson, Rawlinson
sau Harleim, pe care le comenteaza si le interpre-
teaza pentru a le face mai inteligibile celor pre-
ocupati de cunoasterea fenomenului. El semna-
leazd, totodata, scrierile culte ale unor cercetétori
care s-au aplecat asupra acestor izvoare istorice si
au evidentiat nuante semnificative referitoare la
doctrina masonilor operativi.

Capitolul III - Masonii acceptati - prezinta
fenomenul patrunderii in masoneria operativa a
unor intelectuali cu apetit pentru ezoterism, ad-
misi in mod exceptional, chiar daci ei nu lucrau
efectiv in domeniu. Generic, acestia au fost de-
semnati ca fiind acceptati spre a se sublinia latura
speculativa, interpretativd a parcursului lor initi-
atic. In cea de-a doua jumitate secolului al XVII-
lea, fenomenul capitd amploare si asa se face cd
numerosi alchimisti si rozacrucieni sunt admisi
ca membri activi in lojile operative. Ca atare,
apare din ce in ce mai pregnant faptul cd arta
construirii devine ...o alegorie vie in care omul a
imitat in miniaturd lumea-templu si a cautat prin
orice mijloc sd descopere secretul stabilitdtii ei,
cum spune Newton.

Masonii acceptati cautau cu entuziasm o in-
telepciune straveche, philosophia perennis, cea
care a constuit fiinfa umana si lumea, deopotriva.
Cici, dintotdeauna, inteleptii au fost gratulati cu
titulatura de constructori; ...nu a fost rodul vreu-
nei fantezii prostesti faptul cd Platon si Pitagora au
folosit limbajul imaginilor din arta constructiilor
pentru a-si exprima cele mai inalte ganduri. De
aceea, nu trebuia sd ni se para ceva neobisnuit cd
oamenii invétati au fost si sunt incd atrasi de sim-
bolismul masoneriei si de spiritul de fraternitate
ce domneste in loji.

Urmeaza, apoi, episodul infiintdrii Marii Loji
a Angliei, cand s-au pus bazele masoneriei mo-
derne spre a se deosebi astfel de cea traditionald
care a existat fard a avea un statut formal strict

determinat. Trebuie amintit cd, in realitate, prin-
tr-o conventie semnata de patru ateliere, in anul
1717, a luat fiintd Grand Lodge of London (GLL).?
Istoria prezentatd de citre Newton pe parcursul
acestui capitol este fascinanta, chiar dacd uneori
pare a fi punctatd de contradictii evidente si de
situatii speciale ce se impun a fi citite nu doar in
registru strict initiatic, ci si in lumina unor intere-
se care nu au legaturd cu spiritul masonic auten-
tic. Comentariile autorului circumscrise acestor
evenimente sunt si ele demne de retinut, mai ales
cd acestea se intemeiezd pe scrieri documentate,
semnate de autori reprezentativi in materie.

Ultimul capitol al acestei sectiuni, intitulat
Masoneria universald, trateaza problematica ras-
pandirii invataturii masonice si, odatd cu aceas-
ta, a proliferarii Marilor Loji in intreaga lume.
Credincios metodei sale de investigatie, Newton il
conduce cu mana ferma pe cititor prin universul
arboros al literaturii masonice. Mai departe, ii sunt
dezvaluite cititorului, rand pe rand, operele auto-
rilor care fac referire la evenimentele de dupa anul
1717 si astfel acesta isi poate forma o imagine pri-
vind rdspandirea masoneriei pe tot mapamondul.

In partea a treia a cirtii (Interpretarea), auto-
rul ne prezinta o adevarata teologie despre sacra-
litatea Ordinului, explicatiile proprii cu privire
la rolul masoneriei, filozofia acesteia si spiritul
ce trebuie sd anime procesul intern specific din
loja. Newton aseaza la baza demersului sdu nece-
sitatea credintei in Dumnezeu, primul §i ultimul
adevir al doctrinei masonice. A fi indiferent fatd
de Dumnezeu, inseamnd a fi indiferent fatd de cea
mai mare dintre toate realitdtile pe care se inteme-
iazd aspiratia umanitdtii. Cu toate acestea, desi
teocraticd in credinta si in doctrina sa, masoneria
nu-i limiteazd pe adeptii in conceptia lor despre
sacru, nu fixeazd reguli si limite privind cdutarea
Adevarului si nu impune un nume Celui nenumit.

Pornind de la rosturile profund initiatice si
traditionale ale masoneriei, autorul cértii cautd si
exprime inteligibil temeiurile spirituale care dau
un sens vietii §i constructiei mundane, in egald
mdsurd. Ordinul atemporal al constructorilor si-a
asumat rolul de a conserva cunoasterea ca pe o
pretioasd mosterire a umanitatii si de a organiza
procesul instruirii omului pentru o mai corectd
intelegere a realitdtii, pentru cultivarea intelep-
ciunii si a iubirii fraterne. Criticile venite din par-
tea mediului profan - fie ci acestea se bazeaza pe
negarea idealului masonic privind emanciparea
omului, fie ca sustin inutilitatea fratiei din mo-
ment ce societatea este guvernata de legislatie —
nu {in cont de un principiu fundamental, anume
cd spiritul este prevalent in raport cu factualitatea
materiald. Stiinta, politica si religia s-au dovedit,
in timp, insuficiente pentru a determina bunul
mers al lucrurilor. Excesele de orice fel sunt si ele
obstacole ce impiedicd nobila aspiratie socio-u-
mand intru unitate, dreptate si adevir; intr-o
lume contradictorie $i antagonica, masoneria este
chemata sd fie un centru al intelepciunii.

Despre doctrina masonicd, Newton afirmi
cad aceasta cautd sa se intemeieze pe suprema
Realitate — Adevarul care conteazd; pe o astfel
de fundatie solidd construieste masoneria si din
aceastd credintd se naste rationamentul initiatic'
ce se rasfrange fractalic in toate initiativele si acti-
unile Ordinului. Intrucat Adevirul este tulburator
pentru cei ce n-au parcurs calea regald, masoneria
preda invatatura sa in etape si cu ajutorul unui in-
strumentar calificat. Doctrina masonicéd nu poate
avea decit un singur motiv de anulare: acesta nu
este agnosticismul, nici ateism-materialismul, ci

doar negarea sistematica a Principiului deific su-
prem.

In fine, pentru a vorbi despre spiritul maso-
nic, autorul cértii proclama solemn cid misiunea
Ordinului este aceea de a strdnge umanitatea in-
tr-o singurd mare fratie universala, ...o alian{d de
oameni nobili si liberi inscrisi in minunatul plan
de a ardta cum lucreazd iubirea si vointa Celui
etern. Masoneria cultivd spiritul prieteniei, com-
pasiunea si infelepciunea ca armonie si echilibru
si, de aceea, ca un corolar, Newton marturiseste
convingerea sa cd masoneria detine un imens si
tulburétor secret — sd-I facd pe om constient de di-
vinitatea dinlduntrul lui...
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Note

1 Reputat autor de carte masonicé in a doua jumita-
te a secolului trecut.

2 1n literatura iudaici (Colegiul Coe, 1912), in teolo-
gie (Universitatea Tufts, 1919), in literaturd romanicd
(Colegiile Hobart si William Smith, 1926) si in drept
(UniversitateaTemplului, Londra, 1929).

3 Respectabil cleric nord-american din perioada in-
terbelica.

4 A publicat peste treizeci de cirti, cea mai cunos-
cutd dintre acestea fiind The Builders - Constructorii:
O istorie si o cercetare a francmasoneriei (1914), tradu-
sd in numeroase limbi de mare circulatie; cartea este
consideratd si in prezent ca una dintre cele mai bune
lucrari in acest domeniu.

5 Care este trecutul masoneriei? De unde vine aceas-
ta? Ce incearcd masoneria sd facd in lume?

6 Simbolul reprezintd o formuld emotional-intelec-
tuald complexd care, in dezacord radical cu intelegerea
comund, este in masura sa asigure o transcendere a lo-
gicii formale, un salt capricant pe o altd spird a cunoas-
terii.

7 Doctrina secretd era un subiect in voga la inceput
de secol XX; The Secret Doctrine este cea mai impor-
tantd carte semnata de H. P. Blavatsky. (Buck, 2019)

8 Cei care ficeau parte din breasld pretuiau liber-
tarea mai mult ca orice alt atribut lumesc, se bucurau
de protectia clerului si de numeroase privilegii pe care
clasa conducitoare le acorda, ca semn de pretuire a
muncii lor.

9 Aceasta obedienta a functionat in perioada 1717-
1738 fiind condusid de un Mare Maestru si un Mare
Consiliu. Intre anii 1738-1813, obedienta susmentio-
nata poarta numele de Grand Lodge of England (GLE),
dupi care, incepand din 1813, GLE se transforma in
United Grand Lodge of England (UGLE), Mother Lodge
cum s-a autointitulat aceasta pentru a-si justifica pre-
tentia de a fi garantul regularitatii.

10 In cadrul rationamentului initiatic existi o suc-
cesiune a functiunilor sacre §i profund interconecta-
te, astfel: Geometrul fixeazd legile universale fiind in
amonte fatd de Arhitectul care intocmeste planul dupa
legile universale, iar, Constructorul, aflat in aval fata de
Arhitect, isi asumd misiunea transpunerii in operd a

planului.
|
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Incursiune in geografia
subiectivitatii

. Andrei Marga

u este morald si teorie despre morala,

deci etica, decét acolo unde este vorba de

actiune si libertate de actiune. Unde sunt
doar comportamente reflexe sau actiuni constran-
se nu poate fi vorba de morald.

Se poate spune cd morala este eminamente
autodisciplina a mintii libere. Iar aceasta nu este
decat acolo unde este subiectivitate si constiintd
de sine.

De aceea, spre alamuri mai detaliat cadrul filo-
sofic al eticii pe care o apdr in paginile volumului
de fata, prelungesc filosofia pe care am rezumat-o
in prefata si care duce la considerarea actiunilor
noastre ca oameni, cu o incursiune in pozitiile de
referintd ale filosofiei actuale a actiunii, subiecti-
vitatii, constiintei de sine si persoanei.

*

In viata oamenilor sunt regularititi, chiar legi
implacabile, intervin fenomene de mare amploa-
re, precum catastrofe, pandemii etc., acumularile
istorice isi spun cuvantul. Dar actiunile oameni-
lor sunt, totusi, decisive pentru viata lor. Acestea
nu pot orice, dar imprimd totdeauna forme acestei
vieti.

De aceea actiunile sunt, mai mult decat orice,
obiectul predilect al stiintelor sociale. Nici o con-
ceptualizare importanta a acestora, de la Aristotel
la Parsons si Habermas, nu a ocolit sa lamureasci
actiunile si felurile lor.

Actiunile se deosebesc inainte de orice de
»,comportamente”. Se si remarcd, pe drept, cd
»actiunile sunt moduri de comportament ce sunt
insotite de intentii pline de continut. Actiunile se
individualizeaza prin intentiile pline de continut
care le insotesc. Actiunile pot fi specificate doar
prin identificarea intentiilor pline de continut de
care sunt insotite” (Wolfgang Detel, Philosophie

In oglindd-carte in flacdri (2004), litografie, 30,8 x 43,5 cm

des Sozialen, Reclam, Stuttgart, 2007, p.16).
Ele sunt mai mult si decit miscarea cauzata, de
exemplu, de cautarea hranei de céitre un animal.
In limba germani ,Tun’, in acest caz, ,Verhalten
(comportament)” si ,actiune (Handlung)” sunt
lingual diferentiate. ,, Actiunile sunt miscari, dar
nu orice miscare este actiune” (p.17). Este ,,acti-
une” doar acolo unde este ,intentie”, care nu se
lasd redusa la o simpla cauza organica (nevoia de
hrani, de pilda). ,, Actiunile” ridicd oamenii peste
impulsurile naturii.

De la Aristotel incoace ne vine o traditie im-
pundtoare care a suprapus actiunile cu actiunea
morald. Multa vreme actiunea cercetatd in stiin-
tele sociale a fost actiunea morald. Cu Max Weber
a Inceput depasirea acestei situatii si deschiderea
cercetdrii actiunii economice si apoi a actiunii
sociale. Dar abia Talcot Parsons (The Structure
of Social Action, 1937) a lamurit actiunile socia-
le in general, pentru ca tema sd revind curand la
antropologi (Arnold Gehlen, Der Mensch, Seine
Natur und seine Stellung in der Welt, 1940) si sa
fie extinsa de filosofii limbajului (John Austin,
How to do Things with Words, 1962) si de cei care
au cdutat o sinteza intre filosofia analiticd si her-
meneuticd (Georg Henrik von Wright, Norm and
Action, 1963). Aici, la o sintezd organica istorism,
abordare analiticd si hermeneuticd suntem acum
(cu Jirgen Habermas, Theorie des kommunika-
tiven Handelns, 1984) si avem un concept mult
largit al actiunii.

Printre cei care au atras atentia asupra ne-
voii unui asemenea concept — largit incit sa
poatd da seama de diversitatea actiunilor -
s-a aratat ca actiunile se deosebesc de ,,com-
portamente” si de ,miscdri mecanice” prin
»proiectare de sine (Selbstplanung)” Aceasta

presupune ,vorbire (Sprachlichkeit)” si este
posibild in virtutea acesteia (Manfred Riedel,
Norm und Werturteil, Reclam, Stuttgart, 1979,
p. 17). , Apetitivitatea”, ,socialitatea’, ,istorici-
tatea” sunt de completat cu recursul la ,vorbire
(Sprachlichkeit)” drept componente empirice a
ceea ce Arnold Gehlen numea ,,deschiderea spre
lume (Weltoffenheit)” a fiintei umane. Mai mult,
»actiunile umane nu mai sunt simple acte de lu-
are de pozitie fatd de exterior; in acelasi timp, ele
sunt acte ale vorbirii prin care omul ia pozitie fatd
de sine si fata de altii” (p.19). Ceea ce limbajul
curent retine in diversele sale expresii, descrip-
tive si nedescriptive, poate fi poarta de acces la
conceperea actiunii la nivelul cugetarii de astazi.

Din primul moment se impun astfel atentiei
»aprobarea” si ,dezacordul’, ,liudarea” si ,cri-
tica’, ,neglijenta’, ,nimereala’, ,,calculul oportu-
nist”, ,intelepciunea’, ,opinia lduntricd’, ,, mani-
festarea’, ca gesturi morale curente. De la acesti
termeni socotiti elementari trebuie sd inceapd
constructia teoriei despre actiunile morale sau
etica.

Aceasta mai are, insd, de incorporat incd un
nivel. Nu mai poate fi vorba astazi doar de mora-
la ,,actiunii de instapanire asupra a ceva’. Evident
cd nu putem stirpi nedreptatea din relatiile oa-
menilor fird a stdpani sursa ei, cd nu putem face
fatd unei pandemii fard a o lua sub control. Se pot
da multe exemple.

Trebuie, insd, si recunoastem ci nu toate
gesturile morale se reduc la ,,a lua sub control”.
Mai sunt si gesturile ,a permite altei voci sd se
exprime” sau ,a-1 lasa si pe altul sa incerce” sau
»a respecta ceea ce altul crede cd este mai bine
pentru el”. Cu sigurantd ca sunt si alte gesturi
de recunoscut in sfera moralei! Desigur, fard si
cddem intr-o relativitate insuportabild, in care
prescriptiile unei morale a bunului simt sunt
trimise in muzeu!

Cu privire la conceptele eticii, Manfred Riedel
scria ca, ,desi regulile acestor tipuri de concep-
te sunt clarificabile doar prin raportare la in-
trebdri empirice, propozitiile asupra actiunilor,
spre a vorbi precum Kant, sunt numai cunostinte
apriori si jocuri ale ratiunii practice (la propozi-
tii care sunt numai empirice, dimpotriva, nu se
poate intrevedea ceea este rational)” (p.23). Da,
asa stau lucrurile: avem experiente si le abordim
cu cunostinte, intr-un anume inteles, apriori. Dar
nimeni nu ne opreste sa deschidem péna la capit
interogarea empiricd si s tragem concluzii in po-
fida oricérui apriorism.

Faptele din jur ne obliga, deja! Realitatea mo-
rald din societdtile de azi excede teoriile consa-
crate, incdt o noud rezolvare normativd, o noud
ierarhie a datoriilor, regulilor si obligatiilor este
necesard.

Jocuri ale ratiunii practice? Da, pe acestea ni-
meni nu le poate ingradi. Manfred Riedel spune
simplu cd ,,de actiune tin: 1. Prevederea posibile-
lor urmari (necesare sau posibile) ale unei miscari
si 2. Intentia. Dar criteriul etic relevant consta in
responsabilitate, adica in posibilitatea (formald)
a responsabilititii” (p.34). lar ,responsabilitatea”
este, inainte de toate, a celui care actioneaza. in
Etica Nicomahicd Aristotel ne si spune cd exista o
»actiune launtrica” ce constd in a discuta cu tine
insuti si a-ti adresa tie insuti ceva spre a fi ficut.

Astfel venim pe terenul efectiv al moralei
- cel al omului in inteles larg, de fapt, cu ,res-
ponsabilitatea” lui. Aceasta intrd inevitabil in sfe-
ra ,subiectivitdtii”, chiar dacd mdsurarea ei este
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exterioard, publicd. Numai cd fiecare dintre noi, ca
oameni, isi mdsoard mai intdi responsabilitatea cu
el insusi. Fiecare persoand este in relatie oarecum
initiald cu sine.

*

Stim ca idealismul german a fost ,,0 miscare
filosoficd care s-a concentrat asupra cunostintei
in virtutea cdreia noi stim initial intr-o relatie
cu noi ingine” (Dieter Henrich, Subjektivitit als
Prinzip, in Bewusstes Leben, Reclam, Stuttgart,
1999, p.49). Aceasta este ,constiinta de sine
(Selbstbewusstsein)”, cum au numit-o filoso-
fii. Ea se poate prelua analizand propozitiile cu
»Eu (Ich)” Filosofia ce incepe cu ea a fost soco-
titd ,.filosofie a subiectului (Subjektphilosophie)”.
Aceasta a considerat cd in ,constiinta de sine” a
subiectului este ceva in spatele cdruia nu se poate
trece si din care totul poate fi derivat.

Fichte a lansat-o ca filosofie ce incepe cu
»Eu-1 (Ich)”. Hegel 1-a elogiat pentru aceas-
ta. Din ,Eu (Ich)” rezulta totul, scrie Hegel.
Schelling a vorbit de ,,Eu ca principiu al filo-
sofiei (Ich als Prinzip der Philosophie)”. Marx
a numit-o ,,filosofie a lumii (Weltphilosophie)”
si a supus-o unei critici cunoscute. Heidegger a
avut, insa, altd parere. El a observat ca Fichte a
operat cu privirea vietii umane ca una ce consta
din ,acte de putere (Machtakte)”, ca ,instdpa-
nire de sine (Selbsterméchtigung)”. Or, trebuie
luata in seamd experienta , limitédrii”

Dupa o cercetare unicd de reconstituire
profunda a ceea ce a nutrit idealismul german,
Dieter Henrich vrea in zilele noastre sd dea un
program in contrast, pe terenul ,filosofiei su-
biectului’, explordnd din nou ,subiectivitatea”.
El corecteaza ceea ce a mostenit de la idealis-
mul german, printr-un contact tot profund cu
filosofia anglo-saxona.

Aici Thomas Nagel atrasese atentia cd ,,su-
biectivitatea” se explicd altfel decat prin modul
de folosire al persoanei a intaia singular. H.N.
Castanelda, John Perry, David Lewis au ardtat,
la randul lor, ca relatia cu sine a predicatelor
joacd rolul cheie in ldmurirea folosirii limbii.
Sidney Shoemaker a dovedit ca ,referinta” este
posibild doar sub asumptia unei ,autodescri-
eri’, ce presupune ,constiinta de sine” a subiec-
tului. Altii au adus argumente pentru a dovedi
cé folosirea conceptului de ,,adevdr” presupune
raportarea la sine a subiectului.

Concluzia pe care Dieter Henrich a tras-o
este cd ,problemele autodescrierii si, cu aces-
tea, ale constiintei de sine nu mai pot fi deci-
se in prealabil in favoarea interactionismului
lingual”. In replicd mai ales la interactionismul
lui Habermas, el scrie: ,,comunicarea” nu se dis-
penseaza de ,subiectivitate” si nu poate inlocui
conceptual ,,subiectivitatea”, ,,intrucat capacita-
tea limbii se poate desfisura numai sub condi-
tia unei relatii cu sine ce se produce spontan”
(Dietre Henrich, Konzepte, Reclam, Stuttgart,
1987, p.35). Inaintea »comunitatii politice”,
pe care Habermas o derivd din cercetarea lui
Hegel, trebuie preluatd acea comunicare ,,inti-
m&’, pe care Hegel o pretinde sub termenul de
»iubire (Liebe)”, ce este mai mult decét, actiu-
nea comunicativd”. Conceptul de ,lume trditd
a vietii (Lebenswelt)”, pe care Habermas o ia
drept cadru ultim al conceptualizirilor noastre,
ramane ,nestructurat” si preluat fird necesare
prelucriri catd vreme locul ,,subiectivitdtii” nu
este circumscris recunoscand conditionarea de
cdtre ,raportarea de sine” a oricdrei prestatii a
subiectului.

Lisandru Neamtu
acrilic pe panza, 200 x 161 cm

Distantarea lui Dieter Henrich de idealismul
clasic german pleaca de la conceperea “relatiei
cu sine (Selbstbeziehung)”: a) cunostinta de sine
este o cunostinta sui generis, dar nu se reduce la
o intuitie, ci este un complex diferentiat (Dieter
Henrich, Subjektivitit als Prinzip, in Bewusstes
Leben, p.62); b) ea nu se poate deriva din vreo
componentd a sa, caci o componentd intra im-
preund cu celelalte componente; ¢) explicarea
cunostintei de sine poate fi numai aproximativa
- altfel ar intra in circularitate (p.63). Limitarea
cunoasterii cunostintei de sine este unul din re-
zultatele cele mai importante ale rationalitétii
noastre (p.65). Adevarurile noastre sunt legate in
multiple feluri si inevitabil cu cunostinta de sine
(p.66). Ceea ce este fundamental poate fi lamurit
de noi doar in aproximare.

De aici rezultd o noud lumind asupra im-
portantei pe care o are filosofia pentru viata.
»Filosofia nu ne poate arita in mod constrin-
gator temeiurile ultime sau Absolute ce sd ne
orienteze in viatd. Ea poate doar s ne lumineze
asupra constitutiei (Verfassung) vietii noastre.
Si poate doar si le legitimeze in intreprinderea
noastrd si ajungem in implinirea acestei vieti

Ahava (2012)

Antal Vasarhelyi (Ungaria)
imprimare digitald, 60 x 45 cm

si din ea la asigurarea celui care ne poate pro-
priu-zis intemeia. In sfarsit, ea ne poate lamuri
asupra posibilitatilor de a ajunge la o orientare
a vietii cuprinzdtoare si, in acelasi timp, de a ne
face intelese incurcdturile in care noi am cizut in
cdutarea ei si in consecinta acestora inclusiv in
proiectele noastre de teorie” (p.66-67). Filosofia
nu poate multe, dar poate destul pentru a orienta
rezonabil oamenii in viata.

Dieter Henrich trage consecintele acestei si-
tuatii a ,,filosofiei subiectivititii (Philosophie der
Subjektivitdt)”. Doua induc schimbidri caracteris-
tice: a) o flintd umana nu este propriu-zisa fard
a fi ,fiintd pentru mine (fir-mich-Sein)”, dar
realitatea acesteia nu este autoexplicativd (p.69).
»Filosofia subiectivitatii” trece insa dincoace de
realism si de scientism; b) ,subiectivitatea” este
a individului, dar ajunge la ,intersubiectivitate”.
Aceastd ,fiintd pentru mine (Fiir-mich-Sein)” nu
este derivabild din comunicare (p.71), dar nici nu
este fundament pentru filosofia subiectivitétii.

Dieter Henrich arata ci filosofia de la Berlin, cu
Fichte si urmasii, a mizat pe unitatea Eu-lui. ,Ei
nu au preschimbat-o cu o simplitate nediferenti-
atd. Dar ei au subapreciat propria ei diferentiere
— iar aceasta pentru cd ei au considerat relatia cu
sine in cunoastere ca autoexplicativd; ei credeau
cé ea devine astfel principiu ce urmeazé propria
lor miscare a explicdrii, asupra careia cunostinta
despre sine se desfasoard spre cunostinta despre
temei si lume, prin care filosofia trebuie sd devind
sistem” (p.72-73). In acest sens, , subiectivitatea”
nu mai poate fi ,,principiu”: in ea sunt mai multe
componente, dar nu toate permit analiza adecva-
td a cunostintei de sine cunoscitoare.

»Subiectivitatea” poate fi folositoare, insa, pen-
tru a limuri contexte ale intemeierii. Domeniile
de probleme ale cunoasterii si ,intersubiectivita-
tii” pot tine si ar trebui si tind seama de ea.

*

Mai nou se fac eforturi sustinute de a recupera
»filosofia mintii (philosophy of mind)” din
SUA ca parte a ,filosofiei constiintei de sine
(Philosophie des Selbsbewustsein)”, si a unei
traditii din Europa, incluzandu-l pe Sartre, ca
»ultimul mare teoretician al constiintei din lu-
mea francezd” (Manfred Frank, Selbstbewusstsein
und Selbsterkenntnis, Reclam, Stuttgart,1991,
p.8) in cadrul creat de filosofia clasici germana
a ,constiintei de sine”. Axul acestui efort este
acela de a distinge intre ,cunoastere de sine”
si ,constiinta de sine”. ,,Prin constiintd de sine
(Selbsbewustsein) inteleg cunostinta pe care o
face nemijlocit (neobiectual, neconceptual si
nepropozitional) subiectul cu el insusi. Drept
cunoastere de sine (Selbsterkenntnis) numesc
forma de reflectie a constiintei de sine: adicd
perspectiva explicitd, conceptuald si intreprinsd
obiectualizant a tematizarii obiectului de refe-
rinta de catre «eu» sau constatirile vietii psihice.
Teza este ci ceea ce numesc cunostinta de sine nu
este fenomen originar, ci presupune constiinta de
sine” (p.7). Rezultatul major mi se pare a fi pasul
spre clarificarea geografiei subiectivitatii.

Ce cuprinde aceasta? Pe langd ,,constiinta de
sine” si ,,cunoasterea de sine” avem mai intai ,,si-
nele (Selbst)”. Impreuni cu Heidegger, care vor-
bea de o ,cuprindere de sine (Selbsterfassung) a
fiintdrii umane (Dasein)”, putem socoti ,,sinele”
ca ceva ridicat din fiintarea umana (Dasein) prin
reflectie. Astfel, ,,sinele care suntem noi (sau cre-
dem cd suntem) nu se distinge originar prin con-
stiinta de sine”. Aceasta din urma este ceva mai
adanc. ,Constiinta de sine” are ceva care o face
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sa apartind ,,subiectivitétii” ce isi pune problema
fiintei si se constituie pe o anumitd intelegere a
fiintei. Ea are un nivel ,,pre-reflexiv’, ce constd in
aceea ca nu contine o relatie subiect-obiect i nici
o distinctie de acest fel. ,Nu existd in constiin-
ta de sine vreo mijlocire intre ceva si inca ceva’
(p.14). Ea este ,nepropozitionald”

Traditia filosofica a vorbit aici de ,,spontane-
itatea” constiintei, Heidegger de caracterul ei
de ,proiect (Entwurf)”, iar Sartre de ,actualita-
tea” constiintei de sine. Se poate vorbi la acest
nivel al constiintei de sine de o ,familiaritate
(Vertrautheit)”, de un fel de coabitare inevitabila,
de o simbioza, cu subiectivitatea, care, asa cum
deja Heidegger a observat, cand a vorbit de carac-
terul de ,fiecare (Jemeinigkeit)” al fiintarii umane
(Dasein), se exprima in pronumele personale eu,
tu, el. ,Odata cu «eu» fiecare trimite la sine insusi
ca ceva existent subiectiv (spre deosebire de de
ceva dat fizic sau launtric), dar nu cu necesitate
ca subiect unic” (p.17). In acest fel are loc feno-
menul ,singularizarii (Singularisierung)”, care
std la baza ,individualizérii (Individualisierung)”
vietii. Hegel si Schelling ne-au propus concepe-
rea ,individualititii” plecand de la generalitate,
ca delimitare in snul acesteia, dupa ce au distins
»folosirea individualizantd” a lui ,eu”, de ,,folosi-
rea generalizantd” a acestuia cu ajutorul princi-
piului ,,omnis determinatio est negatio”

Se poate discuta cum are loc delimitarea.
Hegel a aplicat aici o optica semanticd si a vor-
bit de ,individual” ca delimitare pe fondul ge-
neralititii. Strawson propune ca ,individuali-
tatea” sd fie conceputd mai tare, ca ,ceva aparte
(Besonderes)” de restul realitatii, caracterizat de
»constiinta de sine” inainte de toate. ,,Conceptul
de persoand este logic primar fatd de acela al
constiintei individuale. Conceptul de persoana
nu este de analizat precum conceptul unui corp
insufletit sau al unui corp in care a fost instalat
sufletul” (P.EStrawson, Einzelding und logisches
Subjekt (Individuals), Reclam, Stuttgart, 1972, p.
133). Hermeneutica lui Gadamer a venit insd cu
propunerea ca insdsi ,,constiinta de sine” sa fie
conceputd pe fondul realitétii ,,limbii”, a folosirii
acesteia, iar Michel Foucault a vorbit de ,,persoa-
nd” ca simpld ,descoperire” a modernitétii.

Pentru reflectiile de morald ce urcé la nive-
lul elaboriarilor eticii faptul cd pe calea explori-
rii ,subiectivitatii” se ajunge la ,individualita-
te” si ,persoand’ este cit se poate de binevenit.
Castigam astfel o ancord fermd ca punct de plecare
al consideratiilor eticii — individul. Nici nu este alt
punct de plecare, mai profund, decdt ,individul”,
mai exact ,persoana”. Empiric, morala este sau nu
prestatia unei ,persoane”, deci a unei ,individua-
litati” de pe harta realitdtii.

Manfred Frank fixeaza termenii opticii sale
in trei optiuni care fac cit se poate de limpe-
de geografia subiectivitatii: Prima: ,constiinta
de sine nu se lasd descrisd ca o constiinta des-
pre ceva — constiinta de sine nu este obiectua-
14, familiaritatea ei nu este mijlocitd prin altce-
va, implinirea ei originard se petrece ireflexiv,
fard criterii si nici nu se intemeiazi pe rezultate
partiale ale perceptiei” (p.5-6). A doua: constiinta
de sine nu este analizabild mai departe ca ceva
obiectual - nu putem sa o traducem in limbajul
lucru-eveniment, nici in sistemul pronumelor
demonstrative sau al anumitor descrieri. Ea se
lasd captatd doar prin pronume personale, care
capitd, de altfel, o pozitie specialda nu doar in gra-
matici, ci si in filosofie. De aceea, aveau dreptate
Descartes, sa considere cogito-ul ca fundament

de nezdruncinat al intregii cunoasteri, iar Fichte
s socoteasca cd orice ,,constiintd” a ceva presu-
pune ,constiinta de sine”. Améndoi au vazut in
»subiectivitate” punctul de plecare al intelegerii
lumii asa cum ni se prezintd in experiente. A tre-
ia: ,cunostinta pe care subiectii o poseda despre
ei insisi nu se lasa substituitd de aceea prin care
persoanele sunt accesibile ca parteneri de inter-
actiuni sociale: subiectii se manifestd intr-adevir
la plural, dar totusi nimanui (dincolo de preten-
tii) nu i-a reusit sa derive constiinta de sine ca
reflex al contextelor cooperirii intersubiective”
(p.7). »Constiinta de sine” este punct de plecare.

Se poate reconstitui cu profit o intreaga evo-
lutie a filosofiei moderne, spre noi, cei din zilele
noastre, in conceperea ,constiintei de sine”. Ea
incepe, fireste cu deviza ,,cogito’, a lui Descartes,
care intelege cam tot ceea ce se petrece cu ,,co-
gitare” ca fiind de fapt o ,reprezentare’, ce do-
bandeste evidentd in exercitarea ratiunii de
catre persoana I-a singular. Leibniz este pri-
mul care ridica la rang filosofic acest pronume
personal si vorbeste de ,aperceptie’, pe care o
considera ,cunoastere reflexivd’, lduntricd, dar
socoteste ,,constiinta de sine” un caz aparte al
congstiintei obiectelor. Kant identifica calitatea
de a fi ,Eu (Ichheit)” cu ,reflexivitatea de sine
(Selbstreflexivitit)” si considerd cad ,gandirea”
este atat de insotita de ,,Eu” incit trec usor drept
sinonime. ,,Subiectul” avanseaza astfel la rangul
de fundament al propozitiilor adevirate (p.23).
Fichte face cotitura de la considerarea ,,Eului” ca
»reprezentare” la o noud considerare a acestuia,
dupa ce vorbeste de ,,autoreflexivitatea reprezen-
tarii (Selbstreflexivitit des Vorstellens)”. Fichte
este cel care paraseste, cu o noua si fecunda idee,
considerarea ,,constiintei de sine ca un caz spe-
cial al reprezentarii a ceva” (p.25). Hegel formu-
leaza apoi teza Fenomenologiei spiritului, dupd
care substanta este de gandit ca subiect.

Cu privirea sa cuprinzitoare asupra ,subiec-
tivitdtii’, formatd prin stipanirea cercetdrilor
desfasurate deopotriva in filosofia clasicd germa-
na, in filosofia francez si in filosofia americana,
Manfred Frank numeste ,,geniald” observatia lui
Fichte — chiar daca nu accepta prelungirea mai
departe, din idealismul absolut, a ,constiintei
de sine” cu ,actiunea’, din celebra deviza ,ratiu-
nea este una cu vointa de ratiune”. El si propune
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pardsirea conceperii ,,subiectului” si ,,constiintei
de sine” dupa modelul ,reprezentirii’, in favoa-
rea conceperii lor ca ceva ,nemijlocit, ce nu e
mijlocit prin vreo reprezentare a constiintei”. In
acest fel teoriile de astazi ale subiectivitatii ar face
un necesar pas inainte. Aceasta ar scoate astfel
din interpretéri in circulatie. ,,Subiectivitatea nu
este in general un caz al relatiei; nici al unui dat
fatd de altul, nici al unei reprezentéri a Eului, nici
al unei constiinte fata de alta, nici chiar al unei
raportari a constiintei «nemijlocite» la ea insdsi”
(p.26). ,Subiectivitatea” este altceva — nu un fe-
nomen de relatie, ci un dat, un punct de plecare
simplu si exact.

Pentru nevoile eticii, apdrarea de catre Manfred
Frank a ,,subiectivitatii” ca punct de plecare este
salutard. Morala nu rezistd in medii relativiste.
Nici o morald nu poate face fatd coroziunii din
partea relativismului. In plus, morald fird angaja-
rea ,,subiectivitdtii” nu este posibild. Morala este o
investitie din partea subiectului - in mod normal
fara a-i calcula rasplata. Ea presupune anumitd
iesire din ,,datele naturale” ale vietii - cum sunt
socotite astdzi interesele, pulsiunile, pornirile. O
iesire ce poate fi doar opera ,subiectivitatii” in-
sasi si care duce la ,,persoand”.

*

Sa observam ca orice ,persoand’ este inainte
de toate o ,individualitate”. Viata in inteles bio-
logic se prezintd mereu in lume in forma indivi-
dualitétilor. Abia pe temelia acestora sau, daci se
vrea, numai pe temelia individualitatii se poate
vorbi propriu-zis de ,,persoand”.

Este de observat, de asemenea, ca ,sensul si
semnificatia persoanei este discutatd astizi mai
ales acolo unde se intreprinde cercetarea de fun-
damente ale eticii. Controversata este intrebarea
daca si dacd da, ce distinctie particulard revine
fiecarui om ca om. Aceastd distinctie ar fi ace-
ea care in acest caz il face pe om o «persoand»”
(Martin Brasser, Hrsg. Person, Philosophische
Texte von der Antike bis zur Gegenwart, Reclam,
Stuttgart, 1999, p.11). Decizia are relevanta prac-
tica.

(din volumul Andrei Marga,
Reclddirea eticii, in curs de aparitie)
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ile de jurnal

Farse si intamplari celebre
la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (V)

. Nicolae Iuga

Cum am reusit sa mergem la
Festivalul National de Poezie
Studenteasca, lasi 19752

Se intampla in toamna anului 1975, undeva
prin luna octombrie. Stdpanirea s-a gandit sa or-
ganizeze festivaluri nationale de creatie literard
pentru studenti, pe genuri literare - prozi, teatru,
poezie - etc., probabil si cu scopul de a-i putea
supraveghea mai eficient pe studentii care incer-
cau si facd literaturd si care, stiut lucru, erau mai
greu de {inut in frau, mai greu de manipulat, erau
in general mai cititi, mai informati, mai sceptici,
mai creativi, mai spontani, mai influentati de scri-
itorii maturi, mai increzuti, mai neinfricati, cu un
cuvant mai periculosi. In acel an, 1975, a venit
randul Centrului Universitar Iasi sd organizeze
ceea ce s-a numit cu titulatura exacta: ,,Festivalul
National de Poezie Studenteascd”. Din céte stiu, a
fost expediatd o circulard pe la toate centrele uni-
versitare mari din tard unde existau facultati de
Filologie si Filosofie, atunci erau mai putine, vreo
trei-patru, adicd Bucuresti, Cluj, Iasi, eventual
Timisoara.

La Bucuresti, Centrul pe Universitate al ASC
(= »Asociatia Studentilor Comunisti”) se afla in
clidirea de langé Oper4, la Facultatea de Drept, in
corpul de clidire din spate, la etajul I, pe un cu-
loar la stanga. Acolo, in spatele unei uriase mese
de birou din lemn masiv, din perioada interbelica,
trona un tip inalt si autoritar, uneori cazon in ex-
presii, care se numea Antonie Iorgovan. Noi, stu-
dentii stiam cd omul a facut la inceputul carierei
sale o profesionalad de tractoristi si vreo doi ani
de scoald militard, inainte ca Partidul si-l trimi-
td prin transfer sa faca Facultatea de Drept. Acel
Antonie Iorgovan (ndscut in 1948, decedat in
2007), care dupd 1990 va deveni un personaj po-
litic binecunoscut, precum si un profesor de o oa-
recare notorietate, era pe atunci tindr asistent la
Facultatea de Drept si ceva sefla ASC, nu am stiut
niciodatd precis ce fel de sef anume. Poate m-am
ingelat in privinta lui, dar mie personal mi-a fi-
cut impresia unui prost politizat si agresiv. Acolo
am fost chemati intr-o insorité zi de octombrie a
anului 1975, fira sd stim motivul pentru care ni se
face o asemenea onoare.

V-am convocat, spunea lorgovan, dintr-un
motiv simplu. (Eram acolo vreo 7 - 8 studenti
de la Facultatea de Filosofie, diverse specializari,
eram acolo Gabriel Stanescu, Mircea Oliv, Lelia
Munteanu, Viorel Horj, Calin Vlasie, Cornel
Sofronie, eu - si, Bunul Dumnezeu s ma ierte,
incd vreo 2-3 de care nu-mi mai amintesc). ,Voi’,
adicd noi cei din fata lui, zicea, sunteti cunoscuti
»ca avand preocupdri literare” (o expresie stu-
pid-securistica). De aceea ,,noi” (adicd Iorgovan
personal dar si institutiile pe care el le reprezen-
ta, ASC-ul, PCR-ul, ,organele” in genere) ne-am
gandit sa va ajutam, sa va ddm o sansi ca sd vd

afirmati. Uite, peste vreo doud siptimini se va
organiza la Jasi un Festival National de Poezie
Studenteascd, la care noi ne-am gindit si va
trimitem pe voi, ca sd reprezentati ,cu cinste”
Centrul Universitar Bucuresti. ASC-ul pliteste
trenul, diurna si vi se vor motiva absentele. Dar,
fard suparare, ,noi” va trebui sd va verificim, nu
putem sd trimitem asa, pe oricine, care pe urma
sd ne faca surprize neplicute, ci uite ce am pa-
tit cu Ioan Alexandru (era vorba de marele poet),
»noi” l-am trimis cu burséd in Germania sa studi-
eze pentru doctorat in Filologie, i-am acordat in-
credere, iar dsta s-a ocupat acolo de Teologie si nu
a facut studiile corespunzitoare. S-a infeles? Daca
da, veniti aici la mine poimaine la ora cutare, cu
céte cinci poezii fiecare, si le verific eu, vreau s
fie ,,poezie corespunzitoare”. Am plecat de acolo
cu gindul ca expresia ,poezie corespunzitoare”
nu prevestea nimic bun.

In ziua si la ora fixatd, ne-am prezentat la tov.
Torgovan, la ASC. Ne astepta. Ne-am scos cu sfi-
ald foile de prin buzunare, le-am netezit si le-am
pus pe masa dansului, spre competentd apreciere.
Si-a aruncat ochii pe una la intdmplare, a ridicat
din sprancene si ne-a intrebat réstit: ,Ce inseam-
na porcdriile astea? Nu v-am zis eu sa fie poezie
corespunzitoare?!”. Nu ne-am ldsat intimidati,
ceea ce l-a contrariat putin si l-a mai calmat. ,,Ce
intelegeti prin poezie corespunzitoare?”. ,,Ei, stiti
si voi, poezii despre patrie, partid, poezii cu popo-
rul, cu tovarasul secretar general..”, a incercat el
sd ne ia cu binisorul. ,,Bine, dar noi scriem poezie
filosofica!”, a incercat careva dintre noi. ,,Lasa cd
va stiu pe voi, dstia de la Filosofie, credeti ci eu nu
stiu cd voi aveti convingeri pre-marxiste?”. Treaba
asta ne-a amuzat intr-un fel, am incercat si zicem
ceva despre Platon, dar tovul din fata noastrd ne-a
tdiat-o scurt. Daca veniti pand mdine cu ,poezie
corespunzétoare’, bine; dacd nu, nu mai plecati la
Tasil.

Am iesit suparati si am inceput sd discutim in
contradictoriu imediat, chiar acolo in fata usii.
Unii ziceau ca nu se poate sa ne ceard asa-ceva,
cd asta inseamnd prostitutie, cum sa scrii chestii
contraficute etc., c ar fi mai bine si renun{dm sa
mergem la Jasi. Eu mai fusesem la Iasi cu vreo doi
ani mai-nainte, ca elev de liceu in ultimul an am
fost la Olimpiadé la Roména, faza nationala, care
atunci s-a tinut la Iasi. Am incercat s zic ceva,
cd ar merita sd facem un compromis, lasiul este
(era) un oras superb si linistit, Copoul, duhul lui
Eminescu si al lui Creangd, bojdeuca din Ticédu,
Mandstirea Golia, dar mai ales Borta Rece, mol-
dovenii sunt oameni foarte primitori, au niste
vinuri extraordinare, ar fi mare péicat sd ratim o
asa ocazie de a ne distra, de a face cunostinte noi.
Bine, dar ce compromis am putea face? In scurti
vreme unuia dintre noi i-a venit o idee simpla si
geniald. O sd copiem poezii patriotice, de fapt pa-
triotarde, de prin ziare, din Scdnteia de exemplu,
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scrise de condeierii de serviciu ai PCR, si o0 si le
prezentam lui Iorgovan ca fiind ale noastre! Si
daca se prinde? Nu se va prinde, ci nu citeste po-
ezie, ,,da-l in p... ma-si de analfabet!”, am inche-
iat eu apoteotic. Cu asa concluzii ne-am terminat
scurtul nostru conclav din fata usii tov. Iorgovan
si am plecat fiecare pe la casele noastre, respectiv
pe la camerele noastre din caminul studentesc.

Am venit in ziua urmadtoare, aproape toti, cu
poezii ,,corespunzitoare’, copiate de te miri unde.
Iorgovan a citit cu un aer savant citeva ,,prin
sondaj” si s-a declarat mulfumit. ,,Ei, vedeti ¢4,
atunci cand va mobilizati, puteti sa scriefi poezie
corespunzitoare?”. Cineva, o functionara aparuti
ca din pamant, ne-a dat delegatii, foi de drum pe
CFR, banii de diurn3, apoi seful ne-a strdns ména,
ne-a urat drum bun si ne-a atras pentru ultima
oard atentia cd trebuie s3 avem grijd sa ,,reprezen-
tdm cu cinste” Centrul Universitar Bucuresti. Si
dusi am fost. Poeziile copiate de prin ziare si pe
care le-am dat ca fiind ale noastre le-am aruncat
cu voiosie la primul cos de gunoi. Am ajuns la Iasi
si am petrecut acolo o saptiména de vis.

Numai ci adeviératele probleme abia de aici au
inceput. La Iasi, in aula vechii Universitati, noi am
citit poezii de ale noastre, unele total necorespun-
zdtoare. Culmea este cd am primit si premii. Nu
le tin minte pe toate, imi amintesc doar ca Viorel
Horj a primit Premiul revistei Cronica, iar eu, au-
torul acestor randuri, am primit Premiul revistei
Opinia studenteascd, o revista de altfel foarte bine
cotatd in epocd. Premiul a constat intr-o sumd
frumusicd de bani si, ca de obicei, in publicarea
unei pagini de poezie in revistele care au acordat
premii. La intoarcere in Bucuresti, obositi si in-
ghetati dupd cilatoria cu un tren de noapte care a
stat inzapezit citeva ore undeva inainte de Adjud,
am fost primiti cdlduros si felicitati pentru premii
de catre aceiasi tovarasi de la ASC.

Bomba cu efect intarziat a explodat citeva luni
mai tirziu, dupa sarbétorile de iarna, deci prin
ianuarie sau februarie 1976, cind revista Cronica
a ajuns la tipar avdnd pe o pagind poeziile lui
Viorel Horj. Dar textele lui Viorel Horj nu s-au
mai tiparit, au fost scoase de citre cenzuri, nu
oricum ci cu cantec. Pe spaltul paginii prezentat
la cenzura erau mai multe insemnari pe margi-
ne, ale celor de la Cenzurd dar si altele, probabil
de la Partid si de la Securitate. In acele insemniri
se atragea atentia asupra continutului subversiv
al poeziilor si se cerea sanctionarea autorului, a
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poetului-student, dar si tragerea la rdspundere a
acelor tovardsi de la ASC Bucuresti care au dat
dovadi de lipsd de vigilentd revolutionara si au
promovat la un concurs national ,,poezie neco-
respunzatoare”. Cu alte cuvinte, se cerea capul lui
Iorgovan. Prin urmare, am fost din nou convo-
cati la ASC, dar de asta datd nu pentru felicitari,
ci pentru anchetd. Am fost introdusi, pe rand, in
acelasi birou somptuos, unde se afla un Iorgovan
morcovit inconjurat de vreo cativa tovarasi in ci-
vil. Ni se punea spaltul in fata si eram intrebati
pe un ton amenintitor ce parere avem. Viorel
Horj a fost anchetat améanuntit, fiind chemat in
mai multe zile si pus sd dea declaratii in scris, ca
ce a vrut sd zica in acele poezii.

Paradoxal, salvarea lui Iorgovan a venit de
unde ne-am fi asteptat mai putin, adicd de la
un... viitor informator al Securitétii. Bineinteles,
atunci noi nu am stiut nimic. Viitorul informa-
tor, coleg de camerd, a fost martor la scenele de
un comic nebun, in care noi, la cdmin, am béut
vodcd ruseascd, am ficut bdscilie si am copiat
la intamplare poezii ,,corespunzitoare” din co-
lectia ziarelor Scanteia si Scanteia Tineretului, la
care am mai addugat si de la noi niste versuri idi-
oate ad-hoc, cu scopul de a-1 fraieri pe Iorgovan.

Cand a aflat cd Iorgovan este in pericol din
cauza povestii cu poeziile, care erau si in ace-
lasi timp nu erau ale noastre (vorba lui Gogol
despre Revizorul sdu), Sandu al nostru s-a dus
din proprie initiativa si s-a... spovedit la Secu.
In nota »explicativd” pe care a dat-o olograf,
dl. Mitrache Alexandru, ulterior ajuns profesor
de liceu in Craiova, a ardtat cd ,in legitura cu
studentii Tuga si Horj [...], intrucét poeziile pe
care le aveau au fost respinse, au luat alte poezii
din reviste pe care le-au semnat cu numele lor
si le-au prezentat la Centrul Universitar, insd la
Concurs au prezentat poezii de-ale lor..”. §i incé:
»Inainte de a pleca la Iasi, studentii mentionati
s-au aratat nemulfumiti de felul in care au fost
primite si apreciate poeziile lor de catre tov.
Balgradeanu la Centrul Universitar, fapt pentru
care studentii au inceput sa injure”. Ce frumos
spus: ,,fapt pentru care studentii au inceput sa
injure!”. Fapt pentru care eu pot deduce acuma
cd bunul meu coleg informator Sandu a fost de
fata, ca un inger pazitor, inclusiv cand am iesit
de la Torgovan, atunci cand ne-a respins poeziile
pentru cd, imi amintesc prea bine si ma recunosc
vinovat, atunci l-am injurat urit de tot pe tov.
»Bélgradeanu”, Dumnezeu sd-1 ierte pe dansul si
s ma jerte si pe mine pentru acele injuraturi,
poate nemeritate. Pentru ca - continu delatorul
nostru - ,,Tov. Balgradeanu spunea cé are fami-
lie, copii si nu vrea sd aibd necazuri; [in schimb]
studentii au reprosat ca in arté si poezie nu mai
este vorba de familie si copii, [acolo] trebuie sd
scrii ceea ce simti”.

Pand la urma cazul a fost musamalizat si
Iorgovan a fost ldsat in pace, adica s-a apreciat
cd a fost indus in eroare de cétre studentii-poeti,
pentru ca cei care au condus ancheta (cred eu)
si-au dat seama cd, daca ar fi continuat, oricum
nu ar fi rezolvat nimic si pe deasupra ar fi riscat
sa umple de ridicol conducerea ASC a Centrului
Universitar Bucuresti. In schimb, in ceea ce ne
privea pe noi, pe studentii-autori ai farsei cu
poeziile, cred ca a fost un motiv suplimentar ca
Securitatea sd aprobe deschiderea unui Dosar de
urmadrire informativa (cota CNSAS I 234327).

memoria literara

Poetul Tarii Motilor

. Constantin Cublesan

oezia Ardealului nu poate fi inteleasa
fara Andrei Muresanu, George Cosbuc,
Octavian Goga sau Aron Cotrus. Toti aces-
tia se ageaza pe o coordonati liricd de vibratie dra-
matica, tragica chiar, rezonind la durerile popo-
rului asuprit, impilat secole de stapanitori straini,
de sub opresiunea cirora a visat si se descituseze,
a militat statornic crezind in puterea sa de izbi-
vire si de izbanda nationald. Atitudinea lor e una
de profund patriotism, in intelesul cel mai elevat
al cuvAntului. Dar misionarismul acestei lirici nu
s-a linistit odatd cu marea Unire de la 1 Decembrie
1918, cAnd RomAnia a devenit tara tuturor acelora
de-un singe, de pe toate meleagurile tinuturilor ei.
Sfartecarea trupului acesteia, sub violenta celui de
al doilea rdzboi mondial, prin abuzivul Diktat de la
Viena, cind Ardealul de Nord a fost instrainat altei
tari, a devenit izvorul unor sfasietoare jeliri dar si a
unor inflicarari chematoare la lupta pentru péstra-
rea nealteratd a constiintei de neam. Sub pecetea
acestui deziderat s-a coagulat aici o generatie de ti-
neri scriitori, cu precidere poeti, care si-au ridicat
glasul cu demnitate. Indiferent dacd unii au ramas
sub ocupatie ori, altii, au trecut muntii in Regat, ei
si-au rostit crezul patriotic cu darzenie. Asa cum a
facut unul dintre cei mai proeminenti militanti ai
acesteia, Vasile Copilu-Cheatra: ,,Noi n-avem tara
de vanzare,/ Nici pret de negutdrit mosia,/ Vrem
liberi sa traim sub soare/ Cu orice nat ndscut in
Romania!// Noi n-am ravnit mosia niménui/ $i
n-am muscat din trupul altei tiri, cum o ficurd
unii,/ Nici n-am privit ograda din vecini cu ochii
sui;/ Ne-am multumit cu ct ne-au daruit strabu-
nii.// Am indurat sudalme si temnite si furci,/ Si
cite Doamne n-am mai indurat,/ Incat si astdzi,
desi e mult de-atunci,/ Mai simtim pe buze gustul
lor sarat.// Sé stie domnii cei de sus si de la Viena,/
Ci dorm in noi Posade, o spunem apasat,/ Si de-or
gusta din plata noastrd-a lor e vina,/ Ca vor plati
cu viata cruntul lor dictat.// Cd-n fiecare dintre noi
dospeste,/ Atata dragoste de tari si de pita,/ Incat
purtdm in inimd, de stim c ne trizneste,/ De-o fi
nevoie, munti de dinamitd.// Noi n-avem tara de
vanzare,/ Voi n-aveti voie sd ne-nstrdinati de glia/
Ce ne-a hranit, o spunem tare,/ Jos palma de pe
Roménia!” (Noi n-avem tard de vinzare).
S-andscutintr-o familie de mineri, inlocalitatea
Vulcan (Hunedoara), la 5 aprilie 1912. Mutandu-
se périntii la Iara, comuna submontana, cu dra-
matice rezonante in istoria anilor 1848 (pe atunci
in judetul Turda), urmeazd aici clasele primare,
pe aceste meleaguri, intre Valea Ariesului si Valea
Belisului, la poalele Muntelui Mare, apoi urmea-
za Liceul de baieti ,Regele Ferdinand” din Turda
(1925-1929). Ca elev debuteaza in revista ,,Patria”,
fondata de Ion Agérbiceanu care il semneaza V.
Copilu-Cheatra, nume cu care se va impune apoi
in peisajul literar al peroadei interbelice. Poezii
in revistele ,, Ariesul” (Turda), ,Darul vremii” si
»Gand romanesc” (Cluj), in ,Familia” (Oradea),
»Blajul” (Blaj) s.a. Intre 1929-1932 frecventeazi
Scoala Normala de Invatatori din Cluj, dupd care
functioneazd ca invatator in Albac, unde raméa-
ne pand in 1938. Intre timp debuteaza editorial
cu un roman, Neamul nevoii (1933, Cluj) si ald-
turi de George Popa si Mihai Axinte, fondeaza la
Medias revista ,,Lanuri” (1933-1939), in editura

cdreia publica volumul de poeme Cartea Motului
(1937). Intre 1939-1942 urmeaza cursurile Scolii
Normale Superioare, de pe langd Universitatea
clujeana si Academia Pedagogica.

La 30 august 1940 insd, se pronuntd Diktatul
de la Viena, in urma caruia Ardealul de Nord a
fost dislocat din granitele Roméniei. TAnarul poet
este profund marcat de aceastd nedreptate is-
torica, ce-i va marca profund scrisul, publicAnd
volumul de poeme Carte de rugdiciuni (Sibiu,
1941), iar in 1942 Cdntece cu cdlusul in gurd, la
Editura Cugetarea, Bucuresti. Poezii de revoltd
si de protest, marcate de un patriotism afisat cu
dérzenie: ,,Protestez impotriva condamnarii visu-
lui la moarte/ Si a credintei sa zaca sub zabrele,/
Impotriva lanturilor de pe cantecile mele/ Si de
pe vantul care a cutezat prin lume si le poarte!//
Protest impotriva hatului de la Feleac,/ Care im-
parte Transilvania in doui delnite,/ Impotriva
celor ce, ca niste stelnite,/ Ne sacaie ca pentru su-
ferintele noastre nu mai este leac.// Protestez im-
potriva condamnarii visului la moarte/ Si a ome-
niei sd fie spaAnzuratd,/ Pentru ca nu cred, si nu voi
crede niciodatd,/ C4 tara asta, decét rotunda sa fie
nu se poate!” (Protestez).

Lirismul sdu este vehement, in maniera expre-
sionistd a lui Aron Cotrus, de la care se reven-
dica socotindu-se a-i fi urmas, intr-o generatie
de tineri poeti revoltati, care cintd cu un soi de
disperare isrtoria Transilvaniei: ,Noi, V. Copilu
Cheatra, Mihai Beniuc, Ion Th. Ilea si altii,/ Poeti
si avocati neplatiti ai poporului nostru,/ Cerem
sa nu mai fim dusi de nas, cu grumazii in capas-
tru,/ Catd vreme mai existd pe pdmant Carpatii.//
Cerem sa se steargd dictatele din catastifuri,/
Dupié care popoarele sunt scoase la mezat,/ Si
sa se stie ca niciodatd n-am cedat,/ Pamant, din
pamantul tarii, in felurite chipuri.// Si sa se mai
stie cd poporul crede-n omenie,/ Ca in pravila
mostenitd din stramosi;/ Crede in dreptate ca-n
muntii sdi frumosi/ Si nu se indoieste in ce va fi
sd fie.// De aceea, noi, V. Copilu Cheatrd, Beniuc,
Ilea si altii,/ Poeti si avocati ai acestui popor cladit
pe dreptate,/ Credem in intoarcerea acasd, pentru
care ne vom bate/ Chiar de va fi nevoie sa rastur-
ndm, peste pismasi, Carpatii” (Memorandum).

E o generatie de tineri scriitori ardeleni, care
se coaguleaza in jurul ideilor nationale, exprima-
te faira menajamente. Ei figureazd (in mare ma-
joritate) intr-o antologie referentiald, publicata
in 1944 de George Togan, intitulata programatic
Ne cheamad Ardealul: Lucian Valea, Petre Bucsa,
V. Copilu-Cheatrd, Radu Brates, I. Morutan,
Francisc Pacurariu, Ion Apostol Popescu, George
Popa, Dimitrie Danciu, I.V. Spiridon, Tustin Iliesu,
George A. Petre, Virgil Nistor, Aurel Martin,
Florica Ciura Stefanescu etc.

Unii dintre acestia au ramas sd activeze si s
scrie la putinele publicatii in limba romana care
au rezistat sub ocupatie (Francisc Pacurariu,
Radu Brates, Virgil Nistor s.a.), altii au trecut in
Regatul Roméniei unde au fost mobilizati si tri-
misi sa lupte pe front (Petre Bucsa etc.). V. Copilu
Cheatra s-a integrat miscdrii literare din capitald
(intre 1944-1946 urmeazd cursurile Facultatii de
Litere si Filosofie din Bucuresti), colaborand la
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diferitele reviste ale momentului. Tinerii scriitori
ardeleni aveau obiceiul sa se intalneasca la ,,Café
de la Paix” (Ion Apoatol Popescu, Iosif Morutan,
Radu Teculescu etc.) unde purtau discutii literare
dar si politice, stabilind relatii si colaboriri. Ei re-
prezentau ,,generatia anilor ,40”, numita mai tarziu
»generatia amanatd”. Lucian Valea si-1 aminteste pe
V. Copilu Cheatra din acesti ani, o prezentd con-
stantd in locanta bucuresteana, faicindu-i un sumar
portret: V. Copilu-Cheatra venea la cafenea. Cand
militar, cAnd civil - dupa cum batea un vant stiut
numai de el. Dezertase de pe front si obtinuse bu-
névointa complice a unor inalte grade militare. In
vreme ce era cdutat de politie, el recita la Figaras
poeme pentru Transilvania in fata generalului
Bardan care-1 poftea apoi pe dezertor sé cineze cu
dénsul. Neinduplecat, poetul motilor, cam era su-
pranumit in epoca, si-a urmat vocatia de slujitor al
celor multi si umiliti. A intemeiat la Zlatna o gazetd
saptamanald, Detunata — scrisa pe intelesul alor sdi.
A scris de toate: poezie si prozi, nuvele si romane.
A ficut si criticd literara. A polemizat cu inamicii
cauzei transilvinene, de afard si dinduntru. Dar
mai ales peste toate calitatile sale, dominanta a fost
la el arta de-a cultiva si sluji prieteniile” (Generatia
amdnatd, Editura Limes, Floresti, 2012, p. 224).

Poet al motilor, al suferintelor istorice sau ac-
tuale ale acestora, Vasile Copilu-Cheatra cultiva
o liricd frustd si dezinteresatd de subtilitéti este-
tice. Cuvintele par a se rostogoli bolovénos intr-o
poezie aproape intotdeauna cu caracter manifest,
denuntind stiri de umilinta ale acestora, avand
mereu o privire aruncata spre viitor asumandu-si
menirea de rizbundtor al patimilor acestora, in
alta lumina, desigur, de cum o ficea Octavian
Goga. Stiind sa-si recite patetic versurile, a cs-
tigat notorietate intr-o posturd de poet vates:
»Am sarutat Ariesul cu pumnii plini de prund,/
Lacrimi grele am rostogolit pana-n strifund./
Era atéta planset in undele senine/ Ca toate pie-
trele de aur erau pline.// Am impletit scAncet de
cetine din gruiuri/ Si cantece de tulnic, zvonite
printre maguri./ Cununa infloritd cu plans durut
prin tard/ De moti fratani cu dorul si cantecul de
seard.// Se-ntoarce drumu-n mine, in munte si pe
apd,/ Holoangari goi si jilavi la-ncruciséri se-n-
chind,/ i port si simt in mine aievea cum s-adapi/
Si cint cu motii-n tulnic si cimpoi,/ Ca muntele
de aur s-a cununat cu noi” (Cununie).

Vasile Copilu-Cheatrd creazd atmosferd por-
tretizand si sugerand destine damnate (Pdicurarul,
Tata, Mama, Olarul s.a.). O intreagd galerie de
figuri emblematice pentru lumea motilor, de-
finind generic motul insusi: ,N-am un petec
de paméant,/ Averea mi-e o bardd stirba,/ Brazii
sarutati de vant/ Ti cioplesc horind cum imbla/
Motul dup-un drut de jimbla./ In pétrarul luni-
lor/ Dejchioc miezul pietrelor./ Casa mi-o sdrutd
cerul/ Si pe mine-n drum amarul./ Drum la casd
de sarac/ Si de mot fard ortac./ Merindare cu pa-
sat,/ Pruncilor pitd de sat./ Inod ploaie, colb si
vant,/ Tind mestecatd-n gand./ Auru-i in foi de
prund,/ In Aries, pana-n strifund./ Cate-odati
cant de jele/ Amarul zilelor mele/ Cu fluierul
Tancului/ Pe calea-mparatului/ Langd dricul caru-
lui/ De satul malaiului” (Motul). In acest context
vine si sudalma, blestemul in maniera arghezia-
nd: ,Nu mai avem hodina si nici leac,/ De cand
e hatul la Feleac (...) Cade-le-ar dintii din gurd,/
Celor ce-au tras cu plaivasul,/ Féra si le plesneas-
cd obrazul,/ Granita prin vatrd de tard,/ Simanta
de saimanta lor sd piara./ Tuna-u-ar dracu-n ei
sd tunie,/ Ciot de salcd sd ramaie,/ Pamantul sa
nu-i primeasca,/ Pe picioare putrezeasca,/ Sa se

umfle-n gura lor,/ Gura dictatorilor,/ Limba cét
un brusture,/ Bubele si-i usture,/ Viermii-n ei
sd bujgaie,/ Nimeni si nu-i sufere,/ Ochii-n bar-
bd sa se scurgd,/ Sterge-i-ar cu mana ciungd;/ Sa
raméand tepene,/ Dracul sd mi-i pieptene,/ Filcile
din gura lor,/ Pasca lor de dictatori!” (Blestem). In
pandant, rugaciunea nu are aproape nimic mistic
decat doar adresabilitatea citre Cel de Sus. E aici,
mai degraba, o tanguire, invocand starea de spirit
a motului care se vede abandonat pe calea piarza-
niei, singura nadejde afind-o si asteptand-o de la
acesta: ,,Pe creste-n vaier/ Salha plinge,/ Fagii-s
picurati cu sange,/ Brazii lacrimd rasind,/ Eu
mdé-ntorc fara firind/ Sus in muntele-ntomnat/
Cu dungi de aur vargat/ Si pelin impestritat/ Ca
amarul, colindat/ Pe cérari, in tirg si sate,/ Cu do-
nifi necumparate.// Adi, Doamne, ceasul bun/ In
vergile de alun,/ S& pun floare lang floare,/ Sa se
faca sarbatoare,/ Sarbitoarea Domnului/ Si roada
pimantului,/ In coliba motului!” (Rugd).

O frumoasa reverenta face pentru fata indragita,
coborati si ea din lumea motilor, mlddioasé ca un
lujer tandr de plantd montana: ,Fata din tara vo-
ievozilor si padina oierului/ Ti-au cazut pe umeri
gradinile cerului/ Si ai crescut, subtire ca un crin,/
Din fluier de salcé sau poate de arin,/ Ca o doind
plind de culoare/ In care fiecare vers se tanguie si
moare./ Pe fila de matase-a inimii fu scris/ Cu pé-
sdri mari, din flautul deschis/ Sa-ti fie trilul pur si
fard de hotar,/ Cu sunetul de miere si timbrul de
clester,/ Iar glasul tau cu fragezimi de vis/ Sd-mi ra-
mand-n minte pe vecie-nchis” (Poem pentru Iulia).

Dupa rézboi se stabileste la Cluj, activand in in-
vatamant, devenind in 1948 subinspector scolar iar
mai apoi chiar inspector sef. Numai ¢4, la 22 mai
1950 este arestat si, sub invinuirea unei activitati
nationaliste, este trimis la Canal, unde va supra-
vietui trei ani in ,,lagérul mortii”, cum i se spunea

Ann-Kristin Kallstrom (Suedia)

santierului diabolic, la Capul Midia, avand alaturi
pe printul Sturdza, generalul Leonard Mociulschi,
Corneliu Coposu s.a. Aici scrie Balada popdn-
ddului, faimoasa intre detinuti, in randul carora
se difuza clandestin. Din pécate textul s-a pier-
dut, chiar daca a fost pus pe note de un oarecare
Dizmacec. Eliberarat din detentie, i se stabileste
domiciliu fortat la Brasov, avand interdictia de
a semna si publica literatura. I se permit, totusi,
intélniri cu publicul, sub strictd supraveghere de-
sigur, si tine conferinte, dupd ce primeste o sluj-
bd oarecum administrativd in cadrul Asociatiei
Scriitorilor Brasoveni. In 1968 realizeazi o cu-
legere de Cdntece noi despre Avram Iancu, iar in
1972, o alta: Iancule, ce mandru esti. In 1981 i se
ingaduie o célitorie, insotit de Christian Wilhelm
Schenk, in Spania, Portugalia si Franta pentru a
culege material documentar in vederea elaborarii
unui studiu despre Aron Cotrus, dar monografia
consacratd acstuia o va scrie Ion Dodu Bilan, in
1981. Reuseste sa publice si volume de versuri ori-
ginale: Psalmii solomonarului de la Groapa Papii,
Ulita copildriei (ambele in 1995) si post-mortem,
romanul Craiul muntilor (1998).

S-a stins din viatd la Brasov, la 7 decembrie
1997, in vérsta de 85 de ani, ldsand un cuvént tes-
tamentar, veritabil epitaf al unui poet misionar,
cum a fost cunoscut si recunoscut: ,,Am vrut si fiu
rapsodul celor multi,/ In inim3 sa le astern un pat/
Tuturor celor flimanzi, desculti/ Si pentru dreptu-
rile lor cu toti jindarii sa ma bat,// Am ars cu fieca-
re suruman/ Si-am impartit cu el un drut de pité,/
De a fost gol i-am dat suman/ Chiar de-am ramas
doar in cimasa mea cirpita.// N-am asteptat nici o
simbrie,/ De cAnd ii cant, pe moti, cu-nversunare,/
A fost si e 0 mare bucurie/ Cand le-am adus oleaci
de-alinare” (Legdmadnt).
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Marturii din interior.
Radio Europa Libera

. Ani Bradea

L
TPl

Dorotheea Fleiss (Germania)

entru multi dintre noi, simpla pronuntare

a numelui celui mai cunoscut si, in ace-

lasi timp, cautat post de radio din perioa-
da comunista, Radio Europa Libera, inseamn4,
automat, o intoarcere in timp. Sunt acele cuvin-
te madlena care ne catapulteazd in atmosfera
copilariei, adolescentei, sau a tineretii, cu toate
temerile si infiorarile prezente in senzatie. Cine
nu-si aminteste (dintre cei care au triit in pe-
rioada aceea, fireste) cu cétd fereald si spaima
se pronuntau numele unor emisiuni sau pre-
zentatori ai celebrului post de radio, sau cum
se asculta el efectiv: cu urechea lipitd de apara-
tul care emitea gajait, cu intreruperi si bruaiaje
aproape permanente, de teamd ca nu cumva su-
netele si ajunga dincolo de peretii locuintei? In
cazul meu, cartea' apdrutd la finele anului tre-
cut, semnatd de Liviu Tofan? unul dintre fostii
directori ai Departamentului Romanesc, a avut
cu adevirat efect proustian: mi-am ,revizut’
tatal, in serile copildriei si adolescentei mele,
stand péna la ore tarzii cu urechea lipitd de un
»Albatros” portabil, din cutia cdruia razbateau
uneori sunete imposibil de identificat, dar rab-
darea si hotararea tatei erau rasplatite pand la
urmd, intelegeam asta din expresia ingrijoratad
a chipului sdu. Nu fac parte din generatia care
trimitea scrisori pentru dedicatii muzicale la
Metronomul lui Cornel Chiriac, dar un nume
tot am retinut eu din ceea ce auzeam in fiecare
seard in casd: Neculai Constantin Munteanu. A
fost una dintre cele mai sonore voci ale Postului
de Radio Europa Liberd din Miinchen, ince-
pand cu anul 1980. Nu am stiut insd niciodatd
ce se ascundea in spatele vocilor, al crainicilor
pe care toatd lumea ii asculta, cei care culegeau

Cercul (2020), tehnicd mixta

toatd simpatia, toatd admiratia si increderea pu-
blicului. Avem acum ocazia, odatd cu publica-
rea cértii lui Liviu Tofan, Ne-au tinut in viatd.
Radio Europa Liberd 1970-1990, si intelegem
mecanismele prin care emisiunile erau alcitu-
ite iar apoi difuzate i cine erau cei care nu se
auzeau de la microfon, dar lucrau efectiv pen-
tru ca, in cele cateva ore de emisie, sd aducd in
casele roménilor, cérora le fusese obstructionat
dreptul la informare, stiri reale in timp real.
31, poate se vor intreba unii, ce fel de oameni
erau cei de la Europa Libera? Nu mi-am propus
sd compun descrieri sau caracterizari ale fosti-
lor colegi. [...] cred cd eram un «esantion repre-
zentativ», cum se spune. Nici mai breji, nici mai
rai decit oricare alt grup de 40-50 de roméni
care lucreazi, si zicem, intr-o multinationald,
cu bune si cu rele. Fira americanii care ne-au
impus un cadru profesionist si niste reguli stric-
te, probabil ca n-ar fi iesit nimic. Dar nici ei nu
ar fi ficut nimic fird noi. A fost, in acest sens, un
experiment reusit si o coabitare reciproc avan-
tajoasd” (p. 43). Doud lucruri se cer a fi limu-
rite, pornind de la acest citat. In primul rand,
rolul americanilor. Se stie cd regimul comunist
de la Bucuresti, prin unealta numitd Securitate,
a acuzat mereu Europa Liberd cd ,desfasoara
o activitate de defdimare, contrard intereselor
statului romén” (p.48)°, numind postul de radio
»oficina de spionaj” cu nume de cod ,Melita™.
Despre cum a luat nastere Radio Europa Libera
si ce a devenit in timp, gasim o explicatie am-
pléd in paginile 57 si 58. Nu voi relua aici intrea-
ga istorie, oricine va avea interesul sd citeascd
aceastd carte va gisi paragrafele respective,
poate doar un mic fragment referitor la ceea

ce s-a gandit a fi rostul infiintarii si functiond-
rii unor asemenea posturi de radio: ,Misiunea
Radio Europa Liberd si Radio Libertatea este de
a incuraja un dialog constructiv cu popoarele
din Europa Rasdriteand si Uniunea Sovieticd
prin imbundtéitirea cunostintelor lor despre
evolutiile din lumea largéd si din propriile lor
tari. Prin comunicarea deschisd de informatii
si idei catre popoarelor supuse cenzurii, RFE
si RL contribuie la mentinerea unei opinii pu-
blice informate in URSS si Europa Réasdriteana”
(pp.57-58). Al doilea aspect de ldmurit in citatul
de mai sus s-ar referi la afirmatia ,,Dar nici ei
(americanii, n.m.) nu ar fi ficut nimic fara noi”.
Aflam céd Departamentul Romdnesc de la Radio
Europa Liberd (un capitol este numit chiar asa)
a avut un rol esential in succesul Postului, acest
Departament Roménesc ajungand la un mo-
ment dat sa inregistreze cea mai mare audien-
td in randul statelor din Europa de Est. Gratie
activitatii fostului director al Departamentului,
Noel Bernard, foarte apreciat de ,,James Brown,
care a lucrat 27 de ani la Europa Liber3 si a fost
directorul postului intre 1978 si 1983. In cartea
sa Radio Free Europe - An Insider's View, Jim
Brown are urmétoarele rinduri despre Noel
Bernard: Egoul sau era la fel de nemarginit pe
cit de inepuizabild ii era energia. El a fost cel
mai sclipitor jurnalist de radio care a existat vre-
odata la Europa Liberd” (p.85). Acest fapt dato-
randu-se, cu sigurantd, flerului sdu jurnalistic,
in baza ciruia ,,Inci din prima fazd a directo-
ratului sdu, Noel Bernard reuseste si convin-
ga conducerea americanid de necesitatea unor
emisiuni speciale pe teme culturale. Asa apar in
schema de programe Actualitatea culturald (ini-
tial de doar jumitate de ord) si Teze si antiteze la
Paris ale Monicai Lovinescu. Citiva ani mai tir-
ziu, in 1975, Virgil Ierunca lanseazi emisiunea
Povestea vorbei si rubrica Cronica Pesimistului,
ficind ca, dintre toate departamentele nationa-
le ale Europei Libere, cel roménesc sé aiba cele
mai multe minute de emisiuni culturale. Si cea
mai mare audientd, sd nu uitim. Noel Bernard
realizase cd trebuie sd acorde mai multi atentie
intelectualitétii romanesti, actantilor din cultu-
ra si artd, pentru cd din rindurile acestora se vor
ivi, cel mai probabil, nonconformismul, contes-
tatia i, in final, disidenta” (pp.86-87).
Previziune facuta si de Securitate, presupu-
nem cd acesta a fost unul dintre motivele pen-
tru care scrisorile studentilor si elevilor de li-
ceu, care-i cereau dedicatii muzicale lui Cornel
Chiriac, realizatorul emisiunii Metronom?®, erau
interceptate si retrase din circuitul postal, acolo
unde, in naivitatea lor, tinerii isi depuneau pli-
curile cu adresa Europei Libere. Mesajele po-
litice insd ocoleau Posta Roménd, din motive
lesne de inteles. Repercusiunile erau dure, pAnd
la pierderea libertatii. Aflim ca multe scrisori
ajungeau la Miinchen pe cii ocolite: prin turistii
straini rugati sa expedieze scrisorile din straind-
tate, prin micul trafic de frontierd (din Ungaria
sau Bulgaria, plicurile puse la postd ajungeau la
destinatie), prin diplomatii strdini care au ajutat
unele cauze, prin cei cirora li se aprobau iesiri
in striinatate, etc. Interesant este un detaliu: ,,In
studio nu ajungea nicio scrisoare in original,
ele erau transcrise pentru a garanta protectia
expeditorilor” (p.50). Asta chiar dacd expedi-
torii foloseau pseudonime pentru a le semna.
Unele impersonale, precum ,,0 gospodind”, ,,un
student”, ,,un diplomat” sau ,,un dascal revoltat’,
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dar altele erau nume proprii inventate, ca ,Radu
Béjenaru”, ,Ion Popescu”, etc. Asa s-a intamplat
cand Doina Cornea a trimis o scrisoare semnata
cu numele sdu real. Crezandu-se ca este vorba
tot de un pseudonim, numele a fost citit pe post.
Stim cu totii cit de mult a costat-o aceastd dez-
viluire pe cunoscuta disidentd.

Liviu Tofan, ca om din interiorul Europei
Libere, cu 20 de ani de experientd, in care a pro-
movat ierarhic de la functia de redactor pana la
aceea de director adjunct al Departamentului
RomaAnesc, vine in acest volum cu dezvaluiri
care demonteazd unele legende privitoare la
Europa Liberd, create si de Securitate, sau in
mare parte de acest organism care avea toate
interesele sd denatureze realitatea, povesti ros-
togolite apoi in diverse istorii pana la mitizare.
Intr-o recenzie la volum, semnati de Mircea
Morariu, chiar se insistd pe ideea de mit: ,,As
putea spune ca pentru generatia mea i pentru
multe alte generatii anterioare s-a construit in
timp un fel de mit al Europei Libere. La care,
constient sau inconstient, voluntar ori nu au
contribuit chiar si oamenii Securitétii. Care in-
fatisau postul din Capitala Bavariei asemenea
unui monstru cu sute, cu mii de capete. Europa
Libera devenise un mit modern care ar fi putut
figura, retroactiv, in Mitologiile barthesiene. in
intimitatea acestui mit intrd acum, si as putea
spune ca o face cumva, mécar pe alocuri, chiar
fara anestezie, cartea lui Liviu Tofan..”®. Una
dintre legende ar fi aceea referitoare la mor-
tile ,,suspecte” survenite in urma ,cancerelor
galopante” de care ar fi suferit mai multi di-
rectori ai Departamentului Roménesc. Intr-un

capitol intitulat: Despre ,Cancerele galopante”

de la Europa Liberd, autorul analizeazd pas cu
pas patologia fiecarui caz suspectat, si aici vor-
bim despre Noel Bernard, Mihai Cismérescu si
Vlad Georgescu, in plus fiind analizat si cazul
lui Emil Georgescu, explicind circumstantele in
care fiecare dintre acestia a aflat cd este bolnav,
aducand o multime de alte detalii, printre care
interesul Securitatii de a ,,inspira cit mai multd
teama, pentru a-si atinge deci scopul de a in-
timida si tine sub control”, pentru a fi ,perce-
putd constant ca atotputernicd si omniscientd”
(p.155). Initiatorul zvonului privind iradierea
directorilor de la Europa Liber3, lansat la moar-
tea lui Noel Bernard, in 1981, a fost generalul de
Securitate Pacepa, dupd cum aflim din text, cel
care a fugit din Roménia in 1978. Se pare cd ve-
rificirile efectuate ulterior, in biroul si locuinta
lui Bernard, au infirmat zvonul, dar Pacepa si-a
tesut mai departe teoria in cartea Orizonturi ro-
sii. Desigur, amenintérile Securitétii erau la or-
dinea zilei, actiunile de intimidare de asemenea,
redactorii primeau frecvent scrisori in care erau
amenintati cu moartea, Cornel Chiriac chiar a
fost asasinat, iar molestarea fizica pe care a su-
ferit-o Monica Lovinescu la Paris ne este cunos-
cutd deja din ,jurnalul comentat”, cum au fost
numite cele doud volume ale sale intitulate La
apa Vavilonului. Toate culminind cu atentatul
cu bomba din 21 februarie 1981 care a distrus
parte din sediul Europei Libere de la Miinchen,
ranind grav mai multi angajati. Din fericire pen-
tru Departamentul Romanesc, acesta se gasea in
altd aripd a clddirii.

Momentul Decembrie 1989, cind Europa
Liberd a jucat de asemenea un rol esential in in-
formarea roménilor cu privire la evenimentele
de la Timisoara, in legitura cu care regimul co-
munist de la Bucuresti ficea eforturi disperate
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pentru a le izola si indbusi (azi stim cu totii cum
au evoluat lucrurile), este tratat intr-un capi-
tol distinct al volumului. Interesante sunt nu
atat eforturile angajatilor Departamentului
Romanesc de a asigura transmisii aproape nein-
trerupte zile in sir (abnegatia celor de la Europa
Libera este meritorie in toti anii precedenti, ti-
tlul cartii reprezentand chiar afirmatia’” unui ro-
man despre acest post de radio §i angajatii sdi),
cit mai ales dificultétile in a certifica noile stiri
din cel putin doud surse (reguld jurnalistica de
bazd) in acele zile de imprevizibilitate totala.
»Despre evenimentele de la Timisoara am aflat
in dimineata zilei de 17 decembrie, cind am di-
fuzat prima stire (despre ciocnirile din seara de
16 decembrie). Apoi, Central News a retras sti-
rea (Make no further use of...), si nu am putut
sa o transmitem. Fapt este cd, in prima parte a
acelei zile, agentiile de presd au transmis rela-
tdri tot mai alarmante (si confuze) despre cele
ce se petreceau pe strizile Timisoarei, si CN
nu putea obtine confirmiri suficient de solide
pentru a transforma acele relatari in stiri. [...]
Miercuri dimineatd, pe 20 decembrie, am ascul-
tat, acasd, mai multe posturi de radio, in special
din Austria, sperind s aflu detalii despre eve-
nimentele de la Timisoara. Si mi-a fost dat s
aud ca unii difuzau inregistrari din timpul con-
fruntérilor de duminica. Odata ajuns la radio,
m-am dus imediat la Maureen McCabe, secre-
tara sefului de la CN, si am rugat-o sa procure o
asemenea inregistrare si pentru departamentul
nostru. M-a chemat dupa scurt timp, spunan-
du-mi céd gasise un sound la o agentie de presa
din Austria. Au cerut 300 de madrci pe ea, dar
cind Maureen le-a spus ca este pentru sectia
roméneasca, au redus pretul la jumaitate, mi-a
spus ea amuzatd. $Si m-a intrebat daci sunt de
acord si platim 150 de madrci. Ba bine cd nu!”
(pp.225-226).

Cred ci extrasele din text, folosite in aceastd
recenzie, au capacitatea de a convinge cititorii
interesati de o istorie a Europei Libere scrisd din
interiorul fenomenului. Mai ales cd alte lucréri
care trateazd tema se ocupd intr-o foarte mica
masura de Departamentul Roméanesc, dupa cum
aflam din nota personald, din primele pagini ale
cartii: ,In limba englezd existd lucrari foarte

solide despre REL/RL, dar extrem de sumare
in ceea ce priveste Departamentul Roméanesc”
(p.-10). Completarea promisé de autor, cu o ver-
siune care sa inverseze directia din care sa fie
privit fenomenul, nu poate decéit si ne susci-
te interesul: ,, Aceastd lucrare ramane deschisd
pentru un al doilea volum, cu contributii me-
nite sa completeze perspectiva de la Miinchen
cu cea a «receptorilor» nostri din tar [...]. Céci
pentru ei a existat Radio Europa Liberd, pen-
tru a-i informa, incuraja si ajuta pe cei de aici.
Numai din perspectiva lor putem judeca in ce
mdsurd am reusit cu adevérat” (p.13).

Note
1 Liviu Tofan, Ne-au tinut in viatd. Radio Europa
Liberd 1970-1990, Editura Omnium, Bucuresti, 2021
2 Liviu Tofan este jurnalist, nascut la Bucuresti,
absolvent al Facultatii de filologie (germani-engleza)
din cadrul Universitatii Bucuresti, a parasit Roménia
in 1973 si s-a stabilit la Miinchen, in Germania. A
lucrat timp de 20 de ani la Radio Europa Libera,
mai intai ca redactor de stiri, in 1980 a devenit
sef al serviciului de stiri, apoi director adjunct al
Departamentului Romanesc. Dupai inldturarea regi-
mului comunist din Romania, Liviu Tofan a infiintat
si a condus, pana in 1994, redactia din Bucuresti a
Radio Europa Liberi. A fost co-fondator si director
al Radio Total si a realizat diverse productii TV. Din
2008 este directorul Institutului Romén de Istorie
Recentd, o fundatie independenta.
3 ,Legea nr. 23/1971, faimoasa «Lege privind apa-
rarea secretului de stat in R.S.R.», al carei articol 14
spune asa: Se interzice cetdtenilor romani de a avea
orice fel de legatura cu posturile de radio si televiziu-
ne ori cu organele de presa din strainatate, care, prin
actiunile lor, desfasoard o activitate de defdimare sau
contrara interesului statului roman.”
4 A sevedeain pag.89 o nota informativa, agrama-
té, preluata intocmai: ,,Din partea Securitatii gasim o
descriere alui Noel Bernard, poreclit «Nacu», intr-un
document din decembrie 1977: «NACU» este carac-
terizat ca un element cult, inteligent, abil in discutii,
bun cunoscdtor al politicii internationale, cunoscdtor
a(!) mai multor limbi de circulatie mondiald, ii place
foarte mult sd fie flatat si lingusit, autoritar cu sala-
riatii sectiei romdne a « MELITEI»”; sau de vizut la
pagina 300, in Anexa 11, ,Planul sediului «Melita»,
facut de Securitate in 1976-1978 [...]”
5 Cornel Chiriac a fost redactor la Radio Bucuresti,
acolo unde a lansat emisiunea muzicald Metronom in
1967, desfiintatd de cenzurd in mai putin de doi ani.
A fost reluatd in 1969 la Europa Liberd, dupa ce rea-
lizatorul ei reusise sa ajungé in Occident. Cariera in-
drégitului redactor (,Nici un alt redactor al Europei
Libere nu a primit atitea scrisori de la ascultatori [...]
si nu a generat o asemenea legenda ca el”, p.93) a fost
insd curmatd brusc si violent, Cornel Chiriac fiind
asasinat sase ani mai tarziu: ,,In noaptea de 4 spre 5
martie 1975, Cornel Chiriac (33 de ani neimpliniti)
fusese gasit mort lingd masina sa, opritd pe o stradu-
ta din cartierul Schwabing. Avea 12 lovituri de cutit
in zona toracelui” (p.91).
6 Mircea Morariu, Acces liber in intimitatea ,,secre-
telor” Europei Libere, Contributors.ro, luni, 8 noiem-
brie 2021, pagina consultata la 20.01.2022
7 ,In primele zile ale anului 1990, un bucures-
tean, abordat de corespondentul american Richard
Longworth, dupd ce s-a ardtat mai intai dezamagit
cé respectivul jurnalist nu era de la Europa Libera,
i-a spus: «Daca 1i vedeti pe cei de la Europa Liberd,
spuneti-le ca toti i ascultam. Ne-au tinut in viatéd».
(Chicago Tribune, 7 ianuarie 1990)” (p.7).
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Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analizi, istorie
si reprezentanti (I)

. lulian Catalui

eatrul secolului al XX-lea ne aratd indubi-

tabil o perioadd de mari schimbari, revo-

lutii si experimente in cultura teatrald, in
principal in Europa si S.U.A., existand o provoca-
re larg raspandita pentru regulile de mult stabilite
in jurul reprezentarii teatrale, rezultand crearea
multor forme noi de dramaturgie, inclusiv mo-
dernismul, expresionismul, impresionismul, tea-
trul politic si alte forme de teatru experimental,
precum si dezvoltarea continua a celor teatrali-
cesti deja consacrate, in secolul precedent, pre-
cum realismul si componenta sa, naturalismul.!
De-a lungul secolului celor doua rdzboaie mondi-
ale, prestigiul artistic al teatrului s-a imbunatatit
considerabil dupa ce acesta a fost luat in derddere
sau deriziune pe tot parcursul secolului al XIX-
lea dar, cu toate acestea, emergenta altor genuri,
in special a filmului, a dus la un rol diminuat al
sau in cadrul culturii in general®, chiar dacd de
multe ori arta cinematografica a venit in sprijinul
teatrului prin ecranizarea celor mai cunoscute
piese de teatru, inclusiv comedii, in opinia mea,
prin ceea ce se cheami teatru filmat etc. In lumi-
na acestei evolutii, artistii si creatorii de teatru,
inclusiv de comedie, au fost obligati sd caute noi
modalitati de ,,a se angaja in relatie cu societatea’,
diversele raspunsuri oferite acesteia determinand
metamorfozirile incredibile care alcituiesc isto-
ria sa moderna.?

De pildg, realismul se focaliza pe incercarea
de a reprezenta subiectul cu adevarat, fara artifi-
cialitate, idealism romantic si evitind conventiile
artistice sau elementele neplauzibile, exotice si
magico-supranaturale, iar pentru multi artisti de
teatru de-a lungul secolului, crentul mentionat a
fost menit sd indrepte atentia asupra problemelor
sociale si psihologice ale vietii cotidiano-mun-
dane.* Influentati de ideile evolutioniste ale lui
Charles Darwin, de cele psihanalitice ale lui
Sigmund Freud, de ideile despre supraom si vo-
inta de putere ale lui Nietzsche, de intuitionismul
lui Bergson s.a., numerosi artisti, creatori dra-
matici si comediografi s-au axat pe o ,,abordare
psihologicd a teatrului” care sa sublinieze dimen-
siunile lduntrice ale personajelor de pe scend, idee
realizata prin regie, jocul actorilor si scenografie.
Incepand cu operele scriitorilor rusi clasici Ivan
Turgheniev, A. Ostrovski si Lev Tolstoi si continu-
atd de Emile Zola in Franta (cu naturalismul sau
ostentativ influentat de pozitivismul lui Comte
si de doctrina lui Taine privind determinarea
conduitei umane in functie de rasd si mediu) si
Henrik Ibsen in Norvegia cu teatrul sau de idei
la sfarsitul secolului al XIX-lea, realismul a ajuns
sd domine cea mai mare parte a culturii teatrale
a secolului al XX-lea in Marea Britanie, S.U.A., si
nu numai.’

In S.U.A,, in prima jumatate a veacului al XX-
lea, niciun dramaturg american nu a avut atit de

multd influentd asupra dezvoltérii dramei realis-
te ca Eugene O’Neill, viitor laureat al Premiului
Nobel pentru Literatura in 1936, care, nascut in si
pentru teatru de la o vérsta frageda, si-a petrecut
o mare parte din tinerete in tot felul de trenuri
si in culisele teatrelor, inainte de a-si dezvolta ta-
lentul cu trupa de teatru ,,Provincetown Players”
din New York, consideratd uneori ,una dintre
cele mai inovatoare miscdri din istoria teatrului
american”®. Intre 1916 si 1920, O’'Neill a scris mai
multe piese pentru companie inainte de a debuta
cu primul sdu ,,hit de criticé teatrald”, Dincolo de
zare in 1920, care a castigat Premiul Pulitzer pen-
tru dramd, urmand alte succese de critica dar si
de public, printre care Impdratul Jones (conside-
ratd o piesd in stil realist), Anna Christie (Premiul
Pulitzer 1922), Patima de sub ulmi (1924), Straniul
interludiu (Premiul Pulitzer 1928), Din jale se in-
trupeazd Electra (1931) si singura sa comedie
binecunoscuta: O, sdlbdticie! (1933), analizata in
eseul de fatd.

In ceea ce priveste Marea Britanie, situatia
teatrului de comedie s-a imbunatitit deja pe la
sfarsitul secolului al XIX-lea, cAnd Oscar Wilde
(creatorul ,,comediei sofisticate si spirituala a ma-
nierelor”) si George Bernard Shaw si-au indrep-
tat talentele catre acesta, astfel, Importanta de a
fi onest (1895) a lui Wilde era o farsa ridicata la
nivelul de burlesc comic, iar alegerea lui Shaw a
formei comice a fost inevitabild, avind in vede-
re determinarea sa potrivit cireia scena britanica
de atunci ar trebui si se ocupe cu seriozitate si
responsabilitate de problemele care erau de o im-
portantd cruciald pentru societatea engleza.” G.B.
Shaw a fost preocupat de ceea ce, in prefata piesei
sale Maiorul Barbara (1905), a numit ,ironia tra-
gicomicd a conflictului dintre viata reala si imagi-
natia romantic’, iar folosirea de citre el a terme-
nului tragicomic era un semn al vremurilor.®

Modernismul a fost o miscare predominant
europeand care s-a dezvoltat ca o rupere consti-
entd de formele de artd traditionale, reprezen-
tand o schimbare semnificativd a sensibilititilor
culturale, adesea atribuitd consecintelor ingrozi-
toare ale Primului Rizboi Mondial.’ Incepand cu
secolul al XX-lea, ,,motivul motrice” al literaturii
moderniste a fost critica ordinii sociale burgheze
sau capitaliste si viziunea asupra lumii din secolul
al XIX-lea, care a fost contracarata cu un ,pro-
gram antirationalist, antirealist si antiburghez”°.
La inceput, teatrul modernist a fost in mare parte
o incercare de a realiza scena reformata pe princi-
pii naturaliste, asa cum a sustinut Emile Zola prin
anii 1880, cu toate acestea, o reactie simultani
impotriva naturalismului a indemnat teatrul in-
tr-o directie cu totul diferita."" Totodatd, trasitura
izbitoare a artei moderne, conform romancieru-
lui german nobelizat Thomas Mann, a fost cd a
incetat sa mai recunoascd ,,categoriile de tragic
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si comic” sau clasificdrile dramatice ale tragediei
si comediei, dar a vazut viata ca o tragicomedie,
si cd sentimentul era cd tragicomedia reprezintd
indubitabil si irefutabil ,,singura forma dramati-
céd adecvatd pentru a proiecta ironiile neimpacate
ale vietii moderne” montate in ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea."> De pildd, Henrik Ibsen
a numit piesa lui Rata sdlbatici (publicati in
1884) o ,tragicomedie’, iar piesele scriitorului rus
Anton P. Cehov, care au influentat in mod fun-
damental teatrul secolului al XX-lea, inclusiv cel
de comedie, cu figurile lor emotionante si adesea
»foarte umoristice” sau comice, ducind vieti de
disperare linistitd, reflectd tocmai acel amestec
de bucurie nearticulatd si durere surdd care re-
prezintd esenta viziunii tragicomice asupra lumii
si vietii.”® Un dramaturg zbuciumat si profund
precum suedezul August Strindberg, precursor
al expresionismului german, al carui teatru, prin
originalitatea personajelor, a exercitat o influentd
considerabila in literatura universala a secolului
al XX-lea, producea un fel de tragicomedie per-
sonald, originald, una care lua forma ,tragediei
burgheze”, lacerdndu-si principiile pana cand
devin o parodie a lor insisi, de exemplu, Dansul
mortii (1901, deci apartinind secolului al XX-
lea), cu ferocitatea si durerea ei dispensate cu o
placere viguroasd de cétre un sot, Edgar, si o sotie,
Alice, care se urdsc unul pe celélalt, incapsulati
intr-o cisnicie mizerabila, desi vor sarbatori cea
de-a 25-a aniversare a nuntii lor, este un ,,mo-
del semnificativ” al comico-grotescului in teatrul
modern, reflectindu-se in astfel de exemple de
la mijlocul secolului al XX-lea a ceea ce a ajuns
sa fie numit ,comedia neagrd”, precum Victimele
datoriei (1953) de Eugen Ionesco si Cui i-e fricd
de Virginia Woolf? (1962) de Edward Albee', stil
de comedie care tine adesea de subiecte precum
rasismul, perversiunea sexuald si crima, aparti-
nand, pe langa cei mentionati, si unor dramaturgi
ca: Joe Orton, Harold Pinter (Premiul Nobel pen-
tru Literatura pe 2005) si David Mamet."

Un mare artist al grotescului, comediei si al
tragicomediei in secolul al XX-lea a fost italia-
nul Luigi Pirandello, laureat al Premiului Nobel
pentru Literaturd, drama sa adresdndu-se in
mod explicit ,contradictorialitatii experientei’:
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aparentele intrd in coliziune si se anuleazd reci-
proc; cautarea problemelor absolute intr-un re-
lativism uluitor si dorinte spirituale infinite sunt
ridicate cu greu impotriva limitelor fizice finite;
scopul rational este subminat de impulsul iratio-
nal; si odatd cu nevoia de permanentd in mijlocul
schimbdrii vine constientizarea ironicd precum
cd Llipsa schimbarii inseamnd moarte™s, altfel
spus, temele lui Pirandello sund ,aproape inter-
zis de intelectuale” si astazi, dar una dintre idei-
le sale a fost sd transforme intelectul in pasiune.
Personajele celui care a scris Sase personaje in
cdutarea unui autor sufera de dileme intelectuale
care dau nastere la tulburéri mentale si emotiona-
le de cea mai mare anxietate'’, dar suferintele lor
sunt plasate intr-un cadru comico-satiric, in opi-
nia mea, in esentd, logica tragicomediei pirande-
lliene demonstrand ci iluziile fac viata reala, care
este de cele mai multe ori groaznica si plind de
suferinte de tot felul, cit de cat suportabild, iar ale
distruge inseamna a zdrobi nemilos baza oricérei
posibile fericiri.

Avangarda a deschis comediei noi drumuri, se-
colul al XIX-lea incheindu-se cu un tsunami tea-
tral: la Paris, Ubu roi/ Ubu rege a erupt etnian in
1896, cu ocazia premierei de la ,Théatre de 'Oeu-
vre’, dezldntuind un scandal fira precedent's, au-
torul ciudatei creatii, Alfred Jarry previzionand
teatrul absurdului din secolul XX. In realitate,
atunci cind era elev, pe la 16 ani, Jarry a vrut sa-si
bata joc de un profesor si a scris farsa epica Ubu
rege, in care protagonistul, Pére Ubu, este o ,,fero-
ce caricaturd a absurditatii si a imbecilitatii’, care
indeplinea pe atunci visul simbolistilor: un teatru
intermediar care sé facd conexiunea intre ,vechea
comedie satirica greaca si comedia italiand a guig-
nol-ului modern™.

in perioada celui de-al Doilea Rézboi Mondial,
apare teatrul absurdului prin corifeii sdi, Eugen
Ionesco si Samuel Beckett, aparent prin rescriere
antica, urmdrindu-se demolarea miturilor prin
preluarea acelorasi eroi, acelorasi teme, dar de
fapt, acestea sunt demitizate si persiflate, trecan-
du-se dezinvolt din registrul tragic la unul comic,
in lucriérile lor esentiale, reprezentantii teatrului
absurdului punand la indoiald caracterul teatral,
genul pieselor (astfel Ionescu afirma: ,,Comicul
este cealalta parte a tragicului”) si limbajul in-
susi.?® In modurile lor extrem de individuale, atat
Samuel Beckett, cat si Eugen Ionesco au folosit
»formele comediei” — de la tragicomedie la farsa
- pentru a transmite viziunea unei civilizatii epui-
zate si a unei lumi haotice.”! Insisi rezistenta vietii
in mijlocul circumstantelor grotesti care navalesc
repetitiv si cvasi-hunic in piesele lui Beckett, de
exemplu, este in acelasi timp un omagiu adus pu-
terii umane de a continua pand la capit si o reflec-
tie ironicd asupra absurditétii de a face acest lu-
cru, creatiile teatrale beckettiene incapsuldndu-se
intr-o ,liniste nelinistitd” si totald care este cu
atat mai ingrijoratoare din cauza incertitudinii cu
privire la exact ceea ce ascunde: dacd mascheaza
forte sinistre gata sa rasard sau este expresia unei
indiferente universale sau pur si simplu nimicului
si vidului.??

Spre deosebire de Beckett, ticerea domnes-
te rareori in teatrul lui Ionesco, iar unele dintre
cele mai graitoare efecte comice ale dramaturgului
francez de origine roménd provin din utilizarea
dialogului debordant de clisee ori stereotipuri,
care arata clar ca personajele nu se gandesc la
ceea ce spun si, de fapt, nu se gandesc la nimic,
deoarece ceea ce spun ele diferd adesea grotesc
de ceea ce fac.” Sub platitudinile etico-morale se
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ascunde violenta, care nu este niciodatd departe
de suprafatd in piesele ionesciene, ea spuniand ce
se IntAmpla cu societatile in care cuvintele si fap-
tele au devenit ,fatal disjunctive’, iar simtul comic
al lui Eugen Ionesco este evident si in descrierea
sa despre ,fiintele umane ca automate’, miscarile
lor stabilite ori decretate de forte pe care nu le-
au pus niciodatd la indoiald sau nu au ciutat sd le
inteleaga.** Existd ceva incontestabil de comedie,
de farsd in piesele lui Ionesco de ,inregimentare
umand’, de barbati si femei aflati ineluctabil la dis-
cretia lucrurilor (de exemplu, scena plind de sca-
une din... Scaunele sau cadavrul care tot creste, in
progresie geometricd, din Amédée), calitatea co-
mica a acestor piese fiind una pe care insusi Henri
Bergson, cu a sa Teorie a rdsului ar fi apreciat-0.”

Evolutiile in domenii precum teoria genului si
filosofia postmodernd au identificat si creat su-
biecte pe care teatrul sa le exploreze oportun, iar
aceste spectacole uneori explicit metateatrale au
fost menite sd confrunte perceptiile si presupune-
rile publicului®® pentru a ridica intrebéri profunde
despre societate i a crea o noud weltanschauung,
aceste piese provocator-influente caracterizand
pregnant o mare parte din ultimele doud decenii
ale secolului al XX-lea. Desi s-a dezvoltat in mare
parte in Europa si America de Nord pana la ince-
putul secolului, in urmatorii 50 de ani s-a vazut o
imbritisare a formelor teatrale non-occidentale,
astfel, influentati de demantelarea imperiilor si
de dezvoltarea continua a teoriilor post-coloniale,
inclusiv a unei culturi si literaturi post-coloniale,
am adduga, multi artisti noi au folosit elemente
ale propriilor culturi si societdti pentru a crea un
teatru foarte divers.”

Teatrul postmodern este un fenomen relativ
recent in teatrul mondial, care provine ca urma-
re a filosofiei postmoderne aparutd in Europa
Occidentald la mijlocul secolului al XX-lea,
ca o reactie impotriva teatrului modernist.”®
Majoritatea productiilor postmoderne sunt axa-
te sau centrate pe evidentierea imperfectiunii sau
Hfailibilitatii adevdrului determinat”, in schimb
incurajand nefrenetic publicul sa ajungd la pro-
pria intelegere individuala, astfel, in esenta, tea-
trul postmodern ridicAnd sau punénd tot felul
de intrebéri mai degrabd decét sd incerce sa ofere
raspunsuri adecvate.”’

Lainceputul secolului al XX-lea, publicul euro-
pean a fost expus lumii teatrale ,.exotice” a spec-
tacolelor extrem-orientale, japoneze si chineze, in
spetd, acest lucru ficAndu-i pe multi practicieni

occidentali sé interpreteze si sd incorporeze aces-
te stiluri in propriile creatii teatrale: de exemplu,
adaptarea lui Bertolt Brecht a operei chineze pen-
tru a-si sustine efectul ,Aliendrii”*. Influenta
teatrului non-occidental asupra culturii teatrale
in secolul al XX-lea si a comediei a fost adesea
cruciald pentru noile dezvoltéri, dar cu toate aces-
tea, perioada din timpul si dupa aparitia teoriei
post-coloniale in anii 1960 si 1970 a condus la
o dezvoltare urieseasca in practica teatrald din
intreaga lume, acest lucru creind, pentru prima
datd, un teatru global.*!

In episoadele urmitoare, vom prezenta pe unii
dintre cei mai reprezentativi dramaturgi si come-
diografi ai secolului al XX-lea, in ordine cronolo-
gicd, si operele (piesele) lor de comedie cele mai
semnificative.
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Cele doua poetici
ale lui Eminescu (I)

. Virgil Diaconu

acd evaluarea unei opere literare are drept

consecinte firesti fie acceptarea, fie respin-

gerea operei de catre lector, in cazul operei
poetice a lui Eminescu evaluarea conduce de cele
mai multe ori la atitudini extreme: fie la acceptarea
si supraevaluarea operei, fie la respingerea si mini-
malizarea ei.

Poezia lui Eminescu este fie iubitd peste mésura,
fie hulita si ridiculizatd peste masura. De la etiche-
tarile pozitive si hiperbolice, de tipul ,,poetul natio-
nal” si ,geniul sau innascut” (Titu Maiorescu, 1889),
»unul dintre cei mai mari poeti lirici ai secolului al
XIX-lea” (G. Ibraileanu), ,,miracolul eminescian”
(Tudor Vianu), ,,poet national’, ,,poetul nepereche”
si »marele lui geniu” (G. Calinescu), ,omul deplin
al culturii romanesti” si ,,geniul poeziei roménesti”
(Constantin Noica), ,geniul lui Eminescu” (Mircea
Eliade, 1985), s-a ajuns la denigrari individuale sau
de grup: ma refer cel putin la cei cifiva tineri scri-
itori care, in revista Dilema din 17 februarie 1998,
l-au hécuit pe Eminescu pentru poezia si ideile
lui, si la poetul optzecist Célin Vlasie, pentru care
»Eminescu este idiotul national” (interviu cu poetul
Daniel Corbu, in revista Feed Back, nr. 2/2005) etc. ..

Iata-ne mutati, asadar, de pe piedestalul elogiilor
pe esafodul denigrarilor autiste, care fie considera c
toatd opera este valoroasa, fie nu vid nimic valoros
in poezia lui Eminescu. Dar o evaluare, fie pozitiva,
fie negativd, asupra intregii opere poetice eminesci-
ene, este greu (imposibil) de facut, pentru ca aceastd
opera este inegald valoric, deci pentru ca unele din-
tre piesele ei sunt cu adevérat de valoare sau estetice,
iar altele sunt modeste. In consecinta, unele poeme
vor fi apreciate, iar altele, depreciate.

Eminescu, geniul fara carti...

Se stie ca editia princeps Poesii din 1883 (Editura
Socecu-Teclu, Bucuresti), desi este semnatd Mihai
Eminescu, nu a fost intocmitd de poet, ci de citre
Titu Maiorescu. Criticul insusi tine sa precizeze
acest lucru in Prefata editorului:

»poesiile, asa cum se presinta in paginile urma-
toare, nu sunt dar revizute de Eminescu i sunt prin
urmare lipsite de indreptérile ce avea de gand si le
faca, cel putin la cele vechi”

Asadar, Eminescu nu este autorul cértii Poesii, pe
care o semneaza, ci doar al poemelor pe care criticul
Titu Maiorescu le-a adunat in aceasti carte, poeme
care nu sunt totusi revazute de catre poet inainte de
tiparire. Promisiunea facuti de citre poet criticului,
si anume aceea ca isi va corecta si structura poeziile
in vederea editarii unei carti (dupé ce primise de la
Maiorescu colectia Convorbirilor literare, in care pu-
blicase o mare parte din poezii), a rimas neonorata.

Asa incat atunci cand emitem judeciti asupra
cartii Poesii semnate de catre Eminescu, noi nu eva-
ludm de fapt cartea conceputa de citre Eminescu, ci
doar poeziile neselectate, neordnduite in cuprinsul
cartii, nerevazute si nelucrate de autor in vederea pu-
blicdrii lor intr-o carte. Asadar, noi emitem judeciti
critice asupra unor poeme despre care nu putem
spune ca au primit girul final al poetului si ca au fost

ordonate de el. Jar aceasta stare a editiei il dezavan-
tajeazd pe Eminescu, pentru ca este de presupus ci
el ar fi eliminat, la cat de exigent era, imperfectiu-
nile poemelor si o bund parte dintre poeziile mo-
deste ale cartii. In plus, poetul ar fi organizat altfel
cuprinsul volumului. Cu privire la exigenta criticd a
lui Eminescu, se poate vedea multimea variantelor
pe care le au unele dintre poezii. Poezia Despdrtire
cunoaste, de exemplu, 13 versiuni, scrise pe parcur-
sul a trei ani (1877-1879).

Oricum, cu aceste posibile indreptari, cartea de
poezie a lui Eminescu ar fi aratat altfel, iar judecitile
noastre critice s-ar fi raportat la cartea modificata,
imbunitatita. Si poate ci poetul ar fi schimbat i ti-
tlul acesta plat de Poesii, numindu-si cartea Lumind
de lund, asa cum notase in manuscrisele sale la var-
sta de 31 de ani. Dar iatd nota completa din manus-
cris: ,,Lumind de lund. Poezii — versuri lirice” (1).
Eminescu raméne, asa cum am scris, documentat
si pe larg, intr-un alt eseu (2), poetul, geniul fird
carti...

Eminescu, autorul a doua poetici

Exista de bund seamd mai multe modalitati de
a aborda critic opera unui poet. Astfel, noi (1) i
putem analiza si interpreta poemele, uneori chiar
»poem cu poemny, deci toate poemele, (2) putem
trata despre temele poeziei acelui poet, asa cum au
facut-o de exemplu Rosa del Conte, profesoard de
literatura rom4na la Universitatea din Roma, refe-
rindu-se la temele poeziei lui Eminescu, in volumul
Mihai Eminescu o dell'Assoluto (1963), si criticul
Eugen Simion, intr-o Prefatd (3, 1999) la poezia ace-
luiasi poet, (3) putem analiza poezia acelui poet din
punctul de vedere al limbajului folosit si al procede-
elor stilistice (retorice), (4) putem urmari tehnicile
de constructie si modalitatile formale ale poeziei,
(5) putem evalua calitatea poeziei autorului studiat,
prin compararea normelor poetice ale poeziei aces-
tuia cu normele poetice estetice ale poeziei estetice,
in general, sau ale capodoperei, (6) putem judeca
0 opera poetica din toate aceste perspective, incer-
cand sd conturam conceptul poetic individual al
poeziei studiate sau arta poeticd individuald a poe-
tului in cauza si, totodatd, modul in care aceastd artd
poeticd individuald confirma sau nu confirma arta
poetica universala a poeziei sau conceptul universal
de poezie, configurat de normele poetice estetice ale
poeziei sau ale capodoperei poetice si, in fine, (7)
avem posibilitatea de a compara poezia poetului in
cauzi cu poezia altui poet, constatand astfel punc-
tele lor comune, diferentele, specificul fiecérei arte
poetice in parte, dar si eventuala superioritate a unui
poet fatd de celalalt sau fatd de o generatie poeticd
sau alta. Si, desigur, mai pot exista si alte metode de
analiza a operelor poetice. In cele de mai jos, voi tra-
ta indeosebi despre aspectul calitativ al poeziei lui
Eminescu.

Astfel, observ ci ceea ce ni se impune ca o evi-
denta cu privire la poezia lui Eminescu este faptul
ca ea este alcatuitd din poeme inegale valoric, mai
precis atat din poeme de valoare sau estetice, cat si
din poeme mai putin reusite, chiar modeste. De fapt,

ceea ce, in mare, numim ,,poezia’ sau ,opera poeti-
cd eminesciand’, se compune, pe de o parte, dintr-o
sectiune poeticd valoricd, iar pe de alta parte, dintr-o
sectiune poeticd modestd valoric... ,Poezia majo-
rd’ si ,poezia «minord»” sunt asadar secfiunile care
compun poezia lui Eminescu, iar ele trebuie eviden-
tiate ca atare.

Poezia majora este alcatuita din poeme precum
Departe sunt de tine..., Rugiciune, Pe aceeasi ulicioa-
rd, Melancolie, Si dacd. .., Cu gandiri si cu imagini,
Cum negustorii din Constantinopol, Sonete I, Rdsai
asupra mea. ..., Stelele-n cer, O, mama..., Dintre sute
de catarge, Scrisoarea I, Doina, Odd (in metru an-
tic), Din valurile vremii, Mai am un singur dor, Sara
pe deal, La steaua, Glossd, De ce nu-mi vii?, Lacul,
Atdt de fragedd, Rugdciunea unui dac, Memento
mori (patru strofe dinspre final, incepand cu versul
Cine-a pus aste seminte, ce-arunc ramure de raze...),
iar poezia mai putin izbutita, uneori chiar ,,minor’,
este alcituitd din ,,celelalte” poezii... In dreptul ,,po-
eziei majore” putem cita si citeva versuri disparate,
de exceptie, precum:

Okeanos plinge pe canale;

Era pe cand nu s-a zdrit,/ Azi o vedem, si nu e;

Cdand patruns de sine insusi odihnea cel nepdtruns;

Nu credeam sd-nvdt a muri vreodatd;

De plinge Demiurgos, doar el si-aude plansu-si;

Iar timpul creste-n urma mea. .., md-ntunecl;

Unde-s sirurile clare din viata-mi sd le spun?

Ah! organele-s sfarmate si maestrul e nebun.

Prin ce trasaturi poetice se definesc cele doud sec-
tiuni ale poeziei lui Eminescu? Atat poezia majora,
catsi poezia ,minord” sunt moderne, insi intr-un fel
diferit si contradictoriu.

Poezia modernd majord adund poeme care, ex-
primand nemijlocit tréirile poetului cu privire la
existenta sa ori a lumii, sunt tensionate existential,
liric si vizionar, sunt autentice, originale, liric-medi-
tative, imaginative si novatoare poetic sub aspect se-
mantic si formal, sunt concentrate poetic, deci fara
versuri precare estetic. Aceastd poezie poate primi
numele de poezie existentiald nemijlocitd sau pe cel
de poezie liricd.

Cealalta sectiune, poezia modernd ,,minord’, se
compune din ,.epopei” sau fragmente epopeice cu
teme istorice si populare, din versificiri ale unor
teme traditionale, mitologice (din mitologia romé-
neasca, vedica si germanicd) sau din versificéri pro-
zaice ,nesfarsite” ale basmelor (Luceafdrul, Cdlin,
file din poveste), cu toate teme si subiecte inchipuite
si idealizate, deci artificiale, care resusciteaza lumi
trecute si totodatd ignora lumea moderna in care
poetul trdieste si problematica acestei lumi, in gene-
ral. Aceastd poezie, care poate si includa si poezii
idilic-romantioase, poate primi numele de poezie
retro, traditionalistd, dar vom intelege cd ea este o
poezie romanticd minora, care isi face obiect din
traditie, din subiecte si teme traditionale...

Privita in ansamblul ei, poezia lui Eminescu este
asadar scindatd calitativ si conceptual, pentru ca ea
desfasoara doud poezii diferite si opuse: o poezie mo-
derna majord si o poezie ,,modern’-traditionalistd
modestd. Poezia lui Eminescu are doud concepte
(canoane) poetice generatoare sau doud arte po-
etice, diferite si opuse prin cele mai multe aspecte
ale lor. Asa incét poezia eminesciand nu poate fi ju-
decatd si evaluata critic in bloc, in ansamblul ei, ci
diferentiat, in cele doud sectiuni poetice diferite si
contradictorii calitativ din care ea se compune. Voi
urmdri, mai jos, cele doua concepte ale poeziei lui
Eminescu: conceptul poeziei retro sau traditionalis-
te si conceptul poeziei moderne existentiale nemij-
locite sau inalt lirice, autentice sau de valoare.

=)
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Poezia retro sau traditionalista...
Mitul in poezia lui Eminescu

Continutul traditional, mitologic si popular al po-
eziei lui Eminescu a fost remarcat de mai multi critici
sau oameni de culturd notorii. In cele de mai jos, voi
prezenta pe scurt comentariile a trei cercetétori ai
poeziei lui Eminescu, si anume ale lui G. Calinescu,
italiencei Rosa del Conte si lui Eugen Simion.

(1). Toata critica lui G. Calinescu din Istoria lite-
raturii romdne de la origini si pand in prezent (1941),
care il are ca obiect pe Eminescu, este adunatd in
volumul Mihai Eminescu. Poetul national (4, 1998).
Dupa primele pagini dedicate biografiei poetului,
Cilinescu 1i analizeaza poezia, fixdnd inci de la ince-
put substanta si tematica poeziei eminesciene:

,Credinta de pAna mai deunazi cd Eminescu e un
meteor, iesit din neant, ca un miracol, fara nicio le-
gitura cu trecutul se dovedeste falsa. Eminescu e cel
mai traditional poet (s.m.), absorbind toate elemen-
tele, si cele mai marunte, ale literaturii antecedente.
Toate temele lui ies din traditia roméneasc, oricat de
scurta, si inruririle striine, pornite si acelea inaintea
lui, aduc numai nuante si detalii. In primul rand des-
coperim la el intentia de a trata pe urmele lui Asachi
si Bolintineanu, in mari poeme epice ori dramatice,
mitologia autohtona”” (ibid., p. 16).

Asadar, poezia lui Eminescu absoarbe ,toate ele-
mentele” si ,toate temele” poeziei traditionale roma-
nesti antecedente, toatd ,,mitologia autohton&’, si de
aceea criticul are temei sé afirme cé ,,Eminescu e cel
mai traditional poet” si sustine aceastd idee pe zeci
de pagini, din cele 115 ale volumului pe care il sem-
neaza.

Patru ani mai tarziu, in Istoria literaturii romdne.
Compendiu (5, 1945,2003), G. Calinescu reia aceeasi
idee a traditionalismului poetic autohton care sub-
stantializeaza poezia lui Eminescu, afirmand ci

JOpera literard a lui Eminescu (1850-1889) cres-
te cu toate radacinile in cea mai plind traditie si este
o exponentd depling, cu toate aspectele romantice,
a spiritului autohton. Incd de la inceput i desco-
perim intentia de a trata, pe urmele lui Asachi si
Bolintineanu, mitologia getica.” (ibid., p. 158)

Drept dovadd stau cel putin amplele poeme
Rugriciunea unui dac si Muresanu, insa G. Célinescu
nu uitd nici de poemele care se inspird din folclor
(Cdlin nebunul), nici de cele care glorifica natura, in
special codrul.

Ideea este ca, in cele 15 pagini ale articolului sdau
din Istoria literaturii romdne. Compendiu, criticul
G. Cilinescu nu géseste mai nimic modern in po-
ezia lui Eminescu, desi poetul care a scris Glossd,
Departe sunt de tine..., Rugdciune, Pe aceeasi ulicioa-
rd, Melancolie, Si dacd. . ., Cu gandiri si cu imagini, O,
mamd..., Dintre sute de catarge, Scrisoarea I, Doina,
Oda (in metru antic), Din valurile vremii, Mai am
un singur dor, La steaua etc., este primul poet romén
modern de fortd. .. Iar acest lucru este esential si nu
poate fi trecut cu vederea.

Asadar, neavind constiinta modernititii unei
pérti a poeziei lui Eminescu, criticul il face pe poet
sd fie exponentul si prizonierul unui ,,spirit autoh-
ton” (G.C.), traditionalist, care fireste cd ii apartine,
dar care nu acoperd totusi toatd poezia sa. Oricum,
in paginile din Compendiu, criticul G. Célinescu nu
remarca nici modernitatea, nici valoarea universala a
poeziei lui Eminescu, ci mai mult faptul ci poezia sa
ilustreaza ,,spiritul autohton”. Spiritul poetic modern
al lui Eminescu e inchis si cimentat de Célinescu in
spiritul traditional autohton, iar asta inseamnd a mi-
nimaliza, subtil, poezia lui.

(2). Aceeasi intelegere traditionalista o are si
Rosa del Conte, profesoara de literatura roména

la Universitatea din Roma, care, in volumul Mihai
Eminescu o dell'Assoluto (1963), cerceteaza poezia lui
Eminescu mai mult din perspectiva unor teme tra-
ditionale, a unor influente mitologice autohtone si a
culturii populare.

Astfel, in prima parte a lucrdrii sale, de-a lungul
a 219 pagini, profesoara universitard analizeaza,
conform relatdrii lui Mircea Eliade, din articolul
Eminescu - sau despre absolut (in 6, p. 48), ,,proble-
ma sociald (Impdrat si proletar), demiurgul cosmo-
gonic (Scrisoarea unui dac, Scrisoarea I), Hyperion
(Luceafdrul), intrebarea metafizici in Memento mori,
Christos in poezia lui Eminescu, figurile Divinului in
Scrisoarea I. Ultimele sase capitole [...] sint inchinate
Timpului: Timpului-Demiurg, responsabil al dramei
existentiale, si Absolutul inteles ca Eternitate; deve-
nirea ca structurd a Timpului; Poezia biruind timpul
si poetul-profet; sentimentul duratei si ambivalenta
timpului psihologic; evaziunea din Timp §i unitatea
cosmicé; dragostea ca o chemare a Absolutului”

Si intr-adevér, Eminescu ne oferd, intr-o parte a
operei sale poetice, o lume traditionald, partial im-
portata din ,,cronice batrane” si din ,,gnozele si filo-
zofiile oculte” (Mircea Eliade). In aceastid sectiune
se cuprind mai cu seama poezii epice scrise in vers
clasic, unele dintre ele de 10, 30 sau 50 de pagini, po-
ezii grandioase si artificiale, mimetice, romantioase,
naive, prozaice, descriptiv-naturaliste, lipsite de ten-
siune existentiald, liricé si poetica.

Viziunea acestei poezii, care are ca subiect lumea
veche, miturile, ideile mitizate, ,,gnozele si filozofiile
oculte’, care reseteaza mituri, este artificiald, fortata,
didacticd, devitalizata, deci stoarsa de lirism, de emo-
tie, si de aceea ea nu reprezinta nicio atractie pentru
omul modern.

(3). In Prefatd la volumul Mihai Eminescu, Opere
I, Poezii, 1999 (3), Eugen Simion detecteaza si el in
creatia poeticd a lui Eminescu mai multe mituri. Mai
precis, criticul spune ci lirica eminesciand se consti-
tuie din opt mituri:

1) ,mitul nasterii si mort{ii universului, ace-
la din Memento mori, Andrei Muresanu, Gemenii,
Rugdciunea unui dac, Scrisoarea I etc”;

2) ,,mitul istoriei’, in care ,plenitudinea si inte-
lepciunea trecutului” se opune ,,caderii prezentului”
(Epigonii, Impdrat si proletar, Scrisoarea ITI);

3) ,,mitul dascélului (inteleptul, magul), care stie
sd citeasca semnele intoarse din cartea lumii si apara
legea veche” (Rugidciunea unui dac, Gemenii, Andrei
Muresanu);

4) ,mitul erotic cu nuanta idilizantd din micile
poeme bucolice si cu aceea filozoficd din Luceafirul’;

5) ,,mitul oniric”, ce ,.insufleteste poemele si pro-
zele care imagineaza lumile posibile, spatiile cosmi-
ce, taramurile in care stipéneste o altd ordine si o alta
flora. Aici se desfsoari existentele paradisiace care
scapa de masindria lumii istorice”;

6) »mitul intoarcerii la elemente’, care asigura se-
curitatea individului - vezi motivul codrului;

7) »mitul creatorului’, al omului creator, prezent
in Odd (in metru antic) si Luceafdrul;

8) ,mitul poeziei’, care este ,un discurs esenti-
almente muzical’, in care ,se pierd’, spune Eugen
Simion, ,,ideile, stirile de suflet, un mod de a fi in
lume, viziunile, miturile de care am vorbit pani
acum”

Din miturile pe care Eugen Simion le evidentiaza
in creatia poetica eminesciana, intelegem cd poezia
lui Eminescu, de fapt numai o parte din ea, are o pu-
ternicd tendintd de a trdi din trecut, de a idolatriza
si idealiza trecutul. Dar cita poezie transportd aceste
teme, asadar ,,mitul nasterii si mortii universului’,
»mitul istorief’, care idealizeazi trecutul, ,,mitul das-
calului (inteleptului, magului)”, ,,mitul creatorului”

de artd, ,mitul poeziei” etc., atunci cand ele sunt tra-
tate insistent, pe atitea pagini si atit de romantios?
Niciun poet modern de valoare nu se mai preocupi
astazi, vail, de aceste teme, pentru ci din ele nu se
poate scoate aur.

Spiritul modern autentic a depasit viziunile tradi-
tionaliste, fanteziile mitologice si mitologizante, pro-
zaice, descriptive si didactice, de tipul celor descrise
de Eugen Simion, Rosa del Conte sau G. Clinescu.
Nostalgia poetului fata de un trecut considerat exem-
plar, edenic, plin de splendoare, este exageratd, de-
plasatd si in cea mai mare parte neproductiva poetic.

Miturile semnalate de Eugen Simion, care sunt in
fond ideile pivot sau temele unor poeme eminesci-
ene, ne vorbesc despre un spirit traditional invechit
sau despre un spirit romantic utopic si romantios,
care nu {i mai spune astazi nimic lectorului modern
competent in poezie, pentru ci lumile sacralizate
de Eminescu nu au capacitatea de a-si sensibiliza si
emotiona cititorul. Dar trebuie intérit faptul ci acest
spirit traditionalist apartine numai unei parti sau
sectiuni a poeziei lui Eminescu, iar nu intregii sale
creatii poetice.

Intr-un fel, pentru a recepta pozitiv caracterul
traditional al poeziei lui Eminescu, ar trebui si ne
traditionalizdm noi insine, deci sd ne inducem un
univers strdin, care vorbeste o altd limba afectiva si
existentiald. Iatd ce spune de pilda in acest sens Ion
Negoitescu:

»Adevarul este cd, pAnd azi, Eminescu nu a intrat
inca in sensibilitatea noastra cea mai modernd, gus-
tarea lui a presupus mereu un transport in modul
vetust, nu fara farmec si pliceri speciale, dar interzi-
cand in fond actualizarea valorilor absolute ale liris-
mului eminescian?” (7, p. 127, s.m.).

Exista, asadar, o rupturd intre sensibilitatea lui
Eminescu cel traditionalist sau romantic utopic si
sensibilitatea noastra moderna, pentru cd noi nu mai
putem vibra la lumea trecuta si moartd pusi in sce-
nd de partea traditionalistd sau romantic utopica a
poeziei lui Eminescu. Pentru sensibilitatea moderna
autentica, poezia traditionalistd a lui Eminescu apare
ca fiind invechitd, depasit, lipsita de orice ispitd po-
eticd, pentru ca acest tip de poezie nu exprima pro-
blemele, visurile, framéantarile, viziunile, existenta
omului modern sau postmodern de azi, care sunt, in
fond, cele ale omului de oricand, deci universale sau
eterne, nedistruse de timp. Oricum, cititorul autentic
cautd in poezie elementele de continut si de esteticd
a poeziei care sunt universale, pentru ca, in special,
acestea il pot seduce.
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Biografemele -
circumstante, evenimente,
socuri textogene

. Radu Bagdasar

xamenul felului in care factori exteriori

aleatori de naturd biograficd influen-

teazd genezele unui autor, deci implicit
opera, ne-a impins sd adoptidm termenul de
biografem, dar nu in acceptiunea in care l-a
utilizat Barthes in Sade, Fourier, Loyola (1971),
ci in sensul in care s-ar putea inscrie in seria
saussuriand fonem, morfem... Biografem in
sensul nostru semnifica o cuantd a biografi-
ei, un episod din viata unui scriitor cu impact
asupra operei si destinului lui ulterior. Exista
scriitori precum Brantome, Mary Shelley, Kurt
Vonnegut, Jack Kerouac... care sunt in intregi-
me produsul socului unui eveniment intervenit
intempestiv in existenta lor, altii care datorea-
zd o singurd opera factorului exterior precum
Dickens cu povestirea Edwin Drood, iar in ca-
zuri exceptionale este posibil ca intreaga lume
literard sd fie afectatd de o catastrofi ca eruptia
vulcanului Tambora din Indonezia in 1815 sau
cele doud rdzboaie mondiale.

Un biografem consistd in circumstante
obiective sau evenimente neprevazute care in-
tervin din exterior pe firul vietii unei persona-
litati si care isi lasa marca pe orientarea vietii
lor, pe 0 genezi sau mai multe. In anumite ca-
zuri, precum cel al lui Ronsard, devenit surd
la varsta adolescentei si implicit claustrat in
fruntariile propriei personalititi, trezirea vo-
catiei lui de poet depaseste propria sa persoand
si antreneazd o intreagd miscare literard care
va inalta poezia franceza la nivelul celei italie-
ne si spaniole si isi va pune sigiliul pe intreaga
literatura europeana: Pleiada. Scriitorul nu are
nici un control asupra biografemelor.

Doua tipuri de asemenea factori intervin in
viata si genezele unui scriitor: biografemele si
operatorii textogeni. Mai intai, in ordinea cro-
nologica a existentei unui scriitor, intra in joc
biografemele, care se impun scriitorului, apoi
operatorii textogeni, leviere voluntare ale cre-
atorului care, autoobservindu-se si autoanali-
zandu-se in actu creationis, elaboreaza el insusi
modalitati, procedee, pozitiondri psihologice
susceptibile sd-i amplifice potentialul creator.

Intervenind de multe ori timpuriu in viata
unui artist — perioadd mai degraba pasivé de-
cit voluntaristd - ca si a oricdrui alt individ,
biografemele conditioneazd orientarea vie-
tii scriitorului. Conditioneazd, nu determina.
Atmosfera familiald, de exemplu, se numard
printre cele mai frecvente, are un rol recurent
si joacd un rol important. In familia Dodgson,
Charles, viitorul Lewis Caroll compune pentru
fratii lui mai mici jurnale caligrafiate si ilustra-
te de el care contin poeme, mici romane, epi-
soade narative, ceea ce explica dedublarea lui
mental-afectiva, faptul ca, devenit matematici-
an, disciplina consideratd la antipodul literatu-
rii, scrie totusi mitica Alice in tara minunilor.

Familia Bronté, izolatd intr-un colt rural de
tard, pune in scend piese de teatru in care fetele
- Anne, Charlotte si Emily - joacd diverse ro-
luri. Copiii familiei lui John Dickens se pretea-
zd la concerte de cintece populare, la recitari
de poezie, la spectacole de teatru, la exercitii
de mimica. Sardcia lucie in care cdzuse la un
moment dat familia Dickens, tatal fiind urma-
rit i intemnitat pentru datorii, i-a determinat
continutul unei parti din opera, in principal a
lui Oliver Twist.

In unele cazuri, un biografem poate avea un
efect total: dd o anumitd tonalitate vietii, de-
clanseazd vocatia de scriitor si factura operei.
Asasinarea mamei lui James Ellroy, divortati,
in 1958 la Los Angeles pe cand copilul avea
10 ani, il marcheaza pe viata. Visurile lui sunt
pline de singe, femei asasinate, iar cartile —
Clandestin (1982), Dalia neagrd (1988), Partea
mea de umbrd (1996) — se fac ecourile sumbre
ale acestui traumatism stimulator.

Putem spune cd biografia unui scriitor este
constituita din biografeme neutre, sterile din
punct de vedere genetic, si din biografeme cu
impact, pozitiv sau negativ, asupra activitatii
scriitorului si implicit a operei. Cand Flaubert
se precipitd in august 1876 la Deauville pen-
tru a vinde o ,sfoard de pdmant” si a incerca
sa salveze pe sotul nepoatei sale Caroline de
la un dezonorant faliment, eveniment nepre-
vazut, aceasta n-are nici o incidentd asupra
lucrului la Bouvard si Pécuchet care se afla pe
biroul sau. Dimpotriva, la moartea lui Schiller
in 1805, Goethe, profund afectat, se simte vidat
de forte iar izvorul creator se sleieste timp de
saptamani. Tatdl lui Stevenson, inginer, repu-
tat constructor de faruri pe coasta Scotiei, si
intreaga familie Stevenson au exercitat o con-
siderabild presiune asupra tanarului Robert
Louis pentru ca sa urmeze si el aceeasi cale ca
si tatal sau. Dar, tAnarul rebel nu s-a conformat
si poate tocmai pentru a-si contraria rudele
a ales finalmente cariera literard. De cele mai
multe ori scriitorii reusesc sa converteasca in-
truziunile vietii in oportunitéti de creatie.

Un biografem poate interveni si mai tarziu
in viata scriitorului cu impact asupra unei pér-
ti din viata si din operd, careia 1i schimba ra-
dical continutul, fie creAnd oportunitatea unei
opere. Spaima trdita de Pascal, matematician si
fizician de geniu, inventator al primei masini
de calculat, pascalina, in momentul accidentu-
lui de pe podul din Neuilly din 1654, I-a trans-
format dintr-un téndr libertin, cu moravuri
deséntate, intr-un sfant laic care nu mai produ-
ce, incepand din acel moment pand la moartea
sa prematura, decat scrieri doctrinare catolice:
Cugetdrile si Provincialele. Mizeria neagra in
care cade Rutebeuf constrans la foame si la un
asternut de paie dupi ce isi pierduse averea la

cdrti se converteste in poeme cu accente lirice
tulburétoare, Jean Bodel ciruia descoperirea
traumatizanta cd este atins de leprd ii smulge
sublimul poem Congés, Brantome dupd acci-
dentul ciderii de pe cal, tintuit la pat dupa o
viatd trepidantd la Curte, isi vede viata redusa
la amintiri picante pe care le pune pe hartie in
celebrul Les Dames galantes, falimentul neas-
teptat al intreprinderii familiale la Pirandello
ale cérei frane trebuia sd le ia ca mostenitor il
constrange pe tanarul Luigi sa ia calea literatu-
rii pentru a supravietui: or, toate acestea sunt
biografeme care au schimbat radical viata dar
si opera autorilor in chestiune, atunci cind
n-au determinat-o.

Biografeme pot fi si o boald mentald sau so-
maticd precum nebunia lui Holderlin, tubercu-
loza care l-a secerat pe Novalis, un handicap
congenital sau achizitionat precum balbéiala
rebeld ale lui Updike' sau cecitatea lui Borges,
intalnirea unei personalitdti care se va impli-
ca puternic in creatia sa precum intalnirea
Ezra Pound - T. S. Eliot, cdsdtoria lui Vladimir
Nabokov cu Vera, intalnirea lui Dickens cu
prototipul real al lui Edwin Drood.

Am spune totusi ca evenimente precum in-
tdlnirea unei personalititi carismatice si mo-
delatoare sau a unei femei destinaté sid-1 acom-
panieze toatd viata sunt la echidistantd intre
biografeme si operatorii textogeni. Motivul
este cd, dacd intr-un prim timp ele sunt oferite
de hazard ceea ce le legitimeazd ca biografeme,
intr-un timp secund ele sunt acceptate consti-
ent si deliberat ca instrumente de ameliorare
intelectual-umana ceea ce le identificd opera-
torilor textuali. In fond scriitorul poate intalni
zeci de persoane de o remarcabild anvergurd
intelectuald de-a lungul vietii, dar una singurd
va deveni mentorul sau precum Goethe pen-
tru cei sase clasici germani - Schiller, Herder,
Wieland ... - care vin, caz unic in istoria inte-
lectuala universala, sa se stabileasca la Weimar
ca sa profite de luminile si sublima sa prezen-
td, Flaubert pentru Maupassant, Ezra Pound
pentru T. S. Eliot, Robert Frost, W. Carlos
Williams, Joyce, Wyndham Lewis.

Alte biografeme pe care le intdlnim adesea
sunt disparitia unui apropiat asociata suferintei
ca in cazul lui Dante, cdruia moartea Beatricei
si exilul la Verona i-au smuls Divina come-
die sau al lui Shakespeare la moartea fiului sa
unic Hamnet, faptul de a fi involuntar arun-
cat in vdltoarea unui rdzboi sau a unei revolu-
tii precum Tolstoi, Charles Peguy, Apollinaire,
Alain-Fournier, Mihail Solohov, Sven Hassel,
Saint-Exupéry - prilejuri de trairi extraordina-
re care se vor transforma in substanta fictiona-
1a. Dar biografemele pot consista adesea in im-
prejurdari marunte ale vietii cu impact asupra
lucrului creator.

Ni se pare interesant si revelator sd proce-
dim la un examen mai atent al fiecdreia din-
tre categoriile enumerate care si-au imprimat
marca indelebild pe peisajul literar al secolelor.

(Va urma)

Notd
1 Dar nu epilepsia lui Flaubert care a avut un rol ne-

gativ, destructor.
|
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in actualitate

cart

Tensiune si viziune.
Popas pentru contemplarea

parcursului

. Adrian Lesenciuc

antologie care surprinde doudzeci de ani

de creatie literara cere imperios analiza

unui proces, nu a unui produs. Un con-
tinuum - intr-o prezentare eleganta a Editurii
Paralela 45, insotit de ilustratiile artistului vizu-
al Flavia Lupu - este antologia De mdine sun-
tem pamdnt fierbinte a poetului Andrei Novac',
o lucrare care proiecteazd un traiect creator
distinct, marcat pe harta digitald a expunerii
prin printr-o serie de poeme asumate (intr-un
comentariu pe marginea volumului, Daniel
Cristea-Enache se intreba asupra criteriului sau
criteriilor antologarii?), unitéti discrete in dese-
nul traiectului auctorial, dar ldsand cititorului
o puternicd impresie a parcurgerii unui traiect
analogic, continuu. Asadar, recuperand dintr-o
opera care cuprinde, in cei doudzeci de ani de
publicare, opt volume de versuri (doud dintre
ele traduse in franceza si spaniola si publicate la
edituri din Romania si Spania), oferind o selec-
tie de peste 200 de poeme, Andrei Novac isi ex-
pune in disectia parcursului propria opera (re)
trecutd prin ochii critici ai selectionerului care
(presupunem) si-a asumat si fie®. Este fireasca
aceasta angajare, atita vreme cat, in ciuda fap-
tului cd abia putem descoperi mici variatiuni
in raport cu un anumit nivel estetic asumat al
lucrarii, opera sa nu s-a bucurat de o egala re-
ceptare pe parcursul producerii ei. Nu orice de-
butant are sansa unei vizibilititi consistente, in
special din partea criticii de specialitate. Andrei
Novac, sesizeazd acelasi Daniel Cristea-Enache,
repard o nedreptate si oferd un proiect ambitios
si consistent, al propriului parcurs poetic. Si de
aici, de la aceastd angajare subiectivd in propria
operd asupra cireia are dreptul de a se focaliza in
mai mica sau mai mare masura, dar incurcind,
cumva, prin aceasta, demersul apropierii critice
si aproprierii dreptului de a interveni in selectia
criteriilor §i chiar a poemelor, Andrei Novac se
ofera in exercitiul unei devoaldri. Surpriza vine
abia acum. Chiar dac3, citind unele dintre volu-
mele lui Andrei Novac, mai vizibile, mai promo-
vate, nivelul estetic al acestora imi era cunos-
cut, cum cunoscute imi erau si temele majore
ale poeziei sale sau formulele poetice, antologia
oferd in primul rind surpriza unei constante
proiective: focalizarea asupra conditiei umane,
apoi a celei auctoriale si abia apoi asupra pro-
priei literaturi si a conditiei acesteia, cu varia-
tiuni in ceea ce priveste unghiul sub care este
privitd aceastd defilare a formelor angajirii. In
prefata antologiei, Rdzvan Voncu* il prezinta ca
pe un ,exilat” din promotia careia ii apartine,
ceea ce conduce, firesc, la ,dificultatea aron-
darii sale critice”. In fapt, privind la alti scar4,
Andrei Novac nu este cel exilat, radacinile sale
fiind puternic infipte intr-o traditie literard au-
tohtona; el doar alege un parcurs diferit fata de
o poetica de grup care inchide intre paranteze,
ca intr-o buld de retea, o lume a autosuficentei

si expunerii multiple in oglinzi paralele si usor
deformate. De aceea, poate, nu in raport cu o
generatie careia i-ar apartine biologic trebuie
cititd antologia lui Andrei Novac, ci in raport
cu o literatura in care se incadreaza organic,
expunind o formuld poeticd ineditd si apeten-
ta pentru anumite teme abandonate — probabil
considerate a fi prea contondente — de conge-
neri. Andrei Novac este, prin urmare, un poet
asumat, original, iar ceea ce iese in evidentd este
tocmai aceastd proiectie organicd, in acord cu
corpusul literaturii roméne, dar si prin miza pe
care o aruncd in jocul reintegrarii intr-o varsta
a repudierii. Originalitatea, puncteazd Réazvan
Voncu, ,,nu se traduce, ca la alti poeti, prin ra-
dicalizarea aberanta a unor clisee si poze ciu-
tate, ci prin teme si mizd” (p.14). Andrei Novac
iese, asadar, din poza de grup si nu propune spre
inlocuire o pozd proprie de profil, ci un profil
al unui traiect poetic asumat, in confluenta cu
apele literaturii romane. Iar pozitia se datoreaza
mizei proprii, care inseamna intoarcerea la con-
ditia umana.

Surprinzitor este, cum spuneam, faptul cd
existd o unitate de parcurs si o poezie de inaltd
calitate inca din primele volume (cel putin cea
selectionatd de autor). Asadar, graficul acestui
parcurs antologat nu este unul care sd urmeze,
ca in cazul majoritatii antologiilor, un urcus ab-
rupt, un varf sau doud si apoi ciddere mai lind
sau mai spectaculoasd, ci un platou inalt, pe care
péseste lectorul in vegetatia alpina cu respiratia
sacadata din cauza aerului rarefiat. Din prime-
le poeme inca se degaji o anumita sobrietate si
eleganta a abordarii, insotind continua rapor-
tare a orizonturilor la corporalitatea mediind
experientele. ,Libertatea” devine, in cdutdrile
sale, firul director al parcursului, de la primele
poeme antologate: ,nimeni nu danseazd,/ bra-
tele sunt intinse pe langa corp,/ noi suntem for-
mati din doud lumi,/ lumea noastra exterioara/
respira prin pielea noastra,/ urmele articulea-
z3/ senzatiile de cald sau de frig,/ de ura sau de
iubire,/ spatiile se dilatd si corpurile freamata,/
se opresc din orice miscare.// ochii sunt singu-
rul cAmp de luptd,/ ca un oras abandonat/ in
care rizboaiele nu se termina niciodatd// ca o
cetate/ prin zidurile careia nu iese nimeni nici-
odatd,/ ne putem recunoaste dupd gesturi,/ de
aici/ nimeni nu vede, nimeni nu uitd,// ti-am
spus!/ totul fird limitd, totul farad timp,/ nu este
nevoie sd atingi ceva,/ trebuie doar sd respiri
adanc, foarte adanc,/ nu ai timp sd mergi pe
bajbaite,/ trebuie doar si crezi.// aceasta este li-
bertatea,/ respira prin toti porii,/ timpul meu se
intinde ca pielea/ uneori uniform, alteori prin
riduri/ univers care se deterioreaza constant ,/
dar viata noastré este acum/ si toate se inchid/
in ochii ei” (carnaval exterior, pp.21-22), pana
la cele recente: ,existd un sfarsit pentru toate,/
ceva dupa care cineva pune punct inevitabil,/

acum ma vdd cum stiteam pe pervazul de pia-
trd/ al unei ferestre mari cu marginile colora-
te in alb// din acel loc m-am ferit de moarte,
mi-am acoperit/ ochii cu amandoua palmele,/
am ras de céte ori timpul mi s-a parut bland/
cu mine,/ acum exista limite pe care doar eu le
construiesc/ ca pe un zid urias din care impart
de méncare/ tuturor” (restul e libertate, p.248),
chiar daca perspectiva asupra ingrddirilor (in-
terioare) se schimba. Firul subtire al libertatii
e incércat de tensiune. Din poezia lui Andrei
Novac nu revolta se degajé, ci o tensiune, a li-
bertitii si a lucidei raportiri la finitudine. In
universul corporal al poemelor se inchide me-
reu un spatiu urban. In ciuda osaturii, in ciuda
articuldrii, fiinta, in corporalitatea ei, se infa-
tiseaza fragil. Doar libertatea o poate fortifica.
Orizontul care se deschide produce, la rdndul
sdu, tensiunea. Include in el timpul, sugerea-
za finitudinea si indreapta privirea indérit:
»am tras o linie cu piciorul stang/ aici suntem
noi/ limitele noastre curg/ se preling peste ziua
de ieri” (despre serile in care cauti ceva, p.38).
Spatiul urban inglobat in interioarele corpului
include nu numai siluetele de otel si sticla ale
unei posibile locuiri, ci si multimea, tensiunea
ei, protestul: ,mult sange,/ lozinci scandate/ oa-
meni aruncati intr-o piatd// timpul trecut/ prin
clddiri ciudate/ batut in cuie/ sunetul lichid al
sangelui” (protest, p.45). Privind interior, spre
posibilele cadre constrangitoare, un orizont tot
mai larg, dar mai inghetat, expune lumina in-
depirtata. Se construieste o geografie interioa-
ra a spatiilor largi, si asta in ciuda faptului ca in
poezia lui Andrei Novac ancorele topografice
si cele biografice sunt foarte rare. Topografiile
se dizolva in umorile subiectivititii sau sunt
sublimate direct, trec nemediat in proiectia ra-
refiatd a universalului. Spre exemplu, ,locul in
care intorc tramvaiele”, proiectat drept numele
unuia dintre volumele de versuri, devine ,linia
orizontului unui sarut” (linia orasului, p.70).
Cu timpul, un alt spatiu, cimitirul, egal locu-
it si dislocuit, populat aparent, se instituie in
expunerea topograficd subiectivizatd: ,cind te
intalnesti cu oameni/ tacuti prin cimitir,/ parcd
usor ridicati dintre cruci,/ nu stii dacd sunt vii
sau/ doar oase cusute ale vreunui rand de carne
mort” (aripi si roti, p.112). Odata ingloband in
orizontul urban interior si cimitirul, orizontul
devine tot mai incetosat, mai dens, mai neclar,
irespirabil chiar, distanta fatd de copilérie devine
mai mare: ,,cind/ eram copii/ si ne jucam inainte
de apus,/ ba mureau oameni,/ ba se aruncau in
lume cai,/ viata o tineam cu bratele/ in jurul nos-
tru./ in fata luminii, doar umbre/ si atat” (aripi
si roti, p.113), iar sentimentul finitudinii devine
o certitudine tematicd (inseratd in chiar titlul
antologiei): ,eu mor,/ asta e o certitudine/ prin
care pot trece doar descult/ ca un om imbracat
in haine ude/ urmele mele/ vor fi curate/ si date
pe dos.// eu mor/ ca un oras care/ se inchide in
el” (o certitudine, p.155). O tensiune suplimenta-
ra se resimte in pagini, iar aceastd tensiune sle-
fuieste materia poeticd in bijuterii rafinate: ,,de
aici/ md uit si vad turlele bisericilor,/ cerul lor
este incd departe,/ nu ridic nici mana, nici ochii
spre el,/ una dintre biserici este de lemn,/ este
agezatd sus, pe un deal,/ acolo am mers la cateva
inmormantari,// cealaltd este construitd din ca-
ramida rosie,/ are peretii pictati in culori vii,/ in
jurul ei sunt doar cateva morminte,/ printre ele
viata dd din maini,/ uneori ficind semnul cru-
cii” (de aici, mai departe, p.145).
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Cu sentimentul tulburitor al finitudinii inca
neimblanzite, cu orizontul incetosat, poezia
lui Andrei Novac pare sa se indepérteze de un
parcurs anuntat. Limpezirea orizontului se re-
alizeaza prin insertia eroticd, mai intai ca apa-
rentd: ,ea trecea mereu in alb/ si mereu vie in
propria nostalgie/ ca o urmd descultd a lucru-
rilor care se intdmpld,/ nimic mai sensibil decat
imaginile pe care noi le dim/ umbrei noastre//
ea trecea prin teama vietii mele/ ca prin frageda
copildrie a lucrurilor,/ ea trecea prin toatd via-
ta mea/ se intorcea mereu la mine/ cu pumni
intregi de imagini” (p.85), ori: ,nu ne puteam
vedea din pricina/ intunericului,/ glasurile se
pipdiau la intdmplare” (poveste de iarnd, p.106),
apoi ca prezentd. Héildduind prin orizonturile
largi ale varstei de mijloc, cu ceata ridicatd si cu
sentimentul proaspat al inceputului asezat peste
tensiunea finitudinii, poezia lui Andrei Novac
revine la inglobarea spatiilor urbane, a tensi-
unilor acestora. El insusi patruns in orizontul
propriului interior, se infitiseaza intr-o ipostaza
distilata, se separd de o parte din sine: ,pragu-
rile ferestrelor sunt din lemn,/ degetele mele au
sensibilitati selective,/ se plimbd la fel/ cum se
plimbd lumina/ printre umbrele copacilor.// in
mine se string doar spatiile/ peste care creste
iarba, nu cad zipezi si moartea nu trece nici-
odatd de mine” (prag, p.181), fard ca tensiunea
rupturii sa dispara: ,,in lumea de azi/ nu ai voie
sa te revolti,/ ai voie doar s uiti/ pentru mai
mult echilibru” (a, pp.201-202). Poemele ulti-
melor volume revin la tensiunea si viziunea de
inceput. Experientele separd aceste doua lumi,
cei doudzeci de ani de poezie. Finitudinea este
una dintre aceste experiente: ,,si o sa fie cald si
apoi frig/ si toate cate sunt se vor face pamant”
(limite selective, p.234). Un profund sentiment
al gravitatii, o continua degradare la care este
supusd fiintad, un continuu asalt coroziv dinspre
exterioritatea impasibila, transforma, ca angaja-
re — dar si ca intoarcere asupra pierderilor de
parcurs — proiectia asupra propriei deveniri: ,,de
foarte mult timp nu imi mai visez mortii” (si eu
sunt acelasi om, p.254). In interior, omul devi-
ne spatiu: ,devin spatiu imens in lanurile/ cu
mac §i grau” (se intunecd, pp.261-262). lesirea
din sine este doar prin senzatia corporalitatii:
»un gol urias isi desface nasturii de la cdmasa,/
geamurile cladirilor reflecta carnea ta clipocind
a viatd/ prin care rimanem pand foarte tarziu”
(niciodatd la fel, p.225). Acest exercitiu de con-
templare lucida, extins dincolo de limitele pre-
cedentului volum, foarte apreciat, de altfel, Prin
inchisori si prin libertate, ofera posibilitatea ra-
portarii la o poezie a gravititii, o poezie a ten-
siunii §i viziunii deopotriva, asezatd in ordinea
generatiilor biologice intr-o bucla a autosufici-
entei, biografismului si ironiei. De mdine sun-
tem pamant fierbinte e un exercitiu de libertate.

Note
1 Andrei Novac. (2021). De mdine suntem pdamdnt fier-
binte. Antologie 2001-2021 cu ilustratii de Flavia Lupu.
Prefatd de Rizvan Voncu. Pitesti: Editura Paralela 45.
280p.
2 Daniel Cristea-Enache. (2021). Doudzeci de ani de
poezie. Romdnia literard. nr.43.
3 Textele au fost selectionate de Andrei Novac, autorul
lor, Rézvan Voncu, prefatatorul lucrarii si Mihok Tamas,
redactorul editurii.
4 Razvan Voncu. (2021). Poezia ca tensiune interioara.
In Andrei Novac, op.cit. 11-17
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»vei inchide ochii si vei
atinge lumea, o sa 1i rezisti?”

. Alexandru Sfarlea

Ruxandra Novac
Alwarda
Editura Pandora M, Bucuresti, 2020

atd cd autorul volumului cartea Alcool a fost...

egalat, cel putin in ce priveste numarul de ani

care s-au scurs intre aparitiile editoriale a doud
carti de versuri (17), dar dacd vom lua in serios afir-
matia cuiva cd ,poezia optzecistilor pare calofild
dupa lecturarea volumului Ecografitti de Ruxandra
Novac’, aparut in 2003, va trebui sd ludm o mind
meditativd, tocmai pentru a pdrea interesati de
sententiozitatea oarecum puerild a acelei afirmatii.
Erau evocate ,,nevroticul si crizele” specifice acelui
asa-zis Fracturism din anii 2000, care ,ruinau si
distrugeau minti” in Bucurestiul de atunci, iar vo-
lumul tinerei poete ,,cartografia’ si ilustra structu-
ral-tematic specificititile si avatarurile socio-exis-
tentiale care-i energizau, de fapt, (simili)revolta.
Tata un pasaj edificator, cred - care iti induce acea
»terapeuticd” exasperare, care unora mai... imuni la
asemenea procedee stilistice li s-ar putea parea doar
artificios- teribilista - dintr-un poem al siu din acel
volum de debut: ,,(...) Vreau pornografie si igiend/ in
mijlocul unui desert nuclear./ $i vreau bani si abti-
bilduri lisergice./Vreau o benzinarie in cimp sau un
bar de/ contrabandisti. (...) Bucurestiul se deschide
ca o uriasd floare sifilitica (sdriti, ecologisti!- n. m.)/
si stiu cd nimic, nimic nu mai poate opri dezastrul/
zdrentelor mintii mele de douazeci si trei de ani.
Nu/ sfintenia Tangerului, nici narcoza, nici fluturii/
orbecaind prin abatoare, ingrozind lucratorii. Nimic
din toate acestea,/ nici dresajul, nici bisericutele, nici
sexul orasului violind noaptea, nimic/ doar linistea
unui ciine inecat plutind in jos pe riu,/ in soare” (ca
intr-un girdulet, ca intr-o dantelda metalicd). Nu
cultivd obscenitatile ca pe niste ciuperci comestibi-
le, cum procedau M.Janus sau M. Galitanu (care
faceau... amor cu Patria, acesta din urma afirmand:
»~dupd o noapte cu tine freamitd Occidentu’(...)
»toti stiu cd esti meseriasa,/ ca bagi toata lumea in
boale”), dar nu-s greu de depistat la Novac reflexe
cu toxicititi semantice din sintaxa compulsiv-fri-
sonantd, atmosfera impulsiv-provocatoare, dar si
grandilocventa solipsista care amintesc de unele po-
eme ale lui Marinescu (Marcovici), ba inca si unele
ale Marianei Marin, sau chiar Gabrielei Negreanu.
Dintre acei ,fracturisti” cu program-manifest - care
calchia, pe alocuri, emergentele psihedelic-onirice
ale suprarealismului, acesta (prin reprezentantii sdi
cei mai de seama, desigur), supra... dozdndu-si la
randul sdu apetentele regresiv-ontologizante — a mai
»supravietuit” cu... jumatate de normd, D. Crudu.
Doar ¢4, iatd, acum, cu acest al doilea volum al ei,
Alwarda, R. Novac pare ca s-a... trezit ca dintr-un soi
de narcozi autoimpusa si care, vreme de trei lustri
si jumadtate, nu a facut altceva decat sa-si reediteze
de doui ori primul volum; si care, ce-i drept, starni-
se comentarii critice pozitive, incét ar fi trebuit sa-i
procure vént in pupa creatiei, sau fulminantd in ari-
pile afirmarii literare.

Dar... nu s-a intAmplat asa. Pentru ¢4, intre timp,
juna poetesd a parasit Bucurestiul (care i se parea
»caun sobolan mort”) si a plecat si cunoasci lumea,
Occidentul, un alt tip de civilizatie, cum s-ar zice.

Sigur, nu a trecut prin atétea tari (locuri) ca... poeta
Minerva Chira (peste o sutd), dar in acest al doilea
volum se pot identifica — in cele 55 de subdiviziuni
prozo- poetice — nu putine locuri si asezari cu roluri
anume in textele respective. ,,Am vrut si vid fru-
musetea lumii, am vazut reziduurile ei ascunse pe
autostrazile negre, taind harta ca in vise. Oprindu-se
in punctele rosii, unde se intdmpla lucrurile dubioa-
se, care te fac sd innebunesti. Reziduurile vestului,
orasele magnetice, schimbandu-se de la ora la ora,
in luming, sub gratie” (14) — spune poeta, in timp
ce dinspre ,,bucurestiromania” perceptiile sunt tot
de natura angoasants, ,,care dau gust de benzind in
gurd’, ,e vorba de mecanisme ale adaptrii functi-
onale doar pe jumatate, jumdtatea gresitd”. De fapt,
cred ca avem de-a face cu un fals jurnal de cilato-
rie, unde sunt consemnate stiri si reactii, filtrari
ale efluviilor real-imaginare prin acele straturi suc-
cesive in care coabiteaza logica, obscurizarea voita,
hermetizantd, dar si constienta din timpul sau de
dupa ,,atingerile cu lumea’, psihologizante pe alo-
curi, dar asumate prin prisma unei contrarietati
incompatibile cu armonizarea banal-conformista:
»(...) Am stabilit ce avem in comun:/ ura de sine/
animalele/ péarul blond decolorat mizerabil/ bucle-
le la marginea soselelor/ spalate cu perhidrol, aco-
perite cu piele/ mecanismele utile pentru ca te duc
departe/ si abandonate acolo, devenite rugina./ La
cétiva ani dupd maturitate am inteles ca vom avea/
intotdeauna o sensibilitate modernd,/ cu obiecte care
lovesc si unifica,/ cu pielea atat de permeabila” (10).
Cele mai multe texte par cd ascund o suferinta greu
reprimatd, sub forma unor pulsiuni post-traumati-
ce, dar care se cer ocrotite de membrana aseptica a
unor aluzii si insinudri criptice, protectoare. Persistd
in aerul semanticitatii scriptice parci un abur ames-
tecat cu ceata indoielilor agonizante, o cautare fe-
bricitard a sinelui amenintat - ca si lumea insési in
materialitatea si (ne)naturaletea ei - de un pericol
mereu reiterat si-n consubstantialitate cu jocul in-
tim dintre retractilitate, nevoia de siguranta si lipsa
acesteia: ,,Din acid. De-a lungul fluviilor. Din polu-
are. Din cumin §i chimia lui ascunsi. Din senzori
striviti (...) Din substante. Din vegetatie. Din alwar-
da, floarea de la marginea prépastiei (...) Din stele,
care sunt lichide. Din gri, care sunt sparte in oja
noptii. Din alunecare. Din iradiere. Din deficiente.
Din intoxicare. Din céntece elastice, pentru ca e o
membrana elastica de fapt, curbata in plex pe sunet.
Din globuri statice, orbitoare (...) Din siguranta. Din
sigurantd, care nu existd” (30). Este clar, mi se pare,
cd suntem departe de accesele de razvritire (poate si
pe fond hormonal) simulind incercarea de a lua in
piept hula existentiald din volumul de debut, si aces-
te ipostazieri intre start, restart si recul, enumerari
de sintagme care nu consuni una cu alta ci mai de-
graba se exclud, apoi iar se cauti cu frenezie si foame
de incifrare; dar afisdnd, cu o nonsalanti a decepti-
Vitédtii cuceritore, o aprehensiva dorintd de rafinare
stilisticd, a expresiei literare, in sine, din Alwarda. Si
poate cd — dacd am avea acuitatea olfactiva a unui
urs Grizli sau macar a... catelusei Mura - am simti
si parfumul imbatétor-riscolitor al acelei roze de la
marginea prapastiei (...).
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Zeitgeist e stilul -
,solitudini” lirice

. Eugen Cojocaru

lujul anilor *90-2000 era o efervescentd sce-

nd a unui grup compact §i eterogen, in ace-

lasi timp, de poeti zamolxieni — traiectoriile
lor ulterioare au fost atit de diferite in contextul
»exploziei” de posiblitati, dar si limitéri ale capitalis-
mului desantat-silbatic care a cuprins tot mai mult
Roménia. Printre ei s-a remarcat (si criticul) Ionut
Tene, care a ramas fidel talentului siu cu mai mul-
te volume: Bal ca-n iad (1993), Rosi de lund (1997),
De izvoare (1999), Elegie omului simplu (2001), Viata
mea, clipele (2007), 33 de poezii (2012), Ridurile pie-
trei (2018). In plina ,,pandemonie’, dar cu multe
poezii dinainte care se potrivesc actualitatii, revine
cu un volum de profunda respiratie liricd si imagi-
natie poeticd: Solitudini la prestigioasa editurd Ecou
Transilvan (Cluj-Napoca, 2020).

Solitudinea inseamna izolare si lipsd de iubire:
un fenomen tot mai puternic, in special in era con-
sumista pe care o trdim. Olandezul Johan Huizinga
(1872-1945), fondatorul istoriei culturii, a scris des-
pre singuratatea oamenilor din Evul Mediu, in ciuda
colectivitdtilor mult mai ,,strAnse” de atunci. Cat de
mult mai ,,singurd e singuratatea” azi, aflim in ver-
surile relevant-empatice ale bardului clujean, inscris
in seria unor alti doi ,,mari singuratici”: Eminescu
si Eliade. Spre deosebire de un Balzac clasic-obiec-
tiv ,sunt oglinda care merge pe strada si reflectd
societated’, el e afiliat liniei romantice a ,,antenei su-
per-senzitive’, care inregistreazd atit finele miscari,
cit si seismele sufletului oamenilor si ale societitii
in care traiesc. Fenomenul a ,derapat” puternic in
Occidentul rationalist si pragmatic al anilor 50,
ajungand la limite greu de suportat in anii ’80 (de-
pasite mult azi!): muzica a inregistrat-o (inruditd cu
poezia in sensibilitatea suprinderii ,,mediului’) cu
celebra melodie a faimosului grup Yes: Owner of the
lonely heart (1983). Ei au fost ,,actualizati” de Rolling
Stones in anul pandemonic prin infricosétor-fru-
moasa Ghost Town (2020) cu un video filmat intr-o

Vlado Goreski (Macedonia)

apocalipticd Londrd fird oameni. Cunoastem toti,
acum, acest sentiment tulburdtor al instriinarii de
umanitate!

Actual, ca in epoca medievald, crestinismul si
Isus ne cer Iubire... De ce trdiau si trdim aceasta ca-
tastrofald trauma si traumatizare umana?! Pentru ci
atunci, ca acum, (ne) stapaneste... Frica! Si unde este
ea, domneste Tnsingurarea: nu stii in cine poti avea
incredere, iar societatea e divizatd, actualmente, mai
mult ca oricand. Asa e alungata... Iubirea! Cum e po-
sibil ca un ,,civil” cu familie i copii sd blameze aceas-
ta racild principala a timpului nostru?! Pentru ci e, in
esentd, un ,romantic intarziat” - mai important de-
cat persoana sa sunt ceilalti: ce sunt si simt oamenii
si umanitatea! Cand citesc (mai ales) liricé, folosesc
un creion spre a nota, discret, versurile i sintagmele
de exceptie si remarc: cele 130 de pagini sunt aproa-
pe »innegrite’, ceea ce rar se intmpla. Totusi auto-
rul ,,transcende” romanticul din el pentru a se misca
dezinvolt in sfere care ii sunt la fel de familiare: un
suprarealism ,,temperat” de o subtild ironie a rebours.

Desele cuvintele cheie, ca o incantatie cathartici,
si sintagmele tematice sunt specifice: solitudine, gal-
ben, albastru, insingurare, goliciune, izolare, tdcere,
potop, ninsoare... si Minunatd lume (sarcastica alu-
zie la Brave New World-ul huxleyan), Busole de plas-
tic, Nu credeam, Plop fird sot... Apropo de ultimele
doud: fird a fi pastise, nu rareori poemele devin un
dialog cu alti mari creatori, aici Eminescu: Sunt plo-
pul dezvelit de frunze si ploaie.../ iar lupii aud cum
urld nostalgia pddurii inzapezite; Macedonski in
Liliacul; pe Blaga / Copacul cu aluzie si la muzica din
melodia omonima, pe Debussy (Dupd-amiaza unui
faun) 1l intdlnim in Jocul; pe Esenin cu padurile sale
in Autoportret. Majoritatea poemelor, spuneam, sunt
scrise inainte de ,patologiile” pandemonice, care
doar au acutizat tarele ,,minunatei ere” global-consu-
miste — Pandemie: ,Nu doar magazinele sunt inchi-
se, cisi sufletele.../ Zambetul a rimas o amintire,/ La

4

Jurnal - lumina stramosilor mei, Bitola (2017), litografie, imprimare digitala, 38 x 59 cm

fel si stringerea de mana..” Insusi Gogol ne trans-
mite salutdri: ,In depozitele aglomerate cu conserve/
suntem mortii vii”. O ,pleciciune” liric-omagiald
primeste si Nichita Stdnescu in Poate: ,,Poate cerul se
va dezbrica de intrebare/ Si inima de mirare”; Villon
explicit si Verlaine implicit in Ninsoare a la Cluj... De
altfel, universul liric e cantonat mai mult in sfera vir-
tualului (eventual, cu putin noroc, a posibilului) lu-
mii actuale care ne-a inchis intr-un prezent fara sca-
pare: ,Viitorul se plimba fara trecut in parcul mare/
Poate va trece o femeie frumoasa/ Pe langd banca
pérasita de gandul barbatului/ abandonat de uitare”
Dar salvarea vine, camusian (Mitul lui Sisif), in crea-
tie / opera: ,,Nici tu nu ai stiut ca vindecarea vine abia
atunci/ Cand musti cu pofta Cuvéantul dintr-un mar’,
deoarece ,Viitorul nu are nici un viitor” (Viitorul).

Predominanta poematicii lui Ionut Tene e versul
dens, plin de originalitate, poemele sale fiind un fel
de insiruire de memorabile cvasi-haikuri a cite 2, 3-4
(rar 6) versuri, in care se dovedeste si un maestru al
apropierilor imposibile si al imaginilor total inver-
sate intr-un ,ilogic” pe care-1 descoperim salvator
- ,Priveste cum urca muntele: ...navalnica vale...
Priveste depértarea cum se duce tot mai aproape”
Aceasta il defineste ca poet si o spune deschis in
Intalnirea poetilor: ,,Poemul Acela despre intoarcerea
picaturii de ploaie/ spre nori/ Si despre om la flujerul
pamantului”

De fiecare data fac apropieri intre arte cAnd pre-
zint una, spre a sugera, plastic, universul unde se in-
cadreazd: muzical e pe linia lui Mozart cu spontane-
itatea si inventivitatea care-i sunt atat de ,,facile’, iar
pictural e o simbiozd interesanta intre Delacroix si
Dali, cu ,ingemanarea” originala intre un romantism
temperat si un auto-ironic suprarealism debordant.
Ar mai fi multe de spus despre aceasta bijuterie poe-
matica greu de abordat intr-o simplé cronici, de ace-
ea inchei subliniind incAntarea numeroaselor versuri
memorabile — desi lectura pare usoara prin compo-
nenta ei narativé, ascunde multe straturi de sensuri
si trimiteri, ultimele fiind accesibile doar , initiati-
lor”. Poetul Tonut Tene e una din cele mai puternice
si originale voci lirice actuale, cu un profund fond
umanist care ne duce cu gindul la celebra maxima a
Sfantului Augustin, preluatd de Marin Preda: ,,Daca
dragoste nu e, nimic nu e!”. El e in Revelatio: ,Cu un
copil de grane in brate/ Ce frange cerul precum pai-
nea coapta!” (Dincolo).
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cartea straina

390 de ani de la nasterea lui Jan Vermeer

Tabloul din tablou

[l virgil Ratiu

u cu multd vreme in urma, din intAmpla-

re, am dat peste un volumas pe care l-am

parcurs la vremea aparitiei cu pasiune ur-
mata de satisfactii critic-artistice, si de numeroasele
informatii inregistrate din nemdrginita istorie a pic-
turii, a creatiei plastice in genere. Anume, studiul/
monografia cu reproduceri color (precar realizate),
Vermeer de Michal Walicki, apédruta in colectia Mica
biblioteca de artd a Editurii Meridiane, Bucuresti,
1972 - traducere din limba polona de Olga Zaicik
cu prefatd de Vasile Dragut. Nu am cunostintéd daca
aceastd minunatd scriere de arta a inregistrat la noi
si alte editii — lucrarea a apdrut antum la Varsovia,
in 1956. Moartea prematurd a autorului Michal
Walicki s-a intdmplat in 1966. Timp berechet pen-
tru noi editii ar fi fost, din 1972 pana in 2021. Or,
dispunand de traduceri ceva mai recente, nu am
cercetat acest aspect, nici nu am avut curiozitatea,
inchipuindu-mi (poate cu naivitate) ci pe vremea
aceea macar scrierile despre artele plastie, cu atét
mai mult fiind traduceri nu erau, la editare, ciuntite,
forfecate, maltratate!

In prefati criticul de art Vasile Dragut ne infor-
meazd pe orizontald si verticald despre viata, preo-
cuparile si scrierile lui Michal Walicki, in cele mai
mici amédnunte, neinsistind aproape deloc asupra
magistralei opere produsa de Jan Vermeer din (van)
Delft, lasdndu-1 pe autorul lucrarii si ne cucereasca
cu frazele lui, cu aprecierile si rezultatele cercetarii
sale de-a lungul a cativa ani, cu detalii despre viata si
arta pictorului olandez - biografia autorului lucrarii
Femeie cantdrind perle fiind foarte siracd. Vermeer
nu a ldsat in urma sa aproape nici o marturisire des-
pre sine si familia sa, destul de numeroas3, nici scri-
sori, nici mesaje, doar cét a aparut in filele unor ter-
feloage pastrate in arhiva (suntem in secolul XVII)
breslei al cirei membru, marcant a fost, si in nume-
roasele insemndri de epoci si de mai tirziu ale unor
personalitati literare si artistice din Europa care au
vizitat, interesati ori nu, Olanda, mai ales ,,Scoala de
la Delft” si atelierele pictorilor, scoala cireia vizita-
torii sositi de la Paris, Florenta, Miinchen etc. i-au
definit vizibil conturul, drept centru European de
artd pe sevalet.

Scrie V. Dragut: ,Cititorul roman al acestei mo-
nografii va fi surprins, probabil, de faptul ca dintre
multele monografii consacrate marelui pictor olan-
dez Jan Vermeer editura a preferat tocmai o lucrare
datorata unui istoric de artd polonez. Venind in in-
tdmpinarea acestei presupuse si, pAnd la un punct,
legitime nedumeriri, randurile ce urmeaza isi pro-
pun sd evoce figura nobild, de aleasd sensibilitate
si pasionatd eruditie, a celui ce a fost, pAnd nu de
mult, ilustrul profesor Michal Walicki” Dragut astfel
procedeazd. Am sa trec la comentariul continutului
monografiei. (In continuare voi nota i cita din ,,per-
lele” si constructia scrierii lui M. Walicki atat cat imi
permite spatiul, fara a folosi ghilimele, cu exceptia
celor care apar in textul de bazi, pentru a nu ingre-
una lectura si incdrca recenzia cu semne grafice, no-
tand la momentul potrivit doar numarul paginii de
unde e preluat fragmentul.)

Istoria nu ne-a transmis prea multe stiri despre
viata lui Jan Vermeer. PAnd in momentul finalizi-
rii monografiei (cca. 1950-56, n.m., V.R.), numérul

redus al tablourilor sale — nu se cunosteau decit
vreo patruzeci — depasea totusi cantitativ informatia
biografica. Se stia, de pildd, cd a fost botezat la 31
octombrie 1632 in catedrala din Delft, si ca a mu-
rit in orasul natal la 15 decembrie 1675 (p. 11). M.
Walicki furnizeazi cateva informatii despre tatal lui
Vermeer care, la un moment dat, s-a ocupat cu ne-
gotul de tablouri.

Cele dintai stiri despre Vermeer, mai importan-
te, dateaza din 1653 ciAnd se césitoreste cu Caterina
Bolenes, iar la 29 decembrie a fost primit membru al
Breslei Sfantului Luca. Intre anii 1662-70, cu scurte
intreruperi, a detinut diverse functii onorifice in ca-
drul breslei, iar in 1671 devine sindic al acesteia. Din
1671 dateaza primul sdu tablou. Nu se stie cine l-a
invatat sd picteze, nu se stie daca a calatorit dinco-
lo de granitele térii sale (p. 11). Se presupune ca un
anume Carel Fabritius l-ar fi initiat, la rindul sau un
credincios discipol al lui Rembrant. Informatia s-a
pastrat prin versurile tipografului Arnold Bon, care
deplangea moartea lui Fabritius (p. 12), dar pome-
nind si de pictorul olandez, geniul de mai tarziu al
picturii, intre artistii Nordului european: ,,De atunci
am primit in randurile noastre acea mare/ fipturd
a lui Vermeer, care-i duce mai departe faptele vii”
(p. 12). Se stie sau se presupune cu multa increde-
re ca marele trio al artei picturii din Delft - Potter,
Houckgeest si Fabritius — a jucat un rol important
in instruirea lui Jan Vermeer. Marele pictor avea un-
sprezece copii, cizdnd prada extrem de des incur-
caturilor banesti. Ceea ce pare sigur (p. 13) este cd
Vermeer nu s-a putut plange de lipsd de considera-
tie, detinand de citeva ori functii de conducere in
cadrul breslei.

Colectionarii apareau la Delft cAnd te asteptai
mai putin. Nu are rost sa ofer nume de mari i ra-
finati amatori/cunoscatori ai artei penelului care,
astazi, cred, sunt doar niste ilustri necunoscuti, dar
cu sigurantd cunoscuti in muzeele unde si-au donat
colectiile, probabil chiar averea. Chiar daci artistul
analizat in lucrarea prezentd vindea rar si putin, to-
tusi panzele lui erau foarte cotate (p. 13). O licitatie
de tablouri din 1696 la Amsterdam, mentiona 21 de
panze de Vermeer. Colectionarul Jakob Abraham
Dissius, tipograf din Delft, era fericitul posesor a 19
panze ale artistului (p. 14). In fata atétor taine ale
unei biografii zgarcite in date si mentiuni artistice,
M. Walicki propune o céldtorie imaginara in micu-
tul Delft, consultand istoria orasului si lumina pei-
sajului sdu (p. 14).

Vermeer o vreme a fost dat uitérii, apoi brusc
redescoperit. In 1842, intr-o primi cilitorie in
Olanda, lui Thoré-Biirger i-a atras atentia un tablou
de Vermeer, Vedere din Delft. in timpul urmatoarei
calatorii (1848) cunoaste alte doua panze ale artis-
tului: Ldptdreasa si Strada. Thoré-Biirger despre
arta lui Vermeer: ,Ce pictor nemaipomenit! Dupa
Rembrant si Hals, acest Van der Meer (Vermeer -
n.m.) este, la urma urmei, unul dintre cei mai de sea-
md maestri ai scolii olandeze. Cum s-o fi intAmplat
de nu stim nimic despre acest artist, cel putin egal
daca nu mai mare decét Pieter de Hooch si Metsu?”
Este un fel de revelatie a unei arte de anvergura si
dimensiuni necunoscute (p. 15). Thoré intreprin-
de o adevirata anchetd, procedeaza la numeroase

cercetdri, toate cu scopul de a elucida fascinantul
mister, de a scoate din negurile uitérii figura unui
geniu pierdut (idem).

Lebrun, posesorul unei foarte frumoase galerii
de tablouri, binecunoscut la Paris, stia unele lucruri
despre maestrul uitat: ,, Acest Van der Meer - spune
elin 1792 - pe care istoricii artei nu-l pomenesc, me-
ritd o atentie speciald. E un mare pictor, care amin-
teste prin maniera de Metsu. Operele lui sunt rare
si pretuite in Olanda... Astizi sunt la fel de scump
platite ca tablourile lui Gabriel Metsu” (idem). Abia
dupa aparitia lucrarii lui Thoré-Biirger, Muzeele
Olandei (1858-1860), Charles Blanc introduce o
scurta biografie a artistului in lucrarea sa Istoria pic-
torilor, aparutd in 1861 (p. 16).

Intr-o cu totul altd atmosfera a aparut si s-a infiri-
pat atitudinea entuziastd si in acelasi timp dureroasi
fatd de Vermeer a unuia dintre marii sii admiratori,
anume Marcel Proust. Artistul olandez reprezintd
pentru el o autoritate, prin raportarea la el se de-
fineste criteriul de apreciere al moralei umane, el
devine hértia de turnesol care descopera fird gres
iubirile neadevarate (p. 18). De unde aceastd obse-
sie pentru Vermeer la un scriitor cum e Proust, care
invoca atit de rar in opera sa numele maestrilor din
trecut? L-a fermecat desigur puritatea concentrata si
subtild a picturii lui Vermeer, perfectiunea materiei
sale picturale, tehnica intelectuala aproape inapa-
rentd, datoritd decantirii sale (p. 19-20). Au existat
insa alti numerosi critici de arta si renumiti eseisti
care au abordat cu acribie opera lui Vermeer, dar si
putinele informatii, cit de cét relevante, din biogra-
fia sa.

Un spatiu aparte, special, acorda cercetatorul si
istoricul polonez unei lucrari de Vermeer, Femeia
cantdrind perle, datatd aproximativ 1662-63. Tabloul
este construit din straturi de culoare intinse cu eco-
nomie, a caror transparentd si luminozitate adin-
cesc calitatea specificd, amintind de efectele cerii
lucioase. Suprafata tabloului este deosebita de pasta
aspra din tabloul Léptdreasa. Femeia care cAntareste
vrea parcd instinctiv s asigure o deplina nemisca-
re a trupului ei. Privirea concentrata, deloc vesela,
ii rimane pironitd pe cintar. La fel cu alte tablouri
de Vermeer din aceasta perioada, acest tablou con-
tine numeroase aluzii si subintelesuri care pun pe
ganduri. Ce poate sd insemne panza cea mare de pe
perete, reprezentand Judecata din urmd si constitu-
ind un fel de fundal pentru obrazul si bratele femeii?
De ce chiar deasupra mesei, in bétaia luminii? Cine
este stdpana perlelor? Huizinga a interpretat tabloul
ca o ,alegorie a desertaciunii” (p. 36-37). Tabloul a
fost comparat cu lucrarea Femeie cantdrind aur de
Pieter de Hooch. O insemnatate deosebitd are in
opera lui Vermeer tabloul expus pe perete, in plan
secund, Judecata. .. Este cunoscut rolul jucat de ,,un
tabloul in tablou” pentru continutul de idei al unei
opere de arta. Un rol oarecum identic indepliniserd
zugrévelile de pe ferestrele interioare. Ele au pregatit
terenul pentru ,,tabloul in tablou”, care apare tot mai
des in secolul X VI si joaca rolul cel mai important in
secolul XVIIL. La Vermeer, elementele temei ,,deser-
taciune” sunt perlele si judecata din urma (p. 38-39).

Multi pictori de mai tarziu, istorici si critici de
artd, precum multi admiratori, nu au putut trece ne-
pasatori in fata tensiunii neobisnuite a picturii olan-
dezului, genial in toate, a atmosferei si luminozitatii
sale. Sigur este cd Vermeer a ramas pentru toti ceea
ce a fost pentru fratii Goncourt: ,,un pictor al dracu-
lui de original” si vrednic de admiratie (p. 54).

Volumul scris de Michal Walicki contine note ex-
plicative de lectura si o listd a ilustratiilor policrome
si alb-negru atasate cercetarii sale.
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(Re)lecturi de iarna.
Descoperiri. Sam Riviere.

. Stefan Manasia

A

n istoria speciei noastre tinere incd, volumul

cutiei craniene s-a dublat intr-o perioada

foarte scurté de timp, ajutindu-ne sd cucerim
social Terra, dar si sd generdm aproape o apocalip-
sd globala, observa savantul proeminent al biolo-
giei contemporane, Edward O. Wilson. Profesor
emerit la Harvard, Wilson a debutat studiind in-
sectele eusociale (furnici, termite etc.), ajungind
sd scrie tratate care investigheazd hegemonia
speciilor sociale — de la viespe la om. I-am citit
Cucerirea sociald a padmintului aproape in stare de
levitatie, intr-atit limpiditatea stiintificd flirteaza
aici cu marile teme ale artei/culturii; apoi Originile
creativitdtii umane, Sensul existentei umane si, in
fine, Geneza. Originea profundd a societdtii — carti
traduse la Humanitas in ultimii ani - mi-au am-
plificat fascinatia fatd de spiritul savantului (cine
mai vorbeste cu naturalete despre chestiuni ca...
mirmicidul?), plasindu-mi-1 (mental) in proximi-
tatea unor Dominique Lestel, Richard Dawkins,
Michel Serres si, bineinteles, Charles Darwin.
Edward O. Wilson ne-a pérdasit pe 26 decembrie
2021, la aproape 92 de ani. Avem creierul supra-
dezvoltat, spune si romancierul Houellebecq, pe
scena unui festival literar danez (intr-o inregistra-
re de 50 de minute de vizitat pe Youtube), iar pen-
tru viata reala folosim doar o micé parte din el; ca
sa nu innebunim, trebuie sa folosim cealalta par-
te, uriasd, pentru vietile/identitatile noastre virtu-
ale — de aceea este vital sd citim literatura. Daca
tribul avea nevoie de naratiuni religioase, cum am
vazut la Wilson, individul se atomizeaza intr-o
baie de identitdti (urmarind serialele lui prefera-
te, re-citind anumiti autori, mergind la teatru si la
cinema, practicind hobby-uri s.a.m.d.) Probabil
ca aceastd necesitate de a surmonta cenusiul co-
tidian, te face intr-un decembrie de toamna-iarnd
sd revizitezi scrierile lui Wilson, doua-trei seria-
le remarcabile de pe Netflix sau HBO, si vezi un
film, sd recitesti pasaje din romanele care ti-au

»facut” un 2021 agreabil (dintre autorii romani:
Bogdan Cretu, Cristian Fulas, Raluca Nagy si
Sebastian Siftt) sau un catalog de arté senzational,
Felix Aftene. Architectures of memory, cuplat cu
inclasabilul eseu Stefan Bertalan. Emigrarea inte-
rioard produs de Erwin Kessler (mai vechi, editat
minunat la Vellant). Volumele de poezie stau or-
donate pe edituri. Paraziteaza rafturi si policioa-
re, birou §i pervaz - intr-atit au devenit uzuale.
Edituri ca Nemira, Casa de Editura Max Blecher,
Charmides, OMG sau Casa de Pariuri Literare au
provocat, si in 2021, cititorii facindu-ti imposibila
misiunea de a nu nedreptiti un titlu in dauna al-
tuia la o enumerare rapida.

Mi-am propus s scriu citeva rinduri despre
Sam Riviere, poetul englez (n.1981) pe care Vlad
Pojoga il traduce in cocheta antologie aparuti la
OMG (Alba-Iulia, 2021), Sper sd-ti rezolvi proble-
mele si sd te bucuri de toamnd. Scriu despre Sam
Riviere pentru cid numele are muzicalitate fresh.
Scriu despre Riviere pentru ci am ,investit” in
el o lectura de noapte. Scriu despre Riviere pen-
tru ca imi place adesea si decopar poeti striini
apropiati de virsta mea (Ilyia Kaminsky sau en-
glezul acesta acum). §i, in cele din urmd, scriu
despre Riviere pentru ca le place tinerilor poeti
romani (altfel nu-I traducea Vlad Pojoga) si pen-
tru ca a dat un titlu memorabil pind acum, Kim
Kardashian’s Marriage (2015). Titlul dsta comuni-
cd aptitudinea pentru satira, pentru umor sanatos
si te astepti ca, slalomind cele 8-9 calupuri de texte
selectate de traducdtor sd ramii cu ceva memora-
bil. Experienta ma invatd ca poezia contemporana
occidentala, ce scriu autorii la 20-30-40, e cam fara
relief, oricitd curiozitate ar injecta in discursuri de
insotire editori, antologatori, critici-publicitari.
Rar ai norocul si dai peste ceva cu adevarat ori-
ginal — Frank Bidart, Miile de tehnologii ale exta-
zului, traducere de Tiberiu Neacsu la Tracus Arte
in urma cu niste ani, este cu adevérat o exceptie.

Lukasz Cywicki (Polonia)

Memoria timpului I (2019), linogravura, colaj, 42 x 60 cm

o

Sper sa-ti

rezolvi
problemcle
si sd te bucuri
de toamna

Teadueere de Viad | 'hil HE

Riviere scrie ok, fard exces de adverbe si adjective,
fara imagini frapante, fard ganglioni de metafore.
Are sensibilitate zero si temperatura corporala a
unei reptile. Poemele, cele mai multe scurte, selec-
teazd & ordoneaza & imprimd in pagina particule
din naratiunea interioard, cotidiand, continua sau
glumite cdrora le-ar trebui urgent steroizi ca s
aibd un miminm efect literar.

Sam Riviere e un nume muzical si scrie o po-
ezie atinsd de muzicalitate rar spre deloc. Uneori
trimite la lucruri care imi plac/pe care le-am frec-
ventat: mitologia romanescd RABBIT instaurata
de Updike, cinemaul lui Vincent Gallo (cunoscut,
iatd, de mai multi decit ar fi fost igienic), straluci-
rea transumand a chipurilor din afisele publicitare,
din reclamele tv etc. Uneori poemul e format din
coliziunea unor replici/observatii din cimpuri/me-
dii diferite - cum ficea acum treizeci de ani Mihai
Ignat in ciclul Klein. Efectul, aici, e mai mult un ric-
tus decit zimbetul sau risul puternic, ca la un nu-
mar de stand-up comedy prea subtil sau nereusit.

»Femeia din reclami are o privire de cunosca-
toare care indica o satisfactie trecutd sub ticere dar
complet reald//$i sunt sigur cd cineva//Nu ea dar
cineva scapd basma curatd//Un barbat s-a prjit
pina la moarte sub dus//Un ecran inactiv verifica
patul ca un hipnotizator//mincarea thai m-a ener-
vat asa tare cd aproape le-am ldsat un review//Si
m-am gindit la prietenul meu ciudat care colecti-
ona figurine cu schelete naziste inarmate care sta-
teau pe munti de cranii//Chiar dacd n-am inteles
niciodata ce voia sd demonstreze cu ele//Banuiesc
cd tenisul ma face mereu sd ma gindesc la sex//N-
am mai gasit Palatul lacrimilor a doua oara//$i am
fost mult prea timid si-ntreb//In caz de si mai mul-
te vesti triste//Te rog trimite nuduri”. Am citat inte-
gral Crdciun la Berlin, ultimul si cel mai bun poem
din antologie. Chiar dacd pe mine Sam Riviere nu
m-a convins — citeam piruetele unui comentator
din The Guardian care se chinuia fara succes sa-1
faca interesant — e important pentru cititorul au-
tohton sa cunoasca volume/antologii semnifica-
tive pentru ce se scrie in lume la ora asta. Micile
edituri de poezie au un rol salutar, poate chiar mai
important decit al colosilor editoriali specializati in
traduceri de prozi. Dacd Sam Riviere, cu micul lui
narcisism ironic, e un poet caruia si-I dedici citeva
ore de lectura, Frank Bidart e un zeu care abia as-
teaptd sd fie celebrat si recitit.
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insemnari din La Mancha

Recenzorul, geamul

si vitraliul

. Mircea Mot

and recentul volum al Mariei Monica

Stoica, Paradigme literare (Cluj-Napoca,

Limes, 2021) este recomandat cédlduros
tocmai de Catinca Agache, este imposibil sd nu-i
rezervi zabava lecturii, pentru a savura ,rafina-
mentul si eleganta discursului literar”, dar si ,,arta
de a surprinde esentele tari ale textelor analizate”,
despre care pomeneste autoarea prefetei.

Intr-un text avind valoarea unui adevirat pro-
gram, ,eleganta discursului critic” (dar si mo-
dernitatea acestuia) se dezviluie cat se poate de
convingator: ,Criticul literar Alex $tefinescu, ne-
crutitor inamic al diletantismului de pe piata de
literatura contemporand, ficea la un moment dat
un apel la realismul si obiectivitatea de analizd a
produsului cultural numit carte, opunéand vitra-
liul geamului. Cunoscutul critic acuza facilitatea
demersului analitic al acelora care, prezentand o
carte, se pierd in elogii, motivul generozitétii re-
gasindu-se in privilegierea «vitraliului» care cap-
teazd lumina si augmenteazd vibratia cromatica,
la mijloc se aflandu-se (sic!) mai degraba orgoliul
autorului, caruia recenzorul nu i-a putut refuza o
favoare”

Aruncand o privire, prin amintitul geam, spre
»piata de literaturd contemporand” (cartea nu se
ocupd de piata de literaturd veche sau de piata de
literatura pasoptistd, asadar) pentru a vedea care
este starea ,,produsului cultural numit carte’, au-
toarea constatd cu addnci méhnire starea de lu-
cruri ,,de la noi din tard”: ,,constatam ca la noi in
tard se publicd masiv, dorinta de a dob4ndi gloria
antuma luand-o inaintea canoanelor instituite” A
o lua inaintea canoanelor, probabil printr-o depé-
sire neregulamentara, este primejdios de-a drep-
tul. Autoarea da sfaturi, indrumand atent lectu-
ra critica, dar altceva surprinde. Vorbind despre
piata de carte si despre produsul cultural numit
carte, autoarea aruncd in joc recenzorul, caruia i
se acordd de altfel o atentie cu totul aparte, toc-
mai acel recenzor care nu-i poate refuza o favoare
scriitorului. Dupé o asemenea afirmatie, cititorul
raméne, pe buna dreptate, convins cd autoarea
volumului are in vedere un binevenit recensa-
mént al produsului cultural numit carte. Fiindca
in DEX recenzorul este definit ca o ,,persoana care
participad la lucrérile unui recensamant”. Dar dupa
primele pagini, acelasi cititor isi dd seama ca au-
toarea l-a indus in eroare, fiind de fapt vorba de
recenzent, dupd amintitul dictionar ,,autor al unei
recenzii’, ,,persoand care face o recenzie”.

In treacit fie spus, autoarea acorda prea putini
importantd dictionarului: scrie ,,oxymoron”, care
in DEX apare ,,oximoron’, e drept cd provine din
fr. ,oxymoron”. Dar asta este cu totul altceva!

Volumul are cinci sectiuni (I. Lirice; II. Proze;
I11. Epistolare.; IV. Restituiri; V. Articole eseuri),
dar suntem interesati in mod deosebit de acele
texte in care, ,fird a pretinde obiectivitate ab-
soluta si realismul sagace al privirii critice prin
geamul stralucitor”, autoarea incearcd sd treaca in
revistd, dupa propria mdrturisire, ,,cateva dintre
cértile promovate in zona de centru a térii’, gest
considerat ,,un act recuperator”

Autoarea are in atentie carti de poezie si de pro-
74 si sdvarseste intr-adevir, cu mult elan, un im-
presionant act recuperator.

Recenzorul devenit recenzent scrie despre po-
eta Mihaela Aionesei, al carei volum de debut
»marca un destin aparte al poetei’, la care contri-
buie ,,poezia de esenta ontologicd’, ,exprimarea
metaforic alegoricd” sau ,orchestrarea trairilor
covarsitor existentiale, grevate de iminenta tragi-
cului sau de co-existenta cu tragicul”. In volumul
Albatrosul cu aripi de sare, recenzenta (de data
aceasta) descoperd nebénuite profunzimi, pe care
le comunica sedusa de propriul discurs: ,,Pentru
Mihaela Aionesei poezia este forma de méantuire; o
semantica metaforic-alegorizanta sustine discur-
sul poetic in care lupta sinelui cu sinele abisal este
redatd prin dedublari ale eului liric, de poet-feme-
ie, poet-om, cu treceri prin stratul metamorfozarii
in piatrd, pasare cu aripi de sare, inima imbrati-
sand lumea nevézutd a ingerilor etc.”. Isi poate dori
mai mult poeta?

Precum eroul din vechime, fericit ca a avut par-
te de un artist care sa-i consemneze faptele, un
poet precum Ion Ciurea poate fi si el fericit cd a
avut sansa unui recenzent (nu recenzor) pe masu-
ra profunzimii si a valorii sale. ,,Spiritul reflexiv al
poetului, scrie Maria Monica Stoica, referindu-se
lavolumul Vesnicia trecerii (Editura Eurocarpatica,
Sfantu-Gheorghe, 2006), dezvoltd o problematica
ampld, a meditatiei lirice precumpanitor filoso-
fice, ancorand framAntirile eului in contextul
atit de controversatului mileniu trei al omenirii”.
Autoarea nu are nicio ezitare, Ion Ciurea este fara
indoiald un poet-filosof: ,Mijloacele analitice ale
poetului-filosof ii permit sa dezvolte antinomia
etern-efemer, cea care pune sub semnul relativiti-
tii lumea planetara insdsi, amenintatd de comete,
asteroizi si meteoriti care se-ndreapti spre ea, pu-
tand-o nimici”

Maria Monica Stoica isi continud demersul re-
cuperator scriind despre poete. Ochiul vigilent al
autoarei descopera poezia tocmai in ,,acorduri de
muzica folk”. Si daca tot a descoperit acolo poezia,
distinsa autoare simte cd trebuie si o si defineasca:
»poezia este o formd genuind si inextricabild de
incarcitura afectiva, fior mistic intrand in vibra-
tie cu sufletul care transmite cintecul indicibil al
inimii”. Fara a se neglija ,,continutul” si ,,forma’,
asupra carora se insistd in mod deosebit: poezia
este ,,0 creatie pe deplin poematicd pe deplin ar-
ticulata in forma si continut’, care ,,are nevoie de
stdpanirea exactd a mijloacelor poetice, in speta a
acelor mijloace artistice si modalitati prozodice
care dau fluiditate constructiei literare” De aici
plecand, autoarea o prezintd pe poeta Corina Nica
la adevirata ei valoare: ,,In profunzimea fiecirui
poem Corina Nica reflectd sentimente frumoase,
durabile si adevirate, fiind cat se poate de ome-
nesti”. Am zis!

Continutul si forma sunt aruncate in joc si
atunci cand este prezentat lonel Simota (Iubire si
redemptiune la un poet angelic). Autoarea cites-
te ,poemele simotiene” (ale lui Simota!), mar-
turisind revelatia frumosului si a intilnirii cu

Ewelina Kolakowska (Polonia) Fixarea corpului 4 (2016)
intaglio, 31,5 x 35 cm

inefabilul. Cu observatii severe legate de continut
si forma: ,Poemele simotiene au o incircitura
estetica bogata; sunt moderne prin forma si usor
desuete prin continut, definind specificitatea unei
arte poetice inconfundabile”. Chiar asa!

Uneori autoarea prezintd pe scurt, usor narativ,
ceea ce ar tine de ,,continutul” (termen ce-i place)
unui poem din volumul Anthoniei Amatti, Lungul
drum al vietii cdtre viatd, publicat la Editura Ex
Libris din Braila. Textul ,.critic” nu are nevoie de
comentariu: ,,Dincolo de obligatiile unei biografii
obisnuite, artistul se simte responsabil cu transmi-
terea mostenirii spirituale, apanaj al sensibilitatii
creatoare, impartasind-o celorlalti” Distinsa autoa-
re este consecventd, revenind la continutul si forma
care i sar in ajutor, precum personajele adjuvante
din basm: ,,Constructia volumului este in concor-
danta cu o anumita formatie clasicd a autoarei care
cultiva rigoarea compozitionald punind in acord
forma si continutul artistic al volumului”

Cu acelasi avant ,recuperator” scrie Maria
Monica Stoica si despre cértile de proza. Un roman
al lui Ioan Oliviu Niculiciu, Drum spre sanctuar,
este ,,0 carte care transmite cititorului increderea
in culturd si literaturd” Cum autorul este ,,inzes-
trat cu un bagaj substantial de lecturi literare si
filosofice”, cartea sa nu poate fi decit ,,un substan-
tial roman de idei”, roman care, desigur, ,,isi meritéd
inscrierea in paradigma literaturii contemporane”.
Prozatoarea Florentina Teaci scrie ,,0 poveste cu
valoare arhetipald’, in egald masurd cartea reti-
nind atentia prin ,,respectul fatd de valorile pere-
ne: istorie, limbad, culturd si civilizatie roméaneas-
¢’ in timp ce un roman al Catincdi Agache ,ne
ridica din agora vietii cotidiene si ne propune un
nivel de elevatie intelectuald si spirituala care ajuté
la reconsiderarea valorilor umaniste, prin recursul
benefic la culturd si la marea literaturd”

Cu toate cd primele doud sectiuni ale volu-
mului sustin, dupd cum s-a vazut, specificul de-
mersului critic al autoarei, un articol precum
Eugen Lovinescu sau despre tribulatiile artistului
nu poate si nu ne trezeasci interesul. (In articol,
criticul este numit Eugen Lovinescu, E. Lovinescu
sau Lovinescu!) Autoarea scrie despre criticul
»care a ndzuit sd faca din critica literara, demer-
sul situat la granita dintre stiinta si arta, un act de
creatie artisticd, revolutiondnd pentru acel timp
disciplina in spetd”’ Concluzia este demna de re-
tinut: ,Multiplele ipostaze ale personalitatii lui
E. Lovinescu, criticul literar si scriitorul care si-a
subordonat creatia unei indelungi operatii de sle-
fuire, reprezinta o sursa vie de interes pentru lite-
ratura romana”.
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Lectiile falsificatorilor

de arta (I)

. Emilia Cernaianu

n ,The Art of Forgerey” de Noah Charney,

una dintre zecile de cirti care trateaza acest

subiect, autorul este surprins de ct de putin
le pasd oamenilor cand le este dezviluit un fals,
oferindu-ne exemplul muzeului Metropolitan
din New York care, aflind cé un pocal renascen-
tist al lui Benvenuto Cellini este de fapt produ-
sul unui iscusit falsificator, a comentat simplu:
»amuzant”. Motto-ul cu care Frank Arnau isi
deschide cartea ,Arta falsificatorilor - falsifi-
catorii artei” ne stdrneste un zambet sarcastic:
“Potrivit investigatiilor constiincioase ale spe-
cialistilor in ale artei, Corot a creat aproximativ
3000 de opere. Dintre acestea, numai in SUA se
afld peste 5000 ...”

Falsurile operelor de artd sunt la fel de vechi
precum arta insdsi. De-a lungul vremii, orice lu-
cru de valoare a fost copiat si multiplicat. Pana
si in mormintele faraonilor egipteni s-au desco-
perit falsuri. Se spunea despre pictorul Greciei
antice Apelles din Kos ca, in marea lui generozi-
tate, a semnat cu propriul nume lucrari de-ale lui
Protogenes pentru a-1 ajuta sa le vindd mai bine.
Aceeasi poveste este pusa si pe seama lui Phidias
care si-ar fi pus numele pe o statuie fiacuta de
elevul sau Agoracritus. Acest tip de poveste s-a
perpetuat de-a lungul timpului, insd nu pentru a
scoate in evidenta falsul ci generozitatea marilor
maestri si asa se explica frecventa cu care ea apa-
re in mai toate biografiile marilor artisti. Camille
Corot (acel Corot de care vorbeste Frank Arnau
in motto-ul cértii sale) semna cu numele lui lu-
crérile unor colegi de breasla ca sa-i ajute sa si
le vindd mai repede. Artisti din Roma antici au
produs pe scard larga copii dupd sculpturile gre-
cesti, dar nimeni nu le socotea falsuri ci mai cu-
rand erau acte de admiratie si respect pentru arta
greacd. Nu se punea pret pe autori, acestia fiind
considerati doar simpli mesteri, egali in impor-
tanta cu toti ceilalti care produceau bunuri pen-
tru cetate. Dar nu numai generozitatea ii impin-
gea pe artisti sé falsifice obiecte cerute de piatd.
Pliniu cel Batran a consemnat povestea artistului
Calamis, din Roma anticd, care excela in execu-
tarea unor obiecte de bronz bogat ornamentate,
dar nu avea renumele artistului Zenodorus, asa
cd a copiat fidel doua cupe de argint si le-a pus
in vanzare in numele acestuia ,,pentru a le creste
valoarea”. Horatiu spunea ca: ,Un om aflat in di-
ficultate este capabil de o mie de tertipuri pentru
a obtine ceea ce vrea. El va cduta sute de scurta-
turi si de siretlicuri pentru a-si atinge scopul.” In
cazul falsificatorilor nu este vorba numai despre
nevoia de bani ci, intr-o mai mare masuri este
nevoia de a suplini lipsa gloriei, de a ostoi o va-
nitate mistuitoare, specificd creatorilor.

Contrafacerea necesitd o buna doza de efort
si incd una de pricepere, prin urmare are si ea
meritul si pretul ei. Cam asa s-ar putea explica
reactia blandé a Cardinalului Riario cind a des-
coperit falsul lui Michelangelo Buonarroti. Se
intdmpla in 1496, pe cand Michelangelo avea 20
de ani si dupa turbulentele aduse de Savonarola
ramasese si fird patron si fird comenzi iar

lucrurile pareau ca nu se vor imbunatati prea
curand. Lucra la doui statui de mici dimensiuni,
Sfantul Ioan Botezdtorul si un Cupidon Dormind
cand, conform povestii spuse de Ascanio
Condivi (Michelagnolo Buonarroti publicata in
1553), Lorenzo Pierfrancesco (un nepot de-al
lui Lorenzo Magnificul) i-ar fi spus: ,aranjea-
zd-] sd pard ci a stat ingropat in pdmant pentru
mai multd vreme si pe urmé vinde-l1 la Roma
ca statuie antica” Michelangelo a stropit-o cu
acid, a ingropat-o si a lasat-o sd se invecheascd
un pic, dupd care, prin negustorul Baldassare
del Milanese, a vandut-o Cardinalului Raffaele
Riario de la Roma. Destul de rapid Cardinalul
si-a dat seama cd e o pacileald dar a fost impre-
sionat de calitatea sculpturii si l-a chemat pe
Michelangelo la Roma. Acest episod i-a sporit
semnificativ faima de mare artist.

De prin secolul al XIV-lea, statuile greco-ro-
mane sau etrusce gasite intamplator prin penin-
sula Italicd, au inceput sa fie privite prin prisma
revalorizarii culturii antice, umanistii Renasterii
italiene fiind primii care le-au asezat intr-o lumi-
nd noud. Familiile bogate si-au insusit antichi-
tatile, le-au adunat in colectii si au cerut meste-
sugarilor sa producd obiecte noi care si le imite
pe cele vechi. Valoarea lor a crescut pe masura
cererii iar artistii au inteles ca trebuie sd-si mar-
cheze cumva productiile proprii pentru a le dis-
tinge de cele antice sau de copiile acestora si au
inceput sa si le semneze. In urmitorul secol s-a
intensificat cererea pentru obiecte de arta cres-
cand si productia de falsuri. Iatd o povestioara
despre felul in care Andrea del Sarto a pictat la
comandd un ,Rafael”, conform relatarilor lui
Giorgio Vasari: Ducele de Mantua, aflat in casa
Medici din Florenta, a cerut un tablou pictat
de Rafael, infitisdndu-1 pe Papa Leon al X-lea.
Proprietarul, Ottaviano de Medici, nu putea si-1
refuze dar nici nu voia sa lipseascd Florenta de
o operd de arta atat de valoroasa, asa ca l-a ru-
gat pe Andrea del Sarto si-i fac o copie. In linii
mari povestea este adevarata, doar asupra ama-
nuntelor Vasari s-a cam inselat: in 1524, Pietro
Aretino si nu Ducele de Mantua (care de fapt era
numai conte la acea datd) l-a vizitat pe Ottaviano
de Medici si nu a fost o simpld admiratie, ci o
cerere in toatd regula, agsa cum obisnuia sa faca
Aretino. Acum, tabloul pictat de Andrea del
Sarto poate fi vizut in Muzeul Capodimonte
din Neapole, iar originalul lui Rafael in Galeria
Uffizi din Florenta. Asadar, falsificarea poate fi si
o virtute, folositd cu succes pentru a iesi dintr-
un impas. De altfel, cea mai raspanditd metodd
de invitare era copierea, practica pastratd
pand in zilele noastre, careia nu-i este negatd
contributia in deprinderea anumitor tehnici.
Dar multe asemenea copii, executate exclusiv in
scop didactic, au fost ori eronat atribuite marilor
maestri ori, cu rea intentie, au fost semnate cu
numele acestora. In cel de-al doilea caz au deve-
nit falsuri.

Dar ce facem cu pastisa? Este ajustarea
o falsificare? Autenticul si falsul nu au avut

dintotdeauna conotatiile de acum. Ba mai mult
(sau mai rau!), mostenitorii sau noii proprietari
se simteau indreptititi si aducd imbunatatiri
operelor de arta si comandau tot felul de ajus-
tari pe gustul lor. Ca in cazul lui Maximilian I,
Elector de Bavaria, care a ordonat ca voleurile
altarului Paumgartner, un triptic comandat de
familia Paumgartner din Nuremberg pictorului
Albrecht Diirer, in jurul anului 1500, si cumpé-
rat de Elector in 1616, si fie repictate, insarci-
nandu-1 pe Johann Georg Fischer sé inlocuiascé
fondul neutru (probabil ca i se péarea prea sim-
plu sau prea gol) cu figuri dintr-o altd opera a
lui Diirer, respectiv din gravura ,Cavalerul,
Moartea si Diavolul”. Abia la restaurarea din
1903, aceste figuri au fost inlaturate. Se pune in-
trebarea: ce fel de fals este acesta? Este cumva o
pastisd? Iatd un alt exemplu care intrd in aceasta
categorie: Diana Versailles, probabil o copie ro-
mana dupa un bronz grecesc din secolele I sau I
i. Cr., descoperitd undeva pe langd Roma, este o
sculptura doar pe jumadtate antica. Ea a fost insu-
sitd de papa Paul al IV-lea si apoi dédruitd Regelui
Henric al II-lea al Frantei, in 1556, nu inainte de
a-i adduga si o caprioara. Numai Diana sigurd
este o statuie antica, caprioara este un ornament
adaugat in secolul al XVI-lea.

In februarie 1506, pe cind se afla la Venetia,
Albrecht Diirer ii scria prietenului sdu, Willibald
Pirckheimer, cd are multi dusmani care-i copiazd
lucrérile, cel mai probabil referindu-se la
Marcantonio Raimondi, un bine-cunoscut gra-
vor italian. Multiplicarea a fost beneficd pentru
operele de artd pentru ca a permis raspandirea si
facilitatea cunoasterii acestora de cétre un public
mai larg, deci nu multiplicarea era problema ci
faptul ca Marcantonio a aplicat pe cOpii mono-
grama lui Diirer (AD), lucru care 1-a determinat
pe artist sa se plangd Dogelui Venetiei. Cum co-
pierea era un mestesug apreciat, Diirer a obtinut
protectie numai pentru monograma si numai pe
teritoriul Venetiei, fird nicio restrictie asupra
cantitatii de lucrdri multiplicate. Abia legile emi-
se in jurul Revolutiei franceze, in 1791 si 1793,
au recunoscut autorilor deplina proprietate a
operelor lor, cu dreptul de participare la cistigu-
rile provenite din eventuale expozitii, replici si
reproduceri. Totusi, anul 1506 rdmane in istorie
ca un moment de referintid pentru ceea ce nu-
mim astazi ,proprietate intelectuald”. Odata cu
procesul castigat de Diirer s-a creat precedentul
iar semnaturile artistilor puteau fi protejate im-
potriva imitdrii ,semnate”. Marcantonio a copiat
si a multiplicat, cu tot cu monograma lui Diirer,
sute de lucrari, plus alte sute de lucrari ale altor
artisti, riminand in istoria artei drept unul din-
tre cei mai productivi multiplicatori. El si echipa
lui aveau de desenat, uneori de redus la scara,
de gravat suportul de lemn sau de metal si abia
dupa o serie de operatii manuale complicate se
trecea la multiplicarea propriu-zisi. Se mai poa-
te vorbi de falsuri in acest caz? Unii il considerd
pe Marcantonio valoros pentru ,rara sa capaci-
tate de a elucida, de a intelege si de a transpune
stilul si spiritul artistilor, in copiile sale”

Apogeul reproducerii dupa Diirer a fost atins
la finalul secolului al XVI-lea si inceputul seco-
lului al XVII-lea cidnd originalele erau atat de
ciutate incat oferta era departe de a satisface ce-
rerea. Falsificatorii au inteles imediat oportuni-
tatea si au fabricat intregi serii Diirer. Spre sfar-
situl secolului al XVI-lea, Leopold Wilhelm de
Austria a fost ingelat cu 68 de lucriri presupuse
a fi ale lui Diirer. Cum s-a intdmplat? Cu ajutorul
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lui Hans Hoffmann, un artist german considerat
cel mai priceput falsificator de Diirer. Desenele,
acuarelele si picturile in ulei ale lui Hoffmann
erau atat de bine apreciate incat Rudolf al II-lea
l-a chemat la Praga, in 1584, I-a gazduit un timp
si i-a comandat cateva lucrari. Asa a avut acces la
colectia de gravuri de Diirer si nu s-a sfiit sd pro-
fite de o asemenea ocazie pentru a copia direct
de la sursid. Cea mai celebra copie este pictura
»lepure de cAmp” (dupd o acuareld a lui Diirer
care se afld la Muzeul Albertina din Viena) si pe
care i-a vindut-o lui Leopold de Austria. Multa
vreme pictura in ulei a fost consideratd o opera a
lui Diirer si numai cercetarile recente au relevat
faptul ca ar trebui atribuité lui Hoffmann si nu lui
Diirer. In aceeasi perioada, Maximilian I (1596 -
1652), primul Elector de Bavaria, il considera pe
Diirer idealul de artist german si, pentru cd nu
putea obtine niciun original, le-a comandat pic-
torilor sai de curte sa execute citeva copii. Nu se
mai stie cum, de-a lungul secolelor, aceste copii
au fost luate drept originale. Multe au fost reali-
zate doar in scop didactic, ca o cerintd a bunei
educatii artistice, fard a adduga si monograma
lui Diirer, dar acestea au fost transformate in
falsuri doar prin simpla adaugare a monogramei
lui. Expertii pot vedea destul de usor diferenta,
atat din stilul liniilor lui Diirer cét si dupa tipul
hértiei folosite. Un caz ilar este cel al pictorului
napolitan Luca Giordano care, acuzat fiind, prin
1650, de Curtea Regald din Neapole ci ar fi falsi-
ficat picturi de Diirer, a pledat pentru nevinova-
tie ardtind cd si-a pus propria semnaturd intr-un
colt ascuns din spatele picturii, deci nu a falsifi-
cat, si astfel Curtea l-a achitat. Asadar, semnat
fiind de falsificator, cu propriul lui nume, face ca
falsul s raménd doar o simpla copie? Cum am
judeca astazi aceastd situatie?

Cea mai ofensatoare copie dupa Diirer este un
autoportret, cel in haina de blana, cu capul inca-
drat de péarul lung si carliontat, pe care acum il
putem vedea in casa memoriala din Niirnberg.
Incd din sec al XVI-lea pictura era in posesia
municipalititii din Niirnberg, dar in 1799 picto-
rul Abraham Wolfgang Kiifner a reusit sa puna
ména pe original si nici acum nu s-a elucidatin ce
imprejurari s-a putut intdmpla asa ceva. A feliat
panoul de lemn pe grosime obtindnd un panou
nou, a pictat o copie perfect identicd, a returnat
copia si a pastrat originalul. Grosimea redusa a
panoului nu a atras atentia niménui pentru cd
era mascatd de rama. De data asta si norocul a
stat de partea falsificatorului. Orasul Niirnberg
s-a vdzut amenintat de ecourile Revolutiei fran-
ceze si si-a ascuns comorile dar a ficut-o in mare
grabd producand mai multe confuzii. Dupa cati-
va ani, Kiifner a vandut originalul unui negustor
de artd, mizdnd pe o poveste care nu mai putea

Eugen Dornescu (Roménia)

fi verificata. Tabloul apare intr-o serie de tran-
zactii de la un negustor la altul pentru ca sd po-
poseascd, in cele din urmd, intr-o colectie din
Miinchen. Destul de repede cei din Nirnberg
au aflat si au inceput si-si cerceteze propriul
tablou descoperind cd de fapt ei sunt posesorii
falsului. Fiind vorba de o vanzare legald colectia
din Miinchen a pastrat originalul (acum in Old
Pinakothek) iar Priméria din Niirnberg a plasat
copia in casa lui Diirer.

Se pare ca intotdeauna faima este urmati de
imitatie. Imediat dupa moartea lui Rembrandt
au inceput s apard picturi atribuite lui, cu sau
fira semnatura acestuia. Orice seména cu sti-
lul lui Rembrandt {i era atribuit iar numele re-
ale erau rézuite si inlocuite cu semnitura lui.
Este amuzantd evolutia cifrelor: intre 1800 si
1850 vama din New York a inregistrat 9.482
de rembranzi importati din Europa; in 1860, in
America si Europa erau aproximativ 15.000 de
picturi atribuite marelui maestru; spre sfarsitul
secolului al XIX-lea expertii au facut efortul de a
analiza un numar mare de lucréri si au validat in
jur de 1.000; istoricul de arta care s-a specializat
in opera lui Rembrandt, Wilhelm Valentiner, a
redus acest numar la 690; Abraham Bredius, un
alt istoric de artd, in urma unor cercetdri ane-
voioase, a mai redus numarul la 639, in 1935;
profesorul Horst Gerson a continuat asanarea
si a ajuns la 419 picturi autentificate in 1968.
Dintre acestea, un grup de cercetitori reuniti in
Rembrandt Research Project au respins autentici-
tatea a peste 100 de picturi reusind si declangeze
un scandal de proportii. Rapoartele lor au ata-
cat autenticitatea unor picturi aflate in colectii
foarte mari, ba chiar au afirmat ci unele muzee
detin mai multe falsuri decat lucrari autentice.
Bineinteles cé reactiile adverse izvorau din ne-
voia de a proteja investitiile, reputatia si mandria
mai mult decét soliditatea istoriei artei. Acum
sunt recunoscute circa 300 de picturi autentice
dar fara un consens absolut.

Mai putin cunoscute, dar nu mai putin spec-
taculoase sunt falsurile in sculptura. Desi a tré-
it numai 38 de ani (1380 - 1868), povestea lui
Giovanni Bastianini este remarcabild pentru
cd ar fi rAmas un vesnic anonim daci nu si-ar
fi legat numele de primul caz de falsificare facut
public la scard mare. Cineva l-a numit ,,cel mai
mare sculptor renascentist italian care a trdit in
secolul al XIX-lea” iar printre expertii artei re-
nascentiste numele lui incd mai reprezintd un
motiv de teamd si atentie sporitd. Pe caind avea
18 ani, adica in anul 1848, un negustor de anti-
chitati pe nume Freppa a remarcat usurinta cu
care Bastianini producea sculpturi renascen-
tiste si i-a propus sa lucreze exclusiv pentru el.
Afacerea, fiind foarte avantajoasa din punct de

vedere financiar, a mers peste 15 ani, timp in care
Bastianini, in mod cinstit a produs pentru Freppa
tot ce acesta i-a cerut. Una din aceste ,,produc-
tii” a fost un bust din teracota care-1 infatisa pe
poetul Girolamo Benivieni. Bustul Benivieni, asa
cum este denumit, este un portret in marime na-
turald, realizat intr-o maniera realistd, cu fiecare
vena si rid reproduse exact. Poetul are ochii ridi-
cati iar pe umeri poartd o mantie inscriptionatd
HIERMUS BENIVIENI. Totul ar fi mers inainte,
fard ca cineva sa fi aflat vreodatd adevarul, dacd
nu ar fi intervenit hazardul. Pur intdmplator,
Bastianini a aflat cd pe lucrarea facuté de el, pe
care primise 300 de lire, Freppa incasase 13.600
de franci (in jurul anului 1860 lirele italiene si
francii francezi aveau aproape aceeasi valoare).
Ba mai mult, cind a aflat ¢ Bustul Benivieni a
fost expus cu mare pompa la Luvru, aldturi de
sculpturile lui Michelangelo, pur si simplu a
explodat de furie. Muzeul Luvru achizitionase
lucrarea lui si o luase drept sculpturad autentic
renascentistd, lasdndu-1 si fara banii si fard faima
pe care le merita!! Presa a preluat povestea si i-a
dat proportiile cuvenite, iar falsificatorul parea
sd aibd o vind mai mica decat connaisseur-ii. Este
bizard atitudinea lui Giovani Costa, un mare
amator de arta care a declarat cd sculptura are o
certa valoare artistica si se bucurd cd ,,maestrul”
mai este incd in viatd. Ce-i drept, lucrérilor lui
nu li se pot nega valoarea artisticd ci numai au-
tenticitatea. Lucrarile lui Bastianini, in manierd
renascentistd, dar semnalate corect ca fiind rea-
lizate in secolul al XIX-lea, se pot vedea astazi in
Muzeul Victoria & Albert din Londra, Muzeul
Jacquemart-André din Paris, Galeria Nationald
din Washington si Galeria de Artd Modernd din
Florenta.
Pe urmele lui a calcat Alceo Dossena (1878
- 1937), un alt sculptor italian plin de talent si
bine ,,pus in valoare” de negustorii de artd. Nu
cd n-ar fi stiut ce face, dar fara ajutorul interme-
diarilor nu ar fi ajuns atat de departe. Inci de la
inceputul carierei sale a demonstrat ca poate re-
aliza opere in manierd anticd, indiferent de epo-
cd, subiect sau tehnica. Lucréri de-ale lui, antice,
medievale sau renascentiste au fost vandute in
toatd lumea, lucru de care si-a dat seama destul
de tarziu, dupd 1925 cand (ce cliseu!) a constatat
cd a primit sume de zeci de ori mai mici decat
cele vehiculate pe piata de artd. Lovit drept in
moalele capului i-a dat in judecatd pe proprii lui
intermediari spundnd ca nu avea habar ce ficeau
acestia cu operele lui. A avut totusi noroc si nu
a fost condamnat, dar a murit la Roma, sarac si
anonim, doisprezece ani mai tarziu.
|

Triptic (2021), colografie, colaj

TRIBUNA . NR. 466 « 1-15 februarie 2022




Urmare din pagina 36

Calea suferintei.
Despre penitenta,
rezistenta si sacrificiu

ale anului trecut evocd in vocabularul artelor vi-
zuale dramaticul episod al istoriei recente.

Asumat in calitate de curatori de Ofelia Hutul
si Mariea Boz, proiectul Calea suferintei repre-
zintd un omagiu adus victimelor Holocaustului.
Transpus in limbajul imaginilor, evenimen-
tul din capitala Moldovei a reunit in trei spa-
tii de expunere importante (Muzeul Municipal
»Regina Maria’, Galeria ,Dan Hatmanu’,
Sinagoga Merarilor) circa 220 de artisti din 13
tdri, propunand o intreitd miza: comemorativa,
artisticd si educativa.

Conceputd ca un necesar ,arc peste timp’,
expozitia s-a dorit a fi o contrapondere simbo-
licd la amnezia generalizatd care ne face uneori
neatenti sau indiferenti fatd de marile traume
ale trecutului. Asemenea lui Francisco Goya al-
tddatd, artistii atrag atentia asupra momentelor
insurmontabile de cumpana si conflict, cind
»somnul ratiunii” poate naste monstri. Sunt de
evitat, asadar, situatiile in care ,teroarea istori-
ei” resimtitd in plan comunitar imbraca formele
extreme ale discrimindrii, violentei si mortii.
Proiectul este, totodati, si o invitatie de a privi
cu empatie, cu intelegere ,afectiva’, la suferinta
celuilalt, cdutand sa ne transpunem, pe cat posi-
bil, ,,in pielea”, firea si in sufletul acestuia.

Care ar fi liniile de forta ale expozitiei ? Evoc,
doar schitat si selectiv, lucréri excelent situate
in campul problematic delimitat de organiza-
tori... Tabloul lui Horia Gherghina, infatisand
un peisaj crepuscular, apocaliptic, aducand in
prim-plan figura incruntat-amenintatoare a lui
Hitler, deasupra careia se ridicd o zvastica incan-
descenta, sustinidnd corpul incendiat al unui pri-
zonier. Eugen Dornescu schiteazd ipostaze ale

Fernando Santiago (Puerto Rico)

Krzysztof Marek Bak (Polonia)

omului revoltat, cautind sd se descituseze din
stransorile opresiunii psihice, fricii si prejude-
cétilor. Aurel Bica-Denuta picteaza chipurile de-
formate de suferintd ale prizonierilor unui lagar.
Bogdan-Dumitru Enache surprinde moartea
unui detinut ce incerca sa treaca dincolo de sar-
ma ghimpatd, spre lumea libertatilor interzise.
Maria Ménuca alcituieste un tablou cu chipuri
de copii, victime inocente ale razboiului, in ochii
cdrora se citeste atat tristetea, cat si spaima necu-
noscutului. Viorica Toporas picteazd un vultur
negru, planind amenintator deasupra unui pei-
saj idilic, alb, imaculat, metafora vizuald a pécii
si armoniei pe cale a fi tulburate. Virgiliu Parghel
alege tot negrul pentru a simboliza Neantul, dar
si regretul, tristetea sau doliul.

Locuiesc langa Auschwitz II (2019), artd digitala, 50 x 70 cm, Op. 1546

Organizatd la initiativa d-lui Lucian Nastasa-
Kovacs, directorul Muzeului de Artd din Cluj-
Napoca, expozitia Holocaust a facut obiectul
unei itinerante simbolice, plecand din Cluj, inima
Ardealului, spre Institutul Cultural Romén din
Budapesta (condus de Simona Tanasescu), pentru
a ajunge ulterior la Chisindu, in incinta Muzeului
National de Artd al Moldovei (aflat in grija pic-
torului Tudor Zbarnea). Cel mai recent popas
- Muzeul de Arta din cadrul Palatului iesean al
Culturii, beneficiind de sustinerea neconditio-
natd a d-nei Lacrdmioara Stratulat, managerul
Complexului Muzeal, si de implicarea artistului
Mihail Voicu - muzeograf in cadrul institutiei.

Curatoriat de graficianul Ovidiu Petca
(cunoscut si ca artizan al Tribuna Graphic,

i T

Ultimul ramas bun (2019), intaglio, 33 x 53,5 cm
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salon devenit notoriu la scard internationald),
proiectul invitd la reflectie si, eventual, la em-
patie cu suferinta celuilalt. Ura si intoleran-
ta fatd de aproapele nostru si-au dovedit deja
potentialul distructiv. Ghetourile separatiste,
lagarele de concentrare, trenurile mortii, came-
rele de gazare au fost institutii moderne ,,inven-
tate” pentru a justifica crimele colective, dorin-
ta morbidé de anihilare a diferitului, perceput
in mod propagandistic drept intruchipare a
raului. Intr-un context istoric favorabil proli-
ferarii extremismelor de tot felul, uitarea sau
ignorarea traumelor trecutului nu par solutii cu
adevirat eficiente. Asumarea, problematizarea,
evocarea — discursiva ori in limbaj artistic - pot
fi pandantul amneziei vinovate si a indiferen-
tei. IntAmpldtor sau nu, vernisajul din capitala
Moldovei a coincis cu implinirea a 80 de ani de
la evenimentul de tristd amintire al Pogromului
de la Iasi...

In selectia propusd de Ovidiu Petca, 20 de
artisti din mai multe tari aduc in atentie temele
grave ale fricii, terorii si razboiului. Realizate
in tehnici diferite (xilogravura, linogravura,
aquaforte, mezzotintd, artd digitald), lucrarile
in alb-negru sunt deopotrivd sugestive si ex-
presive. Omul redus la conditia de simplu nu-
mar, garduri din sarmd ghimpata, morminte
depersonalizate (Krzystof Marek Bak), figuri si
corpuri contorsionate (Ewelina Kolakowska),
insul care isi pastreazd amprenta inconfun-
dabila, in ciuda incercdrilor de uniformizare
(Lukacz Cywicki - toti trei din Polonia), fi-
guri translucide (Antonio Canau - Portugalia),
inscrisuri pe ziduri intunecate, tuneluri am-
plificind senzatia de gol (Basil Colin Frank -
Israel), fragmente din jurnalul sentimental de
familie (Vlado Goreski - Macedonia), monstrii
ascunsi in temnitele trecutului (Victor Manuel
Hernandez Castillo - Mexic), carti in flacéri,
ruine dezolante, legaturi si corespondente in-
tre entitati disparate (Masaaki Ohya, Michiko
Hoshino - Japonia), forme contrastante (Ann-
Kristin Kallstrém - Suedia), sinagoga si biseri-
ca personificate (Bert Menco), ingeri ai mortii
(Herman Noordermeer - ambii din Olanda),
oameni-tinte vii la Auschwitz (Giancarlo Pozzi
- Italia), imbratisdri incdrcate de dramatism
(Agustin Rolando Rojas - Canada), executii si
separdri definitive (Fernando Santiago - Puerto
Rico), imagini ale rusinii (Marco Trentin -
Italia), simboluri si vestigii iudaice (Antal
Vasarhelyi - Ungaria). Excelent realizate artis-
tic, lucrarile celor trei roméani prezenti in ex-
pozitie surprind, fiecare, aspecte ale ethosului
si imaginarului carceral: omul redus la un cod
de bare (Adrian Lis), ghetoul si obsesia malefi-
cd a distrugerii (Marina Nicolaev), disolutie a
sensului i a lumii, insotita de regret si de o dis-
cret-evanescentd ,,lumina a plangerii” (Ovidiu
Petca).

Care sunt ataurile de necontestat ale expo-
zitiilor evocate? O impresionantd mobilizare
de forte, dand evenimentelor o certd anvergura
internationald; echilibru optim intre subiectul
propus de curatori si continutul lucrdrilor eta-
late; realizari plastice de o certd valoare artisti-
cd. Vorbim despre doud proiecte de atitudine,
prin care artistii aratd cé refuza eschiva si neu-
tralismul, dovedindu-se interesati si de trecut,
dar si de ceea ce se poate intampla in viitor.
Arata, altfel spus, cd le pasd. Spre lauda lor...

Felix Aftenie (Roméania) Clironomie (2020), acrilic si vinil pe panza, 90 x 90 cm

Sorin Purcaru (Roménia) Clopotul suferintei (2021), otel inoxidabil si alamd, 30 x 32 x 15,5 cm
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Calea suferintei
Despre penitenta,
rezistenta si sacrificiu

Petru Bejan

Giancarlo Pozzi (Italia)

eindoielnic, secolul trecut a fost unul al

marilor contraste. Optimistii il percep

mai degraba ca pe un ev al progresului
in cunoastere si al inovatiilor tehnologice fard
precedent, pesimistii scot in evidentd indeo-
sebi partea lui intunecatd, descriindu-l ca un
timp al barbariei si ororilor motivate ideologic.
Adevirul este insa undeva la mijloc. Privind
retrospectiv, cum pot fi conciliate vremelnicele
perioade de concordie si prosperitate, cu marile
conflicte iscate la scard planetara? Cum pot fi
impacate politicile maladive, de excluziune si
exterminare in masd, cu pretentiile de superio-
ritate rasiald si culturald? Milioanele de victime
ale persecutiilor si represiunii sunt o certitudi-
ne; ele aduc tot mai mult in atentie probleme
incd delicate, precum traditia, identitatea si
diferenta celuilalt, memoria colectiva, culpa,
demnitatea, responsabilitatea, solidaritatea, ier-
tarea.

Potrivit unei rezolutii asumate in 2005 de ca-
tre Adunarea Generald a Natiunilor Unite, 27
ianuarie a fiecdrui an este Ziua Internationald
a Comemordrii Victimelor Holocaustului. In
felul acesta, evocarea dramelor individuale si
colective presdrate in decursul istoriei devine o
buna ocazie de a denunta ideologiile intolerante
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Erau oameni (2019), acvaforte, acvatinta, 28,5 x 39,5 cm

si represive la adresa celuilalt. Supralicitarea
orgoliilor identitare, a urii si neincrederii intre
state, indeosebi inainte si pe durata Celui de-al
Doilea Ridzboi Mondial, a avut ca pandant afir-
marea unui nationalism giunos, xenofob, pro-
clamand superioritatea unor comunitati asupra
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Etimologic, termenul ,holocaust” trimite la
semnificatii precum cele de ardere in foc, ofran-
dé adusa zeilor, jertfd, sacrificiu. Prin extensie,
si adaptat la realitatile ultimului secol, cuvantul
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jurdri, calea suferintei devine, in fapt, si calea
méntuirii. Doud din evenimentele expozitionale

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 49,2 lei — trimestru, 98,4 lei — semestru, 196,8 lei — un an, prin mandat postal pe adresa
redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1). Pentru abonamente in straindtate, pretul unui abonament

cu o singurd expediere pe lund este 378 lei.

6 42 3 411004 6 6



