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document literar

Scrisori de la contemporanii mei (I)

G.1. Tohaneanu

m“l 4 iunie 1992, joi

Stimate Coleg,

Este extrem de ruginos pentru mine o#f nu am putut riigpunde,
prompt, primului mesaj primit din partea dv, M-a prins nu foarte "oocu-
pat", ei doar impresurat de omenesti necasuri, nHucit - dsta e terme-
nul - aga incit, pind m-am recules, a trebuit si treacd un r¥stimp.
Iar apoi, mi-a fost din ce inau m i greu sf vE rdapund, intruecit
soroacele omeniei trecuserd., In valvirtejul acelar zile, riticisem =5 8
scrisoarea /de fapt, o "pusesem bine", si-mi fie la induin&l,} (-} A

rithicitd a rimas.

Bu mi vol conforma durin‘pui dv., iar in vara care incepe
/"Prea scurt réstimp rigasul verww are"/, voi fncerca si pun la cale

0 eolaborare de duratd ou dv.

a terminarea Facultdtii de Filologie, in
L1979, am fost repartizat la doud sco-

li generale din Timisoara. Afland de
aceasta repartitie, acad. Iorgu Iordan, cu care
mé cunoscusem inainte si ficusem un amplu
interviu, publicat in revista Echinox, ca s nu
mai vorbesc de scrisorile pe care le schimba-
serdm (publicate ulterior in volumul Ilie Rad,
Intalnirile mele cu Iorgu Iordan. Scrisori si in-
terviuri. Editie ingrijitd, prefata, notd asupra
editiei, note si comentarii, indice de nume de
Ilie Rad. Cu un Argument de acad. Marius Sala,
vicepresedinte al Academiei Roméne, Editura
Tribuna, Cluj-Napoca, 2011), mi-a spus ca,
dacd am vreo problema la Timisoara, pot si
apelez, in numele domniei sale, la profesorul
G. I. Tohdneanu (1925-2008).

Mie, ca filolog, numele profesorului timiso-
rean imi era foarte cunoscut, fiindca lucrarile
sale de stilisticd, apdrute pand atunci (1982),
erau aproape obligatorii la cursurile si semi-
nariile noastre: Studii de stilisticd eminescia-
nd, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965; Stilul
artistic al lui Ion Creangd, Editura Stiintificd,
Bucuresti, 1969; Expresia artisticd eminescia-
nd, Editura Facla, Timisoara, 1975; Dincolo de
cuvdnt. Studii de stilisticd si versificatie, Editura
Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1976;
O seamd de cuvinte romdnesti (in colab. cu
Teodor Bulza), Editura Facla, Timisoara, 1976;
Arta evocdrii la Sadoveanu, Editura Facla,
Timisoara, 1979.

Acad. Torgu Iordan il aprecia foarte mult pe
profesorul G.I. Tohdneanu, pe care l-a si ajutat
intr-un moment greu al vietii savantului timi-
sorean.

Merité sd insist asupra acestui detaliu, pentru
céd el pune in lumini o trasdturd a personalitatii

Cu o birbatd stringere de mind

aé}‘[d ‘?’L j ‘/Jf‘;{f ALt~

lui Torgu Iordan - aceea de a-si ajuta semenii
-, iar in al doilea rand, prin intermediul mon-
seniorului Pierre Gardette, observim ce mare
bucurie iti poate produce sansa de a face un
bine semenului tdu. Iatd un pasaj din cartea lui
I. Funeriu, G.I. Tohdneanu. Optimus Magister,
Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2017,
p. 208-210:

“In 1972, 1a 47 de ani, varsta deplinei matu-
ritdfi creatoare, profesorul [G. I. Tohdneanu] a
suferit un accident ocular: dezlipire de retind,
in termeni populari. A fost operat la Timisoara,
firad succes. Era la un pas de a-si pierde vederea
definitiv.

Informat despre acest accident, Iorgu Iordan
afld ca in Franta, la Lyon, se fac operatii de fine-
te, cu ajutorul noii tehnologii a laserului. Uzand
de, incd, serioasa lui influentd in mediile poli-
tice (fusese, o vreme, ambasadorul Romaniei
la Moscova), obtine pasaportul in timp record
si 0 brumd de valutéd pentru profesorul bolnav,
care reuseste, astfel, sd ajunga la celebra clini-
céd oftalmologicd din Lyon. Interventia saluta-
rd a lui Torgu Iordan continui. Ii telefoneazi
monseniorului Pierre Gardette!, un lingvist de
notorietate in lumea filologicd europeand, ru-
gandu-1 sa-1 viziteze la spital si sd-1 ajute in caz
de nevoie. Acesta il gédseste, legat la ochi, pe
profesorul nostru si, cum se intampld cand se
intilnesc doi experti pasionati, vine vorba de
«meseria» lor, in cazul acesta lingvistica. Cad
amandoi de acord asupra faptului ca toponimul
Lyon e urmasul latinescului Lugdunum, nume-
le castrului roman din antichitate. Dar, cu totul
neasteptat, intre cei doi apare si o disputé pro-
fesionald. In focul discutiei, francezul pronunta

Continuarea in pagina 8
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Consideratii generale asupra
imaginativului poietic religios la
popoarele primitive ariene (II)

. Mircea Arman

aptul ca structura cosmicd a pamintului a

precedat conceptia telurica a acestuia o do-

vedeste imaginativul poietic religios aprioric
primitiv, de unde s-a dezvoltat istoria si originea
credintelor despre nasterea fiintei umane. Pind
la a se ajunge la intelegerea procesului fiziologic
al nasterii, omul credea ca maternitatea are loc
datorita insertiunii directe a copilului in pinte-
cele mamei. Aceastd inser{iune se considera ci
este facutd sub forma foetusului care pina atunci
avusese o viatd anterioard in diferite grote, pes-
teri, puturi, crepéturi, pomi sau sub forma unui
germen, a sufletului reintrupat al strimosului, etc.
Prin urmare, se naste ideea cd omul nu intervine
in creatie, céd parintele nu este tatal copiilor decit,
cel mult, in sens social si nicidecum in cel bio-
logic. Oamenii nu sunt legati intre ei decit prin
mame si chiar si aceastd legaturd nu este decit una
»hestructurald’, precara.

Legitura lor mai originard este cu acel
Umwelt, fiind, in cel mai concret sens cu putinta,
oamenii locului. Ei credeau cd au fost adusi de
diferite animale, (peste, broasci, crocodil, barzd)
credintd pastratéd sub forma de basm sau explica-
tii cotidiene date copiilor la unele populatii, pina
in ziua de azi.

Copiii astfel nascuti sunt legitimati de tatd, care
are doar acest simplu rol, printr-un ritual de adop-
tie. Ei apartin locului (Umwelt), respectiv lumii
inconjuratoare. Mama i-a gdzduit doar in pintece,
desavirsindu-le forma umana. De aceea, in acest
stadiu de dezvoltare al imaginativul poietic religi-
os aprioric primitiv sentimentul solidarizdrii cu
cosmosul in sensul lui Umwelt este predominant.
Intr-un anume sens, putem spune, fird teama de
a gresi, imaginativul poietic rational aprioric nu
avea, incd, constiinta apartenentei sale nemijlocite
la specia biologicd pe care o reprezenta. Viata lui
era mai degraba una pre-natald iar reprezentarea
lui existentiala una ,,cosmic - materng”

Lipsa unei paternitdfi umane era compensata
de solidaritatea sa cu locul si fortele sale protec-
toare. Sentimentul creatiei biologice lipsea cu
desévirsire. Tatal, legitimindu-si copii dintr-un
mediu cosmic oarecare sau din ,,sufletele stramo-
silor” nu avea fii sau fiice ci doar noi membri de
familie, noi miini de lucru si de apérare sau agre-
siune. Legdtura care se figura era mai degrabd una
per proximi. Viata lui biologicd se sfirsea odatd
cu el, fird a mai continua in urmasi asa cum, mai
tirziu, arienii interpretau sentimentul de continu-
itate familiala si cultul mortilor, respectiv straimo-
silor, asa cum am ardtat putin mai inainte.

Pamintul, in cele dintii experiente religioase si
mitice, era deci locul (Umwelt) care inconjura pe
om ( M. Eliade).

Valorificarea pamintului ca element religios —
teluric nu va avea loc decit mai tirziu, probabil in
ciclul pastoresc si agricol, cu tot ceea ce va impli-
ca acest fapt: cult al strimosilor, rituri mortuare,
zeitati familiale, credinta in viata de dupd moar-
te. Pind atunci, ceea ce am numit ,,divinitati ale
pamintului’, erau, in imaginativul poietic aprioric

al omului din ,,timpul acela” mai mult divinitati
ale locului in sensul lui Umwelt.

Religia pamintului, probabil cea mai veche
dintre religiile cunoscute, este una dintre religiile
cele mai prezente produse in imaginativul poie-
tic religios aprioric uman de pretutindeni. Odata
penetrata si consolidata in structurile agricole
aceastd religie se va mentine timp de milenii, pina
in contemporaneitate. Coliva, spre exemplu, era
cunoscuta sub aceeasi denumire inci din antichi-
tatea greceascd, care o mostenise de la culturile
prehelenice preistorice.

Evolutia ulterioara a cultelor agricole a ficut sa
apard tot mai clar ideea unei mari zeite a vegetati-
ei si recoltei, inlocuind-o treptat pe cea a Mamei
Pamint sau Potnia theron.

In Grecia, Gaiei, sau Geei, i s-a substituit
Demeter, dar in ciuda acestui fapt strabat in do-
cumente arhaice si etnografice resturi ale unei
culturi stravechi a Mamei-pdmint. Vom da in cele
ce urmeaza citeva exemple in acest sens.

Albrecht Dietrich, intr-o celebri carte, Mutter
Erde, ein Versuch iiber Volksreligion' isi axeaza
cercetarea pe trei obiceiuri care se practicau inca
in perioada antichitatii si anume: a) asezarea no-
ului nascut pe pamint; b) inhumarea copiilor de
pind la 2 ani spre deosebire de restul mortilor care
depéseau aceastd virstd si care erau arsi si numai
cenusa lor era inhumats; c) asezarea bolnavilor si
a celor agonici sau proaspat morfi pe pamint.

In De Civitate Dei® Sfintul Augustin mentio-
neazi, dupa Varron, numele unei zeita{i latine,
anume Levana, cea care ridica noii nascuti de la
pamint; levat de terra.

Dietrich aminteste in legiturd cu acest obicei
un obicei practicat inci la inceputul secolului tre-
cut in Abruzzi, acela de a pune copilul, imbaiat
si infdsat imediat dupa nastere, pe pamint®. Acest
ritual este intilnit si la germani, scandinavi, persi,
japonezi, etc. Copilul este ridicat de tatd ca semn
al recunoasterii paternitatii. Ritul a fost interpre-
tat de catre Dietrich ca o inchinare a copilului
mamei Pamint, lui Tellus Mater, adevarata si sin-
gura lui mama.

Alti savanti, precum Goldmann sau Rose, in-
terpreteaza acest rit ca fiind o modalitate de do-
bindire a sufletului de catre noul niscut, suflet
care venea de la Marea Mama Pamint. In acelasi
fel, cu aceeasi semnificatie, mortul proaspat este
depus pe pamint, tocmai pentru ca Tellus Mater
sa-si ia inapoi ceea ce ddaduse la nastere, sufletul.

Acest rit este incd identificabil in comunitafi-
le agricole din Romania, Serbia, Grecia, China,
Australia, India, Paraguay, Brazilia si probabil si
in alte locuri*.

Ceea ce se deduce cu claritate este faptul ci
in imaginativul poietic religios aprioric stravechi
pamintul, indiferent de culturd sau loc, este vizut
ca un izvor de forte vitale, de suflete, de fecundita-
te in calitatea sa primordiald de Padmint - mama.

Am vézut cd, in general, se credea cé noii nés-
cuti proveneau din diverse falii ale pimintului dar
si din ape, pomi, stinci, fiind socotiti astfel copii

Mircea Arman

ai pamintului, veniti din pamint (Dietrich), ilus-
trind astfel mitul nasterii omului din pamint la
australieni. Mordvinii cind vor sa adopte un copil
il agazd intr-o groapd sdpatd in pamint, simbo-
lizind astfel noua sa nastere, asa cum la romani
copilul adoptiv este plasat pe genunchii mamei
adoptive. Ulterior, aceastd idee a descendentei
din pamint s-a transformat intr-una mai subtila,
pamintul fiind asociat protectorului copiilor ca
izvor al tuturor fortelor, benefice si malefice, el
fiind zeitatea la care se inchind toti noii nascuti.

La greci, asa cum aratd Plutarh in numeroase
parti din Viefile sale, copii parasiti nu sunt omoriti
cilasati pe pamint, in credinta ¢ Mama - Pamint
le va purta de grija. Ea va hotari care dintre copii
va trebui sd moard si care sd traiasca.

In credinta celor vechi, un copil abandonat ele-
mentelor cosmice, pamintului, devenit orfan ca
statut social risca sd moard, dar in acelasi timp,
dacd fortele telurice hotérasc altfel, atunci, fard
indoiala, destinul lui va fi unul de exceptie. El va
ajunge, invariabil, erou, rege sau sfint. Astfel, des-
tinul sdu legendar nu va face altceva decit sd imite
destinul zeilor abandonati imediat dupa nastere.
Vom aminti aici numai citeva exemple precum
Zeus’, Poseidon, Dinysos, Hermes®, Attis, dar si
muritori precum Perseu, Ion, Atalanta, Amphion,
Zethos sau Oedip.

Drama copilului abandonat este contrabalan-
sata de mdretia ,,destinului sdu cosmic”, de super-
ba sa unicitate. Indeobste, aparitia unui asemenea
exemplar uman coincide cu diferite evenimente
esentiale ale universului: crearea unei lumi noi,
crearea Cosmosului, incheierea sau nasterea unei
epoci istorice, aparitia unei noi religii, a unei noi
idei care va structura sau coordona lumea. Acest
copil va avea, de aceea, un destin iesit din comun,
va fi crescut de citre stihiile naturii si nu de ca-
tre o familie obisnuitd, va ajunge acolo unde nu le
este dat muritorilor obisnuiti.

Un alt ritual, corespondent celui de al doilea
analizat de Dietrich, este acela al inhumdrii cada-
vrelor copiilor. Si desi, in general, inhumarea are
loc abia dupa incinerare, copii sunt ingropati fard
a fi incinerati tocmai datoritd specificitatii imagi-
nativului poietic religios aprioric primitiv conform
ciruia acestia se vor intoarce in sinul Mamei
Pamint, pentru a se putea renaste mai tirziu.

=
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Tréadétorii, ca exceptie, nu puteau fi inmormin-
tati pentru ci, asa cum aratd Philostrat, erau ne-
vrednici sd fie adapostiti de pamintul cel sacru.
Padmintul, sacru fiind, este si creatorul continuu,
formatorul si datatorul de viatd al oricdrui eveni-
ment cosmic; pamintul este inceputul si sfirsitul
oricdrei vieti. Orice este viu se naste din pdmint,
se manifestd apoi pe suprafata lui ca, apoi, cind se
va fi istovit, cind isi va fi consumat energiile divi-
ne si partea de viatd ce i se cuvenea, s se intoarca
in pintecele primitoare ale divinei mame. Astfel,
intre pamint si creatiile sale vii existd o simpatie,
o legdturd magicd, o simbioza si o unitate. Aceasta
unitate biotica solidarizeaza teluricul cu vegeta-
lul, regnul animal cu cel uman, avind o constantad
comuna care le patrunde si le leagd pe toate: viata.

Atunci insa cind are loc un hybris sau o crima
monstruoasa, ceva ce este, de obicei, in afara firii,
atunci intreg acest ciclu cit si legitura organicd
esentiald a acestuia sunt profund perturbate.

In prologul la Oedip Rege, preotul deplinge ne-
norocirile abdtute asupra Thebei datorita hybrisu-
lui lui Oedip.

La fel, insa situatd la polul opus, este mérturisi-
rea lui Ulysses (Odyssea, IX, 109 si urm.), cé si-ar
datora bogatia si fericirea bunului sdu renume.

Hesiod, formulind o conceptie agrard a armo-
niei si rodniciei cosmice arata ca: ,,Cei care sunt
drepti fatd de straini si concetateni, cei care nici-
odata nu calca dreptatea, cetatea lor e infloritoa-
re, poporul lor prosperd... foamea nu ii urmea-
zd, nici dezastrele... Pentru ei, pdmintul poarti
mand din abundenta. Pe muntii lor, stejarul e in-
cércat de ghinda in virf si de albine la mijloc; oile
lor turcane poarté lind grea; femeile lor aduc pe
lume copii asemandtori périntilor; ei se bucurd de
abundenti; nu au nevoie sa plece pe mare; pidmin-
tul fertil rodeste” (Munci si zile, 227 - 237).

Relatia intre fecunditatea pdmintului si fe-
cunditatea femeii este una dintre caracteristicile
fundamentale ale societétilor agricole, societiti
asezate si mult mai evoluate. Se pare cd, de altfel,
aceastd descoperire a agriculturii este apanajul se-
mintiilor de sorginte ariana.

Grecii §i romanii, ca determinare imaginativa,
au fiacut mereu relatia intre pamint si matricea
materna si intre lucrul pamintului si actul procre-
atiei, acest fapt, comun altfel si altor culturi, dind
nastere unui numdr imens de credinte si rituri. Si
ludm citeva exemple devenite de notorietate:

Eschil ne spune ci: ,Oedip si-a zdmislit propria
sa moarte, atunci cind a indréznit sd insdminte-
ze brazda sacrd in care se alcituise si sd sideasci
o tulpind insingeratd” (Sapte contra Tebei, 750 si
urm.), iar Sofocle ne spune despre Heracles ci
ar fi: ,lucratorul stipin al unui cimp depirtat, pe
care nu-l viziteazd decit odaté la vremea seména-
tului si o datd la vremea culesului” facind aluzie la
plecirile repetate ale eroului i singurétatea bin-
tuitd de himerele geloziei ale Deianeirei.

Albrecht Dietrich, care completeazi aceste texte
clasice cu o altd sumedenie de referinte, urmérind
frecventa motivului arat - amat la poetii latini’,
crede ci identificarea femeii cu brazda lucrata si
a muncilor agricole cu actul procreatiei este o re-
prezentare a imaginativului poietic religios aprioric
arhaic foarte raspinditd. De aceea, spune el, vom
distinge mai multe identita{i in aceasta sinteza mis-
ticd: identitatea femeie — cimp arabil; lingam - plug
si cea dintre muncile agricole si actul procreatiei.

Exemplele in acest sens sunt extrem de nu-
meroase, iar lucrarea de fatd nu isi propune s le
reia. Ceea ce ne intereseaza pe noi este sd aratim
doar faptul cd pamintul, in toate ipostazele sale

imaginative poietice religioase apriorice, este privit
ca leagén al vietii, ca si generare si continuare a ei,
chiar dacd acest fapt este vizut ca si continuare a
vietii dupa moarte.

Astfel, in exemplele mitice si ritualice, ca pro-
duse ale imaginativul poietic religios aprioric arha-
ic §i pe care le-am trecut, ce-i drept, sumar in re-
vistd, ideea de baza care se desprinde mereu este
aceea a rodniciei pdmintului, a capacitatii lui de a
genera si hrani.

De aceea, in timp, Mama Pimint va deveni
mama grinelor, Demeter. De altfel, in spatele tu-
turor zeitatilor feminine ale Greciei, de la Hera la
Nemesis, Erinii sau Themis, stau diferitele ipos-
taze ale Mamei Pimint. Diferenta consté in fap-
tul cd noile divinitdti dobindesc un caracter mai
precis, mai specializat, iar figurile lor devin mai
dinamice. Incep prin a avea o istorie, prin a trii
drama nasterii, a rodniciei si a mortii. Trecerea de
la religia ,,atlantd” a Mamei Pamint la divinitatile
de tip agricol marcheaza, sub aspectul evolutiei
imaginativul poietic religios aprioric primitiv, tre-
cerea de la stadiul vinatorului si pescarului la cel
al agricultorului, iar in ce priveste mentalitatea,
de la religia familiei la religia cetatii, respectiv ,,de
la simplitate la drama”( M. Eliade).

Este evident pentru cercetitorul modern ca
adeviratul obiect de studiu al unei anumite epoci
nu este neapdrat cultura materiala sau institutiile,
ci mai degraba imaginativul poietic aprioric care
le-a generat. De aceea, foarte pe scurt, vom incerca
sd ardtam cum aceastd credinta primitivd, dincolo
de institutii si drept privat sau public, a creat o mo-
ralitate si un anumit mod de a fi, respectiv un com-
portament ce nu poate fi separat de manifestarea
spirituald a acestor determinanti si care, in cazul
cercetdrii noastre, va fi tocmai ceea ce se va con-
stitui, mult mai tirziu, in gindirea de tip filosofic.

Este, cum am vézut, limpede cé religia din illo
tempore era una casnica, strict familiald, cum de
altfel va fi si morala pe care o va dezvolta. Aceasta
religie nu predica unirea dintre oameni, fraterni-
tatea de specie. Pentru omul din acea epoca, toti
ceilalti ce nu apartineau familiei si nu slujeau al-
tarul si zeul casei erau doar niste strédini, poten-
tiali inamici. Nu numai ca semenul tdu nu poate
participa la ritualurile familiei tale, dar nici mécar
nu se poate apropia de mormintul familiei tale. E1
nu se roagd acelorasi zei ca si tine, zeii ti resping

Mira Marincas

adoratia lui, de aceea el este dusmanul tau.

Pornind de la acest simplu aspect vom vedea cd
aceastd religie, dincolo de sentimentul extremei
stari egocentrice, va perpetua si extrema izolare
a individului uman. Sentimente de genul celui al
prieteniei sau al solidaritatii, al grijii sau al respec-
tului pentru celalalt nu puteau si apari la indivi-
dul acelor epoci indepartate.

Cu toate acestea, la fel ca si in cazul dezvoltarii
ideilor religioase, si imaginativul poietic religios
aprioric va depdsi, evident, in cursul a mii de ani,
aceasta stare egocentricd si incompletd, cici de la
datoria catre familie se va ajunge, treptat, la dato-
ria fatd de umanitate.

S& incercim sd refacem, in mentis, drumul
acesta meandric al imaginativul poietic religios
aprioric al omului primitiv.

Religia casnica presupunea o relatie nemijloci-
ta a omului cu divinitatea. Vatra sacra, focul care
arde necontenit sunt insusi zeul. El este vegheat
permanent de capul familiei i de mortii, stribu-
nii, ingropati in proximitatea lui. Zeul este pre-
zent clipa de clipd pe parcursul intregii existente,
cum prezentd necontenit este insdsi constiinta in-
dividului. Zeul vegheazi si {ind treaza constiinfa
individului, iar individul are grija ca prezenta ze-
ului (focul din vatrd) si fie asigurata necontenit.
Cei doi sunt mereu impreuna.

Singurdtatea nu este resimtita atita vreme
cit zeul este prezent pretutindeni aldturi de om:
in casa si in jurul ei, unde omul isi are ogorul si
proprietatea. Zeul este si hotarnicul propriettii,
therma, cum il numeau romanii, dar i judeca-
torul necrutator al faptelor cotidiene ale omului.
Mai mult, acordind focului sacru denumirea de
castd, el credea ca acordarea acestui epitet impu-
ne si castitatea sexuald. In apropierea vetrei actul
sexual era prohibit, cuvintele si comportamentul
trebuiau atent dramuite®.

Primele idei si sentimente de vind sau gresea-
14, indubitabil, provin de aici. Individul care are
constiinta greselii si sentimentul vinovatiei nu se
mai apropie de focul sacru, nu mai aduce ofrande,
zeul il va respinge. Divinitatea nu admite scuze.
Ea nu face diferenta intre un omor premeditat sau
unul involuntar. Cel patat de singe nu mai are ac-
ces la sacerdotiu. Pentru ca aceste ritualuri si sa-
crificii sd poatd fi reluate este absolut necesar un
ritual purificator, o ceremonie de ispasire.

Fork-fish (2021), fotografie digitala, 20 x 30 cm
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Cu toatd primitivitatea sa, aceastd religie cu-
noaste mila, sterge suferintele constiintei, ale su-
fletului, dind posibilitate individului sa-si duca
mai departe existenta, sd intretind mai departe
flacdra religiei. Ignorind cu totul caritatea, religia
casnicd impune in schimb datoria fata de familie.

Universul se rezuma la atit si datoria nu este
fata de comunitate sau fata de vecin, ci in exclu-
sivitate fafd de propria familie. Acest sentiment,
in esenta lui, s-a pastrat aproape neatins pind in
zilele noastre. De aceea, pentru mentalitatea pri-
mitivd, cdsatoria este obligatorie. A nu te casétori
era echivalent cu a comite un hybris, cu o grava
ofensa adusi zeitatii. Crima de a nu asigura per-
petuarea familiei era de neiertat, casdtoria era cea
mai sfinta indatorire.

In ce priveste casitoria’, cum lesne se deduce,
aceasta nu poate avea loc decit in prezenta divi-
nitatilor casnice, fiind in primul rind, esential si
indisolubil, o unire religioasa si nicidecum una
consensuald, asa cum va deveni ea in crepusculul
societatii grecesti. Mai mult, progenitura nascuta
dintr-o legdturd pur consensuald, care nu avusese
obladuirea ceremoniilor religioase, a zeitatilor cd-
minului, era considerata bastards, lipsita de Zeu,
de religie, de posibilitatea de a oficia o ceremonie
sacrd sau de a se ruga. Astfel, individul devine un
paria, mai mult un animal decit o fiin{d umana®.

Pe de alta parte, aceastd religie vegheaza, din-
colo de aspectul moral, si asupra puritétii familiei,
a asigurdrii de descendenti siguri, apartindtori ai
aceleiasi spite. Cea mai mare impietate, cea mai
mare greseald este cea a adulterului si asta datori-
td faptului cd prima si cea mai importanta reguld
a acestei religii este ca sacerdotiul sé se transmitd
din tatd in fiu.

La fel, o altd reguld, cea care prevedea ca mor-
mintul sd nu cuprindd decit membrii ai aceleiasi
familii, nu putea, cu nici un chip, sa fie violata.
Altfel, tot ceea ce este principiu in aceasta religie
este pingdrit, vatra sacrd devine impura, fiecare
jertfa apare ca fiind o impietate. De aceea, atunci
cind se intimplé aceastd monstruozitate, sirul fa-
miliei este sfarimat, fericirea mortilor familiei se
risipeste, familia se stinge.

Pedeapsa, in aceste cazuri, este pe mdsuri.
Tatal are posibilitatea de a nu-si recunoaste fiul.
La Atena, capul familiei isi omoara consoarta,
la Roma, sotul judecator isi condamni sotia la
moarte.

Imaginativul poietic religios aprioric din care
vor proveni dreptul privat si criminal grec si ro-
man erau atit de neinduratoate incit, in cel mai
bun caz, barbatul este fortat sé isi repudieze sotia.
Pe de altéd parte, cu toatd rigurozitatea ei morala,
aceasta religie, la fel cu cele semitice, incurajeaza,
in unele cazuri, incestul, si asta doar pentru a pro-
teja unitatea si continuitatea familiei.

Acestea sunt primele legi morale impuse de re-
ligia casnica. O religie care, dincolo de impulsuri-
le naturale impune barbatului si femeii o legaturd
care {ine atit cit tine de imaginativul poietic religi-
os aprioric al flecaruia si din care decurg indato-
riri riguroase a caror nerespectare implicé trage-
dii incomensurabile atit in viata pdminteasca cit si
in cea trditd in pdmint, in interiorul mormintului.

Nu altul este motivul cu care anticii au abordat
viata conjugald si puritatea pe care a pastrat-o fa-
milia un timp atit de indelungat.

In ce priveste drepturile femeii in aceast fami-
lie primitiva, ele sunt, oarecum, aseménétoare cu
ale barbatului. Primul drept al femeii este acela de
a asculta, asa cum cel al barbatului este de a co-
manda. Un altul, cel mai important, si care o face

aproape egala barbatului este dreptul de a veghea
vatra sacrd. Ea vegheaza ca focul sacru sa ramina
pur, il invoca sau ii oferd sacrificii, avind, asadar,
dreptul suprem al sacerdotiului. La greci, serviciul
divin nu este complet in lipsa femeii, la romani,
ramas vaduv, preotul isi pierde sacerdotiul.

Nu este exclus ca veneratia pe care o va dobindi
mama de familie incd in acele timpuri si pe care
si-a pastrat-o pind in zilele noastre sa fie datorat
tocmai faptului ca, incéd din zorii umanitatii, ea a
participat activ la sacerdotiul casnic.

In ceea ce il priveste pe fiul familiei, el este su-
pus autoritafii tatdlui in asemenea masurd incit
tatdl poate dispune discretionar de viata acestuia
sau, la rigoare, il poate vinde.

Cu toate acestea, si fiul are un loc indispensabil
in oficierea cultului. In scrierile sale Dionisos din
Halicarnas ne spune cd, in zilele de sarbatoare,
romanul care nu are un fiu, pentru a putea inde-
plinii ceremonialul religios, este nevoit sa adopte
unul. Altfel, tatél este convins in ce médsura va de-
pinde soarta sa in viata de apoi de vrednicia fiului
pentru care el, tatal, va deveni un zeu, o divinitate
permanent invocata.

Agsa stind lucrurile, nu este greu de imaginat cit
de unita, atit sentimental cit si conventional, era
familia primitiva. Aceste virtuti casnice, familiale,
erau denumite de antici virtuti pioase. Supunerea
fatd de tata, dragostea fatd de mamd, respectul
pentru strabuni si venerarea vetrei sacre erau,
in acceptia anticului, pietate. Tot ceea ce privea
familia era asimilat imaginativul poietic religios
aprioric. Pietate era datoria, afectiunea naturala
fata de familie, ideea religioasa, viata zilnica sub-
ordonata acestor deziderate, totul era pentru an-
tic pietate (F. de Coulanges).

Sa ni-1 amintim pe Anchise care refuzi si-si
péaraseasca casa desi Troia era jefuitd si incen-
diatad. El, in fond, nu isi pariseste zeii care, de
altminteri, nu puteau fi invinsi, cu toate cé orasul
era cucerit. De aceea, apdrindu-i in vis, Hector ii
cere lui Aeneas, de fapt, sa salveze zeii Troiei, sd
ii stramute si sa intemeieze o noud Troie. Toata
aceastd aventura magnifica a preotului Aeneas va
fi redatd magistral de Vergiliu, fapt care demon-
streaza ca inca in vremea lui vechile obiceiuri, ri-
turi si ceremonii sacre, rod al imaginativul poietic
religios aprioric, ale religiei casnice se mentineau.

Toata aceastd constructie a imaginativului po-
ietic religios aprioric a primitivului arian, referin-
du-ne la greci si romani, pe care am incercat sd o
creiondm atit cit am considerat necesar scopului
lucrarii de faté, va crea, in cele din urma, mira-
colul si unicitatea a ceea ce am numit metafizicd
occidentala.
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Note

1 A. Dietrich, Mutter Erde, ein Versuch iiber
Volksreligion, Leipzig — Berlin, ed. I11, 1925, revazuta si
addugitd de Emil Goldmann.

2 Sf. Augustin, Op. cit. IV, IL.
3 A. Dietrich, Op. cit. p.7.

4 Cf., Mircea Eliade, Morfologia Religiilor, Ed.
Jurnalul Literar, Bucuresti, 1993.

5 Zeus isi giseste corespondenti in Dyauh al indie-
nilor vedici dar si in Jupiter al romanilor, fiind marea
zeitate adusd de popoarele de rasi indo-europeani, fi-
ind prin excelentd un zeu uranic. Mai pe urmd, odati
cu cuceririle aheene din Creta, Zeus capatd trasaturi
tipic anatoliene, respectic influente din religiile pamin-
tului. Apare un Zeus sincretic nascut in Creta, dat spre
crestere unei capre sau nimfe, Amalteea, o ipostazd
neindoielnica a Potniei theron, minoice. Acesta era
inconjurat de cureti care dansau in arme in jurul sdu.
Desi, mai rationalisti, grecii si-au imaginat ca acestia
dansau pentru a acoperi scincetele copilului, in reali-
tate este vorba despre un dans mimetic pe care aceste
genii ale fertilitétii il desfasoard pentru a stirni fortele
ascunse ale Mamei pamint. De aceea, zeul isi mentine
trasdturile unui zeu-copil pind in plind epocd arhaica
cind va fi reprezentat sub chipul unui adolescent im-
berb, deosebit de barbatul adult, barbos, in floarea vir-
stei, care a devenit reprezentarea lui curentd. Si desi atit
de diferite, cele doud ipostaze ale zeului s-au contopit
intr-o personalitate unica. Vidi si P. Lévéque, Aventura
greaca, Bucuresti, 198.

6 In ceea ce il priveste pe Hermes elementele de
naturd Cretand (Anatoliand) sint §i mai pregnante.
Numele sdu pare sa derive dintr-un cuvint cretan care
desemneaza pietrele rituale adunate intr-o ridicaturi la
marginea drumului. De aceea, el este zeul pietrei tom-
bale a pragului si al hermei (statuie asezaté la raspintii).
Putem evoca aici acele monumente minoice in care il
vedem facind libatii peste un morman de pietre cu tri-
mitere la piatra betel din religiile Orientului. Este de
asemenea stapinul fiarelor salbatice si cel ce rapeste
turmele. Emblema sa, caduceul, este o nuia, baghetd
magica, pe care stau incolacifi doi serpi. Este, de ase-
menea, Psihopomp, cilduza fara de care sufletul nu
poate ajunge la starea de fericire eterna pe care religia
cretand o promite initiatilor. In schimb, atributele de
sorginte indo-europeana sunt: zeu pastoral, ocrotitor
al turmelor, jucind un rol important in societatea gre-
ceascd, societate la origine pastorald, legenda sa fiind
legatd de cea a berbecului cu lina de aur, efigiie a rega-
telor aheene si zalog al fecunditatii. Vidi, P. . Lévéque,
Op. cit., loc. cit.

7 A. Dietrich, Op. cit., p. 78 - 79.
8  Plutarh, Quest. rom., 51. Macrobiu, Saturnalia, 111, 4.

9  Cf. Ernst Samter, Familienfeste der Griechen und
Romer, Berlin, 1901, p.159 si urm.

10 Este evidenta aparitia din ce in ce mai pregnanta
a ,constiintei morale” ca substitut al ,,constiintei natu-
rale’, o substituire a fenomenalului (natura) prin tran-
scendent (morala ca detrerminant al religiosului).
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Discursul metafisic
despre lumina (I)

. Viorel Igna

Mistica luminii

In religiile iraniene dualiste cum sunt zoroastris-
mul, mithraismul si maniheismul si celelalte influ-
entate de acestea, cum a fost gnoza crestina, scrie
G. Federici Vescovini', lumina a fost conceputa ca o
substanti divini. In mod particular in mithraism?,
Mithra este un zeu arian de natura solara, onorat cu
ocazia sarbatorilor tarzii de vara (Mithrakana); el
are toate caracteristicile Soarelui, ochiul lui Varuna,
ca forta si vigoare a Pimantului. In aceasta religie
focul, identificat cu zeul Vulcan, este cea mai pu-
ternicd dintre fortele naturii; mai mult, ca spirit al
luminii si al cdldurii constituie esenta celor patru
elemente, care astfel sunt divinizate.

In cultul luminii Soarelui intra si astrolatria si as-
tralismul, scrie G. Federici Vescovini, pentru care
un exemplu este Discursul Regelui Soare al impéra-
tului Iulian Apostatul (331-363 d. I. Hr.)*.

Lumina Soarelui si cea a Lunii au fost dupa aceea
privilegiate fata de alte corpuri ceresti, din partea
astrologilor persani, ca Shadan, care a trdit in Iran
la sfarsitul secolului al IX-lea si care a fost discipolul
lui Abu Mashar.

Mithra, zeul luminii, nu este numai o divinitate
in sine, ci si un mesites, adica uu zeu care locuieste
in zona intermediara, Mediatorul intre Sfera divina
si cea pamanteand, deoarece lumina ce pleacd de
aici, patrunde si da viata tuturor lucrurilor.

Lumina este simbolul privilegiat al divinului.

Simbologia luminii este o caracteristicd comuna
tuturor religiilor, in particular a teologiilor mistice,
fie a celor veterotestamentare, fie neotestamentare,
fie musulmane, si de aceea este un element funda-
mental al gdndirii religioase medievale.

In operele reprezentative pentru aceasti peri-
oadi, lumina, cu toate denumirile sale derivate
din splendoare si luminozitate (splendor, claritas,
lumen, radius, speculum, imago, reflexio) si cu ad-
jectivele corespunzatoare (lucens, radians, reflec-
tens) este o notiune simbolica de mare importanta.
Lumina ca simbol mistic este inteleasd mai mult ca
o aparitie si o expresie a unei realitati necunoscute,
inexprimabile, care manifestd o doza de neadecvare
a simbolului fatd de ceea ce semnifica ea cu adeva-
rat.

Lumina ca simbol mistic nu este o cale de a
ajunge la divinitate, nu este o epifanie a divinului.
Uneori anumiti mistici crestini ai luminii, mai ales
in secolul al XII-lea, cum ar fi Ildegarda di Bingen
sau Guglielmo di Conches, care atribuiau un anu-
mit simbolism lucrurilor, s-au bazat pe o analogie
sistematicd, pe o anumitd concordanta cu elemen-
tele spirituale indefinite.

In Evul Mediu functia si ideea de simbol erau
diferite de cele moderne, intrucét se bazau pe inter-
pretarea afirmatiei Sfintului Pavel din 1 Cor. 13, 22:
»Videmus nunc per speculum in aenigmate’.../ ,Cdci
vedem acum ca prin oglindd, in ghiciturd, iar atunci,
fatd cdtre fatd; acum cunosc in parte, dar atunci voi
cunoaste pe deplin, precum am fost cunoscut si eu.’4

Interpretarea aceasta a fost extinsd pand la mis-
terele divine cele mai profunde. Lumina si feno-
menele vizionare apdreau ca simboluri menite si

exprime o conceptie misterioasd sau enigmaticd a
realitatii, pentru care fiecare imagine nu se putea
limita la semnificatia sa imediatd deoarece toate
lucrurile se extind destul de mult dincolo, intr-un
tdrdm necunoscut, enigmatic si misterios.

De ce Evul Mediu, se-ntreabd Umberto Eco,
rezerva metaforei o simpld functie ornamentald si
nu-i recunoaste, cel putin la nivel de teorie, o func-
tie cunoscitoare ? Raspunsul, spune el, este dublu:
(i) pentru Evul Mediu cine, vorbind prin metafo-
re reale (in rebus), ne invata ceva, este Dumnezeu,
iar omului nu-i raiméne decit sa descopere limba-
jul metaforic al creatiei (ii) daca omul vorbeste de
Dumnezeu nicio metaford nu este eficace, cu lim-
bajul ei literar, nu este in masurd sa tina cont de
profunzimea naturii sale’. (cu diferenta subliniatd
de Eco intre metaford, simbol si alegorie n.n.)

In schimb solutia poetici cea mai elegantd o
vom gasi, scrie Umberto Eco, in cea formula-
ta in Rythmus alter, atribuité lui Alanus ab Insulis
(Alain de Lille) PL 210: 578C.579C): care spunea ca
»Ompnis creatura,/ Quasi liber, et pictura/ Nobis est,
et speculum” si se gandea la inepuizabila rezerva de
simboluri cu care Dumnezeu, prin intermediul cre-
aturilor sale, ne vorbeste de viata eterna. Dar uni-
versul, scria Umberto Eco, in Numele trandafirului,
este mult mai vorbaret decat credea Alain, care nu
numai cd ne vorbeste despre destinul uman, intr-un
mod foarte obscur, ci si de viitorul apropiat, intr-un
mod mult mai clar. Despre lume trebuie sa ne intre-
bam in asa fel, ca si cum fiecare element din jurul
nostru a fost pus de Dumnezeu pentru a ne instrui
intr-un anumit sens...

Faptul ca lumea ar fi o carte scrisa de degetul
dumnezeiesc nu se prezinté ca o idee cosmologica,
cat ca o exigentd hermeneutica. Adica acest simbo-
lism universal se naste in mod absolut din alegoria
scripturald pentru a deveni apoi ceea ce a fost defi-
nit ca ,,simbolism universal™®.

In mistica crestin, reprezentati exemplar de ope-
ra neoplatonicianului Pseudo-Dionisie Areopagitul
si de urmasii sai, cum au fost dominicanii germani,
continuatorii liniei platoniciene si neoplatoniciene
procliene’, ca Albertus Magnus (1193-1280), cel
mai mare teolog si filosof german al Evului Mediu
si Ulrich din Strassburg, Teodoric din Vrieberg,
Bertold din Mosburg si Maestrul Eckhart a carui
doctrind a luminii a fost reluatd in mod original de
Nicolaus Cusanus, mai ales in De coniecturis siin De
visione Dei, in care este dezvoltat simbolul luminii
lui Dumnezeu inteles ca ,,0 ceata plind de luming’,
ca o ,,tenebri orbitoare’, care nu este nici corporala,
nici figurativa, nu are formd, nici cantitate, nici ca-
litate sau greutate, n-are un loc precizat, nu se vede,
n-are sensibilitate, n-are inteligentd si numar, n-a-
re ordine §i marime, nici substanta, nici timp, nici
eternitate, nici nu este capabild de erori si mai ales
nu este adevérul.®

Pseudo Dionisie a transformat ideea de emana-
tie dumnezeiascd a acestei lumi inaccesibile, care
este 0 obscuritate luminoasa si care este totdeauna
dincolo de conceptul de participare a luminii la rea-
litatea superioard, cereasca si la realitatea inferioara
de aici, in cadrul ierarhiei ceresti sau angelice; fapt

reflectat dupd aceea in ierarhia ecleziasticd, con-
form conceptiei ordinii luminii partecipate, care a
fost urmata de inspiratia unei intregi traditii cres-
tine neoplatonico-dionisiane a teofaniei luminoase
si de care existd un singular exemplu in opera lui
Johannes Scotus Eriugena (810- 877).

Lumina inteleasd ca simbol mistic a lui Pseudo
Dionisie Areopagitul s-a transformat dupa aceea, in
excursul rational al lui Toma din Aquino si al sco-
lasticilor aristotelici, in rationamente prin analo-
gie, care se realizeaza printr-o semioza prin care se
pleaca de la efect la cauzs, intr-un joc al judecatilor,
cu raporturile lor proportionale si nu cu acelea ale
unor similitudini imposibil de gsit.

Acest simbolism metaforic al luminii isi gaseste
radicinile in latinitatea tirzie, prin care Macrobius
(secolulal IV-lea - al V-lea), in Somnius Scipionis I,
4, vorbea despre lucruri ca despre oglinzi, intrucat
reflectau in frumusetea lor chipul unic al divini-
tatii. Aceastd traditie mistico-simbolica a luminii,
ne spune G. Federici Vescovini, se giseste analiza-
ta intr-un mod grandios in gandirea lui Nicolaus
Cusanus, mai ales in De coniecturis, in care figura
piramidald a luminii este folositd ca un simbol pa-
radigmatic al realitétii imaginare, ca o pyramis lucis
et tenebrarum: paradigmaticd deoarece este mode-
lul figurativ care-i permite sé explice participarea la
unica lumina in miscarile universului creat.

Scrie Cusanus: ,Imagineaza-ti o piramidd de
lumind care se miscd in tenebre si o piramida de
tenebre care se miscd in lumind cu problematica
lor analizata in asa fel incat condus in mod sensibil,
aproape dus de mén4, 1i poti propune ipoteza ta in
ce priveste secretul cel mai ascuns al configuratiei
lor” (De coniecturis 1, 10, 12)°

Cusanus analizeaza aici o temd cuprinsé in meta-
fisica simbolicid a luminii din Cartea celor XXIV de
filosofi sau cele 24 de Reguli ale lui Dumnezeu din
secolul al XII-lea, a lui Pseudo Hermes, care in pro-
pozitia XXIV defineste cunoasterea lui Dumnezeu
in sine sau prin esentd ca ignoranta, pe baza ames-
tecului sau a distinctiei luminii create, amestecatd
cu tenebrele, cu lumina dumnezeiascd necreata,
stralucitoare si imposibil de cunoscut. Nicolaus
Cusanus a dezvoltat si importanta distinctie dintre
Dumnezeu, lumina dumnezeiasci neparticipativd
in sine, lux contracta, si lumina participativa a lui
Dumnezeu in mintile umane. ,,Participarea creatu-
rilor la Dumnezeu este conceputi ca o creatie lumi-
noasa, adicd ca o concentrare, care este o limitare a
luminii divine la potentialititile create, fie la om, fie
la natura inconjurétoare™.

Pe de altd parte, cabalistii au creat o multi-
me de simboluri luminoase, printre care acela al
Copacului cu cele zece sefiroturi, cel al portilor lu-
minii Paradisului (Pardes), al flicérii originare prin
care Cartea Zoharului 1, 15 explica creatia in care
o flacira de lumina strilucitoare, din care se nasc
culori stralucitoare si care impreund ascund in con-
tenitorul sdu profund un izvor secret, este cea care
ascunde propriile mistere ale Infinitului. Acest iz-
vor raméne pe de-a-ntregul necunoscut, pana cand
puterea unei forte debordante se aseazd in punc-
tul cel mai inalt i in acelasi timp cel mai ascuns.
Deasupra acestui punct al splendorii, nimic nu mai
este corporal si nimic nu mai poate fi recunoscut.
El este infinitul imposibil de recunoscut in sine, En
-Sof-ul, care este izvorul necunoscut al tuturor for-
melor de viata.

Aceste opere dezvolta deci ideea despre ,,punct”
ca energie luminoasd, care va deveni prolificé in in-
treaga speculatie simbolico religioasd a luminii, ca
la Nicolaus Cusanus si la neoplatonicii din secolul
al XIV-lea si al XV-lea din Renasterea italiana.
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Mai mult, aceastd traditie cabalisticd lea-
ga aceasta conceptie de viziunea si de simbolul
oglinzii, pentru care lumina divina nu straluceste
niciodatd in sine, ci incepand cu chipul lui Moise,
oglindéd a lui Dumnezeu, pana la acele realititi
spirituale care sunt sefirot-urile, caracteristicile
spirituale ale fiintei divine.

In alte exegeze succesive ele au fost concepute ca
oglinzi ale splendorii divine, cuprinzand in ele ide-
ea reciprocitatii, prin reflectarea luminii: luminile
speculare, cu parametrii reflectirii ei, ce se reflectd
una in alta producind diferite cantitéti de reflexie
speculard. Distrugerea acestor oglinzi va fi posibi-
14 atunci cand lumina oglinzii inferioare nu va fi
capabild sa sustind intensitatea luminii oglinzilor
mai inalte si va provoca acele frange de lumina care
prin diversitatea, multitudinea si imperfectiunile
lumii sunt evidente in constitutia fiecirui individ.

Astfel sefirot-urile, care in traditia Cdrtii crea-
tiei (Sefer Yesirah) reprezintd numai primele zece
numere, iar in Cartea strdlucirii si in Zohar sunt
reprezentate ca raze de luminad reflectante si care
iradiazad dintr-un Centru luminos, cu lumina lor
stralucitoare, nu ca esenta divind, ci ca o prima
manifestare a En Sof-ului, imposibil de cunoscut.'!

Traditia filosoficd a luminii, care pana si in re-
ligia greaca isi giseste corespondente in indepar-
tata religie persana, care-1 adora pe Mithra ca pe
Spiritul luminii'? si face din lumina o realitate pri-
vilegiatd de natura necorporald, care sfarseste prin
a fi un Mediator intre Dumnezeu, religiile superi-
oare ale lumii si om. Caracteristicile generale ale
acestei conceptii filosofice a luminii sunt o conti-
nuare a doctrinelor religioase persane si iraniene,
a unui Dumnezeu conceput ca lumind: lumina
este Dumnezeu, sau este de la Dumnezeu. Venind
de la Dumnezeu ea are rolul de Mijlocitoare intre
lumea corporald si cea necorporali si reprezinta o
teofanie a divinului in diversele sale manifestari ca
Inteligentd, Cuvéntul lui Hristos, omul si natura.

Metafisica luminii

Conceptia filosoficd despre lumin ca substan-
td spirituald, divina, inteligibila, scrie G. Federici
Vescovini®, este introdusa in filosofia occiden-
tald de Platon, care compard lumina inteligibild

Mira Marincas

cu ideea de Bine, cu lumina originara a luminii
Soarelui, care ne permite cunoasterea lucrurilor,
iluminandu-le (Republica, 508 B -509 B).

Comparatia intre Triada Soare-Vedere-
Vizibilitate si cea constituitd din Lumind-Bine,
Intelect-Idei si Realitate este constanta in traditia
platoniciana si care va fi sistematizatd in medio-
platonism, ca una din ciile posibile pentru a ajun-
ge la Dumnezeu.'

Lumina inteligibild expriméd conceptul in care
sunt contopite Nous-ul, gandirea gandirii din
conceptia lui Aristotel si lumea platoniciand a
Ideilor. In lucrarea Didaskalikos ton Platonos dog-
maton a medioplatonicului Albinus din Smirnel5
din secolul al II-lea d.I.Hr. survine o schimbare
in conceptia despre lumind cu iluminare ideii de
Bine la Platon si pasajul din Metafisica (1074 B, 1-
20) lui Aristotel, in care divinitatea este conceputd
ca gandire a gandirii, si ca Nous. Dupd aceea cu
Plotin (sec al I1I-lea) si cu a sa filosofie a luminii.

Descrierea raspandirii active a acestui izvor
de luminozitate, care iradiaza fard a-si pierde din
intensitate, constituie mai departe baza doctrinei
luminii ca metafisicd a luminii, adica a acelei doc-
trine care intelege lumina ca o forma spirituala,
lipsita de corporalitate.

Plotin in Enneade (IV, 5, 4) a stabilit ca lumina
este necorporald, nu are o calitate, ci este o fortd
activd, ca splendoare a frumusetii; chiar daca se
amesteca cu materia corporala producind culori-
le (IV); lumina corpurilor luminoase este o esentd
ce corespunde fiintei formale a acestor corpuri, ce
este totdeauna ,,necorporald’, chiar daci apartine
corpurilor. Dacd aceastd notiune ar fi fost extinsa
la Dumnezeu, scrie Plotin, Unu care este dincolo
de orice luminai a sufletului exprima in ultima in-
stantd descoperirea fiintei lui Dumnezeu.

Cand sufletul surprinde in mod instanta-
neu lumina stralucitoare, sufletul il primeste pe
Dumnezeu, deoarece aceastd lumind provine de
la El, sau mai bine spus este El insusi ... Si astfel:
un suflet neiluminat este lipsit de Dumnezeu; dar
daci este iluminat, posedd ceea ce ciuta. Aceasta
este adevarata semnificatie a miscérii sufletului:
sd atinga acea lumina §i s-o contemple prin inter-
mediul luminii insési.(IV 3, 17).

Metafisica luminii din secolele al XII-lea si
al XIII-lea se bazeazd pe faptul ca lumina este o
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substanta spirituala. Pentru filosofii crestini aceas-
ta lumina era considerata o substanta spirituald, o
formad a lucrurilor si nu a fiintei supreme. Exceptia
a facut-o Scotus Eriugena, pentru care lumina era
0 manifestare a naturii dumnezeiesti. Celalalt
mare metafisician a fost Roberto Grossatesta, care
considera lumina ca pe un principiu originar ce
se raspandeste in mod instantaneu in procesul
de iradiere §i genereaza forme, sfere de lumina:
»Intreaga realitate se configureazd, prin urmare,
ca o diviziune a fiintelor si formelor ce urmeazi
modul de rispandire a luminii, adicd acea difu-
ziune radiald prin radios, adicd in linie dreapta.
Deoarece toate lucrurile apar in fata ochilor nos-
tri prin perceptia unei lumini unice, aceasta lumi-
na perfectd, spirituald si divind in mdsura in care
se indepérteaza de lumea sublunari si se apropie
de izvorul ei, devine tot mai intensd”'°.

O metafisica teosofica a luminii de inspiratie
persiand si indiana, scrie G. Federici Vescovini?/,
este teologia luminii orientale, o teosofie orienta-
13, care este conceputd ca o inviere a vechii inte-
lepciuni persane. Marile figuri care domind aceas-
td doctrina sunt Hermes Trismegistul, Platon si
Zoroastru/ Zarathustra. Aceasti teosofie a lumini
a fost elaborata de filosoful iranian Shurwardi,
ndscut in Media, o satrapie a Imperiului ach-
menid ce corespunde Iranului nord-occidental.
»El se leagd de Avicenna si de filosofia orientala
prin notiunea de Orient sau de lumen orientale,
dar merge mai departe intrucat dezvoltd ideea
cd intelepciunea vine de la o lumina care se nas-
te (oriens), adica faptul ca ea este de la inceput si
este originara. Aceastd doctrina a luminii a fost
revelata anticilor persani direct de Dumnezeu.
Conform acestor marturii, conducédtorul de ne-
contestat al acestei scoli era insusi Shurwardi,
care a resuscitat doctrinele vechii intelepciuni
persane, a raporturilor dintre principiile luminii
si existenta tenebrelor si a interdependentei lor.
Shurwardi era un admirator al doctrinei despre
lumina a platonicienilor, de aceea a fost denumit
un Platon al Persiei”*®

Aceasta filosofie a luminii orientale se aseama-
nd cu doctrina budhismului tendai (o scoala japo-
nezd a budhismului Mahayana) a naturii ilumina-
te', centratd pe concepte filosofico metafisice si
gnoseologice: lumina inteleasd ca o iluminare ce
se manifesta ca o revelatie a intelepciunii izvoratad
dintr-un izvor dumnezeiesc in actul cunoasterii,
descoperit in interioritatea fiintei umane®; asa
cum in lumea sensibilului termenul lux orientalis
desemneaza lumina purd a diminetii care risare,
termenul desemneazd Sfera inteligibild, despre a
cérei traditie in filosofia neoplatonicd si cresti-
nism am vorbit pe larg.

Filosofia orientald a luminii este o doctrina ba-
zatd pe prezenta si aparitia in fiecare dimineatd
a inteligibililor in sufletul inteleptului; este vorba
deci de o filosofie a luminii care se bazeazd pe o
viziune interioard si o experientd mistica, a unei
cunostinte revelate, ce-si are originea in Orientul
purelor Inteligente, deci ca o cunostinté orientala.

Acest concept de lumina sau de lume orienta-
13 nu desemneazd atit o zona geograficd, cat o
cunoastere originard, ,de dimineatd”, cu aparitia
zorilor unui nou tdram al cunoasterii, care se nas-
te dintr-o revelatie interioard si mistica a luminii
dumnezeiesti. ,,Incercati sa va ganditi la Dumnezeu
ca la o lumina care trece printr-o prisma si care se
refracteaza intr-un spectru cu nenumdrate culori.
Culorile singulare par sa fie diverse unele de altele,
dar in realitate sunt unul si acelasi lucru. Au aceeasi
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esentd. Au acelasi izvor. Astfel, ceea ce este la su-
prafatd ne apare separat si distinct, dar in esenta
este de fapt o unica realitate, iar aceastd realitate
este ceea ce putem numi Dumnezeu”

Note
1 G. Federici Vescovini, Luce, in Enciclopedia dell’Ar-
te medievale, Treccani, Milano1997
2 E.D.Philipps, Plutarque interpréte de Zoroastre,
Acte du VIII-e Congreés A. Budé, Paris 1969, p. 507
3 ]. Bidez, La vie de lempereur Julien, Pari 1930.
4 Biblia, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Buc. 1997, p. 1305
5 Umberto Eco, Dalla metafora all’ analogia entis, in
Umberto Eco, Dallalbero al labirinto, RCS libri, Milano
2007, p. 137
6 Ibid., pp. 138-139
7 K. Hedwig, Sphaera lucis, Munster 1980
8 Pseudo-Dionisie Areopagitul, De div. nom. 1V, 4, 7;
De myst. theol. 1, 23; 11 -V;
9 Nicola Cusano, De coniecturis, 1, 10, 12, in Opere fi-
losofiche, a cura di G. Federici Vescovini , Torino 1972,
pp. 205-311.
10 Nicola Cusano, De dato patris luminum, 1 -II, pp.
226-329,1n G. Federici Vescovini, La teologia di Nicola
Cusano, in Storia della teologia,Ill, Casale Monferrato
1995, pp. 178 -179;
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Feltrinelli Milano 1975
12 Cf. E Cumont, Les Mystéres de Mithra , Paris, 1902,
trad. it. Le religioni orientali nel paganesimo romano,
Bari 1913.
13 G. Federici Vescovini, op.cit, p 7
14 G.Rudberg, Hellenisches Schauen, Classica et medi-
evalia 4, 1942, pp. 159-186.
15 Albinus, originar din Smirne, a fost elevul lui
Gaius, impreuna cu care a fost obiectul disputei din se-
colul al XX-lea privind asa numita Scoald a lui Gaius.
Albinus a publicat faimosul Prolog, o introducere me-
todologicd la dialogurile lui Platon; a fost destul de
mult identificat cu autorul lucrérii Didaskalikos si ca
ar fi fost cel prin intermediul ciruia interpretarea pla-
toniciand a lui Gaius ar fi fost preluatd de Galenus si
de Apuleius. Soliditatea acestei teze a fost recent pusd
in discutie. (Cf E. Vimercati, Introducere la Albinus,
Prolog, in Medioplatonici, Bompiani , Milano 2015).
16 Roberto Grossatesta, De luce, in Die philosophische
Werke des R. Grossatesta, a cura di L. Baur, (Beitrage
zur Geschichte der Philosophie des Mittelalters, 9)
Munster, 1912, pp. 51, 59 ( trad. it Metafisica della luce,
a cura di P. Rossi, Milano 1986);
17 G. Federici Vescovini, op. cit ,p. 11
18 H. Corbin, Histoire de la philosophie islamique,
Paris 1964 trad it. Storia della Filosofia islamica,
Milano 1973;
19 G. Marchiano, Sugli orienti del pensiero. La natura
illuminata e la sua estetica, Messina 1994.
20 H. Corbin, Luomo di luce nel sufismo inraniano,
Ed. Mediteranee 1988.
21 Reza Aslan, Dio Una storia umana, Rizzoli, Milano,
2018, p. 187 ,Toate fiintele sunt de aceea Dumnezeu,
dacd le considerim in realitatea lor esentiala, dar
Dumnezeu si nu fiintele, nu in sensul ca realitatea sa le
exclude, ci pentru cd realitatea lor este nimic in fata in-
finitatii Sale” Titus Burckhardt, Introduction to Sufism,
Thorson, London 1995, p. 29 ( trad. it. Introduzione alle
dottrine esoteriche dell’lslam, Edizioni Mediteranee,
Roma 1979, p. 28) Analogia cu lumina care trece prin
prisma apartine aceluiasi Ibn Arabi, asa cum a obser-
vat M. Siddiqi, A Historical Study of Igbal-s views on
Sufism, ,,Islamic Studies” 5/4, 1966, pp. 411-27 in R.
Aslan, op cit., p. 293
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Scrisori de la
contemporanii mei (I)
G.I. Tohaneanu

Ligdunum, iar domnul Tohaneanu - Lugdiinum.
Nu s-au contrazis explicit, dar au continuat s
rosteascd fiecare in felul lui, ori de cate ori venea
vorba despre castrul roman. Ambii mizau pe co-
rectitudinea variantei proprii.

Ajuns acasa, monseniorul verificd in dictio-
nare si constata ca gresise. A doua zi il viziteaza
din nou i, cu fair-play desévarsit, isi recunoaste
eroarea. Povestindu-mi intdmplarea, profesorul
imi marturiseste: «Stii, Ionel, asa legat la ochi
cum eram dupd operatie, «vedeam» cantitatea
silabicé de pe al doilea u: Lugdinumy».

Tanér si nelinistit, cum eram eu pe vremea
aceea, am exultat cu vorbe cam nechibzuite:
«Foarte bine, lasd sd vada francezii cd si noi, ro-
mAnii... asa si pe dincolo.» Domnul Tohdneanu
mi-a temperat exuberanta, reabilitindu-1 pe
monsenior: «Nu te grabi sa-1 judeci pe francez.
El stia bine latineste. Poblema este c4, in france-
z4, accentul - lovind fard exceptie ultima silaba
a cuvantului - nu e fonematic, adicd nu e capabil
sd dezvolte sensuri noi, ca in roméneste, prin ur-
mare ei nici nu-i acorda prea mare atentie; dim-
potrivd, noi, romanii, trebuie sd fim atenti pen-
tru ca nu cumva sa zicem tortiri, caAnd e vorba
de torturi, sau véseld, cAnd e vorba de veséld»”.

Revenind la G.I. Tohdneanu, l-am deran-
jat o singurd datd, rugandu-l s mé ajute cu o
dactilografd, pentru textele de critica literara,
pe care incepusem sa le public la Orizont. Mi-a
recomandat-o pe Doamna Frandes, cu care am
avut o foarte buna colaborare. Imi pare rau ci nu
m-am dus sa i audiez cateva cursuri ori sa fac un
interviu cu marele lingvist.

In 1992, cand am infiintat revista Excelsior,
»revistd de aspiratii si culturd pentru invitdmén-
tul preuniversitar”, unde componenta lingvistica
(stilisticd, gramaticd normativd etc.) era foarte
puternicd, m-am gandit sa ii propun o colabora-
re si profesorului G.I. Tohaneanu.

Scrisoarea care urmeaza este raspunsul la
aceastd propunere. Pe cit de scurtd, pe atét este
de plind de valente stilistice, culturale, istorice,
gramaticale etc.

G.I. Tohédneanu: ,Voi incerca si pun la cale o
colaborare de duraté cu dv”

Tms., 4 iunie 1992, joi
Stimate Coleg,

Este extrem de rusinos pentru mine, cd nu am
putut raspunde, prompt, primului mesaj primit
din partea dv. M-a prins nu foarte ,,ocupat’, ci
doar impresurat de omenesti necazuri, naucit —
dsta e termenul -, asa incét, pAnd m-am recules,
a trebuit sd treacd un rastimp. Iar apoi, mi-a fost
din ce in ce mai greu sa va raspund, intrucat so-
roacele omeniei trecuserd. In valvartejul acelor
zile, riticisem si scrisoarea (de fapt, o ,pusesem
bine”, sa-mi fie la indeménal!) si... ratacita a ra-
mas.

Eu ma voi conforma dorintei dv., iar in vara
care incepe (,Prea scurt rastimp ragazul verii
are!”?), voi incerca sd pun la cale o colaborare de
duraté cu dv.’

Cu o bérbatd strangere de mana,

ss Gheorghe I. Tohdneanu

Comentarii. Observam mai intai ca cifra 4,
care indicd numadrul zilei din luna iunie, este
dublata de numele acesteia, joi, un termen
mult mai concret, decét abstracta cifra 4.

Formula de adresare este ,,Stimate Coleg”, cu
majusculd, desi stia cd, la data respectiva eram,
eram un simplu profesor din invatdmantul pre-
universitar.

Faptul de a nu fi raspuns ,,prompt” la o scri-
soare i se pare ,rusinos’, in conditiile in care
atdtia dintre conationalii nostri nu au deprin-
derea elementari de a rdspunde la o scrisoare.

Celebrul vers din romanul Forsyte Saga,
»Prea scurt ragaz rastimpul verii are”, cunoaste,
in citarea lui Tohdneanu, o variantd mai expre-
sivd, cu inversarea celor doi termeni, rdstimp
si rdgaz: ,,Prea scurt rastimp rdgazul verii are”.

Formula de incheiere este demna de pana
unui stilist de marca: ,,Cu o barbata strangere
de mand”.

In fine, semnitura olografi este Gheorghe
I. Tohdneanu, si nu G.I. Tohdneanu, cum si-a
semnat toate cartile (cu prenumele complet
apare doar in scrisorile citre prieteni). Intrebat
de domnul I. Funeriu de ce nu si-a prescurtat
prenumele Gh., cum s-a impus prin tradi-
tie, G.I. Tohaneanu a dat un raspuns uluitor:
»Aveam deja un h in nume: Tohdneanu, era
mult sd mai adaug unul din Gh. Si prea mult -
dacid as fi «<semnat complet» - sd mai adaug doi
din Gheorghe, chiar daca acestia, din prenume-
le intreg, nu «se aud», fiind doar semne grafice.
Si apoi, cum bine stii, h-ul in romaneste nu-i
latinesc, decét rar, iar atunci cand apare totusi,
provenind din «haind latina, il gasim aproape
numai in neologisme. In tinerete, cAnd am in-
ceput sd semnez astfel, gestul reprezenta, din
punctul meu de vedere, o reactie juvenild, un
protest, naiv poate, impotriva incercérilor unor
politruci de a dijmui latinitatea limbii noastre
si de a exagera importanta «pecetei slave» asu-
pé-i, tendinte care se manifestau, uneori agre-
siv, in vremea aceea.” (I. Funeriu, op. cit., p. 9).

Initiala I din semndturd este initiala pre-
numelui tatdlui sidu, Ion Tohdneanu, cunos-
cut profesor de germana si latina si director al
Liceului ,Vasile Alecsandri” din Galati. Vocala
nu este initiala celui de-al doilea prenume, cum
se intdmpld la americani (moda fiind preluatd
si de multi romani), ea fiind un elogiu adus ta-
talui sau, caruia i-a dedicat traducerea Eneidei,
prin formula ,,Lui Ion G. Tohdneanu, neuitare
smeritd”.

Note

1 Marius Sala: ,lordan mi-a relatat de cateva
ori cat de impresionat a fost monseniorul Pierre
Gardette cand, fiind rugat sd ajute un profesor ro-
mén, pentru o operatie la ochi, care se putea face
doar la Lyon, s-a oferit imediat pentru a facilita
internarea si operarea, ba mai mult, i-a multu-
mit lui Tordan «cu bucurie de pe altd lume, fiind-
cd i-am oferit prilejul sd facd un bine.»” (Marius
Sala, Portrete si evocdri, Editura David Press Print,
Timisoara, 2013, p. 137). (Nota lui I. Funeriu)

2 Vers din romanul lui John Galsworthy, Forsyte
Saga.

3  Din pacate, din motive obiective, colaborarea
profesorului G. I. Tohdneanu la revista Excelsior nu
a mai avut loc.
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Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analizi, istorie
si reprezentanti (II)

. lulian Catalui

George Bernard Shaw
(1856-1950) si teatrul demantelarii
prejudecitilor

Dramaturgul ,,cel mai viu discutat al secolu-
lui XX, dar nu si cel mai valoros in opinia mea,
a fost irlandezul George Bernard Shaw (laureat al
Premiului Nobel pentru Literaturd in 1925), de la
Shakespeare incoace, Marea Britanie, atat de boga-
td in dramaturgi insemnati, nemaiddnd un autor
dramatic atit de mult jucat pe toate scenele lumii.!
Se considera, poate exagerat, cé fiecare piesa a lui
Shaw demantela polemic o ,prejudecatd filistina,
smulgea masca unei conventii ipocrite, cauteriza
cu fierul rosu al ironiei si al satirei cate o rana ce
gangrena incet-incet intregul organism social™.
In lunga sa cariera de dramaturg, G. B. Shaw va
scrie nu mai putin de 57 de piese, prea multe to-
tusi, dar foarte departe de productia teatrald a unui
»Monstru al naturii” (cum il numea Cervantes) ca
Lope de Vega (intre 500 si 1.800 de piese!) canti-
tatea ddunand de multe ori in defavoarea calitatii,
la ambii autori, mai ales la spaniol, foate comedii,
unele insa imbibate cu elemente dramatice, cu un
»marcat caracter satiric, de pamflet™ care, uneori,
sunt perisabile din punct de vedere estetico-literar.

In conceptia lui Bernard Shaw, inamicul pu-
blic numérul 1 al societtii, al omenirii, al planetei
Terra este minciuna, in formele ei cele mai diverse,
de la aparent inofensiva ,,onorabilitate” conventio-
nala, burghezd, capitalista, autorul irlandezo-brita-
nic fiind un intelectual pronuntat de stanga, pana
la incercarea de justificare a ,,politicii colonialiste”
sau ,razboaielor de agresiune™. Si, cum pentru
G.B. Shaw teatrul insemna in mod esential polemi-
cd, demascare, denuntare (mai lipsea delatiunea!),
rechizitoriu, toate la adresa capitalistilor scirbav-
nici, evident, temele pieselor sale se desprind foarte
clar din actiune, de exemplu, in Casele viduvului,
Shaw demonstreaza céd orice scrupul pe care l-ar
afisa un gentleman onorabil cedeaza atunci cind
intervin ,interesele lui meschine”; in Profesiunea
doamnei Warren, dezvoltd observatia ci in lumea
burghezo-capitalistd, prostitutia devine o ,,simpld
forma a exploatirii industriale” (sustine marxizant
Ovidiu Drimba); in Dilema doctorului, ci sub pre-
textul exercitdrii ,,datoriei profesionale’, adeseori se
comit crime de-a dreptul monstruoase; in Cdirufa
cu mere, cd regalitatea se limiteaza la o ,,stampild
de cauciuc”; in Maiorul Barbara, ci societatile de
binefacere sunt in realitate sprijinite, cu un ,,rafinat
calcul perfid’, de citre capitalisti, George Bernard
Shaw, socialisto-comunist de felul lui, ,,membru
marcant al migcarii fabiane™, demascand aceste
aspecte nu tocmai plicute, dar in mod unilateral.

Umorul lui Shaw, uneori gros(ier), chiar grobi-
ano-vulgar, caricatural-burlesc, persiflant, alteori
provocat de tusele fine de floretd italiana ale iro-
niei sau ale aluziei malitioase, adeseori nu lipsit de
o umbra de amdrédciune si dezamagire, rezulta de

obicei din efectul de contrast pe care-1 produc reve-
latiile neasteptate ale unor caractere ori situatiuni,
sau efectele subite, fulgerdtoare ale paradoxului.
Aluzia, ironia si paradoxul shawian sunt incarca-
te de sensurile satirice, precise si necrutatoare ale
scriitorului cu ,,profunde convingeri socialiste”, din
pécate, chiar dacd uneori deviate de idei reformis-
te proprii miscarii social-politice a fabianismului®,
care propunea reforme sociale prin schimbari trep-
tate, totusi, si nu prin revolutii comuniste violente,
as adauga, desi omul a emis imbecila frazd cum ca
Armata Rosie a UR.S.S., cea infiintatd de sinistrul
Trotki, a devenit un ,,surprinzator centru cultural”!

Teatrul georgebernardshawian are asprimea ori
duritatea de diamant sud-africano-indian comba-
tiva, de o forta si de un sarcasm duse uneori pana
la rautate; totodatd, are ,,stralucirea metalicd a unei
inteligente exceptionale”, manifestata atat in lu-
ciditatea cu care interpreteaza faptele si oamenii
despuiati de conventii, interese de tot felul si pre-
conceptii, cit si in ,scanteietoarele sale parado-
xuri”.

Totusi, in opinia mea, {isnite vezuvian dintr-o
intentie ,criticombativd’, multe dintre piesele sale
mustesc supérator de paradoxuri, suferd groaznic
uneori de lipsa conciziei, a simplitétii si a claritatii
in dialoguri si replici, de elocventa emfaticd, de di-
luare rechizitoriald si inchizitoriald, de tezism sau
didacticism enervant si sunt lipsite de multe ori de
profunzime filosoficd si psihologica.

Pygmalion

Este o comedie socotita de autor ,,poveste ro-
mantioasd” in cinci acte, scrisd intre 1912-1913 si
avand premiera la Teatrul Hofburg (Burgtheater)
din Viena pe 16 octombrie 1913, cea in limba en-
gleza avand loc la Her Majesty’s Theatre din West
End, Londra, in aprilie 1914, incadratd intr-o
enorma prefata sastisitoare, numitd ,,Un profesor
de foneticd’, si o postfata la fel de plictisitoare, iar
insusi sfarsitul intrerupt al piesei si narat in aceasta
postfata ar putea lidsa impresia ci cele 5 acte sunt
doar o ,demonstratie dramatica a ideilor expuse
anterior”®.

Ideea esentiala din aceastd comedie roman-
tioasa este aceea prin care un profesor si lingvist
influent, Henry Higgins, un nou Pygmalion, o
transforma intr-un mod de nerecunoscut, ilogic,
incredibil si neveridic, pe simpla si incult-agramata
flordreasa Eliza Doolittle intr-o femeie deosebita,
respectabila si cultd, intr-o noud Galatee. Dincolo
de tezismul sau demonstrativismul piesei, ea s-ar
incadra in asa-zisa ofensivd pompos-bombastici
a lui Shaw impotriva ,respectabilitatii din socie-
tatea britanicd” a vremurilor sale.” Ne amintim cé
poetul latin exilat pentru ultimii sdi opt ani din
viatd la Tomis, Ovidius, spune, in capodopera sa
Metamorfoze, cartea a X-a, povestea unui sculp-
tor cipriot, care s-a indragostit de propria opera,

iar dupa italianca Anna Ferrari, Pygmalion era un
rege al Ciprului, care s-a indrdgostit de o statuie
din fildes infitisdnd-o pe Afrodita, sculptata chiar
de el si, dorind sé o ia de sotie, o culcase in propriul
lui pat, implorand-o pe zeita frumusetii si a iubirii
sd-i dea ,,suflul vietii”*. Afrodita i-a ascultat ruga-
mintea, iar statuia a devenit o fiintd vie; de la ea
Pygmalion l-a avut pe Paphos." Potrivit istoricului
Pierre Grimal, regele Pygmalion ar fi sculptat el in-
susi statuia care a devenit vie si cd din unirea celor
doi a rezultat o fiicd, numitd Paphos, care avea sd
fie mama lui Ciniras.”? Dupd unii autori ulteriori
lui Ovidius, statuia se numea Galateea sau Elise
(Goethe), ,,dupa confuzia cu Dido (Elissa)”

G.B. Shaw reia mitul si ideea lui de bazi, in
piesa mentionata, profesorul Higgins fiind noul
Pygmalion care se indrigosteste nebuneste de
creatia lui, flordreasa Eliza, dar aceasta il respin-
ge casdtorindu-se cu un tandr aristocrat brianic.
Hipersensibilitatea, procesele de constiinta sunt
efectele unei anumite educatii si ale unui anumit
mediu, ele putindu-se invita, asa cum se poate
invita pronuntarea corectd si limbajul gramati-
cal.”® Pe de altd parte, Shaw aratd ca prezumtioasa
»distinctie” din inalta societate englezi, in speta
victoriana, obnubileazd de fapt josnicie si ego-
ism, reducindu-se la o ,,simpld conventie falsa™**.
De asemenea, Shaw a mentionat ca personajul
Henry Higgins a fost inspirat de cafiva profesori
britanici reali de fonetica: Alexander Melville Bell,
Alexander J. Ellis, Tito Pagliardini, dar, mai pre-
sus de toate, de artdgosul si supariciosul Henry
Sweet."?

In mult-prea-lunga postfati a piesei, George
Bernard Shaw sustine cd povestea Elizei Doolittle,
desi socotita una romantioasa din pricina ca trans-
figurarea pe care o aratd pare cu totul improbabild
— este totusi destul de obisnuita. ,, Asemenea prefa-
ceri s-au petrecut, ins3, de sute de ori, cu o seama
de tinere femei aprige in ambitia lor, mai ales de
cand Nell Gwynne le-a dat un exemplu, jucand ro-
luri de regina si fermecand regi, in teatrul in care
intrase ca vanzitoare de portocale. Cu toate aces-
tea, oameni de peste tot locul si-au inchipuit — fird
alt motiv decét acela cé Eliza este eroina unei po-
vesti romantioase — ca ea trebuie sd se marite nu-
maidecit cu eroul respectiv. Aceasta nu este insd
admisibil, nu numai pentru cé mica ei dramai ar fi
neapdrat deformatd, daca ar fi jucatd intr-o ipote-
z& atat de necugetatd, dar si pentru cd adevarata
urmare este viditd pentru oricine cunoaste firea
omeneascd in general si instinctul feminin in spe-
cial. Dar cind e vorba de afaceri, de viata pe care
0 duce cu adevirat — spre deosebire de vise si in-
chipuiri - Elizei Doolittle ii place tanarul Freddy
Eynsford Hill, ii place colonelul Pickering si nu-i
place nici Higgins-Pygmalion si nici domnul
Doolittle. Galateei nu i-a placut niciodati pe deplin
Pygmalion: legdtura lui cu ea este prea aseméand-
toare cu cea a zeilor ca sa fie in totul placutd™®. Si
totusi, G.B. Shaw greseste, deoarece isi pune ideile
si convingerile socialiste in gura si mintea Elizei
inainte ca aceasta sa se metamorfozeze din simpld
flordreasa in persoand cultivatd si viitoare ducesa.
Astfel, in Actul II, Eliza Doolittle tine o predici
de stdnga, un adevérat discurs de propagandistd
socialista si antiburgheza: ,,Ce sunt eu, boierilor?
(...) Sunt unul din séracii care nu au niciun merit
in ochii lumii - care nu-s vrednici de nimic, asta
sunt. Ganditi-vd ce inseamnd asta pentru un om.
Inseamni ca se are in contra cu moralitatea bur-
ghezi. (...) Ce este moralitatea burghezd? Doar un
pretext ca s nu mi se mai dea niciodata nimic. (...)

=
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Pentru mine, sdrdcia asta pdcatoasd, care nu are
parte de mila niménui, este cea mai indicatd™".

Pygmalion a fost consideratd, poate exagerat,
una din capodoperele dramaturgiei shawiene, o
opera de sintezd, pentru care dramatugul de origi-
ne irlandeza s-a pregitit ani indelungati, creionand
reynoldsian sau turnerian portretele multor per-
sonaje.'® Aceasta comedie constituie o operd de ,,0
mare noutate” pentru creatia lui prin modul in care
sunt imbinate abil diferitele planuri si motive ale
pieselor din prima perioadi de creatie dramaticd.”
Piesa trateaza ceea ce este ,,mai caracteristic pentru
un popor’, problema limbii sale, dar si a limbajului
si comunicérii interumane, in general, am spune,
in ambele ei aspecte, in cel popular si in cel literar
si totodatd aratd respectul cuvenit fatd de ea tocmai
pentru cé le acordd améandurora acelasi drept justi-
ficat la viatd.® Pe de altd parte, aceastd piesd pune,
de asemenea, profunda intrebare sau interogatie:
»Ne este ingaduit sd schimbdm cursul vietii sau
destinul unei persoane in acest fel?”. Totusi, in viatd
este nevoie de mult mai mult decit bune maniere,
o conduita exemplard, culturd generald si un voca-
bular ales pentru a putea modifica, schimba acest
curs, Eliza metamorfozdndu-se intr-o femeie bine
educata, cvasi-culta dar lipsitd de bani, de mijloace
materiale, de o slujbi bine pltitd etc. In concluzie,
a fost aceasta prefacere, preschimbare o idee sau o
faptd buna pentru tanara femeie sau dimpotriva?

In fine, si in timp, Pygmalion rdmane cea mai
populard piesd a lui Shaw, fiind transformati in-
tr-un musical de mare succes in 1956, My Fair
Lady si intr-un film celebru, cu acelasi titlu, cu
Audrey Hepburn in rolul Elizei si Rex Harrison in
rolul lui Higgins.
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Cele doua poetici
ale lui Eminescu (II)

. Virgil Diaconu

Poezia moderna estetica versus poezia
moderna traditionalista, in fragmentele
de esteticd a poeziei semnate de
Eminescu

In manuscrisele si scrisorile lui Eminescu exista
cateva fragmente teoretice care au ca obiect ,,poe-
sia” sau ,,poesia moderna”. Aceste fragmente alcé-
tuiesc o esteticd din buciti, care este totusi destul
de coerenti si interesanti. In estetica sa, din care
am selectat noud fragmente, Eminescu reuseste sa
configureze cteva dintre trasaturile sau principii-
le conceptului de poezie modernd. Asupra acestui
concept schitat de catre Eminescu md voi opri in
continuare.

1). In scrisoarea nr. 20 expediata de la Viena ci-
tre Tacob Negruzzi (17 iunie 1870), poetul enuntd
douad criterii-norme care fac ,perfectiunea” operei
poetice -, fantazia” si ,,reflectiunea’

»Drept vorbind, mama imaginilor - fantazia -
mie-mi pare a fi o conditiune esentiala a poeziei, pe
cand reflectiunea nu e decat scheletul, care-n ope-
ra de artd nici nu se vede [...]. La unii predomina
una, la altii alta; unirea améndurora e perfectiunea,
purtétorul ei — geniul”

2). Intr-un alt loc, Eminescu discuti raportul
dintre ,,imitatie” si ,,fantezie”:

»Este arta numai imitativi[,] sau trece peste
aceste margini si da ceva propriu[?]. Arta sta asu-
pra naturei, insd sd nu se inteleaga rau. Trebuie sd
caracterizim momentul unde se ating amandoua.
[...]. Si noi suntem natura. Si restabilim unitatea.
In simtirea nemijlocita zace deja unitatea. Ce-i fan-
tasia — special fantasia creatoare? Ea este o putere
formatorie cu privire la idei. Ea devine practica.
Ea lucreazé cu simtiri, pasiuni, inchipuiri. Nici o
putere mare de fantasie, fard mari puteri stimula-
toare, care nu sunt inchipuiri, cici aceste[a] sunt
secundarii. [...]. Nu trebuie respinsa fantasia, res-
pingandu-se incercirile ei nesuccese” (Mss. 2257,
6/1/1873,1n 8, p.p. 89-90, p.m.).

3). ,,Ceea ce numesc capete ordinare fantazie, nu
este fantazie ci slabiciune a creierilor, fantasterie”
(in 8, Mss. 2287, Fragmentarium, p. 550).

4). ,,Activitatea artistici este o bucatd de natu-
rd sublimatd - sennobileaz. [...]. Arta in reactia
ei asupra innobilarii existentei. Poetii nobileaza
eruptiunea simgdmintelor[,] ei maestresc la natura
omeneasca fara ca omul s-o bage de sama. Este o
esteticd care aratd cum pasiunile si se infraneze in
forme” (Mss. 2257, 7/1/1873,1n 8, p. 91).

5). ,Fatd cu cea mai mare parte din scriitorii
nostri moderni {i se impune sim{dmantul ¢ ei nu
sunt pentru public, nici publicul pentru ei, in fine
cd ei nu sunt inele in lantul continuitatii istorice a
culturei noastre, ci, cum s-ar zice, extra muros. — $i
asta e soarta oricarei culturi importate atat de nefi-
reste ca a noastrd” (Mss. 2257, 1n 8, p. 552).

6). In manuscrisul 2287 (OPERE, XV, p. 138),
Eminescu vorbeste despre originalitatea operei.
Oamenii de talent ,,sunt mari prin cugetérile pro-
prif’, iar nu prin ideile strdine ce-i viziteazd, spune
poetul. Tocmai de aceea poetul ii cearta pe contem-
poranii sdi, care scriu dupd model strain (Mss. 2257,
OPERE, XV, p. 141). Poezia Epigonii ilustreaza si ea
aceastd idee.

7). Intr-un alt fragment, Eminescu puncteazi
principiul universalitdtii culturii:

»Universalitatea e chiar semn distinctiv al cultu-
rei” (Mss. 2258, in 8, p. 47).

8). Volumul la care Eminescu se gandea, la 31
de ani, ca il va publica, era un volum de poezii liri-
ce: ,,Lumind de lund. Poezii — versuri lirice” (Mihai
Eminescu, mss. 2277, f. 123, OPERE, I1I, publicat de
Perpessicius.)

9). Si, in fine, Eminescu isi ingaduie o definitie a
poeziei, in care el emite judeciti atit asupra poeziei
traditionaliste, cat si asupra poeziei moderne auten-
tice:

,»Este o sldbiciune a poesiei cé crede a putea sé se
joace cu fantaziile sale. [...]. Poesia: Este scopul ei de
a aduce lumea, viata si pasiunile ei in forme estetice.
Ce a folosit intrarea mitologiei antice in poesia mo-
dernd [?]. Rdmane ne-nteleasd pentru multime. Ni
trebuie scoala unor conceptiuni oarecare. In ce cad
sustiitorii poesiei populare: Vor deveni romantici
intr-un mod oarecare — adici vor cduta poporului
precedente si mai vechi — d. ex. poesia vechei nati-
onalitdti germanice. Niebelungen. [...]. Nu este de
trebuinta de a cunoaste multe din istoria unui popor
in vremi in care a trait animalic, timpi orbi. [...]. A
reproduce scheme, colaje vechi este séricie, poesia
adevdrata e nemijlocita. [...]. Ne va misca numai
ceea ce e in genere uman. Sceneria este romanti-
cd. Cuprinsul: pasiunea, miscirile vietei sunt in
Sh.[akespeare], — Byron. Inliturarea superstitiunii.
Trebuie poetul ca s fie servitorul credintelor popu-
lare? Goethe (Faust - P.1I)” (Mss. 2257,9/1/1873, in
8, pp- 92-93, s.m.).

Este de remarcat ca in acest ultim fragment
Eminescu vorbeste despre existenta a doud poezii
moderne aflate in opozitie: o poezie modernd de
facturd traditionald. . ., dezavuata de poet, pentru ca
este ,,saracd’ spiritual, si o poezie modernd autenticd,
majord sau esteticd, recunoscutd de poet ca ,,poezie
adevérata”

De altfel, acest fragment de estetica a poeziei este
construit in intregime antitetic, pentru ca Eminescu
sd poata pune in acest chip in evidentd superiorita-
tea poeziei moderne autentice fatd de poezia tradi-
tionalista.

Astfel, in timp ce (1) poezia moderna traditiona-
listd intoarsd spre trecut a vremii sale, asadar poezia
celor care sunt ,,romantici intr-un mod oarecare’,
isi face obiect, spune Eminescu, din ,,mitologia an-
ticd, din ,,poezia populard’;, din istoria vremurilor
animalice, primitive, din ,,credintele populare”, din
»superstitiuni’, imitand ,,scheme, colaje vechi’, (2)
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»poezia adevaratd” (M.E.), deci poezia moderna au-
tentica, de valoare sau estetica, abandoneazi aceste
practici traditionaliste si se orienteazi asupra a ,,ceea
ce e in genere uman’, asupra ,,pasiunii si miscarilor
vietii” (vezi referinta la Shakespeare), avind ,,scoala
unor conceptiuni oarecare”. Poezia modernd auten-
ticd isi extrage asadar subiectele si temele din viata,
din realitatea contemporana: scopul acestei poezii
este acela ,,de a aduce lumea, viata si pasiunile ei
in forme estetice”. Poezia moderna autentica are ca
obiect ,,lumea, viata si pasiunile’, iar ca tel formele
estetice: ea este astfel o poezie existentiald nemijlocitd
esteticd.

Cei care inlesnesc ,,intrarea mitologiei antice in
poezia modernd, spune Eminescu, ,,vor deveni ro-
mantici intr-un mod oarecare’, iar poezia lor ,,rama-
ne ne-nteleasd pentru mulfime.” (fragmentul 8).

Si vom intelege cd Eminescu opteazd pentru
abandonarea lumii vechi, dimpreund cu mituri-
le ei si poezia de inspiratie populara (pe care chiar
si el le-a practicat o vreme!), pentru a produce, in
schimb, o poezie a vietii moderne intr-un mod
nemijlocit, deci din resursele proprii poetului, din vi-
ziunile si trairile/pasiunile sale, iar nu din mijlocirea
oferitd de informatia mitologicd, populara, traditio-
nald, a lumii apuse — ,,Ce a folosit intrarea mitologiei
antice in poesia modernd [?]. [...]. Trebuie poetul ca
sd fie servitorul credintelor populare?” Nicidecum!

Eminescu ne spune astfel cd nu sectiunea tradi-
tionalista a poeziei sale este ,,poezia adevaratd’, deci
poezia majord, ci poezia modernd autenticd nemij-
locita, deci poezia existentiala cu finalitate estetica.

Sase norme ale poeziei moderne
estetice eminesciene

Cu privire la poezia modernd autenticd pentru
care opteazd Eminescu in citatele de mai sus, trebu-
ie observat ca aceasta este constituita din cel putin
doud mari principii sau norme poetice: (1) existenta
umand, deci ,,lumea, viafa si pasiunile ef’, ,.eruptiu-
nea simdmintelor’, ,.ceea ce e in genere uman” (fr.
9), care constituie substanta sau continutul poeziei,
si (2) »fantasia creatoare” sau imaginatia creatoare
(fr. 1,2 51 9), ca element activ, ca verb ce prelucrea-
za poetic substanta ontologica, deci ,,Jumea, viata si
pasiunile ei”.

Iatd de pildd importanta pe care Eminescu o
acorda fanteziei (imaginatiei) creatoare: ,,Drept vor-
bind, mama imaginilor - fantazia — mie-mi pare a fi
o conditiune esentiald a poeziei” (fr. 1). Fantasia cre-
atoare, care se deosebeste de derizoria ,fantasterie”
(fr. 3) si, nu mai putin, de imitarea lumii (mimesis),
»este o putere formatorie cu privire la idei. Ea devine
practici. Ea lucreazi cu simtiri, pasiuni, inchipuiri”
(fr. 2). Iata de ce ,,Nu trebuie respinsd fantasia [cre-
atoare]”, chiar daci ea poate avea uneori ,,incercari
nesuccese” (fr. 2), deci incercari ratate. Prin fanta-
sie, ,,Poetii nobileaza eruptiunea simtdmintelor(,] ei
madestresc la natura omeneascd” (fr. 4), confera con-
tinutului existential o ,,forma estetica”. ,,Poesia: Este
scopul ei de a aduce lumea, viata si pasiunile ei in
forme estetice” (fr. 8). Asadar, fantezia despre care
vorbeste Eminescu este creatoare de forme estetice,
iar (3) crearea acestor ,,forme estetice” reprezinti cea
de a treia mare norma a poeziei moderne autentice.

Celor trei principii sau norme poetice ale poezi-
ei moderne autentice, abia prezentate, si anume (1)
»lumea, viata si pasiunile ei’, deci existenta sau sub-
stanta ontologicd, (2) fantezia creatoare (imaginatia
poeticd) si (3) formele estetice” create de fantezie din
simtiri, pasiuni si inchipuiri, Eminescu le adauga
inca trei norme: (4) originalitatea (fr. 6), (5) univer-
salitatea (fr. 7) si (6) lirismul (nota 1, fr. 2, 4, 9).

Daca universalitatea este anuntati de poet ca
»semn distinctiv al culturei” (fr. 7), despre origina-
litate el afirmd cd oamenii de talent ,,sunt mari prin
cugetdrile proprii” (fr. 6), deci prin idei originale, iar
nu prin ideile striine ce-i viziteaza.

Cu privire la lirism, in manuscrisele lui Eminescu
existd aceastd notd: ,,Lumind de lund. Poezii — ver-
suri lirice” (1, s.m.). Daca nota se refera la volumul
de poezii pe care Eminescu se gindea la 31 de ani sa
il publice, atunci va trebui sa admitem ci Eminescu
era congtient de faptul cd poezia pe care o crea era
de fapt poezia lirici modernd. Asadar, poezia lui
Eminescu este elaboratd sub (6) norma lirismului
modern sau a lirismului inalt.

Importanta pe care Eminescu o acorda lirismu-
lui este revelata si de ideea ca substanta pe care o
prelucreazi fantezia creatoare (imaginatia, viziunea
poeticd) este o substantd liricd: fantezia ,lucreaza
cu simtiri, pasiuni, inchipuiri. Nici o putere mare
de fantasie, fard mari puteri stimulatoare, [deci fird
simtiri, pasiuni] care nu sunt inchipuiri, cici aces-
te[a] sunt secundarii. [...]” (fr. 2). ,,Poetii nobileaza
eruptiunea simtamintelor[,] ei méestresc [prin fan-
tasie] la natura omeneascd” (fr. 4), spune poetul.

Conditia lirica a poeziei este astfel evidentd, iar
lirismul se constituie ca 0 norma a poeziei, cea de a
sasea norma a poeziei moderne autentice, practicate
si teoretizate de catre Eminescu in fragmentele sale
de estetici a poeziei.

In concluzie, in viziunea lui Eminescu, »poezia
adeviratd, deci poezia modernd autentici sau po-
ezia modernd esteticd, se creeaza in temeiul a sase
principii/norme poetice estetice: (1) ,lumea, viata
si pasiunile ef’; (2) imaginatia sau fantezia creatoare,
(3) formele estetice produse de fantezia creatoare,
(4) originalitatea, (5) universalitatea si (6) norma li-
rismului modern sau a lirismului inalt. Toate aceste
sase principii sau norme poetice creatoare de poezie
constituie, de fapt, estetica, arta poeticd, conceptul
sau canonul poetic modern al sectiunii majore a poe-
ziei lui Eminescu. Aceste norme poetice apartin, ne
face sa intelegem poetul, si poeziei moderne auten-
tice a epocii sale.

In ceea ce priveste poezia moderna de valoare,
deci poezia adevirata teoretizata si practicata de ca-
tre Eminescu, aceasta a primit numele de poezie mo-
dernd liricd sau de poezie a lirismului inalt. Si daci de
cele mai multe ori vorbim despre ,lirica eminesci-
and, este pentru ca poetul practicd in mod eficient
poetic numai genul liric, iar nu genul poetic epic
sau genul poetic dramatic. Aceastd poezie mai poate
primi si numele de poezie modernd esteticd.

Dar indiferent de numele pe care poezia moder-
nd de valoare eminesciana il primeste, atunci cAnd
0 comentim noi trebuie sd punctim toate caracte-
risticile, principiile sau normele care o definesc, si
anume cele de care abia am vorbit: continutul exis-
tential, fantezia/ imaginatia creatoare, esteticitatea
(forma estetica), originalitatea, universalitatea si li-
rismul. Iar un studiu mai amplu asupra poeziei lui
Eminescu ar trebui ca si trateze mai in aménunt
tocmai despre cele sase traséturi, principii sau nor-
me poetice estetice care definesc poezia moderni
esteticd a poetului.

Dar aceste trdsaturi, principii sau norme poetice
estetice apartin numai sectiunii performante, esteti-
ce sau autentice a poeziei lui Eminescu, iar o tratare
criticd a ceea ce numim ,,poezia lui Eminescu” tre-
buie sa se preocupe si de cealalta sectiune, mai putin
izbutitd a poeziei lui Eminescu, ce trebuie descrisa si
teoretizata ca atare. Si abia prin evaluarea celor doud
poezii in temeijul spiritului estetic al poeziei esteti-
ce universale, iar nu in temejul unor principii nea-
decvate, traditionalist-autohtone, pseudopoetice,

personale, ale criticului evaluator, vom avea o ima-
gine intreaga asupra poeziei lui Eminescu.

In acest fel, se vor pune pentru o vreme in paran-
tezd interpretdrile impresioniste, exclusiv tematice,
fictionale, supraevaludrile sau minimalizarile intre-
gii poezii, interpretarile culturale sau cele sincretice,
care adund de-a valma judecitile tuturor criticilor
referitoare la poezia lui Eminescu, interpretéri care
nu au niciun sistem de abordare critica a poeziei.

Cei doi Eminescu. Spiritul modern
autentic versus spiritul modern
traditionalist

Din toate cele de mai sus, asadar att din analiza-
rea poeziei lui Eminescu, cét si din fragmentele sale
de estetici a poeziei, am inteles cd Eminescu creeazi
de fapt doua poezii: o poezie traditionalistd sau ro-
mantic-utopicd, cu un confinut mitologic, popular,
idealizant, vetust, romantios, si o poezie modernd
existentiald nemijlocitd, deci care isi face obiect din
substanta propriei existente, a trdirilor sale i a lumii
in care poetul tréieste, iar nu, mijlocit, din miturile,
basmele, creatiile populare si, in general, din timpu-
rile vechi.

Dar Eminescu nu este doar poetul a doua directii
poetice contradictorii, a doud concepte poetice opu-
se, cisi poetul de rupturd si evolutie, pentru ca el a tre-
cut de la poezia traditionalistd sau romantic utopici
la poezia moderna existentiald nemijlocitd, care este
poezia modernd autentic, esteticd: ,,poesia adevara-
ta e nemijlocitd. [...]. Ne va misca numai ceea ce e
in genere uman.” (fr. 9), afirmd poetul. Trecerea de
la poezia traditionalista la poezia existentiald nemij-
locita reprezinta evolutia poeticd a lui Eminescu. De
altfel, in fragmentele de estetica a poeziei, Eminescu
apara poezia moderni existentiald nemijlocitd, este-
tica, pe care o numeste ,,poezie adevarat, si totodatd
respinge poezia modernd de facturd traditionala: ,Ce
a folosit intrarea mitologiei antice in poesia modernd
[?]. Rdmane ne-nteleasd pentru multime. Ni trebuie
scoala unor conceptiuni oarecare”” (fr. 9).

Intr-un climat poetic dominat de pastelurile mo-
deste ale lui Alecsandri si de gloria acestuia de poet
oficial, care era chemat s intretind atmosfera literard
la palat, Eminescu este primul mare poet modern
autentic din cultura noastra, care a conturat si conso-
lidat, atat practic, cat si teoretic, conceptul de poezie
moderna estetica. El este poetul cu care a inceput, de
fapt, poezia moderna majors, estetic, in cultura ro-
ménd. Eminescu a schimbat conceptul traditionalist
minor, lenes de poezie, ciutind sa permanentizeze,
printr-o latura a creatiei sale poetice si prin fragmen-
tele de esteticd a poeziei, in epoca modernd, direc-
tia poeziei moderne estetice sau a poeziei moderne
inalt lirice. Iar acest lucru nu trebuie nicicum neglijat,
daci vrem sd spunem ceva cu adevidrat important,
esential, despre poezia lui Eminescu. G. Célinescu,
criticul care a scris sute de pagini despre autorul
Luceafdrului, nu a remarcat nici cele doua directii
poetice ale lui Eminescu, nici evolutia lui poetici.
Criticul a dat o atentie speciald poeziei romantice
traditionaliste a lui Eminescu si a vorbit mai putin
despre cealaltd poetica — poezia estetica, inalt liricg,
autentica.

Insi Eminescu nu poate fi inchis de citre istoria
literard, de manual sau de receptarea comund in for-
mula poetului ,,traditionalist” sau a poetului roman-
tic idealist, a visdtorului utopic, care nu face altceva
decat si reediteze un trecut, un ,,spirit autohton’,
o ,mitologie autohtond” (G. Calinescu) glorioa-
sd sau edenici; el nu poate fi zidit ,,in cea mai de-
plind traditie’, in ,,spiritul autohton”, asa cum crede
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G. Calinescu, pentru cd Eminescu contrazice, chiar
prin sectiunea modernd existentiald nemijlocita si
esteticd a poeziei sale, atét traditia si spiritul autohton
al poeziei vremurilor in care a trdit, cit si sectiunea
poetica traditionalista, mitologizantd a propriei po-
ezii.

A-llimita, a-] reduce pe Eminescu la ,,cea mai de-
plina traditie’, la ,,spiritul autohton’, atunci cind sec-
tiunea modernd majord a poeziei sale depéseste net
spiritul traditional sau ,,spiritul autohton”, inseamna
a-1 minimaliza si omori ca poet, pentru ci acest spi-
rit autohton al epocii la care este redus Eminescu nu
este nicidecum unul semnificativ artistic (poetic) si
nu a produs decat o poezie modestd, cdlduta.

In mod cert, G. Cilinescu il nedreptiteste pe
Eminescu, pentru ca el nu vede decét o parte a fiintei
poetice eminesciene, si anume pe cea mai slabd. Dar
si alti critici, precum Eugen Simion si Rosa del Conte,
il considera pe Eminescu tot un poet al pulsiunilor
mitologice si populare autohtone, al ,humusului
natal’) fird a vedea si cealalta sectiune a poeziei lui
Eminescu. Ce spirit popular, ce pulsiune a ,humusu-
lui natal” se afla in versurile Era pe cind nu s-a zdirit,/
Azi o vedem, si nu e, in versul Cand pdtruns de sine
insusi odihnea cel nepdtruns, in versul Nu credeam
sd-nvdf a muri vreodatd, in De plinge Demiurgos,
doar el si-aude plansu-gi, in versul Iar timpul creste-n
urma mea..., md-ntunec!, in versurile Unde-s sirurile
clare din viafa-mi si le spun?,/ Ah! organele-s sfarma-
te si maestrul e nebun, in versul Okeanos plinge pe
canale?

Exista insa din fericire si cercetatori si critici care
au remarcat modernitatea esteticd a poetului si nu
l-au redus pe Eminescu la spiritul mitologic autoh-
ton. In articolul Eminescu — sau despre absolut (1963),
publicat in volumul Despre Eminescu si Hasdeu (6),
Mircea Eliade remarci

»faptul cd acest «conservator» a infaptuit cea mai
radicala «revolutie» lingvistica, fundand in buna par-
te poetica romdnd modernd. (6, p. 63, s.m.).

Tot pentru modernitatea estetica a poeziei lui
Eminescu pledeaza si Nicolae Manolescu in articolul
dedicat poetului din Istoria literaturii pe intelesul ce-
lor care citesc (Editura Paralela 45, Pitesti, 2014):

»sNu un epigon euforic al romantismului
Biedermeier a fost Eminescu, ci un postromantic lu-
cid, care trage lirica spre taramul poetic al secolului
XX. Si de data aceasta, Maiorescu a avut dreptate”

Cred ca o evaluare corecta a poeziei lui Eminescu
ne cere sd remarcam evolutia acestuia de la poezia
modernd traditionalista, mitologizantd, populara, la
poezia existentiald nemijlocitd sau inalt lirica, pe care
am numit-o poezie modernd estetica. Finalul de ex-
ceptie al poeziei Melancolie ni-1 descopera pe acest al
doilea Eminescu:

Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi fiu,

Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare cd ea curd

Incet repovestitd de o strdind gurd,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost.

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost

De-mi tiu la el urechea - si rdd de cdte-ascult

Ca de dureri strdine?... Parc-am murit de mult.

Martie 2014, decembrie 2021

Bibliografie si note
8. Mihai EMINESCU, Fragmentarium, editie dupa ma-
nuscrise, cu variante, note, addenda si indici de Magdalena
D. Vatamaniuc, Editura Stiinfificd si Enciclopedici,
Bucuresti, 1981.
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olectia Arta regala (X)

. Vasile Zecheru

...Deoarece Dumnezeu este Adevdrul, si predi-
cati numai Adevdirul! Acestea sunt, fratii mei,
preceptele pe care le-am mostenit de la stramosii si
venerabilii nostri maestri; ele le-au fost dictate de
Intelepciune si de Adevir si doar aceste precepte
pot sd le aducd fericire oamenilor.

J. P. Dubreuil

ucrarea semnatd de catre Jean-Paul

Dubreuil pe care o prezentdm aici, intitu-

latd Istoria francmasonilor, a fost publicata
initial in anul 1838 dupd o relativ indelungatd pe-
rioada de recul in ceea ce priveste evolutia maso-
neriei in Europa. La scurt timp de la disparitia
din istorie a lui Napoleon, pe intreg continentul
s-a dezldntuit o adevératd furtuna asupra lojilor,
activitatea acestora fiind sau interzisd, pur si sim-
plu, sau supravegheatd intens pentru a se identi-
fica presupuse actiuni ostile indreptate impotriva
aristocratiei care, la acea vreme, detinea toate
parghiile puterii in stat. Treptat si cu oarece difi-
cultate, lucrurile au revenit la normal cdci multe
dintre suspiciunile care obturau o justd reprezen-
tare asupra fenomenului initiatic s-au dovedit a fi
simple temeri fanteziste si nejustificate, marcate
de o evidentd absurditate. De precizat aici ci ald-
turi de autoritatile statale, ierarhii Bisericii cato-
lice si indeosebi iezuitii au fost extrem de activi si
de implicati in procesul de reprimare a miscérii
masonice.

Dupa exilul camarilei bonapartiste care aca-
paraserd conducerea Marelui Orient si dupa ce
restaurarea monarhiei a devenit efectivda, maso-
neria si-a reluat activitatea sa obisnuitd in Franta
acelor ani, Ludovic al XVIII-lea fiind, totusi, des-
tul de binevoitor si tolerant cu fratii. Este semni-
ficativ, in acest sens, faptul ci Elie Decazes (1780-
1860) - unul dintre cei mai puternici politicieni
din acea vreme — era, concomitent, si mare dem-
nitar al obedientei.! (Etchegion & Lenoir, pp.
220-226) Cu toate acestea insd, putin mai tarziu,
in loji se intareste din ce in ce mai pregnant spi-
ritul antimonarhic si nu-i de mirare ca in iulie
1830, numerosi frati se vor fi implicat in revolutia
care a spulberat monarhia restauraté in anul 1815
inlocuind-o cu o regalitate constitutionald ale cd-
rei puteri erau limitate prin conditionari riguros
si explicit exprimate.

La nici doua decenii de la acele evenimente,
revolutia de la 1848 va zgudui din temelii nu doar
oranduirea socio-politicd din Franta ci, gratie
implicédrii masive a masoneriei, intregul sistem
statal existent in Europa. Revolta generalizata
a burgheziei fatd de reminiscentele feudale era
dublatd, in acei ani, de ceea ce s-a numit primd-
vara popoarelor, curent politic vizdnd formarea
statelor nationale in varianta lor moderna. Presa
a denumit cabinetul revolutionar instaurat la
25 februarie 1848 la Paris, Guvernul masonilor
si acesta a ramas in istorie pentru ci a desfiin-
tat sclavia, a stabilit votul universal masculin, a
proclamat libertatea presei si a promulgat o lege
privind timpul normat de lucru. (Etchegion &
Lenoir, pp. 227-238)

Autorul cértii care face obiectul acestei prezen-
tdri, despre care, din pacate, nu ne-au parvenit
prea multe date si informatii, a fost contemporan

cu evenimentele pe care le evocam dar si cu Jean-
Marie Ragon (1781-1862) si acest améanunt de-
vine extrem de important din moment ce con-
ceptiile sale sunt identice pand la suprapunere, pe
alocuri, cu cele promovate de autorul Ortodoxiei
masonice. Ragon este privit cu adanca pretuire de
cétre J. P. Dubreuil si aceasta mai ales pentru ca,
intr-o vreme, distinsul autor de literaturd maso-
nica fuseserd ...venerabil al Respectabilei Loje a
Trinosofilor din Paris. Judecand dupa produsul
muncii sale, cartea de fata, ]. P. Dubreuil pare sd
fi fost un intelectual riguros si constiincios, pre-
ocupat sd se informeze temeinic in legaturd cu
ezoterismul timpului sdu, desigur, atat cat poate
fi posibild o asemenea documentare asupra unui
domeniu discret, subtil si inefabil, in multe pri-
vinte. Totodatd, el pare sa fi fost intens preocupat
de formularea corectid a enunturilor sale cici, asa
cum se poate observa, evita figurile de stil inu-
tile si descrierile prea elaborate ale fenomene-
lor si situatiilor pe care le prezintd. Pentru toate
acestea, in legatura cu cartea lui J. P. Dubreuil, se
poate spune cd aceasta reuseste, in bund masura,
sd confere cititorului din mileniul IIT o valoroasa
marturie despre masoneria europeand la inceput
de secol XIX, precum si despre filiatiunile sale
initiatice cu diverse curente si manifestari mai
mult sau mai putin reprezentative.

In mare vogi pentru acele deceniile post-na-
poleoneene, trinosofia® va fi exercitat o puternicé
atractie asupra autorului nostru. Sub aspect ezo-
teric, nebuloasele preceptele trinosofice aduc, din
abundenta, numeroase nuante semnificative in
ceea ce priveste simbolistica si ritualurile maso-
nice, dar si o persistenta invéluire cu iz puternic
de alchimie si kabbala ce face cvasi-imposibild
receptarea clara si eficace a mesajului initiatic.
Din aceasta perspectivd, trinosofia a avut si are,
in continuare, o adresabilitate strict limitata, ea
nefiind accesibild decét intr-o micd masura celor
neavizati céci, vilul sdu de mister si de tainicd in-
cifrare este mult prea impenetrabil chiar §i pen-
tru un initiat cu pretentii de cunoscétor in ma-
terie. Ragon, caracterizat de cétre contemporanii
sai ca fiind ...cel mai invdtat dintre masoni, spu-
nea despre trinosofie ca poate fi inteleasa doar cu
ajutorul a trei chei distincte: una dintre acestea fi-
ind data de alchimie (chimia sufletului), cea de-a
doua de kabbala eseniana si, in fine, ultima, de
hermetismul greco-egiptean specific elenismului
precrestin. (Contele de Saint-Germain, pp 34-37)

In linii generale, cartea lui J. P. Dubreuil poate
fi caracterizata ca fiind o alcdtuire compozita de
teme, abordari si referinfe masonice; cititorul va
gasi aici o sectiune ce concentreaza problemele
de istorie masonica (cap. I1I-VII si cap. XXVTI), o
importanta diviziune de ritualisticd (cap. X-XIII
si cap. XXVII-XXVIII), dar si o ampld aloca-
re de spatiu editorial pentru prezentarea unor
particularititi privind manifestarea masoneriei
in Europa (cap. XIV-XXV). In mod simetric, la
inceputul si, respectiv, la sfarsitul lucrarii sunt
consemnate cite doud capitole ce evidentiazd
atitudinea autorului fatd de fenomenul masonic.
Cartea se deschide cu o argumentatie mai consis-
tentd privind definirea Artei regale (cap. I si II),
pentru ca, in incheiere, sd se sublinieze nevoia de
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reformare, pe alocuri, a procesului de transmi-
tere a invatdturii initiatice (cap. XXIX), precum
si pledoaria autorului referitoare la presiunea
constanta pe care lojile au suportat-o ca urmare
a emiterii bulelor papale de excomunicare (cap.
XXX).

In preambulul lucrrii, autorul produce o su-
cintd expunere de motive despre scopul demer-
sului sdu si, astfel, il face partas pe cititor la ceea
ce am putea numi aici resortul interior care l-a
animat in acfiunea sa de a oferi o marturie despre
masoneria timpului siu. In esent, asa cum afir-
md in mod explicit, autorul considera de datoria
sa sd intervind pentru ...a distruge falsele preju-
decdti ale oamenilor care incd se mai indreaptd
contra francmasoneriei...; el a definit masoneria
ca fiind ... o societate de bdrbati, reuniti in scopul
de a practica toate virtutile, de a exercita la scard
universald iubirea fatd de semeni si de a se intraju-
tora in cazul grelelor incercdri ale vietii. (p. 12)

J. P. Dubreuil insista, totodatd, asupra filiatiu-
nii dintre traditia initiaticd si crestinism si la un
moment dat consemneazi oarecum riscant si fard
acoperire ci ...francmasonii nu ar fi altceva decdt
succesorii directi si continui ai mdrturisitorilor si
martirilor crestinismului pur, asa cum se prezen-
ta el intr-un timp apropiat de cel al fondatorilor
acestei religii. (p. 13) Data fiind aceasta convin-
gere, autorul cértii introduce, incd din primele
pagini, o ampla si elaboratd pledoarie impotriva
celui pe care-1 considerd ca fiind principalul iz-
vor de atacuri nejustificate la adresa francmaso-
neriei, respectiv clerul romano-catolic in frunte
cu Suveranul pontif care, incepind cu anul 1738,
cind a fost emisd Bula In eminenti, a persistat in
atitudinea sa ostild, de condamnare si excomuni-
care a tuturor celor implicati in ceea ce vom numi
cunoastere initiatica. In ultimul capitol al cirtii,
autorul revine la subiect cu intentia vaditd de a
argumenta mai consistent aceastd problematica
sensibild privind conflictul dintre catolicism si
masonerie.

Cele sase capitole destinate sd alcatuieasca
sectiunea istoricd au in comun faptul ci identifi-
cd numeroase asemdnari ale initierilor antice cu
cele practicate in masonerie. Prin simpla trecere
in revistd a acestor similitudini i se sugereaz citi-
torului ideea unei descendente venerabile a Artei
regale din misteriile vechilor popoare (egiptenii,
evreii si grecii) ale cdror ritualuri sacre, mituri si
simboluri pot ilustra temeinic teza continuitatii
traditiei initiatice avand ca fir cdlduzitor geome-
tria, arhitectura si arta de a construi. In mod sub-
til, autorul induce, de asemenea, ideea cé traditia
initiatica este universald, in esenta sa, chiar dacd
instrumentele utilizate in diversele forme tradi-
tionale sunt, in fapt, diferite unele fatd de altele.

La randul sdu, partea de ritualistica, asa cum
este consemnatd aceasta de cétre autor, face un
imens serviciu celor care sunt preocupati de stu-
dierea modului cum a evoluat in timp acest in-
strumentar anume destinat spre a transmite fio-
rul sacrului si al ordinii universale. Rdnd pe rand,
Dubreuil aduce in fata cititorului textele ritualice
privind deschiderea lojei ucenicilor, calfelor sau
maestrilor, precum si pe cele referitoare la deru-
larea agapelor masonice sau la ceremoniile gra-
dului de maestrului perfect si, astfel, prin aceasta
dezvaluire, produce cumva o dovada a faptului
ca, in esenfd, masoneria nu are nici un secret.
Ritualul este vazut de catre J. P. Dubreuil ca fi-
ind principalul instrument prin care se realizeaza
predania initiaticd, in toatd splendoarea sa si, ca
atare, el acorda o atentie deosebitd detaliului si

indicatiilor regizorale ce insotesc psihodrama re-
spectiva, ca infaptuire si punere in scena.

In fine, in partea a treia a cirtii, cea destinata
prezentdrii unor particularitati privind manifes-
tarea masoneriei in Europa timpului sdu este de
naturd sa contribuie la documentarea celor care
isi propun studierea fenomenului. Cele doud-
sprezece capitole care intrd in alcétuirea aceas-
tei sectiuni fac posibila elaborarea unui studiu
comparativ ce evidentiazd tendintele si specifi-
cul masoneriei in prima jumaétate a secolului al
XIX-lea, dar si modalitatea concreta de reactie a
statelor fata de lojile si obedientele existente in
Europa.’ Este important sd amintim aici ca J. P.
Dubreuil introduce in cartea sa o succintd re-
ferire la gruparea Illuminati infiintatd de catre
Adam Weischaupt in Bavaria (cap. XVI), precum
si la sistemul german denumit Stricta observan-
ta templierd* care a disparut din istorie in urma
congresului din 1792, tinut la Wilhemsbad. (cap.
XVII) Este mentionat, de asemenea, Emanuel
Swedenborg - marele savant si initiat suedez — ca
fiind un important reformator al ritului de per-
fectie si autor a doud carti ezoterice de referinta,
Terusalimul celest si Lumea spirituald. (Taguieft,
Marris, Guénon, pp. 164-181)

Dupa toata aceasta prezentare sumara a cartii,
sa revenim, acum, la cap. XXIX care, desi are un
titlu destul de incitant® nu pare a fi totusi desti-
nat, cum s-ar putea crede la o prima evaluare,
spre a consemna o propunere de reformare a
Ordinului. Cu subtilitate si fara sa critice maso-
neria timpului sdu, J. P. Dubreuil lasa s se inte-
leaga cd aceasta se manifesta intrucatva deviant
in raport cu cerintele initiatice veritabile asa cum
decurg ele din ritualuri, simbolisticd si din vechi-
le scrieri ezoterice. Astfel, bazindu-se pe ...rodul
profundelor meditatii ale fratelui Ragon, autorul
cartii introduce o serie de observatii si propuneri
personale menite sa conducd, in final, la institui-
rea unui proces de instruire masonica mai eficace
si mai in acord cu exigentele autentic tradifiona-
le.

Astfel, in legdturd cu incercarile (probele initi-
atice) pe care candidantul la initiere le parcurge,
potrivit ritualului, se sugereazd a se avea in vedere
trei niveluri de agregare: Dumnezeu, Sinele si cei-
lalti. Ca atare, primul set de intrebdri va avea, ca
orizont de cercetare, domeniul metafizicii unde
reperul central il constituie Principiul numit ge-
neric, in doctrina masonica, Marele Arhitect al
Universului. Cel de-al doilea set de intrebdri vi-
zeazd cunoasterea Sinelui si il vor directiona pe
aspirant catre un mod de viatd adecvat, care si
favorizeze iluminarea launtrica (vederea Stelei
infldcarate) si care sa-1 apropie, treaptd cu treap-
ta, pe cautatorul de Lumini de atingerea unui ni-
vel ontologic superior. In fine, cel de-al treilea set
de intrebari se refera la relatiile pe care individul
le cultiva cu aproapele si, in genere, cu grupul
socio-uman din care el face parte; chestionarea
candidatului va urmari sa identifice, in acest caz,
raspunsuri la intrebéari precum: ce datorie avem
fatd de semeni? ce inseamnd spiritul de companio-
naj, compasiunea sau iertarea? etc.

Interesante sunt, de asemenea, si conditiile pe
care, in opinia autorului, trebuia si le indepli-
neasca un aspirant pentru a fi promovat in gra-
dul de ucenic, calfd sau maestru mason. Astfel,
cel care urmeaza sd fie acceptat ca ucenic trebuia
sd se retragd in izolare spre a medita, sa exerseze
la propriu compasiunea fatd de un om nevoias,
lipsit de cele necesate unui trai decent si sa se im-
brace in alb in ziua primirii sale in masonerie. Tot
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la fel, candidatul la gradul de companion urma
sd se retragd in liniste si izolare pentru a reflec-
ta la destinul uman si pentru a se documenta in
legitura cu filozofii antici; el continua, totodata,
sa-si manifeste spiritul de caritate oferind daruri
unor semeni aflati in suferintd. La admiterea in
Camera de mijloc, aspirantul trebuie sa promita
venerabilului cé se va retrage intr-un loc solitar
pentru cel putin o ord spre a medita la propria-i
viatd, la faptele, sentimentele si gandurile sale,
dupa care va consemna in scris rezultatul medi-
tatiilor sale pentru ca marturisirea respectivd sd
poatd fi arhivatd de catre secretarul atelierului.
Candidatul urma si facd apoi dovada cd a citit
cértile recomandate de cétre fratii din loja si sd
prezinte scurte recenzii asupra acestor lecturi.
in final, aspirantul la gradul de maestru urma sa
promita solemn ca va ierta jignirile care i-au fost
aduse de catre semeni si ca va alunga din inima
sa sentimentele de uré, invidie, furie, vanitate etc.
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Note

1 Jurist de profesie si important om politic, Prefect
al politiei intr-o perioada dificild din istoria Frantei,
Elie Decazes a fost Prim-ministru pentru cateva luni,
incepand cu noiembrie 1819; intre anii 1838-1860, el
a indeplinit functia de Suveran Mare Comandor al
Ritului Scotian Antic si Acceptat din Franta.

2 In traducere, Sfanta si Intreita Intelepciune, un
curent teosofic premergitor, cumva, ocultismului si
teosofismului care, in a doua jumitate a veacului, vor
face furori in lumea occidentald. (Contele de Saint-
Germain, pp. 33-41)

3 Principala sursa de inspiratie a studiului elaborat
de J. P. Dubreuil despre particularittile masoneriei in
Europa pare a fi lucrarea lui de Claude-Antoine Thory
intitulata Acta Latomorum - o cronologie in doud vo-
lume publicatd pentru prima daté in anul 1815.

4  Stricta observantd templierd a fost infiintatd de
catre baronul Karl Gotthelf von Hund (1722-1776) in
anul 1753.

5  Despre un proiect de reformd util menit sd prevind

abuzurile Mason:.
[ ]
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Resurectia

,Proletcultului”?

. Christian Craciun

m scris incd din primii ani de dupd

1990 despre necesitatea de a depasi

abordarea singular si ingust estetica a
literaturii. Acceptand axiomatic autonomia es-
teticului, am sustinut ca trebuie sd nu o con-
fundam cu o autarhie a esteticului. Sustineam
in acest context completarea evantaiului, privi-
rea literaturii din perspective diferite: filosofie,
morald, sociologie, antropologie, religie, chiar
si ideologie. Pdstrand insa tot timpul centrul
estetic. Mi se parea acest pas unul obligatoriu
spre maturizarea culturii noastre, spre comple-
titudine. Amintesc aceste truisme in contextul
unui scandal care a agitat mica noastrd lume
literard, cel al poeziilor cu vorbe buruienoase
care au fost premiate de Ziua culturii nationa-
le. S-a iscat pe forumuri si in presa culturala o
mare valvd, din pédcate cantonata doar in zona
vocabularului. Miezul problemei mi se pare
insd a se situa in cu totul altd parte. Ocultatd
cu grija de catre apardtorii ex officio ai aces-
tor artefacte propagandistice. Pentru cd nu de
poezie a fost vorba in zavera, ci de militantism
ideologic. Departe de a fi case closed, cum spu-
ne unul dintre cei mai faimosi critici care au
apreciat aceste poezii, abia acum ar trebui por-
nitd dezbaterea. DI. Cosmin Perta, la randu-i,
are teoretic dreptate sa detecteze ideologii in
marile opere clasice. S$i si militeze pentru o
combinare a criteriilor estetic si ideologic in
interpretarea poemelor. Numai cd nimeni din-
tre apdrdtorii poetelor insurgente, dupa stiinta
mea, nu a reusit sd detecteze urmele de poe-
zie. Cum scrie pe unele ambalaje alimentare:
»poate contine vagi urme de ou”. Nu cazul
Ilenei Negrea e in discutie, ci o anume situa-
re a culturii roméane fata de timpul de azi. {i
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provoc pe toti cei care au luat apérarea acestei
»poezii” sa fie consecventi cu ei insisi si sa pur-
ceada de indatd la reabilitarea (cu aceleasi ar-
gumente) a poeziei proletcultiste sau, cine stie,
si mai in urma4, a literaturii unei Maria Cuntan
de exemplu. La urma urmei si acestea slujeau
unor cauze cét se poate de nobile. Eu nu pot
vedea vreun progres dacd inlocuim proletcul-
tismul cu sexocultismul. Pentru cé despre asta
este vorba, pe sleau spus. Nu vid niciun pro-
gres de la médsurarea poeziei cu sublerul luptei
de clasa si al dragostei pentru steaua rosie la
masurarea ei dupa standardele geer sau mad.
Chiar a fost folositd de citre mai multi dintre
cei care au intervenit in discutie vechea formu-
14 cu epatarea burghezului, care ar justifica re-
volta. Spectaculoasd formula! Dar periculoasé!
Nu trebuie totusi sd uitdm niciun moment cd
epatarea asta a dus rapid la lichidarea fizica a
burghezului. In proportie de masa. Cuvintele
au consecinte! Nu despre masina de ficut sex
este vorba in aceastd poveste, ci despre masina
de eliminare a adversarilor. Despre rinoceriti.
Sigla Colectivei Autonome Macaz (sic!!) — asa
se cheama unul dintre siturile queer pe care
scriu acesti autori - este un pumn roz lovind o
zvasticd (nu si secera si ciocanul) aurie aflatd
la baza unui cristal roz. Pumnul respectiv e un
simbol cu veche traditie, nu are rost si desci-
fram acum iconul. ,,...avem in vedere o politicd
de insurgenta, mai degrabd decét una de rezis-
tentd” se spune pe situl editurii care a publicat
volumul. Cititi dumneavoastrd in dictionar ce
inseamnd insurgentd si ce legdturd are ea cu
democratia.

Abolirea criteriului estetic si inlocuirea lui
cu unul/unele de naturd ideologica (oricare ar

seria Abandon (2021), fotografie digitald, 40 x 60 cm

fi acestea) duce inevitabil la rinocerizare. Care
nu este doar fascistd sau comunistd, poate capa-
ta multe fete. ,Domnia esteticii se sfirseste cu
mine” decreteazd poeta premiatd. Incheind un
poem-manifest nu lipsit de forta, dar cariat ide-
ologic: ,,ACESTA/ ESTE/ DOAR/ INCEPTUL/
Domnia esteticii se/sfarseste cu noi” (majus-
culele apartin autoarei). Numai eu citesc aici
o amenintare? Totul este amenintare in textele
acestei grupdri. Tonul face muzica. Exact ca in
poeziile proletcultiste. Maiorescu era un infam
critic burghez, de asta a si fost interzis cateva
decenii bune (rele!). Asistam din nou la o abo-
lire a granitelor (e foarte util aici eseul extraor-
dinar al lui Andrei Vieru care demonstreaza cé
acesta este indiciul clar al totalitarismului de
orice fel) dintre poetic si non-poetic. Vedem
cum, din nou, implicit, bdtranul critic este pus
la un index moral si intelectual. Argumentul ca
s-au mai schimbat lucrurile de atunci este slab
si insuficient. Reciclarea sloganurilor avangar-
dei, ca si a vocabularului si tehnicilor ei poeti-
ce, nu poate fi invocatd ca un progres, a trecut,
totusi, un secol de la inflorirea lor. Si lumea e
alta nu numai fata de cea a lui Maiorescu ci si
fata de cea a lui Tzara. Ascunderea dupd dege-
tele unui verbiaj tehnic sofisticat nu poate face
invizibild precaritatea background-ului ideatic:
nu avem de-a face nicidecum cu un fapt artistic,
ci cu unul de propagandd de extremd stdngd. De
altfel, stim regula: propaganda trebuie sd aibd
idei putine si simple, dar vehiculate cu insis-
tenta obsesionald. Lucru limpede si sincer ex-
pus in interviul poetei premiate din Observator
Cultural. Hilare sunt si contradictiile logice ale
fenomenului: de exemplu combaterea coloni-
alismului (intr-o tard si o culturd care mécar
pacatul dsta al colonizérii nu l-au avut) cu o
doctrina in intregime importata pentru ca este
up to date (vezi prezentarea editurii pe situl
FrACTalia). Mandria asta cd ,avem si noi fa-
litii nostri” postumanisti este un semn al unei
precaritati de fond a géndirii si al provincialis-
mului tocmai din partea celor care vor s ,ne
alinieze”. Impunindu-ne un proces de acultu-
ratie care tine de cel mai pur trend colonizator.
De altfel, enumerand in poemul citat tari in
care femeile sunt asuprite, autoarea aminteste
aleatoriu Congo, SUA, Mexic si Romania. Nici
din greseald vreo tard musulmand. Acolo este
rajul unde femeile o duc foarte bine. Ca si-1
amintesc iar pe criticul clasic (asta este o mare
gresealad din partea mea) betia de cuvinte blo-
cheazd intelegerea. Citez din aceeasi prezen-
tare a editurii unde a aparut volumul premiat:
editura isi propune ,si pledeze pentru valori
nejerarhice si sd participe la productia de cu-
noastere alternativd”. Ce inseamnd oximoronul
acesta ,valori neierarhice”? (coerent de altfel:
in interiorul doctrinei pe care o sustin ei asta
este un alt nume pentru abolirea esteticului).
Valorile sunt prin insési definitia lor ierarhi-
ce. Ce inseamnd, la fel, ,,cunoastere alternati-
va’? Nu existd decdt cunoastere, prin diferite
metode, cu diferite teluri si ducind la Adevir.
Inadins scris cu literd mare, pentru ci nu exista
cunoastere in afara adevirului si, in momentul
cind acesta devine relativ pand la o totala flui-
dizare, cunoasterea se transforma in jocuri de
cuvinte gratuite.

Sigur, baza intelectuala a intregii acestei
viziuni este postumanismul. Cu varianta lui
antiumanista de fapt. Ecologismul extremist
sau miscarea cancel culture se gasesc intr-un
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ghiveci bine amestecat in aceastd ideologie
proclamata cu o seriozitate incruntata de mi-
litantii care se vor poeti. Si de criticii care ii
incurajeaza, (cei mai multi si cadre universi-
tare) ficandu-se ca nu vad pericolul planului
din spate. Apreciind ,,generozitatea” lozincilor
si uitdnd ca si nazismul §i comunismul s-au
impus tot sub masca unor asemenea sloganuri
pline de ,bune intentii”. Chiar: aceastd incrun-
tare, posomoreald, artag care razbat din toate
textele lor sunt si ele semnul unei gandiri fun-
ciarmente incapabila de dialog. Deci totalitare,
autarhice. Oamenii 4stia vor sd se impuna a fi
acceptati, neacceptiand pe nimeni care nu este
ca ei. Sfarsitul antropocenului are ca unul din
semne tocmai aceastd abolire a valorilor ,cla-
sice” (cum si le spun altfel?): binele, adevirul,
frumosul. Or, intelectualii se pare cd nu mai
iubesc aceste valori. DI. Florin Ionescu o spune
ad litteram: ,,Poezia a servit intotdeauna unor
scopuri care nu au de a face cu ea, fiindci po-
ezia in sine nu existd, a insemnat mereu altce-
va, e doar un vehicul cu dimensiuni si maniere
variabile”. Ma intreb atunci, dacd ,poezia in
sine nu existd”, de ce se chinuie unii critici si
poeti sd ne demonstreze ca asta e poezie? Cand
chiar promotorii ei ne spun cé este un simplu
cirucior pentru transportat altceva. Recte ide-
ologie. Mai precis, ideologie de stinga. Pentru
cd, dacd un alt poet ar veni cu teme religioase,
istorice, nationale s.a.m.d., brusc poezia nu ar
mai fi buné. Ideologic nu ar mai fi buna. Ar
fi reactionara si rudimentara. Ideologiile, spre
deosebire de estetic, sunt totdeauna excluzive,
se combat una pe alta, si nicidecum incluzive,
precum esteticul. Este un altul dintre multe-
le impasuri logice ale acestei pozitii. Cineva
observa céd nu e logic sd spui ,sunt antirasist’,
pentru ca asta denota o gandire in termeni ra-
sisti, ci ,sunt nerasist”. Tot astfel nu ar trebui sd
spui cd esti feminist, pentru cd asta inseamna
folosirea unui concept sexist. Dar ideologii-
le n-au ficut niciodata casd bund cu logica si
cu semantica. Scrie doamna Adina Dinitoiu
intr-o combatere a autonomiei esteticului:
»Ajungand in acest punct, as vrea sd spun ca,
de fapt, mai importanta decat discutia legata de
autonomia esteticului, de separarea lui de po-
litic sau ideologic, este altceva: distinctia dintre
literaturd/artd si propagandd! Ne aflim la ora
militantismelor de orice fel — de la diverse va-
luri feministe la diverse discursuri LGBTQ sau
in favoarea minoritatilor etnice ori impotriva
rasismelor - si toate aceste tematici corecte po-
litic au devenit astdzi un trend sine qua non in
film, literaturd, arte vizuale. Sunt necesare, tra-
im vremuri foarte politice, cum spuneam. Dar
sd nu uitdm cd existd o diferentd enorma intre
literatura (artd) cu continut de idei/atitudini
socio-politice si propaganda” (admir necon-
ditionat acel autoritar, absolut, ,,sine qua non”.
El ne spune céd nimic altceva nu este tolerabil
pentru acesti apostoli ai tolerantei decat ceea
ce corespunde ideilor lor). Dar uita sd ne spund
tocmai care este aceastd ,,diferentd enormd” pe
care eu unul nu o védd in toate textele citate aici.
Intr-un ,,Manifest al scriitoarelor feministe de
stanga” (sic!) se protesteaza impotriva intregii
ceremonii a premierii, pe motiv cd a fost un
eveniment ,,in parte opresiv, sexist si eclezi-
ast” (sic! corect ,ecleziastic”, dar si gramatica
este, se stie, prin excelenta fascistd, opresivd).
Alt minunat exemplu de a cere mentalitéti in-
cluzive prin excludere. Aici observam doar cd
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aceastd miscare care vrea sd dinamiteze siste-
mul (insurgentd!) se inghesuie totusi an de an
sa capete acreditarea sistemului prin premii,
aparitii in presa si intrarea in programele de
studiu ale invdtdmantului superior pe care le-a
cotropit. Este o ,tehnica revolutionard” bine
stiuta de sabotare din interior. In interviul citat
mai sus chiar se subliniaza cd s-a cautat inadins
scandalul pentru a obtine vizibilitate.

Nu am amintit nimic de vocabularul poeme-
lor premiate, multi dintre comentatori au ce-
dat socului si au comentat numai acest aspect.
Doar o fumigend, menitd s ascunda fondul,
dupd parerea mea. Dovadd ca un poet folosind
un lexic uneori chiar mai coroziv, precum Emil
Brumaru, este socotit unul dintre cei mai im-
portanti poeti contemporani. Dar mi-e teamd
cd militantii acestia il considerd pe blandul
poet insuportabil de macho. Asta se intidm-
pla cand se amesteca poezia cu militantismul.
Poezia moare. De altfel, vocatia acestor mani-
feste (manifestele nu fac o literatura... imi vine
s parafrazez) este moartea. Ele ucid diversi-
tatea pe care o proclama in teorie, tot ce este
altfel decat ceea ce ele striga. Pentru acesti ide-
ologi, Eminescu este doar ,,un nationalist trist”
(apud Catalina Stanislav), autor a ,0 gramada
de poezii cu aluzii sexuale explicite”. Lasd cd nu
sunt ,0 grimad&”, dar sa-1 reduci pe Eminescu
la asta inseamna sa ai mari probleme de inte-
legere a literaturii. Si de intelegere in general.
Scuze, am uitat ca literatura e ultimul lucru ca-
re-i intereseaza pe dansii. Orbirea ideologicd
merge atat de departe incat risti sa patesti ac-
cidente comice, ca dl. profesor Iovanel care ii
atribuie lui Eminescu un astfel de text rugos al
unui oarecare poet de azi. Ridicolul nu ucide.
De altfel, e greu sa nu vezi in toatd miscarea
de la decernarea premiului o strategie foarte
bine pusa la punct, sunt buni in chestia asta, cu
0 poetd care ia premiul si alta care citeste, ca
sa nu poatd fi invalidat. Cum si te declari ne-
multumit de o ceremonie care-ti era dinainte
bine cunoscutd, cine te-a obligat sa participi?
Tot scandalul (vd amintiti povestea cu filmul
de propaganda LGBT proiectat pentru elevi
la Muzeul Taranului?) a fost premeditat, cu
complicitatea voitd sau inconstientd a juriului.

= N s
seria Abandon (2021), fotografie digitald, 40 x 60 cm

Pe care eu il consider principalul responsabil.
Poetele/poetii au fireste voie sd scrie ce vor, si
editurile sa publice orice, traim intr-o tard libe-
rd, cum se spune in filmele americane, dreptul
de a scrie orice este garantat prin constitutie
(era sd spun ,,sfint” dar m-am autocenzurat).
Juriul nu e obligat sa premieze. Critica nu e
obligata si ratifice. Incd de la inceputul anilor
90 profesorul Sorin Alexandrescu observa cé
intelectualitatea roména suferd ciudate, peri-
odice sincope de recddere in premodernitate.
Am impresia unui straniu paradox: anume ca,
prin acest abandon al uneltelor sale, sub pre-
textul progresului, o parte din critica noastra
regreseaza intr-o epoca pre-criticd, a ameste-
cului de criterii. Suntem intr-un confuz pasop-
tism fard idealuri si fira valori. Imi cer scuze
ca citez dintr-o carte veche, si oamenilor dstora
nu le plac cirtile vechi, dar ea explica bine ce
s-a intdmplat: ,,Printre cei care ar trebui sa ofe-
re lumii privelistea unei activitti intelectuale
dezinteresate si care-si abat functia spre scopu-
rile practice ii voi mai cita si pe critici. Stie ori-
cine cit de multi sunt astazi cei care considerd
cd o operd nu-i frumoasd decét in mésura in
care slujeste partidul scump lor, decéit daca ex-
prima «geniul natiunii», decat dacé ilustreaza
doctrina literara integrata in sistemul lor po-
litic sau implineste alte conditii la fel de pure.
Cérturarii moderni, spuneam, vor ca utilitatea
sd determine dreptatea, si, de asemenea, fru-
mosul; nu aceasta va fi cea mai mica origina-
litate a lor din cursul istoriei. Dar si in acest
caz, cei care acceptd o astfel de critica nu sunt
de fapt critici, ci oameni politici care isi pun
critica in slujba scopurilor practice/.../Dar fap-
ta cea mai remarcabild a cdrturarilor moderni,
hotérati sd includd pasiunea politicd in opera,
este includerea ei chiar si in filosofie, chiar si
in metafizicd” Julien Benda, Trddarea cartura-
rilor. Carte apdrutd in 1927. Stim cu totii ce a
urmat la un deceniu dup4d, tocmai ca o conse-
cinta (si) a fenomenului descris de Benda. De
aceea, din tot ceea ce s-a intdmplat la 15 ia-
nuarie, ingrijoratoare nu este doar citirea unor
poeme cu masini de sex. Ci orbirea, demisia
criticii, a intelectualitatii, de la datoria ei.

|
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Infirmitatile, maladiile,

traumatismele morale in creatie

. Radu Bagdasar

nfirmitatile, anumite maladii, traumatismele

morale in concretetea lor pot avea un impact

stimulator asupra culturalitatii si creativitaii
unui individ in mésura in care {i interzic modurile
de viata superficiale, il fac sa se replieze asupra lui
insusi si il imping spre drumuri mental-creatoare
aride dar fecunde.

Ronsard a surzit la virsta de 17 ani. Consecinta
pe care aceastd rupturd cu lumea a avut-o asupra
lui, interiorizarea, i-a servit plenar in realizarea
talentului poetic. Fira ea Ronsard ar fi devenit
probabil un gentilom bon vivant, extrovertit, fus-
tangiu, prea ocupat cu vandtoarea si razboaiele
pentru a mai avea timpul si scrie. ,,Era un tanar
frumos, vesel, inrudit cu regina Angliei, facut pen-
tru a avea o viafd futila si strilucit, iar el a plon-
jat in cérti. Aceastd concentrare a fortei spirituale
citre interiorul sdu este semnificativd. Ronsard nu
este un simplu autor care, eventual, inaugureaza
un filon tematic original. Este in primul rand un
poet de geniu, iar in al doilea rand un federator de
energii. Creand Pleiada, fenomen aproape unic in
istoria literelor europene destinat sa trezeascd ge-
niul colectiv al unui popor, Ronsard face posibild
concretizarea visului sau programatic: ca literatura
franceza, prezentd minora in Europa epocii sale,
intr-un raport de totala inferioritate fatd de cea ita-
liand sau spaniold, sa fie «capabild de a produce ca-
podopere care sé le egaleze pe cele ale Anticilor»”
(dOrmesson 2006).

Asistdm cu Ronsard la un magnific fenomen de
hipergeneza care va acoperi urmatoarele patru se-
cole: Ronsard si Pleiada reprezinta zorii hegemoni-
eiliterare franceze in Europa si in lume care va dura
fard intrerupere pand prin anii 1970. Dupd acelasi
Jean d’Ormesson, handicapul lui Byron, schiop
din nastere, nu este strdin de lirismul siu melan-
colic. Carlyle il intalneste in 1843 pe tatél lui Henry
James, iar sub impresia vizitei ii scrie lui Emerson:
»El confirmd una dintre observatiile mele despre
care imi dau seama ca in realitate a fost ficuta deja
in urma cu secole, ca un om care se balbaie nu este
niciodata fard interes. Fiziologia este in masurd sd
va explice pentru ce. Este un exces de delicatete, o
sensibilitate excesiva la prezenta semenilor, care
provoaca in el balbaiala” (apud Updike 1992, 105).

John Updike si-a tras sevele creatoare din refu-
larea si frustratiile suportate in timpul unei copi-
larii solitare la care il reduseserd un psoriazis si o
balbaiald rebeld. Handicapul fizic era agravat de un
handicap social: Updike provenea dintr-o familie
modesta de fermieri, clasd joasd si aculturald, intr-o
Pennsylvanie urbana si foarte culturald. Complexul
de inferioritate i-a dat forta de a se ridica deasupra
adversitétilor, edificAind una dintre operele cele mai
originale ale Americii secolului XX.

Bolile

Existd creatori asupra carora boala n-are nici un
fel de incidentd sau in orice caz nu o incidentd in-
telectuala.

Jean Guitton (1986, 165), observator al mun-
cii intelectuale, formuleaza la un moment dat o

judecata in aparentd contrariantd: ,Lucratorul
intelectual este, printre toti lucrétorii, cel care are
cel mai putin nevoie de sdnétate, chiar de odihnd,
chiar de conditii propice” Si pare a avea o cruda
dreptate. Viata normald, indestulatd, comoda im-
pinge la imburghezire, la mediocritate, in vreme ce
suferinta, extenuarea, conditiile dificile sau atroce
(a se vedea exceptiile) scot organismul din regimul
normal de functionare, il hipersensibilizeaza si il
proiecteaza pe o traiectorie in afara drumurilor ba-
tute. Afirmatia cd este mai usor i mai productiv de
a lucra in stare de suferintd decat in perfecta stare
de sanatate pare paradoxald, dar realitatea practicd
dovedeste contrariul in cazul unei bune franje de
creatori: citatii Ruteboeuf, Jean Bodel, Brantéme,
Kurt Vonnegut, Soljenitin ... au atins cotele cele
mai inalte ale creatiei lor in, momentele de acerba
suferinta. Suferinta este un catalizator.

Problema care se pune in mod evident este care
este balanta beneficiului intelectual intre boala si
buna conditie fizica.

Diferenta dintre infirmitate si boald consista, in
principal, in diferentele de durata si de reversibili-
tate intre cele doud. O infirmitate este definitiva, o
boald nu intotdeauna, iar efectele nu sunt aceleasi.
O abundentd vegetatie de interogatii se grefeaza pe
problematica patologiilor artistilor care ar fi trebu-
it sa constituie obiectul unor studii ample si apro-
fundate de multi vreme. In raport cu diversitatea
bolilor o intrebare poate privi efectele psiho-men-
tale ale unei boli in functie de persoana care suferd
de ea - variabila individuald -: aceeasi boald poate
avea efecte psihologice diferite in raport cu indivi-
dul atins.

Cu titlu de efect, o boald poate stimula sau inhi-
ba activitatea creatoare iar dincolo de efervescenta
creatoare poate ea afecta continutul si forma scri-
sului? Cum considerd scriitorii maladiile de care
sufera? Care este boala sau bolile cele mai frecvente
care 1i afecteaza pe scriitori?

Ca boala scoate din starea psihicd normala
pare a fi un adevar stabilit. Vigny, suferind fiind,
se compenseaza intr-un mod sérac, pur fizic: ,Am
sd ma scol si am sd fug pentru a-mi uita durerile.
[...] Asa s-a intAmplat cu mine incéd din copildrie.
Intotdeauna o suferintd mi-a trezit ideile, asa cum
umbra Clitemnestrei a trezit Furiile” (1948, 22
iunie 1838). Daci suferinta ii trezeste ideile asta
inseamna cd ea functioneaza ca un stimulent dar
oare respectivele idei se inscriu intr-o intentiona-
litate preexistentd, participa la vreun proiect? Este
posibil, dar nu clar.

Bolile care afecteazd inventia nu par a fi insd
cel mai adesea de ordin corporal, somatic ci mai
degraba de ordin psihic, mental. ,Nu existd geniu
fard un graunte de nebunie” aserteaza Aristotel in
Poetica acum 2500 de ani, in zorii primei mari
epoci culturale. Chit ca Aristotel s-a exprimat mai
degraba metaforic in sensul patosului care il po-
sedd pe artist in momentele creatiei dar dincolo
de acest sens realitatea arata ca tulburdrile psihice
sunt mai frecvente printre artisti si scriitori decat
in rdndurile populatiei ordinare. Epicur era bol-
nav: agezat intr-o gradind de lauri roz se ridica din
timp in timp cu dificultate pentru a nota o idee.

Lucretiu n-a avut nici el sansa unei sdnatati inflo-
ritoare iar Sfantul Paul, singurul cultivat, poliglot
si mare orator printre apostoli, scria cu dificultate,
dar nu redus la neputintd. Expansiunea crestinis-
mului dincolo de matca lui de origine se datoreazi
fard indoiald predicilor infldcdrate pe care le-a tinut
in afara Israelului. La Voltaire, Byron, Holderlin,
Flaubert, Maupassant; Hemingway, Churchill in
mod paradoxal, Virginia Woolf', Proust, Hermann
Hesse, Thomas Mann, Henry Miller, Antonin
Artaud, Camille Claudel..., tulburérile psihice si
suflul creatiei par a evolua in asociafie. Scriitorii
citafi alternau starile de tristete depresivd cu cele
de excitatie activ-creatoare. Romantismul, primul
curent a fi asociat bolii, este marcat de nevroze si
tuberculozd. Tanarul ftizic, palid si melancolic,
devine figura emblematicd a poetului. Mai tarziu,
»poetii blestemati’, suprarealistii, par a fi campionii
patologilor psihice. Bolile afecteaza insa indivizii
cu efecte diverse dincolo de eticheta estetica.

In general, dacd e sd-i ddm crezare lui Rilke,
cind ele nu sunt catastrofice si nu ucid, bolile in-
taresc si stimuleazd. Se poate adauga de asemenea
cd imprimd o amprenta specificd pe productia lite-
rard. Este tulburator de constatat ci perioada 1794
- 1800, cea mai fecunda in existenta lui Holderlin,
cea in care zamisleste Hyperion?, si parvine la acel
Grundton sau Stimmung elegiac propriu mare-
lui lirism imnic din Imnele noptii, corespunde cu
cea a alunecdrii treptate a poetului in nebunie’.
Stimmung-ul elegiac alterneaza cu ceea ce s-ar pu-
tea desemna prin Begeisterung, un entuziasm tra-
ducand un sentiment de plenitudine rezultdnd din
convingerea ca Dumnezeu este in noi. Se adaugd
Schwirmerei, fierberea interioara produsi de in-
vazia creierului de multiple fantasme, ganduri si
proiecte. Este termenul (germ. Schwdrmer: réveur)
pe care il intrebuinteazd Alabanda, tovardsul lui
Hyperion, ca raspuns la vaticinatiile acestuia. Avea
oare dreptate André Breton cind sustinea cé schi-
zofrenicul , fait l'amour avec les mots’, desi limba
lui Holderlin este, dupa Blanchot, indigenta ? Dupa
1802, urméand evolutia bolii, scriitura lui Holderlin
rigorii formale, trivialitati, continut descusut, con-
tinut confuz, imagini ,,penibil cdutate”, manierism.
Totul indica faptul ca boala s-a agravat depasind
faza stimulatoare si intrdnd in cea destructuran-
tad. O dozd moderatd de nevrozi l-a propulsat pe
culmi, o dozé puternica l-a doborét.
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Note

1  Atinsa de tulburdri bipolare, dupd cum au conchis
psihiatrii mai tarziu, sinuciderea Virginiei Woolf pe 28
martie 1941 (inecata in rdul Ouse, in apropiere de MonK’s
House, casa de vacanti a cuplului Woolf de la Rodmell)
este consecinta directd a starilor ei depresive.

2 Cu toate ca primele schite de proiect dateazi din pe-
rioada studiilor la Tiibinger Stift, mai precis din 1792.

3 Nu este exclus ca dragostea absoluta si imparta-
sitd pentru Suzette Gontard (Melite apoi Diotima din
Hyperion), in casa cdreia din Frankfurt fusese angajat
ca preceptor, sé fi jucat un rol important in proiectia lui
Holderlin pe orbita inalta a creativitétii. Specialistii, psi-
hiatri si literatori, sunt de acord ci boala in formele ei
moderate din aceastd perioadd a jucat un rol evident in

proiectiile lui mentale.
|
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Un duet parizian:
Monica Lovinescu -
Virgil Ierunca (I)

. Adrian Dinu Rachieru

entru faimosul cuplu Monica Lovinescu-

Virgil Ierunca, ascultat cu emotie la Europa

libera (1962-1992), exilul a insemnat ,,0
lungéd ucenicie in doi’, purtand - prin legaturd
destinald — ,,0 0sdndd” impreuna: adicd, infrunta-
rea unui sistem totalitar, ca ,incaierare cotidiand”.
Deosebiti, dar complementari, cei doi au sigili-
tat o epocd, fiind ,,un cuplu indiscernabil” (Popa
2009:1056). Daca Monica Lovinescu, mitizata,
devenise, cu vocea-i inconfundabild, o institutie,
Virgil Ierunca, secondind-o, a acceptat un rol de
fundal, slujind aceeasi cauzd. Dupa ’89, exilul isi
incheiase, insd, ciclul. Odata cu imprevizibila im-
plozie a comunismului, intr-un prezent turbulent,
confuz, otravit de suspiciuni, temeri, deceptii, idi-
osincrazii etc. tandemul pérea fixat in contratimp;
isi ispravise misiunea, in lumea postdecembrista
marota anticomunistd se pribusise; doar corpusul
de texte scos la iveald, proband indelungata com-
plicitate cu literele romanesti, liberd de rigorile
cenzurii, miza pe tema memoriei, impiedicand wi-
tarea. Salvand atitudinea morald, slalomé4nd prin
hatisul atitor evenimente, identificAind directii,
palpand atmosfera culturald, functionind, in de-
ceniile comuniste, ca un alt pol de putere. Implicat
virulent-polemic in luptele politice (cazul Goma,
afacerea Ténase, ofensiva ,,neoproletcultistilor”),
sacrificand, uneori, adevarul estetic, suportand
discordiile exilului (dezinformat, manipulabil),
acolo unde, recunosteau, ,,paranoia face ravagii”
(Lovinescu 1999:220).

Consideratd, aproape unanim, drept cea mai
importanta voce feminind a exilului romanesc,
Monica Lovinescu (1923-2008) ,,a valorificat un
nume patern glorios”, cum nota malitios Marian
Popa, dar a fost, prin ea insési, o prezenta/absenta
de mare autoritate, practicand virulent critica de
verdict. E exagerat, totusi, a crede ci ar fi influen-
tat decisiv cultura noastrd in perioada postbelica,
cum afirmase Octavian Paler. O instanta intelec-
tuald, negresit, functionand politic, pe linia unui
anticomunism visceral si sanctionand derapaje-
le morale din lumea scriitoriceascd, indeosebi.
Venea din neamul Lovinestilor, care a dat, se stie,
nume ilustre. Avind orgoliul descendentei, s-a
vrut prozator, regizor, cronicar teatral, animator.
Pana la moartea lui Eugen Lovinescu semna Ioana
Téutu; a urmat, in februarie 1945, si un seminar
de regie experimentald cu febricitantul Camil
Petrescu, ispititd, la randu-i, de mediile avangar-
diste, cdutate si la Paris. Cand, in septembrie 1947,
pardsea tara, avind o bursa oferitd de Institutul
Francez din Bucuresti, Monica Lovinescu nu s-a
gandit nicio clipa la exilul definitiv; si nu putea ba-
nui, atunci, ,traumele unui exil lipsit de perspecti-
va” (Lovinescu 1999:198), imbritisat ,,ca meserie’,
dupa vorba lui Brodsky. Dupé incerciri regizorale,
traduceri (sub pseudonim), colaboriri sporadice

la revistele exilului roménesc, va incepe, din 1951,
activitatea radiofonica, sustinind, din 1962, fai-
moasele emisiuni ale Europei libere: Actualitatea
culturald romdneascd si Teze si antiteze la Paris.

Cu opera puting, s-ar putea spune, dacd am
uita ca, luptitoare fiind, si-a sacrificat creatia.
Voce ascultatd, opera sa ,,vorbitd” a fost recupera-
td, dupa ’89, prin osardia celor de la Humanitas,
avind in Gabriel Liiceanu un prieten ,,de bétra-
nete”. Pana atunci publicase doar un volum (Unde
scurte, Editura Limite, Madrid, 1978). Pentru
unii, chestiunea operei, judecata strict cantitativ,
ramane o falsd problema; Monica Lovinescu s-a
vrut, ca ,umil gardian”, de indarjire sacrificiald,
un corector etic, sprijinind o cauza fard nadejde.
Poate fi vorba de o vocatie deturnatd, daci soco-
tim exercitiile prozastice de inceput; ea si-a acti-
vat apoi calitatea de martor, dedicAndu-se (,,din
afard”) cauzei roménesti, implicatd in batiliile
politice, ficdnd din etic ,,0 obsesie soteriologic&’,
cum, repetat, marturisea.

S4 ne amintim ci romanul sdu Mots a mot, res-
pins, in 1955, la Denoél ca fiind ,,prea modernist”,
era o parabola a lumii totalitare, denuntand, eso-
pic, 21 de fete ale rdului lumii, de la ,,schimbarea
de cap” la ,era ginandrelor” O carte cu mizd ma-
ximd, in stil alb, curatat de adjective, scrie Ioana
Parvulescu plusind, prefatind versiunea roméa-
neascd, in traducerea lui Emanoil Marcu (editura
Humanitas, 2007), ca posibil roman distopic, greu
de citit, oricum fard consecinte in cAmpul nostru
cultural. Radiocritica sa a avut, insa, ,admiratori

Mira Marincas

persistenti” (Buciu 2017:9) si o mare valoare
de intrebuintare, dorind si facd ,ordine”, vehi-
culand liste (albe si negre), dizolvand nuantele.
Intransigenta si vehementa gardau un impresi-
onism ideologizat. Dacd M.V. Buciu observa ab-
senta preocuparilor de metoda (aducind, in prim-
plan, doar ,tipitul”), Adrian Marino ii contesta
chiar presupusa ,mare vocatie criticd’, el insusi
fiind boicotat in ,,politica radiofonicd” a Monicii
Lovinescu (Marino 2010:189).

Incercatd, deseori, de sentimentul zidirniciei,
indepértind - in zaristea sperantei — orice astep-
tare, Monica Lovinescu nu abandoneazi. E mereu
»cu gura pe noi’ (Buciu 2017:148), condamna
orbirea intelectualilor si simulacrul liberalizant,
aplauda ,desatelizarea” (dar intelege cd ea nu este
si 0 ,,destalinizare”), impulsioneaza pocainta, disi-
denta (,,sarea pamantului”) si curajul, fie si inter-
mitent, cultivd ,mistica morald”. Dar fenomenul
cultural, recuperdnd o memorie tdinuita, strivitd
are o culoare propagandistica pe o scend con-
flictuala. Anticomunismul devine ,,0 misiune de
viatd’, inventariind abdicarile etice, versatilitatea,
plecaciunile la Curte (de lunga traditie la noi),
atmosfera intoxicatd de ,,neo-proletcultisti”; dar
si lungul sir al dezamagirilor, cu mesageri aflati
in misiune, cu barfe si stiri ,otravite”, dirijate, in-
tretinand un lung rdzboi ideologic. In care, totusi,
autonomia esteticului (ca idee) nu lipseste intr-un
context virulent, impunind ultimativ ,.etica neui-
tarii”; altminteri, suspendarea esteticului, ne rea-
minteste Eugen Simion, ,inseamna suspendarea
literaturii” (Simion 2017:444). Cu bunavoints,
cronistica Monicai Lovinescu ar putea fi o istorie
alternativa a literaturii recente, mai exact a vietii
literare: ca sensibil seismograf, in dispozitie po-
lemicd, vestejind sarcastic minciuna oficiald, re-
verberand maximalist-etic, reducand cultura la
literaturd. O replica la comunistificarea istoriei si
la moralitatea laxa, flasci a scriitorimii, mereu in
gélceavd, conservand birocratic, printr-o literatu-
ra ,mincinoas’, un sistem condamnat, mangain-
du-se cu o premisa falsé: salvarea prin culturd! De
unde hipercriticismul est-etic militant, care, dupd
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Alex Stefanescu, ar insemna, ciudat, tocmai ,de-
zideologizarea literaturii”?! Monica Lovinescu nu
se impéca nici cu o tezd manolesciana (,,catd arta,
atata curaj”), impunind documentul, mereu ,,pla-
catd de referent” (Buciu 2017:90). Cert, literatura
evazionistd, cautionata stilistic, e dezavuata auto-
ritar, invocand la tot pasul vama eticd. Ceea ce ar
conduce la o reasezare a ierarhiilor (validate este-
tic), recomandand refeta eticd ca posibild rocada,
amenintdnd canonul ,stantat in patrie”. Curentul
eticist, in vogd in anii "90, a iscat o inclestare pasio-
nal, insinuand falimentul estetic si teribile reactii
in lupta de surpavietuire. Solutia estetica, s-a spus,
ar fi fost, in vremuri dictatoriale, o solutie imorald,
prin amestecul cernelurilor. Ceea ce impunea, ca
urgenta, reconfigurarea canonica.

La inceputul anilor *90, campania de revizuiri,
lansatd in fortd, dorindu-se radicald, ,haotic-vigu-
roasd, propunind rocade pe criterii morale, ame-
ninta a deveni ,,un uragan primenitor”, constata
Eugen Negrici; dar ea s-a transformat intr-un biet
»vanticel” (Negrici 2019:14). Dezvoltand recapitu-
lativ tema (cdzuta, intre timp, in amortire), Elena
Vieru, in Monica Lovinescu si revizuirile literare
postcomuniste, repunea pe tapet o chestiune sen-
sibild, iscand polemici inversunate; autoarea pa-
rea convinsa ci, in urma lor, scara de valori s-ar fi
modificat ,silentios, dar sigur” (Vieru 2018:148).
Si cd punand umarul la rescrierea istoriei litera-
re postbelice, Monica Lovinescu (1923-2008) s-a
dovedit ,,un lider de opinie credibil’, continuand
opera tatdlui dupa ,,un popas pe pragul etic’, acre-
ditdnd - neoficial — un nou canon literar. Adica
»adeviratul canon” la vremea respectiva, prin acu-
mularea unor incisive cronici ,,la cald”, cum scria
Cristina Cioaba (Lovinescu 2014:12). Incét, in sa-
rabanda reevaludrilor, privirea sa, ,,mereu intoarsa
cétre tard, patronand un ,,cenaclu” pe unde scurte,
ar fi dovedit ,,0 obiectivitate fara echivoc” (Vieru
2018:14), dand tonul ,,procesului revizionist”

Sa vedem in ce masurd astfel de afirmatii se
sustin intrutotul, contrapunidnd acestor argu-
mente, livrate empatic, o altd viziune, propusa
de Nicoleta Salcudeanu intr-un volum de ecou,
ignorat de Elena Vieru! Vom recunoaste, insa,
cd vocea de la Paris, de mare autoritate, ,,invari-
ant combativa si evaluativd” (cf. Elvira Sorohan),
la curent cu ce se intdmpla in tara, intr-un mediu
sufocant, ideologizat, schizofrenic, a fost o prima
instanta criticd, declansind ,viziunea revizionistd”
(Vieru 2018:24). Ramane de analizat, cu nesla-
bitd rigoare, dacd ,doamna invizibild” (cf. Alex
Stefanescu), ,strajer” al literaturii ,,nemincinoase’,
cercetand de la distantd si cu ,,0 oarecare detasare”
peisajul literar, a lansat doar verdicte inatacabile.
Si ca nimic ,,nu si-ar fi pierdut valabilitatea” (Vieru
2018:39). Indiscutabil, reevaludrile sunt inevitabi-
le, ele tin de un metabolism cultural normal, refu-
zand o scara de valori ,,imuabil?”. Elena Vieru, in
consecintd, pledeazi pentru o reevaluare ,,din toa-
te unghiurile”, construind ceea ce numeste ,,imagi-
nea completa a unui scriitor’, fard a trece sub tace-
re derapajele (conjuncturale), acele ,,aproximatii
morale” in termenii Monicdi Lovinescu. Totusi,
»ramane de stabilit” daca retragerea in estetic ar fi
o utopie culpabild sau dacd, in lucrarea timpului,
estomparea biografiilor nu surdinizeazd cumva
acest militantism, prea legat de incisivitatea unor
ideologii in voga.

Sé reamintim, intdi, cd Monica Lovinescu
face parte din primul val al exilului roménesc

postbelic. De altfel, in 1991, prefata volumul
Adrianei Georgescu La inceput a fost sfarsitul,
aparut la Humanitas (2019), pe care, sub pseu-
donim (Claude Pascal), 1-a si tradus si care, fiind
»,0 primd mairturie a experientei carcerale’, era
tiparit, la Paris, in 1951 (Au commencement éta-
it la fin: La dictature rouge a Bucarest, Editions
Hachette), cu ecou favorabil, in pofida contex-
tului stingist. Semnand, la editia romaéneasca,
si Cuvantul inainte, va nota: ,,Termenul exil nu
trebuie pus la singular. Au fost mai multe exiluri.
Primul era compus mai ales din oamenii care nu
fugisera ca sa scape, ci ca si se batd mai departe”
(Lovinescu 2019:9). Subliniind, asadar, rezistenta
initiald, de reguld minimalizata si care, restabi-
lind adevirul, ar clatina prejudecata cd Romania
ar fi avut ,,cea mai slaba disidentd’, lepadandu-se,
astfel, de un ,,complex firda obiect” (Lovinescu
2019:14). Ea pirdsea tara la 8 septembrie 1947
fara a spera in sansa reintoarcerii si fard a accepta
santajul, in ,joc” / troc fiind mama sa, Ecaterina
Balacioiu (1887-1960), arestatd in 1958 pentru
»discutii dusménoase”. Si daca Eugen Lovinescu,
in numeroase reludri si clarificiri, punea ,bazele
conceptului revizionist” (Vieru 2018:25), fiica sa,
»de la distantd’, il va resemantiza; ,est-etica’, opu-
sd aparatului celebrator al propagandei, va starni
mari dispute, insistind pe moralitate si tulburdnd
judecitile inertiale, implicit harta axiologica.

Bineinteles, obsesiva tema a revizuirilor, star-
nind, spuneam, polemici purtate cu indérjire vis-
cerald, corelatd - inevitabil — cu discutiile, si ele
inversunate, despre canon, au inflamat, ca subiec-
te predilecte, frontul critic, imediat dupa prabu-
sirea regimului comunist. In pofida alunecirilor
(numeroase) in revizionism, in pofida prezenteis-
mului agresiv (refuzind trufas-beligerant conti-
nuitatea), a controverselor imunde care au ravasit
si polarizat viata culturald postdecembristd, ,,ab-
dicarea” canonului nu s-a petrecut, totusi. Mai
mult, mai degraba reconfirmat, canonul ,,moste-
nit’”, cu inevitabile prefaceri, rezista.

Ascultatd ,,cu sfintenie”, devenitd ,,legenda vie’,
recunostea N. Manolescu, Monica Lovinescu
conceptualizase est-etica, mizand pe militantism
si implicare morald. Si dacd celor din tara li se
accepta ,un punct de vedere tactic’, printre ata-
tea ingerinte si oprelisti, canonul din exterior,
forjat in timp impreund cu V. Ierunca (exaspe-
rat de ,prea multa esteticd’), cerea si incuraja o
literatura adevdratd, mutand acccentul spre etic,
condamnand , literatura de evaziune”. Analizind
raporturile (,de complementaritate”) cu faimo-
sul cuplu parizian, N. Manolescu vorbea des-
pre un ,efort conjugat” (Manolescu 2008:1208),
chiar dacd sesizam diferente frapante. Oricum,
0 »asemdnare canonicd” (cf. V. Spiridon) poate fi
probatd, in pofida strategiilor specifice; daca cei
de-acasa plusau, ldudand precaut virtutile esteti-
ce, evaluatorii de la distanta, scutiti de presiunea
dogmelor partinice si a cenzurii, accentuau minu-
surile morale, denuntind poleiala ideologica.

Si pentru ,lerunci’, adevdirul era suma unor
»calcule tactice” (Iovanel 2021:184), respectand
»cifrul prudentei” pentru a nu complica, deve-
nind cazuri, soarta celor din tard. Ca ,,pol de pu-
tere”, radiocritica lor redistribuia, prin reevaluari
etice, accentele, supralicitind distopia. Stilul alu-
ziv, din romanele ,ficutului cu ochiul’, era doar
»,0 gimnastica a aproximatiei”; esopismul era
condamnat la ofilire, neinteresind cititorii din
viitor, scria ferm Monica Lovinescu. Batilia se
purta cu vociferantul cor ,neoproletcultist’, sub
patronatul lui Eugen Barbu. Emergenta fitisa a

»neoproletcultismului’, mixand ,sovinismul 13-
trator” cu rudimentele dogmatice, a néscut ,,0
doctrind de grup’, prelungind psihodrama realis-
mului socialist (Lovinescu 1994:348). Ei, ,,actorii
tragediei dogmatice” si literatura lor corodata po-
litic, evenimentele din tard, megalomania ceausis-
ta au obligat-o la sacrificarea ego-ului, cu privi-
rea mereu treaza, prelungind starea de urgenta.
Reprimanda n-a intarziat. Insusi Ceausescu,
solicitind, in octombrie 1976, ,,mana striina de
lucru”, ceruse pedepsirea jurnalistei, ,un cadavru
viu”; in 18 noiembrie 1977, Monica Lovinescu era
batutd de agenti OEP. Au urmat: spitalizarea, un
sir de solidarizari sau tradari, rupturi afective; de-
ziluzionatd, dezgustatd, ea va continua insé lupta,
ldudand Rusia samizdatului, Cehoslovacia Cartei
’77, Polonia K.O.R.-ului si Solidarnosé-ului. In
timp ce la noi era spartd, stahanovist, ,,norma
adularii’, slujind un cult ditirambic, delirant.

Intr-un climat literar sub presiune, modelat
ideologic, vehiculand obositor frazeologia de
partid, efectul Tezelor a produs ,,buimaceald”, no-
teaza Monica Lovinescu; dar si, dincolo de valul
adeziunilor, o solidaritatea ,,deloc previzibild” pe
linia rezistentei, e drept mdcinata ulterior, gratie
necurmatelor rivalititi scriitoricesti. In general,
insa, consecintele Tezelor au fost exagerate si acea
minirevolutie culturatd de inspiratie chinezeasca,
starnind o opozitie neorganizata (dar reald!) a de-
venit ,,0 revolutie mai indulcita, balcanizata, nea-
osizatd” (Lovinescu 1994:168). Bogdan Ténase,
reconstituind acel ,,an nodal” din unghiul rezis-
tentei cAmpului cultural, considera ca Propunerile
de mdsuri (6 iulie 1971), ca prim pas, reprezintd
un ,,moment planificat’, nu un capriciu de mo-
ment (Tinase 2020:65). In fond, in expunerea sa,
Nicolae Ceausescu reia si sintetizeazd mai vechi
»date propagandistice”, coaguland un program
ideologic, generand dezbateri si reactii in presa
culturald. Ceea ce Monica Lovinescu considera
»0 Intoarcere spre stalinism’, fardand realismul
socialist in umanism socialist, si-a atenuat socul
initial; fie prin miscari de repliere a liniei oficiale,
fie prin ,,mimarea acordului” (Ténase 2020:77) si
ocultare, iscand efecte subversive si chiar reactii
potrivnice, vehemente (Tepeneag, Breban).

Cea care a tridat lovinescianismul, scria apa-
sat Eugen Simion, a fost tocmai fiica criticului.
Nimeni nu poate contesta rolul crucial jucat de
tandemul Monica Lovinescu / Virgil Ierunca in
efortul de coagulare a opozitiei roméanesti, veritabil
»pol de putere” (cf. Cristina Cioaba). Si, mai ales,
a influentelor, cu rol director, in viata culturald ro-
méneascd dupai cotitura istoricd din 1989. Evident,
in acel Bucuresti-sur-Seine, cum spunea inspirat
M. Iorgulescu, pelerinajul intelectualilor nostri
(in clandestinitate, desigur, in epoca ceausistd)
insemna nu doar o solidaritate complice. Vizitele
acestor mesageri ,tainici” echivalau cu un , ritual
valorizant’, gazdele bucurandu-se de respect moral
si autoritate; cei ,,unsi” la Paris se intorceau, intr-un
mediu opresiv, aureolati si omologati. Doar cé acea
criticd est-eticd, sintagma preluatd de la Timothy G.
Ash (un ,fauritor de formule fericite”, recunostea
Monica Lovinescu), purtatd ,,in transeele exilului”
devenise o criticd de front, degradand demersul cri-
tic. Ingerintele politicului (ca anticomunism) erau
la vedere, livrand etichete si ignorand valoarea in-
trinsecd, printr-o legitimd abordare estetici. Cum
grupul parizian a dat tonul in evolutia postcomu-
nistd a culturii noastre, atitudinea ,,de front” a de-
venit o prelungitd rafujald intre ,buni” si ,,rdi’, in-
staurand un ,,jdanovism pe dos”. Si fie acestea, cu
adevdrat, revizuiri? se intreba Nicoleta Sdlcudeanu,
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pentru a conchide ferm: ,,nu se poate revizui este-
tic nimic prin mijloace extraestetice” (Sdlcudeanu
2013:37). ,Declandestinizarea’, posibild dupa de-
cembrie 1989, ingdduind libertatea de miscare, a
insemnat, in contextul unor penibile dispute (opti-
uni politice, rafuieli ierarhice), o solidarizare pier-
dutd, intrefindnd un justitiarism cu dubld mésura.
Cea care a reprezentat ,,nucleul militant al exilului’,
promovénd si mediatizind, prin ,viza” pariziana,
numerosi intelectuali de la noi, a prelungit, nefi-
resc, ,campania militard” in interior, polarizdnd
viata culturald. Incat ruptura ideologic a favorizat,
ciudat, revizionismul postcomunist.

In cadrele societitii romanesti, nemultumirea
generalizatd coexista cu tdcerea conformista si
elasticitatea morald; teroarea difuzd, cu exceptia
unor voci singulare, n-a condus la articularea unei
miscéri de protest in sdnul breslei. Botnita comu-
nistd n-a impiedicat nici viesparul scritoricesc sd
dea in clocot, oferind delatiuni, compromisuri,
duplicitati, sicane etc. Paranteza comunizanti,
prin strategia no combat (,rezistenta prin cultu-
rd’), privita, nota mustritor Monica Lovinescu,
cu ,prea mare satisfactie de sine”, indemna la
pasivism politic; postcomunismul, prin voci be-
licoase, a incurajat, paradoxal, radicalizarea dis-
cursului, conducand, in conditiile pluralismului,
la intoleranta. Si stigmatizdnd pe cei cantonati
»in tarcul apolitismului” (cazul lui Eugen Simion
si echipa). Iata un greu de explicat alt ,,paradox
roménesc’, desi alibiul ,rezistentei prin culturd’
(marginal, iluzoriu oricum si nepericulos pentru
regim, constatase Adrian Marino) devine azi ne-
cesar, incercind a anihila ,,imbecilizarea prin me-
dia” intr-o o societate inrobitd teletropismului/
divertismentului (ca supraideologie).

Militanta intransigentd de la microfonul
Europei libere blama obedienta ,,propagandabi-
lilor”, duplicitatea, in contextul constrangerilor
regimului. Ea satisficea ,datoria tipatului’, mar-
turisea V. Ierunca, venind in intdmpinarea celor
cdrora ,soarta le-a legat limbile” Dar aceasta re-
ceptivitate treazd, dupd criterii politienesti, va-
nand carentele morale in speranta salubrizarii
mediului literar, intocmind liste etc. s-a prelungit
si in postcomunism. Evident, traditia succesivelor
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epurari e veche si ea nu tine doar de experienta
comunistd. Un sir de excomunicdri, denunturi,
ocultdri sau demascari etc., incercénd, cu zel bol-
sevic, a alunga ,,colaborationistii” a transformat
un Llitigiu patrimonial” intr-o infloritoare dosa-
riadd si in postcomunism, propunand, fira suc-
ces, o literatura ,,lustrati”. Incat, ascultat si cautat,
un V. lerunca se dovedeste, nota caustic Nicoleta
Silcudeanu, ,,mult mai putin decat credem un
analist literar” (Sdlcudeanu 2013:33).

Daca refuzdm revizionismul (si e ciudatd con-
fuzia pe care o intretine Elena Vieru prin supra-
punerea termenilor), un demers strident-striin
de miza esteticd', se cuvine sd observam ca tapajul
iscat de problematica revizuirilor a starnit dezba-
teri profitabile. In fond, intr-un climat pluralist,
respingem respectul paralizant fatd de ierarhia
mostenitd. Revizuirile presupun, insd, recitiri si
recuperdri, atenfionand, cu o tentd incluzivd, asu-
pra valorilor ,,umbrite”, nefrecventabile sau igno-
rate de ,vitrinierii” culturali. Este regretabil ca si
in postcomunism, respectind reteta de altidatd
a agresivului realism socialist, revizionismul se
manifestd cu virulentd. Or, climatul cultural s-a
schimbat decisiv, el ar trebui sé fie al pluralismului
si diversitdtii, nicidecum subjugat de puseele an-
ticomunismului fundamentalist. $i mai surprin-
zétor, acest rdzboi rece civil a impins ,,spre zona
crepusculard” fenomenul disidentei (Sélcudeanu
2013:111). Veritabilii disidenti au fost, cu meto-
da, marginalizati, au fost inventati eroi, a aparut
mitul Patapievici iar numirea lui N. Breban la car-
ma Contemporanului a fost taxatd de fosta amicd
Monica Lovinescu drept o ,eroare”. Si am putea
lungi sirul exemplificdrilor.

Daca misiunea criticii este ,,corectoare si pa-
trimoniald’, daci insusi canonul, cu critici-moa-
se in juru-i, cere o sedimentare polifonicd (cf. N.
Sélcudeanu), acea ravnita noua ierarhie angajeaza
voci autorizate, nu dispeceri voluntari care impart
indulgente si sanctiuni, sub stindardul unor ,re-
vizuiri sdngeroase” (cf. Marin Mincu). Adevarat,
»traficul intre epoci’, anunta Gh. Grigurcu, vizut
»mai est-eticist decit Monica Lovinescu” (Vieru
2018:132), tulburé oglinzile receptiei. Ar trebui sd
refuzdm prosternarea, inertia gustului etc., chiar

seria Greutatea tdacerii (2021), fotografie digitala, 30 x 40 cm

dacé ,,blocajul conservator”, pana la un punct, se
impune natural. Deci nu e vorba de o posteritate
tabuizatd, muzeald, cu iz funerar, critica urmand
»a se certa (doar) pe opere” (cf. Marian Popa); iar
confruntarea punctelor de vedere ar conduce, le-
gitim, la innoirea perspectivei. Retorica revizuiri-
lor a derapat insa.

Din ecuatia revizuirilor nu putea lipsi Eugen
Simion a cirui autoritate, indeosebi in mediul
didactic (conservator prin excelentd), ar fi blo-
cat ,polemicile revizioniste” (totusi, in floare!).
Reprosul criticului privea reinterpretarea trada-
toare a conceptului de revizuire, incircat acum
cu implicatii politice, Monica Lovinescu contra-
zicAndu-si, astfel, tatdl, un ,fenomen rar intélnit
in criticd” (Simion 2017:294). Trecut in randul
»uzurpatorilor’, girand ,,cabala apoliticilor’, Eugen
Simion denuntase chestiunea est-eticii drept ,,0
formuld strict politicd’, iscand ,tdmbalau publi-
cistic” si irosind atétea energii, impunand ideolo-
gicul in prim-plan(Simion 2017:447). Rémane de
stabilit, scrie Elena Vieru, amanand verdictul, daca
»viziunea revizionista” a fiicei ar fi ,,profund anti-
lovinesciand” (Vieru 2018:24). Si dacd, addugam
noi, discursul critic, oricum cu ,,rol hipertrofiat’,
dobandind o importanti abuzivé in segmentul co-
munizant (Zamfir 2017 : 411) va omologa integral
acest ,,anticomunism estetizant” profesat de la mi-
crofonul Europei libere. Stiind prea bine ci ,,0 is-
torie literard convenabild nu se poate apropia prea
mult de contemporaneitate” (Zamfir 2017 : 401).
Or, radiocritica, in tandemul Monica Lovinescu/
Virgil Ierunca, s-a vrut un ,barometru al mora-
litatii scriitorilor” (Buciu 2017:10), impunind o
»vamd eticd” de trecut, ca prim prag inspre estetic,
stiindu-se ca ,.etica e bolnava la Bucuresti”.

Contestat politic prin negativism proletcul-
tist, canonul interbelic (modernist) a fost repus
in drepturi odata cu restauratia esteticului, fiind
reconfirmat dupd o substitutie esuatd. Si asa-zisul
canon comunist (din perioada totalitard) a fost
negat radical, pacatuind prin politizare. Chiar
dacé ,revolutionarii canonului” mizau pe réastur-
ndri spectaculoase, declansand zgomotoase ,re-
volutii de cabinet”, frenezia revizuirilor s-a stins,
in asteptarea unor vremuri mai calme, palpand
relieful axiologic. Vinovati ar fi criticii saizecisti,
ca ,gardieni ai canonului literar”, crede Gheorghe
Perian, blocand procesul. El, oricum, nu poate fi
blocat, dar contestatia morala, necesara si ea, ar
exprima, nota Laurentiu Ulici, un ,stadiu precri-
tic” (Ulici 2000:275). Negresit, primenirile exege-
tice sunt necesare iar adevirurile dezagreabile se
cuvin apasat rostite. Dacd Gh. Grigurcu numeste
fard inutile sfiiciuni compromisurile, evidentiaza
deficientele in ordinea moralitétii i scormones-
te biografiile, iesind din ,,siesta morald’, o istorie
literard, credem, se dispenseazd de rigiditatea
criteriilor etice si, in perspectivé, estompeazi bi-
ografismul. Exemplaritatea morald nu este si ar-
gument axiologic; dupa cum autorii ,tarati” pot
supravietui literar, acceptati de piata postumd
daci rezista valoric.

Note

1 Theodor Codreanu (v. Revizuiri critice, Editura
Academiei Roméne, 2019) taxeazd ca ,,imposturd cul-
tural®” revizionismul criticist, constatand ci ,,a cincea
revizuire postlovinesciani” (dupé inventarul lui Mircea
Torgulescu) e, de fapt, ,,cea mai antilovinesciang’, sacri-
ficand, sub formula radicalismului est-etic, impus de

»grupul de la Paris”, autonomia estetica / esteticului.
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Eugen Ionescu.
Sub semnul Poeziei

. Marin lancu

utor al unei opere sub multiple ipostaze,

Eugen Ionescu si-a dovedit incd din pe-

rioada tineretii sale bucurestene o dubla
vocatie: una de poet, confirmatd devreme prin
publicarea, la numai 18 ani, a poeziei Copilul
si clopotele in numarul 1, 1927, al ,Revistei li-
terare a Liceului «Sf. Sava»”, redactor Mircea
Grigorescu, si alta de eseist, critic literar si pu-
blicist. Vadind o vie curiozitate pentru viata lite-
rard contemporand si orientat cu o rara fervoare
spre identificarea unui traseu spiritual cu sem-
nificatii dintre cele mai diferite, rebelul licean se
supune influentei unor lecturi si surse livresti in
mdsurd sa-i poata sustine siguranta si dezinvol-
tura in formularea celor mai neconvenabile si
explozive adevéruri. Mai intai, debutul ca poet
lasa sa se intrevada sansa unei evidente radica-
lizéri, astfel incat, staruind intr-o asemenea di-
rectie, se intAmpla ca, imediat dupa bacalaureat,
viitorul mare dramaturg sa isi inceapd colabo-
rarea cu versuri si articole de critica literara la
prima serie a revistei ,,Biletelor de papagal” (nr.
51-52, 1928), unde Tudor Arghezi, in calitatea
sa de director, isi ficuse o pasiune din incura-
jarea tinerelor talente. Dincolo de ezitarile pro-
prii inceputului de drum, toate aceste manifes-
tari literare, de la criticd (literara si plasticd) la
eseu, poezie si prozd, pot fi infelese ca reflexe ale
greutdtilor intdmpinate in aventura peripetiilor
la care va fi supus inca din primii ani ai vietii
prin penduldrile succesive intre spatiul natal si
Franta, locul de provenienta al mamei naturale,
Marie-Thérese.

Caracter rebel si dificil de modelat, ,un
conquistador literar”, tindrul Eugen Ionescu se
va considera mereu un Eu, cel fird addpost, co-
mentariile sale despre epoci ilustrand cele doua
temperamente, temperamentul artistic, alaturi
de cel pe care l-am putea numi biologic, imaginea
unui om care, torturat de prezent, isi transferd
obsesiile in lumea sufleteasca. Apartinidnd aces-
tei perioade bucurestene, versurile din volumul
Elegii pentru fiinte mici, eseurile critice din vo-
lumul Nu (1934), incercarea de epicd umoristicd
Viata grotesca si tragicd a lui Victor Hugo (,,Ideea
europeand’, 1935-1936), diversele ,,pagini rupte
din jurnal’, seria eseurilor, a cronicilor literare si
plastice risipite in publicatiile literare ale epocii
(1928-1940), dimpreund cu unele pagini din co-
respondenta trimisa din Franta revistelor ,Viata
Romaneascd” si ,,Universul literar” (1938-1940;
1946), ar putea contura, in esenta lor, dimen-
siunea adevdratd a scrierilor roméanesti. Dintre
acestea, aparuta la scurt timp dupd Elegii pen-
tru fiinte mici (1931), culegerea de eseuri critice
Nu (1934), un ,fals tratat de criticd literard”, ar
putea ilustra semnele tot mai evidente ale unor
forme de a se smulge din prozaismul unui me-
diu monocord, generator de absurd si nihilism.
Scrise pe un fond de scepticism fatd de valoa-
rea spirituald a literaturii in genere, articolele
de aici produc uimire, derutd si un comic ire-
zistibil prin vehementa atacurilor indreptate im-
potriva unor scriitori contemporani consacrati,

Arghezi, Camil Petrescu, E. Lovinescu, Ion
Barbu, Serban Cioculescu, Mircea Eliade si alfii.

Dupid sapte decenii de la editia tiparitd de
»Cercul analelor romane” in Editura ,Scrisul
Romanesc”, Craiova, 1931, devenita astdzi o rari-
tate pana si in biliotecile mari din tard, siptama-
nalul bucurestean ,Jurnalul literar” publica in
1990, prin primul sdu numar din Seria ,,Poesis’,
placheta de versuri Elegii pentru fiinfe mici. Cu
mici modificdri in structura sumarului, volumul
ingrijit de Nicolae Florescu transpune tipografic
cu aproximatie poeziile din editia craioveand, ti-
nind seama insa si de o altd variantd a acesteia,
proiectatd in 1945 de Octav Sulutiu, impreund
cu doud desene apartinind scriitorului si cari-
caturistului Neagu Ridulescu. In afara celor 21
de poezii transcrise fard modificéri din primele
doua sectiuni ale editiei originare, cincisprezece
poeme in Elegii pentru fiinte mici si sase in Elegii
grotesti, in editia de la ,,Jurnalul literar” apar insa
diferente notabile in partea a treia a plachetei,
la Addenda, unde se renunté la opt poeme din
editia din 1931 (Copilul si clopotele, Spectacol
nocturn, Crinii, Bujorii albi, Copacii, Pdpusa, Rit
si Elegie hartiei roz), adaugandu-li-se, in schimb,
poemele Florile, Elegie (I) si Elegie (II), transcri-
se din grupajul initial, si un numar de alte trei
poezii inedite sau publicate doar in presa: Elegie
mie, Rugd si Crochiu sentimental. Referitor la
imprejurarile in care s-a nascut placheta Elegii
pentru fiinte mici, in discursul din Fantomele
(1936), aparut imediat dupa Fragment-ul din-
tr-un roman, din ,,Facla’, 12 aprilie 1936, gisim
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urmadtoarea confesiune a autorului: ,, Aveam var-
sta minunata a dragostei, a tineretii. Dar eu nu
eram decit un bétrin chinuit, ursit ratarii si poa-
te nebuniei (...). Imi inchipuiam c3, poate, vre-
odatd, oamenii vor avea ce face cu literatura go-
lurilor, slabiciunilor, mizeriilor mele. Spuneam
tot, spuneam tot, in fraze ornate si nenorocite.”!
Este perioada in care critica literard identificd
existenfa unor forme de manifestare timpurie a
unui anume ,,demon literar”? o etapd extrem de
tumultuoasa in care, la cei noudsprezece ani ai
sdi, viitorul dramaturg va tradi momente dintre
cele mai teribile. O asemenea desfasurare plind
de forme imprevizibile, ca intr-un joc ori ca in-
tr-un vis cu presimfiri metafizice, se intampld
sa descoperim bundoarad si in poeziile publi-
cate inainte de Elegii, prin revistele ,,Radical’,
»Floarea de Foc” sau ,,Familia”, ,Caiete literare”
(Elegie, sept. 1929), ,Discobolul” (Elegie, nr. 7-8,
1931), ,Fagetul” (Baladd, nr. 7-8, 1933), ,,Ideea
roméaneascd” (Victor Hugo, nr. 2-4, 1935).

In intreaga sa structurd, volumul Elegii pentru
fiinte mici ilustreaza un tip de lirica agresiva, in
care cuvintele, asezate piezis, cu expresii formu-
late in raspar, sunt invaluite de un duh noncon-
formist, pur si simplu excentric. In cele numai
30 de pagini ale sale, aceastd cirticica fixeaza
un decor sterp, aproape macabru, amenintat in
orice clipd de senzatia fundamentala a dispari-
tiei. Constituitd dupa legile unei astfel de bizare
arhitecturi, placheta Elegii pentru fiinfe mici ,e
prima si ultima culegere de versuri a scriitoru-
lui, care-si lasa curdnd fragilele unelte poetice
in parasire, pentru a continua sd practice poezia
sub alte forme, mai ascunse, mai subterane, fi-
nalmente mai onirice in teatrul sdu francez de
mai tarziu” (Matei Célinescu). Printre altele, se
presupune ca Eugen Ionescu ar mai fi scris si alte
poezii in roméneste, despre a cdror soartd nu se
mai stie nimic, lucru confirmat de insusi auto-
rul lor intr-o scrisoare catre Tudor Vianu din
28 ianuarie 1947: ,Am o carte, gata, de studii
lirice, pagini de jurnal si poeme. Nu are cine, pe
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roméneste, sd mi-o bata la masina” Renuntand
in mod programatic la anumite clisee sau con-
cesii, Eugen Ionescu isi propune sa nege totul,
de la valorile constituite la miscarile moderne si
radicalismul lor inovator, aducand cu sine un ni-
hilism absolut, o realitate dominata de ,,incerti-
tudini, scurte poeme de adolescenta, foarte ima-
giste pana la urma, cu tonuri si imagini preluate
de la simbolisti minori francezi, detectabile si in
poezia lui Tudor Arghezi sau in poezia de tine-
rete a lui Ton Vinea™: ,Copacii fac semne lun-
gi./ Cui fac semne lungi?/ Apele nu il oglindesc./
Apele pe cine cauta?/ Vantul se intoarce obo-
sit./ Dupd cine a fugit?/ Un om se uita in zare./
Ofteaza cu ochii in zare” (Incertitudine). Privit
in ansamblu, universul poetic din Elegii pentru
fiinte mici capatd conturul unei lumi cu papusi
secerate, recuperate din debaraua copilariei dis-
pérute, peste care se suprapun si alte impresii,
cele pastrate cu pédpusile de la balciurile de la
noi si, cu deosebire, de la teatrul de marionete
din Gradina Luxemburg. Supusa degradarii, pa-
pusa din célti riscd sd fie aruncatd la groapa de
gunoi, un urias cimitir al obiectelor deteriorate.
Meditatii pe tema trecerii si a ceremonialului de
despartire de copilérie, cu influente din poemele
lui Jules Laforgue si Francis Jammes, elegiile lui
Eugen Ionescu infifiseazd papusa cu méruntaije
de cilti ca simbol al marionetei bolnave, din care
s-a scurs tot sangele. Jocul nu este decat o irosire
in van a fortei vitale, o traire la nivelul elementar
al burtii si al distractiei. Printr-o dezinvoltura
excesivd, stilul burlesc de comunicare lirica tine
de poza ostentativa pe care o ia autorul, contra-
facAndu-si sensibilitatea exacerbatd in perspec-
tiva automatismului infantil, cu efecte atat de
evidente in limbajul absurd: ,Saltau perechi /
Dupd un céntec /Foarte vechi,/ O, foarte vechi!
/Miscau cuminte/ (Un, doi, trei)/ Un genunchi/
Fara carcei” (Bal). Dincolo de ironia ce domina
fiecare secventd, toate bufoneriile si stereotipii-
le de limbaj sunt inviorate constant de prezen-
ta unei unde de histrionism, cu teme abordate
abrupt, instinctiv, dintr-o voin{a categoricd de
subminare a unei existente incremenite intr-un
limbaj comun. Aglomerarea treptata de fiinte
si obiecte provenite din arsenalul jucériilor ori
din zona teatrului de marionete intensifica sen-
zatia de ingenuitate a elegiilor: oamenii-papusi
(»decoloratul arlechin”, ,popa cu barba de vatd’,
»papusa, madona de ceard’, ,,un célator liliputan”
etc), trenurile-expres de tinichea, trompetele
minuscule, biserica de mucava, toate elemente
dintr-o tard de carton si vata, toate aflate de-a
valma intr-o ,,cutie de papusd”

Privite din perspectiva fragmentelor de ro-
man, a eseurilor sau a paginilor de jurnal, Elegiile
pentru fiinte mici isi reveld complet adevirata
semnificatie, intre soldatul de plumb din mana
copilului si omul din palma lui Dumnezeu ne-
fiind de fapt nicio diferentd de esentd. ,Suntem
marionetele lor’, ale zeilor camuflati, ce trag, din
culise, sforile: ,,S-a sfardmat/ papusa care misca
ména dreaptd,/ cand trigeai sfoara stanga,/ Si pi-
ciorul stang/ cAnd trigeai sfoara dreaptd” (Elegie
pentru pdpusa cu tdrdfe). Tema unei lumi ridico-
le si derizorii se infiltreaza si in Moartea pdpusii,
poate cel mai frumos poem din acest ciclu relativ
restrans, ca spatiu imaginar si simbolic, dar si ca
intindere, unde aceeasi perspectivd a privirii de
sus, ironica §i sarcasticd, a unui Papusar manipu-
lator, care observa rece si indiferent dramele unui
microunivers pe cale de descompunere in mate-
riale ignobile si degradabile. Prezenta umana

a disparut sau este substituitd de un obiect din
plastic cu aparenfe omenesti care, suprem ridicol
al obiectualizérii fiinfei, nu poate simti nimic din
jurul ei si nu se poate exprima prin sentimente,
proiectatd cum este pe un fundal al abandonu-
lui si al devitalizarii: ,,Papusa cumparatd de Anul
Nou trecut/ Intrun ungher acum este parasita./
Din ochii ei de sticla, lacrime nu curg/ Pe obréjo-
rii roz, de portelan vopsit./ Nici sdnge nu tasneste
din nasul fard varf” (Pdpusa). Aproape nu exis-
td poezie din Addenda care si nu includéd vreun
element lexical din sfera semanticé a jeluirii si
durerii, fira nicio nuanta parodicd, incepind cu
verbele ,,a plange”, ,a scinci’, ,,a durea” si conti-
nuand cu substantivele ,lacrimd’, ,,jale”, ,durere’,
»suferintd’, ,,rand”. Lumea este un loc stramt, gol,
urét, irespirabil ca o mansardd ce seamidnd mai
mult cu o vizuina sufocanta, fira spatiu; o lume
nelinistitoare, a ostilitétii, a intunericului deplin,
»fard aripi, fard lumini”* Plansul, jalea, suferinta,
bocetul, lacrimile, tipatul, cdutdrile infrigurate
ale unor repere de sigurantd intro existenta pre-
card, redusa la nimic, amorfa si devitalizatd prin
disparitia umanului si inlocuirea lui cu papusile
(de ceard, de tarate, de plastic) dintro viziune a
lumii ca teatru de marionete sau de pédpusi, sunt,
de fapt, niste lamentatii privitoare la absenta
vietii si a sufletului, la dezvaluirea neantului si a
mortii. Cdderea in lume este o cadere in moarte
si toatd aceasta suferintd din cauza degradarii lu-
mii, a omului si a esecului existentei este mascatd
de clovnerii, de prezenta marionetelor, de jocul
formal al sonoritatii cuvintelor, dincolo de care
nu se mai naste nici un sens. Aici absurditatea si
grotescul intrd in firesc, devenind acaparatd de o
existentd aberantd, una din recurentele izbitoa-
re in poeziile din ciclul Elegii grotesti coborand
in constelatia artei printr-o butaforie insidioasd
si degradanta. Spectacolul, piticul nitang si ne-
bun, ,fapturd de nimic’, ,fata trestioard’, ,pa-
pusacu tdrate”, ,0 pdpusd caraghioasd/ Si julitd
la nas” iau locul poeziei, stirnind vehementa si
orgoliul insingurdrii poetului, pierdut in absur-
ditate si derizoriu. Elegii ale mortii si extinctiei,
poemele lui Eugen Ionescu cuprind tablouri mai
putin placute ale vietii in care, lipsite de vitalitate,
trasaturile omenescului au fost absorbite de pa-
pusi sau de marionete, cu ,,gesturi” mecanice sau
de automate, sub forma unui straniu animism,
a lucrurilor degradate: Lin tara ceea nu deose-
besti piatra/ de pasire sau duh:/ sunt de vatd si
carton./ Cine vrea isi scoate sufletul,/ il pune ala-
turi/ si-1 priveste ca pe o fiin{d streind:/ am zdrit
duhuri de pomi,/ de pasiri, de oameni” (Tara de
carton si de vatd). Reluate din prima parte, une-
le leitmotive din Elegii grotesti, a doua sectiune
a elegiilor, mascarea raului si a vidului existen-
tei, suferinta, esecul si moartea, nonumanul, iau
locul umanului si animatului, viziunea parodica,
ludica si grotescd, spectacolul de sunete si zgo-
mote repetitive fiind ilustrat prin tot felul de
artificii prozodice. Intentia parodistului constd
in distrugerea perfectiunii, a imaginii péapusii
frumoase, ca simbol al femininului seducator si
etern. Masca frumusetii si perfectiunii papusii
este inlocuitd cu un tablou al destructurarii, al
dezarticularii, al spulberdrii identitatii si al pro-
movarii imaginii unui destin frant. Prin aceleasi
mijloace, semne ale ironiei si ale esecului amo-
rului caraghios si grotesc sunt vizibile si in ver-
surile din Cdntec de dragoste. Venite din acelasi
fond de scepticism fatd de valoarea spirituala a
literaturii in genere, versurile din Elegii pentru fi-
inte mici, adevarate ,,papusarii literare”, dezvaluie

preferinta autorului pentru aceste tipuri de ,cro-
chiuri umoristice”, pentru o lirica ,imateriald’,
expresiva prin simplificarea tonurilor pand la eli-
minarea simbolurilor ce ar duce la ,,impresia de
luxur3, de prostituare a spiritualitétii poetice care
trebuie s stea ascunsa sau retrasa si care, cind
e incd purd, se sperie de orice pompa” (Serban
Cioculescu): ,,Arlechin se simte trist si fard gust
de viatd./ Asta seard, zdmbetele se preschimbéd-n
lacrami./ Nu c-ar voi-o Arlechin: el se strambd./
Glumele sale: nu mai crede-n ele./ Colombina
i-a ramas bortoasd./ Lumina lampilor s-a-nceto-
sat./ Berbeleacurile i-au lasat cocoase” (Crochiu
umoristic). Atat de proprie viziunii sale, miscarea
paradoxal fantastd corespunde aici imaginatiei
unui poet descins din geniul comportamental
mai ciudat al lui Urmuz. Reducénd actul liric la
unul esential narcisistic, a carui singurd ratiune
rdmane inregistrarea emotivd sau reflexiva a re-
actiilor eului fatd de cotidian, imaginile poetice
din Elegii pentru fiinte mici au indeosebi conota-
tiile unui spatiu existential supus degradarii, in
care ingerii, in contradictie cu universul blagian,
devin doar biete fiinte, strivite de suferinta si de
neputinta inal{arii la sacru: ,,Peste ape, peste lut/
Cine oare l-a vazut?/ A sarit din stea in stea/ Nu-1
mai prinde nimenea./ Frati il cauta plangand/ $i
cu glasul si in gand./ Alb acum el sade sus/ In
grading, la Isus?” (Cantec). Mult testate in acor-
darea tonurilor poeziei moderne si gata infuzatd
cu halouri de semnificatii secunde, aceastd ima-
gisticd, cuminte in aparenta, acoperd doar par-
tial neastdmparul insurgentei lirice. Dincolo de
vizibilele note argheziene sau de spiritul ludic
de sorginte barbiana din ,.elegiile grotesti”, iden-
tificim aici o poezie tipic expresionista, in care
suferinfa omeneasci, proiectatd cosmic prin ani-
mism asupra vegetalului in extinctie, ajunge un
tipdt imens, rezumat si esentializat pictural prin
céteva atribute primare (mare, gol, negru).

Artist protestatar, dezvaluind o aplecare asu-
pra realititii brute, tdnarul poet proclama cadu-
citatea rigorilor estetice traditionale. Cu o poezie
a mizeriei umane, volumul Elegii pentru fiinte
mici surprinde depresiunea existentiald, obosea-
la impinsd, prin trdirea acutd a singuratitii, la
un scepticism cronic. Prefigurdnd coordonatele
esentiale ale scrisului sdu de mai taziu, volumul
de versuri Elegii pentru fiinte mici ramane un do-
cument literar singular pentru ipostaza de poet a
lui Eugen Ionescu si, in acelasi timp, nu neaparat
printr-o anume distilare intr-un registru minor a
ideii lirice si a sdriciei aparente a metaforei, dupé
cum au remarcat in epoca putinii sdi recenzenti
(Emil Gulian si Barbu Brezeanu), cét si pentru
modul in care tensiunea intelectuald a acestor
notatii lirice oferd noi perspective de intelegere
att a eseistului, cat si a dramaturgului care se va
manifesta in forme de-a dreptul geniale citeva
decenii mai tarziu.

Note

1 Vezi volumul Eu, editie ingrijita de Mariana
Vartic, cu un prolog la Englezeste fird profesor de Gelu
Tonescu si un epilog de Ion Vartic, Cluj-Napoca,
Editura Echinox, 1990.

2 Eugen Simion, Tandrul Eugen Ionescu, Editura
Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 2000, p. 39-40.
3 Ibidem, p.9.

4 Vezi si Gelu lonescu, Anatomia unei negatii, cap.
Poeziatipit, Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p. 51.
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Reteaua afectelor sau
fragmente in recompunerea

tragediei lumii

. Adrian Lesenciuc

oeta Ana Merino, autoare a noud volume de

versuri in limba spaniold, a surprins prin-

tr-un roman care s-a impus rapid pe piatd si
in constiinta critica: Harta sentimentelor (El mapa
de los afectos)", pentru care i-a fost decernat Premiul
Nadal in 2020. Acest premiu, cel mai vechi din
Spania, este, alituri de Cervantes, Planet si de
Premiul Printesa Asturiei pentru Litere, una dintre
cel mai importante forme de recunoastere a literatu-
rii de valoare, fiind acordat de asociatia editorilor.
Surpriza produsi de Ana Merino nu este doar aceea
de a fi schimbat genul literar (ea publicase anterior
un roman pentru tineret, El hombre de los dos cora-
zones) si de a fi obtinut imediata recunoastere pen-
tru valoarea romanului sdu, ci, mai ales, aceea de a fi
optat sd continue sd scrie, inclusiv odatd cu schim-
barea genului, in limba spaniold, desi este stabilitd de
aproape doudzeci de ani in Statele Unite ale Americii,
unde a infiintat un masterat de scriere creativa in
spaniola in cadrul Universitatii din Iowa. Penduland
intre doud lumi culturale diferite, intre genuri litera-
re diferite, intre literatura pentru copii, benzile dese-
nate si alte forme ale minorului si literatura major3,
de prim raft, intre lumea universitara si cea publicis-
ticd — Ana Merino continui si publice in El Pais si
amintesc, spre exemplificare, un excelent text scris
despre ,,cultura anularii’; ,Sobre la cultura de la can-
celatién” - autoarea romanului Harta sentimentelor
surprinde prin extraordinara capacitate de sintezd a
unei lumi in transformare, despre care se scrie cel
mai adesea din interior, din hatisurile amestecurilor
culturale, din zona de penumbra in care realitatea
palpabila si virtualul convietuiesc. Revenind la ro-
manul analizat, ,,harta sentimentelor” e o harta reala
care cuprinde cele doud lumi culturale ale autoarei,
in care punctele marcate sunt personaje care servesc
unui autor omniscient pentru a zona riscul seismic,
pentru a puncta informatiile de hazard seismic in
raport cu sentimentele suprimate. In fapt, romanul
este unul fragmentat, alcatuit din scurte insertii de
unul sau cateva capitole succesive sau disparate, in
care lumina auctoriald este proiectatd din exterior,
expunénd deruldrile de mare intensitate emotiona-
14, dar a caror expresie afectiva este suprimata, redu-
sd la simple deruldri. Un mozaic de texte aparent
disparate, ca in arhicunoscuta drama urbana Crash,
filmul lui Paul Haggis din 2004, in care interferente-
le intAmplatoare se dovedesc adevirate cdi de cone-
xiune intr-o retea functionala de relatii, intAmpléri
si, nu in cele din urma, de impartasire a emotiilor
unei drame in continud desfasurare. Scriitura, ex-
trem de fluida in limitele acelor vase comunicante in
care se deruleaza pe durata a cateva capitole, in limi-
tele acelei zone luminate auctorial in pendularea
dintre voci si destine, lasd sentimentul unei emisii
corale, a unei scriituri care reproduce functia corului
antic din vechile tragedii eline, insotind deruldrile
pe parcursul a doud decenii de zbateri, de dragoste si
pierdere, de urd, tensiune si crimd, de fapte care au
definit de-a lungul timpului conditia umana si care
redefinesc, sau cel putin recadreazd tragedia. In
esenta aceasta este provocarea: sa privesti in reteaua

de intreteseri derulate in timp, in care singularitatea
nu poate primi atentia necesara intr-o lume de sin-
gularitéti, de disparitéti, in care eroismul scenei tra-
gice grecesti s-a disipat, dar din care nu lipsesc ace-
leasi fapte cu potential tragic. Tragedia in sine s-a
topit, si-a risipit potentialul de a construi, in jurul ei,
harta locali a sentimentelor. Intr-o lume a relativita-
tii retelei, cu drame profunde, privite de la distanta
pe care o giseste potrivitd autoarea care preferd si
expund si sa nu sondeze profunzimile deruldrilor
interioare, mentinand in factualitate povestea, trage-
dia este posibil a fi perceputa doar de la suprafata.
Reteaua in sine contine intreaga trauma, faptele abo-
minabile, reteaua transmite tensiunea, chiar daca in
unele cazuri lucrurile sunt inchise pe veci in noduri-
le problematice, in punctele de maxima intensitate
actionald. Cu atétea personaje in derularea faptica,
in romanul traditional ar fi fost mai probabila con-
struirea unui metapersonaj, a unui personaj colectiv
care sd permitd trasarea unui fir director, a unui par-
curs al naratiunii ca mare bazin narativ in care si se
verse toti afluentii secundari, individuali. In noua
scriiturd, cea propusa de Ana Merino, nu exista acel
(par)curs care sd adune afluentii si aluviunile lor, ci o
retea care, in final, isi probeaza circularitatea, functi-
onalitatea, ca intr-o lume reald de interactiuni pasa-
gere, in decupajul printr-o zond aglomerata in care
fiecare trecator isi inchide in sine afectele, rareori
lasand sa se intrezdreascd dorinte, optiuni, proiectii.
Harta sentimentelor este un decupaj actual printr-o
umanitate care si-a pierdut reperele vechii tragedii,
care si-a pierdut circularitatea fictionala a vechiului
roman, construita pe axul de rezistentd a unui fir na-
rativ principal. Romanul e remarcabil nu numai din
perspectiva arhitecturii, ci si din perspectiva ritmu-
lui, a modului in care interventia auctoriala este co-
rect gestionatd si, mai ales, in care distanta, rezerva,
este pastratd: omniscienta auctoriald nu se traduce,
in termenii Hdrtii sentimentelor, si in omnipotentd
auctoriald. Este produsul interactiunii auctoriale di-
recte cu viata, in fatetele ei multiple, in fragmentarea
pe care o produce ca prima referintd a proiectiei pa-
sagere de oameni, destine ascunse, intimplari ne-
dezgropate, imposibil de adus in lumina, in ritmuri-
le in care viata inunda faptele vizibile sau nu ale
desfasurérilor in retea. Reteaua, in fapt un fir narativ
extrem de complex, derulat spre a putea lega nodu-
rile principalelor intAmpléri i a principalilor actori,
in conexiune vizibild cu ceilalti, ambivalentd, sau in
conexiune univalentd, impartasita gratie omniscien-
tei auctoriale, lasd impresia unei scriituri impulsive,
de moment, unei reactii a autorului impresionat de
factualitatea imediatd, redatd in mozaic. Lucrurile
nu stau tocmai asa. Autoarea este regizorul fiecarei
introduceri in scena deruldrilor a unui decupaj spa-
tio-temporal distinct, a unei piese de puzzle in limi-
tele cireia se desfdsoara o parte din actiune. Fiecare
piesa de puzzle este, in fapt, un potential roman, cel
putin o potentiald proiectie epicd distinctd. Ana
Merino proiecteazd constient aceste desfasurari
drept cadre fictionale independente, iar maiestria
literard o probeazd prin asocierea acestor piese care,

Mira Marincas Solitudine - detaliu (2021)
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odata asezate pe harta afectelor, permit o vedere de
ansamblu, dar nu se limiteaza la a da explicatii an-
samblului, cursivitétii lui. Povestea este mai degraba
sugeratd, dusd mai departe din personaj in personaj.
Ritmul povestirii are un rol important in derularea
procesului de asezare a pieselor de puzzle. Aparente
potriviri se dovedesc a fi optiuni false. Privirea din
unghiuri diferite este necesard pentru a putea crea,
in mintea lectorului, imaginea sugerata a unei retele
de intdmplari de suprafatd — dintre cele ascunse,
unele rdiman ascunse pe veci — care se deruleazi in
acord cu timpul de reflectie pe care si-l acord lecto-
rul. Cele doud spatii culturale se intrepétrund, se
coreleaza. Vasta intindere americana si filtrul cultu-
ral spaniol, la care se adaugd scriitura feminina in
limitele clar definite ale fiecarei piese spatio-tempo-
rale amintite sunt aspecte care nu pot fi trecute cu
vederea. Dar povestea nu se limiteaza la cele doud
continente. Prin eroii ei, ea se extinde la nivel global,
parcurge marile intamplari ale umanittii, patrunde
in cele mai grave fisuri socio-politice, in lumea riz-
boaielor de la cel din Vietman péna la confruntérile
actuale, impotriva temutei grupari teroriste Daesh,
poposind prin Irak si Afganistan, expunand ranile
unei umanitati care nu si-a vindecat pornirile salba-
tice. Incircati de propria experienti de spaniol care
a ales Towa City si atmosfera literard a oragului, care
a metabolizat propriile temeri si propriile interacti-
uni cu o societate in care maparea sentimentelor nu
se rezuma la parcursul director al romanului euro-
pean clasic, Ana Merino propune un roman anti-
septic, un roman care curdtd plagile societtii, care
asigura asepsia ei i care are proprietdti hemostatice.
Sé privim, spre a intelege functia asepticd a romanu-
lui, cele cateva tuse vagi in care este zugravita intoar-
cerea din rizboi a unuia dintre multele personaje
incluse pe Harta sentimentelor: ,Cand James se in-
toarse acasd, bunicé-sa il primi emotionata. Nepotul
ei nu se va mai duce la nici un razboi si ii raimaseserd
bratele intregi, ca si se agate de viitor” (p.230).
Fiecare dintre aceste fragmente ale afectelor care re-
compun, ca in corul antic, tragedia lumii, este in sine
un mic poem, care aminteste de cunoscuta poetd
Ana Merino, laureatd totusi a premiului Nadal pen-
tru proza.

Note
1 Ana Merino. [2020] (2021). Harta sentimente-
lor. Traducere din limba spaniold de Lavinia Similaru.

Bucuresti: Litera. 248p.
|
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,,Poetul nu e bolnav
si nu moare / Decat
de moartea poeziei”

. George Vulturescu

enisa Criciun intrd in literatura roménd

cu volumul de poeme Incipit vita nova

(Editura Timpul, prefatd semnatd de
Cassian Maria Spiridon, Iasi, 2018) dupa un debut
cu poeme in limba franceza'. Evolutia ei este un
amestec de destin si perseverenta (dupa studiile de
teologie - franceza la Craiova, intrd la un masterat
la Universitatea din Corte, 2004, apoi la facultatea
de Litere a Universitatii din Clermont-Ferrand, cu
un doctorat in literaturd comparaté — La technique
de la mise abyme dans leeuvre romanesque d’Um-
berto Eco), poeta pare calduzita sub semnul astral
al lui Dante, care, in VITA NOVA (1283) pune in
centrul vietii iubirea - idealul frumusetii, ,,frumo-
sul cel dulce”, pe care numai virtutea il poate recu-
noaste. Sau, cum scrie un biograf al florentinului:
»..Dante nuspune «a simti iubirea», ci «a poseda
intelegerea jubirii». Astfel ci, in conceptia sa, ve-
derea, contemplatia sunt de ajuns pentru «a mul-
tumi iubirea»” (Francesco de Sanctis)?.

Volumul pe care il propune acum poeta,
Estera, raméne profund atasat de simboluri mito-
logice, biblic-testamentare. Fird a fi o beatificare a
personajului cu acest nume din Biblia evreiasca -
Cartea Esterei® - nici o revendicare duplicitard, de
imitare in oglinda, Denisa Criciun muta accentul
de la personajul biblic - frumusete iudaica, rara,
aleasa de sotie de regele persan Artaxerxe - pe
faptele ei. Poeta preferd o imagine in care se poate
ipostazia: Estera 1i insufld preluarea ,,misionara”
a unui rol (regina salvind de la moarte poporul
evreiesc), acela de a vorbi in apdrarea poporului
poetilor - ,,Sa cauti intr-o carte/fapte/nu de apos-
toli ci faptele cuvantului/prin filele ei..” (Cautare
preumblare). Estera, prin simbolul castigat, ii
edificd un nou sens vietii, personalizat, printr-o
energie interioard, cu care poeta de azi militeaza
pentru salvarea poeziei: ,,nimeni s nu mai urasca
Poezia’, pentru ca ,.cine uriste Poezia/...sinele si-1
urdste” (Invocatie interogatie).

Putem vedea aici acea ,voce alimentatd de iu-
bire” pentru semeni, o ,expresie fundamentala a
luptei cu sine, curajoasa, revendicand pios si umil
in numele poeziei cosmicizate™. Ea ne obligd sd
ne asumdm nobletea poetului chemandu-ne la
judecata oglinzii: ,,...tu ce fel de poet esti/dintre
cei ce misund toamna/deprinsi sd o zgaltaie si sd
o facd sd tiuie ca o roatd/de bicicleta in Olimpul
fiarelor vechi aruncaté/ori dintre cei obisnuiti/sa
isi culce rénile in tirana..” (Dar neasteptat). Ea
ii cere poetului o moralitate exemplara intrucét
»defectele unui poet sunt si defectele poemelor lui
” (Sfantul Babel), poetul trebuie protejat - chiar
impotriva lui insusi -, pentru ¢ ,,Din vinul po-
calelor morale/arareori nebunii vor sa soarba/nu-
mai drojdia pietrelor dulci/iute sdngele li-1 face/
sd fiarba..” (Arareori nebunii). Poetii pot um-
bla ,,dupd miere prin timpul scurs/din ceasurile
moi” (Nu abandonati speranta), pot fi dezbinati
(»...in oras ma intAmpind prépastiile dintre po-
eti” - Terra Lucida) de istorie, pot sa se inchine
»chipurilor” ei, pot fi chiar atirnati pe ,,cruci’, dar

volbura cuvintelor nu devine miere, nu se prefa-
ce in mierea credintei, poezia lor nu e teologie.
Poemul poate fi scris pe papirusuri, pe pietre si
pe lemnul crucilor, dar nu devine , rastignit’, cru-
cificat. Nu spune Dante ca poezia e ,crainica ade-
varului” care e ascuns sub voalul ,,Povestii”, dar
poetii trebuie sa gaseasca acest adevir si si-1 poa-
td gési si cititorii in versurile poeziei, ,,sub scoar-
ta durd, sub vorbirea fabulatorie si ornatd” (op.
cit., pp.203-204). Trebuie scris cu acea ,vointa de
adevar”, nietzscheean, chiar daca adevarul doare:
»Scrie cu lacrimi’, zice poeta, ,,si tot ce vei scrie va
fi auzit” (Despre cilatoria in centrul norilor).
Poezia poate salva lumea, condamnati astizi
la alienare, precum cuvintele Esterei adresate re-
gelui au salvat altadata poporul iudeu: ,In smar-
curi de oglinda ruginitd de te-ai raticit/teama sa
nu ai luminoasa literd nu te va lasa sa pieri/se va
face paine strugure trandafir din nou si din nou
in tine/miresmele il vor invia pe om si pe Domn”
(Trandafirul de dincolo de fire). Pentru ci in
abordarea originala a poetei avem o legatura sa-
cra intre poet si lisus prin ,sangele amintirilor” in
care exista ,,picaturi de apa si otet din rana dom-
nului poet/da poet este domnul Savaot/pasirile
toate-mi sunt in EI” (El stie). Hristos este vazut
de poetd ca ,pistor al graiurilor/in vadul limbii
noastre” (poemul Reintregire, din volumul Intre
sistold si epistold). Imaginea Mantuitorului care
protejeazd poezia/poetul face demersul liric al
autoarei o singulard poetd prin care crestinismul
triumfa, iar, prin cuvant: ,,Hristosul pescuit din
rotocoale de cuvinte” (Vara era abia la inceput).
Asemenea Hristosului printre oameni, poetul
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trebuie sd fie si un ,,pescar de oameni”: dar trebu-
ie sd-i sur-prinda ,,de vii’, in vointa lor de adevar,
nu precum niste ,,mortaciuni’. Pentru ca scrisul
e un ,leac impotriva uitérii” (asa cum ne-au mai
spus Platon si Maxim Marturisitorul). Cine, din-
tre poeti, n-ar fi mandru de aceastd viziune pro-
prie Denisei Créciun: ,Atunci ai coborat de pe
cruce/si-ai zis catre mine/ ce trist ar fi pamantul
fard poeti” (Ce trist ar fi pamantul, in vol.cit.).
Nu e un orgoliu din a sdruta crucea ,,cu gura de
albind’, cum scrie atit de plastic autoarea, atin-
gand smerenia maicutelor de la Manastiri. Dar
autenticitatea gesturilor ei vin §i din neputinta de
a putea pune semnul egalitatii intre cruce si pagi-
na scrisului: ,litera e cruce inutild” dacd nu existéd
credinta, daca nu ,,sdngerezi rana purd sub attea
rani/de fiecare datd mori/intepata intr-un tranda-
fir..” (La coborarea de pe Munte).

Discursul poetic al Denisei Criciun este de tip
aluvionar: eul siu scriptural ne péraseste adeseori
printre versuri, ne uitd in prezent si plonjeaza in
mitologie, apoi se intoarce la noi, cititorii, precum
la 0 oglinda in care se regaseste. Fiindca ii sustinem
trena versurilor, suntem de fatd in poezia ei ca o
ceata care se ridica de pe lucruri si peisaje. Poeta nu
inchide realitatea intr-o icoand a vremurilor/ dog-
melor religioase, ci pare neascultitoare, se di jos
»din ram&’, cu ingeri cu tot, si mai adauga o tusa cu
propria ménd. Prezenta unor cuvinte din religiile
grecesti, zoroastriene, egiptene, iudaice, ne indica
predilectia ei pentru ,,céltorii” (termen foarte pre-
zent in discursul liric) initiatice a unei fiinte avide
de raspunsuri, profund atasatd de tot ce sunt sem-
ne sacre, singurele care-i satisfac ciutdrile de ,,fiin-
ta indreptatd spre moarte’, cum zice M. Heidegger.

O ,marcd” a stilului in care s-a fixat poeta este
invocatia-dialog prin care se creeazi momente
vii, destabilire a unui contact cu sacrul. Dar po-
eta, ca ,subiect al enuntdrii’, nu isi ingroasd tu-
sele de ,,personaj”, ci lasd mai mult evlavia inte-
rioard si-i sustind chipul nemanifestat, empiric,
sa-1 transubstantializeze precum o face fumul de
jertfd care urca spre cer. Nici ,obiectul enuntu-
lui” (Maica Domnului ” - ,,aparitoarea Doamnd’,

»mdrita Doamna” — Paraclis de nuntd) nu este
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corporalizatd ca destinatar spre care se indreapta
dialogul, ci ne apare mai mult ca o ,vedere” inte-
rioard, un foc interior care prelungeste — mireste
imaginarul, ardoarea credintei, faicand din ruga-
ciune-poem ,aprins de iubirea lui Dumnezeu”. S&
ne amintim randurile lui Cristian Badilitd despre
»caracterul vizual al Cuvantului™, si ,coagularea
luminii in irisul contemplatorului transfigurat”
(ibidem, p.130). ,,Ce gol vor sd umple mugurii aces-
tor cuvinte”, scrie Denisa Craciun straduindu-se sa
umple ,,golul” prezentei sacre, spre care e indreptat
dialogul-rugaciune, cu tensiunea proprie patho-
sului din contemplatia ei: ,,printre vanatorii anilor
orbi te strecori cu tablita in brate/literele scrise pe
ea/asteaptd cintecul pasirii/o flacdra 1i inspumea-
za pieptul:/e darul cel mai de pret al poetului” (La
coborérea de pe munte). Fiecare poet tinde si se
ridice spre pragul religiosului, dar Denisa Créaciun
procedeaza invers: ea lasa sa coboare religiosul in
lume, intre noi, sofianic: ,,transcendentul coboara,
revelandu-se din proprie initiativd, si ¢d omul si
spatiul acestei lumi pot deveni vasali ai acelei tran-
scendente’, e vorba, in inteles blagian, de un ,to-
rent de transfigurare transcendenta, pornita de sus
in jos’, ,,intr-un primitor receptacol™.

C4 poetica Denisei Crdciun este un ,,primi-
tor receptacol” sofianic se adevereste la tot pasul
prin ,inflatia sufleteascd” (termen al lui Nicolae
Balota) a ingerilor - cu care este in ,legdtura tai-
nicad” prin ,,céntecul greierilor” (Tngerii). Dar ei
sunt apanajul Maicii Domnului, asa cum stim
din Evanghelia eseniana: ,Maica Padménteasca si
cu mine suntem Una/Eu cu rddécinile in Ea/iar
Ea isi gdseste incintarea in mine/Potrivit Legii
Sfinte™. Responsabilitatea ingerilor este si ne
»ridice” pana ,la Arborele Vietii”, iar eforturile
noastre de a intalni ingerii si ,,comuniunile” cu ei
»ne fac placuti in ochii Tatédlui Ceresc” (pag.318,
cap. Ingerii). Chiar daci titlul volumului vine pe
linia curajului, sacrificiului Esterei, in poemele
cartii Denisei Craciun figura luminoasa, domina-
toare este Maica Domnului - imagine protectoare
(»ochi al Precestei peste ulitele pline de mirosul/
celor care au trait aici si iubesc incd aceste pdmén-
turi..” - Adormitii suntem noi) nu numai a poe-
tei, ci a satului, a lumii. Ei i se confeseazd poeta,

ei ii vorbeste din unghere, din locuri diferite ale
vietii: ,, Apdratoare Doamna nu ldsa /cerul sd se
spargd pe pamant.”; ,Binecuvinteazd marita
Doamna..” (Paraclis de nuntd). Ea e destinatia
invocdrilor poetei: ,,gribeste Doamna.../ tare ne
e teamd/ca firad Tine nu vom regasi/nici painea si
nici drumul..” (Rugéciunea de la jumatatea vie-
tii). E clar ca poeta o ,,simte” ca prezentd, in fata,
sau alaturi, ca destinatar al rugéciunilor-invoca-
tiilor sale, precum ne invatd Monseniorul Ghica:
»a-1i sti rugaciunea ascultatd e aproape tot atat de
linistitor ca si cum ti-ai vede-o implinitd”. E o ru-
gaciune - vers vazator care isi impréstie ardoarea,
ca un pumn de seminte, necontenind, in acelasi
timp, s se mire ca poemele deschid o poarti spre
sacru, care se retrage continuu, dar nu stinge in-
tre-vazutul, nu e o amnezie a deja intrezaritului,
ci o memorie a credintei in ceea ce vezi. Tot C.
Badilita explica mai bine acest ,,pathos”, aceastd
»contemplatie empatheticd” care se sustine ,,pe o
tensiune intre obiect si subiect™.

La tot pasul poeta e preocupata pentru a men-
tine ,,ochiul purificat’, astfel ca sa putem nu numai
a vedea, ci si a veghea. Ea vorbeste despre un ochi
»granicer” (Combustie intarziatd) al poetului des-
chis nu atat spre ,,orbitoarea lumina a icoanelor/ci
cu privirea ce ne-o diruim unul altuia” (Paraclis
de nuntd). Pentru cd ,,pasii domnului/ poet sd nu
se numere/ decat in grau si in gand/ inlduntrul
lor au cézut stele/la datorie/noi fratii lui de cruce
de veacuri/pe urme incercim si-i cilcdm cu un
ochi in vazduh/si cu celalalt in pdmént/la apus ne
ajunge din urmé/ecoul rdbdarii sale infinite/du-
hul lui..” (Arareori nebunii).

Articulatd pe 44 de poeme - stalpi ,invarstati”
(ca si anii pe care-i rotunjeste autoarea) - cartea
Denisei Craciun nu numai cd ilustreazd o varstd
poetica, ci contureazd mai pregnant un portret
tandr in lirica contemporand. Un portret singular,
adaugdm noi, pentru ca, spre deosebire de conge-
nerii sdi, discursul sdu poetic se fundamenteazi pe
o incércatura religioasa din zestrea autohtona in
raspdr curajos cu textele dogmatice (ale diferitelor
religii) care-i tempereazd, dar nu-i vestejesc, in-
stinctul vital, al miracolului de-a pastra ,,mirosul
de iarba si flori de cAmp” (Tu méinza mea de vant).

Constransd de ,azvarlirea” (heideggeriand) in-
tr-o lume in care sacrul s-a retras lasand o realitate
oarba, atacati, anihilatd de alienare, poeta re-gan-
deste, cautd noi sensuri existentei (,,...spuneti-mi
va rog/ intre cine si cine alergdm/morti/ deocheati/
trambitind uitdri” — Intrebare), isi ipostaziaza sal-
varea prin poezie, dupd curajul frumoasei Estera,
crezand ca poetul ,nu e bolnav si nu moare/de-
cat de moartea Poeziei” (In gridina abandonati).
Diversitatea tipurilor de discurs - sententios, epis-
tolar, colocvial - clamoros sau de litanie — ne apro-
pie mesajul ei prevestitor al semnelor, simbolurilor
sacre, ce lasd la vedere si misiunea poetei de des-
conspiratoare a profanatorilor cuvantului (Ospétul
profanatoarei), de crtitoare impotriva celor care au
pus ,,limba pe butuci” (Sfantul Babel) si impotriva
fiintelor ignorante pentru care ,scara lui Iacob/si
scara din grajd” sunt totuna (Psalmodiere).

Textele ,colcdie” de cuvinte crude, ldsate-n
zeama lor, de insertii cu citate din poeti si din
evanghelii diverse, care sustin versul precum
mortarul pietrele din zid (a se vedea textura cu
motive din poezia lui Salah Stétié). Asta sublini-
aza, foarte ingenios si ilustratiile fotografice ale
lui Tulian Ionascu: ele se pliaza pe versuri precum
iedera pe trunchiuri, sau reveleazi, surprind de-
talii din realitatea autoarei pe care le preschimba
in alte metafore nelinistitoare. Inocenta este lasatd
la vedere, ca si verdele frunzei pand cade bruma,
dar ea se estompeazd, ca ceasurile ,moi” ale lui
Dali, uzurpati de meditatii grave pe tema existen-
tei: ,,fluturii nu bat din picior” — ,tot ce bate din
aripi pe pamant/ e intocmai ca inima ta/ ce ingra-
sa glia” (Fluturii nu bat din picior). Dacé sacrul e
camuflat in profan, poetul, poezia repeta, rescrie
colapsul fiintei in lume - fara nelinisti si nadejdi
nimeni nu e viu: ,,nu ceri nimic/ nu stai la pAnda/
aici nu poate nimeni sta — gdndeste cu voce tare
-/ de vreme ce se trece tot/prin sabie si foc” (Terra
Lucida). Pot sd va previn, impreuna cu autoarea,
céd ,,defectele unui poet sunt si defectele poemelor
lui”, dar veti afla, pe cont propriu, ci ,cine urdste
Poezia/ sinele si-1 urdste”.

Note

1 Cennare e focu di ogni vita (Cenusa si focul oricdrei
vieti, colectia Recontres, prefatd de Ghjacumu Thiers,
Editura Centrului Cultural al Universitétii din Corsica,
Corté, 2006).

2 Francesco de Sanctis, Istoria literaturii italiene,
EPLA, trad. de Nina Facon, Bucuresti, 1965, p.87.

3 Trimit la Estera (10 capitole) in Biblia sau Sfanta
Scripturd, Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxa a Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
1975, pp.523-533.

4 Dupid alte surse - XERXES-Ahasversus (485-
465). Vezi Edmond Jacob, Vechiul Testament, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1993, traducere Cristian Preda,
paginile 153-155, intitulate ,,Un roman istoric: Estera’”.

5 Angela Nache Mamier, articolul ,,Poezia intre via-
ta si vis, cea mai profunda si mai secretd aparitie lirica’,
Bucovina literard, nr.1-2-3/2020.

6 Cristian Badilita, Sacru si melancolie, Editura Dacia,
editia a II-a, revdzutd, colectia Mundus imaginalis, Cluj
Napoca, 2007, p.128.

7 Lucian Blaga, Opere Filosofice 9, Trilogia Culturii,
studiu introductiv de AlTéinase, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, pp.231;251-252.

8 Potrivit acestei Evanghelii sunt 7 ingeri ai Tatdlui
Ceresc si tot 7 ingerii Maicii Domnului. Vezi capitolul
Comuniunile, in Evanghelia eseniand, Editura Orfeu,
colectia Orizonturi spirituale, traducere din engleza de
Radu Ilie Ménecuta, Bucuresti, 2000, pp.93-95.

9 Cristian Bédilitd, op.cit., p.130.
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Coriolano Gonzalez
Montaiiez, in editie romano-
spaniola: Tatal/ Padre

. lulian Chivu

imba lui Miguel de Cervantes, armonii-

le ei fonetice asa de apropiate de spiritul

nostru, care, de altfel, au si inlesnit exodul
romanesc spre frumoasele tinuturi iberice, des-
tul de tarziu, mad fac totusi cititor de poezie spa-
niol3; expresia poeticd exprimd, in chip parti-
cular, in orice limb4, simtirea si spiritul natiuni
respective — tocmai aceste particularitéti au dat,
de pilda, limbii germane o alta tonalitate in po-
ezia lui Novalis decét cea a latinitatii in franceza
lui Baudelaire, in italiana lui Eugenio Montale
sau in roména lui Eminescu. Am trdit aceste
subtile si nobile diferente de fiecare data citind
in original un poet, iar recent, gratie prozatoarei
si eseistei Mirela-Ioana Dorcescu, traducitoarea
celui mai recent volum de versuri al spaniolului
Coriolano Gonzalez Montafiez, ,Tatdl/Padre”
(Ed. Eurosptampa, Timisoara, 2021), am avut o
noua confirmare.

As aminti apropierea lui Montaiez de poezia
lui Eugen Dorcescu; poetul spaniol din Santa
Cruz de Tenerife a tradus din poezia lui Eugen
Dorcescu in spaniold (EI camino hacia Tenerife,
Idea Ediciones, Coleccién Atlantica, Santa
Cruz de Tenerife-Las Palmas de Gran Canaria,
2010; a realizat si a prefatat volumul bilingv ro-
mano-spaniol Las elegias de Bad Hofgastein, Ed.
Mirton, Timisoara, 2013; a semnat editia spa-
niola a vol. Eugen Dorcescu, Elegias Rumanas,
Obra reunida, Seleccion del autor, Traduccién y
edicién critica Coriolano Gonzdilez Montafiez,
Zaragoza, Spania, 2020), la rdndul sdu si Eugen
Dorcscu a tradus din poezia mai tanarului si
remarcabilului confrate spaniol (n.1965, Santa
Cruz de Tenerife), volumul Cdldtoria (Ed.
Mirton, Timisoara, 2010).

Coriolano Gonzéilez Montanez este, fara ta-
gadd, pentru lirica spaniold actuald un nume
de rezonantd, reprezentant al poeziei canare,
onorat cu premii de prestigiu (ex. Ciudad de
La Laguna - 1987), prezent in multe antologii
spaniole, dar si in reviste romanesti ori numai
de limba roméani. Noul siu volum de poezii
anuntd, dupa cum sugereaza titlul, un excurs
liric in ideea de paternitate sau transcende fa-
milialul spre a se desfisura meditativ deasupra
acestuia, dupa asteptari, numai cd Montaiez,
marcat adanc de moartea timpurie a tatdlui sédu,
reverbereaza profund, nu insé in registrul rece
al existentialului, cum ar fi de asteptat, ci in pro-
pria sensibilitate, calda, pe care o exploreaza in-
delung (primele 12 din cele 25 de poeme au fost
scrise imediat dupd moartea tatdlui, in 2002,
insi ele vor continua decantarea incd paispreze-
ce ani, padna in momentul cind cenusa tatélui va
fi imprastiata, dupa traditia religiei sale —p.87).
Poetul, dupé o relecturd a textelor din volumul
El tiempo detenido (2006), are sentimentul es-
tompdrii in timp a emotiilor vii din primele sap-
te poeme si isi aprofundeazé gandurile recuren-
te in suficiente poeme cu care si consacre tatélui

un omagiu emotional mai larg, ddnd substanta
unui volum sub acest titlu: Padre - asa dupd
cum insusi marturiseste, la final, intr-o succinta
noté de autor.

In traducerea volumului (Ed. La Palma, 2020),
Mirela-Ioana Dorcescu are, evident, acea bucu-
rie a traducétorului pe care o sugeram la inceput
- gustd cu sensibilitate trairile poetice originale
si reuseste sd le transpund cu lealitate in rostire
romaneascd lasdndu-i cititorului de limba spa-
niola posibilitatea confirmdrii prin paginarea
in oglinda a poemelor despre care vorbim. Mai
mult decat atat, Mirela-Ioana Dorcescu, exeget
incontestabil al poeziei dorcesciene, are posibi-
litatea semnaldrii unor apropieri sau a unor op-
tiuni diferite ale celor doi poeti prieteni pe tema
mortii tatdlui (Eugen Dorcescu este autorul
volumului de versuri Poemele Batranului - Ed.
Mirton, Timisoara, 2003), poeziile lui Eugen
Dorcescu fiindu-i cunoscute si lui Coriolano
Gonzalez Montafez din editia spaniold a vo-
lumului (Poemas del Viejo, in traducerea Rosei
Lentini, cu prefata lui André Sanchez Robayna,
Montblanc, Spania, 2012).

Astfel, Mirela-Ioana Dorcescu géseste ca, in
timp ce, pe aceeasi temd, Coriolano Gonzalez
Montafiez adoptd o perspectivdi imanentd a
mortii, Eugen Dorcescu ramane consecvent
perspectivei transcendente (v. Etern intr-o
eternd noapte-zi, eseu hermeneutic de Mirela-
Ioana Borchin, Ed. Mirton, Timisoara, 2016).
Revenind, insé la volumul bilingv ,Tatdl/ Padre”,
gasim aici un alt Coriolano Gonzalez Montafiez
decat in Cuaderno irlanés (2000), decat in
Conjura del silencio (1994), ca sa nu mai amin-
tim de volumele de poezie ale inceputurilor sale.
Un Coriolano Gonzalez Montaifiez traversat de
intuitii thanatologice, de intrebdri esentializate
ale existentei fara a se lamenta sau a se resemna
in context teist, insd atingand toate fatetele ima-
nentului ca atare, de la ,,Moartea prezenta zi de
zi, murim lent, ne ferim a rosti cuvantul moar-
te..”(p.12) la ,Tatd, vin s te ucid./ Amintirea nu
poate dainui sprijinindu-se/ pe o luméanare ce
noapte de noapte se aprinde/ doar pentru a-ti
lumina fotografia..”(p66) - cu toatd paradigma
personalizarii tristetilor fundamentale.

In prima parte a volumului, primele poeme
ale acceptarii material-imateriale a mortii, po-
etul constatd stupefianta ei umbrd in dimen-
siunile unei realititi care, padna atunci, nu i se
relevase nicicum: ,Invelit in giulgiu, uns cu a
mortii culoare/ Inertul suras intr-o grimasa de
consolare./ Viata noastrd, care, in ochii tai ne-a
parasit./ Chipul neintalnirii cu sufletul..”(p.16).

Perceperea mortii ca atare riméne posibild
decat in metafore, in reprezentiri alegorice si
tocmai pentru asta nu moartea conceptuald, ge-
nericd, intereseaza, ci funesta ei prezentd: ,,Un
copil care tace si sterge cuvantul ce te numes-
te./ Un copil care ascunde durerea si care isi

inchipuie cum zbori intr-o lume populatd de
vise”(p.18). Apare implicit nevoia de a péstra in
si ca viatd imaginea perisabila a tatalui, a cirui
prezentd inertd invita la reflectii: ,Din cind in
cdnd ma descopar privindu-te atent, nu mai stiu
dacd in amintire sau in cuvinte, luptind si-mi
deschid o cale spre tine, fiindcd sunt multe de
spus inainte ca amintirile si se innoureze cu
totul”(p.20) - lipsa trupului inert va restrange
imaginea tatdlui doar la ecouri remanente ale
unor fapte de viatd, dincolo de acestea totul e
mit si reprezentare. Si de aceea uimirea poetului
apare mai degrabd ca in epistema lui Foucault,
decat ca in gnoseologia reflectarilor sensibile:
»Nu conteazd, am inteles ca atita durere se tra-
ieste in solitudine, cd nu existda alinare pentru
atita durere, pentru atita angoasi. Nu conteaza,
daca-i atata dragoste, daca-s atat de putine cu-
vintele..”(p.22). Durerea, profund3, abisala, in-
stinctivd si animalica (p.30), se traieste dupad psi-
hologia proprie, dar cu atit mai profund cu cat
reverbereazd si in ratiune, ca la Camil Petrescu
ori ca in Eclesiastul (cu cdt mai multd cunos-
tintd, cu atdt mai multd mdhnire). Coriolano
Gonzalez Montafiez este, tocmai pentru asta,
mai preocupat de semnificat/semnicantul fiin-
tei in irepetabild trecere nu atat dupd coerentele
escatologiei teologic ordonatoare si subordona-
toare, ci dupa sensurile minerale ale disolutiei.

Partea a doua a volumului este, din acest
punct de vedere, tocmai transferul din consta-
tativ spre contemplativ: ,Te-am sdrutat pe frun-
te in acea camerd mortuard/ si incad mai erai
cald..”(p.66). Lucrurile trec, in firescul lor, mai
departe: ,, Astazi, lund noud, se implinesc deja
sapte ani.../ Tocmai am schimbat acea incuie-
toare/ care rimdsese in asteptare/ si totusi, de
doi ani scriu acest poem,/ temidndu-ma mereu
sd ajung la final”(p.67), mai ales cd, obsesiv,
imaginea tatalui vine din urma necontenit, cu
orice prilej: ,Dupa doud luni de la moartea ta/
am revenit intr-o sala de cinema./ Romanul lui
Stanislaw Lem/ ma facea sé reflectez/ cu ani in
urmad la adevaratul spatiu/ pe care il ocupa ab-
senta..”(p.46).

Succesiunea se constientizeazd regenera-
tiv, prezenta se legitimeaza in generatiile care
inseamna, oricum, continuitate: ,Fotografia
aratd imaginea/ unui barbat tandr care tine in
brate un copil/ de cateva luni/ si langa ei o fe-
meie..”(p.52). Sau, mai mult, ca in Calea regald:
»,Cu o sutd de ani in urmé/ bunica va fi pornit/ la
drum spre Camino Real,/ de la Icod in directia
Santa Cruz,/ pentru a lucra ca menajera./ Cativa
ani mai tarziu,/ cealata bunica va fi ficut acelasi
traseu..”(p.40) — genealogie; existentd, sens, de-
venire.

Si cat de frumos sund in spaniola: ,,Subimos
por la carretera hacia el volcan./ Hace décadas
un tio abuelo/ trabajé entre malpaises y montes/
para abrirla y roturar el paisaje,/ al mismo tiem-
po que el bisabuelo/ abandonaba con suas ca-
bras/ un lugar que ahora se le prohibia..”(p.78),
si cat de fidel reproduce in limba roména
Mirela-Ioana Dorcescu sensibilitatea rostirii:
,Urcam pe soseaua spre vulcan./ Cu decenii in
urma, un straunchi/ a trudit intre pamanturi
aride si munti/ pentru a deschide aceasta sosea
si a desteleni peisajul,/ in acelasi timp strabu-
nicul/ parisea cu caprele sale/ un loc care de-
acum ii era interzis...) — genealogie; existenta,
sens, devenire, Padre.

|
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Altul, cu gura deschisa

dupa aer

. Cristina Struteanu

anti Tuzi, Suzana, Suzica, Suzi, s-a trezit

buimaci. De tot. De fapt, i se pérea cd incd

doarme. E in lumea viselor. Somnul nu {i
fusese adéanc, dar cleios. O mare panzé de péian-
jen din care n-avea scapare... Un fel de viermisor
in coconul lui. Si pe deasupra, acum, o cuprindea
in brate o dimineata sufocantd, indopata cu ceata.
Vilatuci. Tare s-ar fi scuturat de pécla asta. Clipea
intruna si nu i se limpezea nimic. Nimic din jur.
Nici afard, nici induntru in casd. Dar nici in ea.
Avea pur si simplu ceatd in inima. Se-ineca. Unde
se afla? Atat de aburoasi era, cd s-a impleticit spre
resou, si-si facd o cafea. Nu obisnuia, firea ei linis-
titd nu-i cerea, dar...

Licoarea, savuroasa altminteri, o zdpéci si mai
tare. Ii vajaird urechile, ii bubui pieptul. Aiii! O
durea réu si capul. Iar cind se puse, brusc, pe cot-
codicit chiar sub fereastrd, cu foc mare, giina ei
batrana, batrand - cum de mai oua?! - tresari ca
arsa, isi rdsturnd ceasca fierbinte-n poali si se re-
pezi la geam. O trompeta, de-a dreptul o izbuc-
nire sonord, ascutitd, intr-o balta de liniste. Asta
a fost. O strdpunse pur si simplu. Totusi, ce naiba
era cu ea? Ce? Bleaga de gdini, curat ,,gdind’, uite
cd mai avea viatd-n penele alea tocite, tocmea incd
oud. Adicd..., adica ii mai ardea de clocit? Cocos
nu se mai invartea de mult prin mica bétatura din
fata bardcii. Zece ani sau mai mult, nici nu mai
stia, inflorisera de-a randul merii pe dealuri, de
cand gdina, impacatd cu viata ei cuminte, isi ve-
dea singurd de treburi. De parc-ar fi seménat cu
stipana ei. Pai, chiar asa.

Ah, da, deodatd se dumiri. Asupra locului in
care se afla, cd pand-n clipa aia plutise. Era aici,
aici, in colonia de santier. De aceea nu la aragaz, ci
la resou, facuse cafeaua. Avea si plita electrica, dar
mult prea mare daraua, decat ocaua. Au spor de
izolare cei din barici - destule, un palc marisor de
barici - fiindcd sunt socotiti in afara tiparelor unei
vieti normale. Dar ei ii place la nebunie totul. Ce
izolare? Care izolare? Corbeni, Cheile Valsanului,
hidrocentrala de la Vidraru, de pe Arges..
Poienari, Briddulet, Topolog, Turburea, Pestera cu
Uluce. Al naibii de frumos numele pesterii. ,,Cu
uluce”, hmm. Barajul pe care-1 construiau ei adu-
na apele din tot felul de rauri, Sabar, Dambovita,
Neajlov, Raul Doamnei si, fireste, Argesul. Si-n
satul Mioarele, acolo la Susldnesti, aproape de
Campulung Muscel, te infiorau pestii dia cu gurile
céscate... de la Valea cu Pesti. Fosile, mii de fosile.
Multi pesti de adancime, altii migratori, si unii de
suprafatd, trei feluri de pesti... necunoscuti. Nu sti-
au sa-i clasifice, sd-i incadreze undeva. Savantii isi
tot béteau capul cu ei. Veneau din toatd lumea. Si
toti cu gurile cascate. Pestii, sigur nu cercetétorii.
Se sufocasera bineinteles fapturile din valuri. Se
petrecuse violent, fusesera disperati. Se intampla-
se ceva ndprasnic. Asa cum se pare cd i s-a petre-
cut si ei, acum? Tuzi deschide gura si incearca sa
respire profund. Numai ci ea trebuie sa se studieze
singurd... De ce-o dor toate? De ce-o inteapa aerul,
cand incearca si-1 absoarba in ea? Cand o pétrun-
de adanc, e gata sa tipe. De fiecare datd.

Ce e cu ea in dimineata asta? In loc si-si fi luat
0 mica vacantd, sd se bucure, std nducd. Fiindca

sotul ei e plecat cu niste rapoarte, iar ea n-are nici
o treabd si acum... Acum, ce?

Uite, in baraca asta, creste iarba prin colturi,
pe la geamuri suierd vantul, subtiiire, ca s-au 13-
bartat de-o vreme cercevelele si se-nchid anevoie,
cu opinteli, rimin mereu usor crapate, cit sd im-
prospiteze aerul imbécsit cu bioxid d-ala de la so-
bitele de fier. Baricile si-au depdsit cam de multi-
sor termenul de existentd, trebuiau dardmate sau
inlocuite, dar o mai duc, chiar vesel. Unele s-au
strAmbat usor, s-au aplecat pe-o parte, dar nu le
observi soldeala din prima. Par intr-o ureche, ori
un pic bdute. Scartaie din incheieturi, se vede cd
si lemnele au poliartroza, ca ea. Si oamenii le-au
tras cite o vopsea noud tuturor baracilor. Pacat ca
nu-n culori vii, spanchii. Vremea comunistilor nu
permitea. De unde atata libertate si huliganism?
Unii le-au pus inséd nalbe langé prag, si in geam
muscate, sa radd la ei cAnd se-ntorceau obositi. Si
erau. Asa erau. Oboseald cu zurgalai, dar din aia
cu satisfactie, cu poftd de constructori. Cei de la
piramide or fi trait-o?

Dar ce iute se remontau apoi, seara, si ieseau pe
strasse, adicd pe tipsanul pe care se dddeau cu si-
niutele, iarna. Sau, vara, cu un fel de tardboante ce
prindeau vitezd la vale pand si pe iarba. Oameni
in toatd firea. Si carunti destui. Femeile isi puneau
margarete la ureche la orice varsta. Apoi se adu-
nau, mereu in altd baracd, la glume si la un pahar.
Erau un chiloman si o veselie, pe care nu le-a mai
trait de atunci.

Ah, da, astae. ... Aseard s-a rostogolit impreuna
cu Diana, doctorita coloniei. Imbritisate, inecan-
du-se de rés, cArmiserd fard sd vrea spre o mica
rapd. Tévalite prin pietre si raddcini. Haida, de.
Iar ea s-a lovit zdravin la cap. Nimic n-a durut-o,
nimic n-a observat. $Si cum era posibil, cind, asa,
tinandu-se in brate, printre hohote, cea tinira i-a
soptit:

—  Lasd-mi-l si mie. L-ai avut o viata. I-ai
facut copii, au crescut mari, esti implinita. Acum
noi doud ne-am imprietenit. De-adeviratelea. Ca
surorile. Fa-o din prietenie...

—  Cum? Pe cine? Ce spui, ce si-ti las?

—  Pe barbatul tdu. El n-o sé faca pasul ésta.
Are principii. E un Karenin, stii, tu mi-ai dat car-
tea... O scapasem, bleaga de mine, n-o citisem pe
Anna aja a lui Tolstoi. El, sotul tau, zice ca e legd-
maént cdsnicia. Chiar sacru, na! Si se respecta pe
sine, nu-si calcd niciodati cuvantul. 1l vid cum se
framéntd. Tu nu simti?

—  Dumnezeule!

—  Chiar asa, pentru numele Lui, in numele
Lui, care e Iubire. Ce poate fi mai divin, mai ex-
traordinar, mai total, chiar Sensul vietii. Bucuria
Iubirii. Céntecul ei. Fuziune nucleara. Cantarea
Cantarilor... Nu-i spun Fericire, vorbd goald, ca e
pe toate buzele si e stupid, ca, vezi, pe unii ii fac
fericiti banii. Sau faima. Sau mai stiu eu ce, pose-
siunea partenerului, care nu e iubire, e teritoriali-
tate. Am auzit si pe o doamna cu faima, strigand
spre cer - ,,De ce nu e al meu?!” Nu zic asa feme-
ile la tard? ,, Al meu” isi numesc sotul. Intelegi?!
Tuzi dragd, sora mea mai mare, fa tu pasul asta.
Ca el e impiedicat la mers... Vrea, 1i vine, doreste,

asa-mi pare, si-si inchipuie ci nu se cade. Ba da,
ba se cade, cadere, nu din inalt, ci spre Inalt, cum
am cdzut noi doud acum. Si plutim. Nu simti cum
plutim? O izbucnire peste fire. Te rog, Tuzi, nu sta
pe ganduri. A fost o viatd ,al tdu”. Nu-ti ajunge?
Acum e doar inertie... Recunoaste... (plans ni-
valnic, cu sughituri, cu chipul scildat in siroaie,
siroaie de lacrimi...) As putea si ma apropii pe
ascuns. S dau navald. Sau serpeste. N-o sa-mi
reziste. Sunt tanard... Si fie taina noastrd, si nu
afle nimeni. Dar te iubesc si pe tine. Nu pot si te
ingel. Intelegi? Pe tine nu pot si te tridez. Mi-esti
cumva pereche de suflet. Lasa-mi-1!...

— ... Dumnezeule!

—  Da, Dumnezeu ,vrea’, el ne-a impletit
destinele, ne-a alaturat, nu vezi?

—  Tuziii, nu fi surd4, asculta glasul Lui. Al
lui Dumnezeu. Ce cuplu mai e dsta? Si recunoas-
te ca ati ajuns sd va ciondaniti rau de rau. Zilnic.
Ca-l simti acum in urma absurd, ci te scoate des
din rabdari, cd, pur si simplu, nu-1 mai suferi...
Recunoaste!

—  Aaaa...

—  Eu as asculta tot ce-mi insird, orice in-
druga, ca o fiicd, doar sunt chiar de varsta fetei
voastre, un pic mai mare, un an-doi, nu m-ar
plictisi. Deloc. Se vede pe tine cé te-ai sdturat de
el. Iti scrie pe bas. Cateodati intorci capul. N-as
zice cd e sild, dar... Mie mi s-ar parea axiome toate
céte le spune, chiar cele stupide, cu litere de aur.
Apoftegme, ca tot radeai de cuvantul asta firoscos.

—  Rogu-te, lumineazd-mi viata, nu pot fara
el, intelegi?! Nu mai pot. Tu poti acum, se vede
cat de colo... Sunteti indepartati, instrainati. S-a
destramat unirea voastra, ohohoo!

—  BINE, fie, gata, ia-1! De vine... De vrea sd
vind...

Si se ridicase. Ajunsese clitinat la baraci. Incet,
incet, incepuse s-o doard capul. Uitase total cd era
lovit. Bietul ei cap. Cucuiul crestea, el inde el, dar
isi imagina ca-i alta pricina raului, si isi facuse
ceai. Ceai din radacind de lemn dulce. Raul era la
radécing, acolo era, nu la cap.

Se puse pe depanat o viatd, a ei, firad sd vrea.
Chiar nu voia deloc. Ca la un declic. S-a pornit sa
ruleze. Nu de-a randul, ci flashuri. Ii falfaiau sub
pleoape, de parca fulgera.

Tabloul de la nunti e bineinteles acasi-n
Bucuresti. Doar nu l-o fi luat aici, in tabédra de san-
tier. Splendid, ce sa zicd daca asa era? Splendid.
Cu parul ei pe spate, vilurele, vilurele, de la cozile
ce le avusese pe cap pana atunci. Isi risuceste o
suvita pe deget si incearca sd numere anii cat l-a
purtat asa si dupa nuntd. Pini ce... s-a niscut al
treilea copil? Atat sa fi fost? Doamne, cum au ti-
nut-o cu sila sotul si tatdl, ca s i poatd tdia cineva
parul. O tineau de maini. Doctorul, doctorul spu-
sese cd 0 anemiaza si trebuie date jos cozile alea...
Zicuse lung timp bolnava. Sd se tundéd neapdrat.
Iar ea plangea si tipa...

Dar, parca el nu fusese fain? Cu uniforma aia
alba, de paradd, ofiter regal... Cu tinuta, ce mai.
Si cum semana cu Mihai, regele, chip de austri-
ac, sarm sobru. Dar mai inalt, mai filos. Nu era el
insa decét din Galati, nu de pe maluri ale Dunarii
occidentale, ci neaose. Fusese indemnat si ia fatd
cu avere, c-asa facea ofiterimea. Eh, faptul ca era
aratos a costat-o tot felul de puseuri de gelozie, cd
vedea cum se dideau in vant cucoanele. Chit ci
Torgu avea o puritate caraghioasa si, cand juca po-
ker cu camarazii, zicea ,,care de preoti”. I se parea
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injurios termenul ,,popd”. Nu era cartofor, dar poza
intre ofiteri, pentru naturalete. Nici bautor, nici
fumator. Si, dupd nunt3, s-a dus la un doctor, si
ceard sfaturi tehnico-tactice, ca nu stia ce sa faca,
cum s-apuce mireasa.... S-a aflat si s-a r4aaas. Toti
din familie s-au tavalit. Era, fireste, adept infocat al
virginitatii inainte de cisatorie. Numai cd ea, Tuzi,
se-ntreba, de la o vreme, de ce ciupea lorgu copi-
ii de gat, totdeauna cu vorbele: ,,iote-1, ma, pa el’,
chiar daci erau fetite, le numea tot ,.el”. Iar fetitele
fugeau mancand nori... Facuse Politehnica pe la
50 si... de ani, cd vremurile erau..., erau astea de
acum. Si armata lui sucombase.

Se cheama ca functiona CTC la santier si, bi-
neinteles, isi ducea zilele nesimpatizat. Noroc cu
Tuzi, consoarta, si farmecul ei. El facea probe, in
zori, betonului si intirzia lucrarile, de... Ca sofer
pe trabantul lor, s-a trezit des pe sens contrar si
alte marafeturi. Dar ce excursie nu mai ficuserd
prin Europa. La vamd, cand le vdzusera portbaga-
jul plin cu zarzavaturi, din care aveau de gand sa
faca ciorbite, sd gateascd la marginea oraselor, pe
un primus, le-au dat pace. Nu i-au mai controlat.
Facusera gest de lehamite vamesii. Dar ei pusesera,
c-o0 teama ucigatoare, niste dolarei la fundul unui
borcan cu miere. Bineinteles ci, usor-usor, banii
s-au relaxat si au urcat. Erau deasupra, sub capac.
Nu i-a vazut nimeni. Iar ea, Tuzi, notase toate-toa-
te intr-un jurnal: ,,Familia Neatd peste granitd”. Cu
haz, chiar mare, dar nimeni n-a pretuit caietele ei
si se pierduserd. Nici ea nu le-a mai dat atentie.
Pécat. Iar de visat, visase sd vada un oras cu nume
asemdndtor cu al ei. Suzhou, despre care scrise-
se Marco Polo candva, cu gradini innebunitoare
si mitase, valuri de matase, toarse din firul unor
viermi... de matase. Teribil, greu de crezut, de ima-
ginat. Cum sd ajungi insd in China, Doamne?!

In schimb, el scria carti, cérticele, si-si tiparea
cu bani proprii povestiri duioase, educative peste
poate, si total fard haz. Nici nu se punea problema.
Cartuliile le impértea enoriasilor din cartier, du-
minicile. Sau citea din ele, ore-ntregi, la cenacluri
de poetese in varstd, unde se invartea ca un clapon
in ograda... Se rotea si aduna ocheade. Mai nou,
ducea povestioarele undeva in Bucovina, unde isi
inchipuia ca instituise ,,Primul sat fira fumatori”
El! Visa sa-i poarte numele. De unde, pAna unde?

Mira Marincas

Si, pe stradd, toamna culegea nucile picate din
pomi, pe traseul lui bine ales, cu rabdare ingereas-
cd. Pleca mai devreme pentru asta, dar ,,se me-
rita”. In piatd, spre seard, aduna tot ce targovetii
negustori lepadau. Legumele obosite. Si-i aducea
sacose intregi lu’ Suzi, sa fiarba bulioane, sosuri,
paste de tomate, orice. Ea, de la o vreme, le-ar fi
aruncat pe geam, chit ci foloseau prea bine. Nu
stia cum se fdcea, dar printre aburii din cratite,
Tuzi nu uita cum cucoanele tot intorceau capul
dupd el, pand si in piatd. Ca marionetele... Si ea,
invartind cu linguroiul, era geloasa. Inca...

Bétu-o-ar de gaind! Cét o sa mai cotcodiceasca?
Ce mare isprava oul ei? Ba da, mare... Uite norii
de sus, de pe boltd, ce bine le zic dstia de aici, din
Arges, ,burtd de giscd” Sunt gogoloaie pufoase
unul inde unul, de te-ai tvéli cu drag prin ele. Dac-
ai rdsturna cerul cu susu-n jos. Pic de albastru nu-i.
Te cheama-n Tarii. S4 zbori... Sa tot zbori.

Si s-a auzit ea pe sine, oftind. Din mare greu.
Ceva o trigea n jos. Isi stia prea bine icnetul asta
inabusit, abia simtit, abia auzit, din afund de ra-
runchi...

Se vede, poate, cd de aceea purta cu ea, ascunsa
intr-o casetd - un fel de mica raclita de argint -
o fila impaturitd cu grijd, dintr-o hartie speciala,
cu antet, si asternuta cu litere extrem de elegan-
te, de-o frumusete desuetd, desdvarsitd, cu im-
barligaturi ortografice, rdsucite, rotunjite, astfel
cd astdzi nici nu par naturale. Azi, da, a disparut
caligrafia - scrierea frumoasa, hmm. Era de la
intrarea Romaniei in Marele Razboi de Tntregire,
din 1916, si plina de entuziasm patriotic si respect
pentru Ferdinand I, Regele luptétor. Scrisd de bu-
nicul ei, intaiul industrias al tarii. I se adresa cu
o induiosdtoare emfazd: ,, Primei noastre nepoate,
dragilase si mult iubitd Suzica”. Asa suna dedica-
tia. Ploiesti, 24 octombrie 1916...

In copilirie, da, stiteau la masa cu un fel de va-
let, lacheu, majordom sau ce-o fi fost, in picioare,
in spate, si le turna in pahare i nu-si amintea ce
mai ficea, atit cd ea méinca cu noduri si se rdsucea
mereu spre domnul acela sever, cu manusi albe...
Dar tatél ei, Dumitru, Téchitd, {i prindea privirea
si-i tdia el totdeauna fripturica din farfurie, of.
Nu-1ldsa pe strainul acela. Facuse scoala in france-
zd, la Notre Dame de Sion. Ce de povesti si acolo...

seria Abandon - detaliu (2020), fotografie digitala, 40 x 60 cm

»Astdzi cu ajutorul creatorului implinesti pri-
mul an de vietuire. Dumnezeu si-ti daruiascd
incd multi, multi ani de fericire pani la ad4nci ba-
tranete impreund cu scumpii tai pdrinti.

In amintirea acestei zile primeste ca dar din
partea bunicilor tai un scaun lucrat in fabrica
noastra si o masuta..” Zambeste. Sigur. Fuseserd
furnizori regali cu piese din industria lemnului
pentru Peles... Tar strabunica, atunci cind au in-
mormantat-o, ce-o fi fost in capul ei? I-au desco-
perit sub crivatul inalt, in lada de dedesubt, un
munte de bete de chibrituri arse. Le adunase o
viatd. Dumnezeule, ce rug pérea as fi pregitit. Din
pretuirea ei pentru valoarea lemnului. Zambeste
iar. Biata stribuni... Totu-i cum nu se poate mai
caraghios.

Urma si 0 poezie asternutd mdiestru pe hartia
ceratd din casetd, ca un haiku pictat cu pensula de
tus, o nimica toata de fapt, care, nu intelege de ce,
continud sd o topeascd... Nu e absurd? Are si ti-
tlu: ,,Poezie daruita micutei Suzichi la implinirea
primului anisor de cétre bunicul sdéu Gheorghe
Barbulescu.” Adica? Ce-o fi tainic aici? Un fel de
ursitoare? Si de ce nu s-a implinit?! De ce e acum,
aici pe santier?

»Suzicd micd si dragutd/ A pdarintilor fetitd/
Frumusica si inteleapta/ De tine sd aibd parte/ Sd
fii cu noroc in casd/ Voinica si sandtoasd/ Ca pa-
rintii tai cu tine/ Veseli sa se aibd bine’..

Ce i-o fi venit? Cum de-au ndpadit-o prostioa-
rele astea duioase? Si despre ce e vorba? Nu cum-
va de... ea?! Niste vorbulite de doud parale o fac sa
se topeasca?

Se tot impiedica pe drum, se-mpotmolea in
smocuri de iarbd, grdbea, grabea. Cioc-cioc-
cioc... La o baraca strdind. Si-si aude vocea graind
de parcd n-ar fia ei:

— Diana, fetitd, imi iau cuvantul inapoi! O
fac, desi niciodatd, nu... Nu pot, mi-e peste poate,
nu pot sd-1 scot din viata mea ca pe o masea stri-
catd, dupd atétia ani, nu pot... Pricepi? As vrea,
dar nu... E vorba nu de un bérbat, de un sot, de
un tovards la greu, si poate o fi fost si bine, nu stiu
acum, ci de o viata. Asta-i. Asta mi s-a dat. Atat.
Da. Cum o fia ta nu stiu, dar Domnul sa te aibd-n
pazd’..

|
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insemnari din La Mancha

Doua femei intre barbati

. Mircea Mot

Domnului Ion Onica,
inegalabilul meu profesor

rin prezenta lor, cele doua femei de la ha-
nul Ancutei, Ancuta cea tinard si matusa
Salomie, accentueazd reflexele spirituale
ale unei intalniri(fericite) care conteazd pentru
célatori ca o autenticd si semnificativd experienta.

In primul rand se impune Ancuta, in prezen-
tarea cdreia atentia naratorului se concentreaza
asupra ochilor si a privirii personajului feminin:
»Ancuta isi intoarse ochii sprancenati spre el,
infricosata si uimitd”. Cautitura ochilor este aso-
ciatd vinului, acel rod al pamantului si al soare-
lui, cum il considera unul dintre personajele de
la han, tinerei femei cuvenindu-i-se multumirile,
pentru semnificativele daruri simbolice si spiri-
tuale: ,,Iti multumesc, lele Ancutd, pentru vin si
pentru cdutitura ochilor”

Pentru Annick de Souzenelle ,,ochiul poate fi
identificat cu sdgeata ce ne traverseaza «haina de
piele», asigurandu-i posibilitatea de a vedea o lume
transcendentd celei unde ne tine prizonieri starea
de cidere” ( Annick de Souzenelle, Simbolismul
corpului uman, Traducere de Margareta Gyurcsik,
Timisoara, Editura Amarcord, 1996, p. 372). Pana
la urma, atentia acordata ochilor si privirii Ancutei
trimite spre ideea cd personajul vede intr-adevar
dincolo de realitatea unui simplu gest de a méanca.
Ea slujeste in ultima instantd unei comesenii, im-
pértind méncarea si vinul ca pe niste semnificative
daruri si bunatiti : ,,Jar Ancuta cea tindra, tot ca
mé-sa de sprincenatd si de vicleand, umbla ca un
spiridus incolo si-ncoace, rumana la obraji, cu ca-
trinta-n brau si cu manicile suflecate: impartea vin
si méincdri, rasete si vorbe bune”. Bunatati rasplati-
te cu o semnificativa inchinare la fata femeii: ,De
la Ancuta ne vin toate bunatitile si cAnd rade spre
noi ca acuma, arata flori de licramioare, si-mi aduc
aminte de primévard. Ma-nchin si la cinstita fata
dumnisale! - si cdtra toti ceilal{i ma-nchin ca la co-
dru verde! - a sfarsit parintele Gherman si a sorbit
cel din urma strop din oald. Apoi s-a agezat la locul
sau”. Prin simpla sa prezentd, femeia contureazi
un spatiu protector ,,subt” ochii ei negri:,,Nici asa
dulceatd, asa voie buna s-asemenea ochi negri: eu
parci tot subt ei ag sta pAnd ce mi-a veni vremea
sd md duc la limanul cel fard de vifor... Nu trebu-
ie sa-fi incrunti sprincenele, jupaneasd Ancuta,
cici eu am fost prietin maicii tale. [-am cautat si
ei in cartea de zodii, cum ti-am céutat si dumitale.
Foarte bine si foarte adevarat i-am spus, si socot
ca nici dumneata n-ai rimas nemul{amitd’. Alte
atribute ale Ancutei retin fira indoiala atentia citi-
torului. TAnara femeie este ,vicleand’, avind nevoie
de aceastd viclenie pentru a se sustrage unei lumi
perfide(un ,viclean” era si Cétélin din Luceafirul, a
carui profunda intelegere a lumii ii anuleaza vicle-
niei sensul peiorativ). Pe de altéd parte, hangita este
ca un spiridus, comparatie ce proiecteaza asupra ei
atribute ale imaginarului, in sfarsit, unui personaj
ea 1i aminteste primavara, cu toate semnificatiile
acestui anotimp. Este de retinut de asemenea o sec-
ventd semnificativa pentru personajul feminin al
operei sadoveniene, in care se surprinde contrastul
dintre obrazul, cu ochii ca atribute ale spirituali-
tatii, intr-o lucire trandafirie, si trupul vremelnic,
aflat intr-o sugestiva umbra: ,,Atunci se arita din

odaia ei si Ancuta, cu fanarul cel mare. 1l {inea la
indltimea pieptului si lumina ii rumenea obrazul,
in aceastd lucire trandafirie ochii ii pdreau mai
mari si mai negri. Cobori cele doud trepte, grabi
spre sleah; noi ii vedeam numai obrazul lunecand
pe trupu-i de umbra”.

In opera sadoveniani este amintiti insi si
»cealaltd Ancutd”: ,Ancuta de altidatd era muie-
re frumoasd, ca si aceasta de-acum. Citd la el cu
ochii mari si-i luceau in ei doud ficlioare mitite-
le”. Ancuta din prezent nu se deosebeste insa prea
mult de mama sa: au ca trasaturd comuna fru-
musetea si ochii asociati luminii si focului, unei
luciri ce tradeazd prezenta lor spirituald. Poate ca
nu este deloc intamplétor un detaliu ce surprinde
reflectarea feminitétii lunare in ochii personaju-
lui :,,Numai pe Ancuta o vedeam ca asculté cu in-
cordare, si-i sticlea luna in ochi” (s.n.).. Suficient,
cred, pentru ideea de continuitate spirituald pe
care o presupune hangita la un han unde, mai
mult decit méincarea si bautura, conteazd triirea
unei experiente singulare.

In textul lui Mihail Sadoveanu se impune un alt
personaj, cu impact in universul nuvelei. E vorba
de lita Salomia, pentru care povestirea ramane
inainte de toate o minciund, ce trideaza adeva-
rurile lumii imediate in favoarea unui univers al
gratuitdtii. Femeia se referd in special la acei ne-
volnici (inapti pentru lumea in care individul este
judecat exclusiv din perspectiva utilului), care, pe
unde ajung, ,,spun niste minciuni de std lumea si
se uitd la dansii cu gura cdscatd”. Mai mult sau mai
putin constient, ea evidentiazd nu doar conditia
de minciuna- asadar dimensiunea imaginard a
povestirii- ci si efectul pe care aceasta il are sau ar
trebui sa-1 aibd asupra ascultatorilor, in special zd-
bava, semnificativa uitare a imediatului si abaterea
de la insusi ritmul necrutator al cotidianului (,,std
lumea”), ca s nu mai vorbim de ,,uimirea” pe care
nu o poate produce decét ceea ce se sustrage de la
ipostazele unanim acceptate ale realititii.

Mai mult, lita Salomia are in vedere insusi ritu-
alul naratiunii, vizdnd o semnificativé ,,intoarce-
re” a consistentei reale a evenimentului spre con-
ditia de minciuna si, implicit, de imaginar. Daca
existd un adevar in relatarea unora de la han, in-
sinueaza batrana (,,Asta stiu si eu ca-i adevirati,
cd nici noi nu suntem de ieri de-alaltdieri”), acest
adevar trebuie reconsiderat din unghiul limbaju-
lui: ,,dar toate ale lui n-ati auzit dumneavoastra
cum le intorcea si le sucea, ca sa plece o lume citre
dansul?”. (Intrucat, fie spus, lita Salomia lasa, de
fapt, sd se inteleagd ci scopul produsului imagi-
nar nu este altceva decat propria-i receptare, fap-
tul de a fi luat in constiinta de citre receptor).

Spre deosebire de povestitorii care, la han, beau
numai vinul stimuland vitalitatea si asigurand in-
sdsi pofta de a povesti, lita Salomia bea rachiu, ca
sugestie a unui spirit ascutit (ce se cere temperat),
care inclina spre luciditate, nu cétre impulsul sim-
turilor. Asupra preferinfelor culinare ale acestui
personaj cititorul poate zdbovi de altfel cu folos.
Ea refuzd vinul, fiind ,bolnavd de vitimdturd”
(bolnava de la han se izoleaza in felul acesta de cei-
lalti, sdnatosii, cei plini de vitalitate, a ciror menire
pare a fi aceea de a spune si de a asculta povestiri),
dupa cum, refuzind carnea rumenita in favoarea
unei placinte ,dintre acelea care-i mai molcut’,

ea intoarce spatele desfatérii trupesti debordante
pentru rafinamentul pe care i-] produce molcuta,
delicata placintd. Mai mult, daca in general refuzi
vinul, spre deosebire de ceilalti de la han, il acceptd
totusi pe acela care ,nu-i de cel vechi”. In schimb,
si acest aspect trebuie retinut, lita Salomia insistd
asupra faptului cd ,,nu beau decat rachiu’.

Dacé nu are, asemenea celorlalti, talentul de
povestitor, lita Salomia isi asuma in schimb rolul
de a veghea ca naratiunea sa-si asigure conditia sa
de minciunai si de creatie a imaginarului, printr-o
atentd organizare a discursului in primul rand.

Ceréndu-i-se sd povesteasca felul cum cautd
apa, in special acea intdmplare ,cind te-a chea-
mat boierul de la Péstraveni la curte si ti-a po-
runcit sd-i cauti apd in acea poiand’, Zaharia
Fantinarul este tentat sd le ofere celor prezenti
simple informatii, de care impéatimitii povestirii
nu s-ar putea bucura, de altfel, prea mult: ,Mi
cheama si-mi porunceste: Sa-mi gasesti apa si sd-
mi sapi o fAnt4na in poiana lui V1ddica Sas. Acolo
are sa facd popas, in toamna asta, mare vanatoare
domneasci si trebuie apd”.

Ispravind si obosit de cat a vorbit, Zaharia se
gribeste sa incheie: ,,Atata-i’.

Simtind ca nu de simple informatii au nevoie
ascultatorii, dar, mai mult, ddndu-si seama ca se
pune sub semnul intrebarii insasi conditia ima-
ginard a relatérii, lita Salomia intervine energic,
conducandu-1 pe nevolnicul fanténar spre ritua-
lul spunerii, singurul care ii poate garanta acestu-
ia conditia de autentic povestitor: ,,- Cum atita?
scuturd din cap, lita Salomia... Vina-{i, badicd, in
simtire si spune toate: cum ai fost cu déansul la
fata locului s-ai batut cu piciorul in pAmant ici, ai
bétut cu piciorul in pdmant dincolo, s-ai ascultat
semnele pe care le stii”

Oricum, femeia nu-1 slibeste pe Zaharia
(,-Spune, omule, il sili iar lita Salomia, cArnind
spre el nasul si stramband sprancenele. Spune
cum ai ficut poc! cu talpa opincii...”), rezultatul
fiind, dupa cum apreciaza de altfel comisul Ionitd
de la Dragénesti, o ,istorie frumoasd’, prin, cre-
dem, felul in care aceasta si-a asigurat conditia de
univers imaginar, legitimat prin organizare rigu-
roasd si prin limbaj.

Taceri interioare (2021)

Mira Marincas
fotografie digitala, 70 x 50 cm
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Mostenirea

. Doina Cetea

riveam cum se apropie furtuna. Un fulger

si tunetul puternic care urmd ma ficura

sd dau un pas inapoi. Atunci suna tele-
fonul. Matusa mea md anunta cu o voce grava,
dar linistitd, cd in urma cu citeva ore unchiul
meu, fratele tatilui, murise. Stiam cé este bol-
nav, dar speram sd mai pacédleasca o data moar-
tea, asa cum in urma cu ani a fentat-o intr-un
grav accident de masina. Mi-a venit in minte
povestea cu ulciorul... Am incurajat-o spunéan-
du-i citeva cuvinte conventionale care mi-au
trecut prin minte. $i in timp ce priveam cum
se dezldntuie furtuna, auzeam printre tunetele
si fulgerele apocaliptice, vocea matusii, sigura
pe ea si linistitoare chiar, care-mi spunea cd ma
asteaptd la Bucuresti sa-1 conducem pe unchiul
Tavi pe ultimul drum. A addugat asa, printre
altele, ca insistd sa vin neapdrat, pentru cd vrea
sd-mi dea si 0 micd amintire, sau mai bine zis,
a tinut sd sublinieze, o micd...mostenire.

Urmaream prin geam dezldntuirea furtunii.
Continua sa fulgere si sd tune, se auzea rapdiala
sacadatd a ploii care bitea oblic in ferestrelele
din partea de apus a casei, acoperind imaginea
gradinii. Inima nu m4 tragea la drum, dar nu
aveam incotro si am inceput sa-mi fac in gdnd
planul de plecare, ce tren aveam spre capitala,
bagajul minim pentru céteva zile, hainele ne-
gre pentru inmormantare... Oricum, nu aveam
nevoie de prea multe lucruri, nu voiam sa stau
pe capul métusii mai mult de cat ar fi fost ne-
voie pentru o prezentd decentd, ca la o revedere
dupa mai bine de douazeci de ani de absenta. Si
cred ca nici ea nu-si dorea altceva in asemenea
momente, desi, cu sigurantd am fi avut atatea
sa ne povestim. Scapase de o mare grija: boala
unchiului, interndrile succesive, doctorii, me-
dicamentele, ma rog, toate tensiunile care apar
in astfel de situatii de cumpand. Md gandeam
la toate acestea incropindu-mi micul bagaj, as-
cultam cu indiferentd sfaturile celor din jurul
meu, care imi treceau pe la urechi venind par-
cd de departe, infasurate in vatd. Vezi, ziceau
ei, care cunosteau bine rudele din Bucuresti ca
si povestile familiei, transmise din generatie
in generatie, dacd métusa vrea si iti dea ceva
amintiri de la Tavi, ai grija ce faci... Ne-au ra-
mas multe suveniruri de familie acolo.

- Draga mamii, interveni cu un zdmbet sfios
mama, stii ce ag vrea sd-mi aduci? Tavi avea un
portret al bunicii, identic cu cel de aici, de la
noi, din salon, de deasupra pianului, la care tu
tii atdt de mult. Nu cred cd matusa se omoara
prea mult pentru el. Poate il gasesti si il recu-
peram...

— Voi incerca, mama..

- Doar daci nu l-a vAndut pand acum la ve-
chituri. Saracul Tavi. Risipitoare cum o stim...
Pocherul si ruleta au fost obsesiile ei. Degeaba
bunica a implorat-o s inceteze cu patima asta,
n-a ascultat-o. P4na au ajuns in sapa de lemn.
Oricum, nu cumva sd primesti ceasul si nici
lantul de aur la capétul cdruia este agatata o am-
fora. Asupra lor s-a pus greu blestem!

Zambeam in gind, cici md aflam in plind
poveste cu vrijitori si farmece. Imi impatuream

cu grija rochia neagra de mitase, ii mangaiam
delicat broderia veche, de la bunica, si continu-
am sd-i ascult cu preficutd atentie.

- S& nu md intrebi pentru ce, mi-a soptit
mama, cd nici eu nu stiu bine, dar, oricum, si
nu-l primesti! Am auzit cd in ele s-au strins
durerea, disperarea, blestemele unui mame.
Fiecare cu pécatele lui...

A oftat ad4nc si s-a intors cu spatele sa nu-i
vad ochii in care se adunaseré lacrimi. Nu i-am
pus intrebari, treaba lor, imi spuneam, nu mi
priveste, sd ramana ei cu blestemele si cu vor-
bele tdinuite, eu imi urmez drumul. Si totusi,
inima imi era grea iar sufletul imi spunea cd
trebuie sd fiu atentd si sd tin seama de averti-
zarile primite.

... Doamne miluieste, Doamne miluieste...
in loc cu verdeatd, de unde a fugit durerea,
intristarea si suspinul... Auzeam ca din depdr-
tare fragmente din slujba inmormantarii. Dar,
parcd nu eram acolo, ci, undeva, intr-o camerd
mare, cu tablouri frumoase pe pereti, cu rame
somptuoase stralucind discret in intuneric.
Lampa, cu gratioase volute baroce in jurul
becurilor, arunca prin prismele cristalului de
Murano umbre multicolore in jurul incéperii,
masa, de mahon masiv, aduna in jurul ei mai
multe scaune greoaie, in fata cdrora asteptau
farfurii cu margini aurii, la fel de batrane ca si
tacamurile de argint alaturate sau ca paharele
de cristal al caror clinchet de clopotei imi ra-
suna in amintire. Eram acolo, in copilirie. Dal!
Si iatd-1 si pe unchiul Tavi care ma ridica in
brate, sus, deasupra mesei, ca si pot atinge cu
degetul turturii candelabrului, precum corzi-
le unei harpe, iar sunetul lor devenea céntec
venit, parcd, din alte lumi, invéiluind camera,
casa, gradina... Aveam, cred, pe atunci, doi
ani, cAnd lampa cu turturii ei de cristal mi-a
devenit prietend... Doamne miluieste, odihna
vesnica! Ceremonia inmormantarii se apropia
de sfarsit.

Era deja seara cand am intrat in apartamen-
tul, situat undeva, in centrul orasului. Aveam
tren de intoarcere a doua zi dupa amiaza, asa
cd nu m-am grabit si-mi desfac putinele lu-
crusoare puse in sacosa cu fermoar, comoda si
practicd, cdreia ii cunosteam fiecare buzunar.
Eram obositd si nici macar nu-mi era foame,
ciugulisem cate ceva, fira pofta, la masa de
pomand de la un modest restaurant de cartier.
Ma gandeam, asadar, sd mé culc, cand matusa
deschise brusc usa camerei, una din cele doud
ale locuintei, si-mi spuse fara nicio alta intro-
ducere: ,Méine dimineatd o sd-ti dau moste-
nirea pe care ti-a ldsat-o Tavi. De fapt - conti-
nud ea neutru - o vom impadrti pe din doud...“
Eram sférsitd, nu mai aveam putere sd comen-
tez, asa ca am aprobat-o lipsitd de entuziasm,
apoi ne-am despértit urdndu-ne noapte buni.
M-am intins pe pat, dar gandurile nu m-au la-
sat s adorm. Mi-am pus o multime de intre-
bari legate de ei. N-au avut copii. Se intampla.

Fuseserd profesori striluciti, admirati si res-
pectati de colegi si de elevi. Céstigasera bani
buni la viata lor, dar i-au risipit pe tot felul de
fleacuri, cel putin asa spuneau ai mei. Locuinta
in care md aflam si unde isi sfarsise zilele un-
chiul Tavi era mai mult decidt modestd: doud
camere gen vagon si o bucatirie in care fostul
profesor de matematica, care, cu ani in urma,
diduse cu succes ore candidatilor la facultati-
le tehnice, isi improvizase biroul, sau ,came-
ra de meditatie”, cum, cu amdriciune in glas,
obisnuia sa spuna. De nevoie, bucitéria fusese
mutata in baie, un spatiu sordid, unde mitusa
asezase peste vana o scandura dreptunghiula-
rd, masa de bucitirie - glumea ea, langé care
inghesuise un aragaz cu doud ochiuri. Cand te
spalai, ,masa” era scoasd pe hol, iar aragazul
acoperit cu 0 musama. Asa isi traiau viata doi
fosti profesori...
Apoi, am adormit...

In camera mare, pe un gheridon cu picioa-
re sculptate, era asternuta o fata de masd alba.
Eu parca stdteam pe scaun si priveam curioasd
cele doud gramdjoare de obiecte ridicate in fata
mea: lantisoare, cercei, bratari, inele, pandan-
tive, toate din aur. O comoara in miniatura isi
etala strélucirile in fata ochilor mei uimiti. Nu
indrazneam sa rostesc nicio vorba, asteptind
ca matusa sd deschidd discutia. Langd mine
mai era cineva. Sau, cel putin asa aveam impre-
sia. Era umbra unei femei cireia nu-i vedeam
fata si care se aplecase spre urechea mea si imi
soptea complice: sd nu o alegi pe aceea, aratan-
du-mi movilita de unde rdsirea un ceas de bu-
zunar, legat cu un lant gros de aur, cu o amfora
delicatd pe care straluceau patru briliante... Sd
nu o alegi... sd nu o alegi...

..M-am trezit speriatd, cu stomacul strins
ghem si inima batandu-mi cu putere. Am des-
chis ochii. Se ficuse deja ziud, dar nu m-am
ridicat imediat din pat de teama sd nu o trezesc
pe métusa. Am ascultat zgomotele strazii. Apoi
pe cele ale casei. Imaginile din vis ma urma-
reau si nu imi diddeau pace. Simteam o usoard
stare de neliniste. Trebuia, totusi, s ma scol si
sd md pregitesc de intdlnirea asteptata.

In prima cameri, zisi si camera mare, lu-
mina era aprinsa. Am intrat zimbind, salutin-
du-mi gazda. La fel de surdzitoare, mi astepta
pe un fotoliu la 0 masutd micd, cu doud cesti
de cafea si niste fursecuri. M-am asezat, arun-
cand o privire scurtd spre masa din mijlocul
camerei, acoperitd cu o fatd albd din in, tesutd
la razboi, pe care striluceau doua gramdjoare
cu bijuterii. M-am prefacut cd nu le vdd si am
continuat sa povestesc banalitéti si fel de fel
de amintiri din tineretea lor si copildria mea.
Eram vesele, dar o stare de stdnjeneald plutea
in jurul nostru. Nu mé grabeam. Asteptam ca
matusa sa deschida ostilitatile. Asa s-au si pe-
trecut lucrurile. Ea si-a pierdut prima rabda-
rea, s-a ridicat brusc din fotoliu si m-a invitat
la masa mare. Mai aveam o inghititura de cafea
pe care am sorbit-o repede, m-am ridicat si,
fatd in fatd cu cele doud gramezi de aur, fird
alte explicatii, matusa imi spuse scurt si apasat:

- Alege!

=)
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Amintiri? Mostenire? Mi-a venit sd rad, dar
m-am abtinut. Sincer, am privit cu interes cele
doud mormane a ciror valoare era intru-totul
remarcabild; am zarit ceasul de aur si lantul cu
amfora. Intr-adevir, era o bijuterie desdvarsita.
Pe amford straluceau briliante, iar lantul avea
o impletitura find. Nu m-am grabit, totusi, sd
ma pronunt. Usor nedumeritd de starea de spi-
rit a matusii, a carei tensiune se citea in privi-
rile nelinistite, mi-a facut placere sd creez un
fel de suspans, plimbandu-mi privirea de la o
gramada la cealalta. Ba chiar, pentru a trage de
timp, am fécut si un inconjur al mesei, exami-
nand bijuteriile din toate unghiurile, cu ochiul
expertului care le pretuieste. Apoi, teatral, am
ardtat cu degetul gramajora in care nu era cea-
sul cu lant si amfora. O ticere grea s-a asternut
intre noi.

- Nu se poate, a ripostat méatusa. Amfora are
briliante, ceasul este unicat, lantul te cuprinde
la gat. Ti-ar veni perfect. Ce bine ti-ar sta...

Se repezi si mi-l infasura cu forta in jurul
gatului.

— Ce bine iti std! Tu ai unde sa-1 porti. Eu ce
sd mai fac cu el? Asa ca, ia-1!

— A fost al unchiului Tavi? o intreb.

- Da, mi-a rdspuns dusid pe ganduri. L-a
céstigat, alaturi de mine, la o partida de po-
ker, celebra in acei ani. Ce pot urias era atunci
pe masd... Ne-a venit asul si am castigat spre
disperarea partenerului nostru de joc, care a
pierdut atunci o mica avere... Din pdcate, din
acea seard parcd nu ne-a mai mers bine. Dar
stii ce? Hai sa lasam superstitiile si s revenim.
Chiar nu vrei ceasul si lantisorul cu amfora?
insistd ea.

- Nu! Nu! i-am raspuns categoric, dar, daca
insistati atat, am, totusi, o rugdminte. Mama
imi spunea de un tablou al bunicii. Mai existd?
As putea sd-l iau cu mine acasa?

Fécu ochii mari §i ma privi cu suspiciune.

— Un tablou? Nu vrei ceasul, dar vrei un ta-
blou vechi?

Am confirmat hotarata. S-a rasucit pe cdlca-
ie, s-a dus tinta spre dulap si din spatele sdu a
scos 0 ramad cu o panza prafuitd. Mi-a intins-o
fard alte cuvinte. De sub firele de paianjen,
ochii bunicii clipeau complice... Am plecat
spre gard cu un tablou sub brat, cu o geantd in
spate si cu cateva bijuterii in buzunar.

A trecut multd vreme fird sd mai vorbesc
cu matusa. Eram, totusi, curioasi sa aflu ce s-a
ales de ceas si de lantul cu amford. Pana intr-o
zi, cAnd m-a sunat ea si m-a intrebat:

- Cand ai ales bijuteriile, ai stiut ceva despre
istoria ceasului si a amforei?

- De ce?

- Pentru ci, dupd plecarea ta, le-am dat ne-
potului. Ceasul ii plicea foarte mult. Il purta
tot timpul in buzunarul jiletcii. N-a apucat,
insd, sd se bucure prea mult de el. La revolu-
tie, un glonte ratacit I-a nimerit in inimd si a
murit.

- Si acum, unde sunt bijuteriile?

- Nu stiu, mi-a raspuns. La morga, s-au
pierdut. Nu le-a mai gésit nimeni.

|

Raspunderea delictuala
pentru fapta proprie

. loana Maria Muresan

n dreptul civil, raportul juridic poate lua

nastere ca urmare a manifestarii de vointa

in sensul producerii de efecte juridice, de
exemplu, pértile unui contract de vdnzare urma-
resc incheierea unui contract sau autorul unui
testament urmareste sd dispuna de bunurile sale
pentru cauzd de moarte. De asemenea, un raport
juridic poate lua nastere prin producerea unui
fapt de care legea leagd anumite consecinte juri-
dice. Un sofer neatent care avariaza magina altei
persoane nu urmdreste sa intre intr-un raport
juridic cu proprietarul masinii, dar acest raport
ia nastere prin efectul legii, fiind aplicabile regu-
lile rdspunderii delictuale pentru fapta proprie.

Aceasta forma a raspunderii civile se naste in
afara unui raport contractual, survine spontan.
De asemenea, rispunderea este una pentru fapta
proprie, conditiile raspunderii fiind necesare a fi
intrunite in persoana autorului.

Conditiile raspunderii delictuale pentru fap-
ta proprie sunt reglementate de art. 1357 alin.
1 Cod civil: faptd ilicita; prejudiciu; legatura de
cauzalitate si vinovatie.

Fapta ilicitd desemneazd o actiune sau o inac-
tiune contrara legii sau regulilor de convietuire
sociald. Sdvarseste o fapta ilicitd persoana care
distruge un bun apartinand altuia sau care omite
sa curete zdpada de pe trotuarul din fata casei
cauzdndu-se in acest mod vatamarea corporald a
unei alte persoane.

Existd situatii cdnd o faptd contravine regu-
lilor de convietuire sociald sau chiar legii, dar
lipseste caracterul ilicit al acesteia, sdvarsirea
acesteia fiind permisa de circumstantele excep-
tionale in care se produce.

Nu are caracter ilicit fapta savérsitd in stare
de legitima aparare. Aceastd din urma institutie
este reglementatd de Codul penal care prevede
cd, este in legitimd apdrare persoana care sdvair-
seste fapta pentru a inldtura un atac material,
direct, imediat si injust, care pune in pericol per-
soana sa, a altuia, drepturile acestora sau un in-
teres general, dacd apdrarea este proportionald cu
gravitatea atacului. Astfel, o persoand care vede
cd un hot este pe punctul de a sparge geamul
masinii sale pentru a sustrage o geanta aflatd pe
bancheta si vrind sa il impiedice il imbranceste,
nu va raspunde pentru vatimarea corporald cau-
zatd, fiind inldturatd atit raspunderea penala, cat
si raspunderea civila.

Pentru a se mentine in sfera de actiune a
acestei cauze justificative este necesar ca apara-
rea opusd sd fie proportionald cu atacul si sé se
opreascd acolo unde se termind caracterul imi-
nent al acestuia. In exemplul de mai sus, daca
proprietarul masinii, supdrat pe cutezanta ho-
tului, continua sa il loveasca si dupa ce acesta a
fost indepartat de magind sau ii aplicad lovituri
repetate in zone vitale folosind un obiect con-
tondent, nu va beneficia de efectul cauzei justi-
ficative, raspunzand atat penal cét si civil pentru
vdtdmarea cauzata.

O altd cauza care inldtura caracterul ilicit al
faptei este starea de necesitate. Si aceastd din

urma institutie isi gaseste reglementarea legald
in cuprinsul Codului penale, potrivit caruia este
in stare de necesitate persoana care savdrseste fap-
ta pentru a salva de la un pericol imediat si care
nu putea fi inldturat altfel viata, integritatea cor-
porald sau sdndtatea sa ori a altei persoane sau
un bun important al sau ori al altei persoane sau
un interes general, dacd urmdrile faptei nu sunt
vadit mai grave decit cele care s-ar fi putut pro-
duce in cazul in care pericolul nu era inldturat.

Astfel, persoana care sparge geamul locuintei
vecinului pentru a stinge focul care a izbucnit
in timp ce acesta din urma era in vacantd, nu
va fi tinut sd isi despagubeascd vecinul pentru
geamul spart. Daca in acest proces a fost folo-
sit un bun apartinind unui tert, acesta din urma
va putea obtine despagubiri de la proprietarului
imobilului salvat in temeiul imbogatirii fara jus-
td cauza si nu in temeiul raspunderii delictuale.
Diferenta regimului juridic de acordare a despé-
gubirilor nu se regaseste doar la nivelul condi-
tiilor care se impun a fi intrunite, cat mai ales
la nivelul despagubirilor care pot fi acordate. In
temeiul imbogatirii fira justa cauza reparatia are
o dubla limitare: pierdea patrimoniala si castigul
celeilalte parti, despagubirile putand fi acordare
doar la nivelul cel mai mic dintre aceste limite si
doar daca imbogatirea subzista la data sesizdrii
instantei. Daca incercarea vecinului binevoitor
esueazd, atunci proprietarului bunului aflat in
pericol nu datoreaza despagubiri tertului, intru-
cat nu exista o imbogatire.

De asemenea, nu va datora despagubiri pen-
tru divulgarea secretului comercial, persoana
care dovedeste ca aceastd divulgare a fost impu-
sd de imprejurari grave ce priveau sindtatea sau
siguranta publica.

Ce se intdmpla insa in situatia in care o per-
soand cauzeaza un prejudiciu in indeplinirea
unei activitdti impuse sau permise de lege sau
in indeplinirea ordinului superiorului? O faptd
savarsitd sub permisiunea sau autoritatea legii
are caracter licit in orice situatie, autorul fiind
exonerat de orice raspundere si implicit de obli-
gatia de a discerne intre bine si rau? Raspunsul
nu poate fi dect negativ. In acest sens fiind si
prevederile legale, potrivit cdrora nu este exone-
rat de raspundere cel care putea sd isi dea seama
de caracterul ilicit al faptei sale savarsita in ase-
menea imprejurdri.

Regula pare usor de inteles si de aplicat in si-
tuatii de ilegalitate vaditd, spre exemplu, in situ-
atia in care un politist primeste ordin de la supe-
riorul sdu si aresteze un sofer beat'. Este evident
pentru agentul de politie cd arestarea nu poate fi
dispuséd decét in temeiul unei hotdrari judecato-
resti, fiind indreptétit sa ignore ordinul, iar daca
il executd nu va fi scutit de raspundere. Lucrurile
comportd diferite nuante in situatia in care or-
dinul are o aparenta de legalitate sau cand legea
autorizeaza recursul la forta?, urmand a fi deter-
minat prin raportare la circumstantele practice
unde se termina acoperirea legii si unde incepe
abuzul.
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O alta conditie care se impune a fi intrunita in
cazul raspunderii contractuale este prejudiciul,
vitamarea unui drept subiectiv sau unui interes
legitim. Desi in limbajul curent, prin prejudi-
ciu este desemnatd valoarea pagubei suferite
de o persoand, prejudiciul inseamna vatamarea
cauzatd prin fapta ilicita, distrugerea unui bun,
atingerea adusd integritatii fizice, atingerea adu-
s onoarei sau demnitatii persoanei si nu se con-
funda cu evaluarea sa, daunele -interese.

Intre fapta ilicitd si prejudiciu se impune sd
existe un raport de cauzalitate, o legatura de tip
cauzd - efect. Altfel supus, fapta ilicita sd genere-
ze prejudiciul sau prejudiciul sa rezulte din fap-
ta ilicitd. X a vérsat apa peste schitele lucrate in
creion de Y, distrugerea schitelor este generata
de actiunea lui X, acesta fiind tinut sa il despagu-
beascd pe Y pentru prejudiciul cauzat.

La o primd vedere, determinarea legaturii de
cauzalitate pare a fi un rationament simplu si
usor de intuit, inséd se pune problema cit de mult
se poate extinde aceastd linie de gandire. Se poa-
te identifica o cauzi si in fapta lui Z care a ldsat
paharul cu apd langa schitele lui X? Sau in fapta
lui T de a-1 fi poftit pe X si se aseze la masa unde
erau rasfirate schitele lucrate de Y? Sau intreaga
raspundere apartine in fapt lui X, acesta fiind ne-
glijent si uitand schitele pe masa?

Doctrina a incercat de-a lungul timpului sd
contureze si sd sintetizeze mai multe teorii apte
sa surprindd si si explice raportul de cauzalitate.
O prima teorie este cea a echivalentei conditiilor,
potrivit careia atunci cand dintr-un complex de
fapte si imprejuréri nu se poate decela cu exacti-
tate cauza directd a prejudiciului , vor fi retinute
toate faptele si imprejurérile cu valoare de cauzd
egald, adica echivalenta’. Potrivit acestei teorii,
in exemplul dat se poate atribui rolul de cauza
tuturor faptelor care au contribuit la producerea
prejudiciului, atat fapta lui X, cét si faptelor lui Z
si T. Mai mult, se poate gési o legatura si in fapta
lui Y care a dat dovada de neglijentd in péstrarea
schitelor. Cum usor se poate observa, aceasti te-
orie extinde mult prea mult sfera evenimentelor
care pot fi retinute drept cauza.

Teoria cauzei adecvate atribuie rolul de cauza
in producerea prejudiciului doar acelei conditii
necesare, care in mod normal are aptitudinea de
a genera rezultatul. Asa cum s-a ardtat, aplicarea
acestei teorii prezinta dificultati in determinarea
criteriului in functie de care o conditie poate fi
calificata ca fiind o cauza adecvata*.

Un alt sistem utilizat de practica judiciard,
porneste de la premisa ca fenomenul - cauzal nu
actioneazd singur si izolat, ci in anumite condi-
tii care fara a-l produce, il favorizeaza. Astfel, in
campul cauzal sunt retinute atat faptele cu va-
loare cauzala directa cat si acele circumstante
care fac posibild actiunea cauzei principale sau ii
agraveaza efectele’.

Potrivit acestei teorii, rol determinant in dis-
trugerea schitelor poate fi atribuit doar faptei lui
X, care a virsat apa. Faptele celorlalti partici-
panti secundari, Z si T, sunt mult prea indepar-
tate in sfera cauzala pentru a forma o legétura cu
rezultatul.

Réspunderea delictuald pentru faptd proprie
este o raspundere subiectivd, putand fi antrenata
doar in ipoteza in care autorul a actionat cu vi-
novatie. Potrivit actualei reglementari, vinovatia
poate avea doud forme: intentia si culpa.

Intentia presupune ca autorul faptei ilicite
are reprezentarea rezultatului care se va pro-
duce ca urmare a actiunii sau inactiunii sale si

Mira Marincas

fie urméreste producerea lui, intentie directa,
fie, desi nu urmareste rezultatul acceptd posi-
bilitatea producerii sale, intentie indirecta.

Actioneaza cu intentie directd persoana care
urmareste sd distrugd un manuscris apartinind
rivalului sau si rupe filele acestuia. In schimb, va
actiona cu intentie indirectd persoana care vrea
sa distruga un cufar cu valoare istorica si accepta
céd in interiorul sau se pot afla si alte bunuri, dar
acceptd posibilitatea ca si acestea din urma s fie
degradate, fiindu-i indiferentd soarta acestora.

La randul sdu, culpa cunoaste doud forme:
culpa cu prevedere si culpa fira prevedere.
Prima formd a culpei, numitd si imprudentd,
exista atunci cidnd autorul prevede rezultatul
faptei sale, dar nu il accepta, socotind fard temei
céd nu se va produce. Specific acestei forme de vi-
novitie este usurinta de care da dovadd autorul
in evaluarea riscului, acesta are reprezentarea
unui rezultat ddunétor, nu doreste si nu acceptd
producerea acestuia, insa evalueazad gresit cir-
cumstantele si abilititile personale, socotind ci
rezultatul nu se va produce. Exemplul specific
acestei forme de vinovitie, intilnit cel mai des
este cel al accidentelor rutiere, cand un sofer
conduce cu o vitezd mult prea mare pentru acel
sector de drum sau care efectueazd manevra de
depasire intr-un loc in care aceasta este interzisa.

Culpa fard prevedere se numeste si neglijentd.
Aceasta se caracterizeaza prin aceea ca autorul
nu prevede rezultatul faptei sale, desi putea si
trebuia sa il prevada. Daca in cazul intentiei sau
al culpei cu prevedere, autorul are reprezentarea
rezultatului care se poate produce, in cazul cul-
pei fira prevedere, lipseste proiectarea acestui
rezultat. Exemplele sunt usor de identificat: o
persoand neatenta care uitd o substantd pericu-
loasd intr-un loc accesibil copiilor sau fapta unei
alte persoane de a nu inchide aragazul cand mer-
ge la cumpdraturi.

In functie de gravitatea culpei, inci din drep-
tul roman se deosebeste intre mai multe grade
ale acesteia: culpa gravd sau culpa lata, culpa
usoard sau culpa levis si culpa foarte usoara,
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culpa levissima. Gravitatea culpei se apreciaza
in functie diligentele depuse de un om mediu in
situatia autorului faptei. Culpa grava este culpa
de care nu ar da dovada nici cel mai marginit
om, orice persoand cu minime diligente avand
capacitatea de a prevedea rezultatul faptei. Culpa
usoard este culpa de care nu s-ar face vinovat un
om cu diligentd medie, iar culpa foarte usoard
este culpa care poate fi evitatd doar de un om cu
diligenta maximd, avand o capacitate de preve-
dere iesitd din comun®.

Culpa gravi este asimilatd, din punct de ve-
dere al regimului juridic intentiei, céci, asa cum
s-a ardtat, greselile pe care nu le-ar savarsi omul
cel mai marginit sunt in realitate indiciul unei
incerciri de a se ascunde intentia malitioasa.
Omul care prin fapta sa pagubitoare se infatisea-
zd ca excesiv de marginit devine suspect. El este
prezumat, dacd nu se aduce dovada contrara, cd
sub pretinsa lui limitare a mintii, disimuleaza
rautatea’.

Vinovitia autorului se verifica prin raportare
la momentul sévarsirii faptei ilicite, fiind obser-
vate si circumstantele si imprejurdrile in care s-a
produs prejudiciul, strdine de autorul faptei. De
asemenea, dacd prejudiciul a fost cauzat de un
profesionist in exploatarea unei intreprinderi,
raspunderea acestuia se apreciazd mai sever.

Note

1 Paul Vasilescu, Drept civil. Obligatii, editia a 2-a
revizuitd, Editura Hamangiu, Bucuresti, 2017, p.662

2 Ibidem

3 Liviu Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil. Obligatiile, editura Universul
Juridic, Bucuresti, 2015, p.345.

4 Ibidem

5 ibidem

6  Liviu Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
op.cit., p.354

7 M. Eliescu, Raspunderea civild delictuald, Editura
Academiei, Bucuresti, 1972, p.184.
[ ]
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Lectiile falsificatorilor

de arta (II)

. Emilia Cernaianu

ele mai spectaculoase povesti cu falsuri

in artd s-au petrecut in secolul al XX-lea.

Henricus Antonius van Meegeren a fost
considerat unul dintre cei mai ingeniosi falsi-
ficatori ai acestui secol XX. Inci din copilarie,
spunea el, a manifestat un interes aparte pentru
epoca de aur a picturii olandeze. Mai tarziu, dupa
ce si-a expus propriile lucriri iar criticii l-au des-
fiintat spunind ca face o artd obositd si derivati-
va, s-a decis sd le demonstreze cd are atit de mult
talent incét poate copia orice. Dar ambitia lui a
trecut de o simpla copiere, el si-a pus in gand sa-i
intreaca pe marii maestri, sa facd ceva care si lase
lumea cu gura ciscatd, si tocmai asta a reusit. In
1932 s-a mutat intr-un ordsel de pe Coasta de
Azur, la frontiera dintre Franta si Italia, unde si-a
amenajat un atelier sofisticat in care a studiat si
a analizat pictura olandeza din secolul al XVII-
lea. A inceput cu biografiile pictorilor, a cerce-
tat obiceiurile din orasele in care locuiau acestia,
si-a insusit tehnicile lor de lucru si a invatat pe
dinafar fiecare tablou. A cumpérat panza auten-
tica din secolul al XVII-lea, si-a preparat culori
din lapislazuli, alb de plumb, cinabru sau indigo,
dupa retetele epocii si si-a confectionat pensule
din pér de viezure. A recurs la bachelitd pentru
a accelera intdrirea uleiului pe panzd ficAndu-l
sa pard vechi de 300 de ani, apoi a tinut pictu-
rile in cuptor la 120 °C pentru a le intéri si mai
mult stratul de ulei, dupa care a rulat panzele pe
un cilindru pentru a le mari cripaturile cit mai
verosimil cu putintd. La final umplea micile cra-
paturi cu cerneald de India in care adduga putin
praf. Timp de sase ani a trudit pictand si urménd
aceste proceduri minutioase iar rezultatul a fost
pe mésura efortului: cei mai fini cunoscatori ai
picturii olandeze nu numai cd nu se indoiau de
autenticitatea tablourilor dar le laudau ca fiind
din cele mai bune perioade de creatie ale mari-
lor maestri. Totul mergea ca pe roate pand cand,
in timpul celui de-al doilea Razboi Mondial, un
colectionar olandez ménat de cele mai bune in-
tentii salvatoare, a cumpdrat de la van Meegeren
fara sa mai stea pe ganduri si sd mai facd vreo ve-
rificare. Ghinionul a facut ca tablourile sa ajun-
gd pe ména lui Herman Goring a carui colectie,
dupa rizboi, a fost confiscata si analizata pentru
a se incepe procesul de returnare. O panza ,de
Vermeer” era insotitd de un act care conducea la
numele lui van Meegeren si din care rezulta ca
fusese intermediarul tranzactiei, prin urmare a
fost acuzat de colaborare cu nazistii. Pedeapsa
trebuia sd fie capitald, lucru care l-a inspdimantat
suficient de tare incat sa se autodenunte. Pinza
era Cina din Emaus, pe o pictase in 1937 in labo-
ratorul din sudul Frantei. Meegeren a recunoscut
cd a ficut un fals si a primit o pedeapsa cu inchi-
soarea de numai un an, loc in care nu a mai ajuns
pentru ca imediat dupd pronuntarea sentintei a
facut un stop cardiac si a murit la 30 Decembrie
1947. Avea 58 de ani. Investigatiile au condus la
descoperirea atelierului sdu care a dezvaluit ma-
rile falsuri ale secolului XX. Inteligenta lui van
Meegeren a constat in faptul ca nu a copiat pro-

priu-zis ci a compus lucréri noi in maniera picto-
rilor olandezi din secolul al XVII-lea: Frans Hals,
Pieter de Hooch, Gerard ter Borch (Terburg) si
Johannes Vermeer. In pictarea Cinei din Emaus
van Meegeren s-a inspirat din compozitia lui
Caravaggio. Vermeer nu a pictat niciodata aceas-
td scend dar, in 1938, atunci cind a fost achiziti-
onatd ca autenticd, nu se stiau foarte multe des-
pre viata si opera pictorului din Delft. Tehnica,
culorile si personajele erau atat de aseménétoare
cu picturile veritabile incat toata lumea a crezut
cé este vorba de o descoperire nemaipomenita.
Practic van Meegeren a creat un Vermeer para-
lel si probabil ci acest lucru nu ar fi fost identi-
ficat dacd nu s-ar fi autodenuntat. Pe Vermeer a
ales sa-1 copieze ultimul, dupd ce si-a ficut mana
cu pastise atribuite pictorilor Frans Hals, Pieter
de Hooch si Gerard ter Borch. Printre cele mai
cunoscute falsuri se numara Cavalerul razand si
Fumdtorul mulfumit, ambele lucrate in stilul lui
Frans Hals, si picturi lucrate in stilul lui Vermeer
cum ar fi falsul Femeie citind o partiturd muzicald
dupa autenticul Femeia in albastru citind o scri-
soare, aflat acum la Rijksmuseum si falsul Femeie
cantdnd dupd autenticul Femeie cu Ldutd ldngd
fereastrd.1 Dar povestea nu se incheie aici ci con-
tinud cu episodul falsificatorul falsificat. S-au des-
coperit picturi falsificate cu numele lui ,H. van
Meegeren” sau picturi noi in stilul lui, inca de pe
vremea cind incd nu fusese condamnat, despre
care se spune ca, atunci cind a aflat, ar fi declarat
ironic ca le-ar adopta dacd ar fi mai bine ficute.
Fiul sau, Jacques van Meegeren, a falsificat pic-
turi pe care le-a semnat cu numele tatilui, din
pacate de o calitate mai slaba, usor de depistat.
Multe asemenea falsuri incd mai circula pe piata
de artd din intreaga lume.

O intdmplare mai aparte este cea a lui Lothar
Malskat care a falsificat o fresca medievala. Ei
bine, tot un rizboi a declansat lantul de eveni-
mente care a condus la realizarea acestui fals
incredibil. In 1942, in urma unui raid, biserica
Marienkirche din Liibeck a fost distrusd aproa-
pe complet. Sase ani mai tarziu, dupa incheierea
razboiului, oamenii de vaza ai orasului au strans
fonduri pentru reconstructia cladirii si pentru
renovarea frescelor interioare, acesta fiind mo-
mentul in care pictorul Malskat a intrat in po-
veste. El era de meserie pictor - restaurator si
a fost adus din Konigsberg de Dietrich Fey, un
antreprenor care a cstigat contractul de restau-
rare. Peretii distrusi de bombardament au scos
la iveald rdmasitele unei fresce medievale des-
pre care nu se stia nimic pentru cd fusese aco-
perita, si care suferise deteriorari suplimentare,
foarte severe, in urma anilor in care clidirea a
stat fard acoperis. In 1951, cu ocazia aniversarii
a 700 de ani de la ridicarea bisericii, au fost ara-
tate publicului frescele restaurate si toatd lumea
a cazut de acord ca s-a ficut o lucrare exceptio-
nald. Guvernul German a tipérit doud milioane
de timbre cu frescele proaspit restaurate. Dar,
un an mai tarziu, Malskat arunca bomba decla-
rand ci el a pictat in totalitate frescele, de la zero,

adicd nu sunt restaurate deloc pentru ci, in urma
distrugerilor, nu mai ramésese nimic. Stdnjenitd
Municipalitatea n-a dat atentie unor asemenea
declaratii dar Malskat nu s-a ldsat si l-a dat in ju-
decata pe angajatorul lui, antreprenorul Dietrich
Fey. El a demonstrat cu mai multe fotografii si
un film, toate ficute inaintea inceperii restau-
rarii, cd peretii erau aproape goi. In plus, a stre-
curat, de dragul artei, citeva anacronisme stiute
numai de el si pe care nimeni nu le semnalase
péani atunci: a introdus un personaj turc care nu
exista in Europa cu 700 de ani in urma, o sfantd
avea, foarte clar, chipul actritei Marlene Dietrich
iar un alt personaj avea trasaturile lui Rasputin.
Dupd socul si scandalul de rigoare, majoritatea
acestor imagini au fost indepartate de pe pereti,
la cererea episcopului. In cele din urmi procesul
s-a derulat si amandoi, pictorul si antreprenorul,
au fost condamnati la 18 si respectiv 20 de luni de
inchisoare. Cercetérile din timpul procesului au
dezvaluit ceva ce Lothar credea cé a ascuns bine
de tot, si anume faptul ca el mai falsificase picturi
de Marc Chagall si Toulouse-Lautrec. Dupi ce a
iesit din inchisoare Malskat a continuat sa picteze
semnand cu numele lui, ba chiar a mai primit si
comenzi de restaurare de fresce medievale.

O poveste de-a dreptul fascinantd, ca o tele-
noveld cu nenumadrate rasturnari de situatii, este
cea a lui Elmyr de Hory care s-a ndscut in 1906
la Budapesta si a murit in 1976 la Ibiza si care,
in timpul celor 70 de ani de viatd, a produs mii
de falsuri cu care a impanzit galeriile din toatd
lumea. Insisi biografia lui este o fictiune: toatd
viata a sustinut cd provine dintr-o familie aris-
tocratici de bancheri si ambasadori in timp
ce adevdrul, descoperit in 2011, aratd cd s-a
ndscut intr-o familie obisnuita de la marginea
Budapestei. Prin urmare si numele este schimbat
iar in ultima perioada a carierei lui de falsifica-
tor a avut mai multe identitati. A urmat scoli de
artd la Budapesta, la Viena si la Paris, ajungand sd
studieze cu Fernand Léger, creatorul unei forme
personale de cubism numité ,,tubism”. Interesant
este cd, inainte de inceperea celui de-al doilea
Rédzboi Mondial, Elmyr de Hory s-a intors in
Budapesta unde a fost acuzat de spionaj si incar-
cerat undeva in Transilvania. Imediat dupa eli-
berare a fost din nou incarcerat, la Berlin de data
aceasta, dar finalul rdzboiului I-a salvat si a fugit
in Paris unde a decis sa trdiasca din pictura. La
inceput a vrut s munceascd cinstit dar a consta-
tat ca poseda o excelentd abilitate de a copia si a
hotarit sa inceapa cu Picasso. Lumea confuzi de
dupa 1945 credea povestile cu comori redescope-
rite, asa cd nu i-a fost greu sa-si vandd marfa, mai
ales colectionarilor americani. Vanzarea mergea
atit de bine incét s-a mutat la Miami, pentru a
fi mai aproape de clientii lui. Bineinteles ca nu
lucra singur, avea o micd retea de negustori, el
fiind si producatorul si managerul intregii afa-
ceri. De mai multe ori a declarat, dupd ce a fost
descoperit, ca a vrut si-si plaseze picturile sub
nume propriu, dar n-a reusit nicicum sa le vanda.
Lumea vroia nume mari. Copiile lui sunt semna-
te cu nume precum Modigliani, Matisse, Renoir.
In preajma anului 1955 Muzeul de Arta Fogg a
sesizat cd o lucrare semnatd Matisse nu este ficu-
td de Matisse si asa au inceput investigatiile. Dar,
ca In mai toate cazurile, totul a fost demascat in
urma unei neintelegeri financiare dintre parte-
nerii de afaceri. Dupd o poveste zbuciumaté pre-
saratd si cu putin amor cu nabddai, la inceputul
anilor «60 Elmyr de Hory s-a intors in Europa, in
Ibiza, unde si-a continuat, cu acelasi mare succes,
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opera de falsificare. El nu a recunoscut niciodata
cd ar fi semnat picturile cu alte nume decat al sdu
acuzdndu-i pe dealeri cd i-au falsificat lucrdrile,
lucru pe care l-a demonstrat ardtdnd cum sem-
natura lui a fost razuita si inlocuitd cu cele ale
marilor maestri. Foarte bund acoperire, numai cd
acest lucru poate fi ficut in mod ,,profesionist”
numai de un pictor, nu de un dealer de artd. Din
1964 au inceput procesele impotriva lui dar nici-
odatd nu a putut fi pus sub acuzare din lipsi de
probe concludente. Dupd ce apele s-au mai linis-
tit, si-a vandut biografia, contraficuta, jurnalis-
tului Clifford Irving care a publicat cartea ,,Fake!
The Story of Elmyr de Hory the Greatest Art
Forger of Our Time”. In 1974 Orson Wells a facut
un documentar intitulat ,,F for Fake” Dupé doi
ani, Elmyr de Hory a luat o supradoza de somni-
fere si a adormit pentru totdeauna. Viata l-a facut
atat de celebru incat falsurile i se tranzactioneaza
acum cu preturi apropiate de cele ale originale-
lor. Cu aceastd ocazie, pentru prima data, s-a pus
serios intrebarea: de ce falsurile, atat de bine exe-
cutate, sunt inferioare originalelor?

Britanicul John Myatt ne este contemporan
(nascut in 1945). Si despre el legenda fondatoare
spune cd, incd din copilirie, desena cu pasiune
imitand absolut orice, motiv pentru care périntii
l-au trimis la o scoald de arta. A inceput si fie pre-
ocupat de picturile altora abia dupa 1985 cand, ca
profesor de gimnaziu, cistiga prea putin si ince-
puse sa aiba probleme financiare. Cat se poate de
legal si-a promovat lucrarile intr-o revista si le-a
vandut ca ,,reproduceri de cea mai buna calita-
te”. Si tot in stilul legendei fondatoare, nu lui ci
unui negustor de-al lui i-a venit diabolica idee de
a transforma ,,reproducerile” in falsuri. Astfel au
inceput sa apard pe la licitatiile de arta picturi de
Matisse, Chagall sau Dubuffet ajungind, dupd es-
timarea politiei, la peste 200 de falsuri. Mai rusi-
nos este faptul cd nume grele precum Christie’s si
Sotheby’s i-au pus falsurile in circulatie. In 1995
a fost arestat si a recunoscut, fapt pentru care a
fost ,,recompensat” cu numai un an de inchisoa-
re si cu confiscarea intregului atelier, dar a fost
eliberat dupa patru lui, si pentru buna purtare si
pentru ci a lucrat in folosul comunitétii. Dealer-
ul lui a cdpatat sase ani de inchisoare dintre care
a executat doar doi. In prezent Myatt este o mici
celebritate in lumea artei. Picteazd portrete dar
castigd bine din filmele §i emisiunile televizate in
care mai apare din cind in cand vorbind despre
... marii falsificatori din istoria artei.

Povestea sotilor Beltracchi le intrece pe toate.
In 2011 Wolfgang Beltracchi (nascut in 1951 sub
numele real Wolfgang Fischer) a fost condam-
nat la sase ani de inchisoare pentru producerea
si comercializarea de picturi false, lucru pe care
l-a recunoscut cu o seninitate deconcertanta.
Impreuni cu sotia lui si doi prieteni apropiati a
vandut sute de picturi semnate Max Ernst, André
Derain, Auguste Herbin, Louis Marcoussis, Jean
Metzinger, Raoul Dufy, Fernand Léger, Heinrich
Campendonk sau Kees van Dongen (pentru cu-
riosi existd site-ul Visual List of Known Forgeries
from the Jigers Collection). Federatia Germana a
Licitatorilor de Arta a publicat un catalog cu 54
de opere falsificate dupé 24 de artisti. Provenind
dintr-o familie de artisti Wolfgang Fischer avea
secretele picturii la indeménd astfel cd, dupa
cum a declarat la proces, primul fals l-a facut
la 14 ani, dupd un Picasso. La 17 ani hoinérea
flower power prin Europa traind foarte bine din
vanzarea de falsuri, lucru pe care l-a continuat
pana la 29 de ani cand s-a decis si-si deschidi

o galerie de artd. Succesul adevdrat a venit cand
avea 42 de ani, dupd ce s-a insurat cu Helene
Beltracchi, de la care a si adoptat numele de fa-
milie. Helene i-a fost si partener si muzd, pentru
cd ideile principale de la ea au venit. Ea, sora ei,
Wolfgang si cativa prieteni au inventat o poves-
te despre bunicii lor, Johann Wilhelm Knops,
bunicul unuia dintre complici §i Werner Jagers,
bunicul Helenei Beltracchi (de unde vine si nu-
mele dosarului ,,Afacerea Jaegers”), pe care i-au
transformat in colectionari ai anilor 1920. Pentru
a face povestea credibila ambele ,,colectii” aveau
documente false ca si cum ar fi fost achizitionate
prin dealerul Alfred Flechtheim, un nume real si
binecunoscut in mediul artistic german, decedat
in 1937. Wolfgang Beltracchi era pictorul acestui
grup, dar el nu copia picturi existente ci prezen-
ta ,noi descoperiri’, picturi descrise in anumite
relatari dar ,pierdute” in diferite imprejurari.
»Trucul este sd nu pictezi tablouri care exista ci
unele care se potrivesc perfect cu stilul artistu-
lui” a spus el intr-un interviu. i, consecvent cu
el insusi, timp de 35 de ani a facut acest lucru.
In urma condamnirii din 2011 Beltracchi a pri-
mit 6 ani, sotia lui 4 ani iar complicele principal
5 ani. Avand un regim de detentie deschis cei doi
soti au lucrat in atelierele unor prieteni produ-
cand o serie de lucrari in tehnica mixtd pe care
le-au expus si le-au vandut la preturi foarte bune.
El a declarat céd va continua sé picteze toatd viata
dar va semna cu numele lui. In 2012 doi jurna-
listi au publicat o carte despre aceastd poveste cu
care au castigat un premiu literar. Si cei doi soti
si-au publicat memoriile in doud cirti, plus o co-
lectie de scrisori pe care si le-au scris in timpul
detentiei. In 2014 a apirut documentarul ,,Arta
falsificarii” care a primit premiul pentru cel mai
bun documentar. Asadar, cine a castigat si cine a
pierdut din acestd afacere? Falsurile Beltracchi au
stinjenit multe galerii si experti evaluatori, cli-
enti si colectionari faimosi. Unii au fost acuzati
de complicitate considerandu-se ci si-au dat sea-
ma de falsuri dar nu le-au declarat ca atare dar,
acest lucru fiind imposibil de demonstrat, nu au
fost acuzati. ,,Am pétruns in gandirea lor sile-am
dus pana la finalitate ideile. Nu este intdmplator
faptul cd expertii nu si-au putut da seama de in-
autenticitatea operelor” a declarat Beltracchi cu
nonsalantd. El se considerd un maestru care pur
si simplu a continuat opera unor pictori expre-
sionisti.

Existd si anecdote atit de caraghioase incat
par neverosimile, cum a fost scandalul de la pre-
stigioasa galerie Knoedler din New York: intr-o
zi, doamna Glafira Rosales a intrat in galerie si
i-a povestit directoarei cum ca, in 1950, galeris-
tul David Herbert a avut o relatie amoroasi se-
cretd cu un domn numit deocamdati ,,Domnul
X”. Nu putea sd-i divulge numele. Cu ajutorul
galeristului Herbert, ,Domnul X” a adunat o
adevaratd comoara de picturi contemporane pe
care apoi le-a lasat mostenire fiului sdu, numit
»~Domnul X jr”. Ea, doamna Rosales, pretindea
ca il reprezenta pe ,Domnul X jr” si-i propunea
galeriei Knoedler exclusivitate in vnzarea pictu-
rilor. Directoarea s-a ldsat convinsd si a scos la
vanzare cele peste 40 de picturi printre care se
aflau si numele lui Jackson Pollock, Mark Rothko
si Robert Motherwell. Unul dintre cumpdratori,
un milionar belgian, la un moment dat a divor-
tat si, fortat de imprejurarile financiare inerente
unui asemenea moment, a cerut o expertiza in-
dependenta pentru un tablou de Pollock. Asa s-a
descoperit cd era un fals si s-a inceput verificarea

tuturor tranzactiilor galeriei Knoedler. De fapt
doamna Glafira Rosales intalnise un pictor chi-
nez emigrant dispus sd facd orice pentru bani si
asa si-a pornit afacerea de milioane, si la propriu
sila figurat.

In orice colectie existd obiecte de mai multe
feluri: piese autentice, imitatii de calitate si fal-
suri fard nicio valoare si multor colectionari le
este foarte greu si faca distinctia dintre piesele
autentice si imitatiile de calitate. Despre falsifi-
catori avem o sumedenie de explicatii, argumen-
te si ,motivatii’, dar este cert ci ei n-ar exista
fard un public dispus si le acorde credit intr-un
fel sau altul. ,,Credinciosii si necredinciosii i-au
ingelat intotdeauna pe creduli” era o vorbé care
circula prin secolul al XVI-lea atunci cind se
discuta despre inseldciune. Nu cumva aceste po-
vesti se pot constitui in lectii de esteticd vizuald?
Oricum, fira indoiald, aceste povesti ar trebui sa
facd un capitol distinct in studiul istoriei artei.
Copiile, replicile si pastisele sunt creatii legiti-
me pand la un punct. Abia cind devin in mod
deliberat marfa de schimb, ele intrd in categoria
falsurilor. Un falsificator trebuie sa fie un meste-
sugar priceput, specializat pe un anumit stil §i o
anumitd tehnicd. Cei mai multi si-au inceput ca-
riera ca artisti onesti dar, deceptionati de modul
in care le-a fost receptata creatia, intr-un amestec
de razbunare cu demonstratie de virtuozitate, au
trecut la falsificari. Apoi motivatiile se diversifica:
unii au declarat cd au vrut si demonstreze cd pot
realiza orice, inclusiv cd-i depasesc pe marii ma-
estri, altii au declarat cd n-au ficut altceva decét
sa demaste naivitatea si snobismul celor cu bani,
si existd cativa care au sustinut cd s-au distrat fa-
cand farse. Falsificatorul american Ken Perenyi a
publicat in 2013 o carte in care povesteste cum,
timp de decenii, a copiat mii de picturi dupa pic-
tori englezi si americani de secol XIX, aparent
impecabile, pe care le-a vandut la case de licitatii
faimoase precum Christie’s sau Sotheby’s, nimeni
remarcand cd ar fi ceva in nereguld cu ele. Cartea
lui este intitulata ,Caveat Emptor”, o expresie in
latind care spune cd un comparator are obliga-
tia de a cerceta ce anume cumpéra. Multi acuzd
lacomia caselor de licitatii care au acceptat tacit
sd facd profit de pe urma acestor falsuri pentru
cd existd posibilitatea ca un dealer de arta, daci
are cea mai micd banuiald, si retraga din licitatie
lucrarea suspectd si s-o returneze proprietarului
fara a fi obligat sa-1 si denunte.

Dupd cum am vazut, Alceo Dossena, van
Meegeren sau Lothar Malskat au fost niste
escroci remarcabili. Apararile lor vorbesc despre
»inseldtorie de dragul frumusetii” si despre ,re-
actia impotriva conspiratiei prin clisee si critici
special ficute sa le defdiimeze opera”. Ei au cerut
sa fie apreciati pentru faptul cd au demonstrat cid
sunt egali cu cei pe care i-au copiat, cé au fost in
stare sd intre in spiritul lor, cd operele lor sunt
~concepte noi”. Au acordat interviuri in care si-
au explicat si si-au aparat metodele de lucru. In
secret, multi i-au admirat. Specialistii numesc
aceste falsuri golden standard adicd un grup de
artefacte a céror existentd nu poate fi depistatd
decat intamplétor pentru ca nu pot fi analizate
toate operele de artd existente in acest moment
iar calitatea acestora este atat de buna incat nu-
mai analizele de laborator le pot da in vileag.

Note
1 Pentru a vizita toate falsurile lui van Meegeren in-
trati pe site-ul http://www.intenttodeceive.org/gallery
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Intre ideologie si parodie (I)

. Claudiu Groza

m vazut doud din noile productii ale

Teatrului Maghiar de Stat din Cluj in am-

plul showcase desfasurat intre 3-12 decem-
brie. Doud texte canonice — Hamlet de Shakespeare
si Macbett de Ionesco -, care completeaza o serie
asumatd repertorial de montéri recente din drama-
turgia clasicd, alaturi de Romeo si Julieta sau Livada
de visini.

Trebuie sd recunosc cd nu mai sunt un mare
pasionat de Hamlet, dupd multele variante vizute
de-a lungul timpului, asa ci e greu ca o noua pro-
punere sa md atragd in mod special. Asa ca am
perceput versiunea regizorala a lui Tompa Gabor
(a patra, dupa cea de la Cluj din anii ,80 si cele de la
Glasgow si Craiova din 1992, respectiv 1997) prin-
tr-un filtru strict profesional, fara implicarea emo-
tionald pe care o am de obicei. De altfel, spectacolul
e construit cu o anume mizd ,,politicd” (in sensul
cel maij larg al cuvantului) si cu un voit sincretism
semantic, care aglutineazd cronotopul. Adicd, pe
canavaua unei traduceri clasice, a lui Arany Janos
(dramaturgia spectacolului ii apartine lui Andras
Visky) - cu toatd incércitura sa poeticd si istoricd
-, se suprapune un orizont vizual care combina li-
ber costume ca-de-epoci si tinute civil-contempo-
rane, pistoale si spade, secvente hieratic-mistice si
banal-domestice etc. O puzderie de elemente care
aparent sunt disjuncte semantic dar prin care, cred,
regizorul a dorit sd elimine cumva orice referent

particular la o epoca istoricd. Mi s-a parut ca pariul
e riscant, trebuie sd recunosc, pentru ci unele sec-
vente sunt detasabile prin frumusetea sau forta lor
de sugestie (cum e cea a ,,celebrarii studentesti” ori
cea, memorabila, a spectacolului jucat chiar de fa-
milia regala - probabil cea mai profunda secventd a
spectacolului), altele rimanand la un nivel primar
de semnificatie (momentele cuplului - feminin -
Rosencrantz si Guildenstern, de exemplu). Astfel
ca senzatia mea a fost ci vizionez un spectacol prea
aglomerat in trimiteri, bavurat cumva de presiunea
de- si re-constructiei operate de regizor.

Dincolo de asta, am sesizat insd un fel de tempo
mugzical al montarii, care merge dinspre rebeliu-
nea operei rock, dacd vreti, la hieratismul grav si
formalizat al operei wagneriene (muzica lui Vasile
Sirli contribuie in mod cert la crearea acestei sen-
zatii). Ca sd-mi intdresc insd aceastd impresie ar
trebui sd mai vad spectacolul o dati.

Decorul auster imaginat de Andrei Both (cu
»camera/chilie” a lui Hamlet in centru, cum-
va con-semnificantd cu pestera cunoasterii a
lui Prospero), costumele foarte variate create de
Bianca Imelda Jeremias, coregrafia Melindei Jakab
contribuie toate la sustinerea intentiei regizorale.
Lucrurile devin insd mai nete, mai limpezi, prin
jocul actoricesc, impecabil in toate partiturile, care
traseazd interactiunile de fortd §i creioneaza ori-
zontul ideologic al spectacolului.

Un Samuel Becket, dar altfel:
Doamne, ce zile minunate!...

. Eugen Cojocaru

preciatul independent Teatrul Coquette e un

viu exemplu, cum se poate face artd de cali-

tate cu un colectiv restrans de artisti talentati
si entuziasti. Intr-un clip, i vedem pe toti, inclusiv
regizorul, cum ,,pun ména” efectiv, in atmosfera ve-
sel-reconfortantd, la scenografie (nostim notata: Tot
noi! ©): https://www.facebook.com/teatrulcoquet-
te/videos/206899458190935/. Premiera (fine 2021)
aniverseazd 60 de ani de la publicare si ,, continud
sd fie fascinantd prin umorul si adancimile reflexive
ale unui nou tip de individ care legitimeaza absurdul:
omul contemplativ. O femeie std ingropatd intr-o mo-
vild de pamant si-si vorbeste viata in loc de a o trdi.
Truisme, maxime, citate din clasici, rugdciuni mute i
umplu timpul fiecdreia din minunatele zile pe care le
petrece trancdnind. Vorbitul ia locul actiunilor pe care
nu le face’, scrie regizorul Mihai Manolescu in pre-
zentare. Bonom si sarmant, imi mérturiseste, dupa
spectacol, ci e o adaptare la care a dat mdnd liberd
actorilor Ruxandra Balasu / Winnie, Pavel Bérsan /
Sotul, Toana Lixandroaia / Tngera@ul Pizitor, iar el
si-a adus si ,lecturile” preferate. Actiunea e ,sim-
pld”: o urmérim pe Winnie, blocatd intr-un fel de
»rochie de pamént” (trupul si automatismele care
ne limiteaza adevarata Miscare: Spiritualizarea!), in
zilnicul proces de trezire si lucrurile repetitive pe
care (trebuie sd) le facem, indepartindu-ne de esenta

si menirea (entelehia) pentru care am fost destinati.
Ne aminteste (si aici Ceasul e personaj principal!)
de comedia de mare succes Groundhog Day | Ziua
Cartitei, 1993, regia lui Harold Ramis, cu Bill Murray
si Andie MacDowell, unde protagonsitul se trezeste
si trdieste mereu un ,,parcurs” identic pe care nu-l
doreste. Winnie, la rindul ei, incepe fiecare diminea-
ta si ,parcurge” ziua cerand mereu aceleasi actiuni
de la Ingerasul pdzitor si Sotul ei. Ea nu face decat sa
filosofeze despre viatd, despre ce ar trebui sé faca ea si
ceilalti, dar interpreteazi cu mare talent, oferindu-ne
un regal de umor §i creativitate artisticd, in care i ,,in-
talnim” pe Jean Cocteau, Jacques Tati, Commedia de-
llarte, dar si pantomima unui sacru Marcel Marceau
(inclusiv fetele vopsite alb) ori marea comedie mutd!
Oarecum ,,static” prin text, reuseste cu inovatiile
provocatoare, amuzante si induiosétoare, in acelasi
timp, (in special protagonsita Ruxandra Bélasu care
duce mai tot spectacolul ,,in spate”) si ne catapul-
teze intr-un vartej spiritual, care ne intretine incor-
datd atentia pe tot parcursul celor 110 minute (am
fost ,,speriat’; initial, cum voi rezista!), care vor tre-
ce intr-un zbor magic. Regizorul Mihai Manolescu
ii recunoagste meritele: ,ne induioseazd, ne intrigd
si ne provoacd tarandu-ne in vdrtejul verbalizdrii ei
tumultoase”. Ea e saltimbanc, clovn si bufon intr-o
persoand, indragostita si de marea poezie, e ironicd

Se detageazd astfel figura radicald a lui Hamlet
(jucat cu o notabild precizie si nuantare intre con-
fruntare si abandon de Miklés Vecsei H.) si a gru-
pului sau Wittenberg, care devoaleaza un subtext
politic al conflictului (Balazs Bodolai, Zsolt Geds,
Andras Buzasi, Ferenc Sinko). De partea cealaltd
ies in evidentd personajul Gertrude, a cirei derivé
interioard, penduldnd intre cinism moral, culpd si
instinct matern este redatd foarte fin i pregnant
de Imola Kézdi; nu mai putin, creionat in tuse fer-
me, belicos si vindicativ, Claudius jucat de Ervin
Szlics. Interesant compus personajul Ofeliei, pe
care Zsuzsa T6tszegi il contureaza aproape serafic,
estompat, abural cumva; pitoresc prin indecizia
atitudinald Polonius intruchipat de Jozsef Bird; un
avatar specular hamletian, razbunitor, este Laertes
al lui Tamas Kiss. In fine, galeria este completata de
Eva Imre si Aniko Pethd (foarte persuasive si vicioa-
se in cuplul Rosencrantz si Guildenstern), Szabolcs
Balla (Osric), Lucian Chirila (Duhul, jucat si de
Zsuzsa T6tszegi), Gizella Kicsid (Mesagerul) si doi
actori-copii, Venczel Lérincz-Szabo si Séra Viola.
Repet ins, actorie precisd, ritmata, acuratd in toate
situatiile.

Hamlet mi-a lisat o senzatie ambigua: am deslu-
sit gdndul hermeneutic, dar m-a coplesit nitel aglo-
merarea referentiald a elementelor scenice. Ma in-
treb ce efect are textul in maghiard asupra perceptiei
privitorului, el fiind un accent semantic in plus. Mai
mult, o ostentativa (asa am resimtit-o) temporiza-
re a dinamicii narative mi-a ingreunat parcursul de
spectator cu destui timpi morti ai receptarii. Nu pot
sd nu apreciez insa liniile de semnificatie propuse de
Tompa Gabor, chiar daca ele trebuie dibuite printre
multele alte fire din tesatura spectacolului sau.

|

si tandra: se recitd din Paradisul pierdut al lui John
Milton, din Shakespeare, anuntd emfatic adevaruri
pe care ar trebui sa le urmeze, dar nu o face, fiind
destinate, de fapt, spectatorilor. Da, noi suntem cei
care ne ,,bufondm” si majoritatea stim ce trebuie sd
facem, dar clacim lamentabil cu ,,punerea in reali-
tate”, de asemenea ,inpdmantati” in materialismul
limitant si sufocant care ne inconjoaré! Desi e fixa-
td in ,,corsetul pidmantesc” si nu-i vedem decét, cel
mult, bustul, nu o simtim deloc static, prin jocul ei
captivant de complex!

E secondata excelent de Ioana Lixandroaia, atat
de dulce ca Ingeras Pdzitor: vorbeste peltic si face
totul si-i fie bine ,,patroanei”! Cind ,,sefa” depaseste
»horma’ bate cu un ciocinel in Soare, iar rasul ei cris-
talin-zglobiu parci ne pune in legitura cu Ingerasii
nostri! Sotul Pavel Barsan (excelentul Colonel, tot
Teatrul Coquette, in Colonelul si pasdrile de Hristo
Boicev) e devotatul consort, asa cum ar trebui sa fie
bérbatii, dar rar e asa. El ne oferd o alta fateta de clo-
vn simpatic si induiosator, care {i citeste si recita din
mari autori si-I implineste, iubitor, toate dorintele.

Perfecte sonorul si luminile / Ingrid Bonta, iar
scenografia si costumele / Tot noi! sunt un deliciu
optic si conotativ. Totul e o debordanta inventivita-
te scenicd, verbal si gaguri, inclusiv sforditurile pro-
funde, dar nostime ale simpaticei Winni: timpul se
condenseaza si publicul regreta ci a ajuns la final —
aplauzele spontane, entuziaste si prelungite ii aduc de
mai multe ori pe actori la... 0 ,rampd” minuscula in
comparatie cu Nationalele cirora le poate da lectii!

Tar noua ne oferd o Mare Lectie despre ce si cum
ar trebuie si fie Viata noastrd... Ce emotionant o
spune regizorul Mihai Manolescu: ,,Doamne, ce zile
minunate, povestind reversibil despre absurdul in care
traim ireversibil. C-asa-i la teatru!”. [
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Mira Marincas
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dorinta mintii cizelate sunt intotdeauna marca-
te de o atractie fatd de necunoscut sau profund.
Descoperirea lumii apropiate, prin obiectivul
unui banal aparat de fotografiat din punct de
vedere tehnologic, paleste in fata unor instru-
mente destinate descoperirii indepartatului
necunoscut, totusi efectul sdu asupra spiritului
uman este unul identic sub o formd sau alta.
Fotografia si arta fotografica capteaza instanta-
nee ale vietii cotidiene si ne ghideazd mintea
spre un punct de convergenta dintre materia
vizibila si spiritul de observatie si incursiune al
fotografului. Atentia umana este directionatd
spre un eveniment minuscul, chiar microsco-
pic, in marea ecuatie cosmica, insa acest punct
minuscul este esenta spiritului, care permite in-
telectului sa indrazneasca sé priveasca, dincolo
de limitele cAmpului sdu vizual, spre adancul
material sau imaterial al unui univers schimba-
tor si nemilos.

Astronomia infrarosului nu este atat de dis-
tanta prin esentd fatd de arta fotograficd, sin-
gurul punct divergent este faptul ci un fotograf
intotdeauna stie incotro se uitd si, prin experi-
entd, intelepciune si spirit uman, intinde méana
spre un punct convergent situat in proximitatea

Mira Marincas Autoportret (2021)
fotografie digitald pe C-print, 30 x 40 cm

sa. Arta fotografica este in acest sens si o oglin-
da a lumii noastre, o ramura a artei, care cap-
teaza sclipirea sau decdderea lumii, fiind in sine
o oglinda a societitii, dar si a fotografului. Mira
Marincas, din aceastd perspectivd, se aliniazd
acelor artisti fotografi, autentici si talentati,
care, pe langd imortalizarea culorilor, doreste sd
surprindd si universul mai putin vizibil ochiu-
lui uman. Iustrarea extremelor, autoportretele,
peisajul sau fotografia stradald prind la Mira un
contur si un sens care ne araté clar cd viziunea
artistei este una incluziva si convergenta, unde
dimensiunile se intalnesc pe suprafata senzori-
lor de lumina si redau o imagine insufletita, cu
personalitate si naratiune concreta. Fotografia
devine astfel un testament al fotonilor si al
spectrului de lumind, care se indeparteazd de
lumea noastrd cu o viteazd incredibild, dispa-
rand in neantul timpului si al spatiului vast
care ne inconjoara. Astfel, tragedia disparitiei
si a estompdrii devin o sdrbdtoare a memoriei
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si a imortalizarii, fotografia lui Mira Marincag
devine in sine un arhivar al trecutului si al mo-
mentului, devine o cronici a timpului si a me-
tamorfozelor fizice din lumea noastrd. Mira, in
cadrul expozitiei Solo Ipse (august-septembrie
2021, Muzeul de Arta Cluj-Napoca), acaparea-
z4 ultima raza de lumina a unei stele pe moarte,
iar viata si lumea inconjuratoare riméan impri-
mate in mintea artistei si pe suprafata fotogra-
fiei. Pe de alta parte, aceastd incercare devine
cu timpul o epopee, unde expansiunea spatiu-
lui prezentat de naratiunea vizuald se extinde,
iar ansamblul de instantanee creaza un micro

Mira Marincas

Fumegdnd (2021), fotografie digitald, 30 x 40 cm

cosmos, unde artista devine ghidul si naratorul
nevazut, dar omniprezent, care coloreazd prin
perspectivd chiar §i imaginile monocrome.
Astfel, indepértatul devine apropiat si profund,
la fel cum devine vizibild o stea indepértata cu
ajutorul unui telescop.

[Mira Marincas a absolvit Universitatea de
Artd si Design din Cluj-Napoca. Actualmente
este lector la Universitatea Sapientia din Cluj,
unde preda fotografie. ]

e -
Nori II (2019), fotografie analogicd, 30 x 40 cm
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. Attila lakob

Mira Marincas

orinta de cunoastere este un atribut

care permite extinderea orizonturilor

si explorarea unor dimensiuni ale lu-
mii, care pe langd spectacularul lor propriu,
ghideaza spiritul uman spre o intelegere mai
profunda si consolidata a propriei existente si a
spatiului vast pe care il inconjoara. Curiozitatea
umana, fie cd se indreapta spre vastul univers al
spatiului galactic si intergalactic, fie cd se con-
centreazd pe un punct al cotidianului, reuseste
sa ofere intotdeauna ceva nou, fascinant, dar si

Solo Ipse (2021), tehnica mixta, 24 x 30 cm

infricosator. Indiferent dacd vorbim de senzo-
rii noului telescop spatial, lansat zilele acestea
cu succes in necunoscutul spatiu interplanetar,
sau de senzorii aparatului fotografic folosit de
un fotograf talentat, acestia ne ofera o imagi-
ne care nu numai cd ne va permite o intelegere
a universului apropiat sau indepdrtat, ci ne va
oferi oportunitatea de a jongla mental intre cele
doui extreme ale apropiatului sau indepartatu-
lui profund si necunoscut. Imaginatia umana si
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