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Doru Cernea

Cruce in amurg (2018)
tehnica mixta, 70 x 52 cm

Ilustratie digitala de Mihai Dionis Barbu

Actualitatea eticii

si valorile ei

Continuand-si demersurile pentru a elabora siste-
matica filosofica proprie, desemnatd pragmatism
reflexiv, Andrei Marga pune in aceste zile pe piata
cartilor volumul Reclddirea eticii (Editura Tribuna,
Cluj-Napoca, 2022, 354 p.). Dupa scrieri de istoria
filosofiei contemporane, de logicd si metodologie,
de teoria rationalitétii, de filosofie sociala, filosofia
dreptului, filosofia educatiei si filosofia artei, pro-
fesorul clujean se concentreazi asupra eticii. In di-
alog cu etici consacrate, dar sensibil la provocirile
vietii actuale, care fac neavenite si dogmatismul si
eseistica impresionismului, Andrei Marga propune
reclddirea eticii si reasezarea ei pe valoarea integri-
tatii. Reddm in cele ce urmeaza coperta cartii si un
fragment din introducerea autorului. (Redactia)

e fondul unei modernitati ce derapeaza
adesea in subculturi, al unei globalizéri
ce nu si-a apropiat democratia si mora-
la si al unei crize a democratiei insesi, vechi
dosare ale eticii au redevenit actuale. Noi inte-
rogatii - ce duc mai ales la «etica relatiilor cu
fiintele vii» si la «etica speciei» - nu mai pot fi
lasate in afara interesului. Din toate aceste rati-
uni, expunerilor apriori si deductive ale eticii,
pe de o parte, si eseisticii empirice $i moraliza-
toare, de pe altd parte, le prefer reclddirea eticii
pornind de chestiunile ce se intalnesc in viata
curenta
Nu este filosofie a lumii actuale cea care
nu examineaza ceea ce se petrece in realita-
tea lumii cu mijloace ale diferitelor discipline.
Filosofia doar postulativd, cea care nu desfa-
soara argumente in interactiune argumenta-
tivd, nici nu este viabila. Atunci cand argu-
mentele 1i vin si din opticile altor discipline,
filosofia este consolidata. Analiza factuala este,
aldturi de constructia conceptuald si anticipa-
rea de evolutii, parte a filosofiei lumii actuale.
De la o vreme, am incheiat scrierile pe care
le-am publicat cu considerente de etici. In
Societatea nesigurd (2016), am dat printre ie-
sirile din nesiguranta solutiile semnalate chiar
din titlu de articolele ,Demnitatea umani ca
principiu” si ,,Stilul de viatd” In Ratiune si vo-
intd de ratiune (2017), am incheiat cu ,Unitatea
morald a vietii” si ,Eticd practicd”. In Ordinea
viitoare a lumii (2017), incheierea a fost
»Responsabilitatea politicd”. in Dupad globaliza-
re (2018), incheierea era etica - ,Normopatia si
viata falsa”. In Justitia si valorile (2020), analiza
se incheie cu tematizarea integritatii — ,Despre
integritate” - si a onoarei — ,,Unde este onoa-
rea?”. In Profunzimea artei (2020), inchei cu
»Despre verticalitatea intelectualilor”. In Statul
actual (2021), incheierea este ,Integritatea
ca reper. Volumul Pragmatismul reflexiv.
Incercare de constructie filosoficd (2017), are in
final articolul ,,Cum abordam opiniile altora?”.
Faptul cd am considerat sd inchei cu con-
siderente de eticd nu tine de vreo traditie. De
altfel, la noi, etica are, ca disciplind, o traditie
modestd. Cultura romind a vazut, in filoso-
fie, mai mult teoria cunoasterii si metafizica.
Cei care o reprezintd au dat putind importanta

i vt
Wy, A
b ‘l\“\ I{L"A."I.'ﬁl:ﬁ"hi
\“‘ L

11

Wik

My,

disciplinelor pe care Kant si, apoi, o intreagd
traditie, le socoteau ,practice” - legate adicd
de actiunile oamenilor. De aceea, etica si filo-
sofia vietii publice au rdmas periferice si s-au
dezvoltat prea putin, mai degrabd epigonic.
Chestiunile de eticd au rdimas mai mult in sea-
ma literaturii, iar cele ale vietii publice in sea-
ma jurnalisticii.

[...]

Imi propun in acest volum sa reasez concep-
te cheie ale eticii pentru a face fata vietii actu-
ale dintr-un punct de vedere elaborat pani la
capit. In imprejuririle aparte ale unor societti
ce se reorganizeaza pe directia societétilor libe-
re, imi asum o analogie. Cei care au conceput
tranzitia de la autoritarism, la societatile des-
chise in timpul nostru (Guillermo O’Donnell,
Philipp C. Schmitter, Tentative Conclusions
about Uncertain Democracies, Johns Hopkins
University Press, 1986, p. 65) au ardtat cd nu-
mai dacd in cursul tranzitiei existd o disponi-
bilitate de a inlocui cat mai devreme mjloacele
dardmadrii autoritarismului cu democratizarea
se ajunge la democratie. Spun, la randul meu,
cd, daca vrem moralitate, atunci este nevoie de
disponibilitatea de a inlocui cat mai devreme
mijloacele actiunii strategice cu integritatea
actorilor din societate. Consider cd, intr-o so-
cietate bazata pe libertati, conceptul director
este integritatea — un concept capabil sa susti-
na edificiul eticii.

Ceea ce ma preocupa nu este si dau vreun
manual de etica. Sunt suficiente in circulatie si
este de prisos sa le repetdm. Spun, insd, ca ar
fi nevoie urgentd, acum, inainte de alte manu-
ale, de revenirea la logicd. Ea raméne conditia
accesului la adevir si la dreptate. Dar aplica-
rea logicii este §i un reper pentru a ne pastra
fiintarea ca oameni in cadrele unei rationali-
tdti fara de care ne confundim cu altceva decét
umanitatea.

Argumentez cd este nevoie de reclddirea eti-
cii in conditiile unei societati nu doar comple-
xe, dar si nesigure, cu o imoralitate extinsd. De
formula reclddirii, care da si titlul acestei carti,
leg doua conotatii: reclidirea conceptuald a
disciplinei si recladirea moralei in societatea
de acum.

|
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Dominatia prin

masinalizare -

digitalizarea

. Mircea Arman

asina ca invdtdtoare .- Masina, prin

ea insdsi, ne invata in ce fel se coa-
» guleazd multimile de oameni, in
acel tip de actiuni in care fiecare n-are de facut
decit un singur lucru: el serveste drept model al
organizatiei de partid si al purtirii rizboaielor. In
schimb, ea nu ne invata in ce fel individul poate fi
stapin al lui insusi: din cei multi ea face o masina
si din fiecare ins izolat o unealtd in vederea unui
singur scop. Efectul ei cel mai general e cd ne in-
vata folosul centralizérii” (Fr. Nietzsche, Cdldtorul
si umbra sa, 1880)”.

Am deschis, in mai multe rinduri, discutia des-
pre caracterul manipulatoriu si pervers care se
afld ascuns in chiar esenta masinismului care este
produs de gindirea calculatoare.

Heidegger, atunci cind lanseazd dezbaterea asu-
pra acestei gindiri care tinde sa substituie fiintarea
si sé anihileze fiinta, vorbeste de malignitatea gin-
dirii calculatoare care sta in spatele esentei tehni-
cii. Problema puséd de Heidegger in mai multe rin-
duri ldsa auditoriul vremii in perplexitate cu atit
mai mult cu cit tehnica erd vazutd ca o genuind
salvare a omului i umanitétii, mai ales in contex-
tul nu demult apusului razboi. Heidegger parea cd
militeaza pentru un soi de gindire retrogradd in

Doru Cernea

care progresul umanitétii cu aspiratiile ei cosmice,
realizate sau nu, erau profund negate, privite cu
scepticism si respinse in si din perspectiva valori-
lor umane cele mai profunde.

Nu putea exista o asemenea abordare decit din
interiorul gindirii metafizice occidentale care, de
la Republica lui Platon la Christ si Revolutiile pen-
tru libertétile individuale de la 1789 si 1848, fa-
cea loc Declaratiei universale a drepturilor omului
(1948) si a filosofiei drepturilor individuale in da-
una celor colective, respectiv de la gindirea statu-
atd ferm in chiar interiorul imaginativului poietic
rational european, singurul format in sensul eleu-
theriei si a autodetermindrii. Acest fapt este lesne
explicabil prin sensul pe care timpul il dobindeste
in gindirea europeand inca incepind cu primele
aproximadri preplatonice, spre deosebire de cultu-
rile altor continente care privesc timpul ca o suc-
cesiune de ere(China) sau ca pe un,blockchain”
de evenimente in care nu mai exista posibilitatea
revizuirii(India). Prin urmare, diferentierea care
se face in insdsi interiorul imaginativului poietic
rational aprioric tine de specificitatea perceperii
timpului care este elementul fondator al culturi-
lor si civilizatiilor. Astfel, cultura europeand prin
capacitatea de a jongla cu succesiunea timpului

Mircea Arman

pe care il priveste ca pe un progres in continud
evaluare si reevaluare dezvoltd, pentru prima daté
in istorie, imaginativul poietic rational aprioric de
tip stiintific, imaginativ care ii este propriu euro-
peanului si numai lui.

Problema pe care o sesizeazd Nietzsche si apoi
Heidegger este aceea cé gindirea rationald de tip
stiintific al carei prim si general fundament de cu-
noastere constd in metafizicd sub toate formele pe
care aceasta le dezvolta in istoria filosofiei cade,
prin implementarea din ce in ce mai articulata si
sistematica a tehnicii planetare avind ca funda-
ment gindirea calculatoare, in exact ceea ce este
opusul fiintei si fiintarii de tip european, respectiv
in colectivismul propice gindirilor de tip asiatic cu
care gindirea diferentiatd sau mai degraba gindirea
diferentei(Heidegger) care apartine imaginativului
poietic rational aprioric european se afla in pericol.

Heidegger pune pe seama gindirii calculatoa-
re intregul pericol care deriva din tehnica §i ma-
sinism, acest pericol mergind pina la dizolvarea
esentei gindirii diferentiate de tip european.

Gindirea calculatoare, prin insisi esenta ei, care
scoate in mod expres din ecuatie individul, cu toa-
te implicatiile pe care acest fapt le presupune, face
posibild o cucerire si instdpinire asupra fiintérii
pe care o face vulnerabild, o duce la disponibilita-
tea sa si la controlul prin fortd. Esenta ei cea mai
esentiald este vointa de putere. Acest fapt implicd
suprimarea libertatilor si a fundamentului spiri-
tului si gindirii europene asa cu apare ea incé in
Republica lui Platon(vede supra). Gindirea calcu-
latoare are in esenta ei aceastd tendinta malefica
de suprimare a individului si de implementare a
unei palete de ,valori” pe care le poate modifica
in voie, in functie de interesele care o misca si de
dorinta de a duce fiintarea incotro cere interesul
celui care manipuleaza acest tip de gindire. In zi-
lele noastre ea se manifestd plenar in manipularea
fiintarii de cétre ,,studii” pretins stiintifice, de ca-
tre media fake-news si de catre forta care sta in
spatele retelelor sociale, ale ideologiilor progresis-
te, ale monezilor virtuale de tip blockchain si ale
metaversurilor create in scopul instapinirii lumii
virtuale si ale valorilor ei in dauna celei reale si ale
valorilor acesteia.

De la inventatorul sau, Satoshi Nakamoto,
blockchain-ul tinde si devind o unitate de

=
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timp-informatie comerciald, statistica, de tehno-
logie, psihologica, servicii publice, politice, etc.,
care este una de tip ,,non-reversibil” si ,non-fun-
gibil”, nereevaluabil, de sorginte orientald, ase-
ménindu-se oarecum atit cu mentalitatea de tip
indian cit si cu cea de tip chinez prin ambitia
substituirii printr-o munci titanica a fiintarii si
a fiintei fiintdrii genuine cu algoritmii matema-
tici criptografici ce se doresc a fi substituenti
ai realitatii. In mintea tulburati a unor indivizi
wvizionari” cu o culturd si o cunoastere a istori-
ei spiritului care nu trece de genunchiul broas-
tei, acesta nu doar ca poate fi viitorul omenirii
ci trebuie sa fie, intrucit chiar omenirea, natura,
pamintul in ansamblul lui, nu este decit un imens
joc video in care civilizatii superioare joaca jocul
(Elon Musk). Penibilitatea acestor idei nu poate
fi comentatd fara a te acoperi de ridicol si denotd
o lipsa de culturd cit o ,,catedrald goala de spirit”
In mintea acestor indivizi( multi dintre ei bolnavi
cunoscuti si recunoscuti de sindromul Asperger)
digitalizarea trebuie s fie primul motor al lumii,
masinismul si gindirea calculatoare trebuie pro-
movate, insa nici un studiu serios, nici o analiza
sau metaanaliza a consecintelor acestei digitali-
zéri si a folosirii lipsite de etica a inteligentei arti-
ficiale nu au fost ficute. In spate sta doar licomia
si setea de putere specifice regimurilor colective
de tip nazist si comunist. Nietzsche si Heidegger
au sesizat, in esenta, aceasta dezvoltare malignd a
tehnicii planetare care isi gaseste astazi expresia
in ,pestera informationald” si in constructia si
exploatarea economicd, sociala, psihologicé, ju-
ridica,culturala si de fortd a metaversurilor.
Publicatiile care se ocupa asiduu cu stu-
diul acestor universuri si lumi virtuale precum
Ledgere fondatd in anul 2015 lanseaza studii de
ingineriei sociald si filosofica(?), studii psiho-
logice, juridice, de ,eticd, economice,etc., care
incearcd sd lanseze modele imaginative ale unei
societati digitalizate care este preocupatéd de ab-
solut orice in afari de om, de individ. In esenta
acestei gindiri calculatoare omul nu isi giseste
locul ci doar controlul, norma, legarea de au-
tomatism si lipsa totald a afectivitétii care este
forma esentiald a cunoasterii(Kant, Heidegger)
si in afara cireia intelectul uman ar fi unul de
o precizie atomica(Kant) dar lipsit de suflet si
viata(sine mens sine anima). Societatea care este
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propusd este o societate a functionalitatii, utili-
tatii si a Impersonalului dominator, impersonal
care se impune in ,viata” juridicd, sociald, econo-
mica (contracte, codexuri, legi speciale, principii
de drept) care se aplica automat si cu caracter
general dar care sunt lipsite de esenta dreptitii
care izvoraste din actele de viata si de specificita-
tea lor, in insdsi valoarea care structureaza fiinta
fiintérii si care este de ordinul adevarului, bine-
lui, frumosului, etc., notiuni care sunt inlocuite
cu dictatura functionalitdtii si utilitdtii. Omul este
subjugat si supus unor norme de egalizare, in-
doctrinare si idiotizare care si il aducd la nivel de
unealtd sau mijloc de productie. Masinismul si
tehnologia informatiei nu au nevoie de creativi-
tate ci de munca, nu este nevoie de individualita-
te ci de comunitate. Aceasta este vointa de putere
care se ascunde in spatele tuturor formelor de di-
gitalizare de care este cuprinsd societatea actuala.
Si nu numai atit, vointa de putere a masinismului
si gindirii calculatoare tinde sa excludé orice ma-
nifestare a spiritului asa cum il cunoastem inci
din zorii filosofiei grecesti. Gindirea calculatoare
tinde sé elimine din fiinta fiintarii chiar notiunea
de sensibilitate si afectivitate care stau la baza
fiintdrii numite om si la insasi baza cunoasterii,
asa cum apdrea ea incd la Platon dar si la Kant,
Hegel sau Heidegger.

Constructia metaversurilor, a cipurilor intra-
craniene pe care incercd sa le implementeze so-
cietatea Neuralink in scopuri, nu-i asa, umanitare
si de sindtate publici aratd o manifestare a puterii
si vointei de putere specifice gindirii calculatoare
care isi dovedeste malignitatea prin chiar incer-
carea de deturnare si destabilizare a fiintei umane
a carei esentd este legatd de imaginativul poietic
rational aprioric si de crearea unor lumi posibi-
le rationale reale si nu imaginare. Metaversul si
gindirea calculatoare nu sunt producte ale unui
imaginativ poietic rational aprioric al cdrui scop
sa fie fiintarea si fiinta ci urmaresc doar utilitatea,
puterea si dominatia. Aceste lumi digitale nu au
ca scop decit forta si dominatia. De aici isi fac loc
toate elucubratiile gindirii care au ca scop propa-
ganda si falsele doctrine asa cum vedem cé este
aceasta doctrina a ,verdelui” si ,,sexului” sub di-
feritele ei forme si pacte. Este o iluzie si o prostie
a crede ca epoca energiei fosile ale cérei beneficii
pentru fiintarea umand sunt incalculabile — de la
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speranta de viatd la libertatea de miscare, demo-
cratizare si depdsirea subnutritiei la democrati-
zarea culturii si invatdmintului, la gratuitatea
lor - este generatoare de extinctie. Pamintul nu
poate fi salvat de om si nici clima lui nu poate fi
influentatd. Incilziri si riciri ale climei au exis-
tat intotdeauna pe pamint, ele sunt ciclice si nu
sunt influentate de activitatea umana. Viziunile
unor indivizi cu o gindire deviantd care vor sd
impuna cu forta gindirea calculatoare si realita-
tea virtuala in folosul si pentru vointa proprie
de putere trebuie combatute in spiritul gindirii
diferentei(Heidegger), a drepturilor umane fun-
damentale si prin re-venirea si promovarea edu-
catiei clasice si a umanismului autentice specifice
fiintdrii numite om.

Gindirea calculatoare prin intermediul teh-
nicii informatice tinde sd modeleze omul, dupi
ce In prealabil acesta a fost supus unei educatii
precare si voit deviante in ultimii 30 de ani, astfel
incit totul sd duca la simplificarea care inseamné
satisfacerea nevoilor primare dar si suprimarea
totald a libertatilor, creativitatii, moralitatii si
solidaritatii, la unicul element care face posibil
acest lucru: puterea, exercitatd sub toate forme-
le sale si despdrtirea brutala de gindirea blindd,
gindirea diferentei(Heidegger) care face posibila
revelarea esentei umane si valorizarea libertatii,
adevarului si binelui.

Dominarea datd de gindirea calculatoare si
aneantizarea metafizicii va duce spre anularea
culturii si a sensului istoriei spiritului. Rescrierea
lumii si a culturii prin intermediul blockchain-
urilor de toate tipurile si implementarea comodi-
tatii lumii virtuale prin metaversuri va duce spre
anihilarea individului si fiintei, la mutilarea fiin-
tdrii si la profilarea unui tip de om mai degraba
asemdndtor animalibus. Astfel, istoria spiritului
va putea fi modificatd discretionar sau anihilatd
citd vreme cartea scrisd, ca materialitate, va dis-
pdrea.

Acest lucru pare cé se va intimpla intr-un vi-
itor nu foarte indepartat(parte dintre ele deja se
intimpld) daca statele nu vor reveni la educatia
clasicd si la valorile autentice. Altfel, un om si o
istorie a spiritului cum ,,numai cei asemanatori
zeilor” au putut-o face vor dispédrea in neantul

pesterii informationale.
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Discursul metafisic
despre lumina (IT)

. Viorel Igna

Alchimia luminii

In Evul Mediu latin crestin conceptul de lumen
orientald se regdseste in teologia misticd dionisia-
nd si a fost studiatd in particular de M. D. Chenu'.
Mai mult, ideea Orientului despre lumina sté la
baza, in Evul mediu latin, a conceptului de cunos-
tinta ,,din zorii dimineatii” a ingerilor, analizatd
de filosofii medievali ca Sfantul Toma din Aquino
si filosofii influentati de Sfantul Augustin, si cea
din textele alchimice, ce stau la baza conceptu-
lui de Aurora consurgens, care semnifici cunoas-
terea ,,quae est orientalis”, deoarece ea este insasi
Orientul, sau indreptar al cunoasterii. Ea se gdses-
te in interiorul fiintei umane luminate, a omului
ce posedd o natura perfecta si care este ascunsd in
interioritatea sa.”

In textul alchimic medieval Aurora consurgens®,
substanta activa din Soare este o realitate bine-
facitoare. Acest Soare alchimic este mai putin o
substanta definita ca o virtute (virtus) sau o for-
td misterioasd cdreia ii este atribuitd actiunea de
generare si de transformare. Asa cum Soarele fizic
ilumineaza si incalzeste Universul, existd in corpul
omenesc un ,arcan solar” din care izvoraste cal-
dura si viata. Puterea exceptionala a Soarelui al-
chimic deriva din faptul ci el contine in sine toate
elementele simple, la fel ca Cerul si corpurile ce-
resti, pentru care Soarele, in ultimd instanta este
un element unic si care are cuprinsd in el aceas-
td quintesentd, ca element (al cincilea) de natura
eternd. In Aurora consurgens exista ideea unei lu-
mini sau a unui Soare primordial, ca o putere atot-
prezentd, care leagi tot si toate. Mai ales in omul
iluminat sau omul de lumind, acest Soare poate
genera aurul alchimiei spirituale: este omul cu o
naturd perfectd, cunoscut ca Picatrix pe larg folo-
sit de Marsilio Ficino. Opera produsa de aceastd
esentd sau de lumina alchimica este una minunata
si realizatd datoritd unei naturi ascunse, o realitate
a luminii dumnezeiesti care nu poate fi perceputa
de ochi, ci numai de o minte puri. Ea este transmi-
sd din inalturile Cerului, (Coelitus infusa) Aurora
consurgens, I, 10, 5; Jung, pp. 136-137);

Deci Soarele alchimic sau aurul filosofic, scrie
G. Federici Vescovini, nu este nici aurul vulgar,
nici Soarele fizic, ci desemneaza o substanta lumi-
noasa sau o esentd activd, dotatd ca lumina de o
capacitate de iradiere care este o virtute magica si
transformatoare a intregii realitati.*

Conform lui Picatrix 1, II, 15 lumina este
Spiritul lui Dumnezeu care coboard asupra tutu-
ror formelor, de la cele mai inalte pana la cele mai
joase, Inteligentele, Cerul, astrii, sufletele, naturi-
le animale si vegetale. In conceptia alchimici din
Aurora consurgens este dezvoltata ideea cd aurul
sau piatra filosofala sau Soarele sau focul alchemic
reprezintd bogatia spirituala prezenta in sufletul
celui care opereaza cu aceste elemente, in care se
giseste ascunsd intelepciunea originard; de ace-
ea ea este lumina revelatiei si a frumusetii extra-
se printr-o munci intensa din tenebrele conditiei
umane. Procesul de contrapunere a umbrei fata de
lumina, ca cel al plumbului fatd de aur, este menit

sd reparcurgd vremurile originar divine ale Facerii,
ale creatiei lumii prin intermediul actiunii iradian-
te a luminii, conform lui Fiat lux din Facerea 1, 35.

Teofania luminii

Filosofii crestini, evrei si musulmani din Evul
Mediu au elaborat in sensul biblic, fie vetero-tes-
tamentar, fie neo-testamentar tema plotiniana,
apoi reluatd de Proclus si de Pseudo Dionisie
Areopagitul, discipolul sau crestin) a luminii ca
realitate spirituald ce emand si radiaza, si care in
definitiv manifesta aceeasi realitate divina, fara a
stabili esenta, si care este totdeauna dincolo de fi-
intd si imposibil de cunoscut.

Filosofii platonicieni si neoplatonicieni, fie cres-
tini ca Sfantul Augustin, Bonaventura sau evrei ca
Isaac Iudeul, fie musulmani ca Avicenna au dez-
voltat ideea unei lumini noetice, pentru care lumi-
na este o realitate spirituald ce constituie substanta
divina a naturii umane, ca o posibilitate inteligenta
sau inteligenta insdsi pe de o parte, iar pe de alta
ca formd a materiei. Acestd realitate spirituald se
ordoneazd gradual si in ierarhii de lumini, care
sunt Inteligentele, care se manifestd ca teofanii in
realitatea divina.

Avraam Savosard, filosof, matematician, astro-
log si teolog neoplatonic, care a trait in Spania se-
colului al XII-lea a dezvoltat tema lui Fiat lux si
pe cea din Psalmul 18, 1: ,Cerurile spun slava lui
Dumnezeu si facerea mainilor Lui vesteste firma-
mentul”.

Lumina este revelatia operei lui Dumnezeu
care se concentreazd mai ales in Bolta cereasca
(Firmamentul) si in sferele ceresti, instituite con-
form unei conceptii neoplatonice de Inteligentele
angelice, care pun in miscare Sferele ceresti. (Liber
de redemptoris Israel, Prol., 5)

Din Inteligentele ceresti, care sunt ingerii dum-
nezeiesti, pleacd influxurile de lumina care sustin
lumea cu suflarea lor. In angeologia ebraici mis-
tico-magicd astrologicd, asa cum a fost expusd
de inteleptul Solomon, in Liber Razielis, aceste
Inteligente sau spirite au nume diferite. Pietro
d’Abano numeste aceste lumini ingeresti, care
sunt inteligentele planetelor, cu nume din tradi-
tia ebraica, inspirdndu-se din traditia neoplato-
nicd astrologica: primul inger al luminii, care este
»Intelligentia Saturni, se numeste Cassiel; lumina
conform Intelligentia Iovis, Sachiel, terzia Martis,
Samael; quarta Solis, Michael; quinta Veneris,
Anael; sexta Mercurii, Raphael; septima vero
Lunae, Gabriel””. Aceasta deoarece ingerii de lu-
mind sau Inteligentele cerului sunt sapte ca si pla-
netele cunoscute in acel timp.

O formuld pentru invocarea numelor acestor
ingeri sau spirite ale luminii planetare se gaseste
in textul de magie Picatrix (IV, VII); prin el se re-
alizeazd operatiuni magice folosind oglinzi care
strang la un loc lumina. $i pentru celdlalt mare fi-
losof neoplatonic evreu Ibn Gabirol, cunoscut de
latini cu numele de Avicebron, autorul unei opere
care a exercitat o mare influentd in filosofia medie-
vald, Izvorul vietii, lumina este o forma a materiei,
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ca forma a corpurilor. Materia, spunea el, se con-
stituie ca o forma luminoasd, deoarece intreaga
realitate este o patrundere si 0 emanatie de lumind
de la un izvor primar. Formele isi au originea de la
un prim izvor si se iradiaza ca lumina a Soarelui®.

Lumina ca teofanie a naturii divine

Conform filosofului neoplatonic crestin,
Iohannes Scotus Eriugena, lumina care se mani-
festd in naturd este manifestarea lui Dumnezeu in
lume, teofania sa. Ea este un proces ce coboara de
la Dumnezeu in om prin intermediul creatiei, ca sa
se-ntoarca prin intermediul omului la Dumnezeu
ca iubire. Esenta dumnezeiascd este de fapt necu-
noscutd si se manifestd numai in lumina vizibild
a lucrurilor create, ca teofanie a divinului, ficAn-
du-se vizibila ea insdsi (De divisione naturae, 1, 10;
V, 23). De fapt Dumnezeu este pentru Scotus: ,,Lux
cuius per excellentiam tenebra nominatur, quonia-
ma nulla creatura quid vel qualis sit, comprehendi-
tur™

Dumnezeu devine astfel inteligibil ca o treime
a luminii, trina lux, in Sfinta Treime si deci in
lisus Hristos, lumina dumnezeiascé prin excelen-
ta: ,,omnia in Verbo Dei non solum aeterna, verum
etiam ipsum Verbum esse” (Nu numai tot ceea ce
este din Cuvéntul lui Dumnezeu este etern, ci si
Cuvantul insusi).'

Astfel Scotus, interpretand Prologul Evangheliei
dupé Ioan: ,,Cuvantul era Lumina cea adeviratd
care lumineaza pe tot omul, care vine in lume”
(Ioan, 1, 9), care introduce o distinctie intre lux
divina a Sfintei Treimi sau a lui Hristos si lumina
lumilor celor de jos si cea a Cerurilor, a Intelectelor
si a naturilor."

Aceasta distinctie o regisim dupd aceea, ca
temd recurentd, expusi, analizatd si interpretatd
in mod diferit de diversii filosofi si teologi medi-
evali crestini, care s-au interesat de lumina corpo-
rald, fizicd, creatd, fatd de lumina dumnezeiasca.
Astfel dupa Scotus Eriugena lumina subtila este
cea a Inteligentelor, a intelectului si a ratiunii si
care constituie natura ingerilor; lumea corporala,
in schimb, este constituitd de o lumina diferita:
»sublimissima lux, intellectus videlicet et ratio, in

consortio angelicae naturae constituita est”'.
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Lumina ca si Cuvant dumnezeiesc

In traditia crestin, biblicé sila Sfantul Augustin,
Hristos este (Logos-ul), Cuvant despre adevérata
lumind a cunostintei, a vietii si a mantuirii (fux
crucifixa). Viata lui Iisus Hristos este lumina oa-
menilor, a cérui iluminare este participarea noas-
trd la Cuvéntul lui Dumnezeu: ,,illuminatio quippe
nostra participatio Verbi est, illius scilicet vitae quae
lux est hominum™? (Cici iluminarea noastra este
participarea noastrd la Cuvant, adicd la acea viatd
care este lumina oamenilor, n. tr.).

Mai ales Sfantul Augustin a elaborat conceptul
de Dumnezeu-Hristos, adeviratul Dumnezeu, ca
substantd de lumind adevdratd, fapt pentru care lui
lisus Hristos ii este atribuitd calitatea de lumina
propriu-zisd, nu intr-un mod figurativ.

Speculatia vetero-testamentard despre Cuvantul
(Logos-ul) lui Dumnezeu, care este lumina omului
este intdritd si depdsitd de afirmatia Logos-ului, ca
Cuvant etern, Dumnezeul insusi, viata si de aceea
lumina a omului. Daca se afirma ca acest Cuvant
si aceastd lumina s-au intrupat in Iisus Hristos, se
afirmd profunda unitate a celor doud ipostaze in
Tisus Mediatorul, o lumind care mijloceste in con-
trapozitie cu dualismul gnostic al luminii si al te-
nebrelor prezente in lume.

Viata data prin intermediul Creatiei este lumi-
na care nu se contempla pe sine insisi, ci contem-
pla adevarata realitate: adicd traieste in supunere si
ascultare fatd de Dumnezeu.

Prin urmare lumea nu este o intunecime, ca
si cum intunericul si lumea ar fi o putere in sine,
contrard lui Dumnezeu ca in pozitiile dualistice
gnostice; lumea se face insd intuneric atunci cand
se inchide in sine insési si refuzd si fie iluminata
de Cuvantul lui Dumnezeu, respingind astfel tot
ceea ce este viatd adevaratd.

Omul trebuie sa caute gloria lui Dumnezeu,
care este lumina adevarata, care striluceste prin
Cuvantul sau. A ilumina nu inseamna atat a te
pune in lumind, cat a te umple de lumina, de aceea
invierea isi dobandeste semnificatia sa originara,
aceea de reintoarcere la lumind.

Crestinismul, continud Federici Vescovini,
a adaptat cultul luminii din Antichitatea térzie,
transforméandu-l prin referirile pe care le-a ficut
la Tisus Hristos. Simbolismul cosmic al luminii zi-
lei a fost introdus in credinta crestind de Origene
atunci cand a sustinut ca Elio (Soarele) si Selene
(Luna) au fost create de Dumnezeu nu numai pen-
tru a conduce miscérile din Cer ci si pentru salva-
rea Universului'. Astfel Dumineca cresting, reia
semnificatia zilei dedicate Soarelui, indicandu-1 pe
Hristos cel inviat din morti, legatd de expresia bi-
blicé privind creatia luminii in prima zi, conform
Evangheliei dupd Luca, 1, 78; Facerea 1,3; in ace-
lasi fel Craciunul a inlocuit cultul lui Sol invictus;
amandoua il indicd pe Iisus Hristos ca adevdrata
lumind. De la legitura cu Invierea victorioasi a lui
Hristos si cu ideea Résaritului luminii s-a ajuns la
ideea caii nocturne pe care Soarele o parcurge, ca
o imagine a parcursului nocturn al sufletelor in
lumea de dincolo si deci a coborarii lui Hristos in
infern si a schimbarii radicale ce a urmat.

Ontologia cristologica a luminii
si noetica ei

Bonaventura da Bagnoregio dezvolta teme-
le platoniciene ale noeticii luminii elaborate de
Sfantul Augustin, conform unei ontologii cristo-
logice a luminii. El face distinctie intre cele trei
forme fundamentale ale fiintei, printre care fiinta
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proprie luminii ce constd in suprema actualitas,
care este reprezentati de Hristos, pentru care
existenta perpetud si fiinta perpetud generate
sunt acelasi lucru. Astfel Bonaventura preia de la
Sfantul Augustin tema ca lumina, al cérei realita-
te este valabild numai in mediul spiritual, existd
in sens real si nu numai in sens figurat. Trdsatura
comuna care uneste lumina materiald cu cea spi-
rituald denotd o maniera de a fi devenirii intru
fiintd, pentru care conceptul de lumind se unes-
te cu cel de mediere. Din aceasta viziune despre
lumina izvorasc influente multiple, ce fundamen-
teazd aceastd conceptie metafisica si gnoseologi-
ca a luminii cristologice si in care se origineaza o
conceptie dinamica si in continud miscare despre
creatia divina."

Lumina conceputd de Sfintul Augustin ca o
iluminare interioard, care este viata intrucit este
méntuirea in Iisus Hristos, este formulata si apoi
reluatd in mare parte de teologia franciscand
atunci cdnd primeste acele influente de la teoria
despre iluminare din gandirea lui Avicenna, in
curentul teologic definit de Gilson'® augustinism
avicenian. Dupd filosoful francez, acesti maestrii
crestini sunt cei care sunt purtatorii unei reflexii
despre natura luminii inteleasd in sens spiritu-
al, ca principiu de cunoastere, care se revarsi ca
lumina lui Dumnezeu in sufletul omenesc. Ei se
inspira nu numai de la Sfantul Augustin, ci si din
teoria speculativd a cunoasterii despre sufletul
uman ce apartine lui Avicenna, care primeste de
la lumina inteligentei divine iluminarea proprie
cunoasterii.

Urmarim in continuare comentariul gindi-
toarei italiene G. Federici Vescovini', ce aduce
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in discutie contributia lui Taddeo di Parma, con-
form céruia existd o lumind spirituald care se
propaga in realitatile inteligibile si in ochiul spiri-
tului. Aceastd lumind actioneaza asupra ochiului
interior si asupra realitétilor inteligibile, asa cum
Soarele actioneazd asupra realititilor corporale si
vizibile.

Tema lux in lumind, adica a luminii adevéru-
lui divin in lumina creatd de ochiul interior al
sufletului, este dupd aceea reluati si de Maestrul
Eckhart®. Sufletul are de fapt doi ochi: unul inte-
rior si unul exterior. Sfantul Augustin a dezvoltat
o teorie a ilumindrii, in care omul cunoaste nu
intrucit devine luming, ci ntrucét el, care este lu-
mind, vede lumina cea mai inalta, care nu este el
insusi, ci il ilumineaza si i se aratd. Augustinianii
neoplatonici ca Eckhart dezvoltd, prin urmare,
si o conceptie despre oculus mentis interior prin
analogie cu cel exterior. In aceastd acceptiune
Inteligentele umane sau angelice nu sunt manifes-
tari ale luminii dumnezeiesti ca in filosofiile ne-
oplatonice, ci participd la lumina divind conform
modului propriu al liberului arbitru, in ochiul lor
interior. In locul ideii plotiniene a sufletului sin-
gular ca reflex sau oglinda a Sufletului universal
sau ca o emanatie a sa; Sfantul Augustin si fran-
ciscanii au dezvoltat ideea sufletului nu ca reflex
al luminii dumnezeiesti, memoria Dei, verbum
Dei, oculus mentis Dei, participare si reprezentare
a creatiei insasi. Aceasta teorie a participdrii ca dar
al luminii, care este har dumnezeiesc, a fost reluata
si dezvoltatd de Nicolaus Cusanus in tratatul siu
telogic De dato patris luminarum. Astfel ilumina-
rea in aceastd conceptie augustiniana si francisca-
nd nu este ceva care coboard si se degradeaza din
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inalturi ca in filosofiile neoplatonice, ci este o inal-
tare interioard a sufletului insusi.

Daci omul nu se comporti bine cu el insusi,
atunci apare adversitatea sa in fata lui Dumnezeu,
adicd omul iubeste mai mult intunericul, inde-
partandu-se de calea cunoasterii care este cea a
luminii. Aceastd tema devine centrald in specu-
latiunea religioasa a luminii la Nicolaus Cusanus.
Stiinta care studiaza regulile de difuziune geome-
trica ale luminii si deci acelea de formare a unor
imagini a capitat numele de perspectivd. Campul
sau de cercetare este foarte vast. Erau luate in con-
siderare obiectele lumii inconjurétoare, incepand
cu fintele superioare din Univers, cerurile, sferele
si stelele, ce dobandeau caracterul unei perspecti-
ve astronomice sau atmosferice, de caracter geo-
metrico-optic. Erau luate in considerare radiatiile
corpurilor lumii sublunare, ce dobdndeau caracte-
rul unei adevérate si proprii stiinte fizice configu-
rate cu o optica matematicé. Este vorba in schimb
aici de o lumind spirituala divind, care avea ca
obiect de cercetare Dumnezeu si Inteligentele se-
parate si care a dat loc unor cecetari despre cauze
si inteligente sau studii despre angeologie si ierar-
hiile ceresti. Acestea din urma, sunt opere de me-
tafisica a cunoasterii de inspiratie neoplatonicd
si arabd, ebraicd mai mult decét cresting, in care
lumina este inteleasd ca manifestare consecutiva
cauzald a luminii divine in Inteligentele inferioare
si intermediare dintre Dumnezeu si lume.

In timp ce Bonaventura a spus c daci lumina
apartine propriu-zis fiintelor spirituale, mai mult
decét celor corporale, adicd lui Dumnezeu si a
ingerilor, acest lucru este adevarat ,,quantum ad
proprietatem vocabuli, non est tamen verum qu-
antum ad usum communem”"® (in ceea ce priveste
caracterul adecvat al cuvantului, dar nu este ade-
varat in ceea ce priveste utilizarea lor comund);
in aceste scrieri, ca in proclianul Liber de causis
sau De intelligentiis, sau in De intelligentiis a lui
Witelo, este dezvoltata doctrina conform cére-
ia lumina nu este numai de la Dumnezeu, ci este
Dumnezeu insusi.

In aceste opere apare conceptul platonician si
plotinian ontologico-cauzal al luminii care da fi-
intd si ne face sa cunoastem lucrurile iluminan-
du-le: cu alte cuvinte aici regdsim conceptia des-
pre cauzalitatea gnoseologicd si ontologicd despre
totalitatea fiintelor, a cdror esenta este definitd ca
lumini. In aceste tratate este dezvoltatd doctrina
despre natura substantiald a luminii, o teorie ce
cuprinde o viziune despre iluminarea superioara,
idee a cauzalititii ontologice si gnoseologice a lu-
minii, conform unei ierarhii a cauzelor, in care ca-
uzele inferioare sunt partea reflectata sau oglinda
ce reflecta partea superioara conform unei teorii
despre necesitarismul si emanationismul lumi-
nos.”

In Liber de causis a lui Proclus ,,lux secundum
de est intelligentia pura”, (lumina bazata pe inteli-
genta purd) din care izvoréste o inteligenta secun-
dara diferita dar identica in mod substantial cu
lumina primé. Lumina primd si lumina secunda,
care se aldtura intelectului, sunt una si aceeasi lu-
mind iar procesul cunoasterii se realizeazd con-
form unei reguli ce implicéd o viziune senzoriala,
ca prim nivel de cunoastere.

Asa cum am vazut mai sus tot in secolul al XII-
lea a fost tradus Euclid, iar geometria sa a permis
sa fie asimilata mai usor, odata tradusd, complexa
doctrind a cauzalitatii geometrico-luminoase ex-
puse in De radiis di Alkindi. In mod paralel, doc-
trina ilemorfici (a faptului cé fiecare entitate ma-
teriald este constituitd din materie si forma) din

Fons vitae (Izvorul vietii) a lui Avicebron pune
bazele metafisice ale luminii, ceea ce a permis in-
dividuarea in lux a unei prime forme a oricarei
realitati materiale. In fond, doctrina augustinia-
nd a iluminarii divine a intelectului, transmisd
in mod neintrerupt in gdndirea medievala oferd
oportunitatea punerii planului fizic §i psihologic
sub semnul luminii, in strAnsd continuitate cu
dogmatica crestind: expresii ca Hristos lumen gen-
tium si relatia trinitara cu lumen de lumine devin
mai mult decat o metaford sau o purd analogie.
Metafisica luminii n-a fost un sistem filosofic co-
erent structurat, cat o gandire complexa a cérui
principal reprezentant a fost Roberto Grossatesta.
El a pus aceasta traditie in relatie cu sistemul aris-
totelic. Astfel mintea noastra luminata si invéluita
de multe splendori, daci are o vedere clara, poate
sd fie condusa spre contemplarea luminii eterne®'.
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olectia Arta Regala (XI)

. Vasile Zecheru

Studiul  ritualului  Lojilor  aju-
td  la intelegerea  sufletului
Francmasoneriei si  considerdm
cd ansamblul problemei masonice
nu poate fi patruns dacd nu vom
cunoaste riturile care au sustinut
fundamentul corpului  masonic.

Jean Marques-Riviere

rebuie precizat, din capul locului, ci aceas-

td lucrare pe care o vom prezenta suc-

cint aici, intitulatd Ritualurile secrete ale
Francmasoneriei si semnatd de Jean Marqués-
Riviére, s-a vrut a fi, inainte de orice, o teribild
dezvaluire jurnalisticd. De aceea, cartea se inscrie
intr-o lungd si impresionanta serie de astfel de lu-
créri controversate, indeobste neintelese de catre
publicul larg si, in egala masurd, blamate de cétre
toti cei care nu pot accepta interpretirile si sem-
nificatiile eronate promovate agresiv pe post de
adevir suprem. In timp, chiar si asemenea pro-
ductiuni intelectualiste, voit tendentioase si me-
nite a da in vileag presupusele resorturi ascunse
ale realitétii si-au dovedit utilitatea din moment
ce ele au putut risipi acel mister persistent si enig-
matic ce acoperd initierea, in genere, si aspectele
concrete ale vietii masonice, in particular.

Cea care a deschis seria destainuirilor celebre
este cartea lui Samuel Prichard aparuta in anul
1730 si intitulatd Masonry Dissected; lucrarea, ni-
mic altceva decit o modesta brosura ce consemna
ritualurile masonice de la inceputul secolului al
XVIII-lea, este urmata de un sir lung de aseme-
nea divulgéri mai mult sau mai putin importante,
publicate indeosebi in Anglia si Franta'. Ar fi de
mentionat aici ca ritualurile masoneriei operative
s-au derulat intr-o deplina oralitate si, astfel, nu
era nevoie defel ca acestea si fie utilizate in for-
ma scrisd. Dupd anul 1717 insa, cind a luat fiinta
masoneria speculativd, au inceput si circule in
mediile interesate ritualuri tiparite si astfel, aceas-
ta practica generalizatd a creat o vulnerabilitate in
plus in ceea ce priveste pastrarea secretului initi-
atic’. Pe fond, brogura lui Prichard dezviluia sec
ritualurile de la gradele 1°-3° dar nu continea ni-
mic ultragios sau de naturi si alimenteze in vreun
fel sau altul teoria conspiratiei sau sd incite la re-
voltd impotriva masoneriei. Ndscutd dintr-o sete
patologica de razbunare, cartulia in cauza devine,
in deceniile ce au urmat, un sprijin pentru fratii
care lucrau efectiv cu acele ritualuri, un indreptar
cuprinzand textele esentiale care, altminteri, tre-
buiau a fi memorate pentru bunul mers al tinutei
masonice.

Cea de-a doua divulgare spectaculoasa intervi-
ne in anul 1824 c4nd un anume William Morgan
din Batavia, statul New York, a publicat lucrarea
Freemasonry Exposed. Cazul a produs o adevara-
td furtuna politica in SUA si a dat nastere unui
virulent partid antimasonic care, la alegerile pre-
zidentiale din anul 1828 a reusit sd polarizeze o
masa electorald semnificativd alcituitd, in mare
parte, din oameni ignoranti, usor de manipulat
si de inregimentat pentru o cauza fantasmago-
rica. Situatia a scapat de sub control dat fiind ca
Morgan a disparut fard urma si astfel s-a insta-
lat suspiciunea cd el ar fi fost rapit si ucis de catre

masonii ce urmdreau sa-1 pedepseasca pentru di-
vulgarea ritualurilor (Pike, p. 20; Tamas, p. 314).

in fine, putem considera lucrarea Ritualurile
secrete... fiind cea de-a treia mare divulgare chiar
daci aceasta a venit dupd numeroase devoalari,
mai mult sau mai putin vizibile, pe care autorii
de cirti masonice si antimasonice le-au produs
constant pe tot cuprinsul secolului al XIX-lea si
in prima jumatate a secolului trecut. Pentru mai
mare exactitate, trebuie mentionat de asemenea,
cd intreaga documentare a autorului cértii se in-
temeiaza pe ritualurile care erau derulate curent
in Marele Orient (M+:O:F.) si Marea Loja a
Frantei (M «L«F.)>.

Principalele repere bio-bibliografice cu privire
la Jean Marqués-Riviére si la opera sa sunt cuprin-
se in breviarul consemnat la finele acestui text.
Meditand asupra destinului celui care semneazi
ca autor al cartii s-ar putea spune ca acesta a fost
nu doar implacabil si greu de suportat, ci §i unul
marcat, parca, de o fatalitate ce vine de dincolo de
fiinta umana, cici iatd, personajul in cauza reu-
seste contraperformanta de a inregistra, la mijlo-
cul vietii, o inexorabild condamnare la moarte. E
drept, vremurile pe care le-a trdit Riviére au fost si
ele pe masurd; climatul de urd si violentd extrema,
generat de conflagratia mondiald aduce, in Franta
anilor '40, o inclestare nemaiintilnita si o tensiu-
ne inimaginabila. Pe acest fond cenusiu, exacer-
barea actiunilor antisemite si antimasonice va fi
fost, desigur, nota dominanta a acelor timpuri.

La un moment dat, nimic nu lisa si se intreva-
dd un asemenea final dezastruos pentru tinarul
intelectual ce pirea a fi un om de succes, un scri-
itor talentat care, in plina tinerete, s-a bucurat de
doud importante premii ale Academiei franceze
si, in genere, de aprecieri laudative la adresa car-
tilor sale. Angajarea transanta in politica vremii,
o atitudine deosebit de polemica si, mai ales, op-
tiunea sa definitivd de colaborare cu autorititile
de ocupatie din perioada 1940-1944 au condus
la un final dramatic pentru cel care, o vreme, s-a
semetit a fi un exponent de prim rang al regimu-
lui politic de trista amintire instaurat la Vichy, in
vara anului 1940.

Pe buni dreptate, Riviére va fi fost dezavuat si
de citre mediile masonice cici, prin actiunile sale
de o nejustificata violenta, de altfel, el va produce
mari tulburdri si suferinte celor care, intr-o forma
sau alta, avusesera contact cu domeniul initiatic.
Celebrul sau film de propaganda intitulat Forces
occultes, numeroasele articole, brosurile otravite
sau socantele expozitii antimasonice pe care le-a
patronat in calitate de potentat al regimului vin
sa intregeasc tabloul inveninat al epocii. In acest
cadru socio-politic viciat de ura si de violentd ex-
tremd, Riviére va publica trei cérti* dedicate fe-
nomenului masonic, anume comanditate de catre
autoritatile germane de ocupatie; prin aceasta se
urmdrea discreditarea miscérii, o incitare la dez-
aprobare a celor ce activau aici, precum si inhiba-
rea initiativelor initiatice pe termen lung.

Desigur, peste tot in lume, un fost initiat care
a abjurat, asa cum a procedat Riviére, nu poate
fi agreat de catre ceilalti frati. Numerosi franc-
masoni vor fi suferit pe nedrept consecintele exce-
selor fratelui Riviére care, pentru a se face apreciat

de stdpanii sdi, a exercitat o nedreaptd asuprire a
celor care, in fond, nu erau vinovati decét pentru
un delict de opinie. Dintotdeauna si pretutindeni,
astfel de fapte au fost considerate tradéri abomi-
nabile in masonerie.

In mod paradoxal, volumul la care ne referim
aici nu poate fi introdus, totusi, in categoria lucra-
rilor antimasonice decat cu riscul de a se comite
o exagerare cdci, in fond, lucrarea a fost destinatd
anume divulgérii ritualurilor care erau practicate
in prima jumitate a secolului al XX-lea; comen-
tariile conexate ritualurilor, asa cum sunt acestea
prezentate in lucrare, au doar un rol explicativ
privind aspectele istorice, doctrina specifica si
derularea propriu-zisd a psihodramelor respecti-
ve. In mare parte, interventiile atitudinale marca
Riviére nu fac decét sd exprime porzitia acestuia
vizavi de degradarea fenomenului initiatic con-
siderat de cétre autor ca fiind golit de continutul
sdu spiritual. Pe de altd parte, in toate aprecierile
sale, Riviére se mentine cu deferentd, totusi, in
plaja unor autori importanti® care au dat lucrari
masonice de referintd in cultura francezd. Privite
cu detasare si obiectivitate, criticile exprimate de
cétre autor pot fi acceptate ca fiind in ton cu reali-
tatea obiectivd; In mare masura acestea sunt chiar
demne de luat in seama dacé s-ar pune problema
reconstructiei fenomenului initiatic in conformi-
tate cu preceptele traditiei perene.

Sub aspectul tematicii si pentru mai multd
conciziune, cele opt capitole ale cirtii ar putea
fi grupate in doud mari sectiuni; prima dintre
acestea este destinatd s trateze problematica ri-
turilor, in general, urmata apoi, de o prezentare
a ritualurilor de la gradele 1°-3°. Pentru cititorul
mai putin avizat va fi inserata aici o succinta notd
despre problematica riturilor® astfel incét sa exis-
te o minima orientare care sd facilizeze mai buna
intelegere si asimilare a cunostintelor circumscri-
se acestei problematici. Ca atare, pentru inceput,
este de mentionat faptul ca, la vremea sa, Ragon
va fi identificat peste cincizeci de rituri care func-
tionau concomitent in primele decenii ale secolu-
lui al XIX-lea; multe dintre acestea, nimic altceva
decit simple fantezii, au disparut, treptat, din is-
torie. In lucrarea de fata, Riviére prezinti sumar
cinci dintre riturile” despre care el avea cunostin-
td in timp ce pe cel de-al saselea — Ritul Scotian
Antic si Acceptat (R=S=2AxA:)* - il va expune
detaliat prezentdndu-i ritualurile care erau deru-
late in prima jumitate a secolului trecut.

Cea de-a doua sectiune a cartii (cap. IV-VIII)
este dedicatd de catre autor divulgdrii misterioa-
selor ritualuri ale gradelor inalte presedinte de
R:S:AxAs, care de altfel, erau deja publicate la
data cind a apdrut lucrarea sa. Rand pe rind, gra-
dele Lojilor de perfectie, Gradul Cavalerului de
Roza-Cruce, gradele filozofice (de la 19° la 29°),
Gradul Cavalerului Kadosh i, in fine, gradele
administrative (de la 31° la 33°) sunt prezentate
sub aspect istoric, filozofic si al punerii in scena.
Desigur, simpla prezentare scrisd a ritualurilor
gradelor scotiene nu poate transmite doctrina in-
erenta si nici filozofia care std in spatele acestor
reprezentiri. Uneori, orbit de scopul sdu propa-
gandistic, Riviére comenteazd tendentios ritu-
alurile si, prin aceasta, lasa sa se vada cd, pur si
simplu, nu intelege rationamentul initiatic. Asa
de pilds, el nu sesizeazd diferenta dintre realizarea
spirituald ascendentd (acumularea de cunoastere
initiaticd de pana la 30°) si cea descendent, spe-
cifica gradelor administrative ale RS+ A=A ..

Si totusi, dincolo de numeroasele si evidentele
carente de cunoastere ezotericd pe care le relevd
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Riviére prin expunerea sa, in carte existad ceva
demn de remarcat, anume acea diatribd severa pe
care autorul tine sd o adauge la finele lucrarii sale
ca pe un corolar ce se vrea a fi o sentinta drasticd
la adresa fenomenului masonic dar si, cumva, o
schitd a unui demers de redresare menit si con-
ducd la o mai adecvatd conformare a masoneri-
ei contemporane cu traditia initiatica autentica.
Sentinta lui Riviére are ca fundament cateva pre-
mise pe care el le considerd semnificative in ra-
port cu preceptele traditionale esentiale; in liniile
generale aceste premise care, potrivit autorului,
conduc catre o concluzie defavorabild vizavi de
pretentiile spirituale ale francmasoneriei sunt: (i)
puternica amprenta iudaicd asupra ritualurilor si
simbolisticii; (i) contradictia dintre logica Artei
regald si modul comun de gandire; (iii) tendinta
totalitara a masoneriei in plan social; (iv) ateis-
mul-materialist.

Trebuie amintita, totodata, consideratia spe-
ciald pe care pe care Riviére o arata lui Oswald
Wirth ca important autor de literatura initiatica,
périnte al manualelor masonice si al conceptului
de referintd denumit masonism. Riviére mentio-
neazd reverentios cd Oswald Wirth va fi studiat
sistematic ...valoarea spirituald a ritualurilor...,
el ficind dovada ca a inteles foarte bine ...in-
compatibilitatea dintre spiritul antireligios [...] si
practicarea ritualului masonic... i, ca atare, va fi
incercat sa construiascd masoneriei un edificiu
respectabil recomandand a se prezerva cu sfin-
tenie ritualul initiatic traditional. Consideratia
speciala pe care am amintit-o mai sus nu l-a scu-
tit pe Wirth de o perchezitie umilitoare pe care o
va suporta cu stoicism, in anul 1940, la resedinta
sa din Mooterre-sur-Blurde dupa ce, in preala-
bil, biblioteca pe care o detinea in Paris fuseserd
devastata de catre autoritatile germane (Wirth,
p. 46).

Pe buna dreptate, Riviere insista asupra con-
ceptului care-] desemneaza pe Marele Arhitect al
Universului (M2A:2A.U.) si criticdA vehement
initiativa M+ O+F. de a fi revocat, in anul 1877,
obligatia atelierelor privind deschiderea Cartii
Legii Sacre (Biblia, Coranul, Vedele, etc.) pe al-
tarul juramintelor, desacralizarea lojilor repre-
zentand o gravd eroare care vine in dezacord cu
doctrina initiaticd. Pentru Riviére, M+ A+A.U-
este ..un simbol si, ca toate simbolurile maso-
nice, el poate avea mai multe explicatii.
M:A:A:U. este ...Omul care, putin cdte putin,
descoperd legile cosmosului, care ...inventeazd, cuge-
td, modificd, ...care-l vede pe Dumnezeu in el..., este,
de asemenea, ...natura insdsi... $i, mai presus de ori-
ce, este ...principiul echilibrului ce trebuie sd asigure
stabilitatea templului si, in acelasi timp, sd conducd
ferm propriile noastre actiuni... etc.

In finalul lucririi sale, Riviére se arati deosebit
de sceptic cu privire la potentialul de restaurare
a fenomenului masonic si, ca atare, formuleaza
céteva intrebdri retorice menite a sublinia aceas-
ta neincredere. Care sunt originile francmasone-
riei? Unde este asceza, spiritualitatea si dreapta
cale masonica? Va renaste oare masoneria? Ca
schitd a unui program de redresare a masoneriei,
diatriba lui Riviére contine unele abordari care,
in acceptiunea sa, ar putea readuce fenomenul
initiatic pe fagasul sdu firesc si traditional; dintre
toate mdsurile preconizate, cea mai importantd
ar fi reconcilierea cu Dumnezeu.

Breviar bio-bibliografic si istoric
31 iulie 1903 - se néstea la Paris Jean Marqués-Riviére® -
cel care, peste ani, avea sa devina autor al cartii Ritualurile

secrete ale francmasoneriei, reputat orientalist, eseist, jur-
nalist si scenarist francez;

1914-1918 - se desfasoard actiunile Primului razboi mon-
dial;

1919-1927 - Riviére isi definitiveaza studiile; avind o mo-
bilitate intelectuald remarcabild si numeroase lecturi exo-
tice, tanarul din acea perioadi isi exprima fascinatia fatd
de budismul tibetan si fatd de tantrism si se dedica studiu-
lui limbilor orientale (sanscrtita si tibetana) la Sorbona;'°
1928-1929 - atras de ocultism, intrd in Societatea teozofi-
cd si publica articole in Revue theosofique;

1929-1930 - publica doui carti de proza fantastica', lu-
crérile bucurdndu-se de succes in epoc;

cca. 1925-1930 - este initiat ca ucenic francmason in
Loja Theba din obedienta M L~F = dupa care activeazd
ca membru in acest atelier; ia contact cu opera lui René
Guénon si se arata interesat de teoria acestuia cu privire la
initiere si traditia primordiald;

1930-1931 - este introdus in cercurile revistei Le voile
d’Isis de cétre Guénon, insusi, care era pe atunci redac-
tor-sef; Riviére publici aici citeva articole minore intre
care se remarcd, totusi, articolul intitulat Pericolele pla-
nurilor magice, un avertisment impotriva practicilor
exorciste;

1931 - dezamagit de fenomenul initiatic contemporan,
Riviére publica un pamflet virulent intitulat Trddarea
spirituald a francmasoneriei in care ia atitudine impotriva
tendintelor pseudo- si contrainitiatice din vremea sa; la
un deceniu de la aparitie, cartea va fi republicata intr-o
versiune revizuita si adéugité;

1933-1936 — proaspat revenit la religia romano-catolica,
Riviére colaboreazi la revista Franta catolica si, apoi, la
Revista intenationald a Societdtilor Secrete unde va publica
sub pseudonim, colaboreaza de asemenea la Cuvantul li-
ber (un jurnal antisemit) si, in paralel, isi lanseazé propria
revista antimasonicd Les Documents nouveaux; editeaza,
sub auspiciile Federatiei Nationale Catolice, mai multe
brosuri cu caracter antimasonic si publici o carte deni-
gratoare intitulata Organizarea secretd a francmasoneriei;
1936 - apare lucrarea China in lume, carte fiind premiata
de catre Academia franceza;

1937 - dupa mai multe luni petrecute in India, devine
membru al Société asiatique si publici doua lucrari dedi-
cate hinduismului;'?

1938 - Riviére isi publici teza de doctorat Amulete, talis-
mane si pentacluri in traditiile orientald i occidentald, o
analizd a practicilor magice din perspectiva arhetipurilor
universale;

1939 - apare lucrarea Ritualul magiei tantrice hinduse;

1 septembrie 1939 — Germania ataci Polonia si astfel se
declanseazi cel de-al doilea razboi mondial;

25 iunie 1940 - Franta a capitulat in fata Germaniei;
1940 - Riviére devine membru al unei grupiri politice ul-
tra-colaborationistd;" in plan publicistic 1i apare lucrarea
Istoria doctrinelor ezoterice care ii aduce un nou premiu al
Academiei Franceze;

1940-1944 - perioada marcatd de luptele dintre fortele
Regimului de la Vichy si cele ale Frantei Libere; in tim-
pul ocupatiei germane, Riviére colaboreaza cu nazistii in
cadrul Serviciului de Politie a Societdtilor Secrete (SSS)™,
fiind insarcinat, ca director general adjunct, cu propa-
ganda antimasonica §i antisemité; participa, ca scenarist,
la realizarea celebrului film de propaganda Fortele oculte
(1943) si organizeaza doud expozitii itinerante de tris-
ta amintire intitulate Francmasoneria, gropar al pacii i
Evreul si Franta;

1944 — dupd ce Franta a fost eliberata de citre fortele alia-
te, Riviére se refugiazé in Spania franchista;

1949 - in contumacie, este condamnat la moarte si de-
gradare civicé;

1950-2000 - viata lui Riviére intra intr-un con de umbra;
trajeste in Spania si evitd sd mai atraga atentia asupra sa;
unele dintre cartile sale, mai ales cele mai putin polemice,
sunt reeditate i traduse in alte limbi;

1950 - sub pseudonimul Le Maitre Yiian-Kuang, Riviére
publicé lucrarea Méthode pratique de divination chinoise
par le ,.Yi-King™;

1979-1988 - apar trei importante lucrari de orientalisticd
semnate de citre Riviere;'®

9 februarie 2000 - in varsta de aproape noudzeci si sapte
de ani, Riviere se stinge din viatd la Lyon.
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Note

1 TJan A. M. Snoek, profesor de istoria religiilor la
Universitatea din Heidelberg si specialist in ritualurile
masonice, intocmeste o impresionanti lista in acest sens
(Tamas, p. 306).

2 Sunt nominalizate, adesea, trei secrete masonice: (i)
secretul operativ (al meseriei) cel care se referd la tainele
unei reprezentarii geometrice a realitatii; (i) secretul ritu-
alurilor folosite si al interpretarii simbolisticii consacra-
te; (iii) secretul indicibil - tréirea directd si nemijlocitd a
iluminarii (vederea Stelei inflacarate), fapt ce determind o
sublimi influentd de naturd supra-umand asupra traito-
rului (Tamas, pp. 303-304).

3  Existd insa o referire la faptul ca autorul ar fi avut in
vederea si ritualurile obedientei Dreptul Uman.

4 Les Rituels secrets de la franc-magonnerie dapres les
archives du Grand Orient et de la Grande Loge de France
si Histoire de la franc-magonnerie frangaise in 1941;
Réglements et constitution de la franc-magonnerie in 1943.
5 Jean-Marie Ragon, René Guénon si Oswald Wirth,
de pilda.

6 Termenul rit are stravechi origini etimologice care
conduc la intelesul de ordine diving, succesiune / dis-
pozitie predestinatd, aranjament celest etc.; (lat. ritus, fr.
rite, grec. aritmos — numdr, sanscrit. rtam — ordine, corec-
tie potrivit normelor religioase traditionale); a se vedea
Ligou, p. 887.

7 Ritul York, Ritul scotian rectificat, Ritul Memphis-
Misraim, Ritul mixt international, Ritul suedez.

8 Impus de citre Jurisdictia de sud a Statelor Unite ale
Americii cu sediul la Charleston si devenit international
prin adoptarea sa de citre Franta la 24 junie 1801, RS
~A s A se mai numeste si Ritul lui Pike data fiind contri-
butia majoré pe care Albert Pike o are in ceea ce priveste
rescrierea ritualurilor specifice (Ligou, pp. 901-902).

9  Pe numele siu adeviarat Jean-Marie Riviére.

10 Riviére este, o vreme, elevul profesorului Jacques
Bacot (1877-1965), celebru in perioada interbelicé pentru
studiile sale despre India si Tibet.

11 Tnumbra manistirilor tibetane si Spre Benares. Orasul
sfant. Istoria miraculoasd a lui Li-Log, guru-ul tibetan.

12 India secretd si magia sa si Yoga tantricd hindusd si ti-
betand.

13 Parti populaire frangais — formatiune de inspiratie fas-
cistd, fondatd si condusd de Jacques Doriot.

14 SSS era instalat simbolic in sediul dezafectat al M
~0OsF. din str. Cadet, nr. 16, Paris; incepand din anul
1973, imobilul situat la aceastd adresa gazduieste Muzeul
Francmasoneriei.

15 Sainte Upanisad de la Bhagavad Gita. Introduction,
commentaire et texte traduit du Sanskrit (1979), Lettres
de Bénares (1982) si Kalachakra. Initiation tantrique du

Dalai-Lama (1985). -
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Heidegger

(Schwarze Hefte 9) si
lumea ce avea sa vina

. Andrei Marga

datd cu volumul 102, se incheie tipari-

rea scrierilor lui Martin Heidegger din

celebra editie Gesamtausgabe, realizatd
de Editura Vittorio Klostermann (Frankfurt am
Main, 1975-2021). Sunt predate editurii si volu-
mele 72, 84.2,91, 92, 93, incat o biblioteca ce vrea
sd aibd complet scrierile filosofului va trebui sé le
adauge. Nu poti vorbi de Heidegger, ca, de altfel,
de niciun alt filosof fard a-i parcurge scrierile!

Editia nu este insotitd de vreun aparat criti-
co-istoric, acesta fiind refuzat de la inceput de au-
tor. S-a procedat conform dorintei lui Heidegger
de a nu exista introduceri si comentarii lipite de
scrierile sale, in afara unei note explicative a edi-
torului!

Ganditorul a si stabilit ca sirul volumelor sa se
incheie cu Caietele Negre (Schwarze Hefte), desi-
gur, dupa ce se vor fi tipdrit si alte scrieri inedi-
te. Bundoara, in 1989, s-a publicat pentru prima
oard, cartea Contributii la filosofie (Beitrige zur
Philosophie, 1939), socotitd, pe bund dreptate,
cum am mai ardtat (A. Marga, Heidegger, Creator,
Brasov, 2021), ca a doua scriere majord a filosofu-
lui, dupa Fiintd si timp (Sein und Zeit, 1927). S-au
publicat de asemenea si scrierile seminariilor ani-
lor treizeci si manuscrise.

Intr-adevar, volumul al nouilea al Caietelor
Negre incheie si editia Gesamtausgabe, cu volu-
mul 102. Ele sunt identice. Pand la disparitia sa,
in 1976, Martin Heidegger a vegheat personal la
editia pentru posteritate a operei sale. Ulterior,
legatarii — unul dintre fii si, apoi, un nepot —
au supravegheat editia. Dupa volumul 102 din
Gesamtausgabe, este limpede ca ne aflim in fata
uneia dintre cele mai ample opere de autor indi-
vidual din cultura umanitatii.

Cand eram student, D. D. Rosca incheiase tra-
ducerea in roméneste a Stiintei logicii a lui Hegel
si ne spunea, intre altele, cd este scrierea cea mai
voluminoasd a filosofiei mondiale. Dar cand am
inceput sé predau filosofia contemporand, deschi-
zand catedra respectiva la Universitatea ,,Babes-
Bolyai”, mi-am dat seama ci Invdtdtura stiintei
(Wissenschaftslehre), a lui Bernard Bolzano, o
intrece. Azi, este clar cd cele noud volume din
Caietele negre (tipdrite intre 2014-2021) fac din
aceastd scriere (cu in jur de 3500 de pagini ti-
parite) scrierea cea mai voluminoasa a filosofiei
dintotdeauna. Heidegger a lucrat la ea din 1931
(primul cajet inca nici nu a fost gasit!), pana in
anii saptezeci, la varsta de peste optzeci de ani.

In 1975, cand l-am vizut pe Heidegger in cur-
tea casei sale din Freiburg im Breisgau, concentrat
pe o carte, in bataia blandului soare de toamna
al Padurii Negre, eram avid sd simt locul si sa
vad omul care crease filosofia , fiintarii specific
umamne (Dasein)” Nu-mi inchipuiam ca cele-
brul ganditor tocmai incheiase predarea catre
arhivele din Marbach a manuscrisului Caietelor
negre. O stia doar asistentul privat.

Abia la izbucnirea ,,cutremurului” ocazionat de
comentarea manuscrisului am inceput sa parcurg

Caietele negre (devenite publice incepand cu
2014). Mi-am reunit analizele in volumele Un cu-
tremur in filosofie: ,Caietele negre” ale lui Heidegger
(Revers, Craiova, 2019), Filosofi si teologi actu-
ali (Meteor Press, Bucuresti, 2019) si Heidegger
(Creator, Brasov, 2021), venind cu comentariul
pand la volumul 101 din Gesamtausgabe, care este
de fapt volumul 8 al Caietelor negre.

Acum, dupé ce am parcurs volumul final al am-
belor siruri de volume (102, respectiv 9), mi-este
clar cd nu se schimba ceea ce am scris urmérind
sustinerile lui Heidegger si in dialog cu interpre-
tarile majore. Nu se schimba nimic din volumul
recent Heidegger (2021). Analiza mea ramane
valabila. Heidegger a fost, la un moment dat, ire-
vocabil, unul dintre avocatii national-socialismu-
lui lui Hitler. Triunghiul personalitatilor socotite
extraordinare, dar ,demonice” ale Europei acelui
timp, il include, alaturi de Ernst Jinger si Carl
Schmitt. Formatul lor aparte a ajuns si serveasca
la un moment dat o politica a distrugerii. Filosofia
lui Heidegger nu se reduce, insa, la aceasta postu-
ra funestd. Ea atinsese anvergura mondiala ina-
inte de 1933 si nu s-a redus nici un moment la
avocatura partizand.

In opinia mea, ajungand la propria filosofie —
chestionabila, ca orice creatie umana - Heidegger
a dat una dintre operele de referinta ale epocii.
A lasat insa si un dosar confuz. De pild3, a vrut
o Germanie la varful culturii mondiale, dar nu a
agreat democratizarea. A spus mereu ci nu are
ceva cu evreii ca persoane, dar a creditat Mein
Kampf-ul lui Hitler. A cedat folclorului antisemit,
dar amantele sale cunoscute erau evreice. Si la
saptezeci de ani ii trimitea Hannei Arendt poe-
zii, dupd ce o asigurase, deja la inceputul anilor
treizeci, ca iubirea lor nu are a face cu originea
etnica. Personalitdti evreiesti care aveau sd devind
de prim-plan in lume au studiat la Heidegger, dar,
ca rector, chema studentii sa-1 voteze pe Fiihrer.
Nu a contestat Holocaustul (Shoah), dar nu si l-a
asumat, desi istoriografia germand adusese probe
definitive ale acestei tragedii fard seaman.

Dincolo de evidentele sale erori, in parte si
recunoscute, nimeni din generatia sa nu-l con-
cureaza insa ca rezonantd a ideilor. Ulterior, abia
John Dewey si Habermas i-au atins anvergura.

Doar cd Heidegger, mereu interogativ, isi de-
taliazd si mai mult optiunile in acest ultim volum
al operei sale. Raméne de la inceput impresionant
profesionalismul si in volumul final al Caietelor
negre. Acestea sunt insemndri, elaborate extrem
de ingrijit si sistematic, ce secondeaz scrierile no-
torii cu numeroase precizari. Ceea ce Heidegger a
pus pe frontispiciul Caietelor negre — formula lui
Leibniz: ,,Cine mé cunoaste numai din publicati-
ile mele nu méa cunoaste” - se confirmé din plin.
Nu se va mai putea vorbi la obiect de filosofia lui
Heidegger fird a stipani Caietele negre! Raimane
impresionanta, de asemenea, preocuparea lui de
a se prezenta in fata posteritétii cu opinii univoce.

Cu volumul al nouiélea, Caietele negre vin cel

mai mult spre anii saptezeci si, prin firea lucruri-
lor, spre epoca in care trdim. Titlul volumului este
Vorliufiges I-1V (Schwarze Hefte 1963-1970), une-
le fragmente par, insd, din 1973. Volumul contine
privirea pe care de un ganditor o arunca asupra
operei sale care a rascolit constiintele si mai ales
asupra unei epoci de care ne resimtim.

Privirea pe care ganditorii care au marcat is-
toria fiind de obicei una de profunzime, ceea ce
sustin ei despre lumea ce vine este de luat in sea-
ma. In definitiv, gdsim anticipari ale evenimen-
telor istoriei la cele mai multe personalitati ale
lumii moderne: incepand cu Hegel, trecand prin
Comte, Bolzano, Marx, Nietzsche, Husserl, Max
Weber, Spengler, Dewey. Chiar daca conceptiile
lor, ca intreg, s-au asezat in rafturile istoriei, ele
incita. Filosofie si stiinte sociale de pondere fard
anticipari nici nu existd! Heidegger are avantajul
cé este ulterior celor mentionati, asadar mult mai
aproape de noi. De altfel, filosofic, el a captat cri-
ze ale timpului in care a trdit — dintre care, unele,
nici astdzi nu au trecut in muzeu.

Precum in cazul ganditorilor de pondere, ni-
ciun volum al lui Heidegger nu se lasa rezumat,
iar volumul al noualea din Caietele negre nu face
exceptie. Mai ales cd filosoful abordeaza o pale-
ta largd de intrebdri privind lumea si scoate me-
reu implicatii neasteptate ale limbii germane.
Filosofia lui se impune ca una dintre cele cateva
filosofii care dau forma mentis contemporaneitétii
si pretinde atentie deplind. Nu ajungi azi la vreun
adevidr ignorand ce au gandit altii si nici chiar ci-
tindu-i in fuga si cunoscandu-i fragmentar.

Heidegger era constient de ponderea neobis-
nuitd a operei sale in istoria gandirii. El si specu-
leazd in Caietele negre asupra semnificatiei ,,lasa-
mantului (Nachlass)”. Pe acesta il echivaleaza cu
ceea ce este lasat in urma de un ganditor, dar con-
tine si ceva ce este gandit in avans. Ambele sem-
nificatii Heidegger le reuneste in ,,ceva ce i lasd in
urmd pe contemporani” (GA 102, p. 14). Desigur,
asa ceva poate fi si ,,provizoriu (vorlaufiges)”, cici,
cel putin in opera sa, chiar problema constanta,
»intrebarea privitoare la fiinta (Seinsfrage)”, este
pusa in anume conditii.

In continuare Heidegger nu promite filosofie,
din motivul simplu cd aceasta ar trebui exprima-
td in ,limbajul publicitatii’, care este influentat
de ,informatica” actuald, care ar rata ,problema
fiintei”. El si scrie ca ,nicio posibilitate nu exis-
ta ca sa se facd inteles ceea ce este gandit, in cer-
cul opiniei de astdzi” (p. 17). Dominatia gandirii
marcate de ,tehnicd’, a acelei atitudini legate de
convertirea in obiect inert si manipulabil a orice
este gandit, Ge-stell-ul, impiedicd aceasta. Cum
spunea Holderlin, ceea ce se obtine prin noi feluri
de gandire are un pret in jertfe.

Si volumul al noualea al Caietelor negre (care
este, cum am mai spus, volumul 102, final, al
Gesamtausgabe) contine nuantari ale pozitionarii
lui Heidegger. Ele sunt, vizibil, in raport cu doud
»provocari” resimtite de filosof odata cu trecerea
anilor: cele din partea interpretarilor pe care filo-
sofia sa le cunostea, fiind in centrul confruntari-
lor, si cele dinspre noua evolutie a filosofiei post-
belice. Nu este spatiu aici pentru a da seama de
toate, dar de precizarile lui Heidegger va trebui
tinut cont.

Meditatia lui Heidegger este absorbitd de crizele
timpului nostru din motive diverse. In fapt, tema
istorialitétii vietii umane, ce urcd in traditia filosofi-
ei de la Apostolul Pavel, prin Vico, Hegel, Schelling
si Dilthey, apoi prin Cohen, Husserl, Rickert si
contemporanii lor, este si a lui Heidegger. In plus,
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implicarea lui Heidegger in politica germana a ani-
lor treizeci si faptul ca a trebuit sd o plateascd cu
scoaterea din universitate si atacuri nesférsite, l-au
facut si mai sensibil la ceea ce se petrece in socie-
tatea timpului sdu. Asadar, ce ne spune Heidegger
despre lumea ce venea si continud inca?

Prima si perpetua sa observatie este aceea ci
s-a intrat intr-o epocd a superficialitatii. Faptul
se observd elocvent in felul in care oamenii se
raporteazd la mostenirea trecutului. Ca exemplu,
s-ar putea observa cum ceea ce nu a fost explicit
gandit in conceptia unui ganditor, se prescurteaza
si se ia in seama doar ceea ce este convenabil. Nu
se ia in seamd ,ceea ce este negandit in gandirea
unui ganditor” - negandit nu pentru ci a intrat
sau nu in aria de interes a ganditorului, ci pentru
ca orice este gandit §i exprimat presupune prea-
labile si un sens mai adénc. in plus, ,,se vrea me-
reu sd se asculte noul, cici ceea ce este vechi nu a
fost patruns suficient” (GA 102, p. 11). Ca rezultat
general, nu ,,fiinta” conteazd, ci conventiile si im-
provizatiile vietii in modernitatea tarzie.

Faptul este sesizabil in starea filosofiei postbe-
lice, cdreia Heidegger ii si adreseazi o critica con-
tinua. El acuzi faptul ci filosofia ar fi devenit ,,lo-
gistica si savantlac filologico-istoric”. ,,Apar carti
dupa carti, dar nicaieri, fie §i numai pe saizeci de
pagini, nu s-ar aduce autentica neliniste in gindire
(Denken)” (GA 102, p. 14). S-a si ajuns la ,mani-
pularea” unei pretinse superioritati fatd de traditie.
»Cé tocmai tdndra generatie procedeaza astfel este
un semn deloc inselator ca ceva a ajuns la sfarsit si
a incetat: destinul fiintei (das Geschick des Seins)”
(GA 102, p. 12), ca temad. Se vrea ,,depdsirea” intre-
bérii privitoare la fiintd (Seinsfrage) prin ocolirea

Doru Cernea

ei. ,Se vorbeste abuziv acum de sperantd, dar nu
se observa cd aceasta este doar reversul angoasei
insuportabile” (GA 102, p. 65). Cele mai multe re-
alitati nu sunt nicidecum asa cum par.

Prin toate acestea, se confirmd din plin ci
»raul maxim ce poate fi intalnit de gandire este
ca aceasta si fie chemati s se adapteze timpului”
(GA 102, p. 215). Filosofia a ajuns, in orice caz,
sd-si abandoneze traditia, care o legase de ,,gan-
dire (Denken)” - din aceasta raimanand doar ceva
neinsemnat.

Meditatiile lui Heidegger despre istorie sunt
conduse, ca in toate scrierile sale, de distinctia
»histoire-Geschichte” - prima insemnand, in
esentd, redare obiectualizanti a faptelor istorice,
a doua, preluare a acestora impreund cu sensul
lor. ,Geschichte - ca eveniment transformat in
obiect de catre Histoire. Acest eveniment isto-
ric este fara destin (geschicklos)” (GA 102,p. 19).
»Destinul (Geschick)” Heidegger il leaga de asu-
marea de citre subiectul istoric a ,fiintarii sale
umane (Dasein)”.

Din acest punct de vedere, in travaliul istori-
cului nu doar exactitatea reconstituirii, ce trebu-
ie sd fie fird repros, conteazd — ea poate fi atinsd
de ,histoire”. Dar pentru a scrie ,,Geschichte” mai
este nevoie si de altceva. Operdm cu multe infor-
matii astdzi, numai cd, luati in acceptiunea curen-
td, ,informatia este exactd, dar nu este adeviratd”
(GA 102,p. 46). Pentru a ajunge la adevar mai este
de ficut mult.

Heidegger nu a economisit energii si-si apere
propria conceptie si operd filosofica. El scrie cd
»inainte de orice trebuie mereu aratat cd drumul
gandirii mele gdndeste in orice faza aceeasi temd
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(das Selbe); privirea sd fie ascutita pentru aceas-
ta. Abia apoi deosebirea pe fete multiple de faze
se lasa prezentata cu toata hotérarea” (GA 102, p.
22).Nu a fost vorba la el de un ,,plan”, cide o ,,des-
fasurare a gandirii”

In 1963, la implinirea a patruzeci de ani de la
inceperea scrierii lucrdrii capitale Fiintd si timp,
Heidegger constata ca ,,si acum intrebarea privi-
toare la fiintd (Seinsfrage) este deformatd metafi-
zic”(GA 102, p. 25). Or, abia preluarea ei ca atare
deschide calea intelegerii filosofiei sale.

Heidegger a intdmpinat cu nemultumire si in
volumul al noudlea al Caietelor negre comentari-
ile care au apdrut cu privire la relatiile sale cu re-
gimul national-socialismului. M-am distantat de
regimul lui Hitler, insista el, nu doar dupéa 1945,
prin scris si actiune, ci deja prin actiune inainte
de préibusirea regimului - retragerea din Rectorat
in 1934 si neparticiparea la predarea functiei fiind
probe. ,Cine este in stare sd judece 1932 pana in
1934 in mod obiectiv?”(GA 102, p. 30) - intreabd
retoric Heidegger. Si continud observand ca nu
altcineva decat presedintele Germaniei postbeli-
ce, Theodor Heuss, care a votat in Reichstag fata-
la lege de inzestrare a lui Hitler cu puteri depline
(Ermdchtigungsgesetz), si a ficut mai mult pentru
regimul de atunci decat el, care a fost doar rec-
tor un an, avea sd se justifice declarand cd nu avea
cum s3 stie ce vine dupd 1938.

Mai este un aspect, adaugd Heidegger. In
Discursul rectoral (1933) a vorbit de ,prestatia
cunoasterii (Wissendienst)” ca datorie a univer-
sitdtii, pentru ca apoi sé fie acuzat vehement ca
degradeazd stiinta punind-o in serviciul politicii.
Or, astazi, argumenteazd Heidegger, se vorbeste
de ,politica stiintei (Wissenschaftspolitik)”Este
astfel clar ci ,stiinta este functie a politicii’, altfel,
»universitatea ca institutie ar fi ceva comic” (GA
102, p. 50). Heidegger sugereaza ci optiuni ale
sale din faimosul Discurs s-au confirmat, dar el
raméne atacat neconditionat.

Nici comentariile apérute la pozitionarea sa in
istoria filosofiei nu I-au multumit pe Heidegger. El
accentueaza cd filosofarea sa nu este doar o reac-
tie de ,,radicalizare” a lui Dilthey si Husserl, cum
se spune frecvent. Ea este mai mult - o ,,gandire a
problemei fiintei” (GA 102, p. 61). Heidegger res-
pinge cele ce se spun despre relatia sa cu Husserl
si cu hegelianismul (GA 102, p. 51), consideran-
du-le ,monede false (Falschmiinzereien)” puse
in circulatie. El se arati iritat de comentariile la
adresa sa datorate lui Horkheimer, Lukacs, Bloch,
Marcuse (GA 102, p. 27), care au pus accent pe
puncte de contact ale lui Heidegger cu natio-
nal-socialismul. El reactioneazd si la deviza ,a
gandi cu Heidegger impotriva lui Heidegger (mit
Heidegger gegen Heidegger denken)” pe care, in
1953, tinarul Habermas a pus-o pe tapet, cind
Heidegger a tipérit fird modificari Introducerea
sa in metafizicd din 1934, in care a vorbit de ,,ma-
retia istoricd” a ,deschiderii” din 1933. El spu-
ne ca ar exista o devizd mai adecvata: ,ar fi mai
fructuos contra lui Heidegger (die Seinsfrage: der
Holzweg) spre Heidegger (spre relatarea simpld
a evenimentului: de la problema sa spre aceeasi
problemd)” (GA 102, p. 53). Heidegger a ramas
convins ca nu s-a inteles pand la capat ,,intrebarea
privind fiinta (Seinsfrage)”, care i-a pus in misca-
re necontenit gandirea, si constanta intrebdrii in
scrierile sale.

In volumul al nouilea al Caietelor negre,
Heidegger face numeroase precizéri privind con-
ceptele cheie ale scrierilor sale. ,,Raspantia (die
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Kehre)” intervenita in filosofarea sa si atat de dis-
cutatd, nu era in cartea Sein und Zeit $i nu constd
in a trece de la carte, la studiul Zeit und Sein (GA
102, p. 70), cum s-a insinuat. Abia ,,diferenta on-
tologica (ontologische Differenz)”, precizeaza el,
permite omului si ,,gandirii” experienta ,,destinu-
lui (Geschick)” (GA 102, p. 102). ,,Depdsirea me-
tafizicii nu este telul intrebdrii privitoare la fiinta
(Seinsfrage) - ci, mai curand, rezultd din desfd-
surarea intrebdrii privitoare la fiintd” (GA 102, p.
130). Ceea ce el a numit un fel de ,,situare dispo-
nibild” in cunoastere si in viatd, Ge-stell-ul, nu de-
termind orice considerare a naturii. ,,Eu nu sustin
cd stiinta exactd a naturii ar fi treapta prealabila a
tehnicii, ci propriul tehnicii moderne, caracterul
de Ge-stell determina stiinta moderna a naturii in
structura ei” (GA 102, p. 84). Si aici trebuie iesit
din simplificérile unor lecturi pripite!

Desigur, ne putem intreba asupra relatiei din-
tre ,fizicd’, ca stiintd, si ,tehnicd’, ca forta care isi
pune pecetea pe lume. In fond , este de pus intre-
barea: ,,care este si de unde deschiderea domeniu-
lui obiectivarii uniforme a naturii $i capacitatea
de a produce (Machbarkeit) a masinii’, care oferd
»sansa de comanda (Bestellbarkeit)” peste realita-
tea din fata noastra? (GA 102, p. 213). Raspunsul
sdu este cd orizontul ,eficientei” leaga cele trei —
fizica modern4, tehnica, Ge-stellul.

Asa cum este conceputd in cartea Fiinfd si
timp, »fiintarea specific umana (Da-sein) inseam-
nd demarcare (das Austehen) — a luminii (der
Lichtung)” (GA 102, p. 76). Doar cd omul a ajuns,
intre timp, in méana ,,biofizicii” (G.A 102, p. 215) -
ceea ce inseamna cd esenta omului este conceputd
ca animal capabil de dezvoltare, prin dezvoltare
intelegandu-se nelimitatd ,,autoinstituire”.

In Fiintd si timp, ,transcendentald” nu este
constiinta sau subiectivitatea, ci ,,fiintarea umana
(Dasein)’, iar ,,transcendenta” nu este altceva decat
»lumina in sensul aletheia gindita suficient” (GA
102, p. 269). Cei doi termeni nu-i creeazi, insistd
Heidegger, apropieri de Kant, Husserl, Jaspers.

Filosofia se intemeiazd pe ,distinctia existent
(Seiend)- fiintd (Sein)” (GA 102, p. 90, 93), de la
care trebuie plecat, repeta Heidegger. ,,Ultima in-
trebare adresata de gndire ei insdsi: de unde vine
tacerea gandirii” (GA 102, p. 88), la care asistam.

Mai mult decat in alte volume ale lui Heidegger,
gasim reactii la conceptii filosofice rivale. Pe fos-
tul sdu discipol Karl Lowith il socoteste ,,incéd bo-
tanist. El adund fructe de lecturd” (GA 102, p. 22).
Heidegger respinge explicit teza lui Wittgenstein —
unde nu este raspuns, nu este intrebare - spunand
cd nu totul in cunoastere se bazeazd pe intrebare
(GA 102, p. 71). In fata etalrii rolului imens al lui
Husserl in filosofie si psihologie, Heidegger scrie
cd acesta nu a cdzut deloc din cer, ci i-a presu-
pus pe altii, precum Natorp, Meinong, Ehrenfels
(GA 102, p. 71). La distinctia facutd de Marx,
intre ,,gandirea schimbétoare de lume” si ,,gan-
direa ce lumineazi fiinta’, replica lui Heidegger
este cd ultima a rdmas fird eficientd (GA 102, p.
95). Heidegger a refuzat sa fie comparat sau aso-
ciat cu Jaspers (GA 102, p. 250), care nu ar ajunge
nicidecum sd puni ,intrebarea privitoare la fiin-
td (Seinsfrage)” (GA 102, p. 265). El respinge de
plano orice pozitivism sustinind cd ,,pozitivismul
de orice fel isi intemeiaza puterea si capacitatea de
impresionare pe uitarea fiintei” (GA 102, p. 78).
Or, el se opune tocmai acestei ,,uitari”

Heidegger se aratd mai curand deceptionat
de filosofia contemporand lui. El considera ci
»filosofia devine, in formele logisticii, semanti-
cii, antropologiei si sociologiei si psihanalizei,
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instrument cultural - devine capabild de «viata in
societate»” (GA 102, p. 77). Nu existd astazi nici
macar o filosofie a naturii, nici chiar o filosofie a
stiintelor naturii, ,deoarece filosofia este la capat.
O tehnologie a tehnicii ajunge” (GA 102, p. 87)
Nu sunt pesimist, precizeaza Heidegger (GA 102,
p. 201), doar ,,privesc in ceea ce este’.

Lui Hegel, Heidegger ii acordd cel mai mult
spatiu. Comparatiile sale sunt edificatoare. El scrie
ca ,,«Logica» lui Hegel («Wissenschaft der Logik»)
este astazi ultima si in acelasi timp singura on-
tologie elaboratd” (GA 102, p. 21). Din perspec-
tiva sa, ,experienta conducdtoare la Hegel este
«nevoia de filosofie». Experienta conducitoare la
Heidegger este uitarea fiintei si ascunderea lumi-
nii dinspre prezentd” (GA 102, p. 171). La Hegel
este, intr-adevir, ,.filosofie a revolutiei”, cum spu-
nea Joachim Ritter, dar nu ,,revolutie a filosofiei”
(GA 102, p. 249). Aceasta deoarece si ,dialectica
apartine logicii metafizicii - std si cade impreuna
cu metafizica” (p. 22). Heidegger priveste cu inte-
res ,,renasterea lui Hegel”, dar atrage atentia ca ce-
lebra dialectica hegeliana nu se intelege daca este
despartita de ,,metafizica crestin-teologica” (GA
102, p. 140, 144, 193, 230) a lui Hegel. In realitate,
hegelianismul este un univers, din care nu se pot
rupe fragmente fard a-1 transforma in altceva.

Lumea ce avea sd vind, iar in miezul ei, soci-
etatea moderna tarzie, a atras in volumul noua
al Caietelor negre o caracterizare integral critica.
»Societatea industriald moderna: «realitatea», cri-
teriul tuturor deciziilor, telul tuturor planurilor,
Dumnezeul - forma burghezd a comunismului
stiintific, ultimul cAmp de incercare al nihilis-
mului extrem - libertatea planificatd ca ultima
performanta a dezorientdrii nihiliste” (GA 102, p.
107). Ar f1 o societate ce terorizeaza — o teroare
din partea Ge-stell-ului, sprijinita de ,sociologie,
care a devenit stiinta servitutii sub societatea in-
dustriald”. O societate care prefigureazd ,epoca
tehnologiei (technologische Weltalter)” (GA 102,
p. 174) ce are printre produse terifiantele bombe
atomice si rachetele.

Pe de altd parte, ,fird s observe contemporanii
ceva, un nihilism grobian sd straduieste sa-si pla-
seze lipsa sa de esenta in spatele mdstii rau puse a
antifascismului si a actiunilor acestuia” (GA 102,
p. 26). Intelectualii isi epuizeazd energiile intr-o
astfel de tema, luatd ca fiind singura temé a a vietii.

Ce inseamnd acum ,intelectual” a ardtat George
Braque - nu cultivarea ,,gandirii’, ci ,,cult al repre-
zentdrii’, al imaginii, cu omisiunea esentialului.

Teza lui Heidegger este aceea cd ,se stipanes-
te tehnica pe drumul §i cu mijloacele unei totale
ingenunchieri sub Ge-stell” (GA 102, p. 33). In
jur prolifereazd entuziasmul si supunerea la im-
perative de fapt tehnice. Amenintarea cu arme
atomice std peste toate, iar toti, toate puterile
nucleare, conlucreazd la ,0 distrugere a lumii
(Weltzerstorung)” (GA 102, p. 33-34). Are loc
deocamdatd o ,,pustiire a lumii sub Ge-stell, care
nu mai permite vreo crestere a «spiritului»” (GA,
102, p. 36). Iar odaté cu zborurile in cosmos, ince-
pe o ,,mizerificare astronauticd a lumii” (GA 102,
p- 318), traité euforic, desigur.

Epoca este, insd, esential, ,epoca uitdrii fiin-
tei”. Ln epoca Ge-stell-ului uitarea fiintei, nere-
cunoscutd ca atare, este organizatd si consolidatd
ca directie prin institutii. In cercul acestei fiintari
umane sociale - realitatea sociald — se impune de
la sine cd gandirea este blamati ca «social dispen-
sabild» si ridiculizatd. Acest procedeu este sigur in
prealabil de aplauzele societatii” (GA 102, p. 79).
Are loc ,,implinirea metafizicii (die Vollendung der
Metaphysik)” si realizarea felului de a gandi viitorul
al lui Hegel, Marx si Nietzsche prin Ge-stell (GA
102, p. 209-210). Lumea este aparent a instapani-
rii omului asupra imprejurarilor vietii, dar, in fapt,
este a controlului din partea Ge-stell-ului. Oamenii
au devenit servitorii unui fel de a gandi si al produ-
selor sale, pe care nu le mai controleazi.

Cultura epocii este tinta unor observatii severe
din partea lui Heidegger. »In universul Ge-stell-
ului, in care totul este destinat inlocuirii, gandi-
rea ca reprezentare ramane singura de neinlocuit.
Tirania ei merge atit de departe ca ea nu mai este
ca atare supusd experientei” (GA 102, p. ). Aceastd
gandire de esentd tehnicd, bazatd pe imagine, in-
fuzeaza orice. ,,Ge-stell-ul comanda scriitura ca
reprezentare (Vorstellen), iar opinia si divertis-
mentul se misca in zona reprezentarii” (GA 102,
p. 57). Ca urmare, se ajunge la degradarea in trep-
te — ,poezia ca literaturd, literatura ca scris, scri-
sul ca informatie, informatia ca reportaj, reporta-
jul ca intretinere, intretinerea ca plictiseald” (GA
102, p. 23). Se trdieste sub ,teroarea mediilor de
informare in masd’, care modifica toate criteriile,
cu o ,culturd a televiziunii’, care ,discrediteazi
osteneala gandirii” (GA 102,p. 26). Are loc evo-
lutia spre lipsd de raspundere a scrisului. ,,Orice
cuvant ce se indreapta azi deschis contra acestei
masinatii neincetate este — un pierdut” (GA 102,
p- 33). Avanseazd continuu ,,nivelarea lumii si a
oamenilor in continuu stoc de informatii” (GA
102, p. 54). Orizontul vietii oamenilor se inchide
in dreptul a ceea ce exista.

Institutiile nu mai sunt conform sensului lor.
»Universitdtile au devenit deja obiect al orga-
nizarii sociologice a unei «institutii sociale». A
devenit fara sens a mai participa aici” (GA 102,
p. 82). Pluralismul este proclamat, dar in fapt
serveste acel monism sumar ce std la baza reali-
tatii ce s-a creat (GA 102, p. 132). ,,Sfera publici
(Offentlichkeit)” aduce dominatia ,,anonimitatii
(das Man)”, a lui ,,se zice”, ,se crede”, ,,se face” etc.,
in viata fiecaruia (GA 102, p. 207), ce se exercitd
tiranic (GA 102, p. 293). O veritabila ,,dictaturd a
publicitatii” s-a instalat.

Evaluarea din partea lui Heidegger este fira
compromis, iar la schimbarea starilor de lucruri
el s-a gindit constant. ,Numai din ceea ce noi
numim insistent «fiinta insasi — Sein selbst» poa-
te veni o schimbare” (GA 102, p. 35). Teza sa pe

TRIBUNA . NR. 468 « 1-15 martie 2022




acest plan al cautdrii solutiilor este ci ,a esua —
intr-o gandire ce se clatind de secole in uitarea
evenimentului (Ereignisses), este o intreprindere
ieftind” (GA 102, p. 40). Nu vine vreo solutie de la
stiinte si tehnica pe care o alimenteaza. ,,Deoarece
gandirea tehnica stapaneste toate stiintele si aces-
tea viata cotidiand, nu este de asteptat ca pe aceas-
td reprezentare tehnica sd ajungéd pana acolo incét
sd priveasca propriul tehnicii insesi” (GA 102, p.
64). Nu putem nici reveni la naturd, cci natura
este ,naturd schimbatd, nu physis” (GA 102, p.
229), cum ne-a obisnuit cultura clasica.

Solutia nu poate incepe altfel decét cu resta-
bilirea ,reflectiei” iesind din actuala ,lipsd de
reflectie (Besinnunglosigkeit)” (GA 102, p. 129).
Reflectia (Reflexion) are a-si adduga o dimensiune
noud - cea ,,a luminii ascunderii de sine ca eveni-
ment” (GA 102, p. 61-62). Hermeneutica este, in
orice caz, superioard structuralismului si lingvis-
ticii (GA 102, p. 309) si se cere cultivata.

Este de ficut ,,pasul inapoi, la un alt inceput:
inceputul din eveniment (Ereignis)” (GA 102, p.
125). ,,Pasul inapoi’(GA 102, p. 217; 351-352),
dublat de ,noul inceput” constituie solutia lui
Heidegger din volumul de incheiere a Caietelor
negre si, de fapt, a operei sale.

In volumul a nouilea al Caietelor negre,
Heidegger aminteste emblematic ceea ce a scris
Nietzsche - ,Europa este o lume in declin.
Democratia este forma de declin a statului”(Niet-
zsche, Werke, X111, 1903, p. 362) - si face din cele
doud evaludri repere. Opinia sa la nivelul ani-
lor saizeci era cd s-a ajuns in momentul in care
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trebuie trase consecinte din acestea (GA 102, p.
46). Ceea ce Heidegger recomandd este ,a nu
participa (sich nicht beteiligen)” (GA 102, p. 131)
la procesele de degradare ce au loc. ,Politete in
loc de politica (Politesse statt Politik)” (GA 102, p.
303) este deviza sa.

»Noul inceput” este si in Caietele negre orizon-
tul de baza al meditatiilor. Heidegger scrie aici cd
»tehnica modernd este o insarcinare din partea
Creatiei, cum ne invatd Biblia: luati in stdpénire
Pamantul” (GA 102, p. 87). In mod clar, el vine in
punctul de inceput al culturii si civilizatiei in care
traim, care este, intr-adevar, Biblia. Heidegger
vrea si in volumul al noudlea al Caietelor negre
sd invatam din ceea ce a iesit din acest ,,inceput”
de-a lungul istoriei si sa proceddm la ,,alt inceput
(andere Anfang)”, pentru un drum nou.

Spre a fi inteleasd pand la capat, asertiunea
de mai sus mi se pare de pus in legitura cu ceea
ce Heidegger insusi scrie, intr-un alt volum al
Caietelor negre, cAnd speculeazd asupra numelui
sdu: ,Heid-egger: unul care, pagan (Heide), intal-
neste un cAmp necultivat si o grapa. Dar grapa tre-
buie s lase sd meargd inainte, o lunga perioada de
timp, un plug prin campuri de piatrd“ (GA 97, p.
62). In conceptia lui, ,,un alt inceput are nevoie de
o gandire poeticd. Ea este mai riguroasa decat orice
calcul exact” (GA 102, p. 63) si ne duce la ,eveni-
mentul (Ereignis)’ce consti in apropierea ,,fiintei”.

Interpretarea pe care o dau mi se pare intdri-
ta de textul uimitor atasat Caietelor negre, sub un
titlu metaforic, inspirat tot de lucrarea pamantu-
lui - Brazde (Furchen). Este un text incifrat intr-o
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multime de termeni, corelatii si distinctii. Ceea
ce este, insd, hotarator in acest text este vointa lui
Heidegger de a croi calea pentru a recupera (sau,
poate, institui!) ,,deosebirea (Unterschied)” (GA
102, p. 375). Este vorba, inainte de orice, de ,,braz-
de ale limbii deosebirii” pentru a inainta apoi spre
»deosebirile” vietii si ale lumii. Brazdele vor de
fapt sd pregateascd ,fiintarea umana (Dasein)”
pentru a prelua ,,deosebirile” lumii si a recrea is-
toria. ,,Pasul indarat”, ,,scoaterea fiintei din uita-
re’, ,,un alt inceput”, ,,evenimentul” sunt termeni
cruciali ai lui Heidegger in Caietele negre, dar si
in Contributii la filosofie si in scrieri anterioare,
care sunt plasati in aceastd viziune a restabilirii
,,deosebirilor”.

Descifrarea pana la capét a Brazdelor cere co-
relarea cu multe alte fragmente din scrierile lui
Heidegger. Mi se pare elocvent insd, pentru di-
rectia pe care ganditorul se misca aici, reactia lui
la interpretarea relatiei ,,Eu-Tu’, conceputd, cum
stim, de Martin Buber si preluata de multi con-
temporani, ca solutie de iesire din subiectivism.
Reprosul sau este cd ,,Eu”-1 si ,Tu”-ul sunt con-
cepute fara ,sine (Selbst)”, incét relatia lor nu este
cea care creste din ,,caracterul de sine al fiintarii
umane (die Selbstheit des Da-seins). Aceasta, insa,
este fara substantd dacd nu este gndita ca aparti-
nind aceluiasi al fiintei (Seyn) — acestui acelasi in
ceea ce-1 face el insusi (seine Selbheit) totusi eveni-
ment al deosebirii” (GA 102, p. 404). Evident cé-
utarea restaurdrii ,deosebirilor” este la Heidegger
din capul locului o cdutare a recuperdrii ,,sinelui”.

Putem avea o parere sau alta despre cele evoca-
te. Opinia mea este aceea cd Heidegger nu a avut
vederi neglijabile, ce ar putea fi trecute in arhive,
despre lumea ce avea sd vind. Plasarea Dasein-
ului si a Ge-stell-ului in centrul interpretarii, ex-
plicatiei si anticiparilor schimbd, desigur, cugeta-
rea asupra lumii. Dar nu rezolva problema lumii
ce urma sd vind, care este in mare si lumea zilelor
noastre. Heidegger avea dreptate sd sustina, con-
tra superficialismului care a ocupat terenul, cd
trebuie mers in addncimea lucrurilor. El a respins
energic impresia epuizdrii lumii de ceea ce este la
suprafata exploatatd de multi contemporani.

Nu avem, insd, altd addncime decit oamenii
insisi pe care-i intalnim, cu organizarile si activi-
tatile lor. in‘;elegem trecerea de la ,,sine (Selbst)”,
la ,,insusirea de a avea sine (Selbheit)”, dar nu ga-
sim alti oameni. Heidegger ne pune la incercare,
el observand cd acesti oameni sunt impinsi intr-o
crizé redutabila, care-i si deruteaza. Pe bund drep-
tate, el infige sonda cel mai adanc - in dreptul
Hintei (Sein) si ,fiintdrii umane (Dasein)” - si
pune ,intrebarea privitoare la fiintd (Seinsfrage)”.
Numai cd, dupé parerea mea, abia de aici va tre-
bui inceputd construirea apropierii ,,fiintei”.

In ceea ce mi priveste, caut sa fac fatd tulbu-
ritoarelor intrebari ce se ivesc cu o filosofie a re-
producerii sociale si culturale a ,fiintérii specific
umane (Dasein)”, pe temelia datd de conjunctia
naturii si civilizatiei, filosofie axatd pe diferenti-
erea actiunilor si cunostintelor si folosirea lor re-
flexivi. In acest fel, cred eu, se poate gandi ,cu
Heidegger impotriva lui Heidegger”, si, de ce nu,
»contra lui Heidegger”, cum propune chiar el,
intrind insd mai precis si altfel in problemele pe
care le-a pus.

(Din volumul Andrei Marga,
Filosofia lumii actuale, in pregatire)
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Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analiza, istorie
si reprezentanti (II1)

. lulian Catalui

Luigi Pirandello (1867 -
1936), intre teatrul oglinzilor
si tragicomedia unei Iumi in
descompunere

Luigi Pirandello (1867-1936), dramaturg, ro-
mancier, nuvelist, poet italian ale crui ,cele mai
mari contributii” estetico-literare au fost piesele
sale de teatru.! A primit Premiul Nobel pentru
Literaturd in 1934 pentru ,puterea sa aproape
magicd de a transforma analiza psihologica in-
tr-un teatru bun”. In biografia lui Pirandello,
fascinant este faptul ca din cauza unui conflict cu
insusi rectorul Universitatii din Roma a fost fortat
sa paraseascd aceasta institutie si s-a dus tocmai la
Bonn cu o scrisoare de prezentare a unuia dintre
ceilalti profesori ai sdi, Ernesto Monaci, sederea
in viitoarea capitald a R.EG. durind doi ani, fiind
plina de viata culturala si literara: i-a citit asiduu
pe romanticii germani, Jean Paul, Ludwig Tieck,
Adelbert von Chamisso, Heinrich Heine si, desi-
gur, pe proto-romanticul Goethe; a inceput sé tra-
ducé Elegiile romane ale bardului din Frankfurt
pe Main, a compus Elegiile boreale in imitatiune
a stilului goetheenelor Elegii romane; a inceput sa
mediteze intens asupra subiectului umorismului
prin lucrarile lui Cecco Angiolieri, care parodia
in secolul al XIII-lea Dolce stil novo, iar in martie
1891 si-a luat doctoratul in filologie romanica’,
cu o disertatie interesantd despre dialectul din
Agrigento, Sicilia: Laute und Lautenwicklung der
Mundart von Girgenti/ Sunete si dezvoltarea sune-
telor in graiul din Girgenti.

Si mai fascinant, dar in sens negativ, Pirandello
a fost un nationalist italian, care a sustinut fas-
cismul intr-un mod moderat, la un moment dat
oferind medalia sa cu Premiul Nobel guvernului
fascist mussolinian pentru a fi topitd ca parte a
campaniei ,,Oro alla Patria’/ ,,Aur pentru patrie”
din 1935, in timpul celui de-al Doilea Rézboi
Italo-Etiopian!*. Cartile lui Pirandello includ ro-
mane, sute de povestiri scurte, sapte volume de
poezie si aproximativ 40 de piese de teatru, dintre
care unele sunt scrise in dialectul sicilian; iar ,,far-
sele tragice” ale lui Pirandello sunt adesea vizute
ca ,precursoare ale teatrului absurdului”.

Autorul sicilian a devenit celebru datorita con-
ceptiei teatrale pe care a denumit-o semnificativ
teatrul oglinzilor, pentru ca in el este infatisata
viata reald, cea goald (o nuvela de-a sa se numea
Viata goald), amara, fard masca ipocriziei si a
conventiilor, uzantelor sociale, astfel incat specta-
torul sd se priveasca astfel, pe sine, ca intr-o oglin-
d4, asa cum este, si nu asa cum pare, cu adevirat
si sd devind mai bun. Considerat de critica drept
unul dintre cei mari dramaturgi ai secolului XX,
Pirandello va fi scris numeroase piese de teatru’,

dintre care unele reprezinta reludri ale propriilor
povestiri, care sunt impdrtite in functie de stadiul
de maturitate al autorului: Prima fazd - Teatrul
sicilian, Faza a doua — Teatrul umoristic/ grotesc, A
treia fazd — Teatrul in teatru (metateatro), A patra
faza — Teatrul miturilor.

La un moment dat s-a vorbit despre dimensiu-
nea ,teatrului mental™: spectacolul nu este ime-
diat unul pasiv, ci serveste drept pretext pentru a
da glas ,fantomelor” care populeazi mintea au-
torului (in prefata celebrei piese Sase personaje in
cdutarea unui autor, Luigi Pirandello va clarifica
modul in care Fantezia, ,,0 sprintend slujnicuta,
care nu e totusi atat de noud in meseria ei’, pune
stapanire pe mintea lui pentru a-i prezenta per-
sonaje care vor sa traiasca, fird ca el sd le caute).’
Intr-o scrisoare, trimisd de la Roma si datatda 7
ianuarie 1888, Pirandello sustinea indignat dar
si amar ca scena italiand i se pare ca a decazut
cumplit: ,,Merg adesea la teatru si md distrez si rd
de scena italiand care a cdzut atdt de jos si a de-
venit o tdrfd istericd si plictisitoare”!®. Pirandello
se detageazd de vetusta si unilaterala lectie com-
teano-pozitivistd si, constient in mod direct de im-
posibilitatea reprezentarii scenice a ,,adevarului”
obiectiv, cautd febril in productia dramaturgica
sa exploreze abisal in esenta lucrurilor pentru a
descoperi un alt adevir (dupa cum explici el in-
susi in eseul Umor cu sentimentul contrariului).
Fara a fi un teoretician, un ganditor sistematic,
dar stipénit de o constanta si profunda tensiune
a meditatiei, Luigi Pirandello, care era totusi scri-
itor si nu filozof, ajungea in opera sa la o imagine
a lumii care coincidea cu ideile si mai ales cu con-
cluziile filosofice ale importantilor sdi contempo-
rani.’ Protestdnd impotriva reducerii ei la o sche-
ma3 teoreticd sau tezist-demonstrativa, Pirandello
va fi spus cd piesele sale ,,se nasc din imagini vii’,
ca ele nu sunt ,,un concept care ar incerca si se
exprime prin imagini, ci sunt dimpotrivd ima-
gine”'. Totodata, discontinuitatea personalitatii
marca indubitabil deruta spirituald a epocii, si
ea apdrea, in teatrul lui Pirandello, prin situatii-
le bizare ale comediilor: ,dramaturg al unei lumi
in descompunere”, cum il numea Silvio D’Amico,
»interpret al unui desperat nihilism” autorul
siculo-italian fiind insd nu numai posedat de per-
sonajele pe care le crea, dar solicitat de ele sa vor-
beasca tuturor despre tristetea conditiei umane.!!

Ca si in nuvele, existd un punct de plecare re-
alist in comediile pirandelliene, ca utilizarea di-
alectului, in unele din ele, dar mai ales situatii-
le personajelor, mai ales ca este vorba de Sicilia
micilor si préfuitelor orase, cu o liliputana clasd
de mijloc conformistd si limitatd, in care oame-
nii spun adevarul numai punind pe cap ,tichia
cu clopotel” a clovnului, adica simuland nebunia,

Culorile diminetii (2021)
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iar in comedia de fatd, Asa e (dacd vi se pare), in-
delungata nesiguranta fata de identitatea sotiei se
rezumad in cuvintele ei ingisi: ,eu nu sunt nimeni’,
intelese nu atat ca expresie a unei teorii filosofice
dragi lui Pirandello, relativismul, cit ca oglindire
a situatiei de ,inferioritate si de cvasi-inexistentd
a femeii” in lumea arieratd, neevoluati a sudului
Italiei.'?

Din cele patru etape sau faze ale creatiei piran-
delliene am ales faza a doua, apropiatd de tema
acestui macroeseu — Teatrul umoristic/ grotesc,
astfel, pe masurd ce autorul se detaseazd de rea-
lism si naturalism, apropiindu-se de decadentism,
a doua fazd incepand cu teatrul umoristic.

Asa e (daca vi se pare)

Este o piesd, comedie, a lui Luigi Pirandello,
extrasd din nuvela sa Doamna Frola si domnul
Ponza, ginerele ei, care a fost reprezentata pentru
prima data la Teatrul ,,Olimpia” din Milano pe
18 iunie 1917, desi autorul ii comunicase conclu-
zia fiului sdu Stefano cu doua luni mai devreme,
Pirandello prezentand o editie noua si imbogatita
abia in 1925, adaptand-o la reprezentarea teatrald
si modificAnd-o insa aproape complet.” Piesa, de-
numitd de autor, ,,farsa filosoficd’, se concentreazi
pe o tema foarte dragd lui Pirandello: incognosci-
bilitatea realitdtii, in care fiecare isi poate (acor)
da propria interpretare care poate sa nu coincidd
cu a celorlalti, generdndu-se astfel un einsteinian
»relativism al formelor, conventiilor si exterio-
ritatii”, o imposibilitate de a cunoaste ,adevérul
absolut” care este bine reprezentat de personajul
lui Laudisi. Dacé adevarul absolut existd sau nu
este mult mai putin irelevant: acesta este mesajul
final de lectura al operei, unde Pirandello plasea-
zd privitorul in fata unui fel de ,barierd pe scen?’,
fortandu-1 sd pund la indoiald insusi sensul a ceea
ce tocmai a vazut si insasi absenta sensului, pro-
tagonistul absolut al scenei fiind, de fapt, drama
existentiald a vietii umane in complexitatea ei in-
finitd si, in virtutea teoremei, faptul ca ,adevarul
absolut si esential nu existd” si in urma dezbate-
rii aprinse dintre personajele acestui mic mediu
»provincial-burghez” sicilian, de fapt, adevarul
este pentru toatd lumea ,,cum pare™™*.

Comedia este impartitd in trei acte, iar in text
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se face referire de mai multe ori la cutremurul
din Marsica, care a avut loc efectiv in ianuarie
1915, cataclism in timpul cdruia ar fi murit pes-
te 30.000 de persoane, printre care toate rudele
doamnei Frola si orasul ei a fost ddrdmat." Pe l1an-
ga Pirandello, numerosi intelectuali ai vremii au
atras atentia opiniei publice asupra acestei trage-
dii, printre ei numarindu-se filosoful si esteticia-
nul Benedetto Croce, poetul decadentist Gabriele
D’Annunzio si scriitorul Ignazio Silone, care a
supravietuit cutremurului.'® Un lucru mai pu-
tin stiut este cd la reconstructia zonei si-au adus
aportul, deloc de neglijat, si soldatii romani ai
Legiunii Romane din Italia, creatd in iunie 1918,
combatanti originari din Transilvania, Banat si
Bucovina!"’.

Revenind la piesd, viata unui oras linistit de
provincie este zguduita gogolian de sosirea unui
nou angajat, domnul Ponza, si soacra lui, doamna
Frola, care au supravietuit zguduitorului si terifi-
antului cutremur din Marsica, zvonindu-se, insd,
cd Impreuna cu cei doi a ajuns in oras si sotia
domnului Ponza, chiar daca nimeni nu a vazut-o
vreodatd.'® Sotii Ponza stau la ultimul etaj al unui
bloc de la periferie, in timp ce doamna Frola locu-
ieste intr-un apartament elegant, acest trio fiind
astfel implicat in vorbaria/ barfa orasului, care il
vede pe domnul Ponza drept un ,,monstru” ce o
impiedica pe soacra si-si vadd fiica tinuta inchisd
in casa ca la puscdrie.” Drept consecintd, superio-
rul domnului Ponza, consilierul Agazzi, merge la
prefectul urbei pentru a scoate adevarul la lumina
si a ldmuri spinoasa problemd, aceastd cerere, co-
municatd sotiei i altor cunostinte adunate in casa
consilierului, provocind ilaritatea cumnatului
sceptic pe nume Laudisi, care ii apdra pe nou-ve-
niti de curiozitatea bolnavicioasi a localitétii afir-
mand imposibilitatea cunoasterii altuia/ altora
si, mai general, filosofic vorbind, adevirul abso-
lut.? Doamna Frola devine apoi subiectul unei
adevarate interogdri sau investigatii asupra vietii
familiei sale si pentru a scipa de ancheta care o
afecteazd in mod direct, ea justificd ,,posesivitatea
exageratd” a ginerelui fata de sotia acestuia, insa,
dupa cum era de asteptat, aceluiasi interogatoriu
trebuie sd-i facd fatd si domnul Ponza, in cadrul
ciruia declard nebunia soacrei, potrivit acestuia,
ea innebunind din cauza mortii fiicei sale Lina,
prima lui sotie, i este convins cd Giulia (a doua
nevastd) este de fapt fiica inca in viata!*'. Din acest
motiv, el si sotia sa, pentru a péstra vie iluzia fe-
meii, au fost nevoiti sd ia o serie de masuri de pre-
cautie care i-au facut pe locuitorii orasului sa fie
suspiciosi, astfel, nedumeriti de aceasta revelatie
sau epifanie, cei prezenti sunt totusi linistiti de
cuvintele domnului Ponza, mai tirziu, insa, intra
pe scend doamna Frola care, ddndu-si seama cé a
fost tratatd ca o nebuna sau dusd cu pluta, ii face
aceeasi acuzatie ginerelui ei: este nebun, cel putin
in a o considera pe Giulia a doua sotie.”> Signor
Ponza sustine cd, dupé absenta indelungata a so-
tiei intr-un azil de bitrani, nu a mai recunoscut-o,
si nu ar fi acceptat-o acasd dacd nu ar fi avut loc a
doua nunta, de parca ar fi fost o a doua femeie.”

Toatd lumea riméne masca, nestiind ce sd mai
creadd, in afard de Laudisi care izbucneste, din
nou, intr-un hohot de rés, cautarea probelor pen-
tru a determina adevérul este de fapt prilejul ca
el sd dezviluie sensul acestei lucrari: el argumen-
teazd logic cu increderea incredintata ,,faptelor” si
pretinde realitatea egald cu ,fantoma” constructi-
ei subiective, afirménd astfel lipsa de solutionare
a enigmei.** Un exemplu de dialog al acestuia din
urma cu propria sa imagine reflectatd in oglinda

rezuma neexhaustiv intreaga piesa pirandelliana:
»Eh dragd! cine e nebunul dintre noi? Oh, stiu: eu
spun TU! si ardti spre mine cu degetul. Acolo merge
cd, fatd in fatd, noi doi ajungem sd ne cunoastem
bine. Necazul este cd, asa cum te vad eu, altii nu te
vdd... Devii o fantomd pentru altii! Totusi, 1i vezi
pe acesti nebuni? Indiferent de fantoma pe care o
poartd cu ei, in ei ingisi, merg in alergare, plini de
curiozitate, dupd fantoma altora! Si ei cred cd este
diferit”>.

In incercarea de a rezolva enigma, consilierul
Agazzi organizeaza o intalnire decisiva intre soa-
crd si ginere, rezultatul fiind niste scene de vio-
lentd emotionata, in care domnul Ponza isi atacd
soacra urland adevarul in fata ei, dar mai tirziu
isi va cere scuze pentru aceasta atitudine lipsitd de
eleganta spunind cd a fost necesar sé joace rolul
nebunului pentru a mentine vie iluzia doamnei
Frola.? In ultimul act al piesei, dupi o cdutare za-
darnicd a unor dovezi in rdndul supravietuitorilor
cutremurului din Marsica, sotia domnului Ponza,
singura capabild sa rezolve problema facandu-i
pe toti constienti de adevir, este dusa acasi la
Agazzi.”” Cu fata acoperitd de un vél negru, recla-
ma ca este atat fiica doamnei Frola, cét si a doua
sotie a domnului Ponza, in timp ce ea pretinde ci
nu este niciuna: ,,Eu sunt cea care ma crede”. Apoi,
intervine Laudisi, dupd un rénjet, care spune, cu
o privire de sfidare persiflanta: ,,Si iatd, domnilor,
cum vorbeste adevarul! Sunteti fericiti?”*.

In aceastd comedie-farsa este clara si dimensi-
unea poeticd a lui Pirandello: prima faza a umo-
rului, avertismentul contrar, si deci comedia, este
expusa de personajele care intruchipeazi perso-
najele burgheziei sau clasei de mijloc siciliene de
atunci, ele judecind pe baza stereotipurilor impu-
se de societate si cAnd vad povesti care sunt dife-
rite de tiparele lor, simt opusul a ceea ce ar trebui
sd fie (mama nu poate sa nu-si viziteze fiica), ju-
decata lor fiind deci conditionata de conventiile
sociale.”” Dar poetica are si un alt aspect, unul mai
profund care nu se multumeste cu ceea ce vede la
suprafata, ci vrea sa investigheze eul, profunzimi-
le subiectelor, personajul Laudisi, un fel de alter
ego al autorului sau eu teatral, sd-i spunem, avand
aceastd functie importantd, care nu se multumes-
te cu date obiective, nu se opreste la curiozitatea
si zambetul burgheziei, mergand mai departe.” In
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realitate, personajul nu are nevoie sd investigheze,
pentru cd a ajuns deja la constientizarea filosofica
a incomunicabilitatii umane dar, cu toate acestea,
trebuie explicat altora ca poate s-a intamplat ceva
tragic cu acea familie §i, prin urmare, ar fi mai
bine sd nu incerce aflarea mai multor lucruri.”!
Pand la urma, adevarul insusi ne face s intelegem
durerea familiei, care se comportd in acel mod
ciudat, tocmai pentru a acoperi tragedia care i-a
lovit pe ceilalti si pe ea insdsi.*
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Biografemele patologice (I)

. Radu Bagdasar

oltaire a oscilat, toatd viata, intre ,exu-

beranta veseld” (fr. ,exubérance joyeu-

se¢”, Hellegouarc’h 1997, XXV) si tristete
(»abattement”). Doud scrisori succesive citre
d’Argental exprimd, prima, entuziasmul pentru
ultima lui piesa de teatru, sperantele sale, succe-
sul uneia dintre intreprinderile sale', urmitoarea
este de o umoare neagra. Critica unui jurnalist, un
pamflet rduvoitor, o editie piratatd a uneia dintre
operele lui, afirmatia unor rauvoitori ca jurnalistul
Desfontaines sau Clément cd descinde dintr-un
taran sau, i mai rau, din patiserul Mignot pe care
Boileau la timpul lui il tratase de ,,otravitor” ii de-
clanseazd stiri de disperare si manie neagra. Iar
cand sotia librarului Lejeune care tocmai il vizitase
este prinsa la frontierd cu exemplare din lucrarea
Recueil nécessaire oferite de el, filosoful, speriat de
eventualele consecinte, isi face bagajele si dispare.
Ce este rar si laudabil la Voltaire consista in faptul
cd spaimele lui nu il conduc la autocenzura, nu au
nici o incidentd asupra operei care raimane la fel de
subversivd. Voltaire rimane o referinta de curaj,
chiar daci alternat cu momente de mare lasitate
repede depdsite. Fara a fi un erou, filosoful a sti-
ut sa facd fatd vicisitudinilor politice consecutive
propriilor lui luari de pozitie. Dar epoca era relativ
toleranta, cel putin in ce-1 priveste.

Byron scrie Don Juan si Viziunea Judecdtii in
momente de profundd melancolie, remarcéd au-
toarea uneia dintre editiile franceze ale poetului,
Leslie A. Marchand. Iar el insusi se autoanalizea-
zd: ,,Caut care ar putea fi ratiunea care face cd ma
trezesc in fiecare dimineatd la o anumita ora, si
mereu foarte abatut — prada, as zice, unei adevi-
rate disperari si unui profund dezgust pentru toa-
te lucrurile - inclusiv pentru ceea ce mi-a placut
in ajun. Dupa o ord sau doud, aceasta umoare se
disipeazd. In Anglia, in urma cu cinci ani, am avut
acelasi fel de hipocondrie [...]”(Byron Journal de
Ravenne 2 févr. 1821).

in restul timpului, Byron este invadat in aceasta
perioada tirzie a vietii lui, de o inertie si o repul-
sie ,,mai puternicd decat indiferenta’, punctate de
»explozii de méanie”. Lucrurile pot merge foarte de-
parte in fazele depresive pentru cd aiurea, autorul
lui Childe Harold evoci pofta de a-si zbura creierii
intr-o asemenea circumstantd: ,,blown my brains
out”. ,Eram pe jumdtate nebun in epoca in care
l-am compus, impértit intre metafizica, munti, la-
curi, o dragoste nestinsd, ginduri inexprimabile si
cosmarul propriilor mele abateri. In unele bune
dimineti, mi-as fi zburat bucuros creierii, daci nu
mi-asi fi adus aminte de placerea pe care soacra
mea ar fi avut-o cu aceastd ocazie; si, chiar atunci,
dacd as fi putut fi sigur de a-i bantui sufletul [...]”
(Byron>Thomas Moore, january 28 1817).

in ciuda complexului ,,sinucigas’, vitalitatea lui
transpare in cele din urma in unda de umor care
ii coloreaza spusele. Ce este semnificativ consistd
in faptul cd aceasta fazd de cvasi nebunie cores-
punde compunerii Cantului al III-lea al lui Childe
Harold, culme vibranti a poemului, (pentru care
de altfel il elogiaza Moore). Byron constituie o
notabild exceptie in ce priveste aprecierile asupra
propriului act scriptural. Spre deosebire de Moore,
poet si el, care clameazi patima lui pentru scris,
Byron vede exercitiul fantasmatic ca pe ,,0 tortura,

de care trebuie si ma eliberez, dar niciodata o
placere”. Vorbeste despre ,the pain of writing” ,,
[...] durerea de a scrie” (Byron>Moore january 2
1821). Fraza si intregul paragraf nu expliciteazd
afirmatia: de ce este dureroasi creatia pentru po-
etul englez, ca si pentru Flaubert de altfel, cAnd
pentru majoritatea este un moment de jubilatie,
de euforie? Este oare tensiunea extremd a ciutd-
rii exceptionalului, a perfectiunii absolute, dorinta
irepresibild de magnificenta, cauza durerii in mo-
mentul transferului fantasmei din intelect in lim-
bé ca o nastere dificila, constiinta scandalului pe
care acesta il va antrena? Confratele peste timp al
lui Byron, A. E. Housman este perfect convins de
fecunditatea literard a stdrilor melancolice induse
de boald atunci ciAnd sustine ,, Am scris rareori po-
ezie cind nu eram in stare proasta de sdnatate”.
Flaubert, solitar, perfectionist pdnd la manie,
neconventional, a suferit atacuri toata viata din
partea presei, a justitiei, a mediocrilor, cu impact
psihologic asupra lui. Finalmente, se definea el in-
susi drept ,,doctor in melancolie»: ,, Am trecut prin
asta si putin a lipsit sa nu mor. Sunt un mare doctor
in melancolie. $i acum incd imi am zilele mele de
deprimare si de deznadejde. Dar ma scutur ca un
om ud §i mé apropii de arta mea care ma incalzes-
te. Faceti ca mine, cititi, scrieti si mai cu seama nu
va ganditi la bagatela dv?” (Flaubert>d-ra Leroyer
de Chantepie, 11 iulie 1858); sau: ,,Ma simt cate-
odata sleit si frant pind in miduva oaselor, si ma
gandesc la moarte cu nesat, ca la o incheiere a ori-
carui zbucium. Pe urmd, treptat, totul urca iardsi la
suprafatd. Ma reexalt si cad din nou - si tot asal”
(Flaubert>Ernest Feydeau 29, 30 nojiembrie 1859).
»[..] A se gandi la moarte cu nesat il apropie de
Byron, Hemingway, Montherlant, Maiakovski...
Zile de «lucru» de ciclotimic” dupd ]. B. Pontalis,
felul sdu de a avansa este o perfectd diagrama clini-
cé a fazelor maniaco-depresive. In decembrie 1934,
Henry Miller, acuzdnd o depresiune devastatoare,
se dovedeste incapabil timp de zece zile sd astearnd
cateva randuri pe hértie ca raspuns la o scrisoare
a lui Blaise Cendrars (Cendrars-Miller 1995, 65).
Jean Delay, autor in anii 50 al unui interesant
studiu intitulat Névrose et création?, parvine la
concluzia cé tulburarea nevrotica se comporti ca
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»un spin in carne’, o frustratie ascutitd care im-
pinge subiectul sa-si remanieze universul si siste-
mul de valori pand la gésirea unui nou echilibru’.
Pentru acest tip de autori, opera nu este ,,expresie”
ci ,solutie” a unei stiri de dezechilibru, iar prin
aceasta un act de autopsihoterapie. Rezulta, ca o
concluzie enorma, cd opera insdsi este ocazionaté
de boala. Concluzia lui Jean Delay tine de coinci-
dentia oppositorum: ,,Admirabil este faptul ci ei
au stiut sa faca o bund utilizare a maladiei si sd
gaseascd o solutie la dificultdti interioare care ar
fi dus pe un altul la esec. Aceleasi organizatii ne-
vrotice pe care le vedem in mod obignuit in pato-
logie sfarsind printr-un faliment pot, intr-adevar,
sa sfarseascd intr-o creatie la oamenii suficient de
dotati pentru a transforma necesitatile lor de ori-
gine in finalitati originale §i a converti sldbiciunile
lor in forte” (Delay, 97).

Delay considera ci opera lui André Gide, cu
»dublele [ei] romanesti” in care se hipertrofiazi
fiecare dintre ,eurile [sale] posibile”, reprezintd
precipitatul dificultitilor personale ale autorului
céruia ii procurd finalmente catharsisurile nece-
sare. Opera se legitimeazi ca solutie a ,dificulta-
tilor personale”. Jean Laplanche, figurd de marcé
a psihanalizei franceze, care si-a consacrat in anii
1960 teza de doctorat relatiei intre nebunie si cre-
ativitate, considera abordarea lui Delay pertinen-
td in masura in care se indepérteaza de tendinta
de a reduce opera la patologia unui autor vazut
ca o fiintd diminuati. In acest punct trebuie ficu-
ta o diferenta intre nevroza si psihozd. Nevroza,
spune Laplanche: ,,[...] remania datele creand un
nou «fond» prin «forma» raspunsului siu; psiho-
za sfirseste prin a face sd explodeze aceste date,
din care nu se mai regasesc decat fragmente in-
forme. Dacd am urma aceastd comparatie intre
creatia nevrozatului si abundenta delirului, am
constata de exemplu ca delirantul tinde si abo-
leasca aceastd premizd de orice chestiune posi-
bila: intersubiectivitatea. Chiar nevrozat, se scrie
intotdeauna pentru altul, dar se delireazd pentru
sine” (Laplanche 1984, 3).

Psihiatrul si neurologul Henri Ey* explica va-
loarea esteticd a operei prin aceea cd opera ,,|[...]
ar proveni direct [...] din fondul comun al fantas-
melor umanitatii, abisuri din care nebunul iese
la suprafata cu mainile incircate de cochiaje cu
forme minunate”
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Recurs la magie

. Ani Bradea

Imagine din Expozitia ,Camasa ciumei”

andemia de Coronavirus, ca atatea alte mo-

lime din istoria omenirii, a adus inainte de

toate teama. Amenintarea unui inamic ne-
cunoscut si nevazut a alimentat comportamentele
panicarde peste tot in lume. Stiinta s-a dovedit de-
pdsitd, cu toate maretele-i cuceriri de-a lungul tim-
pului, in presa au aparut tot felul de stiri si articole
alarmiste, multe dintre ele dovedindu-se la scurt
timp ca fiind false, zvonistica a inflorit. Incepand
cu punctele de vedere ale specialistilor (si ale celor
mai putin specialisti, dar care si-au vdzut notorie-
tatea brusc avantajata de context) si pana la promo-
varea parerilor a tot soiul de neo-samani si cititori
in stele, toata paleta de interpretari a fost atinsa.
Printre altele, la finele anului trecut, se vorbea la
mai multe posturi de televiziune despre samanii
din Peru care au prezis sfarsitul pandemiei in 2022.
Dincolo de un amuzament al situatiei, comun pro-
babil marii majoritéti a celor care au vizionat stirea,
sta tristetea faptului ca noi roméanii suntem intot-
deauna gata sd imbratisim obiceiuri si traditii de
aiurea in loc sd cdutdm in propriul nostru trecut, sd
descoperim propriile noastre traditii ancestrale, sd
le cunoastem si sa le ducem mai departe prin timp,
ca dovada a identitatii si a existentei indelungate pe
aceste plaiuri.

O astfel de sondare in trecut, cautdnd printre
credintele si obiceiurile magice roménesti, a fa-
cut Athena Dumitriu, artist plastic textilist, prin
recenta expozitie* ,Camasa ciumei” de la Muzeul
National al Taranului Romdn din Bucuresti.
Aducénd la lumind un vechi ritual, artista, se spune
in textul de prezentare al Muzeului, ,,sperd in secret
ca refacerea acestui act magic sa ne aducd vinde-
carea pe care cu totii o dorim i dupa care tanjim”.

Rédacinile acestui obicei se pierd in trecut, da-
tand, cel mai probabil, din perioada medievald. Eu
am aflat povestea in copildrie, bunica mea paterna
era o tezaurizatoare a vechilor traditii si mi-a vor-
bit despre cdmasa ciumei, un obicei despre care ea
auzise, la randu-i, de la bunica ei. In vremea celei
mai cumplite dintre maladii, ciuma, exista un ri-
tual despre care se credea ca are puterea sd alunge
boala, cu conditia sé fie indeplinit fara nicio aba-
tere de la reguli. Se desfasura cam asa: seara, la
apusul soarelui, se adunau mai multe femei intr-o

Fotografie de Iuliana Dumitru

casa a uneia dintre ele, de obicei o femeie singura,
unde se apucau sa toarcd, sd teasa, sd croiascd si sd
coasd 0 cdmasd din canepd. Totul trebuia ispravit
inainte de miezul noptii, pentru ca, la momentul
trecerii in ziua urmétoare, cdmasa sd fie aruncati
intre hotare (adicd la marginea satului), de unde
ciuma ar fi luat-o, si, astfel, ea era alungata de
pe acele meleaguri. Obiceiul este cunoscut
in mai multe regiuni din tard. In Maramures, de
pildd, in Tara Lapusului, s-au confectionat cama-
si ale ciumei si in vreme de razboi. S-a considerat
razboiul ca fiind tot un fel de ciuma. Acolo circuld
chiar mai multe variante cu privire la confectiona-
rea camadsii, dar si in ceea ce priveste ,livrarea” ei.
De obicei numirul femeilor care lucreaza la o astfel
de cimasa este de nouad, dar ele sunt fie fete tinere,
sub supravegherea uneia varstnice, care cunoaste
tainele obiceiului, fie toate bétrane si vaduve, care
nu mai sunt supuse ispitelor cirnii. Am citit si
despre o varianta a ritualului in care cimasa este
purtatd spre marginea satului de o femeie viduva,
bétrand, care a depasit toate stadiile feminitatii, si
care merge goald tindnd cimasa ciumei agatata pe
o cruce. Toti membrii comunititii o urmeaza, dar
nimeni nu-i observé nuditatea! Prin goliciunea fe-
meii erau alungate spiritele rele. In alte variante, ci-
maga era fie agitata pe o cruce, fie imbrécatd pe un
manechin confectionat din paie, dar odata ajunsa
la marginea satului nu era abandonata, ci i se da-
dea foc. Ion Ghinoiu® vorbeste despre acest ritual,
ca s-ar tine in mod frecvent pe 10 februarie, ziua Sf.
Haralambie, sfantul care are putere asupra ciumei,
holerei si a mortii.

Data care a fost aleasd, neintamplator desigur, de
catre Athena Dumitriu pentru deschiderea expozi-
tiei sale. Curatoarea Iuliana Dumitru, muzeograf
in cadrul Muzeului National al Tiaranului Romdan,
si-a dorit, dupa cum madrturisea intr-un interviu la
Radio Romdnia Cultural, contextualizarea actului
artistic, aducand in expozitie imagini ale icoanelor
care il reprezintd pe Sfantul Haralambie, aflate in
patrimoniul Muzeului. Lucrarea principald insa,
in jurul céreia s-a organizat intregul eveniment,
o constituie o cdmasa din cinepd, de dimensiuni
uriage, pe panza careia, in partea din fatd, este de-
senata harta lumii. O metaford extrem de expresiva

si, in acelasi timp, tulburitoare, care ne transpune
intr-un ritual ancestral magic adus in contempora-
neitate. Prin aceasta ,,actualizare” artista (re)creea-
zd cadrul modern de desfisurare a ceremonialului,
implicAnd deopotriva si privitorii intr-un act de
magie in a carui putere de inldturare a raului sun-
tem chemati sd credem cu totii. ,Cédmasa ciumei”
este realizatd de Athena Dumitriu la fel ca in ve-
chime, din fire de canepi. Alegere deloc intampla-
toare dacd ne gandim cd materialul are o insemna-
tate aparte. ,,Simbolismul cimaisii este nuantat de
materialul din care este ea facuta si care se afla in
contact direct cu trupul: cAnepd grosoland pentru
tdran si ascet, in fin pentru oamenii de lume, ma-
tase de pret pentru cei bogati, ornamente brodate
pentru cdmasa purtat la diferite ceremonii...” - ne
spune ,,Dictionarul de simboluri™. $i cum ciuma
trebuia alungata din sate, acolo unde locuiau ta-
ranii, ritualul era, asadar, doar pentru acest tip de
comunitate iar cdnepa era singurul material care ar
fi putut avea eficacitate. De asemenea, din acelasi
dictionar mai aflim cd ,,faptul de a-ti da si cimasa
de pe tine este un gest de netdrmuritd generozita-
te. In mésura in care cimasa este o a doua piele,
aceasta inseamna si te daruiesti pe tine insuti, sa-ti
impartdsesti intimitatea”. Prin camasa ciumei, lo-
cuitorii satelor se ddruiau, simbolic, raului, reusind
astfel sa-1 potoleasca, si-1 opreasca, salvindu-se in
final.

Mai trebuie spus ca Athena Dumitriu nu este
la prima incercare de realizare a unei ,,camasi a
ciumei”. La sfarsitul anului trecut, tot la Muzeul
National al Taranului Romdn, in cadrul ,,Salonului
National de Miniatura Textild” a expus o lucrare cu
aceeasi tematica dar, evident, in miniatura. Artista
afirma cd ,,dorinta de a face aceasta cimasd a aparut
cu mult inainte de pandemie iar perioada pe care
o traversam doar a accentuat un gind mai vechi”.
Parte din expozitie au fost si fotografiile vechi, gi-
site in arhiva de imagine a MNTR, griitoare despre
procesul prin care firele de cAnepa ajungeau obiec-
te de imbracaminte. Un procedeu uitat astdzi, dar
care cu atit mai mult trezeste curiozitatea.

Expozitia ,Camasa Ciumei” reuseste prin re-
cursul la magie sa aduca ,,un bob de sperantd” in
vremurile de astazi. De altfel, bolul cu seminte de
cénepa care a putut fi vazut pe o masa in sala de
expunere, aldturi de o serie de materiale documen-
tare, are i aceastd conotatie, de trimitere la germi-
natie, la viatd noud, adica la speranta, dupa cum
afirma Iuliana Dumitru.

Note

1 Athena Dumitriu, membrd a Uniunii Artistilor
Plastici din Romdnia, triieste si lucreazd in Bucuresti.
A absolvit Facultatea de Arte Decorative si Design -
Sectia Arte §i Design Textil — din cadrul Universitdtii
Nationale de Arte Bucuresti si are un masterat in Arte
Textile. Din anul 2011 este prezentd in mai multe ex-
pozitii de grup si are multiple participéri la ,,Salonul
National de Miniatura Textild’, unde a castigat premiul
salonului in 2020 si premiul II in anul 2021. Expozitia
,Cdmasa Ciumei” din cadrul Muzeului National al
Taranului Romdn (2022) este cea de-a doua expozitie
personald dupa expozitia ,Fragil” care a avut loc la
Galeria Orizont (2021).

2 ,Camasa ciumei’, expozitie de Athena Dumitriu,
10-20 februarie 2022, Muzeul National al Taranului
Romian, Sala Acvariu, curatoare: Iuliana Dumitru

3 Ion Ghinoiu, ,Obiceiuri populare de peste an.
Dictionar”, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997
4 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, ,Dictionar de
simboluri”, vol.1, Editura Artemis, Bucuresti, 1993
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. lon Cristofor

Dupa ploaie

Pérul salbatic cAntd neauzit de nimeni.
Incad tineri
ne scdlddm mainile in lumina limpede a mortii.

Cilugarii batrani canta tropare
sub acoperisul de sindrild
al casei.

E sdmbiti si ne pregatim

sa adunam in gramezi

aripile ingerilor

prinsi intre sirmele stalpilor de inalta tensiune.

Seara

Seara

cand aerul se umple de pasari
de o técere

care te pipaie ca pe un mort

Sunt ceasuri in care
sub talpa casei se aud izvoarele
conversind cu stramosii

Cand fluvii indepartate
poartd inima noastra in cer

Pe o0 banca intunericul
ne tine de mana

Neauzit
sapd timpul in noi
precum oarbele cartite.

Era pe cand apunea

Era pe cand tocmai apunea veacul
cicoarea, macul si asfodela

si iepurele de cAmp se pitea

atat de sfios,

atét de speriat,

intre pulpele mironositei Angela.

Era tocmai anotimpul in care

inima mea se indrepta spre tine

cum se indreaptd acul busolei spre nord
si luna ce-a privit pe Adam si pe Eva

ca o perld enorma

se prabusea in fiord.

Ploua cu lumind in graul curat
ca fata domnului nostru Isus Cristos.

Réstignit intre sanii frumoasei

Cu spice si maci in brate erai mortul cel mai
frumos.

O casa albastra

De o sdptaimana

O regina ghilotinata

S-a mutat in merii salbatici din spatele casei.

Cénd tocmai ieseam din ograda pérdginita
Ne-au ndpadit amintirile.

Unul din verii nostri

Ne-a amintit cd nimeni nu colectioneaza lacrimi.
Iar preotul isi deschidea umbrela cea neagra
Langa un palc de mesteceni stingheri

Crescuti langa o casa data cu var

o cdsutd albastrd

locuitd doar de suspinul unei batrane femei.

Viata de unica folosinta

Palid

in fata oglinzii

iti speli mainile cu indiferenta
procurorului din Iudeea

brusc o rand isi intinde trandafirul pe fata ta
cand tocmai te gandeai la parul ei pubian
stralucind ca barba intunecatd a unui rege asirian

o viatd ravasitd intunecandu-se sub sorii cei
negri

o viatd imputitd de zvonuri, de lasitati, de
nimicuri

viatd de unicd folosintd
ca ieftinul aparat de barbierit
pe care tocmai il arunci in cosul de plastic.

Tarziu

Obrazul tdu e acum doar o piatra fosforescentd
pe care o cravageaza pana la singe insomnia

voci de stafii rtacesc prin gridinile publice
sau poate divele imbatranite ale zilei
hienele ce pandesc ultimele cancanuri

in debara fosnesc ultimii caligrafi ai imperiului
in hainele tale mincate de molii delireaza
ultimul imparat

Tustratie digitala de Mihai Dionis Barbu

Tlustratie digitala de Mihai Dionis Barbu

sub primele stele se lamenteazd un havuz
un papd excomunicat

cineva se joacd cu bancurile de pesti

din bazinul de marmura

dintr-un golf argintiu

acum in rue Gaugain rasare luna
in urletul sacalilor s-a ficut atat de tarziu.

Vulturul

In ochii vulturului
orasul e doar o impdritie a viermilor.

Pe tiapsane pustii
freamata Dumnezeul ierbii
atotputernic si verde.

Fluturele

Fluturele tremura
pe mana ta
pietrificatd.

Mileniile se retrag in umbra
in scancetul de copil al marii.

O fiertura de raci

Sapau de zor
(era incd lumina)
trei morminte adanci

O farfurie de zinc
cu o fiertura de raci
neatinsa

pe masa de piatra.

Soarele citeste ziarul
in nori.
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. Mihai Dionis Barbu

nici oaspetele tindr
nici preafrumoasa muziciand
nici crinul

oaspetele nu se aratd
fata nu cinta

crinul alb luceste
lumina

numai eu o stiinta

a

ascunderii umbrei
lumina are nestiinta ei
ca o suverand
descompusa in raze

in visul cel mai alb
calc in lumina
fard nicio talpa

cu un experiment mental
pe care nu
eu il guvernez

si orice stapinire
ramine

o

palavra

cu aer vechi intre
noi sunete

sint tinar
dar tot ma pling
de epoca
pina se termind

sint revoltat contra lumii
si-mi e rusine

vad deja cum lumea
geme de timp
din vreme-n vreme

eu md gindesc

la un eon

si lumina se rafineaza
cu mintea mea

si zboara

lumina sd zboare
cu mintea mea?

mintea mea
si
zborul cu lumina?

imi e indiferent

imi e indiferent
ca-mi e indiferent

de-as sti ce e limba mea
m-as opri din scris

atit de arzitoare
mi s-a spus
cd e uimirea

si cind culeg toamna
frunze ruginite

de sub teiul meu

tot la asta mé gindesc

si mi se pare

cd sint un maestru
vechi de cinci sute de ani

*

eu cu mintea mea

nu scriu nimic

eu scriu cu un munte
de argint pind

il tocesc

atunci el devine
rotund ca luna
incepe sa lumineze
si zboara

e un poem
scris in tinerete

*

maestrul vechi

de cinci sute de ani
scrie numai noaptea
pina cind résare
soarele

dacd rasare soarele

el stie cd

poemele sale sint vii
sile aruncd in gradina
printre flori

de la un virf de munte
la altul

nu e niciun drum
deci niciun

cer

nici micar urma
vreunui gind in mintea mea

in timp ce

eu n-am nicio cifra

si nu pot fi rege

de altfel lumea e trista
iar eu mult mai trist
ca si epoca

%*

o regind bdtrind
numara marea
privind moartea
care-i indeparteaza
regele de tarm

regatul e in spatele ei
ea insd raimine

pe tarm

pind orbeste

Tlustratie digitald de Mihai Dionis Barbu

atunci crede ea
ca va licari steaua
unde i-a zburat regele

e o nebunie
pe care nimeni
n-o contrazice

*

am oaspeti din ce in ce
mai multi
dar numai in minte

ei trec paralel
dar n-au nicio dimensiune

eu surid

stiind ca depdésesc fizica
si rid de liniste

ca de un stridbunic

cu mustata cu tot

*

nu md rdzboiesc cu timpul
cu timpul nu ma razboiesc
timpul nu exista

el cade-n trecut

si eu sint de fatd

si pe cel din viitor

nu-l viad

desi eu vedeam de la nastere incd
numai ceea ce nu exista

dar am in fata mea
printre carti

0 canad cu apa
jumatate aer
jumatate apa
restul argild

in ea std un trandafir
si-n fata trandafirului
stau eu pina cind
infloreste

e atit de liniste

incit as vrea sa nu
scriu nimic

niciodata
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Intimplari celebre la
Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (VI)

. Nicolae luga

Figuri de profesori de neuitat

Un profesor tanar si simpatizat de catre stu-
denti era viitorul academician Catalin Zamfir (n.
1941), avea pe atunci, in 1974, putin peste treizeci
de ani si era proaspit intors de la studiile docto-
rale din SUA, unde a sustinut o tezd despre sis-
temul sociologic al lui Parsons. Intotdeauna im-
bracat elegant, deferent si de o politete care iesea
in evidenta, nu-i tutuia niciodatd pe studenti. A
predat, din cate stiu eu, un singur an cursul de
Materialism dialectic la grupa din care faceam si
eu parte si incd vreo doi ani un curs optional de
Filosofia Istoriei, apoi s-a transferat la Catedra de
Stiinte Sociale de la Politehnicd. La fiecare curs a
predat cu totul altceva decét poncifele marxist-le-
niniste in vogd, pe care le debitau pe negandite
unii profesori mai in vérstd. Avea un stil aparte
de predare, un mod original de a prezenta o pro-
blema, mai int4i o enunta scurt si clar, apoi ne in-
treba pe noi ce credem despre subiect, ne asculta
pe toti cu ridbdare si abia dupd aceea ne spunea ce
au zis autoritatile stiintifice din domeniu. La final
lasa problema deschisa, fira un raspuns catego-
ric si definitiv. Stia si creeze o atmosferd care ne
punea in situatia de a gandi fiecare cu capul sdu.
La seminarii, atunci cdnd noi studentii discutam
in contradictoriu si spuneam uneori si lucruri
trdsnite, nu intervenea niciodata si se abtinea si

Doru Cernea

spund cine are dreptate si cine nu, probabil acesta
era stilul pe care l-a deprins la Universitatea din
Boston unde s-a format. Avea inca un obicei bun:
aducea carti de acasa si le imprumuta la unii stu-
denti mai rdsariti, printre care m-am numarat si
eu. Si asa noi puteam fi la curent cu ce se discu-
ta in stiintele sociale din SUA, care erau ultimele
idei si gaselnite de peste ocean.

La Politehnica din Bucuresti, Cétalin Zamfir
a fost coleg cu viitorul prim ministru Petre
Roman. Asa se face ca a ajuns ministru in guver-
nul Roman, intre iunie 1990 — septembrie 1991,
si a fost fondator al Facultdtii de Sociologie din
Bucuresti. L-am mai int4lnit pe Catélin Zamfir pe
la inceputul anului 2001, pe aeroportul Charles de
Gaulle din Paris si am zburat cu acelasi avion de
la Paris la Casablanca. Am avut timp si stim de
vorba céteva ore. Era foarte nemultumit de politi-
ca romaneascd in ansamblu, de faptul cd nici mé-
car atunci cind a fost ministru nu si-a putut pune
in aplicare proiectele sale privind functionarea
unui Institut de Studiere a Calitatii Vietii. Inainte
de a ne desparti, mi-a cerut colaboréri pentru o
Revista de Sociologie pe care o conducea.

Profesorul Mircea Flonta, si el ajuns membru
al Academiei Romaéne, a fost o adevaratd speri-
etoare a Facultitii. Inalt, sobru, distant, imbra-
cat modest, de reguld fard cravata si cu cimasa
anostd incheiatd tdraneste pana sus la ultimul

Poteci imaculate - detaliu (2021), tehnica mixta, 50 x 48 cm

nasture, cu vorba domoald ardeleneascid (ab-
solvent al Liceului ,,Gheorghe Sincai” din Baia
Mare), nu tutuia studentii niciodatd. Era proas-
pat intors din Germania, unde a beneficiat de o
bursd Humboldt (1972-1973) si s-a specializat in
Epistemologie, lucrand sub indrumarea unui pro-
fesor celebru de la Universitatea din Munchen,
Wolfgang Stegmuller. Revenit in Romania, a pu-
blicat un volum indigest, greu de citit si imposi-
bil de utilizat ca suport de curs pentru examene
(Adevdruri necesare ? Studiu monogtafic asupra
analicitdtii, ESE, Bucuresti, 1975). Referintele sale
bibliografice contineau zeci de nume de filosofi ai
stiintei, cu lucréri in engleza si germana, despre
care numai foarte putini specialisti au auzit in
Roménia. Era cu totul altceva decit ceea ce s-a in-
vatat pana atunci in facultitile de filosofie din tara
noastrd, in materie de Teoria Cunoasterii. Omul
nostru isi tinea cursurile citind monoton dupi
niste foi dactilografiate scoase dintr-o mapa, iar
un fir calduzitor al ideilor pérea ca si inexistent.
La o privire superficiald, impresia de compilatie si
dispunere aleatorie a materialului era inevitabila.

Pentru examene, invitéceii trebuiau sd papaga-
liceascd rezumatele unor teorii pe care nu apucau
s le asimileze in toatd intinderea si addncimea
lor. Tar Mircea Flonta era deosebit de exigent,
déddea note mici si obisnuia sé lase repetenti, fard
sd admitd nici un fel de discutii. Cativa studenti
(Bobotan, Mihutescu, Kelemen, Mitrache) au tre-
cut de pe bancile Facultatii direct la Spitalul de
Psihiatrie, profesorul Flonta avind si el 0 anumita
contributie la acest transfer. Si cu toate acestea,
Mircea Flonta a facut discipoli, si incd nu orice
fel de discipoli, ci dintre varfurile Facultatii. I-as
aminti doar pe unii care si-au ficut un nume ul-
terior si care isi datoreaza cariera intr-o oarecare
masurd lui Mircea Flonta: Mihail-Radu Solcan,
Adrian Miroiu sau Mircea Dumitru, ultimii
doi si ei actuali membri ai Academiei Romane.
Profesorul Flonta este cel care le-a indrumat lu-
cririle de doctorat, i-a ajutat sa intre in invata-
mantul superior sau i-a recomandat pentru obti-
nerea unor burse in strdinétate.

Pentru mine, examenul cu Mircea Flonta a fost
o reald surprizd. Am invatat cAt am putut de bine,
dar cu toate acestea aveam emotii, pentru ci sti-
am cd Flonta nu era doar foarte exigent, ci si im-
previzibil. Am inceput si vorbesc bine la primul
subiect, dar nu m-a lasat sd termin si, contrar obi-
ceiului siu, m-a tutuit pentru prima si ultima daté
si mi-a cerut ciorna de la subiectul urmétor, cu un
autoritar : ,ia sd vad ce ai notat aici> A examinat
hértia cu atentie, dar nu cred cd a putut intelege
ceva, pentru ci erau doar niste notatii criptice pe
care le intelegam doar eu, dupd care mi-a zis cu o
voce joasd : ,Am inteles cd tu vrei sd raimai repe-
tent I” La care eu, nu doar cd nu m-am pierdut cu
firea, ci i-am raspuns calm, sec si zZdmbitor : ,, Asta
nu depinde de mine, ci de dumneavoastrd !”. Mi-a
zambit si el intr-un fel aparte, care mie mi s-a pa-
rut complice, dupi care pe neasteptate mi-a tran-
tit in carnet nota zece, o nota pe care de altfel o
déddea foarte rar. Abia vreo treizeci de ani mai tar-
ziu, cind l-am mai intalnit, am dedus din discutii
care sa fi fost motivul acestui comportament stra-
niu. Am aflat c3 si Mircea Flonta a avut pe atunci
ceva probleme cu Securitatea, iar despre mine de
asemenea s-a aflat ca eram urmadrit de Securitate.
Alta explicatie plauzibild nu am.

(va urma)
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alurile urii

. Laura Poanta

e la inceputurile pandemiei, am auzit,

pana la exasperare, cam aceleasi expre-

sii, atdt la noi cat si in presa strdind, in
toate limbile — embrace yourself for a new wave,
spreading like wildfire, hospitals and/or ICU are
overwhelmed, winter surge, spread, recorduri
absolute la orice, proteste, refuzul vaccinarii,
conspirationistii sunt inculti, antivaxxerii sunt
responsabili pentru toate decesele, s-a doborat
record dupd record la cazuri si decese. Am mai
spus-o si nu obosesc sd o repet, comunicarea situ-
atiei, analiza datelor - toate s-au facut exact ca la
bursd, fiecare post de televiziune, fiecare publica-
tie fiind intr-o continua goana dupa titluri bom-
bastice si cu traduceri inexacte, care sd sublinieze
apocalipsa. Bunul simt, recomandarile logice, sfa-
turile pertinente, decenta — au dispdrut complet
in ultimii ani. Exemple despre genul de informa-
tie trunchiata si eronatd, care a circulat constant
in presa ,oficiald” (despre care ni s-a spus mereu
cd trebuie cititd, ea si doar ea, pentru o informare
corectd), am dat si cu alt prilej, dar am mai cules
céteva uluitor de inexacte. Le voi prezenta si pe
ele.

Dar ceea ce a ficut presa, pe langd acest haos
informatic anxiogen, a fost divizarea fard prece-
dent a populatiei, in toatd lumea. La valul anterior,
absolut toatd media a dat titluri de genul aceasta
va fi o pandemie a nevaccinatilor - sd li se taxeze
internarea si tratamentul, sa aiba acces restrictio-
nat peste tot, sa fie amendati si arestati. Desigur,
aceste actiuni eroice ale autoritétilor nu sunt nici-
decum o noutate, gdsim in istorie exemple destu-
le. Ceea ce imi pare diferit este discrepanta dintre
amploarea actiunilor si severitatea cauzei medica-
le. Aici deja imi tremurd ména, scriind aceste ran-
duri, pentru cé poate parea o impietate. La fiecare
figura cat de cat cunoscuta care a murit in acesti
doi ani si a avut cAndva o pozitie mai ferma anti-
carantind sau antivaccin a apdrut in presd un titlu
aproape identic, cu numele schimbat - nu credea
in virus/vaccin si covidul I-a omordt sau mort in
cdteva zile, dupd ce a pledat contra vaccindrii etc.
Fard a se face vreo distinctie legatd, de exemplu,
de pregitirea profesionald a individului, de per-
tinenta pdrerilor sau de agresivitatea lor. Au iesit
la iveald toti expertii cu péreri atat de diferite si
de schimbdtoare (dar agresive si autoritare), in-
cat, oricat de convins ai fi fost de pericolul pan-
demic, nu aveai cum sa nu ridici, la un moment
dat, o spranceana. Transformarea suferintei unui
om in telenoveld si prezentarea ei la televizor sub
forma de interviuri sufocate din sectiile de terapie
intensiva sunt dezgustatoare, la fel ca si reclamele
acelea in alb/negru in care o seami de nepoti re-
gretd cd nu si-au vaccinat bunicii, care acum sunt
morti. Sau textele de genul - dacd va fi sd moard,
nu acum si nu asa. Deci ,,dacd va fi” - cumva ni se
si induce ideea ca, dacd scapam de acest COVID,
moartea nici macar nu e certa.

Din toamna trecutd, vaccinatii cu doud doze
primeau vestea ca nu mai sunt bulletproof, cd mi-
cutul Omicron e smecher si ,,evadeazd” imunita-
tea, cum a scris careva prin ziare. Si de la reco-
mandarea din septembrie a specialistilor - doza
a treia nu ar trebui ficutd in masa din cauza re-
actiilor adverse necunoscute, in decembrie deja
doza booster era un must, o noud sansa de poze

pe social media, o conditie pentru intoarcerea la
normalitate. Nu mai ating problemele medicale
potentiale induse de doza a treia pentru ca deja
sunt discutate in revistele medicale (chiar daca
FB a ajuns sa cenzureze British Medical Journal
catalogand un articol stiintific fake news!). Cert
este ca acest val pare si fie in egala masura si al
vaccinatilor, care transmit si se imbolnavesc in
draci, dar cu sloganul - ,,iti dai seama cd, daca nu
erai vaccinat, acuma erai cel putin mort, dacd nu
chiar mai rau?” Astfel incat hdituirea nevaccina-
tilor devine din ce in ce mai ridicold, prin exem-
ple precum coridoarele din moluri pe care si se
strecoare doar ei, dar respirand acelasi aer ca si
ceilalti. Blamarea continud, ardtarea cu degetul,
invinovitirea constantd au dus la situatii incredi-
bile, pentru ca logica a disparut complet si pen-
tru ca fiinta umand este gata oricand sé acuze, sd
critice, sd arunce cu piatra, mai ales cind ii este
amenintata insdsi viata.

Tata citeva exemple din zilele noastre, dar si din
trecut, de reactii la un pericol sanitar.

Gripa Spaniold a fost numitd asa pentru cé spa-
niolii au fost primii si, la inceput, singurii care po-
meneau de ea si descriau situatia. Multe tari s-au
ferit din motive politice, in primul rind pentru
a nu scidea moralul trupelor si a nu da semne
de slabiciune. Dar ideea a fost repede preluata si
interpretatd gresit — boala provenea din Spania
si nu mult a durat pina cind si vinovatia a zbu-
rat spre alte zdri. Un articol numit foarte suges-
tiv ,,The ‘Othering’ of Disease.” (Claire O’'Neill,
Wiley, 2020) subliniaza tendinta aceasta de a da
nume si explicatii unor boli care si le indeparteze
de ,,ograda” proprie (SUA in cazul ei). Multe pan-
demii veneau, astfel, din locuri indepirtate, ,,bar-
bare”, apédreau din cauza unor obiceiuri groaznice
care sunt doar la ei, la noi niciodata (holera asia-
ticd, de exemplu). Intotdeauna s-a ciutat un tap
ispasitor, de la un alt continent (sau tard) la obi-
ceiuri ciudate, apoi local de la o regiune la alta,
de la o familie la alta etc. In 1920, un raport post
pandemic spunea: ,,autoritatile spaniole sustin cu
tdrie ca primul val care a maturat Spania in mai
si iunie 1918 a provenit de la persoane infecta-
te venite din Franta. Pe de altd parte autoritati-
le franceze spuneau ci Franta a fost infectatd de
spanioli”. Observam ca incd de atunci circulau
termenii atat de dragi noud azi — val, mdturat sau
lovit, apoi tsunami, uragan, incendiu. Autoarea se
mird ca dupa secole tendinta persistd — cautarea
tapului ispasitor, invinovétirea si chiar pedepsirea
altuia, in general a strainului, xenofobia. Sd nu
uitdm de indignarea cu care vedeam la TV cum
intrd in tard ,infectatii din Italia” in 2020 sau cum
erau atacati chinezii prin Europa. Atunci, la in-
ceput, in loc de numarul de cazuri ne frapa mai
tare numérul de romani care vin in tard si vedeam
zilnic cozile de masini de la vama care ne diddeau
fiori reci pe sira spindrii. De ce sd nu stea ei aco-
lo, de ce vin? Teama este cel mai perfid sentiment
— in special teama de nesiguranta personala si de
moarte, care era deja la colt.

Una dintre cele mai mari drame ale omenirii a
fost Ciuma Neagré - ea a cauzat de-a lungul ani-
lor milioane de morti, dar si valuri de violenta:
in Sicilia, au fost ucisi catalanii, in Europa, evre-
ii, in Franta misionarii si cersetorii (erau banuiti

Doru Cernea

Ospatul zeilor (2022)
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cd otravesc fintanile ca sd extermine crestinii).
Uciderea evreilor in secolul 14 a fost una dintre
cele mai mari actiuni de exterminare pe motive
etnice, ,justificarea” fiind oprirea pandemiei. In
schimb, in secolele urmatoare, aceeasi ciuma avea
sd mute ura asupra medicilor, acuzati ci perpe-
tueazd boala din interese materiale, dar si asu-
pra celor care sipau mormintele — din aceleasi
motive. In secolul 16, a apirut o altd idee - toti
ciudatii sunt vinovati, astfel incét in Florenta au
fost aruncati in afara zidurilor toti smecherii (cei
care insald), uneltitorii, tiganii, negrii, cantaretii
stradali, prostituatele, comediantii, cei care vind
plante medicinale si alti ciudati (e simili sorti de
genti stravaganti). Dar laudabil este cd in acea pe-
rioada erau cdutate constant solutii de ajutorare a
saracilor — de hranit, curétenie, asistentd medica-
14. Giovanni Filippo Ingrassia din Sicilia a propus
gandirea unui sistem de sanatate publicd pentru
sprijinirea guvernelor viitoare in combaterea
pandemiilor. Bolile noi, necunoscute, indiferent
de epoci si de educatie, se pare cd declansea-
zd in individ cele mai primare frici, insecuritate
extremad si actiuni irationale. Apoi, pe mésuri ce
comunitatea se obisnuieste cu o situatie sau apar
mai multe informatii, aceste sentimente se atenu-
eaza si este, din nou, loc si pentru sentimentele
comunitare si solidaritate.

Despre SIDA, noi, esticii, stiam mai putine
atunci pentru ca erau vremurile comuniste, cu in-
formatia mult filtrata, dar in anii 80 (primul caz
definit a fost in 1981, dar se pare ci ea deja exista
din anii 60) era insotitd de teamd si ura manifes-
ta contra celor 5 H - homosexualii, hemofilicii,
haitienii, dependentii de heroina (heroin addicts)
si curvele (hookers). Pare ciudat ca in secolul 20
sa existe o asemenea listd eterogend de ,vino-
vati’, dar ea e cét se poate de reald si era insotitd
de agresiune, in special verbald, dar nu numai, si
de o serie de interdictii pand la blocarea accesului
celor bolnavi in institutiile publice.

De-a lungul secolelor, bolile au fost in mare
parte misterioase si, deci, infricosdtoare, din ca-
uza cunostintelor medicale limitate (despre gripa
spaniold nu s-a stiut exact ce e pand in 1930, la
vremea respectiva se credea cé este o bacterie -
intr-adevar, foarte multe decese erau cauzate de
suprainfectia cu bacterii patogene intr-o erd fara
antibiotice, dar prezenta bacteriilor - singurele
vizibile la microscoapele de atunci - era secunda-
rd, si nu cauza bolii), dar modul in care au nascut
violenta a fost influentat, cu sigurantd, si de alte

Continuarea in pagina 26
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memoria literara

Basarabia de suflet

. Constantin Cublesan

n bitalia pentru recunoasterea si impunerea

fiintei nationale roménesti in Moldova de din-

colo de Prut, in Basarabia, a limbii roméne si a
scrierii cu alfabet latin, in avanposturi au stat poe-
tii tinerei generatii a caror vers transant a devenit
stindard si faclie cilduzitoare. Intre acestia Grigore
Vieru, Nicolae Dabija, Leonida Lari, Dumitru
Matcovschi s.a. constituie gruparea de soc. Verbul
lor nu e doar manifest ci si model de exprimare
artisticd a unui sentiment patriotic profund.

Mai putin cunoscut la noi, la drept vorbind nu
indeajuns de asumat contextului literaturii actu-
ale, Dumitru Matcovschi se impune, fara tigada,
ca o voce puternicd, originala si cu totul distincta
prin mesianismul siu afisat, fiind unul din pilonii
miscarii de renastere nationala la inceputul anilor
1990.

S-a nascut la 20 octombrie 1939 in satul Vadul-
Rascov, pe Nistru (localitate atestatd documentar
inca din 1447, datorita gazduirii pe teritoriul ei a
ménastirii Japca, cu o vestitd bisericd rupestra),
din judetul Soroca, in familia unor vrednici lucrd-
tori ai pdmantului (tata Leonte, mama Eudochia).
Dupd anii scolarizarii in localitate, se inscrie la
Institutul Pedagogic ,,Jon Creangd” din Chisindu,
Facultatea de istorie si filologie, absolvind studiile
universitare la Chisindu in 1961. Si-a inceput acti-
vitatea literard si publicisticd in calitate de redactor

Doru Cernea

la ziarul ,,Moldova socialistd” (1963); tot atunci
apare prima sa placheta de versuri, Macii in roud.
Intre aniil966-1970 a fost redactor-sef adjunct
al sdptaménalului ,,Cultura’, functie pe care este
obligat s-o pariseascd, din motive ideologice. In
1969 publica volumul de versuri Descintece de
alb si negru care, imediat dupd aparitie, este in-
terzis de cenzura sovieticd, fiind considerat sub-
versiv. Cartea, in varianta initiald, nu a mai vazut
lumina tiparului niciodata. Intre 1987-1988 este
redactor-sef al revistei ,,Nistru”, schimband nu-
mele acesteia in ,,Basarabia” (1988), fiind redac-
torul-sef al acesteia pana in 1997. Scrie poezii pe
care le publica in presa vremii. In anii de varf ai
miscérii de eliberare nationald (1987-1989) s-a
afirmat ca publicist redutabil. De-a lungul anilor
a editat peste 50 de volume: poezii, proza si piese
de teatru. Este recunoscut, pe plan international,
ca unul din poetii reprezentativi ai Republicii
Moldova; membru al Academiei acesteia.

In primévara anului 1989 este victima unui ac-
cident (provocat), fiind strivit sub rotile unui au-
tobuz (,,A fost pusd o capcand/ Ca pentru un so-
ricel/ Si eu, fire moldoveana,/ Nu m-am apérat de
fel.// A fost pusd o capcand,/ La un drum, la o so-
sea./ Cine-a pus-0? O satand,/ Caracuda si lichea”
- Capcana). Recuperarea, la Chisindu, Bucuresti
si Moscova, a durat un foarte lung timp (aproape

Nasterea formei (2022), tehnicd mixtd, 50 x 48 cm

sase luni aflindu-se in coma3, in urma cireia po-
etul se simte reinviat din moarte: ,M-am intors
tarziu acasa/ La médsuta mea de scris./ Gandul ne-
gru ma apasd:/ Nu cumva a fost un vis?” — Noi
avem sau n-avem plai?).

A decedat la 26 iunie 2013. Numeroase poe-
zii de-ale sale au fost transpuse in cantec de Ion
Aldea-Teodorovici, Petre Teodorovici precum
si de Eugen Doga, Mihai Dolgan, Mircea Otel,
Constantin Rusnac. Liceul din comuna Vadul-
Rascov 1i poarti azi numele.

Lirica lui Dumitru Matcovschi este pe cat de
elegiacd pe atat de dramaticd. El e un rezoner al
marilor dureri ancestrale ale moldoveanului legat
de glia strdbuna: ,,Acest pimant al nostru,/ Ce
este rupt de dor/ Riméne o icoand/ A moldoveni-
lor [...] Aici suntem o tard,/ Un neam si un des-
tin,/ Aici nu e amaré/ Nici frunza de pelin” (Acest
pamdnt). E un instapanit de limba neamului sau
pe care o cantd si o sldveste cu ardoare: ,,Buna-i
mama, cea mai buna,/ Sfantd-i casa parinteas-
cd,/ Dulce-i limba cea strabund,/ Dulce si dum-
nezeiasca.// Mama-i suflet cu nemoarte,/ Casa-i
vatra cu noroc,/ Limba-i doind, limba-i carte,//
Ce ne-aduna la un loc./ Multe neamuri sunt pe
lume,/ Dar din toate, dintre ele,/ Unu-i neamul
tau, anume,/ Cel ce stie dor si jele.// De aceea eu
il cantu/ S$i mé-nchin in fata lui,/ Cum se-nchi-
nd la piméantu/ Ramul greu al pomului” (Bund-i
mama). Cultiva versul cu inflexiuni si rezonante
folclorice, avand alura baladesca, mai ales in evo-
carea trecutului istoric: ,,De la Putna mai incoace,/
Prin baladi si prin od4,/ Isi conduce-n lupta da-
cii/ Preamdritul Stefan Voda./ Isi conduce-n luptd
dacii/ Prin Soroca, prin Tighina/ Si-nfloresc in
cale macii,/ Dureros ranind lumina./ Din Suceava
citre mare,/ Din Lipusna la Hotinu/ Dorurile
cele multe/ Au inrourat pelinul/ Din Carpati la
Chisla Noud/ Din Orhei la Slobozia,/ Lacrimile
cele grele/ Au petrificat mosia [...] S-aratdm prin
fapta noastrd/ Tuturor, necontenit,/ C4 prin nea-
mul sau in lume/ Stefan Vodd n-a murit!” (De
la Putna mai incoace). Legdtura cu folclorul este
»una consangvind - scrie Mihai Cimpoi in O is-
torie deschisd a literaturii romdne din Basarabia
(1997) - cala cei mai reprezentativi poeti basara-
beni, configurand un program etic si estetic care
presupune cultul radicinilor, originilor, solului,
casei, pragului si vetrei”.

Biografismul se pliaza pe accentele polemi-
ce ale versului: ,,Eu poporul nu mi-I vind,/ L-au
vandut destul hainii,/ L-au turcit, 1-au cazacit,/ Sa
se bucure strédinii [...] Eu poporul nu mi-I vand/
Nicéieri si niciodata,/ Astd palmd de pamant/ E
nidejdea noastra toatd” (Tartorilor mei). Cand se
apleacd reflexiv asupra conditiei fiintiale, in ge-
neral, a omului, poezia sa dobindeste altitudini
meditative grave, eminesciene: ,,Zi de azi si zi de
maine,/ O credintd si o soartd;/ Cresc tarane din
tarane,/ Cade stea din ceruri, moarta,/ Dor cu dor
se impereche/ Intr-un picure de roud;/ Niciodatd
lumea-i veche,/ Niciodata lumea-i noud.// Omul
vine, precum pomul/ Si-nfloreasca, sa rodeasca,/
Langa om traieste-si omul/ Viata sa cea paman-
teasca./ Cere sufletul credintd/ S$i pe urmd cere
péine;/ Nu se trec in pocaintd/ Zi de azi si zi de
maine” (Glossd in metru eminescian).

Inruditid ca manifest patriotic si profetic cu
aceea a unor Octavian Goga si Alexie Mateevici,
poezia lui Dumitru Matcovschi se impune ca un
model si un exemplu edificator de angajament
militant pentru afirmarea nationald a romanilor
basarabeni.

|

TRIBUNA . NR. 468 « 1-15 martie 2022




Un duet parizian:
Monica Lovinescu -
Virgil Ierunca (II)

. Adrian Dinu Rachieru

A

ntr-o tard incdtusata, invatand - sub veghea
Securitatii - ,alfabetul urii, mama ,fuga-
rei” suportase prigoana: exclusa din Partid,

cu biblioteca golitd si apartamentul sechestrat,
rezistind presiunilor si, in fine, arestati la 23
mai 1958 (pe ruta: Malmaison, Uranus, Jilava,
Vacaresti). Ecaterina Bélacioiu-Lovinescu, in
malaxorul reeducirii, intelege cd va fi, pentru
totdeauna, singuri: ,,nu vad reintoarcerea, nu va
f1”. Jurnalul lor epistolar este ,,un roman al iubi-
rii” (cf. Astrid Cambose), crescind sub indemnul
neintoarcerii, refuzidnd trocul. Volumul Doinei
Jela, Aceastd dragoste care ne leagid (Humanitas,
2012), adunind scrisorile catre Monica (9 sep-
tembrie 1947-februarie 1951), probeaza lungul sir
de umilinte §i, in pofida santajului, sfatul impe-
rativ pentru Mouette: ,,nu te intoarce!” Revenirea
este exclusd in acel ,cerc de fier, de pucioasd, de
iad” Mama, refugiata in corespondentd, nu se lasa
ademenita si va cunoaste, jertfelnicd, ,,geografia’
inchisorilor. O iubire tragici le-a legat, devenind
o singurd fiintd. Mama-ostatic isi probeazé forta
morala, intelegdnd ruptura definitiva, o formida-
bild lectie de viata a fostei inspectoare de franceza,
salvand caietele jurnalului, arestata pentru ,dis-
cutii dusménoase’, condamnata la 18 ani de de-
tentie (26 ianuarie 1959) pentru culpa de spionaj.
Investigatiile Iuliei ~Vladimirov (Monica
Lovinescu in dosarele Securitdtii. 1949-1989, in
volumul apérut, in 2013, la Humanitas) dezva-
luie actiunile de intimidare, denigrare, lichidare
(culminand cu acel atentat din noiembrie 1977)
la care a fost supusa ,,Scorpia’, cum era numiti
conspirativ Monica Lovinescu. Cu dosare des-
chise, inchise si redeschise, cu tentative de raco-
lare (esuate, fireste), cu mesageri din tard (Victor
Eftimiu, G. Ivascu, Serban Cioculescu, Vladimir
Streinu, printre primii) incercAnd sd-i castige
bunivointa in numele sentimentului national.
Slujind, de fapt, ,tactica cea mare™: recucerirea
exilului (Lovinescu 1999:248)'. Supusa umilitoa-
relor campanii de presi, dupd patruzeci de ani
de urmarire informativd (confuza, selectiva si,
mai ales, lacunard in absenta ,posibilitétilor in-
formative”), acuzand oboseala morald, trauma-
tizatd de moartea mamei, Monica Lovinescu nu
cedeazd, ,isi face treaba” (Buciu 2017:48). Are la
indemand un microfon ,care s-a confundat cu
existenta’, cum va madrturisi deseori. Intr-o an-
cheta israeliani, va culege note ,albe”, intalnind
»codetinutele” mamei (,.fetele de la Jilava”); afla
de ,vizita” colonelului Butika, ocupat cu recruta-
rea de agenti in serviciul Securitétii si de eroismul
mamei (cu hidropizie si insuficientd cardiacd),
»tdios si definitiv’. Refuzdndu-i-se, drept conse-
cintd, asistenta medicald. Dupd moartea mamei,
Monica Lovinescu va renunta la pseudonim si nu
va accepta, in locul exilului politic, un ,anonimat
geografic’, asa cum au procedat multi intelectuali
veniti din Résdrit, panicati de amenintarea sovie-
ticd, pardsind Parisul. Refugiatii politici ar fi fost

»prima lor pradd’, cum credea Cioran, ravasit de
»morbul panicii” (Lovinescu 1999:93).

Fard ,imaginatie apocalipticd, Monica
Lovinescu nu se sperie. Trecuse prin incercdri
grele de-ar fi s& pomenim doar caldtoria spre
Paris, cu trenul, plind de peripetii; pierduse apoi
bursa francezi, trebuia sa-si caute de lucru, va
abandona doctoratul iar din 1949 se angajase la
Agentia Literard. Frecventa tinere companii de
avangarda, se izbise de ,,tdcerea” lui Ionesco (pre-
lungitd un deceniu), invocind ostil ,,inadmisibi-
lele radécini roménesti’, isi oferea, urmand pilda
mamei, a doua nastere. Dacd Cioran, cu ,,oroare
de ridicol’, evita cenaclul lui L.M. Arcade, Eliade,
in lunile sale pariziene, ca ,paznic fidel al iluzi-
ilor comune’, era ,in centrul febrelor noastre”
(Lovinescu 1999:80). Cind cei trei mari vor pleca
in moarte, intr-un Paris funerar, pierde pretioa-
sele repere. Dar Romania ,,suferea de comunism”
si lupta trebuia continuata. Avind parte de hula,
»relicva” (intratd in legendd) ne-a oferit, de-a lun-
gul deceniilor, un Cenaclu pe unde scurte, dupd
modelul tatdlui, ficAnd din Sburdtorul, in ofensi-
va modernizarii literaturii, o institutie. Ca devotat
reporter ,,de front”, Monica Lovinescu va deschi-
de ochii scriitorului roman ,,intarcuit de propa-
gandd’, privind spre Lumea liberd ,prin gaura
cheii”. §i, din anii 90, implicate pasional, va blama
estetismul cinic (,,migala pe cuvant”) si indiferen-
ta eticd, dupa ce, de la microfonul Europei libere,
»rezistentii prin estetic” fusesera laudati, ca tacti-
cd de supravietuire. Voci din noul val critic (cazul
Biancai Burta-Cernat) au identificat acest defazaj,
Monica Lovinescu fiind ,,incremenita in proiectul
ideologic al Rézboiului Rece’, cand nepasarea fri-
vola a Occidentului, populat cu intelectuali ,,so-
vietizati mintal’, a avut nevoie de socul Soljenitan
pentru a se dezmetici. De fapt, Monica Lovinescu
pare a privilegia condamnarea comunismului in
acea ,comparatie favoritd” (Holocaust / Gulag).
La noi, odatd cu invazia politicului, se va raz-
boi cu autonomistii momentului, considerdnd o
lasitate morald eschiva de la indatoririle civice:
esteticul ar fi o diversiune iar perfidul apolitism
un ,antilovinescianism odios”! Concept-surogat,
est-etica, prin apostolii sdi, a inflamat spiritele,
impunand, sub semnul urgentei (cu entuziasm,
hagiografie, incropeald), un val de revizuiri, im-
plicit rescrierea Istoriei literare. Cu pretentia de a
construi adeviratul canon!

Vigilentd, circumspecta, oferind ,experti-
ze caracteriologice” (cf. Gh. Grigurcu), Monica
Lovinescu nu-si ascunde dezamagirile. Fie re-
memorand despartiri dupé relatii intens amica-
le (Tepeneag, Goma, cel care s-a purtat ,,oribil’,
dar ,,a luptat pe fatd”), fie povestind despre ,,no-
ile conjuncturalisme” si demisii morale (,enig-
ma Plesu”, ,,ruperea puntilor” cu N. Manea, un
Matei Calinescu ca ,,deceptie stralucitoare”). Sau
invocand, din alte vremuri, prudenta soresciana,
un Preda ,hulpav’, ,invierea” lui Caraion, cel cu

pécate grele si orgoliile lui Breban, venit sd cuce-
reasca Parisul. S-a bucurat, in ultimele sale zile, de
devotiunea Doinei Jela (v. O sutd de zile cu Monica
Lovinescu, 2008), in rue Francois Pinton, 8 si la
spitalul Lariboisiére, dupa ce, pret de o viata, a
denuntat ororile din ,marele spital al totalitaris-
mului”. Cirtile lor, ale Monicai Lovinescu si ale
lui Virgil Ierunca, veritabile ,,biopsii’, s-au prava-
lit ca niste ,meteoriti uriasi” peste ograda literars,
scria Dan C. Mihiilescu, impiedicand proverbiala
noastrd uitare mioritica. Si invitdnd la mustritoa-
re interogatii, fie si retrospectiv judecand.

*

Cu opera restransa, scriptic vorbind, sub inter-
dictie lunga vreme, Virgil Ierunca a fost un ani-
mator al exilului si un opozant feroce al regimului
de la Bucuresti. Considerat chiar ,,un dispecer al
lumii exilului” (cf. Mircea Popa), Virgil Ierunca,
pe numele real Virgil D. Untaru (n. 25 august
1920, la Popesti, comuna Ciumagi, azi Ladesti,
judet Valcea), beneficiar al unei burse oferite de
Institutul francez din Bucuresti (1946) nu dorea,
de fapt, sd plece definitiv din tard. Era logodit
cu Angela Cerna-Réidulescu, debutase, in 1939,
in Jurnalul literar célinescian sub pseudonimul
Virgiliu Angelli (scriind despre Tolstoi - critic de
artd), se recunostea trotkist si semnase articole
encomiastice despre Lenin, dar, la curent cu viata
literard pariziana, ,,pasionat dupa carti” (cum si-1
aminteste Marin Preda), va publica frenetic ca fi-
lofrancez si om de stanga. Din stangismul tineretii
»s-a trezit la timp”, marturisea. lar exilul, ca ,,tdrdm
de initieri si de probe”, 1-a obligat la o responsabi-
litate sporitd fatd de tara pierdutd. Acel contract
cu sine era limpede: ,,de a nu evada din urgenta
romaneascd’, aparand radicinile spirituale. Fata de
Cioran care isi refuzase tara, lerunca, dimpotriva,
a trecut printr-o inrddécinare, asemeni ,,obsedatu-
lui” Eliade (v. Mircea Eliade si obsesia Romdniei),
dobéandind ,,0 prezentd privilegiatd’ Sub pseudo-
nimul folosit si oferit de Geo Dumitrescu in cer-
cul ,,albatrosist’, el, pe calea undelor, de-a lungul
atitor decenii a slujit ,,patria din suflet’, aparand
numele proscrise si iluziile unei generatii. Privind
»pururea” inspre tard, a descoperit Roméania dupi
ce o pierduse; adicd, spunea poetul lerunca, un
»Spatiu mioritic napadit de lacuste” (v. Inci o data,
in Fiinta romdneascd, nr. 1/1963). Pentru lerunca
exilul a insemnat responsabilitate si suferinta. Or,
»suferinta apare ca expresie de a fi, iar responsabi-
litatea ca expresie de a face”, citim, sub semnatura
lui, in Caete de dor (nr. 5/1952).

Tanarul lerunca pornise Vijelios, era, prin inte-
lectualism stangist (confuz), bine plasat in lumea
presei si i se deschideau perspective inalte, urcind
in noua nomenclaturi. S ne amintim cd semnase
in Romania liberd un articol de directiva culturald
(Lenin si problemele culturii, 21 aprilie 1946) si tot
el ddduse tonul in tema crizei culturii, polemica
agitand spiritele §i divizdnd simpatizantii stangii
intr-un ,dialog al surzilor” (Ungheanu 2000:131).
»Piatra” aruncati de Ion Caraion starnise replici,
ideea crizismului fusese imbritisatd iar ,interpe-
larea” lui Ierunca, tot in Romadnia liberd (30 sep-
tembrie 1946) suna limpede: da, existd o crizd a
culturii romdanesti! Replicindu-i, Miron Radu
Paraschivescu recunostea ca, intr-o Roménie ,,pre-
schimbata din radacind’, era vorba despre ,,0 criza
de crestere”, lerunca, interesat doar de literatura,
mutind discutia in spatiul generatiilor: cu batrani
incapabili de a mai scrie, fluturand ,,0 scuzi ne-
adeviratd”: lipsa de libertate; cu tineri fird viata,
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neputinciosi sa inteleagd ,.ce si cum este lumea”.
Incat invitatia la maturitate era singura solutie
pentru a pricepe viata noua, cultura progresista.
Adica ,violenta revolutionard in modalitatea de a
exista sincer”, ,,deparazitind” constiintele.

Dorind a exista sincer, ca intelectual liber,
Ierunca a refuzat ,,binele coruptiei”. Chiar daci isi
declarase ,energia de a servi” (v. Eforturile scriito-
rilor de azi, in Victoria, nr. 95/14 februarie 1945),
subscriind entuziasmului constructiv. Intelegind
cé pericolul comunizérii e real si cé, odata cu vi-
olul istoric, regimul de ocupatie (militard) se va
rdsfrange societal, prin ideologizare brutala. Desi
strAmtorat in primii ani ai experientelor parizie-
ne, isi hotariste traiectoria virand spre un ethos
anticomunist. In ochii lui Marian Popa devine
»un militant cu tarif”, Dar lerunca se viseazd un
continuator; in noul context, incearci si aplice
vorbele lui Cilinescu, viforosul critic conside-
rand cd arta, ca expresie a libertdtii, nu acceptd
ylimitele Istoriei”. Incit expatriatul isi asuma o
misiune, combate cu virulenta ,turcirea” si ,bas-
mele oficiale”, devine o instantd morali in luptele
radiofonice cu ,,neo-stalinizii” si pune umarul la
»exorcizarea vremurilor adormite”. Este, din 1952,
redactor cultural la emisiunile pentru striinatate
ale Radiodifuziunii franceze si, din 1975, angajat
la Centre Nationale de la Recherche Scientifique;
tine, la Europa liberd, emisiuni de mare ecou
(Actualitatea Culturald Romdneascd; Povestea
vorbei: Pagini uitate, pagini cenzurate, pagini exi-
late) si devine, pentru presa din tard, un ,icter
politic”, cum l-a calificat Vladimir Colin (v. Viata
Romdneascd, nr. 11/1959). Trecut prin experien-
te revuistice, la Albatros, cu Geo Dumitrescu si la
Agora, alaturi de Ion Caraion, se zbate, ca ,,propa-
gator de valori si febre”, sa infiinteze reviste cul-
turale. Dupa Luceafdrul, aparutd in doud numere
(noiembrie 1948; mai 1949) sub obldduirea lui
Mircea Eliade, considerat ,.epicentrul exilului cul-
tural”, dupd xeroxata Caete de Dor (1951-1960),
cu sprijinul lui C. Amadriutei, co-fondator, anima-
td de aceeasi ,vrere de ddinuire’, au urmat Fiinta
romdneascd (1963-1968), Limite (1969-1986) si
Ethos (1973-1984), toate ca documente ale ,,0b-
sesiei romanesti’, incercdnd sd impace, in acest
trudnic apostolat, metafizica si poezia, vitupe-
rand, odaté cu ,,noul exil” (secund), impotriva re-
gimului ceausist si a noilor ,,slujnicari”: tambala-
gii ideologici, marionete, lipitori, stafii etc. Aparut
in 1964, la insistentele lui Visoianu, volumul
Romadneste (Paris, Fundatia Carol I) ne dezvilu-
ie ipostaza de pamfletar, un Ierunca insomniac,
»sigur pe sine si indoit”, opunandu-se rusificarii si
»noptii de la Résarit’, biciuind preacurvirea inte-
lectualilor. Abia dupa ’89, intr-o Romaénie ,,invers
timoratd” (Popa 2009:1054), prin jetul editorial
de la Humanitas, lerunca vine acasa. Subiect si
predicat (1993) dorea ,,sd umileascd uitarea’, sco-
tand la suprafatd un trecut aneantizat. Dimpotrivd
(1994) recupera, prin exorcizare, nume alese pe
spranceand dintre ,activistii perversiunii’, fostele
vedete ale ,,culturii de partid”. Sub semnul mirdrii
(1995) relua, in cheie eticd, problema vinovitiei
fatd de Adevir, devoaland exhibitionismul stan-
gist al unora, descinsi - precum Sartre — in ,,in-
fernul pasional al Ideologiei”. In fine, Fenomenul
Pitesti, initial intr-o editie pariziana (colectia
Limite, 1981), ca document jurnalistic compila-
tiv, ,,de ména a doua’, intr-o carte-ecou, denunta
ororile regimului prin acel experiment de ,,rafina-
ment drécesc’, veritabil ,,proiect demonic” (1949-
1952). In geografia penitenciard, Pitestiul era ,,0
insuld a ororii absolute”, cu detinuti-tortionari
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vizand dresajul psihologic, cu reeducarea ,in
patru faze” sub pavéza autoritétilor (pretins ino-
cente). Desi ,rapsodicd” (Iovanel 2021:184), cu
o documentare inevitabil lacunard, cartea lui
Ierunca (reluatd la Humanitas, in 1990) denuntd
fenomenul carceral §i minciuna totalitard. Din
acelasi unghi, al datoriei marturisirii, el semnea-
zd pagini acuzatoare, evaluand treptele ,turcirii”.
Dacé Tudor Arghezi pritocea ,cuvinte potrivite”
si ,dantele de mucegai” (devenind ,un gadilici
de Curte Veche”) iar Al. Rosetti se ascundea sub
faldurile unui neo-ciocoism estet, ,,aranjamentul
cu vremurile” imbogiteste lista si trezeste ver-
va polemistului, inventariind, cu inflexibilitate
eticd, seria de tradari si dezertdri. ,Zvdpaiatul”
Calinescu e ,generos cu contradictiile” Langa el,
Vianu, Balotd, Ivascu, Cioculescu sunt blamati
(si nedrept diminuati) din pricina colaboratio-
nismului. Geo Bogza e doar ,,0 constiintd deco-
rativd’, Noica ii apare drept un ,schimnic laic”.
Condamna ,,satelizarea esteticului” si lauda rezis-
tenta, citd e! Goma restabileste ,,demnitatea me-
moriei” si ne aseazd in rand cu lumea. E incantat
de inventivitatea manolesciana (critic ,,specula-
tiv”) si de L. Raicu, cu al sau ,,examen multiplu’,
ii place seriozitatea lui Zaciu, nu si ,perlele de
opacitate” cilinesciene. Pentru lerunca scriitura
se confundi cu o etici. Inci in Romdneste, incle-
mentul Ierunca era iritat de acea ,,prea multi es-
teticd’, poleind diversionist retetarul realismului
socialist. Patosul rechizitoriului nu oboseste, ple-
doaria sa, ca inflamata gazetarie politizata, pene-
trantd, lucreazd cu liste, simetrizand lumea scrii-
toriceasca. Elogiabilii si criticabilii sunt in atentia
cvasilegendarului cuplu, impletindu-si vocile, in-
cercind, de la distanta, refacerea ierarhiilor. Dar
poate fi, ne intrebam, anticomunismul un garant
valoric al scrisului? Dacd iesim din estetic, se stie
prea bine, iesim din literaturd.

Sa observam cé Virgil Ierunca, politicos in ex-
ces, mai putin cunoscut decit Monica Lovinescu,
eclipsat, umbrit, nu a fost interesat de o posibild
suprematie in cuplu. Inseparabili, cei doi au pur-
tat, pentru publicul roménesc, o lunga batilie, re-
desteptand memoria, ,livratd sonor” intr-o ade-
varatd criticd de front, privind impreund inspre
»tara din gand” Din anii ’60, microfonul Europei
libere s-a confundat cu existenta tandemului. Cei
doi, casatoriti in mai 1952, s-au privit, la inceputul
exilului, cu o ,neutralitate binevoitoare”, In timp,

refuzand o pédguboasa rivalitate, cuplul a deve-
nit ,fuzional” (Popovici 2021:89); erau mereu
impreuna, acasa si la radio, impértiseau un cod
secret, erau doi oameni ce ,pareau unul singur”
(Popovici 2021:88). Firesc, si invectivele revérsate
asupri-le, le-au impartit echitabil, intr-o vreme a
politicii ,,de etichete” (Ungheanu 2000:136). Dacé
V. Nicolescu discuta despre ,avatarurile dom-
nului Nimeni” (v. Contemporanul, 13 iulie 1979)
iar Artur Silvestri semna un serial comandat in
Luceafdrul2, blamul privea nu atit ,caznele me-
tafizice” ale cogitatorilor, condensate in ,,chisto-
curi radiofonice”, cat ocrotirea noii disidente si
surprinzdtoarea conciliere cu vechea garda. Aici
am putea discuta despre rolul lui Miron Radu
Paraschivescu® ca om de legatura, devenit ,,in-
strumentul manevrier’, asigurand ,,un culoar de
informare si de diversiune foarte activ” cu fostii
sdi colegi de generatie (Ungheanu 2000:142).

Totusi, Virgil Ierunca este incd un scriitor necu-
noscut si recuperarea lui e indreptétitd si necesa-
rd. Intr-o cercetare doctorald, Alexandra Florina
Manescu reface acribios traseul biografic, despu-
ind documentele de arhivd, confruntand aminti-
rile (printr-o istovitoare muncd de teren) si elimi-
nand falsurile ori preludrile necritice. Dar caznele
unor exegeti de a salva productia liricé a lui Virgil
Ierunca nu au, credem, sorti de izbanda. Poetul
(modest) e strivit de faima comentatorului poli-
tic, si el, intr-adevar, e practic necunoscut. Ceea ce
nu inseamnd ¢4, in juru-i, s-ar fi organizat ,,0 ne-
dreapta tdcere”, cum ne asigurda Dan Anghelescu.
Poeme de exil folosesc acest obsedant leitmotiv,
confirmand legdtura vie, veghetoare cu tara. Iar
Jurnalul (Trecut-au anii..., la Humanitas, in 2000)
noteaza, cu indérétnicie de grefier, o multime de
incidente, Cioran reprosandu-i, se stie, cd si-a
pierdut vremea ,cu treburile roménesti”. Picat
cé lerunca si-a distrus jurnalul parizian, opinea-
zd M. Iovénel, convins ci diaristul ar fi dat, aici,
»scrierea vietii lui” (Iovanel 2021:184).

Important, cu adevarat, raiméne efortul conju-
gat al tandemului, incercind, sub flamura ethosu-
lui anticomunist si a cupolei est-eticului, sd impu-
na literatura ,adevaratd”. O evaluare de la distanta,
partizand, mizand pe militantism, glorificAnd
literatura rezistentei la bursa Europei libere. Un

TRIBUNA . NR. 468 « 1-15 martie 2022




posibil canon, modelat din exterior, vehiculdnd
»liste congruente”, in reciproca oglindire, in ,,uni-
ficare osmoticd” (Spiridon 2020:12). Reprosurile,
nu putine, privesc, insd, introducerea criteriului
politic in plan literar, militarizdnd si polarizind
frontul critic. Aerele de ,,cenzor moral” i-au dis-
placut si lui N. Manolescu, rasfrante, necomple-
zent, si asupra faunei emigratiei pariziene. Dar
critica lui Ierunca, scria M. Ungheanu, ,,sufera de
unilateralitate”, ignorand sau menajand matadorii
anilor ’50, cei care au pus umarul la ,distrugerea
culturii” (Ungheanu 2000:145), prea preocupat
fiind de ,aderentele formale” din anii ceausisti,
josnice, negresit. E chiar curios cum, nimerind
intr-un context francez dominat de stdnga proso-
vieticd, lerunca, abandonénd prima optiune (exa-
minatd nemilos in jurnalul parizian) devine un
anticomunist radical. Arhivarea compromisurilor
si culpabilititilor, redistribuirea pozitiilor (prin
depunctarea celor patati) ar configura, in radio-
critica lor, un canon paralel, frecventand partitu-
ra moral-politicd a revizuirilor. Cuplul Monica
Lovinescu-Ierunca a functionat ca un pol de pu-
tere; ,,indiscernabil”, dupa Marian Popa, de certa
notorietate si autoritate, fetisizat, dezechilibrat,
de fapt, prin pozitia primd arogatd de Monica, ac-
ceptata tacit de Ierunca. Insési cronistica lor, adu-
natd in volume dupd ’89, suferea de o ,libertate
codificatd” (Iovinel 2021:183) si ,,calculi tactice”.
Cei vizati si discreditati erau ,,trogloditii neorea-
lismului socialist’, cei din aripa protocronistd, in
frunte cu M. Ungheanu si Edgar Papu. Cei ldudati
puteau suporta, in tard, consecinte drastice, inter-
dictive, inclusiv cenzoriale, incit prudenta era de
inteles. Dupd ’89, anticomunismul postcomunist
a tulburat si mai mult apele. Tinta devine tabara
iliesciand (Buzura, Eugen Simion, brusc delegiti-
mati, declasati), sub eticheta neocomunismului,
in pofida apolitismului declarat. Dar canonul
estetic, forjat in tard, permeabil, ca opera colecti-
v, rezistd presiunilor si infiltratiilor est-etice, cu
»pierderi” minimale. Cu necesare completiri, fara
rocade agresive, risturnand ierarhiile mostenite.

Ceea ce ramane e partea testimoniald, impu-
nand pedagogia neuitdrii. Fiindcd, ne reaminteste
cuplul Lovinescu-Ierunca, doar memoria asigura
,0 respiratie normala” Intocmind Antologia rusi-
nii, pornind de la rubrica inauguratd in Romdnia
muncitoare (nr. 71/1957), lerunca ne punea in
fatd ,oglinda degradarii’, arvunirea talentului de
cétre ,,scribaldi”, cdzuti in prostitutie spirituala. E
drept, s-ar putea alcatui si o Antologie a demnitd-
tii, cum propunea I. Simut, opunand ,,doud lumi
morale paralele”. Chiar ,strategia” recomandatd
emfatic de Ierunca prin ticere ,eroicd’, alegind
intre Temnitd si Academie, verificdind rezisten-
ta morald, pare a uita de situatia tragicd a celor
care au ales ,,colaborationismul’, servind, cum s-a
putut si cit au putut, cultura roména. Paranteza
exilului (,cat o existentd, cum spunea Monica
Lovinescu) i-a apropiat, prin chirurgie jurnalisti-
ci, de romanism.

Mitologizati, practicind o critic angajata,
maniheist-ideologicd, cei doi, ascultati ani in
sir cu sfintenie, bucurindu-se de notorietate, au
exercitat o puternicd influenta si in viata literard
postdecembristd, intretindnd, in numele revizio-
nismului est-etic, un lung razboi cultural (acut po-
litizat) si un pagubos clivaj in lumea infierbantatd
a literatilor. Multi au ricanat, neacceptand ,,ordi-
ne” din exterior; altii au exagerat, lansand judecati
exorbitante: Monica Lovinescu ar fi jucat ,,un rol
analog” celui avut, in epoca, de tatél ei, eminentul
critic E. Lovinescu (apud Al. Paleologu); Virgil

Ierunca ,ar fi coborit Judecata de Apoi pe pi-
mant” (cf. Andrei Pippidi). Dincolo de excese (in
ambele sensuri), cei doi, uniti printr-o ,legitura
de destin” (cf. R. Voncu), au apdrat cu cerbicie, ca
0 pavaza compensatorie, valorile, condamnénd,
pe fundalul lasitétilor si ticerilor noastre, febra
dogmaticd, patologia totalitard, laxismul moral.
Increzitori in sputerile scrisului critic”, au supor-
tat cu stoicism, vreme de decenii, campanii dure,
agresiuni, atacurile unor scribi slugarnici si ,,veni-
nul dirijat” inspre exilul politic, ramanand pe ba-
ricade. A fost un lung riazboi ideologic cu morbul
stalinismului si reziduurile realismului socialist.
Si a fost nevoie de o ,conduitd de front”, cu un
Terunca ,,mai risipitor” si cu 0 Monica Lovinescu
casantd si vituperantd, infruntind ,hirmalaia”
propagandistica. Noi, ,bransati” la emisiunile lor,
cum spunea G. Liiceanu, am descoperit in Europa
liberd un compensativ spatiu de refugiu in anii
totalitarismului. Postura de ,,umil gardian”, anun-
tatd de Monica Lovinescu in La apa Vavilonului,
e contrazisd de ambitia impunerii, din exterior,
unui alt canon. Gazetiria politizatd, asumata in
doi, rasfrantd intr-o caleidoscopie foiletonistica,
inseamnd, constata Marian Popa, lansarea unor
verdicte ,fard drept de recurs”. Or, ca ,autoritati
in problemele tarii parasite” (Popa 2009:1053),
Ierunca & Monica, legati de o atitudine comuna,
s-au iluzionat c3, pe tiparul judecitilor maniheice
ale vechiului exil, pot forja un canon alternativ, cu
sperat rol substitutiv.

Din pécate, fard a-i contesta ,,dreptul la poste-
ritate”, O istorie a literaturii romdne pe unde scurte
(1960-2000), pretentios si nepotrivit intitulatd asa
(dar nu din vrerea autoarei), este o antologie de
texte ,,facute la cald” (cf. Cristina Cioabd), scrise/
rostite ,,in timp real’, decriptind meandrele unor
vremi ,intdrcuite de propagandd’, picatuind, la
randu-i, prin radicalizare; rocada propusd, impu-

¥ A

nand ,reteta eticd” in dauna ,,scutului estetic” (un
fel de ,arma bizantind’, spunea Virgil Ierunca)
nu poate institui ,,adevératul canon literar”, cum,

trufas, au decretat unii.
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Note

1 Cum ar fi, de pild4, initiativa lui M. Beniuc de
a tipari in Franta o antologie liricd, adica ,export de
realism socialist versificat” (Lovinescu 1999 : 262).
Curtat, V. Ierunca va refuza sa scrie Prefata, sarcind pe
care o va onora Serban Cioculescu.

2 Desi comandd propagandisticd, volumul propus
de Artur Silvestri, Sociologia terorismului cultural, re-
unind cronicile sale luceferiste (culese sub genericul
Pseudo-cultura pe unde scurte) a fost refuzat de autori-
tatile editoriale.

3 Miron Radu Paraschivescu spera ca Jurnalul, in-
ceput in 1936, il va reprezenta ,,intreg”. Scos din tard in
1969, difuzat la Europa liberd, tipérit la Paris, in 1976,
cu prefata lui Virgil ITerunca, Journal dun hérétique
(Editura Oliver Orban) a intretinut, prin copii dac-
tilografiate si lecturi private, ,,legenda’, fiind taxat ca
»document al generatiei”, desi diaristul respingea ide-
ea. El acoperea intervalul 1940-1954 si putea fi citit ca
spovedanie, developand utopia comunisté a generati-
ei stangiste, disperarile si trezirea ei. Aparut la Dacia
(1994) in versiune romaneasca, Jurnalul unui cobai a
fost considerat, de unele voci, ,,0 contrafacere cu as-
pect memorialistic”. Totusi, omul (mult mai interesant
decat opera) era ,destul de sincer”, cum ne asigura,
povestind despre ,,un destin de insingurare” in maras-
mul epocii, intr-o tara osanditd, ,fard axd” (la 1940),

convins ci §i in noua lume ,,nu-si va gasi locul”.
||
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i in actualitate

Carti aniversare -

Ioan Alexan

dru

. lon Buzasi

a implinirea a 80 de ani, in postumitate, au
aparut citeva cérti aniversare inchinate lui
Alexandru.

1. Lui Ioan Alexandru. Cum ii rdspundem?
Omagiu la 80 de ani de la nastere. O initiativd
Liviu Petrina, Editura Maritain, Bucuresti, 2021.

Este o carte de sociologie literara realizata
sub forma unui chestionar, de unul dintre apro-
piatii poetului Imnelor, Liviu Petrina, cu care a
colaborat pe plan politic in cadrul PN.T.C.D.
Titlul este sugerat de volumul de debut al lui Ioan
Alexandru, Cum sd vé spun? Intrebarea ,,Cum ii
raspundem?” este detaliatd in chestionarul tri-
mis de alte trei intrebéri de sprijin: 1.Cum l-ati
cunoscut pe Ioan Alexandru? 2.Intru cét intalni-
rea cu dansul v-a impresionat/influentat? 3. Ce
rol vedeti pentru ,modelul Ioan Alexandru” in
viata spirituald si politici a Roméaniei de azi si de
maine?

Sunt publicate 34 de raspunsuri de la apropiati
sau personalitdti ale literaturii romane contem-
porane ca Ion Pop, Ana Blandiana, Ion Cocora,
Adrian Popescu, Ion Papuc, Ioan Maris, Mihai
Bandac, Rézvan Bucuroiu, pini la admiratori
sau cunostinte intdmplatoare. Sunt pagini fru-
moase de aduceri aminte, cuprinzind caracte-
rizéri memorabile: Poetul mdrturisitor (Adrian
Popescu), Poetul Cuvintului Biruitor (Vasile
Mihoc), Un fel de Ioan-Gurd de Aur al Romdniei
(Victor Negard), Prototip de Lider Crestin (Liviu
Petrina), Inspiratul lui Dumnezeu (Ion Papuc),
cu unele exagerari encomiastice: Un Sfant al lui
Dumnezeu, Poetul, apostolul si revolutionarul
Neamului Romdnesc.

Mai dificil pare pentru cei chestionati raspun-
sul la cea de-a treia intrebare, pentru ci ,,modelul
Ioan Alexandru’, desi ar fi salutar, si de aceasta nu
se indoiesc respondentii, ar fi chiar ,,0 mare sansa
pentru Roménia” (Ioan Maris), e putin probabil
cd ar avea sorti de reinviere in societatea roma-
neasca de azi. De aceea ,,modelul Alexandru as-
teapta incd in firida lui luminatd de o candeld”
- spune Ion Pop.

Tot la Editura Maritain, apare cu aceastd oca-
zie aniversard o elegantd culegere de Imne in se-
lectia sotiei sale, Ulvine Alexandru.

2. Frate Calinic. Ioan Alexandru cditre Calinic
Argeseanul. Viata din cdrti, scrisori si dosa-
re secrete, Editie ingrijitd, studiu introductiv si
note de Adrian Alui Gheorghe, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2021. O editie eleganta,
pentru bibliofili, in care se reproduc si scrisorile
in forma manuscrisd, cu scrisul mérunt si ordo-
nat al poetului. Fird indoiala, Ioan Alexandru a
avut vocatie de epistolier, si din dorinta fireasca
de comunicare si pentru cd drumurile vietii l-au
purtat o vreme departe de tard si de cei dragi. O
parte din corespondentd este adresatd unor ie-
rarhi ortodocsi, cu care se afla in relatie de fra-
tietate, el insusi a nutrit intr-o vreme gandul sd
se preoteascd, dar cu parere de rau, considerand
cd nu este vrednic de ,,sfAnta taind a preotiei’, ra-
méne un slujitor al Domnului prin scrisul sdu si
prin Imnele sale. Dupéd corespondenta (scrisori
trimise/scrisori primite) cu P. S. Iustinian Chira
al Maramuresului, publicata in 2006 (de curand
aapdrut la Editura ,,Lumina credintei”, Bucuresti,
editia a doua, sub ingrijirea lui Rdzvan Bucuroiu)
se publica epistolele poetului citre ,Fratele
Calinic”, preot, monah si apoi episcop. O parte
din acest epistolar, insotit de un comentariu per-
tinent a fost publicat de ingrijitorul acestei editii,
poetul Adrian Alui Gheorghe, in Romdnia lite-
rard nr. 50/2021. A fost o intilnire memorabila
intre poet si monah, cici s-au dovedit personali-
tati complementare: poetul ,,monah” si monahul
»poet”. Este o prietenie exemplara in literatura ro-
mand contemporand; poetul ii dedica poezii, iar
monahul devine un scriitor (istoric) remarcabil
prin cérti consacrate unor personalitati istorice,
glorificate si de Ioan Alexandru in Imne. O dova-
dé peremptorie a prieteniei sale este in anul 1977.
Cand a traversat un moment greu din biografie,
luind apararea lui Paul Goma, si este amenin-
tat cu scoaterea din invatimant, ii scrie Fratelui
Calinic sa-i indrume copiii viitoarelor cariere,

potrivite cu aptitudinile si inzestrarea lor inte-
lectuald sau artisticd. De Anul Nou 1987 ii face
cadou un text inedit, un eseu despre Semnificatia
Baladei Mesterul Manole de la Mandstirea Curtea
de Arges, o completare a paginilor sale din cele
doud volume de ,jurnale de poet” adunate sub
titlul Iubirea de patrie: ,Aici la Curtea de Arges,
fulguie astfel insasi problematica esentiald a aces-
tei lumi, fundamentala intrebare asupra sensului
vietii in lumina semnificatiei absolutului lumii
revelat de doud mii de ani. Asa cum este impli-
catd insasi Treimea in suferintd, asa ne implicim
si noi in ea pentru cé esenta suferintei este numai
atunci intreagd, cidnd este din iubire. Descifram
aici una din tainele de vietuire ale poporului nos-
tru”(p.148).

Ultima sectiune a volumului prezintd ,Viata
din dosare secrete” in care Adrian Alui Gheorghe
comenteazd notele informative, uneori, de cele
mai multe ori, detaliate, dar si amédnunte inutile
ce frizeazd absurdul kafkian: ,Daca nu ar fi ade-
vdratd (subl. ns.) aceastd campanie de urmadrire,
care antreneazd fortd umand, aparaturd de as-
cultare, inregistrare si filaj am crede cd paginile
acestea sunt emanatia unui scenarist cu umor
negru, eventual putin scrantit la cap. Faptul cd
un poet comenteazd «emotionant» la un curs im-
nele lui Efrem Sirul, unul din poetii importanti
religiosi ai crestinismului, poate cu adevarat sd
intereseze «serviciile de spionaj britanice», dupa
interpretarea unor indivizi plétiti de «sistem» si
care aveau nevoie de «cazuri» ca sa isi justifice
salariul si trandédveala cotidiana. Kafka ar fi invi-
dios, desigur pe «imaginarul realitétii din comu-
nismul roménesc»” (p.35).

3. Ioan Alexandru si Maramuresul este un su-
pliment literar, editat tot cu ocazia acestei aniver-
sdri de catre revista Nord Literar. Daca ar fi reunit
mai multe articole pe aceastd tem3, suplimentul
literar al revistei maramuregsene ar fi putut con-
stitui o valoroasd contributie de istorie litera-
ra locald, asa cum ne demonstreazd eseurile lui
Alexandru Ruja, istoricul literar care a realizat in
2015 in doud volume o editie integrald a poeziei
lui Toan Alexandru, prezent in sumarul revistei
cu eseul care da titlul suplimentului literar al
revistei, Mircea Popa, Ioan Alexandru imnogra-
ful Maramuresului, Adrian Popescu, Amintirea
poetului si Gheorghe Parja, Ioan Alexandru sub
Steaua Nordului. De colectionarea textelor si de
aparitia lor s-a ingrijit scriitorul Siluc Horvat,

»managerul interimar al revistei”.
| |

Urmare din pagina 21

Valurile urii

coordonate ale vremii. Totusi, parcid nimic nu se
compara cu valurile de ura si agresiune declansa-
te in secolul 19 in timpul epidemiilor de holera.
Si aici au fost diferente de la tara la tard, in ceea
ce priveste amploarea, dar ceea ce a fost oarecum
asemanator a fost revolta claselor ,,de jos”, a ce-
lor mai séraci, contra guvernantilor si in special
a medicilor. Totul derivat din ideea cd se doreste
decimarea séracilor si din neincrederea adanca
atat in medici, cat i in guvernanti. In plus, despre
holera lucrurile se invatau din mers, erau dispute
daca boala e sau nu contagioasa, daca e necesara
sau nu carantina, apoi a fost izolat vibrionul ho-
lerei, de catre Robert Koch, in 1884; pana atunci

se credea cd e o boald a ,,miasmelor si decdderii
fizice, dar si morale”. Revoltele au fost extrem de
violente, cu asasinarea medicilor si asistentelor, si
indbusite la fel de violent.

Strans legata de ura si de tendinta de a cduta
tapi ispdsitori este si rusinea de a recunoaste cé
suferi de acea boald. A fost asa pe timpul SIDA,
este si acum cand la anuntarea decesului unui ne-
vaccinat se declaseaza in social-media adevirate
avalanse de comentarii incércate de urd — cel mort
e acuzat cd avea pareri antivacciniste, dar in re-
plici care te lasd fara cuvinte. Am citit cazul unei
fete din State care isi pierduse parintii, nevacci-
nati, si care publicase reactiile declanste pe FB, in
loc de mesajele uzuale de condoleante. Era greu
de citit si greu de crezut cd existd astfel de ura
declansatd de... nimic. La fel de stupefiatd, am

citit comentariile adresate tenismenului Djokovic
in epopeea lui asutralian, care mergeau pana la
urdri de moarte si accidentdri grave, el fiind de-
clarat un pericol sanitar umblator si o persoand
care nu meritd scutire de la vaccinare pentru cd
»nu isi doreste cu adevarat sa se vaccineze” Iata
cd omenirea a evoluat, din punct de vedere stiin-
tific, dar ura individului este la fel, peste secole,
fiecare luptdndu-se cu oricine si orice ar putea
sa ii perturbe, in vreun fel, siguranta diurna. Cea
care il face, categoric, nemuritor. Pentru ca o daté
depdsita aceastd criza sanitard, cei care am scépat
suntem nemuritori - eu asa am inteles din toate
reclamele alb negru derulate de mass media. Sper
sd nu gresesc.

|
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entrul de greutate

al operei

. Adrian Lesenciuc

asile Popovici, un excelent eseist, pro-

pune o lucrare, Punctul sensibil. De la

Mihai Eminescu la Mircea Cdrtdrescu',
in care impresioneaza prin calitatea diagnozei.
Foarte rari sunt la noi criticii literari capabili sd
realizeze diagnoza precisd, fird a se pierde in
meandrele interpretdrii de suprafatd, capabili
sa ofere o perspectiva lucidd asupra unei scri-
eri, in raport cu care divagatiile interpretative
sd oscileze, spre a se intoarce la esentd. Arta
militard inventase incd de la inceputul secolu-
lui al XIX-lea un termen care s rezume esenta
din care o fortd militard isi trage libertatea de
actiune si vointa de a lupta: centrul de greutate
al fortei. In raport cu acest centru de greuta-
te erau descrise o serie de elemente ale caror
pozitii relative in actiunea militard propriu-zisa
depindeau de cel care interpreta si de traiectul
favorabil actiunii. In lumea literard un centru
de greutate al operei nu fusese incé definit, desi
s-ar fi impus o asemenea perspectivd. Vasile
Popovici a gésit o asemenea posibilitate ana-
litica privind critic asupra propriei colectii de
texte. Pregitind aceastd culegere de eseuri care
rezumd literatura roménd din ultimii o suta
cincizeci de ani, autorul a cdutat coerenta intre-
gului. Or, pentru a vorbi despre un asemenea
tip de coerentd, ar fi fost necesard o rezumare
a intentiei si/sau a metodei analitice, a parcur-
sului investigativ. A descoperit ca in propria
lucrare coerenta textelor e datd de incercarea
de identificare a punctului sensibil al operei, un
fel de centru de greutate al ei, din care isi trage
libertatea de actiune si posibilitatea de a se ex-
prima pe sine ca opera aperta: ,,Catd prezumtie
aici! Prezumtia cd poti defini punctul sensibil,
desigur mai sensibil decat altele, si ca tocmai
acolo criticul si scriitorul se intdmpla sd se in-
tdlneascd” (p.5).

Din fericire, punctul sensibil nu rdméane
simpla intentie interpretativa a eseistului. Pe
parcursul celor douazeci de texte ale culege-
rii, Vasile Popovici demonstreazd cé identifica,
fard a gresi, centrul de greutate al unora dintre
cele mai importante opere din literatura roma-
na, dar si centrele de greutate ale intentiilor
interpretative sau constructive avant la lettre,
cum ar fi cea a lui Titu Maiorescu, de la care
incepe intreaga interpretare. Iatd o perspec-
tivd complexd, fara putinta de a fi contrazisd
de cititorii scrierilor lui Maiorescu (incluzand
textul mai putin citat Observdri polemice, care
transeazd raporturile esteticului cu eticul, care
propune focalizarea criticd pe ,,obiect” si nu pe
autorul acestuia, care defineste o cale a adeva-
rului fundamentat estetic de la care nu mai pot
loc avea abateri odatd asumate aceste valori?):
»Acolo, in scrierea din 1869, infrunti el gaose-
nia si protocronismul culturii vremii, care sunt,
cum se vede, mult anterioare lui Edgar Papu,
Dumitru Popescu si Nicolae Ceausescu” (p.12).
Combaterea protocronismului, constantd a li-
teraturii romane din orice vreme, este esenta
scriiturii lui Titu Maiorescu, iar Vasile Popovici

observa limpede faptul ca gravitarea ideilor
sale se face in jurul acestui centru de greutate.
In mod similar, eseistul restrange operele
marilor scriitori roméani la centrele lor de greu-
tate pentru a face posibila observarea literatu-
rii in dinamica ei fiziologicd, pentru a proiecta
functionalitatea gravitationald, mecanica aces-
tor opere in jurul ideilor-forta. La Eminescu,
de pilda, punctul sensibil este ,imersiunea in
oglind&”, la care se poate ajunge doar prin lectu-
rile succesive si distanta criticd necesara, deoa-
rece un ,,Eminescu esential” nu se relevd dupi
logica unei simple mecanici critice. Pentru a
patrunde in zona de limpezime a functionalita-
tii operei eminesciene trebuie abolite legile care
guverneaza suprafata, trebuie admisd o formd
de indeterminare de tipul celei heisenbergie-
ne specificd interactiunilor subcuantice: ,Cu
cat Eminescu isi stdpaneste mai bine mijloace-
le poetice, cu atit imaginarul sau se defineste
mai exact, si cu cit imaginarul se defineste mai
exact, cu atit dimensiunea simbolici se prelun-
geste intr-o profunzime insondabild” (p.20).
Totusi, un Eminescu a carui opera se reflectd
multiplu in oglinda creatiei: ,,ceea ce se vede,
lumea vizibila, std integral sub semnul oglinzii”
(p.28) si ,,a vedea, a scrie, a resuscita necesita
a plonja in oglinda” (p.33), este unul care se
reasaza coerent si dezideologizat in lectura si
interpretare. Servind fie ca inductor erotic, fie
ca reflexie creatoare, oglinda eminesciana este
punctul sensibil al unei opere despre care s-au
scris rafturi de biblioteca, fird a se fi ajuns direct
la diagnostica gravitarii in jurul unui centru de
greutate. In mod similar, celdlalt capit al par-
cursului anuntat prin titlu, Mircea Cértarescu,
este unul care isi concentreaza opera in jurul
unui punct sensibil tot cu radécini in roman-
tismul german: metamorfoza totald. In raport
cu acesta, ,Lumea Solenoidului este lumea lui
Kafka populatd cu mii de iesiri” (p.210), iar
Melancolia, cartea despirtirilor, expune ,,sen-
timentul pierderii definitive, al derelictiunii, al
singuratatii iremediabile, smulgerea sufletului
pe viu, fara anestezic, fard strop de divertisment,
paliative sau substituite” (p. 213). Identificand
materia din care sunt ficute aceste opere, dar si
centrul lor de greutate, amintita metamorfoza,
Vasile Popovici ilustreazd intregul mecanism
functional al unei opere deja independente de
autorul ei: ,,In literatura lui Mircea Cirtirescu
transfigurarea e insdsi substanta visului sdu in-
tim, strat fertil de unde se ridica nenumaratele
variante ale madririi ce populeazi proza sa. Si
e in acelasi timp resursd de plicere mereu re-
innoitid. In mod evident, visul metamorfozei
totale i-a insemnat copildria, in afara oricarei
conotatii livresti, asa cum se vede in atatea sce-
ne onirice de cdlatorie initiaticd prin miile de
pagini pe care le-a scris. Fantasmele inaltarii si
metamorfozei l-au bantuit la toate varstele, de
vreme ce, intr-o multime de variante, le rega-
sim in tot ce a publicat. Literatura, intai de toa-
te, este inteleasa ca o forma de salvare majord,

expresie a transformdrii de sine, a scrierii si re-
scrierii de sine, instrument de recompunere a
destinului si de magnificare” (p.219).

In mod similar, si in cazul celorlalte opere
analizate, punctul sensibil este evidentiat cu
precizie, iar fizionomia acestora este precis
descrisd in logica unei mecanici literare neba-
nuite de alti critici. Devoalarea inseamna ara-
tarea spre cunoastere in lumina adevarului. De
aceea, un Edgar Papu, recuperat din propria
opera si din textele lui Mircea Mihaies sau Ion
Vianu, se aratd in chipul inspaimantator al celui
ce presara intentiile bune pe drumul spre iad:
»Inspaimantitor la Edgar Papu e faptul ci in-
truchipeaza intelectualul get-beget gata sa dea
curs bundvointei fird limite ce rezidd in ori-
ce om: diavolul zelos, dornic sd sard in ajutor,
sa facd plidcere mai-marilor, sa se faca util. Ce
perversiune zace aici, ranjind! Edgar Papu era
un om bun, prea din cale-afara de bun, dosto-
ievskian de bun. Exact aluatul din care creste
demonul” (p.119).

Desi regasim in paginile lucrarii analize de-
dicate lui Mateiu Caragiale, Mihail Sebastian,
Marin Preda, Nicolae Manolescu, Ileana
Milancioiu sau Marian Papahagi, in exercitiul
sdu complex de diagnosticare precisa a literatu-
rii roméne, Vasile Popovici s-a oprit cu predi-
lectie la banateni: Sorin Titel, Livius Ciocérlie,
Adriana Babeti, Daniel Vighi sau Mircea
Mihdies. In ceea ce il priveste pe Eginald
Schlattner, si el nascut in Banat, trddétorul lo-
tului de scriitori germani din Bragov, as avea re-
zerve in a-1 numi ,,Omul Centenarului”. M-as fi
asteptat ca in proiectia coautorului Declaratiei
de la Timisoara sa fie tratat aidoma lui Papu sau
Breban. Cu certitudine lectia cdintei e puterni-
cd si cartea de interviuri a lui Radu Carp cu
Eginald Schlattner, Dumnezeu md vrea aici, pu-
blicata in 2018 la Editura Lumea Credintei, e o
carte valoroasd. Cu certitudine Schlattner e un
prozator foarte bun, si ma refer in primul rand
la romanul arhicunoscut Der gekdpfte Hahn
(Cocosul decapitat). Dar pentru mine Omul
Centenarului ar putea fi Hans Bergel, cel tra-
dat, iar cartea de referintd ar putea fi Aprecieri
in rdspar cu timpul, publicatd tot in 2018, dar la
Iasi, la Junimea, o remarcabild pledoarie pentru
Romania construitd de partea vitimata, nu de
trddator. Mai mult, brasoveanul Hans Bergel,
remarcabilul prozator stabilit in Germania, au-
tor al romanului Der Tanz in Ketten (Dans in
lanturi), ar fi putut fi asociat geografiei cultu-
rale bandtene prin fratele sau, Erich, dirijorul
filarmonicii din Timisoara.

Note

1 Vasile Popovici. (2021). Punctul sensibil. De la
Mihai Eminescu la Mircea Cdrtdrescu. Eseuri. Chisindu:
Editura Cartier. 229p.

2 Desi nu face obiectul dezbaterii noastre, tocmai
aceastd proiectie a lui Titu Maiorescu, rezuméandu-se
la formula: ,multi din cei ce astazi sunt in raticire vor
veni maine pe calea adevérului, dar nici unul din cei ce
au inteles o datd adevarul nu se va mai intoarce la ve-
chile erori”, este cea care da cele mai mari bétai de cap
in critica actuala, care neagd parcursul estetic pentru a
aduce in prim-plan diferite repere construite in centre
de efuziune ideologicd. In mod similar s-a manifes-
tat si politizarea literaturii din primii ani ai regimului
comunist. Din fericire, la scara mare a istoriei, Titu

Maiorescu avea dreptate si in acest caz.
|
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Sa citim haiku

. Irina Lazar

Kotodama 5 &

Veronica Teodoru, Eugen Pohontu
Constanta, Ed. Ex Ponto, 2020

criu despre aceastd carte in calitate de ama-

tor in ale poeziei orientale, incintatd mai

ales de forta de sugestie a acestui gen poetic
extrem de comprimat, precum haiku-ul, si mai
ales de modul cum el te poate disciplina. Pe de alta
parte vreau sd salut aceasta carte care aproape ci
a trecut neobservatd, avind in vedere ca a aparut
in anul 2020 si, din cauza conditiilor neprielnice
pe care le stim cu totii, inca isi asteapta lansarea.
Pand la urmd, poezia cu forma fixa ar trebui sd fie
o etapa pentru orice aspirant in ale poeziei, pen-
tru cd e totusi un mod de ,a-ti incerca puterile”.
Dacé aducem in discutie poezia clasicd, e vorba
de o scoald a ritmului si a rimei, cind trecem la
haiku, misiunea devine cu atat mai complicata,
intrucit ne referim la o poezie in care trebuie si
se tind cont nu numai de a respecta elementele de
forma, dar si cele care tin de expresie, elemente cu
care cultura europeana e mai putin familiarizata.
Despre asta, ne limureste chiar Elena Epureanu,
autoarea prefetei volumului de versuri Kotodama:
»Haiku-ul a existat si existd in limba japonezd ca
poezie cu forma fixa care respecta trei elemente:
numarul total al versurilor - 3; numdrul silabelor
- 17; repartizarea silabelor in vers 5-7-5. Férd ritm,
fara rimd, fara imagini artistice [...] S-a facut alu-
zia cd ar fi asemanator epigramei, catrenului din
poezia eminesciand, tertinei, strofei de ritornello
si chiar poeziei cu forma fixd ca sonetul, rondelul
sau glossa. Dar haiku-ul vine dintr-o lume cu con-
ceptii si obiceiuri total diferite, ceea ce il face foar-
te greu de inteles”. Tot aici aflim ce e ,kotodama’,
un termen japonez folosit atunci cind se doreste a
reda puterea misticd a cuvintelor. Aceasta credintd
in puterea cuvantului rostit are implicatii adanci
in viata de zi cu zi a japonezilor, dar si in ritualu-
rile desfasurate la evenimente - cum ar fi nunta

Inger ascuns (2021)

Doru Cernea
tehnica mixta, 50 x 48 cm

de exemplu, prin evitarea folosirii unor anumite
cuvinte cu sens negativ etc.

Haiku-ul este, in mod traditional, o poezie fara
metaford, caracterizatd prin simplitate, in acelasi
timp impresia fulgurantd obtinutd prin notatia
concentrata a unei stdri creeazd o amprentd puter-
nica, asemenea unui instantaneu fotografic. Altd
exigentd este reprezentata de kigo — prezenta unui
cuvant prin care se face raportarea la natura, la
anotimpuri. Desigur cd existd mai nou si haiku-uri
scrise in stilul liber, fard a respecta, de exemplu,
numarul de silabe sau care au imagini metaforice,
de altfel haiku-ul a devenit un gen cultivat in in-
treaga lume, popular si popularizat, i care a avut
numerosi adepti si in istoria literaturii roméne.

Cei doi autori ai cartii de fat, Veronica Teodoru
si Eugen Pohontu, sunt la randul lor doud spiri-
te inrudite, doi oameni mai degrabé discreti, dar
mari jubitori de armonie si adepti ai echilibrului.
Veronica Teodoru este o aparitie delicatd, autoare
a unei carti de poezii pentru copii, Culorile copi-
ldriei, cu care a debutat in 2014. Al doilea volum
de poezie, Poate visdm, a fost inclus in Colectia
»Regal” la Editura Art Creativ, Bucuresti, in 2016.
In 2017, volumul Culorile copildriei a fost reeditat
la Editura Grinta din Cluj. Veronica Teodoru este,
de asemenea, moderator al clubului ,Kagami”
in cadrul Bibliotecii Judetene ,,Panait Istrati” din
Braila. Eugen Pohontu vine din lumea stiintelor
exacte, el fiind fizician de formatie. Acest lucru
nu l-a impiedicat sa debuteze cu poezii in revista
»Convorbiri Literare” din Iasi, in 1979. Debuteazi
in anul 2014, cu volumul de versuri Simboluri de-
turnate, publicat la Editura Rovimed Publisher,
apoi in 2016 este si el un autor preferat de Editura
Art Creativ in Colectia Regal cu volumul de hai-
ku, senryu, tanka, renga — karumi-fragmentarium.
Un volum de mare finete si care-1 defineste pe
Eugen Pohontu ca un poet al cautarii sensului si
al unei sensibilitati aparte este cartea de poezii in
sensul copilului, aparuta la Editura Grinta, Cluj, in
anul 2017. Cartea face parte din seria Poezia Vie,
coordonatd de Directia 9. Ambii, atat Veronica
Teodoru, cit si Eugen Pohontu, au frecventat de
altfel ani de-a randul Cenaclul 9, in Bucuresti, par-
ticipand la diverse proiecte si volume colective.

Kotodama | Spiritul cuvintelor este un proiect
comun al celor doi, la care au muncit ani de-a
randul, asa cum marturiseste Veronica Teodoru.
Un alt element definitoriu este strictetea respecté-
rii regulilor in materie de haiku. Cartea este orga-
nizatd pe capitole, in functie de (cum altfel?) ano-
timpuri, fiecare capitol grupand haiku-uri scrise
de cei doi. Capitolele sunt marcate de o fotografie
si de un citat sugestiv din spiritualitatea japoneza
(unele fotografii apartin chiar Veronicéi Teodoru,
altele Georgianei Fodor). La sfarsit este si o secti-
une de senryu, delimitatd prin proverbul japonez
- »Sagetile nu zboard spre fata care zambeste”, ge-
nul senryu merge spre umor, spre epigrama, mi-
zand pe dublul sens al cuvintelor.

Marele merit al grupdrii alternative a hai-
ku-urilor pe capitole, prin alaturarea poemelor
scrise de cei doi, std in faptul cid poti sesiza dife-
rente de stil, in ciuda faptului ci sunt respectate
canoanele. Asa cum relevi si scriitorul Dan Norea
in cele scrise pe coperta patru a cartii: ,,Veronica

Doru Cernea
tehnica mixtd, 50 x 48 cm

Cuibul fericiri (2021)

Teodoru e mai senind, apeleazé din cand in cand
la jocuri de cuvinte: clopoteii albi/ infloriti in grdi-
dind -/ tdcere in jur. Omonimia cuvantului clo-
potei alaturi de tdcere in jur este remarcabild,
introduce o semnificatie alternativd fatd de cea
primard, natura amutitid de frumusetea clopotei-
lor. Si la Eugen Pohontu gisim ambiguitate si pa-
radox, dar tratate ceva mai serios: grddina cu flori
~/ dulceata de trandafiri/ in borcane mici”.

Este de remarcat si abundenta trimiterilor flo-
rale din haiku-urile Veronicii Teodoru spre deo-
sebire de Eugen Pohontu unde intalnim o ,viziu-
ne” geometrica.

Selectez spre ilustrare cateva din haiku-urile
Veronicai Teodoru: norii adunati/ pe cerul primd-
verii -/ irisi ofiliti; maestrul tdcut -/ pe fereastra
deschisd/ petale de prun; eoliene -/ in bdtaia vin-
tului/ macii scuturati; in vaza veche/ crizanteme
galbene -/ lumina casei; soarele pe cer -/ in toate
ferestrele/ mici flori de gheatd.

Si din cele ale lui Eugen Pohontu: un bob de
roud/ pe-o panza de pdianjen -/ linistea mortii; pi-
caturi de ploaie/ in cercuri concentrice -/ vise de
vard; gutuie coaptd/ si-o cand cu vin rosu -/ ca-
mera goald; in cornul lunii/ roata carului mare -/
vise de copil.

Toate aceste ,,vise de copil’, toate aceste notatii
fugare aparent, care insa ascund mii de sclipiri,
sunt ca niste lacrimi in ploaie, ele ascund si tot-
odatd relevd triirile celor doi autori, unite prin
poezie si prin ,,spiritul cuvintelor’, cu o nota pro-
fund melancolici.

|
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,Loc de oftat”

. Cristian Muntean

Laurentiu-Ciprian Tudor
Loc de oftat
Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2021

crisul lui Laurentiu-Ciprian Tudor, am mai zis

si cu alte ocazii, este unul incisiv, taios, care nu-

ti lasa timp sa-i contempli cuvintele, sensurile
si, in definitiv; rosturile, precum o carte de poezie,
subtire ,,ca o lama/ de sabie samurai/ sa taie scurt/
dintr-o loviturd/ sufletul” (Cérti de poezie). Mare
parte din poezia lui am citit-o la vremea ,facerii’,
chiar dacd nu-i sunt intru totul contemporan, in
sensul pe care Eliot il dddea conceptului insusi. Am
parcurs impreund o forma poetici de apostolat soci-
al care s-a conturat, la el, in Apostolul verilor trecind
cu Nervi prin Licantropia poftei pentru a se ageza,
contemplativ, in Loc de oftat. Acestea sunt ,,poemele
varstei de mijloc’, chiar dacd poetul le anuntase din
volumul anterior (Licantropia poftei).

Poemele si-au rotunjit conturul scriiturii pentru
ca fac acum parte dintr-un adevarat ritual: ,,sorb céte
o gurd de cafea/ i ii pun inimii/ cate-un poem/ cum
pui un disc/ ascult atent si imi intind gandurile spre
el/ spre fericita lumina a lui/ care nu arde.. ” (Fericita
lumina). E greu sa prinzi intr-o formula poezia lui
ce pare a avea o miscare concentricd, in jurul unor

teme eterne ale poetilor, purtitoare de esente, fie ci
vorbim de eul poetic, fie de eternul feminin.

Mona Mamulea vorbea la un moment dat despre
eul dedublat care penduleazd intre eul genuin si eul
decizut. O conditie universala a poetului care in car-
tea de fatd primeste contururi noi. Poetul nu se mai
razboieste adulmecind ,,nervi... cu femeia munci-
toare’, ci o priveste ca opera de arta pentru ca: ,,pen-
tru mine o femeie frumoasa/ oricat/ surprinsa cand
crede ca nimeni nu o vede/ cu ochii aruncati navod
in departe/ e artd” ( Artd). Tema eternului feminin
e recurentd in poezia lui Laurentiu-Ciprian Tudor si
imbracd forme dintre cele mai diverse intre Eros si
Thanatos. Distinsa poetd Liliana Ursu o definea in-
spirat prin cuvintele: ,,un baroc portret de femeie”.

Poate cd n-ar fi rdu sd definim poezia lui
Laurentiu-Ciprian Tudor de inspiratie barocd, supu-
sd unui dramatism interior si influentatd de o anumi-
ta bizarerie, care prin neregularitatea liniilor abundd
de ornamentatie. De aceea, pentru poet si ,,gradina
e o expresie barocd/ frunze ticute, flori, iederd/ o
gradina-ntr-un turn/ e un paradis lepadat de lume”
(Goblen cu Liliana Ursu -volumul Nervi) dar si fe-
meia, care triieste ,,intr-o miscare continud, baroca/
de parcé/ toatd dragostea ar fi/ o aurd/ tremuranda’
(Si-a dat sutienul jos). Femeia din acest nou volum al

»Portrete desenate-n sange si carbon”

. Alexandru Sfarlea

Gabriel Nan
O altd Romd
Editura Eikon, Bucuresti, 2020

utorul acestei cérti, prahovean de origine, a

plecat in Spania (Madrid) in 1994, iar timp

de sase ani a fost ,,cursant” al cenaclurilor
si atelierelor de poezie ale lui Jesus Urceloy, cu care,
de altfel, rezoneazi stilistic, in bund mésura, dar nu
intr-atat incat si-si estompeze decisiv propensiu-
nea spre conturarea propriei identitéti si voci lirice.
Poetul Gabriel Nan a publicat primul séu volum in
limba Iui Cervantes — El Tejedor (Tesatorul) — in 2014,
fiind membru al Asociatiei Scriitorilor si Artistilor
Roméni din Spania, din 2015, fiind si laureat al pre-
miului Fiesta de las letras. Volumul O altd Romd ne
propune un compendiu poeticesc prin care autorul
ni se dezvaluie- in interioritatea sa afectivd, dar si spi-
ritual- esteticd — drept un fervent promotor al unei ti-
pologii poetice indeajuns de revelatoare, atat in plan
sentimental (instrdinarea, dorul de tard), cét si prin
dorinta (si vointa) de a fi recognoscibil sub aspectul
aderentei la acea noua ipostaziere artisticd europea-
nd - care se vrea a fi inovativé - la nivelul expresiei si
expresivitétii poeticesti. Este evident ca leit- motivele
esentializate in poezii sunt ale unei istoricizdri nu atat
temporale, cronologic- structurale, ci si, mai ales, a
unor amprente identitare, spre care ne trimite chiar
titlul volumului. Poetul reitereazd, convingator si au-
tentic, sincronicitéti ale apartenentei la rddécinile si
izvoarele latinitatii; si cum altfel, decit cumuland, in
poemul liminar (O altd Roma), cauzalitéti si inter-
ferente armonios stilizate: ,\Va trebui s construim o
altd Romd./ Cele sapte capete sunt balauri de nisip
pe plaja,/ azi Roma isi plateste singurd impozitele./
A pierdut cornul fioros cu care si-a sfartecat propriul
vesmant,/ pentru bandajarea barbarilor/ Vrem o

Roma sa ne biciuiasca si la care si revenim supusi!/
(...) Avem nevoie sa construim o Roma / unde fiii
nostri sa devind ucenicii lui Cezar,/ o Roma unde toti
suntem Cezar,/ 0 Roma in care istoria este forjata pe
schele de carne./ Roma - fructul si rddécinile lumii.
(...) Am sd dau foc Romei cu balaurii ei flimanzi,/ si-
am sa ridic o Roma nous, aici, in piept”

In itinerariile sale preponderent lirice, Gabriel
Nan are ca punct de pornire etosul arhetipal al origi-
nalitétii sale, de care s-a indepartat de-a lungul vietii,
dar cautdndu-l si cdutdndu-se, iluminandu-si laun-
trul cu ecoul vibrant al rasfrangerilor, in chiar lumea/
lumile acelor cautdri, inclusiv de natura livresca:
»1ai un colt din cerul satului/ drept panza pe catarg’,
sau aceste secvente din poezia intitulatd Cine sunt?:
»Toate bucuriile si tristetile/ incap intr-un cablu de
fibra optica./ (...) Sunt eu aceastd scara debilitata de
ani/ care-atinge constiinta.(...)/ Aceastd intelege-
re intre gresiile solului/ memoria digitald si aceastd
dezolare/ de unde ti-ai retras privirea” (pag. 36). Un
simbol mundan al acestor cdutdri/ indepértari/ re-
gasiri este ,,autostrada ce-mparte viata-n doud’, iar
dupi indelungi peregrinari, cand sufletul aproape se
usuci de ,,un dor fara satiu”(Emil Botta), vine clipa
omniscienta si fragilizata de fiorii evanescentelor on-
tice: ,,S4 adaug simtirii/ un portativ cu bemoli calzi,/
unde si-si simtd arsurile vecinii i strdinii’, pentru cd
»Amintirile dor in noi, precum perla in scoic’ iar
uneori ,viata este strivitd intre ace de ceasornic”, Este
recurentd imaginea acelor actanti cu urme scrijelite
in istoricitate, dar ingeniozitatea poetului face stra-
tificirile temporalitédtii — chiar dacéd par intruvabile
- sd comunice aproape senzorial: (...),,Eroii sovdie,
isi coboara scuturile,/ Tulius Cezar incearca un gest
dar nu-si aminteste pasul,/ in schimb isi iubeste li-
chenii de pe picior”. (...); ,Fiecare carimida a sem-
nat pacea cu ochiul uman’; ,, Aici cuvintele capatd alt

poetului e ,,0 specie suprarealistd de melci’, ,.este un
Rai mergitor’, e ,,artd; si nu in ultimul rand ,,un fel
de bisericd/ ce preschimbad sangele in vin/ in betie/ ca
mai apoi sd il schimbe/ in lapte si in liniste/ in gén-
gurit/ si in rugaciune” (La Sfanta Sofia). Femeia din
acest volum este rod copt: ,,Eu vreau sa md iubesti
tu/ asa cum esti un pic trecutd/ fruct de octombrie”
(Fruct de octombrie), care reface paradisul si din
conditia maternittii sale.

Scriam si cu alte ocazii cé jubirea este si o expe-
rientd spirituald ,,in stare sdlbaticd” purtind senti-
mentul unitatii in ceea ce este diferit si dorinta pasi-
onald ca celalalt s3 existe si dincolo de moarte: ,,cici
ce-am iubit nu e atins de moarte” (Poem cavaleresc).
Laurentiu-Ciprian Tudor ne convinge ci femeia e
chemata sd aducd lumii feminitatea ca manierd de a
fi si ca mod de existentd de neinlocuit. ,,Locuirea” ei
reface Paradisul restabilindu-i arhetipul.

Felix Nicolau observa cd poezia lui Laurentiu-
Ciprian Tudor devine un jurnal ,inspirat de toate
sectoarele vietii”. Nici volumul de fatd nu pierde din
vedere acest amdnunt. Suntem invitati in universul
sdu poetic spre ,fericita lumind” pentru ci ,,poemele
sunt o calitorie’, in cazul de fatd personala... ,scri-
se pe dinduntru/( cu ochi potriviti/ se vede asta)”..
pentru cd ,,0 existentd care nu e poem/ nu meritd’
(Alt poem de la Marea Egee). Poezia lui Laurentiu-
Ciprian Tudor a ajuns la vremea reflexiilor ,,in care
vagile semne ale biografismului nu mai slujesc drept
ancore” (Adrian Lesenciuc), ci devin repere ale uni-
versalului. In definitiv, un Loc de oftat.

|

sunet/ in ochii ce recalibreazi armonia”. Dar iata si
o imagine cu scintilatii semantice care impregneaza
rostirea poeticd, in chiar esentializarea vibratiei, cu
o remarcabild plasticitate: incruzitd, parca, intr-un
areal inefabil: ,Peregrinul opreste-n fata peretelui/
plin cu portretele sale desenate-n singe si carbon./
Ultimul, neterminat, tremura-n privirile sale/ pre-
cum soarele-n scuturi aurite” (pag. 116). Cititorul
simte, nu-i asa, oarecari reverberatii dinspre impac-
tul cu transcendenta, amintind iradiant de atmosfera
cu specificitati italice (amintind si acestea de ,,0 altd
Romd&”) - atent asimilate de poetul Gabriel Nan, sau
doar, poate, acestea sunt intimplatoare asemanari - a
lui Eugenio Montale.

Nu-i mai putin adevirat ca socul acela terifiant al
smulgerii din locurile natale, instrainarea virulent-
agresivd de acestea, are efecte psiho- afective care
iau forma unor vulnerabilizari trecatoare, cum sunt
depresia si absenta: ,,Aici timpul e un lac de noroi/
unde ti se ineaca parintii./(...) Gandul se agata de
stalpul infamiei/ si se loveste singur cu pietre,/ cerul
imi pare un cearceaf de la morga” (Depresia), re-
spectiv: ,,Cum apasa golul acesta imi musca degetele/
ce-ntind sd mangii o pérere./ Spatiul ridicd indoieli/
se trezeste din fisurile strizii acum albastre/ si ma ab-
soarbe ca o fantdna goald./ Trec de la a fi fericit la a
fi absent” (Absenta). Albert Einstein spunea odat:
»Mi-e teamd de ziua cAnd tehnologia va deveni mai
importanta decat interactiunea umana”. Iar noi, cei
care mai facem umbra paméntului greu incercat si
chiar luam aminte la spusele vizionariste ale celebru-
lui savant, ar trebui sd simtim acea teama einsteini-
and cum ni se strecoard prin pori, in aceste vremuri
care devin pe zi ce trece mai refractare la simtire si
sensibilitate. Acest volum de versuri semnat de poe-
tul Gabriel Nan ne indeparteaza de ,,previziunile” de
mai sus, ba chiar, fird vreo urma de indoiald, ne si
incurajeazd, intr-un subsidiar al congruentelor vita-
liste : ,,Se spune ci sufletul devine liber in apus. (...)
Parca lumea toata / e un joc cu trei glasuri,/ un ceas
de pamant cu trei limbi(...)

|
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Gradina Lumii

. Irina-Roxana Georgescu

Simona Popescu

Cartea plantelor si animalelor
Editura Nemira, 2021

340 de pagini.

artea plantelor si animalelor este un adevi-

rat ghid poetic spre o gradina timéaduitoa-

re. Impresia pe care ti-o lasd lectura aces-
tui volum masiv este de imersie in profunzimile
de nepatruns ale apelor, de adaptare la conditiile
extreme - respiri aerul inaltimilor tot asa cum
inveti sd respiri sub apd si sa distingi speciile ali-
en din gradina cosmica. Intelectualismul poeziei
Simonei Popescu este ritmat de ecourile ce rever-
bereazd dinspre o lume incapsulatd in alta, la fel
de transparentd si de coerenta cu sine, reflectata,
la randul sau, in alta, ad infinitum.

Dupa 15 ani de la Lucrdri in verde, vocile in-
terioare ale Poemului se confunda cu vocile care
transpar din aceastd organizare a lumii descrisa in
firescul ei, de la ,,Flori albéstrui de rozmarin pen-
tru-amintire/si panselute pentru ganduri/anason
dulce, caldaruse si/floarea raiului (oare priboiul
sa fie?/virnantul galben? ori poate chiar roini-
ta?)//Din Ierburile Gratiei, cum ar veni,/doar o
crenguta-ajunge/pentru ca/prin ea/stropi de apa
sacrd/in tine sd-si facd/lucrarea nevdzuta - se pare
- /pentru intelepciune si binecuvéntare./Erau si
margarete in al tau buchet, si viorele/cu puritatea
ta amestecate/(dar nu le dai, fatd frumoasd, usca-
te!).//Eu as face buchetelul pentru tine asa:/Nu-
mad-uita pentru reamintire, da./As adduga apoi si
saschiul (vinca minor) pentru neuitare,/desigur
rozmarin./lar pentru ginduri involuntare/albe
sau negre, odolean roz./Un crin sélbatic, de apa,
un fir de rogoz/pentru noroc./Roinitd, pentru
tine, fetitd./Codita soricelului cea albd si amara/

pentru vindecare/iar cea ocru-brun pentru cu-
loare./Pentru parfum, punem verbind, menta si
iasomie/caprifoi. Un festin./de nuante si forme./
In centrul buchetului plin/de pigmenti si arome/
un bulgére alb-galbui de calin.//Buchetul nu-i
pentru oricine./Si, mai ales, nu-i pentru vitrine./
Nu-i, preficutule, mincinosule,/triditorule, im-
postorule, pacaliciule,/incrantatule, mohorétule,/
nu-i pentru tine.//E pentru cine pe lume se simte/
strdin/si-ncearca sa-nteleaga ct se poate/din tot
si din toate//din lumea frumoasi/ca un ciulin”
(Buchetul Ofeliei si buchetul meu pentru ea). In
poezie, totul e magie, e vis, e ciutare si pierdere
de sine, este joc si asteptare.

In volumele anterioare — de la Xilofonul si alte
poeme (1990), Pauzdi de respiratie (impreund cu
Andrei Bodiu, Caius Dobrescu si Marius Oprea,
1991), Juventus (1994), pand la Lucrdri in verde.
Pledoaria mea pentru poezie (2006) — palpita o
voce a unui copil-adolescent-tanir care isi (de)
codifica, rand pe rand, pasii, relatia cu sine si cu
ceilalti, identitétile-oglinda, pentru ca, in Cartea
plantelor si animalelor (2022) sd regasim aceeasi
voce, mai vibranta, mai ademenitoare si hipno-
tizantd, incantatorie: ,larba fiarelor, cum stii,/
deschide usi ferecate prin basme —/desi/despre cu
totul alte usi zévoréte e vorba” (p. 34).

Cartea... abundad in referinte culturale, texte-
le se intretes de la o pagina la alta pe canavaua
Poemului care isi pastreaza forta expresiva (,O
ikebana de cuvinte/uneori/rabdare si asimetrie/
oblicd armonie/ca sa-ti linistesti corpul/si min-
tea-salbéticie” (Ikebana, p. 43)), dar si clandesti-
nitatea in lumea in care se insinueazd, plind de
simboluri pentru cel pregatit si le caute, nu si
pentru ,,omul buimac”: de la Plinius cel Batran
la Annie Dillard, de la Jacques-Yves Cousteau la

Tustratie digitald de Mihai Dionis Barbu

SIMONA
POPESCU

Lartea pi;l-‘nvhn

si animalelor
:

Michel Serres, de la Alexander von Humboldt la
baronul d'Holbach, de la memoria naturii la pul-
satiile timpului care ne strabate.

Poezia Simonei Popescu se dezvoltd pe mai
multe planuri: e, pe de o parte, poezia-care-se-ve-
de (in partea de sus a paginii, o danteldrie de cu-
vinte, senzatii, amintiri) si, pe de altd parte, poe-
zia-care-infloreste in notele de subsol, in aluziile
culturale foarte fin legate intre ele, pentru a reda
palimpsestul acestei lumi efervescente, in care
constiinta copilului se suprapune peste cea a adul-
tului, peste cea a eu/ea-insdmi, intr-un continud
spirald de trairi si de mirari: ,,Si mai citeam ceva
despre/«Ivirea acestor chipuri in multime;/Petale
pe o creangd umeda si neagré»/si despre cum fie-
care ramurd primeste-napoi/ceea ce pierde - ca-n
fiecare an si cum/ca-n fiecare an pe cele pierdute
tile da inapoi primévara/cam asta dadea de-nteles
poezia.//Iar eu aveam 18 ani si cdutam niste prie-
teni/cu care sd vorbesc despre orice/despre chiar
Ezra Pound/despre cum poezia e un amestec
de/scrisoare-elegie-imn-satira-poveste-eseu/«O
serie de supraincarcate/Intermitente»./Si ei sd
adauge: lirism subteran./Da, lirism rédsucit/juru-
bitda/impletitd in toate/- in toate ascunsa e-o lita/
subtire./Lirismul, doar in filigran” (p. 44 - nota
de subsol). Suntem martori ai unei intregi ana-
tomii florale care trimite la ,,faptura vegetald’, un
volum fabulos despre regenerarea nevazutd, des-
pre cum ne pierdem in ,,gradina cea noud mereu’,
in care ,,corpul nu/ mai e TU!” (p. 59), pentru ca,
asa cum autoarea marturiseste in ultimele pagini
ale volumului, ,,biologia (bio-logia) e stiinta care
studiaza logica viului. $i poezia, pentru mine, in-
seamna Logica Viului”

Ceea ce imi place mult la poezia Simonei
Popescu este cum filigraneaza in text tablouri si
filme, muzici diverse, de la Hans Zimmer (Blue
Planet II — Soundtrack Score OST), la Francesco
Geminiani (La foresta incantata), Radiohead (in-
cepand cu There, There si terminand cu Follow
Me Around), Bjork (Biophilia, Human Behaviour,
Oceania, Cornucopia), Kurt Cobain (Seahorse),
Blixa Bargeld & Teho Teardo (Nerissimo), Camille
Saint-Saens (Le carnaval des animaux), Albinoni,
Mahler, Bach si exemplele pot continua, in acelasi
vortex al armoniilor poetice si biografice.
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In cautarea

insemnari din La Mancha

fetelor pierdute

. Mircea Mot

A
n urma cu cativa ani, Al. Cistelecan ficea o

madrturisire ce trebuie amintitd atunci cind e

vorba de specificul criticii sale: ,,Nu prea vad
cum s-ar lipsi critica de prima instanta de meto-
da ,,impresionistd”. Celelalte critici mai pot face
abstractie (desi nu-i recomandabil, cici senti-
mentul de valoare nu poate veni decit pe aceasta
cale), dar pentru ea ar fi fatal sa se angajeze di-
rect in metoda semiotica, structuralistd sau chiar
tematistd (ca sd nu mai pomenesc de altele si mai
caraghioase in recenzie). Impresionismul e chiar
partea vie a criticii, partea ei de dialog imediat
cu opera si de verdict prompt. Restul aparatu-
rii poate veni dupd, dar operatia ,,impresionistd”
(esteticd) e prima. E singura critica obligatorie;
celelalte sint facultative. Critica poate fi imagi-
nata fird ele, dar nu fard ea. Cit despre ce ti-ar
trebui si ce ti-ar putea lipsi, e bine - rezon! - sé-
ti lipseascd, daca se poate, cit mai putine. Si-n
nici un caz cele de care ai pomenit! E obligatoriu
ca un critic sd fie inteligent si sd aibd umor (desi
stiu cd sint cazuri care nu respecti... multe ca-
zuri)”. Dupd cum se cuvin amintite si cele scrise
de regretatul Petru Poanti: ,In mod stralucit si
aproape ostentativ, Al. Cistelecan cultiva criti-
ca literard ca forma a creatiei. In special cand
scrie despre poezie, gindirea analiticd, riguros
conceptualizatd, este mereu dublatd de gandirea
analogica, intuitionista, de natura poeticd in ul-
tima instantd. Limbajul critic este o modalitate a
jubilarii, cu relaxdri frecvente in ludic si ironie.
Expresivitatea textului are consistenta iradiantd
a marilor reverii ale profunzimilor. Criticd de
identificare, criticd a profunzimilor, tematism
sunt doar niste posibile trasee metodologice pe
abstractiunile cdrora cristalizeaza o scriitura fas-
cinantd; de fapt, un stil. ”

Cateva dintre cartile publicate in ultimii ani
de Al Cistelecan par sa constituie dacd nu chiar
reperele unei istorii a literaturii roméne in gene-
ral (Fise, schite, portrete sustin ideea), cu sigu-
ranta o istorie a poeziei roménesti de la origini
pand in zilele noastre, o istorie din care, fireste,
nu pot lipsi ardelencele cérora criticul le-a acor-
dat atentia speciald (poate chiar ,cinstea specia-
13", cum ar fi spus Vintild Ivinceanu) si nici fetele
pierdute ale poeziei noastre, care fac obiectul re-
centului volum al distinsului critic (Fetele pier-
dute. Notite pentru o istorie a poeziei romdnesti,
Chisindu, Editura Cartier, 2021).

Criticul ,admirat unanim pentru subtilele in-
tuitii si judecéti privind spatiul poetic romanesc,
dar dedat, nu mai putin, unui soi de mic narci-
sism tinand de o anume caligrafie manierista a
expresiei” si-a ficut in ultimii ani timp pentru
portrete ale unor autoare care péareau s fi alu-
necat definitiv in uitare ori in indiferenta citito-
rului de azi.

In ciutarea bietelor fete pierdute, criticul tra-
ieste 0 adevarata aventurd si parcurge un drum
dificil, nu singur, fireste, ci bucurandu-se de aju-
toare pretioase, cirora le multumeste ca un om
politicos ce este.

La sférsit, criticul literar da de urma fetelor

poete, destul de multe, insa cititorului ii prezinta
doar o parte dintre ele, o sutd, cu promisiunea
cd va reveni, spre bucuria tuturor, nu ne indoim:
»Am adunat aici doar (!) o sutd de poete, lasand
pentru altd datd probabil tot pe atatea”. Fireste,
Al Cistelecan nu este aici criticul foarte sobru
din Fise, schite si portrete, si nici chiar acela des-
pre care scrie Nicolae Manolescu in a sa Istorie
criticd a literaturii romdne. 5 secole de literatu-
rd: ,De prin anii 70 ai secolului trecut citeam in
Echinox si apoi in Familia si Vatra cronicile li-
terare ale lui Al. Cistelecan: inteligente, sclipind
de ironie si savuroase stilistic”. Inteligent se do-
vedeste si aici Al. Cistelecan, dupd cum nu-i lip-
seste nici savoarea stilisticd, insa ironia este bine
controlatd. Al. Cistelecan stie cd aceste fete ale
poeziei romanesti nu erau valori notabile, multe
nici nu promiteau mari surprize, dupd cum criti-
cul stie de asemenea ca poetele pe care le-a gasit
chiar au trdit, au avut o existenta care se comple-
teaza / lumineaza / motiveaza prin poezie. Care
au trait candva pur si simplu! Atitudinea auto-
rului este usor detasatd, dar deloc malitioasa in
fata nereusitelor literare. Pierdutele fete nu sunt
prezentate printr-un discurs ce apeleaza la rigu-
roasele concepte ale criticii (despre care scriau
pe vremea lor cei doi W). Ceea ce nu inseamna
cd Al Cistelecan renunta la tinuta de rigoare a
criticului si ca nu are nostalgia unui reper: ,N-ar
fi fost rau nici dacd as fi putut plasa atitea poete
mdcar in clase tipologice, folosindu-ma, eventu-
al, de tripartitia lui Vladimir Streinu (lirism sa-
lomeic, saphic si didonic), la care mi-am permis
sd mai adaug doua categorii (dianic si magda-
lenic)”. El este insd sigur de ceva: ,,Dar ar fi fost
un dezechilibru strivitor, cici mai toate poetele
de aici sunt niste Didone. In orice caz, poetele
romane par pardsite in masa si asta produce dra-
me absolute, cici (mai) toate sunt niste radicale
cand e vorba de iubire: ori dragoste, ori moarte.
Putine inteleg iubirea la modul paulinic. Asa ca
toate, dupa céteva anotimpuri sentimentale mai
euforice, dacd nu abrupt, trdiesc intr-un mor-
mént. E un harem bacovian neasteptat de popu-
lat in poezia noastra feminina”.

De ce acordd criticul atata atentie femeilor?
Sensibilitatea in sine nu se identificd de fapt cu
sensibilitatea liricd, ar putea sustine volumul,
dupa cum s-ar putea vorbi pana la un punct de
un discurs (critic) indrdgostit (s-a si vorbit de
altfel).

Ceea ce retine atentia in Fete pierdute este
un admirabil exercitiu de lecturd si, in acelasi
timp, o proba la care este supusd critica insasi.
Al. Cistelecan lasd demersul liber, insd nu-i in-
toarce spatele. Odaté declansat de criticul lucid,
demersul incepe sd-si caute, cu disperare uneori,
propriul obiect, in absenta caruia functionarea
lui ar inceta fara indoiala. El, demersul critic, isi
indreaptd antenele spre critici mai vechi, sa le
afle parerea, dar si spre cartile bietelor fete, mai
ales (dacd ele vor fi avut mai multe cérti), chiar
spre viata acestora, consemnandu-si convinga-
tor bucuriile (rare) sau deceptiile.

Atunci cind lipsa de talent se vede cu ochiul
liber, poeta conteaza pentru Al Cistelecan ca
Inimd de patrioatd (Valentina Antonescu-Sion),
criticul, nu chiar atat de nevinovat, recunoscan-
du-i fetei regasite alte calitdti, e drept, fira lega-
turd cu vocatia poeticé: ,O inimd de Roméancéd
a avut Valentina, chiar dacd prea putin talent si
prea putind abilitate. Sinceritatea ar fi trebuit,
probabil, s3 acopere toate lipsurile”.

Nu toate fetele regisite, recunoaste Al
Cistelecan, ,,sunt chiar poete”, ceea ce ne permi-
te sd ne gandim ca ceva urma de poezie tot ar
exista la ele. Tar criticul se dovedeste chiar dor-
nic sa descopere un fior de lirism. Scriind des-
pre Madeleine Andronescu, pe care o numeste
Pustoaica absolutd, criticul ne aminteste ca fata
fusese remarcatd de un Nichifor Crainic si de
Perpessicius (o considera ,,copilul acesta teribil
al lirismului nostru feminin”) , care vedea in cre-
atia ei ,,0 valoroasa operd lirica” apartinind unui
autor cu ,un real talent poetic”. Criticul nu pare
deloc dispus sa-si tulbure senindtatea exercitiu-
lui intrind in polemici cu cei doi autori menti-
onati (carora li se adaugéd un Mircea Bogdan, de
un entuziasm fira de limanuri). Spectacolul cri-
tic debuteaza cu efecte speciale, 1dsdnd impresia
ca totul s-a spus, dar criticul este un regizor abil,
care oferd altd perspectiva, mai calmd si mai ,,re-
alistd”. Pentru un final fericit: ,,Ecuatia sexuali-
zantd in care e pusd aceastd proiectie bovarica de
ars poetica e o compensatie la mirifianta inocen-
tei din poemele de sotron. Pacat ca Madeleine
n-a mers mai departe. Pare ca ar fi avut unde. Si
si cu ce”.

De asemenea, nu chiar toate fetele despre care
scrie Al. Cistelecan au fost pierdute in uitare.
Olga Caba a publicat volume de poezie i proza
pana pe la sfarsitul anilor ,80, iar despre autoare
au scris, printre altii, Monica Lovinescu, Florin
Manolescu, Mircea Iorgulescu sau Petru Poanté
(revista Apostrof, nr. 5-6-7, anul I, 1991, ii acorda
atentie). Informat, criticul apeleazd la monogra-
fia Ligiei Dumitrescu, aparuta in 2012 la editura
Limes, pentru a-i prezenta cititorului reperele
unei biografii ,,ce-ar merita un film”. Demersul
critic al lui Al. Cistelecan isi da repede seama cu
cine are de-a face si incepe sd functioneze cu to-
tul altfel decat in situatia multor biete si fira de
talent fete. Numind-o, totusi, Olga, criticul reti-
ne in productiile de inceput maniera barbiana,
»reverii de senzualitate apoteoticd’, un ,vis de
frenezie” care se traduce in ,violentd - si senzu-
ald, si sentimentald”, de felul ei ,,0 panteista care
viseaza intensitati letale”, conturand cu siguran-
td, detasat si cu o ironie ce pulseaza in lexic, por-
tretul autoarei. Finalizat fard drept de apel: ,,O
efervescenta imaginatie materiald (...) Olga avea
spontan, dupd cum si mai si mai spontani era
senzualitatea stihializatd pe care incerca s-o dis-
ciplineze in poeme trase la rindea”

Pe de alta parte, Fete pierdute lasd impresia ci
autenticul critic are vocatia unui prozator, care,
rasfoind un album cu fotografii vechi in sepia,
simte nevoia sd o prezinte de fiecare datd unui
interlocutor pe fata din fotografie. Una este
Pustoaica absolutd ori Olteanca romantioasd
sau Gimnasta nongsalantd, alta nu poate fi decat
Terapeuta, cea din altd fotografie este Galdteanca
indureratd, in sfarsit albumul de familei le pas-
treaza pe Fata lui Iorga, pe Mdtusa lui Groza, pe
O fumdtoare ori pe Bdrfitoarea. Si ma opresc aici!

Vorba respectatului nostru profesor: o lectura
de placere si de-a dreptul adorabila!
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Intre ideologie si parodie (II)

. Claudiu Groza

deja un loc comun sa remarci ca ludicul - cu

registrele sale variate, de la genuin la cinic -

este marca stilisticd definitorie a lui Silviu
Purcirete. Intertextualitatea, metatextul, este o a
doua dimensiune a esteticii sale regizorale, dand
orizontul de profunzime al montarilor sale.

Nu cred ca am mai véizut de ceva vreme un spec-
tacol de Purcirete in care sa transpara insa o atat de
acutd radiografie a ideologiei (a politicului sau a pu-
terii, in sens larg) ca in recentul Macbett de Ionesco
creat la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. Am avut
sansa sa vad de-a lungul anilor destule spectacole ale
regizorului, de la discursul tragic la imprecatia para-
bolici (sa pomenim doar Titus Andronicus si Ubu cu
scene din Macbeth), la ludicul manifest, pur si... dur,
daca se poate spune asa (Pilafuri si parfum de mdgar
ori Cumnata lui Pantagruel), apoi la discursul meta-
fizic si metaludic, as spune (Caldtoriile lui Gulliver,
O furtund, Faust) — dar cu destule alte partituri her-
meneutice printre acestea. Am citat titlurile de mai
sus pentru ci mi se pare cd Macbett vine cumva
dintr-un creuzet in care se amesteca ingrediente din
fiecare ipostazd regizorala a lui Purcirete: de la un
cadru ludic marcat clar si permanent la o chirurgi-
cala cupura a politicului si o chestionare metafizica
dureroasa.

Pentru ca Macbett vine dintr-un crepuscul al ci-
vilizatiei veacului 20, si spectacolul are un soi de aer
derizoriu, rizibil, artificial. Personajele evolueaza in-
tr-un circ — cortina rosie si scena cu beculete colora-
te e mereu in fundal (decorul lui Helmut Stiirmer e
completat de niste ziduri ample, ca de fortareatd, dar
coscovite, buboase, ca si de elemente spectaculoase
de recuzitd). Deriziunea tragicd este bine marcata
de jocul actoricesc, eroii fiind niste fantoge ale pro-
priilor destine, prinsi ca intr-o capcand intre patima
puterii absolute, masinatii si conspiratii, si anihilarea

lor comica, de bastonadd guignolescid. De altfel,
Clovnul (jucat cu mare finete de Melinda Kantor)
este micul, discretul - si singurul onest — simbol al
acestui univers, deambuland cu tava ei de paharute
prin scena populati de rizboinici cu sébii, pistoale,
ba chiar drujbe sau coase. Cronotopul este neutral,
costumele (Lia Mantoc) sunt contemporane si foar-
te diverse, de la parpalace de piele si palérii de gan-
gsteri la mantii regale opulente si coroane gongorice.

De altfel, Purcarete respecti fidel rama de inter-
pretare/redare propusa de Ionesco in Macbett, dar
asta nu inseamna cd nu-i adaugd propriul comenta-
riu. Este evidentd si recognoscibila, de pilda, citarea
caragialiana (Ionesco a iesit din ,,mantaua” lui ne-
nea lancu, nu?): doi baroni fac la un moment dat un
cuplu ca Farfuridi si Branzovenescu; cearta sotilor
Duncan e precum cea conjugala din Doud loturi etc.
Dar elementele intertextuale sunt mult mai diverse si
exploatate cu un efect comic savuros: ,,invazia” de la
inceput e o parodie a desenelor cu ,,testoasele ninja”
(sau cel putin trimite la asta); faimosul mars de pro-
tocol (Marsul de intAmpinare al Armatei Romane) e
reorchestrat ca melodie de balci (excelent universul
muzical imaginat de Vasile Sirli, foarte bogat, desi
fragmentar distribuit in spectacol); nu lipsesc sec-
ventele de operd; exista o proiectie simbolic ce vine
pana azi, cu ,descendentii regali” Chaplin, Trump
sau Mickey Mouse...

Exista numeroase trimiteri de felul asta, unele
evidente, altele mai subtile, dar care personalizeazi
discursul regizoral si-i da o anvergura mai precisa
extrem-contemporand. Cumva, mantia de plastic in
care se drapeazd Duncan la un moment dat e ima-
ginea iconica a lumii: o lume de plastic, cu ambitii
triviale, cu clovni falsi, cu tronuri butaforice, cu o
violentd inutild, in care toatd lumea moare pand la
final, in mod ridicol.

O noapte furtunoasa

si clasica

. Alexandru Jurcan

at a trecut din 1879, cind aparea in

Convorbiri literare piesa lui Caragiale - O

noapte furtunoasd — cu o elogioasa pre-
zentare de Titu Maiorescu? Iata, capodoperele isi
péstreazd mereu prospetimea, infuzate cu mesaje
perene. Acum, premierd la Teatrul National din
Cluj cu O noapte furtunoasd (23 ianuarie, 2022),
in regia lui Dragos Pop. Regizorul avea doud op-
tiuni: s modernizeze (calibrat sau excesiv) sau sa
opteze pentru registrul clasic. A ales a doua vari-
anta, ldsandu-1 pe Caragiale in seva sa genuina.
In fata textului canonic, Dragos Pop nu epateaza,
ramanind reverentios, respectdnd piesa in toate
detaliile. Am tras cu urechea la diverse discutii:
céd de ce iar Caragiale, cd il stim pe dinafara; ca
nu putea schimba pe ici pe acolo, ,,prin punctele
esentiale”? Eu cred cd e un spectacol necesar pen-
tru tinerii care nu prea citesc si care, astfel, ar lua
cunostintd cu textul aga cum a fost conceput. Ca
sd-si facd o idee corectd. Si reflectez: i-ar fi atras

mai mult un spectacol sofisticat, care ar fi denatu-
rat piesa? Ar mai fi avut ei timp sé faca ceva com-
paratii? Ar fi trebuit subliniate altfel unele mesa-
je? Oare am uitat s mai ridem?

Scenografie simpld, cuminte, tonica (Adriana
Grand). Saci, drapel fluctuant, muzica lautareasca.
Totul cade pe umerii actorilor. Excelenta gaselnita
cu dulapul multifunctional, care ascunde o lume.
Acolo fumeaza Spiridon, acolo se bea alcool, lan-
ga afisele cvasi-erotice, lipite induntru. Muzicé de
opera, fum gros, culise zeflemitoare. Spectacolul
demareazd lent. Ipingescu (Miron Maxim) nu
are forta necesara, iar scena cu cititul ziarului nu
provoacd hohote de ras, cum eram obisnuiti de
la alte montari, rimanind intr-o zond soporifi-
cd. Ar fi trebuit s adopte un joc mai caricatural.
Nu cred ca distribuirea lui Ioan Isaiu in rolul lui
Chiriac a fost o idee buna. Nu se justifica pasiunea
Vetei pentru el, nu are vreun sarm special, care
sd-1 deosebeascd de Jupan Dumitrache (Ovidiu

Foto: Bir6 Istvan

Un joc actoricesc de notabild virtuozitate si ju-
cdusenie (permiteti-mi licenta lexicald) a pus in
vaz toate aceste volute semantice ale spectacolului.
In Macbett, Zsolt Bogd4n a jucat carnavalesc, cu
permanentd auto-ironie a personajului; cu o su-
perbie care sarja poza eroului, plasdnd-o in ridicol,
l-a construit Mikl6s Bacs pe Duncan; Gébor Viola
a fost, in Banco, un contrapunct al fortei brute si
lipsei de scrupule; Andrea Vindis le-a intruchipat
cu aceeasi glamoare si opacitate morald pe Lady
Macbeth si Lady Duncan (o trimitere, iarasi, si la
hamletiana Gertrude, se poate bdnui); Glamiss
(Aron Dimény), Candor (Lérand Vata) si Macol
(Jozsef Bird) au fost niste chibiti oportunisti ai fur-
tunilor politice; cele doud Cameriste (Aniké Pethd
si Eszter Roman) si celelalte personaje (Szabolcs
Balla, Baldzs Bodolai, Andras Buzasi, Zsolt Gedd,
Tamas Kiss, Csaba Marosan) au completat furni-
carul naratiunii scenice. Trebuie remarcat, insd, ci
indiferent de amploarea partiturii, fiecare actor a
stiut sd-si personalizeze rolul, si dea ,carne” per-
sonajului sdu, fird ostentatie, din detalii semnifi-
cative.

Am senzatia cd n-am reusit si redau destul de
sugestiv atmosfera acestui Macbett special, la care
spectatorul poate rade in hohote, dar nu fard un
rictus de spaimd si oroare in coltul gurii. Circul
nostru va prezintd..., parcd zice ca un demiurg ci-
nic dar poznas Purcarete. Mergeti sa-1 vedeti. Eu
unul ag mai face-o o dat.

|

Crisan). Romina Merei (Zita) e mahalagioaica
perfectd, iar cititul scrisorii e un regal actoricesc.
Foarte buna in rol e Ramona Dumitrean (Veta),
cu nuante polidirectionate, veridice. Alexandra
Tarce (Spiridon) a stiut sd reediteze un... Lulu (al
Clujului, Dumnezeu sé-1 ierte!) cu multe paliere
interpretative, dinamitand scena cu miscéri clo-
vnesti, ghiduse, ridicole, smechere, carnavalesti.
Ovidiu Crisan demonstreazd o seriozitate acto-
riceascd rafinatd, iar acuratetea jocului sau poate
fi un exemplu de urmat. Revelatia rdiméine Radu
Largeanu (Ricd), de parci acest rol de compozi-
tie ii era predestinat. Demagogie subreda, paiata,
clovn, intr-o grila comica revigoratoare. De la in-
trarea sa in scend, sala s-a ,desteptat” in hohote
de ras.

Exista si unele poante facile (scapd bomboana
din gurd pe jos, apoi o introduce din nou), une-
le gesturi vulgare, altele cu semnificatie incerta
(se sterge de drapel), ca sa nu mai vorbim despre
nationalismul exacerbat (tricolor pe haine, chiar
pe cdptuseala buzunarelor). Inteleg ca demagogia
personajelor e ,curat murdard’, dar sublinierile
excesive obosesc. Iar la final...toate personajele se
afla in fata noastra si se aude un ciocanit in du-
lap. Cine sé fie? A, da, e ,,spiritul lui nenea Iancu”,
mereu actual, cu magia intacta. Gaselnita de oma-
giere, rezon!!!

|
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Noul local universal

. Oana Pughineanu

n orasul de cinci stele existd o stradi care le

cuprinde pe toate, in mod descrescator. Sau

crescator, in functie de directia pe care o ur-
meaza caldtorul, spre sau dinspre Cluj. Localnicii
o cunosc ca fiind strada Horea. Ea porneste din
centrul orasului si te duce pand la gard, micul
loc de melting pot pentru cele cinci stele mai sus
amintite. Capétul grandios al strdzii este ocupat
de Palatul Széki, Palatul Babos, Palatul Berde si
Palatul Elian. Dupd palatul Urania (inspirat de
cel din Viena) strada continud cu o monotonie
placutd pani la Litere. Daci totusi usa vreunei
curti interioare raimane deschis, stilul ,,imperial”
este rapid spulberat de stilul ,mahala” datorat fie
degradarii naturale, fie nenumadratelor construc-
tii-buzunar, improvizatii de tot felul care fac mul-
te dintre curtile interioare clujene sd semene cu
cele detinute de locuitorii ,,Roméniei profunde”.
Aceste curti pot fi admirate de pe calea ferata la
iesirea din orice oras sau in localitatile pierdu-
te intre orase. Un ochi rafinat le-ar compara cu
celebra Zona din Célduza lui Tarkovsky si doar
un ochi neavizat si netrecut prin sensibilitatile si
ingeniozitatile traiului Est-European le-ar inca-
dra la categoria ,,mizerie” sau ,,sdracie” sau chiar
»boald psihicd” (a de vedea fenomenul hoarders)
dar s-ar putea si fie vorba de purd intelepciu-
ne, pregatire pentru vremurile post-apocaliptice
care vor recicla fiecare bucatd de cauciuc, fieca-
re tigld sau usd de lemn aruncatd in curtea din

Doru Cernea

spate. Nenumdratele peturi de plastic si sticle de
Neumarkt isi vor gési si ele, cu siguranta, o utili-
zare pentru satisfacerea nevoilor de baza in lumea
post. Revenind insa la strada Horea, bunul trecé-
tor va fi surprins de o noud combinatie, sau mai
bine spus, de o alunecare spre stilul realist socialist
nelipsit de insertiuni clasice precum bovindouri-
le. Desi, mai ales iarna, o lumina gélbuie-cetoa-
sd produsa si cu ajutorul deseurilor depozitate si
arse ilegal in apropierea lipsitd de stele a Clujului,
impiedicd trecatorul si observe culorile strazii,
ele devin vizibile la 0 a doua, a treia privire.
Luata in bloc, dinspre gard (de la o anumita
distantd si cu o anumitd incadrare fotograficd),
strada Horea are un aer de strada ,ca afard’, ar
putea semdna cu o strada praghezi sau vieneza,
iar tramvaiele mov, de ultima generatie, sustin
aceastd comparatie. In plus, de la un capit la ce-
lalalt, strada este cuprinsd/méturata de noul val
universal local sau local universal cunoscut si cu
numele de gentrificare. Daca Bucurestiul s-ar pu-
tea sd deschida céte un ,megaimaj” in sufrageria
fiecdrui locatar, Clujul s-ar putea sd deschidé o ca-
fenea/working space in orisice living. Dacd nu o
cafenea atunci ceva cu home made sweets sau cea
mai buni pizza din oras. Acum 27 de ani, cand
am stribdtut-o pentru prima data, strada Horea
dezvaluia o fireasca degradare dinspre centru spre
periferie (o cunosc foarte bine pentru cé o strdba-
team zilnic, din locul primei mele chirii in zona

Muntele vrajit (2021), tehnica mixta, 70 x 52 cm

garii spre centru. Magazinele cu casete erau inca,
pe atunci, un reper in atmosfera de oser ames-
tecat cu o piata de legume si un adipost pentru
oamenii strazii). Acum, odata cu inlocuirea lo-
calului cu mica afacere locald, fireasca degradare
este cosmetizata cu ajutorul omniprezentelor ter-
mopane ce dezvaluie patiseriile si cafenelele uni-
form-dragute, care vor inghiti in curand cam tot
ce a mai rdmas din vechile magazine de menaj sau
magazinele de incéltdminte in care se mai gasesc
si decedatii pantofi de la Clujeana. Singurele care
rezistd rusinos valului de dragalasenie hipstereas-
cd sunt magazinele second si doud, trei abc-uri
»de bloc”. Capatul strazii, cel care pe vremuri era
cel mai ,,multicultural si multietnic” este imblan-
zit cu sedii de banci, farmacii si - ati ghicit! - pati-
serii si cafenele. Zona de chioscuri este demolata,
fiind momentan acoperitd cu fotografiile uriase
ale turlelor bisericilor clujene, o butaforie urband
care anunta intotdeauna modernizdri spectacu-
loase si aparitia — ati ghicit din nou! - altor cafe-
nele. Totusi, o micd parte ,orientald” mai rezistd
sub forma ,fast-foodurilor” cu covrigi si saorme,
cu meniuri prezentate in fotografii mai decolorate
decat aerul galbui care le inconjoard. Dar adevi-
rata gentrificare, indeplinind toate standardele
internationale, o descoperim dupé piata girii, la
inceputul zonei industriale amestecatd cu ceea ce
nu s-a ddrdmat pe vremea lui Ceausescu si citeva
pensiuni struto-camile presérate printre darama-
turile care nu s-au ddramat. Este zona acaparati
de caznele artistice ale oricarui oras care se dores-
te european (zona Centrul de Interes, mai noua
Fabricd de Pensule) si care coincide dupa cum ex-
plica Martha Rosler in Clasa culturald cu efortul
»de a face ordine peste tot, al pacificdrii dorite a
oragului, care va inlocui in mod convenabil po-
pulatii dificile, recalcitrante cu artisti, pe care in
general (desi nu uniform) te poti baza ca fiind re-
lativ docili. [...] Cautarea de catre artisti, creativi
si asa mai departe a unui mod de viati care nu
paveazd cartierele mai vechi, ci le infiltreaza cu
cafenele, baruri de hipsteri si magazine cu toale
pe gustul lor, e un ecou trist al paradigmei turis-
tice bazate pe autenticitatea indigeni a locului pe
care acestia l-au colonizat. Autenticitatea acestor
cartiere urbane, cu populatii mai ales muncito-
resti, e caracterizatd nu atat de baruri si de bacanii
la moda, cét de ceea ce presa numeste caracterul
brut (grit), semnificand lipsa cizeldrii burgheze,
si de un fel de rest al naturii incomensurabile in
mijlocul conditiei nenaturale a orasului. Sosirea
in numar mare a artistilor, hipsterilor si celor care
ii urmeaza - nicio surprizd aici - duce la eradi-
carea acestui apel initial. Si, asa cum se aratd in
mod amanuntit in Loft living, artistii si hipsterii
sunt eliminati, cAnd vine momentul, de populatia
mai bogatd, care se mutd in multele hale converti-
te in locuinte de lux”. Prefacerea zonei actualului
shopping center/hotel Platinia (ocupata de fosta
fabrica de bere Ursus) nici cd ar putea fi descrisd
mai bine. Singurul lucru care nu coincide este or-
dinea aparitiei claselor. Hipsterii au apdrut dupi
ce fostele hale au fost acaparate de populatia mai
bogata. Ei sunt mai putin artisti, cit tineri creativi
(la modul general) cérora li se oferd nenuméra-
te oportunititi de munci si de consum de catre
oamenii de afaceri. Ei sunt viitorul strdzii Horia
si rdiméne in sarcina lor sa afle cum intr-un oras
limitat doar de cartierele-dormitor nelimitate se
pot vinde cantititi nesfarsite de cafea si croissante
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cinemateca pentru toti

Eterna Reintoarcere umana;:
THE HAPPY TIME!

. Eugen Cojocaru

e aflim in prag de primévara: Renastere,

Bucurie, Optimism, Sperante pentru

0 noud viatd mai buna! De aceea, am
ales un film renumit, care si ne insufle toate
aceste ,dispozitii” minunate - o superbd co-
medie clasic-Hollywood din 1952, cu o loca-
tie neobisnuitd (Otawa), realizatd de unul din
cei mai ,variati” regizori; Richard O. Fleischer.
Niscut in Brooklin, se bucura de o cariera ex-
trem de variatd, ce se intinde pe patru decenii:
de la inceputul Epocii de Aur hollywood-iene
(1910-’60) péana la American New Wave (mij-
loc anii ’60-inceput ’80). O scurti lista ne ofera
mari favorite a multor milioane de spectatori:
20,000 mile sub mdri (1954), Vichingii (1958),
Barabas (1961), Cdldtorie fantasticd (1966), mu-
sical-ul Doctor Dolittle (1967), filmul de razboi
Tora! Tora! Tora! (1970), thriller-ul SF Soylent
Green (1973), Mandingo (1975), Print si cersetor
(1977), Amityville 3-D (1983). Actorii cu care a
lucrat sunt whos-who mondial: Kirk Douglas,
Robert Mitchum, James Mason, Charles Boyer,
Robert Wagner, Tony Curtis, Louis Jourdan,
Jean Hagen, Victor Mature, Orson Welles, Diane
Varsi, Anthony Quinn, Stephen Boyd, Rex
Harrison, Mia Farrow, George C. Scott, Charles
Bronson, Richard Attenborough, Charlton
Heston, Lee Marvin, Glenda Jackson, Arnold
Schwarzenegger...

Inspirat din romanul omonim de Robert
Fontaine / 1945, e adaptat pentru scend / 1951 de
un excelent scenarist, Samuel A. Taylor, caruia
ii datoreaza mult Earl Felton cu varianta mare-
le ecran. Pentru a vd da seama la ce ,,categorie”
sunt: lui Taylor ii datoram renumitele Sabrina
(1954), The Monte Carlo Story (si regizor, 1956),
Vertigo-ul lui Hitchcock (1958) sau Cui ii place
Brahms (1961)! Afisul aparent macho-ist al vre-
mii ascunde, de fapt, previziunea miscarii femi-
niste si ascensiunea femeii in societate, in toate
domeniile. Muzica lui Dimitri Tiomkin, baza-
td mult pe chanson-ul (titlul si laitmotiv) a la
Maurice Chevalier, ne introduce, de la inceput,
in atmosfera cvasi-magicd, intercaldnd si subtile
nuante swing si jazzistice.

Primele imagini aratd cum dimineata unei
Eterne Primdveri ,vrdjeste” pand si pe seniori:
Bunicul familiei Bonnard / Marcel Dalio (ele-
gant, sarmant si plin de umor) cumpird flo-
ri, ,topaie” pe strdzi ca un june, se intilneste
cu nepotul incd imberb Bibi / Bobby Driscoll,
oferindu-i o nostimd secventi de “intinerire”
cu femeile intalnite. Ti explica, ,experimentat™:
Oamenii, animalele, pestii, pdsdrile si insectele...
Tout le monde parle damour si fiecare brizd e o
mdngdiere... Lumea e indrigostitd si Iubirea e
oarbd! Seniorul cumpirase un canar in colivie
si-i dd drumul in casd - va zbura afard! Se va in-
toarce, anticipdnd trama: orice barbat e un Don
Juan pand isi giseste ,perechea” si se ,aseazd”
la casa lui! Fiecare scend e un deliciu de acto-
rie, dialoguri cu subintelesuri inteligente, slap-
stick delicat etc. Familia franco-canadiand vor-
beste anglo-americana cu fermecétorul accent

frantuzesc, limbajul iubirii! Actorii francezi erau
foarte prezenti la Hollywood - Nota Bene: cand
Franta a iesit din NATO / 1959, americanii i-au
»scos din schema’! Ca si stie cei multi cd nu
doar in Romania era propaganda si manipulare
in cultura!

Colegei de clasé si vecinei Peggy / Marlene
Cameron ii place mult de Bibi, dar baietii nu
prea observa lucrurile ,insignifiante” Acasa il
asteaptd superba familie: Tatdl Jacques / (marele
actor) Charles Boyer (!) cu Sotia Susan / Marsha
Hunt (n. 17.10.917; incd traieste: 104 ani (!) fiind
cel mai in varstd actor al Erei de Aur si cel mai in
varstd membru al influentei Academii Americane
de Film; a luptat (cu Bette Davis) pentru dreptu-
rile actritelor si cetdtenesti, fiind trecutd pe , lista
neagra” a sinistrului Mc Carthy / anii ’50), cdrora
li se adauga mucalitul Uncle Louis / Kurt Kasznar
care e mereu cu ,canistra’ de apa rece, in reali-
tate plind cu vin din care ,,degusta” generos! Un
incident la teatrul de revistd (si cinema), unde
e dirijor si violonist (cinté el insusi, asa actori
completi erau) Tatdl Jaqcues, il face pe acesta sa
aiba mild de tandra Mignonette / Linda Christian
(mexicand!), rdmasa fara slujba, si-i ofera giz-
duire in spatioasa lor casa. Linda e partenera lui
Johnny Weissmuller in ultimul Tarzan /1948 si
apetisanta Bond-Girl in primul film al faimoasei
serii James Bond. Mai interesant: a fost casatorita
(1949-56) cu popularul idol de atunci, Tyrone
Power (decedat de atac de cord, la doar 44 de
ani) si ei sunt parintii Rominei Power, sotia lui

Tlustratie digitald de Mihai Dionis Barbu

FINALLY A FUNNY FILM ON THAT

TOUCHY TITILLATING TOPIC!
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Al Bano, cu care a ficut un duet celebru: 1976-
1999 - in 1984 céstigd la San Remo cu Ci sara.

Fratele Tatilui, Uncle Desmond / (alt actor
celebru) Louis Jourdan, e un notoriu Don Juan,
comis-voiajor mereu pe drumuri, cu mult suc-
ces la vanzdri si... femei! Desigur, ,,biata refugia-
td” urma si fie noua victima... Dar ndstrusnicul
Cupidon ii face festa: se va indragosti si, dupa o
serie de intAmplari hazoase si rasturnari de situ-
atie, va ,acosta” in ,,portul” linistit al mariajului.
P4na atunci vom asista la dramatice probleme,
dar nostim si rafinat tratate: nepotul e prins cu o
revistd ,usor licentioasd”, un coleg gelos pentru
Peggy deseneaza unei dame trasdturile severei
lor diriginte si spune ci Bibi a facut-o! Necazuri
mari cu directorul, rezolvate in tipic savurosul
stil marivaux-dist, ca fiascou-ul vizitei unui pre-
tendent Alfred / Richard Erdman la ména fiicei
unchiului Louis, sfarsitd intr-o mare ceartd, si
»contopistul” bancar, scrobit si anti-alcoolic,
pleaca beat turtd, dupé ce bause sase pahare din
spritul ,camuflat” in apa rece din canistra!

Multe asemenea scene antologice, filmate in
medi-planuri care pun in valoare jocul excepti-
onal al tuturor actorilor, pana in cele mai mici
roluri. Transpus alb-negru, foloseste inteligent
valentele sale stilistice in scene de noapte, sala
de cinema si, mai ales, cAnd Bibi, fascinat de
Mignonette, o uita pe Peggy, se strecoard in ca-
mera cand doarme si o sarutd, chipul fiindu-i
»taiat” simetric in doud - ,lumina-intuneric”
aluzie la ambivalenta din noi: dr. Jackyll & Mr.
Hyde! Ca in orice comedie care se respectd, totul
e bine cand se termina cu bine, inclusiv ,civiliza-
rea” scortosului Alfred la savoir-vivre-ul culturii
franceze: se intoarce cu Uncle Louis, bine ,fi-
cuti” si cAntand Je te allouette!, la fiica sa. Baiatul
Bibi intra in randul tinerilor adulti si stie pe cine
doreste, iar ceilalti sunt toti, finalmente, fericiti!

Nu pot decét sd vd indemn a vé bucura ini-
mile si spiritul cu aceastd comedie-capodopera,
pregatindu-vd de Primdvara care vd doresc si
va aducd numai bucurii, ca in acest film mereu
proaspat si etern valabil!
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Un pictor al luminii

acelasi numitor comun - lumina. Constanta
circumscrierii tematice este evidentd in chiar
unele din titlurile expozitiilor sale: Lumina um-
britd (2014), Intunecarea luminii (2017), (Ne)
linistea luminii, Calea luminii, Taina luminii
(2018), (Ad)mirabila lumind (2021). Care si
fie justificarea recursului insistent la bine-cu-
noscutul arhetip solar? Dacd impresionistii, la
vremea lor, studiau lumina discret distribuita in
cadre de peisaj, scotand in evidenta umbrele, in-
tensitétile si tonalitdtile cromatice ale acesteia,
Doru Cernea invoca termenul intr-un context
diferit, atribuindu-i, cred, un dublu inteles: re-
ligios (Dumnezeu-Creatorul este lumind, este
»Lumina lumii”), pe de o parte, euristic (lumina
este sursa, temeiul creatiei picturale), pe de alta.

Cei care-1 cunosc indeaprope stiu ca Doru
Cernea este discret in privinta propriilor opti-
uni spirituale. Indriznesc si cred c4, prin struc-
tura si educatia sa, pictorul iesean este inain-
te de toate un om religios, investind credintd
si entuziasm in tot ceea ce face. Aidoma unui
sacerdot oficiind pe altarul clasicului sevalet,
Doru Cernea ,ritualizeaza” fiecare gest pictural.

Doru Cernea
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Lucreaza cu patos si evlavie, chiar daca tablou-
rile sale evita conventiile reprezentérilor religi-
oase. Lumea este frumoasi si trebuie redatd ca
atare, intrucét aduce in fata ochilor splendoarea
creatiei lui Dumnezeu. Spunand ca ,Dumnezeu
este lumind”’, asa cum se afirmd in scrierile evan-
ghelice (Ioan, 1,5), admitem implicit o dispune-
re antinomica a valorilor, in care termenul opus,
Intunericul, joaca inevitabil rolul negatiei. Este
stabilita astfel demarcatia intre frumos si urét,
bine si rdu, virtute si pdcat, adevir si minciuna.
In ordine simbolicé, lumina va fi asociati spa-
tiului larg, volumelor cuprinzatoare, perspec-
tivelor ample, anotimpurilor, alternantelor zi/
noapte, culorilor calde, ratiunii, lui Dumnezeu,
Fiintei, in timp ce termenul rival va fi asociat
spatiului inchis, claustrant, perspectivei apro-
piate, ambiguitatii, obscuritdtii, noptii, batra-
netii, culorilor reci, irationalului, nebuniei,
Diavolului, Neantului...

Doru Cernea este fird echivoc de partea fi-
losofilor si teologilor crestini care invitau sa fie
urmatd ,calea luminii’, cea anuntatd de Isus:
»Eu sunt Lumina lumii; cine Md urmeaza pe
Mine nu va umbla in intuneric, ci va avea lu-
mina vietii." (Ioan 8.12). Frumusetea lumii este
evidentd astfel in lumina atotcuprinzdtoare a

Dezagregarea formei (2022), tehnica mixta, 70 x 52 cm

Doru Cernea
tehnica mixta, 50 x 48 cm

Tentatia zborului (2022)

Creatorului, pe care umilul creator-artist o re-
duplica imperfect, la scara sa.

Intr-un alt inteles, euristic de aceasta datd,
lumina este deopotriva temeiul si mediul care
face posibild orice experientd artisticid. Lumina
functioneazd, asadar, ca arhetip al oricérei cre-
atii. Asociatd dorintei de cunoastere si ratiunii
emancipatoare, ea oferd indicii cu privire la
mult-cdutatul ,,sens” al lumii si al vietii oame-
nilor. Rolul privitorului nu este pasiv; el trebuie
sd tatoneze, sd se apropie de miezul ocultat al
rezolutiilor decisive.

Aidoma arhitectului aflat in determinarea
raportului optim intre ideal si folosintd, Doru
Cernea sacrifica ideea sau conceptul in profitul
sugestiei. Artistul urméreste anumite centre de
interes, cautidnd prin subtile asocieri formale
cand sd dezarticuleze structurile previzibile,
cand sd ,sistematizeze” haosul. Doru Cernea
construieste un dispozitiv intuitiv de semnifi-
care, cautionand jocul liber al imaginatiei, unul
care mixeaza liniile si culorile in compozitii
eminamente abstracte sau doar partial tangen-
te registrului figurativ. Claritatea si stralucirea
compozitiilor vine din interiorul structurilor
reprezentate, din dinamica si tensiunea lor in-
ternd, din chiar felul in care sunt puse ,in lu-
ming”

Autorul urmareste nu explicitul, ci sugestivul
si aluzivul - amplificate de mixajul elementelor
aleatorii; el cautd armonii, proportii, echilibre,
linii de forte cu potential estetizant. Umbrele
si tonalitdtile negative accentueaza impresiile
de profunzime si mister, de ,invaluire” strate-
gicd, in timp ce cadrele intens luminate ,dez-
véluie” frumuseti imediat accesibile. Tendinta
de esentializare, de evitare a surplusului sau a
precaritatilor expresive, de tatonare a ceva ce
se sustrage reprezentarii directe face ca lucra-
rile sa fie percepute ca extrem de generoase in
plan semantic. Predilectia pentru abstractizare
si ambiguizare amplificd, asadar, impresiile de
vag si indeterminare, fertile in economia unei
hermeneutici deschise.

Perfectionist in alegerile sale, Doru Cernea se
dovedeste la proxima aniversare a celor 70 de
ani un artist matur, stipan pe uneltele sale, un
»pictor al luminii” in sens larg, preocupat si dea
o forma cét mai expresiva gandurilor si preocu-
périlor curente, in acord cu asteptirile publicu-
lui exigent de astazi.

|



suimar

semnal
Actualitatea eticii si valorile ei

editorial

Mircea Arman
Dominatia prin masinalizare - digitalizarea

filosofie
Viorel Igna
Discursul metafisic despre lumina (II)

esoterism

Vasile Zecheru
Colectia Arta Regala (XI)

diagnoze

Andrei Marga
Heidegger (Schwarze Hefte 9)
si lumea ce avea sd vina

10

Tulian Cdtalui

Teatrul de comedie si modalitati

ale comicului in secolul XX: analiza, istorie
si reprezentanti (III)

14

istoria literara

Radu Bagdasar
Biografemele patologice (I)

16

social

Ani Bradea
Recurs la magie

17

poezia
Ion Cristofor
Mihai Dionis Barbu

18
19

file de jurnal

Nicolae Iuga
Intdmpliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (VI)

20

opinii
Laura Poantd
Valurile urii

21

memoria literara

Constantin Cublesan
Basarabia de suflet

22

comentarii

Adrian Dinu Rachieru
Un duet parizian:
Monica Lovinescu - Virgil Ierunca (II)

23

carti in actualitate

Ion Buzasi
Carti aniversare - Ioan Alexandru

Adrian Lesenciuc
Centrul de greutate al operei

Irina Lazdir

Sa citim haiku
Cristian Muntean
»Loc de oftat”

Alexandru Sfirlea
»Portrete desenate-n sange si carbon”

Irina-Roxana Georgescu
Gradina Lumii

26

27

28

29

29

30

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
In cdutarea fetelor pierdute

31

teatru

Claudiu Groza
Intre ideologie si parodie (IT)

Alexandru Jurcan
O noapte furtunoasa si clasica

32

32

showmustgoon

Oana Pughineanu
Noul local universal

33

cinemateca pentru toti
Eugen Cojocaru

Eterna Reintoarcere umana: THE HAPPY TIME!

34

plastica
Petru Bejan
Un pictor al luminii

Tiparul executat de:
TIPOGRAFIA ARTA Cluj

36

plastica

Un pictor al luminii

Petru Bejan

Doru Cernea

ascut la Stupca, in Bucovina (1952).

Doru Cernea isi face studiile universi-

tare de arhitectura si inginerie la Iasi,
exersand in paralel mestesugul compozitiilor
plastice - pentru care dezvolta in timp o adeva-
ratd pasiune. Din 1999, devine membru al UAP,
calitate in care va expune constant, atit in for-
mule individuale, cat si de grup, ajungénd sa fie
recunoscut drept una din figurile marcante ai
breslei artistice moldave. Laconic si cuprinzator
in egald médsurd, crezul sdu artistic este sintetizat
de propozitia: ,toate cele care se vad sunt treca-

ABONAMENTE

Nostalgii policrome (2022), tehnica mixta, 50 x 48 cm

toare, numai cele care nu se vdad sunt vesnice”.
Dincolo de aceste cuvinte, este afirmata, pe de o
parte, increderea in puterea privirii, chiar dacd
aceasta atinge de cele mai multe ori doar supra-
fata lucrurilor, dar si, pe de altd parte, neincrede-
rea in ceea ce este superficial si efemer. De aici,
poate, si preocuparea de a zdbovi la granita — de-
osebit de promitatoare artistic — dintre vizibil si
invizibil, dintre evidentele facile si ocultare.
Degajatd de sofisticatele referinte livresti,
pictura lui Doru Cernea tatoneazd de ani buni
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