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primim la redactie

Stimate Domnule Rector
Daniel David,

Vi scriu pentru a protesta impotriva unei lu-
ari de pozitie a doamnei Rodica Vartic (Marta
Petreu), profesor la Facultatea de Filosofie a
Universitétii pe care o conduceti.

Intr-o recentd declaratie (vezi Romdnia lite-
rard nr. 3/2022), doamna profesor Vartic a spus
urmitoarele despre Mihai Eminescu: ,,El nu a fost
niciodatd antisemit (antisemitismul presupune o
atitudine irationald fatd de evrei, pe care nu ii ac-
ceptd in nici un fel de conditii), ci, initial, dupa
moda timpului si a locului, a fost un antiisraelit
motivat national si economic, cu obiectii la adre-
sa evreilor, dar si cu o solutie pentru acceptarea
lor in Romania. El nu le-a obiectat evreilor nici
religia, nici «rasa», ci numai faptul cé se ocupd de
comert (care, pentru el, nu era o munci!) si faptul
cd nu vorbesc roméaneste*.

In aceastd declaratie doamna profesor Vartic
inventeaza o distinctie intre a fi antisemit si a fi
antiisraelit. Mai mult, sustine ci atitudini si fapte
care pot leza un grup etnic pot fi rationale daca
sunt motivate national si economic. Asertiunile
doamnei profesor sunt false si extrem de dauni-
toare, nu numai pentru evreii din Roménia si me-
moria sutelor de mii de evrei din Roménia ucisi
in timpul ultimului razboi mondial, dar si pen-
tru prestigiul si integritatea corpului didactic si al
studentilor Universitatii ,Babes-Bolyai”.

Ca reactie la declaratia doamnei Vartic/

Petreu, domnul profesor Michael Finkenthal, de

la Hebrew University, Israel si Johns Hopkins
University, Statele Unite ale Americii, (vezi
Observator Cultural nr. 1098 din 24 februarie
2022) a spus in legaturd cu antisemitismul lui
Mihai Eminescu ca ,,acolo unde existd definitii
clare si o justitie care stie sd le interpreteze si o
face fard parti-pris, lucrurile sunt transate usor”.
Afirmatia domnului profesor Finkenthal poate fi
confirmata de oricine citeste cu atentie cele apro-
ximativ 100 de articole consacrate ,Chestiunii
evreiesti” de Mihai Eminescu.

I-am cerut doamnei profesor Vartic/Petreu
sa binevoiasca a corecta declaratia publicatd in
Romadnia Literard, dar acest lucru nu s-a intAm-
plat.

Tridim un timp in care antisemitismul si alte
forme de discriminare si urd sunt din ce in ce mai
frecvent exprimate in spatiul public. Avem dato-
ria sd luptdm impotriva lor, chiar si atunci cand
ne sunt prezentate ca o diferentd de opinie intr-o
dezbatere academica. Va rog, asadar, si convocati,
la Universitatea ,Babes-Bolyai” o dezbatere pu-
blica despre antisemitismul lui Mihai Eminescu.

Voi transmite o copie a acestui protest domnu-

lui Radu Vancu, presedintele PEN Club Romania.

Cu deosebit respect,

Profesor Peter Manu

Zucker School of Medicine,

Hofstra University, Hempstead, NY
Membru de Onoare, Academia de Stiinte
Medicale din Roménia

Sapte stampile din Jibou, ulei pe panza, 60 x 80 cm
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Nevoia deschiderii

de orizonturi

. Andrei Marga

Borgo Nastere (Vrdjitorie)- triptic (1989/2010), ulei pe panzd, 360 x 120 x 140 cm

unoasterea lumii presupune orizonturi

deschise sau, macar, deschiderea lor. Este

de altfel veche constatarea ca altfel se fa-
vorizeaza erori. S3 ne amintim, de pilda, cd dez-
astrul anilor treizeci a inceput, intre altele, cu
conflictul viziunilor eronate. Una era aceea ci,
in esentd, lucrurile in societati pot continua asa
cum sunt. Alta, cd totul ar fi demn sé i se dea foc.
Nu insist asupra radicalismului distrugerii, din
Mein Kampf -ul lui Hitler, care a fost culminatia.

Din asemenea confruntare — intre aparitori
fard scrupule ai situatiilor si atacatori lipsiti de
raspundere - s-a ivit atunci vélvataia si, pand la
urma, tragedia. Oricum, din asemenea confrun-
téri ies pierderi.

Azi, in conditii de criza, se repetd, cu alte
date, desigur, opozitia dintre conformisti rigizi
si aventurieri care cred cd lumea incepe cu ei.
Nu este de mirare. Schimbirile din lume, cea din
1990 si apoi cea din 2010, sunt percepute ade-
sea prin ochelari ce simplificd datele. Unii mai
cred c3 odatd cu cotitura anilor nouizeci s-a
petrecut ,,sfarsitul istoriei”. Altii nu inteleg noua
schimbare a lumii, pe care pandemia din 2020
o si amplificd. Pare cé intelegerea istoriei nu s-a
dezvoltat destul. Dimpotriva, s-a redus pand si
rabdarea de a stabili cu acuratete faptele.

Sunt motive de nemultumire fatd de societati-
le in care traim. In definitiv, este egoism excesiv,
iar generozitatea este rara, multa lacomie si pu-
tine idealuri, profesionalismul a intrat in criza,
consecintele deciziilor nu intereseazi. Se latesc
delatiunea, fraudele, nedreptatile. Se pune in-
fim intrebarea: sunt oare peste nivelul pe care il
acuz? Am facut ceva in plus, caci mersul istoriei
nu anuleazd raspunderea personala?

Nemultumirea nu dispenseazi, insa, de anali-
zd. Pe de o parte, dupi ce dictaturile i-au oripilat
pe oameni, astdzi democratia 1i deceptioneaza,
dupd salutara ei victorie. Prea multe decizii sunt
eronate, se rezolvd anevoie probleme de viatd
si apar noi ,conducitori’, inculti si cu prestatii

ridicole. Pe de alta parte, democratia este ori-
cand superioard alternativelor, cel putin pentru
cd permite restabilirea autoritatii agreate de ce-
titeni, si de citre ei. In democratie iti poti, cel
putin, spune opinia. Te poti trezi, desigur, cu
neintelegeri, cu masluiri, cu falsificiri, cu orice.
Dar nu ai de unde incepe conturarea viitorului
decét de la ceea ce este.

Dacd rdménem in strictd actualitate, atunci
alternativa nu este si iei partea aparitorilor ne-
conditionati ai starii de lucruri date sau pe cea a
criticilor ei cabotini. Multumirea plind de con-
formism cu situatia sau respingerea ei sofisticéd
nu formeazd o disjunctie exclusivd. La ora aceas-
ta, imperativul, dupd parerea mea, este, in soci-
etatile democratice, deschiderea de orizonturi si
decizii in consecinta. In fapt, abia cu orizonturi-
le deschise valorile ce conduc cultura lor - ade-
varul, libertatea, dreptatea, frumusetea — devin
accesibile. Abia astfel s-au gasit si rezolviri.

Exemple sunt numeroase. Iatd citeva dintre
ele.

Ne amintim, chiar din viata generatiilor actu-
ale, ca la un moment dat nu s-a mai pus chesti-
unea alegerii intre ,,capitalismul clasic” si ,,soci-
alismul rasédritean”. Primul nu mai exista de fapt
de la New Deal-ul american al anilor treizeci si
dela ,,economia sociala de piatd” a Germaniei de
dupa razboi. Al doilea era condamnat sa dispara
datorita ineficientei economice si dictaturii si nu
mai exista, de fapt, de la trecerea Chinei la eco-
nomia de piata in anii saptezeci si de la cotitura
din Europa Résdriteand din jurul anilor noua-
zeci. S-a imbritisat formula ,,societétii drepturi-
lor si libertétilor fundamentale” — nu discutim
cét de realizata este aceasta.

Corelat, nici ,,statul invadant’, nici ,,statul de-
bil” nu puteau fi solutii. A trebuit deschis noul
orizont al statului de drept democratic si al nati-
unii civice ce se asuma pe sine.

Ca alt exemplu, in jurul anilor optzeci deve-
nise clar ca lumina zilei cé nici doar economia si

nici doar politica nu asigurd, singure luate, dez-
voltarea unei tdri. Era limpede cd trebuie iesit
spre un nou orizont, prin recunoasterea ,cotitu-
rii culturale” a societatii moderne (detaliat in A.
Marga, Die kulturelle Wende, 2005) si intelegdnd
cd dezvoltarea o hotaraste, peste orice, cultura
inteleasd cuprinzétor a cetatenilor.

S-au deschis orizonturi in multe alte directii.
Bundoard, de la iluminism incoace s-au cheltuit
mari energii sd se acrediteze ideea cd interpre-
tdrile lumii se impart in ,idealism” §i ,materi-
alism”. Fapt este ca niciuna nu a rezistat timpu-
lui. A devenit clar cd mai adanci decét ,,ideea” si
»materia” sunt, foarte probabil, ,energia’, poate
»informatia”, si, incd mai profund, ,actiunile”
care duc la chestionarea fiecareia (A. Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie
filosoficd, 2017). Actiunile necesare si suficien-
te pentru o reproducere a vietii oamenilor care
sa fie culturala si umand au devenit in fapt noua
cheie a interpretarii.

S-a perimat si alternativa ,,determinism sau
liber arbitru”. Astazi este evident cd individul nu
poate sa nu fie luat ca punct de plecare al reflec-
tiei. De fapt, odata cu individul constient, incepe
constructia in societate (A. Marga, Reclddirea
eticii, 2022). Istoria atestd conditiondri, unele
genetice, dar individul, prin pregatirea, cultura
si initiativele sale, civismul sdu si gesturile sale
morale, poate schimba ceea ce este. Nu poate
schimba orice situatie, dar nici situatiile de via-
td nu mai sunt variabile independente. Nu este
vorba de a ceda astfel unui idealism préfuit, ci de
a iesi din pozitivismul si functionalismul zilelor
noastre spre a recunoaste constructia lumii din
interiorul persoanelor.

Se mai peroreaza pe tema conflictului dintre
»scientism’, inteles ca exaltare a stiintei fara a-i
lua in seamd contextele de geneza si de aplicare,
si ,umanism’, inteles ca promovare de valori eti-
ce, estetice, civice. Or, orizontul este deja altul.
Chiar oamenii de stiintd aduc in discutie emer-
genta cunoasterii stiintifice din situatii istorice si
dependenta ei de capacitdti umane, cu toate im-
plicatiile. Iar exponentii umanismului isi asuma
cé stiintele sunt indispensabile unei vieti demne
de om. Mai ales ci, intre timp, tabloul stiintelor
a inregistrat o diversificare ce repune in discutie
ceea ce se stia despre cunoastere si valori. Si sti-
inta si umanismul sunt, de fapt, in reconstructie,
iar orizontul fecund este cooperarea lor.

Nu mai este actual nici conflictul dintre ,,reli-
gie” — inteleasd, la propriu, ca revelatie, legamant
intre Dumnezeu si oameni, mantuire si liturghie,
luate impreuna - si ,,stiintd”, inteleasd adecvat ca
investigatie factuald si explicare a fenomenelor
prin ele insele, recurgind la ipoteze, experimen-
te, abordare matematicd. Exponentii calificati ai
religiei nu se opun stiintelor, iar oamenii de sti-
inta veritabili nu se opun religiei. Orizontul care
s-a deschis, pe fondul recunoasterii specificului
ireductibil al stiintelor si al religiei si al opririi
tendintelor de a o cotropi una pe cealalti, este
cel al interactiunii lor. Suntem si aici in epoca
conlucrarii (J. Habermas, J. Ratzinger, Dialectica
secularizdrii, 2005), pe care o reclama insesi cri-
zele zilelor noastre.

Mostenim distinctia lui Aristotel a formelor
de guvernare dupd criteriul efectivului celor
care decid: ,monarhia” (,tirania”), ,aristocra-
tia” (,oligarhia”), ,timocratia’, la care Polybius
a adaugat ,ochlocratia” Montesquieu i-a adau-
gat criteriul felului de a decide §i a consemnat
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»despotia’, ,monarhia” si ,republica’, ce are
printre forme ,,democratia”. Azi, insd, democra-
tia este tradatd sau micar erodata si compromisi
de insi fard valoare si merite, care ajung sd o con-
duci, incit mai este nevoie de o distinctie: cea
dupa criteriul valorii profesionale, civice, mora-
le a decidentilor. Astfel, distinctia ,,meritocratie’,
»mediocratie”, ,stupidocratie (prostocratie)”
(A. Marga, Statul actual, 2021) se justifica, daca
vrem sa facem fata noilor realitdti. O democratie
fard meritocratie se si anuleaza singura.

Distinctia lui Karl Popper dintre ,autori-
tarism’, inteles ca organizare in care liderii mani-
puleazd poporul in favoarea propriilor interese,
si ,democratie”, inteleasd ca organizare in care
poporul isi alege liderii, este luata azi, prin inter-
mediul lui George Soros, ca bazi de decizie. As
spune, insd, raspicat cd ea nu este deloc ultimul
cuvant. Pe de o parte, ,lideri care isi manipulea-
zd electoratul® exista, evident, si in democratii,
iar faptul nu se explica doar prin aceea cd aceia
»nu s-au ridicat la inaltimea asteptarilor* In joc
sunt de fapt mecanisme si distorsiuni instituti-
onale. De aceea, este nevoie de o strapungere a
orizontului spre a explica autoritarismele de azi
si, desigur, a relansa democratia.

Nu pledez pentru orizonturi deschise doar in
privinta alternativelor amintite, care par mai fi-
losofice. Catalogul nevoilor concrete de deschi-
dere de orizonturi este imens. Ar trebui, insa,
deschise inainte de orice orizonturile astfel incat
fiecare om sa inteleaga ca teoria, filosofia, cultura
nu se ocupi de ceva distant si strdin, ci de ceea ce
se petrece cu viata fiecdruia. Conceptualizirile,
metaforele si simbolurile veritabile sunt una cu
viata. La drept vorbind, dispretul fata de ele de-
notd ce pret se pune pe propria viatd. Cum spu-
nea William James,dupa ideile pe care le cultiva
se vede omul!

Un alt exemplu de deschidere a orizontului,
mai concret, a fost in educatie, cand s-a depdsit
alternativa sau educatie intr-un sistem planificat
si dirijat sau educatie intr-un sistem doar deschis
oamenilor si inovatiilor. Niciuna dintre alter-
native nu face fatd vietii. Prima restrictioneaza
accesul la educatie si duce la o societate aidoma
unei carcase, a doua nu mai realizeazd educatie
propriu-zisa, ci pregatirea pentru lupta intr-un
darwinism social (A. Marga, Educatia responsa-
bild, 2019). Ambelor le este preferabil orizontul
unei educatii accesibile cetétenilor, sincronizata
si performantd, in perspectiva unei ierarhii ne-
falsificate a valorilor in societate.

in sfarsit, ca sd nu lungesc lista exemplelor,
iau in discutie starea reflectiei de azi asupra de-
mocratiei, plecand de la recenta si provocatoa-
rea carte Democracy Rules (Allen Lane, Dublin,
2021), a lui Jan-Werner Miiller. Autorul apara,
inspirat, ideea democratiei ca dinamicad conti-
nud, izvoratd din cautdrile cetatenilor de a-si
vedea implinite ndzuintele in comunitate. El
are dreptate sd scrie cd si cei care pierd pentru
moment in competitia politici a democratiei
au drepturi inalienabile: ,dacé libertatea egala
este reald, atunci trebuie sa se permitd celor care
pierd sd disrupa statu-quo-ul si sd declanseze un
conflict asupra a ceea ce este cel mai mult mate-
rie de conflicte. Dacé libertatea egald este reala
sau nu, va depinde nu doar de angajamente abs-
tracte dintr-un document constitutional, ci si de
starea infrastructurii critice a democratiei: par-
tide, misgcari, media - toate fiind indispensabile
muncii de reprezentare si gestionarii conflictelor
in asa fel incat democratia ca intreg si nu piard”

(p-89). Altfel spus, si cei care au pierdut la un
moment dat in competitie au dreptul de a salva
ceea ce este in spatele constitutiilor democratice:
un sens, care este participarea cu tot ce poate, a
fiecarui cetdtean, ce alimenteaza de fapt demo-
cratia. Simplu spus, nu este de blamat cel care
valorificd drepturi democratice!

Cunoscutul profesor de la Princeton vrea sa
lamureascd de unde vine criza actuald a demo-
cratiei. El propune ceea ce Machiavelli numea
»riduzione verso il principio”’, dar, cum recu-
noaste, ,,intoarce spatele la viitor” spre a lamuri
democratia la origine si a privi plecand de aici
actualitatea (p.VIII-IX). Numai cad suntem legati
de viitor si nu cred céd se mai poate proceda asa,
oricat de util pare procedeul. Destul si ludm in
seamd macroprocesele ce afecteazd acum demo-
cratiile: digitalizarea, globalizarea economiei si
comunicatiilor, amenintarea armata, pandemiile
si declinul formarii. Nu mai poti gandi efectiv
democratia fird sa vezi pana la capit ce o ,,pro-
voacd’, o limiteaza si o amenintd, in zilele noas-
tre si in cele ce vin, chiar daca acceptiunea origi-
nard este importantd.

Desi incotestabil doct, Jan-Werner Miiller se
inchide singur intr-o opticd vetustd. La opusul
democratiei el vede doar ,autoritarismul po-
pulist’, in care ii amestecd pe Trump, Orban,
Kaczynski, Modi, Bolsonaro si altii. Fireste,
se poate discuta un regim sau altul, conside-
rand insd intregul situatiilor. Altfel, de dragul
simplitdtii logice, se ajunge la a emite evaluari
pe ceva ce nici nu este analizat pand la capit.
»Paradigma” autorului este ca ,,regimurile auto-
ritare...nu se pot adapta la mediul inconjurétor si
sd inoveze; toate sunt destinate sd sfirseasca pre-
cum Uniunea Sovietica in 19917 (p.4). Evident,
mai devreme sau maj tarziu, orice regim sfarses-
te. Dar ,,paradigma” aceasta nu este suficientd.

Termenul ,autoritarismul populist” este luat
din jargonul propagandei si are toate imprecizii-
le acesteia. In definitiv, nu orice sustinere masiva
la alegeri repetate a unui lider presupune ,,po-
pulism”. Sunt lideri care castiga autoritate prin
iscusinta si reprezentarea intereselor celor mai
multi cetiteni. Pe de altd parte, nu orice lider
aparut in democratii este imunizat fatd de auto-
ritarism, pe care uneori il chiar creeazi sau ma-
car mosteneste.

Deranjeazd longevitatea in functii politice?
Se vrea limitarea de mandate ale liderilor? Si eu
cred cd limitarea ar fi in favoarea democratiei.
In definitiv, al doilea mandat in functiile publice

: .— . |
Borgd Pseudosfera 8 (2010)
ulei pe panzd, 60 x 60 cm

de azi, intr-o epocd de inovatii, dinamicd, este
o irosire de timp. Atunci, de ce nu s-ar limita
mandatele la unu, cum se propune, rezonabil, in
Franta de azi?

Contraargumentul meu la optica lui Jan-
Werner Miiller este acela cd s-a creat un auto-
ritarism nou in democratiile de azi. Un autori-
tarism nu prin ,populism”, cum se acuzd cam
mecanic, ci ca brat al altor forte: clici care vor
sa se perpetueze, servicii secrete, forte din exte-
riorul tarii respective. In definitiv, destui lideri
din democratii actuale, mai ales in tari cu slabe
traditii civice, s-au dovedit incapabili de realizéri
care sd convinga cetdtenii si apeleaza nu la aces-
tia, ci la forte oculte si sprijin extern pentru a sta
in functii. Cazurile sunt deja numeroase, incat
nu mai pot fi eludate intr-o discutie onestd asu-
pra democratiei de azi.

Nu este vorba aici de ,,imperialism”. Este vorba
de lideri incapabili, rezultati din alegeri cAndva
si tolerati de propriul popor, in pofida incapaci-
tatii lor, care vand orice, cu semnaturi indigene.
Exista, altfel spus, si un alt autoritarism decat
cel ,populist” care se acuzd uzual - un ,autori-
tarism de clicd’, care, avid fiind de sprijin, se si
coloreaza ,internationalist”, desfigurdnd la ne-
voie si acest atribut.

Odatd ingustat orizontul analizei, multe
dintre argumente sunt eronate. De pilda, Jan-
Werner Miiller scrie: ,Vorbind in general, arta
guvernantei autoritarian-populistd este bazatd
pe nationalism (adesea cu accente rasiste), pe
rapirea statului de catre partizani loialisti si, mai
putin evident, pe folosirea economiei ca armé
pentru a asigura puterea politica: o combinatie
de cultura a razboiului, patronaj si clientelism de
masd” (p.4). Se poate replica: autoritarismul este
legat nu doar de ,nationalism” Azi sunt multe
situatii in care este legat chiar de un , internatio-
nalism” rdu inteles.

Apoi, scrie Jan-Werner Miiller, ,,populistii
pretind totdeauna sd unifice poporul sau sé dez-
valuie pur si simplu unitatea existentd deja, dar
modelul businessului lor de facto este sd divizeze
cetdtenii pe cat este posibil” (p.7). Nu este adevi-
rat: ,populistii” nu divizeazd neaparat natiunile,
iar ,autoritarismul internationalist” le divizeazd
mai mult.

Mai departe, dupid Jan-Werner Miiller, ,,au-
toritarismul populist” ar manifesta propensita-
te spre ,capitalism strAmb (crony capitalism)?,
fiind de fapt cleptocratie (p.9-10). Or, cum au
aritat documentate analize americane, clepto-
cratia nu este legatd doar de ,autoritarism” si
»hationalism”, ci s-a produs si la conjunctia din-
tre ,reprezentanti” indigeni favorizati si patroni
externi. Indiferent insé ce au analizat autorii care
au lansat diagnozele - ,cleptocratie” (Stanislas
Andreski), ,stat mafiot” (Balint Magyar), ,stat
paralel” (Ernst Fraenkel), ,justitiocratia’, cum
spune alt polonez, ,,procurorocratia’, cum suge-
ra cineva la noi - acestea nu sunt rezervate astazi
cuiva, dintr-o lista intocmita birocratic.

Asa cum nu este separabild de meritocratie,
democratia nu este separabild nici de orizonturi
deschise. Ea va avea zile grele dacd nu-si des-
chide orizonturile. Probabil ca de aceea autorul
cértii Democracy Rules este nevoit sa incheie cu
madrturisirea cd are sperante, dar nu este opti-
mist.

(Din volumul Soarta democratiei,
in curs de aparitie)
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Problema matematicii
la Berkeley si la Kant

. Mihail Turcan

ntrebarea fundamentald a filosofiei teoretice

kantiene - ,,Cum sunt posibile propozitiile sin-

tetice a priori?”! — se imparte in patru intrebari,
la care Kant raspunde pe rand. Prima dintre ele, al
cdrei raspuns std la baza deductiei transcendenta-
le, este urmatoarea: ,,Cum este posibild matematica
purda??. Aceeasi intrebare fusese pusd inainte si de
Berkeley, insa, dupd cum vom vedea, intr-o altd
maniera, solutia fiind, de asemenea, diferita. Voi
incerca, in cele ce urmeazd, si compar modurile in
care cei doi autori trateaza aceasta problema si sd
ardt dacd si in ce masurd intrebarea, abordatd mai
intai de Berkeley, a meritat sa fie reluata de Kant.

In Prolegomene, Kant reformuleaza intrebarea
astfel: ,Cum este posibil ca ratiunea omeneasci
sd dea nastere cu totul a priori unei asemenea cu-
noasteri?”. Aceastd intrebare reprezintd o proble-
ma cu atat mai mult cu cit cunoasterea matematica
este consideratd de Kant ,,in intregime sinteticd”*
Matematica, afirma Kant, trebuie sa isi intemeieze
posibilitatea pe existenta unei intuitii pure, care,
ca forma a sensibilitatii, ,,precedd in subiectul meu
toate impresiile reale prin care sunt afectat de cdtre
obiecte™, adicd fenomenele. Cele doud intuitii pure
a priori, care se dovedesc a fi spatiul si timpul, stau
la temelia geometriei, respectiv a aritmeticii.

Spatiul si timpul nu apartin lucrului in sine, pe
care Kant il deosebeste de fenomen. Spatiul este
forma simtului extern, iar timpul, forma simtului
intern. Numai in cadrul lor pot fi date fenomene,
ceea ce inseamnd ca, de exemplu, spatiul poate fi
lipsit de fenomene, dar fenomenele nu pot fi nicio-
data date in afara spatiului. Putem avea, prin urma-
re, reprezentarea unui spatiu gol, dar acest spatiu
gol nu poate fi niciodata suprimat.® Kant conchide
cd spatiul si timpul sunt a priori, deci se afld in noi,
iar fenomenele sunt ordonate conform constitutiei
acestor intuitii pure.

Berkeley formuleaza problema astfel: ,,Dar aici
se va ridica intrebarea cum putem sti ca o propozi-
tie oarecare este adevdrata pentru toate triunghiu-
rile particulare, dacd nu chiar prin aceea cd am vi-
zut-o mai intii demonstrata pentru ideea abstracta
de triunghi care corespunde in mod egal tuturor
triunghiurilor? $i aceasta pentru cd, desi se poate
demonstra cd o anumitd proprietate corespunde
unui anumit triunghi, de aici nu poate decurge cé
ea apartine in mod egal oricdrui alt triunghi, care
nu este acelasi in toate privintele cu acel triunghi
particular”’ Raspunsul este urmétorul: atunci cand
facem o asemenea demonstratie, nu tinem cont de
nicio particularitate a triunghiului.

De altfel, acest lucru poate fi usor observat daca
analizim modul in care se realizeaza, in mod obis-
nuit, o demonstratie de geometrie. Sa ludm exem-
plul pe care il di Berkeley, si anume propozitia ci
suma unghiurilor unui triunghi este egala cu suma
a doud unghiuri drepte. Dacd vreau si demon-
strez aceastd proprietate, eu pot, pentru a-mi usu-
ra sarcina, sa reprezint grafic un anumit triunghi
particular i sd incerc sd imi construiesc solutia
ajutdndu-ma de acest desen. De unde am garan-
tia cd demonstratia mea — pe care am construit-o
bazdndu-ma pe observatiile pe care le-am ficut

analizand triunghijul particular din desen - este
valabild, de asemenea, pentru orice alt triunghi?
Réspunsul este c3, in demonstratia mea, eu nu am
tinut cont deloc de nicio particularitate a triun-
ghiului - nici de lungimile laturilor, nici de mésu-
rile unghiurilor -, ci am tinut cont numai de acele
proprietiti pe care le are orice triunghi, proprietati
care au fost suficiente pentru a formula o demon-
stratie completa. Universalitatea demonstratiei se
intemeiaza pe ideea cd orice triunghi arbitrar deti-
ne, prin simplul fapt ca este triunghi, toate proprie-
tatile necesare construirii demonstratiei.

Réspunsul lui Berkeley e simplu, intuitiv si con-
vingitor, iar in aceste conditii, solutia lui Kant ar
putea parea de prisos. Totusi, la o privire mai aten-
ta, constatdm cé problema pe care am anuntat-o la
inceput - ,,Cum este posibila matematica pura?” -
nu este rezolvata de Berkeley in intregime. El expli-
ca, intr-adevar, cum putem sti cd o anumitd propo-
zitie matematica este universal adeviratd, dar nu si
cum este posibild insdsi aceastd universalitate. Prin
aceasta, el clarifici modul in care putem ajunge in
posesia unor cunostinte matematice, fara insa a ex-
plica insasi posibilitatea matematicii, deci a ordinii
care face posibild o cunoastere matematica.

La o prima vedere, am putea crede ci nici Kant
nu urmireste s o faci. Intrebarea formulati de el
- ,,Cum este posibil ca ratiunea omeneascd sd dea
nastere cu totul a priori unei asemenea cunostin-
te?” - nu pare diferitd de intrebarea lui Berkeley.
Abia in lumina rispunsului se dezviluie sensul
intrebarii. In momentul in care Kant gaseste ex-
plicatia posibilititii matematicii in sensibilitatea
noastra, care cuprinde, pe de o parte, forma fe-
nomenelor (spatiul si timpul), iar pe de alta parte,
materia fenomenelor (senzatiile), el nu oferd doar
o explicatie a modului in care putem ajunge la con-
cluzii matematice, ci §i o intemeiere a posibilitatii
matematicii.

Acest lucru devine mai clar daci ne oprim asu-
pra unei intrebdri cheie a filosofiei kantiene, din
partea a doua a Prolegomenelor: ,,Cum este posibild
insdsi natura?”. Tatd cum se deschide aceasta secti-
une: ,,Aceastd intrebare, care reprezintd punctul cel
mai inalt pe care il poate atinge vreodati filozofia
transcendentald si spre care ea trebuie sa fie condu-
sd ca spre granita si desavarsirea ei, contine, de fapt,
doua intrebari. Prima: Cum este in genere posibila
natura in inteles material, adicd din punctul de ve-
dere al intuitiei, ca totalitate a fenomenelor; cum
sunt posibile, in genere, spatiul si timpul si acel
ceva care le umple pe améndoud, adicd obiectul
senzatiei? Raspunsul este: Prin mijlocirea alcatuirii
sensibilitatii noastre, care face ca ea si fie afecta-
td intr-un mod propriu ei de obiecte care in sine
ii rimin necunoscute si care sunt cu totul deose-
bite de fenomenele lor. Rdspunsul acesta este dat
in Criticd, in «Estetica transcendentala», iar aici,
in Prolegomene, prin dezlegarea primei probleme
fundamentale a filozofiei transcendentale”®

Chiar aceastd formulare neobisnuitd — ,Cum
este posibild insdsi natura?” — dovedeste ci intreba-
rea ,,Cum este posibila matematica pura?” tinteste
mai in profunzime decit intrebarea lui Berkeley.

Astfel, posibilitatea matematicii se intemeiaza pe
faptul cd ordinea naturii se afld in noi, nu in lu-
cruri. Spatiul si timpul sunt cele care fac ,ca di-
versul fenomenului sa poata fi ordonat in anumite
raporturi’ si care, in acest fel, stau la baza ordinii
matematice a lumii.

Acest rdspuns clarifica si diferenta de nuanta
dintre intrebarile pe care cei doi autori le formu-
leazd cu privire la cunoasterea matematici. Pe de
o parte, Berkeley intreaba, asa cum am vazut mai
sus, ,cum putem sti ca o propozitie oarecare este
adevaratd pentru toate triunghiurile particulare,
dacd nu chiar prin aceea ci am vizut-o mai intéi
demonstratd pentru ideea abstracta de triunghi
care corespunde in mod egal tuturor triunghiuri-
lor?”, problematizand astfel modul in care suntem
capabili sd ne asigurdm de universalitatea judeci-
tilor matematice. Kant, pe de alta parte, intreabd
,Cum este posibil ca ratiunea omeneasci si dea
nastere cu totul a priori unei asemenea cunostin-
te?”, stiind cd solutia acestei probleme cuprinde in
mod necesar o analizd a posibilitétii ordinii mate-
matice a naturii.

Este interesant de observat faptul ci, prin
aceastd expresie (,a da nastere unor cunostin-
te”), traducerea reuseste si redea intr-o manierd
remarcabild diferenta dintre intrebdrile celor doi
filosofi, precum si caracterul aparte al ,,revolutiei
copernicane” pe care se bazeazi conceptia lui Kant,
dezvéluind astfel sensul intrebarii sale. ,,A da nas-
tere” poate fi, in mod obisnuit, inlocuit cu ,,a crea”.
Folosirea unui verb cu un asemenea sens intr-un
context epistemologic poate pérea bizara, dar ea se
potriveste urmatoarei idei din filosofia kantiana:
intuitiile pure a priori, pe care se bazeazi cunoaste-
rea matematica, nu au doar realitate empiricd, ci §i
idealitate transcendentald.’®

Observam, in consecinta, cd Berkeley ia in con-
siderare doar jumatate de problemd. El nu rispun-
de in intregime la intrebarea ,Cum este posibild
matematica purd?”, ci mai degraba la intrebarea
»Cum putem fi siguri de universalitatea propozi-
tiilor matematice?”. Kant, pe de altd parte, incearcd
sd ofere o explicatie a posibilititii matematicii: nu
doar a posibilitatii noastre de cunoastere, ci a ordi-
nii matematice a lumii. Galileo afirma ca universul
este scris in limbaj matematic. Dacd Berkeley ex-
plica de ce il putem intelege si vorbi, Kant arata de
ce e un limbaj §i nu o vorbarie fird sens.
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Discursul metafisic despre lumina (III)

Doctrina ingerilor
despre lumina

. Viorel Igna

n lumea crestind medievald conceptia neo-

platonica a Inteligentelor despre luming, ca

intermediard intre Dumnezeu si lume, scrie
G. Federici Vescovini!, s-a dezvoltat in doctrina
crestind despre ingeri, care este bazatd mai ales
pe doctrina despre Ierarhiile ceresti a lui Pseudo
Dionisie Areopagitul, pe de o parte, si pe doctrina
despre ingeri a Sfantului Toma din Aquino, intr-o
acceptiune diferita.

Dupa Pseudo Dionisie, ingerii, a cdror ierarhie
o stabileste, sunt lumind din lumind, iradiatd de
Bine, Soarele dumnezeiesc care-si distribuie raze-
le din bunétatea lui nemésurata:

»De fapt precum Soarele nostru, nu prin cu-
getare sau vointa, ci prin insusi faptul cd este, lu-
mineazd toate cte participd la lumina lui dupa
ratiunea puterii lor, asa si Binele mai presus de
Soare, prin insasi existenta lui, ca arhetipul ridicat
mai presus de chipul lui obscur, transmite tutu-
ror, pe masura lor, razele intregii bunatati. Prin
acestea au luat subzistenta toate fiintele, puterile
si lucrdrile inteligibile si intelegdtoare” Razele
Soarelui, raze inteligibile si inteligente, trebuie sd
sustind toate esentele, toate puterile si actiunile.
Ele poseda o intelectiune care nu este din aceastd
lume si datorita lor exista toate fiintele ce poseda
o viatd indestructibila si nealterabild; de aceea pot
sa fuga in fata mortii, de devenirea materiei de
dincolo de fluxul ei instabil; ele sunt necorpora-
le si nemateriale, si nu sunt altceva decat lumina
a intelectiei (phos noeton). Pe aceastd baza, scrie
Federici Vescovini, teologii crestini, dezvoltand o
tema a Sfantului Augustin, il vdd pe inger ca pe o
creaturd spirituald a cdrui esentd este lumina de
dimineatd®. Dupd el, ingerul cunoaste universala
creatura in Cuvantul lui Dumnezeu, fiind aceasta
0 cunoastere ca aceea a luminii de dimineatd in-
dreptatd in si spre inalturi.

Aceastd cunoastere este paragonatd cu aceea
a luminii zilei, cea de dimineatd si cea de seard
(vespertind). Tema este reluatd de Sfantul Toma
din Aquino, atent la terminologia gnoseologica
iluminativa in mediul ingeresc; el introduce o dis-
tinctie ontologicd intre lumina, substanta divina,

si lume ca o calitate a corpurilor naturale. Sfantul
Toma, vorbind despre cunoasterea proprie inge-
rilor, vizibild cu lumina zilei, retine cd cea vesper-
tind poate fi inteleasd ca o lumina in miscarea
ei intre cea de dimineatd si cea de seard in care
Dumnezeu apare intotdeauna ca lumind plina, in
intunecimea creaturilor lipsite de vedere si bantu-
ite de intuneric.*

Lumind si lume

Unii filosofi medievali, de inspiratie mai mult
aristotelicd decét neoplatonicd, elaboreazd o on-
tologie a luminii, ca anonimul autor al lucrarii
Summa philosophiae, a lui pseudo-Grossatesta. El
face distinctie intre lumina in sine (lux) si lumen
sau lumina derivatd dintr-un izvor dumnezeiesc
si care sustine cd splendoarea sau luminozitatea
este un accident sau o calitate ce provine dintr-un
camp luminos (lucios). Dar exista aici o diferen-
td intre splendoarea ce provine, de exemplu de
la Soare, cu splendoarea ce existd in Soare, cu o
diferentd intre ceea ce este in sine si ceea ce este
derivat, ca un rivolus (paraul) ce pleaci de la un
izvor si raul care devine®. Astfel splendoarea este
totdeauna un lumen, dar nu orice lumen si splen-
doare; deoarece lumenul natural este intr-o con-
tinud migcare, se miscd cu ajutorul aerului sau a
altor mijloace elementare, deoarece apartine ge-
nului de calitdti accidentale ale corpului.

Astfel, Witelo® prietenul Sfantului Toma din
Aquino, a transformat in sens aristotelic teoria
metafisicd a luminii a lui Grossatesta, introdu-
cand la fel ca Sfantul Toma din Aquino distinctia
intre lumina ca substantd si lumen ca o calitate sau
accident al corpurilor naturale. Witelo, asa cum
am mai spus, este autorul importantei opere de
optica, Perspectiva, la care a scris si o Introducere
in care a explicat cd lumina sensibild sau natura-
1d trebuie sa fie definitd ca lumen, ale carui reguli
optice de propagare geometrica le-a studiat. Ea
nu este forma substantiald in sine a corpurilor, ci
este modalitatea pentru care un fenomen sensibil

devine inteligibil. Pentru Sfintul Toma lumina
este o calitate accidentald cum sunt culorile, care
sunt calitati active ce rezultd din actiunea lumi-
nii solare asupra obiectelor: lumina deci nu este
forma substantiala a corpurilor, deoarece materia
primd, creata sub forme substantiale intr-un mo-
ment secundar s-a fost formatd numai datoritd
unor imprejurari accidentale, asa cum se gésesc
corpurile in realitate.’”

In Evul Mediu exista un adevirat cult pentru
culori si pentru lumina inchisa in suprafete auri-
te, cu aureolele sfintilor sau a fundalurilor si a ma-
rilor vitralii ale Catedralelor gotice. In contem-
plarea pietrelor pretioase ce strilucesc in altarele
Abatiei pariziene de la Saint Denis, unde abatele
Suger a avut viziunile frumusetii sensibile a lumi-
nii materiale, ca o lumind spirituala imateriald a
bunului Dumnezeu®.

La fel si Dante Alighieri canta ,,dulcea culoa-
re a zafirului oriental” (Purg. I, v. 13) si Guido
Guinizzelli ,fata de zapadd coloratd in granat”
(rosu inchis), Poesie, VII, v. 5.

Distinctia intre lumen-ul natural creat si lu-
mina divind eternd necreatd, care se propagd
ca lumini intermediare si reflectate in diversele
lumi proprii creaturilor este tema principala a
Divinei Comedii a lui Dante, pentru care Sediul
Paradisului sau Empireul este reprezentat ca o
Sferd suprema de lumind®.

Analogia luminii

Tema biblicd a Luceafirului de dimineata prin-
tre ceturi, sau lumina Lunii i strilucirea Soarelui:

»Ca Luceafirul de dimineatd in mijlocul noru-
lui. Ca Luna plind in zilele ei;

Ca Soarele stridlucind peste locasul Celui
Preainalt si ca arcul curcubeului

luminand in norii slavei™'°

este reluatd de Eckhart" in sensul operei cre-
atoare a lui Dumnezeu: creatia este Templul sau
de lumina. In orice caz, si in traditia augustiniand
si franciscand, conclude G. Federici Vescovini, pe
urmele lui Bonaventura, care a inteles imaginile
luminoase in sens analogic sau metaforic ca si-
militudini cu divinul pentru a explica modul de
actiune si natura lui Dumnezeu. Bartolomeu din
Bologna, activ la Paris in jurul anului 1278, a fa-
cut o distinctie intre luming, lume, razele Soarelui
si splendoarea lor.

Pe baza principiului analogic sau de similitu-
dine, Bartolomeu din Bologna a explicat expresii
ca Hristos este lumina si Centrul lumii ce emand
raze de lumina, care fac posibile anumite fenome-
ne oculte. Analogia intre procesele de difuziune
ale luminii sensibile cu cele ale luminii spirituale
este dezvoltata in operele unui franciscan celebru,
englezul Roger Bacon, Doctor Mirabilis, care a
elaborat teoriile propagarii luminii in linie dreap-
ta, a luminii fizice intr-o doctrind a capacitatii
de a vedea constituita ca o stiintd experimentalis
interioris, ca o iluminare a luminii dumnezeiesti
spirituale. Lumina se propagd in linie dreapta si
formele pe care ea le produce se iradiazd nu nu-
mai ca actiuni, ci si ca miscari provocate de un
izvor sau de o cauzi luminoasd asupra unui re-
ceptor fizic'%

Poate ultima dintre aceste fizici sau metafisici
ale luminii se poate vedea in proiectul lui Cartesius
de a descrie lumea din punctul de vedere al lu-
minii: agsa cum pictorii nu pot reprezenta intr-un
tablou toate diversele fete ale unui corp, aleg una
dintre ele, care se expune spre lumina, situdndu-le
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in umbra pe celelalte, ficAnd vizibil numai ceea ce
se poate vedea dintr-o anumita perspectivd; stiind
ca nu pot sd pun in textele mele tot ce am gandit,
am Incercat sd expun atét cét era posibil in cartea
mea despre Lume ceea ce cred eu despre lumina;
apoi, ceea ce gandesc despre Soare si stelele fixe,
deoarece lumina derivéd de la aceste izvoare; de la
planete, de la comete, de la Pimant, deoarece ele
reflectd aceasta lumina asupra tuturor corpurilor,
dar mai ales asupra omului, care este spectato-
rul.’?

Lumina ar fi astfel un fenomen vizibil si posi-
bil de explicat in termenii unei miscari de ener-
gie luminoasd materiala, corpusculara, care se
rdspandeste conform unor reguli matematice
proprii opticii geometrice. Cu alte cuvinte, fatd
de teoriile despre luminai ale altor opticieni medi-
evali ca Roberto Grossatesta, Witelo si Giovanni
Peckham, lumina nu este principiul inteligibil al
realitatii fizice, ci un fenomen mecanic al miscarii
materiei luminoase, observabild prin experienta,
si deci un fenomen empirico-matematic si nu
unul ontologico-metafisic. Aceastd doctrina a fost
reluata de Biagio Pelacani in secolul al XIV-lea'.

Lumina astrologicd
instrumentald

Doctrina Vechiului Testament despre lumina
inteleasd ca lumind cosmica a primelor verse-
te din Facerea a fost adaptata de multi filosofi,
teologi invétati medievali, conclude G. Federici
Vescovini®®, unor pasaje din cosmologia lui
Aristotel, in asa fel ca in Evul Mediu crestin au
raspandit traducerile din operele sale, si ideea cd
lumina creatd a lui Dumnezeu se comunica sfe-
relor ceresti si planetelor, care devin prin urma-
re cauzele instrumentale ce transmit miscarea si
influenta luminii.

Lumina este astfel instrumentul cerului, ,,Jux
est qualitas activa primi corporis alternantis, sci-
licet caeli” (lumina este calitatea activa a primu-
lui corp alternat, adicd a Cerului); ea nu este o
substantd si se manifestd totdeauna ca atribut al
unui alt corp, ficandu-1 luminos, actualizindu-1:
ipsa actualitas rei estquidam lumen ipsius16 (re-
alitatea actuald a unui lucru este lumina insasi).

Sfantul Toma din Aquino prin urmare retine
céd de la astri provin actiunile luminoase recep-
tate pe Pamant, justificAnd astfel in mod indirect
in planul fizic si natural o conceptie astrologicd
naturald sau rationald pe larg acceptata si impar-
tdsitd de filosofii medievali. Aceastd doctrind a
fost elaborata prima datd de Albertus Magnus,
care in De natura locorum si in De causis et pro-
prietatibus elementorum retine cé de la lume, de
la caldurad si de la miscarea corpurilor ceresti
provine o miscare care se propaga in spatiu si
actualizeaza puterile intrinseci ale luminii, adica
cele inchise in starea ei originard, ce genereazd
viata, care astfel depinde de influenta luminii
proprii sau reflectate a cerurilor.

Atat Albertus Magnus, Doctor Universalis,
cat si Sfantul Toma din Aquino printre teologi,
fie Guido Bonati, fie Pietro d’Abano printre fi-
zicieni, n-au ficut decat s interpreteze teoria
lui Aristotel care origineazd in lumina Soarelui,
raspanditd de astri, toate formele de viatd de
pe Pamant, inclusiv omul”. Albertus Magnus
a adaptat aceastd teorie astrologica a cauzei in-
strumentale a luminii cerurilor, chestiunilor
ce privesc teoriile creationismului crestin in-
tr-o operd numitd Speculum astronomiae, care

a constituit manualul prin care a fost adaptata
astrologia arabd medievala la viziunea crestina
despre structura Universului si a reprezentarii
firmamentului, paAnd in momentul cind aceas-
td teorie a fost inlocuitd de conceptia magicd
despre lumina cerurilor si stelelor din Picatrix
(despre riturile astrale) in opera De vita coelitus
comparanda a lui Marsilio Ficino'®.

Fara a considera faptul ca fie ermeticilor me-
dievali fie lui Ficino ii era bine cunoscut, scrie
Claudio Moreschini®®, textul Asclepius. Deriva,
de fapt, de la Asclepius, dupa Gentile? afirmatia
din De divino furore, adicd faptul cé filosofii au
invétat de la Hermes Trismegistul, cel mai inte-
lept dintre toti Egiptenii, cd Dumnezeu este izvo-
rul luminii supreme:

»filosofii mentionau cd este necesar ca sufletul
sd se dedice unei intense contempldri a mintii lui
Dumpnezeu si astfel sd vadd cu mai multd claritate
toate lucrurile®”.

In anii ce-au urmat Ficino a elaborat in
mod complet conceptul de prisca theologia: el
a expus-o in De christiana religione, in cap. 22.
Teologia anticd, ne spune el, s-a ndscut printre
persi datorité lui Zoroastru /Zarathustra si prin-
tre Egipteni, care au fost obiectul invétiturii lui
Hermes Trismegistul si a fost dupa aceea imbo-
gatitd in Tracia sub Orfeu si in Italia cu Pitagora,
pand a ajuns la plind maturitate in Atena cu
Platon.

Succesiunea  este, deci,  urméitoarea:
Zarathustra, Hermes, Orfeu, Aglaofemo, Pitagora,
Platon: putem s citim acest lucru si in Teologia
Platonicd a lui Marsilio Ficino. Considerand in-
teresul pe care l-a avut Ficino pentru ermetism
in traducerea sa a Corpus-ului Hermeticum, re-
alizatd in 1463. Asa cum observi Allen®, Ficino
scrie in Introducere cd Hermes Trismegistul a
predat despre chestiunile ce privesc divinitatea
si cd in Pimander apar mistere secrete si Oracole
minunate. Hermes n-a vorbit ca filosof, ci ca
Profet care preanuntd viitoarea distrugere a reli-
giei egiptene, nasterea unei noi credinte, venirea
Mantuitorului, Judecata finala, gloria celor feri-
citi si pedeapsa pentru cei pécatosi. Ficino stia
bine cd Sfantul Augustin il acuzase pe Hermes
de a fi addugat puteri profetice prin intermediul
astrologiei sau, si mai complicat, prin demonii
buni sau rai®.

Tot acest discurs metafisic ne face sa credem
incd o datd ca Evul mediu tirziu si Renasterea
n-au fost deloc vremuri bantuite numai de in-
tuneric, ci si de lumina cunostintei, asemeni
chipului vechiului Maestru din Jocul cu mdrgele
de sticld al lui Hermann Hesse: Cand Maestrul il
recunoaste pe Josef Knecht ca noul Maestru, a
vazut cum i se lumina fata si-1 atinse cu intelege-
re, un gest de o simplitate supremd, luminoasa,
ai cirui ochi {i trimiteau lui Josef raze palide si
reci. Erau razele luminii cunoasterii de a cédror
complexitate si miretie era constient si de aceea
l-a avertizat: ,,Josef, o sd obosesti”, cu aceeasi voce
plina de afectiune si bunavointi...
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Colectia Arta regala (XII)

. Vasile Zecheru

Urcand, fiecare isi poartd crucea sa, pro-
priul sdau corp cruciform, vesmantul ma-
terial in care tendintele sunt totdeauna
contrare dorintei spiritului si opuse as-
censiunii. Astfel impovdrat, fiecare trebuie
sd urmeze urcusul singur; totusi, asa cum
aratd traditia secretd si asa cum sugereazd
bratele crucii, el intinde o mand cdtre aju-
toarele invizibile situate deasupra lui, iar
cu cealaltd 1i ajutd pe fratii sdi mai slabi
ramasi in urmd. Cdci, dacd treptele si mar-
ginile scarii formeazd o singurd unitate, tot
asa viata fiecdruia si vietile celorlalti sunt,
in fond, una singurd si nimeni nu trdieste
doar pentru sine.

Walter Leslie Wilmshurst

autdtor fervent si deosebit de implicat al

experientei transcendentale, scriitor de

mare influentd in epoca, teozof clarvi-
zdtor, francmason intr-o loja mixtd, dar si preot
anglican, in tineretea sa, autorul lucrari Fata ne-
vdzutd a Masoneriei este, fard indoiald, o figura
impozantd a ocultismului occidental de la finele
secolului al XIX-lea si inceput de secol XX; il cali-
fica pentru aceastd titulatura febrila sa preocupa-
re constanta si aplicatd pentru spiritualitate, in ge-
neral, si teosofie, in special. Biografia lui Charles
Webster Leadbeater (1854-1934) este, relativ, bine
cunoscuti si, ca atare, nu vom insista, in cele ce
urmeazd, decit asupra unor episoade pe care le-
am considerat a fi semnificative in ceea ce priveste
formarea si consolidarea autoritatii sale in mate-
rie. Trebuie mentionat, de asemenea, din capul
locului, ca Leadbeater a fost un admirabil auto-
didact si ca intreaga lui alura spirituald s-a con-
stituit, in timp, ca o consecinta a cdutarilor sale
ingenioase, precum si a prelegerilor si scrierilor
cu continut ezoterico-sapiential rezultate, firesc,
in urma intlnirilor si relatiilor cu oameni consa-
crati; in plus, asiduitatea iesitd din comun in acest
domeniu, precum si devotamentul remarcabil de
care a dat dovada in intreaga sa viatd au determi-
nat reusitele sale si aprecierile de care s-a bucurat.
Leadbeater va fi animat, incd din adolescenta, de
o sete de cunoastere absolut remarcabild; intre al-
tele, el a studiat de unul singur bolta cereascd si
mersul stelelor, precum si numeroase lucréri cu
continut spiritual, dar si limbile strdine (franceza,
latina, greacd si sanscrita).

In anul 1883, cind s-a aliturat Societatii
Teozofice (ST), Leadbeater a avut prima sa intal-
nire speciald, cea cu mediile spiritiste, intilnire
care l-a si determinat, de altfel, sd pund capat afili-
erii sale la religia anglicana din care provenea si in
care se formaserd ca om si ca intelectual. Anterior,
l-a cunoscut pe Daniel Dunglas Home (1833-
1886), reputat spiritist si medium charismatic al
timpului sdu, a citit lucrarea Lumea Ocultd a lui
Alfred Percy Sinnett' (care I-a marcat in mod de-
osebit) si a avut initiativa de a trimite o epistold
plind de pathos cétre Kuthumi? prin care solicita
sa fie acceptat ca ucenic. In mod direct si personal,
Leadbeater i-a cunoscut, totodati, pe cei doi fon-
datorii legendari ai ST, Helena Petrovna Blavatsky
(HPB)? si Colonelul Henry Steel Olcott*.

In anul 1885, Leadbeater a cilitorit impreuna

cu Olcott si HPB in India si Birmania. Aflati la
Ceylon (acum, Sri Lanka), cei doi au fondat
Academia Budista Engleza unde Leadbeater a fost
imputernicit ca prim director al acestei institutii.
Treptat, scoala astfel infiintata s-a extins, a deve-
nit Ananda College si s-a dovedit a fi rezistenta la
proba timpului; ea inca functioneazd si in prezent
ca universitate avind in patrimoniul sdu chiar si
o clddire numita Leadbeater, dupa numele celui
care, 0 vreme, a pus bazele asezdméantului respec-
tiv.

Dupid ce, in anul 1886, HPB se intoarce in
Europa si, apoi, finalizeaza lucrarea sa de capitai,
Doctrina secretd (1888), ST se afla in culmea glori-
ei sale pentru c4, iatd, avea acum chiar si o temelie
doctrinald consemnati in mod explicit; cumva, ca
o consecinti fireascd a acestui statut, in anii ce vor
urma, istoria va consemna un aflux considerabil
de adepti, oameni respectabili, de altfel, care se
vor inscrie in organizatie, vor cotiza cu regulari-
tate si vor veni cu donatii apreciabile pentru a sus-
tine un iluzoriu proces de elevare spirituala. In tot
acest context si pentru cd, intre timp, cdpatasera
faima unui bun pedagog, dar si pentru cd Sinnett
i-a cerut in mod insistent sa se ocupe de pregi-
tirea scolara a fiului sau, Leadbeater va reveni si
el la Londra (1889); pe drumul de intoarcere va
fi insotit de doi tineri indieni, George Arundale
(1878-1945) si Curuppumullage Jinarajadasa
(1875-1953). Peste ani, atdt Arundale, cat si
Jinarajadasa vor exercita, rand pe rand, preseden-
tia ST si astfel vor confirma asteptirile mentoru-
lui lor. In relatia cu acestia, Leadbeater va reusi o
performanta notabil3, cu toate ci el insusi se lupta
incd s iasa din sdracie: 1i va trimite pe cei doi ti-
neri indieni sé studieze la Cambridge.

In anul 1891, HPB a trecut in eternitate iar co-
lonelul Olcott a asociat la conducerea ST pe Annie
Besant (1847-1933), o scriitoare engleza prolifica,
liber cugetétoare preocupatd intens de problema-
tica feministd a timpului sdu. Trei ani mai trziu,
Leadbeater a cunoscut-o pe doamna Besant iar in
anul urmator, era invitat de catre aceasta sa locu-
iascd in sediul londonez al ST. Astfel incepe o in-
tensa colaborare intre cei doi cu rezultate benefice
atét in plan scriitoricesc cét si in ceeea ce priveste
conducerea propriu-zisa a organizatiei. Timp de
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peste un deceniu, intre 1895 si 1907, Leadbeater
intensifica cercetarea sa in plan spiritual insistind
pe gésirea si insusirea unei metode eficace care
sa-i asigure cunoasterea Sinelui (iluminarea, sa-
madhi...) si, apoi, desivarsirea ascensiunii sale. In
paralel, va fi preocupat de alcatuirea si publicarea
cartilor sale care, in mod firesc, s-au nascut din
aceste aspiratii si cdutari febrile.

In anul 1906, Leadbeater a fost invinuit ca,
in calitate de pedagog, le-ar fi sugerat baietilor
aflati in grija lui, masturbarea, ca pe un remediu
pentru indepartarea gandurile sexuale obsesive.
Conduita sa de tuture al adolescentilor cu care
lucra a fost consideratd neconformd cu rigorile
epocii si drept urmare a fost nevoit sd demisione-
ze din ST. Ajunsa presedinte al organizatiei (1907)
Annie Besant i-a luat apdrarea lui Leadbeater spu-
nand ci asa-zisul proces care i s-a intentat a fost o
parodie justitiara din moment ce acuzatiile n-au
putut fi dovedite iar unul dintre judecatori s-a
antepronuntat in mod lamentabil. La finele anu-
lui 1908, sectiunile internationale ale ST au votat
pentru reintegrarea lui Leadbeater in organizatie
si astfel se produce reabilitarea sa efectiva. Asa se
face c, in urma acestei proceduri interne consa-
crate, Leadbeater a beneficiat de reparatii morale
si a acceptat sd revind la Adyar pe 10 februarie
1909, aceasta marcind reactivarea sa definitiva in
cadrul ST.®

In anul 1909, C. W. Leadbeater care, intre altele,
producea o deosebitd impresie in mediile teozofi-
ce etaland calitatile sale de clarvazitor, 1-a intalnit
pe Jiddu Krishnamurti (1895-1986) cind acesta
nu impliniserd inca varsta de 15 ani; fascinat de
aura speciald pe care copilul o emana, el a prezis
cu deplind convingere ci aceasta va deveni un im-
portant cdlauzitor al umanitétii. Fird sd stea mult
pe ganduri, Leadbeater il va admite ca ucenic pe
acest adolescent si va investi in el educatie aleasd
si o instructie scolard pe masura capacitatilor sale;
Krishnamurti va fi un ucenic ascultator si va urma
cu dedicatie traseul indicat de maestrul sau.” Date
fiind toate acestea, teozofi importanti au ajuns sd
creada cu tédrie cd acest tandr indian este Mesia in
persoana, cel pe care ei il asteptau cu infrigurare;
ajuns la maturitate insa, Krishnamurti a descura-
jat ferm acest gen de predictie si, la un moment
dat, a cerut chiar dizolvarea organizatiei care sus-
tinea acest mesaj care, evident, era in dezacord
flagrant cu credinta sa intima.®

Leadbeater a rimas in India pana in anul 1915,
monitorizdnd atent procesul educativ pe care-l
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parcurgea Krishnamurti, dupd care el s-a mutat
la Sydney, in Australia, unde a rdmas, cu mici in-
treruperi, pAnd in anul 1929. In acea perioada, in-
teresul publicului australian pentru teosofism era
in continud crestere iar prezenta lui Leadbeater
acolo a reprezentat catalizatorul acestei miscari.
Ajuns in Australia, Leadbeater il va cunoaste aici
pe James Ingall Wedgwood (1883-1951) - teo-
zof, francmason si episcop al Bisericii Catolice
Liberale - care, un an mai tarziu l-a ajutat sa fie
initiat in masonerie si, dupa un ristimp, l-a con-
sacrat ca episcop al bisericii pe care o conducea.’
Leadbeater a fost numit, de asemenea, responsa-
bil din partea ST cu edificarea Amfiteatrului Star
de la Balmoral Beach; constructia a durat timp
de aproape un deceniu si a fost finalizata in anul
1924.

Incepand din anul 1922 si pand in 1929,
Leadbeater a locuit la o resedinta inchiriata de ST
in cartierul portuar prosper Mosman din Sydney;
cu timpul, imobilul respectiv a devenit un centru
reprezentativ a teozofismului gratie, in principal,
prezentei lui Leadbeater care a reusit sd impund un
statut respectabil acestei miscdri in cadrul comu-
nitdtii locale. Printre cei ce frecventau activititile
organizate aici se disting: Clara Codd, Dora van
Gelder' si Mary Lutyens (autoarea biografiei lui
Krishnamurti). Data fiind intensa activitate teo-
zoficd desfisurata sub indrumarea lui Leadbeater,
centrul din Sydney devine reprezentativ in plan
mondial aldturi de centrul din Adyar si cel situat
in Tirile de Jos. In plan administrativ si patrimo-
nial, ST va finaliza (1925) achizitionarea cladirii
din suburbia Mosman iar peste un sfert de veac va
infiinta aici The Manor Foundation Ltd. care incd
detine si administreaza acest imobil.

Leadbeater revine in Adyar (1930) cu gandul
de a se stabili, la senectute, in acest loc mult drag
inimii sale. Patru ani mai tarziu, octogenar fiind,
el a avut initiativa de a revizita orasul Sydney dar,
in drum spre Australia starea sa de sanitate s-a
deteriorat brusc; asa se face cé pe data de 1 martie
1934, cel care deveniserd, intre timp, o legendd vie
a teozofismului mondial trece la cele vesnice in
timp se ce aflat la Perth, in Australia. Trupul sdu a
fost incinerat iar cenusa astfel rezultatd a fost dis-
tribuita diferitelor centre teosofice din lume spre
vesnicd pomenire si vie recunostinta.

Despre cartea lui Leadbeater, intitulatd in ori-
ginal The Hidden Life in Freemasonry, pentru care
consemnam acest studiu introductiv se poate
spune cd este un veritabil ghid pentru cel ce as-
pira la statutul de francmason desi ea este rodul
experientei pe care autorul a trait-o in cadrul unei
masonerii mixte. Chiar si asa insd, elementele
fundamentale care contureaza procesul intern
specific ce se deruleaza in interiorul unui atelier
masonic pot fi asimilate unei normalititi daca
e sd ne raportdm la mesajul initiatic profund si
autentic. Autorul face dovada cd a inteles cu in-
treaga sa fiintd noima si utilitatea masoneriei si
cd, tocmai de aceea, pozitioneaza demersul initia-
tic intr-un context mai larg, acela al spiritualitatii
universale care, prin natura sa inerentd nu poate
fi ingraditd de interventii omenesti mai mult sau
mai putin subiective, artificiale si, de altfel, nejus-
tificate in cea mai mare parte a lor? Leadbeater
se dovedeste a fi nu doar un adept cultivat al teo-
zofismului ci, in egald masurd, un fin cunoscétor
al hinduismului, iudaismului si hermetismului.
Cunostintele pe care le etaleaza in carte, atitudi-
nea sa corecta si echilibrata si, deopotriva, arta de
a expune elementele doctrinale privind initierea il
recomanda de la sine pe autor ca fiind un autentic
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maestru spiritual. Referitor la aceastd cartea a sa
Leadbeater precizeazi: Prezentul volum isi pro-
pune, pdstrand totusi acele secrete care trebuie sd
ramand astfel, si inlesneascd intrezdrirea sensului
intim si a scopului Francmasoneriei, in speranta cd
aceasta va trezi in fratilor un respect mai profund
pentru comoara ai cdrei pdzitori sunt, dar si o in-
telegere mai clard a misterelor Artei. (Leadbeater,
p. 25)

Lucrarea este bine conceputa si judicios repar-
tizata pe cele zece capitole, fiecare dintre acestea
fiind destinat pentru a trata in detaliu o proble-
maticd initiaticd distinctd. Cu metoda si cu o anu-
mitd gradualitate, Leadbeater trece in revista, in
cadrul expunerii sale, aspectele esentiale ale sim-
bolisticii, descrierea si decorarea Lojei pe timpul
tinutei, ceremoniile de initiere in cele trei grade
fundamentale si isi expune cu eleganta conside-
rentele sale. Prezenta cartea a fost publicatd in
anul 1926 cand autorul era septuagenar si a fost
prefatatd de Annie Besant care, si ea, vorbeste in
cunostintd de cauza despre problematica masoni-
ca; in anii care au urmat, lucrarea s-a bucurat de
apreciere in mediile interesate, a cunoscut nume-
roase reeditdri i a fost tradusd in diverse limbi de
mare circulatie (francezd, germand, spaniola etc.).

In continuare, pentru o mai buni ilustrare a
mesajului complex pe care autorul il construieste
cu migala in cartea sa, vom prezenta succint ca-
teva idei ce se desprind in urma studierii acestei
lucrarii. Astfel, in preambul cartii sale, Leadbeater
insistd asupra originii egiptene a framcmasoneri-
ei si, in acest sens, mentioneazd citiva autori din
epocd!! dar si celebra lucrare anticd Cartea mor-
tilor'? Autorul insistd in mod deosebit, de aseme-
nea, asupra modului in care ritualurile, legendele
si simbolurile framcmasoneriei au fost conservate
in timp si transmise, apoi, cu fidelitate, din gene-
ratie in generatie, intru actualizarea procesului
initiatic in toata splendoarea sa. Leadbeater insis-
td, totodata, asupra interpretérilor consacrate ce
se impun a fi conferite ritualurilor din vechime
pentru ca acestea sa producd efectele scontate; el
mentioneaza, la un moment dat, patru mari cate-
gorii de semnificatii subliniind, in acest sens, ne-
cesitatea de a se revela: (1) modului in care Marele
Arhitect a proiectat si construit universul; (i) im-
perativul de a se actiona in conformitate cu Legea
(ordinea universald si planul celest); (iii) mesajul
initiatic privind necesitatea pregatirii de moarte
inca din timpul vietii; (iv) scopul suprem al pro-
cesului initiatic — obtinerea, in mod constient, a
nemuririi / mantuirii autentice.

In capitolul II al cirtii sale, Leadbeater expu-
ne o amanuntitd descriere a locului sacru in care

atelierul masonic isi desfasoard activitatea sa spe-
cifici, respectiv derularea ritualurilor traditio-
nale. Astfel, cititorul vine in contact cu aspectele
ce definesc forma si orientarea patratului lung al
templului masonic in functie de punctele cardi-
nale si ia cunostintd de comentariile si explicatiile
calificate pe care autorul le introduce pentru o mai
buna intelegere a mesajului initiatic. Preocuparea
lui Leadbeater de a descrie Bolta cereasca simbo-
lica menitd sd acopere planul orizontal al lojei,
dispunerea si decorarea a ceea ce, indeobste, este
cunoscut ca fiind platforma de la Orient si, apoi,
prezentarea Altarului juramintelor, toate acestea
la un loc reprezintdnd o contributie admirabila in
a defini mesajul mut pe care templul masonic il
transmite aspirantului intru cunoastere si initiere.
In mod similar, prezentarea celor doui Coloane
si a celor trei Colonete, cu intreaga lor bogitie de
sensuri si interpretari, vine s completeze in mod
rotund universul de semnificatii cu care ia con-
tact cel desemnat sa parcurgd Calea regala.

In urmitorul capitol sunt prezentate orna-
mentele aflate in atelier pe timpul tinutei: Pasajul
mozaicat, Ciucurele dantelat si Steaua inflica-
ratd. Sunt descrise, de asemenea Bijuteriile mo-
bile (accesoriile care impodobesc pe oficiati in
timpul deruldrii ritualului), precum si Bijuteriile
fixe (Piatra brutd si Piatra slefuita, Scara cu sap-
te trepte etc.) Cu referire la Steaua infldcirata,
Leadbeater precizeaza cd aceasta reprezintd unul
dintre cele mai puternice simboluri masonice;
semnificatiile care i se atribuie acestui simbol sunt
multiple si se impun a fi descifrate cu deosebitd
atentie de catre aspirant ajutat de maestru sdu.
Adevarul spiritual exprimat de Steaua infldcarat
si de reflexul sdau in Focul sacru este cd reflectarea
lui Dumnezeu existd intotdeauna in noi. Omul a
Sfost facut dupd chipul lui Dumnezeu — expresie fa-
miliard pentru noi toti; existd, intr-adevdr, o reflec-
tare a lui Dumnezeu in om si chiar mai mult decdt
atdat. [...] cdci Dumnezeu este Lumina care poartd
chipul si, in mdsura in care omul poate sd vadd in
Sine aceastd Lumind si s-o reflecte in exterior ca o
oglindd, el devine una cu Divinul. (Leadbeater, p.
90)

Urmeaza, in continuare, un intreg capitol de-
dicat Deschiderii lucrédrilor masonice, operatiune
prin care, de fapt, se trece in mod ritualic de la
profan la sacru. In prezentarea acestei proble-
matici, Leadbeater acordd o atentie deosebitd
Acoperirii lojei, prezentarii Oficiantilor care au
roluri ritualice, precum si a Indatoririlor speci-
fice pe care acestia le au de indeplinit in cadrul
psihodramei initiatice. Se bucura, de asemenea,
de o grija deosebita din partea autorului episodul
Deschiderii propriu-zise a lucrérilor ca sectiune
anume destinaté asigurdrii unui cadru adecvat de-
ruldrii procesului initiatic. Deschiderea lucrarilor
unui atelier masonic este o sublima ceremonie ce
prezinta un interes major pentru ceea ce urmeaza
si, de aceea, momentul respectiv se impune a fi
pus in operd cu convingere si ddruire pentru ca
astfel s fie corect inteles sub aspectul importantei
sale si a consecintelor pe care le genereaz.

In capitolul VI este prezentatd initierea pro-
fanului la gradul de ucenic si, in acest context,
Leadbeater insistd in a descrie Candidatul ideal,
pregitirea acestuia pentru initiere® si, in cele din
urma, Fazele ceremoniei cu continutul lor bine
dozat pentru ca aspirantul sd primeasca mesajul
cu intreaga sa fiintd. O atentie speciala este acor-
data Cabinetului de reflectie, locul in care profa-
nul trece de proba Pdméntului si, apoi, celor trei

=
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Calatorii simbolice parcurse de catre novice in
templu fiind asistat de catre oficianti. Urcusul as-
pirantului de la grosier la subtil incepe cu prima
célatorie, cea in care este in prim plan, tumultul
vietii cu pericolele nebanuite ce insotesc viata
omului. In cea de-a doua cilitorie, zgomotele
sunt mult mai potolite semn cé aspirantul a ur-
cat pe o treapti superioara in evolutia sa. In fine,
pe timpul ultimei célatorii, ticerea este deplin si
aceasta inseamna cd, in drumul sdu spre Lumina,
candidatul la initiere a intrat in sfera celestd unde
pacea si armonia sunt pe deplin si definitiv insta-
late.

Capitolul VII prezintd trecerea ritualica a uce-
nicului la gradul imediat urmator. Pregitirea can-
didatului pentru un astfel de parcurs are o incar-
citurd deosebitd si presupune inclusiv o lucrare
launtrica menita sd asigure o elevare spirituala si
un grad mai mare de precizie in ceea ce priveste
adoptarea deciziilor personale. Etapele ceremoni-
ei i Instrumentele de lucru' specifice gradului de
calfa ii sunt prezentate candidatului, pas cu pas,
pe timpul celor cinci Calatorii initiatice. In inche-
iere, ucenicului care urmaza sa fie consacrat com-
panion i se cere asumarea unui jurdmant solemn
dupa care este investit si i se transmit semnele de
recunoastere. In fapt, Cilitoriile calfei sunt circu-
mambulatiuni la finele cdrora aspirantul primeste
instructiuni (adevaruri revelate despre cele cinci
simturi, cele cinci stilurile arhitectonice, cele sap-
te arte liberale, cei cinci mari initiati si, in fine,
despre datoria suprema de slujire a umanitatii).

Urmatorul capitol este destinat sd prezinte
initierea unui companion ales spre a fi trecut in
gradul de maestru mason, precum §i receptiona-
rea acestuia in Camera de mijloc a Respectabilei
Loji ca membru cu drepturi depline. Pregatirea
pentru investire presupune cunoasterea legendei
lui Hiram Abif," dar si o identificare certd a celor
trei Calfe rele (Ignoranta, Minciuna si Vanitatea).
Si pentru cd Leadbeater avea cunostinte avansa-
te in ceea ce priveste doctrina indiana referitoa-
re la energiile subtile, el face trimitere si produ-
ce numeroase comentarii despre Ida (Feminin),
Pingala (Masculin), Sushumna, Kundalini si

Borgd Pseudosfera 28 (2013)
ulei pe panzad, 60 x 60 cm

Bastonul lui Brahma (coloana vertebrald); prin
aceasta sugereazd un studiu comparativ intre cele
doud invataturi initiatice, cea provenitd din hin-
duism si cea occidentald, provenita pe filierd iu-
deo-elend-egipteana.
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Note

1 Alfred Percy Sinnett (1840-1921) scriitor, publicist
si teozof; in anul 1879 pleacd in India, la Allahabad,
unde editeaza cotidianul The Pioneer; face cunostinta

Teatru, ulei pe panzd, 60 x 60 cm

aici cu HPB si Olcott (1880) si, la revenirea sa in Anglia
(1889), este ales Venerabil al Lojei londoneze a ST.

2 Kuthumi (Koot Hoomi) - un misterios guru indi-
an, la moda in acele timpuri indeosebi pentru faptul 4,
potrivit legendei, ar fi inspirat fondarea ST (1875); in
cartea sa Scrisorile lui Mahatma, A. P. Sinnett a publicat
corespondenta pe care ar fi intretinut-o cu acest rishi le-
gendar despre care incd nu se stie dacé a existat in reali-
tate sau dacd, nu cumva, este o simpla fictiune furnizata
cercurilor teozofiste de citre HPB.

3 HPB - Madame Blavatsky (1831-1891) - personaj
emblematic si reprezentativ al teosofismului mondial;
vezi prefata cartii lui J. D. Buck, Simbolismul francmaso-
neriei, Ed. Herald, 2019, pp. 13-16.

4 Colonelul Henry Steel Olcott (1832-1907) - co-fon-
dator, impreund cu HPH, al ST si prim presedinte exe-
cutiv al acestei organizatii, om de afaceri, teozof si fran-
cmason pasionat de ezoterism.

5 Invisible Helpers - 1896, Reincarnation - 1898, Our
Relation to Our Children - 1898, Clairvoyance - 1899,
Thought Forms - 1901 (in co-autorat cu Annie Besant),
An Outline of Theosophy - 1902), Man Visible and
Invisible - 1902; Some Glimpses of Occultism, Ancient
and Modern - 1903, The Christian Creed - 1904, Occult
Chemistry - 1908 (in co-autorat cu Annie Besant).

6 Intr-o luare de pozitie de la acea vreme, Annie
Besant va vorbi despre Leadbeater ca despre un martir
profund nedreptatit si lezat in drepturile sale.

7 Krishnamurti a fost antrenat in plan spiritual (me-
ditatie, concentrare, intuitie) si intelectual (acumulare
de cunostinte in domenii diferite si cultivarea capaci-
tatii de a gdndi logic), fard insé a se neglija latura fizica,
sportiva. Jiddu a dovedit aptitudini extraordinare pe
timpul acestui proces formativ; in plus, el a reusit sa in-
vete sa vorbeascd fluent engleza si italiana si a demon-
strat, intre altele, o deosebitd afinitate pentru stiintele
ingineresti.

8 Treptat, dupa vérsta de doudzeci si cinci de ani
Krishnamurti s-a detasat de ST si s-a afirmat ca scriitor,
eseist si orator influent pe subiecte de naturi filozoficd
si spirituala.

9 Caepiscop al Bisericii Catolice Liberale, Leadbeater
apublicat o cartea liturgicd care inca mai este utilizatd si
in prezent; lucrarea este un indreptar pentru activitatea
ecleziald si are ca model clasica liturghie romano-cato-
licd din care Leadbeater a eliminat tot ceea ce considera
ca fiind in contradictie cu traditia autentic crestind.

10 Clara Codd si Dora van Gelder (clarvizitoare) vor
conduce succesiv ST din America in calitate de prese-
dinte.

11 Autorul lasd un dicton emblematic privind trasmi-
terea spiritului masonic: Francmasoneria este singura
societate in care candidatii trebuie sd fie primiti legati la
ochi; pand ciand nu ajung si urce in rang, putine sunt
lucrurile pe care ei le pot cunoaste in aceastd privintd. De
obicei, majoritatea masonilor nu primesc decdt notiunile
cele mai generale cu privire la semnificatia ceremoniilor
si numai rareori depdsesc o interpretare morald elemen-
tard a principalelor simboluri. (Leadbeater, p. 25)

12 James Churchward, (Signs and Symbols of Primordial
Man si The Arcana of Freemasonry), John Yarker (The
Arcana Schools), John S.M. Ward (Freemasonry and the
Ancient Gods).

13 Vezi Cartea egipteand a mortilor, Ed. Herald, 2018.
14 Aspirantul trebuie sa indeplineascd anumite cerinte
si sd-si inteleagd bine obligatiile pe care si le asuma la
intrarea sa in Ordinul masonic.

15 Scara cotitd, Bastonul / toiagul / tyrssus etc.

16 Mitul lui Hiram se inscrie in categoria monomitu-
lui care transmite fiorul mortii urmate cu necesitate de
o inviere si astfel mesajul sau esential vorbeste despre
nemurirea sufletului; vezi Osiris, Orfeu, Iisus etc.
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Stereotipuri si rinoceri

. Christian Craciun

nul dintre cuvintele din noua limba de

silicon international post-modern cu

cea mai mare raspandire este stereotip.
Cuvéant evident neutru din punct de vedere afec-
tiv, cu indepartate origini in lumea artei tipogra-
fice, dar care a fost transformat de o vreme intr-o
eticheta, adica o arma. Pentru ci lumea massifi-
cdrii, a Retelelor globale lupta mai ales folosind
etichetele. De la intelesul limitat si precis din psi-
hologia sociald, din imagologie, sensul (si uzul)
cuvantului s-au largit, labartat, pana la a catalo-
ga orice enunt, orice conceptie care nu este in
catalogul de idei primite de-a gata ale post-uma-
nismului drept un stereotip. In limba romani
cotidiana vorba asta agasantd are un corespon-
dent mai vechi si mult mai frumos, mai incarcat
de sugestii: prejudecatd. Care sugereaza simplu si
eficient cd ai acceptat ceva inainte sa judeci, fard
sa-l treci prin filtrul propriei gindiri. Prejudecata
este euforicd, psihotropd, iti dd dulcea ameteald
cé esti detinatorul certitudinii. Senzatie de plu-
tire. Gindirea bazata pe indoiala carteziand este
opusul prejudecitii. Si este dureroasd. Ca o ope-
ratie. Si tocmai in raport cu indoiala stereotipul
este altceva decét prejudecata. Ambele seamana
prin aceea cd iti dau satisfactia cd detii ceva imu-
abil care, eventual, iti apartine numai tie (desi
in genere face parte dintr-un foarte raspandit
patrimoniu comun). Prejudecata este o simpld
limita a gandirii proprii, mereu transgresabila.
Stereotipul insé este o ingradire a diversitatii, o
anatemad sub care il cocosezi pe celélalt, aruncata
orgolios asupra lui, céruia 1i rdpesti dreptul de a
gandi altfel. Stereotipul este gandirea arestata in
numele libertatii gdndirii. Iar cel mai mare tulbu-
rator al apelor limpezi ale certitudinilor caldute
fost-a, desigur, batranul tap ispasitor, Socrate.
Neinvinsul luptitor impotriva pre-judecatilor la
nivel conceptual. Socrate insd avea riabdare: de-
monta ca nimeni altul mecanismul de gandire al
preopinentului si il remonta sub ochii lui uimiti
ardtindu-i cd nu functioneazid in afara locului
comun. Cel care-ti ejecteaza scurt un enunt cu
sentinta: ,e un stereotip” este exact opusul lui
Socrate, el nu gandeste gandul tdu pand la capat
(omagiindu-1 implicit, chiar daca-1 desfiinteaza),
ci refuza gandirea ca spatiu dialogic. El este in
nuce un tiran. De indatd ce afirmdm o idee ce
nu este in acord cu taxonomia prezentului si a
unei ,corectitudini” predefinite (insisi supre-
matia prezentului este, paradoxal, un stereotip
pe care utilizatorii instrumentului nu-1 sesizea-
zd) ni se pune eticheta: asta e un stereotip. Cei
care folosesc aceasta maceta lexicala suferd de o
proastd situare a adevirului, una esentialmente
dogmatica (adicd exact ceea ce ei incrimineazd
in teorie): adevarul este situat inaintea enuntu-
lui, in vreme ce, in dialogul socratic, el venea
la urmd, dupd operatia maieutica. Ei proclama
deschiderea conceptuald, dar construiesc inchi-
deri. Expresia contine un refuz tacit. Acela de a
face proba autenticititii. Sensul obiectiv, stiinti-
fic al termenului a fost deturnat spre afirmarea
unui raport de putere. Si de forta. El este folosit
pentru a stigmatiza anumite idei, fard nicio des-
fisurare argumentativa. In viziunea celor care-1
folosesc intens, ideile sunt un produs care tre-

buie sd poarte, ca la market, un aviz: in confor-
mitate cu... in acest sens, el este perfect similar
cu tasta Delete de la computer, esti sters inainte
de a incepe orice discutie. Cineva apasi, cineva
este apdsat. Se insinueaza o castd a detinatori-
lor de adevir: virtutea cardinald a dialogului,
confruntarea dialectica a tezelor a dispérut. Pre-
judecata presupune o continud confruntare cu
limitele orizontice ale cunoasterii. Este, din fire,
optimistd, increzdtoare ci existd un mai departe.
Dimpotrivd, stereotipul este arondat fixismului.
Nimic nu garanteazi epistemologic cd afirmatia
ta nu este un stereotip si ceea ce spun eu nu este
un biet adevir. Sau invers! Pentru ca adevarul
nu este, in genere, retoric, nu face rating, nu este
evident. Din punctul de vedere al ,,stereotipisti-
lor” adevarul nu este o axiom4, ci o proclamatie
vanduta drept axiomd. Stereotipul nu e supus
la proba realitatii, ci la cea a puterii mediatice
si simbolice. Termenul acesta sta aldturi de alte
cuvinte care fac parte din acest neo-limbaj al
non-sensului pretios si ridicol: narativ(d), meme,
dedicatie (cu sensul de hotarare) si multe altele,
e de ficut un dictionar. Principiul ,daca nu esti
de acord cu setul meu de reguli, nu existi” este
algoritmul de functionare al Retelelor de socia-
lizare. Si al tuturor retelelor de putere din lumea
academica, politicd, mediatica.

Ce cautd tropaitul rinocerilor in aceastd po-
veste? Evident fac referire la piesa parabold
a lui Eugéne Ionesco. Autorul lui NU. Alt text
clasic impotriva prejudecitilor. Stim bine ca
initial dramaturgul a avut in vedere legionaris-
mul prietenilor sai de generatie. Dar ulterior a
extins diagnosticul rinoceritei (boala numita ca
atare chiar de unul dintre personajele piesei) si
asupra stingii pariziene, Sartre de exemplu fi-
ind foarte transparent evocat in piesid. Ficand
din amarul sdu text o parabold a oricdrui tip
de totalitarism, al felului in care omul normal,
banal, liber se rinocerizeaza, Ionesco a descris
un fenomen peren. Acum putem spune cé ri-
nocerii sunt si o engramad a post-umanului.
Triumfalismul lor este ispititor pentru multi.
»Mecanismul autopersuasiunii ideologice”, cum
il numeste Matei Célinescu (a carui analiza o ur-
mez si citez aici) este cel care explicd dezuma-
nizarea. Metamorfoza de pus neapdérat in relatie
cu celélalt mare ,transformist”, Katka. As spune
cd, dacid suferi aceasta metamorfozi, poti fi fie
gandac, fie rinocer. Adica fie strivit, fie strivitor.
Profesorul de la Bloomington analizeaza ,,...pa-
siunea, entuziasmul intelectualilor pentru dog-
mad si tiranie ideologicé - care se explicd printr-o
sete de putere deghizata in idealism - inainte ca
tirania propriu-zisa sa se fi instalat. Odata insta-
latd - ceea ce - din fericire - nu s-a intdmplat in
Occident - tirania ii elimind pe adevératii idea-
listi si satisface setea de putere doar a celor care
stiu sd alieze fanatismul cu cinismul si, desigur,
a oportunistilor competitivi”’. Exista un proces
de ,infectie ideologicd” observa Matei Calinescu
si el se manifesta, adaug, si prin anumite cuvin-
te-parola, folosite intr-un anume sens. Cuvintele
dezvaluie infectia din adidncime, aga cum un me-
dic bun ghiceste o boald dupa o anume paloare
a pielii. De aceea am legat cele doua catene ale

eseului. In povestirea de la care a pornit piesa
gasim urmatorul schimb de replici: ,,— Totusi noi
avem morala noastra, care mi se pare incompa-
tibila cu cea a acestor animale avem o filozofie,
un sistem de valori de neinlocuit... - Umanismul
e perimat. Esti un sentimental depadsit si ridicol.
Spui numai prostii>.> Nu este perfect echivalent
acest ,,spui numai prostii” cu ,,spui stereotipuri’?
Si aceastd rece afirmatie cu perimarea bitranului
umanism nu contine o intreaga, predominants,
directie de gandire actuald? Inseamna oare ca fe-
nomenul de azi era vizibil pentru o minte treazd
inca de acum 65 de ani? Sau deja dinainte de al
doilea riazboi? Continuitatile dau forma istoriei.

Eugene Ionesco s-a incapdtanat in intreaga sa
operd sa apere ,identitatea de om” Si sd atragd
atentia asupra consecintelor dezastruoase ale
pactului pe care unii intelectuali il fac cu doc-
trine care neaga aceastd identitate, sub diferite
pretexte. ,,Stereotipizarea” omului poate fi, cred,
adaugata fascismului si comunismului ca tip de
rinocerizare. Corectitudinea politicd, o spune si
profesorul Matei Célinescu, este o forma de ri-
nocerizare. A invarti la nesfirsit un numar de
doud, trei idei prin care combati valorile ,tradi-
tionale” in numele ,,progresului” este vorba poe-
tului ,,apus de zeitate si-asfintire de idei”. Intr-un
text numit A indrdzni sd gadndesti altfel decdt cei-
lalti, publicat in 1975, autorul Rinocerilor punc-
ta: ,Faptul de a gindi altfel decét ceilalti te pune
intr-o situatie foarte incomoda. A gandi altfel
inseamni a gandi pur si simplu. In fond, ceilalti,
care cred cd gandesc, fie adopta, fird sd cugete,
sloganurile la moda, fie cad pradd unor pasiuni
mistuitoare, refuzind si le analizeze /.../ Stim
cu totii cd se pot comite crime in numele unor
cauze «nobile si generoase»”. Si subliniazd mai
departe cd multi comit orori doar prin faptul ci
le accepta.

Da, e vorba in cele din urma de singuratate.
Marea tema a lui Ionesco. Marea temd a dece-
niilor de suprematie a Retelelor. Li s-a spus de
socializare prin antifrazi, sunt, cum simte ori-
cine, de cumplita insingurare, izolare. De uni-
formizare a gandirii, si anume la nivelul cel mai
de jos. Un rinocer egal un rinocer. Un om e tot-
deauna diferit de un om. Dar e un om. Silogism
al amaraciunii, ar fi spus prietenul lui Ionesco.
Alt incomod, refuzédnd sd meargd cu plutonul
corectilor. Mi-ar plicea dacd inliturarea stere-
otipurilor ar implica o gandire personalistd, o
evidentiere a unicitatii persoanei umane. Numai
cd, in sensul pe care l-am descifrat aici, cand ti se
cere sd gandesti conform unor directive si orice
referire la valori ,vechi” e clasificatd scurt drept
un stereotip, consecinta e tocmai abolirea per-
soanei. Cand clasifici o valoare morald drept un
stereotip, pielea incepe si ti se inverzeascd. latd
cum o piesd ,istoricd” capata o ingrijoratoare ac-
tualitate. Asta in sine este un argument cé existd
fragile permanente umane, si ci afirmarea exis-
tentei lor nu este un stereotip. Nici nu-ti trebuie
ureche de muzician ca sa auzi mugetul si tropai-
tul bestialitatii...

Note

1 Matei Célinescu, Eugéne Ionesco. Teme identitare si
existentiale, ed. Humanitas, 2017, p. 260.

2 Cf. op. cit., p. 262.
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Teatrul de comedie

si modalitati ale comicului
in secolul XX: analiza,
istorie si reprezentanti (IV

. lulian Catalui

Eugene O’Neill (1888-1953)
si comedia suava si luminoasa
de rememorare a copilariei

Poate cel mai viguros si mai complex ,re-cre-
ator” al tragediei in secolul XX, si unul dintre cei
mai mari dramaturgi ai Americii din acelasi veac
turbulent, Eugene O'Neill (laureat al Premiului
Nobel pentru Literaturd in 1936) a iubit oamenii
si a dezvéluit ,,cu amdriciune, revolta, ironie” pie-
dicile si barierele ce se ridicd impotriva omului,
impotriva nazuintei sale citre maretie, fericire,
dreptate.! Creatd dintr-o vastd experientd, de tip
american, cultivatid de anumite filosofii si concep-
tii estetice si literare — opera sa, privitd in adancul
ei, in germinatia ei, ne comunicé insesi suferinte-
le unui om de suflet, increzitor in valorile inalte
ale existentei, pe care le vedea adesea risturnate,
compromise, anihilate.> In perspectiva lui uma-
nista, in care biologicul, instinctele si subcon-
stientul si, in genere, individualismul au uneori
precumpdnire fatd de realitatea sociald, O’Neill
constatd si criticd vehement ,,conformismul bur-
ghez, idolatria banului, setea de inavutire” (con-
siderd in stil realist-socialist Petru Comarnescu),
ce nimiceste valorile spirituale, puritanismul;
demascd ipocrizia si oportunismul; combate ego-
ismul si rasismul; dezgoleste de valurile ei ,ilu-
zionarea idealistd™. O’Neill cerceteaza realitatea
umand pe planuri multiple, investite uneori cu o
concretitudine realista, el apardnd un mare raz-
vratit, un vehement critic al ,,ordnduirii sociale”
in care a trdit.* A fost un ,rdzvritit al generatiei
sale”, asa cum il caracterizeaza profesorul si criti-
cul teatral John Gassner, mentionind si unele ,,as-
pecte combative” ale operei sale, precum si fap-
tul c3, in tineretea-i aventuroasd, cu numeroase
profesiuni si experiente de viata, in stil american,
si tot felul de suferinte, dar si cu o educatie inte-
lectuala de autodidact, a fost atras de... marxism.’
Fata de genii teatrale abisale ca scandinavii Ibsen
si Strindberg, predecesorii sdi in multe privinte,
Eugene O’Neill a surprins si mai mult din com-
plexitatea omului, cu ceea ce are inndscut in el, ca
si cu ceea ce poate dobandi, trdind in societate, iar
daci la el problemele eredititii sau ale biologiei
sunt puternic afirmate, cum sunt si la Ibsen ori la
Strindberg, constiinta ne pare a avea un rol si mai
mare.® De exemplu, Strindberg anticipase, prin te-
merarele sale introspectii, pe dr. Sigmund Freud,
iar O'Neill, fiind contemporan cu Freud si Jung si
Adler, a acordat un si mai mare rol psihanalizei,
instrospectiilor, subconstientului.” Unele dintre
coordonatele creatiei oneilliene il diferentiaza de
marii sdi precursori — americanul aducind nou
in teatru urmadtoarele: ,,complexitatea structurii
psihologice umane, adidncimea sondajelor sale

psihologice, intelegerea mai diferentiata a valen-
telor vietii, confruntarea realitatii curente cu va-
lorile cele mai inalte ale existentei, contradictiile
interne si externe ale eului, constiinta imperfec-
tiei si a limitelor omului modern dar si a bogatiei
lui intelectuale, sentimentele sensibile”®. Limitele
sale, scaderile, neajunsurile unora dintre piese,
provin mai ales din faptul cd el nu a dat realititii
sociale ,,rolul precumpanitor” ce-1 are in viata fie-
caruia dintre noi, el valorificind si judecand forta
vietii, méretia si tragicul ei, in functie de viata in-
dividuala, prin destine izolate, prin relatii restran-
se la perechi sau la familii...”.

0, salbaticie!

Reprezentatd in anul 1933 la ,Guild Theatre”
din New York, pe Broadway, este singura comedie
scrisa de Eugene O’'Neill, desi dramaturgul irlan-
dezo-american a mai creat si altele, in care dove-
deste o impacare cu viata si in care sugereazd nu
numai experientele sale pline de haz si incantare,
peste ,0arecari primejdii’, ale adolescentei, ci si
faptul ca orice varstd isi poate avea sau dobandi
bucuriile ei', desigur, daca sanatatea permite. De
altfel, intriga principald a acestei piese in patru
acte il are in centrul atentiei pe tandrul de 16 ani
Richard Miller si sosirea majoratului sau'’, ca un
fel de ritual de initiere van gennepian. Titlul piesei
derivé dintr-un catren al Rubdiydt-elor cunoscu-
tului poet persan Omar Khayyam, in traducerea
lui Edward FitzGerald (nu mai reddm traducerea
in romand, care este total aiurea, dispirand, de
pilda, cuvantul wilderness: ,,sédlbaticie™!): ,,A Book
of Verses underneath the Bough/ A Jug of Wine,
a Loaf of Bread - and Thou/ Beside me singing in
the Wilderness -/ Oh! Wilderness were Paradise
enow” 2. Ca si O’Neill insusi, Richard este un ta-
ndr rebel anarhist, in capul ciruia se invdlmésesc
si invartejesc poeziile lui Swinburne si FitzGerald
(cel cu traducerea din Khayyam) dar si piesele lui
Shaw si Ibsen."

Comedia, care evocd viata unei familii din
clasa de mijloc americand, este dominatd de
proustiana, am spune, ,,evocare nostalgicd a re-
memordrii timpului si locului”: in special a ca-
sei de vacantd din statul Connecticut, unde se
petrece actiunea, luminoasa dimineata si sum-
bra noaptea, asa cum va apirea si in capodope-
ra Lungul drum al zilei cdtre noapte."* Actiunea
piesei are loc pe 4 iulie 1906 (ea fiind scrisd de
O’Neill chiar in timpul devastatoarei Mari Crize
economice, in 1932), de Ziua Independentei
S.U.A,, ziua nationald a Americii, Richard in-
cercand sd-si dobandeasca, desigur, logic, inde-
pendenta fata de familia sa."”
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Asadar, piesa se focalizeazd pe rebeliunea unui
tandr poet impotriva inevitabilului conformism al
vietii clasei de mijloc americane, si nu numai (in
toate tirile unde exista o astfel de ,clasd’ este la
fel!) si a aparentei deceptii de sine care o favori-
zeazd, ,arma’ lui Richard Miller, in varsta de 16
ani, fiind mostenirea intelectuala pe care a des-
coperit-o prin lectura, iar gloantele lui preferate
sunt citatele din Ibsen, Swinburne, Wilde si altii'e,
el tanjind sa exploreze viata in toate manifestari-
le ei diverse, mai ales cé se simte inconfortabil in
casa pdarintilor sai, unde duce totusi o viata lipsi-
td de griji si idilico-arcadiana.”” In intentia de a
descoperi de unul singur misterele profunde ale
lumii si vietii, cu putin ajutor din partea predece-
sorilor sai poeti morti si nu atat de morti, tnarul
Richard porneste intr-o odisee in ,tara placerilor
interzise”, aventura lui inopinata, subitd, fiind de-
clansatd de o ,scrisoare de respingere” a iubitei
sale nevinovate si de o invitatie surpriza la infa-
mul ,,Pleasant Beach Hotel” de la un prieten de
facultate.'”® Rezumand, il urmirim cu sufletul la
gurd pe acest adolescent, infometat si insetat de
noi experiente de viatd, si il vedem descoperind
un sens al vietii si constiintei de sine, vorba lui
Hegel, si convingerile sale, comedia o'neilliand
reamintindu-ne ce se intdmpld cind ai varsta lui
Richard, aflind atdt de multe cuvinte, iar cauta-
rea auto-exprimarii lui releva cd inca nu si-a gasit
incé propria voce si propria cale in viata, dar in fi-
nalul piesei, tAndrul incepe sd descopere a sa iden-
titate in cadrul familiei lui fiind reprimit generos
in sanul ei ca un adult si descoper3, in sfarsit, cii
pentru a-si articula sentimentele si ideile cu pro-
pria lui gandire si cu propriile lui cuvinte.” Pand
la urma, tinarul realizeazd lucid cd indulgentele
romanti(ci)zate de eroii sai literari sunt departe
de realitate si de ceea ce se dovedesc a fi, intorcan-
du-se in cuibul familiei iubitoare ca ,fiul risipi-
tor”, iar un final fericit cvasi-hollywoodian se pro-
fileazd cind afld cd iubita lui incd il iubeste.® De
fapt, personajul Richard Miller a fost in mod clar
modelat dupé imaginea lui Eugene O’Neill des-
pre el insusi ca ,,poet aspirant”, dar, spre deosebire
de O’Neill, rebeliunea lui Richard este indbusita,
insd nu in fasd, si dorinta lui de eforturi romantice
stinsa de o familie iubitoare care ii pasi totusi de
el si ii doreste tot ce este mai bun in viata.!

Aceastd comedie, creata dupa trilogia Electrei,
este ,cea mai suava, mai gingasa si mai luminoa-
sd” piesa a dramaturgului new-yorkez de origine
irlandeza, dovedind multiple valente ale geniului
sdu.”? Ah, tinerete! este si o piesd prin excelentd
de atmosfera, definind o epoca si o lume modestd
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din cuprinsul vietii americane, nu numai un fel
de studiu al psihologiei adolescentei.”® Cénd con-
fruntam tragicul vietii de familie §i dionisiacul
din Lungul drum al zilei citre noapte cu apolini-
cul, luminozitatea §i optimismul din viata altei
familii in comedia Ah, tinerete! ne dam seama nu
numai de valentele artei lui O’Neill, dar descope-
rim si o explicatie a inclinatiei sale cétre viziunea
tragica.*

Federico Garcia Lorca (1898-
1936), intre teatrul imposibilului
si cel poetic-moralizator

Poet, prozator si dramaturg spaniol, personali-
tate artisticd cvasi-complexa, cunoscut si pentru
talentul sdu in alte domenii ale artei si culturii,
muzica, picturd, regie, actorie, incadrat in celebra
Generatie a lui 27 a literaturii spaniole, care este,
in opinia unor critici, ,,cel mai popular si influ-
ent scriitor spaniol din secolul XX”. Ca dramaturg
este considerat ,una dintre figurile de referintd’
ale teatrului spaniol din secolul XX, alaturi de
Ramén del Valle-Inclan si Antonio Buero Vallejo.
A murit executat de militiile franchiste in timpul
cruntului Razboi Civil din Spania (1936-1939),
datorita simpatiei sale pentru Frontul National
sprijinit de Rusia bolsevica a lui Stalin, din pécate,
apartenentei sale la loja masonica ,,Alhambra” si
faptului ca s-a angajat in ,,practici homosexuale si
anormale!”®.

Teatrul lui Lorca, numit ,teatrul imposibilu-
lui™* este, aldturi de cel al lui Ramoén del Valle-
Inclén, ,,cel mai important teatru de expresie cas-
tiliand” din secolul XX, fiind vorba de un teatru
poetic si poetizant, dar si unul de idei si moraliza-
tor, in sensul cd se dezvoltd in jurul unor simbo-
luri si semnificatiuni principale, cum ar fi singele,
cutitul sau trandafirul, de inspiratie mauro-an-
daluza, si in cadrul unor spatii mitice sau de un
»realism transcendentalizat”, abordand proble-
mele fundamentale ale lumii si vietii. Limbajul,
inraurit de acelasi Valle-Inclén, este tot unul po-
etic sau poetizant, dar F. G. Lorca a fost de ase-
menea influentat de drama modernisté (folosirea
versului), de teatrul celui mai prolific dramaturg
spaniol, Lope de Vega (utilizarea calculata a can-
tecelor populare), de cel al lui Pedro Calderdén de
la Barca (sfasierea tragica, alegoria) si de traditia
spectacolelor de papusi.”® Creatia dramatica a lui
Garcia Lorca poate fi grupatd in patru categorii:
farse, comedii ,,nereprezentabile” (conform auto-
rului insusi, nu a noastra!), tragedii §i drame.

Dintre farsele scrise intre 1921 si 1928, si
care ne intereseazd in cazul de fatd, se remarci
La zapatera prodigiosa, tradusa la noi cu titlul
Pantofireasa ndzdrdvand, in care atmosfera din
sudul Spaniei, mai precis din Andaluzia, de unde
provenea autorul, ajutd la intensificarea conflictu-
lui cervantin intre imaginatie si realitate, ori cal-
derdnian intre realitate si vis, precum si Amor de
don Perlimplin con Belisa en su jardin (Dragostea
lui Don Perlimplin cu Belisa in gradina sa), un ri-
tual complex de initiere in dragoste, care anun-
td dramele ,nereprezentabile” din 1930 si 1931,
anume El publico (Publicul) si Asi que pasen cin-
co anios (Treacd astfel cinci ani), operele sale cele
mai baroc-ermetice.”” Prima este o meditatiune
neexhaustiva asupra lumii teatrului, a conceptului
de revolutiune si a homosexualitétii ori sodomiei
(Se putea, era inevitabil!) in vreme ce a doua o
reflectie asupra fiintei umane si a sensului vietii.*°

Contactul cu publicul cel mai larg si inter-
pretarea dramaturgiei ,Secolului de aur” spani-
ol in spiritul acelei epoci, cu care Spania nu se
va mai intalni probabil niciodata, i-au sugerat
lui Federico Garcia Lorca, nu numai ca mon-
tare a spectacolelor, ci si sub raportul insusi al
structurii compozitionale a pieselor sale, o con-
ceptie totald asupra teatrului: cu introducerea
muzicii de scend si a dansului in spectacol, cu
scurte interludii si divertismente — derivate din
vechile pasos - cu intercalari de cantece popu-
lare, cu inserarea unor strofe lirice; mijloace di-
verse care imprima pieselor garcialorchiene un
»accentuat spirit national”, totodata potentind
anumite momente dramatice sau creind foarte
semnificative efecte de atmosfera.’!

Pantofareasa nazdravana

Dateaza din 1930 si este, dupda cum spune
chiar autorul, o ,farsd cumplitd in doua acte si
un prolog”. Dintre toate farsele dramaturgului
andaluz, tradusd la noi si prin Nevasta pantofa-
rului ori Nemaipomenita pantofireasd, este de
un suculent comic popular, cu o actiune vie, ce se
desfasoara destul de rapid, neplictisitoare, plasa-
td intr-un cadru tardnesc sau rural evocat cu tot
pitoresc-barocul sdu, fiind dominata de o tonali-
tate de-a dreptul apolinica. In interesant-juciusul
prolog-ars poetica al piesei, Lorca a gasit cu cale sd
infatiseze spectatorului tema dramaticd zamislita
de mintea lui ,,perversodomistd”, in ritmul viu al
ispravilor unei pantofirese tinerele dar istete, din
popor.* Pretutindeni in piesd, mai spune Garcia
Lorca, asemenea unei fapturi de basm, tréieste in-
chipuirea poeticd a autorului, imbrécata in straie
de pantofireasd, de femeie simpla, ,,ca cele pe care
ni le infatiseaza povestile, zicalele sau romantele
noastre populare”. Iar publicul s nu se mire,
deci, daci pantofireasa aceasta din popor ,,0 si-i
pard uneori cam salbaticd si rea de gura, fiindcd
dénsa lupta necontenit: luptd cu realitatea care
o inconjoara, luptd cu fantezia cand aceasta de-
vine realitate vizibild”, conchide acelasi Federico
Garcia Lorca.*

Piesa prezintd suferinta si lupta unei tinere
femei constransd la o casitorie de convenienta,
dramaturgul andaluz descriind conflictul launtric
dintre dorintele intime si realitatea crunté care o
inconjoard, dar si modul in care omul, “inteles
ca umanitate”, este divizat intre ceea ce soarta ii
pune sau ii arunci in fatd si gandurile sale cele
mai intime.*® Pornind de la acest arhetip teatral,
Pantoféireasa ndzdrdvand devine un punct de ple-
care pentru o ,analizd feroce a conditiei femeii”
in societatea machistd spaniold, a nemultumirii
intime si a rautdtii umane, cel putin pana la ,re-
concilierea definitiva™®. Aceastd ,farsi violentd’,
sau cumplita, schitatd cu o subtild vibratie poe-
tica, transforma o comedie a geloziei intr-o mo-
dalitate de a reintrupa, intr-o expresie dramaticd
noud, cea mai buna traditie a comediilor spaniole
de la Rueda la Lope de Vega si tutelarul Miguel
de Cervantes y Saavedra, a cérui El viejo celoso/
Btranul gelos este atat de sugestiv evocatd de une-
le scene din piesa lui FE.G. Lorca.”” Impletirea ele-
mentelor muzicale cu desfasurarea actiunii dra-
matice apare pentru prima datd in Pantofdreasa
ndzdrdvand prevestind perfectiunea deplina a
teatrului lorchian.® In concluzie, conceputi ca un
soi de balet neobaroc, Pantofireasa ndzdrivand
este totodata o poveste plind de haz (mi rog, pen-
tru cei care gustd umorul spaniol), populara prin

ambiant, limbaj, cantece din folclor si prin tema:
intoarcerea sotului travestit, pentru a pune la grea
incercare fidelitatea sotiei.”
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Raspunderea pentru

fapta altuia

. loana Maria Muresan

el care cauzeaza altuia un prejudiciu

printr-o faptd ilicitd, sdvarsitd cu vino-

vitie, este obligat sa il repare, fiind stabi-
lite astfel regulile raspunderii delictuale pentru
fapta proprie, corelativ cu obligatia fiecaruia
de a respecta ordinea publicd, bunele mora-
vuri si regulile de convietuire sociald, precum
si ca prin faptele noastre sd nu aducem atingere
drepturilor si intereselor legitime ale altor per-
soane.

Reguld usor de acceptat intuitiv, fiecare ras-
punde pentru propriile fapte, asupra acestora
avand in mod deplin controlul si directia. Ar
parea, cel putin la o prima privire, total nefiresc
ca noi sd fim chemati s reparam un prejudiciu
cauzat de o persoand necunoscutd, de un vecin
sau de un prieten. Existd insd ipoteze in care
legitura juridicd justificd angajarea rdspunde-
rii pentru fapta altuia. Asa este cazul parintilor
care sunt chemati s rdspunda pentru prejudi-
ciul cauzat de minori, precum si ai comitentilor
chemati sd raspundé pentru fapta prepusilor.

Prezentarea regimului juridic al acestor for-
me de rdspundere pentru fapta altuia presu-
pune a analiza conditiile in care raspunderea
poate fi angajata, efectelor acestei raspunderii,
a cazurilor care pot fi invocate in vederea exo-
nerdrii, precum si a raportului cu rdspunderea
pentru fapta proprie si a corelatiei dintre aceste
forme de raspundere.

O primé formd de rdspundere pentru fapta
altuia este rdspunderea pentru fapta minorului
sau a celui pus sub interdictie.

Pentru inceput este necesar sia delimitam
sfera persoanelor implicate: cine si pentru cine
raspunde.

Minorul este persoana care nu a implinit 18
ani. Varsta minorului nu prezintd relevanta din
perspectiva acestei forme de raspundere, fiind
necesar ca fapta ilicitd sa fie savarsitd cit timp
acesta nu a implinit varsta majoratului. In acest
sens, persoana chematd sa raspunda nu poate fi
exonerata de obligatia de a repara prejudiciul
daca la scurt timp dupa sdvarsirea faptei ilici-
te, chiar la céteva zile, minorul a devenit major,
ardtand ca major fiind acesta poate raspunde
pentru faptele proprii. Parintii, tutorele si per-
soanele care au obligatia de supraveghere ris-
pund pentru faptele ilicite sdvarsite de minor,
indiferent daca persoana prejudiciatd formu-
leazi cererea de chemare in judecatd doar dupd
majorat sau dacd procesul, fiind unul complex
se intinde pana cand minorul implineste 18 ani.

Persoana pusd sub interdictie este persoana
fatd de care a fost luatd masura de ocrotire a
punerii sub interdictie, mdsura care se institu-
ie printr-o hotarire judecatoreascd. Notiunile
persoana lipsitd de discernidmant si persoana
pusd sub interdictie nu sunt sinonime. Lipsa
discernaméntului este doar o premisa pentru
instituirea masurii de ocrotire. Pand la insti-
tuirea acestei masuri, o persoand, chiar lipsitd

de discernamant, se bucura de exercitiul deplin
al drepturilor sale si raspunde personal pentru
prejudiciul cauzat altora. Punerea sub interdic-
tie semnifica lipsirea persoanei fizice de exerci-
tiul drepturilor civile, restrangere justificata de
situatia particulard a persoanei, care din cauza
alienatiei ori debilitdtii mintale nu se poate in-
griji singurd de interesele sale, fiind desemnat
un tutore in vederea ocrotirii acestei persoane.
Persoanele chemate sa raspunda sunt cele
care au obligatia de a supraveghea minorul
sau persoana pusd sub interdictie, obligatia
care poate rezulta dintr-o dispozitie legald, de
exemplu art. 493 Cod civil, prevede cé parintii
au dreptul si indatorirea de supraveghere a co-
pilului minor, dintr-un contract cum ar fi cel
incheiat intre parinti si unitatea de invatdmant
sau dintr-o hotédrare judecatoreascd, obligatia
de supraveghere a minorului revine unui tutore
stabilit printr-o hotérare judecatoreasca.
Pentru faptele savarsite de minor, raspunde-
rea revine parintilor sau dupa caz tutorelui', re-
spectiv persoanei care in temeiul unui contract
are obligatia de supraveghere a acestuia, cum
ar fi o bond sau unitatea de inviatdmant. Pentru
faptele sdvarsite de persoana pusd sub interdic-
tie raspunderea revine persoanei desemnate
prin hotédrdrea judecatoreascd de instituire a
tutelei sau persoanei care si-a asumat obligatia
de supraveghere in temeiul unui contract.
Existd situatii in care obligatia de suprave-
ghere este scindatd, revenind unui cadru didac-
tic sau celui responsabil cu ingrijirea persoanei
puse sub interdictie. Dacd fapta ilicitd este si-
varsitd in acest interval de timp, périntii si tu-
torele pot fi exonerati de obligatia de a repara
prejudiciul cauzat unei terte persoane, dacd
arata ca sunt indeplinite cerintele raspunderii
persoanei care avea obligatia de supraveghere
a minorului, sau dupa caz a persoanei puse sub
interdictie. Astfel, dacd un minor savarseste o
fapta ilicita, distruge bunurile unui alt coleg sau
ale unui profesor, in timp ce se afla la scoald,
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sub supravegherea unui cadru didactic, obliga-
tia de a repara prejudiciul revine acestuia din
urmd, si doar in subsidiar parintilor sau dupa
caz turturelului.

Asa cum am vézut pentru a fi angajata rds-
punderea delictuald este necesar si fie intrunite
urmadtoarele conditii: fapta ilicitd; prejudiciu;
raport de cauzalitate si vinovitia. In cazul ris-
punderii pentru fapta minorului, fapta ilici-
td este sdvarsitd de acesta din urmd si nu de
persoana chematd si raspundd, in caz contrar,
cind fapta ilicitd ar fi sdvarsitd chiar de per-
soana a cdrei rdspundere se angajeaza, am fi in
prezenta raspunderii pentru fapta proprie si nu
a raspunderii pentru fapta altuia.

In ceea ce priveste vinovitia, aceasta con-
ditie este indiferentd din perspectiva acestei
forme de raspundere sau altfel spus, vinovitia
nu este o conditie in cazul raspunderii pentru
fapta minorului sau a persoanei puse sub in-
terdictie. Ratiunea acestei reguli este usor de
inteles, persoana pusa sub interdictie poate fi
lipsita de discernamént, respectiv nu are capa-
citatea de reprezentare a consecintelor faptelor
sale, pe cale de consecintd este imposibil de de-
terminat atitudinea subiectiva, dacd a prevazut,
urmarit si acceptat, rezultatul faptelor sale. De
asemenea, persoana chematd sd raspunda pen-
tru minor poate si nu stie de fapta ilicitd a aces-
tuia, suportand doar consecintele acestei fapte,
avand obligatia de a repara prejudiciul cauzat,
fiind astfel lipsita de relevantd cercetarea vi-
novitiei acestei din urma persoane. Putind fi
angajatd in lipsa vinovdtiei, aceastd forma de
raspundere este una obiectiva.

Efectul angajirii raspunderii pentru fapta
minorului sau a celui pus sub interdictie con-
std in aceea cd persoanelor care au obligatia de
supraveghere vor fi tinute sa repare prejudiciul
cauzat de minor.

Desigur, raspunderea acestor persoane va fi
inlaturatd in cazul in care dovedesc existenta
unei cauze striine: forta majora, cazul fortu-
it, fapta victimei sau fapta unei terte persoane.
Respectiv, si dovedeascd cd intre fapta ilicita si
prejudiciu nu a existat un raport de cauzalitate,
cd in lantul cauzal s-a interpus un element stré-
in. De exemplu un copil a aruncat cu mingea in
directia casei aflate in vecindtatea scolii, dar un
trecitor, incercand sa fereascd lovitura, a atins
mingea si astfel a directionat-o spre geamul care
s-a spart.
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Instituirea raspunderii pentru fapta mi-
norului sau a celui pus sub interdictie nu in-
seamna cd acestia din urma sunt exonerati in
toate cazurile de raspundere. Aceasta precizare
prezintd importanta in ceea ce priveste dreptul
de optiune al persoanei prejudiciat si desigur,
dreptul de regres al persoanei care a reparat
prejudiciul.

Persoana prejudiciatd printr-o faptd ilicitd
savarsitd de minor sau de persoana pusd sub
interdictie poate alege intre doua temeiuri ale
actiunii sale: rdspunderea pentru fapta altuia,
cand aceasta va formula cererea de chemare in
judecatd impotriva parintilor, a tutorelui sau a
persoanei care avea obligatia de supraveghere
sau raspundere pentru fapta proprie cind cere-
rea va fi indreptatd impotriva autorului faptei
ilicite. Diferenta nu prezinta relevantd doar sub
aspectul calitdtii procesuale pasive, a persoa-
nei care are calitatea de parat, ci si sub aspectul
conditiilor necesare a fi intrunite pentru a obti-
ne repararea prejudiciului.

Astfel, dacd temeiul actiunii este raspunde-
rea pentru fapta altuia, persoana prejudiciata
trebuie si dovedeascd existenta unui prejudi-
ciu, a unei faptei ilicite savarsite de minor sau
de persoana pusd sub interdictie, precum si
existenta obligatiei de supraveghere in sarcina
persoanei chemate sd raspunda.

In schimb, daci actiunea este intemeiati pe
raspunderea pentru fapta proprie, cel chemat s
raspunda este chiar minorul sau persoana pusi
sub interdictie, fiind necesar si fie intrunite
urmatoarele conditii: fapta ilicitd, prejudiciul,
legitura de cauzalitate si vinovitia autorului
faptei ilicite. Referitor la aceastd din urma con-
ditie legea opereazd cu doud prezumtii relative.
Minorul care nu a implinit varsta de 14 ani si
persoana pusd sub interdictie judecatoreasca,
indiferent de varsta, sunt prezumate a fi lipsi-
te de discernamént. Aceastd prezumtie produ-
ce efecte sub aspect probator, minorul chemat
in judecatd nu trebuie, pentru inceput, si for-
muleze alte aparari, acesta fiind prezumat ca
fiind lipsit de discerndmant, fiind exonerat in
acest mod de rdaspundere, intrucit nu avea ca-
pacitatea de a discerne urmdrile faptelor sale.
Prezumtia este una relativd, care poate fi ras-
turnatd prin proba contrard, revenind astfel
persoanei prejudiciate sarcina de a proba cd
minorul sau persoana pusd sub interdictie ju-
decatoreasca a avut discernamant la data savar-
sirii faptei.

Daca minorul a implinit 14 ani acesta este
prezumat ca avand discerndmant, revenind
acestuia din urmd sarcina de a rdsturna pre-
zumtia si de a demonstra ci nu a avut discerna-
mant la data savarsirii faptei ilicite.

Persoana prejudiciata are un drept de op-
tiune intre temeiul actiunii in despéagubiri:
raspunderea pentru fapta proprie sau raspun-
derea pentru fapta altuia. In aceastid din urmi
ipoteza, persoana care a fost obligatd si care a
reparat prejudiciul cauzat de minor sau de cel
pus sub interdictie judecdtoreasca are drept de
regres impotriva celui care a cauzat prejudiciul.
Astfel, parintele, tutorele, educatorul sau in-
vatdtorul se pot indrepta impotriva minorului
pentru recuperarea sumelor plitite pentru aco-
perirea prejudiciului. In exercitarea dreptului
de regres, este necesar si fie dovedite conditi-
ile raspunderii pentru fapta proprie, inclusiv

conditia vinovitiei, fiind aplicabile prezumtiile
prezentate in paragraful anterior.

O alta formd de raspundere pentru fapta al-
tuia este raspunderea comitentului pentru fapta
prepusilor. Si in cazul acestei forme de raspun-
dere se impune a fi delimitata sfera persoanelor
chemate sa raspundi si a persoanelor pentru
care se raspunde, a conditiilor si efectelor ras-
punderii.

Comitentul este definit ca fiind persoana
care in virtutea unui contract sau in temeiul le-
gii, exercitd directia, supravegherea si controlul
asupra celui care indeplineste anumite functii
sau insdrcinari in interesul sdu sau al altuia®

Din definitia comitentului se poate circum-
scrie si sfera prepusilor, persoana care indepli-
neste anumite functii sau insdrcinari in intere-
sul comitentului sau al unei alte persoane sub
supravegherea si controlul comitentului.

Intre comitent si prepus exista o legatura ju-
ridica, un raport de prepusenie’® in temeiul ca-
ruia comitentul isi exercitd autoritatea asupra
prepusului in legaturd cu activitatea desfasura-
td de acesta din urma. Aceastd legiturd poate
rezulta dintr-un contract, cum este contractul
individual de muncé in care angajatorul are ca-
litatea de comitent, iar angajatul are calitatea de
prepus sau poate rezulta dintr-o stare de fapt,
cum este prestarea unei muncii benevole pen-
tru o asociatie sau fundatie ori desfisurarea de
citre un copil a unor activitati in interesul pa-
rintelui®.

Alaturi de calitatea de comitent si cea de
prepus, pentru angajarea raspunderii delictuale
este necesard existenta unui prejudiciu cauzat
de prepus printr-o fapti ilicitd, vinovatia pre-
pusului devine o conditie doar daca se angajea-
z4 raspunderea acestuia pentru fapta proprie
sau in cazul exercitdrii dreptului de regres de
catre comitent.

Asa cum am ardtat, raspunderea comitentu-
lui este fundamentata pe legatura de autoritate
in relatia cu prepusul, ceea ce inseamna cd ris-
punderea acestuia este limitata la faptele ilicite
exercitate in legatura cu atributiile sau scopul
functiei incredintate.

Astfel, angajatorul rdspunde pentru acciden-
tul de circulatie produs de un sofer in timp ce
efectua un transport in exercitarea atributiilor
de serviciu si in timpul programului de munci,
dar nu va raspunde pentru accidentul produs
de acesta in timpul liber, in timp ce se aflala o
plimbare cu familia.

Borgo Pseudosfera 21 (2013)
ulei pe panzd, 60 x 60 cm

Borgd Pseudosfera 42 (2014)
ulei pe panzd, 60 x 60 cm

Chiar dacd prepusul a sdvarsit fapta ilicitd in
timpul programului de munc4, existand in mod
aparent o legdtura cu scopul functiei incredin-
tate, comitentul nu va raspunde dacd dovedeste
cd victima cunostea ca fapta ilicita a fost savar-
sitd cu depisirea atributiilor prepusului. Nu va
putea obtine despagubiri de la comitent, per-
soana care, in relatie de prietenie cu prepusul,
a apelat la acesta din urma pentru a transport
niste bunuri proprii, cunoscind ca in acest
mod se depdseste incidrcatura maxima admisd
pentru transportul respectiv.

Pot exista situatii in care minorul sau per-
soana pusd sub interdictie are si calitatea de
prepus. In ipoteza in care acesta cauzeazd un
prejudiciu unei terte persoane, impotriva cui
se poate indrepta aceasta din urméi? Persoana
prejudiciatd se poate indrepta impotriva mino-
rului potrivit regulilor raspunderii pentru fapta
proprie, cu precizarile din paragrafele anterioa-
re, precum si impotriva comitentului, potrivit
regulilor de la rdspunderea comitentului pen-
tru prepusi, insd nu si impotriva parintilor sau
a turturelului.

In schimb, daca pirintii sau tutorele are si
calitatea de comitent, persoana prejudiciatd are
un drept de optiune intre temeiul raspunderii
pentru fapta altuia: raspunderea parintilor pen-
tru fapta minorului sau rispunderea comiten-
tului pentru prepusi.

Daca este angajatd rdspunderea comiten-
tului, acesta este obligat sd repare prejudiciul,
putand exercita regresul impotriva prepusului,
sub rezerva dovedirii conditiilor raspunderii
delictuale pentru fapta proprie a acestuia din
urma.

Note

1 Potrivit art. 110 Cod civil, tutela minorului se in-
stituie atunci cand ambii parinti sunt, dupd caz, dece-
dati, necunoscuti, decdzuti din exercitiul drepturilor pd-
rintesti sau li s-a aplicat pedeapsa penald a interzicerii
drepturilor pdrintesti, pusi sub interdictie judecdtoreas-
cd, dispdruti ori declarati judecdtoreste morti, precum si
in cazul in care, la incetarea adoptiei, instanta hotdrdste
cd este in interesul minorului instituirea unei tutele.

2 Potrivit art. 1373 alin. 2 Cod civil.

3 Liviu Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan Vidu,
Curs de drept civil. Obligatiile, editura Universul
Juridic, Bucuresti, 2015, p.371.

4 ibidem.
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Biografemele patologice (II) %,

. Radu Bagdasar

xistd ilustrdri concrete ale a acestor

coboréri in abisurile fondului comun

al umanitétii pentru a excava o mate-
rie susceptibild de a hrini inventia? In regis-
trul de decese al bisericii Sfinta Treime de la
Stratford-upon-Avon figureaza sub data de 11
august 1596, numele lui ,,Hamnet filius William
Shakespeare”. Venit special pentru aceasta
ocazie de la Londra, durerea lui Shakespeare
atinge un paroxism, accentuatd de un senti-
ment de culpabilitate. Situatia, contra naturii,
care vrea ca fiul sd dispard inaintea tatalui si
nu invers, propriul absenteism de la domiciliul
conjugal ii apar ca insuportabile. Hamnet era
singurul lui fiu, pe care practic il abandonase,
rarele vizite la Stratford fiind singura legdtura
paternd cu copilul. Anul 1596 divizeazi exis-
tenta lui William in doui: devine o frontiera
biografica. Nu atat de marcata ca cea din 1654
a lui Pascal, dar suficientd pentru a defini doud
perioade distincte de creatie. Piesele pe care
le va scrie dupa aceasta data — Nevestele ve-
sele din Windsor, Mult zgomot pentru nimic...
—, sunt luminoase dar ascund o durere secre-
ta. In Regele Jean, scrisd imediat dupd drami,
Constance, o mama care isi pierduse fiul este
béantuitd de idei de sinucidere. Taxatd de nebu-
na de anturajul ei, femeia contesta si clameazd
céd dacd si-ar fi pierdut mintile ar fi fost o bine-
cuvantare pentru ea:

,»Nu sunt nebuni: As fi cerut cerului sa fi fost!

Pentru cd atunci, mi-ar fi plicut sd md uit pe mine insumi:
O, daci as putea, ce durere ar trebui si uit!

As ruga vreo filosofie sa ma faci nebun,

[...] Durerea umple camera copilului meu absent,
Zace in patul lui, merge in sus si in jos cu mine,
Pune pe el o privire frumoasa, repeta cuvintele lui,
Imi amintegte de toate pirtile sale gratioase,
Umple hainele goale cu forma lui”

Shakespeare isi dezveleste aici rana interi-
oara sangeranda. Singurd munca inversunata il
poate face daca nu sd uite cel putin sa-i atenu-
eze durerea. Repliat pe el insusi, intr-o stare de
profundd melancolie, 1596 deschide perioada
cea mai fecunda din viata lui. Iar ea va da, ala-
turi de King John (in parte), Hamlet, piesa cea
maj imensd a lui Shakespeare. Numele insusi
de Hamlet este transparent indicind sursa bio-
graficd a piesei.

Mai tarziu, sub domnia lui Jacob I, are loc
afacerea Guy Fawkes, episod dramatic al tensi-
unilor religioase intre catolici si protestanti. Pe
4 noiembrie 1605, cand regele trebuia sa des-
chidé in persoand sesiunea Parlamentului din
care ficeau parte elitele térii, s-a descoperit o
conspiratie a catolicilor. Subsolurile cladirii
Parlamentului erau pline cu butoaie de pulbe-
re care trebuiau sd fie ficute sa explodeze in
momentul in care regele urma sa-si rosteascd
alocutiunea. Cu Macbeth Shakespeare propune
o solutie situatiei de paroxism politic in care
era plonjatd societatea britanicd. Piesa este
conceputd ca un ,ritual colectiv” destinat si

restabileascd increderea dupd pericolul mortal
prin care trecuse casa regald si elitele britanice
care ar fi declansat fird indoiala un rdzboi civil
intre catolici si protestanti in cel mai bun caz,
un masacru al catolicilor, minoritari, in cel mai
rau. O noapte a Sf. Bartolomeu pe invers, in
care catolicii ar fi fost victime.

L-am amintit pe Jean Bodel (1165-1210),
autor de fabliaux, de chansons de geste si de
piese de teatru care, in momentul in care des-
coperd ca este lepros, este pradid unui aseme-
nea soc cd emotia ii smulge sublimul Congés,
poem in 45 de strofe care adaposteste citeva
dintre cele mai somptuoase si mai sfisietoare
accente lirice din literatura francezd. O genera-
tie mai tarziu, Rutebeuf (1230-1285), magnific
ratat in viatd, scrie sub imperiul melancoliei
delansate de conjugarea catorva circumstante
nefericite: o cdsdtorie ratatd, pierderea tutu-
ror bunurilor pe care le avea la jocul de carti,
ruptura cu prietenii care 1i intorseserd spatele
refuzdndu-i orice ajutor. Infometat, infrigurat,
dormind pe paie, Rutebeuf vagabondeaza intre
Paris si Senlis, pe atunci ,ville royale”. Dar ver-
surile care ies din umoarea neagrd a jongleuru-
lui pierdut sunt sublime. Ratdndu-si temporara
existentd terestra, Rutebeuf a castigat eternita-
tea.

Mai aproape de noi, Kafka afirma ca dure-
rea ,,imi face gratia unui prea-plin de forte in
chiar acest moment. Oh! Durerea, in mod vizi-
bil, imi epuizeaza fortele pand in inima sfasiata
a fiintei mele. Despre ce prea-plin este vorba
la urma urmei?” (Kafka, vol. 2, p. 387). Asta
priveste in particular scriitorii ale caror texte
reflectd povestea propriei lor maladii precum
cele ale lui Heine, Alphonse Daudet, Franz
Kafka sau Rilke, sau inca istoria bolii altor scri-
itori precum Georg Biichner in nuvela intitu-
lata Lenz. Reflectia asupra durerii si reflectia
asupra lui-insusi merg mana in mana.

Contrar unei idei la care ne-ar putea con-
duce bunul simt, boala serveste actul creator
intr-un mare numar de cazuri. ,,Nu in ciuda,
ci prin astmul sdu, Proust a gésit suficient su-
flu pentru a-si cladi catedrala. Piciorul bont al
lui lord Byron este indisociabil de lirismul séu,
dupd cum acufenele! lui Céline, lovindu-i farad
incetare craniul, i-au livrat muzica sa seismic.
[...] Miopia lui Joyce care scria pe foi volante
care zburau realmente si pe care nu le regisea
niciodatd, i-au permis sd vada lumea ca nimeni
altcineva inaintea lui. [...] Acelasi lucru se in-
timpld cu timiditatea: acest handicap, ale ca-
rui atroce suferinte Philippe Vilain le revelea-
za in Confesiunea unui timid, este in realitate
un miracol. Nu un blestem ci o binecuvantare.
Cand trec prin fata terasei restaurantului La
Flore, md simt céit se poate de prost, am sen-
zatia cd sunt scanerizat, trecut printr-un laser,
dezmembrat. Lumea este nepdsétoare, dar ti-
midul trebuie si surmonteze, cum este cazul
cand este confruntat cu femeile pe care vrea sa
le seducd, o realitate pe care o inventeaza. A fi
timid inseamna deja sa fabrici o fictiune. [...]
Viata timidului este aiurea: in romanele sale in

Borgo Pseudosfera 18 (2014)
ulei pe panzd, 60 x 60 cm

care el are initiativa, in care complexele ii sunt
pulverizate de catre stil si marturisire. Timidul
[...] se adreseazd in sfarsit tuturor, dar in felul
sau. Un fel inedit care, pentru ca este mai fragil
si mai sensibil decét altii, nu se impune decét
pentru ca a avut, mai presus de toate, un han-
dicap de surmontat” (Moix 2010).

Fard sa aibd vreun caracter patologic, anu-
mite complexe, indeobste negative, cheamd
pur si simplu o operd sau isi pun ampren-
ta pe ea. Rdzboi si pace a reprezentat pentru
Tolstoi un fel de exorcizare a traumatismului
moral suferit de el si de natiunea rusd in urma
dezastrului de la Sevastopol din 1855. Ténir,
Tolstoi participase in calitate de combatant cu
sabia in mana la rdazboiul Crimeii. Pentru un
tandr patriot ca el, suferintele indurate, umili-
rea sentimentului imperial ii lasa o plagd des-
chisd. Batalia principald, dusa pentru cucerirea
bastionului Malakoff, a fost de o ferocitate fara
seaman. Beligerantii au ldsat zece mii de morti
sfartecati de obuze, decapitati, striviti de copi-
tele cailor, transformati in carne vie fumegan-
da. Marea majoritate dintre ei, 8000, sunt rusi.
Rézboiul este cistigat, dupa cum se stie, de co-
alitia franco-britanicd in cadrul céreia Franta
constituia al doilea contingent dar obtinuse
victoriile decisive. Printr-un fel de efect defen-
siv de regresiune curativa, Tolstoi se repliaza
mental pe secventa anterioard a confruntarii
istorice franco-ruse, campania din Rusia a lui
Napoleon, cand rusii reusisera sa invinga: fara
glorie, dar sa invinga. Rdzboi si pace este nascut
nevoie imperioasd de compensatie moral-psi-
hologica in raport cu frustratia singerdnda in-
dusd de infrangerea recentd. Stigmatul fizic sau
moral aplicat pe o sensibilitate a fleur de peau
il obligéd pe artist sd-si edifice acea ,fortdreatd
interioard” pe care o evocau stoicii pentru a-si
echilibra viata psihicd. Fara acest traumatism
fericit al destinului, dacd admitem ca acest
oximoron este exact, Tolstoi n-ar fi devenit ti-
tanicul autor al romanului Rdzboi si pace.

In exteriorul literaturii, politicieni, filosofi,
oameni de stiinta functioneaza in acelasi mod.
Francois Bayrou® a reusit in meseria de poli-
tician, care are numeroase puncte comune cu
cea de scriitor, proiectat de dorinta compen-
satoare de a se debarasa de un balbiit pe cat
de ridicul pe atat de jenant in relatiile sociale.
Bill Clinton a trdit o situatie similard impins
de violentele tatdlui adoptiv. Ndscuta in timpul
celui de al doilea razboi mondial, o personali-
tate politica precum Raymond Subie, eminenta
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cenusie a citorva dintre ultimii sefi de stat ai
Frantei, un bombardament din timpul Celui de
al doilea rizboi i smulge bratul stang pe patul
insusi al maternitatii pe care venise pe lume.
Cativa ani mai tarziu, la varsta harjoanelor co-
pilaresti, privind ceilalti copii cu care nu putea
rivaliza, Subie isi spunea: ,,eu nu sunt ca ei, voi
face mai bine decit ei”. Refularea este, in ase-
menea cazuri, fecunda.
*

Nu este insd exclus nici cazul opus al bo-
lii factor destabilizator si dauniator fluxului
creativ. Vigny (1976, 196) aminteste cd ,La
Rochefoucauld scria intre doua accese de guta,
Pascal intre doud deliruri si doua lesinuri, sirul
ideilor sale fiind intrerupt de durere”. Este po-
sibil ca, macar in parte, stilul sacadat, fragmen-
tar din aceastd perioada a vietii sa se datoreze
acceselor de durere care il intrerupeau fard in-
cetare. In cazurile extreme boala distruge in-
dividul precum cea a lui Maupassant céruia si-
filisul i-a umbrit mintea scurtandu-i dramatic
viata®. Genialul nuvelist dispare la numai 40 de
ani, lasand un imens gol in inimile generatiei
lui. Virginia Woolf, afectatd de tulburéri bipo-
lare, se sinucide in 1941. Maiakovski, bantuit
si el de tulburiri psihice, isi pune si el capat
zilelor, Hemingway se serveste in acelasi scop
de pusca lui de argint, Paul Celan se aruncd in
Sena, iar Kawabata Yasunari alege gazul. Lista
scriitorilor sinucigasi este neasteptat de lunga.

Despre T. S. Eliot, critica avizatd admite ca
»transformarea unui versificator sovaielnic in-
tr-un mare artist creator a fost precipitata de un
feroce contrapunct intre nenorocirea persona-
14 si cea publica”. In clar, este vorba de cisito-
ria lui cu Vivien Haigh-Wood si de cataclismul
Primului Rézboi Mondial. Deja de o sdnatate
subredi inca din copilarie si bolnav toata viata
el insusi, sotia lui era ea si ea 0 mare bolnava.
»Era mereu pe cale sa se imbolnéveasca, bol-
navé de-a binelea sau in convalescenta dupa o
boald” (Johnson, 281). Zilele lor se scurgeau
in lamentatii contra curentilor de aer, dozaje
reciproce de medicamente sau discutii apropo
de simptomele pe care le aveau. Probabil ci
Moliere, cu spiritul sdu coroziv, s-ar fi amuzat
copios pe seama cuplului Eliot daci ar fi avut
cunostinta de el. Casa celor doi devenise tere-
nul unei escalade ipohondrice permanente. La
»tristetea zilnicd a mariajului sdu, ritmatd de
certuri amarnice si crize medicale” s-a addugat
»cumplitul dezastru si agonia Primului Rézboi
mondial, cu listele sale zilnice de victime de
sfasietoare lungime [...]”. ,[....] Pdrea ca ome-
nirea trebuie sd indure agonia razboiului fard
nici un castig compensator in virtute, doar cu
degradarea suplimentard pe care o aduc pri-
cinuirea mortii si cruzimea. Irosire si nimic
altceva. Si tot astfel era si mariajul lui Eliot,
amandoud pdrtile implicate indurand suferin-
ta, fara presimtirea alindtoare a unei izbaviri,
nimic altceva decat doud vieti irosite, unite
intru intristare. Aceastd mortificare publica si
privatd a fost geneza atat a substantei, cat si a
titlului Taramului pustiu” (Johnson, 283-284).

Or, Taramul pustiu a fost capodopera seco-
lului, piatra de temelie a poeziei moderne an-
glo-saxone.

Versantul negativ al patologiei se manifesta
mai cu seamd la varste avansate cand balan-
ta fortd vitald/simptome negative incepe sd
se dezechilibreze in favoarea simptomelor. In
rest, boala are efecte mai degraba pozitive: il

izoleaza pe scriitor de lume, ii interzice acele
passe-temps futile care ii paraziteazd existenta,
ii ofera un timp de reflectie pe care véiltoarea
ocupatiilor cotidiene nu il permite.

Intr-o scrisoare din 28. III. 1906 citre Kurt
Martens, scriitor si jurnalist din Minchen,
Thomas Mann subscrie la aceastd idee si se
lanseaza chiar intr-o generalizare. ,Suferinta
trupeasca privitd in decursul istoriei, mi se
pare un simptom ce insoteste cu necesitate
grandoarea, §i gdsesc cd acest lucru este per-
fect inteligibil psihologic. Nu cred cd Cezar ar
fi devenit Cezar fara debilitatea lui si fara cri-
zele de epilepsie, si dacd totusi ar fi devenit, in
ochii mei ar fi fost mai putin eroic fira ele. In
concluzie, oare tinta lui Thomas Buddenbrook
cind, istovit fiind, face fata cu atéta tenacitate,
nu videste o buna cantitate de eroism?” (Mann
1974, 14).

Biografemele patologice se implicd in crea-
tia unui autor intr-un mod adesea imprevizibil,
maij rar negativ, de cele mai multe ori fecund.

*

Raporturile dintre diversele boli si indivi-
dualitatile creatoare scapa generalizarilor. Este
imposibil de stabilit o regula, fie ea supld, mo-
dulata fin.

Stiinta la rdndul ei a confirmat raportul
intre maladie mentald si creativitate. Un stu-
diu publicat in septembrie 2012 de Dr. Simon
Kyaga de la Institutul Karolinska (Suedia) in
Journal of Psychiatric Research demonstreaza
in mod clar relatia dintre persoanele creati-
ve si boala psihicd. Studiul, de o exceptionala
soliditate, este dus pe o masd enormd de su-
biecti: mai mult de un milion, si pe o durata de
40 de ani. Obiectul era stabilirea raporturilor
dintre profesiunile creative (cercetatori, ar-
tisti, muzicieni, scriitori...) si patologiile men-
tale (depresiune, tulburiri anxioase, bipolare,

Vizitati site-ul nostru:

schizofrenie). In afard de tulburarile bipolare
nu pare a exista o legdturd sistematicd intre
profesiunile creative si profesiunile non crea-
tive, cu exceptia meseriei scrisului. Scriitorii
cumuleazd toate aceste tare sau, pe cét se pare,
aceste tare imping la scris care, in asemenea
cazuri poate avea un rol de exutoar, de terapie,
dacd este sd-i dam crezare lui Antonin Artaud:
»nimeni si niciodatd n-a scris sau pictat, sculp-
tat, modelat, construit, inventat decit pentru a
iesi in fapt din infern”.

Cu o valoare relativd, afirmatia lui Artaud,
exprimd o franturd, printre nenumdrate altele,
din ceea ce declanseazd sau conditioneazd in-
ventia.
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Note

1 Bazaituri, fluierdturi, lovituri de clopot resimti-
te in craniu sau in urechi si fird vreo sursd sonora
exterioara.

2 Fost ministru al educatiei nationale in Franta,
seful partidului centrist MODEM.

3 Mentorul sau si director de constiintd, Flaubert,
a incercat sa-1 salveze incitdntu-11la o viatd mai reti-
nutd si mai organizata. Maupassant, barbat frumos
dar erotoman asumat, contractase probabil boala de
la una dintre numeroasele relatii feminine pe care le

cultiva.
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Scenariu in oglinda

. Ani Bradea

e peste doi ani intreaga omenire traieste

o realitate despre care se afirma frecvent

cd n-a putut fi previzutd, evident fiind ca
avem de-a face cu un fenomen a cérui aparitie a
surprins tot globul pamantesc, inamicul public
numarul unu, dusmanul nevazut, generic numit
Covid 19, paralizand fulgeréitor o lume intreaga.
Ca intr-un stop cadru in filmul existentei noastre,
toate activitdtile, cdlatoriile, toate interactiunile
cotidiene au inghetat. A fost o perioada (din care
nu suntem iesiti intru totul) cu multe intrebari si
aproape fara raspunsuri, cu suspiciuni de tot felul
si scenarii care de care mai fanteziste. Dat fiind in-
editul situatiei, aceste comportamente umane nu
pot fi catalogate drept neobisnuite, am fi tentati sd
spunem. Si totusi, nimic nou sub soare!

Nebinuit de multe raspunsuri, la intrebdrile pe
care evenimentele vietii le genereaza, pot fi gésite
intr-o cercetare a istoriei (mai mult sau mai putin
indepirtate). Citind recent un volum al jurnalis-
tei de origine britanicd Laura Spinney', am trait o
acutd senzatie de déja vu. Autoarea intreprinde o
ampld cercetare asupra a ceea ce specialistii epo-
cii au catalogat a fi fost ,,mama tuturor pandemi-
ilor”, sau gripa spaniola, dupa cum i-a ramas nu-
mele pentru posteritate. Surprinzitor este faptul
céd desi volumul intitulat Pale Rider: The Spanish
Flu of 1918 and How it Changed the World (tra-
dus in limba romana ca: Gripa spaniold din 1918.
Pandemia care a schimbat lumea)* a aparut, intr-o
a doua editie, in 2017, multitudinea de similitu-
dini cu recenta noastrd pandemie face din aceasta
lucrare un veritabil manual de inteles si interpre-
tat Covid 19. Mai mult, capacitatea de premonitie
este cu adevirat tulburitoare: ,In esentd, gripa
spaniold ne-a invitat ca o altd epidemie de gripd e
inevitabila, dar, daca va ucide 10 milioane sau 100
de milioane de oameni, lucrul acesta va fi deter-
minat de imprejuririle in care va apérea” (p.206);
,Un raport publicat in 2016 de Commission on
Creating a Global Health Risk Framework for the
Future (GHREF), un grup international de experti
independenti alcituit de Academia Nationala de
Medicina din SUA, a estimat cé existd 20% sanse
ca in urmatoarea sutd de ani sd mai apara patru
sau mai multe pandemii si o mare probabilitate ca
cel putin una dintre ele sa fie de gripd. Majoritatea
expertilor considerd ca e inevitabild o altd pande-
mie de gripa. Singurele lor intrebéri sunt cand va
aparea, cit de mare va fi si ce putem face ca si fim
pregititi. Lectiile pe care le-am invétat de la gripa
spaniold ne-ar putea ajuta sd rdspundem la toate
trei” (pp.321-322). Cele intamplate recent au do-
vedit cd lectiile nu au fost suficient de utile sau,
si mai sigur, ca nu au fost destul de bine invitate.

Chiar daci este compusd intr-un stil jurnalistic
care o face relativ usor de parcurs, cartea Laurei
Spinney este cu siguranta o lucrare extrem de bine
documentats, bibliografia de amploare si lunga lis-
td a multumirilor adresate cercetitorilor si traduca-
torilor care au contribuit cu informatii o dovedesc
din plin. Azi stim cd numele de gripd spaniold nu
reflectd locul de pe glob de unde ar fi pornit flage-
lul. Célitoria virtuald a autoarei prin documentele
vechi de peste un secol, pornind din Golful Bristol
(Alaska, SUA), la Odessa (in perioada de tranzitie
de la Imperiul Rus la URSS), Zamora (Spania),

Csikei (Africa de Sud), sau de la Rio de Janeiro
(Brazilia), pand in Gujarat (India), provincia Sanxi
din China, ori Mashhad (Persia de atunci) — dupi
cum ne aratd harta privind ,Réaspandirea gripei
spaniole la nivel global: al doilea val, la sfarsitul
anului 1918” cu care se deschide volumul - incear-
cé sa stabileascd un punct de pornire al pandemiei,
care ar fi putut fi oricare dintre acestea. ,Lumea era
in razboi in 1918 si multe guverne erau tentate [...]
sd dea vina pe alte tari pentru boala catastrofal.
[...] In mai, cAnd gripa a ajuns in Spania, cei mai
multi dintre spanioli, la fel ca majoritatea oameni-
lor, au presupus cé ea a venit din afara granitelor.
In ceea ce ii priveste, aveau dreptate. Gripa era deja
in America de doud luni, iar in Franta de cel putin
cateva saptamani. Spaniolii insd nu stiau asta, pen-
tru cd stirile legate de gripa erau cenzurate de sta-
tele combatante, pentru a evita sciderea moralului
[...]. Spania era neutra in razboi, iar presa spani-
old nu era cenzuratd. [...] La inceputul lui iunie,
parizienii care nu stiau ce ravagii ficuse gripa in
transeele din Flandra sau din Champagne au aflat
ca doua treimi dintre madrileni s-au imbolnavit in
decurs de trei zile. Fara si-si dea seama ca gripa
exista la ei de mai multa vreme decat in Spania si
cu un mic impuls din partea guvernelor, francezii,
britanicii si americanii au inceput si-i spuna «gri-
pa spaniold». [...] In Senegal era gripa brazilian3,
in Brazilia era gripa germand, iar danezii credeau
ca «a venit din sud». Polonezii au numit-o boala
bolsevicd, persanii au dat vina pe britanici, iar ja-
ponezii pe luptitorii lor: dupi ce a aparut prima
oard la un turneu de sumo, au poreclit-o «gripa
sumov. [...] Cu timpul, cand a devenit limpede ca
nu existd mai multe epidemii locale, ci o pandemie
globala, a fost necesar si se puna cu totii de acord
asupra unei singure denumiri. Denumirea adopta-
td a fost cea care era folositd deja de cele mai pu-
ternice natiuni din lume - invingatorii din Marele
Rézboi. Pandemia a ajuns sé fie cunoscutd drept
«gripa spaniold» [...] si o eroare istorica a rdamas
bétutd in cuie” (pp.83-85).

Dar tocmai pentru ca ,Gripa spaniold e o
amintire individuald, nu colectiva. Nu e un dezas-
tru istoric, ci milioane de tragedii personale dis-
crete” (p.21), autoarea mizeaza pe analiza in mi-
cro si nu in macro, cercetind impactul pandemiei
asupra comunitatilor sau grupdrilor de populatii,
ceea ce permite ca tabloul general sd capete o mai
mare acuratete. In final, statisticile vorbesc des-
pre ,,cel mai mare masacru din secolul al XX-lea”,
cand boala a afectat ,,una din trei persoane la ni-
vel global, adica 500 de milioane de oameni” si
»a ucis intre 50 si 100 de milioane de oameni sau
2,5-5% din populatia lumii, o marji care reflec-
ta gradul de incertitudine care incd mai persistd
asupra fenomenului” (p.20). S-a afirmat, in multe
ocazii, ca gripa spaniola a ucis mai multi oameni
decat a facut-o rizboiul. In privinta acestui aspect
Laura Spinney este de parere ci ,Franta a pier-
dut de sase ori mai multi oameni in rizboi decét
in pandemie, Germania de patru ori mai multi,
Marea Britanie de trei ori mai multi si Italia de
doud ori mai multi. Dar pe toate celelalte conti-
nente — cu posibila exceptie a Antarcticii, pe care
ambele dezastre au lisat-o neatinsd — mai multi
au murit de gripa decat de razboi” (p.23).

Neconcordanta in pdareri vine din faptul ca
pandemia a succedat razboiului, sau mai bine zis
a continuat rdzboiul, victimele amestecAndu-se
si confundandu-se in multe cazuri. Un scenariu
care, iatd, in contextul razboiului din Ucraina
acestor zile, se repetd dupd mai bine de o sutd
de ani, dar de data aceasta avem o imagine in
oglindi. Pandemia de Coronavirus a precedat un
razboi, in desfisurare acum si in legdturd cu care
nimeni, cel putin la acest moment cand scriu, nu
poate prevedea cum are si se termine. Dar ase-
mandrile dintre cele doud mari pandemii (incd
nu sunt suficiente date si nu poate fi trasi o linie
finald sub cea trdita de noi in ultimii ani, pentru
a concluziona care dintre ele a fost mai mare, mai
distructivd) sunt mai mult decét surprinzatoare.
In primul rand ca termenii pe care-i credeam
adusi in viata noastrd de Covid 19 sunt vechi de
peste un secol, unii chiar mai mult, cum ar fi: ca-
rantind, distantare sociald, spatii de izolare in spi-
tale pentru cei infectati, etc. Apoi metodele prin
care am fost/suntem indemnati/obligati sd ne
protejam de virus sunt, in mare masura, aceleasi
din 1918 (!): ,Campaniile de informare publicd
ii sfatuiau pe oameni sa foloseasci batista atunci
cand stranutau si si-si spele mainile cu regulari-
tate; s evite aglomeratia, dar sd-si {ina ferestrele
deschise [...]. In anumite locuri, de exemplu, era
recomandatd acoperirea gurii cu o masca facutd
din mai multe straturi de tifon [...] dar oficia-
lii din sdndtate aveau péreri impdrtite legate de
eficienta mastii in reducerea transmisiei. Erau
divizati si in privinta folosirii dezinfectantului
[...]” (p.120). Cu adevirat nimic nou sub soare
am putea spune, mai ales dacd addugam si faptul
céd ,cele mai incinse discutii s-au purtat in jurul
vaccinarii” (p.121). ,Programele de vaccinare
incepute in Africa de Sud in noiembrie 1918 au
fost boicotate in masd” (p.125). Unele aprecieri
ale autoarei acestui studiu ne dau pur si simplu
fiori reci pe sira spindrii prin puterea lor de pre-
monitie: LIntr-o viitoare pandemie de gripa, au-
toritdtile sanitare vor introduce masuri de preve-
nire a rdspandirii precum carantina, inchiderea
scolilor sau interzicerea adundrilor publice. [...]
Indiferent de plusurile si minusurile pe care le
au astfel de tactici de soc, mass-media are un rol
esential intr-o viitoare pandemie, iar pandemia
din 1918 a fost o lectie valoroasa si in privinta
asta: cenzura si minimalizarea pericolului nu
sunt bune; prezentarea unor informatii corecte,
obiectiv si la timp, da” (pp. 329-330). Azi stim cd
si aceastd lectie a fost gresit inteleasd: mass-me-
dia din vremea pandemiei de Covid 19 a cazut in
cealaltd extrema.

Asemandrile celor doud pandemii (gripa spa-
niold si coronavirus) vizeazd si parte din simp-
tomatologie: ,,0amenii se plangeau de ameteli,
insomnii, pierderea auzului sau a mirosului ori
de vedere incetosatd” (p.69); ,.faza acutd a bolii
era insotitd de senzatia de anxietate [...] virusul
ar putea actiona asupra creierului, provocind de-
presia” (p.257), supravietuitorii gripei spaniole
»sufereau de ceea ce azi am putea numi sindrom
post-viral sau oboseald cronicd” (p.258). Dar si
scenarii fanteziste cu privire la originea bolii:
»Unii afirmau cé gripa era provocata de vaporii
otrédvitori care se ridicau din cadavrele abando-
nate pe campurile de lupta. [...] Altii suspectau
agentul uman, gandindu-se la programe secrete
de rizboi biologic, concepute de unul sau altul
dintre statele beligerante. [...] In acest rastimp, la
Washington D.C., ziarele reproduceau comenta-
riile ficute de locotenentul Philip S. Doane, seful
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sectiei de sdnitate i igiend din Corporatia Flotei
de Urgenta, care aducea in discutie un scenariu
infricosator, conform cdruia submarinele ger-
mane esuau deliberat in America pentru a aduce
gripa” (p.97).

O tema pe care autoarea o aduce in discutie
este si slaba reprezentare in arta a gripei spani-
ole in secolul in care ea a avut loc. ,,Cei care se
gandesc cat de cat la gripa spaniold se intreabd
adesea de ce, desi a lasat in urma o multime de
morminte in aproape fiecare cimitir din lume, nu
si-a pus o amprentd similard asupra artei lumii”
(p-307). Considera cd ,,poate cea mai tulburatoa-
re tacere este cea literard” (p.308). Probabil ci
raspunsul, gandindu-ne si la absenta unor scrieri
notabile, pana in prezent, influentate de pande-
mia de Covid 19, ar fi nevoia de sedimentare a
trdirilor, necesitatea unei distantari in timp fata
de evenimente, un asemenea discurs avind nevo-
ie de o perioadd mai lunga pentru a se dezvolta.
Dacié similitudinile dintre cele doua flageluri se
vor confirma si in acest caz, nu avem decat sa fim
increzitori: ,,In secolul al XXI-lea - secol in care
scriitorii au imbratisat ferm boala ca pe o tema
demna de a fi tratatd, alaturi de iubire, gelozie si
bétilie -, gripa spaniola a patruns, in sfarsit, in
cultura populard, oferind subiecte pentru roma-
ne, filme si scenarii de televiziune” (p.355).

In prefata scrisa ,,in izolare la domiciliu gratie
lui Covid 19”, dupa cum spune, (reamintesc faptul
ca volumul Laurei Spinney a aparut in limba ro-
mana in primévara anului 2020, in plina stare de
urgenta in Romania), istoricul Adrian Cioroianu
are o viziune mult mai complexa asupra volumu-
lui decat daca acesta ar fi aparut si la noi cativa
ani mai devreme, viziune generata tocmai de ex-
perimentarea trdirilor in plina pandemie. Textul
sau lasa sd se inteleagd o tulburétoare ciclicita-
te de care nu am fi feriti (si) din cauza usurintei
cu care noi oamenii uitdm pericolul odatd ce am
reusit si-1 depdsim. Consider cd urmatorul frag-
ment din Prefatd este cel mai bun final pe care i
l-as fi putut gési acestui text: ,,Suprema lectie a
gripei spaniole este cd, intr-o forma sau alta, cu
toate transformadrile pe care societatea umana le
va cunoaste, dupa fiecare pandemie viata oame-
nilor va intra intr-o noud rutind - asa cum s-a
intdmplat in 1920 si, de fapt, asa cum s-a intdm-
plat in ultimii 12 000 de ani [...]. Aceastd rutina,
iardsi, ne va face, foarte probabil, sd privim mai
mult in sus decat in jos [...]. Iarasi, o vreme, vom
fi fascinati cu totul de Universul mare, iarasi vom
tinde sd uitdm realitdtile Universului mic. Pana
intr-o zi cand, vorba lui Camus, epidemia isi va
trezi tintarii, rozitoarele sau liliecii etc. si-i va
trimite sd moard intr-o cetate fericita...”.

Note

1 Laura Spinney s-a ndscut in 1971 in Yorkshire si
a absolvit Durham University cu o diploma in Stiinte
Naturale. Ca jurnalist stiintific, scrierile sale au aparut,
printre altele, in The Economist, National Geographic,
Nature, New Scientist si The Telegraph. A publicat doud
romane in englezd: The Doctor (2001) si The Quick
(2007), dar si o carte de nonfictiune: Rue Centrale
(2013), in englezi si francezi. In prezent triieste in
Franta.

2 Laura Spinney, Gripa spaniold din 1918. Pandemia
care a schimbat lumea, Editia a II-a, Editura Corint,
2020, Traducere din limba englezi de Roxana Olteanu,
Prefatda de Adrian Cioroianu, Postfatd de Emanoil
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Postul Mare -

vremea

performantelor

duhovnicesti

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sélajului

e toate planurile, in mod obisnuit, este

competitie. Vor oamenii sa fie foarte buni

in ce priveste pregitirea profesionald, vor
ca firmele lor si fie competitive, vor sportivii sa
castige competitiile. Sfantul Pavel, pentru a sti-
mula spiritul competitiv pe tirdm duhovnicesc,
face vorbire tocmai de competitiile sportive: ,,Nu
stiti voi cd cei care aleargd in stadion, toti aleargd,
dar numai unul ia premiul? Alergati asa ca sd-I lu-
ati” (I Corinteni 9,24).

Postul Mare este rastimpul in care ne antrendm
pentru a deveni competitivi din punct de vedere
duhovnicesc. Mijloacele pe care le avem la inde-
ménd sunt cele cunoscute: rugiciunea, postul,
milostenia, spovedania, lecturarea scripturilor si
participarea la sfintele slujbe.

Este elementar ca la postul nostru de bucate si
addugdm si postul de riutate. Postul de bucate,
fara postul de rautate, nu-1 primeste Dumnezeu.
In Evanghelia duminicii de ldsare a secului citim:
»De veti ierta oamenilor greselile lor, ierta-va si
voud Tatdl vostru Cel ceresc; iar de nu veti ierta
oamenilor greselile lor, nici Tatdl vostru nu vi va
ierta greselile voastre” (Matei 6, 14-15).

Ca postul trebuie sa fie integral afldm si din ce-
lebrarile liturgice: ,, Vremea Postului si o incepem
cu bucurie, supundandu-ne pe noi nevointelor celor
duhovnicesti. Sd ne lamurim sufletul, sd ne curdtim
trupul. Sa postim precum de bucate, asa si de toatd
patima, desfatandu-ne cu virtutile Duhului. Intru
care petrecdnd cu dragoste, sd ne invrednicim toti a
vedea preacinstitd patima lui Hristos Dumnezeu, si
Sfintele Pasti, duhovniceste bucurdndu-ne™.

Asa cié trebuie sd postim precum de bucate, asa
si de toata rautatea. Proorocul Isaia, vorbindu-ne
de postul cel adevarat, ne zice: ,, Voi postiti ca sd vd
certati si sd vd sfaditi si sa bateti furiosi cu pum-
nul; nu postiti cum se cuvine zilei aceleia, ca glasul
vostru sd se audd sus. [...] Nu stiti postul care imi
place? - zice Domnul. Rupeti lanturile nedreptatii,
dezlegati legdturile jugului, dati drumul celor asu-
priti si sfaramati jugul lor. Imparte painea ta cu cel
flamdnd, addposteste in casd pe cel sdrman, pe cel
gol imbracd-1 si nu te ascunde de cel de un neam cu
tine” (Isaia 58, 4-7).

Oportunitatea de a face aceste acte de carita-
te, din nefericire, ne este oferita de razboiul din
Ucraina. A-i primi pe emigranti, a-i addposti, a
le da painea cea de toate zilele, a avea grija de
copii si de bolnavi, constituie fapte ale milei tru-
pesti.

Revenind la post, observaim cd multi dintre
contemporanii nostri isi gasesc scuze ca sd nu tind
postul. Tito Colliander, un scriitor contemporan
noud, subliniaza faptul cd aceastd argumenta-
re tine de tendinta noastrd de a ne satisface voia
proprie si da modalititi de compensare pentru

cazurile obiective de nepostire, cum ar fi boala,
varsta sau 0 munca prea istovitoare.

»Te mdndncd limba sd pui o intrebare? N-o
pune! Ti-e foarte poftd sd bei doud cesti de cafea?
Nu bea decdt una. Ai chef si te uiti pe fereastrd?
Nu te uita. Ai dori sd mergi intr-o vizitd? Ramdi
acasa’™.

Adevarul este cd cei batrani, si de multe ori
cei bolnavi, tin postul si cei tineri si sdnatosi il
neglijeazd. Multe din neimplinirile noastre isi
au radécina in lipsa de rugdciune si de post. La
un moment dat, ucenicii n-au putut tdméadui un
tanar indrdcit. L-a tamdduit Mantuitorul, iar ei,
rusinati, L-au intrebat: ,,De ce noi n-am putut sd-1
scoatem? Pentru putina voastrd credintd, [...] dar
acest neam de demoni nu iese numai cu rugdciune
si cu post” (Matei 17, 19-21).

In vremea noastri I-am cere lui Dumnezeu, pe
de-o parte, sa inceteze rdzboiul din Ucraina, iar
pe de altd parte, sd se retraga aceastd pandemie de
covid si daca i-am cere-o cu credintd, addugand
rugdciunea si postul, Dumnezeu ar avea mila de
noi.

Citim si in cartea proorocului Iona ca cetatea
Ninivei era sorocitd pieirii in patruzeci de zile.
Regele a poruncit ca ,,oamenii si animalele, vitele
mari §i mici sd nu mdndnce nimic, s nu pascd §i
nici sd bea apd; lar oamenii sd se imbrace cu sac
si cdtre Dumnezeu sd strige din toatd puterea si fi-
ecare sd se intoarcd de pe calea lui cea rea si de la
nedreptatea pe care o sdavdrsesc mdinile lui; Poate
cd Dumnezeu Se va intoarce si Se va milostivi si
va tine in loc iutimea mdniei Lui, ca sd nu pierim!
Atunci Dumnezeu a vdzut faptele lor cele de po-
cdintd, cd s-au intors din cdile lor cele rele. Si I-a
parut rau Domnului de prezicerile de rdu pe care li
le facuse si nu le-a implinit” (Iona 3, 7-10).

Intram in Postul Mare si credem céd postirea
noastrd de bucate, la care addugidm postirea de ri-
utate, vor fi eficiente. Si agsa cum am consemnat in
titlu dorim s& obtinem performante duhovnicesti.
Tar rugiciunea amvonului, din liturghia specifi-
céd perioadei, surprinde perfect aceastd dorinta:
»lupta cea bund sa o luptim, calea postului si o
savdrsim, credinta nedespdrtitd sd o pdzim, cape-
tele nevazutilor balauri sd le sfardmdm, biruitori
asupra pdcatului sd ne ardtdm si fird de osandd s
ajungem a ne inchina si Sfintei Invieri™.

Note

1 Triodul, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1986, p. 97.

2 Tito Colliander, Calea ascetilor, EI.B.M.B.O.R,,
Bucuresti, 1997, p. 15.

3 Liturghier, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 2012, p. 327.
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Munchausen,

si media

arcis

. Laura Poanta

A

n medicind, un sindrom poartd numele sim-

paticului baron Munchausen si descrie acele

persoane care isi inventeaza boli si pretind ca
sufera pentru a atrage atentia asupra lor si pen-
tru a avea motive sd ceard mereu ajutorul si sa se
planga. Scopul principal in cazul acestora nu este
obtinerea de avantaje materiale, concedii de odih-
nd si asigurdri de viata, ci pur si simplu castigarea
atentiei si manipularea. Aceste persoane se plang
de simptome mai mult sau mai putin alarmante,
uneori mimeaza chiar situatii urgente cum ar fi
un infarct miocardic, dar care apoi trece ca prin
minune, sau chiar isi provoaca suferinte — inge-
reazd substante toxice, se ranesc, se infecteaza in-
tentionat. In unele cazuri, ele se plimba din spital
in spital mimand simptome acute care necesitd
investigatii complicate; acestea vor ardta ca totul
este normal, moment in care ,bolnavul” isi in-
dreaptd atentia cétre alt centru medical. Au fost
situatii in care un pacient ajungea sa fie operat de
urgentd pentru ca se tdvélea in chinuri de durere.
Am avut, de exemplu, un caz care de céte ori era
anuntat cd va fi externat (avea o situatie familia-
14 ciudata) ciddea pe podea si mima convulsiile si
se linistea doar atunci cAnd veneam cu defibrila-
torul - sigur cd la inceput am cazut in capcand
pentru ca nu ai cum sa ignori pe cineva care se
zbate in chinuri pe podea, in salon. Sindromul
Munchausen este complex si putin inteles pentru
ca in general persoanele respective nici nu cautd
si nici nu primesc ajutor. Se vorbeste de traume
din copildrie care le fac si caute mereu atentie
pentru a se simti importante (unii dintre pacienti
chiar au avut o copilérie bolndvicioasa sau au fost
prea protejati) sau de tulburari de personalitate de
tip narcisist, borderline sau antisocial.

Narcisistii sunt cunoscuti manipulatori, ei pot
sd-i controleze subtil pe cei din jur pretinzand
mereu cite ceva, in special atentie (am vorbit cu
alt prilej despre persoanele toxice - vezi Romdnia
literard nr. 9/2022). Relatiile lor cu cei din jur sunt
predominant exploatatoare — iar asta inseamnd
sd mintd permanent. $i aici intrd si minciunile
despre propria sanatate. Dar minciunile lor sunt
complexe si elaborate, de durata, pentru cé joaca
constant un rol. Ei vorbesc deschis cu toatd lumea
despre bolile lor, merg la diferiti medici si ajung
chiar sd initieze actiuni umanitare in nume pro-
priu (desi, de cele mai multe ori, nu banii sunt
motivatia). Diferenta esentiala fata de ipohondrie
este cd narcisistii (si toti cei care inventeazd boli)
stiu clar cd nu sunt bolnavi, nu se tem de nimic,
nu au niciodatd remuscari pentru faptul cd mint.
Nu toti narcisistii mint in legaturd cu sinitatea,
dar majoritatea mint cu ceva si nu au niciodata
scrupule. Dintre ei se selecteazd marii trisori si
marii infideli, adesea charismatici. Controlul ce-
luilalt este motorul principal al minciunii; Kristy
Lee Hochenberg prezintd in Lying to die: Why
narcisists May lie about their health, printre al-
teazd un cancer mamar pentru a trezi simpatie
si mild si pentru a recastiga relatia. Altii cred ca
daca inventeaza o boald gravd cu care trebuie sd

lupte devin mai interesanti, eroi, speciali, iar cei
din jur ii privesc altfel, ii ajutd, ii favorizeaza, in
general ii respectd mai mult. In orice situatie mai
neplacutd sau mai dificila apare brusc boala lor
grava — ,cum sa faci asa ceva cand eu sufdr de...?”.
In legatura stransad cu cele descrise mai sus este
castigarea neconditionatd a atentiei celor din jur,
prin orice mijloace, iar esecurile ii fac agresivi si
razbunatori.

Un mic narcisism am senzatia ca a lovit pe
multd lume in timpul pandemiei, dacd ne uitim
la felul in care este descrisa in social media, si apoi
preluata de FB, cu titluri bombastice, ,,suferinta”
multor vedete, persoane publice sau eroi locali.
Am avut trei zile de cosmar, am avut febrd si am
transpirat ingrozitor, md durea gatul fenomenal
de tare, md taram prin casd etc. Descrieri poeti-
ce, detaliate, hiperbolizate, dramatice ale unor
simptome banale de virozd respiratorie. Nu vor-
besc despre oamenii cu pneumonie si cu dispnee
si cianoza (asa se cheama ,scurtarea respiratiei”
si ,,decolorarea pielii”). Am observat de multe ori
cé decenta si suferinta reald par a fi direct propor-
tionale.

Minciuna, intentionatd sau nu, adevarul trun-
chiat sau pur si simplu prostia, frecvente in jurna-
lismul zilelor noastre, sunt tot un fel de sindrom
Munchausen - imaginarea unor fantasmagorii
pentru a atrage atentia. Chiar dacd pare fortatd
alaturarea celor doua subiecte, vreau sa adaug aici
alte cateva exemple celor despre care vorbeam in
Valurile urii (intr-un numar anterior al Tribunei),
o fardma din toate aberatiile care s-au scris in anii
pandemiei de mare parte din presa centrala, culta,
informatd, oficiala. Este in fond tot ceea ce ne-a
consumat in ultimii doi ani, si nu fard urmadri se-
rioase. Jata:

- Sub titlul Modificiri ale pielii care ar pu-
tea anunta prezenta Omicron in corp, MI de la
Mediafax ne spune, printre multe alte inexactitéti
traduse evident cu Google translate, ci apare o
foarte ciudati ,.eruptie in stup”. Stau, ma minunez,
caut si apoi imi pica fisa — Google a dat, sdracul,
traducerea stup la englezescul hive care inseam-
na, surprizd, urticarie! Dar de ce sa cautdm, ca si
informam corect oamenii? Nu mai bine std bie-
tul pacient acasd si asteapta si-i apard un stup pe
piele? Mai ciudat e cé subtitlul chiar e ,urticarie’,
deci conexiunile neuronale lipsesc cu desévarsire.
Citesc in acelasi articol - ,,0 altd complicatie rara
in cazurile grave de COVID poate provoca scé-
derea nivelului de oxigen in sange”. Fraza apare la
subtitlul decoloraerea pielii si mai jos ni se spune
cd daca observiam o schimbare a culorii pielii sa
fugim méancand pamantul la spital. Prostia este
majord — traducerea, evident datd de Google, e 13-
satd ca atare, md mir ca exista diacritice. Oxigenul
scade, evident, daca ai pneumonie COVID, doar
asta stim de doi ani, nu asta a fost principala tea-
md legata de aceastd boala? Mult-pomenitul oxi-
gen? Iar colorare, decolorare, schimbare - totul
inseamnd de fapt discoloration - cianozd cu nu-
ante diferite dacd suntem albi, negri, asiatici etc.
Jurnalistul se preface cid se documenteazi ca si

Borgd Pseudosfera 16 (2013)
ulei pe panzad, 60 x 60 cm

informeze corect lumea, dar insird noian de fraze
traduse prost, cu termeni medicali transformati
in ,furculision” care in final mai mult zapacesc
decat ajuta.

— I mai tineti minte pe doctorul supirat si ner-
vos care astepta pacientii cu lumandri la spital si
care spunea cu seninatate cd 70% dintre cei aflati
in stare gravd sunt conspirationisti? Se cheama tot
adrenalind, dorinta de a fi in centrul atentiei cu
orice pret. Problema atunci nu era vaccinarea, ci
statul acasd si purtarea mastii, dar si refuzul trata-
mentului (cel de atunci, pentru ca intre timp mul-
te s-au schimbat). Tot dumnealui spunea ca un
nesimtit de pacient a refuzat remdesivirul pentru
cd e incult si acum e pe moarte. Nu a trecut mult
si a aparut un articol cu titlul WHO recommends
against the use of Remdesivir in COVID-19 pati-
ents. Este controversat efectul sdu, desi continui
sa fie in ghidurile de tratament.

- Sé zicem ci e o greseala de typo, dar nu e,
este de fapt neatentie repetatd zile la rdnd - ju-
detele Timis si Teleorman fiind invecinate alfa-
betic, cateva zile jurnalistului i-a fugit privirea
avida de informatii noi si suculente si reiesea ci
Teleormanul e in top de cazuri COVID, mereu pe
locul II in ,,topul negativ al judetelor” Nicio pro-
blemd, oricum nu citeste nimeni, nu?

— Umfldturi rosii plate (oximoron medical?) -
asta a observat cu mirare un alt medic spaniol la
tinerii cu coronavirus, dar si o infectie (?) la dege-
tele de la picioare.

- ,la sfarsitul lunii martie, cAnd CE, o asistentd
medicala care lucreaza la locuinte protejate, unde
50 din cei 180 de rezidenti au contractat virusul,
iar 37 au murit, a declarat ca toti pacientii infectati
au ochi rogii... si a addugat: partea albd a ochiului
nu este rosie, ci au umbre rosii la exterior” Cine
intelege ceva din acest text sa ma anunte.

- O altd juna ne spune, in HN, cd in aceasta pe-
rioadd majoritatea oamenilor au avut coronavirus
o data sau chiar de mai multe ori. Deci - Iatd sap-
te semne care iti aratd dacd ai fost sau esti infectat
cu virusul. Si urmeaza sapte trasndi traduse prost
si inexact (inclusiv cea de sus cu ochii rosii). Un
alt ,semn” e ci daca familia ta a fost bolnava, si-
gur ai fost si tu. Si tot aga. Sfaturi practice sau lim-
baj adecvat, pe intelesul tuturor? Zero. Imposibil,
de altfel, de vreme ce jurnalistul probabil ci nici
nu a citit ceea ce a mutat cu copy paste din google
translate.

— ProTv - titlu de cancan, sub demnita-
tea postului (nu mai e adevirat de mult timp)

=
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terara

memorial

Geografie si poezie

. Constantin Cublesan

n veritabil pretuitor al tinuturilor natale

(,Un coviltir de nestemate/ Imi pare ce-

rul instelat/ la Tarlisiua’, aceeasi localita-

te in care a vdzut lumina zilei si inaintasul sdu,
Liviu Rebreanu), al naturii in toata splendoarea
ei, poate s fie poet sau geograf. Poet, pentru a-i
cdnta frumusetile eterne si geograf pentru a-i cer-
ceta si consemna sub forma stiintificd realitatile.
IntAmplare fericita e atunci cind in aceeasi per-
soand se regasesc pasiunile emotionale ale am-
bilor. Astfel ii aflim in cazul lui Gavril Pompei.
Profesor universitar, cu numeroase contributii
academice in domeniul stiintei geograficesti, poet
sensibil, autor a mai multor volume de versuri
(membru al Uniunii Scriitorilor, daca acest fapt
poate adduga ceva la afirmarea §i confirmarea
talentului sau), care se confeseaza, in acest sens,
intr-o Ars poetica, asezatd in chip de epilog la re-
centul sau volum de poeme: ,,Diriguitd cu dibacie
si exprimata plastic, metaforic, aventura cunoas-
terii geografice devine astfel, de la sine, in cele mai
multe cazuri, adevaratd Poezie” — Intarsii (Editura
Scoala Ardeleand, Cluj Napoca, 2020). Cu o
Prefatd de Mircea Muthu care il recomandd ast-
fel, pentru recentul volum: ,,Pe un fundal neo-ro-
mantic si adeseori baroc, Gavril Pompei ne oferd
o geografie interioard de inalta clasd intelectuald”.
Fire contemplativd si meditativdi deopotriva,
Gavril Pompei isi asuma vibratia peisajului, fara
a fi un pastelist, decantdnd-o in trairea interioara,
odatd cu imaginarul anotimpului hiberna, de-o
pildi: ,Ninge cu intarsii imaculate,/ dorul de alb
s-a regdsit pe sine,/ cerul e o sita unde, despuiate,/
isi desartd mirul fragede stamine.// Pe alee teii,
desfrunziti, stingheri,/ se intreaba: oare ce-o mai fi
si astd/ cotropire lind, incepand de ieri/ crengilor
podoaba, orfica si casta?// Ninge cu oferte, ninge
cu surprize,/ ninge in agora, ninge in amvoane,/
ninge cu recursuri, falimente, crize,/ ninge cu de-
misii, ninge cu binoame.// Ninge peste ziduri de
cetati pierdute,/ o beteala rece, frageda si pura,/
ninge ezoteric, tandru, pe tacute,/ clipelor merin-
de, vremilor masurd” (Iarnd citadind). E aici un
halou discret de poezie clasici transilvaneana,
cultivata cu lejeritate si masura. Versul decan-
teazd indeobste nostalgii si umori sentimentale,

=

Munchausen, Narcis
si media

- »Avertismentul lui Bill Gates privind pandemia.
Ingrozitor ce urmeazd”.

- O persoana supdratd, pe FB, ne spune ca a ci-
tit, s-a documentat, si pentru cé existd atita pros-
tie in jur ne invatd ea cd gripa, bronsita, pneumo-
nia si pleurezia (care inseamnd, spune tot ea, aer
in plamani) sunt tot un drac si se trateazd toate
cu antibiotice. Mi-a sarit in ochi intre primele co-
mentarii la un post de stiri, la o stire medicala,
persoana in cauza avand foarte multe aprecieri, ca
cineva care vine si ne lamureste ce si cum. Textul
ei fiind 100% fals. Putin mai jos o contrazice un
cadru medical, dar reactia ei este vehementd - a

fara a fi insd romantios si nici coplesit de tristeti
idilice: ,,Un vifor de-ntuneric travestit/ in cea mai
blanda boare de lumind,/ introvertit, in gand s-a
cuibdrit/ cu gheare lungi, de aprigé felind.// Din
zori si pana-n seard iscodea/ ascunsele tacerilor
cotloane,/ invesmantat in mirt ademenea,/ ur-
cand in capiteluri si coloane [...] O fi ndduful unui
dor pribeag/ ori visul neajuns sé dea in parg?/ O
fi ecoul valurilor, vag,/ ori dezmierdatul arsitelor
sarg?// Nimic din toate cite pot sa fie/ pe fruntea
ta brazdatd adunate!/ Hublou deschis in marea
erezie/ din care ne-nfruntdm pe dedublate” (Fata
ascunsd).

Lirica evocatoare a iubirilor trecute straneste
nostalgii, pe care le resimte obiectivat, miscat de
fiorul inaintdrii in vérsta: ,Iubitele ma lasd rand
pe rand,/ ce le-am facut, ori ce nu le-am facut!/
Un ornic bate toaca suspindnd,/ cirarea se-ngus-
teazd, miracolul e slut.// Fereastra de-altadata —
lucarnd e acum,/ dezmdrginirea lumii - jalnicd
himerd/ invaluitd-n muguri, in ambra si parfum,/
columna aparentd de tintd efemerd.// Sunt vre-
mile scadentei ori ingerul pagéin/ si-a falfait aripa
mimand dezimvoltura,/ a celor care inca ademe-
nind rdman/ sd drdmuiascd-n suflet si dragostea
si ura” (Dezicerea).

Reflexiv si meditativ isi modeleaza verbul in-
tr-un veritabil ceremonial al coborarilor in sine,
intr-un univers al revelarii trairilor lduntrice, cu
anume tristete si melancolie: ,La ceas aniver-
sar ne-ncearca/ o despuiere fard chip/ a anilor
ce curs-au parcd/ dintr-o clepsidrd cu nisip.//
Nedescifrand nicicand enigma/ ce creste-n su-
flet zi de zi,/ sd inversam doar paradigma/ din
jurul verbului a fi:// ... Sunt fericit ca anii curg,/
ca se aduni-n truchi inele,/ ca din al clipelor bel-
sug/ rapit-am vrafuri dintre ele.// Sunt fericit ca
din pocalul/ esentelor inmiresmate/ am degus-
tat intreg nectarul/ turnirelor adjudecate.// Sub
teascul clipelor, carunt,/ sunt fericit ca incd sunt”
(Aniversare).

Fard indoiald, e un romantic caruia in plac me-
ditatiile cu iz filosofic, reflectind poetic asupra
scurgerii timpului, asupra sensului existential,
propriu si obstesc, revazandu-si insingurarile si
totusi avand pldcerea degustarii bucuriilor vietii

citit pe site-uri medicale, unde fix asa spune - aer
in cavitatea pleurald = pleurezie = antibiotic. Nu
este citat din presa, dar este pe FB, iar mare parte
dintre articolele din ziua de azi sunt de fapt copia-
te/incropite din postéri de pe FB. Din nou, curaté
munca de documentare.

- German euthanasia clinics refusing unvacci-
nated customers (The Spectator, 26 nov. 2021). Nu
e banc.

Este un procent infim din ceea ce am vazut;
nu e nicio noutate, pentru ca de ani de zile presa
cam asga sund, dar acum, fiind si o tema medicala,
mi-au sdrit si mai mult in ochi atit enormitéti-
le spuse, cat si tendinta de exagerare a stirilor de
pretutindeni. Chiar daca sunt destui care stiu sd
ignore si preferd sa isi umple timpul cu altceva,
foarte multd lume este puternic afectatd psiho-
logic de panica indusa zilnic in acest interval de

diurne: ,,Un vifor de-ntuneric travestit/ in cea mai
blanda boare de lumina, introvertit, in gand s-a
cuibirit/ cu gheare lungi, de apriga felina.// Din
zori si pana-n seard iscodea/ ascunsele tacerilor
cotloane,/ invesmantat in mirt ademenea,/ ur-
cand in capiteluri si coloane.// Doar noapte adasta
in strajul sdu/ cand somnul ogoia in télpi delirul,/
iar lacrima parerilor de rau/ iti miresma-n pocale
elixirul” s.a.m.d. (Fata ascunsd). Se insinueazi un
baladesc de sorginte intelectual-fantezista ce re-
verbereazd ecouri din poezia cerchistilor sibieni
de odinioard. Dar Gavril Pompei e mult mai legat
de realitatea solului, de ambientul natural asupra
cdruia mediteazd in contemplatie: ,,Si muntii mor
cdzand din inaltime/ in mrejele ticutelor coline/
cu piscuri mici si creste viperine.// Tot ce-a ra-
mas din semetia lor/ incape-n umbra unui singur
nor/ invaluind amorf, ocrotitor” (Si muntii mor).
Metafora e cu trimitere de netagaduit la altitu-
dinile implinirilor umane, la relativa lor vesni-
cie. Céci, in demersul sdu ideatic, de intimitate,
poetul e un moralist ce se implica in spectacolul
lumii dramatizandu-si aspiratiile: ,Eu am uitat,
tu ai uitat, el a uitat.../ o amnezie bantuie prin
lume/ precum un vifor tAmp si dezlanat,/ lipsit de
talc, de vlaga si de nume [...] Cand vreau sd zbor
o aripa se frange,/ cAnd vreau sa cant imi amutes-
te glasul,/ cand vreau lumina flacira se stinge/ de
parc ii batuse lumii ceasul” (Ochii tdi).

Nostalgic si evocator face frumoase reverente
sentimentale, amintindu-si clipele de tandrete
aldturi de iubita ce pare a descinde dintr-un cadru
de tablou bucolic: ,,La Bazna, stii cum riticeam/
pe langa rau, cu rau cu tot,/ cum greierii solfe-
giau/ un tril pe care nu-l mai pot/ involbura cu
noi arpegii;/ in briza clipei ne scildam/ pierduti
in tandre sacrilegii/ mijite simtului pe ram.// La
Bazna, tu, ispititoare,/ (ecoul unui vis pagan)/ in-
valuind, fremdtatoare,/ soborul carelor cu fand./
Fantana cu oglinda lind/ in care se rasfrang fos-
nind/ pilastrii razei de lumind/ reverberand, ade-
menind” (Fantdna cu oglindd).

Lirismul lui Gavril Pompei are ingrediente-
le prozodiei clasice, poetul parca voit rimanind
strdin de modelele moderniste, el cultivind cu
sinceritate expresia unui discurs cu inflexiuni
meditativ-moraliste, marcate de un sentimenta-
lism bine cenzurat. Astfel, intarsiile sale, pretios
metaforice, incrustate pe fiinfa poeziei insesi, sunt
autentice marturisiri ale vocatiei sale autentice.

timp, un sindrom de stres post-traumatic pla-
netar. Truthfulness, accuracy, objectivity, impar-
tiality, fainess and public accountability | adevir,
acuratete, obiectivitate, impartialitate, corectitu-
dine si responsabilitate fatd de public — standar-
dele de aur ale jurnalismului. Céte dintre ele se
regasesc oare in tot ceea ce am citit in anii aces-
tia? Si, totusi, omenirea intreaga pare cd sufera de
sindromul Stockholm (numele a fost pus, in anii
70, situatiei in care cel abuzat - in special in cazul
rapirilor/ostaticilor - se simte, aparent paradoxal,
atasat de cel care il abuzeaza; atunci, in Suedia, 4
femei au fost tinute timp de o sdptdména ostatice
intr-o banci, iar la eliberare ele pédreau atasate de
criminali) - cu cit mai multe minciuni citeste, cu
atit da mai multe click-uri pe titlurile caraghioase
ale zilelor noastre.

|
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document literar

Scrisori de la autori contemporani (II)

Al. Rosetti

tiam din studentie ci Al. Rosetti este un foar-
te mare lingvist, autorul monumentalei Istorii
9 a limbii romdne, tiparita in numeroase editii.
Dincolo de aceasta lucrare, ma fascina calitatea sa
de editor, de director al Fundatiei Regale pentru
Literatura si Artd ,,Regele Carol II", cea mai presti-
gioasd editurd din Romania epocii interbelice (pe
care a condus-o pana in 1947), pozitie in care i-a
tiparit lui G. Célinescu, in 1941, monumentala sa
lucrare, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd
in prezent, pe care autorul i-a scris o dedicatie pe
care am citat-o de o mie de ori si incéd o voi mai cita:
»Domnului Al Rosetti, iubit complice la aceastd car-
te, G. Cdlinescu”.

In anii ’70 ii apiruserd mai multe cirti: Note
din Grecia. Diverse. Cartea albd, Editura Minerva,
Bucuresti, 1970 (colectia BPT), Corespondenta lui
G. Cilinescu cu Al Rosetti (1935-1951), Editura
Eminescu, Bucuresti, 1977, care ma fascinase, sau
Scrisori citre Al Rosetti: 1916-1968. Editie ingrijita,
cu prefatd, note si indice de Al Rosetti. Postfata de
Vasile Nicolescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1979,
pe care am si recenzat-o in Viata romdneascd (nr. 7,
iulie 1980).

In toamna anului 1979, student fiind, i-am adreat
savantului o scrisoare, prin care il invitam sa tind o
conferintd, in cadrul ciclului de conferinte, organi-
zate sub genericul ,,Mdrturia unei generatii’, initiat
de mine la facultate, la care mai participasera Liviu
Rusu, Edgar Papu, Iorgu Iordan, Ion Zamfirescu,
iar mai tarziu Al Paleologu, Stefan Aug. Doinas,
Nicoale Balotd, Constantin Ciopraga, Bartolomeu
Anania i altii. Asa a inceput dialogul nostru epis-
tolar.

Scrisorile concise, formulele de adresare, prefe-
rintele culinare, plicerea de a vizita obiective turisti-
ce tradeaza vita nobild a lingvistului.

Din multele caracterizéri care i s-au facut (exis-
ta o carte, Al Rosetti in evocdri. Editie ingrijitd de
Andriana Fianu, Editura Minerva, Bucuresti, 1995),
reproduc o scurtd caracterizare datoratd lui G. 1.
Tohaneanu, mai putin cunoscuti: ,,...Am avut, in-
tr-adeviér, norocul sd ma randuiesc, pentru citiva ani
numai, printre tinerii din preajma luminata de per-
sonalitatea covarsitoare a profesorului Al. Rosetti, pe
care l-ag numi - in cel mai nobil inteles al cuvantu-
lui - «boierul» incontestabil al lingvisticii roméanesti.
Discipol si continuator al lui Ovid Densusianu; cti-
tor al foneticii experimetale roménesti; intelectual
de trainicé formatie umanista si carturar subtil; estet
rafinat i pricepator cu nesat al Frumosului, in toa-
te intruchipdrile lui: de la cartea nevremelinicd, de
la cununile de stanci ale Bucegilor, pana la marun-
tele, amagitoarele desfatari ale vietii de toate zilele;
iubitor impétimit al muntilor si al codrilor térii, pe
care i-a cutreierat, cu stdpanitd emotie i cu juvenild
ardoare, pana in anii tirzii, depinzand de tinerii sai
colaboratori, care-1 insoteau in siptdmanalele expe-
ditii alpine, sd invete de la Carpati sentimentul atét
de pretios al statorniciei, dar si dorul, infiripat pe
inaltul Plai Mioritic; cel mai de seam3 editor roman
al veacului, déruind culturii noastre, in rastimpul ei
de maxima inflorire dintre cele doud razboaie, zeci
si zeci de carti nemuritoare, invesmantate in straie
de sarbatoare, in frunte cu Istoria literaturii roma-
ne de la origini pdnd in prezent, din 1941, semnata
de George Cilinescu - jatd chintesenta, iata lumea
«boieriei» acestui incomparabil dascal umanist al
nostru, al tuturora” (I. Funeriu, G. 1. Tohdneanu.
Optimus Magister, Editura Universitatii de Vest,
Timisoara, 2017, p. 22).

1. ,,Am refuzat intotdeauna
sd dau conferinte publice”

Buc., 14 martie ‘79
Dragi Ilie Radu-Nandra,

Scrisoarea D-tale din 25 febr. m-a miscat! (Nu
prea sint obisnuit cu laudele!). Venind de la un
grup de tineri, e cu atat mai pretioasa!l

In ceea ce mi priveste, am refuzat intotdeauna si
dau conferinte publice.

In ipoteza ci m-as putea deplasa la Cluj, la invi-
tatia D-voastrd, intalnirea ar trebui anuntata cu dis-
cretie, si ar avea loc nu intr-un amfiteatru solemn, ci
intr-o sald de seminar2, in jurul unei mese.

Deci, un cadru intim.

As putea trata doud mici subiecte, care sd exemp-
lifice necesitatea aplicdrii unei juste metode3.

As sosi dimineata, cu primul avion, si as pleca
in aceeasi zi, pe la ora 18, ca sé ajung acasa in jurul
orei 20.

Intalnirea ar putea avea loc intre orele 11-13.

In timpul ramas liber, as vizita citeva monumen-
te si muzee (Catedrla Sf. Mihai, Bis. Franciscand,
Muzeul de Pictura si cel Etnografic. Dacd mai ra-
mane timp, Gradin Botanici4.

Dejun simplu, la un restaurant, care ar putea ofe-
ri un autentic gulas unguresc!5

Nu vizite la autoritéti, nu saluturi, discursuri etc.!

Data cilatoriei: inceputul lunii iunie6.

(Pentru moment, totul e in stare de proiect, si de-
pinde de diversi factori!)

Bune salutari si urari de sanatate si noroc!

ss Al. Rosetti

Note si comentarii

1. Invitatia era adresatd in numele studentilor clujeni fi-
lologi.

2. Invitatului i s-a respectat aceastd dorintd, conferinta
avand loc intr-o sald de seminar a Facultitii de Filologie.
3. Tema abordati a fost ,,Metodele de cercetare in ling-
visticd”

4. L-am insotit pe Al Rosetti in vizita la toate aceste
obiective.

5. Dupi obiectivele vizitate, acad. Al Rosetti a fost pre-
luat de profesorul Sergiu Pavel Dan, de la Facultatea de
Filologie, fiul lui Pavel Dan, care s-a simtit oarecum obli-
gat sd il conduci la un restaurant si apoi la aeroport, fi-
indca Rosetti ii acordase vaduvei lui Pavel Dan un ajutor
financiar.

6. Intalnirea cu acad. Al Rosetti a avut loc miercuri, 6
iunie 1979.

2. ,In privinta cheltuielilor de
transport si dejunul, ele ma privesc
personal”

Buc., 10 apr. 79
Draga tinere Radu-Nandra,

Am primit rdndurile D-tale din 30 martie.

Totul e deci in reguld. Programul vizitei mele e
acceptat de cele 2 parti.

Intentionez sa sosesc cu avionul in ziua de mier-
curi, 6 iunie, ora 8,20, si s plec, in aceeasi zi, la ora
19,30.

Sper sd& nu intervind niciun eveniment

neprevazut, care sa modifice programul nostru!

In privinta cheltuielilor de transport si dejunull,
ele ma privesc personal, si nu accept si fie suportate
de Asociatia studenteaci!2

Te voi preveni prin telegrama de sosire.

Cu cele mai bune uréri de sanatate si noroc,

ss Al. Rosetti

Note si comentarii

1. Dejun are aici sensul de masa de amiazd; pranz.

2. Propusesem ca toate costurile privind transportul si
masa de prinz sa fie suportate de Asociatai Studentilor
Comunisti din facultate.

3.0t multumesc pentru bunele
randuri din 26 februarie”

Buc,, 1 martie ‘80
Draga Radu-Nandra,

Iti multumesc pentru bunele randuri din 26 fe-
bruarie.

Cladirile de pe coperta volumului reprezinta
Fundatia p[entru] Literatura si Arta (str. Orlando)
si Universitatea din Bucuresti, fatada spre bule-
vardl.

Te-ai mutat la Timisoara? De ce?2

Cu salutari alese,

ss Al. Rosetti

Note si comentarii

1. E vorba de copertile 1 si 4 ale volumului Scrisori cditre
AL Rosetti (1916-1968). Editie ingrijitd, cu prefatd, note
si indice de Al Rosetti. Postfata de Vasile Nicolescu,
Editura Minerva, Bucuresti, 1979, pe care eu il recenza-
sem in Viafa romdneascd, nr. 7, iul. 1979, si probabil ci il
intrebasem ce reprezinta cele doud fotografii.

2. La repartitia care avusese loc in vara anului 1979, fu-
sesem repartizat la doud scoli generale din Timisoara,
unde mi-am si facut stagiul de trei ani, obligatoriu.

4, ,,Timigoara e un oras minunat, care
nu seamana cu niciun altul din tara

Bucuresti, 15 martie ‘80
Draga Radu-Nandra,

Am primit scrisoarea D-tale din 7 a.c.

Ai avut noroc de o repartitie bund! Timisoara e
un oras minunat, care nu seamand cu niciun altul
din tara.

La Universitate, cautd-1 pe Tohdneanu, cerceti-
tor serios, care a dat cateva lucrari interesante.

In privinta deplasirii la care ma imbiil, nu e pre-
vazuta in planul meu. (Am oroare de iesire in public
si de expuneri orale!).

Iti urez sinitate, succes si noroc!

ss Al. Rosetti

PS. Vad ci iti exersezi critica in Viata rom[aneas-
ca] (nr. 1)12

Note si comentarii

1. Tl invitasem sa faci o viziti la Timisoara, s participle
la o intalnire cu studentii timisoreni, in conditii asema-
nétoare celor de la Cluj, unde fusese cu un an in urma.
2. Se refera la articolul meu, Un pas inainte, doi pasi ina-
poi, publicat in Viata romdneascd, nr. 1, 1980, p. 56-57. in
acelasi numar din Viata romdneascd si la aceeasi rubrica
(»Miscellanea”), a apérut si un articol al lui Liviu Célin
(AL Rosetti, laureat al Premiului Herder, p. 52) si probabil
de aceea a fost observat si articolul meu.

(Episodul urmator: Scrisori de la Iorgu Iordan)
|
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IntaAmpliri celebre
la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (VII)

. Nicolae luga

Sociologul Mircea Kivu,
prof. Ion Bulborea
si prof. Ion Ianosi

intdmplare de coma il are ca protago-

nist pe viitorul sociolog Mircea Kivu.

Era prin aprilie 1977, dupd cutremur.
Intre Ceausescu si conducerea Ungariei de
atunci a avut loc un schimb tdios de replici,
nu mai stie nimeni pe ce subiect. Dupd asta se
pare ca Ceaugescu a avut o noapte de insomnie
si totodatd un moment de inspiratie poeticd,
incat a scris el insusi o strofd amenintatoare,
care trebuia obligatoriu addugata la imnul na-
tional (Trei culori). Strofa suna asa: ,,Pentru-a
patriei onoare/ Vrdjmasii-n luptd-i zdrobim,/
Cu alte neamuri sub soare/ Vrem in pace sa
triim”. Ei bine, profesorii au fost repartizati
pe grupe, cu sarcina sa le dicteze la studenti
strofa si sd le prezinte ,adevirata semnifica-
tie” a ei. La cele doua grupe de Sociologie de
la anul III a fost repartizat un profesor cam
sters de Doctrine economice, pe care il chema
Ion Bulborea. Studentul Mircea Kivu (viito-
rul director al IMAS) era pilit si nu il lasa pe
Bulborea si isi facd numadrul, il tot intrerupea
cu ,,Stim asta!”. La care Bulborea, vizibil ener-
vat, i-a zis ,,ia spune tu dla, care le stii pe toate,
ce zice strofa?”. Iar Kivu i-a rdaspuns calm, cu
un ton de betivan mucalit de mahala, ci , strofa
noua zice cd le futem muma-n cur la unii si ne
punem bine cu altii”. In amfiteatrul Cantemir
s-a lasat mai intdi o liniste mormantald, ca la
momentele de reculegere. Apoi, ca la balamuc,
am inceput sd rddem toti in hohote. E drept cd
profesorul a fugit repede afard din sald, doar
ca sd poatd rade si el linistit, dar a avut bunul
simt si intelepciunea sa nu meargd cu para pe
la decanat, partid si securitate. Replica asta a
lui Kivu nu a avut nici un fel de urméri pentru
el si studentul a putut si-si termine linistit fa-
cultatea.

Studentii care erau exmatriculati si care erau
din provincie, de reguld nu mai mergeau aca-
sd, ci Isi cautau de lucru prin Bucuresti pana la
vara urmdtoare, cdnd isi mai incercau norocul,
dand admitere la o alta facultate. Numai ca in
Bucuresti nu te angaja nimeni fira buletin de
Bucuresti, iar buletin cu domiciliul stabil in
Bucuresti se obtinea foarte greu. Tinerii aflati
in situatia asta erau primiti sa lucreze doar la
»pinguini”. Asta insemna sa lucreze zilieri la
descdrcat vagoane cu lemne si ciarbuni pen-
tru CET (Centrala Termicd) Grozdvesti. Cand
nu puteau fi cazati pe blat in Camin, ,pingui-
nii” erau nevoiti sd doarmd iarna in tuneluri-
le pe unde treceau tevile uriase ale Centralei
Termice, o inghesuiala teribila de tineri inte-
lectuali ratati.

O amintire extraordinaréd o port profesoru-
lui de Estetica Ion Ianosi, sub indrumarea cé-
ruia mi-am redactat si sustinut lucrarea de li-
centa. Eram deja in ultimul an de Facultate, in
ultimul semestru si incd nu aveam indrumétor
pentru lucrare. E adevirat, nu am ales o temd
dintre cele afisate la decanat, ci m-am apucat s
propun eu una. Voiam sa fac o lucrare la Eticd
dar, ca sa evit demagogia stupidd despre etica
si echitatea socialistd, intentionam si realizez o
serie de analize nu pe viata reald din Romania
acelui timp, ci pe problematica etica ridicatd in
céteva romane celebre ale vremii, pe probleme-
le etice ilustrate de catre personaje literare de
0 oarecare notorietate, pe ,,soparlele” de aici.

In literatura romand din anii *70 s-a intamplat
un fenomen cu adevirat interesant, a avut loc o
analizd a ceea ce s-a numit ,,obsedantul deceniu”
al anilor ’50, in fapt un fel de demers clar sub-
versiv. Romancierii si criticii literari din anii 70
scriau intr-un mod extrem de critic despre anii
’50, marcati de stalinism, de proletcultism, de
influenta sovietica si de reprimarea cu pusca-
ria a libertitii de exprimare si de creatie literara,
in conditiile in care nici prezentul anilor 70 nu
statea prea bine cu libertatea de creatie acordata
scriitorilor. Mai cu seama cé tocmai avusese loc
arestarea lui Paul Goma, care a indréznit si ceara
mai multa libertate pentru scriitori. Era ca un fel
de a vorbi de funie in casa spanzuratului. Partidul
Comunist Romén a virat prin anii ’60-’70 de la
proletcultismul sovietic spre o formd de comu-
nism cu fatd nationald, dar in aceleasi conditii
de cenzurd. Si atunci scriitorii, sub aparenta ca
denuntd stalinismul anilor 50, denuntau de fapt
ceausismul prezentului, o practicd subversivd de
care era congstientd toatd lumea. In acest context,
a propune o lucrare de licentd in Filosofie care sa
analizeze problematica morald din romanul ro-
ménesc contemporan era o chestiune, la randul
ei, vadit subversiva.

Mai multi profesori la care le-am spus ce lu-
crare de licentd as vrea sd fac si carora le-am
cerut sd-mi accepte indrumarea, m-au privit
cu subinteles, m-au intrebat de ce nu iau o
tema de lucrare dintre cele afisate si aprobate
de decan, dupd care m-au evitat. Este posibil
ca oamenii sd fi stiut despre mine ceva ce eu
nu stiam incd dar am aflat mult mai tarziu,
anume cd am dosar de urmdrire la Securitate.
Profesorul Niculae Bellu, cel cu care am ficut
de altfel si cursul de Eticd, m-a purtat cu vorba
vreo doud luni, fird sa imi raspunda clar dacd
imi acceptd lucrarea sau nu, incét exista ris-
cul sd ies din termenul de inscriere la examen.
Intdmplator intr-o zi, cAnd il cdutam pe Bellu
la Catedra, am stat de vorba la o tigard cu asis-
tenta lui, Marietta Moraru, o doamnd tandré,
draguta si binevoitoare, care m-a sfituit sa-1
las pe Bellu in plata Domnului §i sa md duc
cu lucrarea la Ion Ianosi, care este un altfel de
om, cu care mé voi convinge ci se poate lucra
foarte bine ,,din punct de vedere afectiv’.

Asa cd l-am abordat pe profesorul Ianosi in
pauza urmadtoare, cand l-am vazut mergand
grabit pe holul Facultétii. S-a oprit si m-a as-
cultat cu atentie. Mi-a spus cé stie despre mine
cd am talent literar, ca scriu si cd am publicat
prin revistele studentesti. Despre temd mi-a
spus ca i se pare interesanta si cd il intereseaza
sipe el. Da, bineinteles e de acord sa imi indru-
me lucrarea si chiar se bucura cd am apelat la el.
I-am multumit si l-am rugat s imi fixeze o zi si
o ora cand s md prezint la el la Catedrd, cu pla-
nul lucrdrii, bibliografia si un prim capitol pe
care am apucat deja sd il redactez. Mi-a propus
sd facem o plimbare de citeva minute pe hol si
sd-i expun pe scurt ideea lucrérii. Apoi mi-a
spus ca are incredere in mine, cd este convins
cd eu voi face o lucrare foarte buni, mi-a strans
mana prieteneste si mi-a zis sd il caut cand voi
avea lucrarea gata. Intr-adevir, m-am apucat s
scriu dintr-o rasuflare, fira inhibitii si a iesit
o lucrare de nota zece, cu o structura inspira-
td din Fenomenologie, pe care eu am articu-
lat tipologii etico-literare din romanele unor
autori precum: Marin Preda, Eugen Barbu,
Alexandru Ivasiuc, Augustin Buzura, Nicolae
Breban s.a. Un capitol al lucriérii a fost publicat
cativa ani mai tarziu intr-o revistd a Uniunii
Scriitorilor (,,Steaua”, nr. 6/1984). Astfel, de la
profesorul Ion Ianosi am invatat inclusiv cum
sd ma comport cu studentii, atunci cind am
ajuns si eu la randul meu cadru didactic uni-
versitar si a trebuit sd indrum lucraéri de licentd
sau de doctorat.

|
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[l virgil Petala

Haiku

Lacrimi de sange
Magnolia plange
Al vremii hazard.

*

Ninge cu flori de castan.
In parfum de bal
Se invéluie socul.

*

Cantecul mierlei
Sfasie panza noptii
Chemand LUMINA.

*

Floarea de castan
Lumanare de Craciun
In primavara.

*

Chip de marmura
Vibratia sufletului
Inchis in piatra.

*

Ladé de gunoi
Un om intinde ména
Tristete in doi.

*

Albul zépezii
petala de lumind
fard parfum.

*

Apd limpede
In ea se oglindeste
Lumina lunii.

*

Bratul marului
Isi scutura podoaba
Cu flori de nea.

*

Camera goala
Imbold la gindire
Credinta, iubire?

*

Nori de furtuna
Varsa lacrimi de ploaie
In sufletul meu.

*

Cascada md cearta
In zgomot de tunet
Déndu-mi sperant.

Ceata imbraca
Lumina sufletului
In Noaptea uitrii.

*

Cercuri in apa
vibreaza-n infinit
Ca inima mea.

*

Copacul in vant
Absorbind lumina
Se inaltd stand.

*

Floarea de tei
Parfumul apusului
Nostalgia trecutului.

*

Floarea dragostei
Cu zambet infloreste
De ce o usuci?

*

Ghiocel timid
Modest in a ta forta
Tarna o infrangi.

*

Floarea de cires
Moare in inima mea
Ca un fulg de nea.

*

Imbritisare
De culoare si parfum
O floare.

Borgé
ulei pe panzd, 60 x 60 cm

Pseudosfera 40 (2011)

Virgil Petala

Linistea ma cuprinde
In imensul ei,
Umplandu-mi narile
Cu miros de tei.

*

Miros de Pamant
A vietii ce se naste
Subtild aroma.

*

Nori negrii
Dureri si regrete
Stranse in furtuna vietii.

*

O raza de soare
O mangaiere ce arde
A vietii floare.

*

Ceata alburie
Lintoliu ce se lasd
Pe toamna ce-a sosit.

*

Pete de culoare
Aruncate pe pidure
E toamna oare?

*

Ceata se lasa
Si gandul mi-1 imbraca
In giulgiul toamnei.
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Un manuscris controversat:
Codicele de la Ieud

. loan Tiplea

pre sfarsitul verii anului ce tocmai a tre-

cut, la initiativa si cu binecuvantarea

Preasfintitului Parinte Iustin, Episcopul
Maramuresului si Sdtmarului, dar si cu spri-
jinul Primariei din Ieud, Editura Ortodoxd a
Maramuresului a (re)publicat Codicele de la
Teud. Tehnic si estetic vorbind, aceastd carte
este o bijuterie editorialad incintitoare, o editie
de lux facsimilatd dupa manuscrisul roméanesc
5032 si manuscrisul slav 810 de la Biblioteca
Academiei Roméane. Asa cum marturiseste PS
Iustin in Predoslovia de la inceputul volumu-
lui, demersul editorial de exceptie s-a vrut a fi
,»un dar de Centenar”, marcindu-se in acest fel
aniversarea unui secol de cand acest pretios do-
cument de limba si culturd roméaneasca a fost
descoperit in Ieudul Maramuresului.

Povestea Codicelui e si fascinantd, si contra-
dictorie. Pe scurt, ea suna asa: dupa Marea Unire
de la 1 Decembrie 1918, scotocind prin podul si
turla Bisericii din Deal, ridicata in 1364 si cu-
noscutd sub denumirea de Biserica Balcului,
dupa numele voievodului-ctitor Balc, fiul lui
Dragos Vod4, una din cele doua biserici-monu-
ment istoric din Ieud - alaturi de Biserica din
Ses, din 1717 - aflate in patrimoniul UNESCO,
preotul greco-catolic Artemiu Anderco - unul
din cei 7 ieudeni purtitori de Credentional la
Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia - a
gasit printre cartile si manuscrisele adapostite
in acest locas de cult un volum masiv si afumat
ce avea copertile din lemn acoperite cu piele,
ferecat cu incuietori din metal, pe care il do-
neazi Muzeului din Sighet. In august 1921 are
loc in acest oras Adunarea Generald a Societatii
Astra. Cu acel prilej, documentul proaspat des-
coperit - fiind expus publicului - este remarcat
de Andrei Barseanu, presedintele Astrei si vice-
presedinte al Academiei Romane, care-1 duce
la Bucuresti si-l prezintd cu mult entuziasm
membrilor Academiei, in sedinta publica din
11 noiembrie 1921, botezédndu-1 cu numele de
Codicele de la Ieud. Acest document unic de is-
torie si limbd roméneasca cuprinde manuscrise-
le intitulate Legenda Duminicii, inregistratd cu
nr. 5032 in patrimoniul Bibliotecii Academiei
Romane, care-i de fapt o poveste frumoasa si
educativa despre datoria crestinului de a cinsti
aceasta zi, Tnvégéturé de Pasti, un manuscris
slavon inventariat cu nr. 810 B.A.R., precum
si Invititurd de cuminecituri, o omilie pen-
tru Joia Mare, inregistratd cu nr. 15/A in arhiva
Academiei Roméne.

Si iatd cd de atunci si pana astizi nenumarati
specialisti s-au aplecat asupra acestor manus-
crise, emitind tot soiul de opinii. Unele au fost
convergente, altele divergente, insa textul cel
mai cercetat, discutat si disputat a fost Legenda
Duminicii, iar motivul acestor controverse era
legat de datarea acestei scrieri si a talmacirii
Legendei in limba romana. Sintetic, istoria con-
troverselor si a disputelor stiintifico-filologice
s-a desfasurat astfel: in 1924 academicianul Al.
Rosetti este primul care mentioneazd Codicele

in studiul sau, publicat in Franta, Despre rotacis-
mul la romani, datindu-1 in secolul XVII. Un an
mai tarziu, academicianul Ion Bianu publica
documentul in facsimil sub titlul Manuscrisul
de la Ieud, editare insotitd de un scurt Studiu in-
troductiv in care mentioneaza cd ,,scrierea este
semiunciald, obisnuita la noi in a doua jumatate
a secolului XVI, cind manuscrisul a fost scris
(pe la 1560/1580) de un deprins scriitor”.

Oarecum firesc, indiferent de motive, exege-
tii care au analizat ulterior Manuscrisul au re-
luat si, eventual, au nuantat opiniile celor doi
academicieni. De exemplu, in 1926, M. Drigan
reitereazd opinia lui Ion Bianu, afirméind cd
»textul provine din Sudul Dacoromaniei, fi-
ind copiat in nordul teritoriului, unde se vor-
bea romaneste in secolul XVI”. Apoi, in 1928,
Margareta Stefinescu publicd studiul despre
Manuscrisul al treilea al Zbornicului de la ITeud,
reconfirmand datarea propusd de academici-
anul Ion Bianu. Aceeasi opinie o exprimd in
1958 si prof. Maria Zdrenghea in textul despre
Slavona Legendei Duminicii din Codicele de la
ITeud, precum si P. Olteanu in exegeza Legenda
Duminicii in Codicele de la Ieud din 1962. Apoi,
peste un deceniu, examinind hartia acestui do-
cument, Al. Mares ajunge la concluzia cd ,,ma-
nuscrisul a fost copiat intre anii 1621/1633”.
La un rezultat similar ajunge, de altfel, si Ion
Ghetie, care sustinea ca ,,textele au fost copiate
in prima jumatate a secolului XVII de un scrib
strain”. In fine, aceleasi opinii sunt asumate si
de Mirela Teodorescu si acelasi Ion Ghetie,
care publica sub egida Academiei in 1977, atat
in facsimil, cat si transliterat, Manuscrisul de la
Teud. Numai ca, spre deosebire de Manuscrisul
editat de academicianul Ion Bianu, in noua
editie academici, cuprinde un amplu si docu-
mentat studiu al celor doi paleografi care sunt
convinsi cd documentul este o copie, iar tran-
scrierea ,s-a facut in deceniile al treilea sau al
patrulea al secolului al XVII-lea, cu alte cuvinte
in jurul anului 1630”. In paranteza fie spus, daci
se va incumeta a compara primele randuri ale
Legendei, reproduse in facsimil, din volumul
editat de Academie in 1977, cu cele din volu-
mul editat de Episcopia Ortodoxd in 2021, chiar
si un nespecialist poate lesne sesiza ci in editia
academicd lipseste expresia valeat 6900. E drept
cé distingii autori ai consistentului si documen-
tatului Studiu filologic de la inceputul volumu-
lui mentioneazd, printre altele, si detaliul ca in
reproducerea acestui manuscris au recurs si la
parantezele rotunde in cazul unor ,,pasaje la-
cunare”. Fard putinta de tagadd, formula amin-
tita mai sus a fost incadrata de cei doi filologi
in aceastd categorie, a pasajelor lacunare, fard
a mentiona pricinile omisiunii. E primul semn
de intrebare ce poate fi pus in mod legitim, in
legaturd cu dezbaterea controversata a datérii
acestui manuscris. Dar mai sunt si altele, la care
in mod justificat se poate reflecta.

Asadar, asa cum se poate deslusi din randu-
rile de mai sus, pand in deceniul opt al secolului
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XX spinoasa problema a datarii documentului
parea clarificatd definitiv. De bund seamd c3,
in virtutea prestigiului si a autoritétii acade-
micianului Ion Bianu, ce formulase un verdict
pe aceastd temd, in randul specialistilor care-si
exprimaserd in scris opiniile in raport cu su-
biectul, nu exista sau nu putea exista nici un
dubiu si nici un semn de intrebare in legatura
cu datarea, a traducerea si copierea Legendei in
limba roména. Caici, nu-i asa: Magister dixit!
Numai cd, surprizd!, la numai un an de la re-
editarea Manuscrisului profesorul paleograf
Dumitru Serbu se incumetd sa publice in revis-
ta ,Iribuna” (nr. din 27 aprilie 1987) o opinie
absolut divergentd, care di peste cap toate aser-
tiunile anterioare ce vizau datarea acestui docu-
ment de istorie literara.

Prin urmare, dupd cum putem afla din evo-
cérile si marturisirile publicate, de pilda, in nr.
din 27 aprilie 1987 al revistei de la Cluj, rapor-
tandu-se la contextul acestei descoperiri, prof.
Serbu a marturisit cd, la un moment dat, exa-
minénd la Biblioteca Academiei ,texte de limba
din secolul XVI” in mod cu totul intimplator a
dat peste Codice. Apoi, citind si deslusind pri-
mele randuri din Legenda Duminicii, unde tex-
tul slavon alterneaza, dupa fiecare fraza, cu ver-
siunea sa roméneasca, care e scrisd, e drept, cu
caractere chirilice, Dumitru Serbu a recunoscut
cd a fost surprins de doua expresii: vileat 9600 si
valeat 9000. Straduindu-se sd gaseascd explicatii
legate de ignorarea acestor detalii sau formuléri
introductive ale unui text vechi la antecesorii
care s-au aplecat asupra acestui document ling-
vistic, exegetul paleograf opineazd cd, bundoa-
ra, academicienii Al. Rosetti si Ion Bianu ,,s-au
oprit la valoarea foneticd, iar nu la cea numericé
a literelor-cifre 6000 si 6900, ignorand in acest
fel atat prolema datdrii Legendei Duminicii,
cét si cea a traducerii ei in limba roménd”. Mai
mult, raportandu-se la acesti ani consemnati in
Codice..., filologul Dumitru $erbu a argumentat
cd formula vileat 9000 face trimitere la eveni-
mentul evocat in Legenda Duminicii, adica la
anii 391/392, cand ,,a cazut o piatra din cer, care
se deschide dupd multe slujbe si rugédciuni, dez-
viluindu-le crestinilor Scripturi prin care Isus
Hristos le trimite cel din urma avertisment, al
treilea, referitor la cinstirea zilei Duminicii, pe
cind cealaltd sintagmd - vileat 6900 — care ar
corespunde anilor 1391/1392 face trimitere la
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momentul / anul in care s-a ficut traducerea
legendei, si nu transcrierea ei in limba roma-
nd’! In acele imprejurari, modestul si totodati
curajosul filolog se incumetd si-si prezinte con-
cluziile la care a ajuns intr-o comunicare din 17
ianuarie 1974, sustinuta la Academia Romana,
unde demonstreazd cd ,,Manuscrisul roma-
nesc din Codicele de la Ieud a fost scris in anii
1391/1392”. Dar, cu toate cé ecourile scrise ale
acestei comunicari au fost numeroase, iar majo-
ritatea erau favorabile concluziei la care ajunse-
se D. Serbu, Academia Roména n-a avut nici o
reactie. Din ce pricini, nu se stie.

Tocmai de aceea, incercdnd sid gédseascd in
motiv convingétor cu privire la datarea propusd
de academicianul Ion Bianu, si care s-a impus
printre specialisti, prof. Serbu opina ca acesta,
adica Ion Bianu, ,,a viazut aceste doua date, dar
le-a crezut cuvinte, iar nu litere-cifre, conside-
randu-le cuvinte neintelese, dovada ca la tran-
scrierea lor nu le-a pus semnul miilor”. Ba mai
mult, sesizdnd omisiunea vialeat 6900 din textul
editiei academice din 1977, paleograful sublini-
azd cd explicatia oferitd de Mirela Teodorescu si
Ion Ghetie nu std in picioare. El reitereaza si ac-
centueazd faptul ca anul 6000 se refera la eveni-
mentul relatat in Legendd, ,,Povestea fu demult
in Sfanta Cetate a Ierusalimului intru atatia ani
vileat 6000”, in vreme ce anul 6900 se refera la
traducerea acestei povesti in limba romana.

Evident ca descoperirile profesorului Serbu
au starnit reactii controversate. De exemplu, in
Studii de lingvisticd si filologie din 1981, acad.
Gheorghe Mihidila afirma ca ,,argumentarea (lui
D. Serbu, n.m.) e atat de subreda filologic, in-
cat se destramd la cea mai elementard analiza.
In esentd, ea se bazeazi pe interpretarea datei
la care este plasat evenimentul imaginar”. Pe de
altd parte, de pilda profesorii Ion C. Chitimia,
in revista ,Contemporanul” din mai 1987,
Vasile Vetisanu, in aceeasi revista din octombrie
1983 si mai 1987, Andrei Cretulescu, in revista
»Dacia Magazin” din aprilie 2006 si altii au in-
tarit cu argumente logice, istorice si filologice
concluziile la care ajunsese Dumitru Serbu. Si
iata cd, fiind doua tabere ce pretindeau ca si-au
sustinut argumentat concluziile la care au ajuns,
panad astdzi, subiectul raméne deschis!

Insa, dupi judecata mea, declindindu-mi
orice expertizd de specialitate si tinind seama
de aceste concluzii, cum ar fi, de pilda cele ale
lui Ion Bianu, Al. Mares, Ion Ghetie, Mirela
Teodorescu, Gheorghe Mihdild ori Dumitru
Serbu si altii, in raport cu logica naturald a ori-
cdrui om, inclin sé cred cd, oarecum paradoxal,
toti au dreptate! E drept cd fiecare din per-
spectiva si punctul sdu de vedere. Prin urmare,
dacd tinem seama exclusiv de tipul sau carac-
terul scrierii din Manuscris, opinia academici-
anului Ton Bianu nu poate fi contestatd. La fel,
daci ne raportam la hartia acestui document,
nu poate fi pusa la indoiald concluzia la care a
ajuns Al. Mares, insd, daca nu ignoram expre-
siile valeat 9000 si vileat 9600 din manuscrisul
Legendei Duminicii, nici opiniile formulate de
prof. Dumitru Serbu nu pot fi respinse catego-
ric, pentru simplul motiv ca, logic vorbind, nu
este imposibil ca un text sau un manuscris, ori-
care si de oricand ar fi el, s fie copiat si recopiat
de-a lungul timpului de mai multe ori. Oare de
ce n-ar fi valabil acest lucru si in cazul Legendei
Duminicii din Codicele de la Ieud? Oare, cAndva,
va fi lamurita definitiv aceastd controversd?

|

Ideologie si canon.

Variatiuni pe o tema
de A.D. Rachieru

. Adrian Lesenciuc

rezentul text nu este o cronica de carte pe
marginea unui proiect amplu, ci o dezvol-

tare a unei teme surprinse in prima parte

a acestuia, privitoare la perspectiva asupra ca-
nonului. Chiar daca Adrian Dinu Rachieru, cu-
noscut profesor universitar, specializat in socio-
logie, deopotriva critic literar, eseist si prozator,
propune o punere in balanta a politicii $i cano-
nului, textul de fata se doreste o extensie a te-
mei si o reasezare, o dezbatere in marginal, nu o
patrundere in profunzimile analitice ale lucrarii.
Proiectul recent al lui Adrian Dinu Rachieru,
Politicd si canon literar, aflat la primul volum!,
este unul absolut necesar. Tema de dezbatere
este, inainte de toate, extrem de ofertanta, iar
apoi tratarea ei sporadicd nu s-a bucurat de re-
guld de neutralitatea epistemica necesara. Cel
mai adesea despre ideologie se vorbeste in sia-
jul contraideologiei, iar canonul se combate cu
perspectiva anticanonicé. Or, contracanonul nu
presupune o opozitie la canonizare ca proces, ci
la produsul canonizarii, ceea ce inseamna cd re-
zultd mai degraba din frustrarea celui neinclus
in canon decat din analiza rece a oportunita-
tii canonului. Prezentul proiect, care continui
munca deschisd de criticul literar Adrian Dinu
Rachieru pe santierul raporturilor dintre lite-
raturd si ideologie - o lucrare omonimd, conti-
nand o serie de eseuri, a fost publicatd in 2013
la Excelsior Art? — este unul care asazd demersul
analitic sub lumina a trei sentinte critice, mo-
to-uri la lucrare: ,Niciodata, de altfel, canonul
n-a parut a fi impresionat de politic” (Nicolae
Manolescu), ,,Politica s-a amestecat intotdeau-
na in fixarea canonului literar” (Mihai Zamfir)
si ,,Cred cd a venit, in sfarsit, timpul sa se incheie
suprematia canonului estetic in literatura roma-
na [...] Tatd de ce nu doresc nici o (noud) batalie
canonica, ci doar abandonarea oricidrui canon”
(Sorin Alexandrescu), care lumineaza, aparent,
realitdti diferite ale unei literaturi care se prezin-
td stratificat, in instante paralele ca Literaturile
romdne postbelice ale profesorului Ion Simut’.
Privind din aceastd perspectivd, constatim ca
doar ultima asertiune, cea a teoreticianului
Sorin Alexandrescu, disoneaza in raport cu pri-
mele doua, desi ele aparent sunt in opozitie. De
altfel, Adrian Dinu Rachieru le si vede in opo-
zitie, pledand pentru expresia sinteticd a uni-
versitarului si istoricului literar Mihai Zamfir.
In analiza lor decontextualizata, lucrurile chiar
asa stau. Adic4, literatura romana a fost violatad
politic (autorul acuza explicit ,violul ideologic”,
p.7) sau, dupi caz, a cultivat o relatie vicioasd cu
politicul. Acestea sunt certitudini, sunt aspecte
in general necontestate. Mai mult, infestand li-
teratura, politicul a produs amintitele literaturi
paralele ale lui Simuf: oportunista, evazionista,
subversiva si disidenta, iar odatd ce ideologia a
pétruns in operele literare (mai intéi in poezie,
sustine autorul, intarind pozitia Anei Selejan),

ea a pétruns cu nerusinare si in critica literard
si a infestat, in oarecare masurd insasi istoria li-
teraturii romane. In critica literara, provocarea
este dubld: de a nu te ldsa impresionat de pro-
priile tendinte ideologizante, de a sparge bulele
propriilor convingeri, si de a distinge, dezanga-
jatideologic, intre atitudinea politica a autorului
(care transpare, totusi, prin markeri discursivi)
si proiectia fictionald asupra conditiei politice.
Aceastd observatie este una de mare rafinament,
iar sociologul Adrian Dinu Rachieru nu da gres:
»Irdim intr-un mediu politizat, in care impactul
politicului nu se restrange la niste decupaje exis-
tentiale, ci este chiar cdmpul referential, sinteza
ordonatoare a socialului. Intrebarea de neocolit
este cum se rasfringe in literaturd. Atitudinea
ideologicd nu poate fi exterioard, dar predilectia
fie pentru eveniment, fie pentru semnificatie dd
nastere prozei lenese sau, in celdlalt caz, provoa-
céd exercitiul meditativ. Aici este de fapt nodul
problemei: a distinge corect intre atitudinea po-
liticd a autorului si meditatia sa (fictionalizata)
asupra conditiei politice a omului epocii noas-
tre” (p.19).

In ceea ce il priveste pe istoricul literar, aces-
ta are la dispozitie un instrumentar analitic mai
amplu, iar in majoritatea situatiilor analizabile
efectul ideologic a incetat. Prin urmare, el poa-
te judeca mai lucid, mai distant, din afara feno-
menului, neimpregnat el insusi de ideologii care
nu mai pot fi actuale pentru cd si-au pierdut vi-
talitatea. De aceea istoricul literar nu se poate
ingela, cu exceptia situatiei cand propria ideo-
logie presupune utilizarea unor filtre sau lentile
care deformeaza campul literaturii, dar cu cat se
apropie de prezent, marja de eroare creste, datd
fiind actualitatea, potenta ideologiei. Istoricul li-
terar poate construi documente valide din punct
de vedere stiintific si neutre deopotriva, dar nu
se poate apropia si analiza generatiile i curente-
le active, care nu si-au epuizat resursele creatoa-
re. Jatd cum cele doud asertiuni de referinta, ale
istoricilor literari Nicolae Manolescu si Mihai
Zamfir, nu doar ci sunt corecte amandoud, dar
se si presupun: canonul nu se lasa impresionat de
politic in raport cu perenitatea lui, cu distanta in
timp si cu posibilitatea istoricului literar, criticu-
lui sau, pur si simplu, a lectorului, de a patrunde
intr-un fost cAmp de forte politice inghetat, dar
din care incd emand forta esteticd, neerodatd in
timp, dar politicul incearca sd se amestece si se
amestecad in mod continuu in fixarea canonului,
fara s aiba efecte asupra unui cAmp in care au
incetat sa se manifeste ideologiile ca momente
si forte. Per ansamblu, canonul nu se schim-
bd tocmai pentru cd nu se poate interveni ide-
ologic asupra lui in lipsa suflului ideologiilor
care au modelat, totusi, operele, care actionat
asupra scriitorilor, dar interesul politic de a il
schimba este imens. Avem, prin urmare, impo-
sibilitatea de a construi un canon al actualitatii,
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contemporaneitatii — si in raport cu aceastd per-
spectiva s-ar putea admite si asertiunea lui Sorin
Alexandrescu -, dar un canon al literaturii existd
si este supus in foarte micd masura eroziunii. Ma
intalnesc cu pozitia lui Adrian Dinu Rachieru,
privitoare la intelegerea canonului drept pro-
ductie colectivd, contextualizatd cultural si fun-
damentata estetic, dar de la acest punct prefer sd
privesc diacronic, cu ochelarii si instrumentarul
istoricului literar, in timp ce domnia sa alege sa
priveascd sincronic, cu ochelarii de sociolog si
critic literar. In esentd nu multe sunt diferente-
le din punctul de la care se realizeazd observa-
tia, de unde se constituie perspectivele noastre.
Eu admit cd intelegerea canonului se poate face
doar dupd cristalizarea opiniei publice, adicd
dupa epuizarea argumentelor emotionale in ra-
port cu cele rationale, care rimén sa confirme
intdietatea (sau singularitatea) esteticd. Adrian
Dinu Rachieru opteazd (cu argumente) pentru
pozitia istoricului literar Mihai Zamfir, inainte
ca opinia critica sa se fi cristalizat, navigdnd pe
crestele valurilor provocate de curentii acestei
opinii. In aceasti navigare, criticul literar are o
perspectivi limpede asupra adincimii, dar pre-
ferd mentinerea la suprafata: ,Chiar dacd este-
ticul, ne asigura N. Manolescu ramane «o punte
de trecere intre epoci» (Manolescu, 2008:1456),
o analizd rece, obiectiva, intarzie, observim, ce-
rand, fatalmente, distantarea istoricd. Cu atat
mai mult cu cét, sub flamura prezenteismului, o
lectura doar estetica nu mai intruneste sufragiile
noului val critic” (p.62).

Tocmai aceasta este chestiunea: nu prezentul
(cu atat mai putin manifestarea sa sub biciul -is-
mului ideologizant) este in masurd sa modifice
canonul, ci continuitatea temporald, care inclu-
de si actiunea coroziva a unui prezent certat cu
sistemele de valori. Din nou plecim din aceastd
perspectivd de pe pozitii identice, ludnd in con-
siderare lucrarea Globalizare si culturd media a
lui Adrian Dinu Rachieru din 2003* si lucrarea
mea despre postmodernitate din 2005°, cu dis-
tantad anuntata fatd de divagatia postmoderna,
fatd de politica postmodernismului de deman-
telare ideologica a sistemelor de valori (implicit
a canonului). Eu continuu sd cred ca nu exista
»turbulente de canon” si cd ,,reductionismul es-
tetic” practicat de Mihai Iovanel sau invocat de
Bogdan Cretu (care, in fapt, nu-1 abandonea-
z4), optiuni consonante cu perspectiva lui Sorin
Alexandrescu, hranesc orgoliul suprafetei.

S4 privim literatura in raport cu un sistem de
trei coordonate: esteticd, ideologica si morala.
In primul rand, raporturile literaturii cu poli-
ticul rezuma ideologia la cea politicd, ceea ce
conduce la restrangerea campului de influente
ideologice la una singura. Prin urmare, rapor-
turile canonului cu politicul reprezintd cazul
particular al incercarilor diverse de influenta
asupra canonului, in acord cu perspectiva lui
Mihai Zamfir, dar depiasind-o, situdndu-ne in
alt plan. Problematica politici vs. canon literar
trebuie adusd, obligatoriu, in acest cdmp mai
amplu al referintelor: ideologie (politica, eco-
nomica, culturald, sociald, tehnologica etc.) vs.
canon literar. Chiar Ion Simut constata cd, dupa
ce literatura roménd a incetat a se supune influ-
entelor politice, a inceput a se raporta la ideolo-
giile economice, iar cele patru literaturi posibile
(pe care le-a identificat) rimén aceleasi: oportu-
nistd, evazionistd, subversiva si disidenta, dar in
raport cu piata. In literatura actual, in afara in-
fluentelor pietei, un rol hotarator il are ideologia

culturald. Fragmentarea culturii in grupuri si
grupuscule care nu sunt satisfacute de prezenta
unui canon si, mai ales, de imposibilitatea de a
atinge pragul estetic al canonizdrii, conduce la
aparitia unui cAmp de tensiune pe care il con-
stientizeaza Adrian Dinu Rachieru: ,,Evident cd
scriitorul romén trdieste anxietatea canonizdrii’
(p-32). Dar aceastd luptd impotriva canonului
dusa de cei necanonizati sau imposibil a ajunge
in lista autorilor ,inoxidabili”, cum ii numeste
Rachieru, nu face altceva decat sd intareascd, pe
de o parte, canonul, iar pe de alta sd 1i identi-
fice noi fundamente. Autorii ,,corozivi” (pastrez
formula autorului) sunt cei care incearcd, prin
diferite metode, violente sau pasnice, sa se in-
sinueze in topuri, liste, istorii literare. Gregeala
istoricilor literari este aceea de a face istorii li-
terare contemporane sau de a le extinde in pre-
zentul neasezat. Atata vreme cét practica literard
autohtond nu propune criterii de recunoastere
si pasi ai canonizdrii ca Arghiologia ortodox4,
iar istoria literard nu se rezumd sd recunoascd
pozitia canonicd printr-un caracter predomi-
nant declarativ i nu constitutiv, asa cum o face
Biserica ortodoxa, este posibil (si chiar se intdm-
pld) ca lista canonicd sé fie alimentatd de nume
care sd patrunda in constiinta publicd prin sim-
pla interventie a istoricului literar. Canonul nu
are caracter predominant constitutiv. Mai exact,
canonul nu se face. Nu existd o instantd indivi-
duala sau institutionala care sa il facd. Acest tip
de actiune este chiar unul de naturd ideologica.
Dacd am privi actele constitutive ale marilor
canonizatori ai literaturii roméne, incepand cu
Titu Maiorescu, vom constata cd, inclusiv in anii
de inceput ai literaturii romane culte, canoniza-
rea presupunea despértirea de autor, pentru ca
opera sd poata sa facd obiectul analizei si inclu-
derii in sistemul national de valori. Nu afirmarea
valorii lui Eminescu explicit formulata de Titu
Maiorescu 1-a facut pe Eminescu autor cano-
nic, ci valoarea si perenitatea operei lui au fost
ingredientele canonizarii. Matilda Cugler, con-
temporand cu ei, nu a putut duce mai departe
povara sentintei maioresciene. Dar, rim4nand
la Eminescu, ma despart in lectura textului de
perspectiva lui Adrian Dinu Rachieru, aldturin-
du-ma4 oricarei forme de dezideologizare, inclu-
siv celei a lui Virgil Nemoianu (a se intelege prin
dezideologizarea lui Nemoianu acea ipostaza in
care discursul este dezbricat de extensiile lui
ideologice si péstrat in limitele unei neutralitati
stiintifice in analiza; aceastd dezideologizare di-
fera de actiunea de demantelare postmoderna a
sistemelor de valori, la care au recurs ulterior,
motivati de textele lui Virgil Nemoianu, diversi
autori romani). Dezbricarea de seria de -isme
care insotesc literatura romdnid nu inseamnd
abandonul vechilor valori, ci indemnul la lectu-
ra si analiza critica neutrd. Nu de nuantele ideo-
logice ale discursului in critica si istoria literard
avem nevoie, ci de neutralitatea epistemicd, de
multe ori consideratd a fi produsa in proximita-
tea, dacd nu in interiorul culturii anuldrii (cancel
culture).

Sa revenim la problema raporturilor dintre
istoria literara si ideologie. Incercarea de inclu-
dere a autorilor cu opera neincheiatd si nere-
ceptatd critic de la distanta necesard constituie,
in fapt, o forma de impunere a unei ideologii
culturale, care pe de o parte cistigd adepti, iar
pe de alta frustreazd autorii vanitosi necanoni-
zabili, drept rezultat aruncidnd o umbri de in-
doiald asupra canonului insusi. Canonul este,

prin urmare, supus coroddrii inclusiv de cétre
cei care il afirmad. Privind cele trei coordonate pe
care am proiectat campul literar, actiunea de re-
vizuire literara si ajustare a canonului presupune
o raportare inegald. Revizionismul estetic este o
cerinta obligatorie. Istoria literaturii roméne nu
trebuie sd fie statica, ci una in progress, in func-
tionalitatea si dinamica ei, pastrand distanta fatd
de sentintele categorice. In fond, istoria literard
nu este una a esecurilor, pentru a putea exista
sentinte categorice privitoare la evitarea unor
lucrari sau a unor autori, ci este o istorie litera-
rd a varfurilor. In acest sens, sentintele catego-
rice sunt de evitat, deoarece perspectiva asupra
campului literar este una relativa. Istoria literard
se asazd ca drumul, prin mentinerea traseului
comun al mai multor cercetatori care au gisit
aceleasi varfuri ale literaturii si care au propus,
prin urmare, un canon. Apoi, revizionismul ide-
ologic (politic, sustine Adrian Dinu Rachieru)
ar trebui evitat. Cu timpul, cAmpul de momente
si forte ideologice ingheatd, raménand contu-
rate simplele intentii, deschideri, predispozitii.
Daca exista valoare estetici, aceea va ramane sa
insufleteascd lucrérile. Nu e necesar, asadar, re-
vizionismul ideologic. In ceea ce priveste revizi-
onismul moral, nu trebuie evitate, de la distanta
criticd si in timp necesard, sentintele asupra au-
torilor canonici. Dar acest revizionism nu poate
si nu trebuie sd reaseze cAmpul literar dupa alte
criterii decit cele estetice. Mi se pare ciudat cum
Gheorghe Grigurcu, de exemplu, un ciutator al
filonului etic in literatura romand, a optat in stu-
diul sdu despre lucrarea consistentd a lui Adrian
Dinu Rachieru, sa se focalizeze pe problematica
est-eticd atinsd de autor, incetand a fi consistent
cu propria proiectie anterioard: ,,Cei care sustin
erezia unui extraestetic aplicat esteticului care se
cuvenea curatat de imixtiunile propagandistice
se fac, voluntar ori involuntar, avocatii anoma-
liflor ideologizérii totalitare™. Nu extraesteti-
cul etic face obiectul analizei lui Adrian Dinu
Rachieru, ci extraesteticul ideologic, mai precis
cel politic. Este adevirat ca autorul propune o
formd de mediere intre pozitiile categorice, dar
este adevirat ca in medierea necesara nu existd
decat o singurd logica aplicabild: cea a conver-
gentei, logica si-si.

Eu prefer sa raman la continua evaluare este-
tica, la recontextualizare si relectura, propunand
lucrarea consistentd a universitarului timisorean
pentru exemplarul studiu de istorie literara din
anii postbelici, care constituie miezul acestei lu-
créri, chiar daca divagatia mea este o simpla va-
riatiune pe o tema in care se aude inca disonanta
discursului ideologiza(n)t.

Note

1 Adrian Dinu Rachieru. (2021). Politicd si canon li-
terar. I. Bucuresti: Eikon. 697p.

2 Adrian Dinu Rachieru. (2013). Literaturd si ideo-
logie. Timisoara: Excelsior Art. Colectia Academica —
Limba romana. Istorie si critica literara. 235p.

3 Ion Simut. (2017). Literaturile romdne postbelice.
Cluj-Napoca: Editura Scoala Ardeleand. 476p.

4 Adrian Dinu Rachieru.(2003). Globalizare si cul-
turd media. Tasi: Institutul European. Colectia Sinteze.
148p.

5 Adrian Lesenciuc. (2005). Postmodernitatea. Un
posibil model de structurare a mozaicului a-valoric.
Bucuresti: Antet.

6 Gheorghe Grigurcu. (2021). Un critic mediator.
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wyLogica viulu

carti in actualitate

i”

. Alexandru Sfarlea

Simona Popescu
Cartea plantelor si animalelor
Bucuresti, Editura Nemira, 2021

4 intreb dacd autoarea acestui volum im-

pozant — care induce oarecari rezerve in

a-1 aborda sub aspectul comentariului
critic — nu ar fi avut-o profesoard de biologie pe
doamna Valeria Moldovan, pe la 12 ani, si de la care
a aflat ca ,,biologia (bio-logia) e stiinta care studiaza
logica viului”, acest compendiu poetico-stiintific ar
mai fi existat. Probabil ca nu. Spun asta acum, dar
intrebarea este valabild si pentru precedentul volum,
din urma cu 15 ani - Lucrdri in verde. Pledoaria
mea pentru poezie —, de unde rezultd faptul c3, nu-i
asa, Simona Popescu, oarecum logic, ar fi trebu-
it sd urmeze o carierd de cercetatoare in (draguta
de) biologie. N-a fost sa fie, dar ca filolo(a)g(a) si
poet(d), darul domniei sale este, parcd, pentru citi-
tori, cu atit mai de pret. Asta dupd ce a publicat, in
1997, romanul Exuvii (sapte editii pand in 2021!),
alte doua volume de versuri si unul de eseuri, doud
carti de ,critifictiune” despre poetul Gellu Naum,
dar si Autorul, un personaj, teza de doctorat. Cartea
plantelor si animalelor poate sa-1 intrige, de nu chiar
sd-l... ofuscheze pe cititorul lenes. Sunt doud carti
intr-una, animate cinematografic, se poate spune,
printr-o constructie a unei imagerii si-a unui esafo-
daj psiho-poetico-stiintific. Suntem preveniti, ce-i
drept, despre faptul ca ,Organismul e in devenire,
perpetuum mobile, hypertext. [...] Google te poate
ajuta. Si dictionarul (la indeména, chiar si un dex
online)”. Cu privire, desigur, la multitudinea denu-
mirilor latinesti de plante si animale, precum si in ce
priveste numeroasele referinte (trimiteri, explicatii,
sincronicizéri, aprehensiuni) de naturd culturala, li-
vrescd, in primul rand. Primul text-prolog (Proem)
ne si aminteste, de pilda, de Gellu Naum (prin titlu),
dar si de poetul american William Carlos Williams:
»No Ideas but in Things” (,,Fara idei, dar in lucruri”),
fiind preveniti ci: ,,Sigur c-as vrea/ si scriu despre
tot/ de la nevazutii spori la fosnitoarea padure/ de
la firul de iarbé la Marele Herbarium/ de la sélbatica
jivind /la cea mai blajind dintre vietdti/ de la planula
la vreo creaturd noctambuld/ dar asta nu se poate”.
Originalitatea evidentd a acestui volum consta, in
primul rdnd, in intentia vadita a autoarei de a scrie o
poezie psiho-ecologicd, in corpusul céreia sa existe
o varietate de ramificatii comunicante, cultural-sti-
intifice, cum spuneam, dar si pur emotionale, cu
emergente in antumitatea autoarei, cu tot cu acel
ambiental intim-livresc: ,,Eu as face buchetelul pen-
tru tine asa:/ Nu-mi-uita pentru reamintire, da./ As
adduga apoi si saschiul (vinca minor) pentru neuita-
re,/ desigur, rozmarin./ Iar pentru ganduri involun-
tare/ albe sau negre, odolean roz./ Un crin sélbatic,
de apd, un fir de rogoz/ si unul de busuioc/ pentru
noroc./ Roinitd, pentru tine, fetitd” (Buchetul Ofeliei
si buchetul meu pentru ea).

Multe dintre poeme au trimiteri la subsol, ca nis-
te furnicute care-au cirat povara unor minutiozitati
explicative. La Ierboasele fiinte, de pild4, (,cresterea
lor e spre cer/ iar inflorirea e oferita acum/ unui suav
hemipter”), citim, la subsol: ,,Secventa dintr-un film
de Tarkovski’, apoi, asa am impresia, continuarea
poemului de dinsusul paginii: ,,lerboasele fiinte tre-
murdnd usor in vintul amiezii -/ o impérétie./ Ba
chiar colilia pare un lan de alge/ cldtinate-ntr-o parte

si alta/ de curentii marini./ Cum privesc asa/ fara
vorbe si ginduri/ imi vin in minte secventele unui
film/ in care véntul e aproape un personaj./ Privesti
prin aburul diminetii/ de cele impovératoare si sum-
bre/ ca si strain” Descriptia impoezitd a plantelor
si florilor are o minutiozitate gracila si o delicate-
te evocativd prin porii cdreia ies, parca, parfumuri
semantice inlantuind strins acuitatea emotiei, care
amintesc, frapant, pe alocuri, de Ion Barbu, Rilke, E.
Dickinson, William Blake, Robert Creely, sau chiar
de Huysmans. Si de multi altii. Eu unul sunt con-
vins ci ,,In linistea hibernala/ estivala/ s-a intrupat/
o parte/ din ce era/ nespus/ ludnd/ - de data asta -/
o aparentd/ vegetald” (Arcana Naturae).

Cartea animalelor are un motto din Rilke (,,In
multipla intalnire/ sa facem oricui al sau loc,/ ast-
fel ca ordinea sé se arate/ prin al hazardului joc”).
Apoi intrd in scend ,,un om si pestii beta din acva-
rin’; ,pasérile cu dor de ducd’, achenele zburéatoare
si un urs, meduza Aequorea, viermele Melibe viridis,
apoi o pricomigdald de calcar ,,pe care era inscris
un desen/ - o floare cu cinci petale -/ o amintire
pe care-o lasd lumii/ un anume arici de mare/ [...]
model floral/ imprimat in/ straniu animal” La cre-
area poemului Balend transparentd contribuie, ca sa
zic asa, prin aluzii la creatiile lor, William Gibson,
Herta Muller, Stephane Mallarme si Ernst Haeckel,
poeta stipanind cu virtuozitate o adevérata recuzitd
cu aplomb semiotic, in a incastra semnificatiile si
aluziile livresti in corpusul poemelor. In asa fel, incat
nimic nu pare prezumtios ori fortat, intdmplétor sau
extravagant, avand acea rarisima capacitate de a ros-
tui firescul, verosimilitatea si naturaletea intr-o rit-
micitate si armonie nu de putine ori acut-relevante.
Dar nu e mai putin adevirat ca acest volum seaména
cu un Janus bifrons, cele doud fete fiind complemen-
tare, desigur, experimentdnd un mod ingenios de a

persifla, de a da cu tifla acestor vremuri in care se
zvarcolesc varii anxietdti, vexatiuni si decompensari
psiho-afective. Un ,,joc de consolare pe fond de frus-
trare” (G. Banu), care contine - ca o tentd a specta-
culozitatii in sine - i ipostazieri ale spiritului ludic,
ale gesticulatiei pur lexicale in literaritatea ,,hyper-
textelor”, care amintesc de autorul Jocului secund,
dar si de printul tarzior al suprarealismului, Gellu
Naum: ,,Chei/ minore/ majore -/ la fel in acel/ joc de
geometrie/ variabila sau cel in care intrd si numere/
laica Gematrie./ $i din mici oglindiri/ ocurente/ mo-
bil si de aur panou/ catoptric ecou”. (Diversele schim-
bari). Dar avem de-a face si cu un fel de histrionism
aproape strivit, ca sd zic aga, de... contra-ofensiva
contrastelor, ca in Cdntarea lui Longfellow, unde ,,tot
ce-i concret si contingent/ devine fictiune, adevar si
transcendent’, cum citim intr-un ,,subsol” de la pa-
gina 300: ,,Si ce surprizd cand citii/ pagini intregi cu
plante si-animale./ Despre Haiavata cu gandurile lui
cele curate/ vorbind despre frumusete si bunitate/
si despre micul licurici Va-va-teizi/ despre bunica
Nocomis, care povestea/ cum curcubeul de palid
foc/ e sufletul florilor la un loc// Ma-ncanta ci fie-
care animal/ si chiar si plantd avea un nume/ anu-
me:/ agrisul vargat, Sebamin/ tufe de-afind Minaga/
si Bigamut, vita cea verde./ A vazut Hajavata biba-
nul, pe Sava/ licarind ca raza in apd,/ racul, stiuca,
Maschenoza,/ si scrumbia, Ocahavis/ pe toate le stia/
ba chiar vorbea/ pe limba lor”. Cartea plantelor si
animalelor este o invitatie la o confruntare cu ardoa-
rea si efortul livresc, (auto)coercitia estetica si difi-
cultizarea, as zice, cu un (supra)pret anume: acela de
a impune cititorului un respect nu odatéd admirativ,
simtindu-se privilegiat — dar si, sd recunoastem...
complexat - intr-o adevirati ,baie” de eruditie po-
eticesc — stiintifica si spectaculozitate nerestrictiva.
A, s3 nu uit sa adaug intrebarea de la pagina 318,
dintr-un text cu titlul Dialog: ,,— Ce e poezia pentru
tine, Simona ¢/ — E o invizibila drond/ ce se plim-
bé in universul mare, mic/ si se opreste-un pic si-n
viata mea, in mintea mea./ - Si ce mai e?”, Etc,, cititi
dumneavoastra.

|

Melancolii si umbre

. Monica Grosu

Marius Tion
Umbra
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2020

poezie a reflexelor biografice practi-

cd Marius Tion in recentul siu volum,

Umbra (Casa Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, 2020), care continud, cu aceeasi discre-
tie si sensibilitate, experientele lirice anterioare.
De data aceasta, decorurile succedate cinemato-
grafic surprind topografia urband, iar elementul
de sacralitate e mai difuz, dar mereu insotitor.
In Prefata cartii, Ion Cristofor vorbeste despre
»un poet solitar”, cu disponibilitati lirice eclec-
tice, de la modernism, neomodernism si pand
la un expresionism in linia lui Georg Trakl sau
Rainer Maria Rilke. Detasdndu-se de tendintele
poeziei douamiiste, Marius Tion vine in litera-
turd pe aceastd linie a unei poetici confesive, de
puternicd afirmare religioasd, asa cum s-a do-
vedit in volumele precedente ale autorului: La
poarta umilintei (1998), Vecernia iubirii (2005)
si Dimineatd salvatd (2008).

Compus din doud grupaje lirice, volumul
Umbra insumeaza poeme epistolare trimise in
eter, ca si un soi de poezii concentrate, in stilul
haiku-ului. Umbra, prezentd diafand insotitoare,
aflatd la limita (in)vizibilului, asigurd o legaturd
tainica cu exteriorul, cu transcendentul. Scrisorile
cdtre vazduh se asaza sub binecuvéntarea pater-
na, sub ocrotirea tatalui care trimite, la randu-i,
semnale neputincioase de cuprindere a fiului in
lacrima dorului: ,,T‘gi scriu, tatd,/ din chihlimba-
rul toamnei/ Clujului tdu/ cand, ca intr-un basm
celest,/ bratele mamei/ ne cuprind pe amandoi//
Am urcat, tatd,/ deasupra,/ umbrei fanatelor/ si
lacrimile tale/ secatuiesc/ pana si ajungd la mine”
(Scrisoare). Ca intr-un fel de jurnal liric, poetul
deplange, cu fiecare poem, plecarea timpurie a
tatdlui, moment biografic nevralgic pentru tot
restul vietii: ,,hiend flim4nda - plecarea ta/ mi-a
sfasiat adolescenta” sau ,,Timpul meu s-a oprit,/
ndprasnic,/ in tdrana inghetatd,/ ce se rostogolea/
peste sicriul strdlucind.../ de-atunci e tot ianuarie”

Din momentul pierderii tatélui, iarna s-a as-
ternut stipanitoare peste lume, incremenind in
durerea despartirii, de aceea fluxul memoriei
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recompune, in mod repetat, ritualul comuniu-
nii, al comunicarii dincolo de timp. E mai mult
o derulare a unor tablouri in miscare pentru a
configura un traseu uman §i poetic sau pentru
a refuza prezenta mortii, furisate ca o umbra in-
sotitoare in familia autorului. Tatal, devenit pre-
zentd in absentd, constituie centrul propriului
univers, liantul identitar dintre trecut, prezent
si viitor, aga cum se subliniaza in versurile: ,Cu
mantia sangerie pe umeri,/ noiembrie/ miroase a
iubire/ si a moarte” sau ,,Arhanghelul/ a coborat
atunci din cer/ si-a plans,/ o vreme,/ langa mine”.
Vedem cum se instaureaza in cAmpul semantic al
poemelor un flux elegiac, o vibratie de profunda
melancolie, chiar daci poemul se mentine in zona
confesiunii discrete, destul de sobre, fard gesturi
patetice si declarative.

In metamorfoza anotimpurilor, poetul sur-
prinde stampe ori instantanee lirice din urbea
turnului cu ceas, redand foarte fidel atmosfera,
simtind pulsul locului, oferind detalii toponimi-
ce: podul de fier al Elisabetei, Somesul ,tripas
si-ndératnic”, ,aleile ticerii’, in centru, in fata
Librariei Universitatii, la Arizona, in fata la Conti,
la Pescarul, la Emma, in parcul mare s.a. In acest
decor citadin real se insereazéd semnele divinului:
»prin vitraliile cerului/ ma privesc/ cuminti/ heru-
vimii” sau obsesivul gind al mortii: ,,si moartea,/
ca 0 muzicuta,/ imi canta...imi cantd.../ ma-ncan-
t1” In cercul dialectic al singuratatii si al suferintei
tacite, poezia reface legitura cu cerul, cici poetul
este atent la cicatricile timpului, la sensul ticeri-
lor prelungite din jur: ,La ceas de seara,/ linistea
galopeazd tacutd/ peste lacrimi// umbra céruntd
a poetului/ acopera, grabitd,/ apasarea// doar po-
ezia/ plutind deasupra singurdtatii/ cuvantului”
(Doar poezia). Nostalgii dupa Clujul bunicului,
dupé chipurile dragi din familie isi fac loc discret
in manifestérile contradictorii si convulsive ale
lumii contemporane.

Al doilea grupaj liric, Seminte pentru cer, tex-
tualizeazd, in expresii metaforice, foarte esentiali-
zate, imaginile prezentului. Se reliefeazd o poezie
a tarziului, a toamnelor brumate, a lacrimilor in-
ghetate pe obraz, caci o tristete cuibarita adanc in
fiinta poetului i-a marcat irevocabil intreg traseul
existential, e acea tristete interiorizata, redata fara
emfaza, firesc, intr-un efort de intelegere si co-
municare cu umbrele trecutului, cu Dumnezeu,
cu universul. Reflexivitatea si subtilitatile textuale
monteazd un scenariu al sugestiei, intre obiecte
si cuvinte se creeaza relatii de o gratie hierati-
ca, iar versul se alungeste in definitie simbolica:
»Pantera solitard/ noaptea — / pandeste/ printre
arborii cerului/ asfintitul” (Noaptea); ,,Heruvimi/
plutesc tacuti/ peste catedrale/ Duminica - anco-
rd grea/ azvarlita in oceanul/ singuratatii/ Fiului”
(Duminicd); ,,Fluviu prelung,/ incolacit/ pe sub
stancile/ de rubin/ ale metaforei..” (Poetul).

Uzitdnd un limbaj de find (cvasi-perceptibi-
13) rezonanta religioasa, Marius Tion identifica
lumini si umbre in inflexiunile zilei, in starile si
exercitiile propriei libertati de gandire ori expre-
sie. Rezultd o poezie ce incearca sd mentind in
echilibru tensiunea cotidianului, nelasdnd-o si
alunece in derizoriu, in banalitate, ci urcand-o pe
treapta contemplativd a harului §i a spiritualitd-
tii. Intr-o perioada a versului anarhic, minimalist,
contorsionat, alergic la tot ce presupune traditie,
ordine, decentd, Marius Tion alege sa isi creeze
un alt fel de culoar liric, unul al emotiei si al struc-
turilor concise, esentializate.

|

O autobiografie

in oglinzi

. Stefan Manasia

Andrei Serban
Niciodatd singur. Fragmente dintr-o
galerie de portrete (cu un cuvint inainte
de Toma Pavel)
Tasi, Editura Polirom, 2021
A
nainte de aceastd posomoritd pandemie, ve-
deam la Teatrul Bulandra un spectacol visce-
ral marca Andrei Serban, Car(o)usel, adapta-
re scenicd (A.S. impreuna cu Daniela Dima) dupd
Ferenc Molnar. Dupa un hiatus expozitional,
teatral, cinematografic - fisurat totusi de editiile
quasipandemice, impecabil organizate de TIFF
(si in 2020, si in 2021) — m-am intors la teatru,
ca sd vad & reviad doua premiere si o piesa in-
clasificabild, Strigdte si soapte, dramatizare libe-
rd si provocatoare dupa filmul-cult al lui Ingmar
Bergman, toate trei la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj. ,,Bergman”-ul lui Andrei Serban e un proces
revelator la capatul céiruia te descoperi pe tine, un
pic mai relaxat si, de ce nu, iluminat in prezen-
ta — si corporalizatd, si inefabild - a mortii; plus
un splendid ghidaj in procesul intuitiv, capricios,
epifanic al creatiei sau o asumare, semisuicida-
13 astdzi, a filonului spiritual/elitist. Cred cd am
recitit de cel putin patru ori Lanterna magicd,
autobiografia lui Bergman, tradusa la noi in anii
’90. Iar recent am citit zeci de pagini din Imagini.
Viata mea in film (Nemira, 2021), un op maji teh-
nic, purtind semndtura cineastului si prozatoru-
lui suedez. Acestea, dar si interviurile si romanele,
cronicile de film si spectacol au fost metabolizate,
sublimate in spectacolul pe care Andrei Serban
i-1 inchina, intr-un exercitiu de admiratie cumva
amar, fira nimic ditirambic. Regizorul/artistul
roman isi stabileste antecesorul (unul dintre).
Omagiazd acolo unde altii ar fi péastrat o tacere
acrd — trdim in plind epoca in care relatia maes-
tru-discipol se dezintegreaza, ca si prestigiul artei
inalte, al luptei permanente cu sine, al experimen-
tului innoitor. Atitudinea aceasta seducator-ana-
cronicd, orgolioasd prin admiratiile, dar i prin
respingerile asumate, Andrei Serban o proiec-
teazd si in volumul publicat in 2021, la Polirom,
Niciodatd singur. Fragmente dintr-o galerie de por-
trete, cu un cuvint inainte de Toma Pavel. A doua
carte publicatd la editura ieseand dupa O biografie
(prin 2006).

In anul sabatic extins de pandemie, Andrei
Serban a scris o serie de ,portrete’, adesea meta-
fizice si morale, pe care le descopeream, nerabda-
tor si pasionat, in revista electronici liternet. E o
senzatie stranie sa stii ca tu scrii aici in Romania,
autoizolat si prevazator, in timp ce peste Atlantic,
la New York, altcineva scrie, tot in recluziune
exasperanta, farime ale unei autobiografii spiritu-
ale (asa cum s-a vazut cind textele acestea, plus
altele au fost ordonate intr-un volum). Portretele
sint eseuri scurte, concentrate, memorabile, une-
le, doar schite - ,.fise” le numeste autorul - pen-
tru eventuale rememorari mai ample. E ca si cum
astronautul din Interstellar descrie toate corpurile
ceresti printre care a caldtorit si care i-au mode-
lat caracterul. Ca §i cum un botanist specializat

in flora alpina descrie fiecare plantd, fiecare floa-
re, fruct sau parfum care i-au revelat ceva din
spectacolul grandios al naturii. Iar articolele din
acest compendiu subiectiv de personalititi ale
artei contemporane are ceva din farmecul dialo-
gurilor-interviurilor cu Andrei Serban: un tim-
bru colocvial, un efect de sinceritate inimitabil.
Contactele lui Andrei Serban nu se rezuma nici-
odata la replica si privire, la prinzul de afaceri sau
la convorbirea telefonicé (desi pe copertele cartii
autorul e fotografiat in doua rinduri, autosabotin-
du-se, cu telefonul la ureche). Personajele acestei
»galerii” sint scanate meticulos si tandru, unele
devin memorabile prin cdldura umana, prin des-
chidere, altele prin visceralitate, prin natura con-
flictuald, dar seducitor-creativi. Iat-o, in primele
pagini, pe profesoara lui, Sanda Manu: ,,ne privea
cu céldurd, dar in acelasi timp cerea mai mult de
la noi, putea fi dura, chiar crudd uneori. in spe-
cial cei foarte talentati aveau de suferit. Cei mai
putin dotati erau tratati cu blindete” (p.15), scrie
Andrei Serban, amintindu-mi de Whiplash, fil-
mul lui Damien Chazelle, unde profesorul de jazz
e deopotrivd un bully si un cautitor al Graalului
artei, incercind sd-1 descopere (de fapt si-1 ajute
sd se autodescopere) pe urmitorul Charlie Parker
in fiinta unui fragil, dar hotarit pecutionist.

Cartea se citeste intr-o stare febrild, se devo-
reazd in ritmul psihedelic, fulgurant in care a fost
scrisd. Adesea portretele se transforma in parabo-
le, in enigme pe care cititorul atent le va dezlega,
adaugindu-le propriului sdu repertoar de intilniri
- jatd, mediate livresc — providentiale: cu John
Cage si glorioasa lui The Silent Piece; cu Philip
Glass si o tripld biografie (de instalator sanitar,
taxidriver si compozitor serialist, innoitor, pa-
radoxal popular); cu Ingmar Bergman si Andrei
Tarkovski, larii si penatii lui Andrei Serban,
pentru ca artisti totali, intermediari intre om si
Marii Transparenti (cum ar fi zis André Breton);
cu Gellu Naum si Lygia, (re)cunoscind legatul
suprarealistului romén, influenta asupra unui
David Esrig, dar si studiile subtile ale Simonei
Popescu s.a.m.d.; cu Pina Bausch si dansul de
o libertate totald, eretica pini si pentru A.S.; cu
Meryl Streep, cea mai geniald actritd a generatiei
ei, conflictuala dar nu mai putin admirabila; cu
Kirill Serebrennikov, noua senzatie rusé, prin in-
termediul cinemaului si al spectacolelor de operd
transmise pe net; cu Andriy Zholdak, ucraineanul
coleric & poetic, intr-un epistolar de colectie; cu
Bill Segal, jurnalistul-zen, si cu G.I. Gurdjieff, a
carui filozofie stimuleaza de decenii creativitatea
si curiozitatea de linx a lui Andrei Serban; cu pri-
etenii si ,,fratii” mai mari, Liviu Ciulei si Lucian
Pintilie; cu Gheorghe Dinici, actor in regim noc-
turn si diurn, privilegiind o vasta anecdoticd pos-
tuma.

Portretele acestea, intilnirile reale sau mediate
din Niciodatd singur sint un fel de relee care cap-
teaza (ceva din) substanta secretd a artei.
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Album de familie

. Cristina Struteanu

tau pe intuneric, de fapt in intuneric. Sotul

meu si fata insistd, ca de obicei, sd merg cu

ei in excursie. Bineinteles ca ma dau lovita.
Si trag jaluzelele. Migrend. Imi amintesc ca asa
faceam dintotdeauna, de cind eram micé, mica.
De cind ma stiu. Atunci ei, périntii, mamica si
titicul, — ce expresie banala si suavi totdeodata,
diminutivele cele de toate zilele, goale/pline -, o
luau cu ei doar pe sora mea si plecau. Pe dealuri
si vdi umbroase, dar si pline de soare, cu livezi si
vii, care musteau si momeau pe oricine. $i totusi
ramaneam. De ce oare? Simteam razele cum pé-
trund in pielita fructelor. Fara sa fiu acolo. Pur
si simplu. Poleindu-le. Imbritisandu-le arzitor.
Pricepeam, la mine in mate, cum se coc fructele.
Gata sa plezneascd. Nu era nevoie si fiu de fata.
Drum bun!

Numai cd, pe atunci, nu pricepeam de ce ma
retrag. Cand lucrurile ma atrag. S$i nu md intre-
bam. Oricum, n-am aflat nici azi. N-are inteles,
doar miez. Ceea ce e sigur e cd bezna nu ma co-
plesea, ci mé ocrotea, ma racorea. Ca o baie cu
saruri. Ba, de-a dreptul, md lumina. Negrul cel
total strdlucea magnetic. Antracit. Spaima noas-
trd de moarte, aia nenumita, nu m-a incercat ni-
ciodatd, cum aud ca se intdmpla altora, cei care
fugeau de... bau-bau. Drum bun!

Calatoream in mine, imi rostogoleam trdiri si
asteptdri. Miraje. Mi le rulam. Covoare orienta-
le, bogate, luxuriante, dospite de culori grele. Mi
se desfisurau in cale. Fosneau inaintea pasului.
Serpi descoliciti. Ba, pe deasupra, mi se nazirea
uneori si 0 aromd imbietoare. Un fel de fumigatii
abia zarite. Ma chemau... Cele de acum, moche-
tele astea din realitate, par mereu prifuite, tocite,
imbécsite cu pér de pisicd. Li s-au spélicit culo-
rile. Dar nu le vad, nu mé supéra. Nici o paguba.
Bététura casei si atét.

Barbatul meu, acesta de-al doilea, e ingadui-
tor si cumsecade. A luat-o-n barba si el, la randul
lui, in céldtoria prin viatd, asa cd e precaut si fard
pretentii mari. Nu obiecteaza cind fetita mea, za-
pduca, vrea la ,titicul” ei. Des, prea des. O duce
indatd, n-o refuzd, fiindcéd de obicei eu ma opun,
md pun proptd. Marai, sunt uracioasd, tigaduiesc
c-ar fi cazul. Degeaba. Una, doud, o debarca la
sotul meu dintéi. Si ea sare din masind direct de
gatul lui, se leagana, se rasfata, ii vard ména in
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par si-1 ciufuleste, se preface ca gangureste, ca sd
capete lungi si dulci pupicuri. Ca atunci cand era
miculuta. Tar el, vezi Doamne, ii cerceteaza mel-
cisorii de sub bluzitd. Le-au mai crescut cornitele
ori sunt inca tonti? Cit mai e pand s-or trezi de-a
binelea ? Ea dé chiote de rés...

lar eu innebunesc. Imi vine si-i zgaltdi pe
amandoi: Incetaaati! In fond de aia m-am si des-
pértit. S fiu sincera. De ce n-as fi? Aici, cu starea
asta, cu sinceritatea, e o buba. M3 fac ca n-am
habar. Amorul dsta al lor nu stiu ce drojdie avea,
ce purta-n el, cd-1 tot vedeam crescand si cres-
cand, rotunjit. Ma inselasem cd e o solutie divor-
tul. Iata ca nu... Dar ce?

Si, uite asa, in intunericurile cu care ma tot in-
velesc, mé vad strigind. Md aud: Nu e tatal tau,
nu esti fata lui! Nuuuu... De parc-as trage brusc
draperiile, dreapta, stanga, si as ldsa lumina sa
ndvaleascd. Si ce-i cu asta? Ce s-ar schimba?
Nu e prea tarziu? Ar plezni ca o pastaie si vi-
novatia. Dar ei ar continua, clar. Mi-e limpede.
Pe ascuns, in taind. Ar fi mieroasd orice soapta.
Banui. Nu mai sunt sigurd de nimic. De ce-am
tacut, Doamne, de ce n-am dat drumul de la in-
ceput? Ce mad gatuia? Conventiile? Regulile soci-
ale? Lipsa de curaj? Teama de urmari? Portretul
meu, poza? Si cate? In fond, nu ziceau romanii
»pater incertus est”? Oameni echilibrati, zdu. Iar
evreii, ca sa fie siguri, nu socotesc nationalitatea
copilului dupa mama? Mai e o poveste si cu celtii,
cu druizii, cu credintele si cutumele lor, dar am
uitat-o.

Degeaba vreau acum si sparg intunerici-
mea, tanddri s-o fac. S& madrturisesc adevérul...
Lucrurile sunt deja rdscoapte. Curge sucul ca din
fructe. E lipicios.

La naiba cu genele, cu ADNurile, cu bunica aia
grasd, flascd, pufoasa, facatoare de baclavale si sa-
railii, de rahat si de sugiuc, de halva si de alvita,
de zarnacadele cu alune si cu nuci, cu migdale si
cu fistic, chipurile din trecutul lor de osmanlai
pripasiti candva. Bine cd nu mai mi-e soacrd, si
md tot nicldiesc in dulciurile ei. Bine! Si alt bine,
mdi fato, foarte bine, cel mai bine, l-ai baga-n
seamd pe ,,fratiorul” tdu, cel din noua césitorie a
taticului. Ce conteaza cei doi, trei anisori dintre
voi? Nu vezi cum i se scurg ochii cand apari, cAnd
tot rdsari in viata lor? Curat sirop, cé tot eram la
capitolul zaharicale. Simti cum te asteaptd baia-
tul? Nu ,taticul”. Ei, nu cumva amandoi?!

Dar, cicd, nu e permis, nu e cuvenit, nu e sa-
natos, c-aveti acelasi singe. S-ar amesteca otra-
vitor, s-ar ingrosa, s-ar face marmelada. Cleios.
Un desert vulgar, pauper, marmelada. Fie si de
caise. Ea e expertd, nu? Puah! Coana mare ve-
gheazd. E atentd la asta. Nu, mama soacrd, nu e
acelasi!!! Sangele, bitu-l-ar vina de fluid magic.
I-as reteza-o. Dar pot? Ce pumn in gurd simt? $i
de ce? Nu-i minciuna mai rea ca orice? Poate ca
nu. Poate cd da.

Si dacd ne-am apuca si scotocim karma de
neam, fo noud generatii in urma, am da de pes-
te... 500 de bunici. Dintre care..., nu si nu, iardsi
nu!

Dac-as putea fi ferma, in sfarsit, mi-as recapa-
ta poate respectul de sine, stima, m-as apgrada,
ha ha... C4 tot aud expresiile astea ,,neaose”, pAn’
la siturare. In singurele cirti care se mai citesc

azi. Cele de dezvoltare personald. O sa ajungem
sa spunem target si nu tel sau tintd, nici scop, fe-
rit-a. Imi cAntd in cap, imi suier, ma las dusi de
un val. Flux se numeste, cici. Fluxul vietii, ener-
giile care te poartad la vale, ba si la deal. Mi-a ca-
sunat rdu pe ei. Pe... facilitatori. Auzi: Cand ceva
te impacteazd, nu internaliza, nu, verbalizeaza-I!
Ioi, istenem, ce vorbe. Cum le poti lua in seri-
o0s, cand existd altele, mladioase, ale limbii tale?!
Acelasi sens, dar cu nuante, nu numai cu infor-
matie seacd. Astea nu par cuvinte, ci pietricele,
bobite de metal. Sund scartait, fara sevd, si atunci
nu le poti simti. Nu le pipai, nu le auzi, nu le vezi,
ci le insiri margele, nu de sticla, ci de fier, pe-o
atd. Mai mult sirma.

Si iar: Da-ti voie si fii tu insuti. Hmm. Nu
poti fi confortabil cu tine - auzi vorba! - de-
cét autentic. Mare branzd! Trebuie sa te aliniezi
la valori, sa le manifesti. Si mai ce? Scoti si un
steag, la manifestatie? Ah, da. Sa scapi de frici,
sd stergi karma, prin dharmd. S& constientizezi
toate sincronicitétile nefericite care-ti dau de
veste ca pluridiversitatea unicitatii tale e pe cale
de a... De a ce? De a rata oportunititile prin care
poti manageria o comunicare. Trebuie sa schim-
bi perspectiva din care vezi situatia. Orice simi-
laritdti trebuie analizate. Fii prezent, acum, aici.
O.K. Sunt. As strange pe cineva de gat. Adica, pe
mine. Si? Ce-as rezolva? Duce-va-ti! Stiu, simt ci
tot ce-am insiruit aici bélteste, face o mare burta,
dezlaneazd tensiunea acestui moment de spove-
danie, dar nu-i clar cd asta am vrut? Inconstient,
bineinteles. Cé n-am curaj deplin sa spun? Sunt
pateticd? Oi fi.

Si daca m-am pus pe sinceritati, s& marturisesc
si cum bonele-menajerele, care s-au perindat, ra-
reori, pe la mine, mé priveau de sus? Cateodatd
insd cu un fel de drag. Lor, femeilor nu tocmai
scolite - habar n-am de ce - le venea sd md ocro-
teasca. Li se pérea ca sunt... slabd de inger, vulne-
rabild, fragild, rdtusca cea urata. Iar fetele de ma-
hala, care stateau vartos pe picioare si inaintau
cu pieptul inainte, mé protejau. Cele ce reuseau
mereu. Si nu li se-nchideau usi in nas ca mie. Imi
lasau ades cate o portita. Iar eu le pretuiam, pe
unele le iubeam... Totusi, cAnd am citit Francoise
Mallet Joris ,,Casa de hértie”, am rdamas trasnita.
De unde ma stia? Si nici macar nu-i adevarat. Se
ingelau. Era o aparent, fir-ar si fie! Dar, de venit
pe lume, acolo a venit copila mea, in Casa de har-
tie, nici mécar una de carton.

Mami, cautid tu albumul, dac-ai rdmas acasa,
cé eu, de peste o saptimana, tot nu dau de el.

Imi las3 fii-mea poronca la plecare. Haida, de,
albumul! Albumul stravechi de familie al coa-
nei mari, soacra otomand sau cumand, cu poze
de acu dousd, trei veacuri... Nu l-am pus pe foc,
c-aveam de gand. Cand i l-a ddruit de ziua ei.
L-am vérat in sertar si-am aruncat cheita in bala-
rii. Md umfla rasul, cand vedeam ultimele pagini,
cele cu fata mea. Desfatdndu-se in varf de perne,
un malddr, sprijinita intre ele, cd incd nu sedea
bine in poponeati. Asa le trebuie cocoanelor in-
vartitoare in serbeturi si dulceturi, ca sd nu iasd
prea legate... Dar de ce sa vada fiicd mea tot soiul
de matusi strdine? Un neam intreg cu paftale la
gt si volane infoiate. Si métdsuri. Ce avem noi
cu ele? Numaij ca ea, mititica, crescand, méngaia
paginile si facea: gigeaaa, gigeaa. Mai apoi s-a pus
sa-ntrebe — ,,ata cine ete? Da, dta? Si ata?” Atunci
a fost momentul cu sertarul. Basta-i.

Totusi, fraza celor cu dezvoltarea personald,
care zice: intai iartd-te pe tine, zdu, am bagat-o
la cap. ,larti-te pe tine”.. Impaci-te cu tine. i
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pricep beneficiile, le-am inteles de la bun ince-
put. Dar nu reusesc deloc sd-mi fac vant. Nodul
dla din gat greu mai aluneca. E incastrat, culcusit
in beregatd, si nu-1 pot disloca. Trebuie s vind o
apa si-l ia. ,Podul de piatra s-a ddramat, a venit
apa si l-a luat..”, asa cintd fetitele, nu?, si e seri-
oasd treaba.

Acum insi, cd voi fi linistitd multe ore, am
sd md pun pe scris. Azi, acum. Nu se mai poa-
te sd tac. Si poate birui scrisul pana se lasa sea-
ra. Poate... Cd tot am luat vorba asta in brate.
Indoielnica. Pirelnici. Poate ma scutur de vina.
Sunt legi umane sau legi divine la mijloc? Poate
una, poate alta. Scriind, am sd simt, am sa inte-
leg. O vorba-umbrd, ,poate” dsta. Scrisoarea cea
marturisitoare. Asta va fi. Purcede-voi dara...

Am inteles cd-i mai simplu sd nu privesti in
ochi cind te spovedesti...

Paginile se astern, se tot astern, precum covoa-
rele alea din vis. Parca-s la Samarkand si uit ca e
vorba de-o vinovitie. Si-n fond chiar e? E doar
viatd si atat. Intamplari care te iau pe sus. Fira
vini. Cu dureri. O musci se izbeste bezmetica de
geam. De firava dunga de lumina, care se strecoa-
rd. Al naibii ce mai simt ca-i in inima mea. Musca
aia, cine? Suspin, ma vad mult mai tAnard, icnesc,
nu cumva plang? Eu, care radeam din orice. Nu
cumva doar pand sa incep a fost greu? Totusi, tre-
buie sd ma si opresc, cd ma doare ména, bratul,
de incordare. Aproape nu mi-am schimbat pozi-
tia... Si nici pe cea a trupului. Gatul mi-e teapin,
cervicala. Nasul se smiorcdie. La naiba! In final
dau drumul unei tirade de autoironii, magna
cum laude. Asta-i. Ce-a fost, a fost. Merg si pun
scrisoarea pe micul birou al fiicei, apoi, intoarsa
in penumbra mea, cad intr-un somn greu. Fard
vise.

Cand m-am trezit, linistea apdsa casa, pendula
zvonea ceva indepartat. Cat? Ce ord? Abia se lu-
mina. Din sufragerie, de pe canapea, pufaiau sfo-
raituri. Imi ddduse pace, nimeni nu se strecurase
langa mine. Ce bine! M am prelins, gata sa cad,
cu pisica serpuind printre picioare. Cum simte fi-
inta asta cd misuni? Ce mai antene sunt mustatile
ei... Mai bine-as fi fost méata.

In camera fiicei, neschimbare. Ba nu, ba nu,
scrisoarea mea disparuse. O inlocuise un simplu
bilet.

- ,Poate md intorc cAndva” (Atat scria...)

Ah! Cum se infiltrase ,,poate” ala in viata noas-
trd. Dacd i-am dat voie, eu i-am dat-o, si-si face
acum de cap. Sti la cArma. Isi rAde-n pumni de
noi toti. Doar sunt vii cuvintele.

In dulap flendurd umerase goale. Si totusi,
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ici-colo, legdnatd pe umerii lor, cite o carpa stin-
ghera. Obiectul pare usor straniu, emite energie,
si... susurd. Ma insel? E un soi de sunet, o voce
stinsd, o soaptd. Sunt hdinute raimase mici. Mult
prea mici. Le-a péstrat singurd sau chiar eu o fi-
cusem. Nu voiam sa alungam copiléria incd. Eu?
Ea? Mare si durd prostie. Dar ce bizar, fabulos,
in penumbra sifonierului, acele mici rochii se lu-
mineazd. Palpaie. Par fosforescente cand si cand.
Mai imbie, méd cheama, imi deschid culoare si usi.
Devin ochiuri de geam spre un Undeva nestiut.
Nevazut. O viata paraleld? Dumnezeule!!Ma cu-
tremur si trantesc usa.

Oricum, copildria asta pleacd singura, se tot
duce... Undee? Si rad, rad cu hohote, demential,
dumnezeieste... Eu citi ani aveam?!

Ridic jaluzelele. Pana sus de tot. Cum inainte
n-o mai ficusem niciodata di granda, scandure-
lele subtiri pocnesc si curge praf. Se cern si frun-
ze uscate, micinate, varate de vant. Se amesteca,
pe nestiute, cu altele, unele in filigran alburiu.
Desene din perdeaua usoara a odaii. Fiindcd in
tesdtura ei, a perdelei, am ales demult sa fie mici
pasidri albe si frunze diafane. Asta imi dorisem.
Sé se zbatd la orice pald de vant. Dar omu, bleg,
nu stie ce-si doreste, ce-si meneste...

Afard, pe trotuar, desi abia mijiserd zorile, o
fetita necunoscuta joaca sotron. Si-1 mazgalise cu
cretd colorata. Pocnea, de viu ce era, sotronul ei.
N-o stiam, se vede ca-i nou venitd in cartier. PAna
mai ieri si fata mea avea damblaua asta, si iasd
dis de dimineatd. Sa sard coarda. O lasam, de ce
nu? Uite cum se invart rotile. Samsara. Una plea-
c3, alta vine. Cine-o fi? Conteazi?

I se salta incet poalele fustitei, atunci cind
topdie. Si fiicei mele i se valurea rochia, atunci
cand sarea...

Si cat de mult imi dorisem o fatd! S& sporo-
vaim améndoud, lung, lung timp. Sa intoarcem
viata pe toate fetele si cusaturile. Si pe fatd si pe
dos si pe laterale si sub tiv. S toarcem ca doua
pisici. I-as fi povestit ce de piedici si de capcane
pot rédsari pe cdraruie. Si nici nu putea fi vorba de
greseli, ci de usurdtate, de aceea ca n-ai habar de
urmari. Nu esti constientd. Responsabila da, ci
nu te feresti sa tragi ponoasele. Esti barbata. Dar
raul ficut altora cum il indrepti?!

Nu mai aveam cui spune nimic... Mi-au rdmas
povete-n gat, nerostite, dar de sfaturi n-are ni-
meni nevoie, doar de tandrete si de incurajare.
Sa te investeascd ai tai cu incredere in tine. Ca
atunci cand esti innobilat, prin atingere cu spada
pe umar, de cétre seniorul clanului. Si la asta, mé
retinusem prosteste. Fara sa pricep nici mécar de
ce. Poate nu ma simteam senior. Rid ménzeste.

Si cum mai stia sé ciripeasca fata mea! Iar mie
nu-mi trebuia altceva. Atat doar, ciripitul. Eu as-
tazi ticutd, ea plind de triluri. Ca mine mai ieri.
De fapt, erau chiar ale mele, mi le gatuisem cind-
va. Eu, ajunsa serioasd, ea incd zurlie. Eu, acum
prea grava, ea jucdusd peste poate. O oglinda in
care aratam — culmea! - fericitd, nu apasata. Imi
amintesc cum am ras sa mor si am pupat-o toats,
de sus pand jos. Cand am gsit-o infasata in car-
pa de vase, nu in scutec. O ldsasem c-o vecind, un
ceas, doud. Si cite nu-mi mai amintesc...

Incerc sa cobor iar jaluzelele, dar intepenisera.
Ei si? Imi pun perna in cap si ma hotirisc sa rea-
dorm. Cu vise, multe vise, de data asta... O sd-mi
reumplu viata cu visdri. O bogitie. Totdeauna am
stiut s-o fac; am stiut?! N-o sd raman pustie, nu.
Da.

Din perdele, fluturd si se desprind incet,
una cate una, mici siluete. Desenele cu frunze
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stravezii. Uite-le. Se duc, se duuc. Cum le mai
poarta vantul! Rdméin pe pervaz doar frunzele
uscate, cele reale...

Iar prin mine, devenita pe incetul gri si des-
tramatd, plind de gaurele, schweizer, intra si ies
pasarele. Micile pésiri zabrelite si ele in panzatu-
ra perdelei. Chiar ciripesc. Le aud, totdeauna le-
am auzit. Era taina mea. Cine md cunoaste, stie.
Acum le simt si adierea, si atingerea. Fluuuu.........
Oare ce se intdmpld cu mine? De ce-s usoara,
mai usoard, imponderabild?... Visez? Nu cumva
PLEC si eu?

Degeaba as mai sta in intuneric, ca totul e in
sfarsit, fara oprelisti, o lumina.

Ce simplu! Nu-i asa?!

Si tu, prostuta mea, fetita mea, intr-o zi vei afla
cd tu m-ai ales... Atunci, sd te tii...

Dar ce-s dstia, nori, umbre? Ah, nu, sunt pesti!
Pestisori argintii. Cerul e tot straveziu, o apd. Se
inaltd din adancuri cirduri, bancuri, stoluri al-
béstrui, mii si mii, zeci de mii, de pesti . Zboara si
ei, si isi fluturd incet cozile. Curg spre zari. Iar in
fundal, unduie o siluetd uriasa. Coplesitoare, fu-
muriu-luminoasa. Si-i rdsuna cantecul. Cantecul
de balena, visul meu dintotdeauna... Cine mi
stie, stie si asta... Bastinasii din Pacific, de prin
insule, cred cé-s ingeri de mare balenele. Dar, ia-
td-le in cer. De ce nu?

Simt, nadajduiesc acum, cdnd ma desprind
si prind sda ma inalt, ca si in lumi galactice de-
as ajunge tot voi izbuti sa-ti vorbesc, puiculeana
mea, da. Pre limba visului, poate. Vedea-vom noi
cum... Pe calea bucuriei. Asta da, cale.

Aaa... Cat pot fi de usoari...

Si de mé voi intoarce, la rdndul meu, in acel
cindva, de care si tu pomenesti, s nu te miri.
Poate, fi vom inversate. Eu, fiicd, fie si adoptivi. Si
tu, mama. Sau cele mai bune prietene. Ori surori.
Fie si vitrege. Ba chiar, cine stie..., dusmance.

Aaa.... Ce zbor e in mine....

Sigur ne vom gasi, nu vom trece una pe lan-
ga alta. Nu va exista nepasare. Asta, da, intalnire.
Nu ne vom recunoaste, dar vom sti cd ne iubim.
Dintotdeauna. Atractie, rezonantd, polaritate,
ce-o fi, cum s-o numi. Energii gemene? Nu chiar.
Oglinzi una alteia. Drepte? Strdmbe? Asta, da,
stiinta.

Aaa... Imi vine si mi tin strins de ceva, altfel
plutesc, plutesc...

Hai, ciripeste, acolo unde te afli acum. Te aud.
Te voi auzi lung, lung timp. De Dincolo. Nu te
indoi de asta...

Aaa...

|
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Ectenia dupa

insemnari din La Mancha

Ivan Turbinca

. Mircea Mot

Dumnezeul duhurilor si
a tot trupul, Care ai célcat
moartea si pe diavol l-ai
surpat si ai daruit viata lu-
mii Tale... (Ectenia pentru
cei adormiti)

aleriu Cristea considera ci in parodia

evanghelicd a lui Creanga, persona-

jul Ivan Turbincd joacd rolul lui Iisus.
Criticul face, dupa cum mentioneazd de altfel,
»putind teologie” pentru a demonstra céd ,eroul
Evangheliilor si eroul parodiei evanghelice (caci
o asemenea parodie vedem in Ivan Turbincd) au
si luptd (in aceeasi ordine) impotriva acelorasi
dusmani: diavolul si moartea. Si ca sd nu exis-
te parcd niciun dubiu cd in parodie Ivan joacd
rolul lui Tisus, in finalul povestii, Moartea pune
punctul pe i: «De mult erai tu matrasit din lu-
mea asta si ajuns la batjocura dracilor, daca nu-ti
intra Dumnezeu in voie mai mult decét insusi
fiul sdu». Fiul lui Dumnezeu este lisus. Asada, in
Ivan Turbincd Dumnezeu il infiazd de facto pe
Ivan, face din el tot un fel de fiu [...] la care pare
sa tind chiar mai mult decat la Fiul™'.

Inainte de a accepta ideea ci Ivan joaca in-
tr-adevar rolul lui Iisus in , parodia evanghelica’,
sd ne amintim inceputul naratiunii si prezenta-
rea personajului: ,Era odatd un rus, pe care il
chema Ivan. Si rusul acela din copilirie se trezise
in oaste. Si slujind el citeva soroace de-a randul,
acuma era batran. Si mai-marii lui, vizdndu-I cd
si-a facut datoria de ostas, l-au slobozit din oas-
te, cu arme cu tot, sd se ducd unde-a vrea, dan-
du-i si doud carboave de cheltuiala. Ivan atunci
multumi mai-marilor sii si apoi, ludndu-si ra-
mas bun de la tovarasii lui de oaste, cu care mai
trase cate-o duscd, doud de rachiu, porneste la
drum céntind.

Si cum mergea Ivan, sovdind cind la o mar-
gine de drum, cand la alta, fard sa stie unde se
duce, putin mai inaintea lui mergeau din intam-
plare, pe-o carare laturalnicd, Dumnezeu si cu
Sfantul Petre, vorbind ei stiu ce”

Asadar, Ivan este ,,slobozit” de la oaste nu ori-
cum, ci ,cu arme cu tot, ca o anticipare a ideii
céd lui i se rezerva alte fapte, la cu totul alte di-
mensiuni. Cu mentiunea cé el nu va folosi insd
aceste arme pe parcursul naratiunii. Nu trebuie
neglijat de asemenea un alt detaliu: batranului
soldat nu-i displace bautura, un drog sub influ-
enta cdruia se deplaseazd ,sovdind” pe drum,
de la o margine la alta. Sub influenta bduturii,
el isi asumd o conditie ce-1 apropie, pand la un
punct, de un celebru personaj al marii literaturi,
Don Quijote. Cu respectul cuvenit pentru opi-
niile criticului Valeriu Cristea, imi place sd cred
cd personajul lui Ion Creanga nu joacd aici rolul
lui Tisus. Batranul soldat se pare cd nu cunoaste
prea bine textul biblic, de altfel naratorul nici nu
ne oferd informatii cd el l-ar fi citit. in schimb,
ca soldat traind in vecinitatea mortii, Ivan (vi-
itorul Turbincd) nu poate sd nu-si aminteascd
un fragment din Ectenia pentru cei adormiti:

»Dumnezeul duhurilor si a tot trupul, Care ai
cilcat moartea si pe diavol 1-ai surpat si ai daruit
viata lumii Tale..”.

Ivan nu citeste romane cavaleresti pana cand
i s-au uscat creierii precum personajului lui
Cervantes, creierii lui nu sunt tulburati de lec-
turd, ci de alcoolul care-l1 determina, la fel de
donquijotesc, sé faca ordine intr-o lume bantuita
de diavol si amenintatd de moarte. Nu neaparat
faptele lui Iisus le urmeazi soldatul, ci spiritul
Ecteniei. Ivan Turbinca nu vrea sa fie altcineva,
el vrea sd rimana el insusi, precum Don Quijote
pribegind prin lume. Intr-un fel, si el vrea s3 da-
ruiascd viata lumii sale.

Ivan nu se indoieste nicio clipd mdicar de
autoritatea divina. Intilnirea cu Dumnezeu il
marcheaza profund, producind o sesizabild me-
tamorfoza a personajului: ,,Ivan, atunci, cuprins
de fiori, pe loc s-a dezmetit (operatiune inversa
celei de a se ameti, evident, in sensul dobandi-
rii luciditatii necesare pentru a pune in aplicare
planurile sale, n.n.), a cazut in genunchi dinain-
tea lui Dumnezeu”.

Rusul nu se pierde cu firea si, spirit practic, ii
solicita lui Dumnezeu si-i dea puterea de a eli-
mina din lume ceea ce consideri el ci ar tine de
forta rdului: ,,— Doamne, daca esti tu cu adevarat
Dumnezeu, cum zici, rogu-te blagosloveste-mi
turbinca asta, ca ori pe cine-oi vrea eu si nu poa-
td iesi de aici, fard invoirea mea”.

Dumnezeu nu are absolut nicio retinere, ne-
gandindu-se la posibilele consecinte grave ale
gestului sau: ,Dumnezeu atunci, zdmbind, bla-
gosloveste turbinca, dupa dorinta lui Ivan”

Din acest moment incepe cu adevirat fasci-
nanta aventura a lui Ivan Turbinci, pe care, dupi
cum am mai spus-o, Ion Creangd o transcrie
in modalitatea-i binecunoscutd, mascand prin
umor, fundalul unor semnificatii de incontesta-
bila profunzime.

Dacéd Ivan este departe de a se considera
egalul lui Dumnezeu, el ii cere in schimb aces-
tuia sd-1 investeascd cu o autoritate care sa-i per-
mitd acum si implineasca profetiile biblice. In
universul vast, creatie a divinului, Ivan conside-
rd turbinca un loc in care s fie izolate si anulate
(ori umilite) fortele contrazicdnd cuvantul divin.
Acelasi Valeriu Cristea observa de altfel ci tur-
binca nu este folositd niciodatd impotriva omu-
lui (fie acesta si boierul care-1 gazduieste pe Ivan
in odaile bantuite de draci), ci impotriva draci-
lor (termen temperindu-l pe acela de diavol) si
impotriva Mortii insesi.

Soldatul se rifuieste mai intdi cu diavolul,
prezent in ipostaza detasat ingdduitoare de draci.

Spuneam ci Ivan nu luptd cu armele sale de
soldat. Pe diavoli ii domina prin cuvantul care
pare sa mai pastreze forta lui originara: ,,— Pasol
na turbinca, ciorti! Atunci diavolii odatd in-
cep a se cardbdni unul peste altul in turbinci,
de parcd-i aducea vantul” Nu este iertat nici
Scaraoschi: ,,— Pasol na turbinca! Scaraoschi,
atunci, intra si el fara vorbd si se inghesuieste
peste ceilalti dimoni, céci n-are incotro”

In naivitatea sa Ivan nu stie ci totusi nu acum
este momentul victoriei asupra diavolului si, mai
ales, cd nu lui i este hardzita aceasta victorie.

Mai rdméne atunci ca Ivan sa se confrunte cu
moartea, in acelasi spirit al ecteniei.

Mai intdi, Ivan o izoleazd pe moarte de
Dumnezeu, rezervandu-si lui insusi rolul de a-i
transmite Mortii poruncile Creatorului:

»Moartea atunci, neavand incotro, se bagd in
turbinca si acus icneste, acus suspind, de-ti ve-
nea sa-i plangi de mila. Iara Ivan leagd turbinca
la gura cu nepasare si-o anind intr-un copac.”

Mai mult sau mai putin constient, Ivan in-
cepe chiar sa-1 corecteze pe Dumnezeu, ficin-
du-i dreptate omului intr-o sublimi incercare
de a reinstaura viata vesnica. Nu omul trebuie
sd moard, ia Ivan hotararea, ci vegetalul, fiindca
omul este unic, irepetabil, in vreme ce vegeta-
lul repetd forme previzibile. Asadar, nu oameni
bétrani (cum cere Dumnezeu), ci ,,pddure bdtra-
nd” trebuie sa dispara, in locul oamenilor tineri
si al copiilor obraznici trebuie sa piard, socoteste
Ivan, ,numai pddure tinard’, respectiv ,vlastare
fragede, rachitd, smicele, nuiele si altele de sea-
ma acestora’”.

Dupéd cum bine se stie, Dumnezeu ii trans-
mite Mortii, prin Ivan, ceea ce trebuie si faci in
urmadtorii ani.

Mai intai, hotdrdste Dumnezeu, trebuie ,sa
moari, trei ani de zile, numai oameni batrani’,
pe urmd ,,numai oameni tineri” si, dupa alti trei
ani, ,,numai copii obraznici”.

Tatd ce ii transmite insd Ivan Mortii: ea trebuie
sd manance ,trei ani de zile numai padure batra-
nd” (de cea tandra nu cumva sa se atinga!), apoi,
alti ,trei ani de-a randul numai padure tinard’,
iar la urmd, alti trei ani, ,,numai vldstari frage-
de, rachitica, smicele, nuiele si altele de seama
acestora”.

Ivan comunicd mortii poruncile lui
Dumnezeu insd intr-un mesaj codificat cultu-
ral, inlocuind sensul propriu al termenilor prin
sensul figurat. Este ceea ce remarca de altfel
Livius Ciocérlie: ,,Luind asupra sa sa-i comunice
Mortii vointa lui Dumnezeu, Ivan nu rastalma-
ceste propriu-zis vorbele divine, dar le transmite
metaforic. In loc sd-i spuna Mortii ci trebuie sa
ia sufletele oamenilor batrani, el i cere si ma-
nénce padure batrana iar moartea, neinvitata cu
poezia, citeste literal metafora lui Ivan si incepe
sd roadd la copaci™

Dumnezeu il ajutd pe Ivan sa inteleagd bine
textul dupd care a actionat. Este vorba de ,sur-
parea” diavolului si de umilirea mortii, de célca-
rea acesteia, nu de anularea lor, fiindcé incd nu
este ceasul: ,,Cu dracii de la boierul cela ai facut
hara-para. La iad ai tras un guleai de ti s-a dus
vestea ca de popa tuns. Cu Moartea te-am lasat
pand acum de ti-ai ficut mendrele, cum ai vrut;
n-ai ce zice. Dar toate-s pana la o vreme, fatul
meu. De-acum ti-a venit si tie rindul sd mori;
n-am ce-ti face. Trebuie sd dim fiecdruia ce este
al sdu, cdci si Moartea are socoteala ei; nu-i ldsa-
td numai asa, degeaba, cum crezi tu”.

Note
1 Valeriu Cristea, Dictionarul persona-
jelor lui Creangd, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, 1999, p. 267.
2 Livius Ciocarlie, Negru si alb, Bucuresti,
Editura Cartea Roméneasca, 1979, p. 100.
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Adolescenta... (I)

. Claudiu Groza

hiar inainte de a scrie acest text am realizat cd

un subtil punct comun au cele doud premie-

re pe care le-am vazut spre finele lui ianuarie
la Sfantu Gheorghe: adolescenta, dincolo de foarte
diferitele lor (pre)texte si formule regizorale care le
concretizeaza scenic.

Remarcabil - plin de energie, sensibilitate, since-
ritate, emotie — mi s-a pérut ineditul proiect al re-
gizorului Bobi Pricop, #acedesigurantd, derulat con-
comitent in patru teatre din tard (Teatrul ,, Andrei
Muresanu” Sfantu Gheorghe, Teatrul de Nord Satu
Mare, Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova
si Teatrul de Stat Constanta), dar si pe TikTok, plat-
forma de exprimare preferata a adolescentilor de azi.

#acedesigurantd e un spectacol-instalatie, in care
actorii celor patru teatre sunt un fel de ,,gazde-mo-
deratori-povestitori’, iar protagonistii principali,
prezenti prin intermediul ecranului, sunt sapte ado-
lescenti cu varste intre 16-18 ani: Alexandra Francu,
Jacqueline-Alessia Craciun, Raluca Tender, Adrian
Sapédceanu, Andrei Sava, Cristian Corbu si Matei
Stincuta. Pe rind sau impreund in céteva secvente,
ei ne povestesc experiente intime, traume, felul in
care se raporteaza la lumea din jur, dileme identita-
re, obstacole peste care trebuie sa treaca etc.

Ajutat de o echipd redutabild, Bobi Pricop a con-
struit un spectacol plin de culoare si personalitate,
dar nu strident, ci inteligent si ingenios calibrat intre
fireasca ,,posturd sociald” pe care o avem fiecare in
retelele sociale si redarea tréirilor foarte personale,
a temerilor si vulnerabilitétilor eroilor spectacolului.

Imaginea si montajul au fost asigurate de Iustin
Surpénelu, care a exploatat inteligent formatul cli-
purilor de TikTok, in scenografia foarte versatila a
Oanei Micu, cu elemente domestice si accente lu-
xuriante, foarte potrivitd pentru ideea de ,,inscena-
re’, de creare anume a unui cadru discursiv. Muzica
si coregrafia lui Eduard Gabia au marcat si mai preg-
nant acest orizont, in timp ce dramaturgia lui Ionut
Sociu a dus naratiunea la un moment dat spre o di-
mensiune fictionald - plecAnd de la confesiunea di-
rectd —, dar fara a denatura verosimilul ansamblului.
Astfel, #acedesigurantd cistiga ceva in plus in gama
sa de semnificatii.

Dar adeviratele staruri ale spectacolului au fost
cei sapte tineri protagonisti (Alexandra, Jacqueline-
Alessia, Raluca, Adrian, Andrei, Cristian si Matei) a
cdror naturalete a fost cuceritoare si a ciror sinceri-
tate a fost coplesitoare. N-au ezitat deloc sd-si afirme
exuberanta si energia, pasiunile, ba chiar mici naivi-
tati adolescentine, dar nici spaimele, ezitérile, ranile,
conturdnd astfel fiecare céte un ,portret al adoles-
centului” de astazi.

Cred ca pentru orice périnte ar fi o revelatie sd
vada #acedesigurantd, ca sa-si reconsidere relatia cu
propriul copil. Mie povestile lor mi-au adus aminte
de propria mea adolescentd — de care, din picate,
m-am indepértat prea mult - si m-au ficut cumva
sd-mi inmoi uscaciunea maturitétii in lava aia de en-
tuziasm si idealuri si vise pe care le aveam atunci. Ce
mi-a ardtat #acedesigurantd este cd adolescentii sunt
la fel, indiferent de momentul istoric, iar adultii ar
trebui, uneori, sa-si rememoreze adolescenta.

Vizionarea premierei, intr-un grup de doar céti-
va spectatori, intr-una din cabinele teatrului, avin-
du-1 drept amfitrion pe actorul Costi Apostol, mi-a
permis si niste observatii psiho-sociologice, pe care

le-as nota ca date pentru o eventuala analizd de pro-
fil.

M-a frapat in primul rind recurenta cuvantului
»anxietate” in toate povestile celor sapte adolescenti.
E-adevirat, spectacolul vine dupa doi ani de pan-
demie si izolare, iar sensibilitatea fireasca a varstei
predispune la antene foarte fine pentru asemenea
stari-limita. Insa in ce madsurd si cum va reverbera
anxietatea de acum in maturitatea acestei generatii
este o intrebare de pus.

Amuzantd, aparent inofensiva, dar de meditat, ag
zice, pentru parinti, mi s-a pérut replica-eticheta a
generatiei: ,,sunt capabili s militeze pentru drep-
turi, dar nu sunt in stare si comande o pizza” Nu
mai comentez, dar dsta e subiect de studiu social pe
marginea raportului dintre generatii.

In fine, cumva in prelungirea replicii de mai sus,
mi s-a parut surprinzatoare (si de analizat, chiar em-
piric) preferinta tuturor protagonistilor pentru ma-
nele, exprimati ca atare. O sa insist nitel.

N-am fost surprins din snobism elitar, nici vorba,
ci pentru ci am sesizat un hiat intre setul de valori
asumat de fiecare - tolerantd, acceptare a celuilalt,
emancipare, deschidere, activism - si evidentul con-
servatorism social pe care-l cultiva manelele (patri-
arhalism, discriminare, raporturi de fortd). Or, m-ag
intreba dacd adolescentii fac pur si simplu abstrac-
tie de acest aspect pentru a profita la maximum de

elementul de divertisment, sau daca bula domesti-
cd, peste care se suprapune bula retelistici — ambele
mult mai protectoare, cu tot cu bulying s.a. decat o
realitate abuziva — nu contribuie la aceastd disjunc-
tie, asociind naratiunea manelei cu un tip de fictiu-
ne... Dar, deocamdatd, aceste observatii sunt retori-

ce.

As retine, in perspectiva analitic-teatral, ci #ace-
desigurantd prelungeste o directie regizorald pe care
Bobi Pricop a inaugurat-o tematic in 2015 cu Pisica
verde si a exploatat-o ,tehnologic” (ca melanj vi-
deo-scenic) de vreo doi ani incoace, in mai multe
montdri. Va veni in curind momentul cind vom
putea analiza diacronic impactul si validitatea aces-
tui tip de demers artistic.

Ce este de conchis dupd #acedesigurantd e exact
ce a conchis, tulburat-ingdndurat-amuzat, si unul
dintre co-spectatorii mei de la Sfantu Gheorghe, pa-
rinte de tineri de 15 si 19 ani: ,In seara asta am aflat
foarte multe lucruri despre copiii mei”. Fie si daci
asta ar fi unica miza a spectacolului, {i justifica in-
trutotul existenta.

|

In iubire e de ajuns:
Eu, tu si copacul!

. Eugen Cojocaru

anarul colectiv al Teatrului (independent

bucurestean) Coquette demonstreaza, me-

reu, cd sunt si se pot pune in scend piese
»minimaliste”, care spun mult despre noi si subiec-
tele esentiale ale vietii noastre, pastrind calitatea
valorica necesard, la care s-a renuntat masiv in in-
stitutiile de stat. Am arétat motivele si conditiile in
»serialul” meu apérut anul trecut, tot in Tribuna:
un scelerat Zeitgeist toxic, sciderea dramaticd a
nivelului cultural a publicului, a valorii regizori-
lor si actorilor si, nu in ultimul rand, statutul bine
platit si ,,functiondresc pe viatd” al celor numiti. O
echipd libera depinde de incasiri si piese care sa
svorbeascd” publicului si nu propriului ego expe-
rimental socant din epoca tiraniei regizorale! Am
dat exemplul Theaterhaus din Stuttgart: cu 200
de angajati ofera mai mult si adevérata dramatur-
gie fata de Teatrul de Stat al Landului, cu 2.000 de
»fonctionari” si veleitari ,,artisti” vinatori de socuri
exhibitioniste!

Ci e posibil si altfel ne aratd comedia romantici
Eu, tu si copacul sau Sah mat al actorului Gabriel
Costan, care si joacd in cuplu cu Valeria Cristia, sub
indrumarea scenicd a Ruxandrei Bélasu. Premiera
a avut loc in septembrie 2019, inséd reprezentatiile
au fost stopate, curdnd, de cunoscuta Pandemonial
Succesul imediat si deplin a avut ca efect invitatii
pe scene renumite: Nottara, in cadrul proiectului

:L.,‘-.n_f.-_a-,,’; n“' EF gi COPACTL

o+

P2 Row

Intalniri teatrale / NOttDependent, la Metropolis...
Eterna poveste triieste o perioadd vitregd pentru
cei doi protagonisti ai ei, stiut fiind ca, incepand cu
era internetului si a jocurilor electronice, mai ales
ei s-au izolat si ,,butoneaza” zile intregi! Nu e de mi-
rare ci peste 60% din tineri sunt singuri... Dar ce
se intdmpla daca, totusi, nastrusnicul Cupidon reu-
seste sa intilneascd doi care nu sunt lipiti de ecrane
si au preocupdri mai inteligente?! El iese zilnic in
parcul din apropiere, priveste incantat la bucuria
copiilor unei gradinite care se zbenguie pe acolo;
Ea vine prima datd si-i ocupa tocmai ,,banca lui”
preferata. Obisnuitd cu tot felul de grobiani (acti-
unea are loc in capitald) e reticentd la comunicare
sociald, insd remarcd exceptia unui tip educat, fin,
cu umor si... autor inaintea publicarii primei carti.
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Minuni

. Elena Abrudan

rintre numeroasele locuri frumoase oferite

de Barcelona se numaré Paseig de Gracia,

elegantul bulevard care porneste din Plaza
Catalunya si isi desfasoara cu naturalete nume-
roase edificii proiectate de arhitecti faimosi in se-
colul al XIX-lea sau al XX-lea, pand la Diagonal,
bulevardul care mérgineste la sud districtul Villa
de Gracia, fostul orésel presdrat cu gradini si piete,
preferat ca loc de relaxare de catre barcelonezi. O
plimbare pe Paseig de Gracia, bine cunoscut pen-
tru Casa Mila si Casa Batllo, proiectate si realizate
de Antoni Gaudi, ne provoaci si ne oprim si sd
descoperim detaliile numeroaselor clidiri de pa-
trimoniu care induc privitorului uimire i admira-
tie. Creativitatea respird prin liniile structurale si
ornamentele care imbogitesc fatadele acestor edi-
ficii impresionante. O astfel de cladire adaposteste
la parter Galleria Villa del Arte, care te imbie incd
de la intrare cu cateva lucrari de mari dimensiuni,
picturi, fotografii si instalatii. Aceastd galerie mai
are alte doud locatii in Barcelona, situate in cati-
erul Gotic, una pe calle de la Tapineria, aproape
de Catedrala de Barcelona si alta pe calle de la
Pala, langd Manastirea Sant Felip Neri. Cea mai
recentd dintre ele este Galeria situata pe Paseig de
Gracia, 26. Printre alte lucriri expuse remarcam
expozitia artistei olandeze Cheraine Collette, care
beneficiazd de un spatiu inspirat organizat. Aici
sunt expuse fotocompozitii de mari dimensiuni
care prezintd animale din savand pe fondul unei
arhitecturi grandioase (Picdturi de diamante), in-
cadrand elegant céteva instalatii realizate de ar-
tistul Rosendo Porro Cuesta, care reiau cu gratie
cateva elemente ce se regésesc in lucrérile expuse
pe simeze (Sufletul pianului).

Expozitia te imbie incd de la inceput cu un ti-
tlu adecvat: Minuni. Absolventd in 2015 a sectiei
de Design Fotografic a Universititii de Fotografie
Aplicatd din Amsterdam, artista a participat la nu-
meroase competitii cu ciclurile Unde este Adam?,
Unde este Eva?, Comori, Mostenire, Nasteri viitoa-
re, Univers de aur s.a. Ea a primit diverse premii
internationale care apreciaza la superlativ creati-
vitatea artistei, tematica aleasd, mdiestria dovedi-
td in manipularea fotografica si digitald, folosirea
culorii, reprezentarea corpului uman, colaj foto-
grafic, implicare civica in probleme de mediu.

=

In iubire e de ajuns:
Eu, tu si copacul!

Améndoi, jucitori de sah (de aici, titlul), propun:
cine castigd o partida, are prioritate asupra bancii.
El ii prezintd frumoasa teorie a cuplului care pri-
meste un copac mic, la inceput, pe care trebuie si-1
ingrijeascd impreund, sa-1 creasca mare si puternic,
rezistent la vitregiile vietii... Ea e impresionata si, in
continuare, isi face simtit efectul otravii dulci a in-
dragostirii, totul fiind ,,perfect”.. Pana el anunta (in
acelasi cadru, pe banca acum ,,a lor”, aniversand un
an de cAnd sunt impreund) ca un editor i-a zis ca va
fi publicat romanul sdu - se viseazd, deja, cu mari
succese pe toate continentele! Bucurie mare... Dar

De la prima privire intelegem ca fotografiile pre-
zintd o lume luaté in stdpanire de animale, infitisa-
te in postura de stapani deopotrivé ai habitatelor
lor naturale si a spatiului construit de fiintele uma-
ne. Frumusetea exemplarelor regnului animal si a
edificiilor maiestuase pe care acestea le populeaza
ne fac sd intelegem intentia artistei de a le conferi
o0 anumita noblete, de care animalele nu sunt con-
stiente dar pe care o etaleaza cu naturalete si prin
aldturare cu arhitectura remarcabild a spatiilor in
care sunt infitisate. Modernitatea demersului ar-
tistic propus de Cheraine Collette, frumusetea de
ansamblu a proiectului si eleganta detaliilor fur-
nizate privitorilor prin lucrarile expuse sunt po-
sibile datoritd abilitatilor demonstrate de artistd
prin folosirea tehnicilor fotocompozitiei. Artista
suprapune fotografiile cu animale pe unul sau mai
multe fundaluri diferite, altereazi culorile, foloses-
te spirala de aur, se joacd cu texturi variate pentru a
produce efecte capabile si sugereze demersul atis-
tic si investigativ propus in seria Minuni. In plus,
explorarea galeriei virtuale Ferfero Oasis prileju-
ieste imersiunea intr-un spatiu configurat anume
pentru expunerea lucrérilor realizate de Cheraine
Collette pana la acest moment si intelegerea viziu-
nii creatoarei.

Contemplarea lucrarilor expuse in galleria Villa
del Arte transpune privitorul intr-o altd lume,
unde spatiul si timpul nu primesc nicio determina-
re. Spatiul in care sunt situate fotocompozitiile ar-
tistei nu poate fi identificat de privitori, chiar daca
uneori putem recunoaste sau banui o arhitecturd
pe care am admirat-o cindva, sau un colt de natura
care pare familiar. Palatele i peisajele luxuriante
sau extreme care servesc ca fundal sunt populate
cu animale de mari dimensiuni intr-o incercare de
a propune o anumitd viziune asupra lumii. Artista
alege ca subiect al fotografiilor sale elefanti, tigri,
lei, leoparzi, girafe, zebre, hipopotami, balene, ci-
mile, vulturi, egrete care par si fie fotografiate in
mediul lor natural, in jungla sau savana, in mari
sau oceane, rauri, in desert sau chiar in munti, ca
ultim refugiu in fata amenintarii apei sau arsitei.
Alteori animalele populeaza cu gratie o arhitec-
turd de exceptie, din care fiintele umane par s fi
disparut. Aceste animale elegante rdmin si bantu-
ie, sd insufleteascd si sa pazeascd spatiile populate

si Ea anuntd un eveniment important - ca femeile,
unul pentru fericirea in doi: Sunt insdrcinatd, as-
tept un copil!, sigura ca va gési acelasi entuziasm.
Din pécate, aceasta e formula sperietoare, mai ales
in epoca actuald, care ,,bagd” groaza in ei, mult mai
egoisti, individualisti. Si se intdmpla ceea ce..., insa
nu dezvélui niciodatd prea mult pentru a lasa in-
tact efectul suspansului.

Actiunea, putin peste o ord, are trei momen-
te-cheie din traiectoria in doi, ca intr-un mit mo-
dernizat: Intalnirea, Incercarea si Deznoddmantul.
Valeria Cristia si Gabriel Costan sunt perfect facuti
pentru rolurile aparent simple, dar care ascund
drama profundé din spatele vorbelor: jucatd de o
vreme, au intrat in acea ,rutind” magic-beneficd
si cocheteazd lejer cu textul si ei insisi, indltind o

cindva de oameni (Leoparzii n-o sd-si piardd nicio-
datd petele) (Intrdnd) si construite parcd anume ca
sd li se potriveascd, asemeni girafelor care ne pri-
vesc cu naivitate din holul palatului, peste balus-
trada dantelata a etajului (Cele mai inalte din cladi-
re). Prezenta animalelor intr-un cadru arhitectural
fastuos pare la fel de naturald ca si in mediul lor
natural (Sd dansdm) sau uneori insolit (Camel
Spa), provocator, cum ar fi prezenta unui leu pe un
colt de stanca (Mirador CloseUp) sau a unui grup
de leoparzi tolaniti pe un pian sau urcand scara de
marmura a palatului (Orchestra vietii). Pentru a
ilustra aceastd perspectivd mai putem aminti me-
duzele uriase care plutesc printre coloanele si usi-
le de sticld ale unui palat inundat (Balet in apd),
balene dansand (Valsul balenelor) sau egretele roz
care urca cu eleganta o scara elicoidald de marmu-
ra sculptatd (Proportia de aur).

Si totusi, in aceasta lume luatd in stipénire de
animale apare o figurd feminind, de o perfectiune
angelic, in care putem bénui silueta artistei. Doar
ea poate egala maretia regnului animal, fiind sur-
prinsa fie egald in frumusete, fie ca marturie a le-
giturii omului cu natura (Uplifting) (Connected),
dar si a regretului si tristetii provocate de iminen-
ta disparitie a acestor animale (Mirador CloseUp).
Frumusetea si perfectiunea fiintei umane este ala-
turata animalelor de mari dimensiuni care popu-
leazd cu eleganta flora naturala si edificiile remar-
cabile create de om. Un aer de noblete si maretie a
omului si naturii deopotriva se desprinde din ima-
ginile propuse de Cheraine Collette.

Prin aliturarea insolitd a unei arhitecturi de
exceptie cu elemente ale regnului animal si vege-
tal, aceste lucréri neobisnuite produc impresia de
oniric, de lume fantasticd. Toate elementele ce pu-
teau sd sugereze intrarea intr-o altd lume este insd
subminata de intentia artistei care se dovedeste un
artist preocupat de o problematici foarte actuala.
Imaginile oferite spre contemplare formuleazi in-
terogatii evidente la adresa prezentului si a viito-
rului planetei noastre, cu adresa directa la perico-
lul extinctiei care planeazd asupra faunei si florei
deopotriva, si chiar asupra omenirii. Aceasta pre-
ocupare este clar exprimata in titlul unor fotocom-
pozitii: Vom gdsi o cale? sau Cum ar putea fi?. Este
un semnal de alarma si o proiectie intr-un viitor
vaduvit de prezenta oamenilor si populat cu ulti-
mele exemplare nobile ale regnului animal. Imersia
in aceastd lume care este fie arida (Camel Spa), fie
inundata de ape (Water Ballet) poate fi semnalul
de trezire a constiintei contemporanilor referitor la
viitorul planetei si al fiintei umane.

|

mica oda inchinata eternului Ea ¢ El! Majoritratea
dintre noi se pot recunoaste usor in ei §i m-au
amuzat comentariile soptite si ,oftaturile”, mai ales
spectatoarele recunoscand ,la indigo” aspecte din
viata lor — acesta e adeviratul teatru! Nu cel men-
tionat negativ: de fiecare datd vorbesc cu plasatoa-
rele de la iesire care imi confirmi expresiile bulver-
sate, la asa show-uri, dupa multele ,,reprezentatii”
soc-exhibitioniste. Insa viata de afard? Sunt con-
vins cd piesa lui Dragos Costan, parca ,extrasd”
din experienta sa, si-a atins scopul si a ,,Juminat”
o buni parte din Ei, cd Ele stiu ce vor. Decorul e
simplu, ca titlul, iar discreta indrumare regizorald
aldsat ,frau liber” talentatilor actori.

|
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Geometria lui Borgo

Linia nu este pentru artist un instrument delimita-
tor, ci unul evidentiator prin care oferd profunzime
si greutate ansamblului de structuri grafice.
Aceasta complexitate este una sintetici, este
efectul unei evolutii si al unei gandiri care functi-
oneazd intr-un univers al organicului §i naturalu-
lui. Usurinta cu care abordeaza universul formelor
denotd nu doar o viziune clar3, ci §i o perspectiva
bazata pe experientd si intelegere. Pentru ochiul
celui care priveste o lucrare a lui Borgd exista tot
timpul un reper, un pilon pe care se poate baza,
care i oferd o sigurantd si o ancord in aceastd lume
a abstractului. Totul graviteaza in jurul unui punct,
a elementului central care face posibild nu numai o
structurare a formelor si ancorarea lor, dar ofera si
o bazi sigura pentru céldtorul care se aventureaza
pe suprafata panzei. Pseudosfera devine un ele-
ment central al unei serii intregi de lucrari, ce ne
oferd un set de creatii, care, prin efectele vizuale si
tematice, ne forteaza sa devenim parte integrants,
ne obligd sa participdm la un dans in care spatiul
ne absoarbe in mod natural. Elemente tematice ale
vietii cotidiene sunt completate de teme si concep-
te abstracte, care graviteazd in jurul unor puncte
cheie ale credintei sau geometriei. Astfel, putem
regdsi in repertoriul lui Borgd un spectru larg de
lucrari care se axeaza in jurul unor naratiuni sau
concepte ce devin parte a unui univers expresiv,
colorat, complex si viu. Tot ceea ce vedem in cre-
atiile artistului reprezintd pérti ale unei lumi mai
extinse, sunt un fenomen in sine care, din lumea
invizibila si abstractd a mintii umane, se desprind
si prind contur pe suprafata de lucru. Staticul se
transforma in dinamic, iar liniile devin animate
in interiorul cadrului de exprimare. Borgo a fost
mereu un temerar in acest sens, lucrarile lui tato-
neazd cu noul, cu necunoscutul i, incd din ultimul
deceniu al secolului trecut, au devenit sinonime cu
indrdzneala artisticd. Nu trebuie sd ne mire dacd
regdsim, de multe ori, artistul in centrul unor pro-
cese de creatie care solicitd o abordare noud, dar
niciodatd deraiatd de pe linia echilibrului cu care
deja ne-a obisnuit. Lucrarile lui Borgo reprezintd o
singularitate spirituald, unde orizontul evenimen-
telor este unul care exercita forta, dar nu anihilea-
z3, ci creeaza prin energia emanata in exterior.
Borgd, in oarecare masura, este un artist al unei
expresii atemporale si aspatiale, al unei expresii
artistice care depaseste barierele conventiona-
le si imbracd haina universalului plin de oportu-
nitati. Creatia lui existd in mai multe dimensiuni

=S
Borgé

distincte, dar complementare. Tripticele lui Borgd
(spre exemplu: Iona, Ruth, Piinea sau Nasterea)
imbritiseazd valori si sensuri care rimén prezente,
pot supravietui si fard asocierea dintre foma fizicd
a creatiei artistice si conceptul care std in spatele
ei. Expresia formelor si culorilor face ca lucrari-
le de arta sd devind detasabile si interpretabile in
spatiul geometric al universului interior sau fizic.
Interpretabilitatea si armonia formelor permi-
te constructia unui abstract care este marcat de
constantd, dar si de dinamica, de o bivalenta care
permite o interpretare contextuald, dar si una in-
dividuald. Borgo reuseste s imbldnzeasca dorinta
formelor de a fi autonome in universul lor, oferin-
du-le o structurd unicd, un vesmant care le scoate
in evidentd specificul si unicitatea in ansamblul
creatiei.

Ruth - triptic (2003-2009) ulei pe panzd, 460 x 140 x 160 cm

¥ I.-' 1
| [ | 2

Pseudosfera 6 (2014), ulei pe panzd, 60 x 60 cm

Arta lui Borg6 este una recognoscibil si atipica,
amprenta ei se manifestd nu doar in forma fizicg, ci
in cea spirituald, marcatd de complexitatea dorintei
de a oferi ceva care si treacd peste limitele lumii
postulatelor si sa se aventureze in universul necu-
noscut al spatiului si spiritului.

[Gyorgy Istvan Csaba, cunoscut in lumea artei sub nu-
mele de Borgd, s-a ndscut la Targu Mures in anul 1950.
Intre anii 1976-1980 a urmat cursurile Institutului de
Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj, sectia picturd.
Paul Sima si Victor Ciato i-au fost mentori. In 2009,
obtine titlul de doctor la Academia de Arte Plastice din
Budapesta. De-a lungul carierei, participa la expozitii
colective si personale in Ungaria, Roménia, Slovacia,
Austria, Thailanda, Polonia, Ucraina, Rusia etc. In
2002, 1i este decernat premiul Munkacsy]
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Geometria lui Borgo

Attila lakob

Borgé

umea formelor si universul in sine capati la

Borgé un sens aparte, unul care il excedd pe

cel imaginat si descris de Gauss, Bolyai sau
Riemann. Geometria spatiului devine una unde
complexitatea formelor si existenta lor in spatiul
vizual sunt incércate si de elemente ale unei di-
mensiuni spirituale, care le oferd o complexitate
ce depaseste limitele stiintei si accede in univer-
sul spiritului uman. Creatia artistici devine astfel
un construct complementar, unde suprafata bidi-
mensionald se incarci nu numai cu material de
lucru, ci §i cu o semnificatie care ii ofera o greu-
tate spirituald semnificativa. Astfel, Borgé imbina
cu succes doud dimensiuni ale lumii, cea fizica si
cea spirituald, oferind ochiului uman nu doar o
creatie corporald, ci una care are un suflet si un
mesaj. Transferul de idei din lumea imaginara spre
lumea formelor devine nu numai un instrument
de exprimare artisticd, ci reflectd o abordare a lu-
mii inconjuratoare, care permite deschiderea unor

ABONAMENTE

Fantdana vietii (1984-1985), tapiserie, 350 x 280 cm

noi perspective spre exteriorul si interiorului omu-
lui. Este o calatorie intr-o directie, unde timpul si
gandul se contopesc si se metamorfozeazi intr-o
lucrare de artd care devine o ancord in vastul uni-
vers al formelor. La fiecare colt si la fiecare pas se
poate observa aparitia unei forme care se adaugd la
cea anterioard, oferind o dezvoltare organica ideii
transpuse pe suprafata de lucru. Lumea culorilor
devine si ea una specifica si recognoscibild, totusi
aceasta stridentd si aldturare cromatica nu deran-
jeaza, ci devine parte a intregului si cladeste o noud
dimensiune vizuala, pe langa cea a formelor. Este
o lume a dualitatilor, unde echilibrul si cumpéta-
rea reusesc si exceleze si sd ofere ochiului uman
un dans al echilibrului si al dorintei de echilibru.
Putem afirma cu certitudine ca universul lui Borgd
este unul care modeleaz spatiul si promoveaza noi
perspective si puncte de reper pentru ochiul uman.
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