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Arantxa Etcheverria:
Babel - sau in cautarea unui
limbaj comun

uzeul de Artd Cluj-Napoca a organizat

in perioada 3-20 martie 2022 expozitia

»~ARANTXA ETCHEVERRIA: BABEL,
semnatd de artista Arantxa Etcheverria. Expozitia
a fost realizata in parteneriat cu Galeria Sector 1,
Bucuresti si a inclus picturd, obiect, instalatie dar
si un performance care a avut loc in cadrul ver-
nisajului. Curatorul expozitiei a fost istoricul de
artd Bogdan Iacob, iar la eveniment a participat
si managerul Muzeului de Artéd din Cluj-Napoca,
Lucian Nastasa Kovacs.

Arantxa Etcheverria supune atentiei publice o
problematicé de actualitate prin referintele pe care
le transpune in lucrdrile si instalatiile sale redate
in oglind4, accentuénd acest dualism care domind
lumea contemporand. Asadar, intr-o lume ce pare
mai degrabd antagonici, ,BABEL’ transmite ide-
ea de simplitate, dar mai ales de unitate. EI - NOI
devine in lumea Arantxei Etcheverria un adevar
dureros caruia incearcd sd ii gdseasca un limbaj
comun. Arantxa este artistul pe deplin constient,
ipostaza pe care o previzualizeaza McLuhan, ce
vine si corecteze simturile amortite ale specta-
torului propunandu-i o viziune simetricd asupra
lumii inconjuritoare. Nascuta in 1975 in Franta,
Arantxa devine un observator fin al arhitecturii
din Roménia, tara in care tréieste si lucreaza in
acest moment. Fascinatd de orasele din Roménia,
Arantxa Etcheverria analizeazd cu o curiozitate
artisticd fiecare detaliu. Cu o meticulozitate chi-
rurgicald, artista deschide usi si ferestre spre lumi
mistice, asa cum sugereazd si istoricul de artd
Bogdan Iacob, traspunindu-si publicul intr-o
lume a frumosului printr-o reintoarcere la arhe.
Arantxa Etcheverria a studiat artele vizuale la
Villa Arson Nisa si scenografie la Teatrul National
din Strasbourg, Franta. ,,Geometria spatiului m-a
atras dintotdeauna’, marturiseste artista.

Babel - in cdutarea unui limbaj
comun

Relatia dintre limbaj si arhitecturd, sugerata
chiar de titlul expozitiei, este explorata de Arantxa
intr-o simbolisticd bogatd dar exploatatd mai de-
graba in zona minimalismului. Toate lucrarile ex-
puse sunt influentate de arhitectura modernisté
din Bucuresti si accentueazd preocuparea aces-
teia pentru zona urbana. Expozitia se bazeazi pe
povestea biblica a Turnului Babel. , Are legitura
cu Turnul Babel - cAnd oamenii au construit un
turn care s ajungd pana la Dumnezeu. Acesta i-a

pedepsit pentru a nu mai fi asa orgoliosi’, spu-
ne artista care, iatd, identifica in mod paradoxal
limbajul unitar in absenta unui limbaj comun.
»Afinitatile dintre limbaj si arhitectura au fost
pentru prima datd explorate in profunzime in
spatiul biblic, metaforic genial, al turnului Babel’,
noteaza istoricul Bogdan Iacob.

Acest limbaj unitar a fost subliniat asadar prin
performance-ul care a avut loc la debutul expoziti-
ei. Pe parcursul vernisajului doud tinere femei au
recreat din corpurile lor literele alfabetului. ,Am
un limbaj unitar. Una este imbracatd in rosu, cea-
lalta in albastru, dar ambele sugereaza acelasi lim-
baj cu corpul’, a completat artista. Performance-ul
s-a desfasurat in liniste, deranjat doar de privirile
curioase ale vizitatorilor, intrigati de aparitiile ne-
obisnuite ale acestor sculpturi vii care au comple-
tat lucrarile expuse.

Seria lucrérilor care prezinta fereastra, ca pe
o metaford a evadirii, a diferitelor orizonturi
ce se pot prefigura in momentul in care privi-
torul ia contact cu opera (,,Fereastrd cu grilaj’
»Fereastra cu bule negre”, ,,Fereastrd albd cu cer-
curi’, ,Fereastrd cu grilaj negru’, ,Fereastrd cu
bule roz”, ,Fereastrd cu cruce verde’, ,Fereastrd
cu bule albastre”) fascineazi si intrigd deopotriva
prin tehnica si materialele folosite (lemn, acrilic,
plexiglas). Detalii ca protectiile ferestrelor sau gri-
lajul acestora sunt exploatate in creatiile artistei
care le prelucreazd manual prin tehnici speciale
brodand adevirate tapiserii. ,Cand ma plimb, imi
iau intotdeauna un aparat foto si fac poze multe
la feronerie, la usi, ferestre sau la protectiile usi-
lor. Fac fotografiile si pe urmad le prelucrez”, spune
Arantxa.

Lumea in oglinda - o preocupare
a artistel

»Statuile vil” prezente in cadrul expoziti-
ei BABEL sunt similare altor creatii artistice ale
Arantxei. O fotografie digitald realizata in 2017
de Arantxa Etcheverria, ,,Razboinicii”, ilustreazi
doud femei imbricate in rosu care par a se lupta.
Artista marturiseste cd o fascineaza aceastd dua-
litate pe care incearci sé o ilustreze in opera sa.
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Capacitatea imaginativa
poietica apriorica ca unitate
sintetica a aperceptiel

. Mircea Arman

n Critica ratiunii pure, Kant arata ca diversi-
tatea nesfirsitd a reprezentarilor poate fi cu-
prinsd intr-o intuitie sensibild, fiind astfel o
purd reprezentare apriorica, dar o considera ca fi-
ind contraproductivi atita vreme cit ea nu se apli-
cd empiricului, adicd lumii obiectuale, care este
adusa la unitatea sintezei aperceptiei tocmai prin
posibilitatea ei de a aduce obiectul in reprezenta-
re si a-i putea conferi intelectului tocmai aceastd
putere de sintezd si de aducere a diversitatii re-
prezentdrilor la unitate. Cind se refera la unitatea
reprezentirilor, Kant are in vedere obiectul ca si
constituent al realitétii. El nu face deloc trimitere
la posibilitate ca act al sintezei obiectului, a realitd-
tii si, in cele din urm4, a lumii ca unitate a repre-
zentarii date de capacitatea imaginativd poieticd
aprioricd purd.
Desi nu neagd explicit aceastd posibilitate, el
o considerd ca fiind doar posibild, ratind astfel
analiza posibilitatii intelegerii lumii in devenirea
ei, care este o intelegere a posibilitdtii existentei
unei lumi daté de capacitatea imaginativd poieticd
aprioricd ca fundament al sintezei aperceptiei.
Astfel, tocmai ceea ce neaga Kant, adicd cimpul
unor intuitii in generis, face obiectul cercetarii de
fatd atita timp cit lumea, ca percepere subiectiva
a unor experiente posibile date de capacitatea
imaginativd poieticd aprioricd ca loc al sintezei
aperceptiei si care are la baza ideea ca eu gindesc,
adica eu sunt depozitarul tuturor reprezentarilor
mele asupra lumii, se contine in capacitatea ima-
ginativd poieticd aprioricd care nu are neaparat un
continut legat de experienta ci si de posibilitatea
de a crea lumi imaginative poietice rationale din
sine insusi. In lipsa acestei posibilitati, intelectul
nu ar fi decit depozitarul unor reprezentari ale

intuitiilor sensibile care ar supune aceste repre-
zentdri judecdtii, numai ca in acest fel este scoa-
sa din ecuatie tocmai posibilitatea de a crea lumi
imaginative poietice rationale posibile, asa cum
este astdzi lumea pe care a proiectat-o stiinta si
tehnica intr-o remodelare a lumii si a exildrii ei in
cel mai pur virtualism.

Capacitatea imaginativd poieticd aprioricd este
depozitara acestor lumi iar imaginativul poietic
aprioric rational este elementul agens al acestei
capacitati care aduce lumea la existentd, o diver-
sifica si creeaza reprezentari noi care sunt funda-
mentele poiezei unor noi realitéti si ale unor noi
lumi.

Desigur, la o lecturd atentd a Criticii ratiunii
pure, observam cd Immanuel Kant nici micar nu
se apleaca asupra analizei unei lumi posibile care
sd poata la un moment dat s substituie lumea asa
cum a fost ea reprezentatd milenii de-a rindul,
iar aceasta capacitate de creatie rationala posibild
o lasa la indemina imaginatiei care nu ar putea
forma un concept logic a priori, lucru pe care
devenirea fenomenului cunoasterii 1-a aratat a fi
fals. Toatd tehnologia timpurilor moderne, de la
cea mai simpla pina la complexitatea algoritmilor
matematici care fac posibila lumea imaginativu-
lui poietic informational (care e adevarat ca nu are
nimic in comun cu imaginatia), nu intrd in inte-
legerea constructiei logice a schemei cunoasterii
rationale la Kant.

Ceea ce este de negat in conceptia acestuia,
conform careia nu exista concepte pure apriorice
care sd nu contina ceva empiric, intrucit acestea
ar trebui s fie exclusiv rodul unor conditii aprio-
rice, deci al unei posibilititi pure care nu ar duce
la cunoasterea realititii, este complet fals intrucit
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realitatea este doar realitatea mea si realitatea
posibilitatii mele imaginative care, in anumite
conditii, se transforma in realitatea cea mai pura,
intrucit continutul ei trece de la posibilitate rati-
onali la act, la obiect si, de aici, la o sinteza aper-
ceptiva care duce la ,,legarea” unei lumi care astfel
isi face loc in existentd. Ideea kantiand dupé care
lumea este un loc in care schimbarile care survin
nu pot modifica cimpul cunoasterii este eronata,
atita timp cit in devenirea lumii si a fenomenului
si-au facut loc realitdti imaginativ-poietice ratio-
nale apriorice care au dus la constructia unei lumi
paralele lumii asa cum am perceput-o dintotdea-
una, fard a avea un reazadm in lumea empirica.
Sensul creatiei este inversat, iar posibilitatea crea-
tiei nu este o specula a existentei ici-colo disponi-
bile ci o creatie ex nihilo, chiar dacd mii de ani de
filosofie au afirmat contrariul.

Prin urmare, dupa Kant, in masura in care do-
rim sd stim cum devin posibile conceptele apri-
orice pure ale intelectului, va trebui sa cercetim
apriorismele de care depind posibilititile experi-
entei si care sunt fundamentele sale, chiar daca,
spune el, am putea sd facem abstractie de empi-
ricul fenomenelor. Rezolvarea problemei std in
acest negativ fotografic al capacitditii imaginative
poietice rationale care prin intermediul subiecti-
vitatii are posibilitatea per se de a crea o sintezd a
reprezentdrilor si o legare a lor prin intermediul
judecatilor ca forme ale sintezei primare, judecati
care se leagd intr-o sinteza aperceptiva a lumilor
posibile rationale prin elementul agens care este
imaginativul poietic aprioric rational si care creea-
zd lumile reale care, ca si in cazul contemporane-
itatii, sunt lumi virtuale sau nu. Aceste lumi, prin
utilitatea, disponibilitatea, capacitatea de a genera
valoare, de a produce si de a fiinta prin sine capatid
o fiinta a fiintarii sale disponibile proprii care are
ca fundament vointa de putere continuti in insdsi
esenta tehnologiilor informatiei.

Prin urmare, afirmatia lui Kant: ,,Dacd vrem
deci sa stim cum sint posibile concepte pure ale
intelectului, trebuie si cercetim care sint condi-
tiile apriori de care depinde posibilitatea experi-
entei si care stau la baza ei, chiar dacd facem abs-
tractie de tot empiricul fenomenelor. Un concept
care exprimd, general si suficient, aceasta conditie
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formala si obiectivd a experientei s-ar numi con-
cept pur al intelectului. Dacd am concepte pure
ale intelectului, pot gindi desigur si obiecte, care
sint poate imposibile, poate posibile in sine, dar
nu pot fi date in nici o experientd, intrucit in le-
garea acestor concepte poate fi omis ceva care s
apartina necesar conditiei unei experiente posi-
bile (ca in conceptul de spirit) sau cd concepte
pure ale intelectului pot fi extinse mai departe
decit poate cuprinde experienta (ca in conceptul
de Dumnezeu). Dar daca elementele tuturor cu-
nostintelor apriori, chiar ale fictiunilor arbitrare
si absurde, nu pot fi imprumutate, ce-i drept, de
la experienta (cici altfel ele nu ar fi cunostinte
apriori) ele trebuie sd contind totdeauna condi-
tiile pure apriori ale unei experiente posibile si
ale unui obiect al acesteia, caci astfel nu numai cad
prin ele nu ar putea fi absolut nimic gindit, ci ele
nici mécar nu s-ar putea naste fara date in gin-
dire” (Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, trad.
rom., pp 129-129, Bucuresti, 1969) este eronatd
atita vreme cit ramuri intregi ale stiintei si, mai
ales, ale tehnologiei sunt fundamentate in algorit-
mii matematici care nu sunt un dat al experientei
dar pot genera realitate, ba mai mult pot genera
lumi virtuale dar si empirice.

Prin urmare, ideea kantiand care sta la baza
dezvoltarilor din Critica ratiunii pure, conform
careia logica in ansamblul ei luaté ca schelet al in-
temeierii intelectului nu este un element suficient,
atita timp cit se pierde din vedere dimensiunea
si puterea intelectului de a crea pe fundamentul
capacitdtii imaginative poietice apriorice lumi cu
continut, lumi care, in dauna unei reprezentdri
schematice, au reusi sa se ridice la existentd din
insdsi conceptul pur, ceea ce pentru Kant pérea o
imposibilitate.

O definitie a capacitatii imaginative poietice
apriorice si a caracteristicilor specifice sintezei
aprehensiunii constituie o retea de raporturi in
care co-existd perceptii, trdiri, reprezentari, jude-
cdti, concepte, rationamente care, intr-o anumitd
combinatie si numai prin intermediul elementu-
lui agens care este imaginativul poietic aprioric
poate construi lumi specifice rationale. Aceste
lumi nu sunt doar concepte pure si abstractiuni
ci reprezintd deja o realitate generald care tinde
sd substituie realitatea obiectivd, dacd asa ceva
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existd. Ceea ce este specific capacitdtii imaginati-
ve poietice rationale este cd in fenomenul sintezei
aperceptiei este capabild sd pro-ducd relatii care
sd constituie lumi factuale.

Pe de alta parte, capacitatea imaginativi poie-
ticd aprioricd este asistatd in procesul cunoaste-
rii de cétre imaginativul poietic rational aprioric
care produce, la rindul lui, reprezentdri, relatii,
judecé‘gi, rationamente, valorizari, primare prin
intermediul subiectivititii si care sunt aduse apoi
la unitatea sintezei aperceptiei in capacitatea ima-
ginativd poieticd aprioricd. Prin urmare, intreaga
existentd, posibilitatile lumii obiectuale, fiinta ei
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sunt sintetizate la nivelul sintezei aperceptiei apri-
orice a capacitatii poietice imaginative apriorice.
Numai asa se explica diferentele care survin in
intelegerea lumii, in valorizarea, perceptia si ra-
portarea ei la fiinta care sunt eu si la posibilitatea,
prin aceastd gindire diferentiatd, existentei crea-
tiei, a posibilititii existentei lumilor imaginative
poietice rationale.

In aceasta consti lipsa sistemului kantian, re-
spectiv lipsa lui de maleabilitate in ce priveste po-
sibilitatea reald de a crea lumi posibile rationale
prin intermediul capacitdtii imaginative poietice
rationale si a agentului ei care este imaginativul
poietic rational aprioric. Este, pentru metafizici-
anul profund ancorat in realitatea clasica a filo-
zofiei, aproape o imposibilitate de intelegere, dar
lumea virtuald a algoritmilor matematici il pune
in dificultate si il forteaza sa admitd aceasta con-
structie duala a imaginativului uman care cuprin-
de, de la intuitiile sensibile pure, la judeciti, cate-
gorii, concepte si rationamente, intregul cimp al
cunoasterii.

Ceea ce este de subliniat aici este lipsa mode-
lului kantian in ce priveste posibilitatea intelectu-
lui de a crea din sine lumi rationale care sunt, in
acelasi timp, si lumi reale, lumi cu continut. Acest
fapt contrazice crezul lui Kant dupa care nimic
nu poate fi gindit in afara fenomenului si in lipsa
empiricului in general. Aceastd eroare persistd in
gindirea occidentald incé din ,,zorii filosofiei gre-
cesti” si a rdmas impietritd in proiectiile lumilor
metafizice pind in gindirea lui Heidegger.

Noi credem cé gindirea stiintificd si tehnica
modernd a schimbat dramatic aceasta paradigma,
inclusiv modelul kantian al sintezei aperceptiei, si
a pus in vedere o noud abordare care, departe de
a fi doar analitica, este o abordare pur imagina-
tiva, lucru pe care gindirea clasica metafizica nu
a putut si il observe deoarece a rimas, asa cum
spunea Heidegger, ,,incremenita in proiect” incd
de la inceputurile sale.
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Notiunea metafisica
de participare la Sfantul
Toma din Aquino (I)

. Viorel Igna

Lui Vasile Lucaciu

Notiunea de participare
dupa Platon

»Est autem partecipare quasi parte capere”, a
participa la actul creatiei, inseamna de fapt a lua
parte, prin constientizarea ei, la marea opera di-
vina a devenirii fiintei umane. Filosofii scolastici
din secolul al XIII-lea d. I. Hr., definind conceptul
de participare, s-au referit imediat la etimologia
sa, ,participare=partem-capere”, dar nu s-au in-
grijit numai de etimologie, ci mai ales de aplica-
tiile sale doctrinare, asa cum a facut S. Toma in
textul sdu principal despre acest argument’.

In Enciclopedia Treccani este definita astfel:
»Participiu, forma nominala a verbului, din latinul
participium, care este traducerea conceptului de
meétexis=participare, definit astfel, deoarece parti-
cipa fie la métexis, adica la declinare, fie la chronos,
adica la timpul verbului” (vol. XXVT, p. 419b).

Trebuie sd spunem de la bun inceput, scrie
Cornelio Fabro?, ca platonismul, cunoscut de noi
acum, nu este acelasi cu cel cunoscut de Sfantul
Toma din Aquino. Din opera lui Platon Evul
Mediu latin n-a cunoscut decit ample fragmente
din dialogul Timaios in versiunea lui Cicero si a
lui Calcidius din care Scotus Eriugena, deja in se-
colul al XI-lea, a citat numeroase fragmente, care
inca din acea vreme au inceput si circule in me-
diile literare si de care S. Toma a avut cunostinta
in mod sigur. Este bine cunoscut ca notiunea de
participare isi are radécinile in istoria gandirii, cu

Sorin Purcaru

teoria Ideilor: cu aceastd teorie avem prima intu-
itie globald despre structura lumii, a faptului cé
a participa si participarea primesc o semnificatie
deosebita, la care trebuie si se faca in mod conti-
nuu trimitere pentru a putea intelege si vedea ce
implicatii a avut aceastd doctrind in istoria gandi-
rii metafisice.

»Participare” in greaca lui Platon se exprima
de obicei prin metexein si koinonein. Dar acesti
termeni nu sunt singurii: alaturi de ei figureaza,
nu la intAmplare si metalambanein (Parm., 131
A), suneinai (Phaed., 83 A), pareinai (Phaed., 100
D), paragignestai (Gorg., 506 D), meteinai (Rep.,
402 C). Dacd, in ultima instanta, acesti termeni
in dialogurile platonice sunt sinonimi, este dificil
de precizat, scrie P. C. Fabro, deoarece depinde in
bund parte de atitudinea personala a fiecirui autor
in ce priveste platonismul, care este o problema-
ticd fara sfarsit a faptului cé filosofia anticd a avut
o imporantd enorma pentru cultura occidentala.

Iatd cum ne prezinta Parintele Fabro schema
instantei platoniciene a ideii: notiunea de ,,om’,
care poate fi analizatd stiintific si care trebuie sd
fie totdeauna si in mod necesar aceeasi. In schimb
oamenii concreti ca Socrate, Fedon, Simia sunt oa-
meni care traiau intr-un anumit timp, si care la un
moment au trecut prin viatd, nu erau eterni in ace-
lasi timp si in acelasi fel. Unii pot fi intelepti, altii
ignoranti, barbari sau civili, au deci unele caracte-
ristici care sunt dincolo de umanitate in general.
Dar ,,omul’, obiectul analizei stiintifice, nu este
nici frumos, nici mare, nici intelept, nici ignorant:
este omul, articulat, si nu numai ,,om”, care nu mai
poate fi identificat cu Socrate sau cu Fedon.
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Obiect al stiintei, prin urmare, nu este omul
concret, pe care-l putem indica cu degetul si-1
putem chema pe nume, ci este cel abstract, care
poartd numai numele speciei, deoarece poseda in
sine ,totalitatea” acelei realitati formale pe care o
gasim impartitd si imprastiatd, adicd participativd
in diversele entitati singulare.

Numai el singur este ceea ce in mod ,total”
este in ordinea lucrurilor, pe deplin posibl de cu-
noscut. Ideea, deci, este prin functia sa intrinsecé
principiul de unitate inteligibil si real al pluralita-
tii, ca un ,,to en epi ton pollon”, si termenul prin
care se fixeazd intuitia intelectuala:

Strdinul: ,Totusi faptul de a cunoaste va insem-
na a savarsi o actiune, urmeazd neaparat ca faptul
de-a fi cunoscut este, la randul sdu, a fi inraurit
asa incat fiinta care, potrivit acestui rationament,
ar fi cunoscutd prin actul cunoasterii, in misura
in care este cunoscutd, este pusd in miscare de in-
riurirea suferitd, ceea ce desigur, spunem noi, nu
s-ar produce in cele nemiscate.”

Theaitetos: Ai dreptate.

Strdinul: ,Dar, pe Zeus, faptul ca aceea ce fiin-
teazd in chip desavarsit®, n-ar avea parte, la drept
vorbind, nici de miscare, nici de viata, nici de su-
flet, nici de inteligentd, de acest lucru oare s ne
lasdm noi asa de simplu incredintati, sustinand cd
e vorba de ceva inert i fara gandire cé std asa, in
chip sacral, lipsit de intelect, grav si nemiscat?™
(Sofistul, 248 E).

In acest sens, pentru Platon, singularul sensibil
este in acelasi timp inteligibil, intrucat este sub-
sumat, sau pentru a evita, cum spune C. Fabro,
anacronismul unei terminologii kantiene, intru-
cét el este vazut si inteles ca apartinind universa-
lului. Chiar sub acest aspect si sub aceastd forma
Ideea este ,Totul’, si singularul care-] reflecteaza
ne apare ca participare? In mod sigur, spune P.
C. Fabro, Platon a oscilat in fata noilor dificultati
si in fata criticii dure care se ficea in interiorul
Academiei, fata de precizarile in ce privesc gan-
direa sa, unde criticii sai discutau despre faptul
daci el a optat pentru o transcendenta absolutd a
Ideii sau ca aceasta este redusa la un pur continut
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noetic, normativ al unei gandiri normale;® sau,
in sfarsit, daca amandoud aspectele, imanenta si
transcendenta absolute ale Ideii in fiintele singu-
lare, au putut sd coexiste impreund sau cel putin
in anumite faze de dezvoltare ale propriei gandiri.

Anumiti studiosi moderni ai lui Platon au
dorit, de fapt, sd vadd in Dialoguri doud teorii
distincte ale Ideii: una din tinerete in primele
Dialoguri si o alta in marile Dialoguri ale maturi-
tatii care se prezinta ca o aprofundare reald a celei
dintéi. Conform primei forme platonice a lui me-
texis de care Platon a simtit ideea sa se elibereze...
si-ar fi avut imanenta, dar nu a Unului, ci a celor
Multi in Unul. Universalul ar fi fost totdeauna re-
alitatea, ontologic determinatd, nu conform celei
de-a doua intentii, dar si in al doilea rand, insa cei
Multi ar fi trait impreuni, ca si cum ar fi partile
unei pline esentialititi corespunzitoare Ideii. De
aceea nu este vorba aici de o imanentd ontologica
a particularului in universal.¢

Dilema metafisicii platoniciene era ideea con-
servarii caracterului Ideii ca o Totalitate actualad
sau aceea de a face din ea ratiunea inteligibilitatii
si realitatii singularului.” Sau singularii iau par-
te reald (meros exein) la Idee, si atunci Ideea se
gaseste impartitd si implicatd, sau Ideea rdmane
unita in sine, sau cum s-ar putea spune, participd
la ei? Dar problema daca este pusi astfel, scrie C.
Fabro, nu poate fi rezolvatd pe baza unui realism
absolut ca cel platonic. Platon insd, trebuie sa re-
cunoastem, era constient de acest lucru, pe care
el insusi 1-a prezentat ca o teorie in toata drama-
ticitatea ei, ca in dialogul ce semneaza o linie de
demarcatie cu celelalte in Parmenide. Aici aporia
dialectica aduce in prim plan un concept care era
deja prezent si in Republica si care s-a maturizat
printr-o fortd interioara: Ideea subzistenta nu este
un Tot oarecare, nici singularii nu sunt pérti oa-
recare, ci Ideea este un tot ca Formd tip, din care
singularul este imagine. Participarea deci, in or-
dinea ontologica este metexis si koinonia: cu imi-
tatia este indicatd si puternic exprimata distinctia
imposibil de evitat intre universal si particular,
conform unei transcendente absolute a Ideii in
sine, combinaté cu o relativd imanenta a Ideii prin
imaginea lasata in cadrul singularului, care este
un eikon sau un eidolon.®

»Participare” e astfel miméomai, eoikénai, ei-
kasthanai. Platon, scrie P. Fabro, chiar daca inain-
te fusese puternic pus pe ganduri de heracliteanul
Cratilo, asa cum ne informeazd Aristotel, nu se
resemneazd la acea pozitie nihilista: era nevoie
sd i se recunoascd un anumit rol si sensibilului, o
anumita consistentd ontologicd, chiar dacd nu de
tot autonoma sau autarhic; lui Platon i s-a parut
suficient sd introduca conceptul de mimesis com-
pletandu-1 pe cel de forma al methexis-ului.

La aporia vechiului Parmenide pentru care
participarea implica diviziunea reala si deci frag-
mentarea Ideii, Platon poate raspunde ca mime-
sis-ul scapa unei precise definitii: Ideea-model to
paradeigma, participd atat timp cat se comunicd
prin imagini. Poate sd rdmana in sine intreaga,
deoarece ceea ce procede din afard, nu este o
parte ce-i apartine, ci numai o copie si o imitatie.
Batranul eleat nu este deloc satisfacut; fie pentru
cd, datoritd intuitiei sale, o fiinta exemplara si
copia sa pot fi in acelasi timp unite si diferite, iar
imitatia poate fi un principiu ontologic si noetic
a celor diferiti, dar in acelasi timp ,,asemandtori”:
dar si asemanarea este in ultimd instantd tot un
raport, la care participa la rdndul lor amandoua,
fie lucrurile individuale cat si copiile lor.

Nu rdmane altceva decét a postula un tertium

Sorin Purcaru

Inconnu III, tehnicd mixta pe hartie

quid, care sé fie ratiunea celei de-a treia comuni-
uni. Socrate este numit “om” intrucét participd
la notiunea de OM in mod separat, dupa ce si-a
primit in sine asemdnarea; pe de alta parte acest
lucru nu este posibil, deoarece améandoi sunt ase-
madnatori unul cu celilalt, nu riméne de facut de-
cat a pune intre ei si inainte de ei un tritos antro-
pos, care dé dreptate celei de-a doua participari’.

Dar un lucru este clar, ci tritos antropos, intru-
cat este vorba de fiinta om, trebuie sa fie asema-
nitoare celorlalte doua, statutul lor este reinnoit,
deschizandu-se astfel procesul infinit, iar de aceea
Ideile ar fi inutile si nu exista'®. Adica argumentul
celui “de-al treilea om”: dacd omul concret exista
in mésura in care se aseamdna cu ,ideea de om’,
atunci aplicand aceeasi logica, inseamna ca si
»ideea de om” existd in mésura in care se aseamd-
nd cu o altd ,,idee de om” etc.

O asemenea procedurd, aplicatd in exemplul
sugerat de Parmenide ideii de mérime, poate fi
repetatd de nenumdrate ori, degenerand astfel
intr-un regres la infinit al ideii, din cauza careia
»nu va mai fi una (...), ci o nelimitatd pluralitate
(ouketi (...) hen hekaston (...) ton eidon estai alla
apeira to plethon.11

In varful ierarhiei stau genurile supreme, la
care participa gradual cele inferioare: Platon le
indica, scrie P. Fabro, ca fiind on kai me on, kine-
sin kai stasin kai thateron; dinco de fiintd se ga-
seste Binele. Chiar si lumea inteligibild apare bine
articulatd si intdritd in structura sa interioard, iar
miscarea dialectica ascendentd poate evita tritos
antropos-ul exemplar (rezolvand astfel argumen-
tul celui de-al treilea om) care-si depéseste alter
ego-ul, nu printr-un exces cantitativ, ci prin unul
calitativ, si care isi intensificd actiunea in mod
progresiv stabilind astfel un ,,status in quo” ca re-
zultat al unei rezolvari dialectice."

In dialogurile Timaios, Theaitetos, Politicul si
Filebo in care Platon s-a ocupat de mimesis in actu
exercito: in aceste ultime dialoguri imitatia este
datorata cauzalititii formale din partea ideilor,
eficientd din partea Demiurgului, materiald din
partea lui me on sau a materiei. Geneza si structu-
ra intima a sensibilului concret este conceputi ca
fiind o krasis a lui peras si a apeiron-ului.”®

Conceptele primitive s-au dezvoltat in-
tr-un timp indelungat, in vederea unificarii si

stabilizdrii lor. Conform specialistilor cercetati
de noi, a fluctuatiilor semnificatiei conceptelor si
a contradictiilor lui Platon, in punctele cheie ale
unui discurs despre participare sunt in masura si
ne dezorienteze oricat am fi de atenti la specifici-
tatea metafisica a discursului.

Termenul de participare are fara niciun dubiu
o origine platoniciand si trebuie citit in lumina
teoriei platoniciene a ideilor, in felul in care este
exprimat raportul pe care il are realitatea sensibild
a obiectelor singulare, concrete, cu aceea inteligi-
bila universald, abstracta. Platon a dat viata acestui
dualism pentru a incerca sé satisfacd exigenta unei
stiinte ca o cunoastere necesard in cadrul acestor
raporturi, si obiectiva in continutul lor. Obiectul
unui tip de cunostintd de acest tip, nu putea s fie,
in ochii lui Platon, realitatea sensibild, subiect al
unei transformari si al unei miscéri continue, ci
realitatea ultrasensibild, eternd si nemiscitoare.

La lumina acestor redimensionari trebuie va-
zute raporturile pe care le au realitatile sensibile,
perceptibile prin intermediul simturilor, mereu in
schimbare, cu ideile imobile; aceastd relatie este
exprimata prin ideea de participare.

Neobosita cdutare a universalului l-a ficut pe
Platon s afirme ca omul capabil de cercetare a lu-
mii inconjurdtoare trebuie sa fie, in mod necesar,
si deci in mod exclusiv unul deschis unui astfel
de mod de abordare a realitatii. Este vorba aici
de omul ideal, nesupus coruptiei si degradarii,
totalmente contrapus omului sensibil, iubitor al
lucrurilor efemere, particularului. Vazuta astfel,
realitatea sensibila, este considerata ca un palid
reflex, o imitatie inspiratd de un model, care atéta
timp cat se comunicd unui lucru particular, raima-
ne in esenta sa neschimbétoare, in timp ce lucru-
rile concrete nu sunt altceva decit reflexii palide,
imitatii fragile supuse transformarilor continue.

Réspunsul definitiv la mesajul platonic nu pu-
tea sd vina fara medierea a ceea ce a fost Academia
platonica si fructul ei cel mai matur: Aristotel.

Géndirea aristotelicd, dimpotriva, se opune
acestui mod de a vedea realitatea: Aristotel con-
damna ideea de participare', si incearca sa ree-
valueze lumea sensibilului, consideratd de el ca
punct de plecare al cunoasterii: la formele uni-
versale se ajunge prin intermediul particularului.
Din acest punct de vedere Sfantul Toma i se ald-
turd lui Aristotel, in convingerea ca ideile univer-
sale au ratiunea de a exista numai in minte, dar
nu exista in realitate. Nu existd deci doua realitéti
opuse, ci existd o singura realitate, aceea sensibila,
punct de plecare obligatoriu pentru cunoastere,
care apoi prin izolarea logica a conceptelor, for-
muleaza concepte universale. Dar, daci Aristotel
a fost drastic in critica sa fatd de conceptul de
participare, cel putin in faza matura a gandirii
sale cand i-a criticat in Metafizica, Cartea I, atat
pe Platon cét si pe pitagoreici, Sfantul Toma din
Aquino a avut o atitudine diferitd in ce priveste
notiunea de participare, reevaludnd-o si depédsind
contrapozitia dintre cei doi ganditori greci, intr-o
Sinteza grandioasa si originald.”

Opera de sintezd si de conciliere a celor mai
mari ganditori greci infaptuitd de Doctorul
Angelic poate fi consideratd epocald deoarece dis-
tanta dintre cei doi génditori, asa cum puteau fi
cunoscuti din operele de care dispuneau medie-
valii, apdrea atét de relevanta, atat de substantial,
cd parea imposibild orice tentativd de realizare a
unei apropieri reale.

Notiunea tomistd de participare, despre care
putem spune cid a rdmas pana la sfarsit una ela-
borata in spiritul lui Aristotel, s-a putut afirma
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si rezista tuturor polemicilor si datoritd influen-
tei unor curente filosofice intermediare, din care
principalul reprezentant a fost neoplatonismul.
Relevanta din acest punct de vedere este sinteza
elaboratd de Cosimo Lamanna'®:

Neoplatonismul de fapt, incearca sd realizeze,
chiar inainte de Sfantul Toma, o conciliere a gan-
dirii aristotelice cu cea platoniciand, un demers
urgent necesar pentru o civilizatie pdgana, care
trebuia sa-si manifeste propria suficienta in fata
ideii crestine care se proclama universala, si care
ameninta sa se substituie trecutului. Se incerca sa
se ardte ca diferentele intre cei doi filosofi greci
erau numai aparente si se datoreazd in mod exclu-
siv diversitdtii metodei, mai mult decit unor reale
divergente; in ce priveste disputa dintre paganism
si crestinism, aceasta s-a incheiat cu victoria celui
din urm4, care a sfarsit prin a incorpora eredita-
tea doctrinald a primului, d4nd astfel nastere ne-
oplatonismului crestin de care am vorbit pe larg
cu altd ocazie.

S-a trecut de la o atitudine de opozitie pe fata,
sau cel mult de reticentd, fatd de spiritualitatea
greacd, la una de simpatie in vremurile ce-au ur-
mat. Pdrintii Bisericii'” au fost fird indoiala fau-
ritorii acestei schimbari de mentalitate, animata
de convingerea cd odata in contact cu adevirul
dumnezeiesc rodul speculatiei omenesti putea sd
aduci concilierea atit de mult asteptata.

Problema notiunii de participare care se pre-
zintd in primele scrieri aristotelice, cele esoterice,
a fost adusé la lumind mult mai tarziu. Cercetdrile
noastre nu vizeazd un Aristotel istoric, ci acel
Aristotel cunoscut in Evul Mediu, mai ales ace-
la cunoscut de Sfantul Toma din Aquino, autorul
scrierilor esoterice (postume) din ultima perioa-
di a creatiei sale. In ele traditia, si critica moder-
na au vdzut un Aristotel adversar implacabil al
Ideilor, care au fost condamnate ca metafore poe-
tice, incapabile sd explice sau sa opereze o anumi-
td schimbare'.

Dar este nevoie sd marturisim, ne spune Padre
C. Fabro, cd nici micar acest Aristotel n-a fost vé-
zut de Sfantul Toma, deoarece acest lucru ar im-
plica o incompatibilitate absoluta intre continutul

Sorin Purcaru

teoretic al aristotelismului si orice element de
inspiratie platoniciand. Aquinatul, in schimb, a
vazut mai multi de unul, si i-au aparut de o ase-
menea importantd, cd i-a analizat destul de serios
pentru a putea elabora, in cadrul schemelor aris-
totelice, o teorie completa a participarii. Pentru
a putea fi mai precisi in afirmatiile noastre, atin-
gem aici punctul nodal al excursului nostru;
chiar Sfantul Toma ar fi ajuns treptat la aceasta
interpretare ,,sinteticd” a celor doud sisteme, chiar
daca la inceputul activitdtii sale simpatia sa era
pentru filosoful Aristotel.

In cercetarea izvoarelor notiunii de participare
pot fi distinse, in vederea unei analize structura-
le, doud linii de cercetare: una greco-crestind cu
Sfantul Augustin, Pseudo Dionisie Areopagitul si
Boethius, si una greco-arabd cu Avicenna si lucra-
rea Liber de causis; influentele si alte izvoare, fatd
de acestea indicate mai inainte, au o valoare rela-
tiva si secundard.

In ce-l priveste pe Sfantul Augustin'® putem
intalni in opera sa o linie filosoficd de inspiratie
neoplatonicd. Sfantul Toma din Aquino a indivi-
duat imediat acest caracter inconfundabil al spe-
culatiei augustiniene, si il prezintd mai ales atunci
cand foloseste terminologia sa specifica, atat
de diferita de cea aristotelica. In ce ne priveste,
Sfantul Augustin se foloseste deseori de termenul
participare, pentru a indica relatiile de dependen-
td a creaturilor de Creator: intreaga creatie, orice
bunatate, adevir, frumusete, viatd finitd, nu sunt
decét participari ale bunatatii, adevarului, la fru-
musetea vietii finite in infinitatea ei.

Un loc de prim-plan, in aceasta cercetare a
izvoarelor notiunii tomiste de participare, este
rezervat fird niciun dubiu lui Pseudo Dionisie
Areopagitul. Acest profund ganditor a exercitat
o asemenea influentd asupra gandirii medievale,
incit poate sd fie echivalat cu aceea al Sfantului
Augustin®. In ce-1 priveste pe Sfantul Toma, filo-
soful francez Durantel in opera sa Saint Thomas
et le Pseudo Denys (1919), a relevat din operele
Aquinatului mai mult de 1702 citate, preluate din
Areopagitica, ce incadreazd punctele vitale ale
Tomismului. Nu se poate caracteriza mai bine

Pomul vietii, tehnicd mixta pe hartie

influentalui Dionisie asupra Sfantului Toma, decét
declarandu-l complementar Sfantului Augustin:
in timp ce speculatia augustiniana poate fi numi-
tda metafisica ,,Adevérului si a Cuvantului’, aceea a
Areopagitului este metafisica ,,Iubirii §i a Binelui’,
care este cea a bunului Dumnezeu.
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Conceperi ale democratiei

. Andrei Marga

Sorin Purcaru

tarea actuald a democratiei nu poate decat

sa-i ingrijoreze pe cei care cred cu convin-

gere in ea. lar cititorul interesat de aceastd
stare si de discutiile ce au loc nu poate fi decit
derutat.

Cei mai importanti aparitori ai democratiei o
definesc sensibil diferit, ludndu-si precautii s nu
cada in idealizari de altadati. In tarile lumii actu-
ale se cultivd feluri variate de democratie. Criticii
starii democratiei aduc in discutie neajunsuri gra-
ve. Distinctia sumard facutd cu decenii in urma
de Karl Popper, intre democratie si autoritarism,
este luata azi drept ghid, in contextul unei com-
plexitati a lumii fira precedent, cAind sunt necesa-
re idei noi. Cei care au sperat in democratie fard
efort propriu, importata, incep sé fie dezamagiti.

Nu poti face insd fatd fraimantarilor actuale,
daca aperi democratia, decat cdutand si adoptand
un punct de vedere mai profund. Prima mea tezd
este cd azi s-a ajuns in situatia in care se cer dis-
tinse cu claritate patru conceperi ale democratiei.

O concepere este operationald. Ea consta din
pasi (candidati multipli la alegeri, vot secret, etc.),
formal conformi cu aspiratii de democratizare, dar
fara a mai pune intrebarea simpla privind mani-
festarea demosului in societate. Aceastd concepere
asigura realizdri ale democratiei, dar nu exclude
destul malformari (ignorarea problemelor majori-
tdtii oamenilor, asimetrii juridice, abuzuri de pu-
tere, dependenta stabilirii adevarului si justetei de
detindtorii puterii etc.). Fira operationalizare nu
este posibild nici democratia, dar dacé aceasta se
opreste la operationalizare nu-si acoperd sensul.

A doua concepere este functionala. Ea con-
std din preocuparea ca prin componente ale de-
mocratiei (alegeri libere, alternative clare, com-
petitie a partidelor, parlamentarism etc.) sa se
asigure integrarea formald a cetatenilor si o evo-
lutie fard convulsii a societitii respective. Aceastd
concepere include salutar componente sociale
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(participarea la decizie, accent pe aspectele eco-
nomice etc.) si face mai consecventa democratia.
Ea integreazd societatea, dar nu se mai intreabd
cat si cum se realizeazd aceasta.

A treia concepere este normativd. Ea constd in
valorificarea culturii democratiei, ce o distinge de
concurentii ei — plutocratia, autoritarismul, dicta-
tura etc. — si aplicarea democratiei in asa fel incéit
sd se impiedice orice derapaj. Aceastd concepere
are si o latura actionald ce constd in abordarea re-
alitatii din perspectiva democratizarii de care este
nevoie pentru a apropia realitatea de valorile an-
gajate. Conceperea normativa afirma o intelegere
mai profundd a democratiei, privind-o din per-
spectiva democratizarii, dar are de infruntat feno-
mene dificile precum atractia puterii, birocratia,
carentele de cultur civici.

A patra concepere este utopica. Ea intdreste
principiile si regulile democratiei pand acolo incét
nici o democratie existentd sd nu poata revendica
implinirea democratiei. Aceastd concepere consi-
dera democratia si criteriile ei ca fiind de naturd
ideald, incat poate exercita critica realitétilor date
in numele lor, dar nu are raspunsuri la intrebarea:
ce este de facut?

Gasim conceperile de mai sus in descrieri isto-
rice, analize de situatii, conceptualiziri si contro-
verse teoretice. Distinctia lor o putem folosi spre
a le intelege si evalua. Nu-i poti intelege exact pe
Locke sau Rousseau sau Tocqueville sau Kelsen
fard a lua in seama faptul cd ei reunesc in viziunea
lor elemente din fiecare dintre conceperi.

Cei mai importanti aparatori de astazi ai demo-
cratiei imbrétiseazd unele sau altele dintre abor-
dari. In realitatea democratiilor de acum ele sunt
amestecate. Criticii stdrii actuale a democratiei le
combini, la rdndul lor. Aspirantii la ,,democrati-
zare din afard” au in vedere o concepere — cea mai
simpla. Iar cei care vorbesc de ,,criza democratiei”
ar trebui sd spund mai precis despre ce este vorba.

A doua mea tezd este ci astizi existd democra-
tura, exista democratie sumara, exista democratie
falsd. Dar - ceea ce este esential — existd si demo-
cratii functionale si chiar democratii ce se respec-
td. Nu avem motive sa fim ingrijorati daca este
vorba de acoperirea cu exemple vii a celor patru
conceperi ale democratiei. Dar avem multe ase-
menea motive dacd observim eroziunea demo-
cratiei in diferite locuri si strdduintele de evitare
a democratizarii.

Aceasta-i soarta democratiei? Se incheie ea
astfel? Intrebiri dificile, dar la care trebuie ris-
puns. In definitiv, enorm de multi oameni si-au
legat viata si sperantele de democratie. Ei doresc
sd trdiasca in societdti democratice. Nu se poate
trdi nici doar cu trecutul, nici macar cu prezentul.
Viitorul este inclus in motivatia vietii si actiunilor
oamenilor. Iar peste toate, ca a treia mea teza, de-
mocratia poate avea lacune, dar riméne superioa-
ra oricdrei alternative.

Opinia mea este ca doar delimitdnd abordarile
amintite se poate da seama realist de ceea ce se
petrece in realitate si apoi de ceea ce poate veni
si mai ales de ceea ce este de ficut. Plecand de la
distinctia amintitd se pot construi diagnoza si so-
lutiile viabile.

Analiza mea va arita, direct sau indirect, pre-
zenta, virtutile si limitele unei conceperi sau alta.
In materialul de fatd dau seama de principalele
conceptualizari ale democratiei din timpul nos-
tru. Apoi evoc variantele de democratie ce se
practica azi. Arit la ce se referd criticii actuali ai
starii democratiei. Inaintez observand unde s-a
ajuns cu ,democratizarea din afard” Merg mai
departe cu evaluarea ,crizei” si anticiparea soar-
tei democratiei si a conditionirilor ei. Inchei cu
a arita ceea ce este de facut. In articolul de fata
raman la conceperi recente ale democratiei.

Avem conceperi ce ofera deja criterii forma-
lizate ale democratiei. Ele au fost identificate de
unii dintre cei mai importanti teoreticieni ai con-
temporaneitatii. Le redau concentrat.

Destul de aplicat si reticent la generalizari fard
suficientd sustinere factuala, Robert A. Dahl (On
Democracy, 1998) dé patru criterii pe care le so-
coteste necesare incat ,membrii unei comunitéti
(oricare ar fi numdrul lor) si fie egali din punct
de vedere politic in a stabili politicile asocierii”
(p.38). Se poate vorbi de democratie acolo unde
se asigura participare efectivd a membrilor, incat
sd nu fie unii mai avantajati decét altii; egalitatea
votului - fiecare vot este la fel de important ca al
altuia; dobandirea intelegerii chestiunilor (enligh-
tened understanding), incit se poate spune ca fie-
care cetatean a inteles ce este in joc, din moment
ce is-au pus la dispozitie toate mijloacele de a sti;
controlul agendei de cétre o instantd a cetatenilor
prevazutd constitutional, incat sa fie sigur ca acea
asociere nu actioneazd contra intereselor ei.

Cunoscutul teoretician pune intrebarea: in
lumea reald, este probabil ca fiecare membru al
asocierii sd aiba cu adevarat oportunitatile egale
de a participa, de a dobandi o intelegere informa-
td a problemelor si de a influenta agenda? (p.42).
Réspunsul la indemani este cd nu. Acestea sunt
»standarde ideale” pentru a masura realitétile de-
mocratiei, care este, in realitatea vietii, confrunta-
ta cu dificultati.

Robert A.Dahl a plecat de la egalitatea cetdte-
nilor pentru a stabili ce este democratia si a ajuns
la criterii ca ,,standarde ideale”. Norberto Bobbio
(Le futur de la democratie, 2007) pune accentul
pe reguli atunci cand defineste democratia. In
asa numita ,,definitie minimald” a democratiei el
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preia cinci criterii ale democratiei: existenta unui
»set de proceduri de decizie”; atribuirea ,,puterii
de a decide unui efectiv ridicat de membri ai co-
munitatii’, fira sa fie omnicratie, decat in cazuri
limitd; ,,aplicarea regulii majoritdtii” in decizie;
cei care aleg au in fatd ,alternative reale” si ,,sunt
in masurd sa aleagd intre ele”; cei care aleg dispun
de ,libertati si drepturi fundamentale (de opinie,
de exprimare, de reunire, de asociere etc.)”.

Si Norberto Bobbio plaseaza in cele din urma
aceste criterii in lumea ,,idealurilor democratice’,
democratiile reale avand de infruntat situatii de-
loc facile. El si incheie analiza sa cu parafrazarea
ideii din Doctor Jivago, cunoscutul roman al lui
Pasternak: ,,S-a petrecut de multe ori in istorie.
Ceea ce a a fost conceput pentru a fi nobil si ele-
vat a devenit materie brutd. Astfel Grecia a de-
venit Roma, luminile ruse au dat revolutia rusa”
Ganditorul italian completeaza: ,, Astfel ci gandi-
rea liberald si democraticd a unui Locke, a unui
Rousseau, a unui Tocqueville, a unui Bentham
sau John Stuart Mill a devenit actiunile lui ... (si
las cititorului grija de a pune numele pe care il
vrea, cici nu va fi greu sa-l afle)” (p.112). Altfel
spus, contrastul intre ceea ce s-a conceput si unde
s-a ajuns este mare.

Sociologul Raymond Boudon (Renouveler la
democratie. Eloge du sens commun, 2006) nu a
propus o definitie a democratiei, dar a aparat ide-
ea ci ,,nu existd un mai bun sistem de organizare

Sorin Purcaru

a Cetitii decat democratia” (p.325). El ia in seama
inclusiv ceea ce s-a schimbat in lume dupd 1990
si atrage atentia ca ,,democratia este evident in-
compatibild cu denegarea simtului comun. La
baza democratiei este plasatd de fapt ideea ci toti
oamenii au dreptul de a se exprima, cd cetdtenii
individuali sunt singura sursa si sursa ultima a
puterii si cd o institutie buna sau o masurd buna
este aceea care in principiu ar fi aprobati de orica-
re cetatean. Aceasta implica bineinteles faptul cd
fiecare cetitean este considerat ca fiind dotat cu
bun simt (bon sens) si cé fiecare recunoaste aceas-
td capacitate tuturor celorlalti. Ideea insisi de de-
mocratie se sprijind deci pe postulatul ca bunul
simt existd efectiv (bien et bel)” (p.326).

Este greu de gasit un elogiu mai frumos omului
simplu care suntem fiecare! Cum stau democrati-
ile actuale in raport cu acest criteriu, totusi? Nu
cumva omul simplu a fost luat deja intr-o barca
pe care nu o mai controleaza?

Jurgen Habermas isi asumd cd democratia are
deja lacune si intdmpind dificultati, dar vrea sa o
reafirme, dupé ce o sincronizeaza cu o epoci in
care — datorita conflictelor nesfarsite, schimbéri-
lor profunde din cunoastere, dezamagirilor legate
de mari proiecte — spiritul critic nu mai admite
iluzionari. El propune ,democratia deliberati-
va“ ca preluare a ,definitiei minimale”, dar si in-
tregire a ei (Faktizitdt und Geltung. Beitrdge zur
Diskurstheorie des Rechts und des demokratischen
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Rechtstaats, 1993). Aceasta ar insemna comple-
mentarea ,,proceduralismului democratic” cu o
componenta reflexivd ce vrea sd péstreze ,,conti-
nutul normativ al procedurilor democratice”.

Componenta reflexiva s-ar putea asigura in
»comunicarea” ce atinge forma ,,discursului”. Prin
comunicare se intelege schimbul de propozitii
intre vorbitor si interlocutor in care odati cu fi-
ecare propozitie vorbitorul ridicd ,,patru pretentii
de validitate™ ,inteligibilitatea” exprimarii, ,,ver-
acitatea” vorbitorului, ,adevarul” continutului
propozitional si ,justetea” relatiei cu interlocu-
torul. Céat timp comunicarea decurge lin, adicd
interlocutorul si vorbitorul accepta tacit cd sunt
satisficute pretentiile de validitate, se desfasoard
0 actiune comunicativd”. Cand interlocutorul nu
este convins de ,,adevirul” continutului propozi-
tional si de ,,justetea” relatiei cu vorbitorul si cere
argumente se paseste in ,discurs”

Astfel ca ,discurs” inseamna dezlegare argu-
mentativa, deci pe bazd de probe, a pretentiilor
de ,adevir” (,discurs teoretic”) si de ,justete”
(»discurs practic”) (detaliat in Andrei Marga,
Filosofia lui Habermas, ed. 2006, ed. 2019, cap.
VII). Celelalte doua pretentii ce tin de comunica-
re — ,inteligibilitatea” exprimdrii si ,veracitatea”
vorbitorului - nu sunt discursive si se dezleagd
prin recunoasterea direct a inteligibilitatii, re-
spectiv prin ,,comportament consistent”.

»Discursul” se mai caracterizeaza si prin scoa-
terea din discutie a oricirei conditiondri, a oricd-
rei dependente a vorbitorului si interlocutorului.
Discursul este dependent in rezultatele lui doar
de ,forta celui mai bun argument”.

Intrucat sunt rarisime situatiile de viata in care
vorbitorii i interlocutorii sd nu stea sub conditio-
ndri - economice, politice, institutionale, cultura-
le - atunci cand discuta ,,adevérul” si ,dreptatea’,
»discursul” este realizabil intr-o ,situatie de vorbire
ideald” Aceasta nu este tangibild nemijlocit, dar o
asumam tacit ca posibilitate de indata ce comuni-
cdm i mai ales atunci cdnd comunicam argumen-
tativ. ,,Discursul” este ,,0 forma de viatd’ - forma
unei democratii desavarsite — in raport cu care se
cuvine sa considerdm democratiile existente.

Asadar, abia odaté cu o deschidere a ,,delibera-
rii democratice” si o extindere a deliberarii asupra
ei insdsi, in forma ,discursului’, s-ar putea salva
reflexivitatea. ,,Politica deliberativa isi dobandes-
te puterea legitimatoare din structura discursivd a
unei formairi a opiniei si vointei ce-si poate inde-
plini functia ei social-integrativa numai datorita
asteptdrii unei calitati rationale a rezultatelor ei.
De aceea, nivelul discursiv al dezbaterilor publi-
ce formeazd cea mai importanta variabila. Ea nu
trebuie sd-si permitd sa dispard in cutiile negre
ale unei operationalizari ce se multumeste cu in-
dicatori confectionati ordinar (grobmaschigen)”
(p.369). Spus simplu, numai dacd democratia isi
constientizeazd situatia si rezultatele ei sub as-
pectul functiei social-integrative, adicéd integrea-
zd cetdtenii, diversi ca opinii si alegeri, ea este
la ea acasi. ,,Miezul politicii deliberative constd
asadar intr-o retea de discursuri si negocieri, ce
trebuie sd facd posibild solutionarea rationald a
problemelor pragmatice, morale i etice — tocmai
a acelor probleme furioase care au impiedicat in-
tegrarea functionald, morald sau etica a societétii”
(p.388-389). Simplu spus, democratia este demo-
cratie numai dacd integreaza societatea.

(fragment din volumul Andrei Marga,
Soarta democratiei, in curs de tipdrire)
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Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului
in secolul XX: analiza,
istorie si reprezentanti (V)

. lulian Catalui

Bertolt Brecht (1898-1956) si
teatrul-misie social(ist)-educativ

In migcarea teatrald a secolului XX, de un larg
prestigiu internationalo-planetar, nemeritat, in
opinia mea, s-a bucurat si dramaturgul (est)ger-
man Bertolt Brecht, personalitate multilaterala
care s-a afirmat pe trei planuri care tin de teatru:
al creatiei dramatice, al teoriei teatrale (teatrul
epic) si al organizarii unui ansamblu renumit,
»Berliner Ensemble”, impreuna cu sotia sa, actrita
Helene Weigel." Teoriile brechtiene - incandes-
cent discutate in ultimele decenii si de o vala-
bilitate incontestabild, crede mult prea sigur pe
sine Ovidiu Drimba, cand se aplicd la creatia sa
dramaticd, - pornesc de la premisa cé teatrul nu
trebuie sd fie un loc de divertisment gratuit, ci o
institutie care are de indeplinit o ,,inaltd misiune
social-educativa™, sau o ,misie” cum ar spune
Caragiale, daci se poate una socialisto-bolsevica.
Efectiv, ,,Brecht voia sé rascoleasci spiritele — spu-
nea encomiastic sau turiferar scriitorul german
Lion Feuchtwanger - si le faca sa gindeasca, voia
sa discute cu altii, si-i indemne s3 mediteze”; ca
atare, teatrul ,nu trebuie sa-1 fure pe spectator,
sa-l farmece, sa-1 transpund total in lumea fictiu-
nii create pe scend. Teatrul trebuie sa fie o scoala
a luciditatii critice. Nici textul, nici montarea, nici
jocul actorului, nimic nu se cade si anestezieze
luciditatea criticd a publicului”. ,Trebuie combi-
tutd orice magie, orice repezintd o incercare de hi-
pnotizare a spectatorului” — nota undeva Bertolt
Brecht, care pleda pentru un ,teatru epic’, in care
sd predomine descrierea obiectiva a faptelor.® Fire
oportunista si astutioasd, B. Brecht a trecut, intr-o
foarte timpurie perioadd de creatie, prin scoala
expresionismului, ca si poetul Gottfried Benn, de
pilda, prin drama despre soldatul intors la vatrd
si despre nefericita revolutie ori zavera din 1918
(care a dus la instaurarea Republicii de la Weimar,
o democratie parlamentara care a fost zguduita
de ,instabilitate si polarizare” si care a fost lovitd
cvasi-mortal de o serie de crize sociale, care au
dus la disparitia ei in 1933, cind nazistii condusi
de turbulent-extremistul Adolf Hitler au cucerit
puterea), intitulata Tobe in noapte (1922) sau prin
piesa Baal (1922) si prelucrarea dupd Marlowe,
Viata lui Eduard al II-lea al Angliei (scrisd in 1924,
impreuna cu debonarul Lion Feuchtwanger).*

Piesele sale au un ,accentuat caracter de de-
nuntare, de pamflet, de rechizitoriu aspru’, ace-
lasi rol avandu-l si originalele ,,songuri” bertolt-
brechtiene, cupletele intercalate in text si cintate
de diferite personaje ale piesei, dramaturgul au-
gsburgian considerdnd ca ,,muzica constituie cel
mai important aport la tem&™. Cu toate acestea,
criticul si istoricul literar german Fritz Martini
considera ca songurile lui Brecht amintesc prin
stil si atmosferd de poetul vagabond Francois

Villon, deci nu sunt originale, si au avut un efect
mai degraba provocator.® De fapt, B. Brecht nu a
inovat de dragul inovatiei, de genul ,,artd pentru
artd’, din pacate, am spune, ci pentru ca prin aces-
te inovatii sa serveasca in modul cel mai eficace
continutul de idei social-politice al operei sale, si,
intr-adevir, acest continut avea o deosebitd im-
portanta si semnificatie politicd si etico-sociala,
caci autorul viitor DDR-ist - care a luat parte la
Primul Razboi Mondial; a participat activ la mis-
carea proletariatului si la mentionata revolutiune
din 1918 din Germania, ,studierea de timpuriu
a marxismului” asigurandu-i un ,,fundament po-
litic temeinic” (sustine, intr-un limbaj din lemn
de stejar sau zadd, Mihai Isbasescu!), mai ales ca
incd din tinerete a devenit membru al Partidului
Comunist German (o optiune idioatd, as adduga),
combatand aprig-vehement si capitalismul si mi-
litarismul, imperialismul si alte isme si, desigur,
»ferocitatea nazistd”, si a trait in exil mai bine de 20
de ani, incepand din 1933, trecAnd prin Austria,
Elvetia si Franta in Danemarca, apoi in 1941 peste
Suedia, Finlanda si URSS, in S.U.A., stabilindu-se
inevitabil dupd 1945 in R.D.G., ,primul stat al
muncitorilor si tdranilor (sau ,teranilor”, cum zi-
cea Nicolae Iorga) din istoria Germaniei” - aceas-
td proeminentd personalitate a fost, si ca dra-
maturg, permanent prezent in ,centrul marilor
probleme ale vietii europene™. Ca urmare, toate
evenimentele insemnate ale timpului si-au gasit
reflectarea deplind dar mérginitd in opera drama-
ticd a autorului redegist, fiecare piesd aducand in
centrul sau o problema de ,,stringenta actualitate”
si propunea solutii formulate de pe pozitiile de
gandire ale revolutionarului® si nu ale artistului
ori dramaturgului, cum era normal.

Domnul Puntila si sluga sa Matti

Scrisd in 1940, in timpul exilului in Finlanda
(unde fugise de vreo doud ori si Lenin!) al lui
Brecht (1939-1940), dar reprezentatd abia in 1948,
in Elvetia, la Ziirich, creatia teatrala a germanului
isi extrage motivul prim dintr-o piesd a scriitoa-
rei socialiste, desigur, Hella Wuolijoki, totodata
si dramaturg, de origine finlandezo-estoniana,
intitulatd Printesa de rumegus’, fiind in opinia
lui Mihai Isbasescu o ,satird romantic-populari
impotriva inumanitatii celor bogati”'*. Dupa Fritz
Martini, aceasta ,,piesd populari cu puternice tri-
saturi de farsd, deci de comedie, imbibata de ro-
mantism popular finlandez i de satird impotriva
inumanitétii si sldbiciunii celor avuti”! (Isbasescu
preluind caracterizarea de la Martini!). De men-
tionat cd in anii 1920 si 1930, aceastd vicleand
Hella Wuolijoki a gazduit un salon literaro-poli-
tic, care a discutat despre culturd si a promovat

o

Elle, tehnicd mixta pe hartie
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intens si tupeistic idei de stanga, comunistoide, ea
avand legdturi secrete cu structurile de informatii
si securitate sovietice!'? De altfel, politia finlande-
zd a banuit-o urgent cé este o spioana rezidentd
ilegald, dar nu au existat dovezi solide pana in
1943, cind a fost totusi arestatd pentru ca a as-
cuns-o pe o anume Kerttu Nuorteva, o spioana
parasutista sovieticd aflatd in misiunea de obtine-
re a informatiilor despre ,,sentimentul politic” din
Finlanda si trupele germane din aceasta tard, care
a fost condamnati la inchisoare pe viata, insa a
fost eliberatd in 1944, dupa armistitiul care a pus
capit ,,Rdzboiului de Continuare”™ (un conflict
armat intre Finlanda si URSS, parte a celui de-al
Doilea Razboi Mondial si continuare a Rdzboiului
de Iarna, conflict care a debutat cu actiunile agre-
sive purtate de pe teritoriul finlandez impotriva
sovieticilor la 21 si 22 ijunie si bombardamentele
rusesti de la 25 iunie 1941 si s-a incheiat cu ince-
tarea focului de partea finlandeza la 4 septembrie
si de partea sovietica la 5 septembrie 1944).'* Pe
langa piesa Hellei Wuolijoki, B. Brecht a folosit ca
inspiratiune povestirea Fratele de Maxim Gorki si
romanul lui Denis Diderot, Jacques Fatalistul, dar
nu poate fi dovedit cu certitudine daca a fost in-
fluentat si de filmul lui Charles Chaplin, Luminile
orasului (1931), desi seamdnd izbitor iar pelicula
chapliniana a aparut inaintea piesei brechtiene, in
care un milionar se imprieteneste cu un biet va-
gabond in stare de ebrietate, dar il abandoneaza
cand este treaz!®.

Rezumand, in ceea ce priveste intriga piesei
brechtiste, protagonist este un proprietar de pa-
mant, domnul Puntila, care doreste sd-si mari-
te fata, pe nume Eva, cu un atasat de ambasada,
numit simplu Atasatul, dar ea il vrea pe... soferul
tatalui sdu, pe Matti, toate personajele cunoscand
slibiciunea domnului Puntila pentru ,beuturd”
si metamorfozarea pe care o suferd atunci cand
licoarea lui Bacchus (el este un fel de Bacchus
ori Dionysos finlandez) i se revarsa in sange
in cantititi industriale. Dincolo de antinomii-
le, binomurile shakespeariene, dihotomiile, am
spune, pe care aceastd transformare le relevd, si
care reprezinta obsesiile ideologice ale lui Brecht,
a fi - a pdrea, realitate vs. naucire, autoritarism
vs. permisivitate si desigur, fascism versus co-
munism, personajul principal aminteste flagrant
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de Pantalone cel din urzelile commediei dellarte
sau de Milionarul din mai sus citatul film al lui
Charlie Chaplin, Luminile orasului si, de aseme-
nea, ancestrala relatie stdpan-sluga conservd in-
dubitabil aceeasi functie importantd pe care o
avea in teatrul popular renascentist italian, la care
se poate adauga un Goldoni cu Slugd la doi std-
pani, — de a realiza comicul de situatie, precum
si cel de caracter. De altfel, in eseul sdu Note des-
pre piesa populard (1940), Brecht avertiza cd ,,in-
terpretarea naturalistd nu este suficientd in acest
caz” si recomanda o abordare a montarii care se
bazeaza pe Commedia dellArte.'® Relatia centrald
dintre domnul Puntila i Matti — in care Puntila
este cald, prietenos si iubitor cind este beat, dar
rece, cinic si ciufut cAnd este treaz — reprezintd
ecoul relatiei dintre Vagabond si Milionar din po-
menitul film al lui Chaplin, iar dualismul domnu-
lui Puntila este un exemplu de utilizare de catre
Brecht a mecanismului sau instrumentului literar,
»personajul divizat™"’.

Oscilatia cvasi-permanenta intre starea de tre-
zie si cea de betie determind reactii si contrareac-
tii contradictorii din partea lui Puntila, fapt care
va conduce ineluctabil cétre sfarsitul elocvent si,
din pacate, previzibil al actiunii piesei. In aceastd
creatie teatrald bertoltbrechtiana se demonstreazi
marxizant cum psihologia umana nu este decét o
»rezultantd a conditiilor sociale ale individului™s.
La betie, relatiile interumane, dintre mosierul
Puntila si servitorul sdu Matti sunt de o extrema
cordialitate, stapanul covarsindu-1 pe servitor cu
atentiile sale. De indata insa ce se trezeste, sau la
trezie, Puntila devine stdpan iar Matti isi reia ve-
chiul sau ,,rol social”® de slugda mult-prea-supusa.
Inversarea realitatilor este un pattern comun in
comedie, dar in aceastd piesd, Brecht il utilizea-
zd nu doar pentru a crea tot soiul de incurcaturi
comice, ci mai ales in sens ideologic, din pécate,
Puntila fiind om doar cand este beat — adica ,,nu
este normal’, in aceastd stare dionisiacd dezvol-
tandu-si (aparent) ,simtul social’, fiind plin de
bucuria de a tréi, capacitatea de a se bucura de
viata si de umor, in schimb, in starea de trezire
din betie si de revenire la realitate, el cade din nou
in situatiunea de egoist calculat, nemilos si uman
rece, reducidndu-se la ,proprietarul capitalist’,
subliniazd Jan Knopf, care judecd oamenii dupa
utilitatea lor i actioneaza numai inspre propriul
avantaj.?® S-ar putea spune asa: rolul maestrului
il indeparteazd de a fi om si numai cu ajutorul
»medicamentului” numit alcool este posibil sd se
bazeze pe proprietitile pozitive ale speciei uma-
ne, Brecht insusi aratind ca, in stare de ebrieta-
te, Puntila nu a abandonat in niciun caz complet
»rolul social de proprietar de pamant™..

Aceasta comedie se leagd, in opinia mea, de
paradoxul lui Hegel, cel al stapanului si sclavului:
sclavul care a devenit constient de libertatea sa, nu
este inca tocmai liber, cici este liber doar in baza
unei idei in proces de a deveni realitate pe baza
muncii sale care transforma natura, nu in baza
unei realitati, ca in cazul stipanului.”? Libertatea
stapanului este reald, nu o idee abstracta, produ-
sul muncii intelectuale, un ideal care trebuie rea-
lizat, de aceea, stipanul niciodatd nu reuseste sa
treacd peste libertatea reald si neajunsurile ei (céci
libertatea umana sa fata de naturd nu poate fi re-
cunoscuti si realizata decat de un sclav, care pen-
tru stdpan nu este om adevarat.”® Deci, paradoxal,
stapanul niciodata nu poate fi liber!!!*.

Aceastd logica a jocului contine si mesajul
politic, de tip misie socialista a lui Brecht ca, in
cele din urma, nu se poate astepta, chipurile, o

schimbare a conditiilor sociale de la latifundiari si
capitalisti, ci doar de la servitorii, reprezentati de
Matti si in logica sau rationamentul brechtian, la
finalul piesei, acesta renuntd benevol la lealitatea
fatd de stipanul sdu si pardseste mosia puntiliana,
mai lipsind o rebeliune sau indemn la ,revulu-
tie”. Situdndu-si personajul sau personajele in ra-
porturi cu sine insusi si cu lumea din jur, Bertolt
Brecht subliniazd cu putere ca iluziile de acest
fel nu sunt altceva decit un drog, un alcool, sub
imperijul cdruia un personaj ca Puntila se poate
arata cateodata bun cu sluga sa Matti - si stdpanit
de ,,aspiratii inalte” poate chiar urca in inchipui-
re, pand in varful muntelui Hatelma - dar odata
trezit din betie devine aceeasi ,,pdpusd mecanici
animata de sentimente meschine™.

Samuel Beckett (1906-1989),
dramaturgul absurdului si
vidului si filozoful neantului

Dramaturg, romancier si eseist irlandez, sta-
bilit in Franta, laureat al Premiului Nobel pen-
tru Literatura in anul 1969, unul din exponentii
marcanti ai ,teatrului absurdului’, pentru care
»arta este apoteoza solitudinii, nu o comunicare,
pentru cé nu exista loc de comunicare™. Teatrul
lui Beckett se intemeiaza pe refuzul conventiei
dramatice, unii critici apropiindu-l de celebra si
italianissima commedia dellarte: ,prin arlechi-
nadele, gesticulatiile burlesti, tiparele grotesti ale
personajelor sale”, este de parere criticul de teatru
Pierre Mélese, care il apropie totodata si de dra-
ma shakespeariand prin ,irealitatea subiectelor,
fantasticul situatiilor, amestecul genurilor, vul-
garitatea §i uneori trivialitatea expresiei, absenta
corsetului formei™. Ambele asocieri sunt partial
valabile; subiectele lui Beckett sunt fructul ineluc-
tabil al unei fantezii singulare, dar personajele lui
amintesc mai degraba de clovni.?®

,Eroul” lui Samuel Beckett nu sfideaza insa
destinul, nu se ridicd impotriva lui Dumnezeu,
nu are orgoliu sau trufie, nici sensul unei gran-
dori din care ar fi fost pribusit de o fatalitate im-
placabild, nemaifiind un erou tragic ,,mare”, ,,ad-
mirabil”; el nu are visuri senzationale ori dorinte
gigantesti, fiind un cabotin jalnic ce se preteaza
la bufonerii, cAnd nu e condamnat la imobilitate,
utilizdnd adesea un limbaj vulgar, indecent, fiind
de fapt un antierou care se resemneazi cu condi-
tia sa.”” Care este imaginea omului pe care o oferd
teatrul lui Samuel Beckett? Ea nu este tragica, ci
mai degraba grotescd; imagine derizorie a unei
fiinte care se tardste jalnic sau pe care pamantul
o cuprinde deja.*® Degradarea fizicd a personaje-
lor beckettiene este insotita de declinul spiritual,
cuvintele lor nefiind absurde, dar logica dialogu-
rilor lor nu impiedica lipsa oricarei semnificatii.*!
Cu toatd grija de coerenta, discursurile lor sunt
incosistente, desarte, lipsite de importanti, iar ne-
voia lor de a-si vorbi este ideea lor de defensiva
impotriva ineluctabilului care se apropie, asa ca
moartea, am adduga: conversatii in gol, intrebari
fard raspuns, vorbe spuse pentru a umple vidul
nelinistitor in care universul se destrama.*

Viziunea lui Samuel Beckett despre conditia
umand este sumbrd, intunecata: nicio sansi nu
este lasatd creaturii suferinde si infirme atunci
cand nu este derizorie, tragicd atunci cand nu
este comicd (subl. noastrd) si clovnesca-fellinia-
na.*® Aceasta viziune beckettiani, mai pesimista
decét filosofia lui Schopenhauer si mai scepetica
decét eseistica lui Cioran, cuprinde insd o imensd

compasiune pentru fiinta umand supusé nu desti-
nului, karmei si capriciilor zeilor, ci iremediabilei
si inexorabilei degradari inscrisda in conditia sa
insdsi, iar oglinda pe care pesimistul dar lucidul
irlandez ne-o pune in fatd ne invitd s meditam,
sa respingem iluziile, sa ne privim conditia cu lu-
ciditate.*

La modul deriziunii sau prin tabloul dezolant
al reintoarcerii omului in tdrina din care a iesit,
teatrul samuelbeckettian, combinatie ingenioa-
sd de comic si tragic, denuntd conditia umang,
vorba lui André Malraux, supusd decrepitudinii
si trecerii in eternitate ori decrepitudinii si mor-
tii patriarhului, parafrazdndu-1 pe Gabriel Garcia
Marquez, am sublinia.*® ,Filozof al neantului’,
cum a fost denumit, Samuel Beckett ofera poate o
imagine a sperantei intr-o lume peste care pare sd
fi trecut suflul apocalipsei, nu altceva.*

Asteptandu-1 pe Godot

Publicata in 1952 si reprezentata la ,Théétre
Babylone” din Paris la 3 januarie 1953, in regia
lui Roger Blin, care a jucat in rolul necrutatoru-
lui Pozzo, aceastd piesd emblematica pentru tea-
trul absurdului, a cunoscut un adevirat triumf
(spre deosebire de debutul lui Eugen Ionesco cu
Cantdreata cheald, care a fost un esec!) fiind ju-
catd de 400 de ori la acelasi teatru, si tradusd in
zeci de limbi ale lumii¥, in 1999, Asteptdndu-1 pe
Godot fiind declaratd ,,cea mai bund piesi a seco-
lului XX, potrivit unui sondaj de opinie lansat de
presa din Marea Britanie.

Intr-un decor aproape inexistent, (,drum
de tard cu copac. Seard”), doi vagabonzi, cerse-
tori, closarzi, Vladimir si Estragon, il asteaptd
pe Godot. Pentru a-si umple asteptarea, dialo-
gheazd.® Un alt cuplu, in trecere, isi face apari-
tia nemaiestuoasa: Pozzo, stipanul dur, nemilos
si necrutdtor si Lucky, sclavul acestuia, tras de o
franghie legatd de gét, simbol al servitutii si de-
graddrii morale, pe scurt stipanul si sclavul®, in
care putem sa facem, din nou, trimiteri sau re-
ferinte la G.W.E. Hegel. In ambele acte, ordinea
este aceeasi si cam aceleasi sunt si dialogurile,
aparent dezlanate, fara noima4, ratiune sau logica,
cu franturi de ginduri incepute si pardsite, iar la
sfarsitul fiecdrui act, invariabil, un baiat vine si-i
anunte pe cei doi cd Godot ,,nu va veni asta seard
ci maine™. Totusi, al doilea act se sfarsea fard ca
Estragon si Vladimir si-1 fi zarit pe Godot, con-
chizand: ,,O sd ne spadnzurim maéine, in cazul in
care nu vine Godot™.

Asteptandu-l pe Godot, dupd cum recunosc
toti criticii, are drept tipare vodevilul, pantomi-
ma, spectacolul de circ sau music-hall-ul, come-
dia muta si, in cele din urma, farsa evomediana,
aflata la originile lor.*> Din nou, asa cum au fost
de acord toti criticii, in aceastd ,tragicomedie”
se simte influenta Bibliei protestante: Cain si
Christos sunt undeva pe aproape, dar Godot
nu este Dumnezeu, dupa cum nici ingrozitorul
Pozzo nu e, numele lui fiind arbitrar si fard sem-
nificatie, oricare i-ar fi sursa, fie in Honoré de
Balzac (pe care Beckett il detesta!), fie in propria
viatd a lui Samuel Beckett.** De altfel, una dintre
»incercirile recurente” de a explica titlul este ca
Godot este un amestec din cuvantul englezesc
»God-" (Dumnezeu) si un sufix francez popular
»-0t", aceastd explicatiune ddnd o dimensiune fi-
losoficé dar si religioasa piesei: cele doud perso-
naje, Vladimir si Estragon, asteaptd in van sosirea
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unei figuri transcendente care sa-i méntuiasca,
dar ea nu vine niciodatd, inducand un pesimism
cvasi-extrem si chiar o respingere a ideii crestine.
Cu toate acestea, Beckett a refuzat mereu aceas-
ta interpretare: ,,Dacd as fi vrut sd fac sd se audd
asta, l-as fi numit Dumnezeu, nu Godot”, autorul
irlandez insusi ardtdnd ci exista o serie de inter-
pretari posibile: Wn plus, existd o stradd Godot,
un biciclist numit Godot; dupd cum vedeti, posi-
bilititile sunt aproape nesfdrsite”, iar cand Roger
Blin I-a intrebat pe cine sau ce reprezintd Godot,
Samuel Beckett a raspuns ca acest nume i-a venit
prin asociere cu termenii argotici godillot (incal-
tdminte militard cu cptuseald scurtd sau pantof
grosolan), si godasse (scrabd ori cizmd grosoland),
picioarele jucidnd un rol preponderent in piesa.*
Vizavi de Balzac cel detestat, de pildd, Beckett a
afirmat cd nu a citit piesa de teatru a acestuia Le
Faiseur (sau Mercadet), unde personajele asteaptd
sosirea unui ,Monsieur Godeau” pentru a-i sal-
va de la ruina, decit dupi ce a scris Godot.** S-a
sugerat ca ar fi putut, in schimb, sé fi fost inraurit
de un film adaptat dupa Mercadet, sub un alt titlu,
cu marele comic Buster Keaton, pe care Beckett
il admirase si pe care l-a abordat ulterior pentru
scurt-metrajul Film.*®

In ce priveste legitura dintre crestinism
si Asteptindu-l pe Godot, Beckett declara:
»Crestinismul este o mitologie care imi este per-
fect familiard si o folosesc. Dar nu in acest caz!™.
Meritd sd ne amintim cid Samuel Beckett im-
partdsea nemultumirea altui genial irlandez,
James Joyce, fatd de crestinism si totodata fatd
de Irlanda, améindoi alegdnd ,necredinta si...
Parisul’; iar intrebat de ce a dat Irlanda atét de
multi scriitori moderni mari, Beckett a rdspuns
cd ,,0 tard in care britanicii si preotii isi fac de
cap e obligatd sd cante”!*®. Mantuirea, optiune rar
intalnita la Beckett, nu este posibila nici pentru
Vladimir si Estragon in cea in cea mai putin au-
gustiniana piesd a irlandezului, in care nici para-
bola celor doi hoti nu mai e relevanta.* Criticul
american Harold Bloom sustine ci existd o conti-
nua legaturd intre ,,asteptarea” lui Godot si astep-
tarea plind de teamd, ce ficea parte din actiunile
tdcute dar eroice ale lui Beckett pentru Rezistenta
franceza, mortalitatea fiind povara evidentd in
Asteptandu-l pe Godot si parodierea evaziunii
filozofului-episcop din secolul al XVIII-lea si
tot irlandez de origine, George Berkeley, de la
»principiul realitatii, de la finalitatea mortii”**.De
altfel, unii autori au propus recent o lectura isto-
rica care ancoreazd subtil personajele in perioada
persecutiei naziste!’'.

Totusi, criticii de teatru au cdutat semnificatia
acestui Godot atat de asteptat de doua fiinte ome-
nesti, piesa plutind in ambiguitate, lasdnd loc ori-
cérei interpretdri®?, fiind deci o ,,operd deschisd’,
in acceptiunea lui Umberto Eco, am puncta noi.
Godot poate fi moartea, care ar pune capat unei
existente derizorii, prada infirmitétilor, dar poate
fi si speranta, care incolteste pana si in sufletele
cele mai ruinate.* In acest din urma sens, s-a pus
intrebarea dacd aceastd lungd asteptare nu se va
deschide intr-o zi catre o speranta, dacd ,,Godot”
nu va veni sd lumineze aceastd operd de o fru-
musete silbatici, in ciuda decorului ei, si aceastd
lume, pe calea pieirii, fard indoiala, dar nu con-
damnatd incé definitiv - ci in suspensie.™

Tema piesei Asteptandu-l pe Godot este con-
ditia umand insasi definitd prin incertitudine,
prin asteptarea inutild care sa dea un sens vietii,
viatd golita de un inteles real, care sd faca posi-
bild comunicarea unei gandiri.”® Dezintegrarea

limbajului completeazi, de asemenea, spectaco-
lul de disperata destramare a fiintei umane.>
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Efectul de biliard

. Radu Bagdasar

ncongtientul unui creator musteste de pro-

iecte si idei in diverse faze de evolutie. Unele

dintre ele, aproape de maturitate, se gasesc
imediat sub crusta separatoare a constiintei si as-
teaptd un moment propice pentru a o traversa.

Efectul de biliard consista tocmai in telescopa-
rea unui continut ajuns (aproape) la maturitate in
psihicul profund al creatorului de catre un factor
exterior, cu consecinte textogene. Continutul re-
spectiv iese la lumina in planul constiintei, des-
chide o perspectivi si inflameaza imaginatia scri-
itorului in directia unui eventual proiect. Factorul
exterior poate fi, dupd marturisirile scriitorilor
insisi, un eveniment, o idee, un element de lec-
turd, o imagine, un contact uman, pana la enti-
tati aproape dematerializate precum o imagine,
un miros sau un acord muzical. Impulsul exogen
produce o bruscé clarificare de tipul ,,iluminarii”
sub forma unui incipit de exemplu, a unui mi-
croincipit, a unei decizii importante de natura sa
schimbe cursul evolutiei genetice a unui text deja
in lucru. El functioneaza deci ca o cheie care eli-
bereaza un continut inconstient si declanseaza un
proiect, impacteaza o personalitate sau o genezd
in curs. Psihicul profund, inconstientul creato-
rului musteste de continuturi in diverse stadii de
evolutie printre care unele tind sd atinga o anumi-
td stare de ,,maturitate’, dar nu in sensul ratiunii,
ci in cel genetic de mugure susceptibil de a fi pro-
pus constiintei ca o posibilitate de opera.

Una dintre formele simple, care corespunde
efectului de biliard canonic - un eveniment care
provoacd o monogeneza — o identificim in biogra-
fia lui Maupassant. Intalnirea cu scriitorul britanic
Swinburne, personaj straniu si macabru, il impre-
sioneazd atit de mult pe Maupassant, foarte tindr
la vremea respectiva, incat ii va declansa incipitul
si universul morbid al Mdinii jupuitului de viu.

Sa admitem intr-un prim timp existenta unui
efect de biliard de detaliu, inferior monogene-
zei. Alexandre Dumas calitoreste in Mediterana
in vara anului 1842 la bordul unui vas in com-
pania printului Napoleon, fiu al regelui Jérome
Bonaparte. Navigand spre sud, cétre insula Elba,
autorul Celor Trei Muschetari, zareste o ,masd de
piatrd” solitard, tagnind vertical din mare. Efectul
vizual este puternic. ,,Aceastd masa de piatra ase-
méndtoare gigantului Adamastor se ridica ame-
nintitoare in fata ambarcatiunii cireia i lua soa-
rele, a cdrei parte superioara se aurea; putin cite
putin umbra urca din mare si parea si goneascd
in fata ei acest ultim reflex al zilei care se stingea,
in sfarsit raza luminoasé fu impinsa pana la cul-
mea conului, unde se opri un moment ca panasul
inflamat al unui vulcan; in sfarsit, umbra, mereu
ascendentd, invadd progresiv varful, asa cum in-
vadase baza, si insula nu mai apdru decat ca un
munte cenusiu care devenea din ce in ce mai ne-
gru” (Dumas Mes Mémoires).

Dumas este impresionat de stinca cenusie,
stranie, misterioasa, solitara. Imaginea si numele
ei i se imprimd in memorie. Insula Monte-Cristo
va fi titlul viitorului sdu roman, declari el printu-
lui Napoleon. La Dumas, personaj care si-a trait
viata intr-un galop dezlintuit in care orice opor-
tunitate trebuia valorizatd in scris, efectul de bili-
ard nu este rar.

Se intampla ca, un an dupd acest episod, in 1843,
un al doilea efect de biliard vine sa se conjuge cu
cel al ,,insulei Monte-Cristo”. Aflat pentru un scurt
sejur la Marsilia, Dumas rascoleste in rafturile bi-
bliotecii municipale al cirei responsabil este pri-
etenul siu Joseph Méry. Intdmplarea face si cadd
peste Memoriile Domnului dArtagnan de un anu-
me Courtilz de Sandras, fost militar cu veleitati li-
terare. Cartea fusese publicata in 1700. Parcurgand
citeva pagini, Dumas intuieste forta de caracter,
culoarea personajului si implicit potentialul literar
al memoriilor. D’Artagnan, cu numele lui intreg
Charles de Batz-Castelmore dArtagnan, de origind
gascond, promite temperament, jovialitate, aven-
turd. Dumas imprumuta cartea, pe care de altfel
nu o va restitui niciodatd. Ajuns la Paris, confiazd
Memoriile lui Auguste Maquet, negrul sau, care in-
tuieste si el potentialul enorm al anecdoticii si se
pune imediat la lucru. Schema romanului odati re-
alizatd, Dumas isi pune amprenta definitiva. Titlul:
Cei Trei Muschetari. Succesul va fi planetar si nu se
va dezminti in cele doua secole care s-au scurs de
atunci. Se pare chiar cg, la un moment dat, Cei trei
muschetari ar fi suplantat Biblia, cea mai citita carte
in lume. Al doilea efect de biliard vine si-1 integre-
ze pe primul, cel de detaliu, si sd transforme aceste
doud evenimente cuplate intr-un efect de biliard
canonic. O operd intreaga se datoreaza acestor
doui coincidente. Rdméane de remarcat faptul ca
Dumas, dacd ar fi fost onest, ar fi trebuit sa marche-
ze pe coperta extraordinarului roman trei nume:
cel al lui Charles de Batz d’Artagnan, in fond erau
memoriile lui, apoi cel al lui Auguste Maquet, ciru-
ia i se datora schema narativa de ansamblu a roma-
nului, iar la sfarsit el insusi: Alexandre Dumas. Se
pare insd cd rectitudinea morald nu-1 dddea afard
din casa pe marele autor.
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Francis Ponge se afli pe 11 octombrie 1960
asezat la cafeneaua pariziana Closerie des lilas
alaturi de Ph. S.". Cu doua luni in urmé Ponge fi
scrisese lui Ph. S. cd tocmai concepuse Le Pré. S.
ii citeaza Rimbaud: Clavecinul preeriilor. Cu toate
cai-a cerut imediat sa tacd, ideea clavecinului cu o
vastd sferd de conotatii incepe sa-i troteze in cap.
»Pentru ca intr-adevér pajiste sund ca un clave-
cin {intrd | in opozitie cu} orgile padurii vecine (si
stancile) si {melodia | cantecul ascutit} continuu,
arcusul (?) paraului (sau al apei). CE SEMNIFICA
CLAVECIN? Aceasta semnificé: claviaturd (intin-
sd pe mai multe octave) de note variate, al ciror
timbru este mai degraba subtire, piscaturi de sau
percutie pe coarde fine (iarba), fairdmitari ca de
sonerii mici si fara pedale, scurte: [...] mici tije si
floricele, cAmp variat (de la grav la ascutit), {dez-
voltare | ecloziune | scindare} de flori mici, vii si
variate pe tulpini scurte si subtiri. Voci dulci. [...]”
(Ponge 2002, 443).

Daca Soupault, cici el este misteriosul S., n-ar
fi mentionat Le Clavecin de Prés al lui Rimbaud,
gandirea lui Ponge n-ar fi luat directia luxurian-
tului cAmp de asociatii prezente in respectivul
fragment.

Factorul exterior telescopant poate fi o persoa-
nd, o lectura deosebitd, o intAmplare neasteptata,
un accident care modifici ceva important in spi-
ritul receptorului, sau combinatii de acesti factori.
J. C. Oates (2004, 104) vede in operele predece-
sorilor literari puncte potentiale de inflexiune
ale propriei personalitti iar in ultima analiza a
propriilor opere: ,Inspiratia pe care un scriitor
o gaseste la un predecesor este in general fruc-
tul hazardului, ca alte inspiratii ale vietii noastre;
acesti indivizi intalniti din intdmplare care devin
parte integranta a existentelor noastre. Ne intal-
nim, ne «indragostim», suntem transformati. (In
mod dacd nu intotdeauna permanent, cel putin
memorabil.)” (J. C. Oates 2004, 104).

Chiar dacd ulterior creatorul nu rdméne fi-
del continutului impulsului initial - cazurile lui
Flaubert, Gogol... - aceasta nu schimbd nimic in
faptul cd evenimentul originator si energia ge-
nezei in chestiune este constituitd de un factor
exogen. Sa amintim ca ideea Sufletelor moarte
i-a fost suflatd lui Gogol de Puskin, cea partiald a
lui Madame Bovary i-a fost sugerata lui Flaubert
de citre Maxime du Camp, iar Balzac, cel mai
grabit dintre toti, prinde din zbor orice subiect
ventilat de anturajul lui care i se pare promita-
tor pentru o nuveld sau un roman: insurectia
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contrarevolutionard a vandeenilor pentru Suanii?,
moravurile pentru Traité de la vie élégante suge-
rat de amicul Victor Ratier’, o povestire a comi-
sarului Grand-Besangon* intdlnit la familia pri-
etend Carraud in decembrie 1831 ii declanseaza
Voyage de Paris a Java publicat in Revue de Paris
in noiembrie 1832, George Sand ii oferd subiec-
tul romanului Les Galériens ou Les Amours for-
cés publicat in 1839 sub titlul Beatrix, pe care in
fapt i-1 fura fara prea multe scrupule, iar romanul
Modeste Mignon este scris dupa o nuveld trimisd
de d-na Hanska®. Balzac insusi o recunoaste in-
tr-o scrisoare datatd 23 martie 1844 care ii este
adresatd: ,,Ei bine, scumpa iubitd, este Nuvela dv.
devenitd un magnific roman de o mie de ori mai
frumos decat Micii Burghezi. Gandirea dv. veni-
td pe aripa vantului si a postei a inflorit in sufle-
tul meu ca o sdménta care isi gaseste terenul, ca
o floare care isi gaseste soarele” (Balzac 1899 II,
336 - 337).

Ideea Jurnalului (A Writers Diary) ca film sin-
copat al genezei operei, a ceea ce crede autoarea
despre sensul scrisului ei si al vietii ii este indusa
Virginiei Woolf de lectura Cuibului porumbitei al
lui Katherine Mansfield. Incepand din acel mo-
ment Woolf se pune sd-si consemneze opiniile in
monumentalul ei jurnal.

Ideea Demonilor il bantuia pe Dostoievski,
bun cunoscitor al societatii ruse, de catva timp,
cind vestea asasindrii pentru insubordonare
a studentului Ivanov, membru al organizatiei
»Rézbunarea poporului” de catre insusi conduca-
torul ei, Serghei Neciaiev, pe 21 noiembrie 18692,
i-a precipitat intentiile si a declansat geneza, in-
fluentdndu-i implicit continutul. Ultimul roman
al lui Scott Fitgerald, Tender Is the Night, este o
transpunere personalizatd a existentei tumultuoa-
se a lui Gerald si Sara Murphy, un cuplu in carne
si oase din mediile americane privilegiate pe care
Fizgerald le frecventa in anii "20. Daca nu i-ar fi
intalnit, Tender Is the Night n-ar fi existat.

Orologiul interior efectueaza o parte din
prelucrarea mentald necesara, cealaltd parte fi-
ind sugeratd de evenimentul exterior care vine
sd telescopeze continutul constient/incongtient
deja prelucrat de orologiu, scotandu-1 la lumina
si proiectdndu-l in sfera preocuparilor active ale
conceptorului. Freud o confirma: ,Activitatea
psihicd se grefeaza pe o impresie actuald, o ocazie
din prezent care a fost in masura de a trezi una
dintre marile dorinte ale individului; plecind de
la ea, el se raporteazd la amintirea unei experiente
anterioare [...]” (Freud 1993, 39).

Am putea numi acest gen de fecundare a unui
continut psihointelectual deja existent de catre un
eveniment intervenit la un moment dat diada psi-
hanalitica.

Ceea ce indicd in principal efectul de biliard
este faptul cd la originea energeticd a unui pro-
iect si a momentului declansdrii lui se gaseste un
factor exterior. Dupd o traditie mentionatd pen-
tru prima datd la aproape un secol de la moartea
Elisabetei I a Angliei, regina, mare admiratoare
a lui Falstaff, a intuit faptul ca personajele sha-
kespeariene erau libere de orice determinism al
surselor, ca ar fi putut sa se elibereze de cimentul
unei piese si sd-si continue aventura existentiald
dincolo de sfarsitul piesei respective. Ca atare,
i-a cerut lui Shakespeare si scrie o piesd in care
Falstaff ar cidea amorezat, idee care nu i-ar fi
venit niciodatd lui Shakespeare pentru simplul
motiv ca Falstaff incarna detractorul cel invete-
rat pe care l-a avut in viatd: poetul, dramaturgul
si pamfletarul Robert Green. Aceastd augustd

Sorin Purcaru

dorinta, efect de biliard si ea, a constituit impulsul
si baza continutului Nevestelor vesele din Windsor.
Intimplarea seamini cu cea traiti de Moliere
cand Ludovic al XIV-lea s-a amestecat direct in
continutul piesei Les Ficheux (Suparitorii).

Stendhal purta demult in el ideea lui Lamiel pe
care poate nu l-ar fi inceput niciodatd daci o in-
tamplare fortuitd nu i-ar fi marcat existenta. Care
intdmplare consista in imaginea fugitivd a unei
tinere zdrite intr-un omnibus parizian. Tandra i
se pare copia reald a imaginii interioare pe care
si-o facuse deja despre personajul feminin al ro-
manului. Impulsionat de aceasta traire, trece de
a doua zi la redactarea romanului. Moartea il va
impiedica, din pécate, ca si pe Dickens, sa duci
la bun sfarsit ultimul siu proiect. Interpretarea
noastrd, tinind cont de ,,spontaneitatea” scriptu-
rald a lui Stendhal, altfel spus de particularitatea
cd trecea la lucru cind contururile romanului se
profilaserd deja in spiritul sau, este cd aici efectul
de biliard a jucat un rol minimal. Mai probabil ni
se pare faptul cd vederea tinerei femei a coincis
cu sfarsitul perioadei de incubatie a romanului
iar declansarea scriiturii era consecinta imedia-
td a acestui fapt. Pe de alta parte, dacd Stendhal
n-ar fi vazut-o este posibil ca materia ajunsa la
maturitate in inconstient s raména fie si in parte
ingropatd in mintea lui, iar moartea autorului sa
intervina inainte ca Stendhal si fi adaugat vreun
rand pe hartie.

Un fenomen asemindtor se intimpld cu
Misterul lui Edwin Drood al lui Dickens. Ca si
Lamiel, Misterul lui Edwin Drood este ultimul
roman al lui Dickens, ca si Lamiel el rimane ne-
terminat din cauza mortii bruste a autorului si
in sfarsit, ca si Lamiel este declansat de un eve-
niment exterior. Circumstantele genezei sunt
relatate de Wilkie Collins, prieten, colaborator

Clopotdreasa holotropicd, otel inoxidabil, 31 x 26 x2 5 cm

si rival al lui Dickens, intr-un manuscris pos-
tum asupra ultimilor cinci ani din viata marelui
scriitor. Putin timp inaintea mortii sale, relateaza
Collins, Dickens este implicat intr-un accident de
tren care putea si-1 coste viata. Cu aceastd ocazie
intilneste un straniu personaj care va constitui
modelul lui Edwin Drood. Personajul dispare iar
Dickens, fantasc el insusi, se lanseazd in cautarea
lui intr-o Londrd interlopd, prin strazile rau fa-
mate sau in subteranele sordide populate de mar-
ginali, hoti si criminali. Titlul romanului convine
dublu situatiei: personajul este misterios si ,eva-
nescent”. Moartea lui Dickens face insd ca roma-
nul sa ramana neterminat.
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Note

1  Probabil Philippe Soupault.

2 Scrisoare baronului de Pommereul du ler sept.
1828.

3 Scrisoare lui Victor Ratier du 21 juillet 1930.

4  Comisarul locuise multa vreme in extremul orient
(Balzac>Zulma Carraud din 2 iulie (1832).

5  Scrisoare citre d-na Hanska, Passy, joi 21 si sdm-

bata 23 martie 1844. (Balzac 1899 11 : 336)
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aietele carne
sau ora de amintire

. Nicolae lliescu

simplitate atat de complexd si de resem-

natd stribdtea ndstrusnic inceputul de

zi. Care avea o lumina provizorie nejus-
tificatd. Ghemul cald al vietii particulare.

Ozon Viorescu, personaj cu posibil rol seda-
tiv. Meserie: incertd, continuator, sinonimist,
rebusist, legendéd foto. Se reconciliazd perma-
nent cu generalul uman. Iubirea continua sé-i
functioneze la parametri normali. Are o protu-
berantd dormitiva precum si bosa stupiditatii
moderate. Umbla haihui, néduc, zdpacit in ba-
taia pustii dar, desi duce o viatd neconventio-
nald, are totusi obiceiuri coerente. Nu inchide
geamul si nu uitd sa tragd apa dupd folosire.
Chiar dacéd nu-l cheamd Dominic, poate pleca
oricand.

Numele fireste cd nu oferd informatii pre-
cise dar nu-l exclude din randul suspectilor.
Sau al eventualelor victime. Dacé nu era sotul
Dorotheii atunci cine era?

Ei bine, era banuit de-un calm imperturba-
bil. Aflam apoi cé are 66 de ani, dublul varstei
cristice si plinul vérstei critice si de asemenea
n-are deloc cazier. Parca il deranjeazi asta, dar
are familie. Stai aici, personajule, si regandes-
te-te bine! Are si ticalosia treptele ei!

Pandemie. Primul lucru adus este exilul.
Destabilizarea echilibrului pentru o perioada.
Senzatia de deteriorare. Cerinta de a ne impé-
ca de minune cu Timpul. Prizonierii si exilatii
trdiesc cu o memorie care nu le foloseste la ni-
mic. Exilul acasa.

De scris ,,Memorii speciale, nevropate, uita-
te, regasite, inutile, carnivore, tatuate, in singe,
dospite, ponderate, domestice”. Identitate mica

Sorin Purcaru Icar
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in spatii mici. Ideograme simbolice si strategii
narative. Angoasd in urbe. Urbanitatea fricii.
Minte bicamerala. Spatiu de fugd. Phren, ca-
pacitatea cilindrica a intelectului; nous, spi-
ritul cercetdret; thymos, pasiunea explorato-
rie. Pesto de arance, capere, ulei de masline.
Defectul Dunning-Krueger. Constiinta - o
mica parte a activititii mentale; inconstienta
- partea majord, ghidurile si ghizdurile vietii.
Dublul protuberant. S& simti zilnic si inconti-
nent infinitul la purtator.

Te trezesti in fiecare dimineatd si vrei sa
scrii lucrurile esentiale. Iti amintesti de ai tai,
de viata ta, de obiectele ce te inconjoard, care
te inconjurau in copildrie si in tinerete, incerci
miresme, mirosuri si iti dai seama, realizezi,
cit de mult timp ai pierdut. Ai fi vrut sa faci
altceva, sd imbraci o altd existentd, sa fi facut
alte alegeri, alte scoli, sa fi ales altd meserie,
altd viatd si opera, alta tdcere, altdi mansarda
dar cu cat stai si te analizezi mai mult, cu atat
intelegi cd singura existentd normald, singura
alegere serioasa este asta pe care ti-ai provo-
cat-o si pe care ti-o achiti acum protocolar.

Astdzi, modele si modelele sunt efemere.
Dar si evenimentele importante se anticipeazi
devreme (vezi Serbarea Criciunului, care ince-
pe din noiembrie!).

Memoria consumd si filtreazd. Toate noile
descoperiri sunt ascunse in ea. Nu trebuie sa
renunti la nimic! Bibliotecile — bibelouri, ca-
mere frigorifice. Biblioteca inseamna stocare si
relatie, fotografie si reconstituire.

Cartea, lectura reconstituiau istoria uma-
nitdtii. Volumina Régis Debray se intreaba ce
s-ar fi intdmplat daca grecii si romanii nu ar fi
fost carnivori (si ar fi fost, deci, vegetarieni):
nu ar fi despaturit pergamentul!

Zeul de apd. Heron din Alexandria - inventar
de jucdrii. Kircher Athanasius - Arca lui Noe.
Turnis Babel. Oedipos aegyptiacus ... ,Era gia
lora che volga il disir” - Dante. Raimondo di
Sangro. Latina este o limbd de scris pe piatra.
Germana - de vorbit in picioare, in pozitie de
drepti. Engleza - o hamadiala.

Se zice cd provenim direct, suntem descen-
denti direct din Firmament, asta desi nu cu-
noastem pe nimeni mai vechi decét pe bunicul.
Sau pe strabunicul. Bunul, cum zic ardelenii.
Am impresia ci si oltenii, in piatd! Bunicul si
bunica, de Delavrancea.

La inceput m-am barbierit cu un aparat
electric, Caler. Apoi, intr-o vard, mi-am cum-
péarat de la Tutungerie sau Drogherie o trusd
speciala. Asa se numeau ele: tutungerie, dro-
gherie, trusa. Trusa de sinucis. Dupa termina-
rea facultatii am cumpdrat cu doua sute de lei
un aparat sofisticat de la Florin Cilinescu. Pe
vremea aceea se foloseau lamele - am facut si
colectie. Ca si de lame de chewing-cum, ciunga
pe romaneste.

A venit apoi vremea ,bicurilor’, cu o lama,
apoi a rezervelor de diferite tipuri, au disparut

Nicolae Iliescu

lamele, propriu-zis, au aparut rezervele cu
doud, cu trei, cu patru si cu cinci lame, precum
vitezele! De maine imi las barba!

Privita pe furis, Realitatea nu didea drumul
amiezii, o tinea in acvariu, cu spatele. il che-
ma de fapt Natural Petrache si ce vreti, trebuie
sd vd trag aici o poveste si vd insir istorii con-
traficute? Statea la etajul cinci, cum iesi din
lift, la dreapta. Sotie, copil, cu precddere fata.
Miritata, cu un copil si aia. Divortata. Declic
metalic, urmat de vorbele , sensibilitatea si in-
genuitatea despdrtirii”. Necazuri si cazuri sim-
ple, dar grave. Pauzd. Urmeaza timpul concav.

Despre tramvai. Este cel mai nobil mijloc
de transport al Bucurestiului. Bucurescilor. Al
bucuresteanului cinstit. Metroul este o mize-
rie, dar desi o stim cu totii, este cel mai util.
Autobuzele si troleibuzele sunt scarboase,
umede, soioase.

Vorbirea este o pliasmuire artisticd (K.
Vossler — Din lumea romanicd). Regulile si
uzantele nu produc si nu realizeaza nimic. Ele
nu ,evolueazd’, nu se ,rafineazd’, se intAmpld
sd se schimbe (Ibidem).

O adevarata isterie bolndvicioasd unde vic-
tima nu se lasd iubitd fird si riposteze, su-
portd agresivitatea activ si se manifestd laun-
tric. Suburbia literaturii. Suburbia metafizici.
Strdzi. Metafizica strazii. Educatie Metafizica
si Sport. Tangoul > ,,un gand trist care se dan-
seazd”. Discepolo. ,Scriitorul trebuie sa fie in
permanenti stare de alertd”. Sabato: ,, Intre scris
si sdnge”, frumos titlu, o carte-convorbire cu
un bou, Carlos Catania, care se bagd in seama.

Hegel - filosoful oficial al Statului absolutist
prusac si posac.

Am postat un mesaj pe facebook des-
pre moartea motanelului nostru, Ron-Ron
Dugarry, care ,s-a dus sa se ghemuiasca in
aburul amintirii” i pAna cdnd am fost anuntat
céd postarea s-a facut cu succes au trecut cateva
clipe, ca un mic omagiu. Ii fusese rau toati ziua,
vomase numai lichid, numai apd, a mieunat in-
duiosator, apoi din ce in ce mai stins, ochii i-au
devenit sticlosi, s-a zbatut nitel, a rasuflat din
ce in ce mai stins si apoi gata. Roneata!
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Te trezesti citeodata, te scoli din somn dupa
un vis agitat: se facea ca trdgeai cu pistolul in
niste agresori. Deseori te gandesti, in vis, sa-ti
cumperi asa ceva. Freud?

»Pe céi lipsite de primejdii {i trimiti numai
pe cei slabi”. H. Hesse. ,Ma duc sd invit rolul
Antigonei” - replica din Romulus cel Mare, de
Dirrenmatt. ,Desi inutil, peisajul linistea ner-
vii”

Zis si facut. Aerul rece al diminetii. Apoi
acoperisurile umede, gradina, trandafirii, ier-
burile. Te speli pe dinti, pe ochi, iesi din baie,
aprinzi aragazul, torni cafeaua, mierea de al-
bine, asezi farfurioara pe birou si-ti contro-
lezi mail-urile si facebook-ul. Iti torni citeva
picéturi de lacrimi artificiale, tragi alte citeva
pufuri de biorinil pe néri, iti pui ochelarii si in-
cepi lucrul. Adicd scris-cititul. O dimineata de
viatd sau o via{a de dimineatd. Poposeste apoi
durerea de genunchi. Lumea simpla, primitiva,
a simfurilor, desteaptd o alta, ordonatd, supra-
pusd, a spiritului. Desi te doare genunchiul,
deschizi cérti, citesti, subliniezi, revii, notezi,
adnotezi.

Trdim intr-un amurg cultural, intr-un ince-
put de veac fird proiecte de anvergura. Cultura
si-a pierdut privilegiul - obligatd sa bajbaie,
sd orbecdie in economia de piatd. Producerea,
achizitia si transportul de culturé se fac la kilo-
gram si la pret de dumping. Clasele sociale nu
se definesc prin nivelul resurselor si prin cas-
tig, ci prin conditiile de existentd si de munca.
Au disparut muncitorii, artizanii, mestesuga-
rii, breslele. Orasul era un privilegiu, acum el
adédposteste o clasd pauperizatd, educata. Clasa
medie este clasa utilitara.

Suflete incdrnate. Coborare in ego.
Explorarea inconstientului. Absenta Logicii.
Comunicarea este dimensiunea metafizicd a
sexului. Lumea ca peisaj.

Ca si la desen, si in prozd trebuie sa stii s
faci un pom, un an, un cal. Pomul inalt, infipt
in pamant, cu crengi si cu frunze boante si pra-
fuite, cu fosnete de ciocédnitoare si cu un miros
dulceag si verde stins, pe alocuri rosiatic. Un
om care parcheaza o masind micd, alta cu nu-
mar de Ilfov, un om nici mare, nici mic, potri-
vit, imbrécat in niste pantaloni albastri de doc
si o geacd gri, de fas. Pe dedesubt un tricou,
un polo Armani, albastru inchis. Geaca gri, un
gri soricesc. Un altul infofolit in combinezonul
ala, de pandemie.

Adevirata dragoste se giseste in cantitate
mai micd decat insusi geniul. Chiar mai putin
decat sfintenia. Iar prietenia adevirata, priete-
nia in stare pura se giseste si mai putin decat
iubirea. Nu-i oricine facut nici pentru presiuni,
nici pentru a fi daltuit in statuie.

Realitatea ca un magazin cu utilaje, raioane,
etalaje. Istoria la fel. Crestinismul a descoperit
valoarea infinitului. Si a celui mare, si a celui
mic. Grecii si romani. De meditat asupra rela-
tiilor dintre ei. Semnul moale §i semnul tare.
Moliciunea si armata. America de azi vrea sa
fie Roma de ieri. Unii au luat toatd mitologia si
filosofia greacd. Astialal{i, umorul idis si I-au
dus la Hollywood, unde e cald si bine si se filo-
sofeaza cu haz!

Zeul vantului motdie printre frunze. O pasla
albd de liniste mocneste peste oras. Bine, e si
seard si viitorul pare ordonat in case de fier.
Fichet.

Acum e sase dimineafa. Incepe gandul de
cafea, dupa cum va spuneam. Se indreaptd

gandul spre o cafea fierbinte. Ciudat sentiment
de nostalgie amestecatd cu duiosie si putina
furie cind incepi sd arunci lucrurile vechi din-
tr-o casa. Mobilele, carpele, peticele, uneori
cértile. Pleacd impreund cu ele o cantitate de
Timp, o parte de viata.

Depozitul de amintiri posace. Titlu?
Memorii de zi si de noapte. Memorii inutile cu
surprize, de unica folosinta, de folosintd inde-
lungata. Amintiri sculptate.

Aerul s-a umplut brusc de petice de cuvinte.
Cerul se inveleste cu un pled grosolan de nori.
Nori soiosi, cu ochii mici de animal de prada.
In ambitia portului, digul se clatini.

Cand nu mai ai parinti, nu mai ai chiar pe
nimeni. N-ai cui te plange, n-ai pe cine intreba
»cine stétea la sapte”? Copilaria a devenit par-
cd un azbest. Totusi, trebuie si iei partea buni
din viatd, bucuriile, nu tristetile. Si-ti faci o
meserie din a trai frumos. S& visezi colorat.
Fotosfera. Cromosferd. Dar cum o fi sd visezi
simfonii? Te scoli din somn ca sd scrii cartea
vietii si abia incropesti un rand. Hai doua. Stai
ca prostul asupra foii albe si nu-ti vine nimic
in cap. Iti cauti amintirile si le numeri, ca la
box, le scotocesti, le socotesti, le stergi de praf.
Incerci si le revezi si s le adaugi. De pildd, am
zugravit la ai mei relativ repede, cam in trei
saptamani. O echipd de oameni oarecum seri-
osi. Am reconditionat lemnaria, am vopsit to-
tul, am lustruit parchetul, am remobilat bucé-
tdria, am aruncat multe lucruri de prisos. Apoi
au disparut ladita cu scule de pe balcon, ladita
adunatd cu grija de bietul taica-meu, si jocul
de table. Caseta de bijuterii a mamei. Oare toa-
te familiile au asa ceva? Si ce contine ea? Un
prieten imi spunea intr-o seara cd are peste
saizeci de ceasuri, eu n-am atitea, doar cimasi
si cravate poate, chiar peste suta. Ceasuri doar
0 duzind, n-am mai multe. Tatal meu, sdaracul,
rddea de mine: ,tu, dacd ai doi lei, de-un leu
iti cumperi o carte si de altul iti iei o cdmasa”.

»Slabiciunea il face pe om foarte periculos”
Nu e loc intr-un singur pat si pentru mine si
pentru tine si pentru frica ta.

Draga mama si draga tata, de cind ati plecat
voi am inceput sd tin si eu, asa cum m-ati inva-
tat si cum nu v-am ascultat niciodata, un caiet
de socoteli. Din ceea ce ne-ati lasat am zugravit
casa, am paluxat parchetul, am reparat tocaria,
am vopsit lemnul organizand altfel spatiul. Am
schimbat bucitaria, am deschis usa dinspre su-
fragerie spre balcon, am pus geamurile sparte
sau cripate. Intre timp am si inchiriat apar-
tamentul printr-o agentie. Dupa putin timp
am renuntat. ,,Chiria e chelie”, dupd cum spu-
neati. Si pentru proprietari si pentru chiriasi.
Vreau din vard sd punem centrala, sd zugravim
si daca ne-o ajuta Dumnezeu vom si zugravi.
Dupa o perioada fara salariu - mai bine de doi
ani, cam cét a stat bietul tatd la noi - Mihaela
a obtinut un post de secretard la Uniunea
Arhitectilor unde a dat de-o dobitoacd. Nu e
cine stie ce, dar isi completeaza anii de pensie.
Am ajuns sa ne gandim si noi la asa ceva. Mai
tineti minte ceasul dla de masd, Molnia, pe care
l-a cumparat mama de la niste basarabence in
fata magazinului Victoria? Ala care se intoarce
la siptaméani? Ei bine, uitam sa-1 intorc, tot ii
spuneam tatii ca ba il intoarcem simbéta, ba
duminica si tot uitam. Astizi, de ziua Mihaelei,
mi-am amintit si l-am intors. Trebuie sd spun
cinstit ci incepe sia-mi fie dor de voi. Inca nu
am uitat cum ardtati, cum va erau trasdturile,

Sorin Purcaru
71x46,5x 13,5 cm

Vreau sd zbor, otel inoxidabil

glasul. Ne certam aproape zilnic si ne impacam
la fel de des. Si acum imi pare nespus de rau
si cred cd nu mi-am cerut iertare destul. PAnd
la dumneavoastrd, cirora nu v-am spus nicio-
datd ,tu’, ci ,dumneata’, nu stiam ce inseam-
nd moartea. De fapt nici nu ma gandeam, nici
nu o luam in calcul. Nu mé gdndeam chiar ca
Barret, armeanul cel pe care vi l-am prezentat,
armean nascut in Cipru si trait la Antibes, lan-
ga Nisa, care imi spunea cd tine atat de mult
la ai sdi incét isi doreste sd moard inaintea lor.
Viata e, orice s-ar spune, ,,0 livada frumoas&”.

Heruvim

Sorin Purcaru

bronz, 15 x 55 x 20 cm
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Omul din Ur

. Dorin Gabriel Tilinca

,»Si le plantes ne sont que d'anciens cailloux morts
Dont naquit tout a coup une occulte semence,

Les malades que nous sommes seraient alors

Des hommes déja morts en qui le dieu commence!!
Georges Rodenbach -

Les maladies aux fenétres

(Les Vies Encloses)

Uneori, zigazurile inimii

e atit de greu sa le stapinesti

incit rupte se ‘nclind toate intruchiparile
unor cuminti plasmuiri

si tainic, in larg, infiorata regdaseste
chemarea nestapinitelor voci.

Dar ceea ce aprig

si totusi atit de blajin se-mplineste
precum pe obrajii unui trandafir
lumina rotunjeste o picaturd de roua,
iar laurul sortit glorioasei frunti
poarta in el ticut, dar stiutor, otrava,
toate acestea nu sunt oare vrerea
unei atotcuprinzdtoare armonii?

E multd vreme de cind marea

isi arunca pe nisip necrutatoarele valuri
iar pasiri albe cu tipit sdlbatec si liber
adie puternice aripi din zare in zare.

Un fulger sovaielnic se-mpiedicd uneori
de cite-o coloani ori ancora ascunse-n nisip;
Dar pecetea uitdrii cine ar putea sa o rupa?
Cici tot ce neted straluce-n lumina

ca piatra coloanei, sau aspru ca fierul
cuprins de rugind, se-ascunde-n adinc

sub zimbitoare, parelnice straturi.

Sorin Purcaru

Chiar dac' un sfinx ne priveste

cu surisul vesniciei

strajuind somnul ascuns in piramida,
ce ar putea el din nemurirea lui

sa ne spund?

Dar atuci un pas pe nisipul plajei

e doar un pas

si urma lui atit de tragic spulberata
ne-nviluie auzul cu suspine

la vreun ospdt cind vinul curge lin

cind viata cu ademenirea tainei

adinc tresare in privirea mirilor

in jocul lor de-a moartea-n patul nuntii
cind singele potopul isi petrece

deplin ascunselor unghere ale fiirii.
Cici ei doar una sunt in asteptarea tainei
sub care moartea ii indeamna sa surida.

S-atunci nici piatra si nici fierul
raspuns nu vor putea si dea
ascunselor tarimuri. Decit poate
cordbiile pornite-n larg

sd duca pe tot pustiul marii

un dor neinteles. PAmint. Necunoscut.
Sa cauti un pamint pe care

sa-1 poti lumina in inima si-n cuget...

Dar, vai! la botez sub jucduse fldcdri impacati
chiar lingd pintecoasa amfora si inchinind mereu
copilul voi il sortiti nemuririi.

Tar drumul prin noapte va apare atit de lin
precum plumbul topit in ulcioarele ursitoarelor.
Cici strdina si indepdértatd e moartea pruncului
cind se naste. Vedem in el doar viats,

crestere, adaos... Intr-un fel

nutrim tainic speranta ca s-a nascut

Izbavitorul si astfel in fiecare nastere

Floare, tehnicd mixta pe hartie

Sorin Purcaru Ganduri, tehnicd mixta pe hartie

se-adund un miracol
cind toate ' mbadtrinesc necontenit si se uzeaza.

Dar nici chiar propria moarte nu o putem gindi
si nici pe cei dragi, surizindu-ne,

nu-i putem vedea intr-o rupere a timpului -
plecati.

Doar ceea ce s-a savirsit ne apartine atit de
limpede

incit indoiala se-ngeaméana cu teama.

Nu poti indulci soarta acolo unde nu e destin!
Precum indragostitii, cind se patrund,

ei mai aprig se cauta pe sine inapoia celuilalt
dincolo, in altceva, intruchipare sau

frintura de gind mereu in abandon

ori in tainic, uluitoare neatingere,

noi parasim plasmuiri si lucruri

ce le-am dorit cindva si le [asdm

neatinse - decoruri stranii in vastul orizont.
Si totusi, nici gustul amar al fructului dobindit
nu ne-mpiedicd a urzi

a dori de-a pururi in mers

Nerostitul.

IL.

Un zvon din adincuri blajin infioard
cimpiile fiirii.

Cit de molcom se revarsa lumina

intre orizonturile patriei

in fiecare dimineata

dezviluind fantose sumbre de tainuitori
ce insotesc, otravitor, pamintul.

O, dacd vreun plipind, cu toatd imputinata lui
vlaga,

s-ar opinti ca un arc de stele pe boltd

atunci voi, oameni, in rasuflarea taiatd a uimirii
nu v-ar durea infiorarea acestui gest?

Dar odata plecat, nu-1 mai cunoasteti.

Si gindul cind zboara se pierde undeva
precum zeul unui templu pagin

ndpadit de buruieni si de uitare

isi lasd urma in legende

aproape travestit.

Un frig stelar, albastru-oxidat

ne-ntimpind in hibernala seara
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clopotul cheami-n crepuscul singeriu...

si colcdie nevazute dureri

plasmd dospind intr-un foc mai navalnic.

Sub stelele noptii - glugile pelerinilor

negre talazuri misunind prin véi nesfirsite
adormitoarea neliniste colindind pupilele speciei
schelete naruite pe drum

cintec albastru gravitind in ochiul diminetii

o pasére moartd invéluie soarele

noapte a lumii - eterna zi.

Cum ai putea sa ignori infinitul din ochi

cind lacuri tdioase albéstresc privirile ingerilor?
Pelegrini fara somn adulmeca spuma valurilor
eterna, amagitoarea lor melopee,

destinele stravechilor corébii...

Precum un trandafir nu in petale

ci in adinc i§i soarbe nemarginirea
dincolo de parfum si de-atingeri

astfel tresalta prin ochii uimiti
salbaticiuni de gheatd, astrale giuvaere
in tara tenebrelor.

Din inima creste precum un izvor

de lava incandescenta care
solilidificindu-se aidoma unui gind
valurind spre orizont

naste arbori casanti, contorsionate ramuri
baobabi de topaz pe sub care domol

se pierde singuraticul

plapind mistuit de boli intr-un regat

spre Niciunde...

Priviri lucitoare se-nfig intr-un vis boreal
Delirant mistuite de febra

O febra a peregrinarii pe sub cerul de gheatd
Pe marea cenusie cu sclipiri de metal.

Labirint al rostirii prin munte de os
neincetat rasufld prin vii nesfirsite

si pipaie domol intruchipari si fapte
dezvaluitoare dar tainicd numire de zei.

Atunci cind numai nelinistea ne separa
de fumuriul din privirea animalului
amfiteatre de ochi impietriti

afirmd mereu cite un drum al adevarului.

Stdpin e calatorul in casa doamnei in negru
ce zilnic ghiceste in jocul cu oase lustruite
intruchipari, destine, tainice metamorfoze
clinchetul candelabrului in vintul serii
fructele fericirii din copacul sfint...

Dar uneori, raticitor in cimpia solara

cu buze créipate de crudul sarut al nisipului
de privirea-nchistati a rocii:

chip invins lingd zidul leprozeriei

pamint bolnav respirind agonic
imensitatea.

Ce ochi suitori din strdbuni

cuteazd a privi toate acestea?

Cum cintecul nu noua, ci unei matrici
rdscoleste al singelui tumult in adincuri
sau ca o ploaie maruntd

asterne pe suflet melancolia,

noi vedem rasfrint prin radécini, stiutori:

Wir stammen doch aus einem echten
Urmensch
Der standig tritt bei uns in Gegenwart’

Sorin Purcaru

Iar acolo unde lumea-ntr-o strafulgerare
isi dezvaluie inefabilul

degete sacre ni se lasd pe pleoape

caci semnele acestea

precum chipuri de palizi strabuni

nu le poti descrie, ci doar mingiia

cu un gind atit de curat

incit temple pot ele si-ti fie, ocrotitoare.

De ce clipa mereu vrei sd o storci

de mai mult §i mai mult

cind ea se inchide?

Precum in arene la lupta cu tauri

sau la o jubiti care zglobiu te refuza

in gesturi marete vrei sd-ti ingropi nefericirea,
sau ca mai sus, amagind mereu publicul
cu ispravi ce te dor in sufletul ingrozit,
tu insuti mai tragic iti duci

rdtdcirea prin timp.

Clipa insé doar acolo te prinde

mai pur unde esti. Si mai tainic

decit propria ta fire incit

dacd nu bagi de seama

fulgerator se scurg toate vesniciile
deschise in ea.

III.

Citeodata, intorcindu-ne spre larg,

am putea chiar moartea senini sa o privim
atit de sigur ne ocroteste necuprinsul
céci doar in paviza restristii noi suntem.
Asemenea lui Odysseu

ce cu siretenie-si ducea povara faptelor
cu gindul cé destinul nu e decit
desavirsirea unui tainic drum

ce dintru inceput se afla-n tine

si cu statornicie-ndeamna

spre implinirea unei fiirii.

Chiar dacd mergi cintind si temétor

nu vei putea sa ratacesti cararea

numai sd starui intr-un gind neabatut
caci doar mereu va striluci

la capit

de neclintit - Ithaka.

Samanta, tehnicd mixta pe hartie

Dar noi prea ades faurim

din undirea ticutd-a durerii

din cernirea stinsd a bolilor

sau chiar tusea-nveninata a mortii

o tainica adiere spre fiire.

Rostitoare. Inclinind spre tot ce-i ascuns
faptura ne-o desprindem de tot ce résare
in tinda vizibilelor intrupari

si cu rasuflarea incd taiata

patrundem cu pleoape lasate

semnele sacre prin care lumea

mai pur in al ei mers ne-ncifreaza.

Cici vine un timp cind ne abandonidm

unui atit de tainic joc ce mereu ne ademeneste
asemenea unui vis in prospetimea diminetii...
Poate cid totusi aceasta va fi ziua

unei tréiri depline. Si iardsi ne indeamna

o palidé suflare catre lume

in acel vaier in care ticuti disparem

si ne topim incet in asfintituri

in miini cu cite-o piatrd ori straniu animal
strabatem lenta descompunere in focul noptii...

Dar poate cd totusi vom tisni ca un izvor

care innebunit de lumind, atit de beat si uimit
de soare se apard, inchide ochii, suride,
involburind tremurétor oglinda undei.

Apoi, pe sub arcuite sdlcii, printre pietre
domol se scurge croindu-si fagas

mai departe.

Note

1 ,Daci plantele nu sunt decit vechi pietricele moarte
Din care spontan ia nastere o saminta nevazutd,
Bolnavul din noi nu ar fi atunci decit

un om deja mort in care se iveste zeul!”

2 Provenim dintr-un veritabil om originar

Ce mereu ne viziteaza, pasind in cotidian.
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Reprezentanti de seama
ai exilului romanesc.
Eugen Dragutescu

. Ani Bradea

A

n ultimii ani (cu preciddere in cei pande-

mici) s-a putut observa prezenta constanta

in productiile editoriale de la noi a lucra-
rilor de cercetare dedicate exilului romanesc,
semnate de Crisula Stefinescu'. Fost cercetd-
tor-analist in cadrul Institutului de Cercetare
al Europei Libere, ulterior redactor al acestui
post de radio, scriitoare de asemenea, Crisula
Stefinescu a adunat in mai multe volume crea-
tii, comentarii, corespondente, convorbiri si alte
texte documentare de mare importantd pentru
reconstituirea sau completarea portretelor cul-
turale ale unor personalitati roménesti care au
trdit si au creat in afara granitelor Romaniei.
Multi dintre cei la care fac referire aceste carti
sunt aproape necunoscuti in taré (se stie foarte
bine cd in perioada comunistd astfel de autori
erau pusi la index, operele lor fiind scoase din
circuitul cultural, ulterior cidderii comunismu-
lui munca de repunere a lor in drepturi fiind
destul de greoaie). Surprinzitor este sa aflim
cé ei au beneficiat de recunoastere internatio-
nald, fiind mult mai prezenti in cultura tarilor
de adoptie, in cultura mondiald in general, de-
cét in propria lor tard, chiar dacd au pastrat un
contact nemijlocit cu aceasta prin insasi opera
lor. Un astfel de exemplu este pictorul si grafi-
cianul Eugen Dragutescu, a cdrui ,repatriere”
culturald® s-a incercat destul de timid, practic el
fiind aproape necunoscut lumii artistice roma-
nesti, cu exceptia unor colectionari.

Pornind de la o corespondenta purtatd intre
George Ciordnescu®, Alexandru Ciordnescu*
si Eugen Dréigutescu, Crisula Stefanescu
isi propune in volumul Eugen Drdigutescu.
Generozitatea talentului®, aparut in 2021, in
Colectia Cartile exilului a Editurii Aius din
Craiova, alcatuirea unui crochiu din cuvinte,
deopotrivd a omului si a artistului (in special
in calitatea lui de ilustrator de carte). De altfel,
fondul de scrisori Ciordnescu, la care autoarea
are acces®, va constitui baza catorva dintre vo-
lumele aparute recent, alcituite si ingrijite de
neobosita cercetatoare.

Pentru cititorii prea putin familiarizati cu
biografia artistului, se cuvine o scurté trecere
in revistd a acesteia. Eugen Dragutescu s-a nds-
cut la 19 mai 1914 in Iasi. A urmat, in perioada
1932-1938, cursurile Academiei de Belle-arte
din Bucuresti, unde i-a avut profesori, printre
altii, pe Francisc Sirato, Cecilia Cutescu-Storck,
Oscar Han, Jean Al Steriadi. In 1939 castiga
un concurs a cirui mizd era o bursd de studii
in Italia, la Accademia di Romania. Lucreaza
pentru trei ani in Olanda (unde isi va cunoas-
te si sotia), apoi se intoarce in Italia si raimane
sa locuiascd, in perioada 1950-1959 la Assisi.
Orasul Sfantului Francisc isi va pune puternic
amprenta asupra vietii si creatiei sale. Ulterior
se stabileste la Roma, unde va riméane péna la

sfarsitul vietii, la 30 martie 1993. De-a lungul
vremii i s-au decernat multe premii prestigioa-
se, a calatorit si a avut expozitii in toatd lumea.
Opera sa vastd cuprinde numeroase desene
care au insotit operelor unor scriitori, in special
clasici (Shakespeare’, mai ales), albume dedica-
te unor orage pe care le-a iubit in mod deosebit
(Assisi®, Roma), portrete ale unor personalitéti
culturale ale vremii (printre care prietenul sau,
scriitorul Giuseppe Ungaretti, cdruia ii dedica
o serie intreagd si mai multe expozitii), lucrari
de sevalet, etc.

Scrisorile cuprinse in volumul alcituit de
Crisula Stefanescu vizeaza in mod deosebit
corespondenta dintre George Cioranescu si
Eugen Drdgutescu, pe marginea propunerii pri-
mului de a-i fi ilustrat de citre cel de-al doilea
un volum cu traduceri din Shakespeare: ,,Anul
trecut s-au implinit 400 de ani de la nasterea
lui Shakespeare, care stiu ca a exercitat o mare
atractie pentru Dvoastrd. Ca un modest omagiu
[...] am tradus in romaneste 20 de poeme din ci-
clul shakespearian The Passionate Pilgrim. [...]
Tipdritura amintita ar cdstiga mult in valoare
daca ar putea si se bucure de alesul concurs al
condeiului inspirat al Dvoastra, constand in
2-4 desene pentru ilustrarea plachetei” (George
Cioranescu, Miinchen, 2 ianuarie 1965); (p.12).
Dorindu-si tipérirea unor cdrti-obiecte de arta,
George Cioranescu, dupa cum spune Crisula
Stefanescu in Cuvdnt inainte, ,,a publicat unele
dintre cele mai frumoase carti din exil, acor-
diand o atentie deosebitd tuturor detaliilor, de
la ilustratiile volumelor sale pana la format si
hértie. A apelat la artisti plastici prestigiosi, cu
care a colaborat indeaproape, cerdndu-le pére-
rea si sfatul pentru aproape fiecare pas pe care-1
ficea. Se consulta asupra calitatii si culorii héar-
tiei, a numdrului de exemplare, a plasarii dese-
nelor si vignetelor. Iar corespondenta cu Eugen
Driagutescu ilustreaza poate cel mai bine acest
proces complicat, intortocheat, dar atat de plin
de satisfactii, al publicirii unei carti” (p.8). In
acest context, intra in corespondenta si celalalt
frate Ciordnescu, Alexandru Ciordnescu, aflat
in Insulele Canare, acolo unde, sub suprave-
gherea sa, va fi tipdritd cartea cu traducerile
shakespeariene in conditii de lux. Impresionat
de calitatea desenelor trimise pentru tipogra-
fie, acesta 1i va scrie artistului, la 15 mai 1965:
»Desenele Dtale nu mi-au plicut numai mie,
ci si directorului atelierului unde le-am dat.
Acest director e un prieten cu care suntem pe
cale de a inaugura o colectie de clasici spani-
oli, prezentatd in texte ingrijite, de un format
si aspect asemanator cu al colectiei Mondadori
(cartile clasice legate in piele) sau Pleiade de
la Gallimard. Numai cd noi ne gandim si le
ilustrdm; si, de acord cu zisul director, te rog
sd ne spui daca te-ar interesa sd colaborezi cu

Sorin Purcaru

Copacul, bronz, 63 x 51 x 18 cm

noi” (p.23). Din pécate, scrisorile care urmeaza
dezvaluie un esec al acestui plan, la scurt timp
de la demararea lui, din pricina unor probleme
economice care vor duce la falimentul tipogra-
fiei, iar desenele trimise nu vor putea fi recu-
perate, spre supédrarea vehement exprimata a
artistului. Placheta cu Sonetele lui Shakespeare
insa va fi un succes, dupd cum spune traducé-
torul si semnatarul editiei, George Ciordnescu,
intr-o misiva expediata lui Dragutescu, datatd
15 noiembrie 1965, din Santa Cruz de Tenerife,
unde se afla in vacantd, dar si pentru a urmari
procesul tiparirii: ,,Personal sunt multumit de
felul in care se prezintd tipdritura, care va fi
cu sigurantd cea mai elegantd publicatie roma-
neascd din exil si chiar una dintre cele mai fru-
moase tiparituri romanesti in general” (p.26).
Dupa aparitia cértii si a primirii celor 10 exem-
plare cu titlu de autor, E. Dragutescu i scria lui
G. Cioranescu, din Roma, la 22 ianuarie 1966:
»Eu am impréstiat nitel cele 10 volume primite
si pentru care multumesc mult. Le impréstiez
insa cat mai bine ca sa culegem ceva articole in
presa italiand ce le voi trimite si matale de inda-
td ce vor apare. Sunt prea putine exemplarele ca
sa fie date in... case moarte!” (p.30). Recunosc,
aceastd expresie, ,,case moarte”, este o metaford
pe care n-am putut rezista sd nu o citez.

A doua parte a volumului ingrijit de Crisula
Stefinescu cuprinde impresiile Iui Eugen
Dragutescu despre Constantin Brancusi, pe
care l-a vizitat in atelierul sau din Paris, amin-
tiri care au fost difuzate in cadrul emisiunii re-
alizate de George Cioranescu la Europa Liber,
WESTERN CULTURE, din data de 27 iunie
1965. Cele patru relatari, ale tot atitor vizite in
atelierul Maestrului, au fost transcrise de cétre
autoarea volumului cu mentiunea ,N-am pu-
tut afla dacd evocarea lui Constantin Brancusi
de citre Eugen Dragutescu a mai fost tipéritd
vreodatd. M-am gandit insd ca, dacd a mai fost

=
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publicatd cindva, mai bine sd apard de doud
ori decat niciodata si sd se piarda ca atétea alte
documente valoroase ale exilului romanesc”
(p-10). Sunt multe detalii emotionante care
creioneazd portretul marelui sculptor in viziu-
nea unui tandr artist, cum era la acel moment
E. Drégutescu, dar parca acele sfaturi pe care
Maestrul i le da mai tanarului confrate, la cea
de-a doua intélnire a lor, sunt de departe cele
mai tulburétoare: ,Trebuie s@ muncesti mult,
mult de tot. Sd-ti arati tie in primul rand, si
numai dupa aceea altora, ca in tine e ceva, cd
ai ceva de spus. [...] Sd suferi, sd suferi, nu-
mai suferinta iti va da fortd! [...] Iubeste pe
Dumnezeu, sd iubesti mult pe Dumnezeu. Tu
trebuie sd-1 iubesti cu aceasta credintd ca dacd
cineva vreodatd iti intinde o bucata de péine
otravita, in clipa in care o primesti, ea e puri-
ficatd de Dumnezeu si tu ai sd ménénci paine
adevirata si bunad” (p.85).

Dupa moartea lui Dragutescu, in 1993 la
Roma, evocdrile in tard ale personalitatii sale
artistice apar greu. Un an maj tarziu, la Craiova,
se deschidea in memoria sa o expozitie grafi-
cd, iar in 1998, la Muzeul National de Arta al
Romaniei, se lansa o expozitie retrospectiva cu
lucréri din patrimoniul roménesc, insotitd de
un album. Au urmat alte citeva recunoasteri,
mentionate in trimiterile din text la notele de
subsol. Strainii insd au constientizat si deplans
mai devreme pierderea culturald survenitd
odatd cu moartea artistului. Astfel, la 17 mai
1993, Giuseppe Selvaggi publica un articol in I
Giornale dXItalia intitulat , Dragutescu: bellez-
za e genio del disegno’, iar in 1995, la Bologna,
la Sala del Silenzio, avea sd fie deschisd, post
mortem, o expozitie personald’.

La toate acestea ar mai trebui adaugat poate si
faptul céd la 10 noiembrie 2014, Banca Nationald
a Romaniei a lansat in circuitul numismatic o
moneda din argint dedicata aniversarii a 100
de ani de la nasterea lui Eugen Drigutescu. Cu
toate acestea, artistul nu este incé recuperat in
intregime de cultura romand, opera sa este in-
tr-o prea mica masura cunoscutd, multe aspec-
te ale activitétii sale artistice asteapta inca sa fie
»repatriate”. Cu atdt mai mult, demersul ficut
de Crisula Stefidnescu, ea insdsi o reprezentanta
a exilului cultural roménesc, prin recentul vo-
lum publicat de Editura Aius, nu poate decat sd
fie salutat si apreciat.

Note

1 Crisula Stefdnescu a absolvit Facultatea de filologie
a Universitdtii Bucuresti si a fost profesoard de limba
francezd si romana pand in anul 1982, cAnd a emigrant
in Germania, la Miinchen, unde o astepta sotul séu,
scriitorul Andi Stefdnescu, ajuns acolo cu cativa ani mai
devreme. Intre 1983 si 1992 a fost cercetitor-analist in
cadrul Institutului de cercetare al Europei Libere, apoi
redactor al cunoscutului post de radio pana la mutarea
redactiei la Praga, in anul 1995. in perioada in care acti-
veaza in cadrul Institutului de cercetare, scrie si publica
peste o suta de lucrari despre personalitati, evenimente
si aspecte ideologice ale vietii culturale roménesti, multe
preluate apoi de presa occidentala.

2 In 2006 apare la Editura ,Romania Press” volu-
mul semnat de Dan Bogdan, Eugen Dragutescu (1914-
1993). Rodul exilului. Monografie ilustratd, bazat pe
corespondenta artistului cu sora sa; in 2014, cu prilejul
centenarului nasterii lui Eugen Drégutescu, Biblioteca
Academiei Roméne organizeazd expozitia Remember
Eugen Dragutescu, prezentind peste 70 de lucrari ale
artistului aflate in colectia Cabinetului de Stampe al

Bibliotecii Academiei Romane. Lucrari care completea-
24, doi ani mai tirziu, expozitia Eugen Dragutescu. Diario
di una vita in immagini de la Accademia di Romania
din Roma; In 2018, apare, la Editura Muzeului National
al Literaturii Romane, volumul semnat de Victor losif
Eugen Dragutescu. Omul si artistul, in scrisori.

3 Personalitate culturali roménd din exil, George
Ciorinescu a fost redactor-sef la Radio Europa Libers,
unde a detinut si functia de director adjunct al depar-
tamentului roménesc, precum si membru fondator al
Cenaclului literar Apozitia din Miinchen, pe care I-a con-
dus intre anii 1982-1992.

4  Fratelelui George Cioranescu, Alexandru Cioranescu
a fost, printre altele, un cunoscut lingvist, scriitor, istoric,
geograf, diplomat romén, profesor de literatura compara-
ta la Santa Cruz, Tenerife, unde o strada ii poartd numele(
Alejandro Cioranescu), in semn de omagiu si recunostinta
fatd de unul dintre cei mai importanti istorici si geografi ai
Insulelor Canare.

5  Postfata volumului Eugen Drdigutescu. Generozitatea
talentului este semnatd de Mihaela Albu, initiatoarea
Colectiei Cartile exilului la Editura Aius din Craiova.

6 ,In toamna anului 1998, Galatea Cioranescu, sotia
scriitorului si politologului George Ciorénescu, imi in-
mana la Miinchen un teanc de scrisori din arhiva fami-
liei, cuprinzénd corespondenta particulard dintre fratii
Alexandru si George Cioranescu, rugdndu-md sa arunc
o privire asupra lor.” - Crisula Stefinescu, Intre admira-
tie si iubire. De vorbé cu Alexandru Ciorédnescu, Editura
Bibliotheca, Targoviste, 2021.

7  Inperioada petrecuti in Olanda, Eugen Drigutescu
»va ilustra intreaga opera a lui Shakespeare pentru Casa
editoriald W. De Haan din Utrecht” (Dan Bogdan,
Eugen Dragutescu. Monografie).

8 ,Intr-unalbum editatla Casa Vallecchi din Florenta,
denumit Desene din Assisi si semnat Dragutescu, cro-
nicarul revistelor Roma, Capitolium, Valerio Maraini,
autorul mai multor portrete de pictori vestiti [...] il
caracterizeazd astfel pe roméin: «Eugenio Dragutescu
este facut s interpreteze Assisi pentru ci in acest oras,
destinat intalnirii, el a descoperit cea mai profunda si
autentica spiritualitate»”. (Dan Bogdan, op.cit.)

9  Dan Bogdan, op. cit.

Sorin Purcaru
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Intimplari celebre la
Facultatea de Filosofie

din Bucuresti (VIII)

. Nicolae Iuga

Lectiile lui Cezar Mititelu

Filosoful vagabond Cezar Mititelu, compara-
bil intrucatva cu Ioan Badicd de la Cluj, isi tinea
lectiile, de fapt discutiile libere cu noi, in cate o
incapere din cdmin, sald de lecturd sau ,calcd-
tor”, evident fara platd, atata doar ca il gazduiam
pe blat. Se multumea cu putin, ceva cafea, tigari
si méncarea pe care i-o aduceam de la cantina.
Daci mai era o vodca ruseascd sau un cabernet
bulgéresc, atunci cdnd eu mai reuseam sa vand
céte o carte, era cu atit mai bine. Nu cerea nici-
odata bani, cu exceptia unor cazuri in care avea
nevoie de bilet de tramvai sau troleibus, era vorba
de méruntis - o fisa de telefon si un leu, cel mult
doi lei. Nu stitea mult, douitrei zile, pAnd cand
discutiile lancezeau si noi ne apucam de lectura,
atunci el dispdrea misterios nu se stie unde, dar
revenea cam o sdptdmana mai tarziu. Dupd cate o
astfel de pauzi, si el si noi aveam subiecte proas-
pete de discutie, idei noi. La cimin a fost adus
prima datd de cétre mine, asa cum reiese si din
declaratia datd de catre Calin Vlasie la ancheta
(fila nr. 35 din Dosarul de Urmarire Informativa
nr. 1234327, cota CNSAS).

Modul in care decurgeau discutiile este descris
cu o precizie rard si in acelasi timp total nerele-
vantd, asa cum fac de reguld oligofrenii cand le
ceri s povesteasca ce au vazut la cinematograf
(DUI nr. I 23427, vezi fila 3 Anexa). ,,Faptul cd el
[Cezirica] conduce discutiile rezultd din obser-
vatiile sursei care a observat prin geamul usii cd
el acorda cuvantul participantilor, el este cel care
vorbeste cel mai mult, probabil ca tot el progra-
meazd intrunirile. Odata a fost observat ca citea
celor de fatd dintro carte, intrun ritm alert, cei-
lalti ascultdnd foarte concentrati si preocupati.
Ultima intrunire a avut loc pe data de 23.03.1976
si a durat aproximativ intre orele 2123. Unele
dureazd insi pand dimineata” Trebuie si mai
spun ca la discutii nu participam numai noi,
cei patru urmariti — in ordine alfabeticd: Horj,
Iuga, Teisanu si Vlasie — ci si alti studenti de la
Filosofie care locuiau in cimin, dupa cum sunt
mentionati in ,,Nota” de sintezd dactilografiatd
de ,,organ” si anume: Mitrache Alexandru, Endsel
Horia, Necsuliu Dorin, Munteanu Vasile, Mircea
Oliv, Sterea Ton, Dumitrascu Ion, Alfiri Jon sau
Kelemen Andrei, toti studenti la diferite sectii ale
Facultétii de Filosofie, dar care nu sunt consem-
nati cd ar fi ficut ,,comentarii ostile” (fila nr. 5
din DUI).

Discutiile, care priveau initial doar literatura si
filosofia, ajungeau inevitabil si la probleme poli-
tice. Aici Cezéricd a descoperit pe cont propriu,
observand viata cotidiana din Roménia, ideea lui
Trotki potrivit careia nu abnegatia in munca, in-
diferent de salariu, este ceea ce il caracterizeazi pe
om. De aceea societatea socialista a fost condam-
nata din capul locului la degenerare, indiferent
unde sa urmadrit edificarea ei, la fel in Germania

(zisd ,Democratd”) ca siin Rusia. Omul de rand a
mers voluntar la rdzboi, in cursul rdzboiului civil
din Rusia, dar dupd aceea nu a mai mers voluntar
cu acelasi entuziasm si la muncd in intreprinde-
rile socialiste. Oamenii iau urmat pe Lenin si pe
Trotki, care i trimiteau la rdzboi si la moarte, dar
nu lau urmat pe Stahanov, care ii indemna doar
sd munceasca mai mult, pentru depasirea planu-
lui. O enigmad a sufletului omenesc. Oamenii au
renuntat la libertate, precum in celebrul poem
»Marele Inchizitor” din Fratii Karamazov al lui
Dostoievski. In acest caz, nu exista altd alternati-
va decat anarhia. Stalin a sesizat imediat faptul si
a recurs la teroare. Impunerea unui regim de te-
roare nu sa bazat doar accidental pe firea brutald
sau criminald a dictatorului Stalin, ci a paruta fi
mai curdnd o necesitate istorica.

Pérerile politice ale lui Cezérica, agsa cum sunt
ele consemnate in notele informative din do-
sarul de urmdrire, sunt destul de aproximative,
mai mult sau mai putin indepértate de adevarul
lor initial. In primul rand, in Notele informati-
ve avem prezentatd, intrun context anume si in-
trun fel anume, o idee emisa de cétre persoana in
cauzd, de citre ,,formator”. Apoi avem relatarea
in-formatorului, mai mult sau mai putin fidela,
adici ideea reflectatd in capul informatorului. In
fine, abia in al treilea rind avem Nota redactati
de catre ofiterul de Securitate in limba de lemn
proprie institutiei, limbé care ucide spiritul, in
baza conversatiei cu informatorul.

Astfel, aflim cd Cezarica obisnuia sa spund ca
oamenii muncesc fiara elan, intrucit nu sunt de
acord cu sistemul politic de la noi. Din acelasi
motiv el, Cezarica, nu sa prezentat la liceul la care
a fost repartizat ca profesor, pentru ci el nu con-
cepea sa munceasca intro societate in care munca

Toamna, tehnicd mixtd pe hartie

Sorin Purcaru

nu e munca creatoare ci prostitutie, in schimbul
unui salariu. Pe de alta parte, nu vede nici posibi-
litatea unei schimbari sociale in viitorul apropiat,
pentru cd nu te poti baza pe oamenii educati in
socialism, ca sd pornesti o actiune; oamenii in-
jurd regimul, dar dupé aceea merg sési incaseze
salariul. Daca lucrurile merg prost, nu sunt de
vina ,,organele de decizie”, ci masele care nu acti-
oneaza, care nu se revolta. Ideile sale pot fi dega-
jate mai clar din Declaratia scrisa chiar de méana
lui, pe care a dato dupa prima arestare, din luna
mai 1977 (fila 11 din DUI). Potrivit legii care re-
glementeaza activitatea CNSAS, mie nu mi sau
dat in copie toate filele din Dosar, ci numai ace-
lea in care se afla mentionat numele meu. Asa se
face ca din note informative foarte interesante, de
céte 3-4 pagini, la mine a ajuns céte o pagina sau
doui sau deloc. Asa stau lucrurile si cu aceastd
Declaratie a lui Cezéricd, scrisd de el insusi in
stare de arest: in posesiunea mea au ajuns doar
doua pagini in care era mentionat numele meu.

In Declaratie arati ci in perioada 19761977,
cu prilejul unor vizite pe care el le ficea unor
studenti cazati la Caminul ,,6 Martie”, a discutat
cu mai multi, printre care: Tuga Nicolae, Horj
Viorel, Vlasie Cilin, Alfiri Ion, Teisanu Vladimir,
Necsuliu Dorin si altii. ,In aceste discutii am
abordat probleme legate in principal de literatu-
ra, filosofie, muzica si picturd. Orice problemd
era canalizatd de subsemnatul pe teren politic...
[in sensul cd] am cdutat intotdeauna sd rezolv
problemele in care eram solicitat, pornind de la
responsabilitatea absolutd [subliniat in original]
a individului sau a grupului care era de fata pen-
tru tot ceea ce e bun, respectiv rau in jurul nos-
tru. Printre altele, mam angrenat in unele discu-
tii privind nivelul de trai, situatia economicé de
la noi din tara, organizarea pietei, unele teze ale
marxismleninismului privind democratia..”

Lin problema Paul Goma, am discutat despre
el cu studentii Iuga Nicolae si Cornel Novak, anul
IIT respectiv anul IV Filosofie, cazati la Caminul
,»6 Martie”, in cursul lunii aprilie [1977]. Intrebat
de Tuga ce pérere am despre actiunea lui Goma,
am spus cd este o copildrie si un nonsens, ca si
in cazul Soljenitan pentru cd, dacd este adevarat
cé reclama lipsa drepturilor de a scrie, eu con-
sider ca aceste drepturi nu au lipsit niciodata in
istorie si prin urmare nici acuma” De fapt, ideea
lui Cezarici era ca nu trebuie sa te plangi cd nu
exista drepturi, atita vreme cit nu te lupti pen-
tru ele, cat nu faci nimic pentru a le cistiga; cd
intotdeauna in istorie au existat drepturi exact
in mdsura in care au fost obtinute prin lupta.
Intradevir, el insista pe responsabilitatea absolu-
td a individului pentru tot ce e bun sau rau in ju-
rul nostru. Ideea stribate mileniile, de la Socrate
la Kant. Lui Socrate, cand era in inchisoare si isi
astepta pedeapsa cu moartea, niste prieteni iau
propus sél ajute sd evadeze. El a raspuns cd nu
trebuie vatdmate legile, ,,atat cat depinde de voin-
ta noastrd”. Iar Kant spunea cd important este ca
vointa si fie ,neconditionat bun3, indiferent daci
este suficientd pentru efect sau nu”

Colonelul ~ de  Securitate  Constantin
Cegdneanu, care superviza toatd afacerea a re-
comandat, in ceea ce il privea pe Cezirici, si fie
»Exploatat la buletin” Omul nostru nu avea bu-
letin de Bucuresti, deci s-a cerut si fie dus obli-
gatoriu in localitatea de domiciliu si sd i se ,,ofe-
re” acolo loc de munci. In realitate, era vorba de
domiciliu fortat sau ,obligatoriu”, pedeapsa care
insa nu mai figura in Codul penal din Romania.
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Aceastd pedeapsd a existat in Codul penal romén
prin anii ’50, dar a fost scoasd de acolo pe la sfar-
situl anilor ’60. Intradevir, dupi prima arestare,
Cezarica a fost eliberat, dar dus cu trenul, cu
cituse la maini si escortat de un militian, pand
acasd la Barlad, iar buletinul lui a fost retinut la
Militie in Bucuresti. La Barlad, unde locuia im-
preund cu parintii, pe str. Al. I. Cuza la nr. 20,
poarta casei a fost pazitd de Militie 24 de ore din
24 timp de vreo lund. Cand vigilenta paznicilor
a mai slabit, Cezarica a reusit sd fuga la gara, sa
suit in tren si a ajuns din nou in Bucuresti, unde
sa descurcat si fara buletin. A fost dibuit de cétre
Securitate si rearestat abia un an mai tarziu.

Cat ne priveste pe noi, studentii cu proble-
me, pe mai multe file din Dosar exista rezolu-
tia care dispune: , Avertizarea in prezenta fac-
torilor educationali”. Era mentionat si faptul
cd actiunea era aprobatd de catre tov. Gérbea
Augustin, prim secretar al Centrului Universitar
Bucuresti. ,,Avertizarea” era o procedurad simplad
si ni sa aplicat, din cite imi amintesc, de doud
ori. Eram chemati in biroul rectorului. Rectorul
(era un matematician important, membru al
Academiei Roméne, se numea Dumitru Ciucu)
statea in picioare, iar securistul care rdspundea
de Universitate, maior Marian Ureche, stitea pe
scaunul rectorului, fiind vizibile si in acest fel ra-
porturile ierarhice reale. Rectorul ne sfatuia cu
duhul blandetii sd ne bagdm mintile in cap, s ne
gandim la viitorul nostru, la o cariera, ca altfel el
va fi nevoit sd ne exmatriculeze etc. Iar securis-
tul ne injura si ne ameninta cu puscaria. Pe urma
eram ldsati in pace aproximativ o jumadtate de an,
timp in care eram urmariti indeaproape, sd se
vada rezultatele ,avertizarii”.

Cezarica nu a cedat nicidecum. A fost ares-
tat prima datd in aprilie 1977, din camera 443
a caminului ,,6 Martie”, unde stitea la taclale cu
mine, si detinut o vreme pentru ancheti, apoi a
fost trimis cu domiciliul fortat la Barlad. A para-
sit domiciliul impus si a revenit in Bucuresti, fi-
cind acelasi lucru ca si mainainte, adicd punand
intrebdri ca si Socrate. La prima arestare nu a fost
tinut mult in detentie, pentru cd sa luat decizia
pedepsei cu domiciliu fortat, iar la a doua ares-
tare, iIn mai 1978, cand a fost internat abuziv la
Psihiatrie (la Spitalul penitenciar Jilava), a fost
de asemenea eliberat dupa vreo luni, pentru ci
povestea lui a fost publicatd pe larg intrun ziar
francez care aparea la Paris (,Libération”, cul-
mea, un ziar de stdnga, oarecum procomunist).
Textul, semnat de Alexandru MonciuSudinski,
citit si la Radio ,,Europa Liberd’, era intitulat ,,Un
Diogene arreté” (,Un Diogene arestat”), ceea ce il
definea cu exactitate. Apoi a fost rearestat si con-
damnat ca ,,parazit social” la sase luni de deten-
tie, in toamna anului 1978, a executat pedeapsa,
dar tot degeaba, nu sa ,,cumintit” Nu a parasit
Bucurestiul, nu sa angajat nicaieri si nici nu a
tdcut, ci sia continuat eroica si ingrata misiune
de pedagogie sociald. Pana la urmd, ,organele”
lau ldsat in pace. A fost profesor fira catedra si
fara plata, fard a fi angajat nicaieri si fara carte
de munci, a preferat sa traiasca precum un va-
gabond, dar un vagabond de geniu, un spirit cu
adevarat liber. Cand sa simtit imbatranit, slabit
si probabil dezabuzat, pe la 54 de ani, a ales si
se sinucidd, precum multi filosofi ai antichitatii,
adicd s moard tot ca om liber, confirmand in fe-
lul lui dictonul celebru a lui Nietzsche, pe care il
cita ades, ca numai cine a trait liber (frei zu leben)
poate sa moard liber (frei zu sterben).

|

document literar

Scrisori de la autori contemporani (III)

Iorgu Iordan

[l ie Raa

egiturile mele cu Iorgu Iordan dateazd, efec-

tiv, din anul 1978, cAnd i-am scris prima scri-

soare, daca prin ,legdturi’ nu se intelege si
relatia autor-cititor, pe care am avut-o cu mult ina-
inte de aceastd datd, ca urmare a statutului meu de
student la Filologie, unde lucririle lui Iorgu Iordan
intrau in bibliografia obligatorie a multor cursuri
(stilistica, limba romdna contemporand, sintaxa lim-
bii romdane, toponimie, dialectologie etc.).

In toamna anului 1979, student fiind, i-am adre-
sat savantului o scrisoare, prin care il invitam si tina
o conferintd, in cadrul ciclului de conferinte, organi-
zate sub genericul ,,Mérturia unei generatii’, initiat
de mine la facultate, la care mai participaserd Liviu
Rusu, Edgar Papu, Ion Zamfirescu, iar mai tarziu Al
Paleologu, Stefan Aug. Doinas, Al. Rosetti, Nicolae
Balotd, Constantin Ciopraga, Bartolomeu Anania si
altii.

Dupi conferinta si intalnirea de la Cluj, din toam-
na anului 1978, am rdmas cu Iorgu Iordan intr-o
foarte stransa legaturd, concretizatd in 27 de scrisori
(trimise in intervalul oct. 1978 - oct. 1983; Iorgu
Tordan a decedat la 20 septembrie 1986) si trei inter-
viuri. Un numdr de 24 de scrisori si cele 3 intreviuri
au fost publicate in volumul Ilie Rad, Intalnirile mele
cu lorgu Iordan. Scrisori si interviuri. Editie ingrijita,
prefatd, notd asupra editiei, note si comentarii, indi-
ce de nume de Ilie Rad. Cu un Argument de acad.
Marius Sala, vicepresedinte al Academiei Roméane,
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2011

Cele 3 scrisori publicate acum au fost omise, fiind-
ca se gaseau in alt dosar, de care uitasem. Nu mi s-a
intdmplat doar mie. Recent, acad. Ion Pop a publicat
cateva ,scrisori ratacite” de la Marian Papahagi, care
nu au fost incluse in volumul La Echinox, in ateli-
er, apdrut in 2015, la Editura Muzeului Literaturii
Romaéne, cu urmatoarea explicatie: ,,Ele se ritacise-
ra, ramanand ascunse sub alte hartii, in una dintre
cutiile expediate de mine, la intoarcerea din primul
meu stagiu parizian.” (,,Rdmdne in fond amintirea si
prietenia noastrd.” Marian Papahagi cétre Ion Pop.
Scrisori regasite (I), in Apostrof, anul XXXIII, nr. 2
(381), febr. 2022, p. 13).

Cele mai multe scrisori mi-au fost trimise la
Timisoara, unde eu fusesem repartizat profesor,
dupa terminarea facultitii, in 1979. Dupa revenirea
mea la Cluj, in 1982, corespondenta noastra s-a ra-
rit, fard sa pot spune de ce, desi dovezile de pretuire
din partea mea fata de marele savant au continuat sa
se manifeste. In 1983 l-am felicitat cu ocazia impli-
nirii frumoasei vérste de 95 de ani. Am organizat, la
Scoala ,,Jon Creangd” din Cluj-Napoca, unde func-
tionam, un medalion omagial Iorgu Iordan (cand
medalioane omagiale nu se puteau dedica decét lui
Nicolae Ceausescu!), i-am organizat, in holul scolii,
o vitrina fotodocumentara etc. Probabil ca dorinta
de a finaliza cele trei ,,proiecte” despre care vorbeste
in interviul din 1980 (rescrierea volumului III din
Memorii, finalizarea Dictionarului numelor de fami-
lie romdnesti si a Istoriei limbii romdne) 1-au facut sd
se retragd tot mai mult din viata publicd - ultimele
doua proiecte fiind finalizate si publicate in 1983.

Nu este exclus ca problemele vérstei inaintate
sd le fi inclus si pe cele legate de sanatate. Trebuie
admisa si varianta interceptarii, de catre Securitate,
a corespondentei sale primite si trimise, cum s-a
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Torgu Iordan vazut de graficianul clujean Virgil Tomulet

intdmplat i in cazul altor intelectuali (Geo Bogza,
de pilda, care se si plange, intr-o scrisoare cétre Teofil
Rachiteanu, de aceasta problema - cf. Geo Bogza,
Randuri cétre tineri scriitori ardeleni. (Scrisori si te-
legrame trimise de Geo Bogza lui Teofil Réchiteanu,
Ilie Rad si Viorel Muresan, in anii 1973-1991). O
carte ganditd si realizatd de Ilie Rad, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2003, p. 8).

Scrisorile sunt interesante, pentru ci pun in va-
loare cateva laturi ale personalitatii lui Iorgu Iordan,
valori in care acestea credea (omenie, bunitate,
generozitate, spirit de dreptate, sinceritate, sen-
sibilitate, dragoste de adevir). Incd de la inceput,
Torgu Iordan se arata un om extrem de prudent in
afirmatii, daté fiind atmosfera politica de la noi (pe
care o numeste, eufemistic, ,,atmosferd spirituald”).
»Tdranismul” sdu este afisat si acum, subliniind ci
tot ,,ceea ce are poporul romén mai valoros in ceea
ce priveste cultura (cu toate ramurile) este aproape
in intregime creatia taranimii noastre”.

Pe masuri ce relatiile dintre noi au devenit tot mai
calde (a se vedea trecerea de la ,,Jov. Radu-Nandra”
la ,,Stimate tov. Radu-Nandra’, apoi la formula defi-
nitiva de adresare: ,,Jubite tov. Radu-Nandra”), tonul
rezervat al primelor scrisori este abandonat.

Iorgu Iordan rdméane ,,un mare caracter’, ca sa il
citdm pe G. Calinescu, cel care i-a dedicat piesa Sun
sau Calea neturburatd.

1. ,Nu existd, de-a lungul lor,
absolut nicio greseala de tipar”

[Bucuresti], 151V 1979

Iubite tovardse Radu-Nandra,

Iti multumesc cilduros pentru cele doud exem-
plare din Echinox, cu interviul meul.

Tin sa te felicit sincer si, prin d-ta, sa felicit ti-
pografia, pentru modul impecabil in care au apa-
rut spusele mele.

Nu existd, de-a lungul lor, absolut nicio gresea-
14 de tipar, oricat de mica, fapt cu totul iesit din
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comun, la noi si in ziua de azi. (As preciza, mai
ales, la Bucuresti.)
Agstept cu oarecare nerabdare ,luarile de pozi-
tie”, indeosebi din partea celor vizati2.
Cu uriri de sandtate si de succes in continuare,
Iorgu Iordan.

Note si comentarii

1. E vorba de interviul Cu acad. Iorgu Iordan: ,,Cel mai
mare om de stiintd, scriitor sau artist isi pierde in ochii
mei stima si respectul la care are dreptul, dacd nu este si
OM”, in Echinox, nr. 1-2, 1979.

2. Nu a fost nicio ,,luare de pozitie”, in urma publicarii
intreviului.

2. ,Universitatea din Timisoara
este, cred eu, superioara celei din
Cluj, in domeniul lingvisticii si,
poate, al filologiei”

Bucuresti, 18 XII 1979

Tubite tov. Radu-Nandra,

Multumesc cilduros pentru revistil. Cind
am vazut, pe plic, cd ai expediat-o din Timisoara,
m-am gandit, si-mi pare bine ca n-am gresit, ca ai
obtinut un post in capitala Banatului2. Te felicit
din toatd inima pentru acest succes, as spune sur-
prinzator, bineinteles, nu din cauzd ca n-ai merita
sd lucrezi intr-un centru intelectual important,
ci fiindcd asemenea... greseli (administrative) se
intdmpla foarte rar in zilele noastre3. Am primit
apoi scrisoarea d-tale, care confirmd presupu-
nerea mea. Datd fiind pasiunea d-tale, serioasa,
adicd de durati, pentru studiu, imi permit sa te
sfatuiesc intr-un anumit sens, acela care mi se
pare mie cel mai indicat pentru dezvoltarea d-tale
stiintifica.

Universitatea din Timisoara este, cred eu, su-
perioara celei din Cluj, in domeniul lingvisticii

si, poate, al filologiei. Un lingvist serios este, mai
intai, Stefan Munteanu, bine informat si in ce pri-
veste conceptiile si metodele moderne, fard exa-
gerdrile altora. G.I. Tohdneanu este un excellent
stilistician, care imbina cu succes cercetarea stilis-
ticd in felul cum o fac eu in Stilistica limbii romd-
ne, cu analiza stilisticé a textelor literare, pornind
insd nu de la ,figuri” de stil, ci de la fapte de lim-
bé. Ar fi bine si te prezinti lor, cu un prilej oareca-
re, potrivit (poate la vreo sesiune sau chiar la orele
lor de consultatie4). Cred ci existd la Timisoara,
organizat tot de cétre Universitate, un cerc de stu-
dii sau un ,,cenaclu’, cum i se spune mai des.

Recenzia d-tale5 despre Articole politice mi-a
placut prin justetea in interpretarea activitatii
mele publicistice, lucru destul de rar (nu din cau-
za dificultatilor ,obiective’, ci din superficialitate
si lipsa de temeinicie a celor mai multi oameni de
azi).

Iti doresc sinitate deplina, ca si poti lucra cu
folos si pentru altii si pentru d-ta insuti.

Cat priveste succesul, sant sigur cd-1 vei avea
din belsug. Esti aproape singurul tinir licentiat,
care vorbeste cu bucurie si cu dragoste despre
»meseria’ de profesor. Singur dintre atitia altii,
pe care 1i cunosc de aproape, cei mai multi chiar
fosti studenti ai mei.

Iorgu Iordan

Note si comentarii

1. Ti trimisesem lui Iorgu Iordan, de la Timisoara, un
exemplar din revista Echinox, in care publicasem o re-
cenzie la cartea sa, Articole politice, Editura Politica,
Bucuresti, 1979.

2. In vara anului 1979, la terminarea facultétii, a avut
loc repartitia centralizatd, iar eu am prins un post de
profesor, la doua scoli generale din Timisoara.

3. Torgu Iordan se refera la faptul ca, in perioada re-
spectiva, posturi vacante in invdtdmant se gdseau

aproape exclusiv in zona rurala.

Sorin Purcaru

Omul oglinda II, otel inoxidabil, 30 x 42 x2 1 cm

4. Din pacate pentru mine, l-am vizitat doar pe profe-
sorul G.I. Tohdneanu, nu si pe Stefan Munteanu (1920-
2012), cu care am facut un schimb epistolar, fiindca ii
citisem cu interes volumul Scrisori vieneze, Editura
de Vest, Timisoara, 1993, dupa ce eu insumi fusesem
la Viena si publicasem volumul Peregrin prin Europa.
File de jurnal: Viena, Praga, Varsovia, Budapesta.
Cuvant inainte de Constantin Ciopraga, membru al
Academiei Romane, Editura Didacticd si Pedagogicd
R.A., Bucuresti, 1998.

5. Ilie Rad, Iorgu Iordan - Articole politice, in Echinox,
nr. 8-9, 1979.

3. ,Din pacate, ;ég,ani de acestia
nu mai prea avem

Bucuresti, 11 II 1980

Iubite tov. Radu-Nandra,

Ca toate scrisorile d-tale, si ultima, primita la
timp, dar... amanatd de mine, din tot felul de cau-
ze, m-a interest foarte mult. Totdeauna pui ,,pro-
bleme” de ordin general, ca sd nu spun teoretic,
si le prezinti serios, ca un om care gandeste si se
osteneste sd le si rezolve.

Imi place ,,tdrania” d-tale, care dovedeste ci nu
te-ai indepdrtat (si sdnt convins ca nu te vei in-
depirta) de obarsia d-tale. Aceasta plicere de na-
turd eticd are si un substrat personal. , Tdran” am
ramas si eu in esentd, cum cred ca rezultd din tot
ce am ficut in lunga mea viatdl. Voiam sd spun
cd am ramas, in linii mari, modest si simplu, pas-
trAnd, chiar in momente de ,,manie” intemeiatd,
buna cuviintd a tdranului nostru, as adduga ,de
pe vremuri”. Céci, din pécate, tirani de acestia nu
mai prea avem, si nu prea tarziu, ei vor dispirea
cu totul.

Ceea ce spui despre ,insensibilitatea” téra-
nului la ,frumusetile” naturii este foarte just.
Constatarea a ficut-o, la noi, Ibraileanu, pornind
de la Creanga. (Calinescu a repetat, in felul sau
original, aceastd constatare, ca si explicatia datd
faptului.) ,,Natura’, ca fenomen estetic, este, cred,
o descoperire a lui J.J. Rosseau. (Poate cd inain-
tea lui se gasesc unele lucruri asemindtoare la
unii scriitori englezi, contemporani sau inaintasi,
cu putin, ai lui.) Cine trdieste in naturd, ca tira-
nul, se confunda cu ea sau in ea si n-o observa.
Citadinul rdmane extaziat, cind o vede, fiindca,
in mod obisnuit, traieste departe de ea. La englezi,
as invoca industrializarea relativ timpurie a tarii
lor, iar la francezi, rationalismul, care ,usucd’
sufletul, desi, altfel, il ajutd sa vada limpede si sd
judece la fel.

In scrisoarea d-tale mi-a plicut foarte mult
ceea ce spui (si mai ales cum spui) despre sotia
d-tale. Doresc din toatd inima sa capete reparti-
zarea la care v ginditi amé4ndoi si sd va stabiliti
definitiv acolo unde vd indeamna inima si intere-
sele profesionale2.

Cu cele mai bune uréri de sidnatate d-tale si so-
tiei,

ss lorgu Iordan

Note si comentarii

1. In 1980, Iorgu lordan avea 92 de ani, murind in
1986, la varsta de 98 de ani.

2. In 1979, eu am fost repartizat la Timisoara, iar in
1980, sotia a primit repartitie la Cluj-Napoca. In cele
din urmé, ne-am stabilit in municipiul de pe Somes.

TRIBUNA « NR. 470 « 1-15 aprilie 2022




De la seriile istorice
la seriile semiotice

. Adrian Lesenciuc

A

ntr-un lasi simbolic, real prin toate elementele

referentiale preluate in text si prin personajele

arhicunoscute care il populeazd, virtual prin
proiectia intr-un spatiu atemporal (aparent inscris
intr-o bucld temporala reductibild, in maniera joy-
ceand, la o zi: joi, 28 aprilie 2016, in Siptiména
Mare) si prin continua mentinere in plasa/ tesatura
multimedia a retelelor, se produc o serie de eveni-
mente fictionale incluse intr-un roman semiotic,
Turma pdstorului mutl, scris de Marius Oprea.
Autorul nu este nimeni altcineva decat cunoscu-
tul poet, membru al ,Grupului de la Brasov’, care
a debutat in volumul colectiv Pauzdi de respiratie
(Litera, 1991), aldturi de Simona Popescu, Caius
Dobrescu si Andrei Bodiu, totodaté si mai cunoscu-
tul istoric cu un rol fundamental in ceea ce priveste
setarea cadrului normativ si demararea actiunilor
de deconspirare a vechii securitati (Marius Oprea
a devenit personalitate publica prin aceste actiuni,
in calitatea sa de consilier prezidential si, apoi, de
director al Institutului de Investigare a Crimelor
Comunismului, pe care l-a creat si condus pana in
2010), care nu se dezbracd de niciuna dintre ipos-
tazele identitare (ca proiectie in mentalul colectiv),
oferind un produs literar atipic, eminamente ficti-
onal, dar ingloband repere ale unei realitti tulbu-
ritor de apropiate cititorului roman din imediatul
spatiului public. Turma pdstorului mut, ca o mare
orchestrd fara dirijor, face obiectul unei temeinice
analize sociale si, implicit, a unei consistente provo-
céri fictionale de a construi un erou colectiv disipat,
supus legilor entropiei — o alegorie la adresa lipsei de
coerentd actionala la nivelul societatii romanesti — in
incercarea de a iesi de sub forta slabé a constrangerii
sociale si de a impune o lege proprie a interactiuni-
lor tari. Nu putea avea credibilitate o astfel de desfa-
surare realist-alegoricéd decit daca spatiul potentator
al parcursului in cazul amintitului erou colectiv nu
ar fi fost unul incércat cu potential, in egala masura
permisibil la derulidri dincolo de limitele normei so-
ciale acceptate: spitalul de nebuni Socola, institutul
de psihiatrie infiintat la sfarsitul secolului trecut pe
locul fostului seminar teologic, devenit celebru prin
Amintirileluilon Creang. Pe culmea care mérgines-
te soseaua ce leaga Buciumul de cartierele Nicolina,
Podu Ros si Galata, actualmente Bulevardul Socola,
personaje fictive si personaje care au populat (si
incd populeazd) spatiul public, printre care preotul
Corogeanu de la Tanacu, un grup de initiativa dintre
cei internati declara noua lege cu caracter negentro-
pic, »Declaratia universala a privilegiilor nebunilor’,
care si conduca la asumarea extinderii zonei de in-
teres. Se infiinteazd Republica Liberd Socola, al carui
presedinte, un fost securist, Murgulet Agirbicioaie,
il determinad pe primarul lasului, Mihai Chirica,
sd declare consiliul local Adunare Constituanta.
Presedintele demisioneazd, iar Agarbicioaie, ajutat
de Chirica - in noua posturd de prim-ministru - re-
organizeaza anvelopa aplicérii normelor noii entro-
pii asupra carora pastorul mut, autorul, incapabil sd
fluiere, nu mai are nicio putere, si de care se leapada
precum Sf. Petru in Noul Testament. Totul are loc
dupa o petrecere de dimensiunii fantasmatice in
sala de festivititi a spitalului. Textul se rdzbuna pe

autorul sau, permite personajelor sa se elibereze si
sd actioneze haotic, ceea ce in termeni semiotici se
rezuma la alunecarea treptatd a semnificatului in
semnificant, ca in amplul proces in care se produ-
ce seria semiotica peirceand, in care interpretantul
devine la rdndul sau semn (semnificant) ad infini-
tum: ,Unele intdmplari au darul de a fi invaluite, in
cursul petrecerii lor, de o lumind aparte, ca un soi
de placentd in ele transforma incet semnificatul in
semnificant, dezvoltdndu-si intelesurile pe masura
trecerii timpului. Si astfel intimplarea devine istorie.
E retinutd, comentata, devine un bun simbolic. Sunt
insa asemenea istorii care, chiar odatd nascute, sunt
abandonate, asemenea copiilor nedoriti, ascunse
sau ucise in fasd, pentru ci tulburd prea mult timpul
in care s-au nascut, sensibilitétile si umorile acelui
timp. Asa mi se pare de aici, de departe, ziua de joi
despre care am povestit pAnd acum - si mi-a trebuit
ceva curaj sa o aduc pana aici. Sunt sigur cd nimeni
nu va recunoaste adevarul acestei istorii, pentru ci
singurii care cunosc parti mari ale ei sunt deja so-
cotiti nebuni. Totusi, continui si ma incumet si o
descriu” (p.275).

Semiotic privind intreteserea, nebunii sunt cei
care sufera de o alterare/ alinare interpretativa, sunt
cei care se situeazd pe un palier semiotic diferit.
Intr-o serie semioticd in care adevirurile sunt ale
celor care stabilesc legile negentropiei socio-politice,
nebuni sunt cei care cautd adevarul in baza altor nor-
me. Istoricul Marius Oprea este ciutitor al unor ade-
varuri (crude) din vremuri asupra carora altii au de-
cis ca adevirul este deja cunoscut. Romanul Turma
pastorului mut, a celui care, indiferent cat de acurat
observi fenomenul distributiei sociale entropice (de
turmd) nu poate actiona pentru ci nu detine instru-
mentul puterii (fluieratul), este supapa prin care seria
istorica cu variabilele sale aleatorii studiate de Marius
Oprea, se devoaleazi ca serie semioticd, cu variabi-
le credibile in limitele noului cadru de definire: cel
fictional. Prozatorul Marius Oprea ii intinde o mana
de ajutor istoricului Marius Oprea, creand persona-
jul Marius Oprea (cu o biografie fara fisuri), care, din
motive personale, decide si se interneze, pastrin-
du-si libertati pe care nu le au celelalte personaje.
In joia din Siptimana Patimilor, personajul-autor
scrie — o actiune metatextuala multiplicatd in oglin-
da - reludnd ideile, intdmplarile, bucuriile si emotiile
unei vieti al cirui sens nu este propria implinire, ci
intelegerea paradoxurilor in care turma mai mare,
cea asupra cireia isi revendicare autoritatea fostul
securist Agirbicioaie, se desfdsoara intr-o ,entropie
interesantd”. Personaj in roman, credibil si purtator al
propriilor idei, expuse in diferite alte lucrari, Marius
Oprea rememoreazd pranzul de la Palatul Elisabeta,
aldturi de familia regala, cAnd povestise cum maiorul
care {i retinuse pe Rege si Regind la Curtea de Arges,
adevenit general cu patru stele: ,,Regina a inceput sa-
mi povesteasca fira patimd, mai degrabd cuoundi de
umor, in englezd, intrebandu-ma mai intéi ce limba
vorbesc mai bine, franceza sau engleza, despre umi-
linta arestérii lor cu ocazia Créaciunului din 1990. A
rdmas uimita cand a aflat ca seful politiei din Curtea
de Arges, care ii retinuse atunci, maiorul Berechet,
a ajuns general cu patru stele si seful intregii Politii

Sorin Purcaru

Noaptea, tehnica mixtd pe hartie

Romane si ci altii dintre cei din serviciile secrete care
au participat la operatiune s-au bucurat de aceeasi
ascensiune in ierarhie si in acumularea de averi. Le-
am mai spus si le-a plicut teoria mea, explicatd pe
larg in cartea Mostenitorii Securitdtii, cd in Romania
comunismul nu a dispérut, ci s-a privatizat. This is
again a Romanian paradox, a exclamat si s-a aratat
extrem de incantatd de propunerea mea, ca ei, Casa
Regala, sé facd demersuri judiciare pentru a afla mai
multe despre protagonistii imprejurdrilor repetate in
care majesttile lor au fost implicate sé intre in tard’
(p.203).

Demersul fictional al lui Marius Oprea este re-
marcabil. Intr-o societate a post-adevarului, a ade-
varului mai subiectivizat decét altcAndva si admis
in limitele slébirii sale in chip democratic (neludnd
in considerare formele subtile de influenta asupra
acestei slabiri), pastorul mut riméne cunoscitor al
legilor negentropice, dar nu este luat in seama de
nimeni. Tragica este lipsa de credibilitate si de pu-
tere a adevarului si purtitorilor de adevar, inclu-
siv de putere simbolicd, asupra unei turme care se
rasfird dupd ,.entropia interesantd” in acord cu lini-
ile de forta ale unui stat in care comunismul conti-
nua sd producd mutatii in scopul propriei adaptari.
Retragerea auctoriald in lumea péstorului mut e o
pseudo-retragere. E o formd de devoalare, inainte
de iminenta Vinere Neagrd, a unei istorii care devi-
ne mai credibild prin produsul fictional decat prin
adevérul devoalat, probat, surprins in multiple fa-
tete, prin lucrarile stiintifice. ,,Elogiul nebuniei” din
romanele lui Marius Oprea evidentiazd adeviruri
despre lumi pe care incercdm sa le ingropdm cat mai
adanc in noi ingine, la cildura suficientd a roadelor
viitoare ale raului. Alegoria vizeazd ciile de iesire
de sub constrangerile exterioare sau interioare cici,
madrturiseste romancierul insusi intr-un interviu din
2017 de pe blogul Libris, in Turma pdstorului mut
»A iesit 0 lume nici mai buna, nici mai rea - poate
un pic mai umana §i mai atenta la sine. E o metafora,
nu o utopie sau distopie — un «elogiu nebuniei», ca
veseld desprindere de constrangerile la care «nor-
malitatea» ne supune. Sunt, de pilda, sigur ca este
mai sdndtoasd nebunia decit betia puterii. Prima
este tratabild”

Note
1 Marius Oprea. (2016). Turma pdstorului mut.
Roman. Jasi: Polirom. 326p.
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Ioan F. Pop si ca

atoriile

sale spirituale

. Alexandru Sfarlea

Ioan E Pop
Poemele umbrei
Editura Cartea Roméneascai, Bucuresti, 2021

espre poetul Ioan E Pop - care isi poa-

te revendica originile, as zice, atit din

»mantaua” lui Gogol (cel al psihologii-
lor abisale) cét si din ,,proviziile” excedentare de
nihilism cioranian - s-a exprimat apreciativ, in
urma cu cinci lustri, chiar §i un critic literar de
talia lui Romul Munteanu, care scria despre ,.ci-
clistul” literar de cursd lunga originar din Fizes-ul
Sélajului (primul sdu volum se intituleaza Pedale
de hartie), intre altele: ,Trebuie sd recunoastem ci
nimeni in literatura roména n-a abordat cu até-
ta originalitate ontologia poeziei cu semnificatie
zero~ (revista Luceafarul, 1997). Mi-a venit s ma
intreb, atunci, dacd prin aceasta frazd nu erau su-
pralicitate, oarecum, unele caracteristici si atu-uri
sedimentate in corpusul poeticitétii lui LEP, in-
cat reputatul critic sa traga (excesiv de... drastic) o
asemenea concluzie. Poate ci insusi starostele ni-
hilismului sd fi musticit nitel, daci a citit formu-
larea cu pricina, dat fiind ca despre ,,semnificatia
zero” se pot ,broda” cate si mai céte, pe canavaua
amprentarilor disecate, mai apoi, in varii ipostaze
ale inteligibilitatii artistice (si nu numai). lata una
dintre semnificatii, aparent... (hiper)paradoxala:
La miezul noptii, pe ceasul electronic apar patru
zero-uri. Incepe o noui zi, nu-i asa? Este pur si
simplu cauza-radacina spirituala a existentei! Dar,
la polul opus, abisul nesfarsit al energiei care pan-
deste in zero, poate crea sau distruge, in functie
de directia dorintelor umane. Zero poate fi si in-
ceputul unei céldtorii spirituale secrete. Etc., etc.
Mai tarziu, dupa aparitia altor volume de poezie
ale sale, despre Ioan E. Pop au scris alte nume
mari ale criticii literare romanesti, dar ma voi re-
feri numai la cei care au scris despre poet si poezia

Sorin Purcaru

sa pe coperta 4 a volumului apérut anul trecut,
Poemele umbrei . Asadar: Al. Cistelecan vorbeste
despre ,virulenta cu care abstractiile devin ful-
gerator senzatii agonice’, aldturandu-1 pe poetul
oradean de cel alba-iulian Aurel Pantea; oarecum
fortat, zic eu, pentru cd acesta din urma este can-
tonat definitiv, ireversibil si inchis aproape etans,
in neinduplecat-infatigabilul ,,negru pe negru”. Pe
cind la Ioan E. Pop putem identifica nise, spatii
(fie ele si) infinitezimale ori striatii lingvistico-se-
mantice care nu se reveld cititorului nicidecum ca
niste entitati sigilate, inexpugnabile. El mai este
vazut ca un ,vesperal esentializat’, care ,spune
povesti la capatiiul cuvintelor’, de cétre Stefan
Borbely. Dar poate cé cea mai potrivitd exprimare
despre poezia din acest volum al I.E. P. - ului a
fost formulata de Gh. Grigurcu: ,Embleme fragile
ale unei fiinte- limbaj. O paradoxala virtualitate a
ceea ce se intampla deja in expresie”.

Mallarme spunea ci poezia nu se face cu idei,
ci cu cuvinte, mai cu osebire, continua, daca ur-
mdresti aducerea cuvintelor la starea de neant,
adica obtinand semnificatii diferite de sensul co-
mun al acestora. Iar poetul despre care vorbim
aici — care declard umbra, in toatd plenitudinara
ei reticentd si retractilitate matrice fiintiald a cu-
vintelor; dar ne-am putea intreba si dacd madam
Umbra nu este, cumva, doar proprietara acestora,
iar cuvintele sunt dependente de ea precum niste
sclavi de stdpanul lor. Poetul este - in completi-
tudinea-i senioriala, dar si intr-o antinomicitate
frustranta — de-a dreptul obsedat, dar si asaltat si
aproape periclitat in interioritatea poemelor; de
oastea agresiva a acestor cuvinte, pe care le in-
carcd de sugestivitate, sau, dimpotriva, le sleieste
si le obscurizeaza sensurile intrinseci: ,,... cine sd
incerce limitele indurdrii strecurate/ ca o intepd-
turd in piept,/cand se zbat pleoapele zidurilor de
nisip./ cand susurul frunzelor se destramd incet./

Povara, otel inoxidabil, 54 x 36 x 18 cm

din pdmant se ridicau norii subcutanati ai zilelor
prabusite/ peste asteptdrile exersate indelung./ ca
un poem scris pentru alte umbre./ ca o umbrd care
scrie impotriva cuvintelor” (poemul umbrei). Dar
ce ne facem cand ni se spune cé ,,noi nu mai avem
cuvinte din care sa ne nastem’, dar ni se evoca,
cu un fel de ostentatie atent cintaritd cd ,ceasu-
rile s-au oprit la trecerea pasilor dintr-o soaptd in
alta./in acele ticeri care nu se mai saturd de cu-
vinte.(?); ori cand cuvantul este ipostaziat pur si
simplu ca si cdlau , ,,cu care vom zdrobi/ si ultima
tacere proscrisa”. (?)Se incearca apoi distragerea
atentiei de la ,,acele cutremurdri pe care cuvintele
nu le puteau domestici”, imbiati fiind cu supozitia
egolatricd, ce sa vezi, cd ,totul e doar o inchipui-
re nebund ce tot bate la usd,/ ne ademeneste prin
cotloanele memoriei, (...) o perindare romanticd
dintr-o uitare in alta,/ intr-o limbd ce nu mai poate
fi rostitd./ in care doar aparentele noastre mai pot
locui clandestin,/ ca intr-un indepdrtat azil sdpat
in norii cuvintelor” (trecem puntile dintr-o uitare
in alta). Poetul il ia ca aliat (sau martor) chiar pe
un prezumptiv cititor, sau mai multi, ii incunos-
tiinteaza despre locuri, imprejurimi si peisaje, ,,in
asteptarea acelei nopti care va rdsari/ ca un taifun
in mijlocul zilei”, in timp ce ,,ecoul purta nume-
le noastre pe strizile impdienjenite”. Dar pand
atunci, mai sunt de infruntat multe provocari,
ispite si privatiuni, chiar deceptivitati inavuabile,
célatoria lor spre ,,pamantul din care se va ridica
un nou cer fard adresd’, ignorand, daci va fi po-
sibil, ,,asaltul acelor rememorari ce se tot arata la
orizont”. De altfel, pericole si arbitrarietati atin si
mai abitir calea celor solidarizati intru ajungerea
la un liman prin neajunsuri i suferinte, riscurile
si prezumtiozitatile strict ontologice, dar si meta-
fizic- transcendentiale sunt omniprezente: ,,ca in-
tr-un cosmar izgonit intr-o revdrsare de drumuri./
ca intr-o perindare prin realitdtile aluvionare./
puneam un semn in dreptul tdmplelor vestejite./
piatrd langd piatrd, inimd langd inimd/ ingdnam
cu voci tot mai stinse./pdnd cideau alte raze peste
siluetele noastre eterice” (pag. 58).

... Unele umbre ajung, totusi, la limita de su-
pravietuire, se duc, cu o tragicd resemnare sim-
pateticd in lumea lor de pe urma, desi, intr-o
posibild metempsihozd ,,osemintele unor umbre
tot urcd pe peretii sticlosi./ (...) o cataractd se aster-
ne peste trecutele abandonuri./ de o vreme, chiar
si clipele sunt mai scurte cu cdteva veacuri” (pag.
60). Neindoielnic, e surprinzitor de aluvionara,
ca un rau negru de pacura, toatd aceastd miscare
abstract-haotic3, insotita de semnele si sensurile
colmatate pe raurile pierzaniei si disperdrii, cand
ajungi ,,sd scrii pe o tabld toate numele care nu mai
pot fi rostite./ alungd intelesurile prin zbaterile ce
ratdcesc acum in penumbre./ apoi ne faceau semne
pe care nu le puteam descifra./ noi prevestim pdinea
vietii §i a mortii/ pe care nu o va madnca nimeni./
(...) sintem murmurul ce strabate venele disperdrii
si ale nebuniei. (...)/ sintem tot ceea ce niciun poem
nu poate sd spund” (pag. 61). Dar ce a fost de spus
s-a spus, la o cotd a expresivititii si inubliabilei
originalitati, cu talentul unui poet experimentat si
ingenios in edificarea unor asemenea constructii
literare. Spre Ioan E. Pop e cazul sa se uite in sus
nu putini din acei aga-zisi generationisti-doud-
miisti, doudmiizecisti si doudmiidoudzecisti- pe
care unii critici din... arealul lor de rispandire si
vietuire i-a incurajat sa umble cu piepturile scoa-
se prin peisaj. Ehee... stimate Cititor, si nu numai
ei. Astae.
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Ideogramele vii
ale unei raspantii
vizionar-transformative

Note la albumul de arta Sorin Dumitrescu Mihdesti

(Editura Tribuna, Cluj-Napoca)

. Sever Avram

Motto:
Tenebrele epocii noastre sunt in-
sondabile. Lisind sd pétrunda
lumina in ungherele Fiintei, unde
am dori sd aflim mijloacele de a
transforma ,,civilizatia materiald”
intr-o aurord a ,civilizatiei spiri-
tuale”
René Huyghe, Dawn After Dark:
A Dialogue with Daisaku Ikeda

rmarind cele doud “cuvinte introduc-

tive” care preced volumul antologic al

pictorului contemporan cu noi, Sorin
Dumitrescu Mihdesti (n. 1961), este dificil,
aproape imposibil, de a mai adauga elemente
de inedit la portretul pe care cele doua dis-
tinse personalititi - Mircea Arman si Mihai
Plimadeala - le pun, ca un ghidaj, la dispozitia
admiratorilor sau posibililor viitori admiratori
ai operei comentate.

Cel dint4i studiu, in miniaturd, insistd pe
faptul ca opera artistului ar trebui privitd si
descifrata intr-o lumind a obsesiei figurii cen-
trale a asa-zisului ,,om-copil” sau ,,om origi-
nar’, imprumutatd cumva indirect, ca demers
arhetipal-simbolic §i chiar formulare, de la
Carl Gustav Jung. Lucrarile s-ar incadra, astfel,
unui demers re-generativ sau re-constructiv al
Imaginarului care accentueaza in mod speci-
al asupra posibilitatii umane de a crea ceea ce
Mircea Arman numeste ,,lumi posibile” si, nu
doar atat, de a revedea, interpreta si intelege
prin transcenderea spatiului a acestui om-co-
pil, »ca si cdnd omul ar crea lumea si, odatd cu
ea, spatiul si timpul lumii respective, rosturile
ei adanci”

Aceastd prima secventd hermeneutica este
pusé foarte mult in oglindd nu doar cu filosofia
lui Kant, ci si cu opera lui Heidegger, pentru ci,
in fapt, opera lui Sorin Dumitrescu Mihdesti ar
viza sd reliefeze cum fiecare fiintare, elabora-
td conceptual de Heidegger, ar contine in sine
»0 ciudata adversitate fatd de Prezentd”. Altfel
spus, extrem de nuantat si de riscolitor, lumile
picturiii autorului comentat devin chiar ,,posi-
bilitdti ale imaginativului poetic al carui conti-
nut este rezultatul gandirii creatoare”

In calitatea sa de remarcabil critic de arta,
Mihai Plimédeald insista, dimpotrivd, mai
mult pe caracteristicile sau tehnicile singula-
rizante ale operei comentate, pentru cd aceasta
se distinge, intr-adevdr, prin cel putin ,patru
directii de abordare ale portretului”. Sunt evo-
cate asocieri posibile cu manifestirile victo-
riei expresioniste sau chiar hiper-realiste a la

Salvador Dali, dar si alte procedee, care ar fi de
naturd, potrivit exegetului, s mareasca echi-
vocul privind incadrarile. Intr-adevir, chipuri-
le - de o diversitate cu totul exceptionala - de la
care pleacd multe dintre lucrari sunt inzestrate
cu trasaturi de caracter, au personalitate, iden-
titate, cum spune Plimadeald, ajung aproape
sd respire sau au puls. In felul acesta, ele ge-
nereaza, in schimb, intrebari privitoare tocmai
la aceastd diversitate a portretizdrii care face
recurs la ,unghiuri atipice” pentru ca apoi sd
le conducd pana la obturare, prin intermediul
paletei cromatice alese, determinénd, astfel, ca
un fel de tinta la plus infinit a extremei fragili-
titi umane din filiera lui Giacometti. De aici si
ideea conform faptului cd artistul ar fi neinca-
drabil strict intr-un anumit stil, curent sau gen
artistic, ceea ce nu poate fi decét in beneficiul
originalitdtii expresive pe care o remarca, indi-
rect, si primul exeget-prefatator. Semnificativ
este faptul cd opera pictorului poate fi plasata
in mod relevant si cuprinzétor in sensul unei
revalorificari a unor experiente creative anteri-
oare, insa aceasta ghidate pe o directie explora-
tivd pértasa la framéntdri istorice si la experi-
ente dramatice decantate pe cont propriu.

Personal, cel mai demn de interes si admi-
ratie mi se pare acea mdiestrie ca schimband
frecvent nu tehnicile, dar subiectele, tematica
lucriérilor, suflul unitar sa se mentind integru
si la fel de captivant pentru privitor. Evolutia
nu este neaparat de la un registru mai lumi-
nos, optimist, oarecum descitusat - ca la Paul
Gauguin, in lucrérile sale din perioada , Insulei
Noa Noa” -, de pildd in ,Veselie iluzorie”, pand
la teme cu 0 anumita circulatie si iradiere de la
Edvard Munch incoace, in lucrérile care suge-
reaza zbatere, disperare, melancolie sau chiar
profundd angoasa.

Titlurile lucrarilor, nu doar in pénza
»Strigat” din 2010 sau ,,Masca visului’, con-
stituie juxtapuneri sau uneori tehnici de con-
trapunct mito-poetic, in raport cu subiectele
alese, iar aceasta este realizat chiar atunci cand
este vorba de nuduri, figuri de copii sau replici
de la reprezentirile unor obiective precum
Casa Poporului sau personalititi de rezonan-
td globala precum actualul Papa. De aceea am
putea spune cd tematica poate fi vizutd mai
degraba ca un pretext in unele, cel putin, din-
tre cazuri, de exemplu in ,Inainte de cidere”
(2017) sau in lucrérile ingemanate sub generi-
cul ,,Atingerea trecutului adormit”.

Din acest unghi de vedere, autorul suplu
gliseaza foarte mult, prin inovatia cromati-
cd adusa, razant, extrem de percutant, prin

panzele sale. Culorile care amintesc intr-o ma-
surd destul de frapantd de colorismul oniric
sau fauvist, de gama aleasa de colectia grupului
Blauer-Reiter din Germania, expusa la Muzeul
Lenbachhaus din Munchen si pand la autori
mai apropiati sau subsumati cubismului. Firul
descendentei artistice, care coloristic poate
fi prelungit pana la Henri Matisse, comportd
insd o inclestare interioard, persuasivd si in
acelasi timp, poate paradoxal, calda, din punct
de vedere emotional si interogativ. Inclestarea
in luptd cu demonii interiori este compensa-
td, de exemplu in ,Eternitatea clipelor” sau
»Descantec sonor” de virulenta transgresiva a
spectrului cromatic si aceasta constituie unul
din punctele forte, irezistibile, ale profilului
operei sale. In fond, chiar titlul unei lucriri din
2018 ,,Echilibrul transformarii” atesta aceastd
ludicitate, disponibilitate de pendulare si a au-
to-reinventare a autorului in raport cu sursele
sale de primd inspiratie sau cu presiunea unor
stiri pe care uneori le preia mult mai contor-
sionat si abrupt, renuntind la vigoarea coloris-
ticd anterioara in favoarea unor tuse mult mai
aspre precum in lucrari din 2019, ,Portretul
varstelor gri” sau ,Linistea clipelor adanci” ori
»Bucurie ascunsa”, din acelasi an. In fond, unul
dintre atuurile albumului este si imprevizibila
vigoare a alaturdrii unor lucriri cu teme uneori
diametral opuse, ceea ce aratd nu doar o apre-
ciabila dexteritate, auto-recreere interioard in
relatie cu eonii de timp care ne béntuie, ci si in
lumina transmiterii unui mesaj de o profundi-
tate insolita, dar si de o dezinvolturd cromaticd
arareori adaptatd inaintea sa atit de prismatic,
de polivalent, de provocativ.

Spre finalul albumului, apare enigmatic un
alt portret feminin, ,,Lumina visului’, in care,
chiar si in aceastd lucrare recentd, din 2019,
persistd vivacitatea si emanatia culorilor calde,
catifelante, care reaprind, cel putin, o frinturd
sau scanteie de speranta.

Cu toate acestea, nu putem vorbi neapdrat
de etape complet distincte de la o varsta a cre-
atiei la alta. Aceasta deoarece gravitatea de-
mersului si nevoia de spulberare a canoanelor
ramén imperturbabile peste timp tocmai prin
impactul formularii de replici cu potential de-
opotriva disruptiv si atasant si de o agresta gra-
tie, cuprinsa in mobilitatea sau chiar fervoarea
liniilor de forté ce definesc stilul artistului.

Prin faptul cd printre obsesiile sale inspira-
tive se afld chiar chipul unor dictatori precum
liderul nord-corean, de pilda, dar si revirsarea
empatiei aureolante, precum in ,Metafizica
harului”, atestd ca avem de-a face cu un spirit
creator puternic angajat meditativ, consolator
si deloc vreodatd circumstantial fata de sec-
ventele de istorie triita.

Un timp al marturisirii, deliberat auto-im-
puse, stribate sincronic si sincretic, as spune,
volumul global al lucrérilor sale. Este greu,
dacd nu imposibil, sd preferi vreuna dintre cele
patru tipologii de care aminteam mai inainte,
fiindcd, de fapt, opera lui Sorin Dumitrescu
Mihaesti reuseste sd se ipostazieze cu o vocatie
dialogicd ferma la o rdscruce de epoci si dileme
majore, carora izbuteste sd le ofere un raspuns
pe cét de tulburéator, hieratic, emotional-artis-
tic, pe atat de sobru si consecvent, ca lecturd
imaginativd a lumii in perpetud schimbare in
care evoluam.
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Un basm mundan

in farame

. Adrian Tion

Olimpiu Nusfelean
Ultima zi a Pestisorului de aur
Bistrita, Ed. Charmides, 2021

ectura tinde sa se desprindé de obiectul cla-

sic numit carte si sd avanseze spre monitor,

laptop sau smartphone. Mutatia e evidenta,
pe deplin motivata si tine de evolutia societtii.
Se citeste mai usor un text pe micul ecran intim,
personalizat, unde poti sd-ti alegi litera preferata,
convenabild (de obicei mai mare) pentru a citi in
conditii optime, fird a résfoi foile tipérite, prinse
in cotor. Editarea pe hértie se transferd in postare
pe suport electronic, asa incat tiparirea sub forma
de carte nici nu mai e necesard. La o lecturd de
acest fel m-a invitat prozatorul Olimpiu Nusfelean
trimitindu-mi un email cu urmatorul continut in
attachment: Ultima zi a Pestisorului de aur, Editura
Charmides, Bistrita, 2021. Picat cd desenul Laurei
Poantd de pe coperta lipseste. Au si aceste culegeri
computerizate neajunsurile lor. Deocamdata.

»Deschid cartea: cartea geme” de virtuale firi-
mituri prozastice oferite spre ciugulire si ingurgi-
tare de catre cititor, desigur si el virtual receptor
de fictiuni online. Iatd cum virtualitatile se intal-
nesc in... virtualitatea lecturii §i a pldsmuirilor de
scurtd emisie epicd. Pentru ci textele volumului
sunt niste asa-zise proze minut, de una sau doud
pagini, cum intalnim in proza foarte scurta a lui
Radu Tuculescu, la umoristul maghiar Orkény
Istvan autor de ,,nuvele minut” sau la alti anima-
tori ai genului care sustin cd e foarte greu s scrii
scurt. Si chiar asa este! Olimpiu Nusfelean frec-
venteaza si onoreaza sectorul astfel definit prin
noi piese minuscule, reunite intr-un ansamblu de
epicitati ndzuroase, afine povestasilor basmului.

Trei sunt directiile structurale incorporate in
tehnologia textelor: dependenta ludicd de poveste
a naratorului, cotidianul sdltat in fantastic si in-
fuzia ironicd turnatd peste suma rezolutiilor is-
torisite. Actualizarea mirajului narativ extras din
mitologia basmului semnalizeazd intermitent,
nostalgic, prin prezenta pestisorului de aur venit
din visurile copilériei. O primd delimitare zglobie
si demitizare ironicd ni se propune de la bun ince-
put in Scriitorul. Viazand ca nepotul scrie frumos,
caligrafic, bunica {i prevede un viitor stralucit de
»scriitor la primdrie” (functionar), ,.scriitor de
vagoane” (la CFR) sau ,,scriitor de datorii” (ca bu-
nicul care fusese carciumar), dar nepotul riméne
doar un ,scriilor de povesti”. Ironiile strecurate in
finalul textelor sunt adorabile.

Tot in deschidere (inlocuind formula initiald a
basmului), Pestisorul de aur este folosit ca viabil
vector fabulatoriu. Iatd cum! Ela primeste incu-
rajarea de a trdi in visul sau, astfel cd firul auriu
al povestilor leagd mai multe texte impodobite cu
personaje de basm si fine insinudri de tip fantas-
tic. De pilda, Mérin Martafete urca intr-un nor cu
un cerc, un om cu bicicleta vine din luni ca in fil-
mul sf al lui Spielberg E.T., o umbreld imaginara o
apara pe Iréne L., apoi si pe copii. Sunt intdmplari
dintr-o insolita carte cu povesti, cititd la gradini-
td, unde pe pereti sunt desenati Flimanzila, Setila,
Pisiri-Lati-Lungild si Imparatul Rosu, autorul

empatizand deopotriva cu eroii si cu ascultétorii
sdi in dulce balans nostalgic.

Intr-o acoladd cuprinzitoare sunt tratate teme
din vremea comunismului, trecute prin acelasi
filtru sticlos ironic, moralizator. O bétranica po-
vesteste trecatorilor ce harnicd era ea pe vremea
colectivului cand fura porumb de pe tarlaua ceape-
ului. Trimisul Partidului si militeanul forteazd pe
nepotul ,,bunei Ilinca” sd se inscrie in colectiv si
ca sd nu se facd de ras in fata batranei, il obliga pe
Gavrila sé care zece carute de prundis pe santierul
de la grajduri (Clopotelul). Ilie Feerdi se intoarce
din razboi cu o puscd primita pentru meritele lui
militare. Cand acesta nu-si pliteste cotele citre
stat este perchezitionat sd nu aiba grane ascunse;
cu aceastd ocazie este gésitd pusca lui veche si este
intemnitat pentru crima impotriva ordinii sociale
(Pusca). Blestemul lui Ion a Mariscdi s-a prins. El
i-a blestemat pe cei ce i-au fortat pe oameni sd in-
tre in colectiv, a ficut puscirie pentru asta si dupi
ce s-a intors a constatat ca pdméntul nu mai dadea
rod (Blestemul). Sunt semnalate si alte ironii ale
sortii narate cu un rictus amar in coltul gurii.

Impulsuri marqueziene primesc textele atinse
de vraja fantazérii nedeterminate. Factorul supra-
real e invelit subtil in inocente fulguiri imaginative.
Parintele Agaton primeste darul de a zbura pentru
a mitui pe medici si a salva bolnavii internati in
spital precum enoriasul operat de hernie (Minunile
parintelui Agaton). Subtirimea epica e contrabalan-
sata de ingeniozitatea inspiratiei si a rasturnarilor
de situatie. De la inundatia dintr-un apartament se
ajunge usor la delir. In loc de un instalator chemat
la telefon, vine un Mic Pompier care face bircute
din hartie si incepe sd se joace cu ele plutind pe apa
mai mare de un metru (Inundatia).

Perioada tranzitiei de dupd cdderea comunis-
mului e surprinsd in citeva ipostaze caracteristi-
ce, ilare si amare totodatd. Culité si Sanda stau in
puscarie ca la hotel (Adonis), un om cu trei guri
este clonat dupa prototipul unui balaur si devi-
ne parlamentar, ilustrand, nici nu se putea altfel,
bunastarea din stat (Omul cu trei guri). Olimpiu
Nusfelean creeazd din citeva fraze personaje ca-
ricaturale bine conturate, venite din stirpea lui
Urmuz sau Mircea Ioan Casimcea (ca si ne li-
mitim la doar doua modele posibile conectate la
marea literatura fantastica).

In pozitie mediand de cuprindere si integrare a
fragmentelor (formula mediana a basmului) apa-
re din nou Pestisorul de aur care sare in ajutorul
lui Viorel Hurjui, un ins debusolat, culegitor de
cdpsuni in strdindtate. El vrea un lac si o pensiune
ca s inceapd o afacere, ca tot ,,omul nou” al zile-
lor noastre. Pestisorul drigalas ii satisface aceste
dorinte, dar cind se trezeste cu prea multi clienti,
cu prea multe probleme de rezolvat si atmosfera
pare a fi de Turn Babel, ii cere pestisorului si-i ia
harababura asta de pe cap (Minunile de pe lac). Un
omulet de o schioapd, Isdild Cric, e omorét de un
sobolan (Omuletul din baie), Mérincut incearcd sa
devalizeze o banca goala (Hotul furios), cel care
povestea despre fantome constata, privindu-se in
oglinda, ci este chiar el fantoma (La hanul bantuit),
nevasta unui motociclist testeaza telefonul mobil

£

Sorin Purcaru

T, tehnicd mixta pe hartie

al sotului si constatd ca are o amantd. Razbunarea
ei este drasticd: arunci benzind peste el si pe mo-
tocicleta lui si le dé foc, dar mor amandoi imbra-
tisati, ironia autorului sugerand ci se iubeau cu
foc. Anecdoticul isi géseste locul cuvenit in scurte
relatiri epigramatice: popularul personaj Ion, ne-
indemanatic, 1i oferd Mairiei... o stea. O ziarista
pleacd de la manifestarea culturald unde fusese in-
vitatd, scriindu-si articolul acasd, din imaginatie.
Multe din piesele volumului sunt ironii la adresa
scriitorilor (Plagiatorul, Lunetistul) dupa cum se
insinueazd butada din Anchetatorii: ,Poate vine o
altd revolutie si nu-i bine si ne prindd cu serta-
rele goale, cum s-a intamplat in 89 cu scriitorii”.
Tntémplérile amuzante, reale sau fantastice, extra-
se din cotidianul bogat in fapte demne de consem-
nat, se deruleazd in atragitor invelis ironic pre-
cum schitele comice ale lui Teodor Mazilu, scrise
intr-un limbaj cu picanterii adorabile.

Ordinea pieselor volumului contureazi o unita-
te de conceptie pe care Olimpiu Nusfelean o presu-
pune in subsidiar, manevrand subtil atasamentul
fata de o scriitura plind de surprize. Formula fina-
14 a basmului in farame astfel prezentat e cuprin-
sa persiflant in proza care da si titlul volumului:
Ultima zi a Pestisorului de aur. Punand capét nas-
cocirilor, fanteziilor, dorintelor si viselor, pestiso-
rul ndzdrévan din povesti nu mai are succes odatd
ajuns in mana vanzatorului de legume. Bérbatul
ce pescuieste pe malul apei nu dé ascultare pesti-
sorului gata sd se sufoce, nu-l aruncd inapoi in
apd, ci il scoate pur si simplu din carlig, il prijeste
si il mananca. Sirul povestilor ia astfel sfarsit. In
ultima piesa a volumului, bunica citeste nepotilor
seara sa-i adoarmd, dar se intAmpla invers. Bunica
adoarme si copiii 0 acoperd cu o patura ,grijulii
sd nu o trezeascd din frumosul vis cd-si adoarme
nepotii cu o poveste plind de vrajd”

Inventiv se dovedeste Olimpiu Nusfelean in
onomastica ardeleneasca a personajelor si in suc-
cinta lor caracterizare, aproape caricaturald une-
ori. Neaosismele pitoresti coabiteaza savuros cu
urbanismele intrate in uz curent spre a da culoare
si expresivitate frazei. Olimpiu Nusfelean este un
scriitor ardelean intelept care stie si foloseascd
parcimonios cuvantul ce potenteazd naratiunea
din banalitatea cotidianului in spatiul miraculo-
sului si al fantasticului bine temperat.

|
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Dincolo de gene

. Alexandru Cazacu

n volum de poezie eroticd inovativ prin

forma si continut este oferit cititorilor de

citre domnul Adrian Lesenciuc. Cartea
»gEneida”, aparutd la Editura Scola Ardeleand in
anul 2019 este scrisa in maniera secventiald, reu-
sind un discurs liric modern avind pilonii axati
pe doud eterne conditiondri umane: istoria, pri-
vitd ca o cdlatorie epopeicd si dragostea ca o des-
tinatie caput mundi. Toate versurile sunt parte a
unui intreg unde se utilizeazd legende formatoa-
re fundamentale dar si importante referinte ale
culturii clasice si contemporane.

Jocul de cuvinte ce ofera titlul volumului sinte-
tizeaza intreaga aventura poetica si scopul aceste-
ia, oferind deopotrivd deschiderea multiplad spe-
cifici oricdrui demers literar. Precum eroul Eneas
din lucrarea lui Virgilius ale cdrui aventuri au ca
ultim demers aflarea linistii conjugale aldturi de
Lavinia, la fel eul actorial ghitat de genele iubi-
tei si luminat de ochii acesteia, parcurge un traseu
al formadrii marcat de borne istorice si decoruri
flamboiante. Apoi, catre final, ajunge la acel séré-
nité du chose al armoniei domestice: istoria toatd
se rescrie/ pe genele tale lungi/- stai! imi zic in min-
te, eu sunt mai bdtran decdt/ genele tale/ pentru cd
le pot gandi/ chiar dacd nu le vad marginea/ inco-
voiatd de greutatea istoriei” (pg.23)

Cartea este un bildungs-poem construit pe
structurd homerica, fiecare pagini fiind o mica
frescéd cu rol bine precizat in ansamblul general.
Tangibil si intangibil, real si imaginar, trecut si
prezent se condenseazd dand senzatia unui punct
de intersectie continud dintre lumi ce se apropie
prin acumularea a tot ce este esential si valoros
in conditia umana. Iar in cele din urma armonia
si acea simplitate calitativa relevd zona de sprijin
perend a existentei: ,genele tale lungi cdt istoria/
ademenesc privirea/lumina se ascunde/ eu tac/ un
mic peste clovn innotdnd disperat intr-un/ intune-
ric cu umbre rotitoare/pestii n-au cum sd vorbeas-
cd/ aici” (pg.24) Adevirata miza a evenimentelor
istorico-culturale perceputd din prisma ,celui
mai iubit dintre pamdnteni” fiind dragostea. ca
o sintezd a cunoasterii senzoriale si intelectuale.

Cititorul parcurge expunerea calédtoriilor ur-
mdrind monologul poetului, parametrizat de
chipul ghicit al partenerei, fiind astfel martorul
unor cautdri, regdsiri si marturisiri la care aderd
idendificAndu-se in multe din tréirile scenariului
deschis al poemului. Conform principiului ex-
pus de Toma de Aquino ,,Nimic nu este in minte
care sd nu fi fost mai intdi in simturi” permanenta
veghe a genelor si implicit a iubitei fac ca ver-
surile sa contina elemente intuite dintodeauna.
Deasemenea existd o relatie speciald cu timpul
acesta devenind un adversar colaborativ cu al sau
ylast and found ” mereu prezent in AND-ul tréi-
irilor ,,ochii mei fard gene/plang lesul cuvintelor
ucise in floarea virstei/si pand cand lumina sd pa-
trundd cu zgomot/ prin panza sfasiatd a decorului
de lupti/o noapte pacloasd se lasd peste lucruri/
inunddnd in tenebre si constiinta” (pg.30)

Se pot percepe energiile rezultate din asimi-
larea limbajelor si continutul acestora, precum
si din afecte rezultate din asteptarea intalnirii
cu iubita al carei spirit tutelar este ominprezent.
Peregrinitatea in sensul eliadesc al eternei plecéri

si reintoarceri precum si faptele ce se scriu si se
rescriu conduc la o relatie dintre om si vremuri
de tipul celor doud maini din celebra gravura a
lui Escher. ,,chiar si soarele mi-e este dator cu po-
vestea asfintitului/fiindcd soarele nu a asistat la
atdtea/ asfintituri ale sale/ la cdte am asistat eu”
(pg-26).

Incertitudini, senzulalitate, friméntari dar
nimic panicard sau euforic. Doar ochii, ca un
far, ce se relevd implicit intr-un prezent, plin cu
memoria unui bibliotecar-arhival, gestioneaza
fluxul amintirii i un timp ce expandeaza senza-
tiile prezentului: ,,privirea ta ocoleste lingura, pri-
virea ta este incetosatd/si md lasd sd-not circular
printre pete de ulei si/ carnea copiilor nendscuti
incd/-o constiintd a congtiintei tipd pata ce nu se
vrea patd/lumind, cere cineva, nu vid cine si doud
mdini/mari iau rugdciunra in palme si spald pri-
virea” (pg.50)

Intregul text pare a fi o cronica unei campanii
ce se reflecta-n oglinda privirii celei care inapoia
genelor vegheaza mereu enigmatic, dincolo de
aventurile pline de umbre si lumini ale epocilor
dar si a celor care cred in misiunea fiecaruia in
raport cu el insusi si mail ales cu celalalt. Acel
celilalt, pe care se poate conta si care poate conta
pe suportul tdu retrdind cu ajutorul afectelor ma-
rile intrebari mai importante decét orice raspuns.
Mai ales cand intelegi céd destinatia nu este decat
o statie de tranzit pentru o noud célitorie intr-o
iubire unde tonul elegiac se topeste in reverie iar
melancolia in ceremonial: ,privirea noastrd s-a
restrans/ca-ntr-un camp de bdtdlie/cu praful copi-
telor ridicat in vazduh/cu soarele topit in ceturi/
campul privirii noastre s-a apropiat/genele tale
lungi s-au incoldcit peste ale mele/.../aici s-a pe-
trecut totul/aici m-am petrecut/aici este petrecerea
noastrd” (pg.18)

In ciuda impregnari livresti, se evitd ideali-
zarea trairilor, atingandu-se acel punct in care

Adrian
Lesenciuc

cerebralul si senzualul se afld in echilibrul stabil
pe intreaga duratd a discursului. Se poate les-
ne observa cum poemul nu este nici elegie nici
adoratie ci o forma eleganté de dialog cu aportul
si sub obladuirea aceleia, langa care, vremea si
vremurile, duc la efervescente ale perceptiei re-
alului si imaginarului. ,,rimelul inserdrii trecute
s-a scurs in umbre si s-a/ micsorat treptat/cearcd-
ne au ramas doar infrangerile/memoria lor sapd
transee, iubito, / tu, Lilith, cobordtd pe franghia de
ADN/din care se fac odgoanele corabiilor/dinainte
pregdtite pentru marile descoperiri” (pg.45)
Dincolo de orice comentariu referitor la ma-
niera de a aborda un astfel de proiect, domnul
Lesenciuc cu acest volum, se situeaza fard du-
biu, intr-o avangardd a modului de elaborare a
poeziei la inceputul secolului doudzeci si unu.

Sorin Purcaru

Cele doud fete ale zburdtorului, otel, 112 x 56 X 32 cm
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insemnari din La Mancha

Copaci si frunze

. Mircea Mot

,Si frunze cad ca un sinistru semn” (G.Bacovia)

aca nu traverseaza chiar o padure de sim-

boluri, precum in poezia lui Baudelaire,

omul bacovian se miscd intr-un decor ar-
tificial in care, in ciuda aparentelor, conteaza prea
putin mirosurile ce ar putea s tulbure individul.
Acest spatiu este perceput in primul rand prin
privire, mirosurile, emanate de frunzele in des-
compunere si de mortii din urbe, fiind mai de-
graba enuntate. Ele devin de altfel obiect al comu-
nicarii. Drumul spre casa iubitei are in acest caz
un scop precis: ,Sunt cativa morti in oras, iubito,/
Chiar pentru asta am venit ca sa-ti spun,/De cal-
dura pe catafalc,/Incet cadavrele se descompun,//
Cei vii se misca si ei descompusi,/Cu lutul de cal-
durd asudat/Sunt cativa morti in oras, iubito,/Si
azi chiar snul tdu e mai ldsat” (Cuptor).

Dintre formele cele mai proeminente ale vege-
talului retin atentia copacii, nediferentiati, ale ci-
ror atribute conteazd prea putin prin semnificatii
simbolice de profunzime: ,Copacii albi, copacii
negri/Stau goi in parcul solitar” (Decor). Sau: ,,Si
frunze albe, frunze negre;/Copacii albi, copacii
negri;/Si pene albe, pene negre,/Decor de do-
liu funerar!” (Decor). Poetului ii repugna tocmai
prezenta concretd a copacilor ce s-ar face simtita
prin miresme. In aceasta situatie copacii trebuie
reconsiderati. Prin metafora, plopii sunt lipsiti de
cunoscute semnificatii (in Antichitate plopul era
considerat un copac funerar), devenind apostoli
cu vesminte violet, o culoare care conteazd pentru
un cunoscut dictionar de simboluri ca o ,,culoare
a mdsurii, facuta din rosu si albastru, in proportii
identice, din luciditate si actiune cugetatd, echili-
bru intre pAmant si cer, simturi si spirit, patima si
inteligenta, iubire si intelepciune” (s.n.): ,Amurg
de toamna violet/Doi plopi, in fund, apar in silue-
te:/ — Apostoli in odajdii violete —/Orasul tot e vio-
let” (Amurg violet). Aceiasi plopi trebuie sa rama-
na departe, daca nu imperceptibili, contdnd in altd
conditie decét cea vegetald, de guma: ,Departe
plopii s-apleaca la pamant/In larg balans, lenevos,
de gumad” (Amurg de toamnd). Uneori copacii nu
sunt perceputi deoarece conteaza intregul, codrul:
,Ce chiot, ce vuiet in toamn4.../Si codrul sélbatic
vuieste =~ (Melancolie). Copacii trebuie scosi din
sfera vegetalului; personificati, ei ofteaza, suferind
de boala intrata in lumea bacoviani: ,,E toamna,
e fosnet, e somn.../Copacii, pe stradd, ofteazd;”
(Nervi de toamnd). Alteori copacii bacovieni au ra-
ceala cristalului, ,,intermediar intre vizibil si invi-
zibil™: ,,Copacii rari si ninsi par de cristal” (Amurg
de iarnd). Cand apar, florile sunt de plumb, artifi-
ciale si lipsite de miros: ,,Dormeau adénc sicriele
de plumb/Si flori de plumb si funerar vestméant-/
Stam singur in cavou...si era vant.../Si scartdiau
coroanele de plumb” (Plumb). ,Buciumi toamna/
Agonic- din fund —/Trec pésarele/Si tainic s-as-
cund.//Taraie ploaia../Nu-i nimeni pe drum;/
Pe-afard de stai/Te-nabusi de fum.//Departe, pe
camp,/Cad corbii, domol;/Si rdgete lungi/Pornesc
din ocol.//Téldngile, trist,/Tot suna dogit.../Si ta-
re-i tarziu/$i n-am mai murit..”

Pe poet il intereseaza in schimb mult mai mult
frunzele, asimilate uneori ploii si integrate fluidi-
tatii acesteia: ,,La casa iubitei de-ajung,/Eu zgudui

fereastra nervos,/Si-o chem ca sd vada cum plo-
ud/Frunzisul, in targul ploios” (Spre toamnd).
Frunzele sunt surprinse aproape de fiecare dati
intr-o cédere ce pare si devind emblematicd pen-
tru conditia universului bacovian marcat de som-
nul anticipAnd moartea, dar si de umezeala ce
descompune si trimite totul in uitare: ,, Amantii,
mai bolnavi, mai tristi,/Pe drumuri fac gesturi
ciudate -/Iar frunze, in vesnicul somn,/Cad
goale, udate” (Nervi de toamnd). In inexorabila
lor cadere, frunzele primesc un atribut sugestiv:
»Tacere...e toamnd in cetate.../Ploud...si numai
ploaia da cuvant —/E pace de plumb, e vant, si pe
vant/Grabite, trec frunze liberate” (Note de toam-
nd). Sau: ,Ploud... si peste targ, duse de vant,/
Grabite, trec frunze liberate” (Note de toamnd).

Poetul este atent la frunzd fiindcd, spre deose-
bire de aroganta copacilor ce emana ideea de du-
rabilitate, frunza sugereazd un destin individual
si conditia trecitoare a fiintei cireia ii este hérazit
finalul degradant: ,Hartii si cu frunze, de-a val-
ma,/Fac roata-n varteje, pe-o piatd” (Toamnd).
Motivul frunzei este asociat vizibil suferintei: ,,Cu
lacrimi mari de sange/Cad frunze de pe ramuri”
(Amurg). Dar si lipsei de perspectivi: ,,Intr-o gra-
dind publica, tdcutd,/Pe un nebun l-am auzit rac-
nind,/Iar frunzele cu droaia se desprind, —/E vant
si-orice sperantd pierdutd” (Plumb de toamnd).
Transcrise metaforic, frunzele asociate sangelui
nu pot insufleti, precum in mit, statuile increme-
nite in severitatea rece a formelor: ,,Acum cad foi
de sange-n parcul gol,/Pe albe statui feminine”
(In parc). Aceeasi frunza devine sugestia nevoii
de comunicare si de replicd primita de la celalalt:
,O frunza s-a ldsat pe-o mand-ntinsa care cere..”
(Note de toamnad).

Spuneam ca fiinta bacovianad stabileste o rela-
tie cu intregul in primul rand prin privire. Este
o privire avida de semnificatii si de semne care
conduc la o lucida intelegere a conditiei omului.
Caderea frunzei conteaza in primul rand pentru
omul bacovian ca un semn: ,,Scartaie toamna din
crengi ostenite/Pe garduri batrane, pe stresini de
lemn,/Si frunzele cad ca un sinistru semn/In li-
nistea gradinii adormite” (In gradind).

Omul bacovian intelege ca este contemporanul
drumului invers al Creatiei si al semnificativei sale
destramari/descompuneri. Traversarea citadinu-
lui devine pentru individ o permanenta ratacire
catd vreme descompunerea universald anuleaza
toare reperele. Lipsita de intoarcere miscarea este
una circular, cireia fiinta bacoviand nu i se poate
sustrage. Cele pana aici prezentate subliniaza ide-
ea ca universul bacovian este, in ciuda aparentei,
inconsistent, lipsit de repere datoritd permanentei
descompuneri a materiei. Plasata intr-un aseme-
nea univers, fiinta traieste, cu fiecare drum in re-
alitate — avand el insusi semnificatia unei aventuri
— descoperirea lumii. Un prezent continuu exclu-
de ideea de experienti si atunci fiecare drum, in-
tre putinele si inconsistentele repere ale spatiului
bacovian, devine o permenenta plecare fara de in-
toarcere. La fiinta bacoviand nu se poate vorbi de
intoarcere citd vreme eul traverseazi o realitate
ce se modifica rapid. La ,,intoarcere” omul géses-
te o cu totul altd realitate. Drumul bacovian este
tocmai de aceea o permanentd riticire. Poetul

Sorin Purcaru Inconnu II, tehnica mixta pe hartie

subliniazd ideea in citeva poeme: ,Va bate ploaia..
si tarziu la geamul tdu voi plange-ncet —/Va rataci
alcoolizat, apoi, in noapte, un schelet... (Nervi de
toamnd). Sau: ,,Plangeam si ritdceam pe stradd/In
noaptea vastd si senind” (Fanfard). Labirintul ba-
covian se confunda in aceastd situatie cu nelimi-
tatul, din care nu se mai poate iesi cu un iluzoriu
fir al Ariadnei.

Dacai fiinta nu poate face de doua ori acelasi
drum in universul Plumbului, omul bacovian
se confruntd in mod simbolic cu infinitul. Din
acest unghi, poezia lui Bacovia pare sa sustina o
intuitie a lui Maurice Blanchot: ,Réticirea, fap-
tul de a merge fard a putea sa te opresti nicioda-
td, schimba finitul in infinit. La aceasta se adau-
ga urmdtoarele trdsaturi singulare: din finit, care
este totusi inchis, poti totdeauna si speri cd vei
iesi, in timp ce imensitatea infinita, fiind fard ie-
sire, este inchisoarea” (Maurice Blanchot, Spatiul
literar, traducere si prefatd de Irina Mavrodin,
Bucuresti, Univers, 1980, p.187). Cu mentiunea
cé la Bacovia acest infinit, lipsit de repere, este cat
se poate de perfid, aproape insesizabil, cultivind
totusi iluziile fiintei prea putin constiente de fap-
tul ca este condamnatd sd rataceasca permanent.
In aceasti situatie, nelimitarea produce o tensiune
dramaticd, usor sesizabild. Nelimitatul se confun-
dé cu inchisoarea. Fiinta bacoviana cautd salvarea
prin dobéndirea certitudinii limitei, are nevoie de
prezenta orasului in concretetea sa materiald, ca
limitd. Spatiile inchise sunt cautate ca salvare nu
de ploaia sau de zdpada de afard, ci de nelimita-
tul si de acea descompunere ce indreaptd lumea
spre declin. In casa iubitei sau in crasma fiind, eul
bacovian simte o liniste profundé, deoarece claus-
trarea asigurd tocmai acele limite care, putand fi
invinse, ar garanta certitudinea libertatii: ,,E ziud
si ce intuneric.../Mai spune s-aduca si lampa -/Te
uitd, zapada-i cit gardul,/Si-a prins promoroacd
si clampa.//Eu nu ma mai duc azi acasa.../Potop
e-napoi si nainte,/Te uitd cum ninge decembre.../
Nu rade... citeste nainte” (Decembre). Dupa cum
plumbul insusi, prin greutatea lui, ar putea fi ac-
ceptat ca elementul care apasa si fixeaza formele
amenintate de inexorabila alunecare!
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Hagi Murad,

cartea straina

miniatura de geniu

. Stefan Manasia

oate cd nu e lipsit de importantd, in

timp ce in proximitatea noastrd se pro-

fileaza un gulag digital, sd redescoperim
acel segment al literaturii care functioneazd
ca o busold morald. Marchizul de Custine si
Scrisorile lui din Rusia, Varlam Salamov si ne-
iertatoarele Povestiri din Kolima, proza scurtd
a unui Isaac Babel si in special literatura ex-
tinsa in toate directiile a contelui Lev Tolstoi
(bineinteles ca si alti autori, alte opere) ne pot
ajuta sd descifrdm convulsiile si imperialismul
poporului rus, narcisismul, complexele si apa-
rent absurda lui foame de violenté. Poate ca nu
intimplator pacifismul se impune ca o constan-
td in opera autorului Annei Karenina, cel care
ajungea — dupd cum visase in adolescenta si ti-
nerete — nu numai la gloria planetard, dar si la
capatul unui proces de autodesavirsire spiritu-
ala, pe care il documenteaza marile sale roma-
ne si o nuvelistica exceptionala. Evident ca, de-
loc intimpléitor, Mahatma Gandhi sau Ernesto
Sabato, ca sd numesc numai doud constiinte ale
secolului XX, au fost influentate de Tolstoi.

Mi-era, totusi, teamd sa recitesc nuvela is-
torica Hagi Murad si sd n-o gdsesc obsoleta.
Lucrare de batrinete si publicatd postum, e
inspiratd de participarea sa la rdzboaiele de
cucerire din Caucaz la mijlocul secolului XIX.
Tolstoi activeaza in armata tarista, aceea care
comite nemaiintilnite atrocitdti impotriva re-
zistentei cecene — ceva mai primitive, insa de
aceeasi duritate cu, ulterior, acelea ordonate de
Putin armatelor sale, cind imperiul devenise
(cameleonic) o federatie. Samil si Hagi Murad
sint conducitorii spirituali si militari ai cece-
nilor, popor de munteni care accepta greu spre
deloc jugul puterii tinere venite din nord.

De la bun inceput, Tolstoi saboteaza con-
ventia romanului istoric. Fictiunea sa e lansa-
td pe un ton melancolic si resemnat si capita,
prin citeva fraze neutre, precise, lipsite de zor-
zoanele unui Puskin, puterea depozitiei in fata
unui implacabil tribunal al istoriei. Naratorul
evocd peisajul, se imbibd de peisaj — ceea ce
producea un rasfit sinestezic (si) in Rdzboi
si pace. Florile de cimp silbatice si umile au
o frumusete anume in biotopul lor. Ciulinul,
inalt, greu de smuls, cu ciucurele mov al florii
evocind un chip e asemenea unei siluete care
nu renuntd la lupta. Pe unde a trecut plugul,
tijele plantei atirnd asemenea unor brate am-
putate. Ogorul arat, cernoziom lipsit de pata
oricarei buruieni, e declaratia de rdzboi a uma-
nitdtii impotriva universului: licomia si egois-
mul se intrevad aici.

In curind, prin istorisirea ultimelor luni din
viata lui Hagi Murad, oaspete si prizonier de
lux al generalilor rusi, asistdm la o firima din
existenta unei specii invazive, de o violentd
de neinchipuit. Naratorul descrie armata rusa
asemenea unei specii de furnici rizboinice, do-
tate cu cruzime pe toate palierele ierarhiei mi-
litare, de la cel mai umil cazac pind la batrinul

general Vorontov si pind la tarul Nicolae I, re-
actionar si autocrat sinistru. Simpatia cititoru-
lui gliseaza insesizabil dinspre corpul ofiterilor
cartofori alcoolizati spre mnaibul (cdpetenia)
Hagi Murad si murizii (slujitorii) sdi de o fi-
delitate absoluta. Coruptia guverneaza com-
plexul de rédzboi tarist: in piramida puterii, de
la virf la bazd, sint furate rublele si alimentele,
asa incit tardnusii luati cu arcanul la oaste isi
cultiva varza in curtea unitatii, jefuiesc apoi
proprietitile muntenilor, impinsi de foame si
de acea cruzime greu de inteles pentru occi-
dentali. Nu mai ajung si bea vodci, ci spirt.
Fiecare infringere e transformata de propa-
ganda intr-o victorie placuta urechilor tarului.
Acolo unde un Ivan e impuscat in burta, ucis,
iar alti doi raniti, comunicatele trimise superi-
orilor anunta — evident fals - ca o suté de rebeli
au cdzut, de asemenea, in luptd. La campaniile
de urmarire si pedepsire din cite un aul (sat
montan), dupé ce ucid tot ce prind, dupi ce
declanseaza orgii culinare, cazacii incendiaza
stogurile de fin, casele si acareturile, inclusiv
stupii cu albine in ele, stupii ai caror faguri ii
indulciserd de curind.

Tinuta, decenta si demnitatea arhetipald a
unui Hagi Murad atrag simpatia, de nu chiar
dragostea citorva rusofoni nealterati, nemu-
tilati sufleteste — indaratul personajul Butler
de pildd, un pierde-vard inocent si incapa-
bil de gratuitatea crimei, il ghicim pe tinirul
Tolstoi; probabil ca de la Butler, naratorul, re-
tras in introspectii de botanicd morald, retine
istoria capeteniei cecene si detaliile razboiului

Inger Zburdtor

Sorin Purcaru
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nimicitor: ,,Sado lua un tirndcop si o lopata si
iesi cu rudele sale sa sape un mormint fiului.
Bétrinul bunic sedea linga peretele casutei da-
rapénate i, crestind o nuia, privea nduc in gol.
Tocmai se intorsese de la stupérie, unde doud
stoguri mici de fin fuseserd incendiate. Caisii
si visinii, saditi si ingrijiti de batrin, fuseserd
doboriti si arsi, dar, lucrul cel mai grav, rusii
dadusera foc la stupii cu albine. Bocetele feme-
ilor rasunau din toate casele si din piata unde
se mai aduseserd doud cadavre.” (p.108) In fata
peisajului de Guernica premoderna, se forjea-
z4 un sentiment mai puternic decit ura (pentru
cd invadatorii si-au pierdut atributele umanu-
lui). Si in paragrafele ce urmeaza Tolstoi e cu-
tremurdtor (profetic?): ,Bétrinii se adunaserd
in piata si, stind pe vine, discutau despre ce e
de facut in situatia de acum. Nu pomenea ni-
meni de ura impotriva rusilor. Sentimentul ca-
re-i stdpinea pe toti cecenii, de la mic la mare,
era mai puternic decit ura. Aici nu era vorba
de ura, intrucit ei refuzau si-i considere fiinte
omenesti pe clinii de rusi, ci de repulsie, scirbd
si uluire in fata cruzimii fara rost a acestor cre-
aturi. Astfel ca dorinta de a-i distruge, asa cum
stirpesti sobolanii, pdianjenii veninosi si lupii,
era pentru ei la fel de fireascd ca sentimentul
de autoconservare.” (p.109)

Fiara nici un balast anacronic, fara nimic
melodramatic, nuvela e construiti asemenea
unui proverb cecen: fumia sd fie lungd, iar
vorba - scurtd. Superconstiintd a vremii sale,
obsedat de vinovatie, de viatd si de moarte,
Tolstoi rdmine de o actualitate frapantd astazi.
Republicatd in 2020 la Polirom, in colectia Top
10+, in traducerea din limba rusa a Anei-Maria
Brezuleanu, cu note neinvazive si edificatoare,
nuvela reclami noi relecturi si interpretiri,
in timp ce halena rdzboiului se apropie lunile
acestea, ineluctabil, de noi.
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Poveste americana

. Iuliuv-Marius Morariu

Concursul National de Literaturd
»loan Slavici’, 2021

Premiul II, sectiunea Prozd Scurtd

in ochii stufosi ai bitranului, s-ar mai fi
scurs parcd o lacrimd. Nu se mai putea,
insa. Ti secaserd, zice-se, de cat si-a plans
pécatele ficute in strdindtate. Se multumi cu un
icnit dureros, iscat parcd din strafundurile inimii.

Périntele 1i dadu inainte, cu forta, fard a parea
cd se sinchisegste de scancetele mosului.

—  Tar eu, nevrednicul preot, cu puterea ce-
mij este datd, te iert si te dezleg...

Avea bétranul popd Timoftei multi bolnavi de
grijit in aceste vremuri si nu era chip de prea mul-
td zdbava. Il cumineci si plecardim mai departe.
De-altminteri, nu mi s-a parut nimic nefiresc in
asta. M4 socase, ce-i drept, cu ani in urmd, cand
refuzase sd-1 impartaseascd, desi-i stiam, si pe pa-
rintele si pe mosul Grigore, oameni ca buni ca si
painea calda.

Gurile rele zvéicneau si atunci. Vorbeau ci pe
meleaguri straine, cat fusese in America, isi van-
duse sufletul vrajmasului. Unele bétrane se jurau
chiar ca-1 vazuserd noaptea, prin catul ferestrei,
vorbind cu 0 mogaldeata neagrd, cu coarne-nfun-
date si cd din hornul lui iesea, la fiecare luna plina,
o flacird albastra. Dar cine sd se ia dupd povestile
lor! Muierile sunt slabe de inger. Si-apoi, daca stai
sd le cauti in coarne, te-mbrobodesc cu te miri ce
relatari copilaresti, doar s le dai atentie.

Un lucru era sigur. Mos Grigore era un suflet
framantat. Am observat asta inca acum doudzeci
si cinci de ani, cAnd eram tanér dascal in Gaureni.
Nu-si prea avea povesti cu lumea din sat, isi lucra
pamantul cu multd sdrguintd, cu urd parcd si era
adesea cdzut pe gdnduri. Din cand in c4nd, dddea
chiar senzatia cd vorbea cu cineva. De-acolo-i ie-
sise vorba in sat, cd nu e in toate mintile. Apoi, cu
vremea, peste oasele-i trudite s-a asternut boala
si batranul rdmasese ani de-a rdndul sa-si planga
singuratitile in bataturd, acompaniat de guresele
macanituri ale ratelor si de scancetul purceilor.
Acum era cu adevirat la capitul puterilor. Nici
preotul nu credea cd mai are mult. Si nu s-a in-
selat. Abia trecurd Pastile si copiii venira in graba
sa-si anunte pastorul ca s-a stins batranul.

N-am vézut niciodatd un mort mai friméntat.
Fata i se stranse intr-o ciudata schimonosire, ce
ldsa sd intrevadd un om prins intre plans si stri-
gat. Gavanele stufoase, se nu mai addposteau de-
mult globi oculari functionali, pastrau incretitu-
rile unui om ce varsase multe lacrimi in viata lui.
De plans, I-a plans si lelea Ioand, nevasta-sa, l-au
plans si feciorii si nurorile. Doar a fost om bun.
Si-a pus feciorii la casele lor si i-a ldsat cu stare. A
trudit mult si a venit cu bani multi din strdinatate.
Copil sarac, a plecat acolo s munceascé si dupa
vreo cincisprezece ani in care nimeni nu mai avu-
sese nicio veste de la el, a aparut cu tolba plind
de galbeni. Asa i-au rasarit, ca din senin mosii-
le, pe care, cu neastimparul de copil sirac ce-si
dorea sd aiba, le-a lucrat, devenind fruntas in sat.
N-a fost aspru cu copiii decat in ceea ce priveste
cartea. Din pdcate, niciunul nu i-au semdnat in
aceastd privinta. Grigore a fost aprig la invétatura.
Mereu fruntas in sat, a fost trimis la Nasdud, unde

a terminat ca premiant patru clase de gimnaziu.
Nipastele, tabarate parcé din senin peste familie,
cédrora le-au murit intr-un an aproape toti boii si
purceii, dar si batrénii si vreo doi copilasi, mai ti-
neri decat el, 1-au adus din nou acasa. Au chibzuit
bétranii lui sa-1 insoare cu Ioana, o faté saracd, dar
harnicé. Zis si facut. Au avut impreuna cinci fe-
ciori. Toti au lucrat pdméntul, cici de invitatura
n-au avut drag.

Inmormantarea n-a fost tulburatia decat de-
un singur eveniment ciudat. In mijlocul slujbei,
céinele familiei, un duldu de toatd frumusetea, a
reusit sa rupa lantul. A fugit, din capatul gradinii,
tinta la parintele, pe care l-a-ncrestat, aparent des-
tul de zdravén la 0 mana.

—  Semn rau!, susotird babele, scuipandu-si
in san. Asta sigur are si se faca strigoi!

Cum mugscétura a fost mai degrabd una super-
ficiala si feciorii l-au prins de indatd si 1-au legat
inapoi, nu ne-am intrerupt prea mult din funesta
rugdciune. L-au pus in cimitir si dus a fost. Dupé
cele cateva pahare de tarie primite la pomand, se
mai domoliserd parca si presentimentele sumbre
ale batranelor ce-l visau bantuind.

Odata ingropat, chipul lui urma sa se piarda
parca in negura uitdrii, riménénd, cu vremea, in-
chistat in sipeturile inimilor celor dragi si even-
tual, in citeva poze, in care bitranul avea o cau-
taturd aspra. Nimeni nu banuia ce se va intimpla
mai incolo.

La vreo céteva zile dupa obisnuitul parastas,
pe care familia obisnuia si-1 faca, pentru asezarea
sufletului, la casa raposatului Grigore al Rosului a
fost zarva mare. Pana-n ziud, femeile faceau o gi-
lagie mai mare decét cocosii, meniti a ne da des-
teptarea. Babele barfitoare au fost primele ce au
reactionat. Au luat-o indata intr-acolo. Odaté cu
ele si alti curiosi. Intre ei si eu. Cand am ajuns, la
poarta, ce sa vezi! Ioana batea metanii in ograda,

pe pietrele spalate de ploaia ce cizuse in ziua de
dinainte, una dintre nurori mitura cioburile oa-
lei de sméntina, pe care o spirsese soacra-sa de
spaima, iar celelalte stateau speriate, nestiind cum
sd reactioneze. Din poartd, un chip zdmbdret, al
unui om scapat parcd din cértile de istorie, intre-
ba nedumerit, cu un accent ciudat:

—  Acasi-i tata Grigore, doamna loana?

—  Ptiu, ucigd-1 toaca, se zbenguia batrana,
diavolul a luat chip de om si acuma-mi vorbeste!
Pesemne ci n-oi fi dat ceva pomand cumsecade!
Iartd-md, Doamne si scapa-md de intruchiparea
asta diavoleascd, zicea batrina, bitind de zor me-
tanii.

Oamenii stiteau si ei speriati, nestiind ce si
creada. Unii, mai indrdzneti, ar fi sarit s pipdie, ori
chiar sd loveascd neagra mogaldeata de carne. Ceva
ii oprea totusi. Minune! Féiptura vorbea, si inca pe
limba lor! Nitel ciudat, dar se-ntelegea ce zice. Intr-
un sat ca Gaureniul, unde cu totii erau rudenii si
singurii straini erau perceptorii si soldatii unguri,
ce veneau sa-i ia pe tineri cu arcanul la oaste, un
negru era cu sigurantd o prezentd insolita.

Mi-am facut loc cu coatele prin multime, sa
previn o eventuald tragedie. Ajuns in fata lui,
m-am prezentat.

—  Bunai ziua! Ma numesc Nathaniel Rosu si
il caut pe tata Grigore!, imi spuse omul. Accentul
lui, atat de dulceag in comparatie graiul aspru,
marcat de regionalisme al gaurenarilor si alintat,
intr-o formd aproape mai delicatd ca al lor, ficu
sd-mi scape un zambet.

—  Intr-adevir, aici a locuit pAnd nu demult
un om pe nume Grigore, i-am spus. De unde ve-
niti si cum se face cé vorbiti roméaneste?, l-am in-
trebat eu.

Nu bénuiam atunci cd puerila-mi intrebare va
isca zile intregi de discutii, din care voi avea ata-
tea de invatat si care vor schimba viata intregului
satuc deluros din nordul Ardealului. Omul venea
tocmai de peste ocean: din Missouri, mai precis. Si
se pretindea a fi fiul raposatului pe care cu mai bine
de o luni in urmai il prohodiseram. Era nitel mai
tandr decat feciorii raposatului, iar data nasterii
lui corespundea intr-adevér cu anii in care fusese
omul nostru plecat spre pimanturile fagaduintei.
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A durat nitel pAna sa o linistesc pe lelea Ioana si s-o
conving ca nu e ,,Sitana”. Pe sateni, cred ca nui-am
convins pe deplin nici acum, la atitia ani dupd eve-
niment. Ei inca susotesc intre ei cum, diavolul ca-
ruia isi vanduse badea Grigore sufletul, a luat infd-
tisare si a venit la familie, sd-i ceara te miri ce zélog.
Asa sunt oamenii, cine-i poate opri!

Odata ce-am intrat in casd si-am reusit sa im-
prastiem multimea de gurd-casca de la poarta,
Nathaniel s-a pus pe depdnat firul amintirilor.
Avea ce si ne spund. Il ascultam fascinat si uneori
impiedecat, de amestecul de cuvinte romanesti
si englezesti. Se straduise, bietul, sa invete lim-
ba noastra, dar tot o stilcea destul de bine. Baba
Ioana, ajunsi si ea pe culmile batranetilor, desi
se tinea inca bine, se opintea adesea, cerindu-mi
sa-i tilcuiesc ce-a vrut sd zicd.

—  Eu venit din America, de departe. Am
traversat oceanul, care nu foarte prietenos cu noi
si venit sa-mi cunosc tatdl. Mama, Kathie, a murit
anul trecut, asteptandu-1. A promis cd se intoarce
si ne duce si pe noi in tara lui, ori cd vine cu fa-
milia roméneascd si ne cunoastem. Nu ficut, nici
una, nici alta. Acum venit eu la el.

Cu un gest de uimire, nurorile-si dusera toate,
de parca-ar fi fost intelese, ména la gurd. Batrana
in schimb, asculta fird s clipeascd. Ne-a povestit
apoi negrul cum, odata ajuns pe acele meleaguri,
consateanul nostru s-a deprins cu limba si obi-
ceiurile locului. A fost initial pastor in Montana,
cici avea cunostinte incd de acasd despre acel
mestesug. Apoi, dupa vreo cétiva ani s-a apucat
de tmplarie. Cum era puternic si harnic, iar din
constructii se castiga mai bine, si-a schimbat, cu
vremea, mestesugul. A incercat el si cu aurul, cici
era in vogd in acele vremuri, dar nu prea i-a iesit.
Si geografic, s-a deplasat de ici pand colo, pentru
ca in cele din urma, pe malurile Misssissippi-ului,
la Missouri, sd se statorniceascd vreme mai in-
delungata. Aici a devenit un fel de argat, la casa
unui om instarit. L-a pus cu vremea, stdpan peste
sclavii sdi si i-a incredintat nu doar plantatiile de
bumbac, ci si celelalte acareturi ale gospodari-
ei. Se descurca de minune. Aici s-a cunoscut cu
Kathie, care lucra la bucitarie. S-au indrdgos-
tit, iar el a fost, intr-un fel, fructul dragostei lor.
Cum era sclavd, relatia lor i-ar fi putut pricinui
neplaceri cu stapanul. De dragul lui, insé, acesta
a eliberat-o, iar pe Nathaniel l-a facut copil de-al
casei. Ba mai mult, in clipele de ragaz, stipana,
sotia lui, avea grija sa-1 scoleascd si sa-1 educe, in-
vatandu-1 bunele maniere, dar si carte. Asa a ajuns
el majordomul acelei case.

Dupa mai multi ani de straindtate, ceva s-a
schimbat in Grigore. Gustase din toate bucuriile si
libertatile ,,Jumii noi” si totusi, devenise parcd mai
trist, mai inchis in sine, mai melancolic. Devenise
rece cu cei apropiati. Desi erau multumiti de el,
stdpanii nu intelegeau ce se intdmplase. Kathie a
fost cea care, la un moment dat, si-a facut curaj sd
discute cu el. Insa nu era chip si vorbesti cu un om
in starea lui. Depértarea de casa, copiii rdmasi aco-
lo, dorul de cei dragi, toate ii creau stiri de angoa-
sa. Faptul cd aici ,,pacdtuise” dupa morala satului
nostru, i le amplifica. Dupéd multe zile frimantate,
stapanul s-a gandit c-ar fi potrivit sd traverseze
din nou oceanul. Si vind pan-acasa si si-si ostoaie
dorul. Apoi, dacd va putea, isi va lua familia si se
va intoarce. Vor gasi cele doua femei un mod de-a
convietui, iar copiii si-i vor creste-mpreuna. Zis si
facut. A plecat Grigore inapoi inspre meleagurile
noastre. Americanul i-a apreciat calitétile si a tinut
sd-1 rispliteascd pentru munca lui. La intelegere
cu el, o parte din simbrie a ramas acolo, ca in cazul

Sorin Purcaru Doamna M, tehnica mixta pe hartie

in care nu s-ar mai intoarce, sa aibd si ,,nevasta” de
peste ocean di-n ce-si creste odrasla.

A promis ci, daca va randui Domnul sé trd-
iasca si va rdzbi sa ajunga acasd, se va-ntoarce
negresit. Ii pliceau meleagurile americane, iar
rodnicia lor il entuziasma de-a dreptul. Le-a pro-
mis si lor ¢&, atunci cind se va ivi prilejul, le va
oferi posibilitatea si-i cunoasca obarsiile. Inainte
sd plece, a ldsat negresei o adresd unde sa poatd
fi ciutat, in caz cd n-ar mai veni inapoi. A scris
sdraca Kathie luna de luni epistole lungi, ajutata
de patronul casei si mai apoi de fecior. In zadar,
insa. Niciun raspuns. Ori batar o confirmare c-ar
fi ajuns. Au trecut de-atunci peste treizeci de ani.
Nathaniel a crescut si el. Vechiul stipin a murit,
iar cel nou nu era prea prietenos cu negrii, fie ei
sclavi sau liberi. Cum inaintea mortii, maici-sa
i-a oferit un plic cu adresa tatélui sau, s-a gandit
sd vind sd-1 cunoasca. S-a pregatit intens. Precum
mi-a marturisit, a studiat ani de zile limba noas-
trd colturoasd, cAnd cu ciobanii de pe mosia din
vecini de ei, cAnd cu muncitorii ce se pripasiserda
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sezonier prin zond. Cum pe Kathie o rapusese,
cu putin inaintea Craciunului o pneumonie, nu-1
mai lega nimic de acele meleaguri. Cu stipanul
nu era in relatii bune, vremurile nu erau priete-
noase cu negrii in America, iar putinii bani ce-i
ramasesera de la tatdl lui si cei adunati de el cu
vremea, i permiteau o calitorie peste ocean si
chiar cumpararea unei cdsute si a ceva pamant.
Ca atare, s-a pus pe drum. Dupa luni in care a
indurat capriciile oceanului si a vizut orase si ase-
zdri care mai de care, iata-1 ajuns la capatul lumii,
in tinuturi despre care auzise doar din romane ce
nu-i prevesteau nimic bun. Si culmea, s-a nimerit
sd nu-si mai vadd tatal! Parca se inteleseserd cu
mama lui, s3 se cheme unul pe celilalt!

Nurorile ascultard povestea icnind a mirare
cand una, cand alta. Apoi privird spre soacri, cu
0 mind ce se plasa undeva intre acuzi, ironie si
supusenie. Erau niste fitarnice. N-o suportau pe
batrina si asteptau acum s-o vadd prabusindu-se.
Sé izbucneasca-n lacrimi, sa-si smulga perii capu-
lui. Cand colo, nimic. Era stand de piatrd. Dupa
cateva minute in care parea ca-si insird gandurile,
veni spre negru. Il imbritisa si-i spuse: ,,Bun venit
acasa, fecior!” Il mai si pupa.

Nurorile riméseserd mirate. Asteptau si vada
dacd i se ia negreala pe buze.

Apoi, dupi ce mai rimasese o vreme in técere,
vaduva incepu usor si asezat:

—  Asa cum am banuit si cum am avut sem-
ne in ultima vreme. Inainte si moara, il auzeam
adesea pe Grigore vorbind prin somn. Pomenea
tot felul de nume spurcate, ce nu erau nici de-ale
noastre, nici unguresti. Si-si amintea, asa cum
zici, de tot felul de lucruri din America. Niciodata
nu l-am intrebat. Dacd nu mi-a spus, l-am lasat
sa-si ducd tainele cu el in morméant. Nu mé mir si
nu-1 acuz. I-a fost, de bund seama greu acolo. Eu
n-am avut vreme de vaietele si tinguielile lui. Nici
atunci, nici mai tarziu. De indati ce s-a-ntors, ne-
am pus pe treabd. Am cumpdrat pAmant, ne-am
pus pe lucru si-am facut avere. Singuratitile si
of-urile le discuta cu popa. El ii cunoaste taini-
tele. Dar nu-i musai si-1 mai buntuzuim si pe el.
Devreme ce esti aici si esti de-al nost; esti bineve-
nit. Ai s stai la noi o vreme, sa te-ntremezi. Ni-i fi
de ajutor prin ogradé. Pe urm4, ii vedea ce-i face.

Dacé nurorile au inceput a cirti pe la spatele
bétranei, nici feciorii nu au fost mai fericiti. Cum
mama s-a comportat mereu ca un cdpitan cu ei,
n-au indriznit, insd, s-o-nfrunte. De voie, de ne-
voie, l-au primit ca pe-un frate. Cum Nathaniel,
Natail cum aveau sa-i zic3, cici tainele limbii lui
de bastind le-au rdmas de-a pururi strdine, era
foarte priceput in toate, au inceput cu vremea sa-1
indrageasca. Asa a ajuns sd se statorniceasca la
noi. Sunt deja zece ani de c4nd a sosit. Coliba de
la marginea satului e a americanului Natail, cum
il stiu sétenii. Cu greu, s-au dumirit si ei cd-i tot
om ca noi. Numai ca-i de altd culoare. Felul lui
ciudat de-a vorbi s-a contopit cu vremea in colo-
ritul local al satului nostru, rupt de lume.

Unele batrane ar fi, totusi, gata sd jure, ca la
anumite soroace, de pe hornul lui ies, la Sinziene
si la Luminatii, flicari verzui si ca, din vreme-n
vreme, Sarsaild insusi isi vard coarnele sub usa
stramta a colibei, ca s3-i ceard sfat. Dar astea sunt
povesti de sezdtoare si niciun barbat serios nu le
bagd-n seama. Si mai zic batranele ceva. Anume
cd, de cand a sosit el in sat, mormantul lui Grigore
s-a Indltat de-o palma. S-a ridicat mortul nitel de
spate sa-si vada feciorul. Ori poate, sa-1 auda mai
bine, cici cu vazul, tare prost stiteal
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Adolescenta... (II)

. Claudiu Groza

ot despre adolescenta, dar una traumati-

3, neconsumatd, imaturd afectiv, este vor-

ba si in Familia Tot, spectacolul regizat de
L4sz16 Bocsardi la Teatrul ,Tamdsi Aron” din Sfantu
Gheorghe.

Am avut multa vreme o prejudecati fatd de piesa
lui Orkény Istvén, dupa cel putin o montare in cheie
imbAcsit-realistd, care m-a ficut s cred cé textul este
inevitabil datat si s md intreb de unde voga sa in
spatiul teatral maghiar. Prejudecata mi-a fost spul-
berata dupa versiunea lui Bocsardi, care releva nota
de absurd bine marcat al intrigii dramatice §i niste
inflexiuni de subtext care pun in alta lumind per-
sonajele si miza interactiunii dintre ele. Avem de-a
face cu un spectacol bogat in imbricatii narative, cu
personaje conturate din detalii expresive si elemente
subtile care explica si justifica evolutia povestii.

Regizorul s-a bazat, trebuie spus, si pe romanul
omonim, nu doar pe piesa de teatru, ceea ce contri-
buie, cred, la developarea intrigii.

in lectura lui Laszl6 Bocséardi, maiorul cu minti-
le zdruncinate de rizboi, care are nevoie de linistea
satucului tihnit Matraszentanna, nu este un sim-
plu maniac dezaxat de experienta frontului, ci un
pusti cu acutd nevoie de stabilitate afectiva. El e un
control freak nu doar ca un reflex al instinctului de
conservare, ci si ca aspiratie spasmodicé de a avea
sub control imprevizibilul existentei insesi. Iar asta
reiese limpede din spectacol, pana la rizibila impo-
sibilitate de despartire de familia pe care tanjeste sd
o aiba. Tétek, cum li se spune colectiv in maghiara,
sunt doar victimele conjuncturii, in cele din urma.
Teroarea instituita de maior nu este teribild prin con-
trolul pe care acesta vrea si-1 exercite permanent, cat
prin parazitismul sdu afectiv, prin necesitatea de a fi
mereu aldturi de membrii familiei ,,adoptive”

Pentru a-si inscena spectacolul, Bocsérdi a avut

alaturi o echipd bine consolidata. Decorul lui Jozsef
Bartha are o structurd arhitecturald, geometrica, cu
planuri inclinate si platforme, in alb-negru, cum la
fel, in culori neutre, sterse, sunt gandite si costumele
Zsuzsannei Cs. Kiss, cu exceptia uluitoarei unifor-
me rosii-leopard a maiorului, semn nu numai al
ne-apartenentei sale la acest univers, ci si al arderii
sale interioare. Light-designul lui Tamds Banyai ac-
centueazd aceasta cromaticd, in timp ce muzica cu
sonoritdti de metal a lui Magor Bocsardi si miscarea
scenicd a lui Noémi Bezsan au contribuit la dinami-
ca actiunii. Dramaturgia spectacolului e semnaté de
Agnes Kali.

Evident, impactul efectiv al montérii e dat de jo-
cul actorilor, iar echipa de la Stantu Gheorghe a ju-
cat coeziv, coerent, aplicat, fiecare interpret redand
precis micile elemente care-i defineau personalitatea
scenicd.

Tipologia unei familii burgheze rurale, cu oare-
sce autoritate locald a capului familiei a fost contu-
ratd savuros de Laszl6 Matray, Annamaria D. Albu
si Zsuzsanna Vass — primul plin de prestigiu, un
soi de veghetor al comunitétii, dar ticiit si cuamva
inmuiat de tihna locului; sotia si fiica prevenitoare,
docile, robotitoare, ca intr-o clasicd familie patri-
arhala. Tirania maiorului este acceptata astfel fara
oprelisti, mai ales prin speranta ci fiul aflat pe front
va fi protejat de ofiterul sau cand acela se va intoarce
la batalion. Bence Konya Utd a fost contrapunctul
vital al intregii actiuni prin efervescenta entropica a
personajului sdu, energic pana la isterie, dominant,
perfid, vulnerabil, oportunist, profitor. Intregul set
de semnificatii subtextuale s-a lamurit prin interac-
tiunea lui cu ceilalti.

Personajele secundare n-au fost deloc estompa-
te, ci pline de personalitate, de la Postasul (Gébor
Erdei) ce refuzd sia aduca vesti proaste (moartea

Romeo si Julieta la
croitorie si la sauna

. Alexandru Jurcan

iesa Romeo si Julieta de Shakespeare, scrisa
in 1597, a fascinat de-atunci incoace un sir
considerabil de actori si regizori. Au existat
numeroase propuneri scenice, dar si variante cine-
matografice, unde intdlnim nume celebre: Zeffirelli,
Michael York, Leonardo DiCaprio, Laurence
Olivier... Cand textul e atit de cunoscut, publicul
are mereu nevoie s fie convins, intrucat exigenta
e maxima. Inseamna ci regizorul Tudor Lucanu a
acceptat multe riscuri cu premiera Romeo si Julieta
la Teatrul National din Cluj (in 2016), ajutat de sce-
nografia Alinei Herescu, folosind ca text traducerea
semnata de Virgil Teodorescu si St. O. Iosif.
Spectacolul are calitati, dar si scaderi. Gaselnita
cu cele doua ateliere de croitorie e absolut originala.
Manechine-corpuri, oglinzi, panouri, stative cu su-
luri de matase de diferite culori, sunet de foarfeci,
tacdnit de masini de cusut - totul intr-o gandita si

unitara perceptie stilistica. Matasea poate fi derula-
ta in diferite momente, ilustrdnd metaforic anumite
evenimente. Totusi, regizorul, care modernizeaza,
are pasaje perfect clasice, nestiind sa tina echilibrul
intre cele doud tendinte. Personajele ucise ies din
poveste, iar manechinele injunghiate le tin locul.
Plauzibil, interesant. Toti stim povestea, de aceea
scenele plate si lungi din final nu-si aveau rostul.
Nici plimbarea haotica prin sala a lui Romeo. Daci
scena cu ridicarea manechinelor-mirese in tonalitéti
onirice si sacre are o incércitura emotionald maxi-
md, finalul e sec, fard emotie, expediat.

Acum se joacd la Teatrul Maghiar din Cluj Romeo
si Julieta in regia lui Vidnyanszky Attila Jr. O nega-
re a tuturor propunerilor anterioare, ca sa realizeze
un spectacol original. La inceput am fost stupefi-
at. Trebuia sa pricep ce si cum, si md familiarizez
cu decorul conceput de Csiki Csaba. Am urcat pe

fiului Tét, de pildd), imaginat precum un personaj
ubuesc, dar benign, declansator inocent al dramei,
la exoticul profesor Cipriani (Levente Nemes), un
»ciudat” pentru conservatoarea comunitate siteasca,
la Parohul Tomaji (Laszlé Szakacs), de un impéciui-
torism aproape rabinic, la ,,doamna de consumatie”
Gizi Gézané (Zsuzsa Gajzagd), limbutd, barfitoare,
curioasd, generoasd, sau la alti protagonisti (Dezso
Derzsi, Gellért Pignitzky). Regizorul a mai introdus
cateva personaje pentru culoare si pentru integra-
rea intr-un halou simbolic a intrigii: un ,,dublu” al
maiorului, inalt, chipes, aratos, impozant, stapan
pe sine (Csaba Pal), un Narator simili-Tiresias
(Aron Beczésy) si doi Ucenici (Zsolt Fekete si Jozsef
Kolcsar), toti foarte exacti in partiturile interpretate.
Este Familia Tot a lui Laszlé Bocsardi un specta-
col politic? Cu sigurantd, pentru ci pune in evidentd
gréitor impactul cumplit al razboiului (absurd per
se) chiar §i asupra unei comunitati marginale. Dar
este si un spectacol despre firea umana si vulnerabi-
litatile ei, despre rutind si conflict, trauma si oprima-
re. Si este, totodata, un spectacol plinad de savoare si
de umor, care face povestea nu mai putin semnifica-

tiva, cat mai putin angoasanta la privit.
|

scend si am intrat intr-o sauna-sera, un bazin-arena,
unde circul poate functiona in voie. Cupold, cori-
doare labirintice, melanj de costume provocatoare.
Spectatorii au fost ,,invadati” de actori, in interacti-
uni comice. Sunt sigur ci atmosfera i-ar fi convenit
marelui Shakespeare. Dupa ce am priceput ci trebu-
ie sd md astept la demoldri virtuoase si reconsiderari
spectaculoase, am rezonat trei ore, focalizindu-mi
atentia in pulsiunile unui mega-show insolit. Am
savurat coltii parodiei, viermuiala umand, scrima,
baletul, muzica, in secvente intersanjabile. Gaina
Kotomana, sapunul Amo, Revolutia, leul si géinile,
mima cédlugarului, masajul, ba chiar ,.clitorisa in-
flamata” Oratori de ocazie cu discursuri soporifice,
jetul de apa stopand elanuri si crize, duelul, fringhia,
plantele crude - nu, nu e Romeo... si totusi este. Ce
e cu bucla textuala ce se repetd firad zdgaz? O scend
repetitiva obsedanta. O intepenire, o revelatie pusd
la microscop, o dorinta de ne-inaintare spre dramd.
Deodats, totul devine serios. Romeo si Julieta, acolo
pe franghia suspendarii, in contorsiuni coregrafice
de invidiat, intr-o abolire a timpului - acolo se afld
clou-ul magiei shakespeariene, omagiul regizorului,
virtuozitatea de inalta clasi. Joaca absolut impecabil
Vita Lorand, Albert Csilla, Sziics Ervin, Kézdi Imola,
Bogdan Zsolt, Kiss Tamas, Roman Eszter, Imre Eva,
Gedd Zsolt, Farkas Lorand, Bodolai Balazs.

|
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Rdzboi si pace -
confruntarea artistica
Rusia-America

. Eugen Cojocaru

m ales acest subiect deoarece se potriveste

perfect la actualitate... Trebuie afirmat, de la

inceput, cd razboaiele trebuie interzise. Cum
nu e posibil, spiritul Olimpiadelor moderne adus de
fondatorul Pierre de Coubertin a reintrodus umanul
obicei al vechilor greci de a nu implica sportul si cul-
tura in conflictele armate! Din pécate, tocmai asta se
incalcd, prima datd, in epoca noastra: intreaga culturs,
reprezentantii ei si sportivii rusi sunt interzisi, anulati
in intreaga lume: celebrul dirijor Valeri Gherghiev,
balet, filme, teatru, Dostoievski, Cehov, Tolstoi etc.
pe lista neagréd exact ca-n bolsevism si nazism!! Nu
e permis asa ceva, doar confruntiri artistice. De ace-
ea, o paralela intre doud renumite ecranizéri din zo-
nele de putere ale secolului XX: regizor King Vidor,
Audrey Hepburn / Natasa Rostova, Henry Fonda
| Pierre Bezuhov, Mel Ferrer / Andrei Bolkonsky —
3h20min., USA, 1956, si regia Serghei Bondarciuk (si
scenariu cu Vasili Soloviov), S. Bondarciuk / Pierre
/ Ludmila Savelieva / Natasha, Viaceslav Tihonov /
Andrei, 6h46min., URSS, 1966/1967. Varianta rusa
s-a dorit o replici si le-a reusit: vizusem (cinema-
tecd), pelicula americand si m-a impresionat mult,
dar cind am vazut ecranizarea rusa, am exclamat,
ca toatd lumea: O capodoperd! Sa vedem de ce si sa
decantidm specificul celor doud cinematografii, fara
sd ,,facem caz” de fidelitatea adaptari...

King Vidor a realizat filmul la varful Epocii de aur
Hollywood (Cleopatra, Vikingii) si, in ciuda talentului
sdu, a ramas tributar ,,stilului” si intruziunii comerci-
ale a bogilor marilor studiouri. $i genericul tradeaza
acest aspect: incepe o muzica pompoasa (Nino Rota)
si, pe fundal cu tablouri similare, ne ,,agreseaza” vi-
zual numele actorilor principali, mari cat ecranul -
noi am zice: cultul personalitdtiil This is marketing:
idolatrizarea actorilor, nu subiectul e important si to-
tul dd un sentiment de placativ, artificial: ca dovada,
se incepe cu fascinatia paradei militare moscovite.
Se sugereazi euforia militarismului si doar Natasa
gandeste cd multi se duc la moarte. Au lucrat opt
scenaristi: e vizibil in inegalitétile de stil. Accentul
se pune pe culori si impresionare prin ,tablouri
filmice’, mai putin pe autenticitatea subiectului, a
costumelor, muzicii... Urmeazi scena ,,bairamului”
ofiterilor, unde ne uimesc nereale costume tipétoare,
ofiteri care danseazd numere acrobatice (balerini!),
altii jongleazi cu sticle de sampanie, scena cu bautul
unei sticle de rom pe cantul ferestrei (profesionisti
de circ)! Se canta ,,ceva’ rusesc, mai mult o adapta-
re Broadway de atmosferd. Prezentarea batiliei de la
Austerlitz urméreste mai mult anecdoticul si pitores-
cul. Oricum, e ciudat ca se vorbeste engleza, doar un
cor de popi ingaima ceva fals pe ruseste, plimbarea
cu sanii, pe zdpada, oferd un cintec ,,rusesc” demn
de Broadway! Pierre / Henry Fonda si Helene / Anita
Eckberg (cunoscuta pentru ,rotunjimi” apetisante,
nu interpetare: femeile sunt catwalk-models!) ajung
la Volga, alte cantece ,alibi’, costumele si példriile
ca-n Sudul Statelor Unite, anii 1880, uneori 1920. La
Tolstoi, Pierre e rotofei, nu prezentabil: inci o dovadi
ca Hollywood vrea fani care idolatrizeaza actori fru-
mosi! Fonda, Audrey Hepburn / Natasa si Mel Ferrer
| Andprei joaca foarte bine, dar sunt limitati de vizi-
unea hollywood-iand si nu iti dai seama decat cand
vezi varianta rusd. Nu e doar vina lor: femeile sunt
prea fardate, Natasa la primul ei bal aratd groaznic

cu ochii ,,incarcati” de culori inchise. Nu intAmpla-
tor, Natasa Ludmilei Savelyeva a impresionat asa
mult c, desi Razboi Rece, a primit Premiul pentru
interpretare al prestigioasei American Academy! Desi
propusé la Oscar la numeroase categorii, pelicula
americand n-a primit, pe buni dreptate, nici unul.

Cand un scenarist a fost ldsat sd scrie, avem si ca-
teva scene antologice. Inainte de vinitoare si plecare
pe front, Pierre si Andrei sunt singurii care filosofeazi
despre viata si epoca lor, cei doi fiind ,,reprezentantii”
romanesti ai lui Tolstoi: Am ldsat sotia dragd si iubirea
pentru glorie! Nu intru in trama bine-cunoscuti (re-
comand s3 le (re)vedeti), ci punctez diferentele spre a
cristaliza o rezumativi diferentd a celor doua stiluri.
Astfel, cAnd Moscova e in flicari, auzim o melodie in
care un bariton cinta (in engleza!) o arie de operetd
englezeasci, apoi Pierre face cunostinta unui intelept
taran rus si pentru ca spectatorul si vada , diferenta’,
acesta vorbeste dialect cockney - rizibil! Reusit e ma-
resalul Kutuzov / Oskar Homolka, care e prezentat
uman cu indoiala si frica de a pierde tot. Finalul e
hollywood-ian, cu happy-end-ul placativ ,,sigilat” cu
un sdrut Pierre-Natasa iesind din palatul ruinat si ars,
spre gradina verde a sperantei...

Cu totul altfel e ecranizarea rusa! Titanul Lev
Tolstoi s-a documentat (idem Bondarciuk) inten-
siv: a vazut campurile de luptd, a studiat rizboaiele
napoleoniene si s-a bazat pe evenimente reale spre
a crea ,,una vie~ intre 1865-1869. Multe nume usor
modificate de la reale: Bolkonsky e ca mama scriito-
rului, Volkonsky, fermecitoarea sa cumnata, Tanya,
l-a inspirat pentru Natasa, iar experienta directd, la
26 de ani, in rdzboiul din Crimeea, a relatat-o publi-
cistic intre 1855-56. In eseul din 1954, S. Maugham
il considera printre cele mai bune zece romane
din lume! Filmul lui Bondarciuk are patru parti: 1.
Andrei Bolkonski, I1. Natasa Rostova, I11. Anul 1812 si
IV. Pierre Bezuhov. Exista multiple personaje (peste
550), ca o cronici a trei familii din inalta nobilime:
Bolkonski, Bezuhov, Rostov. Tolstoi s-a ,,proiectat”
in Andrei, un iluminist, dar si in Pierre, pe filiera J.J.
Rousseau. Natasa e unul din cele mai reusite perso-
naje feminine din literatura universald si reprezintd
idealul feminin tolstoian: spontand si onesta, delicatd
si romanticd, isi iubeste familia si tine cu mujicii na-
pastuiti.

De la inceput e antologic cu viziunea ,,actionist-fi-
losoficd”™: pe 0 melodie neo-clasica ce devine futuristd
spre final, dintr-un mic punct verde vedem cum cres-
te o celuld, apoi, ca masina timpului, un intreg colt de
natura. Camera se indeparteazd de Pimant si zboard
printre nori, sugerand inspiratia divind a acestei ope-
re artistice si ajungem la o soirée din inalta societate
a St. Petersburg-ului. Pierre pledeaza pentru spiritul
eliberator si innoitor al lui Napoleon, spre mirarea
neplicutd a barbatilor care asteaptd razboiul, femeile
se mird De ce bdrbatii nu pot trdi fard rdzboi?! Cineva
remarca intelept: Pacea eternd ar fi posibild dacd nu ar
interveni politicul! Ce diferentd esentiald de profunzi-
me si stil la rusi... Abia acum incepe genericul, adica:
Istoria are importanta, nu vedetele! Camera (geniala,
permanent, si imaginea!) se plimba, curioasa - cand
repede, cAnd lent - din toate unghiurile orizontale si
spatiale, inclusiv vue-avec si vue-sans printre cei pre-
zenti. Personajele, actiunea, costumele sunt autenti-
ce, fiecare scend primeste un sens adanc al vietii si un

mesaj pe masura, nu constituie o ,,in-scenare” somp-
tuoasd, ci o ,intermediere” a Vietii si sensurilor ei!
Austerlitz e real: soldatii, cntecele lor, sediul cazon
al lui Kutuzov si anturajul sau... Austriecii si prusa-
cii vorbesc germana, francezii franceza, tdranii rusa
populard! Si sunetul e autentic, de parca s-ar fi inre-
gistrat la locul actiunii, la americani totul e post-sin-
cronizat in studio: plat, egal si direct in microfon. La
Bondarciuk avem deseori gandurile lor intersectate
cu dialogul real, imagini combinate mai ales in acti-
unile de lupta, care sunt cele mai reusite (in partea a
3-a 30 minute!) din istoria cinematografului! Nu re-
prezintd dinamica oarbd a ,,actionismului” luptelor,
ci au epica lor, contra-puncte cu momente liric-fi-
losofice, dar bine incastrate: la rénirea gravé a lui
Andprei, camera devine vue-avec cu sufletul sau care
se desprinde de corp planind tot mai departe peste
pédurile si colinele stepei ruse, incd nestiind daca si
se duci dincolo sau sa se intoarca la trupul intins pe
campul de luptd - muzica e sublim-discreta. Camera
e ,personaj’, fiind chiar cand unul cand altul si dese-
ori preia, vizual, partea naratorului!

Numeroase scene sunt seara si noaptea, altd mare
diferentd in avantaj rusesc: autentic plin de luma-
nari, ofera realizatorilor o interesantd abordare de
»film-noir” in sumbre culori inchise. La ,,hollywo-
od’-ieni e studio: multd lumina dand senzatia de
contra-facut. Si e bine cu acest mult ,intuneric’,
simbolizind estetic epoca aceea sumbri... Moartea
sotiei lui Andrei il ,trezeste” si vocea ei i reproseazd
fantomatic, stilistic memorabil, de dincolo, de ce nu a
trait si pentru ea! Bunul prieten al lui Andrei, Pierre,
filosofeaza herderian: Suntem parte in tot! Andrei:
Important e sd iubesti si sd fii cu cel drag! Camera i
pérdseste ,,personaj, zboard peste taigaua plind de
seva vietii cu paduri, lacuri, coline, la fel cAnd Natasei,
e noapte cu lund plind, ii vine s zboare, la bal n-o
invitd nimeni: imaginea se estompeazi ca ochii ei in
lacrimi sau Pierre, prizonier fara sperantd la francezii
care se retrag prin nemiloasa stepa infriguratd, pri-
veste cerul, vede Carul Mare si e iluminat: Cine poate
tine prizonier sufletul meu liber?!

Batilia de la Borodino, cu experienta profund-u-
nica a lui Pierre, ocuparea Moscovei, retragerea fran-
cezilor, flash-back-urile amintirilor (,,plonjonul” in
subconstient cAind moare Andreil) ori ubicuum-ului
temporal, gindurile prezentate plastic in imagini
etc., toate acestea fac din opera filmica a lui Serghei
Bondarciuk o capodopera de o rard maretie si sensi-
bilitate, ce aproape ,egaleazd” Viafa insasi! Cum s
nu fie, cind il vezi pe durul maresal Kutuzov plan-
gand la vestea cd francezii se retrag din Moscoval?
Cele aproape sapte ore trec, ca in vis, cu noi martori
prin inléntuiri de scene antologice la o epoca ce ra-
mane atat de vie... Realizdm ca nimic nu s-a schimbat
pe Pdmant - intelegem ca trebuie si o facem noi sau
piere umanitatea! Cum si interzici o atare capodo-
perd, cum sa refuzi marea cultura rusd, pe reprezen-
tantii ei sau ai sportului care n-au nimic cu politica
nemernica a sferelor de putere si rizboaiele duse in
acest scop? Tocmai cultura, sportul si reprezentantii

[

lor sunt sansa de a invinge ,,morbul distrugerii”!
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Sorin Purcaru.
Un manierist
postmodern

Sorin Purcaru Omul carte, tehnica mixtd pe hartie

spectiva unui expresionism altoit cu precadere
tragicului, pentru a evoca astfel latura ,,profun-
dd’, eroicd, metafizicd si religioasd a omului.
Cat de reale sau de plauzibile ar fi sansele unei
plastici alternative, care s-ar eschiva cu preme-
ditare ,abuzului” de sobrietate, fard a sabota
sau compromite standardele artei de calitate?

O confirmare am gasit de curand, la Muzeul
de Arta din Cluj-Napoca... Antropomorfism
este titlul expozitiei lui Sorin Purcaru, curatori-
atd cu profesionalism de Cristina Simion si Dan
Breaz - ambii recunoscuti pentru tenacitatea cu
care sustin si promoveaza artistii romani valo-
rosi din zilele noastre.

Cine este autorul? Galdtean la origine (ndscut
in 1971), absolvent al Universitatii Nationale
de Arte ,George Enescu” din Iasi si, de cétiva
ani, profesor in cadrul acesteia. A expus in nu-
meroase ocazii, fiind o prezenta constanta atat
in galeriile autohtone, cat si in multe altele din
strdinatate. Proiectul recent a fost un fericit
prilej de reactivare a consistentului portofoliu
personal, reunind lucrari de graficé, dar si piese
sculpturale din metal.

Pentru artistul iesean, picturalul pare a fi an-
tecamera sculpturalului. Unele din lucrérile de
graficd (Toamna, Noaptea, Chip, Elle, Doamna
M., Inconnu) aduc in atentie chipuri si profi-
luri aparent anonime, surprinse intr-o gesticd
discretd, sugerdnd deopotriva gratie, melanco-
lie si mister. Altele (Cartea viselor, Omul carte,
Carte, Samdnta, Floare, Femeia orchestrd) sunt
concepute in ,chei” metaforice §i simbolice.
Tusele fauviste ale portretelor, energiile croma-
tice ale acestora, rezoneaza cu firea si tempera-
mentul personajelor reprezentate, acestea par-
cd asteptind metamorfoza ulterioard intr-un
suport durabil.

In sculpturd, Sorin Purcaru si-a creat deja
un stil personal, usor de recunoscut. Ce anu-
me il particularizeaza si distinge? Recursul la
o ,mitologie” a sa, exploatdnd resursele unui
imaginar baroc, opulent, carnavalesc, populat
cu decoruri si personaje ,,de poveste”. Artistul
se raliaza unui expresionism de factura... ludi-
cd sau unui ,manierism” reciclat in vremurile
noastre, cu intentia de a deconstrui rigiditatile
si sabloanele sculpturale. Ironia, persiflarea si
umorul, pe de o parte, altoiul, implantul, sudu-
ra elementelor din metal, bronz si tabla, pe de
altd parte, sunt principalele ingrediente ale vo-
cabularului sdu postmodern.

Sorin Purcaru combind abstractul si figurati-
vul, punénd accent pe acesta din urma. Corpul
uman devine si obiect, si sursd de inspiratie,
insd nu pentru a-1 expune intocmai, ci pentru
a testa posibilitatile asociative si combinatorii
ale propriei imaginatii. O imaginatie in care
se recunosc abil distilate fictiuni antropomor-
fizate de genul celor intdlnite in lucrérile lui
Hieronymus Bosch, torsiuni teatrale si figuri

Sorin Purcaru

Animalul imposibil II, otel inoxidabil, 55 x 18 x 26 cm

Sorin Purcaru

serpentinate (in forma literei S) din sculptura
manierista, imprevizibilul asocierilor forma-
le dadaiste, ingeniozitatea recuperatorilor de
materiale din Noul Realism francez, ineditul
structurilor anatomice Seampunk (unde sunt
interferate organicul si tehnologicul, corpul
flexibil si mecanismul rigid), figuratia suprare-
alistd a lui Giacometti (cu alonja impresionantd
a picioarelor)...

In comporitiile sale, artistul iesean mixeazi,
recicleazd, asambleazd si resemnifica. Artistul
nu lucreazé la intdmplare; schiteaza in prealabil,
studiaza raportul dintre forme si spatiu, dintre
materialitate $i volum, analizind proportiile,
echilibrele, textura suprafetelor. Preferd insd
figuratia liberd, surprinzatoare, deseori cari-
caturala a corpurilor si a elementelor auxiliare
(clopotei, robineti, tuburi, chei), urmarind cu
atentie coregrafia miscérilor, dar si semnificati-
ile fiecarui gest. Uneori lasa impresia cé ,,se joa-
cd@” dezinvolt cu formele si obiectele ,,gata-facu-
te”, inventand personaje si situatii comice, chiar
dacd in fundal s-ar putea intrezdri intentii cat
se poate de ,serioase”. O spun, de altfel, chiar
titlurile alese: Alter Ego, Besacteaua de ganduri,
Fata cu clopote, Pazitorul usii, Inger-Zburitor,
Masina de clonatocat, Masina de zburdtdcit,
Zeitd Apd-Canal, Zburdtor cdzut, Animalul
imposibil, Clopotdreasa holotropicd, Fata carte,
Omul carte, Omul oglindd, Pdsdrarul, Tipdtul,
Clopotar, Clopotdreasa, Centaureasa, Cititor in
stele, Heruvim, Rapirea Europei, Copacul, Fata
cu oglinda, Fluturele, Icar, Pdsitor pe drumul
vietii, Victorie, fiecare invitand la interpretari si
decodificéri dintre cele mai promitatoare.

Optiunea pentru ludicitate, ironie si umor il
pozitioneazad pe Sorin Purcaru printre curajo-
sii manieristi postmoderni care isi propun si
»umanizeze” sau sa flexibilizeze insasi repre-
zentarea omului, sabotdnd cu ingeniozitate acel
estetism steril, imobilizat in scheme anacronice
si rigide. Artistul ne convinge, in plus, ca ,jo-
cul” asumat al artei este, in fapt, cit se poate
de... serios.

|

TRIBUNA « NR. 470 « 1-15 aprilie 2022




suimar

semnal
Arantxa Etcheverria:
Babel - sau in cautarea unui limbaj comun

[\

editorial

Mircea Arman

Capacitatea imaginativa poietica apriorica

ca unitate sintetica a aperceptiei 3

filosofie

Viorel Igna
Notiunea metafisica
de participare la Sfantul Toma din Aquino (I)

wu

diagnoze

Andrei Marga
Conceperi ale democratiei 8

Tulian Catalui
Teatrul de comedie si modalitati ale comicului in
secolul XX: analiza, istorie si reprezentanti (V) 10

istoria literara

Radu Bagdasar
Efectul de biliard 13

proza

Nicolae Iliescu
Caietele cirne sau ora de amintire 15

poezia

Dorin Gabriel Tilinca
Omul din Ur 17

social

Ani Bradea
Reprezentanti de seama ai exilului romanesc.
Eugen Dragutescu 19

file de jurnal

Nicolae Iuga
Intdmplari celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (VIII) 21

document literar

Ilie Rad

Scrisori de la autori contemporani (III)

Torgu Iordan 22

comentarii

Adprian Lesenciuc
De la seriile istorice la seriile semiotice 24

carti in actualitate

Alexandru Sfarlea
Toan E. Pop si calatoriile sale spirituale 25

Sever Avram
Ideogramele vii ale unei raspantii vizionar-transformative
Note la albumul de arta Sorin Dumitrescu Mihéesti

(Editura Tribuna, Cluj-Napoca) 26
Adrian Tion
Un basm mundan in fairAme 27

Alexandru Cazacu
Dincolo de gene 28

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
Copaci si frunze 29

cartea straina

Stefan Manasia
Hagi Murad, miniatura de geniu 30

premiile revistei Tribuna

Tuliu-Marius Morariu
Poveste americana 31

teatru

Claudiu Groza
Adolescenta... (I) 33

Alexandru Jurcan
Romeo si Julieta la croitorie si la sauna 33

cinemateca

Eugen Cojocaru
Rdzboi si pace - confruntarea artistica

Rusia-America 34
plastica
Petru Bejan
Sorin Purcaru. Un manierist postmodern 36

Tiparul executat de:
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plastica

Sorin Purcaru
Un manierist postmodern

Petru Bejan

Sorin Purcaru

ie si la o privire de suprafatd, s-ar pu-

tea constata ca sculptura roméneascd de

dupd Bréincusi a explorat cu prioritate
registrele tematice de factura grava, sobra, mo-
numentala, atat in cazul aplicatiilor ,estetizan-
te”, cat si al celor structurate pe concept, mesaj
si atitudine. Sculptorii - poate mai mult decét
ménuitorii penelului - s-au pozitionat inertial
in aria confortabila a ,seriosului”, ocolind vo-
luntar subiecte cu amprenta ludica si frivole,
asociate fatalmente cand superficialului, cand

ABONAMENTE

Chip I, tehnica mixta pe hartie

derizoriului. De aici proliferarea in spatiul pu-
blic a statuilor ,,cu greutate”, impozante si reci,
glorificand, intr-o proportie covarsitoare, con-
ducatori ilustri si ,personalitati” defuncte, re-
prezentative pentru anumite comunitati. Chiar
si autorii care si-au focalizat atentia spre rafi-
narea motivului antropic (Paul Neagu, George
Apostu, Ion Irimescu, Marcel Guguianu,
Napoleon Tiron, Aurel Vlad, Mircea Roman...),
prefera abordarea formei corporale din per-

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 49,2 lei — trimestru, 98,4 lei — semestru, 196,8 lei — un an, prin mandat postal pe adresa
redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1). Pentru abonamente in straindtate, pretul unui abonament

cu o singurd expediere pe lund este 378 lei.
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