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Lumea actuala in filosofie

-a tipdrit §i pus in circulatie monografia

lui Andrei Marga, intitulatda Filosofia Ilui

Habermas (Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2022, 504 pagini). Este una dintre mono-
grafiile filosofice cele mai ample publicate in cultura
romana.

Personalitatea lui Jiirgen Habermas a fost con-
siderata deja cu decenii in urmd drept cea mai in-
fluentd in filosofie dintre contemporani si cea mai
prolifici in succesiunea lui Hegel. In stiintele socia-
le reverberatiile ideilor sale sunt intinse. Habermas
este acum al saptelea, in ordinea citérii, dintre filo-
sofii dintotdeauna.

Pe maésura evolutiei operei ganditorului, profe-
sorul Andrei Marga a publicat volumul Filosofia lui
Habermas in doud editii (2005 si 2017). Opera lui
Habermas nu a incetat insi sd inainteze. Ganditorul
a facut surpriza — rard in istoria culturii universa-
le - de a da o noua scriere de cotiturd (Auch eine
Geschichte der Philosophie, 2019) la venerabila var-
sta de noudzeci de ani. Editia a treia a monografiei
Filosofia lui Habermas se impunea, asadar, si este
acum la dispozitia cititorilor, la prestigioasa Editura
a Academiei Romane.

Prezentam mai jos coperta cirtii si monografia
Filosofia lui Habermas cu ajutorul interviului luat
autorului. (Reporter)

1. De ce, domnule profesor, dati atdt de multd im-
portantd filosofiei, intr-un context cultural precum
cel din ultimii ani, plin de necazuri, de nelinisti si de
confruntdri?

Andrei Marga: Necazurile, nelinistile, confrunta-
rile de azi sunt, macar pe o mare parte, originate
in neintelegeri — dintre oameni, dar si neintelegeri
ale vietii si lumii de citre oameni. In definitiv, ne-
cazurile vin masiv din ignoranta, nedreptati, erori.
Nelinistile tin de nesigurantele de astézi, care sunt
in crestere. Confruntirile sunt rezultat al raticirilor
si al staruirii in confuzii.

Nu se mai poate da seama de riddécina tuturor
acestora fara filosofare - adicd fara a le cerceta pe
planul cel mai adinc de care suntem in stare ca fiin-
te rationale. Nu se ajunge la vreo rezolvare durabila,
mai cu seama in lumea complexa de azi, fira abor-
darea sistematic3, filosofica a lucrurilor.

Filosofia are in urma ei, cum se stie, o istorie bi-
milenard si acumuléri pe masura. Ea s-a si schimbat
radical. Hilary Putnam spunea, pe buna dreptate, cd
in perioada postbelica au apdrut mai multe idei fi-
losofice noi decét in intreaga istorie anterioard. Dar
lumea in care trdim ne pune in fata unor fenomene
radical noi - de genul schimbarii temperaturii pe
glob sau interventiilor in codul genetic sau perico-
lului de extinctie globald sau al nevoii de a regandi
viata izbutitd. Ca sa md limitez doar la citeva exem-
ple! Filosofia este chematd azi si ne limureasci
asupra acestei lumi mai complicate decét au sesizat
multi dintre antecesori, cici ea poate capta intregul.

CrescAnd mimetismul - vedem bine ¢ unul lan-
seazd azi un cliseu, apoi cliseul iese greu din circu-
latie — lumea pare azi si mai opaci. Destui oameni
sunt informati, dar nu au repere sau repetd ceea ce
se stie sau ceea ce spun altii. Este prea mica creativi-
tatea, caci se opereaza cu orizonturi inchise. Nu se
poate relansa creativitatea de care este nevoie fird
initiative filosofice.

Au fost epoci in care oboseala culturala era da-
toratd exceselor filosofdrii ce rupsese contactul cu

ANDREI MARGA
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experientele. Azi este 0 oboseala culturald sesizabild
in expansiunea trivialitatilor, ludismelor si a opor-
tunismelor. Nu este alt antidot la ea decat noi vizi-
uni. Doar filosofia le poate elabora.

Elaboratd riguros, conform unei metodologii,
filosofia strapunge opacitatea lumii si poate arata
cum se iese din criza de sens si de motivatie si din
debusolare. Este mai valabil ca oricand rdspunsul
dat de Thales, cand cineva a observat ci, umbland
cu mintea spre inalt, s-a impiedicat si a cazut intr-o
groapa: filosoful poate sa cadd, ca orice om, dar altii
sunt adesea in groapa.

2. Ce reprezintd Habermas in acest context?

Andrei Marga: Habermas a dat opera proemi-
nentd a filosofiei din ultimele decenii, pe cele mai
largi coordonate si cu cele mai fecunde idei noi.
Este opera cea mai plind de ramificatii disciplina-
re. El insusi absolvent de filosofie, drept, economie,
sociologie, literaturd, psihologie, Habermas a reluat
traditia marilor constructii de sistem din filosofia
germand si europeand. El a repus intr-o discutie
fructuoasi filosofia, stiintele, teologia. Filosofia sa a
fost elaboratd, mai mult decét oricare alta filosofie
de la Platon incoace, in mod dialogal. Partenerii lui
Habermas au fost autorii de referinté si abordarile
lor. Gratie viziunii si argumentelor sale, Habermas
a fost intAmpinat cu interes larg si onorat la Harvard
si Stanford, Londra si Paris, Roma si Budapesta,
Moscova si Beijing, Tokyo si Ierusalim, Dubai si
Sao Paolo. In Germania a fost premiat pani si de
rivalii declarati.

Habermas a dat prima filosofie de cea mai mare
anvergurd ce si-a infipt radacinile pe ambele ma-
luri ale Atlanticului. Hegel spunea ca filosofia este
timpul ei transpus in ganduri. Habermas a dat mai
mult decét oricare ganditor filosofia epocii noastre.

Se intelege, ca Habermas nu este nicidecum
singur in postura de expresie a timpului. Dar este
autorul unei opere ce nu poate fi ocolitd. Motivul
de baza este simplu: Habermas a restabilit in drep-
turi ceea ce este sub asalt astizi, poate mai mult ca
odinioara — umanismul critic al traditiei europene.

Continuarea in pagina 6
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Imaginativul poietic
rational materialist grecesc
la Leuccip si Democrit - o
anticipare a imaginativului

poietic stiinti

fic european

. Mircea Arman

ste mai putin obisnuit faptul ca intr-o

epocd dominata de imaginativul poietic

metafizic si de adevirul revelat al alethe-
iei sd poatd apdrea filosofi care au atit de putin
in comun cu aceasta precum sunt Leuccip si
Democrit.

Pe de altd parte, desi multe istorii ale filosofiei
ii incadreaza pe Leuccip si Democrit la capito-
lul ,,presocratici”, tocmai ineditul si gindirea lor
specifice ne fac sd ii scoatem de sub mantia sco-
lilor zise ,,presocratice” si sd ii tratdm separat, ca
pe o scoald ce a depasit deja nivelul oracular al
preplatonicilor, dar nu atinge inca compexitatea
metafizica a gindirii platonice, bunaoara.

Totusi, este greu ca un capitol aparte al filo-
sofiei grecesti, asa cum este acest materialism
atomist promovat de Leuccip, Democrit si apoi
Epicur sé fie ldsat pe dinafard, asa cum orice me-
tafizician ar fi tentat sa o facd. Chiar dacd nu este
relevant pentru o istorie a metafizicii, acest ca-
pitol al filosofiei grecesti atit de aparte cum este
atomismul promovat de cei trei filosofi nu poate
fi evitat in nici un tip de istorie a filosofiei.

Nu este in intentia noastra de a dezvolta prea
mult acest capitol, dar nici nu putem si-1 igno-
rdm, cu toate cd realitatea este cd nici informati-
ile care ni s-au transmis nu abunda.

Ceea ce stim, din izvoare controversate, de
altfel, despre Leuccip este faptul cd era incd in
activitate in jurul anului 450 1.Ch., in vreme ce
Epicur, citat de Diogenes Laertios', spune cd nu
ar fi existat niciodatd un Leuccip.

Marea schimbare pe care o face incd Leuccip,
discipol al lui Zenon din Eleea, sunt viziunile
imaginative poietice rationale privind construc-
tia lumii. La fel ca si urmasul siu Democrit,
acesta creeazd imaginativ lumea si universul
pornind de la o teorie absolut incredibila, de
o noutate izbitoare, pentru epoca in care a tri-
it. Aceste viziuni nu sunt rezultanta observatiei
asupra naturii, ci sunt dezvoltdri imaginative din
insdsi capacitatea imaginativd poietica apriorica
a filosofului:

LI [...]. Iata parerile lui: toate lucrurile sunt
infinite si se schimbd unele intr-altele; universul
e format din vid si din plinul constind din atomi
corporali; lumile se formeazi cind atomii se in-
tilnesc in vid si se impletesc unii cu altii; si cum
prin miscare creste cantitatea lor, ia nastere na-
tura stelelor|[...].

III [31] El declara ca universul e fira de sfir-
sit, cum am spus mai inainte. Dar unele parti
ale universului sunt pline, iar altele goale; pe
acestea el le numeste elemente. Din ele se nasc
lumile nenumadrate si tot din ele se desfac. Iata
cum iau nastere lumile. Intr-o anumiti sectiune

a infinitului se adund multi atomi de felurite for-
me in marele vid si se string la un loc, si produc
un mare virtej in care, ciocnindu-se unii de altii
si invirtindu-se in toate chipurile, ei se separa,
atomii de acelasi fel unindu-se intre ei. Si atomii
din cauza multimilor neputind sa se invirteasca
mult timp, riminind in echilibru, cei mai usori
se duc spre spatiul gol exterior, ca si cum ar fi
trecuti prin sita. Ceilalti rimin pe loc si, imple-
tindu-se intre ei, iau aceeasi traictorie si formea-
z& primul sistem sferic.

[32] Acesta are un invelis, care cuprinde in el
atomi de tot felul; iar cum acestia se invirtesc din
cauza rezistentei centrului, invelisul exterior se
subtiaza, deoarece atomii aldturati se desfac si ei
care vin in atingere cu virtejul.[...]”?

Asemdnirile ideatice de ansamblu cu teoriile
moderne ale fizicii sunt izbitoare, Aceste viziuni
asupra lumii, evident, nu au putut fi construite
decit din perspectiva imaginativului poietic apri-
oric intrucit la acea vreme nu exista posibilitatea
cercetdrii fizice. Prin urmare aceastd lume ima-
ginativ-poieticd este o lume a gindirii subiective,
transcendentale, lume preluatd de catre cerceté-
torii moderni in insdsi cercetarea fundamentala.
Astfel teoria noastra a posibilitatii cunoasterii si
creatiei lumilor pornind de la capacitatea ima-
ginativd poieticd aprioricd si imaginativul poie-
tic rational aprioric in calitate de agens, teorie
dezvoltatd de noi de citiva ani incoace isi aratd
valabilitatea deplind. Aceasta teorie a imaginati-
vului poietic se arata a fi de necontestat, desigur,
pentru un om de buni-credinta.

Astfel, autori ca Aristotel’ considerd ca
Leuccip este creatorul teoriei atomiste si cd ar
fi deschis o scoala filosoficd la Abdera unde l-a
avut ca discipol pe Democrit despre care stim cu
certitudine ca a existat.

In ceea ce priveste imaginativul poietic ratio-
nal atomist trebuie sd incepem cu teza dupa care,
conform acestei doctrine, miscarea este reala, cu
toate cd nicdieri nu transpare faptul ca aceastd
miscare nu este perceputa ca o miscare in inte-
riorul intelectului ca element subiectiv de per-
cepere a realitatii. Pentru a putea da o explicatie
materiald miscdrii, atomistii, dupa cum le arati si
numele, au imaginat, ca element constitutiv a tot
ceea ce are existentd atomul, adicd acea particula
indivizibild absolut (cum ii spune numele) din-
colo de care nimic nu se mai poate divide. Sigur,
conform teoriei lor, aceastd miscare nu este vizi-
bild cu ochiul liber, prin urmare ea este rezultan-
ta unui proces imaginativ poietic rational apri-
oric, ea desfisurandu-se oarecum intr-un soi de
»hon-existentd” subiectiva si transcendentala cit

Mircea Arman

se poate de reald, care face posibild, tocmai dato-
ritd acestei miscari, existenta reald. Aceasta mis-
care este posibild datoritd unor forte pe care nici
un filosof din aceasta scoald nu le numeste in-
trucit la acea vreme nu putea fi gindit incd meca-
nismul imaginativului poietic rational aprioric si
al capacitdtii imaginative poietice apriorice, fapt
care il face pe Aristotel* sd spuna cd, de fapt, ato-
mistii nu au explicat ce este miscarea.

Universul este conceput de atomisti ca fiind
plin de atomi care, ca §i numdr, ar fi infiniti si
mereu in cadere, astfel incit, ciocnindu-se, con-
topindu-se sau despartindu-se, dau loc tuturor
schimbarilor existente. Toate acestea sunt vazute
ca avind un raport cauzal guvernat de necesitate.
Aceastd viziune imaginativd poieticd rationald
este socantd avind in vedere epoca la care a fost
dezvoltata.

Sub aspectul gnoseologic, Democrit crede ca
fenomenul atomist este condus de ratiune ce ar
apartine materiei insesi si ca adevarul este con-
tinut in chiar aceasta rationalitate. Mai mult, el
explica cunoasterea prin intermediul proceselor
fiziologice si nu altfel, cum era in obisnuinta
filosofilor vremii, ceea ce este din nou socant.
Exista, astfel, doud tipuri de cunoastere: cea cé-
pétatd cu ajutorul inteligentei si cea dobinditd
cu ajutorul simturilor. Referitor la cunoasterea
prin simturi, Democrit admitea ca aceasta este
produsd de senzatii care nu erau altceva decit
niste imagini emanate de fiecare corp, imagini
care afectau simturile si gindirea. Pe de alta par-
te, atunci cind aceste imagini (eidola) sunt sesi-
zate direct de inteligentd formeazd ceea ce este
inteligibil, fiind cunostinte sigure, pe cind cele
intermediate de simturi sunt mai putin exacte,
mai putin clare.

»XII[44] Iatd pdareile lui: principiul tuturor
lucrurilor sunt atomii si vidul. Orice altceva ni
se pare numai ca existd. Lumile sunt infinite la
numdr si se nasc si pier. Nimic nu se naste din
ceea ce nu este, nici nu piere in nefiintd. Mai de-
parte: atomii sint infiniti, ca marime si multime,
si sunt purtati in intreg universul, intr-un virtej
prin care iau nastere toate lucrurile compuse: fo-
cul, apa, aerul pdmintul; céci chiar si acestea sint
conglomerari de anumiti atomi. Acestia sunt

=
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neschimbdtori si nealterabili din cauza solidité-
tii lor. Soarele si luna sunt compusi din astfel de
corpusculi netezi si rotunzi, iar sufletul asijde-
rea. Acesta este acelasi lucru cu ratiunea. Noi ve-
dem datorité intilniriii imaginilor desprinse din
lucruri cu ochii nostri.

[45] Toate au loc prin necesitate, virtejul fi-
ind cauza credrii lucrurilor si pe acesta el il nu-
meste necesitate. Scopul vietii este bucuria, ceea
ce nu-i acelasi lucru cu placerea, cum au inteles
unii printr-o interpretare gresita, ci o stare in
care sufletul traieste calm si statornic, netulburat
de nici o frica sau superstitie sau vreo altd emo-
tie. Aceasta stare el o numeste si bund dispozitie
si-i mai dd si alte multe denumiri. Calitétile lu-
crurilor existd numai prin conventie; in naturd
existd numai atomii si vidul®”.

De aceea, se si spune cid Democrit a oferit
drept prim criteriu in cercetarea lucrurilor gin-
direa privita ca si capacitate imaginativd rationa-
14 apriorica. Dar, ceea ce este meritoriu pentru
el este faptul ca a introdus, pentru prima data,
termenul de ennoia, conceptul, ca fiind ceea ce
este definitoriu pentru cercetare, asa cum aratd
Aristotel.

Gindirea promovatd de Democrit a avut un
slab ecou in rindul filosofilor vremii tocmai din
cauza noutdtii sale izbitoare, dar totusi nu poate
fi tdgaduit faptul cé ea se va perpetua inca multe
secole dupd moartea abderianului, Epicur si apoi
intreaga gindire stiintificd europeand nefiind
straind de imaginativul poietic rational aprioric
democritian. Nu poate fi tagiduita influenta sa
asupra unor filosofi moderni, cum ar fi: Leibniz,
Gassendi sau chiar Galilei sau fizicieni moderni
ca Heisenberg sau alti fauritori de teorii funda-
mentale in fizica moderna.

Cu Leuccip si Democrit se incheie, in fapt, un
capitol distinct al filosofiei grecesti care a aparut
ca o strafulgerare si a pre-vizut structura imagi-
nativului poietic rational european si toatd ma-
rea gindire filosoficd si stiintificd europeana.

Desigur, gindirea lui Democrit merita o ana-
lizd mai detaliatd, mai aprofundata, iar legaturile
pe care le-am putea face in gindirea stiintificd
(fizica, chimie, biologie) europeana sunt absolut
fascinante. Uitarea si ignorarea gindirii lui pen-
tru mai bine de doud milenii vor fi recuperate,
cel putin partial, intr-un studiu amplu pe care
ni-1 propunem. Articolul de fatd nu face decit
sa semnaleze, ca primd schitd, complexitatea
si noutatea incredibila a gindirii lui Leucipp si
Democrit raportatd la timpurile la care ea a fost
dezvoltata.

Chiar dacd nu i-am incadrat in curentul ,,pre-
socratic” si i-am singularizat cumva, de la ei in-
colo gindirea si civilizatia greaca vor aborda un
nou féga@, o noud directie, inovatoare, care se va
constitui in asa-numitul clasicism grecesc sau,
altfel spus, epoca maximei infloriri a spiritului
elin.

Note
1 Op.cit, X, 13.
2 Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filo-
sofilor, p. 433, E. A., Bucuresti, 1965.
3 Metafizica, 1, 985 b ; Fizica, 111, 4, 203 a.
4 Fizica, VII, 252 a.
5 Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filo-
sofilor, pp. 437-438, E. A., Bucuresti, 1965.
|

Pastorala de Pasti

TANDREI
Din harul lui Dumnezeu,
Arhiepiscop al Vadului, Feleacului si Clujului

si Mitropolit al Clujului, Maramuresului si Salajului,

it oA

||..:.|_] .."

Preacucernicului  cler, Preacuviosului Cin
Monahal si iubitilor nostri credinciosi, urdri de bu-
curie cu prilejul Sfintelor Pasti

»Bucuria se naste din rugdciune ”

»Bucurati-vd pururea. Rugati-vd neincetat”
(I Tesaloniceni 5,16-17).

Iubiti frati si surori,

In sfanta zi de Pasti, unul dintre stihurile invi-
erii, proclama ritos: ,,Aceasta este ziua pe care a
fdcut-o Domnul, sd ne bucurdm si sd ne veselim in-
tru ea™. Nu este o altd zi mai plind de bucurie si de
veselie ca ziua de Pasti. Una din cantérile slujbei,
adresandu-se femeilor purtatoare de mir, subli-
niaza si motivul bucuriei: ,, Veniti de la mormant,
femei bine-vestitoare, si ziceti Sionului: Primeste
de la noi bunele vestiri de bucurie ale Invierii lui
Hristos. Veseleste-te, saltd si te bucurd, lerusalime,
pe Impdratul-Hristos vizandu-L ca pe un mire ie-
sind din mormdnt™. Bucuria este pricinuita de in-
vierea Domnului Hristos din morti si de biruinta
Lui asupra pécatului si mortii.

Périnti care au meditat asupra bucuriilor le im-
part pe acestea in trei categorii. Incepand cu cele
mai de jos, care sunt bucuriile pacatului, continud
cu cele mijlocii, care sunt bucuriile curate si sfar-
sesc cu cele mai de sus, care sunt bucuriile sfinte.

Bucuriile pacatului tin putin, si anume pani
cand se consuma pécatul. Alcoolicul se simte bine
pana cand e sub influenta bauturii, iar apoi rima-
ne sandtatea zdruncinata. Cei ce folosesc droguri,
cat sunt sub influenta lor se simt grozav, dar dupa
intrebuintarea lor indelungatd devin niste epave.
Si am putea continua cu celelalte patimi care-1
subjugéd pe om. Bucuriile lor tin foarte putin, iar
urmarile lor sunt catastrofale.

Bucuriile curate tin cit o viatd de om. Asemenea
bucurii are omul care reuseste si se realizeze, si
aibd o misiune frumoasa, sd aiba o familie fericita,

&

sa-si vada copiii crescAnd sdndtosi, sa aiba o casd
tihnita. Aceste bucurii nu-l pardsesc niciodata cét
traieste, dar merg cu el numai pani la mormant.
Bucuriile sfinte se declanseazd pe pamént, ne
insotesc toatd viata, dar trec cu noi si in eternitate.
Asemenea bucurie este bucuria Sfintelor Pasti. O
asemenea bucurie au avut femeile mironosite in
dimineata invierii. Pe cAnd se duceau sa le spund
ucenicilor vestea primita de la inger ca Domnul
Hristos a inviat ,,iatd lisus le-a intdmpinat, zicdnd:
Bucurati-va! lar ele, apropiindu-se, au cuprins pi-
cioarele Lui si I s-au inchinat” (Matei 28, 9).

Tubiti credinciosi,

Sfantul Apostol Pavel leagd aceste bucurii sfin-
te de rugdciune. ,,Bucurati-vd pururea. Rugati-vd
neincetat” (1 Tesaloniceni 5, 16-17) este indemnul
pe care ni-1 face el noud tuturor. S$i nu uitim ci
acest an este, conform hotararii Sfantului Sinod,
anul omagial al rugéciunii. Fiecare crestin si lu-
mea intreagd au nevoie de rugéciune.

S-au dat multe definitii rugiciunii si rugaciuni-
le sunt de mai multe feluri. In general se vorbeste
de trei feluri de rugdciuni: rugdciuni de preamari-
re a lui Dumnezeu, rugiciuni de multumire aduse
lui Dumnezeu si rugdciuni de cerere adresate lui
Dumnezeu. Ordinea naturald aceasta este: ruga-
ciuni de preamdrire sau de slava, rugiciuni de
multumire si rugaciuni de cerere. Noi, din pécate,
de cele mai multe ori facem rugaciuni de cerere.

Am zis cd s-au dat multe definitii rugaciunii.
Rugiciunea, fiind o lucrare spirituald, a fost nu-
mitd ,,plugdria sufletului”. Stantul Ioan Scérarul,
in lucrarea sa de cépetenie — Scara Raiului - ii
dd o definitie cuprinzitoare: ,,Rugdiciunea este,
dupd insusirea ei, insotirea si unirea omului si a lui
Dumnezeu; iar dupd lucrare, sustindtoarea lumii’™.
Asadar, rugaciunea tine lumea.

Rugiciunea trebuie facuta cu credinta si stiru-
intd. Mantuitorul lisus Hristos ne zice: ,,Aveti cre-
dintd in Dumnezeu. Adevdrat zic voud cd oricine
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va zice acestui munte: Ridicd-te si te aruncd in
mare, si nu se va indoi in inima lui, ci va crede
cd ceea ce spune se va face, fi-va lui orice va zice”
(Marcu 11,22-23). Sfantul Iacov ne spune ci ,de
este cineva lipsit de intelepciune, si o ceard de la
Dumnezeu, Cel ce dd tuturor fard deosebire si fdrd
infruntare, i i se va da. Sd ceard insd cu credintd,
fdrd sd aibd nicio indoiald, pentru cd cine se indo-
ieste este asemenea valului mdrii, miscat de vint
si aruncat incoace si incolo. Sd nu gdndeascd omul
acela cd va lua ceva de la Dumnezeu” (Iacov 1,5-
7). Asadar, este nevoie de credinta, dar, in acelasi
timp, si de stiruinta. Mantuitorul lisus Hristos, in
Evanghelia dupa Luca, capitolul XVIII, ne da ca
exemplu pe viduva stiruitoare care l-a determi-
nat pe judecatorul nedrept sa-i rezolve pricina.

Este cunoscuté in mediul monahal intimplarea
cu fratele simplut si sldbut in credinta care a auzit
citindu-se in biserica: ,,De veti avea credintd cat
un graunte de mustar, veti zice muntelui acestuia:
mutd-te de aici dincolo, si se va muta” (Matei 17,
20). Chilia lui fiind chiar langa un munte, care-i
tinea atdt umbrd, cat si racoare, s-a rugat seara:
Doamne, muta muntele acesta mai incolo, ca sa
am si eu lumind si caldurad! Apoi a tras perdea-
ua la geam si s-a culcat. Dimineata, ridica coltul
perdelei si vede cd muntele nu s-a mutat. Plin de
amdraciune exclama: stiut-am eu ca nu se mutd!
Atéata a fost credinta lui.

Apoi, rugiciunea trebuie ficutd fiind in pace
cu toatd lumea: ,,cdnd stati de vd rugati, iertati ori-
ce aveti impotriva cuiva, ca si Tatdl vostru Cel din
ceruri sd vd ierte voud greselile voastre. Cd de nu
iertati voi, nici Tatdl vostru Cel din ceruri nu vi va
ierta voud greselile voastre (Marcu 11,25-26). Sau,
dupd interpretarea Sfantului Ioan Scérarul, ,,Cand
pornesti sd te infdtisezi inaintea Domnului sd-i fie
tie haina sufletului tesutd intreagd din firele, mai
bine zis din zalele nepomenirii raului™. Iar sublini-
ind calitatea rugaciunii face remarca cé ,,indulcesc
bucatele, untdelemnul si sarea; intraripeazd rugd-
ciunea, smerenia si lacrima’™.

Dreptmaritori crestini,

Din punct de vedere calitativ, rugiciunile
noastre trec prin citeva trepte. Prima treaptd o
constituie rugdciunea trupului: ,,Mintea se im-
prdstie, inima nu incearcd niciun simfdmdnt, nicio
bucurie: omul are nevoie de rdbdare, de trudd, de
sudoare. Totusi, fdrd sd tii seamd de toate acested,
roagd-te™. In timpul rugiciunii trupului iti pot
trece prin minte lucruri bune si rele, iti mai adaugi
pécate, ai impresia cd e o rugdciune timp-pierdut
si, totusi, roaga-te!

Treapta a doua este rugdciunea cugetdrii: ,,min-
tea s-a deprins sd se reculeagd in ceasul rugdciunii,
pe care o rosteste in intregime fird risipiri”. Treapta
a treia la care ajunge rugéciunea este rugdciunea
simtirii. Mintea se coboard in inimd, inima se in-
célzeste si graieste cu toata fervoarea citre Bunul
Dumnezeu. Omul se simte bucuros si fericit, ca-n
ziua de Pasti ,,pe care a facut-o Domnul sd ne bu-
curdm si sd ne veselim in ea”. Asa ca din rugéciune
izvordste bucuria.

Nevoitorii mai pomenesc de incéd o treaptd a
rugdciunii, care-i mai mult decit o rugiciune,
este starea de extaz sau de rapire! Sfantul Apostol
Pavel zice, referitor la aceastd masurd a rugaciu-
nii, cd ,,Duhul vine in ajutor slabiciunii noastre,
cdci noi nu stim sd ne rugam cum trebuie, ci Tnsu§i
Duhul se roagd pentru noi cu suspine negrdite”
(Romani 8,26).

Marea lipsa a omului contemporan este ca se
roagd putin. Nici scurtele rugaciuni de acasi, de
dimineata si seara, nu le mai face. Cu atit mai pu-
tin participa la rugaciunea obsteascd de duminica,
la Sfanta Liturghie. Ori participarea la Liturghia
de duminica si scurtele rugdciuni de dimineata si
seara i-ar aduce bucurie sufletului.

Iubiti credinciosi,

Ingaduiti-mi sa fiu nostalgic... Sunt Pastile cele
frumoase. Inviazd Domnul si inviazd si aminti-
rile. 1l vid pe preotul copildriei mele cilcand pe
stele si pe flori. Il vad departe, imbracat in lumina
si flori. Il vad iluminat, deschizand sfintele usi ale
altarului si intinzand ficlia cu flacdra zbuciumata
strigdnd cu bucurie: ,, Veniti de luati lumind!”.

Poporul din biserica se misca. E freamat. E ca un
codru trezit de vant. Zeci de brate ostenite se intind
catre faclia lui. Toti iau lumind din lumina, toti se
bucurs, si bucuria si rugiciunea ingeménate coboa-
ra cerul pe pimant, iar Domnul pécii, Cel inviat din
morti, {i uneste intr-un génd si intr-un cuget.

Aceastd stare de armonie si de pace am dori-o
revarsatd acum nu numai peste noi, ci in mod
special I-o cerem Domnului Hristos pentru cei
prinsi de un razboi care nu credeam cé se poate
ivi in aceste vremuri.

Cat de frumoase sunt Pastile! Ele ne ,,izbdvesc
de intristare’™. Pastile le-au umplut de bucurie pe
femeile mironosite si ne umplu si pe noi. Sfantul
Ioan Gura de Aur ne cheamai pe toti: ,,Cei ce ati
postit si cei ce n-ati postit, veseliti-vd astdzi. Masa
este plind, ospdtati-vd toti. Vitelul este mult, ni-
meni sd nu iasd flaimand™.

~ ===

Maxim Dumitras

Duhul sérbitoresc cuprinde in ziua de Pagti
toata fiptura, pe oameni si mediul inconjuritor.
George Cosbuc, cu sensibilitatea-i inegalabild, da
glas acestei stari de fapt: ,,Si cdt e de frumos in sat,/
Crestinii vin tdcuti din vale,/ Si doi de se-ntdlnesc
in cale,/ Isi zic: Hristos a inviat!/ Si rade-atdta sdr-
bdtoare,/ Pe chipul lor cel ars de soare™.

Cuprinsi de acest duh sarbétoresc de bucurie
si de rugdciune al Sfintelor Pasti, va imbratisam
cu sfanté dragoste, va dorim ca Domnul cel Inviat
din morti sd vd izbdveasca de orice intristare si vd
zicem: Hristos a inviat!

+ANDREI
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului

si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

Note

1 Slujba Invierii, E1B.M.B.O.R., Bucuresti, 2010, p.
22.

Ibidem, p. 43.

Filocalia 9, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1980, p. 403.
Ibidem, p. 404.

Ibidem, p. 406.

Sbornicul, Culegere despre rugiciunea lui Iisus,
Episcopia Alba Iuliei, 1993, pg. 24.

7 Ibidem.

8  Slujba Invierii, p. 43.

9 Ibidem, p. 46.

10 George Cosbuc, Poezii, Editura Steaua Nordului,
Constanta, 2007, p. 171.
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Urmare din pagina 2

Lumea actuala in filosofie

El a restabilit in drepturi umanismul critic chiar pe
fondul diversificarii si expansiunii fara precedent a
stiintelor.

3. Care este ideea proprie lui Habermas, ce irigd
demersurile sale in filosofie, dar si in drept, sociolo-
gie, economie, studiile culturale, si il particularizeazd
in istoria filosofiei?

Andrei Marga: Sé dau céteva exemple. La Kant
decisivd a fost captarea conditionarii transcenden-
tale a cunoasterii. La Fichte — Eu-I ca teren de emer-
genta a realitétii. La Hegel - grandioasa idee absolu-
td ca sintezd a umanitdtii. La Marx - instrdinarea in
procesul muncii. La Nietzsche - reaprinderea voin-
tei de creatie. La Peirce - verificarea adevérului prin
consecinte. La Husserl - intentionalitatea imanenta
fenomenelor de constiintd. La Heidegger - finitudi-
nea implacabild a fiintdrii umane. La Wittgenstein
— jocurile de vorbire ale speciei. La Foucault - sub-
stratul corporal ca parte a istoriei. La Rorty - con-
textualismul. La Rawls - echitatea (fairness). La
Habermas ideea majord, proprie, care irigd deme-
rsurile sale in filosofie si in alte domenii, este co-
municarea nedistorsionatd de structuri si soldata cu
intelegerea. Despre comunicare s-a vorbit mult de
la Vico si Humboldt incoace, spre noi. Habermas
exploreazd intreg continentul comunicarii, cu de-
pendentele si consecintele sale in viata umana.

4. Ce ne spune Habermas in diferite domenii?

Andrei Marga: Este greu si rezumi ideile unui
ganditor ce-i reuneste pe Hegel, Humboldt, Marx,
Max Weber, Peirce intr-o persoani. Daci ne punem
o intrebare stringenta acum, de pilda, cum intrd
spiritul in istorie?, atunci Habermas raspunde ci
prin mediile muncii, comunicarii, reflexivitatii, sub
tutela ratiunii noastre, ea insési diferentiatd. Exista
sens in lume pe cat este imprimat de oameni care-si
construiesc rational viata si, cu ea, istoria. Ratiunea
include, daca este veritabila, vointa de ratiune si se
promoveazi prin cunoastere, structuratd de ,inte-
rese conducdtoare de cunoastere’, ce sunt legate de
»actiunile fundamentale” prin care are loc reprodu-
cerea umand si culturald a vietii. Comunicarea prin
limb4, adica prin verbalizare explicitd, este ,,trans-
formatorul” a ceea ce se petrece in societate, inct
nu este solutie la probleme umane fara a considera
comunicarea. Nici modernitatea ca proiect cultural
induntrul cdruia suntem astizi nu-si etaleaza posi-
bilitétile pana la capat fard cultivarea institutionala a
comunicarii. Este nevoie, altfel spus, de ,,cotitura co-
municativd” in cunoastere — chiar daca ea ne obligd
la despértire de multe abordari ce ne stau la inima.

Comunicarea are concretizarea cea mai largd in
democratizare - fira democratizare nici nu poate fi
umanitate. De aceea, sfera in care cetatenii dezbat
liberi chestiuni de interes general - ,,sfera publicd”
- a cdpdtat la Habermas o importanta filosofica
cheie. In optica sa, societitile actuale sunt lovite
de diferite crize — economice, de rationalitate, de
legitimare, de motivatie - si nu se vor putea elibera
de crizele vechi si noi fara ,legitimare democra-
ticd” - ceea ce presupune comunicare neingradi-
td. Comunicarea a fost adusd de Habermas la cea
mai profundi clarificare de pand acum elaborand
noua disciplind a ,,pragmaticii universale”, care ara-
ta cum se poate comunica si ajunge la intelegere.
Este elocvent cd in Japonia Habermas a §i primit
un mare premiu de creatie in stiintele tari, pentru
aceastd piesd a operei sale!

Maxim Dumitras

Cu acest nucleu Habermas a dat rezolviri noi in
cele mai multe directii: teoria societétii, metodolo-
gia de cercetare (,reconstructia rationald”), teoria
stiintei (,,interesele de cunoastere”), filosofia isto-
riei, teoria modernitatii (,modernitatea ca proiect
nemimplinit”), filosofia dreptului (,democratia
deliberativd”), filosofia educatiei, filosofia politicd
(,reformismul radical”), morala (,etica discursi-
va’), istoria filosofiei (axata pe ,relatia cunostin-
ta-credintd’) si in teme practice precum unificarea
europeand. Habermas este socotit ,invatatorul,
praeceptor Germaniae” in era postbelicd. Nimeni
nu a abordat mai extins unificarea europeana! $i nu
a aratat mai clar neajunsurile si riscurile ei actuale!

Habermas a profilat o filosofie ce a absorbit stiin-
ta, arta, religia timpului, pe care o numeste ,,gdndi-
rea postmetafizicd’. In taxonomia filosofiilor, ea este
de fapt un ,.transcendentalism pragmatic” sau, altfel
spus, un ,kantism trecut prin istorism’, conform
ciruia comunicarea este conditia de posibilitate a
diferitelor prestatii umane.

5. Ce a insemnat pentru Dvs. personal Habermas?

Andrei Marga: La absolvirea facultétii generatia
mea a avut la universitatea clujeand o pregitire filo-
sofica si sociologicd adusa la zi, gratie profesorilor
romani, evrei, maghiari, germani, destui fiind ti-
neri, cu ascendente culturale diverse si cu pasiunea
lecturii si a reflectiei proprii. Fac parte din generatia
de studenti din jurul lui 1968, care a vrut schimba-
rea lumii si s-a straduit sa o realizeze cit mai culti-
vat.

Citisem in anii de studii tratatele majore de
istoria filosofiei, franceze si germane, indeosebi,
pe langa, desigur, scrierile marilor filosofi, dar
m-am oprit asupra contemporanilor. Simteam
cd viata noastrd este alta decat a anticilor, chiar
si decit a modernilor, iar filosofia are de lamurit
lucrurile. Am citit ca student cérti ale lui Husserl,
Heidegger, Bergson, Nietzsche, James, Marcuse si,
desigur, un studiu din Habermas. Cand am primit
bursa din Germania federald, am cerut sd merg
la el. Nu s-a putut, cici Habermas tocmai pleca
sd predea in America. Dar, la universitatea din
Freiburg im Breisgau si, apoi, la cea din Bielefeld,
unde am mers, fenomenologii, etnometodologii,

Relatie (2007), marmura. Bursa, Turcia

popperienii si mai ales greu egalabilul Niklas
Luhmann discutau intens scrierile provocative
ale lui Habermas.

Ulterior am lucrat la institute conduse de
Habermas. Am fost invitat la universitatea din
Frankfurt am Main si la Institutul ,,Max Planck”
din Starnberg si am elaborat, ca rezultat, diferite
scrieri. M-a sprijinit in cercetérile mele. Am dat, in
1983, si prima traducere din scrierile lui Habermas
in roméneste. Am avut, fireste, discutii cu dan-
sul — cea mai recenta in casa sa din Bavaria. De la
Habermas am invatat cd mari deschideri in filosofie
sunt inca posibile si cum se construieste filosofia ca
timp transpus in ganduri.

6. Ce inseamnd monografia in scrierile Dvs.?

Andrei Marga: Monografia o consider un gen
cvasiobligatoriu pentru cine vrea, ca autor, sa inte-
leaga lumea si sd spuna ceva adanc. Céci este ex-
trem de instructiv sd vezi lumea si cu ochii altora si
sd reparcurgi experienta lor. Nici nu ajungi la ade-
var si justete altfel!

Se scriu monografii de personalititi si de do-
menii. Adrian Marino este in Roménia exemplul
cel mai recent — el a scris impozanta monografie
Alexandru Macedonski si monografia ideii de lite-
raturd. Apoi a trecut la constructie si aplicatie.

In ceea ce ma priveste, exercitind profesura de
istoria filosofiei contemporane si teoria argumen-
tarii, am dat monografii — consacrate lui Herbert
Marcuse si, mai tarziu, lui Joseph Ratzinger. Am
avansat spre monografiere in cazul lui Heidegger
(Heidegger, 2021). Am monografiat o portiune
semnificativa a istoriei gandirii (Introducere in fi-
losofia contemporand, 2014) si am dat monografia
Argumentarea (2005) si monografia metodologi-
ei filosofiei (Metodologie si argumentare filosoficd,
1992). Am publicat studii in orizont monografic
despre Constantin Noica si Virgil Bérbat.

Cu cartea Filosofia lui Habermas am incheiat
monografiile in cercetdrile mele. Terenul meu de
lucru a ramas liber pentru constructie - pe care o
si urmairesc - si, fireste, pentru aplicatie. In analize
exploatez de fapt o opticd filosofica proprie si caut
sd o consolidez in mod argumentativ.

|
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Notiunea metafisica
de participare la Sfantul
Toma din Aquino (II)

. Viorel Igna

Lui Vasile Lucaciu

n De divinis Nominibus a lui Dionisie

Areopagitul, in care este expusa ,metafisi-

ca jubirii si a binelui’, Binele sau, mai exact
»Superbonum-ul” este prezentat in aspectul sau
formal, adica conform raspandirii sale in diferite-
le forme de participare prezente in fiintele create:
chiar daca raiméne in sine divizat si neparticipativ
in incomunicabilitatea substantei sale, se afirma
cd ,tot ceea ce este in lume emand din El, si totul
ramdane legat de El, la fel cum o razd de lumind de
Soare..” (Despre Numirile dumnezeiesti, c. V).

Superbonum-ul este deci cauza totului, iar ca-
uzalitatea ajunge pand la ,,non ens”, non existenta
fiintei determinate, adicd pana la Materie; raul, ca
atare, nu exista, deoarece nu este decét o privare
de bine, datorita fenomenelor negative particula-
re ce nu pot fi derivate din ceva care este rau in
esenta sa, deoarece nu apar astfel printr-o anumi-
ta participare, ci printr-o ,,lipsa” de participare'.

Dialectica este totdeauna identicd, scrie C.
Lamanna?, orice perfectiune finitd nu este decat
un efect al perfectiunii prin esentd; astfel orice
existent, orice fiinta vie, orice intelepciune deriva
din ceea ce este, din ceea ce triieste, care-si are
intelepciunea sa in esenta sa, astfel cd toate cre-
aturile isi au in Dumnezeu propriile lor ratiuni,
pe care Dionisie, ca sa raméana fidel Scripturilor,
le numeste predefinitii. Creaturile, in efortul lor
de a contempla realitatea, ne arata aseméanarea cu
Dumnezeu, care devine astfel o cale pentru inte-
lectul nostru de a ajunge la o cunoastere posibild
alui Dumnezeu. Cunoasterea noastrd a divinitétii
ramane directd si imediatd, in trei etape: prima,
prin care se afirméd cd Dumnezeu este cauza tutu-
ror lucrurilor (via causale); a doua, care nu poa-
te avea niciuna din imperfectiunile si limitérile
proprii cauzelor (via negationis); cea de-a treia se
distinge prin faptul cd aceleasi perfectiuni ale fe-
nomenelor cauzate sunt in El intr-un mod excesiv
(via eminentiae).

Teologia “Numelor dumnezeiesti” trece astfel
prin doud etape: una afirmativd, atunci cind ne
ridicdm de la creatura la Dumnezeu, si una nega-
tiva, prin care ne intoarcem la Creator si suntem
obligati sa-i ,negdm” modurile de manifestare,
adicd modurile de fiintare si sd-L concepem ca
fiind deasupra tuturor predicatelor afirmative si
negative, adicd ,,Dincolo de Fiintd, cum a spus
Proclus.

Dionisie Areopagitul sustine in primul capitol
din ,Numele dumnezeiesti” cd despre El nu avem
nicio o senzatie, nicio imagine (aici el foloseste
termenul de meditatie), nicio opinie (aici foloses-
te termenul de ratiune®), nici un nume, (aici fo-
loseste termenul de discurs), nicio expresie (aici
spune enaratiune)4, nicio stiinta (aici foloseste in-
teligentd). In acest sens este evident ci cauza pri-
md este superioara realitdtilor sensibile, imagina-
bile, coruptibile; prin faptul ca ea este superioard

si realitatilor perene... Aceasta proba, scrie Sfantul
Toma’, este omisd din cartea noastrd, dar Proclus
a demonstrat-o prin faptul cd ,Orice cunostinta
intelectuald sau rationald este o cunostinta ce vi-
zeaza fiintele determinate™, de fapt ceea ce este
intelect surprinde primul fiinta determinata, de-
oarece acel ceva In care nu se gaseste conotatia
fiintei nu poate fi inteles de intelect’; dar deoarece
cauza prima este superioara fiintei din care deri-
va, ea este superioara realitatii inteligibile perene®.

Conform platonicienilor, cauza prima este su-
perioard fiintei determinate intrucét esenta bine-
lui si a unitétii, care este cauza prima, transcende
si fiinta determinatd in sine separatd, asa cum am
vazut mai sus’.

Pe bund dreptate, scrie Aquinatul, cauza prima
este superioard fiintei determinate, intrucat este
fiinta in sine, infinitd, in schimb ceea ce participi
la fiintd in mod finit isi spune fiintd determinata:
aceasta din urma e proportionald intelectului nos-
tru, al cérui obiect este ,,ceea ce este”, asa cum este
scris in cea de-a treia carte a lucririi lui Aristotel
Despre suflet'. De aceea intelectul nostru poate
intelege numai ceea ce are o anumita esentd care
participa la fiintd; dar esenta lui Dumnezeu este
fiinta in sine; deci este deasupra oricérui intelect.

Si Dionisie Areopagitul formuleaza la fel acest
argument, scriind in primul capitol din Numele
dumnezeiesti urmatoarele: ,De fapt, dacd toate
cunostintele sunt cunostinge ale unor realitdti exis-
tente si dacd aceste realitdti au un sfarsit, intrucdt
participd in mod finit la fiintd, atunci Cel care le
este superior prin tot ce contine ca substantd tran-

scende orice cunostintda™!.

Maxim Dumitras

In al treilea rand, Dionisie, comenteaza Sfantul
Toma, ne arata ca in ultima instantd cauza prima
poate fi cunoscutd prin intermediul efectelor pe
care le produce; ne spune ca cauza prima se aratd
prin predicatele sale numai prin intermediul celei
de-a doua cauze, care este inteligenta. Astfel vor-
bim de Dumnezeu ca de o substantd inteligents,
deoarece inteligenta este primul sau rezultat; deci
reprezintd ceea ce 1i este cel mai asemanitor lui
Dumnezeu, iar prin intermediul inteligentei poate
fi cunoscut (intr-o misurd asemdndtoare maretia
Lui n.n.). Paradoxal, scrie Aquinatul, chiar prin
intermediul inteligentei, Dumnezeu nu poate fi
»cunoscut” intr-o masura adecvata, deoarece ceea
ce este inteligenta se géseste in cauza prima intr-un
mod mult mai inalt; pe de altd parte cauza care
transcende efectul nu poate fi cunoscuta in mod
adecvat decat prin intermediul rezultatului ei.

Astfel, rezultd in mod clar ca cauza prima este
superioara oricarui fel de enaratiune: ea de fapt
nu poate fi cunoscutd sau enaratd intr-un mod
adecvat nici prin intermediul cauzei, nici prin
sine insusi, nici prin rezultatul ei”'?

Influenta lui Boethius asupra Sfantului Toma
a fost exprimatd in mod expres in cele doud
Comentarii pe care Aquinatul le-a ficut in De
Trinitate si in De hebdomadibus.

Programul speculatiunii filosofice a lui
Boethius este insusi neoplatonismul si pe care-1
putea intelege un crestin: in sensul realizdrii unei
sinteze a platonismului si a aristotelismului, ca
pregdtire pentru o inalta speculatiune teologica,
in care vor fi puse impreuna credinta cu credinta
in ratiune. Este dificil de stiut pAnd unde Sfantul
Toma a reusit in incercarea sa: se pare c in for-
mularea sa nu este expresa decat gandirea aristo-
telicd, asa cum se poate vedea in lucrarea De heb-
domadibus, care este elaborarea cea mai profunda
a conceptului de participare®.

Proiectul boetian si Comentariul
Sfantului Toma la De hebdomadibus.

In cel de-al doilea Comentar la Peri hermenias
a lui Aristotel, in care Boethius si-a anuntat fai-
mosul sdu proiect de a traduce in lating, si de a
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comenta, toate operele lui Aristotel si cele ale lui
Platon. Dorinta sa de a releva o substantiald ar-
monie intre cei doi mari filosofi greci era tipicd
ganditorilor neoplatonicieni, asa cum a incercat
sa facd Boethius. In acest sens trebuie si vedem
o chestiune particulard, scrie Stephen Block', in
sensul absentei aproape totale a locurilor in care
Sfantul Toma incearcd sia explice doctrina lui
Boethius, cireia ii atribuie tendinte platonizante.
Diferit de modul in care procedeazé cu Liber de
causis, cu Dionisie Areopagitul si chiar cu Sfantul
Augustin, Sfantul Toma n-a simtit nevoia semna-
larii unor contraste intre invatéturile lui Boethius
si filosofia aristotelica.

De hebdomadibus si De Trinitate sunt doud lu-
crari teologice ale lui Boethius®. In Evul Mediu,
incepand cu Renagterea carolingiani, aceste lu-
crari au fost folosite in studiul teologiei, iar in se-
colul al XII-lea au apdrut multe comentarii despre
ele. Cele doud comentarii ale Sfantului Toma au
fost scrise intre anii 1257-1259, in timpul primei
sederi la Paris, ca maestru de teologie. Boethius
a fost primul autor pe care Sfantul Toma a dorit
sa-1 comenteze. Celelalte comentarii la Pseudo
Dionisie (De divinis nominibus), la Liber de causis
si la Aristotel vor apdrea mult mai tarziu'c.

In ce priveste tema armoniei dintre Platon
si Aristotel in De hebdomadibus, ceea ce ar tre-
bui spus este faptul ca Sfantul Toma nu-l critica
pe Platon, nici pe platonicieni. Este adevarat cd
in cele doud ocazii cAnd il aminteste pe Platon,
el doreste sd reaminteasca anumite diferente in-
tre pozitiile platoniciene si cele aristotelice, dar o
face numai pentru a sublinia chestiuni irelevante.
Adica faptul ci doctrina lui Boethius ar fi com-
patibild cu amandoua pozitiile. Sunt premise care
ne ajuta sd intelegem tema participdrii din acest
comentariu prin aprofundarea problematicii in-
terpretative a distinctiei dintre esse si id quod est.

De hebdomadibus este pe de-a-ntregul dedi-
cat rezolvirii unei unice problematici: de ce sunt
bune lucrurile in ceea ce sunt ele cu adevirat,
chiar dacd nu sunt bunuri substantiale, adica,
chiar daca substanta sau esenta lor nu este Binele
insusi? Inainte de a explica aceasti chestiune,
Boethius propune o serie de axiome care sunt ne-
cesare pentru a o rezolva. Cea de-a doua axioma
in care este explicatd compozitia fiintei tuturor
lucrurilor, in care termenul de fiinta este luat la
maxima sa predicabilitate: diversum est esse et id
quod est, ,diferitd este fiinta de ceea ce este”. Este
un discurs care pare inchis aici. Ipsum enim esse
nondum est. At vero quod est accepta essendi for-
ma est atque consistit. ,Fiinta insdsi inca nu este.
Dar ceea ce este, odatd ce primeste forma fiintei,
este si consista (in tot ceea ce ea reprezintd n.n.)".

In aceastd axioma Sfantul Toma ne spune ci
Boethius nu vorbeste de o diferenta reald intre
esse si id quod est. Diferenta reald este introdusa
numai intr-o axiomd ulterioard. Aici este vorba
numai de diverse intentiones, cu diferite semni-
ficatii. Esse desemneazd ceva in mod abstract. Id
quod est desemneazd ceva concret. Asa cum ex-
plica el in cele ce urmeaza: id quod est este chiar
subiectul lui esse; adicd ceva ce participd la actus
essendi (CB, p. 392). Astfel, precizeaza Sfantul
Toma, atunci cand Boethius spune accepta essen-
di forma, vorbeste despre capacitatea de a primi,
la nivelul subiectului, actus essendi (existentialita-
tea). Momentul in care Boethius abordeaza dife-
renta intre lucrurile compuse si cele simple, care,
conform S. Toma, stabileste diversitatea realului,
in anumite cazuri intre fiintd si ceea ce este'®.

Dar o fi adevirat cd atunci cand Boethius

Maxim Dumitras

vorbeste de esse si de forma essendi, se refera
chiar la actus essendi? Dezacordul intre marii stu-
diosi este aproape incredibil, ne spune Stephen
L. Brock?; conform Iui Henri de Gand si Pietro
Olivi, ceea ce Boethius intelege prin esse este pur
si simplu forma. O judecatd aseméndtoare a fost
formulatd de primul interpret modern ce s-a
ocupat de aceastd problematicé, Pierre Duhem?,
la inceputul secolului al XX-lea. Conform filo-
sofului francez, Boethius a dorit sa facd o dis-
tinctie intre natura universald si un caz concret
sau particular apartinind acesteia. Duhem i-a
atribuit lectura Sfantului Toma lui Avicenna.
Interpretarea lui Duhem a fost acceptatd, scrie S.
Block, de Roland-Gosselin, ce a devenit una co-
mund printre tomisti. Roland-Gosselin a vizut la
Sfantul Toma influenta lui Guillaume d’Auvergne
(1180-1249) si prin intermediul lui pe aceea a lui
Avicenna. Guillaume se pare cd a fost primul te-
olog latin care a adoptat distinctia aviceniand in-
tre esenfd, inteleasd ca un possibile esse, si fiinta
insdsi, inteleasd ca un ,,accident®", ca ceva ce i se
intampla fiintei determinate. Textul lui Stephen
Block este explicit in acest sens: ,In cursul se-
colului al XX-lea, in vreme ce se elaborau texte
metafisice importante bazate pe operele tomasie-
ne, diferenta intre conceptia sa despre fiintd, mai
ales in scrierile sale mature, si cea aviceniana de-
vine mult mai clara. In mod particular s-a putut
vedea ca Sfantul Toma a respins in mod explicit
ideea ca actus essendi se referd la esenta. Fiinta,
care este un «predicat accidental» (care se expri-
md prin intermediul predicatului), este numai o
esentd in sensul adevirului. In acelasi timp, cea
mai mare parte a tomistilor continuau s spuna cé
la Boethius nu existd conceptul de actus essendi.
Dupa ei, atit timp cat limbajul lui Boethius este
unul neoplatonic, gandirea lui n-ar fi departe de
cea aristotelicd™.

De exemplu, in lectura pe care Cornelio Fabro
o face lui Boethius, rdimane in mediul a ceea ce
el numeste ,,fiinta” normald, adicd fiinta care se
divide conform categoriei din care face parte: fiin-
ta substantiald si fiinta accidentald. Actus essendi
in conceptia Sfantului Toma este cu totul altceva.
Ca sd ajunga la definirea conceptului, Aquinatului
nu i-au ajuns trimiterile la Boethius. Era nevoie
de ajutorul lui Pseudo Dionisie Areopagitul si a
lucrarii Liber de causis. O judecata aseménatoare,
pe o linie mai existentialista, scrie Stephen Block,
se gaseste intr-o editie recentd a unui comenta-
riu la De hebdomadibus a lui Edward Synan si a
lui Janice Schultz, discipoli ai lui Etienne Gilson.
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Ei calificd lectura pe care o face Sfantul Toma lui
Boethius ,,creativa”. O alta importantd lucrare este
publicatd in 1996 de filosoful olandez Rudi Te
Velde, intitulata Participation and Substantiality
in Thomas Aquinas. Fatd de lectura lui Fabro si
cea a lui Gilson, Te Velde gaseste in ontologia
tomasiand un raport mult mai strans intre esen-
td si fiintd, un rol cauzal al formei fata de fiinta
mult mai puternic. Dupa el pentru Sfintul Toma
nu este o altd fiintd in lucruri dincolo de fiinta
substantiald si fiinta accidentala. Dar si Te Velde
continud si spund ca fiinta lui Boethius nu este
altceva decét forma.”

O dezvoltare surprinzitoare a acestui subiect,
dincolo de diferitele curente ale tomismului, au
avut-o studiile despre neoplatonism ficute in ulti-
mul timp, care i-au dus pe unii autori la concluzia
cé in realitate actus essendi, asa cum l-a conceput
S. Toma, este foarte apropiat de esse a lui Boethius.
Figura cea mai importantd a acestor studii este
Pierre Hadot, despre care am vorbit pe larg in
alte texte ce ne apartin. Plecind de la un studiu
publicat in 1963, Hadot interpreteaza distinctia
boetiana intre quod est si esse in lumina unui co-
mentariu neoplatonic la dialogul Parmenide al lui
Platon, atribuit de Hadot lui Porfir, a carui doc-
trind ar fi ajuns la Boethius prin intermediul lui
Marius Victorinus. In acest comentariu, scrie S.
Block, primul principiu se caracterizeazd ca un
pur einai, o purd fiinté, care ar fi activitatea purd
si infinitd, deasupra oricdrei forme. Apoi, con-
form unei tipice scheme neoplatonice de partici-
pare, fiinta coboara de la primul principiu si este
primita de fiintele inferioare. In acestea fiinta se
apleacd asupra propriei sale esente si determina o
specie sau alta, conform diverselor forme pe care
le capata.

Astfel, Hadot, departe de o conceptie substan-
tial aristotelica, ne spune cd distinctia facutd de
Boethius este una pur neoplatonici. Unica speci-
ficitate, in acest sens, ar fi dupa Hadot quod est al
lui Boethius, care nu semnificé o realitate singula-
rd, adicd cea de-a doua ipostazi24. Ar fi o expresie
generald aplicabild tuturor substantelor. Cu aceas-
td lecturd distinctia facutd de Sfantul Toma ar fi
foarte apropiata de cea a lui Boethius, interpretare
similara cu cea a Parintelui C. Fabro, cu care am
inceput expunerea noastrd®.

S. Block aduce in discutie si pozitia lui Bruno
Maioli, care-l citeste pe Boethius intr-un mod
asemdndtor lui Hadot: esse inseamna un act dis-
tinct de formd®. Maioli insa se desparte de Hadot,
conform caruia fiinta boetiana este prima datd
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primita de citre fiintele determinate, si numai
intr-un moment secundar este determinata con-
form formelor lor”. Penru Maioli, Boethius ar fi
avut o conceptie despre forma mai apropiata de
cea aristotelica: forma n-ar fi numai un principiu
care determina fiinta sau o specie particulard, ci
si un principiu sau o cauza pentru care lucrurile
isi au fiinta lor proprie. (In De Trinitate Boethius
spune omne neamque esse ex forma forma est)®.
Fard a vorbi in mod explicit de Sfantul Toma,
Maioli contrapune acestei notiuni de formi ca o
cauzd a fiintei pe ceea ce putem numi o distinctie
scolasticd intre esenta posibila si fiinta in general.
Asa cum se pare, este vorba de conceptia aviceni-
ani. In realitate spiritul lecturii este unul boetian,
foarte apropiat de interpretarea Sfantului Toma
facutd de Te Velde.

Panorama interpretilor ar fi incomplets, scrie
S. Block, fara sd ne referim la Ralph McInerny?,
care din céte se stie este unicul studios tomist care
ne spune ci lectura pe care o face Sfantului Toma
la De hebdomadibus ar fi in mod substatial corec-
td. In lectura lui McInerny, care este de clari ten-
dinta aristotelicd, fie Boethius, fie Sfintul Toma
fac o distinctie clard intre forma si fiintd in ce pri-
veste creaturile; distinctie ce rezulta foarte subtila.
Fiinta nu este forma; ar fi in cazul actualei imanen-
te a formei in materie. McInenry nu merge pand
acolo incat sa vadd distinctia dintre fiinta si forma
proprie si fiintelor imateriale. Situatia este destul
de complicatd, pérerile sunt divergente. Este vor-
ba de un Boethius numai aristotelic, unul neo-
platonic sau neoplatonic cu elemente importante
proprii aristotelismului. Unica posibilitate care
ni se prezintd, conclude filosoful german, este cd
Boethius ar fi mai neoplatonic, iar Sfantul Toma
mai aristotelic. Ceea ce ne intereseaza pe noi este
comentariul Sfantului Toma la De hebdomadibus.
Chiar daci este evident cd distinctia dintre esse si
id quod est joacd un rol important in comentariu,
ea nu poate fi considerata tinta principald a ana-
lizelor ce se fac. Fata de alte opere, explicatiile pe
care Sfantul Toma ni le ofera sunt foarte reduse.

Intre esenti (quiditate30) si existentd, ne spune
Aquinatul, existd acelasi raport ca intre potentd
(Dumnezeu) si actiunea Sa.

Esenta este in potenta fatd de existenta, adi-
cd fatd de realitatea constituitd, si ii revine lui

Maxim Dumitrag

Dumnezeu inféptuirea acestei treceri de la poten-
td la act, dand astfel viatd creaturilor sale. Astfel
El este unica fiintd necesara care existd in sine, iar
toate celelalte, ca sd poata exista au nevoie de El.

In toate celelalte esenta este intotdeauna dis-
tinctd de existentd; lucrurile create participd la
Fiinta lui Dumnezeu, existd deci o analogie (par-
ticipare) intre Dumnezeu si creaturile sale®.

Teza fundamentald asupra cireia se opreste
Stantul Toma este ideea ca ceea ce este ,,participd”
la fiintd. Mai mult, dacd existd o singura notiune
care dominad interesul Sfantului Toma in aceastd
scriere, este in mod sigur aceea de participare,
o notiune fara indoiald de origine platonicd. Mi
se pare c aici il vedem pe Sfantul Toma facand
un efort substantial pentru a pune stdpanire pe
doctrina participdrii la fiintd; pentru a o interpre-
ta intr-o modalitate coerenta cu principiile aris-
totelice, si chiar cu criticile aristotelice la insasi
conceptul de participare platonica. In acest sens
vom urma firul analizelor lui Stephen L. Block
si al Cristinei D’Ancona Costa la Comentariul
Sfantului Toma la Liber de causis si cel al Fiorellei
Magnano la raportul dintre fiintd si existentd, edi-
ficator pentru filosofia fiintei. Acesta este aspectul
chestiunii participarii pe care vom incerca sa-l
punem in evidentd in paginile ce urmeaza.

Note

1 C. Fabro, op. cit., p. 88.

2 C.Lamanna, op. cit,, p. 5.

3 Aici Sfantul Toma ar fi trebuit si scrie ,,gandire”
(cfr. Saftrey, Sancti Thomae de Aquino super librum De
causis, 46).

4 Narratio = expunere.

5 Tommaso dAquino, Commento al Libro delle cau-
se, Rusconi, Milano 1986, prop. 6, pp. 230-239.

6 Proclus, EL Th. 123; 108, 29-30.

7 Este vorba de o formulare aviceniani, care a apa-
rut in multe din textele Sfantului Toma, cfr. Avicenna
Latinus, trat. I, capit. II, vol. I, 12-13;

8 Pentru Proclus zeii sunt suprasubstantiali intrucat
constituie seria proprie Unului, iar Unul este suprasub-
stantial. Din aceastd suprasubstantialitate deriva fap-
tul cd ei sunt deasupra intelectului, deoarece aga cum
s-a vézut, inteligibilitatea apare ca ipostazd a Fiintei.
Doctrina formulata aici este sintetizatd de Sfantul
Toma in prop. 115;
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9 Ibid.p.207
10 Aristotel, Despre suflet, 111 4, 429b, 10-21.
11 Dionisie Areopagitul, De div. Nom.14 PG 3,593 A;
Dionysiaca, 1, 34; cfr. tr. it. cit., in comentariul la tex-
tul dionisian citat aici Sfantul Toma formuleaza ratiu-
nea (ratio) lui Dionisie astfel: ,, Toate cunostintele sunt
cunostinte ale realitatilor existente; de fapt, obiectul
cunoasterii este flinta determinatd. Acum, existentele
existente sunt cele finite. Deci fiinta determinati fini-
ti este obiectul unei cunoasteri finite. In consecinti:
intrucét este infinit, Dumnezeu transcende orice sub-
stanta finitd, precontinind in sine insusi determinarile
a tot ceea ce existd. Totusi el este separat de orice cu-
nostinta, intrucét transcende orice cunostintd proprie
unei creaturi, in aga fel incét si nu fie inteles de nicio
creaturd” (De div. Nom. 12, n. 75, 22).
12 Sfantul Toma, op. cit. p. 239.
13 Cfr. C. Fabro, op. cit. pp. 98-100.
14 Stephen Block, La conciliazione di Platone e
Aristotele nel commento di Tommaso dAquino al De he-
bdomadibus., Pontificia Universita della Santa Croce,
Roma.
15 Celelalte sunt De trinitate, Utrum Pater et Filius et
Sanctus de divinitate substantialiter praedicentur, De
fide catholica, e Contra Euthychen et Nestorium (cunos-
cut in Evul Mediu cu titlul De duabus naturis).
16 A se vedea J. P. Torrelli, Initiation a Saint Thomas
dAquin, Ed. Universitaires, Fribourg, Suisse, Ed. Du
Cerf, Paris 1993, pp. 498-505.
17 Tommaso d’Aquino, Commenti a Boezio, de acum
inainte il vom indica cu CB, Introducere, trad. si notele
apartin lui P. Porro, Rusconi, Milano 1997, pp. 369-
425.
18 Aici in mod diferit fata de CB, p. 383, ce urmeaza
interpretarea Sfantului Toma dupa care ipsum nu se re-
fera la est, ci la compositum.
19 Stephen L. Brock, La conciliazione di Platone e
Aristotele nel commento di Tommaso d’Aquino al De
hebdomadibus, p. 16
20 P. Duhem, Le system du monde, tome 5. Hermann,
Paris 1917, pp. 285-316, a se vedea si dezbaterea des-
pre aceasta problematicd in R. McInery, Boethius and
Aquinas, cit. pp. 163-168.
21 Accidens in acceptiunea aristotelici este ceva ce-i
apare unei fiinte in mod substantial, ceva ce este adau-
gat unui lucru si care nu face parte din esenta sa, nu are
loc o conexiune necesara cu esenta fiintei.
22 Primul care a notat acest lucru a fost De Raeymaker,
cfr. lui R. Te Velde, in Stephen L. Brock, op. cit. p. 17.
23 R. Te Velde, Participation and Substantiality in
Thomas Aquinas, cit. p. 81.
24 Cfr. Dictionarului grec de filosofie, ipostaza este
echivalentul substantei sau persoanei. Este un termen
ce apartine filosofiei lui Plotin. Cele trei ipostaze, care
sunt Principiile oricarei realitdti, sunt rezultatul unui
proces continuu de transformare: sunt Unu (hen),
Intelectul (nous), Sufletul (psyche) (Enneadi V, 1).
25 Cfr. Stephen L. Brock, op. cit. p. 18.
26 Bruno Maioli, Teoria dellessere e dellesistente e clas-
sificazione delle scienze in M.S. Boezio, Ucello, Arezzo,
1977.
27 Hadot respinge ideea cd pentru Boethius forma ar
fi ,principiu” de participare la fiintd. Cfr. Hadot, Forma
essendi, Interpretation philologique et interpretation
philosophique d’une formule de Boéce, cit., pp. 153-154.
28 CB, p. 250.
29 R.Inerny, Boethius and Aquinas, cit., pp. 161-231.
30 Ce este fiinta, to ti en einai, o existentd indepen-
dentd universald.
31 Cfr. S. Tommaso d’Aquino, Lente e lesenza, La
Scuola, Brescia, 1959, pp. 55-58.
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Dihotomia
Orient-Occi

dent

. Vasile Zecheru

...tot ceea ce este modern [...] nu este in
realitate nimic altceva decdt o invadare, o
intruziune a mentalitdtii occidentale; ade-
varatul Orient [...] este si va fi intotdeau-
na Orientul traditional [...]. Acest Orient
l-am avut in vedere, chiar atunci cind am
vorbit despre Occident, referindu-ne la
mentalitatea occidentald, adicd mentalita-
tea modernd si antitraditionald, oriunde
s-ar gdsi, intrucdt ludm in consideratie
mai ales opozitia acestor doud perspective
si nu doar doi termeni geografici.

René Guénon

ealitatea este non-duald, ne spune invata-

tura indiand,' contrariile percepute de ca-

tre om existand, aici, doar in unitatea lor
organici si indisolubild; si totusi, cu argumente si
cu tdrie, ni se releva, dinspre metafizicd, o subtild
dihotomie intre doud perspective distincte vizand
harta realitétii ca entitate unica si atotcuprinzatoa-
re. Aceastd opozitie, pornitd dintr-o scindare a ceea
ce numim reprezentarea realitétii, produce pozitio-
ndri evident contrastante si, ca atare, doua lumi di-
ferite aflate intr-o iremediabild contradictorialitate.
Asa se face ci, privind cu atentie, putem constata
o viziune orientala si traditionald, pe de o parte, si
o reprezentare occidentald, asa-zis modernd, pe de
alta parte, cele doua fatete ale realitatii fiind intr-un
vadit paralelism din perspectiva spirituald, atitudi-
nald si, in cele din urma, factuala.

Astizi, o dezbatere care sa se focalizeze pe con-
tradictia funciara dintre reprezentarea orientala si
cea occidentald asupra realitdtii nu mai pare s in-
tereseze, si aceasta pentru ci, in ultimul secol, cele
doud lumi au suportat un teribil complex de ten-
dinte, abordari si schimburi reciproce, astfel ca se
poate vorbi, mai curand, despre un amestec feno-
menologic oarecum omogenizat si, in egala masu-
rd, despre o uniformizare, nivelare si chiar despre o
reducere la un tip de om standardizat ca manifesta-
re si regim existential, indiferent de arealul spiritu-
al din care acesta provine. Asadar, in absenta unei
tentative viguroase de restabilire a ordinii initiale,
putem constata ca, in ultimii saptezeci de ani, situ-
atia s-a agravat ciclic cu o rapiditate surprinzatoare
si aceasta nu doar in lumea occidentala, ci pe intreg
mapamondul, am putea spune.

In Occident dezordinea furibunda, reperele mis-
catoare si lipsa de directie au devenit atat de evi-
dente incat sunt tot mai numerosi cei care incep s
se indoiascd de valoarea civilizatiei moderne si sd
constientizeze, cumva, nocivitatea acesteia. Pe de
alta parte, dinspre filozofie si dinspre stiintd sunt
formulate excelente critici asupra stérii de fapt, dar,
cu toate acestea, nu s-a prefigurat inca un remediu
viabil, iar argumentele ce evidentiaza acele critici
nu depasesc sfera contingentelor fiind, deci, lipsite
de impact si de eficacitate. Pe de altd parte, este evi-
dent cd ravagiile modernizarii® s-au extins conside-
rabil si in ceea ce priveste Orientul. Nimic din toate
acestea, Insd, nu pare sa afecteaze esenta traditiei si,
de aceea, existd speranta ca perspectiva orientald
asupra realititii, cu tot ceea ce implica aceasta, sd

ramana intactd in unele regiuni retrase, inaccesibi-
le agitatiei moderne. (Marga, pp. 7-9; Verescu, pp.
153-167)

Chiar dacd istoricul cauzei privind dihotomia
amintita in titlu evidentiazd numeroase contributii
si abordari — deopotriva interesante si originale -,
vom nominaliza aici, ca punct de pornire al initi-
ativei noastre privind consemnarea acestui articol,
o lucrare din anul 1924, semnati de citre René
Guénon (1886-1951) si intitulatd inspirat Orient si
Occident. Aceasta carte s-a vrut a fi, inainte de toate,
o pledoarie pentru o corecta intemeiere a actiuni-
lor socio-umane in sensul incadririi acestora intr-o
ordine universald eternd si imuabild, dar si o subtild
relevare a celor doud viziuni diferite si contradicto-
rii asupra uneia si aceleiasi realitéti.

In culturaromani, Anton Dumitriu (1905-1992),
marele nostru logician, a manifestat o constanta si
fecundd preocupare pentru aceastd problematica si,
ca atare, a lasat posterititii trei carti remarcabile si
reprezentative. Prima lucrare — cea apérutd in anul
1943 - poarta si ea denumirea de Orient si Occident
si, cum va preciza insusi autorul, ...nu era (la vre-
mea publicirii sale, n.n.) decdt o simpld schitd... a
unui proiect mai amplu. (Dumitriu, 1987, p. 6) De
mentionat cé autorul acestei cérti a adoptat o atitu-
dine in dezacord, cumva, cu lucrarea guénoniana
omonima criticand, pe alocuri, sustinerile si ratio-
namentul metafizicianului din Blois. Cea de-a doua
lucrare din serie’ — o versiune addugitd si revizuitd
a volumului initial - a fost publicata in anul 1987
si include, ca principal element de noutate, doua
capitole destinate sa evidentieze modelul de om su-
prem din spiritualitatea oriental.* In fine, cea de-a
treia lucrare din aceasta suitd ar putea fi considerata
cartea Homo universalis aparuta in anul 1990. Nota
bene, daca in Culturi eleate si culturi heracleitice to-
nul polemic fatd de lucrarea de referinta se atenu-
eazd simtitor, in volumul Homo universalis Anton
Dumitriu este de-a dreptul guénonian, dat fiind in-
strumentarul utilizat curent si cu maxima abilitate.

Tema lansatd de René Guénon si dezvoltata ul-
terior de catre Anton Dumitriu sub forma unei
opozitii evidente intre reprezentarea orientala si cea
occidentald a realitatii ar putea fi sistematizata ur-
mirindu-se trei planuri principale, distincte si com-
plementare, decurgind unele din altele si urcand de
la grosier la subtil. Prin urmare, poate fi conturat,
intru inceput, un minim cadru spiritual din care,
apoi, toate celelalte vor evolua gradual si firesc, sor-
gintea imateriald invocatd generénd, cu necesitate,
o viziune temeinicd asupra existentei, o harti a re-
alitatii in functie de care se vor coagula, pe cale de
consecintd, atitudinile si elanul animat care pune in
miscare derularea ulterioara. In desfisurarea lor fi-
reasca, aceste energii ziditoare vor costitui cel de-al
doilea plan al sistematizarii, urmand sa observam
cum, in continuare, se materializeazi treptat intrea-
ga fenomenologie, dinamismul inerent care edificd
fiinta umand si societatea si, apoi, factualitatea in
sine ca rezultantd ultima si definitiva a realitatii.

Vom avea, asadar, nu doar un Orient si un
Occident ca reprezentdri diferite asupra uneia si
aceleiasi realitdtii, ci si, generic vorbind, un homo

orientalis (holistic, introvertit, centripet, contem-
plativ etc.) si un homo occidentalis (analitic-secven-
tial, extravertit, centrifug, actional etc.), precum si
doud constructii societale aflate intr-o evidentd
opozitie si contradictorialitate acestea generand, in
timp, doud lumi total diferite.

Demersul nostru decurge din reprezentarea
guénoniand si tine cont, in mod necesar, de vizi-
unea lui Anton Dumitriu; cu toate acestea, abor-
darea privind dihotomia Orient-Occident, pe care
o propunem in cele ce urmeaza are in vedere trei
problematici anume selectate pentru ca, in final, sd
se obtind o imagine mai concludentd asupra acestei
opozitii fondatoare a lumii in care trdim. La ran-
dul sdu, fiecare dintre problematici va fi evidenti-
atd, pe parcursul acestui articol, folosindu-se cinci
determinanti principali care, in opinia noastra, au
deplina capacitatea de a releva specificitatea princi-
palelor reprezentari asupra realitatii.®

Cele trei problematici® care, prin natura lor in-
trinsecd, pot decela planurile si adancimea diho-
tomiei, sunt date de reprezentdrile semnificative
si dominante, la nivel socio-uman, privind: (i)
Macrocosmosul - realitatea atotcuprinzitoare ca
existentd si esentd supremd, precum si ansamblul
convingerilor fondatoare vizand aceasta temd; (ii)
Microcosmosul, Omul ca obiect de cunoastere fi-
lozofica si, ca un corolar, idealul de om perfect asa
cum s-a constituit acesta in mod istoric, in credin-
ta oamenilor; (i7i)) Lumea ca reprezentare (modelul
de constructie societald) ndscuti din convietuirea
naturald intr-un teritoriu distinct. Asadar, prima
dintre problematici va grupa criteriile privind re-
prezentarea Entitatii supreme’ si ale resorturilor
transcendente, cea de-a doua adund universalele
referioare la Fiinta umana?® cu focalizare pe idea-
lul de om suprem (homo universalis) si, in fine, cea
de-a treia problematicd va defini sumar determi-
nantii specifici in functie de care se poate contura o
imagine despre lume, constructia acesteia si rostul
efortului asumat din convingere si in deplind cu-
nostintd de cauza.

Pentru prima problematica, cei cinci determi-
nanti selectati intru definirea sa sunt:

Atitudinea fatd de unitate; in Orient, are prepon-
derentd gindirea holistica, tendinta de intregire ca-
utdnd mereu esenta, in timp ce Occidentul relevi
o gandire, indeosebi, analitica si secventiala mar-
catd de un rationalism excesiv, distantare sociald,
atomizare, schismad, scindare etc.; pentru oriental,
pécatul suprem este cel al separdrii iar excluderea
(excomunicarea) reprezinta pedeapsa maxima; oc-
cidentalul, dimpotrivd, construieste ziduri (cetiti),
bariere, restrictii si alte asemenea limitari artifici-
ale prin care se determina fragmentarea realitatii;
in traditia orientala autenticd s-a prezervat o vene-
ratie fara rest fatd de Entitatea supremd, indiferent
de reprezentarea sa conceptuald; prin contrast, la
finele secolului al XIX-lea, Friedrich Nietzsche a
proclamat moartea lui Dumnezeu si astfel viziunea
ateist-materialistd a fost instalatd, in forta, la pupi-
trul de comanda al societétii occidentale. (Marga,
2017, pp. 24-29);

Pozitionarea in raport cu ordinea universald;
homo orientalis contempld cu veneratie ordinea
universald si vointa revelatd; in Occident, homo oc-
cidentalis ignord, de regula, aceastd ordine supre-
ma chiar dacd, in lumea platonico-pithagoreica,
eudaimonia (preafericirea generatd de o fecunda
mirare fatd de cosmos - universul ordonat dupi
precepte geometrice) avea ca principal efect ceea
ce ulterior a fost numita imitatio dei — convingerea
cd omul are ca principald sarcind sa transpuni in
fapt ordinea diving; tot astfel, ratiunea orientald de
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a fi ...nu este logica aristotelicd a clasificdrilor si a
subordondrii conceptelor pe clase si spete, ci 0 logi-
cd a unei ordini pe care chinezul (homo orientalis,
n.n.) o descoperd in concret, nu in abstract. Ideea de
ordine prezideazd intreaga cunoastere a lumii §i ea
va fi in mod consecvent insusi principiul culturii si
civilizatiei chineze... (Dumitriu, 1987, p. 27);

Viziunea privind adevérul; in Orient, adevarul
absolut este cilauzitor si rezultd, cu predilectie,
dintr-o revelatie (intuitie intelectivd), in timp ce, in
Occident, adevarul este relativ si se obtine prin in-
termediul stiintei i al temeiurilor rationale; pe cale
de consecinta, dacd adevirul stiintific (occidental)
nu are caracter absolut, atunci se poate sustine sau
nega orice si astfel, in loc sd construiascd, gandi-
rea poate, in unele cazuri, sd dinamiteze ordinea
traditionald; indoiala metodicd introdusé de citre
Descartes si originalitatea cu orice pret se dovedesc
a fi arme cu doua taisuri (Dumitriu, 1987, pp. 134-
141); in cultura traditionald, adevarul absolut este
identic egal cu Dumenzeu; omul occidental, ramas
fard Dumnezeu, a pierdut rostul devenirii sale, al
eticii si al empatiei; un asemenea individ lipsit de
reperul sdu din absolut poate invoca, in functie de
interesul momentului, orice reguld si orice condi-
tionare; prin urmare, totul este permis si, de aceea,
o cascadd nducitoare de crize au tot punctat, din
timp in timp, istoria veacului trecut.

Atitudinea fatd de cunoastere; in Orient predo-
ming, ca preferinta si preocupare inalt spirituald,
cunoasterea ne-mediatd (directd, experiential,
launtrica, fiintiala, philosophia perennis,® gnosis'),
in timp ce in Occident accentul cade pe abordarea
strict stiintificd — analiticd, sectoriala, speculativa,
mediata, secventiald (doxa, philosophia garrula");
Lucian Blaga distinge, si el, intre cunoasterea lu-
ciferica, directd si nemijlocitd a misterelor si cea
paradisiacd, obisnuitd, profana; in sanscrita: jnana
este cunoasterea intuitiva a realitatii numenale, iar
vijnana, cunoasterea discursivd si fenomenologica
(Bagavad-Gita, p. 211); mintea orientald slefuita
prin meditatie (devenita senind, linistita si concen-
tratd) reuseste o cunoastere intuitiva a principiilor
care guverneaza universul; in Occident, continua
...reclasificare a (reordonarea) tuturor valorilor,
cum a decretat Friedrich Nietzsche, produce con-
stant o semnificativd agitatie psiho-motorie, o re-
marcabild instabilitate si o imensd nesiguranta.
(Marga, 2017, p. 13)

Pozitionarea fatd de schimbare; Orientul pare
cd se conduce dupi dictonul lui Zenon din Eleea
(Schimbarea este imposibild! - realitatea este imua-
bild si fira modificiri in ceea ce priveste esenta sa;
ca atare, devenirea nu este decit o simpla aparen-
td, o iluzie — Maya), in timp ce, pentru Occident,
este valabil dictonul pronuntat de cétre Heraklit
(Panta rei! - toate curg, orice lucru are, in sine,
contrariul sdu si din aceastd stare se naste eterna
devenire); iatd, aici, o posibild concluzie provizo-
rie: Comparatia pe care am ficut-o intre Orient si
Occident ne-a condus la constatarea cd in Orient
s-au dezvoltat culturi statice, echilibrate, traditio-
nale, spre deosebire de cultura noastrd (occidentala,
n.n.), care este dinamicd, fdrd un sistem de principii,
intr-o permanentd framantare. (Dumitriu, 1987, p.
119)

Determinantii propusi pentru a defini cea de-a
doua problematicd sunt:

Modelul de Om perfect ca produs al aspiratiei
de trdire autentica si plenara a conditiei umane; in
Orient, acest ideal este numit Om veritabil/just/
eliberat/universal, in timp ce, pentru Occident,'
se sugereazd ca acest model ar putea fi savantul
si aceasta pentru cd, in ultimele secole, spiritul

stiintific modern s-a dovedit a fi capabil s reor-
doneze lumea si si confere o directie fermd dez-
voltérii generale... (Dumitriu, 1987, pp. 161-166);
pentru Occident, tipul de om grandios ...pe care
Renasterea I-a intrevizut, dar care nu existd decdt
foarte rar, este tipul omului de stiintd. (Dumitriu,
1987, pp. 35-106 si p. 163)

Sensul procesului de edificare a Omului perfect;
in Orient, demersul presupune, inainte de orice,
proces de interiorizare, introspectie si cunoasterea
de Sine, in timp ce, in Occident, accentul cade pe
observarea si cercetarea realitatii exterioare vizind,
cel mai adesea, un rezultat material concret, finit,
masurabil; pe cale de consecintd, un tipic homo
orientalis va fi introvertit si orientat inspre colec-
tivitate, bund purtare si empatie (experimentand la
propriu, asadar, compasiunea, iubirea aproapelui
etc.), in timp ce homo occidentalis va fi, cu deosebi-
re, materialist si individualist; pe de altd parte, este
de remarcat cd omul modern apare pentru prima
oara pe timpul Renasterii, el fiind ... rezultatul lup-
tei impotriva autoritdtii: pentru el nici Aristotel, nici
Biserica nu mai sunt autoritdti de necontestat. In
centrul realitdtii se afld omul, chemat ca, prin pro-
priile lui puteri, sd inteleagd natura si sd o stapd-
neascd. (Dumitriu, 1992, p. 88)

A fi versus a avea; un autentic homo orientalis
stie ca a cunoaste (Sinele) este acelasi lucru cu a fi
si, de aceea, el isi construieste un comportament
adecvat urménd cu asiduitate acest precept; hormo
occidentalis, in schimb, este cdlduzit de verbul a
avea si, din acest motiv, existenta sa in lume este
determinata de eficientd, obtinerea profitului si, in
genere, de criteriile cantitative; mentalitatea occi-
dentald de a reduce totul la indicatori cantitativi,"?
precum si o tot mai accentuatd fundamentare a
deciziilor exclusiv pe considerente de ordin statis-
tic condug, in cele din urma, la o constructie so-
cio-umand deosebit de vulnerabild, aceasta mani-
festandu-se fractal in intreaga manifestare cu care
suntem contemporani. (Guénon, 2012, pp. 83-89)

Statutul Omului perfect ca Mens mensura; prin
continua clarificare a mentalului sdu, Omul orien-
tal suprem se inspira din ordinea universala si are
capacitatea de a introduce masurd in toate cele ce
sunt; in contrapartidd, savantul occidental devine
masurd a universului gratie rationamentului si spi-
ritului stiintific de care da dovadd; mésura este, in
acest caz, etalonul existential, judecata corecta si
conforma cu realitatea, cici ...a gandi este totuna
cu a fi, cum spunea Aristotel; homo orientalis ma-
soard realitatea folosindu-se de intuitia intelectiva,
in timp ce homo occidentalis utilizeazd preponde-
rent judecata intemeiatéd pe axiome ad-hoc, presu-
pozitii si convingeri provenite din experiente ante-
rioare. (Dumitriu, 1990, pp. 139-155)

Autoritatea spirituald (a sti) versus Puterea
temporald (a putea, a vrea); in Orient se respectd
primatul cunoasterii/transcenderii in raport cu
actiunea; in Occident, dimpotrivd, un primat al
faptei, in detrimentul cunoasterii autentice, pare
sd guverneze decizia politicd si conduita socio-u-
mand; Se poate constata (in Occident, n.n.) o hi-
pertrofiere a activititii, o preocupare demonicd de
a face. Primatul faptei, iatdi ce conduce astizi viata
individului... Aceastd logicd stranie guverneazd ac-
tivitatea Occidentului: unui act, care este dorit, i se
cautd premise justificatoare. Dar acest act este orb.
(Dumitriu, 1987, p. 17).

In fine, determinantii luati in considerare pen-
tru cea de-a treia problematica pot fi:

Tentinta orientald de traspunere in mundan a
ordinii universale versus tendinta occidentald de a
proiecta utopii care pornesc de la un ansamblu de

axiome mai mult sau mai putin conforme cu re-
alitatea; homo occidentalis are o atitudine de con-
tinud revizuire a ordinii, Occidentul intorcind
spatele Cerului sub pretextul cuceririi/stapanirii
Pidméntului; in Orient, ordinea naturald se consi-
dera a fi sacrd si imuabila, in Occident ordinea se
naste ca o consecinta a anuldrii valorilor care, la un
moment dat, au avut o circulatie societald recunos-
cutd fard ca acestea si fie inlocuite cu altele noi.
(Dumitriu, 1987, p. 14)

Raportul cu incertitudinea; homo orientalis are
o relatie corespunzitoare fatd de incertitudine, in
timp ce homo occidentalis releva un grad sporit
de senzitivitate in raport cu factorii generatori de
incertitudine; pe cale de consecintd, un oriental
veritabil se va comporta ca un om linistit §i im-
pécat cu sine, pe cand occidentalul, mereu agresat
si amenintat intr-un mediu societal instabil, va fi
predispus la angoasd, ingrijorare si deznidejde; in
Occident, tendinta de evitare a incertitudinii con-
duce la o crestere a anxietatii si la activarea unor
strategii de control asupra riscurilor, ceea ce presu-
pune, in cascada, alocéri suplimentare de fonduri,
consum de timp si de energii vitale, exces de regle-
mentare si o restrictionare accentuata etc.

Orientul static, eleat, bazat pe o realitate absolu-
ta (Brahman in India, Tao in China) si Occidentul
dinamic, vulnerabil, agitat, heraklitic; excluderea
Principiului (negarea sistematicd a supraumanului
din om si din lume) explica, in mare masurd, cri-
za Occidentului si lipsa de sens in ceea ce priveste
evolutia socio-umand; ca un corolar: Singura supe-
rioritate a unei culturi traditionaliste, fatd de cul-
tura occidentald, este coerenta ei. (Dumitriu, 1987,
pp. 119-125)

Sensul evolutiei societale si pozitionarea fatd
de acest reper existential; in Orient - fotul are un
sens, in Occident — totul este relativ, sensul urmdand
a fi descoperit in viitor; un sens general, precum cel
obtinut in mod traditional prin raspunsuri la cele
patru intrebdri fundamentale,' de pildi, este de
natura si-1 orienteze strategic pe omul generic aflat
in cdutarea unor minime certitudini, sd-1 motiveze
in actiunile sale si sd-i confere un grad mai mare
de sigurantd privind directia in care se indreap-
td constructia societald; din aceastd perspectiva,
abordarea traditionald pare si detind un mic as-
cendent din moment ce poate formula, fie chiar si
intr-o manierd incipientd, asigurdri mai consisten-
te privind bonitatea demersului general; Edmund
Husserl (1859-1938), identificd criza umanitétii cu
cea a stiintelor si, astfel, formuleazi o tulburétoare
intrebare: Cum s-a ajuns la situatia in care impe-
tuoasa dezvoltare a stiintelor moderne culmineazd
cu o crizd a stiintelor si, prin implicatie, cu o crizd a
umanitdtii europene? (Marga, p. 64)

Atitudinea corectd fatd de ierarhia naturald in
plan social (teoria castelor in India) si o conti-
nud negare, in Occident, a faptului ca oamenii nu
sunt si nu pot fi egali sub aspectul capacitatilor
psiho-mentale; in consecintd, pozitionare contra-
dictorie, dilematica, inconsecventd, in Occident,
versus o0 conformare naturald a oamenilor fatd
de conditiondrile firesti; organizarea societitilor
traditionale presupune o ierarhie pe baza aptitu-
dinilor si calititilor constitutive ale oamenilor;
potrivit Upanishadelor sistemul social era stratifi-
cat pe patru trepte: Brahmanii (Autoritatea spiri-
tuald), Kshatryas (Puterea temporald), Vayshias
(mestesugarii, negustorii) si Sudras (muncitorii);
in Occident, sintagma clase sociale nu are cores-
pondent in doctrina traditionald, sensurile initiale
cunoscand o deteriorare majora ca inteles si inter-
pretare. -
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Note

1 In mod similar, in spiritualitatea iudeo-cresting,
expresia consacrata era: Unul este Dumnezeu! Unul in-
seamnd, asadar, Entitatea supremd sau Universul con-
stient de sine.

2 A se vedea, in acest sens, doud articole semnate
de Mircea Arman: Metavers si metafizicd (Tribuna, nr.
463/2021) si Dominatia prin masinalizare-digitalizare
(Tribuna, nr. 468/2022).

3 Intitulatd, Culturi eleate si culturi heracleitice.

4 Cheung-jeng in China, Jivan mukta in India, Om
universal in Islam (Dumitriu, 1987, pp. 35-106)

5 Seintelege de la sine cd puteau fi mai multe criterii
de departajare insd, date fiind conditionarile editoriale,
ne-am limitat la numérul de cinci determinanti.

6 Constituirea problematicilor a fost inspiratd de
reprezentarea hegeliand care numeste cele trei mari
obiecte ale cunoasterii: Dumnezeu, Omul si Lumea;
Hegel precizeaza apoi cd, in adevidratul sens al cuvan-
tului, unicul scop al filozofiei rezidi in a-1 cunoaste pe
Dumnezeu; o importanta critica privind triada hegeli-
and a fost formulatd de citre Franz Rosenzweig (1886-
1929) in cartea sa Steaua izbdvirii (1922); a se vedea
Marga, 2017, pp. 68-74.

7 Dumnezeu, Spiritul absolut, Marea constiints,
Entitatea cosmica supremd, atotcuprinzdtoare, eterna
si infinitd, Unul pithagoreic, Tot ceea ce este — cum spu-
nea Platon, Monada supremd a lui Leibnitz, Fiinta lui
Heidegger, Universul constient de sine etc.

8 Capabila sa reflecte Macrocosmosul cu ajutorul
gandirii care se gandeste pe sine, cum spune Aristotel.
9 Metafizica prin excelents, filozofia ca mod de viata.
10 Esenta gnozei este cunoasterea Sinelui, vederea lui
Dumnezeu ca lumina lduntricd din ortodoxie; cunoas-
terea de Sine este remediul unic pentru ignoranta atot-
cuprinzatoare.

11 Filozofare speculativd, abstractd, posibila oricui,
filosofia lui a vorbi, dicitur...

12 Supraomul este sensul pdamantului! sau ...omu-
lui trebuie sd-i urmeze Supraomul! - spune Friedrich
Nietzsche. (Marga, 2017, p. 23)

13 In ultimele decenii, aceasti tendinti s-a adéncit si
datorité faptului cd fundamentirile stiintifice ale unor
mdsuri cu impact major nu tin cont si de dimensiunea
calitativa a fenomenelor.

14 Cine sunt eu? De unde vin? Incotro merg? Care este

misiunea mea?
| |

Lumina orientala
in tri-unitati, triade

s1 trinitati

. Iulian Chivu

ectura unor eseuri semnate de Viorel Igna
in revista Tribuna (nr. 466 si 469/2022)
mi-a sugerat o retrospectivd a filosofiei
orientale (tibetane, buddhiste, dar mai ales ve-
dantine) din perspectiva Luminii si am revazut
o editie mai veche a Cdrtii tibetane a mortilor,
prefatatd de Mircea Eliade, unde se vorbeste des-
pre semnificatiile Luminii in teologiile iraniene,
dupd o cunoscuti lucrare a lui Giuseppe Tucci'.

Lumina, ca principiu generator si simbol al
realititii supreme din care toate se nasc (iden-
titatea Spirit - Lumind din Lamaism) este pre-
luatd din idei vechi, de sorginte indiand: scolile
lamaiste nu se indepérteazd esential de Lumina
- epifanie spirituald - anticipata de Rig Veda
ca lumind semen virile, detaliatd in Brahmana
si Upanisade. Filosofia occidentald, cu Sfantul
Toma din Aquino, de pilda, face distinctia dintre
lumina ca substanta si lumen, in sens de calitate
ori accident al corpurilor naturale?, sau splen-
doare, la pseudo-Grossatesta.

Teologiile crestine, pe temeiul scrierilor bi-
blice, identifici Lumina ca relatie individuald
cu Hristos (Ioan,1:4-5), ucenicii Lui, in lipsa
Sa, erau Lumina Lumii (Matei, 5:14-15) si Sarea
pdmantului, dar o identifica si ca efect al vietii
noastre in altii. Lumina s-a revendicat dintot-
deauna ca element universal fundamental si a
preocupat pretutindeni, inclusiv in cosmogene-
ze: Eliade aminteste® de filosofiile lamaiste gi mi-
tul primilor regi care noaptea se retrageau in cer
pe o funie de lumind - mu (si tot in Lamaism,
eliberarea finald se face prin resorbtia spiritului
-sems/ lumind - in aceeasi funie mu).

Dupa Cartea tibetand a mortilor, spiritul celui
care se desparte de trup are posibilitatea sa de-
cidd propria-i devenire pe temeiul unei latente
in virtutea careia isi poate asigura postexistential
optiunea pentru Lumina purd sau poate sa cede-
ze ispitelor* (cu ecouri pana in credintele escato-
logice crestine ale Vimilor vazduhului). Ideea se
detaliaza in Cartea tibetand a mortilor care ince-
pe cu un motto cét se poate de sugestiv: ,,Cinste
invititorilor, celor trei trupuri: trupul esential,
manifestarea nesfarsita Od dpag med, trupului de
suprema bucurie Padma, zeu ce apare sub forma
linistitd si méniatd, trupului fantomatic Padma
abyun gnas, protectorul fapturilor™. Dar si pen-
tru filosofiile occidentale ideea trinitatilor este
destul de atractiva si de timpurie (Viorel Igna il
citeazd, intr-un alt eseu®, pe Charles Bigg cu lu-
crarea sa The Christian Platonists of Alexandria,
1886): ,Nasterea trinitatii, scrie C. Bigg, este
una dintre problemele cele mai complicate din
istoria filosofiei. Asemenea tuturor ideilor prin-
cipale din acea vreme, aceasta isi are radacinile
in speculatiile multilaterale ale lui Platon insusi
si a fost in mare parte modificatd de influentele
primite din alte zone™.

Aceste influente - insdsi contributia Sf.
Augustin (De Trinitate) este un argument — au

venit din Orient, avind in vedere vechimea si
raspandirea lor, dar au circulat la toate popoare-
le®. Cea mai viguroasa sursd a ramas Sivaismul,
cu sistemul Trika (trinitate, in sanscritd), in
ideea cd Absolutul are o naturd tripla (Shiva/
Dumnezeul, Shakti/energia sa creatoare si Anu/
proiectia limitatd a dumnezeirii).

Mitologia hinduséd a consacrat incd din tim-
purile vedice conceptul Trimurti cu aluzie la
triada Agni-Vaiu-Surya, dar si la subdiviziunea
zeitdtilor in trei categorii ale Trimundiului® -
Trimurti este o creatie a evului mediu hindus.
Conceptual, se promoveazd ideea unui Brahma
creator, a lui Visnu conservator si a lui Siva dis-
trugator, reflectdri in Fiintd ca unicitate, iar in
naturd ca triformitate. René Guénon defineste
Trimurti ca tripld manifestare a lui Isvara care,
in sine, este independent de orice manifesta-
re si al cdrui principiu este chiar Fiinta. Isvara
este identic cu Prdjiial0. Terminologia sanscritd
evoca triada in tridasa - zeii vedici, de trei ori
céte zece; tripura — trei orase Guna distruse de
Siva-Tripurantaka; trisula - tridentul lui Siva;
tri-kaya - cele trei invelisuri ale lui Buddha; tria-
da calitdtilor fundamentale, respectiv guna (satt-
va — bunatate; rajas — pasiune; tamas - inertie);
Trivrt-karana - atributul obiectelor de a fi com-
puse din trei parti; Trita-Aptya - zeu vedic sau
»trei in unul’, trecere formala spre trinitate etc.

Cea mai sinteticd ilustrare a lor o datoram,
totusi, lui C.J. Chatterji — cercetédtor pasionat al
vietii spirituale din nordul Indiei $si membru al
Societitii Teozofice, ceea ce a fost un motiv si
fie suspectat de ,deformarea si hibridizarea gan-
dirii indiene ortodoxe”” Este autor al unor lucéri
esentiale pentru cercetitorul vietii spirituale hi-
nduse (Viziunea inteleptilor din India, Realismul
Hindus i, nu in ultimul rand, Filosofia ezotericd
a Indiei). Cercetarile lui Chatterji pleaca de la
premisa ca ,,materia corpului nostru nu e aceeasi
cu cea a unui obiect inert, iar corpul nostru fizic
imbina principiul materiei grosiere cu vitalitatea
(Prana - principiul eteric). Aceste doua principii
se numesc in sanscrita Sthula Bhuta.

Mentalul (Manasul inferior) este capabil de
trei functii: sa rationeze, sd compare si si cal-
culeze. Dincolo de acest factor (Manas inferior),
spune Chatterji, ,existd un altul care nu calcu-
leazd, care nu céntéreste pro si contra, care nu
discuta, nici nu rationeazi, ci afirmé: «Eu stiu
cd acesta e adevirat, cd acela e fals, nu stiu pen-
tru ce, dar am convingerea intimi cé aga este».
Acest principiu e ratiunea purd sau congstiinta”!.
Prima triada se identificd in mental: Natura pa-
sionala (Kama), Mentalul analitic sau intelectu-
al (Manas inferior) si Mentalul afirmativ, sufle-
tul sau constiinta, respectiv Manasul superior.
Acestea se reflectd in Eul omului - martor unic
al activitatii lui spirituale - sau subiectul unic, si
el triadic, dar caruia numai ,,omul perfect” poa-
te sd-i cunoasca cele trei aspecte, motiv ca sa fie
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denumite laolaltd cu un singur nume: Mahatma
(Suflet mare).

Natura umani, potrivit aceluiasi Chatter;ji'?,
coreleazd cu universul, prin elementul fizic sau
grosier (planul fizic al universului), principiul
senzatiei (planul astral), respectiv principiul
intelectiv sau sufletul (planul mental al cosmo-
sului). O nota: si corpul grosier e triadic - so-
lid, lichid si gazos. La fel si Atma (sufletul) este
triadic, dar functional este trinitate imposibil de
analizat, fiindcd apare totdeauna ca o unitate - el
e singurul principiu etern in om si scapa simftu-
rilor lui fizice (grosiere).

Legile fundamentale ale manifestarii univer-
sale sunt si ele tot trei: Prima lege, cea a alter-
nantei, arata ca nimic in univers nu progreseaza
in linie dreaptd’; in cea de a doua, legea ma-
nifestérii (Vivartha), cauza raimane identicd cu
ea insdsi, producind totusi efectul sdu'; cea de
a treia lege, cea a manifestdrii cosmice', repre-
zintd gandiri si tendinte mentale. Ordinea ma-
nifestarii divine nu mai este o simpla triada, ci
o trinitate's: Brahma, Avidya si Mahat. Brahma
este Domnul, Legea sau Fiinta, Realul. Avidya
desemneaza NeFiinta sau Irealul, iar Mahat este
Cuvantul, Ideatiunea (al treilea Logos) — de aici
sunt deja vizibile legdturile cu filosofiile occi-
dentale.

Treimea cresting, la inceput (vezi Gnozele du-
aliste ale Occidentului, la I.P. Culianu), consta in
Tatd, Mama si Fiu, la egipteni era reprezentatd
de Osiris, Isis si Horus, iar in filosofia hindusa,
Brahma este Tatil, Avidya este principiul femi-
nin, iar Mahat este Fiul” O alta trinitate, struc-
tural apropiatd de Treimea crestini, este ,tri-u-
nitatea” Purusha/Avyakata/Atma.

O concluzie a lui C.J. Chatterji, nu cu mult
diferitd de cea a lui René Guénon, pe care l-a
citit atent, deschide spre legéturile pe care le-au
relevat filosofii §i cercetitorii religiilor orienta-
le: Din perspectivd hindusd, ,Universul intreg
poate fi considerat, din punct de vedere abstract,
ca lege (Karma); din punct de vedere concret ca
Fiintd universald, agent al legii pe care o mani-
festd (...). Forma esential abstracta se gdseste in
Buddhism, forma esential concretd, devotionala,
este invitata de catre Crestinism. Legea singurd
de o parte; de cealaltd, Creatorul si vointa sa atot-
puternicd. Brahmanismul, inteles bine, combind
una si alta; el va ardta ca amandoud au dreptate:
pentru ce atéta discutie?”'® Ori, un filosof devo-
tat religiilor si filosofiei hinduse, precum René
Guénon, dezvoltd interpretarea dintr-o perspec-
tivd mai largd: Introducere gemerald in studiul
doctrinelor hinduse; Omul si devenirea sa dupd
Vedanta, Starile multiple ale Fiintei, Metafizica
orientald etc. Judecitile sale nu par si aiba vreo
fisura: ,Fiinta este una, cd este Unitatea insasi”"’;
»Dacéd Fiinta este una, Principiul Suprem este
«fdra dualitate»”®. Multiplicitatea, adaugd in alta
parte René Guénon?, este cuprinsd in unitatea
primordiald si, in consecintd, Fiinta este una, dar
nu este si principiul suprem al tuturor lucruri-
lor, ci e numai principiu al manifestarii, pe care
metafizicienii il reduc la ontologie®. Viziunea
unitard dupa Vedanta (Upanisade) se rezumad la
Guénon astfel: ,,...mutiplicitatea nu iese din uni-
tate, cum nici unitatea nu iese din Zero-ul me-
tafizic, sau orice altceva din Totul universal, la
fel cum nicio posibilitate nu poate exista in afara
Infinitului sau a Posibilitétii totale” - doar in
NeFiinta nu poate sd existe multiplicitate i nici
unitate, NeFiinta fiind asimilatd, in fond, Zero-
ului metafizic ca aspect al Infinitului. Iar starile

Fiintei** nu inseamnd nimic altceva decat posibi-
litatile lui Atma.

Upanisadele (Vedanta) vorbesc despre cele
trei stdri ale lui Atma, respectiv starea de veghe
(corespunzatoare starii grosiere sau Vaisvanara),
starea de vis (a manifestarii subtile sau Taijasa) si
starea somnului profund (stare cauzald, Prajna)
— acestora li se mai addugd uneori starea mor-
tii si chiar starea intermediara (sandhyd) dintre
somnul profund si moarte prin pierderea extati-
cé de sine - specifice corpului fizic.

Atma este o trinitate: AUM, din care rezulta,
prin contopirea lui a si u in o, silaba sacra OM,
rostitd ca invocatie la inceputul incantatiilor
vedice si al Upanisadelor®. Asadar, Fiinta este
redefinitd ca o noud trinitate (Purusa, Prakriti,
Buddhi), adicd manifestare informald (Purusa),
céreia i se adaugd esenta (Buddhi) si substanta
(Prakriti). In stirile ei superioare (capul, creie-
rul, functiunea mentald), Fiinta apare ca un an-
samblu de forte luminoase si atunci apare ca o
reflectare a Luminii inteligibile sau a principiilor
supraindividuale®.

Terminologia filosoficd indiand cunoaste si
conceptul de om sfant, luminat, aureolat — Arhat.
In Starea de vis, locuieste Taijasa (Cel Luminos;
Tejas), cel care cunoaste obiectele interne, men-
tale. Aceasta stare mai este desemnatd uneori ca
samprasdda sau senindtate - Lumina inteligibila,
echivalenta cu intuitia superioard si nu prin re-
flectare (manas), precum in stérile individuale?”.
Avem, asadar, cu toate dificultatile perceperii ei
coerente, imaginea destul de riguroasd a trini-
tatilor esentiale in filosofia si religiile orientale,
prin care Lumina, fird nicio deosebire de gan-
direa filosoficd occidentala, apare ca substanta si
ca lumen, cum o vedea si Sf. Toma din Aquino,
cum o vedeau si miturile cosmogenetice lama-
iste in funia de lumina mu a ascensiunii la cer.

Note
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e multumim
cu post-adevarul?

. Andrei Marga

antitatea de ,stiri false (fake news)” distri-

buite prin mediile de informare pare mai

mare ca oricdnd. Abia dacd afli o relatare
ce sta indiscutabil in picioare. Iar pagubele si tra-
gediile insotesc tot mai mult aceasta evolutie.

Cum s-ar putea privi, bundoara, afacerea de
pe o mare parte a planetei (America si Europa)
cu vaccinuri ce promiteau si dea rezultate in pes-
te 90% din cazuri, pentru ca, acum, procurorii
americani si deschida anchete pe aceastd tema?
Cand se dovedeste ca acele vaccinuri lasa seche-
le alarmante, pe care unele armate au inceput si
le investigheze? Cum s-ar putea intelege ceea ce
Apelul Vigano a acuzat - folosirea pandemiei
pentru a limita libertati si drepturi cetitenesti si a
perpetua regimuri paguboase?

Qdati cu conflictul din Ucraina, s-a mai trecut
o limitd - mass media s-au lasat folosite, in unele
locuri, in mare parte, in detrimentul adevarului.
Nu se cunosc minimal istoria si situatiile in dis-
cutie, dar se relateazd. In divort cu deontologia
informarii, se citeaza doar o parte a surselor si se
imagineaza in privinta a ceea ce gandesc, au facut
sau pitesc cei care iau decizii. S& nu mai vorbim
de umplerea mintilor cu ura - chiar la unii ce se
socotesc crestini!

Dupa cum semnalau publicatii din diferite tari,
inclusiv din Romania, s-au prezentat, ca pentru
necopti, jocuri video ca razboi real, filmari din
alte conflicte ca fiind recente, fotografii de an-
trenament militar ca scene de rizboi, oameni
impuscati de localnici ca victime ale inamicului,
bombardiri de edificii in care se ascund grupari
malefice ca altceva. Se recurge la personalizarea
deciziilor si se pun epitete pe locul despre care se
vorbea altadatd elogios, la superlativ. S nu mai
amintim aplauzele pentru sanctiuni care vor costa
oamenii de pretutindeni si decizii belicoase, care
de fapt scindeazd umanitatea!

Rézboiul este, desigur, oribil, oriunde si este de
inteles condamnarea lui fara drept de apel. Moartea
unui singur om este revoltdtoare. La fel de inaccep-
tabild este si traficarea suferintei. Adevérul se sta-
bileste insa totdeauna mai tarziu, la negocierile ce
urmeaza unui conflict si de catre multe capete.

In sfarsit, in contraparte, cum am putea privi
altfel cat de putin se discutd intelegerea si coo-
perarea oamenilor si tirilor - evident surclasate
acum de antipatie si pasiunea lovirii? Sau relua-
rea, dupd ani promitétori, a ideologiilor, cand di-
ficultatile lumii vin mai curand din subdezvoltare,
nedreptati si lipsa viziunii? Sau c4nd se inlocuiesc
competitia si promovarea valorilor cu adversitati?

Din nefericire, si consumatorii stirilor consimt
sa inghita falsuri. Este mai comod. Specialistii in
comunicare ne spun ca s-a creat un cerc vicios —
se distribuie neadeviaruri, iar unii se lasa in seama
lor, incét falsificatorii au clienti. Abia la interva-
le mari, oamenii isi dau seama cé au fost trasi pe
sfoard. Pand atunci, cum spunea un romancier,
daca nu urmadresti stirile nu esti informat, dacd le
urmaresti, esti dezinformat.

Sa staruim asupra falsificérii din zilele noastre.
Filosoful american Michael Cacciatore semnala,

pe baze statistice, ca s-a ajuns in situatia in care
adevarurile verificate, chiar cele stabilite prin cer-
cetare stiintifica, nu prea decid disputele. Decid
mai curdnd credinte, prejudecati, oricum, op-
tici subiective (vezi ,Public Understanding of
Science”, iulie 2016). Pare astfel ca adevaruluiis-a
gasit succesorul. In mod semnificativ, o editie a
celebrului Oxford Dictionary (2016) a prezentat
drept ,cuvant al anului” expresia ,post-adevir
(post-truth)”, Cu ea s-au desemnat ,,imprejurarile
in care faptele obiective au mai putina influenta
asupra formdrii opiniei publice, decét raportarea
la sentimente si credinte personale”

Iar dacd nu de adevidr, atunci despre ce este
vorba? Un istoric contemporanist renumit a avut
rabdarea sa colecteze minciuni din viata cotidiana,
politicd, economie, media, cercetarea stiintifica, in-
cepand cu scrierea istoriei. Prin minciuni, el a inte-
les, pe urmele lui Augustin, ,un enunt neadevarat
ficut cu intentia de a ingela” In minciuna conteaza,
asadar, neadevérul, dar impreund cu intentia, rela-
tia. In fapt, ne spune istoricul, odati cu progresul
stiintelor experimentale si cu relativizarea expe-
rientelor, s-a prabusit increderea in adevar. De la
formulele celebre ale lui Einstein (relativitatea ge-
neralizatd), Poincare (conventionalismul), Godel
(imposibilitatea unui sistem ferit de contradictie)
a plecat asaltul final. Nimic nu mai este socotit in
sine adeviarat, chiar daca se intra in dilema: cum
poate ridica propozitia conform careia nu existd
adevir in sine pretentia ca ea este adevaratd in sine?

Un fapt s-a impus, ne spune istoricul:
»Adevarul este definitiv desfermecat; el mai con-
teaza in stiintd cel mult ca relativ, adesea in mod
suficient ca neexistent sau, simplu, ca nerelevant”
(Wolfgang Reinhard, Unsere Liigengesellschafft.
Warum wir nicht bei de Wahrheit bleiben,
Murmann, Hamburg, 2006, p.122). Mai mult,
adevarul a devenit o simpla denumire pentru ,ve-
deri arbitrare (beliebige Ansichten)” alese de fieca-
re. lar odata cu adevarul, se prabuseste si veracita-
tea (Wahrhaftigheit), sau integritatea, care oricum
depinde de subiectivitate.

Desigur, intrebarea cat de adevarate sunt ade-
varurile admise este veche. S-a facut epocé des-
chizdnd-o, de exemplu, in cursul crestinarii. Ea
s-a pus insd mai ales in traditia creatd de criti-
cii ideologiei (Marx, Engels, Ideologia germand,
1845) - ideologia fiind considerata redare in con-
cepte pretentioase, dar deformatd de interese, a
realitatii. Optica s-a schimbat apoi, incd o data.
Adeptii fenomenologiei lui Husserl au vorbit in-
sistent de ,,constructia sociala a realitatii” (Peter
L. Berger, Thomas Luckmann, Die gessellschafliche
Konstruktion der Wirklichkeit, Fischer, Hamburg,
1970). Desigur, operdm in viata noastra cu asum-
ptia realitatii, dar adevérul este in functie de soci-
alizérile in care suntem incadrati.

Un psihoterapeut de prim-plan a cercetat co-
municarea si a tras concluzia ca tocmai aceasta ne
face sa nu ajungem la realitate. ,Nu existd realita-
te absolutd, ci numai subiectiva, partial conceptii
ale realitatii cu totul contradictorii, despre care
se asuma in mod naiv ca ele corespund realitatii

Pieta, (2017), corten, andezit

Maxim Dumitras

«reale»” (Paul Watzlawick, Wie Wirklichkeit ist die
Wirklichkeit? Wahn, Tduschung, Vetstehen, Piper,
Miinchen, 1978, p.142). Ajungem, desigur, la ,re-
alitate de ordinul unu” in experimente repetabile si
verificabile, cu privire la parametrii fizici ai obiec-
telor. De pilds, stim din experientd care sunt pro-
prietatile fizice ale aurului si este absurd s contro-
versam asupra lor. Intrdm insé intr-o alta discutie
dacé ne intrebdm asupra rolului aurului in viata
oamenilor. De fapt, intrdm in ,,realitatea de ordinul
doft’, in care este absurd si nu vedem ca ceea ce este
»real” rimane discutabil. Tindem insa sa ignoram
diferenta dintre cele doud ordine si sa conferim re-
alitate la ceea ce are doar ,,semnificatie subiectivd
(subiective Deutung)”. De la plurisemnificatia cu-
vintelor, trecand prin traduceri ce tradeaza si, mai
departe, prin dezinformarea organizatd, urcind la
elaboridrile intelectuale pretentioase, dar rimase
fatal subiective, comunicarea insési distorsioneaza.
Ruperea de realitate este cu atat mai grava cu cat,
de la o0 vreme, devine intentionatd. Prin manipula-
rea comunicérii se ajunge ca ,asumptiile, dogmele,
premisele, superstitiile, sperantele si cele asemenea
acestora sd devind mai reale decit realitatea si sd
produci acea tesaturd de iluzii pe care filosofia in-
diand o numeste maja” (p.236). De care inteleptul
cauta sa se elibereze!

Desigur, comunicarea contine erori dato-
rate comunicdrii insesi. Azi avem un tablou al
erorilor mai bogat ca oricand - in realitate si
in teorie (cum am aratat pe larg in monografia
Argumentarea, ed. 2004 & ed. 2010). Studentii la
teoria argumentarii sunt datori s inteleaga si sd
invete acest tablou, spre a opera cu datele lui.

Dar azi suntem confruntati nu doar cu disto-
rsiondrile adevarului datorate comunicirii, ci cu
ceva mai mult, anume, cu efortul organizat de a
desparti oamenii de adevar. S-a intrat practic in
»epoca post-adevarului’ — un ,post-adevér” ge-
nerat nu atit de implacabila naturd a istoriei, ci
de actiunea unor institutii si persoane. S-a ajuns
in situatia in care nu mai conteazd adevirul si s-a
trecut la ,,post-adevar”

Comentatori care inlocuiesc adevirul cu osti-
litatea pun aparitia ,,post-adevarului” pe seama
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alegerii lui Donald Trump. Evenimentul ar fi coti-
tura spre folosirea ,,post-adevarului”

Desigur, a fost o noutate a campaniei electorale
incheiate in 2016 folosirea sistematica a facebo-
ok-ului i a twitter-ului. Acestea au prilejuit depla-
sarea discutiei spre sarja electorald, dispret pentru
fapte, recurs la stiri false (fake news). Numai ca
legatura cu alegerea presedintelui american nu se
poate dovedi, acea competitie electorald fiind di-
feritd de alte competitii doar prin vehementa. La
neadevaruri se recurgea in lume demult.

in opinia mea, ,post-adevirul” este mai cu-
prinzitor si mai complicat decat un proces elec-
toral. Unii il leagd de propaganda. Si acestia se
ingeald, cici si propaganda este diferentiatd. De
pild4, institutia cu care propaganda s-a organi-
zat, Congregatione de Propaganda Fide (1622, sub
Papa Urban al VIII-lea), se ocupa de raspandirea
religiei, dar si a limbii, stiintei si civilizatiei — ,,cre-
dinta servind ca initiere in civilizatie” (P. Guilday,
The Sacred Congregation de Propaganda Fide,
1921, in “The Catholic Historical Review”, 6-4,
1921). Propaganda nu este automat ,,post-adevar’.

Un comunicationist a descris proliferarea
in vremurile noastre nu doar a erorilor, ci si a
unor metehne care duc la inlocuirea adevérului.
Bundoard, multi oameni se intereseazd mai mult
de ceea ce le confirmi prejudecatile si stereotipu-
rile. Mesajele simpliste sunt preferate. Oamenii
mai curdnd se adapteazd la mediul inconjurétor
si adesea nu vor sd cugete altfel decat cei din jur.
Intr-un cuvant, se gandeste in ,tendinte si pre-
scurtdri mentale eronate” (Bobby Dulfty, The Perils
of Perception. Why Were Wrong About Nearly
Everything, Atlantic Books, London, 2019, p.IX).
Efectul social este ci ,,politiceni, media si medii-
le sociale ajung la reactia pe care o urmaresc, de
exemplu, accentudnd relatari vii, negative, stereo-
tipice, deoarece noi suntem influentati mai mult
de acestea decit de statistici acurate, dar uscate.
[...] Huzia (delusion) poate deveni usor realitate
pentru vaste fragmente ale populatiei” (X-XI). Se
si ajunge la controlarea oamenilor. ,Oamenii care
exploateaza sistemul iluziei umane pentru casti-
gul lor prezent sunt un risc social real. Ei ar trebui
trasi la rdspundere. Dupa cum noi avem, ca indi-
vidualititi, responsabilitatea de a face tot ceea ce
putem pentru a rezista tentatiei de a cadea intr-o
gandire lenesd, eronatd...”(p.XI). Se rezistd, oare?

Numai cd ,,post-adevirul” este mult peste ceea
ce caracterizeazd individualititi aflate intr-un ca-
dru cultural. El nu este produs anonim, precum
erorile comunicarii sau metehnele ei, ci isi are ori-
ginea in actiunea unor forte din societate. Acestea
vor smulgerea oamenilor din experienta de zi cu
zi — oricum din naturala percepere a realitatii — si
punerea mintilor sub controlul unor constructii
constand din falsuri.

S-a spus recent cd ,prin mijlocirea tehnicii
omul a pérut sa fi evadat din naturd, ca si din is-
torie; virusul (coronavirus-19) il invatd, dimpo-
trivd, altceva. In ultimul mai mult de un deceniu,
oamenii din lumea occidentald s-au temut mai
curdnd de virusii computeriali, decit de adevara-
tii virusi.... Virusul a desteptat lumea din somnul
ei tehnotopic. S-a dovedit ca realitatea efectiva nu
este digitald” (Richard David Precht, Kiinstliche
Intelligenz und der Sinn des Lebens, Goldmann,
Miinchen, 2021, p.7). S-ar putea ca, dupa ce ali-
menteazd deja pagube si tragedii pe scard mare,
»post-adevirul” insusi sd trezeasci oamenii.
Deocamdats, insd, multi sunt in plasa lui.

Tot mai multe exemple - legate de pande-
mie, de conflictul din Ucraina si de alte socuri

ale civilizatiei actuale — ne obliga sd acceptdm ca
»post-adevidrul” este un fenomen mai organizat
decét redau analizele absorbite de constanta min-
ciunii in istorie. El are subiecti identificabili. El
loveste azi precum altidatd extremismele, dar la
scard noud. El este nutrit de convingerea volun-
taristd ca ,merge, cdci doar noi hotdram” El si-a
subordonat retele de mediatizare.

Regasim ,post-adevarul” in propozitii indi-
viduale, raportate la experientd. El este insd ba-
tator la ochi mai ales in propozitii despre reali-
tatea ca intreg. Sa luam sub lupd céteva astfel de
propozitii de mare circulatie in societitile de azi:
»Coronavirusul-19 este o productie a laboratoare-
lor acolo unde s-au constatat cazuri”; ,,Regimurile
sunt fie autocratice, fie democratice, iar cele din a
doua categorie tin de sensul lumii’; ,,Oriunde se
moare, se comit crime”; ,Umanitatea trebuie re-
setatd institutional, ca oamenii sd nu mai trdiasca
precar”. Lista poate fi oricit de lungd. Ce au in co-
mun aceste propozitii?

Propozitiile de acest fel sunt mai curand pos-
tulative decat constatative. Ele nu rezista la o exa-
minare factuald si stau de fapt pe sofisme. Ele nu
vor sé edifice, ci sd influenteze. Nu corespondenta
cu stdrile de lucruri le motiveaza, ci mobilizarea
mintilor.

Astfel de propozitii sustin ansamblul ,,post-ade-
varului”. Distinctia adevir-fals existd dintotdeau-
na. ,,Post-adevirul” incearcd insd transcenderea
ei prin generalizdri fortate, fie ele si flagrant false.

De unde vine falsificarea? Sunt multi factori
astdzi care distorsioneazd imaginea asupra reali-
tatii. S-a format o industrie a stirilor false pentru a
manipula populatii. S-a conturat profesia de dela-
tor si falsificator. Institutii intregi nu mai sunt sub
control public, ci aservite unor insi sau grupuri.
Cleptocratia si-a organizat retele internationale.
Nu se mai dezbat chestiuni de interes obstesc, ci
se anuntd decizii. Digitalizarea favorizeaza folo-
sirea de date fira context. Stilul propagandistic —
»declardm, cici, atunci cand se vor prinde cetate-
nii, va fi prea tarziu pentru ei” — a revenit.

Cum observa un jurnalist italian, se pluteste
intr-o ,hipnoza creatd de nulititi deghizate in oa-
meni importanti”. Unele dintre constiintele epocii
au si atras atentia cd a nu deranja opinii admise
duce astézi la falsuri. De pilda, cAnd i s-a reprosat
cd, avand o opinie proprie, nu ar mai fi in linie cu

Maxim Dumitras
Salas (Spania)

Pieta, (2009), lemn, plumb

conservatorii, Frank Schirrmacher, prestigiosul
editor al “Frankfurter Allgemeine Zeitung”, a repli-
cat: ,sunt, ca toti ceilalti, doar martor la o gdndire
ce duce necesar la privatizarea céstigurilor si la
socializarea datoriilor” Adevarul era mai impor-
tant decat ce spun colportorii.

Antidotul la ,post-adevar” este luarea in seama
a realitatii. Joseph Ratzinger, conservator par ex-
cellence, atragea atentia ci ,,mesianismul politic”
nu a disparut. Inainte de 1990 era pe stanga, apoi
s-a raspandit (Wendezeit fur Europa, 2005, p. 90).
Tar cat va fi ,,mesianism politic”, nu va fi bine, caci
acesta nu poate tine tot timpul in brate adevirul.

Se obiecteazi frecvent cd, in fond, nu am putea
spune ce este adevirul, incét calea ar fi deschisd
pentru orice altceva. Desigur, asupra adevarului
se controverseazd. Ar putea fi ,redarea faptelor’,
cum spun unii, dar recunoasterea faptelor este in
discutie. Ar mai putea fi ,,ceea ce insul crede”, dar
asa ceva se sfarmad de stinca realitdtii, ,,acordul in
comunitate’, dar si comunititile se inseala, ,,ceea
ce este scris’, dar este de verificat cine si in ce
conditii a scris. Nu este un secret cd teoriile ade-
varului nu converg. De exemplu, nu mai ajunge
simpla corespondentd a propozitiei cu realitatea
pentru a avea adevar, cum credea Aristotel, cici
realitatea confirma si sustineri ce se contrazic. Nu
mai ajunge nici concordanta cu celelalte sustineri,
cum credea Kant, cici adevirul este chestiune de
continut, nu doar de forma. Nietzsche spunea ci
vointa creeazd adevédrul - numai cd realitatea con-
teazd. Heidegger echivala adevarul cu un fel de
»scoatere din ascundere” a ceea ce au ficut uitat,
obnubilat, falsificat, necunoscut abordéri si epoci
culturale - doar cd discutia despre adevir se de-
plaseaza astfel spre altceva, fira a fi rezolvata.

De fundamentald importanta este insa impre-
jurarea ca, in calitate de oameni, dispunem de
adevaruri. Nu putem explica pragurile civilizatio-
nale - tehnologia, morala, reflexivitatea, cite sunt
- fird a recunoaste ca adevéruri existd. Adevarul
ramane raportarea la lume cu cel mai mare succes
cognitiv si practic.

Cum inaintdm insa spre adevir? O facem, in-
evitabil, in conditii empirice si in cadrul vietii in
comunitate. Avem cateva descrieri ale inaintarii
spre adevar in aceste conditii si in acest cadru.
Deocamdatd, ,,pragmatica universald” ne si spune
cum inaintdm spre adevir. Sa fiu concis, o propo-
zitie este adevaratd daca este inteligibild - adicd
cel care o preia intelege ceea ce a inteles propu-
natorul; este formulata cu bund credinta - adicd
cel care o propune este integru, nu cauta sé insele;
propundtorul este intr-o relatie justa cu cel ciruia
i se adreseazd - adica il socoteste fiinta egald, nu
ceva manevrabil; este sustinutd de probe, in ca-
drul logicii. Sub aceste conditii se ajunge la ade-
var. Spus simplu, adevédrul presupune si anume
limbaj, disponibilitate, atitudine, pe langd adec-
vare la experiente si, pand la urma, la realitate.

Cum putem iesi din ,,post-adevar”? In opinia
mea, a cauta mereu intregul situatiei, a sesiza fap-
tele si premisele lor, a examina argumentele si a
le imbritisa pe cele mai bune este calea. Prudenta
in a prelua sustineri si trecerea lor prin cerintele
mentionate sunt sdndtoase. Nu ajungem lesne la
adeviruri definitive, dar mécar nu ne ldsam hra-
niti cu falsuri.

(Din volumul A.Marga, Filosofia lumii actuale,
in curs de publicare)
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Anatomia lui

Homo Matrix

. Christian Craciun

eteaua globald nu este numai un mediu de

comunicare, este un mediu de existentd,

un simptom (un fascicol impresionant de
simptome de fapt), o boald (cu multe boli subsec-
vente) si o apocalipsd cotidiand. Pornesc medi-
tatiile de fatd de la o intdmplare banal3, cum se
petrec zilnic milioane pe Retea (numesc astfel,
pentru simplificare, multimea de situri, retele so-
ciale, podcasturi si altele, care alcatuiesc Matrixul
in care am fost absorbiti si suntem cotidian dige-
rati ). Am postat intr-o zi un citat obisnuit, fara
niciun comentariu suplimentar, dintr-un autor
clasic, SfAntul Maxim Marturisitorul. ,,Dumnezeu
e insetat de indumnezeirea omului”. Atat. Pentru
cine a frecventat cit de cat literatura Filocaliilor,
a Sfintilor Parinti, a teologilor ambelor mari bise-
rici teolegumena citatd nu are nimic surprinzdtor,
e mai degrabd, hai sa o spunem, o ,banalitate”.
Tocmai pentru céd in spatiul cultural amintit nu
noutatea dé valoarea unui enunt, ca in spatiul es-
teticii moderne. Sunt alte criterii, dar nu ele ma
preocupa aici. Postasem citatul fara cea mai micd
intentie polemicd, doar pentru forta lui de impact
provenitd din concizie si tensiune launtrica. De
aceea am fost surprins (desi credeam ci nu ma
mai surprinde nimic in Retea) de numdrul, natu-
ra si vehementa brutald a reactiilor. Citez ,jocuri
de cuvinte stupide, pentru naivi”. Cineva imi de-
plange magnanim cultura pentru cd m-as asocia
babelor pupitoare de moaste. M intereseazd aici
mecanismul de gandire al procurorilor din virtu-
al. Nu exista nimic provocator in postarea mea.
Afard de... ea insdsi. Ma intereseaza aici nu cazul,
benign in sine, ci o simptomatologie pe care o con-
semnez numeric, sub forma unor ,,observatii” de
caz.

Observatia 1. Hipnoza cuvintelor si pavlovis-
mul comentatorului. Comentatorul vede un cu-
vant, in cazul de fatd ,,Dumnezeu”, si brusc, indi-
ferent la text, context, autor s.a.m.d. i se aprinde
beculetul, saliveazd citeva sentinte. Precum cele
abia citate mai sus. Esti prins in insectar, clasat,
fixat, nu ai scapare. El stie totul despre tine. Acum
stie cd ,Dumnezeu” e cuvant prohibit, incorect
politic, nu e ,,in trend”, folosirea lui te calificd in-
tr-un anume fel. De aici saltul e inevitabil in ob-
servatia 2: violenta. Se trece la etichete, calificati-
ve: medieval, putinist, legionar, antieuropean. $i
imediat observatia adiacentd 3, intoleranta. Am
spus adesea cd propagandistii tolerantei sunt de
cele mai multe ori cei mai vehementi intoleranti.
Evidenta aberatiei acestei politici a bétei lexicale
ma dispenseazd de a insista. Aici trebuie ficutd o
distinctie, dacd as fi dat un citat din sfera ,,cul-
turald” (trebuie sa folosesc ghilimele la modul
enervant, tocmai pentru cd in acest univers — ob-
servatia 4 — cuvintele isi pierd sensul lor obisnuit,
si el trebuie neincetat precizat) contindnd cuvan-
tul Dumnezeu, si zicem din Pascal, Steinhardt,
Claudel, Rilke, Dante, Nietzsche, Kierkegaard ba
chiar Thoma de Aquino or Sfantul Augustin fraza
ar fi avut o aurd ,,culturald” si nimeni nu ar fi avut
nimic de zis. Asa, am avut indrazneala sa citez
chiar un Pirinte filocalic si am fost eliminat scurt

din culturd. Comentatorul imi reproseaza ci a ci-
tit destula cultura clasica (sic!), dar ca nu a dat
nicaieri de numele Sfantului Maxim. Aici imi vine
chiar a-i da dreptate, intelesul marginit pe care-1
are in scoala de azi cuvantul ,culturd” a eliminat
cu totul partea umanioarelor clasice, din care face
parte autorul citat. Clasicismul are un sens mai
larg decat cel epurat pe care se strdduie cancelarii
nostri (de la cancel culture, evident) din Matrix sa
ni-1 impund. Cultura nu se poate declina aldturi
de verbele a epura si a impune.

Nu facusem deci un act de apologetica (de ce
ar fi acesta interzis in Retea e o altd poveste), pre-
cum mi se reprosa, ci unul mérunt, abia un citat
de un rand dintr-un autor vechi. Prea vechi. Cu
toate astea comentatorul (observatia 5) stie di-
nainte ce intentii ascunse, neavenite, inavuabile,
periculoase ai. De aceea e o zadarnici iluzie aceea
a dialogului, de vreme ce comentatorul tdu este,
prin proprie definitie, detinitorul adevarului.
La ce bun dezbaterea? In Retea nimeni nu vrea
sd afle, toatd lumea vrea sd se impund. Verbul
Matricei este a avea, trebuie sa ai cele mai multe
aprecieri, cei mai multi urmaritori, si ai dreptate
cu orice pret (fard niciun pret de fapt), sd ai cele
mai noi informatii, chiar cu riscul si fii paci-
lit de cele mincinoase, cele mai inedite poze. De
aceea progresul in (auto)cunoastere in interiorul
Matricei este nul. Raporturile sunt de putere, nu
de argumentare. Iluzia cd poti discuta aici ches-
tiuni profunde precum chenoza ori teosis-ul te
face iremediabil ridicol. Celalalt a c4stigat batilia
din chiar momentul in care ai deschis-o pe acest
front. Dar, repet, in exemplul meu nici mécar nu
exista o asemenea mizd, as fi putut cita un vers de
Toparceanu. Numai ca - observatia 6 - comenta-
torul face din tantar armasar, lucrul minor devi-
ne gigantic iar cel care are importantd reala este
ignorat.

Maxim Dumitras

Este un truism cd toate acestea se fac in numele
libertatii de opinie pe care, vezi Doamne (scuze,
nici aceastd expresie nu e admisibild), cyberspa-
tiul o incurajeazd. La cea mai superficiald anali-
z4 realizdm totusi cd este vorba de un cancer al
libertatii. Nu céd vorbeste ,idiotul satului’, dupd
expresia lui Umberto Eco, mereu citatd in Retea
si cu care toti par a fi de acord, pentru ci, nor-
mal, idiotul e totdeauna celalalt. Ci pentru ci aici
nu exista criteriu al adevarului, necesar in orice
discutie. Nimic mai opus Retelei decat Agora
ateniand. Acolo erau in lucrare selectia vorbito-
rilor, aristocratia inteligentei, comunitatea mizei
intelectuale, obsesia (auto)cunoasterii. Si, mai
presus de toate, moderatorul, Socrate. Reteaua
este in devalmasie. Forma cea mai repugnantd a
democratiei de bas etat o aflim in aceste ,,opinii”
care niclaiesc instantaneu totul. Lipseste cu totul
corolarul obligatoriu al libertatii, responsabilita-
tea. Observatia 7, comentatorul abuzeaza de acest
principiu al libertatii, anulandu-te de la inceput,
de obicei printr-o injurie.

Dar ce-i ména pe ei in luptd? Citez cu fideli-
tate: ,eu cred in stiintd”. Formula oximoronicd
este perfectd in absurdul ei concis. A fost intens
folositd, de altfel, sub o multime de redactari, pe
timpul pandemiei. In care idolatria fati de ,,stiin-
ta” a atins paroxisme de ,furor” medieval despre
care se vor scrie multe doctorate grele in deceniile
urmdtoare. Acesti idolatri care au pus in locul lui
Dumnezeu ceea ce cred ei a fi Stiinta cu majus-
cula tin de fapt de un neo-pozitivism destul de
rudimentar, ei neaga fird sa stie cam toata tra-
ditia gandirii europene, de la clasicismul grec la
indoiala carteziand si la falsificabilitatea lui Karl
Popper. Inlocuiesc traditia aceasta glorioasi care
dé axa cogitativa a Europei cu un vulgar: nu existd
decit ceea ce pot atinge. Reductia logicéd a uneia
dintre afirmatiile citate mai sus ar fi urmatoarea:
eu nu am auzit de Sf. Maxim, ergo el nu existd
pentru culturd. Imaginea asta despre ,culturd”
este, de fapt, profund anti-culturald. De la origi-
nile ei preistorice, cultura a fost totdeauna preo-
cupatd de ,partea nevazutd” a lumii. A o reduce la
perceptibil inseamnd a reduce umanul la animal.
Cateva zeci de mii de ani de culturd au lucrat in-
tru dez-animalizarea omului. Acum asistam la un
fulgeritor traseu invers, in numele unui ,,natura-
lism” ideologic. Observatia 8. Comentatorul e un
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fanatic al ,,stiintei” si un ateu de duzing, folosind
in ,,demonstratiile” sale anticrestine (numai an-
ticrestine) poncife comode si vadind de cele mai
multe ori doar un jenant analfabetism in dome-
niu.

Notatiile mele nu au deloc un caracter polemic.
Este vizibil ¢4, in vreme ce pozitia mea epistemo-
logicéd o include, in sensul cé o tolereaza, pe cealal-
ta, pozitia celui numit aici generic Comentatorul
este excluzivd, ea nu admite nici macar citarea
numelui lui Dumnezeu care 1i stirneste spontane
aprehensiuni. Imi vine a spune (observatia 9) ci
este cazul cel mai frecvent al confruntirilor din
Metavers, nu neaparat pe teme religioase ori filo-
zofice. De aceea spatiul acesta duce rapid si inevi-
tabil la atrofie intelectuald. Precum alimentele sin-
tetice dau numai iluzia hrénirii si sunt ddunatoare
pe termen lung, discutiile virtuale dau cumplita
iluzie a intelectualitétii. Iluzie, terorismul unui
pseudo, profund poluant, deloc biodegradabil.
De altfel, se poate desena lesne un grafic remar-
cabil de comun de-a lungul si de-a latul spatiului
virtual, un fel de numitor comun, orice discutie
contradictorie, pornita chiar in termeni amiabili,
sfarseste prin aluviuni injurioase, de multe ori ve-
nite de la combatanti intrati in lupta pe parcurs si
care simt nevoia si se afilieze cit mai vehement
uneia sau alteia dintre tabere (observatia 10). Nu
stiu daca observatiile mele sunt psihologice sau
etice. Ele tin de un anume comportament, de un
anume tip uman pe care cyberspatiul I-a creat si il
hraneste, acesta crescand si inmultindu-se ca vi-
rusul pandemic.

Sa recapituldm asadar, rezumand, fascicolul de
trasdturi identificate intr-o dezbatere pe reteaua
de (non)socializare. Comentatorul reactioneaza
la cuvinte, nu la silogisme, (in majoritatea cazu-
rilor este incapabil sd le urmareasci pe acestea)
cuvinte care sunt valorizate in alb sau negru, ad-
misibile sau inadmisibile. Nu conteaza ce ai spus,
ci ca ai folosit cuvintele blamate. Maniheismul
acesta duce imediat la violenta reactiei, practica
injuriei etc. Consecinta imediata este intoleranta,
lipsa de disponibilitate pentru dialogul autentic,
pentru puncte de vedere alternative, ipoteze de
lucru provizorii, biblioteci diferite (nu citim ace-
leasi carti!) etc. Reteaua are un Dictionar aparte,
foarte deosebit de cel curent, aici cuvintele au alte
sensuri, iti trebuie un efort permanent sé traduci
dintr-o limba in aceeasi limba de pe ecran. De aici
»coloratura” cuvintelor si aparitia cenzurii, apar
cuvintele interzise. Totul este pre-gandit, presta-
bilit, comentatorul stie dinainte ce ai vrut tu si
spui si chiar te ceartd cd nu recunosti ca ai spus ce
spune el cd vrei sa spui. Ca atare regimul nocturn
al imaginii din Retea este hiperbola, totdeauna se
exagereazd un aspect sau altul, totul e transformat
in caricatura prin ingrosarea unor linii. Libertatea
devine, in aceste conditii, haos, anarhie, cacofonie
ideaticd. Comentatorul este habotnic al stiintei si
ateu de duzina, cu o culturd absolut precard in
ceea ce priveste temeliile teologice ale umanismu-
lui. De la inéltimea acestei ignorante dé neincetat
lectii si administreazd pedepse. ,,Cultura ” se re-
duce pentru el la stiintele exacte asupra carora are
o viziune de secol XIX. Comentatorul este intole-
rant, nu cauti niciodata celalalt punct de vedere,
de vreme ce el detine adevarul integral si absolut,
la ce bun si-1 caute in afirmatiile altcuiva? Pe care
le respinge ab initio. Toate aceste trasaturi duc la
o vertiginoasa atrofie intelectual la nivelul socie-
tatii.

Ne vedem pe FB?

Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analiza, istorie
si reprezentanti (VI)

. lulian Catalui

Eugen Ionesco (1909-1994), intre teatrul
absurdului si ,.estetica insolitului”

Acest dramaturg francez, ndscut in Regatul
Romaniei, membru al Academiei Franceze, este
reprezentantul principal al ,teatrului absurdu-
lui’, teatru care atacd in primul rind absurditatea
conditiei omului lipsit de orice certitudine, con-
damnat la o iremediabild insingurare si la o dra-
matica anxietate, ai carui precursori: Alfred Jarry,
Jean Cocteau, Guillaume Appolinaire si-au socat
si scandalizat contemporanii prin spectacole in-
solite si inedit-originale care rdsturnau traditiile,
dar pe cind Ubu Rege de Alfred Jarry si Mirii din
Turnul Eiffel de Jean Cocteau erau ,tentative fard
urmari imediate”, spectacolele teatrului absurd
i-au impus definitiv singularitatea.! Aceastd sin-
guralitate si socul care o ocroteste ating zonele
adanci, abisale ale fiintei umane, ceea ce este mai
intim in ea si care apartine ,,fondului comun al
umanitatii’, Ionesco sugerdnd cd partea cea mai
individuala a fiintei noastre se inscrie in univer-
sal.? ,Eu am incercat sa exteriorez angoasa” — de-
clara totusi Eugen Ionesco, sa dau imagini con-
crete ale groazei, sau regretului, sau remuscdrii,
sau aliendrii, s& mé joc cu cuvintele”. Angoasa,
fundal al dramaturgiei autorului nascut la Slatina,
provine din constiinta omului ionescian de a fi
nevoit sd traiascd intr-un ,prezent deteriorat’,
chinuit de amintirea unui paradis pierdut, om
care traiesteintr-o ,,lume claustratd’, o imensa in-
chisoare de unde nu poate fugi decat pentru a-si
afla moartea.*

Mixtura fascinantd de tragic cu grotesc, de
limbaj filosofic si vorbire platd, banald, sunt prin-
cipalele mijloace eugenionesciene de a ataca pe
»omul ideilor luate de-a gata (aici aminteste de
Dictionar de idei primite de-a gata, de Gustave
Flaubert, am adduga noi), al sloganurilor, con-
formistul de pretutindeni”, pe omul automatizat
de deprinderi lipsite de sens, ,despersonalizat’,
pentru a-1 determina astfel pe spectator sd simté
»absurditatea cotidianului si a limbajului’, a cu-
vintelor care n-au semnificatii precise.” Piesele
lui Eugen Ionesco: Lectia, Cdntdreata cheald,
Scaunele, Regele moare etc. impregnate de conclu-
zii pesimiste, de-a dreptul schopenhauriene, ca si
nu mai vorbim de Kierkegaard, Nietzsche, Ortega
y Gasset sau Cioran (de ce nu?!), reveleaza tragis-
mul singuratatii infricosdtoare a omului.®

Sub raportul structurii dramatice, este de ada-
ugat ca ritmul pieselor lui Ionescu este unul de
intensificare, ,de accelerare, de acumulare, de
proliferare impinsd pand la paroxism’, potrivit
observatiei lui Martin Esslin.” Limbajul primeste
lovituri grele in teatrul eugenionescian, el martu-
risind influenta a doi inaintasi, romani améndoi,

Caragiale si Urmugz, iar originalitatea lui Eugen
Tonesco constd in primul rdnd intr-o ,esteticd a
insolitului™.

Exploatand unele elemente apédrute deja la in-
aintasii mentionati: Jarry, Cocteau, Apollinaire,
Eugen Ionesco frange obstacolele si barierele ca-
re-i opriserd pe precursorii lui, prin adoptarea
unor solutii radicale, ,antiteatrul” sdu fiind rea-
lizat pornind de la cotidian.” Personajul sau este
omul obisnuit, dar Ionesco l-a despuiat abil de
atributele lui si ne-a propus o fiinta care nu are is-
torie, care nu are nimic de-a face cu psihologia, cu
socialul si care, uluit de a se afla in lume, vorba fi-
losofului existentialist german Martin Heidegger,
am adduga noi, nu inceteaza sd-si puna intrebari
asupra conditiei sale, incercind s-o depiaseasca,
sd-si ia zborul deplin pentru a se smulge nelinis-
tei si angoasei."

Cantareata cheala

Scrisd in 1948, aceastd piesa ionesciand va fi
fost reprezentatd la 11 mai 1950 la ,Théatre de
Noctambules” din Paris, spectacolul, jucat in 25
de reprezentatii, nebucurdndu-se de un succes
rasunator, dar personalititi culturale importante,
intre care André Breton, Jean Tardieu, Raymond
Queneau, Jean Paulhan si Jacques Lemarchand,
au intuit valoarea textului', piesa fiind reluati in
1952, la ,,Théatre de la Huchette”, cu succes, spec-
tacolul fiind jucat pand in zilele noastre. Aceastd
creatie a teatrului absurdului a fost publicatd
pentru prima dati la 4 septembrie 1950 de citre
»Colegiul de Patafizica’, ce promova o filosofie a
absurdului si publica texte bazate pe absurd, pie-
sa detindnd recordul mondial pentru numarul
de spectacole neintrerupte ale unei piese in ace-
easi sald, fiind reprezentata din 1957 la amintitul
Théétre de la Huchette, insuméind peste 19.000
de spectacole si peste 2 milioane de spectatori in
2019.12

Inspirata din manualul de invatare rapida a
limbii engleze ,, Assimil”, Cdntdreata cheald, ,,anti-
piesd’, aduce in scena doud cupluri de soti englezi
mic-burghezi, si le spunem, domnul si doamna
Smith si domnul si doamna Martin, care debitea-
z& absurd si stupid un lung sir de locuri comune,
clisee, stereotipuri, rostite insd pe un ton sententi-
0s."* Autorul sugereaza uzura si sdrdcia limbajului,
neputinta lui de a servi ca mijloc de comunicare
intre oameni, acestia pierzandu-si treptat identi-
tatea, nemaiputand sd-i recunoasca pe cei apropi-
ati decat cu mari eforturi, nu au nimic important
sd-si spund.™ Solitudinea fiintei umane, alienarea,
mai mult sau mai putin hegeliano-marxistd, sunt
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temele care se instaleaza in teatrul ,absurd” o
daté cu farsa pe care Ionescu a numit-o ,,0 trage-
die a limbajului™®.

In convorbirile cu criticul literar francez Claude
Bonnefoy, privind in urmé catre momentul crea-
rii acestei opere teatrale, E. Ionesco spunea: ,,Mi-
a iesit o piesd comicd (subl. noastrd), pe cand
sentimentul initial nu era unul comic. Pe acest
punct de plecare, s-au grefat mai multe lucruri:
sentimentul stranietatii lumii, oamenii vorbind o
limba ce-mi devenea necunoscutd, notiunile go-
lindu-se de continutul lor, gesturile despuiate de
semnificatia lor si, de asemenea, o parodie a tea-
trului, o criticd a cliseelor conversatiei. In fond asa
se Intdmpld intotdeauna. O piesd nu este asta sau
aia. Este mai multe lucruri la un loc, este si asta, si
(subl. E. Ionesco) aia”é. ,,In universul lui Ionesco,
totul incepe prin a fi natural, totul se termina prin
fantastic. Dar acest fantastic al sfarsitului nu este
decét firescul inceputului, mérit la lupd de o mie
de ori”". Astfel, in Cdntdreata cheald, prin lupa
lui Eugen Ionesco vedem cé doi soti descopera cu
uimire, la sfarsitul vietii, cd niciodata n-au ince-
tat de a locui impreund, ba chiar cd au avut si un
copil."®

In ciuda aparentelor, dramaturgia lui Eugen
Ionesco, nu este lipsitd de ,retete”, astfel chiar
in Cdntdreata cheald, poetul si scriitorul francez
Alain Bosquet a numdrat nu mai putin de 36 de
asemenea retete, printre care: amestecul confuz
al personajelor, repetitia, pseudoexotismul, logi-
ca ilogicd, falsa candoare, amnezia, antiteza, pa-
cileala, povestea cu nebunii, proverbul surrealist
etc.”

Dar Ionesco pare si fi inteles primejdia, de-
oarece a pus frdu imaginatiei sale, epurandu-si
ytrouvaille”-urile, limitdnd ,repetirile” pe care
conta pentru a realiza in chip automat atmosfe-
ra.20 In Cantdreata cheald: ,Interior burghez
englezesc cu fotolii englezesti. Petrecere engle-
zeascd. DL Smith, englez, in fotoliul si papucii lui
englezesti, fumeazd o pipd englezeasca si citeste
un ziar englezesc, in apropiere de un foc engle-
zesc. Poartd ochelari englezesti, si o micd mustata
cenusie, englezeascd. Langi el, in alt fotoliu en-
glezesc, d-na Smith, englezoaica, carpeste niste
ciorapi englezesti. O lunga tacere englezeasca.
Pendula englezeasca bate saptesprezece batii en-

glezesti et

Lectia

A fost reprezentatd in 1951 la Théatre de
Poche-Montparnasse din Paris, in regia lui
Marcel Cuvelier, primele spectacole fiind primite
cu riceald atat de public cat si de criticd®, si este
0 ,,drama comicd”’, dupd cum o numeste chiar au-
torul.”

Piesa are loc in camera de lucru, utilizata si ca
sufragerie, si in bucétaria unui mic apartament,
dintr-un orésel francez, cu ,case scunde, cu aco-
perisuri rosii’, unde Profesorul, un barbat cu var-
sta intre 50-60 de ani, asteapta o noud si tAnara
eleva, de 18 ani, iar menajera Profesorului, Marie,
o femeie solid4, ,rosie la fata, cu o bonetd tara-
neasci pe cap’, de vreo 45-50 de ani, isi face griji
in privinta sdnatatii stipanului ei.* Pe mdsura ce
lectia absurda si fard sens se dezvolta, pe parcurs
ea crescand in dificultate si eleva nu-1 mai intelege
pe profesor, care devine din ce in ce mai agresiv, in
timp ce tndara va fi treptat un obiect moale, inert,
epuizat, o fiintd blanda si linistita. Chiar si sdnita-
tea ei incepe sa se deterioreze si ceea ce incepe ca

o banald durere dentara evolueaza spre o durere
puternici in intregul trup al elevei de 18 ani. In
climaxul piesei, dupd un sir lung de argumente
non sequitur (care sunt utilizate frecvent in piesele
lui Eugen Ionesco), profesorul o ucide pe elevi cu
o lovitura de cutit ,,foarte spectaculoasi’™, aceas-
ta fiind a 40-a victima a sa. Piesa se incheie cu me-
najera Marie care saluta cvasi-ceremonios o noud
eleva, o viitoare victima, comentand ironic (,Da
grabitd maij e asta!”), cercul fiind astfel complet.

Lectia este, ca si Cantdreata cheald, printre al-
tele, o piesa despre limbaj, dar spre deosebire de
prima creatie dramaticd a autorului romano-fran-
cez, aici limbajul devine de-a dreptul agresiv, ra-
portul initial dintre profesor si eleva, cind eleva
este belicoasa, modificAndu-se treptat, inversin-
du-se: profesorul preia initiativa, eleva se supune
din ce in ce mai mult, pand cand cade victimi a
brutalitatii, agresivitatii accentuate a profesorului
transformat in ucigas, unul fara simbrie, vorba lui
Ionesco insusi, am puncta.”’ Tot ca in Cantdreata
cheald, si aici, in piesa Lectia, E. Ionesco atacd
»prezumtiozitatea intelectuald, monotonia vietii
conformiste, multumite de sine, lipsite de spiri-
tualitate”, limbajul gdunos si vidat, ce-1 poate duce
pe om pand la dezumanizare, abrutizare® si crima
monstruoasa.

Unul dintre simbolurile literare ale acestei
piese, si numai ale acesteia, este zidul, o imagine
recurentd la Ionesco, intarind evident ideea ,,izo-
larii omului”, obsesia incercuirii fiind prezenti
incepand cu Lectia.*®Asaltul interogatiilor, expli-
catiilor, observatiilor Profesorului, agitatia lui pe
langa eleva tes ariadnic in jurul ei o retea de fire
care se impletesc, 0 ameninta si in mijlocul carora
ea nu mai este decét o simpld ,,prizonierd™", o se-
chestrata.Totodatd, un incident, la inceput comic,
din aceasta piesd, se preface in tragedie, inainte de
a cobori din nou la nivelul grotescului.’> Comic
este si delirul lingvistic al Profesorului care face o
insiruire halucinanta de limbi: ...le groupe des lan-
gues autrichiennes et néo-autrichiennes ou habsbo-
urgiques, aussi bien que des groupes espérantiste,
helvétique, monégasque, suisse, andorrien, basque,
pelote, aussi bien encore que des groupes des lan-
gues diplomatiques et techinques..., enumerare co-
plesitoare, dar interesant este faptul cd, in cadrul
ei, Eugen Ionesco obtine un ,efect comic” verbal
asupra caruia nu insistd deloc: limba bascd si
(limba) peloti!®. In francez4, efectul comic se ba-
zeazd pe asocierea automatd intre jocul de pelotd
si Tara Bascilor, desi transpus direct in romana
efectul dispare.*

»Dacd tinem sa gdsim un sens in Lectia, acesta
nu poate fi decét atotputernicia dorintei. Puternica
irationalitate a dorintei: instinctul invinge cultu-
ra. Lectia este povestea unui viol; zadarnic con-
tinud profesorul s-o invete pe eleva aritmeticd si
filologie - filologie ce duce la crimé! -, acolo se
petrec alte lucruri mai violente™. In acest sens,
crima poate fi inteleasd ca un ,act sexual, ca un
viol imaginar” al fetei de cétre batranul profesor,
intoxicat de autoritate, teroare si dictaturd (Regia
de scena cere ca fata moartd, care zace pe un sca-
un, si-si lase picioarele sd atirne fird rugine in
ambele pirti).** In locul limbajului devenit ne-
potrivit comunicérii, apare un impuls sadic de a
distruge, ce depaseste faptele psihologice intr-o
dimensiune metafizicd, conducind intr-o zond a
experientei umane care, in opinia autorului, ,se
dovedeste a fi superioarad conceptului amputat de
realitate a teatrului ideologic in sensul lui Brecht,
care este orientat unilateral citre comportamen-
tul social™*.

Mai mult chiar, Tonesco pune si aici in sce-
na drama incomunicabilitatii, ca in filmele lui
Antonioni si Bergman, am adduga, dar intr-o
altd modalitate, tema atat de frecventd a pieselor
sale.’”

Jean Genét (1910-1986) si teatrul ritual
al (con)damnatului

Prozator si dramaturg francez, crescut la or-
felinat, acuzat de furt la 10 ani, fapt care ii va
produce un soc, va fi drama vietii lui, dupa cum
a spus si scris filozoful existentialist si scriito-
rul francez nobelizat Jean-Paul Sartre in cartea
sa despre Genét (Saint-Genét comedien et mar-
tyr/ Sfantul Genét comediant si martir), ce-i va
determina destinul sau de revoltat perpetuu.*®
Frangois Villon, Charles Baudelaire, insusi
asa-zisul divin Marchiz de Sade, palesc in mor-
mintele lor cind sunt comparati cu acest client
al inchisorilor si al lupanarelor, condamnat de
nenumadrate ori, acest pederast ori sodomist (ca
sd fim in ton cu Marchizul de Sade), delator cu
care mari scriitori ai timpului nostru (Cocteau,
Sartre) s-au putut socoti prieteni.” Vagabondaj,
hotie, delatiune, Genét accepta tot ce ii poate de-
grada fiinta; este o alegere deliberatd, parcd, a rd-
ului sub toate formele lui, pentru a-1 opune unei
societdti care 1-a ostracizat si in care domneste,
spune el, ,,forta in stare purd™.

(Con)damnatul Jean Genét a pdsit tarziu in
teatru, dupd cateva povestiri in proza, debutul
fiind cu Slujnicele, reprezentata la teatrul parizi-
an ,Athénée” in 1947, in regia semnificativului
actor Louis Jouvet.! Creator al unei dramatur-
gii pe care criticul american Robert Brustein o
numea ,,primitiva, mesianicd’, Genét a fost gresit
integrat in categoria Teatrul absurdului, el ne-
avand in comun cu dramaturgii acestuia decat
poate revolta impotriva unei indelungate tradi-
tii dramatice.*” Teatrul jeangenetian izvordste
dintr-un inconstient in care frustririle, razvra-
tirea acumulata impotriva detentiilor succesive,
umilintele indurate de-a lungul unei existente
de ,paria” sunt convertite in ,,acte de ceremoni-
al’, ,vise eliberate organizate in mituri’, potrivit
aceluiasi Robert Brustein.*® ,Ceea ce mi s-a spus
despre serbdrile japoneze, chineze si balineze,
afirma chiar Jean Genét, imi intdreste parerea cd
teatrul occidental este slab. Se poate doar visa la
0 artd care sa fie o tesdtura de simboluri capabi-
14 sd vorbeasca publicului intr-un limbaj in care
nimic sa nu fie spus ci doar prevestit (...) Chiar
si cele mai bune piese occidentale au in ele ceva
de proasta calitate, un aer de mascarada si nu de
ceremonie..”*. O opinie, desigur, mult exagera-
ta, daca nu chiar aberanta.

Pentru a realiza o comuniune a spectatorilor,
asa cum isi dorea, si care i se pare telul unei re-
prezentatii, Jean Genét si-a propus sd creeze un
»teatru ritual” al carui punct de sprijin sa fie ima-
ginatia poetului.*” Ceea ce a realizat dramaturgul
si comediograful Genét a fost si este o ,insolita
tesdturad de paradoxuri’, nu stim dacd baliniene,
iar revolta impotriva ordinei sociale, care l-a
stigmatizat, ii dicteaza tematica pieselor, alege-
rea eroilor din randul declasatilor, dar revolta
genétiand se cam opreste la granita limbajului:
o razvratire ce atinge dimensiuni paroxistice se
exprima in termeni de o rard eleganti, coerenta,
atingdnd accente clasice.” Anarhia continutului
si organizarea riguroasa a formei definesc origi-
nalitatea dramaturgiei lui Jean Genét.”’
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Balconul

Aceasta comedie a fost reprezentatd mai intai la
Londra, in 1956, la ,, Art Theatre Club’, apoi la Paris
la ,Théatre Gymnase”, 1960, in regia marelui Peter
Brook, piesa largind considerabil universul drama-
tic genetian, spunandu-se chiar ci el face un teatru
angajat sau cd ,,se socializeaza™*.

Intr-o scrisoare din 1960 citre agentul si tra-
ducdtorul sdu Bernard Frechtman, din perioada
gestatiei piesei, Genét mirturisea auto-depreciativ:
»Nu am multe sd-ti spun, dar la naiba. De aceea va
scriu. Ca sd corectez putin Balconul, 1-am recitit:
este foarte prost, si foarte prost scris. Pretentios.
Dar cum se face? Daci as incerca sd am un stil mai
neutru, mai putin rasucit, mi-ar conduce imagina-
tia catre mituri sau teme mult prea intelepte, mult
prea conventionale. Pentru ci a inventa nu inseam-
nd a povesti. Pentru a inventa, trebuie s méd pun
intr-o stare care provoacd fabule, aceste fabule in
sine imi impun un stil caricatural..”

Totusi, biograful lui Genét, Edmund White,
sublinia, plusdnd mult, in opinia mea, ci prin pie-
sa Balconul (impreund cu Negrii, 1959), autorul
francez a reinventat teatrul modern®, psihanalis-
tul Jacques Lacan a descris piesa ca reprezentdnd
renasterea spiritului dramaturgului comic clasic
atenian Aristofan®, in timp ce filozoful si sociolo-
gul Lucien Goldmann a sustinut ci, in ciuda ,vi-
ziunii asupra lumii complet diferitd’, ea constituie
»prima mare piesa brechtiand din literatura fran-
cezd™'. Acelasi Goldmann sugereaza ca temele
din Balconul pot fi impartite intre cele care sunt
esentiale si primare si cele care sunt neesentiale si
secundare, cele pe care le putem recunoaste din lu-
crarea anterioara a lui Genét — dublul, oglinda, se-
xualitatea, vis-moarte versus realitate-viata impurd
— apartin nivelului secundar, sustine el, in timp ce
tema esentiald a piesei este o analiza clard si inte-
ligibild a transformarii societétii industriale intr-o
tehnocratie.” Jean Genét leaga experientele perso-
najelor sale ,,de marile rasturndri politice si socia-
le ale secolului al XX-lea’, printre care deosebit de
importantd este ,,prabusirea uriaselor sperante de
revolutie”, probabil de tip comunist.

Totodatd, aceastd piesd incearcd sa exprime ra-
portul dintre timpul concret si timpul imaginar,
eroii evoluind intr-un prezent care este cel al vie-
tii lor mizere si ipocrite dar nu si cel al aspiratiilor
lor*, mai mult sau mai putin inalte. Deceptionati
de existentd, lipsiti de satisfactii, trdind profund
sentimentul frustrarii lor, macinati de comple-
xe, acesti eroi evadeaza intr-un timp imaginar pe
care si-1 fauresc singuri si care ii va ajuta sa lepede
vesmantul de mizerii al destinului lor omenesc.*
Simbolul central al piesei este bordelul, stabilimen-
tul, casa de tolerantd, lupanarul, cu balconul siu,
imagine al unui spatiu al promiscuitatii, al viciului
ridicat la rangul de modus vivendi, al tarfelor sau
»femeilor de moravuri grele”, am spune, si proxe-
netilor, al ,libertatii” pldcerii cumparate cu bani
de reprezentanti aflati pe treptele cele mai inalte
ale scirii sociale.’> In bordelul sau casa matroanei
Irma, toti joacd roluri; fiecare se imagineaza un per-
sonaj marcant si se identificd cu rolul sdu: un epi-
scop sau Episcopul, un judecdtor sau Judecatorul,
care hotdrdste pedepse grele pentru acuzati, un
general sau Generalul, care alege sd moara glorios
pe campul de lupta.® Dupd cum se poate observa,
fiecare personaj reprezintd imaginea unei institutii
fundamentale, esentiale a unui stat, fie el represiv,
dictatorial sau democratic, acestia fiind reprezen-
tantii puterii, autoritatii, legii etc.

De cealalta parte, opusd puterii, din piesa

Balconul, se afli o umanitate aflatd la limita de
jos a existentei, o lume a desfraului, a macularii,
rareori obsedate de nostalgia puritatii pierdute,
reprezentatd de Carmen, méina dreaptd a Irmei,
contabila stabilimentului, revolutionari in frun-
te cu Chantal, cersetorul, sclavul, cilaul, Roger,
iubitul fostei prostituate Chantal, pézitoarea
oglinzilor si, nu in ultimul rand, profesionistele
amorului: Femeia-pacatoasa episcopului, Hoata-
pacatoasa si acuzata Judecdtorului, Porumbita -
calul Generalului.”

Un rol aparte revine sefului politiei, sau
Politistul, aflat in proximitatea bordelului ca ocro-
titor si beneficiar al afacerilor Irmei, dar politistul
este nemultumit cd nu are un salon al lui §i ¢d nu
toti recunosc dependenta de puterea sa, inclusiv
Irma.*® O revolutie sau o revoltd sociald izbucnita
»spontantaneu” impotriva coruptiei puterii, in-
clusiv a monarhiei, face ca Politistul sa preia pute-
rea, fapt ce o determind pe Irma sa-i pregiteasca
in sfarsit un salon special, un Mausoleu chiar, o
altd imagine-simbol ce presupune un statut bi-
valent, de erou si de ,finitudine existentiald™>.
»Casa de iluzii”, cum o numeste doamna-patroa-
nd/ matroand Irma, permite eroilor si incerce sd
se realizeze intr-o lume imaginara, acolo, eliberati
de masca realitatii neacceptate, ei simtindu-se
autentici, dar iluzia se risipeste, personejele re-
luadndu-si mastile de fiecare zi; revenind la viata
anterioara, ei se simt insd purificati, stiind ca eva-
darea le este mereu permisd si ceea ce iubesc, in
evadarea lor, este nu atit metamorfoza cat iluzia®,
iluzia cea mare.

In timp ce Goldmann detecteazi o influentad
brechtiani ,extrem de puternicd” in Balconul,
Carol Rosen caracterizeazd dramaturgia geneti-
and drept ,artaudiand’, el interpretind bordelul
Irmei drept ,,un construct metafizic intr-o piesd
de conversatie despre valoarea ritualului mime-
tic, transcendenta posibild in joc si eficacitatea
magicd a teatrului in sine’, fiind ,,mai mult decat
un bordel de scend ordonat naturalistic, chiar mai
mult decat real, expriménd idei contradictorii cu
“nuantele erotice ale unui vis™'. In conformitate
cu interesul lui Jean Genét pentru Nasterea tra-
gediei (1872) a lui Nietzsche, Rosen analizeazd si
compara dezvoltarea relatiei Irmei cu publicul cu
naratiunea mitica a lui Dionysos jucdndu-se cu
Pentheus in tragedia lui Euripide Bacantele (405
1.Hr.).%* La fel ca Goldmann, J.L. Styan, de aseme-
nea, detecteaza influenta defamiliarizdrii brechti-
ene in piesd, pe care o citeste ca pe o ,examinare
politicd a modului in care omul isi alege rolul in
societate”®, Styan sustindnd ca — in ciuda sim-
bolismului rdului si a punerii in sceni senzatio-
nale, tulburétoare din punct de vedere emotional
a dorintelor secrete ale publicului sdu - existd in
teatrul genetian ,,0 ascutime a mintii, o limpezi-
me socantd’ care ,,il leagd mai mult de Pirandello
decat de Artaud™*.

In fine, in ,Cum si se joace Balconul’, chiar
Jean Genét preciza: ,,sa nu se joace aceastd piesa
ca si cand ar fi o satird a vreunui lucru. Ea este — si
va fi deci jucata ca atare — glorificarea Imaginii si
a Reflexului. Semnificatia ei — satirica sau nu - va
aparea numai in acest caz” ®.
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Efectul de biliard (II)

. Radu Bagdasar

eneza Zeilor le este sete de Anatole France

este un exemplu tipic de efect de biliard

si diada psihanaliticd. Lucrurile se petrec
spre sfarsitul vietii scriitorului (1910) cand un
eveniment neasteptat, moartea Léontinei Arman
de Caillavet! il arunci intr-un abis de disperare.
Metresa si egerie a scriitorului, disparitia ei il pro-
iecteazd inevitabil in trecut. France revede dece-
niile de viata petrecute impreuna cu ea’ si, prin
asociere, alte chipuri dragi disparute. Alunecand
din ce in ce mai profund in timp, ajunge la anii
copildriei, revede icoana tatdlui si ambianta libri-
riei pe care périntele sdu o tinea la Paris. Libraria
era specializatd in documente ale Revolutiei fran-
ceze. Copil si adolescent, Anatole petrecuse sute
de ore printre rafturile pline de documente scrise
si imagini ale librdriei paterne, impregnandu-se
de spiritul tumultuos si tragic al acelor ani. Carti,
gravuri, obiecte, harti din fascinanta perioada a
anilor 1789-1794 ii reapar in memoria vizuald
si, dincolo de ele, in proiectie imaginard eveni-
mentele, asa cum par a se fi petrecut in realitate.
Privirile de tot felul inclusiv de péine, atrocitéti-
le, miile de oameni trimisi la ghilotina, masacrele
din Vandeea si din Bretania, denunturile din anii
Revolutiei il conduc lent, dar inexorabil, catre ro-
manul tragedie al Zeilor. Durerea provocata de
evenimentul imediat se sublimeaza in romanul
despre revolutie, implantat departe in timp, in
universul copilariei.

*

In fundamentarea ,,gindirii laterale”, atitudi-
ne mentald susceptibild a conduce la configuratii
ideologice inovate, Edward de Bono acorda un
loc important hazardului care, prin insasi natura
sa imprevizibila este susceptibil de a modifica o
stare paradigmatica. ,Cand gindim lateral, intele-
gem cd un model nu poate sa fie restructurat din
interior, ci doar ca urmare a unei interventii exte-
rioare. Asa cd asteptim interventiile din exterior,
pentru cé ele au un efect provocator. Cu cat aceste
interventii sunt mai irelevante, cu atit existd mai
multe sanse ca modelul existent sd se schimbe. A
cduta doar lucruri relevante inseamna a perpetua
modelul curent” (de Bono 2003, 39).

Pentru a inova deci, ceea ce revine la implica-
rea limitata a serendipitatii, chiar dacé la inceput
ea ne oferd o substantd aparent neinteresanta.
Conceptualizat in Anglia, in secolul al XVIII de
citre Horace Walpole, serendipitatea are la activul
ei 0 sumd impresionanta de descoperiri si crea-
tii intre legea gravitatiei a lui Newton (in versi-
unea legenda) descoperirea razelor X de catre
Roentgen pe cind ficea cercetari asupra razelor
catodice sau a radioactivitatii sau descoperirea
cristalografiei de citre Pasteur pe baza informa-
tiilor din scrisoarea care i-o adresase industriasul
Mittschelich. Important este faptul cd hazardul
existential conceptualizat de efectul de biliard tre-
buie constientizat in gndirea creatorilor pentru a
deveni si mai eficient.

Flaubert este tirat in fata tribunalelor la numai
cateva luni dupd aparitia in foileton in Revue de
Paris a Doamnei Bovary. Un singur aspect, con-
siderat profund imoral de actul de acuzatie, este
retinut de tribunal din continutul romanului - cel
al unei tinere sotii de notabil de provincie care isi

inseald bérbatul sub insusi acoperisul conjugal.
Flaubert este achitat in cele din urma, dar experi-
enta il dezgusta. Se rupe de viata ,,mondena” si, do-
rind si se facd uitat un timp’, se refugiaza in ceea ce
el numeste noua ,,Tebaidd”. Tngustimea unora din-
tre spiritele contemporane, incapacitatea lor de a se
ridica deasupra unor considerente meschine si mai
cu seama la problematica superioard a romanului
il imping sa schimbe de directie tematic si sé do-
reascd sa dea ,,ceva cu glant si retoricd”. Este actul
de nastere al hormo-ului lui Salammbd. Trebuie
spus ca lungul sdu voiaj in orient, impreund cu
amicul Maxime du Camp, din anii 1848 - 1852,
ii confortaserd gustul pentru subiectele exotice
cu aureola istorica. Dar factorul decisiv in lansa-
rea pe noul fagas a fost fird nici un dubiu procesul
Doamnei Bovary - efect de biliard - gustul amar pe
care il-a ldsat I-a proiectat la extremitatea opusa a
vectorilor lui de interes de pana atunci, este foarte
probabil cd Salammbd, roman unic in secolul XIX
prin dublul sdu exotism, cultural si temporal, n-ar
fi vizut probabil lumina zilei.

Ernesto Sabato pune in acuzatie motivatiile ge-
nerale (nu ocazionale) pentru ,,[...] o zdrobitoare
majoritate a scriitorilor care scriu din motive se-
cundare: bani, faima, amuzament sau pur si sim-
plu pentru cd scriu cu usurintd, pentru ca nu re-
zistd vanitatii de a-si vedea numele tipérit, pentru
cé resimt dorinta de a evada din realitate sau de
a se juca’. Motivatiile autentice, nobile, sunt mai
degrabd: ,,[...] obscura, obsedanta nevoie de a-si
madrturisi drama, nefericirea, singurdtatea. Sunt
martori, deci martiri ai unei epoci. Sunt oameni
care nu scriu cu usurintd, ci cu sfasieri launtrice.
Sunt indivizi marginalizati, terorizati sau oameni
aflati in afara legii. Oamenii acestia viseazd oare-
cum visul colectiv. Dar spre deosebire de cosma-
rurile nocturne, operele lor revin din aceste zone
intunecoase in care s-au adancit si s-au alimentat
in mod sinistru, reprezentand expresia sau reflec-
tarea acestor viziuni infernale” (Sabato 25 iulie).

Cici o viziune infernala a fost monstruosul, ab-
surdul si imoralul masacru al armenilor din im-
periu in 1915 de cétre otomani cu ajutorul activ al
arabilor si kurzilor, supletivi zelosi ai caldilor tur-
ci. Contemporan evenimentelor, care il socheaza

profund, in spiritul lui Franz Werfel ele se conver-
tesc in hormo-incipitul si substanta narativa a mo-
numentalului Cele patruzeci de zile pe Musa Dagh.
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Note

1 Madame Caillavet tinuse salon literar si politic la
domiciliul ei, avenue Hoche din Paris, frecventat de
crema protipendadei intelectuale si politice din capi-
tala Frantei. Galeria figurilor care ii cdlcau pragul este
somptuoasd: Georges Clemenceau, Aristide Briand,
Jean Jaurés, Charles Maurras, Raymond Poincaré,
printul si printesa Bibesco, Anna de Noailles, Marie
si Pierre Curie, Marcel Proust, Leconte de Lisle, Pierre
Loti, Maurice Barres, Sarah Bernhardt, actorul Lucien
Guitry si fiul sau Sacha, sculptorul Antoine Bourdelle,
Georg Brandes, Jules Lemaitre, Colette si Henry
Gauthier-Villars, primul ei sot. Fiul d-nei Caillavet,
Gaston de Caillavet, scriitor si el, semnase impreuna cu
Robert de Flers Le Roi, Primerose, LHabit vert (Fracul
verde). Proust, care nutrea pentru Mme Caillavet ,,[...]
o prietenie din copildrie, intermitentd dar tenace... A
facut din ea [...] personajul Gilbertei Swann... ,, (André
Maurois). Dupd disparitia ei, nora d-nei de Caillavet
a continuat traditia inauguratd de soacra si a tinut sa-
lon la aceeasi adresa din av. Hoche, salon onorat de
Anna de Noailles, familia Poincaré, amiralul Lacaze,
generalul Weygand, André Maurois, numerosi alti
scriitori din epocd. Nepoata lui Arman, Simone de
Caillavet, s-a ilustrat la rdndul ei prin crearea propriu-
lui cerc literar care reunea Paul Valéry, Henri-Robert,
André Maurois, Bernard Grasset si maresalul Pétain.
Finalmente, Simone se va marita cu André Maurois.

2 In timpul unei cilitorii in America de sud, France
o inselase cu o actritd, ceea ce o facuse pe Léontine sa
sufere enorm. Episodul face insd parte din rétacirile
superficiale ale tineretii, pentru ca France a ramas si
dupd aceastd aventurd profund atasat Léontinei.

3 Se pare ci Virginia Woolf avea dreptare cind, dupa
Doamna Dalloway si Camera lui Jacob, care 1i necesi-
taserd un efort considerabil si fusesera atacate virulent
de o parte din criticd se confiaza : « Cred ca voi ajun-
ge sd scriu carti ce md vor ajuta si ma odihnesc dupa
alte cérti ; o mare varietate de stiluri si subiecte; [...] »
(Journal 7 nov.1828) Se pune deci sa scrie Fluturii de
noapte. Flaubert este si el exact in aceasta situatie cind

trece de Doamna Bovary la Salammb0.

Maxim Dumitras

Curcubeu (1996), lemn, 39 x 23 x 6 cm
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. Marcel Mureseanu

Tripticul mic

I

Marea poezie se scrie singura,

poetul nu face decét

sa-si taie venele,

sd-si inmoaie degetul in sdnge

si sa picteze cu el

un tablou suprarealist!

Toata intdmplarea asta are loc, de fiecare dats,
sub privirile necrutitoare

ale unui cal salbatic.

II

Un sfert din secolul meu e pe duci,
celdlalt sfert a promis ca-l urmeaza,
al treilea agteaptd naveta
interplanetard,

iar al patrulea pregateste

din timp,

Osuarul!

111

In cana mea de cafea

inoatd balena albastrd,

in zatul negru de abia se poate
vedea...

Ea se apropie de inima noastra.
Ne vom cufunda, impreund

Ne vom cufunda!

Pastel de toamna

Si eu am vazut

cum torc cocorii norii

Si eu am vézut fusul lor
intrdnd in pantecele departarii!
Tocmai se oprise roata morii
sd priveasca spre cer,

tocmai se oprise si apa

sub ea

pestii lucitori de abia

si-au tinut rasuflarea

pand a trecut primejdia.
Sarpele si-a pus toate

inelele!

Codicil: un tanc plangind, toamna,
pe un drum de tard. Singur.

Pe unde avem voie sa traversam

S-au golit Lumile de mila!

Vara asta, prin gridina mea,

s-a deschis Cararea Fluturelui Alb,
ca un drum de tard pietruit

si presarat cu nisip. E usor de facut!
veti zice. Da, insd nu prin aer

si pe o céldura atat de mare!

S-au golit strugurii de mustul lor

si s-au inchis in butoaie.

Pretul zilelor toamnei a crescut,

pe catargul lor s-au indltat

pénzele pictorilor.

Moarta e marea dupa tirmul ei

si multe sunt mangaierile sale!

Prin gradina mea cétina rosie

isi numéra boabele

si le trimit saracilor prin graurii galbeni.
Octombrie isi aduna sevaletul.

Se fac aliante intre lumina si nelumina.
S-au golit Lumile de mila!

S-au umplut sufletele noastre

de dragoste.

Din istoria muzicii

Bunul Dumnezeu a pus si se toarne
primul strat de asfalt in Univers

ca sd aibd liniste, sd nu mai auda
scartaitul rotilor si tropditul cailor
de la Carul mare.

Dar de atunci e demult si nimeni
n-a mai avut grija de drum.

Caii au murit, rotile au ruginit,
Bunul Stapan s-a mutat in alta Cas3,
iar calea aceea s-a pardginit.

Cand trece uneori El pe acolo,
ofteazd mahnit si isi spune

intr-o Sine a Sa: toate sunt trecdtoare,
baté-le norocul si binele!

Si se fereste sa calce pe sarpele

care i-a iesit in cale.

Un perete ciudat

Sfintii au picioarele reci si privirile calde.
Tortionarii le incélzesc la luménari
si le racesc cu sloiuri.

Mult bine va facem noi voud, nerecunoscatorilor,

se plang schingiuitorii, rugati-va pentru noi!
Si sfintii se roaga!

Ei se urca pe pereti si de acolo

se roagd si mai tare.

Copiii le ung buzele cu miere.

Schingiuitorii rad si se veselesc.

Sfintii sunt obiecte de arta.

Iesirea secreta

Viata mea este o cdmasa fard nasturi,
mi se vede pieptul si un loc care tresalta
din cind in cind se poate observa.

De acolo se aud bubuituri,

un suvoi de aer cald pune presiune

pe tot ad4ncul spatiului

in care stau agezate inima si armonicile
acelea aducitoare de aer proaspat

ce tin rosii valurile sangelui,

ca intr-un subpamant ele locuiesc acolo
in liniste si pace, sunt pompele

care uda si sting.

Viata mea este ca o camasa

batuti si uscatd de vant

pana cind nu mai raimane

decét un petic din ea

pe care-mi voi scrie ultima umilinta.

Corul robilor

Cum poti sd strigi cd a murit Libertatea,
cum poti s dai drumul pe uscat si pe ape
unei minciuni atit de mari

desi ea n-a fost niciodata vie!?

A vorbit cineva cu ea, a fugarit-o cineva,
i-a rupt straiele, a rugat-o cineva

sd-1 apere sau sd-1 omoare,

iar dacd a ficut-o i-a raspuns ea

altfel decat stind incremenita si abstractd,
ca un cuvant de piatra, ca o superstitie
sau ca o naluca?

Pand nu-i prea tarziu, sd cautdm altceva
in loc, o fiintd cu seva, cu sange,

un embrion de zeu, o constiinta

care poate trece prin zid si care

cunoaste bine cele sapte arte!

Despre mine si despre voi

Mi-a rdmas numai numele,

tot ceea ce era trecut sub el s-a sters.

Ta-i cuiva chipul, fata trupului

si i-ai luat fata, chipul sufletului!

Vom uita sd ne citim in ochi, vom uita
regulile astrologiei privirilor,

ale tremurului buzelor, ale surasului.

Ne vom intoarce la ziua in care

eram neterminati, pe cAnd nu puteam respira
decét aer solid, iar in marile ochilor nostri
nu se putea ineca nimeni.

Deasupra patului meu am un cui,

iar la intoarcerea acasa

imi atirn in el obrazarul

sub care intreaga zi m-am ascuns.

Maine o voi lua de la capit.

O vietate nevazuta se va afla

pe urmele mele.

Insemnare la cald

Iar eu sunt

atét de fericit

ca zic peste

si inteleg peste!

Doud silabe

ca o boltd

deasupra unei

realitdti imense,

in care intelesurile incep
sd se prabuseascd.

Numaratoarea

Vara, la un veac o data,

intrd numerele in calduri

si se imperecheazd cand vreau,

unde vreau si cu cine vreau,

ele nu cunosc incestul

si alte pdcate de acest fel,

se inmultesc in graba, in citeva minute
in céteva ore cuprind tot spatiul
toate cotloanele mintii, pAnd singure
se sperie si nu se mai pot socoti,

iar toate cele care se pot numéra

au fost numarate.

Atunci incep si se devore,

sa-si manance copiii!

Cum facea odinioara

Cronos, batranul télhar,

cu progeniturile sale.
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Reprezentanti de seama
al exilului romanesc.
Alexandru Cioranescu

. Ani Bradea

Maxim Dumitras

rintre numele rasundtoare ale culturii ro-

méne ,repatriate” dupa 1989 se numadra si
Alexandru Cioranescu, personalitate cul-
turald de renume mondial, tarziu si insuficient
revendicatd de istoria noastrd literard. Pand in
1947, an in care regimul comunist de la Bucuresti
desfiinteazd postul de atasat cultural al ambasadei
Roméniei din capitala Frantei si, astfel, in urma
destituirii sale din aceastd functie, este chemat
in tara, a publicat mai multe lucrari, printre care
teza intitulatd L'Arioste en France', care-i con-
ferise, in 1939, un doctorat in litere la Sorbona.
De asemenea a detinut mai multe functii cultu-
rale publice. Hotarat sd nu se mai intoarcd in-
tr-o tard care se izola de restul lumii, Alexandru
Ciordnescu raméne in Franta unde, pentru scurta
vreme, activeazd ca secretar de redactie la revista
Le livre si este cercetator la Centre National de la
Recherche Scientifique. Pentru ci in Romania, la
Universitatea Bucuresti, studiase literatura roma-
nd si francezd, iar ulterior, prin doctoratul de la
Sorbona, devenise interesat de literatura compa-
rata, invitat in Spania, de Universitatea La Laguna
din Tenerife, Insulele Canare, preda pentru ince-
put limba si literatura francezd dar ajunge sa tind
cursuri de literaturd comparata si sa infiinteze ast-
fel prima catedrd cu aceastd tematici din Spania.
Desigur, meritele Profesorului Cioranescu nu
erau necunoscute in lumea universitard si cultu-
rald a Roméniei comuniste. Ba chiar se reuseste
publicarea studiului sdu EI Barroco o el descubri-
miento del drama (La Laguna, 1957) de Editura
Dacia din Cluj-Napoca, in 1980, cu titlul Barocul
sau descoperirea dramei — o traducere de Gabriela

Tipurit (2008), marmura. Negresti-Oas

Tureacu. Dupd 1990 apar in tard citeva dintre
titlurile vastei sale opere, extrem de putine? insd
avand in vedere cd ,,bibliografia sa numara aproa-
pe 400 de lucriri originale, memorii de istorie si
literatura comparata, teorie si studii aplicative,
traduceri din si in limbile roména, franceza, spa-
niola, engleza™, etc. Printre acestea se numara si
Dictionarul Etimologic al Limbii Romdne, de o im-
portantd deosebitd pentru lexicografia roméneas-
cd, cea mai completd lucrare de acest fel de la noi,
publicata initial in limba spaniold*.

Alexandru Cioranescu face parte din ma-
rea familie de cirturari Ciordnescu. Tatil, Ion
Cioranescu, ndscut Cioranu®, a fost institutor si
director al scolii din comuna natala, cu speciali-
zare fiacuta in Germania, autorul unor manuale
foarte cunoscute si uzitate in epocd; fratele mai
mare, Nicolae Ciordnescu, a fost matematician,
profesor la Politehnicd §i membru corespondent
al Academiei Romane; Ioan Ciordnescu, disparut
devreme, la doar doudzeci de ani, a fost poet si
traducator; George Cioranescu, licentiat in stiinte
politice, drept si filozofie, cu un doctorat despre
ideea federalizdrii la romani, a fost redactor al pos-
tului de radio Europa Liberd, poet, prozator, tra-
ducator, fondator al revistei si cenaclului Apozitia
din Minchen; iar o sord, Ecaterina Ciordnescu,
casatorita Nenitescu, a fost chimistd, profesor la
Politehnica bucuresteand si membrd a Academiei
Roméne. Poate cei mai apropiati dintre frati, ambii
traindu-si cea mai mare parte a vietii lor in exil, au
fost George si Alexandru Cioranescu. In numirul
trecut al Tribunei, evocAnd personalitatea picto-
rului si graficianului Eugen Dragutescu, ficeam

referire la corespondenta® fratilor Ciordnescu
scoasd la lumina si publicatd de cercetatoarea si
scriitoarea Crisula Stefinescu. Fondul de scri-
sori, spune doamna Stefinescu, i-a fost pus la
dispozitie de Galatea Cioranescu, sotia lui George
Cioranescu, in toamna anului 1998 la Miinchen,
la cativa ani de la moartea sotului sdu, in vederea
inventarierii si publicarii. Alexandru Ciordnescu
era in viatd atunci si locuia in Tenerife, acordul
sau fiind o conditie sine qua non pentru ca o editie
epistolard sd vada lumina tiparului. Este motivul
pentru care sotii Crisula si Andi Stefanescu, im-
preund cu vaduva Galatea Ciordnescu, intreprind,
la inceputul anului 1999 (care va fi si anul mortii
savantului), o cilitorie pe insula Arhipelagului
Canare. Aceastd cilatorie, discutiile purtate pe
parcursul celor sapte zile de sedere in casa pro-
fesorului din Bahamar (locul in care se retrasese
dupa iesirea la pensie), la care se adaugi transcrie-
rea celor patru interviuri acordate de Alexandru
Cioranescu pentru emisiunea Controverse-
Confluente Est-Vest’ de la Radio Europa Liberd,
constituie subiectul volumului Intre Admiratie si
iubire. De vorbd cu Alexandru Cioranescu, ingrijit
si prefatat de Crisula Stefanescu, publicat in editia
a II-a% revazuta si adaugita, la Editura Bibliotheca
din Targoviste in 2021.

Ceea ce deosebeste acest volum de o carte obis-
nuitd de convorbiri este modalitatea de alcétuire,
arhitectura sa. Discutiile se poartd in contextul
petrecerii timpului pe insuld, fiind intercalate
printre imagini si locuri (descrierea drumului
cu masina pand la casa profesorului, plimbdrile
pe plaja sau pe strdzile capitalei Santa Cruz, de-
scrieri ale reliefului si vegetatiei, etc.), arome si
gusturi specifice (sunt descrise feluri de méancare
si bauturi locale), sau prezentarea altor personaje
intalnite. De asemenea, cartea oferd si o serie de
fotografii inedite din arhiva familiei Stefanescu,
realizate in acele zile, precum si un capitol distinct
despre amenajarea si deschiderea oficiala a Casei
memoriale Cioranescu la Moroeni, Dambovita,
sub atenta supraveghere si cu implicarea aceleasi
doamne Crisula Stefanescu.

In atmosfera mai sus aritatd, ne este permi-
sd descoperirea mai mult a omului Alexandru
Ciordnescu decét a savantului, prietenia dintre cei
doi interlocutori conferind dialogului o aurd de
intimitate care nu poate decét sa incante cititorul
avid de detalii ce nu se regasesc in scrieri anteri-
oare. Asta chiar dacd virsta si o afectiune de care
sufera Profesorul estompeazd unele amintiri, dupa
cum noteaza autoarea volumului: ,Nu imi riméne
decat sa regret anii in care ne-am intalnit i in care
am povestit, intr-o altd stare de spirit, atatea lu-
cruri care au ramas nescrise si dintre care unele au
si disparut, iar altele se intuneca incet-incet odata
cu boala care progreseaza” (pp.26-27). Sosirea in
Spania si contributia adusa invatimantului uni-
versitar spaniol este evocatd lejer, intr-o discutie
la micul dejun: ,Cand am venit eu in Spania, o
catedrd de literaturd comparatd nu exista. A fost
initiatd de mine. A fost o disciplind introdusa de
mine in urma cu vreo treizeci si cinci de ani cAnd
am tinut un curs de Literaturd Comparata. Dar,
desi o disciplind noud, nu numai in Spania, nu-i
lipsitd de antecedente care pot duce pani in an-
tichitate” (p.62). Dovedind o bund documentare
initiald, venind, cum s-ar spune, cu temele ficute
in Tenerife, intervievatoarea deschide subiectul
altor servicii culturale pe care savantul le-a adus
tarii sale de adoptie, printre care voluminoasa lu-
crare, in patru volume, Historia de Santa Cruz de
Tenerife si, astfel, se realizeaza o plimbare pe Calle
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Alejandro Cioranescu, botezata astfel de autoritati-
le orasului in semn de recunostinti si respect, ala-
turi de acordarea premiului Teide de 1'Oro, ,,care
se ofera in fiecare an unei personalitati care a facut
ceva deosebit pentru insuld” (p.20). In plus, auto-
ritdtile locale, cunoscand problemele de sdnatate si
faptul ca Alexandru Ciorinescu ramisese viduv,
iar vérsta inaintata complica situatia, trimiteau in
permanenti ,,doud ingrijitoare, una in timpul zi-
lei, alta noaptea, pentru a-i pregéti masa si a-i da
medicamentele” (p.21). Parca nici nu s-ar mai ci-
dea un comentariu aici. ..

Povestind despre marile personalititi ale cul-
turii roméne (dar nu numai romane) pe care le-a
cunoscut, printre care fostul sdu coleg de la Liceul
Spiru Haret din Bucuresti, Nicolae Steinhardt (cu
care ar fi purtat o bogatd corespondenta dupd
mutarea in Tenerife, corespondentd care, in im-
prejurdri misterioase, s-ar fi pierdut), Mircea
Eliade, sau Emil Cioran, Profesorul Alexandru
Ciordnescu redd un episod cel putin incitant pen-
tru istoria literara a lumii, despre o intélnire cu
scriitorul Jorge Luis Borges: ,,Este adevarat, scri-
itorul a fost extraordinar, dar omul Borges nu a
fost chiar la indltimea scriitorului. L-am cunoscut
personal. M-am intélnit cu el si am stat asa cum
stdm noi acum, fatd in fata. Lui Borges ii plicea
sa creeze situatii de exceptie in care si se situeze.
Se pare ci si orbirea lui de la sfarsitul vietii, de
care ficea atata caz, a fost pana la un punct, sau
de la un punct incolo, simulatd. Un bun prieten,
cel care mi-a inlesnit intrevederea, mi-a spus ca
Borges era innebunit dupd filme si cd mergea in
fiecare saptamana la cinematograf. Chiar dupd ce
a orbit! Orbirea era ceva dramatic, ceva prin care
se diferentia de ceilalti!” (p.25). Cautand mai mul-
te despre subiect in cartea amintirilor fird memo-
rie’, nu micd mi-a fost mirarea si constat ca in
discutia purtata la 88 de ani cu Crisula Stefanescu
fusese chiar mai putin dur cu imaginea legendei
literaturii argentiniene, decat in volumul pe care-1
alcdtuise cu multi ani inainte, unde, in capitolul
intitulat 1972. O vizita la Borges, aveam sd citesc:
»La plecarea spre Buenos Aires, Ciocchini m-a
intrebat dacé vream sa-i fac o vizita lui Borges,
cel mai ilustru scriitor al epocii. [...] mi-a dat
adresa unui profesor care era prieten cu el, si cu
Borges, si cu el am fost sa-1 vizitam pe Borges, la
Biblioteca Nationald, al cédrei director fusese nu-
mit. [...] Prietenul s-a scuzat pentru ca avea ord
de curs la Universitate si a ramas ci va veni sd ma
ia peste doud ore. Rdmas singur cu Borges, el a luat
cuvantul pentru intrebarile de rigoare, dacd sunt
profesor, de ce materie; daca am publicat ceva.
[...] Mi-a ardtat cu degetul etajera si m-a intrebat:
«Al citit Beowulf?» [...] «Vrei sé fii bun si sd scoti
de pe etajera, raftul doi, la dreapta, cartea legata in
piele albastra?» [...] Mi-am dat seama cat de orb
era cand mi-a luat cartea din ména si a inceput si-
mi citeascd cu glas tare din Beowulf. [...] La ora
prevédzutd, prietenul care ma prezentase a venit sd
md ia. Pe drum i-am povestit episodul Beowulf si
l-am intrebat cum se explica legenda care-] face
pe Borges orb. Mi-a spus cé legenda era cultivatd
de el si cd in realitate vedea bine: dovada pasiunea
pe care o avea pentru filmele de cinematograf cu
cowboy, de la care nu lipsea niciodata”

Si tot in volumul publicat de Editura
Spandugino, am citit evocarea altor intilniri
memorabile, printre care revoltitorul moment
Brancusi, mai exact perioada de la sfarsitul vie-
tii marelui artist, cand acesta incerca si-si do-
neze atelierul si ultimele lucréri statului romén,
prin Ambasada Romaniei de la Paris. Alexandru

Cioranescu, incéd functionar acolo, ca atasat cul-
tural, incearcd sd salveze patrimoniul Brancusi si
propune un loc din interiorul Ambasadei pentru
amenajarea unui spatiu muzeal, dar autoritatile
din tard, prin raspunsul oficial la aceasta solicita-
re, conchid ,,cd propunerea lui Brancusi nu avea
nici un interes si cd nu era cazul sd se continue
tratativele. Se adduga, ca explicatie, ca arta repre-
zentatd de Brincusi nu rispundea cerintelor rea-
liste ale epocii si ale momentului istoric™'°(?!).

Revenind la volumul de convorbiri al Crisulei
Stefénescu, purtate in Tenerife cu Alexandru
Ciordnescu in ultimul sdu an de viatd, nu pot
sd nu remarc ,preatarziul” in care noi, romanii,
ne recunoastem valorile. Personalitatea si opera
Profesorului Cioranescu s-au intors, in masu-
ra si in cantitatea in care s-a putut pana acum,
acasd. Din pécate mare parte a cartilor sale, lu-
crari de mare valoare, au rimas inedite pentru
cultura roména. In ultima parte a vietii au venit
si citeva recunoasteri din partea unor importan-
te institutii de culturd romanesti. Toate acestea
insd, dupd cum mdrturiseste intr-un interviu'!
la Radio Europa liberd, au fost mult prea tarzii:
»Deocamdati am fost bine primit in tard. Nu pot
sd md plang. Din contra, sunt foarte recunoscétor.
Am avut surprize, fiindcé prin surprindere am fost
numit membru de onoare al Academiei Romane.
Eu n-am stiut nimic de asta. Pot sa adaug ca tot
prin surprindere am aflat zilele trecute ca am fost
numit Doctor Honoris Causa al Universitétii din
Bucuresti. Nu zic ca-i o surprindere nepldcuta. Ar
fi 0 absurditate. Imi face mare plicere, dar toate
lucrurile astea sunt tarzii pentru mine. Adica am
trecut, cum spune Nietzsche, «dincolo de bine si
de rdau»”.

Absentd Incercuitd IIT (2008)
lemn, plumb, 260 x 180 x 80 cm

Maxim Dumitras

Cd repatrierea integrald a mostenirii culturale
lasate de Alexandru Ciordnescu (precum si a altor
mari carturari ai exilului roménesc) este nu doar
0 necesitate ci o datorie, nu mai incape discutie.
Pentru cat de curind ar trebui sé se intimple acest
lucru, ne raman tot vorbele Profesorului, in unul
din interviurile radiofonice transcrise in volum
de Crisula Stefinescu: ,Singura noastra salva-
re este cultura. Asta n-o spun eu. Asta a spus-o
Eminescu. Eu nu fac decét s-o reamintesc...”. Si
adevirul este cd avem nevoie mereu de aceastd
reamintire.

Note
1 Alexandre Cioranescu, L'Arioste en France, des ori-
gines a la fin du XVIlle si¢cle, Paris, 1938 (doud volu-
me), respectiv editia a doua, Torino, 1963
2 ,Este adevirat ci studiile si chiar monografiile sale
nu sunt usor de tradus, dar prea putine dintre cérti-
le sale au fost publicate in roméneste, daca lasim la o
parte si studiul despre Baroc, apérut incd in 1980, vor-
bim despre monografia Ion Barbu si viitorul trecutului,
mica introducere in literatura comparatd, un volumas
de eseuri si cam atat” — Mircea Anghelescu in Cuvdnt-
inainte. Alexandru Ciordnescu si bucuria cdrtii, din
Alexandru Ciordnescu, Amintiri fird memorie, Editura
Spandugino, Bucuresti, 2019
3 Mircea Colosenco, Un mare cdrturar — Alexandru
Ciordnescu, in Romdnia literard, nr. 43/2020
4 Alejandro Cioranescu, Diccionario etimoldgico
rumano (7 fasciculos), Tenerife, Universidad de la
Laguna, 1958-1966 (Editia romaneasca: Alexandru
Cioranescu, Dictionarul etimologic al limbii romd-
ne, Editie ingrijitd si traducere din limba spaniold
de Tudora Sandru Mehedinti si Magdalena Popescu
Marin, Editura Saeculum L.O., Bucuresti, 2007)
5 In Amintiri fiard memorie (Ed. Fundatiei Culturale
Romane 1995, voll, ulterior editie completd la
Spandugino, 2019), Alexandru Cioranescu, in Prefatd,
face o etimologie interesantd a acestui nume de familie
care ar avea legaturd cu péstoritul: ,,Ciobanii ardeleni
care treceau muntii cu turmele lor, prin Muntenia pand
in Crimeea, numesc oile lor negre sau laie, oi ciorane:
nume in care se recunoagte prezenta contactului cu
limba rusé, pentru ca in ruseste negru se spune cior-
nai. Data fiind solidaritatea si familiaritatea ciobanului
cu turma, nu e de mirare cd ciobanului cu oi ciorane i
se spune cioran. Dovada e faptul ca numele, al oii, ca §i
al ciobanului, nu apare decat in regiunea subcarpatica,
intre Sibiu si Fagaras, si de cealalta parte, in zona alpind
dintre Arges si Buzdu, de-a lungul drumurilor urmate
de migratiuni”. Cu atit mai interesant cu cét si Emil
Cioran este nascut in zona Sibiului.
6 Volumul Corespondenta dintre George si Alexandru
Ciordnescu. Documente din arhiva George Ciordnescu,
insumand 435 de scrisori, dintre anii 1946-1964, in-
grijit de Crisula Stefanescu, a fost publicat la Editura
Bibliotheca din Targoviste in 2011
7 La Radio Europa Liberd din Miinchen, din anul
1992 pand 1995 (anul mutdrii redactiei la Praga),
Crisula Stefinescu este redactor al emisiunii de culturd
Controverse-Confluente Est-Vest.
8 Prima editie a volumului Crisula Stefanescu, Intre
admiratie si iubire. De vorba cu Alexandru Cioranescu
a apdrut in anul 2000 la Editura Jurnalul literar.
9  Op.cit, Spandugino, 2019, pp. 403-405
10 Op. cit., Spandugino, 2019, p. 329
11 Integrare Europeand, interviu cu Alexandru
Ciorédnescu, realizat de Crisula Stefinescu in cadrul
emisiunii Controverse-confluente Est-Vest, la Radio
Europa Liberd, cuprins in volumul Intre admiratie si
Tubire, pp. 95-101
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Intrebarea

. Cristina Struteanu

ulcea mea Fulvia, nu stiu pentru a cdtea

oard incep aceste randuri pe cari rand
» pe rand le-am distrus fiindcd eram sigur
cd nu-ti vor parveni niciodatd. Inviorat de o speran-
td efemerd incep incd odatd, de data asta insd cu
gandul de a continua ori ce s-ar intdmpla. Nu am
nici un motiv sd fiu mai sigur acum de cat altd datd.
Totusi vreau pentru mine insu-mi sd am de aci ina-
inte in fata ochilor mdrturia vesnicd a stdrilor mele
sufletesti. Singura mea mdngdiere acum!”

Mirturia mangaiere.... Culmea - in razboi!
Clipe speciale, unice, incarcate de tulburare. Si
cand te gandesti cd totul se intipareste si riméne
in eter, in cronicile Akasha! Memoria akashici a
sufletului se zice ca e nepieritoare. De prin toate
sirurile de vieti prin care am héladuit. Oare am
putea afla acolo si starile triite atunci de ,,dulcea
Fulvie”? Trebuie sa fi fost teribile. Fiindca si ea va
fi avut suferinta ei, parjolul ei. Dar cum de a putut
alege sa nu raspunda?! Fiindca asa a facut. Niciun
cuvant. Técere, negura, crunta indojal4...

Erau, asadar, rdnduri dintr-o lungd, foarte lun-
ga scrisoare de front, inceputd cu o datd agezatd
in fruntea ei — 21 Septembrie 1917, echinoctiu
de toamnd, si incheiatd, fird si se incheie, la 20
Februarie 1918... O scrisoare de aproape sase luni!
Pana la sfarsitul razboiului va mai fi sa fie mult. $i
greu. lar la scrisoare n-a existat rdspuns... Dar apoi
s-a odihnit o viata intr-un sertar de scrin, afund,
dospitd, ascunsa sub stergare si cutii cu levéintica.
Si cind a dat peste ea o nepoatd, bunica a sirit:
Las-o acolo, nu te-atinge, nu-i treaba ta! Sa nu mai
umbli niciodata.

Desi era curioasd copila, - cum sd nu fie? - o
iubea tare pe Maica ei §i n-a mai scotocit. S-a fe-
rit de cotlonul acela ca arsi. Devenise tabu. Pur
si simplu, isi didea peste mana. Culmea e cd, nici
tarziu-tarziu, atunci cand bunica murise, n-a in-
draznit sd cotrobaie, si... profaneze ceea ce pérea
o taind. Un ghem de fire ascunse. Si era. Chiar era.
Fata intindea mana si o retragea, fiindca-l sim-
tea viu. Plicul urias. Se ferea de parcd puteau sd
se miste foile, nu sd muste, dar si se foiascd, sa se
zbatd. Fireste, odata atinse, atunci... Ca o vrabie ra-
nitd, beteaga, sau o soparla de padure, pe sub frun-
ze uscate, fosninda. C-asa 1i spunea ei, fetei, cineva
- Soparlita de padure ce esti! Si atunci sirea ina-
poi, numai cind deschidea sertarul éla. Instinctiv.
Scrinul batrén si ostenit, mostenit din périntii de
périnti, ofta, scirtaia, se clitina daci te atingeai de
el. Si astézi o face... Pentru ci el existd incd, oame-
nii aceia nu.

Se numeau Fulvia si Scarlat bunicii ei, nume
dintr-o epoca trecuta, revoluta, cu patind a vremii
si sunet stins. Limpede, cu suflet aprins. Dddeau
in clocot, fiindcd la mijloc era si tineretea, atat de
greu de strunit. Se ndscusera in ‘91... 1891. S-au
casdtorit, rotind cifrele ca intr-o vrajd, in ‘19..
1919. Cu un picior intr-un veac si celalalt peste
prag. 91 si 19. Numerologic, 1891 d4 10, adica 1...
Leul. Apoi, 1919 - 2, perechea de nezdruncinat.
Ce-ar mai fi de spus? Au plecat din lumea noastra,
unul in 47, celalalt in ‘74. Altd rotire, alt joc de ci-
fre, dureros, neintamplétor. Dar acelasi 2, legatura
cea stransd; isi vor lipsi unul altuia. La inmorman-
tarea lui, Fulvia se prabusise si, de n-o prindeau, ar
fi cdzut jos, in groapa din pamant ce-1 cuprinsese
pe el. Lesinase...

Fuseserd colegi de facultate. La LITERE. Pe
atunci, fetele nu erau impinse la studii, nici cele
trei surori ale bunicii nu ajunseserd studente. Dar
ea, intr-un fel, era mai cu mot. Si fiica de scriitor
cu renume in epocd. De mici, se otdra la tatal ei,
care se vede c-o certase: Femeie, nu te sfitosi cu
mine./ Ce, io-s femeie? Nu-s femeie, sunt fetit...
Pot grai.

LTrdesc zi si noapte de vorbd cu tine. Icoana ta
este vesnic langd mine si md protejeazd, dar nu esti
tu Fulvio scumpd, nu esti tu de acum, este Fulvia
din tara mea, Fulvia de altd datd... Cind vreau sd
md gandesc la Fulvia mea din robia nemteascd,
din cdtusile banditilor, nu mai vid nimic. Se lasd
0 ceatd ca o perdea in fata ochilor mei si totul se
amestecd pentru mine... Ti-aduci aminte seara cand
ne-am despadrtit? Plecam ca sd revin peste cite va
zile si nu am mai venit! Era 23 noembrie 1916..”

Da, sigur, méincase péinea razboiului din 1916,
fusese in lupta de la Turtucaia si se salvase trecind
Dundrea inot. Doar cu gandul la ea, asa-i marturi-
sise, altfel n-ar fi izbandit. Nu era deloc un sportiv.
Avea cu sine un... mic pantof al Fulviei, pantofio-
rul tarinei, si cAnd se sdrbétorea vreo victorie, la
popota ofiterilor, din el bea sampanie. Avea in ves-
ton, la piept, fotografia ei cu dedicatia - ,,Lui Bebe
al meu, toata viata si dragostea mea”. Mai avea si
un carnet cu coperta brodaté de ea. Si citeva pri-
me scrisori si, deodata,... nimic! NIMIC.

Atunci, in ‘47, cAnd bunicul a murit, nepotica
numadra nici trei ani si il privea de jos, ne mai ter-
minandu-se, inalt, lung, distins, rezemat de soba
cu teracotd ca mierea. Se auzea pe sine, pitigaia-
ta: Tata Mae veau olita. Iar el: Fulvio, uite ce-am
ajuns!... Bunica, tare maruntica, radea si amandoi,
alaturi, pareau fermecatori si fara de sfarsit.

Din fotografii si tablouri, mai tarziu, el o urma-
rea pe fatd cu o privire ce se destrima undeva in
zari. Ochi gri-albastri, ironic visatori, un aer fleg-
matic-bonom, nesarcastic, ci ingéduitor, superi-
or. Greu se dezlipea nepoata de acel chip aerian.
Evanescent, il numise un amic scriitor. Bunica era,
in schimb, ,,de pe Muris”, cum ii va spune el. De
fapt, tatal, scriitorul. Si adevirat, cu ochii ca mure-
le. Vie, prezentd, puternicd, vibrand. O fortd. Asa
a si razbit in viitorul ce s-a dovedit peste poate de
vitreg. Zdrobitor. Dar l-a infruntat.

Acum cand, in sfarsit, fosta copila tine in ména
filele ingalbenite, nu-si poate opri tremurul dege-
telor. Asa sunt foile - ingdlbenite, galbene chiar, nu
e o expresie oarecare, des folositd. Ar vrea sd nu
tremure, dar degetele au viata lor, alta. Nu le poate
stapani. Si simte cum atinge cumva, straniu, mana
celui plecat de mult si-i pipaie pulsul tdinuit in pa-
gina. Abia perceput, dar viu. Avea dreptate sa se fi
temut cé foile acelea se vor zbate. Cat de tare ii bate
inima! E coplesita de frumusetea si eleganta scri-
sului. A grafiei. Si privise doar, de-a lungul vietii,
multe si felurite scrieri. Crezuse intéi cé erau foi
liniate, asa numitele dictando, dar nu, orizontali-
tatea deplind se datora curgerii atat de echilibrate.
Astfel iesea din el, lina, stdpanita. Si doar randu-
rile erau asternute de un tindr si inca pe front!
Literele erau mici, dar nu puchinoase, si pareau o
undé de apa ce inainteazd ordonat, fard zbatere sau
nervozitate, fard necugetare. Pur si simplu, intuiai
un fel de sfiald, autocontrol suveran. Barbatul evita
sa fie prea direct, intempestiv, sd nu pard cumva

grosolan. Ce educatie, ce epocd, ce strunire a pati-
mii. La sfarsitul cuvintelor, dar nu la toate, - de-ti
venea sd verifici ritmul, cum?, cdnd? - literele se
rasuceau cu o volutd, se rotunjeau in bucla. Ca o
piruetd de vals. Ce echilibru sufletesc! Aproape nu
mai avea aer tandra noastra.

»Lumea incepuse incetul cu incetul - scria el - sd
se obisnuiascd cu noua stare de lucruri. Parcd nu
se intdmplase nimic. Trdiam in mijlocul unei lumi
pe care nu o puteam intelege. Sufletul meu devenise
opac pentru lumea din afard si se zbuciuma fird pu-
tere intr-un cuib faurit de dragostea ta si se mistuia
incetul cu incetul, fiindcd tu erai departe si eu nu
mai stiam nimic despre tine. Viata asta mediocrd si
oarbd am dus-o sease luni inchis in paranteza unei
Sfunctiuni la Statul Major, pe care mi-era sild s-o in-
deplinesc, cu spiritul vesnic absent, inviorat cand si
cdnd de ndadejdea de a putea fi odatd si odatd iard
langd tine. Am incercat prin nenumdrate mijloace
sd-ti parvie cdte va randuri de la mine. Probabil cd
nu am rausit fiind-cd mi-ai fi rdspuns cred.”

Siiar: ,,Multi din camarazii mei au primit scri-
sori sau telegrame de acasd. Oare tu sd nu fi putut
sd-mi trimiti nici o stire? De ce oare? Nu vreau sd
md gdndesc la nimic de cdt cd nu s-a putut... Dacd
nenorocirea ar voi ca sd mot, ordonanta mea sau in
sfarsit ori cine alt cineva iti va aduce odatd si odati
- fiind-cd este datorie ndscutd in om ca vointa celui
care nu mai este sd fie respectatd - aceste randuri,
madrturie unor vremi tulburi si a unui suflet care
te-a iubit pand in ultimul moment. Nu am putut
sd dau mdsura dragostei mele... Tu insd nu trebuie
sd-ti pierzi curajul, te vei mdrita, fiind-cd vei gdsi
un suflet care sd te inteleagd si poate, cine stie, vei
fi mai fericitd de cat crezi. Tu esti un inger care nu
ceri prea mult ca sd fii fericitd. Sd nu te mai gan-
desti nici odatd la mine si nici sd incerci vre odatd
sd vorbesti despre mine cu bdrbatul tdau. Ori cdt ar
pdrea el de nepdsdtor, sd stii cd ai sd-1 chinuesti in
felul dsta. Nici odatd, sd stii de la mine, sd lasi sd
figureze intr-o discutie numele unui bdrbat despre
care sotul actual stie cd nu i-a fost indiferent neves-
tii lui. Cdnd scriu aceste randuri sunt prada unor
turburdri sufletesti ingrozitoare, si tin sd citesti zbu-
ciumdrile mele sufletesti de acum pentru a putea fi
langa mine pand in ultimul moment si a putea stii
cdt te-am iubit.”

Paginile astea au fost - mult mai tarziu - sub-
liniate pe margine, cu creion tremurat. Draga de
Fulvial... Nu era o linie ferma, nici sigura, si bie-
tul plaivaz nu era nici ascutit, ci bont riu. Serpuia
cand gros, cand mai subtiratec. Contrasta izbitor
cu scrisul cel atat de caligrafic. Dar n-a stat nimeni
de marafeturi de astea, poate nici nu gésea vreo as-
cutitoare la indeménd. Iar nepoata n-a putut si nu
se gindeasca sila alt luptator pe marele front. Acela
era cdsitorit si avea o fiicd abia ndscuta, cireia-i
zisese Speranta, idee cu care plecase la intregirea
tarii si a neamului. Scrisese si el o scrisoare-ucaz,
prin care interzicea sotiei sd se recdsatoreascd, in
caz cd va pieri in rdzboi, cu mentiunea ci el era
erou si i se datora admiratie si respect. Chiar vene-
ratie. Nu era o simpld persoana, pasibild de inlo-
cuire. Lucru care s-a petrecut, adica viduva, vidu-
va a si ramas, desi tindra... Cata diferentd intre cei
doi barbati! Alta categorie, alta clasa.

LSunt trist, trist.....Cdnd vdd cd aproape saptd-
mdnal francezii primesc scrisori de acasd, pe cind
eu nimic, md apucd un fel de revoltd, de dezgust, si
apoi o renuntare silitd care md omoard. Peste cit va
timp e vorba sd plece o parte din misiunea francezd
de la noi acasd in concediu. lar ev?........sd stau aci o
vesnicie poate. Ce viatd! Iti spuneam intr-altd parte
cd am fost bolnav. Am avut 20 de zile concediu de
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convalescentd insd nu m-am folosit de acest conce-
diu fiind cd nu aveam unde sd md duc.

M-am intrebat de atdtea ori de ce oare nu pot
primi nimic de la tine? Oare sd fi fost pentru tine
o situatie speciald ca sd nu-mi poti scrie? Nu stiu
nimic. Nici nu vreau sd md gandesc la posibilitatea
care-mi muscd inima din cand in cand.

Ce faci tu? Cu ce te ocupi? La ce te gandesti tu?

Iti mdrturisesc cd m-am schimbat cu totul. Nu
mai imi gdsesc rectitudinea mea intelectuald de altd

3

datd.

Rectitudine intelectuald. Rectitudine... Nepoata
ramane cu foile in mand mult timp. A disparut
notiunea astdzi, aproape e de negisit. De ce si fo-
losesti cuvantul, cAnd nu mai exprima nimic, isi
va fi spus ea. li vine s3 mangaie hartiile, dar deja
au fost rasfoite mult, prea mult, si marginile lor
incep usor a se firdmita. Se macereaza. Respiratia
ii e si ea opritd aproape. {i pare cumplit de riu ci
n-a insistat atunci, cand a dat peste scrisoare, cd
n-a citit-o impreund cu bunica. Ar fi intrebat-o
acel DE CE, iar ea, Fulvia devenitid Maica ei, - nu
se indoieste - i-ar fi rdspuns si ar fi putut asculta
o poveste emotionantd, tulburatoare. Pe care n-a
auzit-o defel. S$i acum se straduie sd priceapa, si
insdileze motivatii, explicatii, sa degire taine.

»Privesc calendarul, md uit si afard si md gan-
desc la ce era altddatd pe vremea asta! Soarele vietii
mele striluceste inapoi aruncdndu-si razele asa fel
cd in urma mea e lumina, iar inainte umbra. Cand
vei citi vreodatd scrisorile acestea nu te vei regdsi
decdt pe tine in ele, nu vei putea gdsi altceva.”

Pe marginea paginii e notat cu creionul - ,,Dar
pentru mine, azi 14 aprilie 1947R1”

Azi! Vasazicd, a deschis si a citit - a cita oara?
- scrisoarea in acea zi, chiar in ziua mortii LUT!
Poate asa a simtit ea nevoia si-1 omagieze, sa-1
aiba incd alituri, sa se adape din sufletul lui ce se
desprindea. Si plutea, plutea... Se inalta, decola...
Poate a fost si o rugéciune, poate nu, poate destul
asta... El ii spusese, cu ochii pironiti sus, intr-un
unghi al camerei, bine stiuta privire de apoi, ul-
tima - Uite Fulvio, ce copii minunati... Sunt elevii
mei? Sau... ingeri poate?!? Da, elevii lui fuseserd
studenti de Litere sau liceeni de la Mihai Viteazu
si Sf. Sava, nu prichindei. Iar acestia de sus ras-
pandeau, sigur, beatitudine, inocenta, serenitate,
cu toatd durerea lui, ce-i incretea in acele mo-
mente fruntea. Apdreau si palpéiau in coltul din
stanga...

Scrisoarea, ce-o tinea Fulvia in maini, in cli-
pa cea unicd, se asternea mai departe. Va fi fost
cutremurator?! Sigur. ,,leri seard am citit Gazeta
Bucurestilor aruncatd dintr-un avion inamic. De
cdte ori am ocazia sd citesc cdte ceva din ziarele
care apar acolo md simt intr-o stare sufleteascd cu
totul particulard. E un amestec de urd si duiosie in
acelasi timp. Dupd ce las din mand gazeta o amd-
rdciune parcd mi se strecoard in suflet si se depune
ca o drojdie la fund, intunecandu-mi zdrile mintii.
Este in Gazetd o coloand destinatd corespondentei
pentru Moldova. Sunt atdtia cunoscuti cari gdsesc
acolo stiri de acasd in cdt am stat si m-am intrebat
de ce oare tu sd nu fii incercat nici odatd sd strecori
vre o stire si pentru mine? Mi s-a strdns inima de
durere. Ce mai petreceri in Bucuresti! Si cdtd vese-
lie! Adevdrat sd fie oare? Nu cred. Este peste putin-
td. Nu sdngereazd inima nimdnui acolo? Nu stiu
ce sd mai cred. Ce faci tu acolo, in mijlocul acestor
spasme de veselie, ordonatd de comandatura nem-
teasca? Noi luptdm pentru un drept sfant care ne-a
fost sddit in inimi de mici copii. lar in Moldova, in

destul de multe familii, se joacd de dimineata pand
seara si de seara pdnd dimineata cdrti.”

Aici erau urme clare de lacrimi pe pagina.
Nepoata nu credea cd sunt ale lui, ci ale ei, la citire,
dar mai stii? Nu, nu, e o demnitate deplina in scri-
iturd, cu toatd disperarea.

ZAm asistat la cancanul vietii de provincie.
Ofiterii sunt rdsfdtatii tuturor caselor. Este o furie
de exotism erotic, insd la care asist cu nepdsare, dar
care totusi aratd atdta sfruntare si lipsd de amor
propriu, in cdt mi se face aproape mild. Sunt atditea
lucruri care se petrec si pe care le stiu! Strdinul este
mult mai interesant! Catd josnicie in viata noastrd
morald. Dar o viatd intreagd ne-am legdnat intre
Tache si Petrache, plecand urechea la zornditul ar-
gintilor din buzunar, mai degrabd de cat la bdtaia
inimelor de Romdni din piepturi.

Pe de altd parte, toate noutitile de interes general
sunt cu totul contrarii asteptdrilor. In Rusia lucruri-
le merg din rdu in mai rdau. Simt cum se va prabusi
incetul cu incetul toatd fiinta mea. Inteleg perfect de
bine ce inseamnd toate astea si md cutremur. Este
una din veriga lantului pe care Rusii ni l-au pus de
gat si sub stransoarea cdruia noi suntem neputin-
ciogi. In timpul verii noi am proiectat o ofensivd,
care insd a esuat, fiindcd in momentul cand trebuia
sd se declanseze, Rusii au refuzat s se lupte. Dacd
se va incheia acum pacea, intelegi tu Fulvio scumpd
situatia noastrd? Dacd voi mai trdi pdnd atunci, ce
rost asi avea eu in tard cu studiile pe care la am si
cu intentiile pe care le am in privinta carierii mele?
Biata noastrd tard! Armistitiul acesta nu face alt
ceva de cdt sd ne mdreascd tensiunea nervoasd, fi-
ind cd viitorul nostru nu depinde de vointa noastrd,
ci de rdtdcirile incongtiente ale unor brute cari sunt
Rusii?

Lucrurile s-au intdmplat intocmai, intocmai.
Dar dupa a doua confruntare mondiala... Iar ea,
nepoata, promisese bunicii cd, atunci cind se va
mai usura asprimea criteriilor realist-socialiste,
va aduna studiile lui ,estetizant-idealiste”, refu-
zate, si le va tipari. Adicd ,,Supravietuirea cultu-
lui lui Zamolxis in poezia noastra populard” sau
»Comicul numelor proprii in opera lui Caragiale”
si cate altele, ce nu fuseserd editate decét in bro-
suri. Dar fata n-o ficuse..., si asta o apdsa nespus.
Numai cd ea isi stia de ce-ul ei.

La vremea sa, da, bineinteles ci si Fulvia pro-
misese. Ca nu se va mdrita decit dupd razboi, nu
inainte, cum doriserd tinerii amandoi la termina-
rea facultatii. Aveau 25 de ani. Dar mama ei, Maica
Mare, Eleonora, o somase, o rugase s nu facd asta,
cd ,l-ar omori pe tatal ei, de-ar vedea-o ajunsa
vaduv?’... De aceea nu se césitoriserd. Dar una-i
una, alta-i, alta. Nu se jurase si cd nu-i va scrie lo-
godnicului. Lucru absurd. Mai ales cd, intai, epis-
tolele pornisera jocul lor normal. Ce anume si se
fi intamplat? Greu de aflat, greu. Au ramas doar
mirturisirile lui. Incercase si vorbeasci despre ea
cu felurite rude intalnite in Moldova, pe la Galati,
Vaslui sau Bérlad, dupd cum inainta armata. Dar
se alegea cu raspunsuri monosilabice si realiza ca
pe ceilalti nu-i interesa deloc fraimantarea lui.

»Este cineva cu care stau de vorbd cite o datd,
dacd nu in fiecare seard. Este ordonanta mea. Este
un om simplu care md iubeste foarte mult i care a
fost de atdtea ori trimis de mine cu scrisori la tine.
Parca stie sdracul ce vreau si aproape in fiecare sea-
rd imi povesteste, pand in cele mai mici amdnunte,
tot ce-l intrebai tu cdnd venea la Bucuresti trimis de
mine. Parcd simte cd-mi face plicere. Iti spun drept
cd m-asi despdrti cu multd pdrere de riu de el”

Par a fi din Rebreanu randurile?

,Voi fi inaintat cdpitan, - scria el mai departe - §i
spre marea mea bucurie, voi trece cdpitan de bate-
rie. Am cerut de multe ori sd trec la tunuri. Unde
singur si izolat asi fi mult. mai fericit de cat in statul
major al artileriei, unde anturajul md oboseste.”

Aici, ce sa facd? Imaginatia, fantezia fetei, ii e
de nestavilit. 1l vede, intrevede, prin ceturi, si na-
turale, pacle ale diminetii si indepdartarii, dar si
prin fumul iscat de bubuitoarea arma-fiinta. Un
adevdrat film de epoca. Iar el, prin neguri, célare,
cd asa fusese... Fugit din stupul plin de sporoviiald
guresd, amabila si protocolard, in francezd, cé toti
vorbeau frantuzeste, ca-n Tolstoi, doar statul ma-
jor era intesat cu astfel de ofiterime aliata. Iar lui,
clar, nu-i fusese bine in acea operetd. Ce ciudat,
de neinteles, ar putea zice unii, multi, amatori de
societate subtire.

»Este aproape o lund de zile, de cand vin scrisori
din teritoriul ocupat la toti camarazii mei. Eu sunt
singurul care md simt stingher si uitat de toatd lu-
mea. Mi-e fricd sa md intorc acasd. Cine stie ce mi-o
fi dat sd aud sau sd vdd! Ori ce s-ar spune trebue sd
fie ceva schimbat in sufletul tau. N-ai gdsit tu nici
odatd prilejul sd faci sd-mi parvind vre o veste ori
cdt de laconicd ar fi fost ea? Oare?....... Md simt atdt
de blestemat de soartd in cdt simt o urd neimpdcatd
contra mea insu-mi. Nu pot sd md sufdr, imi vine sd
fug departe si scap de mine insu-mi dar in zadar...
Revederea noastrd va fi pentru mine prilejul celei
mai cumplite suferinte, fiind cd sufletul meu nu e
plamddit si din uitarea necesard omenirii pentru
alcdtuirea unei vieti fragmentate si nici nu cunoaste
viafd care sd nu se sprijine pe trecut. Ursita mea a
fost nedreaptd cu sufletul meu si mi-a daruit numai
lacrdmi, nu ochilor, ci inimii. Bebe”

Dar, la sfarsit, ca intr-o tesdturd de basm cu-
rat, a fost o... nuntd. Dragostea trecuse piedici si
probe initiatice, ce pareau s-o gatuie, si era acum
eliberata din strinsoare? Fard doar si poate, bia-
ta, mdreata energie a dragostei biruise. Peste un
an si mai bine. Dupa razboi. In iunie, cand orasul
exploda de trandafiri infloriti si aparuserd intai-
le cirese coapte. Iar caii birjelor de langa biserica
Kretzulescu fraimintau marunt strada, asteptind,
forndind. Precum cei de pe dealuri sau din camp
sterp, de la tunuri?... Nu, nu tot asa, ci altfel. Iar
anul urmator, in martie chiar, venise pe lume inta-
iul lor nascut, Mircea-Kiril, tatil fetei.

Batrand azi si ea, cu filele scrisorii in mén4,
nepoata triieste o aceeasi gatuire ca a lor. Si nici
nu-si dd seama. Dar stie, de aia fiindcd-i la sfarsit
de viatd acum, cd nunta cea minunatd n-a putut
destrdma de tot pecetea suferintei din adanc, ci-
catricea. Se pusese acolo drojdia ei, cum o numise
Scarlat, bunicul cel extraordinar. Nici asta n-o stie,
dar simte din toata fiinta cd durerea Fulviei fusese
mai mare... sau aidoma. Taina aceea, intrebarea ca
un cui, era spulberatd, aruncata in aer pur si sim-
plu, arséd de strdlucirea dragostei. Maica se price-
puse sd iubeasci cu foc neasemuit, ca nimeni alta.
Puterea acestei iubiri ii invaluise pe toti din jur si
se rostogolise pand la ea, la nepoata. Gaura neagra,
Black Hol, se luminase. A devenit alba. Alb4, cu
harta vechii sfasieri intipérita palid... Rdmdsese in
porthartul lui de front?

Din scrin, i se nézare uneori cd palpaie fulgu-
iri. O geand de lumind. Si-i umbreste pe toti ai ei,
intregul neam, precum Duhul. Cu toate suferin-
tele lor, multe, cate vor fi fost. Ii pare ci de acolo
au izvorat cu totii, ca proza rusa din ,,Mantaua”
lui Gogol sau cea romana din ,,Popa Tanda” al lui
Slavici.

|

TRIBUNA « NR. 471 « 16-30 aprilie 2022




document literar

Scrisori de la autori contemporani (IV)

Lena Constante

(1909-2005)

recizez, de la inceput, cd nu am cunos-

cut-o direct pe Lena Constante, desi pu-

team sd ii fac o vizitd la Bucuresti, cum
am vizitat atatea alte personalitati.

In 1992, pregatind nr. 11 din revista Excelsior
(numar dedicat lui Mircea Vulcdnescu), re-
vistd pe care o editam atunci, la sugestia
Doamnei Mariuca Vulcanescu, fiica lui Mircea
Vulcanescu, i-am cerut o colaborare §i Doamnei
Lena Constante, de al cdrei nume, sa fiu sincer,
nu auzisem.

Lena Constante (1909-2005) a fost artist
plastic si prozatoare. Sotia lui Harry Brauner.
Studii universitare la Scoala de Arte Frumoase
din Bucuresti, unde l-a avut profesor, intre
altii, pe D. Gusti, de care o va lega o profunda
prietenie. A participat, impreuna cu Mircea
Vulcanescu, Henri Stahl, N. Argintescu-Amza,
Petru Comarnescu, Xenia Costa-Foru, Paul
Sterian s.a., la campaniile monografice orga-
nizate de D. Gusti, ficind peste 600 de copii
dupa icoane pe sticld, lucrand apoi covoare cu
motive populare stilizate, tapiserii etc. A ilus-
trat publicatiile Institutului Social Roman si
ale Fundatiei Culturale ,Principele Carol”, in
cazul Fundatiei fiind vorba de carti semnate
de Ion Agérbiceanu, Cezar Petrescu, Liviu
Rebreanu, Victor Eftimiu, Victor Ion Popa,
Emanoil Bucuta, Mihail Lungianu s.a. A avut
expozitii personale de tapiserie (in 1934, 1935,

Iesire din Absentd

Maxim Dumitras
lemn, 60 x 35 x 30 cm

1947, 1970 si 1971) la Bucuresti si Ankara. In
1950 este arestatd in lotul Lucretiu Patrdscanu,
pe baza acuzatiei de ,uneltitoare” impotriva
regimului ,,democrat-popular”, facind 12 ani
de inchisoare, fiind eliberatd in 1962. A publi-
cat citeva carti pentru copii (Pdpusile harnice,
Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1972; Pdpusile
harnice in grddind, in colab. cu Hary Brauner,
Editura Ion Creangd, Bucuresti, 1975; O po-
veste cu un tatd, o mamd §i trei fetite, Editura
Florile Dalbe, Bucuresti, 1995; Téandérica
in Tara Basmelor, Societatea Roméana de
Radiodifuziune, Bucuresti, 2003), notorietatea
fiindu-i adusa de cartile despre Gulagul roma-
nesc: L'Evasion silencieuse, Paris, 1990, carte
distinsd in Franta cu Prix Européen (premiu
acordat de Association des Ecrivains de Langue
Francaise). Cartea a fost tradusd in roméneste
de autoarea insdsi: Evadarea tdcutd. 3000 de
zile singurd in inchisorile din Romdnia. Editie
ingrijita, studiu introductiv §i note de Ioana
Bot, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992,
1995, 2013; Evadarea imposibild. Penitenciarul
politic de femei Miercurea Ciuc. In versiunea
roméneascd a autoarei, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti, 1993 (editia a
II-a, Editura Florile Dalbe, Bucuresti, 1996).
In 1999, Fundatia Culturald Roména i-a acor-
dat Premiul pentru un destin exceptional in
cultura romdnd.

Lena Constante si Harry Brauner

Informatii importante despre viata si creatia
Lenei Constante gasim in volumul Lena
Constante. Biografie, tapiserie, icoane, ilustra-
tii, desene din inchisoare. Selectia comentar-
iilor, textele si interviul (fragmentele) au fost
realizate de Dragos Tudor, in colaborare cu
Lena Constante si Viorica Moisil. Traducere:
Ariadna Gradinaru, Institutul Cultural Roméan,
Bucuresti, 2005.

»Este adevarat ca i-am cunoscut bine si pe Mircea Vulcanescu,

si pe Lucretiu Patrascanu”

Stimate Domnule Vlad!,

[Bucuresti], 14 iulie 1997

Imi pare foarte rau ci rdspund negativ solicitarii dumneavoastra, dar sper ci veti intelege motivul

refuzului meu.

Este adevirat cd i-am cunoscut bine si pe Mircea Vulcanescu, si pe Lucretiu Patragcanu. Mai mult
decét atat: i-am admirat pe amandoi foarte mult si am avut pentru ei calde sentimente de prietenie.

Tocmai de aceea nu pot primi oferta dumneavoastrd de interviu.

Sa ma explic. Fiind un om cinstit si obiectiv — pe cat pot —, am fost constienta de unele deficiente
in comportamentul lor? de care nu vreau sa pomenesc.

Cu regretul cd poate va dezamagesc, vd multumesc foarte mult si va urez mult succes in activitate

si numai bine.

Lena Constante

PSS. Intr-o zi insoritd de 14 iulie, am parasit cei 12 ani de inchisoare si m-am intors Acasa!!!

Note si comentarii

1. Confuzie intre Rad si Vlad, ficuta atat in adresa de pe plic, cét si in scrisoare.

2. Ar fi fost interesant de aflat la ce ,deficiente in comportamentul lor” se refera Lena Constante, mai ales daci ne

referim la Mircea Vulcénescu.

(Episodul urmitor: Scrisori de la Geo Dumitrescu) m
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Meditativ si cinic

. Constantin Cublesan

Maxim Dumitras

n pleiada atitor generatii echinoxiste (Revista
»Echinox” a Universitatii clujene apare din
decembirie 1968 in continuare), care a pro-
dus atatea nume de referintd in poezia noastrd
actuala, Ion Urcan este, fird indoiald, cea mai
distinctd voce a unui spirit decadent prin exce-
lentd, rezoner cinic al lumii prin care s-a petrecut
(1955-2020). A fost redactor al acesteia (1976-
1979), in perioada studentiei, publicind poeme
de o factura melancolica, in maniera clasicd (,E
seard, e toamna si-i vant,/ $i visuri pe geam se pre-
ling,/ Culese din ierburi uscate/ $i-aduse de vant./
Vin ganduri si sterg cu aripa./ Sufletu-mi doar-
me in puf de amintiri,/ Céldura e-n suflet si-afard
e vant,/ Cad picuri de stele pe frunze uscate,/ E
seard, e toamnad si-i vant” — Toamnd). N-a zdbovit
prea mult pe aceastd coardd, oarecum sentimen-
tald, cdci in 1994, la aparitia primului volum de
poeme, Ad usum Delphinii, prezenta o altd fatetd
a discursului sdu liric, urmand acordurile unui
pesimism manifest, cu trimiteri la depresiva za-
dérnicie a vietii, din reflectiile Eclesiastului: ,E
curatd/ Nebunie sd iubesti ceva pe pamant. E cu-
ratd/ Nebunie sa crezi ci existd ceva sub soare./ E
nebun cine se naste,/ E mai nebun cine moare./ E
totul nebunie si vanare de vant” (Symposion).
Cultiva de-acum o poezie a diurnului maculat,
apetitul epicizarii ficAnd din lirica sa o frisonata
oglindire descriptivd a realitatilor imediate, pro-
puse sub tenta moralizatoare a unui didacticism
metaforic. Cel de al doilea volum, O seard la re-
staurant (2016) ilustreazd deplin aceasta etapa de
varf a creatiei sale: ,In blocul cenusiu de beton,/
Deasupra noastra, e un apartament/ Care se vinde
mereu./ In fiecare an alti locatari,/ Alte destine/
Pe care nu mai pot sa le duc in spinare./ La cele
mai nepotrivite ore/ Se aud pasi, se toacd vinete,

Veriga (2021), tehnica mixta, 50 x 40 cm

se bat cuie,/ Se fac gratare, se trinteste mingea,
scartaie patul,/ Plange copilul/ Sau vajaie conduc-
tele de apd./ Solutia ar fi s& ma mut in pod,/ Dar
blcul nu are acoperis” (Acoperisul).

Traiectoria acestei evolutii o aflim in ampla
antologie, Secundele melcului (Editura Scoala
Ardeleand, Cluj Napoca, 2021, Colectia Echinox).
Cu o prefatd de Ion Pop in care acesta ii caracte-
rizeazi scrisul astfel: ,,Inrudit ca modalitate nara-
tivd, descriptiva, cu aceeasi mixturd de «primiti-
vism» al figuratiei pastoase si al limbajului in care
se amestecd amuzant grajul tdranului cu verbul
pretentios intelectualizat al poetului ce mizeaza
pe materialitati brute, capabile in principiu sd
confere prospetime discursului poetic”.

Perspectiva poetica asupra existentei e grotesca
iar imaginarul - violent: ,Nu voi uita niciodaté
unica mea cilitorie/ Pe puntea acestui pachebot
minunat [...] Sunt invitat cu discretie intr-un lift/
Si coborét in sala masinilor [...] De ce a trebuit
sd ajung/ Printre aceste tevarii incalcite, pline de
rugind,/ De praf si de smoald, printre motoarele
bubuind infernal/ Printre sirme electrice si bu-
toaie cu motorind, in fum/ Si duhoare fierbinte,
in intunericul/ De nesuportat?// Dar asta nu a fost
totul. Pe cind incepusem/ S& mé obisnuiesc aici,
ma astepta/ Ceva si mai rau. M-am trezit apucat/
de maini si de picioare, intins pe o triblie de fier/
Si, cu un cutit cat toate zilele, m-au despicat/ Cum
despici porcul in zi de Ignat./ Apoi/ M-au transat/
Impecabil./ Mi-au pus ciolanele in loc de tije si de
biele/ Matele mi le-au prins in coliete. In loc de/
Furtunuri si tevi. Capétana — vas/ De expansiune,
urechile - delcouri si palnii,/ Vinele - conducte
de alimentare, nervii - fire electrice,/ Dintii - ta-
cheti si pastile de presiune, muschii - tampoane/
Si materiale fonoizolante, osinza - lubrifiant./

Cu pielea mea/ S-au sters pe maini la sférsit,
iar scalpul/ L-au folosit drept maturd, ficdnd/
Curétenie la locul de muncd” (Cdldtoria).

Reflexia meditativa e de un cinism ostentativ,
cultivat in apetitul descrierilor elementare a facto-
logicului ritualic diurn: ,,Tngerul mortii rdstoarnd
cadavrul pe targd/ Il rostogoleste pe masa de inox
il spala cu furtunul/ Il sterge il toaleteaza il imbraci
il aranjeaza corect in sicriu/ Il mai machiaza putin
gata e bine dd-1in méa-sa/ Mécar a fost usor numai
piele si os n-am hamilit la el/ Apoi ingerul mortii
iese in strada merge la cArciuma peste drum// Se
imbati critd porneste tarziu spre casa cade pe tro-
tuar” (Ingerul mortii). Poezia se construieste in-
deobste din relatari ironice si persiflante, intr-un
soi de reportaj polemic demitizant: ,Sub boltile
Coziei, strajuit std de veacuri/ Si de cinci flori de
plastic/ (Le-am numadrat personal) de o candela/
Cat un sambure de mac,/ De o inscriptie pe carton
velin ingdlbenit/ «Mormantul marelui Mircea-
Voievody, piatra/ Ingustd sub care abia ar incipea
un copil.// Nici urma de valuri spumegate. Apa
Oltului, zdgdzuitd,/ E un elesteu plin de crapi.
Sunt prezenti/ Chiar pescarii cu lansete prelungi,/
Cu scaunele pliante si cu rucsacuri multicolore.//
Tanirul ieromonah in rasi,/ Inalt, voinic, impu-
nitor ca un Porfirogenet,/ Maturd ambalajele de
gumd si ciocolatd/ Aruncate de vizitatori la intra-
re” (Meditatie. La Cozia). Derizoriul devine astfel
pentru Ion Urcan motiv poetic permanent.

Prozaismul liricii acesteia e anecdotic, marcat
de un umor intelectual descalificant: ,,Vicarul
Gratian/ Tréieste intr-un sat din Ardeal/ El i-a ci-
tit pe Kant si pe Spinoza,/ E versat in hristologie/
$i dogmele Sfintei Treimi./ Cunoaste toate dis-
tantele astronomice/ Din Galaxie si constantele
cosmologice, asteaptd/ Fuziunea nucleard con-
trolatd/ Si Teoria Marii Unificdri./ Are saizeci si
doi de ani, isi duce zilele singur/ Si se considerd
blestemat de périnti” (Reportaj).

Insusi se caracterizeazi succint, definindu-si
creatia cu lucidé cenzura: ,,Eu sunt un spirit clasic.
Nu permit/ sentimentelor si ma domine,/ Nu in-
gidui fantezieie sa-si facd de cap. Desfid/ Orice be-
tie, orice alcool, orice drog. De mine/ Trairile pus-
tiitoare se tem/ $i ma ocolesc de departe” (Eu sunt
un spirit clasic), cea ce nu inseamnd ci meditatia
existentiald nu cunoaste emotia marilor intrebari
asupra destinului uman: ,,Cand nu vom mai fi,/
Cénd timpul dat noud/ Se va rasuci precum sarpe-
le, lunecand/ In cripéturile luminii, scurgandu-se/
Inapoi in pripastia neinceputului siu,// Unde vom
sta noi cu duhul?/ In ce nimic, in ce moarte,/ In
care a neimpartitului parte// Unde intr-al neun-
delui hidu?// Atunci, nu vom fi fost niciodata,/ Si
orice atunci si orice acum/ Vor pieri cu a fi si-a nu
filaolaltd,/ Cu oriunde si cu nicaieri,// Cu de ce, cu
unde-cand-cum,/ Si cu ele va pieri si pieirea,/ Nu
vor mai fi nici da si nici nu,/ Nici este nici nu este,/
Nici va veni fara veste,/ Nimicul sunt eu, nimicul
esti tu” (Cand nu vom mai fi).

Poet al dezoldrii existentiale, dramatizdnd cu
umor grotesc si subtild ironie intelectuala, cu ci-
nism si arogntd persiflantd, lumea in care tréieste,
cu lucrurile si intdmplarile ei anodine, Ion Urcan
este, fard indoiala, spiritul cel mai bantuit de tra-
gismul relevirii trairilor sale interioare profund
fataliste, din lirica noastra actuald, nu doar al ge-
neratiilor echinoxiste. Intreaga sa creatie sta astfel
sub semnul refuzului asumarii oricdror imagini
edulcorate ale realitatilor ambiente si ambientale,
ce 1i marcheazd devastator simpla sa viatd de zi
cu zi.

|
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Romanul fractal fata in
fata cu mutenia criticii.
Textul in oglinda

. Adrian Lesenciuc

rdinul Bunei Sperante, roman al maturi-
tatii pregatind despartirea temporard de
prozd, publicat in prima editie la Dacia,
in 1989, anunta cumva bifurcatia, reorientarea
autorului Ovidiu Moceanu, concentrarea pe cele
douad linii vocationale pe care le descoperise, dar
cérora (probabil) nu apucase si le acordase sufi-
cienta atentie: cea pedagogici si cea pastorald. In
prima ipostazd afirmatia noastrd nu are acoperire
totald, deoarece Ovidiu Moceanu era la momen-
tul publicérii profesor de limba roméana cu foarte
multd experienta in invitdméntul preuniversitar
brasovean. Totusi, dupa 1989, vocatia de peda-
gog si fauritor de scoald ii va permite si se nu-
mere, aldturi de Gheorghe Craciun si Alexandru
Musina, printre fondatorii Facultétii de Litere din
cadrul Universitatii ,Transilvania” din Brasov. In
cea de-a doua ipostazd, Ovidiu Moceanu s-a de-
dicat studierii teologiei si a devenit preot.
Aceasta deschidere biografica ajutd patrunde-
rii in roman: Ordinul Bunei Sperante este un ro-
man cu un pronuntat caracter biografic, constru-
it in jurul unor ,personaje-avatar” dupa cum le
numeste Constantin Petrea in cronica generoasd
din publicatia Literomania', respectiv in jurul
unor nuclee geografice care i-au marcat desti-
nul: satul Copru din Cluj, al copildriei, Lupeniul
anilor de liceu si Brasovul activitatii profesiona-
le. Noua editie a romanului, aparutd in 2015 la
Editura Tracus Arte, cu un cuvant insotitor din
partea mai tandrului sdu coleg, Adrian Lacatus?,
este una binevenitd in scopul readucerii in actu-
alitate nu doar a romanului, ci, mai ales, a unu-
ia dintre pragurile poeticii romanului romanesc.
Asadar, o editie noud, reasezatd in orizontul as-
teptdrii noii critici - din pécate nu foarte bine
reflectata (probabil dintr-o anumitd neputinta a
criticii), in ciuda calitatii remarcabile a romanu-
lui - care propune o scriiturd noud, cu o anumitd
prospetime, dar fard a se rupe de ancorele unei
traditii romanesti transilvane, readuce in dezba-
tere o retea, o extindere rizomaticd, pe care ar
trebui sa ne-o imagindm ca fiind propusé inainte
de uzura termenului retea in discursul cotidian.
Ordinul Bunei Sperante construieste o intretesere
de fapte si incursiuni in interior, in planuri dife-
rite, stranii sau instrdinate, proiectind salvarea
sau disimuladnd-o prin termenul acoperitor ,,spe-
rantd’, aduce dezbaterea asupra unui straniu si
nedefinit ordin al Bunei Sperante care aminteste
de un toponim, de cel mai sudic punct al Africii,
care purta inainte numele Cabo das Tormentas
(Capul Furtunilor). Ca in cazul optimismului lui
Jodo II, regele Portugaliei, O Principe Perfeito, cel
care a schimbat numele sumbrului loc geografic
dat de navigatorul Bartolomeo Diaz intr-unul al
sperantei, Ovidiu Moceanu schimbd imaginea
furtunilor din viata personajelor-avatar in acord
cu o intentionalitate de parcurs. Asupra acestei
intentionalititi, cea de-a treia cale, vom reveni,

nu inainte insd s ne axam pe intrarea in text sub
tutela protectiva a ordinului, care tine loc de ori-
ce definire precisé: ,[...] un lord englez (aproape
un pleonasm asocierea, nu-i asa?), ca sa dove-
deascd unor prieteni ci are dreptate cind sustine
céd generozitatea determind suspiciune sau reac-
tii vulgare, intr-o lume indobitocita de proprii-
le spaime si stafii, pe care si le-a construit cu o
meticulozitate buna pentru altceva, si-a umplut
geanta ,diplomat” cu bancnote de lire sterline si
s-a asezat la coltul unei strazi si le ofere trecatori-
lor. Stupefiant: foarte putini oameni au indréznit
sd accepte darul lordului. Lumea il credea nebun.
Cine se asaza la coltul unei strazi si oferd bani tre-
catorilor, intr-o lume terorizata de puterea banu-
lui? Desigur, lordul a castigat pariul cu prietenii
lui, demonstratia era convingatoare. Orest subli-
nia cu un gest de triumf ca oamenii care au primit
darul lordului erau din Ordinul Bunei Sperante.
Acceptarea generozititii si bunavointei e proba de
foc a caracterelor” (p.325).

Iata, asadar, punerea in lumina proiectiva a
unei presupuse congregatii, a unei confrerii al-
cituite din oameni care impdértisesc o vocatie,
care mizeazd pe cel mai important liant social,
poate singurul, increderea, pentru a putea recon-
strui umanitatea ultragiata de frici si pervertiri.
Ordinul Bunei Sperante e un ordin moral, al celor
care iubesc neconditionat - vocatia omileticd a
prozatorului Ovidiu Moceanu este ilustrata prin
aceastd modalitate de a recurge la pilda care de-
fineste ceea ce este aparent imposibil de definit -,
in ciuda faptului ca romanul nu are o dimensi-
une eticd explicita. Eticul este doar sugerat prin
tusele cu care sunt construite personajele, prin
umorul la care recurge autorul, prin ipostazele
in care sunt angajate fapte aparent disparate din-
tr-o lume aproape sfisiatd. Romanul nu numai ci
dezbracé haina etica explicitd (el nu se dezbraca
de etic, ci de explicit), dar se separd si de orice
forma de exceptionalism, de orice proiectie ero-
icd. Mentinerea in banalul cotidian a unui sens
se poate face doar sub egida unei comunitati in-
chipuite, a unei congregatii care sugereazd direc-
tia, parcursul, trecerea. Ordinul Bunei Sperante
e o confrerie nedefinita, a unor oameni care nu
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se cunosc intre ei, un ordin absent, iluzoriu, dar,
deopotriva, ordonator, un atractor straniu intr-o
(meta)fizica a turbulentelor, in care dinamica so-
ci(et)ala este determinatd de cele mai fine actiuni
ale unor (f)actori aparent fard insemnitate. Rolul
minorului in asemenea actiuni turbulente, care
poate transforma ordinea in haos, dar, pe de altd
parte, si dezordinea spirituala in certitudine in-
tentionald (méantuire), aduce in prim-plan aceste
deruldri aparent necontrolate, acest parcurs frag-
mentar al povestii. In ciuda furtunilor care ar pu-
tea afecta sistemele dinamice neliniare si care ar
determina comportamente sociale ireversibile si
cu efecte imprevizibile la nivel global, congregatia
ipotetica propune un parcurs, o directie, o cale de
reordonare, buna speranta ca atare.

Pentru a ilustra aceastd refacere a ordinii mo-
rale printr-un roman lipsit de sentinte morale,
sd revenim la agezdri. Ovidiu Moceanu propune,
asadar, un roman al trecerii de la scriitura transil-
vaneand predominant rurald la cea generationistd
complet urbanizata. Una dintre sursele instabili-
tatii este tocmai aceastd ciocnire dintre lumi, ca
in cazul ciocnirii dintre fronturile atmosferice la
producerea furtunilor. Cele doua lumi se reliefea-
zd episodic, fragmentar, prin insertii care exced,
pe de o parte, imbécseala ruralismului la care con-
tinua sa recurgd multi dintre prozatorii transilva-
neni, pe de alta atmosfera fada a unui urbanism
lipsit de vitalitate din proza decadistd. Tocmai
aceastd fragmentare care presupune acceptarea
noului (dar fara sa forteze limitele acceptabilitatii
estetice) salveazd romanul de gravitatea pe care ar
fi imbracat-o confruntarea care nu se releva ast-
fel decat la nivel individual. Apoi, fragmentarea
se produce si in derularea interioard a persona-
jelor, in migratia lor interioara. Unei singularitati
fizice ordonatoare, atractoare, ii corespund in
roman o serie de singularitati ale personajelor (si
de asumare a singurdtatii lor), ca ipostazd salva-
toare. Dar aceste personaje sunt aparent multiple.
Ele nu sunt decit ipostaze la alt nivel al iteratiei
fractale intentionate in care se deruleazd actiunea.
Personajele-avatar migreazd unele in altele si as-
cund in actul numirii, in propria lor onomastica,
legea fractald, pe care o regasim in insasi carca-
sa initialelor, transparente ca semnificatie: O.M.
Personajele nu migreaza in text ca dedubléri
ale lor, ci ca proiectii la alte dimensiuni fracta-
le: Ovidiu Moceanu > Octavian Matei, Orest
Ménecan, Onisor Maneca. Un personaj singular,
imbracand haine circumstantiale fira a se dedu-
bla, inchis in aceeasi formuld onomasticd, O.M.,
cu identitati diferite in raport cu vérsta sau cu
spatiul fictional, inchide in el toate buclele in jocul
fractal interior — joc eminamente textual - pe care
il construieste Ovidiu Moceanu, autor care nu
se sperie sd ramana in operd in ciuda furtunilor
textuale din anii scrierii. ,,Personajele alterneaza
in polifonia unui eu plural (mistic), intr-o serie
care configureazi cautarea unei identitéti spiritu-
ale complexe, dincolo de identitatea sociald’, no-
teazd Adrian Lacatus (p.504). Asadar, unei frag-
mentdri textuale ii corespunde si o scindare sau
reconstruire din identitéti stadiale, din fragmente
caracteriale. Fragmentdrii textuale ii corespunde
aparenta tridare a povestii, in ciuda mentinerii
intregii armaturi factuale, a substraturilor anali-
tice si planurilor de divagatie sugerate; fragmen-
tarii caracteriale ii corespunde aparenta tridare a
personajelor. Cu toate acestea, intregul in reteaua
de fapte si personaje se releva in autenticitatea lui
organica. Legitura nu o fac intamplarile pe care
le caua, spre justificare, cititorul lenes, ci entitatea
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multipla inchisd in formula O.M., de la ipostaza
auctoriala pana la ipostaze ale personajelor, si ale
celor create in plan fictional secund de personaje.
Coborarea autorului in text nu este un simplu de-
sant in spatele liniei de front textual. E o coborare
in planuri succesive, ca in filmul Inception al lui
Christian Nolan, in straturi succesive ale subcon-
stientului lectorului prin straturile succesive ale
operei. In aceastd descindere are loc o formi de
replicare geneticd in raport cu organismul textual
amplu, iar reteaua de fire narative care se intretaie
este dublatd de o alta proiectie in factualitatea lec-
turii: urmarirea traseelor in raport cu stadialita-
tea fictionald. Un indiciu al fictionalizérii stadiale
este exercitiul de intuitie, ale cdrui intelesuri sunt
sugerate echilibrat, pe paliere diferite ale actiunii
si in momente diferite ale ei, ca intr-un Inception
inca necreat: ,,Ar fi preferat s riména singur. S&
analizeze exercitiul de intuitie. Dar era prematur
si n-ar fi reusit decit si analizeze niste impresii la
impresii, cum spunea el intr-u roman relatand o
situatie psihologica aseménatoare (roman nepu-
blicat si... nescris), urméand sd mai culeagd date,
care vor veni, fard indoiala, vor veni. $i nu numai
atét, dacd ar mai fi avut vreo importanta, cici [...]
bucuria exercitiului era de multe ori compromisa
de cele ce urmau, nu pentru cd nu s-ar fi ,potri-
vit” realitatea cu ceea ce isi imaginase el, ci pentru
ca personajul scos cateva clipe din scurgerea in-
diferentd a vietii devenea, printr-o prefacere mis-
terioasd, total neinteresant (p.21). ,Reusise si-i
stirneascd interesul, sd-1 scoatd din zona Lupeni
si sa-1 readucd pe un teritoriu mai limpede, unde
distantarea fatd de sine era posibild, venea mai
repede, fira eforturi prea mari si fard s produca
acele sciziuni dureroase de altadata, cind imagi-
natia scapa de sub control si propriul eu devenea
personajul ciudat al propriei inchipuiri. Exercitiile
de intuitie te feresc de anumite capcane si viata are
toatd grija sa se inventeze altele. Nu isi revenea, in
asemenea situatii, din uimirea plind de admiratie
cd viata creeaza necontenit, ca tocmai forta aces-
tei creatii se intoarce uneori asupra ta, distruga-
toare, desi aceeasi inventivitate te-a adus pe tine
pe lume. Sau iti dddea o sansd, doar atét, pentru
ca apoi totul sa depinda de tine...?!” (p.483).

Textul se releva, prin urmare, a fi un sistem de
oglinzi paralele — primul exercitiu de acest fel din
literatura roménd — capabil sd permitd etalarea
in diversele forme de ipostaziere faptica si carac-
teriald, redate la anumitd distantd si cu o ratd de
micsorare care tin de formula fractald, de formu-
la auctoriald cu puternicd incirciturd umanista,
O.M., in raport cu care se poate proiecta (prin
scrierea salvatoare), existenta construitd. Acest ro-
man fractal e in sine un exercitiu de existentd con-
struitd, cel mai la indemana pentru a exemplifica
procedeul atat ca proces spiritual, cat si ca proces
creator. Unul dintre cele mai strilucite romane
ale anilor ’80, inca necunoscut, care nu si-a gésit
recunoasterea meritat in literaturd, incd produce
efecte prin multiplicarea creativa in numele bunei
sperante.

Note

1 Constantin Petrea. (2020). Cavalerii cotidianului.
Literomania. Nr.169-170. URL: https://www.litero-ma-
nia.com/cavalerii-cotidianului/

2 Ovidiu Moceanu. [1989] (2015). Ordinul Bunei
Sperante. Roman. Editia a doua, cu o postfatd de
Adrian Lacatus. Bucuresti: Editura Tracus Arte. 510p.

in actualitate

cart

»Am fost cu o jumatate
de ora mai uman”

. Alexandru Sfarlea

Marin Mailaicu- Hondrari
Urmele incercdrii
Editura Charmides, Bistrita, 2021

tiind cé acest scriitor din Sdngeorz- Bistrita este

autorul a patru romane si trei volume de ver-

suri (cu cel de acum), avand si o intensa activi-
tate de traducator (al unor cérti din spaniold, spatiu
geografic unde a fost §i imigrant, vreme de cétiva
ani), avem imaginea unui literat complet si com-
plex, ancorat in arealul cu specificititi de gen, reven-
dicandu-se din asa- zisa generatie a douamiistilor.
Sigur, nu (chiar) calcindu-se pe vérfuri cu Ianus,
Coman, Sociu, etc., dar in proximitatea acestora,
totusi. Putem ignora acum faptul ca A. Marinescu
(Marcovici) reducea aceasta generatie la ,,0 linie es-
tetizantd, minimalistd, livresca si ludicd” si sd-i dam
dreptate istoricist- critica lui Oct. Soviany, care apro-
ba statutul de generatie al scriitorilor in cauza, ob-
servand ,.elemente diferentiatoare de natura expe-
rimentalistd” (Bogdan Cosa). Lecturdnd eu Urmele
incercdrii cam la trei noaptea, pe la cinci si ceva (ve-
nind mos Ene) am avut un... cogmdrel, in care ma
aflam intr-o spéldtorie auto cu scriitorul maghiar
care scria despre mine, intr-o lucrare a lui de dottore
in filo, doar sase cuvinte (,,Poet al transfigurarilor bi-
ografiste excentric- ostentative”), de fata mai fiind si
Ruxandra Novac, mi se pare. Ei bine, la un moment
dat, a intrat peste noi un individ care i-a pus bietului
autor maghiar pistolul la tAmpld. Acesta dardéia ca
riciturile, dar mai apoi, Ruxi (cum ii ziceam) a fugit,
razand sugestiv, spre toaletd. Vdzand eu ca indivi-
dul nu trage, i-am smuls, printr-un reflex, pistolul,
apoi am apasat pe trigaci spre tavan, dar... tacere de
plumb. Atunci i-am strigat atacatorului: Drept pe-
deapsi (il legasem fedeles) vei fi obligat si citesti, cu
voce tare, aici si acum, volumul de versuri Urmele
incercdrii de M. M. - Hondrari. Ceea ce a si facut,
dar I-am obligat apoi sa asculte, fard crcnire, i pa-
rerile mele despre carte.

Inci din prima piesd a volumului, poetul san-
georzan nareazd intamplari, situatii si stari din vre-
mea ,,cind ne dddeam de zor in scranciobul marxis-
mului’; zice, in continuare, cu un nestirbit aplomb
evocativ, resuscitdnd ingenuitatile imaginative, vo-
ind, probabil, sd ne perplexeze, cu orice pret: ,,zac
pe sezlong langa piscina/ in care se bélacesc nepotii
nostri: / ce i-as mai impusca, uneori,/ mama lor de
ingerasi./ (ce ti-e i cu infantilismul dsta exacerbat,
care te face agresiv! — n.m.) (...) Spre seara a avut loc
intoarcerea prosoapelor la uscat/ (cum ar fi zis ne-
nea Urmuz — n.m.) §i a inceput fardmitarea lucru-
rilor”. (O, frumoasele zile de munca!). Unele poezii
sunt scrise la feminin, ceea ce ma face si ridic o...
spranceand, cu simplicitate, dupé ce am citit, la pag.
41: ,Cineva mi-a explicat ce e cu non binary gen-
der/ si cred ca am inteles”. Tot acolo, poetul incearca,
contrariant, cu o tara de notd (conotatie) agasant-
speculativa, sa ne convinga ci este omul jumatatilor
de masura : ,Am béut o jumétate de sticla de vin,
am recitit o jumdtate de poem,/ te-am iubit o jumi-
tate de ord, mi se pare echitabil” Observ ci este si
poemul care da titlul volumului, deci ia sa vedem,
ce Incdrciturd a perceptivititii lirice distingem, in

continuare: ,,Inainte de-a iesi la pensie,/ inainte de a
se transforma in cucul dacic,/ orice romén ar trebui
sé fie micar un an, neintrerupt,/ bogat, indrégostit,
nebun de fericire si tot mai beat./ Dati-mi turbd,
dati-mi nisip!, ceri in somn,” (aici ma opresc putin:
Plantele carnivore au nevoi foarte specifice, triiesc
in mediu acid; ele sunt astfel ficute, dintr-un ames-
tec de turba blonda si nisip)/ ,,(...) si-ti agiti inche-
ieturile, care poartd urmele incercarii./ Nu te trezi,/
in viata ta totul s-a petrecut razant” Identificim (si
aici) propensiunea poetului spre un tip de origina-
litate cutreieratd de curentii de addncime ai unei
atmosfere ilariante, dar cotind-o brusc spre absurdi-
zarea subiacenta a expresiei. latd, la pag. 39, inca un
text ,,efeminat’, in care lduntricitatea naratoarei ni se
dezviluie in toatd motricitatea ei ontic- augmenta-
tivd, acea revelare a unei imanente cu incantatii de
luciditate invazivé: ,,Stiteam intr-o statie de auto-
buz./Uram pe toatd lumea./Ficeam liste cu femei
cdrora sd le scot ochii./Liste cu barbati./ (...) Si apoi,
dintr-o dat3, s-a intAmplat ceva./ Am vézut limpede.
Am vézut totul/ foarte limpede, ca si cum as fi mu-
rit./ Aveam curajul cerului, era in mine/ o galdgie de
simturi si afard o liniste de zdpada./ A venit autobu-
zul si l-am l3sat sd plece./ Oriunde m-ar fi dus el, eu
eram deja” (Lumina vine de la apus). Din cele ,,sapte
poeme pentru Alexandra’, m-am oprit la cel intitu-
lat Dupd- amiaza unui tdmplar, unde cuplul suferd
de sincope ale inter- relationarii, dar se simte i o
persuasivizare a psihismului ambiental, o insertie
emotionald prin porii inerentelor virtual invocate,
ba inca, in final, ne dé tircoale si luminiscenta unui
suras complice: ,,Astazi a fost o zi castigatd./ Nu am
facut nimic altceva decit sa beau/ si sa md gandesc
la noi./ (...) ne-am despartit de mai multe ori,/ eu te-
am alungat si tu m-ai parisit./ In ultima vreme cio-
plisem prea multe sicrie./ Lumina serilor era mereu
nelinistitoare,/ ca puful de piersici./Pand cand am
stiut c te apropii/ si atunci au incetat toate gandurile
rele./ Ti-am comandat trei mititei/ iar tu ai aparut la
fix,/ ti-ai bigat degetele in halba mea de bere,/ ai scos
o musci/ si ai aruncat-o dupd trecatori’.

Imaginarul poetic este amprentat, ca s zic asa, de
ostentativitatea existentialului cotidian, pandeste in
aer, parca, o vagd amenintare si un aflux echivoc de
energizare compulsivd, cu damf gogolian; se prefera,
uneori, plonjarea in fulminantele celeste, chiar dacd
impulsul declansator este de naturd instant- peiora-
tiva: ,vezi sd nu-ti pierzi mintile,/ cd murim de foa-
me”./ (...) adevérul e cd speram sd ma intilnesc cu
niscaiva extraterestri/ cu citeva suflete moarte./ (...)
m-am afundat in hatisuri/ speram s ma rétacesc
dupa caderea noptii/ si cAind m-am séturat de orbe-
ciit/ m-am invelit in sacul de dormit/ a venit ceva,
un fel de politician european,/ m-a apucat, oarecum
temdtor, de varfurile degetelor/ si m-a purtat prin-
tre stele/ pAn-am ametit” (Répirea din serai). Marin
Malaicu- Hondrari publica destul de rar poezie (nu
chiar ca I. Muresan), dar cind o face, ca si acum,
incearcd sd rezoneze cu asteptarile cele mai avizate,
cu cititorii care nu ocolesc poezia, chiar daca aceasta
este pusa la colturi, prin librarii.
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Portret de tata

. Stefan Manasia

Stefania Mihalache
Cronica Akasha
Bucuresti, Editura Nemira, colectia Vorpal, 2021

xistd o intreaga literaturd (si paraliteratu-

ra) a pierderii, a doliului. Si, paradoxal, in

societatea noastra consumeristdi - unde
moartea e atent camuflata si unde mortii dispar
pur si simplu gratie firmelor care se ocupd de tot,
unde totul indeamna la tinerete vesnica si sdna-
tate si reconstructie/remodelare corporald - li-
teratura aceasta functioneaza mai departe si are
impact. De la Knausgaard si Daniel Mendelsohn
la Radu Vancu. Moartea celui apropiat e o temd
care fascineazd, terifiazd, educi - de la Epopeea
lui Ghilgames incoace. Literatura aceasta, care
exhibd fragilitatea, virtutile si pacatele celui ple-
cat, ramine ademenitoare si in epoca marilor cli-
nici spa, a riturilor funerare ascunse & aseptice.
Teroarea si tandretea, fluxul de ultima depozitie si
invariabil citeva grame de dulcegirie ne penetrea-
za sinapsele prin lecturd. Desigur, eu sint cel mort
si particule din constiinta mea supravietuiesc la
capatul celor mai bune pagini citite: pérti dintr-o
memorie galacticd accesibila prin naratiune, figie-
re din ,,biblioteca Akasha” asa cum isi imagineaza
Stefania Mihalache in noua ei carte.

Cronica Akasha, asa se numeste colectia de po-
eme aparutd la Nemira in 2021. Un fel de jurnal
deghizat al doliului dupd moartea tatalui, condus
cu inteligentd (literard) printre capcanele kitschu-
lui funerar si compasiunii, si marilor sentimente.
De aici, pesemne, si aspectul compozit al antolo-
giei: autoarea alege un stil, il dezvolti si il aban-
doneaza atunci cind e aproape si devina comod.
In eterul (akasha) textual, poemele si prozemele,
(falsele) schite pentru (auto)biografie sint tot ce
ramine dintr-o fiinta disparutd, dintr-o existenta.

Cel plecat (si cel drag) ajunge intr-un spatiu
(marea bibliotecd a universului?) care mi-1 evocd
pe Matthew McConaughey in rolul astronautului
din Interstellar: ,,Corpul tau de aici are o copie
identica in corpul de eter./Eu vreau sd stiu/dacd
si pe mina ta de eter se gaseste semnul dreptun-
ghiular/cu pielea putin mai alba/de deasupra in-
cheieturii,/urma unei arsuri/dupd care spuneai
ca,/daca o sd ai un accident si vei fi desfigurat,/
am sd te pot recunoaste.//Du-te pe dimensiunea
sau pe raftul 6/dacéd poti,/dar si stii cd acolo/nu
este forma si nu este intimitate,/tot ce intrd/curge
imediat in afara.”(Biblioteca de Lumind) Jocul in-
tertextual, tonalitatea calin-lucida sint admirabile
in multe poeme.

Un alt palier il constituie textele paramitolo-
gice, emisii de delir controlat, terifiant, expresio-
nist, pe urmele poate ale unui Ioan Es.Pop (al cd-
rui edificiu poetic este astazi ingrozitor de datat).
Emotia existd, dar fabula a mai fost spusa/scrisa:
»lartd-md cd nu ti-am adus piine,/va spune mie-
lul lupului./Nu am gasit nicaieri,/in nici o curte,/
in nici o mincare pentru porci sau pentru pasari./
Nu fi prost,/ii va raspunde lupul./Eu nu méninc
piine,/eu carnea ta dulce si moale si inmires-
mata vreau sd o sfirtec/si apoi sd spun/Christos
a inviat”(Vestire) La fel, Baladd, Sdlbdticiuni. O
celebrare a precariatului carnal, a ororilor dulci,
in maniera noudzecistilor Cristian Popescu si
suspomenitului Es.Pop.

Scrise cu italice, scurte, demetaforizate — sint
memorabile poemele care confectioneaza versan-
tul autobiografist al cartii. Citim farime dintr-o
autobiografie (autocritica?) de dincolo de mor-
mint. Un ecou din Anotimpurile dupd Zenovie,
de Horia Ursu, imi traverseazd auzul, dar, sint
convins, se vede aici tehnica prozatoarei Stefania
Mihalache (debut in 2004, cu romanul Est-falia):
»La scoald eram cel mai cuminte copil/singurul
incaltat cu opinci/si nu stiam alfabetul./[...]La
scoald am frecventat cu regularitate in cei sap-
te ani/fiind cel mai dezbracat copil,/dar premiul
IT l-am luat de fiecare datd” E tulburator efectul
de autenticitate, de viatd asa cum este, fard in-
florituri; in fine, a carei relatare onestd ii conferd
demnitate indestructibila: ,,De aici lucrurile s-au
tinut lant:/in anul 1970 cind mergeam la Briila
cu masina,/dincolo de Buzdu, mi-a venit ideea/sd
ma dezbrac de pulover, acesta s-a blocat in git/si
am pierdut controlul volanului,/am intrat in sant
si m-am rdsturnat pe araturd./L.A. a fost cea mai
afectatd,/a fost dusd in spital la Buzdu/unde a stat
o sdaptamind./L.A. s-a ficut bine, a rimas cu se-
chele —/predispozitie la boald nervoasa,/masina
s-a reparat cu cheltuieli mari/devenind ca noua”
Concise, fara titlu, redate in italice, subversivele
»inregistrari akashice” au captat nu numai na-
ratiunea interioard, adevarurile fruste emise de
personajul acestei cérti, dar si mércile personale,
stilul auster, usor autoironic, pur.

Persoana I e mixaté elegant cu persoana a III-a
in cartea poliedricd, multifatetata, de unde, in cele
din urmad, e chiar moartea exorcizatd (imblinzita)
prin prefigurarile ei. Ca aici, unde eroul istoriei
(inca tindr) isi contempla profesorul (senect): ,,Ce
tindr era/cind s-a aplecat/si a prins de o parte/
balamaua auritd/a sicriului/in care zicea/mare-
le si palidul si strdinul sdu profesor.//Cum scui-
pa foc/dragonul tindr/si rosu/ramificat/in vasele
lui”(Dragonul rosu)

Maxim Dumitras

> TEFANIA
MIHALACHE

Cronica Akasha, noul volum al Stefaniei, este,
in fine, dovada (fictionald?) a existentei acestui
spatiu investigat de teozofi, unde inregistrarile ca-
paté finetea si precizia marii poezii: ,,Poti sé fii de
mai multe ori/in incaperea in care fiecare respira-
tie conteaza,/unde respiratiile celor trei sau patru
oameni/intingi in paturi/plutesc amestecate/ca
niste porumbei albi,/cu cozi rotate,/carora tocmai
li s-a dat drumul la nuntd/sd aduca noroc miri-
lor./Si ei zboara pind la arhiva,/si se intorc in guri-
le larg deschise/ale celor care/ii mai pot sageta cu
fulgerele/activitatii cerebrale” (Ultima oard cind
este ultima oard) Ce imagine ampl3, ce trip ascen-
sional (ca intr-un videoclip), ce iluzie ne sugerea-
za spatiul privilegiat al Bibliotecii Akasha (arhiva,
cronici etc.) si, totodatd, viata ca epifanie. Poezie
metafizicd, biografistd, delironism sepulcral, cin-
tece & descintece des/re/compun cartea-existen-
ta-eternitatea unei figuri. Tatal.

Interior Albastru (2018), marmura. Ploiesti
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Cronica de la Rachitele

. Marin lancu

prezentd extrem de prodigioasd in vi-

ziuni asupra unei naturi uluite de fru-

musetea propriei existente, poetul
Teofil Réchiteanu publicd recent un volum de
Improvizatii (Editura Scriptor, Cluj-Napoca,
2021, 450 p.), o culegere de catrene, printre pu-
tinele de acest fel din literatura noastrd recenta
prin modul special de a ldsa cuvintele sa lumine-
ze, ca trezite din somn, pana si gdndul celor age-
zati din vechime prin muntii de prin vecinatatea
masivului Vliddeasa, un loc in acelasi timp real si
mitic. Crescutd in inima noastrd, ca un gest din-
colo de Eternitate, asemenea povestilor citite pe
vremuri la lumina ldmpii, cu zane si printi, dar
si cu personaje venite dinspre batranetea locu-
lui, acest nou volum al lui Teofil Richiteanu ne
castigd definitiv printr-o incantatoare salbd de
portrete in versuri ale celor vii si ale celor dusi in
ceruri, prezente de ieri si de azi care au infruntat
efemerele ,vesnicii” ale istoriei §i pentru care se
cuvine sd lasdm o lacrima tinutd strans in cau-
sul palmei pentru a o feri de mistuire. In efortul
sau de recuperare a esentelor originare, poetul
propune o mitologie proprie, un periplu initia-
tic pe urmele mosilor si strimosilor descinsi din
misterioasele alcdtuiri cosmice in care ne e dat
sa traim. Pasionat sa descopere culori, curcubee,
sonorititi si arpegii nebénuite, jubitor de tréiri
tandru reinviate, duios si melancolic, hatru si iro-
nic, ca un far imbatrinit de intelepciune, Teofil
Rachiteanu se supune in aceste versuri unui pro-
ces de explorare a celor mai tainice si vaste alci-
tuiri ale omului de la munte, aflat in conexiune
cu evenimentele care i-au putut recompune exis-
tenta si firea. Spectacolul uman si cotidian este
privit si inteles dinlduntru, transcenderea fapte-
lor de un sens superior crednd sentimentul nean-
tului unor tréiri insufletite de oameni deprinsi in
a descifra tainele naturii: ,,Codrului noi richite-
nii/ Ne-nchinardm (asa ni-i dat),/ El ni-i mama,
el ni-i tata/ Si dragut de impérat” Stapanit de o
ardere confesivi, autorul coboard spre adancurile
sufletului celor asezati de atatia ani in salbaticia
unor locuri ireal de frumoase, cu piduri batrane
si dese, ,strabatute de rauri cu belsug de pastravi
in ele”, cu munti si codri nelocuiti, ,,plini de brazi,
fagi, paltini, crescuti aici, murind de batranete,
putrezind si, din tarana lor, rasdrind altii si altii,
din veac in veac”. Din dorinta de a surprinde ti-
nutul mitologic al copildriei, Teofil Richiteanu isi
plaseazd discursul poetic sub semnul unei reverii
in mdsurd si reactualizeze aceastd componentd
identitara, spatiul predilect al unui topos funda-
mental. Amestec de poezie, spirit de observatie
si decantare, textele de fatd fixeaza o perspectiva
ingenios-reflexivd asupra oamenilor pe care po-
etul 1i asaza nu in rama unui tablou, ci in natu-
ra nesfarsitd. Solemne si sugubete, cu trimiteri
pline de talc, invaluite intr-o blanda unda de
familiaritate, portretele au ca elemente comune
simplitatea si plasticitatea caracterizérilor: ,El
asa-si bate nevasta/ Ca si cum isi bate coasa,/ Cu
cat dd pe ea mai tare,/ Cu atat mai buné-i pare..”
Trimiterile pitoresti spre intrega lume a satului,
scenele de familie, bucuria clipei fara griji, cu
toate starile posibile de fericire, dar si de inocenté
si disperare, sunt sugerate jubilativ sau grav, in

viziuni suave si ademenitoare, printr-un sir de
poezele, simple glume, anecdote sau ziceri ritmate
si rimate, rostite adeseori cu un simt parodic de
tip sorescian: ,,Ci cu popé-i obiceiu’/ Sd-ngroape
mortii la tara./ Popa insa, nus’ ce face,/ Ca mereu
raméne-afard..” Fermecdtoare in liniile lor prin-
cipale, crochiurile lui Teofil Richiteanu incinta
prin nuanta deschisd a versului chemat si sur-
prindé o viziune asupra unor persoane venite de
departe, din mit sau, mai recente, din acest timp
cetos, personaje fara de moarte, cu glasuri aspre
si uneori uitate pe acest tirAm ca niste soldati ui-
tati prin transee.

Sensibil la realititile desfasurate frenetic in
forme multidimensionale, detaliile si conside-
ratiile privind mediul geografic, indeletnicirile,
obiceiurile si pasiunile devin elemente in masu-
ra sa ofere credibilitate si argumente cuceritoa-
re in favoarea pastrarii echilibrului si expresivi-
tatii sirului amplu de secvente cu tipuri umane,
simboluri ale statorniciei tuturor celor ce exista
si formeazd ambianta vietii de zi ci zi. Peste tot
impresioneaza forta plastica (,,Atdt omul pe pa-
mént,/ Cat o papadie-n vant,/ Cit un strop de
apa-n mare,/ Cit un bob de roud-n soare”), lim-
bajul sentimental-descriptiv intersectandu-se cu
intensitatea trdirilor transpuse in imagini ce tin
de o cautare a vremurilor apuse, intr-un stil de
o cuceritoare naturalete, cu o sincerd simtire de
extractie tdraneascd. Preocupat de autenticitate,
avand el insusi o mentalitate si o viziune tira-
neascd asupra lumii, autorul converteste realul in
fumigatii halucinatorii, cu nebanuite efecte in a
deschide cititorului punti spre un tirdm de vis:
»Flori pe-aici, tot rosi bujori - / Obraji, candva,
de feciori?/ Crinisori si licrimioare -/ Candva,
buze de fecioare?” Peste tot, reconstituirile sunt
vibrante, discrete si delicate (,Fraged fu ca un
bujor/ Si muri de tinerel,/ Fara pécat, fard vind./
Ce avusi, Moarte, cu el?..”), in versuri incércate
de exemplificari pline de télc, venite parcd din
afund de istorie sau din fapte de azi (,Munti
pe umerii mei anii/ §i cat marea-n mine-ama-
ra’/ Si eu... doar Ileana Manii/ De din Dealu’
Résinaru’.”), arealul geografic in care se plaseaza
poetul identificindu-se cu un spatiu al romanita-
tii, intins de la hotarul dintre Dealul Mohorului
si Colnicul Zanelor spre punctul maxim de inte-
res: Richitele. In efortul de a armoniza si a pla-
sa persoana descrisd la locul si rostul cuvenite,
Teofil Rachiteanu atinge perspective multiple si
complementare, despre care Mircea Eliade vor-
beste in cercetirile sale asupra mitului, o serie de
factori favorizanti, geografici, istorici, religiosi,
estetici, magici sau antropologici, elemente ale
unui Cosmos bine organizat. In definitiv, pot fi
deduse de aici particularitatile si interferentele
etnografice si folclorice, cu acent pe surprinderea
originii si a structurilor de caracter, a profesiu-
nii, in strinsa relatie cu folclorul obiceiurilor si
a complexului familial de viata. Rezistand prin
enunturi cu echivalente simbolice, alteori prin
jocuri ingenioase de cuvinte (,Cine are, de ce
are?/ Cine n-are de ce n-are?/ Nici Acel ce stie
toate/ Nu mi-a raspuns la-ntrebare...”), imagi-
nile configureaza o serie de valori imuabile, de
la imaginea mamei, a rudelor, a vecinilor si a

Maxim Dumitras
piatra, Saint Martin de Seignaux (Franta)

Veriga (2005)

fostilor colegi de scoald pand la cea a preotilor
si dascalilor de odinioara si de azi (,,Dascil bun.
Ne-nvatd carte/ Si pe noi si pe parinti./ Acum e
in Ceea Lume/ Si-i invata si pe sfinti”), care, ald-
turi de alte prezente ale satului, primarul, docto-
rul, notarul, crismarul, ciobanul, vnatorul sau
taietorul de padure, rasar aici sub semnul unor
trasaturi care sd le lumineze cat mai adanc sufle-
tele, ca repere in jurul cdrora s-a desfasurat din-
totdeauna viata satului: ,Imi muri, azi-noapte,
calull/ Si amu-i dalba dimineatd/ Fira el ce ma
fac, Doamne?/ Hatu-i mortii ei de viata!”

Reminiscente ale vietii triite la tard, versurile
dau consistenta si elementaritate fiecirui portret,
acesta reprezentind, in esentd, o reconstituire in
integralitate a etnoculturalitatii unui spatiu re-
dimensionat dupd un tipar fabulos, cu oameni
pastrétori si purtatori ai traditiei, ai legendelor,
céantecelor si jocurilor specifice unei existente sta-
tornicite in timp pe locuri indepartate de lume.
Rezultat al unei sensibilititi si profunzimi ale
varstelor tarzii, volumul Improvizatii se plaseaza
sub un regim expresiv matur, de la versurile de
purd notatie sub fluxul vietii cotidiene la calitati
si metehne umane sufletesti. Este vorba de o ca-
tegorie tematica ce insumeaza texte reprezentati-
ve pentru fondul sufletesc al persoanelor care isi
gasesc corespondente printre noi, generalizand
caractere, sentimente umane, oameni cumseca-
de, indivizi exponentiali, fard fanatism, cinstiti,
vii si activi, frumosi si cu simtul masurii, harnici
si chibzuiti, cuampatati, iubitori de casd si familie,
de copii, oameni in largul lor, deschisi la suflet
si binevoitori, comunicativi si ospitalieri, dar si
portrete ale unor indivizi rai, cruzi si lacomi de
avere, acaparatori si conflictuali (,Talhari prin
muntii nostri/ Unul, Susman. Cu zel nou/ Unii
faptele-i tot spala/ Spre-a din el scoate erou..”),
in enunturi dominate de sentimentul participérii
la drama provocatd de prezenta raului in zong,
versuri accentuat dramatice venite dinspre o
confruntare apriga cu nelinistea si suferinta (,,Ia
si noi prin Rachitele,/ Cand cu bune, cind cu
rele,/ Cand cu-amar si cAnd cu dulce,/ Dupa cum
soarta ne duce..”), cu moartea: ,,Ci tu, Moarte, de
cand esti,/ Tot mereu, mereu cosesti./ Rugini-ti-
s-ar coasd,/ S4 nu mi cosesti cu ea!”
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Refacerea ambiantei este realizatd in comuni-
care cu mediul, apreciat adesea ca inefabil, prin
imaginea liricd a unor elemente dinamice terestre
(codrul, vintul, muntele, apa, dealul, pésarile etc.)
sau cosmice (luna, stelele, soarele, norii), proprii, in
integralitea lor, ambiantei existentiale specifice idi-
licei comunitati sétesti, o realitate ontica complex3,
expresie a sentimentelor fundamentale (dragostea,
ura, razbunarea etc.), a realitatilor obiective, natura-
le (ciclurile anotimpurilor) sau sociale. Disociate din
diverse motive, miticul si artisticul se intilnesc in si-
militudinea lor functionald. Chiar dacd uneori ima-
ginea acestor relatii si ambiante se sprijind pe ele-
mente negative, trimiterile cele mai frecvente sunt
orientate spre imaginea luminoasd a satului traditi-
onal, ca entitate inchisd, suficientd siesi, prin modul
de organizare a vietii culturale, prin nivelul de trai
si calitatea vietii unui mediu mai larg (comunitatea
sdteascd) sau mai restrans (familia). Impresioneaza
in aceastd poveste sinceritatea si firescul prin care
Teofil Rachiteanu se supune unui proces de explo-
rare a firii omului prin notatii ca scrijelite pe raboj,
intr-o manierd cit mai simpld si directd, fard pre-
tiozitdti de limbaj, cu o sincera simtire de extractie
taraneascd: ,,S1 Picala-al nost, siracul,/ De dureri
intinse cracul./ Amu-i sus in Rai, se pare,/ Si nimica
nu-1 mai doare!” Solidar cu ceea ce vede si triieste,
concesiv si tolerant, exprimand o liniste afectiva, in
aceeasi masura in care, alteori, formuldrile sale con-
tin atitudini ofensive, cu observatii repliate in ironii
cu profunde talcuri si observatii morale (,,De-a gre-
sit (cin’ nu greseste?),/ De pécat, Doamne,-o dez-
leagid/ Si o hodine! Si iartd,/ Cé ea la multi le-o fost
draga..”), poetul insista si asupra altor stéri, in care
apdsarea $i 0 anumita tristete a cotidianului tot mai
controversat in sinuoasa sa evolutie sunt alimentate
de intdmplari cu adevarat tragice: ,,Irei oameni uci-
se-n munte/ Si-i lasa fird morminte./ Pentru fapta
asta-a sa/ Fie-i pe piept tdrna grea!” Regresiunea
in copilarie si, implicit, apropierea de inceputuri,
de ,,anotimpul” miturilor inlesnesc atat nostalgiile
hranite de amintiri, cit si mioritica intelegere roma-
neascd a destinului omului pe pamant in infratirea
sa cu tot ceea ce il inconjoara: ,,Codrului si prunc
si frate/ Fostu-i-am, si-n veci i-oi fi,/ Amu-s sub pa-
mént, dar stiu cd/ Voi, cu el, iar infrunzi..” Intr-un
asemenea context, relatia viatd-moarte capata de-
odata nuante noi, reactia existentiald dominata de
cultul mamei pregatind accesul la sublimul lumii
prezente: ,Mama si feciorul ei/ Tanar el, ea mult
bétrand./ Doamne, si in Ceea Lume,/ S3 i lasi tot
impreund!..” Peste tot primeazd perspectiva etica
si contemplativd, in acelasi registru meditativ, de
concentrare stilistica a unor expresii si consideratii
despre superstitii, suferinta si alte momente de via-
ta la limita (,,Fiindca i-i teamd de zmei,/ In casuta-i
din padure/ Std ascunsd, da-n zadar - / Fit-Frumos
tot o s-o fure..”), in definitiv, despre abisalitatea cli-
pei irepetabile: ,,Carunti si nana Sdnzd,/ Robotind,
prin vremi si toamne,/ Si cdzu cum cade-o frunza./
Tart-o, Doamne! Iart-o, Doamne!..” Neverosimil de
vii, cu fiinte intrate sub zodia unor destine speciale,
aceste secvente pregitesc accesul la sublimul lumii
prezente, la o viziune concentrand o percepere spe-
ciald a firii omului si a mecanismelor existentei, cu
bucuria clipei fara griji, a stérilor posibile de fericire
si necaz, a momentelor de viata la limita, dupd cum
uitarea, imbatranirea, instrdinarea si nelinistea de
trecerea ireversibild a timpului lasd pe chipul omu-
lui dureroase umbre de tristete: ,Unde sunteti, tineri
ani?/ Unde tu, a mea iubire?/ Drag mi-ai fost pan-ai
fost viu,/ Drag imi esti si-n amintire..” Interogatiile
asupra lumii cunosc aceeasi vibratie si in catrenele
in care poetul staruie asupra imaginilor chipurilor

dragi ale strdbunilor, ale parintilor si ale bunicilor,
puritatea elegiaca intersectandu-se cu intensitatea
tréirilor transpuse in imagini ce tin de o cautare a
vremurilor apuse. Hazlii si duioase, alteori invaluite
intr-o blanda ironie, portretele au ca elemente co-
mune simplitatea si plasticitatea caracterizirilor. In
ordinea contributiei la procesul constituirii acestei
succesiuni de imagini, paralelismul primeste unele
cristalizdri functionale specifice prin aldturarea si
ajonctiunea unor sintagme identice sau asemana-
toare ca schemd a structurii arhitectonice si a for-
melor stereotipe alcituite din comparatii, epitete,
enumeratii sau antiteze constituite pe un sir lung
de opozitii si repetitii, asemanatoare elementelor
limbajului poetic uzual al literaturii orale privit ca
sistem pe planul versificatiei, al expresivitatii. Altfel
spus, Teofil Richiteanu priveste lucrurile cu seriozi-
tate, dar nu printr-un exces de estetizare sau cu abuz
de figuri si diminutive, multe dintre aceste armonii
reusind sa se implineascd pe ritmurile pline de viatd
cu iz folcloric, in maniera virtuozitétilor prozodice
proprii doinelor populare.

Grupate sub titlul Recviem pentru vechii rdchiteni,
cele aproape treizeci de catrene din ultima secven-
ta a volumului deschid larg accesul la sublimul lu-
mii prezente, la o viziune concentrind o percepere
speciala a firii omului si a mecanismelor existentei
prin felul in care numele, adevirate subtilititi ono-
mastice, ar avea, dupa vechi traditii, o motivatie in

a sugera nu atat infitisarea unor ,,personaje” indi-
vidualizate, inzestrate cu psihologii complexe, cat
mai ales descrierea eventualelor ipostaze, caracterul,
infdtisarea fizicd ori destinul acestora, nume date
dupa criteriul sonoritétii, derivate sau inscrise intr-o
tipologie a ridicolului, Tartai, Briscoi, Bucu, Becioc,
Haruta, Chicinu, Nutu lui Varvut, Handrea-dascalul
»31 cati mai inca! Nu e loc/ Pe toti aici pe nume-a-i
spune”. Inclinatia spre ironie si ,,barfd’, etichetarea pe
ocolite a faptelor si situatiilor grave, cu aerul ca ar
glumi, precum si intensa participare afectivd la tot
ceea ce se intAmpla sub ochii sii, ne indeamnd s
observam la Teofil Richiteanu existenta unor forme
de ,ticuri de rural’, enunturile spontane, ambiguita-
tea si duplicitatea atitudinii, inclinatia spre expresia
gnomicd, impersonald, chiar si atunci cAnd este atri-
buitd unei anumite persoane. Cu o anumita simetrie
in constructia si ordonarea versurilor, cu particula-
ritétile accentuale firesti, la nivelul prozodic identifi-
cam grija fata de realizarea unei fluente impecabile,
rima, ritmul i masura generand o armonie particu-
lara a versurilor, in nota unei vioiciuni expresive, a
libertitii fanteziste intr-o lume de minunate inter-
ferente. Privit in acest context, volumul Improvizatii
ne aminteste de un joc al coexistentei unor atitudini
contrastante, intr-un fel de oglinzi paralele, cu vibra-
tii si tonalitéti dintre cele mai diferite.

O poezie de rasfaturi

. Horia Badescu

Marius Zubac
Timpul cand visez, timpul cand md reincarnez
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2022

ntr-o lume tot mai pedestri si apterd, in care
poezia a devenit deseori o prozaici foaie cli-
nicd a ratacirilor si neputintelor omenesti,
volumul domnului Marius Zubac Timpul cind
visez, timpul cdnd md reincarnez (Editura Casa
Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2022) ne propune
un florilegiu de rasfaturi lingvistice si metafori-
ce, de apelpisiri si impielitari ale limbii si ima-
ginatiei care sa desfete iubitorii de lucruri rare.
Rod al unui scriitor scolit in amfiteatrele lirice al
vremurilor cand poezia era regina balului.
O poezie de un farmec aparte, reconstituind
si reconstruind spectaculos, intr-un ,,timp al vi-
sarii si reincarnarii’, universuri si sintagme lirice
care subsumeaza si joacd auroralitatea vicleana
din ceea ce Eugen Simion numea ,dimineata
poetilor”, din acele rasfituri de dulce tingui-
re amoroasd a limbii ,ca un fagure de miere” a
Conachilor §i Mumulenilor dautre fois: ,,anna-
lia din vizanturi/ te giucam in aspre danturi/ ma
prindea ca intre lanturi/ negrul, parul de codana/
sprintend annacomneand’, tumultuoase intdm-
pindri din orizontul goliardic, din vremea cédnd
autorele era ,,tAnar si la vinaturi’, ori, uneori, cu
ecouri nichita-stinesciene sau cezar-ivinesciene
si nu doar. Din ,,ale vremuri in vizanturi/ cand
giucam in mii de danturi/ in intreagd-nvétacia/
n-am cetit alexandria/ o iubeam pe annélia/ spi-
ta doamnei todosia/ o iubeam in grele lanturi/
ah ce vremuri in vizanturi!”. E poezia unui spirit
cultivat care opereazd cu o virtuozitate forma-
la ce nu e la indeména oricui intru intemeierea

unui univers in care nu emotia creeazad expresi-
vitatea limbajului liric, ci acesta din urma creea-
z4 emotia: ,,iti lumineaza trupul/ cum sori lumi-
na sapte/ si-as vrea s te-ntuneric/ cu trupul meu
de noapte”

Poetul e un excelent cunoscator a limbajului
arhaic, al graiului rustic, folosind cu dexteri-
tate regionalismele, particularititile dialecta-
le - Teohar Mihadas ar fi gustat cu entuziasm
accentele arménesti — pand la a recrea un alt fel
de limbd spargd: ,noaptea in somn, in timp ce
alerg/ zeita cea cruda sugruma un cerb/ noadj
in suomu in vremu djalerha/ zeau di uamin vi-
nare dj-un serha”, cu o evidenta capacitate de a
forta cuvantul si intre in tipare cu totul aparte.
Amorul, viata si moartea sunt supuse la proba
rostirii poeticesti, menestrelul cu alduta an-
ton-pannescd si ecleziastul - cel ce percepe cu
toatd fiinta trecerea timpului si ora in care te in-
trebi ,,? ce faci cu viata?”, si te miri cu tristete si
amdriciune cum de: ,,? intr-atat uita-voi faptele
juvinetei/ pieptul, odinioard plin de patimi/ por-
tretul meu la tinerete crud si falic/ sd-mi pard
doar ndluca-n pacla vietii/ ? intr-atit sd uit oare
acele valori/ ce ziceam: sunt vesnice, ziceam: via-
ta insufletesc/ punand chiar dragostea la cumpé-
nd grea/ pentru care meritd s trdiesti, sa lupti,
sa mori” - se intovarasesc in acest spectacol li-
ric, in care partea leului in izbanzile poeticesti o
are erosul, in variile lui infatisari si imbratisari.
Izbanzi de care are a se bucura degustitorul de
sprintare giocuri poeticesti, de iscusiri sturluba-
tice ale cuvantului. Un volum de folositoare si
desfitata zabava a mintii si inimii!

|
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insemnari din La Mancha

A zecea poveste

. Mircea Mot

ingurul care nu-si spune povestea promisa

este comisul Ionitd, a carui sugestiva prezen-

td la hanul Ancutei este remarcaté de narator:
»Statea stalp acolo, in acele zile grase si vesele, un
razds strdin, care mie imi era drag foarte, inchi-
na oala catrd toate obrazele, asculta cu ochii dusi
cantecele lautarilor si se lua la intrecere pana si cu
mos Leonte la talcuirea tuturor lucrurilor de pe lu-
mea asta... Era un om inalt, cirunt, cu fata uscata
si adanc brazdatd, in jurul mustatii tusinate si la
coada ochilor mititei, pielea era scrijelata in creturi
marunte si nenumarate. Ochiul lui era aprig si ne-
guros, obrazul cu mustata tusinatd parea cd rade
cu tristetd”

Nu intdmplator personajul este prezentat ca ve-
nind, si el si calul sdu, din poveste, din imaginar,
fiind marcat de semnele acestuia: ,,il chema Ionita
comisul. Dumnealui Ionitd comisul avea o punga
destul de grea in chimir, sub straiele de siac sur. Si
venise célare pe un cal vrednic de mirare. Era calul
din poveste, inainte de a ménca tipsia cu jar. Numai
pielea si ciolanele! Un cal roib, pintenog de trei pi-
cioare, cu saua naltd pe dinsul, neclintit intr-un
dos de pérete, cu manunchiul de ogrinji sub bot..”
Comisul se vrea inainte de toate un trecdtor cu fata
intoarsa spre taramul tainic pe care il numeste ,,lu-
mea mea’: ,,Fu aici 1s trecator... cuvants, cu oala in
ména, dumnealui Ionitd comisul; eu incalic §i por-
nesc in lumea mea... Roibu meu ii totdeauna gata,
cu saua pe el... Cal ca mine n-are nimeni... Incalic,
imi plesnesc céciula pe-o ureche si ma duc, nici nu-
mi pasd..”

Dupa ce povesteste, in Iapa lui Vodd, savuroasa
intdmplare din vremea lui Voda Mihalache Sturza,
comisul promite o istorisire veche, cu sugestii vizi-
bile spre mit §i imaginar: ,,S-acuma sd mai primim
vin in ulcele si sa incep alta istorie pe care de mult
voiam sd v-0 spun..); 0 povestire ,,mai strasnici si
mai minunata decat cea cu iapa lui Vod&”. Intervine
insd unul dintre célétori si comisul se vede nevoit
sa amane spunerea povestii promise. Dupa poves-
tea cdlugdrului (Haralambie), pe care o apreciazd
(»istorisirea cuviosiei sale périntelui Gherman
mi-a zburlit parul sub cusm&”), comisul Ionita le
reaminteste celor prezenti ca doreste sa spuni o
poveste exemplard: ,Dar eu vreau si va spun ceva
cu mult mai minunat si mai infricositor”. Nu in-
tamplator — i amanuntul trebuie retinut - el, co-
misul Ionitd, promite o poveste ce are ca atribute
ceva ce tine de minune, dar si ceva infricosator, ca
si prezenta demonului ce bantuie in jurul hanului.
Aceasta poveste este asteptata de toti. Naratorul nu-
velei lasa impresia cd face chiar concesii celorlati si
ca fi ascultd cu o anumitd ingdduinta pregatindu-se
insd pentru marea intilnire cu adevérata poveste:
,»In sfarsit venise acel mult dorit ceas, cAnd puteam
sd md pregatesc a asculta cu mare pldcere istorisi-
rea prea cinstitului nostru comis de la Driganesti’”.
Soseste insa, dupa cum se stie, negustorul lipscan,
si comisul amana spunerea povestii sale.

Hanu Ancutei riméne o creatie nelipsita de mis-
ter. Comisul Ionitd nu-si va spune povestea? De ce?
Niciunul dintre cei prezenti la han nu va cunoas-
te frumusetea infricosatoare a povestii comisului
Ionitd de la Dréagéanesti. Explicatia la indeméana ar
fi oboseala drumetilor, cirora somnul le ripeste
bucuria intalnirii cu un alt fel de poveste: ,,Unii

dormeau chiar unde se aflau, franti si rasuciti. Si
comisul Ionitd insusi, dupa ce a cuprins de dupa
grumaz pe cdpitanul Neculai sarutandu-l, a uitat
cu desavarsire cd trebuie sa ne spuie o istorie cum
n-am mai auzit”.

Subtilitatea creatiei sadoveniene indeamna la
mai mult, la semnificatii profunde.

In primul rind, nuvela sadoveniand contine
exact noud povestiri si semnificatiile cifrei trebuie
avute in vedere. Semnificatiile cifrei noud se cuvin
reamintite. Fiecare lume ,este simbolizatd de un
triunghi, o cifra ternara: cerul, pimantul, infernul.
Noua este totalitatea celor trei lumi”'. Pe de altd
parte, noud, fiind ultima din seria de cifre, anunté
deopotrivd un sfarsit si o reincepere, adicd o mu-
tare pe alt plan. Aici se regaseste ideea de nastere
noud si de germinare, precum si cea de moarte (...).
Ultimul dintre numerele apartinind universului
care s-a manifestat, noud deschide faza transmu-
tatiilor. El exprima sfarsitul unui ciclu, finalul unei
curse, inchiderea unei verigi*>. Cifra noud este in
acelasi timp ,,mésura gestatiilor, a cautarilor fruc-
tuoase si simbolizeazd incununarea eforturilor,
desédvarsirea unei creatii”™. Nu trebuie uitat ci cifra
noud ramane ,,masura gestatiei’, un simbol al ,,in-
corondrii efortului creator™.

Toate aceste semnificatii ale cifrei noud nu sunt
striine de experienta pe care o triiesc la han cild-
torii, una care 1i transforma si, eliberdndu-i de con-
ditia lor anterioar4, ii recreeaza in mod simbolic.

O explicatie ar fi ca Ionita comisul ar fi putut sa-
si spund povestea, dar, dupd cum s-a véizut, a inter-
venit mereu cineva care l-a oprit. Dacd ar fi spus-o,
povestea lui ar fi fost a zecea, si de aici ne referim la
semnificatiile simbolice ale acestei cifre.

Dupa amintitul dictionar de simboluri al lui
Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, zece este ,,nu-
marul fetraktys-ului pitagoreic: suma primelor
patru numere( 1+2+3+4)”, avand ,sensul de tota-
litate, de desavarsire, de intoarcere la unitate dupi
desfasurarea ciclului primelor noud numere, sim-
bolul creatiei universale™. Unii numerologi sustin
cd numarul zece este unirea si sinteza acestor cifre,
adunénd in sine toate valorile simbolice ale cifrelor
mai sus amintite. Din acest motiv, zece este consi-
derat un ,,numar perfect” si reprezintd perfectiunea
creatiei, care, in sens spatial si temporal, se extinde
»de la inceput si pana la sfarsit”, constituind ,,un ci-
clu de manifestare” si ,,0 intreagd existentd”. Cela
patru numere care alcituiesc numarul zece retin
atentia: ,unu - unitatea, Divinitatea, non-manifes-
tatul; doi - diada, prima pereche, prima manifes-
tare inteligentd, masculinul si femininiul, Adam si
Eva, falusul si ochiul, lumina si intunericul, cerul
si pdméntul, sufletul si trupul; trei - diviziunile
lumii: infernald, terestrd si cereascd sau cele ale fi-
intei omenesti: trupeasca, intelectuald si spirituald;
patru - patratul, manifestatul, cele patru elemente,
punctele cardinale, anotimpurile”™.

Cum experienta céldtorilor de la han nu se mo-
tiveazd totusi prin semnificatiile de profunzime ale
lui zece, putem sa ne lasam convinsi de text ca mo-
tivul pentru care comisul Ionitd nu si-a mai spus
povestea ar f pur si simplu oboseala: ,,Am riamas
insa dupa aceea loviti ca de o grea munca si abia ne
puteam misca, umblidnd dupi cotloane ferite si lo-
curi de odihna. Unii dormeau chiar unde se aflau,

Maxim Dumitras
lemn, 50 x 50 x 12 cm

Ciclul Veriga (2021)

franti si rasuciti. Si comisul Ionitd insusi, dupé ce a
cuprins de dupa grumaz pe cipitanul Neculai siru-
tandu-l, a uitat cu desdvarsire cd trebuie sd ne spuie
o istorie cum n-am mai auzit”.

Oare? Sa fi uitat cu desavarsire comisul cé trebu-
ie sa le spund celor de la han o poveste cum n-au
maij auzit?

Sé ne amintim ca povestile se spun la han pentru
ca oamenii sa se protejeze, prin magia cuvantului,
de prezenta demonului ce bantuie in imprejurimi.
Acum situatia este cu totul alta. Acelasi cal care-i
simtise prezenta, la inceputul nuvelei, adulmeci
din nou demonul: ,,Era un ceas tarziu, si closca cu
pui trecuse de crucea noptii. Focul se stangea. Cei
mai multi dintre oamenii de fatd inchinau catré pa-
mént oalele de lut si, de truda si somn, le asfinteau
ochii.

Din dosul hanului veni deodati nechezatul iepei
celei slabe a razasului. Asa fel a tipat — spariat si
ascutit — incat am résérit din locul meu, de groaza.

Lita Salomia, ranjind, sopti incet:

— Sa stiti cd acesta nu-i ceas curat. Eu cunosc
semnele noptii si mai ales pe ale lui. Si calul l-a
adulmecat, nechezind.

1l simtise si hanul, cici se infiora lung. O usa in
fundurile lui se izbi. Se facu téicere la vatrd si, cu
totii privindu-ne, nu ne-am mai vazut obrazurile”.

In finalul naratiunii sadoveniene, demonul pa-
raseste imprejurimile hanului. Spiritul, treaz pana
atunci, se tempereazd si ingdduie oamenilor som-
nul. PlecAnd demonul, povestea promisd nu mai
trebuie spusa: ,,Lita Salomia stupi in spuza de trei
ori: Ptiu! ptiu! ptiu! si-si ficu cruce, in sfrsit abia
atunci s-a parut ca ne luminam. Si demonul trecu
in pustietatile apelor si codrilor, cici nu 1-am mai
simtit”,

Note

1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Volumul 2, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 349.

2 Ibidem, p. 352

3 Ibidem, p. 349

4 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Vox, 2007, p. 284.

5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., Volumul
3, p.488

6 Solas Boncompagni, Lumea simbolurilor. Numere,
litere si figuri geometrice, Traducere din italiana de
Cornel Nicolau, Bucuresti, Humanitas, 2004, p. 127
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Jocul cu viata,
jocul cu moartea

. Claudiu Groza

scurta calatorie la Petrosani, la mijloc de

martie, mi-a permis sd vad live - dupd ca-

teva vizionari de filmari, anul trecut — doua
spectacole recente ale Teatrului Dramatic ,,Jon D.
Sirbu”, un teatru care tinde sd-si articuleze o noua
identitate §i strategie artistica, mai conectate la di-
namica teatrald extrem-contemporand. Micul oras
minier are un potential de dezvoltare notabil, cu
un accent pe turism care din pacate in momentul
asta e mult prea timid in infrastructura. Existd pro-
iecte administrative ambitioase; sa sperdm ca se vor
si concretiza cit de repede; existd insd, peste toate,
un spiritus loci foarte viu si foarte vital, pe care l-am
sesizat cel mai bine la Petrila, deambuland printre
ruinele vechii exploatdri miniere, unde se simte un
amestec de energie traumatici, straveche, un fel de
sac lacrimal urias si nevazut in care s-au adunat du-
rerile comunititii, dar si o vibratie plind de speranta,
lumina si optimism a oamenilor, cel putin a celor cu
care am povestit.

Moartea lui Ipu este cea mai recentd premiera a
teatrului petrosanean, o propunere inedita a regizo-
rului Sorin Militaru si dramaturgului Daniel Oltean
dupé canonica nuveld omonima de Titus Popovici.
E prima dramatizare a textului, care inregistreazd
deja doud ecranizéri.

Versatilul Daniel Oltean a realizat un scenariu
teatral care respecta spiritul prozei originale, dar bri-
coleazd nitel momentele si interactiunile personaje-
lor, pentru limpezimea conflictului. Povestea trudi-
tului Ipu, un om simplu, nu prea sprinten la minte,
pescar de nevoie mai mult, pus sé ,,salveze” - prin
sacrificiu personal - comunitatea de rdzbunarea ar-
matei germane dupa uciderea unui soldat, apoi ,,ras-
plata” negociatéd cu fruntasii satului si dezamagirea
la retragerea soldatilor este redata in cadrul narativ
original, cu o inteligenta structura dramaturgica a
lui Oltean, care a adaptat excelent registrul confesiv
si descriptiv, adesea poematic, al nuvelei, intr-un
dialog dinamic, amuzant, dar nu lipsit de o anume
inocenta si poezie pe alocuri.

Datoritd conceptiei regizorale a lui Sorin Militaru,
spectacolul propune o tipologie a personajelor dife-
rita si de cea a nuvelei, si de cea a filmului din 1972.
Avem asadar de-a face cu o hermeneuticd nous,
foarte teatrald, ce releva alte semnificatii ale prozei.
Militaru ,,pune in vaz” povestea, si o face cu un bun
dozaj intre magic, initiatic, grotesc, trivial. Asta da
reprezentatiei o evolutie coerentd catre deznoda-
mant, justificand actiunile personajelor.

In proza lui Titus Popovici eroii sunt conturati
indirect, prin comportamentele lor, nu caractero-
logic (ma refer, de pilda, la remarcile crude despre
cuplul Ioan-Margareta). In filmul regizat de Sergiu
Nicolaescu, in care s-au intercalat elemente ideolo-
gice ale momentului politic, personajele sunt ,,cuvi-
incioase”, desi oportuniste si lipsite de scrupule. In
schimb, in spectacolul lui Sorin Militaru, protago-
nistii capatd marcate accente grotesti, caricatura-
le, care le exhibd ipocrizia, lasitatea, onctuozitatea
disperatd, dar care sunt trisituri funciare — excesive
in contextul dat - ale caracterelor lor, de la alcoo-
lismul amoral si cinic al doctorului Bunu la perma-
nenta inadecvare si complexul de inferioritate al

notarului Meliuta ori la fariseismul egoist, ,,de su-
pravietuire’, practicat de preotul Ioan, toti secondati
identic - si limbut - de cele trei femei.

Echipa actoriceasca a conturat savuros si bogat in
sugestii — chiar pentru rolurile secundare ori episo-
dice - acesti eroi, unii ridicoli, altii tragici, si ,,petre-
cerea” lor prin lume.

Pivotii actiunii sunt, evident, Ipu (jucat de
Ciprian Vultur cu o remarcabild pendulare intre vi-
talism contemplativ arhaic, introvertit, chiar in sce-
na memorabild a slujbei de inmormantare, si o nitel
batjocoritoare smecherie tdrdneascd — in antologica
scend a ,,negocierii” beneficiilor) si Copilul-Narator
(Matei Schiopu a jucat in reprezentatia vazutd de
mine, cu o naturalete, stdpanire de sine, coordonare
cu partenerii de joc, prezenta scenicé si anduranta
pentru care merita felicitat).

Tot din aceastd ,tabard” fac parte si Fogmegoaia
si Sora lui Ipu. In rolul fostei sotii al lui Ipu si bo-
citoare a satului, Oana Liciu-Gogu a avut un ambi-
tus scenic notabil prin pregnanta definire a perso-
najului, un fel de babid primordiald, pe cAind Oana
Crisan si-a intruchipat convingétor personajul din
postura fizicd, gestica si onomatopee. Lor li s-a ada-
ugat un Cor - comunitatea, de fapt — cu o geometrie
scenica bine articulatd: Dorin Ceagoreanu (care a
fost si Seful de post), Sergiu Firte, Izabela Badovics,
Nicoleta Niculescu, Radu Tudosie, Laurentiu Vlad,
Cliuta Susu.

Mica partiturd a comandantului Walter a fost
asumatd corect de Alexandru Cazan.

Mai ofertante prin pondere au fost partiturile no-
tabilitdtilor rurale, care dau contrapunctul amuzant,
rizibil, al povestii. Daniel Cergd a conturat foarte
nuantat personalitatea echivocd, ipocritd a Preotului
Ioan, secondat excelent de Corina Visinescu (pre-
oteasa Margareta), frustratd, meschind; Stelian
Rosian a construit un Doctor Bunu cinic, blazat,
coleric, cu un exces de gesturi si ticuri ,,ceremonioa-
se’, mereu sicanat de certdreata, guraliva, intrepida
Ana (Andrada Dobre); Mihai Sima a fost un Notar
Meliuta savuros prin consecventele gafe, inadaptat
social, dublat printr-o gravitate studiat si nefireas-
c3, de persoan limitatd si precautd in relatii sociale,
de sotia Clara (Simona Codreanu).

Scenografia Wilhelminei Kuron Bekesi a fost
utilitara - o sufragerie, un spatiu campestru -, iar
costumele (mai ales cele taranesti, cu o ambiguitate
lumpen, cumva) au accentuat portretele persona-
jelor. Muzica lui Ovidiu Iloc a adancit, prin sonuri
etno-arhaizante, crepusculul universului scenic.

Regele, bufonul si domnii sobolani

Credit foto: KLU

Moartea lui Ipu Credit foto: KLU

Moartea lui Ipu este un spectacol care surprinde
prin punerea in valoare a unui registru semantic se-
cundar in nuvela si ocultat din ecranizarea acesteia:
grotescul, viciul, ridicolul, care devin contrapuncte
ale inocentei si onestititii. Evident, proza aceasta
e una initiaticd, e un ritual de maturizare. Ce face
spectacolul lui Sorin Militaru e sd o ridice dinspre
nivelul intim, confesiv, i si o aseze intr-un orizont
teatral, intr-un fel de dezbatere de semnificatii.

Find si pasionatd cunoscatoare a scriiturii lui
Matei Visniec, regizoarea Muriel Jakab-Manea a
optat pentru montarea unui text mai putin vizitat
scenic, dar care contine citeva din laitmotivele dra-
maturgiei vignieciene.

Regele, bufonul si domnii sobolani e subintitulat
»fabuld barocd” si este un dialog insinuant prin sub-
text, care circumscrie antica tema vanitas vanitatum
intr-un registru al puterii discretionare, intr-un uni-
vers unde chiar cei puternici pot deveni victime. Asa
este cazul cu Regele devenit aici detinut in astepta-
rea executiei, trddat chiar de fostii séi curteni, rimas
doar cu un Bufon-chibit, un alter ego enervant, care
evoca mereu greselile regale, desi incearcd si-1 si re-
conforteze cit de cat pe nefericitul suveran, vizitat
periodic de sobolanii care-1 adulmecd - parabold
evidentd a deriziunii etice.

Muriel Jakab-Manea si-a realizat propriul sce-
nariu dupd textul lui Visniec, surprinzind intr-un
spectacol profund si de mare rafinament artistic
temele obsesive ale dramaturgiei acestuia: friabili-
tatea puterii, parabola amard, ludicul amenintitor,
bufoneria inteleaptd, anarhia conditiei victimale.
Toate aceste elemente au fost bine conturate in re-
prezentatie, mai ales prin dialogul celor doi protago-
nisti principali, Oana Liciu-Gogu (un Bufon guraliv,
volubil, alternidnd reprosuri apodictice cu replici
»terapeutice’, paliative; excelent gandit personajul in
stridenta conventiei de opera, cu tinuté ostentativa),
si Daniel Cerga (Regele abatut, pierdut, incapabil
sd-si rationalizeze iminenta expiere, si acesta vizut
tot ca un ,personaj” grandilocvent in postura de
scend). Aceastd ramd hermeneuticd, ce duce specta-
colul inspre ,.farsa” si ea evocata in subtitlul piesei, e
vizibild si in jocul foarte teatral, intentionat ingrosat,
al grupului soboldnesc (Dorin Ceagoreanu, Simona
Codreanu, Andrada Dobre).

Scenografia Elizei Labancz imagineaza o celu-
14 de turn fortificat, cu aparenta de ziduri groase si
ferestruici, cu o atmosfera lugubra configurata prin
eclerajul belicos, cu tonuri ample de rosu, si potenta-
ta pictural, foarte inspirat, de costume: opulente, pli-
ne de broderii pentru Rege si Bufon, zdrentaroase,
respingétoare dar si amenintitoare prin ce ascund
pentru Sobolani.

As spune ci Regele, bufonul si domnii sobolani e
un spectacol adresat predilect gurmetilor, adica ce-
lor ce pot gusta volutele rafinamentului i sugestiilor
subtile, familiarizati cu universul dramaturgic vis-
niecian. Dar asta nu-I face inaccesibil celorlalti, oda-
ta ce decripteaza conventia, prin registrul su ludic,
nu rareori sarcastic, care poate amuza.

|
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Albastru si andezit

Nu intrd in lut cdldura lemnului, si nici in ceara
incordarea otelului. Piatra la randul ei are nevoie
de multa gingdsie, intr-un anume fel te apropii
de marmurd si cu totul altfel de calcar, gresie,
granit ori bazalt. Odatd cu inventarea masind-
riilor performante, granitele posibilului au fost
impinse spre locuri de negandit inainte. Dar toa-
te au venit cu un pret de platit, usurinta lucru-
lui a subminat apropierea organicd, intimitatea,
legdtura stransd dintre neputintele omenesti si
tiria, incdpdtinarea materiei care cumva, indi-
ferent de costuri, trebuia ingenunchiati. Luptele
incrancenate cu neajunsurile, cu limitele proprii,
precaritatea demersului propus au dat nu de pu-
tine ori si solutia. Ce nu se putea face prin fortd
brutd se rezolva cu ajutorul imaginatiei, inventi-
vitétii si adaptabilitatii, astfel in mod miraculos,
mesterul isi dddea in modul cel mai cinstit ade-
virata masurd, reusind acolo unde putini ar fi
crezut ca este posibil. Drumul era unul initiatic,
aproape ca o rugaciune.

Importanta formelor simple

Maxim Dumitras tine de o categorie distincta,
restransd ca numdr si fard urmasi, din care mai
fac parte, printre altii, Nicolae Fleissig, Nesrin
Karakan, Yoshin Ogata, Amancio Gonzales, Jo
Kley, Ioan Pop Vereta, Florin Strejac. Rostuieste
lucrurile intr-un fel anume, cu rdnduiald si pasi-
une, asa cum numai el stie. In creatia personald
se remarca teme de bazd pe care le reia frecvent,
cu obstinatie, fard abatere. Acestea sunt, inclin sa
cred, plonjéri in adancurile subconstientului sau
dar si in cel al memoriei colective. Seria locuiri-
lor porneste de la stupii impletiti din nuiele, li-
piti cu lut, uneori spoiti cu felurite culori. Numai
cd formele sunt mai degraba antropomorfe, la
fel cum si dealurile pot fi cdmadsi, pieptare abs-
tractizate, duse aproape de esentd, acolo unde
detaliile, particularitatile au dispérut, lasat fiind
la vedere doar semnul/semenul dezpovarat de
toate invelisurile. Sugerandu-se astfel ca, de fapt,

Maxim Dumitras

Maxim Dumitras

in spatele pojghitei fragile sta adevérata sculp-
turd, cea care ar fi eliberatd doar renuntind la
bariera ultimd, ramasd intre privitor si aceasta,
actiune care ar duce si la distrugerea ei totodata.
Este fascinant de cercetat jocul dintre cele doud
extreme, masivitatea cubului imens de stancd
pus in balanta cu vidul, delimitarea precisd care
face posibila trecerea dintr-o stare de agregare in
alta, loc de concentrare maximd, unde imaginea
este doar un mijloc, singura cale de a dezvilui
cuvantul ce nu poate fi aritat altfel. Absentele
incercuite, parte importantd a operei sale, au
pornit de la oierit, ocupatie mai putin intalni-
td in prezent, dar foarte obisnuitad in copilaria
sculptorului. Imprejmuirea de lemn, gandita ca
pavdzd impotriva pericolelor exterioare, dar si
ca modalitate de continere, aducere la un loc a
turmei, a esentialului, devine punct de plecare
in analiza filozoficd, scrutare a vietii si incerca-
re de a deslusi sensul existentei. ,,Dou Venons
Nous? Que Sommes Nous? Ou Allons Nous?”
Daca Gauguin a cdutat rezolvarea framantarilor

Defragmentri (2020), tehnica mixta, 63 x 48 cm

s pol e it |

Privire Interioard (2006), marmura. Gumusluk (Turcia)

launtrice si aflarea adevérului in departatele in-
sule polineziene, Maxim Dumitras nici macar nu
a plecat, neputdnd si nedorind sa se desprinda,
chiar si temporar, de locurile care i-au dat putere
sirelevanta. Astfel a contrazis credinta cd nimeni
nu e profet in tara lui, chiar mai mult, in anumite
aspecte s-a identificat cu acel spatiu geografic pe
care si l-a insusit. Nimic nu a fost intdmplator,
albastrul caselor bistritene, muntii vulcanici din
jur, cu varfurile rotunjite, obiceiurile péstrate cu
sfintenie peste generatii, caracterul domol dar si
aprig in acelasi timp al oamenilor locului, toa-
te acestea s-au intalnit in andezitele pe care le-a
fasonat cu migald si ingeniozitate, dindu-le chip
si suflet deopotriva.

Iesirea din absenta

Deschiderea cercului nu a insemnat doar
simpla rupere a verigii, cu schimbarea ordi-
nii preexistente ci, mai ales, transformarea sa
intr-un semn diferit, intr-o stare dinamicd nu
staticd. Plecand de aici, posibilitatile de recon-
figurare s-au dovedit nelimitate , de aceea era
necesar acest pas, pe care artistul nu a ezitat sd
il facd. Pentru c3, mai importantéd decat orice, a
fost libertatea, nevoia de a alege. Inclusiv opti-
unea de evadare dintr-o formula de succes, ne-
mesisul multor artisti care nu au avut puterea
sau curajul de a se reinventa, stagnand osificati
intr-un model cu care s-au identificat, deve-
nit la final colivie auritd sau chiar mausoleu.
Maxim Dumitras a urmat de fapt calea fireascd,
venitd aproape de la sine. A cdutat noi provo-
céri reinterpretand tipare vechi, punand cap la
cap franturi de senzatii, avind mereu privirea
indreptatd asupra schimbdrilor subtile din jur.
S-a regésit in modelul geometric dat de umbre-
le compuse mereu altfel, proiectii ndscute din
jocul complex si aleatoriu al formelor suspen-
date la capitul firelor otelite, legénate de vant,
arse cu razele soarelui amenintate de nori aler-
gati pe cer, insotite cu miscari ale ochiului cap-
tiv, indatorat mozaicului abstract si efemer. Un
efemer prins cu mdiestrie, ferecat spre aducere
aminte in andezit si albastru.
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Albastru si andezit

. Constantin Tinteanu

Maxim Dumitras

Dincolo de volum

Cat reuseste sa cuprinda lucrarea din spatiul
in care este introdusd, cand inceteazd si mai
aibd putere si care este limita de unde incepe
altceva? Sculptura pare vulnerabild, expusd in
permanenta la influente din partea numerosi-
lor factori care o conditioneaza si 0 modeleazi.
Ambient, vecinatate, aglomerare, trafic, interac-
tiune, concept, discurs, judecata, prejudecatd,
context, text, pretext... Uneori artistul incearca
sa scape de constrangeri schimband coordona-
tele si largind, cat de mult posibil, perspectiva.
Maxim Dumitras, in cazul grupului statuar de la
Ploiesti ( ,Incinta” 2019 si ,Verigd” 2020), aduce
in ecuatie elemente noi, leagéd cu fire invizibile
produsul concret al imaginatiei si muncii sale de
anumite variabile, cum ar fi de pild4 pozitia soa-
relui in continua lui deplasare pe cer. Reuseste
astfel sa fixeze in clipd momente pasagere, care
se succed unul dupa altul, fira oprire, chibzu-
ieste atent geometria locului, sorteazd la mand
densitati de care se loveste necontenit, vine cu
interventii de culoare acolo unde crede ci ar fi
necesar. Devenita metaford, sau mai degrabd
traducere aproximativa a trecerii timpului, pie-
lea rigid-matasoasa, crescutd din roca, impri-
md in curgerea sa unduitoare memoria afecti-
va a sculptorului. Liniile incizate redau intr-un
limbaj personal, uneori explicit, alteori criptat,
lumea interioara, povestea cuprinsd intre cele
doud eternitati, parcursul unic dat de steaua
cilauzitoare. Este interesant de urmarit cum se
raporteazd oamenii la tridimensional, ce vor ei
de fapt sd vada acolo, unde gasesc declansato-
rul care porneste subtilul mecanism al sensibili-
tatii ce pune rotitele in miscare. Sa fie preferata

Pieta (2015), marmurd. Targu Jiu

simpla imitare a unei realitatati idealizate si in-
seldtoare, sau poate mai curdnd urmdritd acea
imagine descumpdénitoare, datd de privirea prin
ciobul de sticla? Addugirea de material peste un
miez rigid, strate ingreunate cu invelisuri acope-
ritoare, epidermd finald care mai mult ascunde
si prea putin dezvaluie, sau scobirea materiei,
indepértarea cérnii, sfredelirea si adincirea spre
interior, in speranta atingerii esentei, a inefabi-
lului, a sufletului de fapt, a ceea ce nu poate fi
redat in cuvinte? Chiar si mai mult, renuntarea
la solid ca produs final, trecerea mai departe spre
altceva, la jocul luminii proiectate pe suprafata
pregititd special, indepartarea a tot ce e in plus,
prezenta nascuta din absenta? Ce poate fi mai
coplesitor decat lipsa, golul creat prin plecare,
energia rdmasa acolo unde ceva obisnuia si fie
si acum nu mai este? Tensiunea continud va fi
data de dorinta reintregirii, de recompunere a
intregului niciodatd iardsi posibil. Fiecare gest
trebuie interpretat ca tribut adus unui tot uni-
tar, scop in sine. Efortul, perseverenta, rabdarea,
dezniddejdea, iluzia, durerea, sldbiciunea, in-
crederea, nesiguranta, norocul, acestea impre-
und dau viatd unei plasmuiri nemaivazute, im-
posibil de reprodus. Cioplitorul este in primul
rand un truditor care nu-si permite decat ara-
reori odihna, un gladiator din arenele romane
ce luptd cu sine insusi. Dalta ii sapd in ambele
directii, in piatra si in podul palmei, praful de
andezit il ademeneste viclean spre un mormant
prea timpuriu. Cu toate acestea el merge neaba-
tut pe cdrarea sa, de multe ori nestiut, aproape
cu sfiald. Fiecare material ales trebuie inteles in
adancul fibrei sale sau, si mai bine, simtit, intuit.
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