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Victor Manuel Hernandez Castillo
Naufragiul trupurilor - detaliu (2011)
pastel de ulei pe hartie, 70 x 50 cm
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Vaca

. Mircea Radu lacoban

n roman avea o vaca — eu eram acela, eu!

Se intdmpla in urma cu 70 de ani. Ca pe

multi din generatia mea, ndscuti pe timp
de razboi si crescuti la vreme de crunta secetd, nu
m-a ocolit boala sdriciei si-a tuturor lipsurilor -
tuberculoza. Am facut o forma extra-pulmonara,
cu fistule ganglionare si statul roméan, asa amarat
cum era, ne-a {inut pe toti cei asemenea mie, veri-
le, cite doud luni, in colonii sanatoriale, unde
eram indopati cu unturd de peste si lapte conser-
vat trimis in cutiufe strilucitoare de Ajutorul
American. Cand a aflat, bunica din spre mama,
Domnica Gramada, a alertat familiunea ca ,,bdie-
tu’ de la Itcani ii bolnav si tre’ sd bee lapte adivdrat,
nu pomeni conservate.” Drept pentru care s-a luat
hotararea sd fiu improprietérit cu una vaca, ur-
mand ca bunicul Costache sd asigure logistica
transportului pana la livrarea la domiciliu. Urma
sa fie o surprizd de ziua mea, nici mama, invita-
toare la Ifcani-gara, nici tata, impiegat de miscare,
habar n-aveau ce transfer de proprietate se punea
la cale intru salvarea ,béietului” tebecist. Trdind
in umbra Dealului lui Vod4, deci, in preajma
Cotnarilor, bunicu-meu nu prea bea apd pana
prin mai-iunie, cind secau poloboacele. Fusese
padurar la Zagavia, acum era dascal la biserica
din Scobinti; el m-a invatat sd citesc, dar cu litere
chirilice. Cum, la patru ani, stiam Tatil Nostru pe
de rost, mi-a adus un ceaslov din veacul XVIII, in
care rugiciunea era tiparitd pe ultima fila. Urma
sa potrivesc literele slavone cu sunetele roma-
nesti. Ceea ce am si facut; peste decenii, cAind am
inceput, la Filologie, descifrarea vechii limbi sla-
vone, profesorul Zacordonet nu pricepea cum de
ma descurc fard ezitare, de la prima vedere (cre-
dea el!) prin padurea de tilde si de litere clddarite
una in cérca celeilalte...Costache Gramadd nu
era inzestrat cu adeviratul har al betiei. Niciodata
nu bea de unul singur: iubea doar taclalele de la
cragsmd. Acolo era singurul loc in care avea un cu-
vant de spus (povestea frumos, cursiv si colorat),
fiindcd acasé gldsuia numai adevdratul cap al fa-
miliei, apriga Domnica, bietul Costache avand
drept cel mult la un firav vot consultativ. Si iata
cd-n zorii unei dimineti de luni, zi in care nu se
fac nici botezuri, nici nunti, nici inmormantéri,
mos Costache injuga boii, o leagd pe Joita in urma
carului si, dupd ce ascultd smerit predica soatei,
care-i infafisa una cate una primejdiile drumului
(crasmele, adicd) o porneste intelepteste, iavas-ia-
vas, catre banuitul si necunoscutul Ifcani, unde
nu fusese niciodatd. In zbor de pasire, si tot fie
vreo 40-50 de km., numai ca drumu-i cotigit rau
si bunicu-meu a trebuit si-ntrebe din om in om
incotro-s Itcanii, precum ostasii rusi, ale ciror
prime vorbe erau intotdeauna ,Gde Berlin?”
Drumul prin padurile Zagaviei ii era de-a dreptul
familiar. N-a poposit decat sd-si tragé sufletul boii
si vaca, la o prisaca a nu stiu cui, cuscru cu nu stiu
cine din partea unor veri ai Domnicai, prilej cu
care paharul de vorbd s-a tot umplut si desertat
pana-n faptul serii. ,,Coane Costache, doar n-o sd
treci, noaptea, Siretul prin vad. laca, avem si baler-
cuta asta..” A doua zi, dupa pranz, a ajuns la
Lespezi. Mai fusese pe-acolo, asa cd a carmit di-
rect catre cragsma lui Petrache. Nu l-a mai gasit
printre cei vii, la tejghelutd l-a aflat pe ,sin

Petrache”, drept pentru care au ingirat pand dupi
apusul soarelui amintiri despre riaposatul. Joita,
vacd tanard, focoasd si-n puteri, a avut nenorocul
sa intilneascd, sub dealul cimitirului evreiesc,
buhaiul comunal. Noroc cd dumnealui muncise
din greu la indeplinirea indatoririlor obstesti, asa
cd n-a dat nici o importantd frumoasei necunos-
cute din Scobinti. Joita insa, adulmeca isteric cu
narile in vant si mai-mai sa ristoarne carul, dacd
nu se rupea funia. Bunicu-meu a izbutit s-o gi-
seascd tarziu, in ograda unui hohol ce-o adunase
de pe ulite si voia platd pentru fan, adédpare si gaz-
duire. Cerea 3 lei, Costache i-a dat un leu jumate.
Dupi care, moara fiind aproape, a rimas s in-
nopteze printre cdrutasii ce-si asteptau randul la
madcinat. A aparut cofa de molan, mos Costache,
cu atita lume in jur, i-a {inut pe toti la povesti
Pana ce a incetat sd ordcaie motorul ofticos la mo-
rii... Intr-o frumoasi amiazi de sAimbitd, buni-
cu-meu Costache Gramadi a ajuns cu vaca la
Itcani. Cel mai greu i-a fost sa treacd de Dolhasca,
unde vinerea-i iarmaroc. Vazand-o pe Joita, cu
ugerele pline, legata-n urma carului, toti credeau
ci-i de vanzare. Oferte, insistenfe, propuneri de
adalmas. Samsarul localnic Leibovici a izbutit sa-1
aduca pe bunicu-meu in ricoarea bufetului de pe
zidul céruia incad nu se stersese inscripfia rosie
wVotati soarele!”: ,Las-o incolo de vicutd, n-o
vinzi, n-o vinzi, mai degrabd m-ar interesa boii,
cdt ceri pe boi?” Mos Costache s-a tinut tare si,
chiar daca Leibovici i-a turnat cAnd molan, cAnd
samagonca, a izbutit, cum-necum, s se aburce in
car; boii, simtindu-l, au pornit-o domol, in pas
leganat. Numai ca... spre Falticeni. Cand s-a mai
dezmeticit, trecuse de Vimeni. Intreband iardsi
»Gde Berlin?” a trebuit si se intoarca, pierzand
altd jumatate de zi. Ajuns la Itcani, a dus vaca mai
intai la gard, numai ci taici-meu nu era-n turd. A
addpat-o pe Joita la cismeaua peronului si vaca,
recunoscitoare si multumit, a tras ditamai bale-
ga, jumate pe ,bomba” unui macaz, cealaltd juma-
tate pe condurii doctorului Shechter, oprit sid-si
verifice biletele la cinematograful gérii (cad numai
la Tfcani si la Copenhaga functionau cinemato-
grafe in incita statiei feroviare...) Dupd cum ne-a
istorisit mai tirziu bunicul, s-a ldsat cu scandal,
asa cd a sters-o, parcand carul si boii in gar4, iar el,
cu vaca de funie, a gésit scoala, unde era recreatie
si doamna ’vastoare lacoban mai-mai sé lesine va-
zéndu-si tatil neanuntat si, mai ales, vaca. Sar
peste amdnuntele preschimbarii magaziei din
curte in grajd (a trebuit ddrdmat un perete pentru
largirea usii), sar peste totala nepricepere a ma-
mei intr-ale mulsului, sar si peste boscorodeala
tatei (,Ce sd spun, cd noud, iaca, vacd ne trebu-
ia!l”), spre a ajunge la putin bdnuita importanta a
responsabilititii hranirii Joitei, care n-avea cum
s4 ma ocoleascd. Invifam dupa amiaza, asa cd, in
zori, porneam descult, lipa-lipa, cu vaca la pascut
»pe zona” ciii ferate. Plin de bune intentii, trd-
geam de funie pand-i potriveam botul in dreptul
celui mai ochios ménunchi de buruian, numai ci
dumneaei refuza cu incdpétinare orice meniu im-
pus, spre a molfii tot soiul de alte verdeturi prici-
jite. Oricum, nu-i era de-ajuns si, cum la Itcani
cireada si pasune nu erau, intreaga familie s-a pus

Continuarea in pagina 4
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Imaginativul ca facultate
apriorica a creatiel $i
ordonarii lumii

. Mircea Arman

aca pentru Kant metafizica avea nevo-

ie de o stiintd care ar fi putut determina

posibilitatea si intinderea cunostintelor
umane apriorice si dacd el a gasit-o in ceea ce se
va chema ,,critica ratiunii pure” aceastd stiinta pe
care Kant o dezvolta din teoria generald a logicii
tente in ,realitate”, prin urmare la aplicarea stric-
td a intelectului la datele experientei chiar daci
aceasta va fi perceputa si analizatd in perspectiva
subiectivismului transcendental. Kant numeste
transcendentald ,,orice cunoastere care se ocupd
in genere nu cu obiecte, ci cu modul nostru de
cunoastere a obiectelor, intrucit acesta este posibil
apriori. Un sistem de astfel de concepte s-ar numi
filosofie transcendentald™

Desigur, ceea ce se va numi ,.critica a ratiunii
pure” va avea neajunsul de a analiza doar mo-
dalitétile in care intelectul se va putea raporta la
realitate si la judecatile acestuia asupra fiintérilor
ici-colo disponibile pe care le face posibile prin
aducerea ,realitdtii” in cunoastere prin interme-
diul sintezei transcendentale a apreceptiei. In
felul acesta, spune Kant, ar exista totusi posibili-
tatea intelectuald de a ,,adduga la concept” de a-1
imbunatéti si de a trece de la judecata analiticd
spre judecitile sintetice apriorice.

Raportat la dezvoltérile kantiene din interiorul
logicii clasice, acest sistem critic al ratiunii ,,se in-
chide” magistral in demonstratia facutd in Critica
ratiunii pure, sub rezerva de esentd ca intreg apa-
ratul critic dezvoltat de Kant, din logica clasica,
nu va face fatd si nu va aborda, ca atare, procesul
»darii” de realitate. Altfel spus, Kant nu va sur-
prinde procesul prin care, intelectul, prin cele
doud componente esentiale ale imaginativului,
v
TG

™

Victor Manuel Hernandez Castillo

capacitatea imaginativd aprioricd $i imaginativul
poietic rational aprioric, va fi capabil de a produce
realitate.

Si desi in Critica ratiunii pure sunt aduse in dis-
cutie procesele de creatie a realitatii la nivelul su-
biectivitatii transcendentale, totusi, Kant nu trece
dincolo de ,ratiunea purd” si nu vede fenomenul
producerii realitatii decit ca un aspect legat de
empiric chiar dacd admite existenta unei stiinte
ruptd din experientd si ,,natural” transcendentala,
asa cum este stiinta matematicii sau ,,critica rati-
unii pure”. Faptul cad matematica nu este decit o
metodologie si nu o stiintd, asa cum este si drep-
tul, fie ea sintetica sub raportul judecatii, i sca-
pé lui Kant asa cum i-a scipat metafizicii aceastd
problemad a unei stiinte a imaginativului poietic
rational aprioric. Ratiunea purd nu se ocupi cu
problema generdrii de realitate, asa cum se intim-
pla astdzi cu posibilitaea aparitiei ex nihilo a in-
tregii game a instrumentelor realitétii virtuale, ci,
in buna traditie a problemelor dezvoltate de me-
tafizica traditionala, doar de Dumnezeu, libertate
si nemurire. La aceste trei concepte fundamentale
s-a marginit metafizica occidentald pind in filoso-
fia lui Heidegger.

Kant credea cu putere cd desi existd posibili-
tatea producerii de realitate din insdsi transcen-
dentalitatea, aceasta se va lovi mereu de proble-
ma realititii fenomenale care, de cele mai multe
ori, o va invalida. ,,Pare fira indoiald natural c3,
deindatd ce am pérasit terenul experientei, vom
inalta repede, cu cunostinte pe care le posedim
fara sd stim de unde si pe creditul unor principii
a cdror origine nu o cunoastem, o cladire, fard a
ne fi asigurat mai dinainte, prin investigatii ficute
cu grijd, de temeliile ei, caci ne vom fi pus cu mult

Peisaje interioare (2012), xilogravurd, 69 x 98 cm

Mircea Arman

inainte intrebarea: cum poate ajunge intelectul la
toate aceste cunostinte apriori si ce sfera, valabili-
tate si valoare pot avea ele?”?. Desigur, problema
pusa este eronatd cita vreme intreaga dezvoltare
a noilor realitéti stiintifice si tehnice isi au sediul
intr-un pur apriorism chiar daca acesta este apri-
orismul imaginativ poietic rational. Cum am ex-
plica altfel, in afara existentei acestui imaginativ
aprioric posibilitatea dezvoltarii uluitoare a teh-
nicii si a stiintei care {i std in spate, stiinta care
la rindul ei este un construct imaginativ poietic
rational. Va trebui abandonatd imaginea falsd a
unei stiinte bazatd pe analitica rationald ca mo-
dalitate de feliere a fenomenului, asa cum apare
ea la William Ockham si cum se va dezvolta in
filosofiile stiintelor si in insdsi mentalitatea si me-
todologia stiintificd uzuald, astfel incit trebuie tre-
cut la intelegerea superioard a cercetarii stiintifice
ca produs sintetic si nu analitic al imaginativului
poietic rational aprioric. Cu alte cuvinte, realitatea
care se dezvolta in interiorul stiintelor nu este un
rezultat al analizei fenomenelor ci un construct
imaginativ poietic rational aprioric care propune
o realitate si care o face posibila. Toatd istoria sti-
intei si tehnicii valideaza, fird putere de tdgada,
acest fapt.

Este aproape lipsitd de importantd acumularea
si stocarea informatiei, publicarea notelor de lec-
turd a unor profesori universitari mediocri care
nu sunt decit niste functionari, citd vreme savan-
tul nu este ,,atins” de creatia care sté in interiorul
capacitdtii imaginative apriorice si este adusa la
realitate de imaginativul poietic rational aprioric
care face, din posibilitatea subiectivitétii rationale
transcendentale, realitate. Descoperirile secolului
XX si apoi dezvoltarea tehnicii informationale a
urmatorului secol nu a ficut decit si propund o
altd realitate insd aceasta nu poate fi vazutd ca un
produs al analizei ci ca pe unul al sintezei rationa-
le transcendentale apérute din chiar capacitatea
imaginativd poietica apriorica. Drept dovada, un
Steve Jobs nu a fost un banal profesor universitar
aproximativ calificat, functionar bun la aproape
nimic sau cuminte adunétor de informatii din fise
de lecturd, ci creator de realitate. Stiinta moder-
na propune modele, care sunt dezvoltiri creative
ale imaginativului poietic aprioric rational si nu

=
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analize, mai mult sau mai putin importante, ale
fenomenului care, oricum, nu poate fi surprins
de inteligenta umana in insasi caracterul sau care
este, de esentd, contradictoriu si tranzitiv.

Kant nu a putut, la vremea sa, si pre-vada
aceasta dezvoltare a imaginativului poietic uman
aprioric si, ca atare, nu a propus o analizd a aces-
tui fenomen, care dincolo de o teorie sau alta a
cunoasterii, a scipat mereu din vedere problema
creatiei care a fost expediatd, comod, facultétii
imaginatiei care nu are nimic in comun cu imagi-
nativul poietic rational aprioric sau cu capacitatea
imaginativd aprioricd. Cu toate acestea, Kant nu
a uitat sd trateze problema imaginatiei, pe care a
inteles-o in spiritul timpului siu si a privit-o, ab-
solut normal, din perspectiva istoriei filosofiei.
Aceasta lipsa de intelegere care s-a produs incd
in istoria indepdrtatd a filosofiei, ne referim aici
la dialogul platonician Jon sau chiar in Republica,
nu a mai fost abordatd iar confuzia creata intre
imaginatie si capacitatea imaginativd aprioricd si
imaginativul poietic rational aprioric a ramas in
ascundere pind la abordarile noastre mai recente’.

Acesta este si motivul pentru care metafizica a
rdmas ezitantd si intr-o profunda defensiva fatd
de teoriile stiintifice care, cel putin sub aspectul
analizei §i devoaldrii modalitatilor genuine de ra-
portare la lume, fiinta si om, nu ii sunt cu nimic
superioare. Metafizica a rimas in defensivid dato-
rita narativului fals dezvoltat in chiar mentalitatea
stiintificd dupa care aceasta, stiinta, ar fi modul
infailibil si absolut al cunoasterii, ceea ce nu este
decit un urias fals.

Lumea ordonata pe criteriile matematicii, lume
dezvoltata ca absolutd de cétre narativul stiintific,
are, la rindul ei, neajunsurile oricarei absoluti-
zdri mai ales cd acestea se refera aproape exclu-
siv la mecanismele fenomenale, empirice, ceea ce
duce spre utiliarism si vointd neostoitd de putere.
Aceastd abordare a mecanismelor gindirii stiinti-
fice si tehnice a dus la impasul actual marcat de
haosul planetar indus de lipsa unei posibilititi a
gindirii creatoare de a da omului o noua dimen-
siune a existentei sale. Asa se explica propozitia
oraculara heideggeriand: ,Nur noch ein Gott
kann uns retten’, vizind aici o noua idee care poa-
te conduce si directiona umanitatea. Insa aceasta
idee trebuie sd aibd posibilitatea ordonarii hao-
sului creat de scdparea din mind a tehnologiilor
informationale si subjugarea lor unor ideologii
sociale utopice. Istoria spiritului vizutd din per-
spectiva imaginativului poietic rational aprioric

Victor Manuel Hernandez Castillo

ar putea genera un asemenead sens, numai cd el ar
ramine la nivelul intelegerii superioare a lumii.
Aceasta ar fi, in fond, noua sarcina a metafizicii.
Gigantomahia pentru limpezirea §i cataliza-
rea unui nou sens al lumii sau al restructurarii
acesteia in baza unor idei mai vechi dar valo-
roase a inceput deja. Problema intelegerii sensu-
lui imaginativului poietic rational aprioric §i al
posibilitatilor sale rationale infinite raportate la
structurarea unei noi lumi ar trebui mai profund
intelese si puse in practica imediat si neconditi-
onat. Problema uriasd care apare insa este lipsa
unor capacitati umane care sd poatd sintetiza si
canaliza lumea intr-un sens ontologic si nu ide-
ologic. Pentru ca sa fie posibild aceasta structu-
rare a imaginativului poietic contemporan este
nevoie de un efort pe care lumea actuala nu mai
este, cel putin in prezent, capabila si dispusa sa il
faca. Substituirea meritocratiei cu ideologia care
a avut loc in ultimii ani a dus la distrugerea siste-
mului de invitimint de la primul la ultimul nivel
si la educarea prostilor de catre alti prosti si prin
aceasta la analfabetismul functional si la existenta

Urmare din pagina 2

Vaca

in slujba vacii-cadou. Adunam cu truda, de pe
margini de san{, cate-un sac de buruian, ca sa-1
vedem topindu-se in cateva clipite, de parca n-ar
fi fost niciodata in iesle. Aveam mereu mainile ne-
gre-verzui de la volbura smulsa cu tot cu raddcind
si de la stirul adunat fir cu fir. Tata aducea, nu stiu
de unde, se pare cd de pe la cantonieri, bostani
pantecosi, repede rontditi de nesatulul patruped,
mama tabédrcea ditamai legaturile de buruian
adus tot de mai departe, fiindcé in jurul casei se
ldtea mereu postata tunsi zero. Miercurea si sim-
bita, tata tocmise un acar sd raneasca in grajd si
sd duci gunoiul, cu tardboanta, in nevolnicul pa-
raias care, pana la 1918, despartea Romania de
Austro Ungaria. Numai ca raménea putoarea, ta-
man cat sa strimbe nasul vecinilor. Se vede ci ei

ne-au turnat, fiindcd ne-am trezit cu {idula de la
Primirie precum ca s-a stabilit cota de lapte pe
care Joita va trebui s-o furnizeze statului.
Precizarea ultima dadea fiori: nepredarea cotei se
considerd sabotaj! Vaca ajunsese teroarea familiei;
tofi trudeam pentru ea si seara cideam franti,
pentru ca a doua zi s-o ludm de la capét. Drept
pentru care s-a telegrafiat la Scobinti: ,, Luati vaca
inapoi” Profund jignitd, bunica Domnica ne-a
raspuns sec: ,,Vindeti vaca” Tata fiind ceferist, s-a
dus intre doud trenuri, vinerea, la Dolhasca. L-a
gasit pe Leibovici in usa cragmei cu ,,Votati soare-
le!” I-a vandut-o pe Joita. Sigur c4, la despartire,
tofi am plans cu fereald si-am pupat-o-n bot
Acum, povestea mi se pare fada si banala.
Parafrazandu-l pe magistrul Ursachi, s-ar putea
spune doar ca ,Un om din Itcani a avut o vacd /
Dar nu i-a folosit la nimic...”

|

In cautarea unui nou orizont (2012), xilogravurd, 69 x 98 cm

unei imense paturi sociale a prostilor cu diplomé
universitard. Acest sistem este intr-o mare parte
realizat global insd, din fericire, nu a putut fi dus,
incd, pind la capat.

Toata deruta aparuta pe un fond marcat de uti-
litarism si ideologii utopice a facut ca lumea sa ca-
ute un sens in bundstarea materiald care nu poa-
te structura ceva limitat cum este lumea omului
prin ceva nelimitat cum este ,,sacra foame de aur”.
Aceastd lipsd de viziune a umanititii din ultima
sutd de ani a facut ca spiritul sd decadd in dauna
unei bunistéri iluzorii care se ruineaza sub ochii
nostri, intrucit prostia aduce prostie si licomia
asisderea, cu atit mai mult cu cit este fondata pe
ideologii tembele si tembelizante. Aceste ideologii
nu pot fi decit expresia lipsei uluitoare a culturii
si umanismului, a gindirii genuine si a unei lipse
a moralitatii care se ascund in chiar tehnologiile
informatiei si pe care le vintura tot felul de ipochi-
meni sine mens sine anima.

Sarcina unei viitoare metafizici este sd reorgani-
zeze acest haos in care stiinta si tehnologia infor-
matiei a impins lumea, o lume nepregititd pentru
puterea ce std ascunsd in spatele acestei tehnologii
ale ,realitatilor virtuale” si care nu isi poate masca
vointa si foamea de dominare si anihilare a indivi-
dualitatii, cu tot ceea ce implica ea, de la libertate
individuald, la creatie, valoare si moralitate.

Aceastd putere a omului de a se reinventa, de
a crea o noud lume posibila rationald sté in voin-
ta lui care trebuie ghidata de educatie si cultura.
Altfel, masinismul si toate tarele morale, educati-
onale, culturale si civilizationale vor crea o lume
a monstilor, o lume schizofrenicd cum o numea
Benjamin Fondane.

Note

1 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, Editura
Stiintificd, Bucuresti, 1969, p. 59.

2 Imm. Kant, Op. cit., p. 46.

3 Vede, Mircea Arman, Eseu asupra structurii imagi-
nativului uman, Tribuna, 2020, si traducerea italiand a
acesteia aparuta deja in anul 2021 in cunoscuta editurd

italiand Morlacchi.
[ ]
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Platon despre
sufletul lumii

. Vasile Zecheru

“Sufletul lumii” [...] este un con-
cept sau o construtie care sund
destul de ciudat pentru omul mo-
dern si care stdrnea chiar printre
succesorii lui Platon dispute dintre
cele mai vii. Universul are suflet,
are viatd, vivacitate; cdci de fapt
chiar asta inseamnd ¢vy, iar cre-
dinta in nemurirea sufletului atar-
nd in mod esential de convingerea
cd “viata” nu poate sd moard.
Paul Friedldnder, vol. I11, p. 396

laton acordd o atentie deosebita sufletului
si, din diferite perspective, introduce cla-
rificéri si interpretdri spre a ldrgi si adanci
intelegerea acestui fenomen, pe cit de complex si
de extins ca manifestare, pe atit de dificil in ceea
ce priveste conceptualizarea. Rand pe rand, auto-
rul Dialogurilor atinge subiecte delicate ce tin de
aceastd materie, reusind realmente sé extinda sfe-
ra cunoasterii si sd pund, cumva, bazele unei sti-
inte viitoare — psihologia — destinata sa cerceteze
sistematic universul launtric. La Platon, Sufletul
uman prezintd trei functiuni: intelectul (gandire si
judecatd), afectele (emotii si sentimente), instinc-
tul (impulsuri necontrolate si neconditionate).
Dualitatea daimon-eidolon din Sufletul omului
i-a fascinat pe grecii antici; daimon-ul era spiri-
tul, invatatorul launtric, cdtimea divind inlantuitd
in trup, iar eidolon — umbra teluricd a acestuia.
Daimon-ul avea cunostinte si puteri deosebite
care insd, de reguld, nu erau accesate pentru ca
omul (persoana, ego-ul) nu-si amintea de condi-
tia sa divina si, astfel, nu era in masuré sa utilizeze
acele capacititi misterioase.! Cand, in mod repe-
tat, Platon afirma despre Socrate ci este daimon?,
el se referea tocmai la aceste puteri spirituale de-
osebite pe care maestrul sdu stia sa le activeze.’
Doctrina sufletului binar. Ca si in alte situatii
similare cAnd Adeviarul, cu dimensiunea sa absur-
da si paradoxala, devine, practic, incomunicabil
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omului obisnuit si de aceastd datd Platon va recurge
la mit pentru ca astfel sa faca posibila o intelegere
rezonabild a mesajului initiatic. In spet3, ni se spu-
ne ci demult - in illo tempore — pe langa bérbat si
femeie exista un al treilea tip uman (androginul) ...
care era pdrtas la firea fiecdruia dintre cele doud...*
Platon trateaza aici despre doctrina sufletului dual,
adica, despre faptul ca asupra corpului isi exercita
vointa doud instante, una masculind (intelectul),
cealaltd feminind (emotivitatea). Aceasta face ca
actiunea omului si fie marcatd de inconsecventd
haotici si de o disfunctionalitate notabild. Doar cel
ce intelege natura sa paradoxala si se ridicd deasu-
pra acestei perechi de contrarii care tinde sa-i do-
mina viata, va putea sd realizeze progrese privind
luare in stidpanire a propriului destin.’

Androginul platonic va fi ilustrat magistral de
calugdrul benedictin Basile Valentin care, in pe-
rioada renascentista, a desenat pe un trup uman,
doud capete - unul de barbat (Soarele), celalalt
de femeie (Luna). A rezultat astfel un homuncul
straniu si nefiresc ce poartd in mana stinga un
echer (materia) si in cea dreaptd un compas (spi-
ritul). Doctrina initiaticd va sugera, totodata, cd
lupta contrariilor nu se va sfarsi in psihicul uman,
decét dacd in prealabil, se va infiptui asa-numita
nuntd alchimicd, adica unirea tendintelor mas-
culine (constiente, rationale, ofensive) si a celor
feminine (inconstiente, irationale, emotionale),
inerente persoanei.

Maij tarziu, la inceput de secol XX, Sigmund
Freud a uimit lumea stiintei cAnd a demonstrat ci
rationalul si irationalul coexista in om si ci acesta
din urma este capabil sd impuna persoanei decizii
si actiuni care, la un moment dat, ii determina im-
previzibil conduita. Chiar si in prezent, omul mo-
dern (dar neinitiat si, deci, fatalmente ignorant)
...incd se mai incruntd afland despre faptul bizar cd
in Sinele nostru coexistd doud minti independente.®

Sufletul lumii si cel uman. Platon vede Sufletul
lumii’ (suflul vietii) dincolo de spatio-timp;
Panpsyhia — concept platonician — presupune o

Fiecare cu sine (2012), xilogravurd, 72 x 112 cm

credintd ferma potrivit cireia toate sufletele (in-
clusiv cele ale zeilor, animalelor si plantelor) pro-
vin dintr-un singur mare suflet, astfel ca tot ce
este viata apartine, de fapt, unei fraternitati unice.
Desi este doar o farama insignifianta din intreg,®
Sufletul uman (unde, ni se spune in Timaios, cd
intelectul / ratiunea este cea mai importantd com-
ponentd) are aceiasi naturd cu Sufletul lumii (en-
titatea din care provine si in care se va intoarce la
finele periplului sdu teluric).” Dati fiind natura sa
inerentd, despre care insi a uitat definitiv, Sufletul
omului tanjeste sd pardseasca statutul parelnic si
temporar de entitate individuala si sd revina la
Sufletul universal — ambientul sau firesc si natural
- tot astfel cum picdtura de apd tinde organic sa
ajunga in oceanul primordial dupi ce, o clipd, s-a
semetit a fi de sine statatoare.

Aceasta legdtura intimd dintre Sufletul uman si
Sufletul universal impune cu fermitatea calea prin
care Fiul poate ajunge la Tatdl si anume printr-o
asidud cautare lduntrica. Sufletul uman este me-
reu insetat de dorinta de contopire.’’ Pe de altd
parte, Sufletul universal este interfata intre cele
doud lumi cardinale, cea supra-senzoriald (Cerul)
si cea concreta (Pamantul). Sufletul este cAmpul
de lupti intre doud tendinte diametral opuse; aici
au loc toate batiliile launtrice si asa se naste uni-
versal psihic. Platon formuleazi un rationament
sofisticat privind vibratia Sufletului universal si
produce speculatii matematice referitoare la nu-
mere si la raportul de proportionalitate dintre
acestea. Daca prin absurd, toate reflectiile de acest
gen ar fi eliminate din textele platoniciene, intrea-
ga prelegere ar riméne fird esentd, caci ar dispa-
rea insdsi focul viu intretinut de filosof ca fiind la
temelia armoniei universale si a ordinii morale.!

Piscul ierarhiei pitagoreice Beatus (Prea-
Fericit, in limba latina) se deriva in trei grade dis-
tincte: Sapiens, Perfectus si Doctus.' Sapiens este
Inteleptul, prin excelentd; Perfectus reprezenta ac-
ceptarea contrariilor, desavarsirea, plenitudinea;
Doctus era similar cu savantul, cel care a acumulat
cunostinte apreciabile, vaste si profunde in toate
domeniile. Ca unitate a celor trei functiuni men-
tionate, Beatus (supremul pitagoreicilor de limba
elend era denumit Eudaimon) reprezenta, simbo-
lic, interfata cu Binele suprem si suveran." Pentru
pitagoreicii, fericirea suprema (eudaimonia) era
contremplarea armoniei (ordinii) universale si
marca atingerea nivelulului constiintei cosmice.'*

Imortalitatea sufletului. Mitul lui Er, viteazul
rapus in rdzboi si inviat in a doudsprezecea zi, nu
pare a-si gasi locul intr-o opera care, aparent, este
destinatd problematicii politice; vezi Republica,
614b-621d."* Cu toate acestea, povestirea respecti-
va constituie insdsi cheie intregii constructii, caci
nemurirea sufletului este si a fost dintotdeauna,
miezul doctrinei traditionale. Intelegand prin tra-
ire directd cd este nemuritor, omul devine imun la
cea mai apdsatoare si mai inhibantd angoasa din
viata sa terestrd — tanatofobia.

In cadrul pasajului mentionat mai sus, auto-
rul Dialogurilor remarca faptul ca odatd separat
de corp, sufletul lui Er poate gandi mai clar de-
cét inainte pentru ci recunoaste mult mai usor
adevarata sa naturd. La scurt timp dupa marea
trecere, sufletul eroului este supus unei judeciti
a faptelor savarsite in timpul vietii paméantesti fi-
ind, prin urmare, silit sa constientizeze cu acuita-
te toate greselile comise cu voie sau fird de voie.
Pe scurt, ...pentru toate nedreptdtile sdvarsite si
pentru toti oamenii cdrora le facuse un rau, sufle-
tul dd seamd, rand pe rand... si astfel, muribundul

=
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retriieste clipele lui de raticire / compasiune si va
primi sanctiuni / recompense, pe masura.'¢

Dupid ce experienta lui Er a fost mérturisitd, sfa-
tul final se impune, cumva, de la sine si presupune
o modificare completd a atitudinii omului fatd de
evenimentele curente. Statutul de fiintd umand pe
care Er l-a reluat dupa revenirea sa din abisuri este
cel anterior; in acelasi timp, capacitatea sa de a in-
telege realitarea a crescut exponential. Ca atare, Er
isi va reevalua vechile idealurile si isi va reconfigu-
ra un nou sens al vietii. Pentru acest om inviat din
morti viata a devenit mult mai pretioasa, de neiro-
sit pentru scopuri minore $i meschine si, de aceea,
Er isi va reconsidera drastic setul sau de valori si
convingeri. La final, Platon spune cu télc: ...dacd
am avea in vedere cd sufletul este ceva nemuritor
si cd el poate primi la sine tot rdul, dar si binele, ne
vom tine mereu de drumul cel de sus si vom cultiva
in tot chipul dreptatea, laolaltd cu chibzuinta..."”

Credinta in metempsihozd. Ca si vechii indi-
eni'®, ca si Pitagora, Platon credea si el in reincar-
nare si aceasta credintd rezultd tot din mitul lui
Er; adnotdri menite s intregeascd argumentatia
privind repetatele reveniri ale sufletului in lumea
terestra sunt numeroase operd platoniciana. Iata,
in acest sens, un citat din Phaidon despre o veche
traditie ...potrivit cireia ele (sufletele, n.n.) fiin-
teazd acolo, sosite de aici si, de acemenea, cd ele re-
vin aici, in lumea aceasta, si se nasc din morti. lar
dacd lucrurile stau asa, [...], atunci ar mai putea
incdpea indoiald cd sufletele noastre existd acolo?"’

Dupa revenirea la viatd, Er povesteste despre
intilnirea sa cu trei moire® care l-au indrumat pe
cand se afla in taramul umbrelor. Er mai relateaza
cd a fost martor cind sufletul lui Orfeu - marele
profet iluminat — a ales sa se intrupeze intr-o le-
bada ...din urd pentru neamul femeiesc... dar si ca
semn al inaltimii sale spirituale (lebada fiind sim-
bolul nemuririi si al purititii morale) si c3, inainte
de a reveni la viatd, sufletul bea din apa uitrii si
astfel nu mai stie cine a fost in viata anterioard;
el a fost oprit sd bea din licoarea miraculoasa si
amnezia care sterge legdtura cu trecutul nu a mai
actionat asupra sa. Totul pare o poveste greu de
crezut dar, cu toate acestea, studii actuale par sd
confirme veridicitatea starilor respective.?!

Cauza care determina reincarnarea este fin co-
relata cu implicatiile de ordin moral pe care su-
fletul, in timpul vietii anterioare, le-a produs prin
faptele sale. Platon sugereaza chiar si o anumita
libertate a sufletului in a opta pentru viitoarea re-
incarnare si, de asemenea, o predeterminare a re-
incarndrii pentru ca sufletul sa revind in mundan
spre a se incdrca, prin traire directd, nemijlocita,
cu o cunoastere care sa intregeasca si sa dea un
sens ciclului parcurs anterior.?

Sufletul inaripat si judecata ultimd. Mitul su-
fletul inaripat, povestit de Platon, este asemenea
celui din spiritualitatea indiand: un atelaj (trupul)
la care sunt inhdmati doi bidivii ndravasi (sufletul
binar), totul fiind strunit de un vizitiu (spiritul)
care tine héturile si poartd, pe deasupra, o bicius-
cd amenintitoare. Caii, unul alb (rasi nobild) si
celdlalt negru (impovarat de rautdti), sugerand
perechea de contrarii, sunt mereu in neconcor-
danta si, dacd ei nu vor fi struniti de catre vizitiu,
cu sigurantd vor genera evenimente dintre cele
mai nepldcute pentru intreg ansamblul aflat in
miscare. Din Phaidros 246a-249b aflim ca, mai cu
seamd, calul cel rdu pare a fi predestinat sa traga
carul spre pamént, spre cele lumesti, aducand cu
sine suferinta si pierzanie.”

Intreg ansamblul ne este zugrévit ca ceva care
zboara, caii fiind inzestrati cu aripi; tot astfel ne
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sunt prezentate si entitatile deifice care, si ele au
carul lor la care trag bidivii inaripati, numai c, in
comparatie cu atelajul omului, vehicul deific plu-
teste lin si maiestuos pentru ci este strunit cu mé-
iestrie si intelepciune. Mult mai tirziu, acestora
li se addugd reprezentarea lui Jung care vorbeste
si el despre doua entitdti inaripate, aflate tot tim-
pul in antagonism: Anima (feminind, emotionala,
aplecatd spre cele materiale) si Animus (masculin,
ghidat de rationalitate).

Mitul judecatii ultime vine, oarecum, in com-
pletarea mitului anterior si intregeste conceptia
platonicd despre suflet, despre nemurirea aces-
tuia si relatia cauzi-efect privind faptele savarsi-
te de om in oglindé cu consecintele postume pe
care sufletul le suporta la despartirea sa de trup.
(Gorgias, 523a-527a)* In mare parte, povestea a
fost preluatd in crestinism: omul care isi triies-
te viata ...dupd dreptate si cu evlavie... ajunge in
Insula Fericitilor (Rai) iar ...cel nedrept si nele-
giuit... va merge in Tartar (Iad). Prin urmare, in-
demnul vine de la sine ...precum roata carului care
urmeazd copita boului...: inca in viata fiind, sa ne
ingrijim de respectarea vechii randuielii care ...a
fiintat de altfel in toate timpurile si fiinfeazd si
acum pe langd zei.”

(fragment din volumul Vasile Zecheru, Originile
traditiei initiatice. Izvoarele francmasoneriei specu-
lative, in curs de aparitie)
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Note

1 Peake, p. 146.

2 1In crestinism, termenului i se conferd conotatii
malefice, satanice, chiar.

3 Daimon-ul este ...acel interregn dintre om si zeu,
dintre stiintd si nestiintd; vezi Friedldnder, vol. II, pp.
234.

4  Badilita, pp. 65-70.

5  Novak, pp. 52-53.

6 Novak, p. 349.

7  Uneori se utilizeazd, cu continut identic, sintagma
Suflet universal sau Axis mundi - o coloand ce uneste
Pamantul (universul terestru, senzorial si concret) cu
Cerul (lumea supra-senzoriald a Ideilor / Formelor); a
se vedea si Flew, p. 266.

8  Sufletul uman a fost plasmuit din acelasi aluat ca i
Sufletul lumii fiind, ca atare, imuabil si etern.

9  Friedlander, vol. IIL. pp. 396-397.

10 Vitsaxis, pp. 29-30.

11 Ghyka, 1981, p. 22 si p. 343.

12 Denumirile latine sunt cunoscute gratie unei carti
semnate de cdtre Marcus Terentius Varro (116-27 ien).
13 Badilita, p. 20; Flew, p. 267.

14 Ghyka, 1981, p. 196.

15 Friedldnder, vol. IIL. pp. 71-75.

16 Badilita, p. 127.

17 Badilita, p. 136.

18 In Upanishade, metempsihoza (Samsara — migra-
t
mental.

19 Vitsaxis, p. 56; Friedlander, vol. IIL. pp. 41-69.

20  Tendintele temporale dimprejurul tronului
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a ciclicd a sufletului) constituie un precept funda-

Necesitatii, Lachesis-trecut, Clotho-prezent si Atropos-
viitor.

21 Novak, pp. 153-172.

22 Vitsaxis, pp. 57-60.

23 Friedlander, vol. III. pp. 235-261.

24 Friedlander, vol. II. pp. 277-306.

25 Badilita, pp. 108-114.
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Notiunea metafisica
de participare la Sfantul
Toma din Aquino (III)

. Viorel Igna

Lui Vasile Lucaciu

omentariul Sfantului Toma din Aquino

la De hebdomadibus a lui Boethius este

foarte important pentru conceptia toma-
siand a participarii, fapt recunoscut de cei mai
multi analisti. Fie Geiger, fie Te Velde si-au in-
ceput studiile lor despre participare la S. Toma
cu o examinare a textului boetian si a comen-
tariului Aquinatului. Demersul analitic propriu
comentariului este cel mai lung si cel mai extins
din toatd opera S.Toma. Mai mult, data fiind da-
tarea operelor anterioare, limbajul participarii,
scrie S. Block, joacd un loc minor, in cazul lu-
crarii De ente et essential nici macar nu apare,
fiind aproape neinteresat sa-1 defineascé in acea
perioadd a creatiei sale?. De aceea este impor-
tant comentariul la De hebdomadibus, deoarece
in aceastd lucrare conceptul de participare devi-
ne un element bazilar in metafisica tomasiana.

In mésura in care S. Toma era intentionat si-
si insugeascd notiunea de participare, si in ace-
lasi timp era interesat sd evite anumite conotatii
ale conceptului, care dintr-un punct de vedere
aristotelic ar fi fost problematice. Pentru el o
asemenea preocupare nu era deloc exprimata in
mod explicit; iese astfel in evidenta atitudinea
de conciliere proprie Aquinatului si de care am
mai vorbit, si de aceea el nu face altceva decat sa
prezinte pozitia lui Boethius. Dar sunt cel putin
cinci locuri in care pozitia conciliatoare se vede
foarte clar, mai ales atunci cand este vorba in
mod explicit De hebdomadibus.

Primul loc, din cap. 2, este unul din textele
in care S.Toma il mentioneaza pe Platon. Iatd
textul in care el explicd una din axiomele lui
Boethius:
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,In orice compus, altceva este fiinta, altul este
compusul insusi; fiecare obiect in simplicitatea
sa posedd un lucru singular in fiinta sa si in ceea
ce este”. S. Toma profitd de ocazie pentru a sub-
linia cd nu poate exista mai mult de un subzis-
tent care sa fie in mod absolut simplu si sé fie in
acelasi timp fiintd.Toate celelalte fiinte trebuie
sd participe la Fiintd. Chiar daci existd alti sub-
zistenti care nu sunt compusi din forma si ma-
terie, adicd alte forme subzistente, care sunt nu-
mai participanti la fiinte. Aceste forme nu sunt
identice cu fiinta, ci sunt determinative pentru
Fiinta. Acest fapt este adevirat, insistd S. Toma,
fie cd sunt concepute ca Idei platoniciene, adicé
ca rationes separate, proprii speciilor lucrurilor
materiale, fie concepute ca rationes proprii unor
grade inalte ale Fiintei, asa cum dorea Aristotel.
S. Toma nu face nici o distinctie intre aceste
doua conceptii.

In alte texte, asa cum se stie, S. Toma se pro-
nuntd in favoarea modelului aristotelic de a
concepe entititile imateriale. Asa cum va spune
mai trziu, in Introducerea la comentariul la De
divinis nominibus, platonicienii au gresit atunci
cand au sustinut ca lucrurile fizice isi au carac-
terul lor in participarea lor la speciile separate.
Aveau dreptate numai in ce priveste ,partici-
parea la toate entitétile primului principiu care
este din punct de vedere existential Binele, Unul
si Fiinta®”.

In al doilea loc, tot in capitolul 2, exista un
text al comentariului care se referd la o altd axio-
ma a lui Boethius: Quod est participare aliquo
potest, set ipsum esse nullo modo aliquo parte-
cipat. ,,Ceea ce este poate participa la ceva, dar
fiinta insasi nu participd la acel ceva in niciun
fel””. In comentariul la aceasti axioma S. Toma

Mr. Hyde (2020), xilogravurd, 64 x 100 cm

se opreste mai mult asupra conceptului general
de participare®.

A participa, scrie S. Block®, este ca si cum a
lua parte, partem capere. Dupd aceea el distinge
intre diversele modalititi de a lua parte la ceva.
Una este aceea conform céreia participantul pri-
meste in mod particular ceea ce apartine altuia
intr-un mod universal si comun. Astfel o specie
participd la natura genului. Un al doilea mod de
participare este acela al subiectului la accidens
si al materiei la formd. Un altul, este participa-
rea efectului la cauzi; mai ales atunci cAnd efec-
tul nu este proportional puterii cauzei sale, ca
in cazul luminii prezente in atmosferd, care nu
este o luminozitate proprie, ci apartine Soarelui.
In sfarsit, existd o modalitate de participare deja
exemplificatd referitoare la distinctia dintre esse
si id quod est: aceea a distinctiei dintre concret
si abstract’.

Astfel, este posibil ca fiinta determinatd sa
participe la ceva conform celei de-a treia mo-
dalitéti, aceea a efectului si a cauzei. S. Toma
nu gaseste ca fiind necesar sd expliciteze acest
lucru. De fapt ar fi de prisos, dacd tinem cont
de precizarea pe care o face in alti parte a axio-
mei, in care ni se spune ca fiinta insdsi nu poate
participa ,in niciun fel”. Pentru a explica acest
lucru, S. Toma observa cé trebuie pusé de-o par-
te participarea efectului la cauzi. Ori, pentru S.
Toma, conform acestui mod de participare, in-
sasi flinta poate participa, intrucét in acest fel
putem avea cauza la care participa; atunci si fi-
inta determinaté poate face acest lucru.

Cu aceastd precizare, ce-a dea doua parte a
axiomei devine mai clard. De fapt, observi S.
Toma, fiinta poate participa la acel ceva, intr-o
modalitate cu totul particulard, asa cum mate-
ria participa la forma sau subiectul la accidens;
aceasta deoarece, asa cum am vizut fiinta deter-
minatd este ceva care are un caracter formal®.

Nu poate participa la ceva in prima modali-
tate aratatd mai sus, ca particularul la universal
sau la lucrurile comune, deoarece nu existd ni-
mic mai normal decat Fiinta insdsi®.

Trebuie sd ne-ntoarcem, scrie S. Block, la fap-
tul cd S. Toma doreste sd admita, fard a se opri
asupra ideii, la modalitatea in care fiinta poate fi
participativa. Pentru a sublinia acest lucru, este
nevoie de o actiune prin care un efect sd poati
participa la o cauzi, in special atunci cind efec-
tul nu este proportional cu impactul cauzei. Este
evident de ce cauzi este vorba in acest caz: este
prima cauzd, adici Dumnezeu.

Astfel, tinind cont de doctrina neo-platonica
a participdrii la fiintd, credem ca trebuie sd ne
intereseze ideea ca fiinta insdsi participa la ceva
care o transcende. Din moment ce prima cauzi,
Divinitatea, este caracterizatd si de S. Toma, ca
Fiinta insdsi, ipsum esse subsistens, putem inte-
lege ca Fiinta insdsi participa la aceastd cauza, si
ca nici mdcar nu este intr-un raport proportio-
nal cu puterea de care dispune ?

In mod sigur, dacé ludm in considerare fiinta
ca ceva dat dintr-un subiect particular, adicd in
ceva ce este determinativ fiintei, atunci putem
intelege ca o asemenea fiintd va fi limitata si re-
dusi in raport cu prima cauza. Dar din context,
este clar ca S. Toma vorbeste de Fiintd in mod
absolut, adici in toatd universalitatea si perfec-
tiunea sa'® Esenta divind este diferita de esenta
fiintei determinate.

In ce priveste concilierea dintre doctri-
nele platoniciene si cele aristotelice in De
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hebdomadibus boetian ele coincid si datoritd
faptului ca ceea ce este participat este in afara
esentei participantului. De fapt, acesta va fi si
sensul discursului tomasian, pentru care sub-
zistentele participd la fiinta lor substantiald.
Am ajuns astfel la un punct crucial al doctrinei
Aquinatului a participarii la Fiinta. Prin faptul
cd participand la fiinta, lucrurile raman fiin-
te detrminate. Insd S. Toma insistd si vada la
Aristotel anumite afirmatii impotriva lui Platon
(cel putin acel Platon prezentat de Aristotel), in
care fiinta determinatd nu este un gen si nu in-
trd in esenta a ceea ce afirma. Intelegem astfel
de ce este el preocupat sa se aldture tipului de
participare, asemdnatoare cu ceea ce este specia
pentru gen. Pentru S. Toma, Binele, ca Fiinta,
chiar dacd apartine esentei lucrurilor, este ori-
cum ceva care le apartine conform naturii lor.

Fiinta este propriu-zis al lui Dumnezeu in
sensul cd Dumnezeu este una cu fiinta sa. $i alte
lucruri isi au fiinta lor, dar nu este fiinta divina.

Ficand o trecere in revistd a implicatiilor ce
reies din precizdrile ficute de S. Toma despre
participare putem concluziona ca a accepta par-
ticiparea la fiintd nu presupune a spune ca spe-
ciile lucrurilor subzistd in afara lucrurilor; fiinta
insdsi participa la o cauzi, a cérei putere insdsi
nu ne apare proportionald si ca putere nu intra
in corpusul ei, in fiinta insdsi, cu efectele ei; fi-
inta le este necesard lucrurilor, dar nu in moda-
litatea genului; fiinta este configurata conform
categoriilor si a felului in care fiinta simpliciter
nu este altceva decat o fiintd substantiald sau
esse essentiae; fiinta participatd apartine subiec-
tului ei, per se, nu per accidens.

Ceea ce rezultd de aici este faptul ca se rea-
lizeaza astfel o integrare a participarii la fiintd
in cadrul ontologiei aristotelice, cu toate ca S.
Toma rdméne un boetian in cel mai bun sens al
cuvantului'!

Demonstrand existenta lui Dumnezeu cu aju-
torul principiului cauzalitatii S. Toma ne spune
cd putem stabili in acelasi timp c¢d Dumnezeu
este creatorul lumii. Deoarece El este Existentul
absolut si infinit. Dumnezeu contine, in mod
virtual, in sine, fiinta si perfectiunile tuturor
creaturilor; lumea, dupa care intreaga fiintd
este emanata de la cauza universala, se numeste
creatie. Acestd sinteza este remarcabil realizatd
de Etienne Gilson, in a sa Filosofie medievald,
convins fiind cé pentru gandirea occidentald, a
ignora Evul Mediu inseamnd a se ignora pe sine
insdsi, iatd incd una din ratiunile pentru care
ne-am aplecat si asupra tomismului.

Problema creatie in opera Aquinatului nu o
punem pentru o singura chestiune particulara,
ci pentru totalitata a tot ce existd. In al doilea
rand, tocmai pentru ca este vorba de a explica
aparitia a tot ceea ce existd, creatia nu poate fi
decat darul insasi al existentei; nu exista nimic,
nici lucrurile, nici miscarea, nici timpul si iatd
aparand creatura, universul lucrurilor, misca-
rea, timpul.

A spune cd creatia este o emanatie din fotius
esse, inseamnd a spune ci ea este ex nihilo. In
al treilea rand, daca creatia nu presupune, prin
definitie, existenta materiei, ea presupune insd,
tot prin definitie, o esentd creatoare, care deoa-
rece este ea insasi un Act pur de existentd, poate
cauza la rindul ei actiuni cu scopul declarat de
a exista.

Date fiind aceste conditii, si daca inteleg ca ar
fi posibild creatia, in mod necesar ea trebuie sd
fie libera. De fapt, Actului pur al existentei nu-i

lipseste nimic dacd lumea existd, i nimic nu s-ar
schimba daca lumea n-ar exista. Existenta crea-
turii este deci in mod radical legata de raportul
cu Dumnezeu, si deci se exprimd spunand ci
creatia, dacd se-ntampla si se realizeze, este un
act liber. Ea se poate produce, deoarece apare ca
un Act pur, nu numai al gandirii, agsa cum a facut
Aristotel, ci al aceleasi existente; sunt realizate
astfel cele trei conditii cerute pentru un act cre-
ator: este vorba de producerea existentei si a tot
ceea ce este, este vorba deci de o producere ex
nihilo, iar cauza acestei productii este in perfec-
tiunea existentei divine.

Raportul intre creaturd si creator, care razultd
din creatie, se numeste participare. Putem ve-
dea imediat cd dincolo de a-i da o semnificatie
panteistd, aceastd expresie tinde si o elimine.
Participarea exprima in acelasi timp legéitura
care uneste creatura de creatorul ei, si care face
inteligibild creatia si separarea care ne impiedica
sa le confundam. A participa la actul pur sau la
perfectiunea dumnezeiascd inseamnd a poseda
perfectiunea care exista inainte in Dumnezeu,
care se gaseste acolo si acum, fard a fi anulata
sau diminuitd de aparitia creaturilor si ca aceas-
ta reproduce conform modului lor de a fi limitat
si finit. A participa nu inseamna a fi o parte din
ceea la care participa, inseamnd a poseda pro-
pria fiinta si a o primi de la o altd fiint4, iar fap-
tul de a o primi de la El este insdsi proba ca nu se
identificd cu El. Astfel creatura se aseazd in mod
infinit sub creator, atit de departe ca nu exista
o relatie reald intre Dumnezeu si lucruri, ci nu-
mai intre lucruri si Dumnezeu. Lumea de fapt
se naste din fiinta fira a se produce nicio schim-
bare in esenta divind; si totodatd Universul
n-a iesit din fiinta dumnezeiasca printr-un fel
de necesitate naturald, ci este in mod evident
produsul unei inteligente si al unei vointe. Tot
ceea ce este un rezultat al vointei dumnezeiesti
preexistd in el conform unei modalitati de exis-
tenta a inteligibililor. Dumnezeu cunoaste toate
efectele pe care actiunea sa le produce, le poa-
te produce pentru cé le cunoaste, sunt produse
pentru cé le-a dorit. Simplul spectacol al ordinii
si finalitétilor care sustin lumea ne aratd cd nu
este vorba de o naturd oarbd care a produs ceea
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ce cunoastem printr-un fel de necesitate, ci este
vorba de o Providentd inteligentd care a ficut-o
in mod liber'>.

A doua linie de cercetare este cea greco araba
cu Avicenna si a lucrarii Liber de causis.

Incepand cu primii ani ai secolului al XIII-lea
Evul Mediu occidental a cunoscut o scriere care,
atribuitd gresit lui Aristotel pana la Comentariul
Sfantului Toma, a avut parte de o mare rispan-
dire si care a exercitat o profunda influenta:
este vorba de Liber de causis, un scurt Tratat,
scris sub foma axiomelor, ce expune un sistem
de cauze principii pe de-a-ntregul inspirat din
doctrina actiunii cauzale a ceea ce este simplu,
prim, unu, universal** Albertus Magnus l-a vi-
zut, de asemenea, ca o continuare a Metaﬁzicii
aristotelice, ca o concluzie secundum plenam
veritatem a acelui mod de a trata substantele se-
parate si divinul pe care Aristotel 1-a prezentat
in cartile Metafizicii, motiv pentru care aceastd
lucrare trebuia adaugata filosofiei prime, nece-
sard pentru perfectiunea sa finald'.

Lucrarea a apérut pand atunci sub nmele lui
Aristotel, lucru foarte important pentru impor-
tanta sa. Dar dupd ce traducerea Elementelor
de teologie a lui Proclus de catee Guglielmo
di Moerbeke, colaboratorul si prietenul
Aquinatului a fost pusd in evidenta dependenta
Liber-ului de Elementele de teologie ale neopla-
tonicului Proclus, demonstrandu-se astfel cat
era de gresitd atribuirea ei lui Aristotel. Dupd
aceea Sfantul Toma i-a dedicat un Comentariu
conform propriei sale atitudini de receptare fatd
de adevirurile metafisice pe care filosofii puteau
sa le aducd la lumind prin intermediul intelec-
tului lor natural. Concluzia S. Toma este ca lu-
crarea este un extras din cartea lui Proclus, da-
toratd unui filosof arab, temd dezbétuta mai pe
larg in Elementele procliene. Astfel Aquinatul isi
incadreaza propriul Comentariu intr-o perspec-
tivd care-1 diferentiazd de orice alt Comentariu
antecedent. Odata identificatad autentica prove-
nientd a textului, aceea procliana, el isi bazeazd
comentariul pe o confruntare atentd a intre te-
zele Liber-ului si doctrinele procliene din care
provin. S. Toma este constient de reelaborarile
la care sistemul proclian a fost supus, datorate
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unui filosof arab, pentru a elimina din text ele-
mentele incompatibile cu monoteismul creati-
onist, fundament pentru doctrina ce apartinea
celui ce a modificat textul.

Bilantul posibilititilor de acumulare a struc-
turii metafisice neoplatonice, scrie Cristina
D’Ancona, si al constientizarii schimbdrii surve-
nite in text, fatd de textul initial sunt o constanta
a comentariului.

Credem necesare cateva referiri la sistemul
proclian si la reelaborarea sa arabd, ca sa ajun-
gem apo la Comentariul S. Toma.

Spre a doua jumdtate a secolului al Vl-ea d. I.
Hr. neoplatonicul Proclus, maestrul Academiei
reinnascute din Atena a scris Elementele de te-
ologie®, o lucrare menité sd furnizeze deductia
structurilor metafisice costitutive ale cosmosu-
lui, plecand de la principiile universale, eviden-
te din punct de vedere intelectual. Un sistem ce
contine 211 propozitii. Este vorba de o expune-
re a principiilor platoniciene, adici a ,teologi-
ei”, in sensul aristotelic de doctrina a cauzelor
prime si universale. Proclus se aseazd astfel in
cadrul traditiei neoplatoniciene la care parti-
cipd cu un discurs original, distinct: veneratia
sa pentru Platon; asimilarea aristotelismului, in
masura si in felul de a permite o evaluare a tex-
telor importante; reevaluarea religiilor misteri-
ce si a doctrinelor care in mod diferit subliniau
unitatea simpateticd a cosmosului, structura
sa ierarhizantd, sacralitatea stiintei numerelor,
care detine cheile acestor stucturi's.

Pentru a clarifica in acest punct al demersu-
lui nostru de ce la Proclus transcendenta devi-
ne cauzalitate vom face apel la sinteza facutd de
Marilena Vlad, intr-un capitolul dintr-o lucrare
a sa, Proclus si principiul de dincolo de fiintd, o
lucrare'” care din pacate n-a avut la noi intdm-
pinarea care ar fi meritat-o: ,Vom discuta, scrie
M. Vlad, solutia lui Proclus, punind in evidenta
dublul sens pe care il acordd el expresiei dinco-
lo de fiintd: atat ca transcendenta fatd de fiint4,
(dacd punem accentul pe dincolo), cét si ca sursa
a fiintei daca punem accentul pe fiintd). Trebuie
sd obsevam mai intdi cd problema disjunctiei
dintre transcendenta si cauzalitatea principiului
pornea de fapt de la modul in care erau intelese
aceste doua roluri ale principiului. Astfel, daca
transcendenta inseamna suprimare si negare a
oricdrui atribut de ordinul fiintei, in schimb,
cauzalitatea este inteleasd ca o relatie cu fiinta.
Astfel, la Porfir, desi principiul este descris ca
transcendent fiintei, totusi, cauzalitatea lui revi-
ne in cele din urma la o relatie cu cele doud parti
ale fiintei (unul pune in legiturd inteligibilul cu
intelectivul). Astfel cele doua functii ale prin-
cipiului par si se suprapuna intr-un mod ne-
permis. La Iamblichos, principiul absolut tran-
scendent este complet izolat de fiinta, pe cind
principiul care genereaza fiinta este inseparabil
de fiinta. Altfel spus, cele doua functii ale prin-
cipiului sunt net separate. In schim Proclus
nu mai péstreaza aceastd intelegere opozitivd
a transcendentei si a cauzalitatii, ci el concepe
cauzalitatea ca decurgind din transcendentd,
sau ca avand acelasi sens cu transcendenta.
Cauzalitatea principiului nu mai este o abatere
de la transcendenta si nici nu este distinctd de
aceasta, ci cauzalitatea este cea care di adevéra-
tul sens al transcendentei’.

Asa cum am putut vedea, conceperea cauza-
litatii in termenii participarii prin asemdanare
determind formarea unei stucturi triadice ce
articuleazd pe de-a-ntregul procesul cauzal, ce
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presupune un etern ciclu de la cauze la cauze,
prin intermediul unor medieri adecvate. Lucru
valabil pentru momentul iesirii din cauza, cat si
pentru cel al intorcerii la ea. Ceea ce este in mod
universal produs de Unu este insési participarea
sa la unitate.

Aplicdnd acest model cauzal la raporturile
dintre ipstazele descrescétoare in substanta lor
ca fiinta, viata si intelectul se poate confirma,
scrie Cristina D’Ancona, stuctura profundi a
realitatii circulare. Am vazut la Porfir cit este de
important acest model circular. In el se exprima
relatia totului cu intregul, conform unui reci-
proc raport de conexiune care se poate, in mod
sigur prezentare ca o ierarhie descrescitoare,
amintindu-ne cd aceasta este o imagine stati-
cd a unei totalitdti, pentru care adevarata viatd
constd in dinamica relatiilor care face posibild o
reunire a unui nivel de abstractie cu altul.

Ierarhia ipostazelor, in viziunea lui Proclus,
se inldntuie cu modalitatea in care acestea con-
verg inspre unitatea lor. Acest lucru se-ntampld
datorita faptului cd fiinta este intr-un raportul
cauzi-efect, care le contine si le presupune in
mod logic. Cu totul diferit este sensul ,,primatu-
lui fiintei” la Sfantul Toma din Aquino.

Note

1 Pentru editia italiand, Dellente e dell’ essenza, a
cura P. Montanari, Edizioni paoline, Roma 1965.

2 Cfr. R. Te Velde, Participation and Substantiality in
Thomas Aquinas, cit.,pp. 35, in S. Brock, op. cit., p. 20
Cfr. In De divinis nom., prol.

CB, pp. 382-383.

CB, pp. 386, 388.

S. Block, op. cit. p. 22

Putem constata aici o ordine clard, scrie S. Block,

NN Gk W
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ntre aceastd enumerare, conform gradului de distan-
tare dintre natura participantului si natura participata.
In cazul participirii lucrurilor concrete la abstractii,
distanta este minimd; nu este vorba de naturi diferite,
ci numai de modalititi diferite, in care aceeasi natu-
rd este semnificatd. In participarea particularului la
universal, natura participantului este diferita de cea

Compania inseparabild (2020), xilogravura, 56 x 76 cm

participatd, dar pe care insd o include; natura genului,
de exempluy, este inclusd in natura speciei.
In ultima modalitate, aceea a efectului versus propria
cauza, natura participatd riméne separatd de partici-
pant.
8 Cfr. Summa theologiae, 1, q. 7, al.
9 Intreaga comuniune a acestor termeni nu pare si
fie inclusa in esenta fiintei, care in ultimd instantd de-
pinde de Fiinta CB, p. 338.
Dar fata de ceea ce sentdmpld cu un gen fatd de o spe-
cie, ori cu o specie fatd de un individ care-i apartine,
atunci intreaga semnificatie a acestor termeni depin-
de de Fiinta insési. Astfel, chiar daca dincolo de fiinta
existd alte realitati care sunt perfectiuni sau acte, de
ex. forme, operatii, sunt numai in mdsura in care prin
intermediul lor, ceva intr-un anumit fel este, Summa
contra gentiles, I, ¢ 2
Fiinta, in schimb, nu-si deriva statutul ei, dintr-un act
sau dintr-o perfectiune, a tuturor perfectiunilor (De
potentia, q.7, a. 2, ad 9 )Iar in ce priveste natura fiin-
tei determinate, a cantitatii, fiinta este deci principiul
sau formal. Pe scurt, naturile semnificative ale acestor
termeni nu se raporteaza la natura fiintei, ca la ceva
»absolut” sau ,,amplu”, la ceva conditionat sau inchis
in sine; nu existd nimic mai formal decdt fiinta; (cfr. De
potentia q.7,a 2, ad 9; Summa theologiae, 1, q. 4,a 1, ad
35q.7,al;q.7,al)
10 Cfr. Summa theologiae, 111, q. 2, a 5, ad. 2.
11 Cfr. Stephen L. Block, La conciliazione di Platone e
Aristotele... p. 33.
12 Gilson E., Da Tommaso d’Aquino a Egidio Romano,
in Filosofia Medievale, BUR, Milano 2011, pp. 574-627
13 Cfr. Cristina D’Ancona Costa, Introducere la
Tommaso dAquino, Commento al Libro delle cause,
Rusconi, Milano 1986, pp. 7-120.
14 H.D. Saffrey, Sancti Thomae de Aquino super li-
brum De causis expositio, Societé Philosophique- B.
Nauwelaerts, Louvain - Paris1954 , Introduction,
XVIII-XIX
15 Proclo, Elementi di teologia, La Nuova Italia,
Firenze 1994.
16 Cristina D’Ancona, op. cit. 13
17 Cfr. Marilena Vlad, Dincolo de fiintd, Zeta books,
Bucuresti, 2011, p. 252-253.
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Cum se justifica

crestinul?

. Andrei Marga

e ani buni pe o mare parte a lumii s-a in-

stalat criza economicé. La ea s-au addugat

criza sanitara, mai nou criza internatio-
nala. Tar crizele acestor ani au probat criza de vizi-
uni si, mai clar ca oricind, criza de lideri. Efectele
acestor crize au afectat de fapt viata oricarui om.

Asa cum se observa, multi se pretind crestini,
dar cugeta, au atitudini si actioneazi deloc cres-
tineste.Destul sd ludm in seama, spre a avea con-
firmarea, dezinteresul in a lichida foametea, cAnd
lumea este plind de posibilitéti si se adund averi
ce exceda cu mult durata vietii. Sau faptul cg, in
loc sé se caute combaterea ei, pandemia a fost fo-
lositd mai curind ca ocazie de a stoarce venituri
cu vaccinuri ce nu s-au validat terapeutic, de catre
anumite firme, sau ca pretext de a limita libertati
si drepturi civice, de citre decidenti abuzivi. Sau
confuziile ce s-au raspandit dintr-o Ucraind mus-
tind de armament si laboratoare biochimice de
atac, in loc de reforme democratice, si devenita
tintd a incursiunii militare. Sau alunecarea me-
diatizarii evenimentelor in redare unilaterald, ce
doar alimenteaza razboiul.

Promititoarea cooperare a ultimelor decenii a
fost inlocuitd iresponsabil cu antagonizarea uma-
nitdtii. lar pe acest fundal, expansiunea urii a de-
venit caracteristicd. Or, ura este tot ce-i mai opus
crestinismului. Ea aratd cat mai este de crestinat.

In aceastd situatie, oricine gindeste matur
ajunge sa intrebe: ce indreptiteste persoana la ca-
litatea de crestin? Ce are de facut pentru a fi cres-
tin? Aceste intrebdri nu se pun pentru prima oara.
Din nefericire, ele se pun rar. Azi ele sunt de pus
explicit - viata o impune.

Ce legitimeaza, asadar, pretentia de a fi crestin?
Réspunsul direct il gasim mai intéi in ceea ce Noul
Testament numeste ,justificarea” crestinului sau
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»indreptatirea” la calitatea de crestin (in traducerea
sugestiva a lui Bartolomeu Anania, Biblia, Editura
Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 2001, din
care si citdim). Apostolul Pavel, care a semnificat
viata si invatatura lui lisus, a si dat raspunsul. Este
imbucurétor cé azi viziunile bisericilor sunt mai
curdnd convergente in aceastd privinta.

In Epistola cditre Corinteni, Pavel lupti sesiza-
bil cu suficienta celor care nu mai vad dificultétile
reale ale vietii fiind instalati in conformismul in-
stitutiilor existente. El argumenteaza stiruitor ca
a fi crestin inseamna a fi liber si a te dedica unei
cauze a tuturor. ,,Fiindcd desi sunt liber fata de
toti, rob tuturor m-am ficut, pentru ca cei mai
multi sd-i dobandesc. ...Tuturor toate m-am fa-
cut, pentru ca in orice chip si-i mintuiesc pe unii.
Dar toate de dragul Evagheliei le fac, ca sé-i fiu
pértas” (Corinteni 1, 9:19-23). Asadar, nu mul-
tumirea cu ce ai ajuns este calea crestinului. In
mod firesc, acesta are in fatd sacrificiul lui Iisus,
care, odatd cu crucificarea, ia asupra sa pacatele
lumii, si urcarea sa la ceruri, prin care Dumnezeu
a semnalat valorile de urmat de cétre oameni.
Crestinul se foloseste de libertatea sa pentru a
se dedica cauzelor apdrute in viata umanitatii si
actioneazd astfel incat dificultitile sa fie depasite.
in Epistola citre Galateni, Pavel lupta sesizabil cu
cei care, avand reticente si teama fatd de prezent,
se refugiaza in amintirea trecutului. Or, crestinul
nu se manifestd doar in trdiri, ci savarseste fap-
te specifice credintei sale. ,,Asadar, tineti-va tari
in libertatea pentru care ne-a eliberat Hristos si
nu va prindeti iarasi in jurul robiei....Fiindca voi,
fratilor, ati fost chemati la libertate; numai si nu
va folositi libertatea ca prilej de a sluji trupului, ci
slujiti-va unul altuia prin iubire” (Galateni II, 5:1-
13). Crestinul are a urma deviza jubirii aproapelui
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in orice imprejurare a vietii. El are in fata actiu-
nea lui Iisus, care a manifestat iubirea de oameni
in toate imprejurarile vietii lui si infruntand pe-
ricolele cele mai mari. In Epistola cditre romani
Pavel a formulat strans rdspunsul sdu: ,socotim
cé prin credintd se va justifica omul” (Romani, 3,
28). Un adevirat crestin traieste numai din cre-
dinta sa. Cine are credintd are toate lucrurile, caci
credinta induce schimbdri, iar Dumnezeu il ajuta.
Credinta in lisus este o nesfarsitd bogatie si aduce
crestinului intreaga ,,mantuire”

Pavel a plecat de la premisa ca Iisus ne-a fa-
cut cunoscutd ,,milostivirea” lui Dumnezeu si ci
numai in ,credintd ” primim acest ,,dar” (Eduard
Lohse, Paulus. Eine Biographie, , C.H.Beck,
Miinchen, 2003). Doar prin mijlocirea ,,credintei”
ne si putem infétisa curati in fata lui Dumnezeu.

Din nefericire, situatiile la care a reactionat
Pavel - reducerea invatiturii la urmarea de pre-
scriptii, fard interes pentru situatia oamenilor, sau
retragerea in interioritate, ldsand sa continue ne-
rajunsurile din jur - istoria le repetd. Mereu este
astfel nevoie — moral, civic, social — de viata in
curdtenie si de innoire, luAndu-l in consideratie
pe fiecare semen.

Faptul a fost observat de périntii bisericii si de
reformatorii crestinismului de cu secole in urma.
Ei au intrebat: ce inseamna in definitiv a fi cres-
tin?Si au rdspuns profilind viziunea justificdrii
crestinului prin credinté si buna purtare si a par-
ticiparii lui prin actiune la apropierea ,,impéritiei
lui Dumnezeu”. Cum scria Pavel, ,,Iisus ne-a elibe-
rat pentru libertate” (Galateni, 5:1). Iar un teolog a
formulat cel mai clar ce avem de inteles prin aceas-
ta: ,libertatea este dar si sarcind, in acelasi timp”
si »,a fi eliberat pentru libertate inseamnd pentru
Pavel a fi eliberat §i pentru iubire” (Hans Kiing,
Rechtfertigung. Die Lehre Karl Barts und eine katho-
lische Besinnung, Piper, Miinchen, 2004, p.IV-V). A
fi crestin inseamna a face mereu ceva din iubire de
ceilalti in vederea realizérii proiectului divin.

Justificarea (,indreptitirea”) este actul prin
care se cere lui Dumnezeu recunoasterea unui
om, expus tentatiilor si presiunilor lumii, ca bun.
Premisa biblicd este cé Iisus a preluat pe cruce pa-
catele oamenilor si cd Dumnezeu este cel care le
acorda ,gratia (gratia)” sa (Titus, 3:4, 5). Teza care
a schimbat istoria umanitétii a fost cd justificarea
crestinului este pe baza de ,,credintd’, cum a scris
Pavel (Romani, 3:28, 30; 4:5; 5:1, Galateni,2:16).
Aceastd credinta te face sa eviti pacatul, si cauti
iertarea, daca l-ai sdvarsit, totusi, dar te face si sd
lupti pentru o lume conforma credintei. In cartea
Despre libertatea crestinului (1520) Martin Luther
este cat se poate de explicit: ,,Asa cd ne dim seama
cd un crestin are destul prin credinta si nu are ne-
voie de alta lucrare pentru a fi cucernic; iar daci
n-are nevoie de vreo alta lucrare, atunci inseam-
nd ca este dezlegat de toate poruncile si legile; iar
dacd este dezlegat, atunci este cu sigurantd liber.
Aceasta este libertatea crestina, singura credinta,
care ne indeamna sa nu trandavim sau sa facem
rau, ci ne invatd cd nu avem nevoie de nici un alt
fel de lucrare pentru a dobéndi evlavia si mantu-
irea, despre care vrem sa spunem mai multe lu-
cruri in cele ce urmeaza”( Martin Luther, Scrieri,
Editura Logos, Cluj-Napoca, 2003, vol.1, traduce-
re Petru Forna, p.159-160). Altfel spus, libertatea
crestind inseamna credinta ce te pune in migcare
sa preiei cauze ale celorlalti oameni si sa contribui
la ,,impératia lui Dumnezeu”

Luther a gasit acest inteles activ al credintei in
Scripturile crestinismului si l-a valorificat. Pe baza
ideii lui Pavel a justificarii prin credintd, el s-a
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distantat imediat de conceptia curentd, dupé care
Dumnezeu este doar Stapanul, care dd lumii di-
rectie si emite cerinte fatd de oameni, in favoarea
conceptiei dupd care ,,milostenia” lui Dumnezeu
este temei si imbold al vietii active. Nu lucréri
cuvioase si exercitii sau recunoasteri lumesti, ci
orientarea in viatd conform ,,dreptitii“ si ,,iubirii
aproapelui®, izvorate din viata lui Iisus Hristos,
duce la ,gratie (Gnade)“ In acest fel, ,credinta
(Glaube)®, dar ,,credinta“ ce duce la fapte specifi-
ce, devine ,,justificarea” crestinului.

Jean Calvin a explicitat alt aspect al justifica-
rii crestinului. El a plecat de la premisa dupé care
Dumnezeu nu este doar creatorul lumii, ci i diri-
guitorul ei continuu si izbavitorul ei. Dumnezeu
alege oamenii pentru proiectul siu cu lumea.
»Alegerea” este gestul prin care Dumnezeu stabi-
leste cd unii oamenii sunt destinati vietii vesni-
ce, altii mortii perpetue (Jean Calvin, Invdtditura
religiei crestine, Editura Cartea Crestingd, Oradea,
2003, traducere Elena Jorj si Daniel Tomulet,
vol.I p.345-347). Credinta in lisus este conditie
a ,salvérii” pentru viata vesnici, iar obtinerea ei
este chestiune de ,,gratie (Grace)”. Semnul ei este
reusita in lucrdrile intreprinse pentru apropierea
»impardtiei divine”, spre gloria lui Dumnezeu.

Conform lui Jean Calvin, omnipotenta lui
Dumnezeu este vigilents, eficientd si activa (p.305)
si rezultd din bunatatea lui Dumnezeu si grija pen-
tru oameni. Nimic in evenimentele individuale nu
este la intAmplare; nimic nu se petrece in lume fara
providentd (p.310). Dumnezeu isi construieste si
pune in aplicare proiectul pentru poporul sau,
dar de aici nu rezultd cd oamenii trebuie sa stea
pasivi. ,Predestinarea” nici nu este acelasi lucru
cu ,soarta’ antica. ,,Aceasta inseamna ca noi nu
suntem nici pe departe impiedicati de hotararile
vesnice ale lui Dumnezeu sd ne purtim de grija
sau sd ne punem in ordine toate lucrurile, dar in-
totdeauna cu supunere fata de vointa sa. Motivul
este evident, céci Cel care a stabilit limitele vietii
noastre ne-a incredintat in acelasi timp si grija fatd
de ea. El ne-a oferit mijloacele si remediile nece-
sare pentru a o pastra; de asemenea, ne-a ficut
capabili sd prevedem pericolele si, ca nu cumva
ele sd ne ia prin surprindere, ne-a pus la dispo-
zitie remediile si precautiile necesare. Acum este
limpede care este sarcina noastrd’(p.321-322).
Certitudinea ,predestindrii” pune in inimi o in-
credere in Dumnezeu plind de bucurie (p.330) si
determina la ,,ascez®’, care este chibzuinta rationa-
14 de a implini conditiile obtinerii ,,gratiei”.

In vreme ce colegul siu la Sorbona, Ignatiu
de Loyola, intemeia ordinul iezuitilor cu deviza
»sentire in Ecclesia”, Jean Calvin formula deviza
»onoare lui Dumnezeu”Jean Calvin a plecat de la
afirmatia lui Pavel cd ,,in Hristos Dumnezeu ne-a
ales pe noi (credinciosii) sa salvim lumea”(Efesi-
eni, 1, 4). Dumnezeu este suveran, iar omul este
singur in fata Sa si are de luat decizii.

Luther a orientat crestinul spre credintd si
fapte ce deriva din ea. Jean Calvin a addugat mai
explicit contributia crestinului la ,imparétia lui
Dumnezeu”. Ambii au avut in vedere milostivirea
lui Dumnezeu, care si-a trimis Fiul spre a arita
oamenilor calea de a fi uman. Ei au imbritisat
ideea dupa care mesajul lui Dumnezeu este ,,gra-
tia“ de care vorbeste Paul, care a si adus-o in cen-
trul crestinismului.

Convingerea dupi care justificarea se obtine
doar prin ,credintd“ a atras si reactii. Conciliul
din Trento (1543-1565) a fixat pentru multa vre-
me replica dupd care nu are de a face cu cresti-
nismul cel care crede cd doar prin ,,credinta“ se
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atinge iertarea pacatelor si ,gratia“ divina. Mai
trebuie luate in seama Poruncile lui Dumnezeu si
nevoia ca cel care crede sd se manifeste conform
vointei divine.

Dar lucrurile nu s-au oprit la reafirmarea prin
justificare a libertatii personale. Luther insusi a
discutat libertatea crestinului, dar cind téranii
germani s-au rasculat in numele ei, i-a criticat.
in contrapondere, insg, si cu luciditate, in 1830,
Hegel a pus capit tezei bisericii cu diferite clase de
oameni. ,,Tngelegem insd libertatea crestind — de-
clara magnificul rector de atunci al Universitétii
din Berlin - astfel cé fiecare este declarat demn sa
se adreseze, cu gandurile sale, rugdciunile sale si
sldvirea sa, lui Dumnezeu, cé fiecare isi stabiles-
te el insusi relatia sa cu Dumnezeu si relatia lui
Dumnezeu cu el, iar Dumnezeu insusi se reali-
zeaza, la randul sdu, in spiritul uman. Avem de a
face, astfel, nu cu o divinitate care este supusa de-
termindrilor naturii, ci cu un Dumnezeu care este
adevarul, ratiunea vesnica si constiinta acestei ra-
tiuni, adica este spirit“ (Hegel, Berliner Schriften
1818-1831, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1997,
IT, p.33). Hegel a facut clar faptul ca libertatea
crestind este reald doar in orizontul ,libertatii spi-
ritului (Freiheit des Geistes)“~ ,,spiritul” fiind sin-
tezd a libertétii individuale si a bunastarii tuturor.

Bisericile crestinitatii au evoluat spre a-si pune
de acord intelegerea justificirii. In 1999, spre
exemplu, s-a semnat o declaratie in care se procla-
maé o ,intelegere impartasitd in comun a invati-
turii justificarii“ de catre biserici odinioara rivale.
In declaratie se spune: a) numai din ,,gratie si in
»credintd“ in ,,mantuirea“ propovaduita de Hristos
suntem luati in seamd de Dumnezeu §i primim
»sfantul spirit®, care ne innoieste inimile i ne face
capabili de bune lucriri; b) mesajul “justificarii®
este in mijlocul mérturiilor Noului Testament des-
pre actiunea lui Dumnezeu prin Iisus Hristos si ne
spune ci noi, pacitosii, datordm viata noastrd noua
»milosteniei lui Dumnezeu®, pe care o primim in
»credintd®, dar abia urmeazi sd o meritim; c) teo-
ria justificrii, parte a doctrinei crestine si legatd de
»adevarurile de credintd’, va orienta teoria si pra-
xisul ce se revendicéd din lisus (Hermann Fischer,
Protestantische ~ Theologie im  20.Jahrhundert,
W.Kohlhammer, Stuttgart, 2002, pp.272-304). in
acest fel s-a incheiat controversa istoricd asupra in-
dreptatirii pretentiei de a fi crestin.

Fard a intra aici in detalii, putem spune ci
sjustificarea” crestinului este privitd astdzi cu
ochi noi, rezultati din nevoia resimtitd de reve-
nire la ,mesajul crestin originar” (Hans Kiing,
Rechtfertigung. Die Lehre Karl Barts und eine ka-
tolische Besinnung, Piper, Miinchen, Ziirich, 2004,
p-X), care a rdmas vie si astazi.Pe de altd parte,
deja Karl Barth a inlocuit impaértirea oamenilor in
alesi si damnati cu ideea cd in lisus orice om este
ales si cd biserica mijloceste alegerea. Alegerea de
citre Dumnezeu nu mai desparte crestinii i lasd
loc cooperdrii pe alte teme.

Teologi profund credinciosi si excelent pregatiti
juridic si retoric au contribuit la crearea spiritului
civic al oamenilor liberi si intreprinzitori ai so-
cietatii moderne, care contribuie, la randul siu, la
apropierea ,,impdratiei lui Dumnezeu” pe Pamant.
Pe acest curs au ajuns la infaptuiri benefice in viata
comunitatilor cei care au gasit ca este nevoie de in-
tensificarea grijii de justificare din partea fiecarui
crestin, recunoscand ci Dumnezeu il poate ori-
cand chema la judecats, si de largire a actiunilor
in serviciul binelui si de limitare a lui Satan (Ellen
G.White, The Spirit of Profecy, Academy, Harrah
Ok, 2013). In orice caz, faptele ar trebui si dea de
gandit atunci cand se discuta cine se poate socoti
indreptitit sa se socoteasca crestin.

Teza mea este ca a fi crestin presupune vederi,
atitudini si actiuni, plecand, fireste, de la credinta:
credinta in lisus ca revelator al unei relatii anume
cu Dumnezeu, care a agezat ,mantuirea (redem-
ptiunea)” in consecinta promovarii dreptitii si
iubirii aproapelui. Ne amintim, Kant a formulat
imperativul categoric al moralei crestine: poar-
td-te astfel incAt maxima conduitei tale si poatd
deveni maxima a conduitei fiecruia. Hegel a sim-
tit nevoia sd precizeze cé libertatea crestina leagd
intim viata persoanei cu viata tuturor. Filosofii au
rafinat continuu aceastd legitura. Propun, la ran-
dul meu, reformularea imperativului: “actioneazi
astfel incat efectele actiunii tale sa fie in acord cu
permanenta autenticei vietii umane pe Pamant si
sa poti raspunde, la nevoie, in orice clipa, in fata
oricui, de ceea ce s-a petrecut in raza actiunii tale”.

Infiptuirea dreptatii si iubirea aproapelui sunt,
in opinia mea, de dus in zilele noastre pana la ca-
pét — adicd dincolo de conformismul institutional
al unora (,,fac ceea ce se cere”) si de exhortatiile
subiectivismului (,,nu-s vremuri s faci ceva” sau
»fac doar ce-mi spune traditia”) ale altora. Dus
pana la capit — adicd ficind ceea ce este nevoie in
orizontul infaptuirii ,,impératiei lui Dumnezeu”
in contextul acestor zile: schimband asadar teh-
nologii, cunostinte, relatii, institutii, roluri pentru
a intruchipa valori! A fi crestin presupune ve-
deri- de pilda, a valorifica oamenii inainte de ori-
ce, a cultiva disponibilitatea schimbarii, inclusiv a
schimbdrii de sine, a pune dialogul mai presus de
orice. A fi crestin presupune atitudini - precum a
nu ceda egoismului, a nu te lasa in seama prime-
lor impresii i a simplei propagande. A fi crestin
presupune actiuni — de exemplu, a spune pe nume
saraciei, minciunii, nedreptétii, a-1 apara pe cel in
necaz si a propune solutii mai bune de cat cele ce
se practica.

Numai sub aceste conditii esti azi crestin - cum
cerea apostolul Pavel.

(Din volumul Andrei Marga, Lumea de azi. Privitd
filosofic, in curs de publicare)
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Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analiza, istorie
si reprezentanti (VII)

. lulian Catalui

Victor Manuel Hernandez Castillo

Friedrich Diirrenmatt
(1921-1990), intre teatrul
antiiluzionist si comedia
»istorica neistorica”

Dramaturg si prozator elvetian de limba ger-
mana, a cdrui operd, deosebitd prin rafinamentul
analizei psihologice si inalta tensiune dramatica,
contine si piese de teatru cu elemente de absurd,
imbindnd ,gustul situatiilor bizare cu efectele
discursului surrealist, umorul cinic cu sarcasmul
agresiv’'. Aceeasi idee de critica sociala indreptata
contra ,minciunilor civilizatiei burgheze”, obser-
vatd in opera celuilalt mare scriitor si dramaturg
elvetian de dupd cel de-al Doilea Rézboi Mondial,
si rival al sdu, am spune, Max Frisch (si acesta dra-
maturg si prozator, la randul lui), predomina si in
opera lui Diirrenmatt, numai cd mijloacele de rea-
lizare diferd.? De altfel, Diirrenmatt si Frisch sunt
inruditi prin receptarea influentei nefaste a lui
Bertolt Brecht, prin “critica la adresa burgheziei si
a epocii, prin impulsul moral-uman, prin inclina-
tia catre absurdul fantomatic si grotesc™.

Pornind de la Aristofan si Kierkegaard, de la
expresionismul lui Georg Trakl si al lui Arthur
Rimbaud din Corabia beatd, precum si de la re-
torica baroci si catolicizantd a lui Paul Claudel,
Friedrich Diirrenmatt se confruntd cu drama-
turgia americanului Thornton Wilder si a ger-
manului Bertolt Brecht (elvetianul fiind un adept
al ,teatrului epic”) si continud linia ,teatrului
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antiiluzionist” ce duce de la Nestroy si Wedekind
la acestia.* In eseul siu Probleme de teatru,
Diirrenmatt ajungea la concluzia cé tragedia este
imposibild in statul modern si cd ,doar come-
dia raméne singura forma” ce poate cuprinde si
reflecta ,,0 lume deformatd, in devenire, in pli-
ni prabusire™.In schimb, potrivit lui Friedrich
Durrenmatt, comedia este unica formi in care
»,0 lume neformatd, aflatd in devenire si in rés-
turnare”, mai poate fi exprimata literar.® Totusi,
in spatele grotescului si al absurdului se ascun-
de seriozitatea de esentd crestind a unui moralist
critic care face apel la constiintd: ,,Caci o violentd
genereaza o alta, o tiranie pe alta, si asa mereu de
la capit, mereu din nou, ca spiralele coboratoare
ale iadului™. Cu toate acestea, riméne o speranta:
,O eterna comedie, / ca sa rasara stralucirea Lui, /
hrénita din neputinta noastra™.

Dramaturgul elvetian abordeazi si forma para-
bolei dramatice, pentru a propune meditatiei pro-
bleme sociale si chiar etice majora, formularea pe
care le-o dd indicand preferinta acestui autor pen-
tru paradox si mai ales pentru grotesc.” Mai putin
in Vizita bdtrdanei doamne, opera mai apropiatd
de factura piesei realiste, denuntdnd o societate
care, in persoana inocentului Alfred Sel, sacrifi-
céd orice normd morala si eticd pentru ,mirajul
buneistari materiale” promise orasului de Claire
Zachannassian; Frank al V-lea este o ,sarcastica
sarjd” dirijata contra gangsterismului unei dinas-
tii de financiari, care vor gasi noi cai de castiguri,

servindu-se de masurile luate de stat; o problema
de cea mai mare gravitate, aceea a pericolului
distrugerii atomice, o abordeaza piesa Fizicienii:
intr-o clinicd de psihiatrie, trei fizicieni — pe ne-
drept considerati alienati - discutd despre urma-
rile practice ale descoperirilor lor.!® Mai fertile in
inventii sciparitoare si dotat cu un temperament
dramatic mai viguros decit Max Frisch, Friedrich
Diirrenmatt patrunde mai adinc in analiza de-
pendentei — fira perspective de scapare — a indi-
vidului de ,,malformatiile unei societati surprinse
in momentele ei de tranzitie”, cAnd ,,vechiul a fost
depasit, iar noul incd n-a prins contururi preci-
se”!'. Dar nici critica autorului Vizitei bdtrdnei
doamne si al lui Romulus cel Mare nu depéseste
faza unei ,satire corozive”, ci lasd individul ne-
dumerit si fard speranta unei rezolviri satisfacé-
toare, chiar atunci cand dramaturgul apeleaza la
simtul lui moral si la constiinta lui."?

Romulus cel Mare

Este o ciudati comedie ,istoricd neistorica’,
reprezentatd in 1949, o satird contemporand
in haina trecutului, pe tema ,intrarii gotilor in
Roma”" si a cdderii Imperiului Roman de Apus,
am adauga noi. Astfel, actiunea se petrece chiar
in anul prabusirii fostului méret imperiu, 476, in-
cepind din dimineata zilei de 15 martie si pand
in dimineata zilei de 16 martie, la resedinta din
Campania a ultimului imparat roman Romulus
Augustulus." Dupd unii critici, in aceastd co-
medie satiricd, elvetianul de expresie germand
Friedrich Diirrenmatt ataca imperialismul, orica-
re ar fi el, cu mijloacele aluziei la situatii contem-
porane, ,predominant grotesti si burlesti”'>. Dupé
Fritz Martini, Romulus cel Mare este o comedie
care respecta cu destuld strictete, in pofida influ-
entelor lui Brecht, ,tipul constructiei traditiona-
le”’¢ In schimb, Romul Munteanu crede ci aceas-
ta creatie teatrald durrenmattiand este o operd cu
caracter antitragic prin excelentd, in care autorul
va pune din plin la contributie mijloacele artistice
specific parodiei pentru a sublinia declinul Romei
cu toate implicatiile lui simbolice.” Prin reductie
si convertirea de fapte in noi sensuri, istoria este
esentializata si stilizatd de Diirrenmatt in vederea
ingrosarii aspectelor cu caracter exemplificator,
impuse de cerintele parabolei; Romulus cel Mare,
ultimul impérat roman, este de fapt Romulus cel
Mic, care isi incepuse domnia la frageda vérsta de
6 ani si fusese depus la 10 ani de citre Odoacru',
un comandant de militari germanici in Italia, pri-
mul de origine non-romand care a condus toatd
Italia, un foederati de origine germanicd, dom-
nia sa in general fiind considerata ca marcheaza
sfarsitul Imperiului Roman clasic in Europa de
Vest si inceputul Evului Mediu."” Actul de frau-
dare a adevarului istoric este deliberat, Friedrich
Diirrenmatt ficind din Romulus un filozof scep-
tic al istoriei, un ins umanizat de constiinta acutd
a declinului unei lumi care nu mai putea fi zaga-
zuit de nimic.” Totusi, scriitorul helvet sustinea
cd acest impdrat a facut pe bufonul si nimeni din
anturajul sdu n-a realizat cd aceastd extravagantd
era de fapt o metoda.?! Fiecare detaliu de viat, fi-
ecare act de constiintd al ultimului impérat roman
sugereaza dezagregarea celui mai puternic impe-
riu al antichitatii si considerand lipsitd de sens
preocuparea pentru viata politicd, Romulus este
pasionat nu de cultur, ci de... avicultura!?.Intr-o
ambiantd in care totul se demonetizeaza, unde
statuile marilor imparati romani sunt vandute
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pentru sume derizorii, pasaretul si ordtaniile de
la curtea lui Romulus, zis cel Mare, poarta nume
celebre ca: Augustus, Tiberius, Domitian, Traian,
Hadrian, Marc-Aureliu, Caracalla, dar si Odoacru
(cdpetenia germanica ce I-a detronat pe Romulus
Augustulus insusi) etc., aici, ca si in alte impre-
jurdri, parodia apdrand in prim plan.” De altfel,
Dirrenmatt si-a luat niste libertati poetico-tea-
trale destul de mari in a descrie povestea istorica,
in realitate, Romulus Augustulus a fost doar un
copil care a petrecut doar cateva luni pe tronul
Imperiului Roman de Apus si a depins foarte mult
de tatal sau, Flavius Orestes, un general si patri-
cian de origine panonica*, ucis de Odoacru pe
28 august 476, in momentul cind acesta a cucerit
Ravenna si l-a deposedat pe Romulus. Cresterea
pésarilor nu era un obicei al acestuia, ci al unui
impdrat roman anterior, Honorius, de pilda, isto-
ricul bizantin Procopius din Cezareea in Istoria
rdzboaielor nareaza o anecdotd despre acest im-
pérat (considerati falsd de cétre eminentul istoric
britanic Edward Gibbon), afirmind ca ii placea
sd-si petreacd zilele hranindu-si si ingrijindu-si
puii care cutreierau liber prin palat, Procopius
addugind cd, atunci cand un mesager i-a adus
vestea cd Roma a cdzut, Honorius i-a rdspuns:
»De ce, dacd mi-a ciugulit din mana cu putin
timp in urma!”, facand aluzie la gdina lui prefe-
ratd, pe care a botezat-o... Roma!”. In conclu-
zie, Diirrenmatt nu a cdutat acuratetea istorica si
chiar a dat piesei, dupd cum spuneam, urmétorul
subtitlu: ,,Ungeschichtliche historische Komddie/
Comedie istoricd neistoricd’.

In fata replicii lui Zenon, infatuatul impirat al
Orientului sau al Imperiului Roman de Rasérit,
viitor Bizantin, care mai credea inci in grandoa—
rea antica si in misiunea istorica a Romei, a marii
Rome, raspunsul lui Romulus nimiceste si zdro-
beste orice iluzii: ,,Noi nu mai suntem decat niste
provincii oarecare, Zenon! Lumea ne-a depasit. Nu
mai suntem in stare s-o intelegem! . Si aici, ca si
in alte scene si replici, intentiile scriitorului elveti-
an, de parodiere a tragediei clasice sunt evidente,
dar cu toate acestea, implicatiile sumbre ale acestei
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opere antitragice ,,nu scapd nimanui’?. Astfel, suc-
cesiunea civilizatiilor, inlocuirea unei ,orandu-
iri sociale” cu alta, nu constituie, dupd opinia lui
Friedrich Diirrenmatt, ,,acte de progres, omenirea
cu strélucirea ei efemeri si viciile sale abisale re-
facind aceleasi traiectorii ale existentei, aceleasi
cicluri fatale, de la care nimeni nu se poate abate™*.

Operid de idei, al carei dramatism rezultd din
imaginile sumbre ale autorului bernez asupra
conditiei umane, Romulus cel Mare este expri-
marea unor ,convingeri contemporane nous,
localizate in cadrul unei epoci istorice indepar-
tate””. Parabola durrenmattiani are un ,caracter
avertizator” pentru insédsi lumea in care scriitorul
traieste si ale cdrei vicii le detecteazd cu atata lu-
ciditate.*

Dario Fo (1926 - 2016), S
intre farsa, commedia dell’arte
si teatrul angajat

Este un scriitor, scenograf, dramaturg, pic-
tor, compozitor, actor si regizor italian, laureat al
Premiului Nobel pentru Literaturd in anul 1997,
»cel mai larg recunoscut si performant dramaturg
din lumea teatrului contemporan”, mare parte a
operei sale dramatice depinzind de improvizatii
si cuprinde recuperarea formelor ,nelegitime”
de teatru, cum ar fi acele interpretate de giullari
(actori ambulanti medievali) si cel mai faimos,
recuperarea vechiului stil italian al commediei de-
llarte.** Piesele sale comice din anii 1960, 1970 si
1980 sunt piperate cu criticd acerba la adresa asa-
sinatelor, coruptiei, crimei organizate, rasismului,
teologiei catolice si razboiului.*> De pildd, comedi-
ile produse intre 1959 §i 1961 aveau structura unei
farse dilatate si imbogitite cu elemente de satir4, si
cu o atitudine critica fatd de ceea ce el numea ,,tea-
tru burghez”, Dario Fo incepu si facé spectacole in
locuri non-conventionale: in piete, case ale popo-
rului, fabrici, unde, desigur, intalneste un public
diferit, format mai ales din clase sociale umile.*®

In perioada anilor 1990 si 2000, Dario Fo a luat
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la ,,pamfletat” partidul ,,Forza Italia” si pe liderul
acestuia, controversatul premier “bunga bunga’
Silvio Berlusconi, in timp ce tinta operei sale din
anii 2010 au inclus béncile aflate in vértejul campli-
tei crize economico-financiare izbucnite in 2008-
2009 si a crizei europene a datoriilor-suverane.*
Singura piesa ,,celebrd” a lui Fo, intitulata Misterul
comic (1969), si performatd in Europa, Canada si
America Latind, de-a lungul a 30 de ani, este recu-
noscuta ca una dintre cele mai controversate si po-
pulare spectacole ale teatrului european postbelic,
si a fost denuntatd de Statul Vatican drept ,,cel mai
blasfemic spectacol din istoria televiziunii”**. In ca-
drul vastei sale opere (peste 70 piese si alte scrieri),
personajele de actualitate, ale istoriei sau care tin
de mituri, de legende, sunt prezentate intotdeau-
na intr-o opticd rasturnatd, opusd celei comune,
gigantescul Goliat este bun si pacifist, in timp ce
David e un pisélog litigios, imparatul francez de
origine corsicano-italiand Napoleon Bonaparte si
amiralul englez Horatio Nelson se comportd ca
niste copii, tachinandu-se reciproc etc.* Intr-un alt
context, opera teatrald a lui Dario Fo poate face o
trimitere la genialele piese tragico-farseresti ale lui
Pirandello, de fapt personajele sale se confrunti cu
o0 societate denaturat si cu o criza existentiala care
le conduce s lupte pentru a-si afirma propriile
convingeri si idei, pentru a demasca falsele adeva-
ruri impuse de altii.*”

Intr-un interviu acordat in 1962 Dario Fo decla-
ra ironic: ,Autorii neagd cd as fi un autor. Actorii
neagd cd as fi un actor. Autorii imi spun: tu esti un
actor care face pe autorul. Actorii imi spun: tu esti
un autor care face pe actorul. Nici unii nu md vor in
propria categorie. Doar scenografii md tolereazd’™®.
Si in secolul XXI, Dario Fo ramane un scriitor si
un participant activ la diverse evenimente de or-
din social, politic si cultural, precum si un inamic
implacabil al puterii si coruptiei.® El a pus la indo-
iald varianta oficiald a atacurilor teroriste din 11
septembrie 2001, din S.U.A. si pribusirea turnu-
rilor gemene sau ,World Trade Center” in filmul
documentar in cheie conspirationistd Zero: O in-
vestigatie despre 11 septembrie, in regia lui Franco
Fracassi si Francesco Trento.” In cadrul alegerilor
generale din Italia din 2013, Dario Fo a explicat cd
cele mai recente tinte ale satirei si comediilor sale
includ: bancile, in special, si marii antreprenori.*!

Porunca a saptea: fura ceva
mai putin

In aceasta piesd in doud acte, complex3, plind
de verva, amestec de comedie, polemica si sati-
ra politico-sociala, scrisd in 1964 si reprezentatd
pentru prima data, in acelasi an, la Teatrul Odeon
din Milano, Dario Fo, recupereaza modalititile
farsei populare, ale vodevilului si ale commediei
dellarte, ingloband si traditia modernd a lui Luigi
Pirandello si nelipsitul si obositorul Bertolt Brecht,
dar si elemente din teatrul absurdului.** Actiunea
piesei evoca marile procese care aveau loc in Italia,
in acea epocd, impotriva functionarilor care au
delapidat statul, iar intriga piesei rezumd drumul
unei femei — gropdritd — de la naivitate si lipsa de
experienta la intelegerea unei societati in care evo-
lueazi tot felul de pungasi, hotomani, banditi, lo-
tri, oameni de afaceri necinstiti, poltroni, cocote.**
Actiunea celor doua acte se petrece in magazia
unui cimitir si intr-un ospiciu de nebuni, acestia
din urma fiind singurii oameni care tréiesc feri-
citi in realitatea inconjurdtoare tocmai pentru cé
le lipseste intelegerea corectd a acesteia.** -
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Mai precis, in primul act al comediei, facem
cunostintd cu Enea (aluzie-trimitere la celebrul
personaj masculin al lui Vergilius!) o femeie-gro-
par sau cioclu, ori groparitd, la un cimitir central
din Milano, care a mostenit aceastd meserie de la
tatal ei, ex-gropar aici, care la betie i-a dat fiicei
sale un nume masculin, crezind ci toate numele
terminate in ,,a” sunt de genul feminin!*. Ea este
o femeie ingenud, dar cam naivd, care isi pacaleste
singurdtatea consumand alcool si imbétandu-se
periodic, iar cei patru gropari-bérbati ai cimitiru-
lui din piesa lui Fo, fac tot felul de glume si farse
pe seama ei, ldsand si circule, la un moment dat,
o stire incredibild: Priméria din Milano vrea si
mute acest cimitir undeva in afara orasului, pen-
tru a avea la dispozitie un spatiu liber in centrul
marelui oras lombard.* Cioclii se gandesc s mai
faca o glumd, o farsd, insistdnd pe naivitatea, cre-
dulitatea Eneei: sd convingd Priméria milaneza
cd existd niste speculatii de tip imobiliar asupra
locului, in care sunt implicate numeroase perso-
nalitéti politice proeminente si, in plus, ei inven-
teaza folosirea unui cadaverodotto, adicé un fel de
tunel subteran, realizat dintr-un mare si lung tub
cu diametrul de 1 metru, in care cadavrele vor fi
ascunse intr-un fel de torpila care le va expedia,
muta din acel cimitir central catre cel de perife-
rie!”” Lucrul cel mai important spus de cétre gro-
pari este cd acest sistem va rimane in functiune si
dupéd mutarea tuturor cadavrelor, pentru funera-
lii, aici, Enea exclaménd: ,,In acest caz, ii inteleg
pe cei care voteazd pentru comunism!”*® Din pa-
cate, aceastd orientare a autorului lombard ii afec-
teazd valoarea esteticd. Ultima gluma o priveste
pe Enea in persoand si conditia ei de femeie uratd
si fard pretendenti: cioclarita se lasa convinsa de
catre gropari ca adevédrata emancipare a femeii,
egalitatea ei cu barbatul si libertatea ei, vor avea
loc datoritd, gratie, multumitd... prostituatelor,
unul dintre ciocli sustinind ca insusi Heraclit
Efesianul ar fi afirmat ca prostitutia reprezintd
prima treaptd citre emancipare!!!*

Al doilea act are loc la o veche manisti-
re de maici transformatd in ospiciu de nebuni.
Reprezentanta pompelor funebre, Enea se deghi-
zeaza in sord medicald pentru a intra netulburata
si nerecunoscut aici, unde insd descoperi un hot,
care initial a fost tentat sa joace rolul unui sef de ca-
sierie.”® Dezvaluindu-si amandoi propriile intentii,
de furt, cei doi decid sé colaboreze: Enea, gratie

Pulsari si quasari (2020), xilogravura, 65 x 100 cm

indicatiilor comerciantului Arnaldo Nascimbeni,
un personaj ivit in primul act al comediei lui Fo,
care detinea in acest seif documente importante,
in limba... sirbd, compromitatoare pentru insusi
guvernul italian, afld unde este seiful §i care este
combinatia exactd a cifrului acestuia pentru a-l
deschide.” Recuperandu-si banii, hotul vrea acum
sd intre in posesia lor, si in cursul unei incaieréri
trage un foc de pistol impotriva falsei surori, dar
sosesc paznicii ospiciului, alarmati de focul de
pistol, gisind-o numai pe femeie, pe Enea, cazu-
tda la pamant, din fericire, doar ranitd, atacatorul
alarmat de sosirea gardienilor, ascunzand banii
intr-o camera si inchizdndu-se in interiorul sei-
fului pentru a nu fi descoperit. Enea urmeaza si
fie schimbatd de noua maicd superioard Antonia
Ranieri asteptatd pentru luna urmatoare, surorile
spunandu-i bun venit §i protagonista prefican-
du-se ci ea e maica superioard, astfel, banii si do-
cumentele compromititoare sunt regasiti in mod
rocambolesc si Enea este constransd si predea
banii mandstirii-ospiciu pe post de ,,dar ceresc”*.
Comedia dariofoiana se termind cu un cantec (cu-
noscutul Il ballo degli italioti/ ,Dansul italienilor”
sau ,,Dansul italiotilor”), pe muzica lui Fiorenzo
Carpi si textul lui Dario Fo si un dans al reprezen-
tantilor legii si ordinii constituite, plus directorul
cimitirului, Profesorul si doi nebuni, acum lobo-
tomizati si redusi la simple marionette.**

Desi a fost scrisa in 1964, piesa Porunca a sap-
tea: Furd ceva mai putin este actuald si in zilele
noastre, Dario Fo, cunoscut pentru satirele sale
despre politicd, din pacate, de pe pozitii de stanga,
comuniste, am puncta, demonstrand ca oamenii
fard caracter rimén aceeasi mereu, iar cei cu ca-
racter nu se demodeaza.”

Note

1  Gabriela Dantis, coord., Scriitori strdini. Mic dic-
tionar, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedics,
1981, p. 166.

2 Mihai Isbdsescu, Istoria literaturii germane,
Bucuresti, Editura Stiintificd, 1968, p. 542.

3 Fritz Martini, Istoria literaturii germane de la in-
ceputuri pand in prezent, Bucuresti, EdituraUnivers,
1972, p. 573.

4  Mihai Isbasescu, op. cit., p. 542.

5  Ibidem, p. 542.

6  Fritz Martini, op. cit., p. 573, apud Friedrich
Diirrenmatt, Komdodien, I-1I, 1957-1964.

7 Fritz Martini, op. cit., p. 573, apud Friedrich
Diirrenmatt, Néchtliches Gesprich mit einem verachte-
ten Menschen, 1957.

8  Fritz Martini, op. cit., p. 573.

9  Ovidiu Drimba, op. cit., p. 300.

10 Ibidem, p. 300.

11 Mihai Isbasescu, op. cit., p. 542.

12 Ibidem, p. 542.

13 Ibidem, p. 542.

14  Friedrich Diirrenmatt, Romulus cel Mare,
Bucuresti, ELU, 1965, p. 3.

15 Ovidiu Drimba, op. cit., p. 300.

16 Fritz Martini, op. cit., p. 573.

17 Romul Munteanu, “Prefata” vol. Romulus cel
Mare, Vizita bdtranei doamne, Fizicienii, de Friedrich
Diirrenmatt, Bucuresti, ELU, 1965, p. VIIL

18 Romul Munteanu, op. cit., p. VIIL

19 Sub presiunea sa, Imperiul Roman de Apus s-a in-
cheiat oficial cu abdicarea lui Romulus Augustulus la
data de 4 septembrie 476 (si neoficial cu moartea lui
Julius Nepos in 480).

20 Romul Munteanu, op. cit., p. VIIL

21  Friedrich Diurrenmatt, Romulus cel Mare,
Bucuresti, ELU, 1965, p. 101.

22 Romul Munteanu, op. cit., p. VIIL

23 Ibidem, p. VIIL

24 J.R. Martindale, The Prosopography of the Later
Roman Empire, vol. II, Cambridge University Press,
1980, pp. 811-812.

25 Procopius, History of the Wars, book I11, section II,
online.

26 Romul Munteanu, op. cit., p. IX.

27 Ibidem, p. X.

28 Ibidem, pp. X-XL

29 Ibidem, p. XL

30 Ibidem, p. XL

31 Tony Mitchell, Dario Fo: People’s Court Jester
(Updated and Expanded), London, Methuen, 1999, on-
line.

32 Tony Mitchell, op. cit., online.

33 Cf. “Dario Fo’, in wikipedia, 24 august 2014.

34 Tony Mitchell, op. cit., online.

35 Ibidem.

36 Cf. ,Dario Fo’, in wikiquote, 7 maggio 2015.

37 Ibidem.

38 Cf. ,Dario Fo’, in wikipedia, 24 august 2014.

39 Cf. ,Fo is still the enemy of power and corrup-
tion (an interview with Daniel Jakopovich)”, in The
Tribune, March 2011, online.

40 Cf. ,Zero’, in wikiquote, 2015 si “Zero” in Internet
Movie Database, 2008, online.

41 Cf. ,What took centuries to create in Italy was de-
graded in a very short time’”, in euronews. 21 February
2013.

42 Cf. ,Porunca a saptea: Furd ceva mai putin’ in
teatrulreginamaria.ro/ Trupa ,,losif Vulcan’, Oradea, 3
martie 1977, online.

43  [Ibidem.

44  Ibidem.

45 Cf. ,Materiali su Settimo: ruba un po’ meno dall
archivio di Dario Fo e Franca Rame’, fara an, online.
46 Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem.

49 Ibidem.

50 Ibidem.

51 Ibidem.

52 Ibidem.

53 Ibidem.

54 Cf. ,Materiali su Settimo: ruba un po’ meno dall
archivio di Dario Fo e Franca Rame’, fira an, online.
55 Dorina Cioplea, ,Porunca a 7-a (sau furd mai pu-

tin)”, in ziarul Gorjeanul, 22 nov. 2010, online.
u

TRIBUNA . NR. 472 « 1-15 mai 2022




Efectul de biliard (III)

. Radu Bagdasar

xistd la unii scriitori un efect de biliard pe

carel-am putea numi de transfer. Un roman

la frontiera intre mit si universul oniric este
Pidurea interzisd a lui Mircea Eliade. Din notele
scriitorului privind geneza romanului aflam ci el
n-avea deloc de gind sd scrie un asemenea roman,
al cérui hormo-incipit se naste dintr-un reziduu al
unui proiect anterior, Apocalipsul, telescopat de o
sugestie exterioard. Apocalipsul, proiect avortat cu
sertare functionind ca niste probleme hermene-
utice, il obseda incd pe Mircea Eliade. Intr-unul
dintre aceste sertare-episoade, un tindr student,
Stefan, se intilneste cu o fatd in padurea Baneasa,
de langd Bucuresti in august 1937. Intalnirea era
marcatd de strania disparitie a unui presupus au-
tomobil la miezul noptii. Proiectul era la punctul
mort si ar fi rdmas fird indoiala blocat pentru tot-
deauna, urmand eventual sa fie regésit dupa dispa-
ritia scriitorului in arhiva sa, daca nu s-ar fi produs
o intdmplare neprevizuti. Intr-o duminics, calen-
darul afisa 26 august 1949, la doisprezece ani dupa
scrierea episodului intalnirii din padurea Béneasa,
Mircea Eliade, exilat intre timp in Franta', este in-
vitat la Abatia de Royaumont, in nordul Parisului.
Or, vederea padurii care se gdseste in vecinatatea
manastirii si constiinta ciudatei coincidente a ce-
lor doisprezece ani, 1937 — 1949, produc in spiri-
tul lui Mircea Eliade un efect de asociere bruscé
cu padurea de la Béneasa si episodul abandonat
al Apocalipsului, cu alte cuvinte un efect de bili-
ard. In acest moment, Eliade are revelatia dez-
nodamantului i mai cu seamd cea a sensului
episodului mentionat care devine dintr-o datd
hormo-incipitul unui nou proiect, cel care se va
numi in forma finala Pddurea interzisd. Este vorba
de 0 noud structurd de roman bazatd pe un ,ciclu
perfect® de doisprezece ani, omolog ciclurilor cos-
mice, pe care se grefeaza semnificatii criptice mai
adéanci. Personajele episodului se reintalnesc dupa
cei doisprezece ani in padurea de la Royaumont
de asta datd, moment in care se produce revelatia
identitatii protagonistilor si deznodamantul, care
are un cu totul alt sens filosofic decét in prima
versiune. Se observd cd pentru acest proiect, nu
hormo-incipitul este declansat de un eveniment,
ci terminusul, solutia epifanicd” a anecdoticii. Iar
solutia deblocheazi terminarea romanului, in im-
pas de doisprezece ani.

Ne putem intreba, din cazurile prezentate, daca
efectul de biliard nu face decat sa activeze o con-
figuratie ,,noeticd” latenta in spiritul creatorului,
deci nu are decét rolul de simplu declansator-ca-
talizator, sau dacd in plus alimenteazd cu mate-
rie noetica proiectul in gestatie. Dacd ne aplecim
asupra cazului lui Rousseau si a primei sale publi-
catii, Discursul asupra stiintelor si artelor, stimulul
se gaseste in inima semanticd a unui caAmp pro-
blematic, in asa fel incét iluminarea chestiunilor
cheie provocata de tematica concursului organi-
zat de Academia din Dijon (evenimentul declan-
sator) produce ample efecte colaterale si declan-
seaza scriitura (poate si cu concursul sfaturilor lui
Diderot). In cazul lui Mircea Eliade, nu un detaliu
al anecdoticii sau de alta natura, ca in cazul lui
Lamiel, declanseazd reluarea proiectului Pddurii
interzise, ci solutia estetico-mitica insasi a roma-
nului. In acest caz, iar el nu este singurul, incipitul
nu se gaseste la inceput ci la sfarsit. Rerprecizam

cd incipitul nu este pentru noi frantura de citeva
cuvinte care detine intaietate scripturald a unei
opere ci prima frantura pe care se sprijind valoa-
rea unei opere. Putem spune ca si Edgar Alan Poe
in Philosophy of Composition ci geneza romanului
incepe cu sfarsitul lui. Prin urmare, in acest caz si
in cel al lui Rousseau, efectul de biliard actionea-
zd in mod mai complex decat simpla prelungire a
unui continut anterior.

Sentimentul de a avea nevoie de un asemenea
»forceps” mental face ca unii autori si adopte
in mod instinctiv un mod de viatd capabil de a
le procura stimuli exteriori abundenti si variati -
opusul creatorului ,,in turnul de fildes”, fie prin-
tr-o socializare cultivatd in mod deliberat precum
Henry James, fie printr-o existentd vagabonda
care ii duce in zone geografice sau in straturi
sociale unde umanitatea traieste situatii limita.
Nise sociale strategice revelatoare pentru natu-
ra umand. Chateaubriand, Pierre Loti, Somerset
Maugham, Hemingway, Francis Ponge au ilustrat
cu brio explorarea unor astfel de zone.

Lui Henry James efectul de biliard ii furnizea-
za sugestia proiectului, axul central sau initial.
Scriitorul bostonian, in spiritul ciruia fierbeau ne-
numdrate continuturi informe, apartine categori-
ei de autori care au nevoie de un primum movens
din exterior de care imaginatia lor se acroseaza in-
tr-un fel de simbiozé pentru a produce o structu-
ra definitd. Fixat din 1875 pe batranul continent,
James frecventeazd mediile literare si societatea
mondena pand la doua sute de ori in cursul unui
singur sezon, dupa Joyce Carol Oates. Cel mai
adesea, James statea imobil si asculta ce se discuta
in jurul lui. Din masa de flecéreli pe care le auzea,
retinea cateva care i se pareau promitatoare si pe
care incerca si le exploateze intr-o scriere viitoare.
Asa s-au nascut romanele lui cele mai cunoscute:
Documentele lui Aspern, Vechiturile de la Poynton,
Izvorul sfant si uimitorul O coardd prea intinsd.
Se spune cid dupi ce a auzit povestirea care sti la
baza intrigii Vechiturilor de Poynton, James ar fi
cerut locutorului sd nu-i povesteasca continuarea.
Nu tinea sd-si incatuseze fantezia in formula unui
simplu adevar factual. Din Carnetele sale rezulta
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capacitatea lui particulard de a-si grefa fantezia pe
pretexte prinse in zbor. Putea fi vorba de o intal-
nire, de un vecin de masé, de o anecdotd poves-
titd in prezenta lui la masd, de o remarcd care ii
furnizeazd ,,germenele”, ,simanta’. ,,El se refera in
mod frecvent la cutare sau cutare femeie de lume
evocind in fata lui ceea ce n-ar fi pentru un altul
decit o simpla barfa. Si iatd céd o idee germineazd
in spiritul mereu treaz al hipersensibilului James
si, imediat o intrigd se constituie. Ani si ani vor
fi uneori necesari romancierului pentru ca aceas-
ta sd ia formd. «Fluidul sacru al fictiunii» vine
atunci s magnifieze in momentul oportun pri-
ma anecdotd. Mai adesea decét ar vrea el insusi,
nuvela previzutd ia amploare devenind aproape
roman. Acesta va fi cazul capodoperei care este O
coardd prea intinsd.” (Riviére 2016 5)

Conditia eficientei efectului de biliard jamesi-
an este ca germenele sd nu aibd prea multd sub-
stanta pentru a-i limita posibilitatile de dezvolta-
re, zborul imaginatiei. Scriitorul dd impresia ca-si
infunda urechile pentru a nu auzi decat ce trebuie
si cat ii trebuie pentru ca ,,imaginatia lui sa poata
sd se pund la lucru in toatd libertatea, fira sa fie
incorsetatd in tiparul unei povestiri prea precise
sau prea elaborate”. Sdéméanta nu germineaza ime-
diat ci poate ramane ani de zile in memoria lui
James si ,,sa tasneasca intr-o zi pentru a cunoas-
te atunci implinirea desdvarsita cum a fost cazul
pentru Americanul” (M.-E. Cachin). Scriitorul
proceda pana la un punct precum culegitorii
de folclor din secolul XIX. In ale sale Notebooks
gasim in mod repetitiv insemnari de tipul : ,Am
fost frapat aseara de un lucru de care Jonathan
Sturges [...] mi-a vorbit: el tinea in zece cuvinte,
dar ldsa, ca de obicei, sa se intrevad3 un subiect de
nouvelle [in francezd in text]“ (James 1955, 225).
In cazul lui James, efectul de biliard are o energie
puternicd dar nu participd decét in mod rezidual
la calitatea substantei anecdoticii.

Un caz analog cu cel al lui James este cel al
Eudorei Welty care, lucrand intr-un salon de coa-
furd din Jackson (Mississippi), asculta flecirelile
clientelor. Istorisirile extraordinare pe care le au-
zea au constituit baza Omului pietrificat. Aici insd
avem de-a face cu o culegitoare de folclor urban
modern si mai putin cu un veritabil efect de bi-
liard.

Scrisoarea asupra lui Joan Anderson trimisd
lui Jack Kerouac de Neal Cassady, cu stilul ei pu-
ternic, ,,devastator”, unul dintre ,cele mai bune
lucruri scrise vreodatd in America’, a schimbat
destinul conceptiv al romanului Pe drum legi-
timindu-se ca un efect de biliard devastator. Ea
i-a declansat lui Kerouac un asemenea brainstor-
ming incat geneza romanului a fost mai degraba o
chestiune de scris in sensul mecanic al cuvantului
decat de conceptie.

Referinte bibliografice
Riviére, Frangois (2016), James, le confident de ces da-
mes, in Le Figaro littéraire, 3 mars 2016.

Note

1  Fugind de regimul comunist instaurat de trupele
sovietice in Roménia ocupata.

2 In sensul lui Mircea Eliade de intelegere brusci a

esentei sau a semnificatiei a ceva.
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Raspunderea pentru
prejudiciul cauzat de
animale sau bunuri

. loana Maria Muresan

aspunderea delictuald presupune repara-

rea prejudiciului produs altuia printr-o

actiune sau omisiune care constituie in
acelasi timp o nerespectare a regulilor de con-
vietuire sociald. Prejudiciul poate fi cauzat prin
fapta autorului, cAnd persoana chemata si repa-
re prejudiciul se identificd cu cea care 1-a cauzat.
Pot exista si ipoteze in care autorul faptei diferd
de persoana tinutd sa repare prejudiciul, cum este
cazul parintilor care raspund pentru faptele copi-
ilor minori sau al comitentilor care raspund pen-
tru faptele prepusilor.

Dar ce se intampld in cazul in care prejudiciul
este cauzat de un bun sau de un animal? Poate
persoana pagubita sd obtina repararea prejudiciu-
lui, de la cine si in ce conditii? La aceste intrebari
oferd raspunsuri regulile privind raspunderea
pentru prejudiciul cauzat de animale sau lucruri,
regdsite in articolele 1375 — 1380 Cod civil.

Pentru inceput se impune a preciza ce inseam-
na cd prejudiciul e cauzat de animale sau lucruri.
Premisa aplicarii acestor reguli este aceea ca ani-
malul sau lucru nu este folosit ca simplu obiect in
cauzarea prejudiciului. Sa ludm urmétoarele ipo-
teze: Primus, animat de dorinta de a se rdzbuna
pe rivalul sidu, Secundus, foloseste masina aparti-
nand lui Tertius pentru a distruge statuia lucrata
atent de cel de al doilea; in cea de a doua ipoteza,
masina parcatd in rampd de Tertius, porneste la
vale si distruge statuia lui Secundus.

Dupa cum este usor de observat, in prima ipo-
teza, vor fi aplicabile regulile privind raspunderea
pentru fapta proprie, prejudiciul fiind cauzat de
Primus, bunul fiind un simplu obiect folosit in
atingerea rezultatului vizat. In schimb, in cea de a
doua ipotezi, prejudiciul este cauzat independent
de actiunea sau inactiunea lui Tertius, care nu se
afla in masina la acel moment si care a luat mé-
surile necesare pentru a se asigura ca masina este
oprita corespunzator. Doar in cea de a doua ipo-
teza vor fi incidente regulile privind raspunderea
pentru prejudiciul cauzat de lucruri.

In sectiunea a 5-a din capitolul dedicat raspun-
derii civile denumitd generic Réispunderea pentru
prejudiciul cauzat de animale sau lucruri sunt
grupate mai multe ipoteze de rispundere: rés-
punderea pentru prejudiciul cauzat de animale;
rdspunderea pentru prejudiciul cauzat de lucruri
in general; raspunderea pentru ruina edificiului si
rdspunderea pentru prejudiciul cauzat prin cide-
rea sau aruncarea din imobil a unui lucru. Fiecare
din aceste forme de rispundere prezintd unele
particularitati privind conditiile in care se anga-
jeazd, cauzele de exonerare care pot fi invocate,
precum si cumulul cu alte forme de raspundere.

Réspunderea pentru prejudiciul cauzat de ani-
male devine incidentd, cum sugereaza si denumi-
rea, cand prejudiciul este cauzat de un animal: un
cétel care se infrupta din gainile vecinului, un cal
care distruge recolta unui tert sau un elefant in-
tr-un magazin de portelan.

Réspunderea revine in primul rand proprieta-
rului, acesta avand prerogativele de supraveghere
si control ale animalului. Proprietarul nu se poate
exonera de rdspundere invocand lipsa culpei, cum
ar fi faptul cé a luat toate masurile de siguranta
sau cd a instruit animalul. Aceastd formd de ris-
pundere se angajeazd independent de orice culpa,
fiind o formd de raspundere obiectiva. Solutia,
este doar aparent inechitabild. Rdspunderea pro-
prietarului este intemeiata pe paza animalului, pe
exercitarea puterii de control si supraveghere a
acestuia. Astfel, chiar dacd in sarcina proprieta-
rului nu poate fi retinuta nicio culpd, raspunderea
acestuia va fi angajata prin simplul fapt al detine-
rii acelui animal.

Solutia contrard, respectiv angajarea raspun-
derii doar cand se poate dovedi culpa proprieta-
rului, ar face ca toate consecintele patrimoniale
sa fie suportate de persoana pagubita, intrucat
proprietarul ar putea fi scuzat de orice raspunde-
re ardtdnd cd a luat toate mdsurile de sigurantd
privind animalul. Or, persoana vatdmati nu are
putere de supraveghere sau de control privind bu-
nul, neputind decét si asiste pasiv la striciciunile
produse de acesta.

Acelasi ratiuni justifica si rdspunderea pentru
prejudiciile cauzate de bunuri, cu particularitatea,
evidentiat in denumire, ca in aceste ipoteze, pre-
judiciul nu este cauzat de un animal ci de un bun.

Réspunderea pentru prejudiciul cauzat de ani-
male sau bunuri este intemeiata pe ideea de paza
a bunului, pe exercitarea puterii de supraveghere
si control in interes exclusiv.

Existd insd si situatii in care aceste prerogative
sunt scindate, fiind exercitate in fapt de o altd per-
soand. De exemplu, proprietarul a ldsat anima-
lul in grija unui prieten sau l-a imprumutat unei
fundatii pentru a participa la un concurs. In toate
aceste cazuri, rdspunderea va reveni persoanei in
interesul cirei se exercitd paza bunului, aceasta
fiind cea care are in fapt prerogativele de directie
si control, chiar dacd sunt exercitate prin inter-
mediul unei alte persoane. De exemplu, daca un
utilaj este manevrat de un prepus urmand indica-
tiile stricte si exacte ale comitentului, rdspunderea
pentru un eventual prejudiciu va reveni acestuia
din urmai. In schimb, daci utilajul respectiv a fost
imprumutat unui prieten, acesta din urmai este
raspunzator pentru prejudiciul cauzat de bun, cat
timp se afla sub paza sa, intrucat se foloseste de
acesta in interes propriu.

Aceastd forma de rispundere este incidenta
chiar si in ipoteza in care bunul a scapat de sub
paza proprietarului. Astfel, proprietarul unui ca-
tel care a fugit de acasa va rdspunde pentru preju-
diciile cauzate de acesta in periplul siu mai lung
sau mai scurt, chiar dacd timp de cateva zile sau
sdptdmani nu stie unde se afld si face demersuri
pentru a-l gési.

Paza bunului sau a animalului poate fi exer-
citatd in comun de mai multe persoane. Aceastd

Victor Hernandez Castillo
acvaforte, acvatinta pe placd de fier, 61 x 46 cm

Ecoul strigatului (1998)

exercitare in comun poate rezulta din copropri-
etate sau poate fi rezultatul unei simple stari de
fapt, cum ar fi un joc de fotbal' in care mingea
loveste si sparge geamul unei case aflate in apro-
piere. In acest caz, rispunderea nu va reveni doar
proprietarului mingii, ci tuturor participantilor la
joc.

O aplicatie a raspunderii pentru bunuri este
cazul coliziunii unor vehicule. In aceasti din
urmd ipoteza, persoana pdagubitid poate anga-
ja rdspunderea soferului pe temeiul raspunderii
pentru fapta proprie, fiind necesara dovada culpei
sau poate angaja raspunderea acestuia in calitate
de pézitor al bunului. Finalitatea acestor forme
de raspundere este aceeasi: repararea prejudiciu-
lui, ceea ce difera sunt conditiile care se impun
a fi intrunite si dovedite de persoana vatamata.
In cazul raspunderii pentru fapta proprie, aceas-
ta trebuie si dovedeasca existenta si intinderea
prejudiciului, fapta ilicitd, raportul de cauzalitate,
precum si culpa conducatorului auto, probé care
poate fi uneori mai dificil de ficut. In schimb, in
cazul raspunderii pentru prejudiciul produs de
bun, persoana vatdmatd, este tinutd sa dovedeascd
doar existenta si intinderea prejudiciul, respectiv
participarea bunului la producerea prejudiciului.

Limita acestei forme de raspundere este datd
de interventia factorilor externi, care rup legitura
de cauzalitate intre actiunea animalului sau a bu-
nului si prejudiciul produs. Astfel, dacé in timpul
unei furtuni foarte puternice acoperisul unei case
este smuls de vént si cade peste masina, proprie-
tarul nu va datora despédgubiri, faptul fiind produs
de un caz de fortd majora.

O reglementare distincta din cadrul rdspun-
derii pentru prejudiciul cauzat de animale sau
bunuri este dedicata raspunderii pentru ruina
edificiului. Aceastd forma de raspundere prezintéd
unele particularitati privind conditiile in care se
angajeaza si persoanele responsabile.

Sa4 ne imagindm cd autoturismul apartinand
lui Primus, parcat regulamentar, este avariat de
un element decorativ care s-a desprins din casa
apartinand lui Secundus si folositd de Tertius. De
la cine va putea obtine Primus despéagubiri si in
ce conditii?

Pentru a obtine repararea prejudiciului, Primus
trebuie sd dovedeascd faptul ca prejudiciul a fost
cauzat de ruina edificiului ori a constructiei, fie
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prin desprinderea unei pérti dintr-o constructie
urmare a lipsei de intretinere sau a unui viciu de
constructie.

Raspunderea revine in toate cazurile proprie-
tarului edificiului sau al constructiei. Spre deose-
bire de raspunderea pentru bunuri, proprietarul
nu poate fi exonerat aritand cd o alta persoand
folosea in fapt imobilul si prejudiciul a fost cau-
zat de culpa acesteia din urmd care nu a efectuat
reparatiile sau lucririle de intretinere necesare. In
exemplul dat, Secundus, proprietarul constructi-
ei, nu va putea fi exonerat de raspundere ardtand
ca cel care folosea si ingrijea imobilul era Tertius.
Desigur, dupé acordarea despagubirilor cuvenite
lui Primus, Secundus se va putea indrepta impo-
triva lui Tertius, pentru a recupera de la acesta
suma plititd primului, in temeiul contractului
incheiat cu acesta si in care era specificat cé revi-
ne acestuia din urma sarcina oricirei reparatii si
lucrari de intretinere privind imobilul.

In schimb, daca prejudiciul a fost cauzat prin
caderea sau aruncarea din imobil a unui lucru,
rdspunderea revine celui care ocupd imobilul,
chiar si numai in fapt.

Astfel, daca autoturismul lui Primus este ava-
riat un lucru aruncat din imobilul apartinand lui
Secundus, dar ocupat in fapt de Tertius, acesta din
urma va fi tinut la plata despédgubirilor.

Aceastd solutie se mentine chiar si in ipoteza in
care lucrul care a produs prejudiciul a fost aruncat
de un oaspete a lui Tertius, supdrat pe rezultatul
unei intreceri sportive.

Réspunderea pentru prejudiciul produs de ci-
derea sau aruncarea unui lucru dintr-un imobil
are un fundament diferit fatd de rdspunderea pen-
tru fapta proprie. Primus, situat in afara imobilu-
lui si care observa doar cum autoturismul sau este
lovit de un obiect care a cdzut din imobilul aflat
in apropriere, este in imposibilitatea de a dovedit
daca lucrul respectiv a fost aruncat sau a cizut,
cu atdt mai mult nu poate dovedi cine a aruncat
bunul respectiv si dacd a fost o simpld neglijenta.

De aceea, pentru a simplifica sarcina probei
care se impune persoanei vitamate, raspunderea
revine persoanei care ocupd acel imobil, ea avand
puterea de control asupra lucrurilor aflate in in-
teriorul acestuia i care poate fi identificatd prin
depunerea unor diligente medii. Spre deosebire
de raspunderea pentru ruina edificiului, propri-
etarul care nu foloseste in fapt imobilul nu are o
putere de supraveghere a lucrurilor aflate in inte-
riorul acestuia.

Desigur, persoana care foloseste imobilul si
care raspunde pentru prejudiciul produs prin
aruncarea unui lucru, se va putea indrepta im-
potriva persoanei vinovatd de aruncarea lucrului
respectiv, pentru a recupera de la acesta despagu-
birile platite, fiind tinutd s dovedeascd intrunirea
conditiilor raspunderii pentru fapta proprie.

Daca bunul aruncat sau care a cdzut din imo-
bil apartine unei alte persoane, aceasta din urma
va putea fi obligatd la repararea prejudiciului,
dacd sunt intrunite conditiile privind raspunde-
rea pentru bunuri, victima avand in acest caz un
drept de optiune.

Nota
1 Paul Vasilescu, Drept civil. Obligatii. Editia a 2-a

revizuitd, Editura Hamangiu 2017, p. 684
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Intimpliri celebre la
Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (IX)

. Nicolae luga

Dosarul de urmarie de citre
Securitate

In toamna anului 2008, deci la peste treizeci
de ani de la consumarea evenimentelor, eu am
candidat intrun colegiu electoral pentru Camera
Deputatilor. Am fost verificat potrivit legii, pri-
vind eventualele relatii cu fosta Securitate ca poli-
tie politicd. La ceva timp dupd aceea, am primit de
la Consiliul National pentru Studierea Arhivelor
Securitatii (CNSAS) adeverinta cu nr. 2705/
07.05.2009. Aceasta adeverintd constatd ca nu am
colaborat cu fosta Securitate si, mai mult decét
att, imi comunicé faptul cd am constituit obiectul
unui dosar de urmirire informativa, in perioada
studentiei, respectiv prin 19761977, in Dosarul de
grup numit ,,Horia’, cu nr. I 234327 (cotd CNSAS).
In Dosar, constituiam obiect de urmarire infor-
mativd un numar de patru studenti de la Filosofie
din Bucuresti, in ordine alfabetica: Horj Viorel,
Iuga Nicolae, Teisanu Vladimir §i Vlasie Calin.
Presupun ca denumirea dosarului de ,Horia” a
fost data de la initiala numelui primului dintre noi,
Horj, dar poate cé trebuia ca numele dosarului sa
conoteze si Ardealul, doi dintre noi, adica Horj si
cu mine, fiind ardeleni, ma rog maramureseni, dar
pentru cei din Vechiul Regat e totuna.

Am facut o cerere citre CNSAS, de fapt am
completat un formular descarcat de pe siteul in-
stitutiei, lam expediat pe emailul indicat si, dupa
vreo jumitate de an, poate ceva mai mult, am fost
contactat telefonic de o voce feminind plicutd
si amabild, care ma invitat ca de comun acord sa
programam ziua cind pot veni la Bucuresti sami
vad Dosarul. Asa a si fost. Acolo am gésit o sald de
lecturd modernd si un personal deosebit de amabil.
Am primit spre lectura tot dosarul, fara lacune vi-
zibile si fard anonimizari, adicd fird sa lipseasca file
din el si fira ca nici un nume de acolo s fie ascuns
intrun fel sau altul. Dar, cAnd am pus problema si
obtin copii dupa dosar, mi sa explicat politicos ca
legea prevede ca aceste copii sé nu fie inméanate pe
loc ci ceva mai tarziu, sa vin altadata, de fapt md
vor anunta chiar ei cand pot si vin dupa copii, din
motive tehnice (mi sa spus) dosarele nu pot fi copi-
ate imediat, ar fi un volum foarte mare de munca,
sar bloca activitatea de relatii cu publicul etc. Am
mai aflat c, tot potrivit legii, am dreptul sa primesc
cate o copie autentificatd cu stampila CNSAS dupa
fiecare fila a dosarului in care este mentionat nu-
mele meu. Mam conformat. Am lasat cererea aco-
lo, era pe 20 mai, dar dupa aceea nimic. Am dat
telefoane aproximativ sdptdmanal la CNSAS si, un-
deva pe la sfarsitul lui septembrie, am aflat ¢ pot
sd vin dupa copii.

Pe 12 octombrie 2010, cAnd mam putut depla-
sa la Bucuresti, am fost primit doar in holul de la
intrare pézit de politisti inarmati, am primit copi-
ile in plic inchis si sigilat, am fost pus sd semnez
de primire si am fost condus politicos spre iesire.
Am putut deschide plicul abia afar3, pe scari, si
am constatat, dupd cum era oarecum de asteptat,

cé dosarul pe care lam primit in copie, 41 de file
in total, era intrucatva diferit fatd de dosarul din
memoria mea, adicé fatd de dosarul pe care eu lam
vazut si citit in luna mai. Mai exact, mi sa parut
cd este ceva mai putin decit ceea ce as fi avut eu
dreptul s primesc si cé cel putin doud note infor-
mative, care mie mi sau pérut foarte interesante
si relevante, notele semnate de sursele ,,Dumitru”
si »,Mihai’, lipsesc in cea mai mare parte, la mine
ajungidnd numai ultima fila cu citeva rdnduri. Nu
avea rost sd incerc sd ma intorc si sd cer explicatii,
nu mai eram programat pentru primire si, pe de
alta parte, legea nu prevede posibilitatea petentului
de a confrunta copiile primite cu dosarul autentic.
Asa cd mam resemnat i miam vazut de drum. Am
ramas cu presupunerea ci cei doi cu nume de sfin-
ti, ,Dumitru” si ,Mihai’, in spatele cirora eu cred
cd se afla un anume Dan si un anume Mihail, au
ramas in continuare in sistem, in calitate de cola-
boratori sau poate chiar angajati cu normd intreagd
ai Serviciului succesor al Securitétii si de aceea nu
se pot comunica nici acuma contributiile lor din
anii ’70.

Am scanat copiile dupa filele primite si, usor en-
tuziast, iam cdutat pe fostii colegi de dosar, adicd
pe Viorel Horj, Célin Vlasie si Vladimir Teisanu sa
le spun ce descoperire fantasticd am facut, ca am
gasit adicd dosarul in care noi am fost urmdriti de
Securitate prin anii studentiei. Spre surprinderea
mea, oamenii au reactionat cu o neasteptata si ine-
xplicabila raceald. Vlasie si Teisanu miau marturi-
sit cd treaba asta sa intAmplat demult i ca nui mai
intereseazd, iar Horj avea ceva probleme de sindta-
te. Am insistat, leam zis ca voi scrie o carte pe tema
asta si cd ar fi foarte bine dacd in carte sar gési si pa-
rerile lor, nu doar ale mele. Asadar, eu le voi trimi-
te dosarul scanat, iar ei, dupa scurgerea unui timp
rezonabil, sdmi trimitd in scris impresiile lor, ca sd
le includ in carte. Au acceptat in cele din urmé si le
trimit copiile si miau promis, fara prea multa con-
vingere, cd vor scrie. A trecut un an i nu am primit
nimic. Treptat, mam récit si eu. Mam géndit sa las
totul baltd. Miam pus problema: pe cine mai poa-
te interesa azi repovestirea unui astfel de dosar, de
vreme ce nici méicar persoanele urmdrite nu mai
par a fi interesate? Cu toate acestea, uite ca am luat
decizia sd scriu. Impulsul de a scrie a venit de la
un prieten, exceptionalul jurnalist Cornel Ivanciuc.
Dupd ce eu am terminat facultatea, in 1978, si mam
stabilit in Sighet, Cornel a fost student in Bucuresti
si sa tinut la curent, intre altele, si cu consecinte-
le si ecourile intdmplarilor care au ficut obiectul
urmdririi noastre. Cornel Ivanciuc mia spus ca ar
fi pacat sd las acele intAmplari nescrise, mai ales
ca Dosarul respectiv a avut o anumitd greutate la
vremea lui, iar securistul sef care avea ca atribu-
tie supravegherea informativa a Universitatii din
Bucuresti, maiorul Marian Ureche, a fost avansat
colonel tocmai pentru modul exemplar in care a
solutionat dosarul ,,Filosofia”.
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»yGravura mea nu pretinde a

fi remarcata ca fiind mexicana,

ea cauta sa dezvolte un
continut uman existential

universal”

. de vorba cu Victor Manuel Hernandez Castillo (Mexic)

Victor Manuel Hernandez Castillo

Victor Manuel Hernandez Castillo s-a ndscut in
orasul Mexico la 12 aprilie 1963.

Studii: 1985 Licentiat in Arte Vizuale la
Universitatea Nationald din Mexico (UNAM);
1991 Studii de Masterat la Facultatea de Arte
Grafice de la Academia de Arte Frumoase din
Cracovia, Polonia; 1992 Atelier - Stipendiu la Scoala
Nationald de Arte Frumoase de la Paris, Franta.
Studii de post-masterat in picturd la Facultatea
de Picturd a Academiei de Arte Frumoase din
Cracovia, Polonia.

Premii: 1995 - Mentiune de Onoare, Bienala
de Tineret, Casa Americii, Havana, Cuba; 1999
- Mentiune de Onoare, Trienala de Graficd
Egipteand, Cairo, Egipt; 2000 - Trienala de Graficd,
Majdanek, Lublin, Polonia; 2001 - Premiul III,
Trienala  “Linogravura  Astdzi”,  Bietigheim-
Bissingen, Germania; 2003 - Mentiune de Onoare,
a 1V-a Trienald Internationald de Graficd, Cairo,
Egipt; 2005 - Premiu de Achizitie, Bienala de
Graficd, Judrez, Chihuahua, Mexic; Premiul
Special, "Presse Papier”, Bienala de Graficd
Contemporand, Trois Riviéres, Quebec, Canada;
2006 - Castigatorul Salonului de Graficd Micd,
Ottawa, Ontario, Canada; 2009 - Marele Premiu,
Expozitie-Concurs, Galeriile Ottawa School,
Centrul de Arta Shenkmann, Orléans, Ontario

Canada; 2011 - Premiu Ex Aequo, Trienala de
Grafica "Ulus” Belgrad, Serbia; 2002 - Mentiune de
Onoare, Trienala Havirov, Republica Cehd; 2005
- Mentiune de Onoare, Salonul de Graficd Micd,
Fundatia Lolita Rubial, Minas, Uruguay; 2006 -
Mentiune de Onoare, Trienala de Graficd, Bitola,
Macedonia; 2018 - Premiu Special, a IX-a Trienald
Internationald de Graficd, Bitola, Macedonia de
Nord, 2019 - Premiu Ex Aequo, a XX-a Bienald
Internationald de Graficd, Varna, Bulgaria; 2020 -
Marele Premiu, a IV-a Bienald Internationald de
Graficd, Cacak, Serbia; 2021 - Premiu, Concurs
International de Arte Vizuale, organizat de Fundatia
Kalaratnam, Bareilly Uttar Pradesh, India; Premiu
Special, a X-a Trienald Internationald de Graficd,
Bitola, Macedonia de Nord; Premiul Special al
Juriului, aVI-a Bienald Internationald de Graficd,
Kazan-Rider, Republica Tatarstan, Rusia; Diplomd
de Onoare, a IlI-a Bienald Internationald de
Grafica, Yerevan, Armenia; Premiu si Certificat de
Merit, a VI-a Editie, Premiul de Artd Luxembourg;
2022 - Premiu de Platind, Expozitie Internationald
on-line, Concurs International de Arte Vizuale,
organizat de Fundatia Kalaratnam, Bareilly Uttar
Pradesh, India; Premiul Publicului, a V-a Editie
a Premiului International pentru Gravurd René
Carcan, Brussels, Belgia

Ovidiu Petca: — Arta mexicand m-a fascinat
incd din copildrie ca elev la scoala de artd. Atunci
era apreciatd, in aceastd parte a Europei de Est,
arta lui David Alfaro Siqueiros, pictor socialist.
Operele sale murale impresionante au intrat in
constiinta generatiei mele prin intermediul nume-
roaselor cataloage publicate in Romdnia. A fost un
reper pentru arta romdneascd de dupd rdzboi. Si
nu era singurul. I-as mai aminti pe Diego Rivera si
José Clemente Orozco. Existd o descendentd a aces-
tei lumi in arta ta, eminamente figurativai?

Victor Manuel Hernandez Castillo: — Da.
Dintre toti pictorii muralisti mexicani, singurul
care m-a inspirat cu adevirat este José Clemente
Orozco, atat pentru propunerea sa formala expre-
sionistd, ct si pentru continutul siu rebel exis-
tentialist asupra conditiei umane. Orozco a tratat
temele sale dincolo de problema sociald mexicand
si si-a dezvoltat mesajele umaniste intr-un mod
universal.

Limbajul grafico-figurativ din lucrarile mele
cautd, de asemenea, si porneasci de la cotidian
in privinta problemelor sociale ale fiintei uma-
ne in aspectul sdu convivial si comportamental,
recreAnd in mod rebel contradictiile existentiale
prin metafore figurative hibride, fiinta umanai si
animalul intr-o esteticd a grotescului.

— La expozitiile Tribuna Graphic, pe care le-
am organizat la Cluj, au participat cdtiva artisti
mexicani. I-as aminti pe Irving Herrera, Alan
Altamirano (Mk Kabrito), amdndoi dezvoltind,
din perspectiva a doud generatii, filonul figurativ si
realist al acestor precursori. Si nu sunt singurii. La
ora actuald existd numeroase scoli, unde se prac-
tica xilogravura figurativ-realistd, socantd prin
robustete si mesajul puternic, dar si prin dimensi-
unile uriage. Pe tine nu te vdd in aceastd filiatie,
desi unii critici ai operei tale tind cdtre o asemenea
clasificare. Md refer la John Willems. Cat de mexi-
cand este gravura ta?

— Sunt un admirator al marii traditii a gravurii
in relief din tara mea. Cateva generatii de tineri
gravori oaxacani au realizdri de nivel internati-
onal. Dimensiunile mari §i virtuozitatea tehni-
co-decorativd a productiilor lor sunt o atractie in
forurile internationale. Cu putine exceptii, ei aleg
teme figurative strins legate de cultura populara
locald, specificé regiunii Oaxaca.

In cazul meu, nu intentionez sa creez gravuri
decorative, relatia dintre Idee (temid) - Forma si
Tehnica trebuie sa fie consistenta si in deplind ar-
monie. O idee razvrititd, care urmdireste sa pro-
voace grafic si sd-1 faca pe privitorul universal sa
reflecteze asupra contradictiilor social-umane,
prin forme figurative expresioniste, nu poate fi
tratatd folosind o tehnicd de xilogravura in mod
decorativ. Deconstructia/deformarea si in hibri-
ditatea om-animal a propunerilor mele figurative,
exprima intr-un mod ambivalent schimbarile de
comportament ale fiintei umane, marea sa luptd
intre rational si irational, marile sale progrese teh-
nologice, dar, de asemenea, marea sa decadenta in
plan moral, etic si spiritual, demonstrate istoric.

Gravura mea nu pretinde a fi remarcata ca fi-
ind mexicand, ea cautd sa dezvolte un continut
uman existential universal, aplicabil oricérei tari,
care sufera un razboi, care suferd de violenta si re-
presiune, ca urmare a unei lupte pentru putere.
Nu caut sa cad in simplitatea pamfletului grafic.
Mesajele mele se bazeaza pe evenimente sociale
de zi cu zi, nu doar din tara mea, le transform in
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metafore pe care le numesc “metafografii’, si cu
acestea construiesc o serie de naratiuni grafice
pline de satird si umor negru, o mitologie plind
de anatomii imaginare, in care ingerii se luptéd cu
demonii, binele cu raul, unde binele nu invin-
ge intotdeauna. Reprezint dualitatea figurativd
om-animal, ca o metaford a luptei interne dintre
rationalitate si irationalitate in interiorul fiintei
umane. Eu numesc aceasta naratiune “mitografie”.

Ceea ce distinge in prezent gravura mexicand
este utilizarea tehnicilor traditionale. Nu suntem
o tard in care arta digitald este dezvoltata la scara
larga. In acest context munca mea este realizati
folosind eminamente tehnici traditionale, incer-
cand sa aduc linogravura in plan contemporan,
gasind solutii formale inovatoare.

— A fost o onoare pentru mine sd te pot in-
vita la Tribuna Graphic, in 2018, si la expozitia
Holocaust, care i-a urmat. Erai deja celebru, cu
numeroase premii importante. le-am vdzut mai
degraba fructificind tezaurul artistic mexican an-
cestral intr-o directie expresionistd pe modelul gru-
pdrilor ,,Der Blaue Reiter”, in special ,,Die Briike”
din Germania interbelicd. Md refer, intr-un sens
larg, al interpretdrii, la Ernst Ludwig Kirchner,
Emil Nolde, Otto Dix, George Grosz sau Max
Beckmann. Este o influentd a studiilor tale euro-
pene?

— Da. Cusigurantd pregitirea meala Facultatea
de Graficd a Academiei de Arte Frumoase din
Cracovia, Polonia (1987-1991) a marcat foarte
mult profilul expresiv al lucririlor mele. In anii
optzeci, neoexpresionismul polonez, influentat de
cultura grafica expresionista germand, a fost pre-
zent in contextul incd socialist polonez. Am avut
marele privilegiu de a tréi trei ani de socialism
si trei de deschidere cu schimbarile economice.
Neoexpresionismul polonez, alituri de alte avan-
garde figurative si abstracte, a ficut parte dintr-o
respingere a status-quo-ului realismului socialist,
adoptand metafora ca ingredient principal al gra-
ficii, precum si un anumit suprarealism, ca axa
constructivd a iesirii din realitate. Cultura vizu-
ald pe care am dobéndit-o de la afisul polonez a
servit ca o mare sursi de inspiratie pentru munca
mea. Derivatd din toate aceste influente, tendinta
de a crea o lume narativa imaginard se constituie
ca o arma foarte intima de evadare din realitatea
dura, iar alegerea unui limbaj expresionist este
pentru mine o exprimare ideald alaturi de gesturi
si spontaneitatea gravirii in linoleu.

— Ai studiat in Polonia, fiind influentat de cea
mai serioasd scoald de graficd care existd la ora
actuald in lume. Te rog sd prezinti publicului din
Romania, impresiile tale, profesorii tdi si influente-
le acestui climat in formarea ta profesionald.

— Studiile mele la Academia din Cracovia din
1987 pand in 1991 s-au concentrat exclusiv pe
gravura in relief, pe lemn si linoleu, precum pe
gravura pe placa de zinc. Tendinta pro-picturald
in predarea gravurii in relief de citre profesorul
meu Franciszek Bunsch si asistentul sau Stanislaw
Jakubas m-a ajutat sd inteleg infinitele posibilitati
creative cromatice si a liniei in alb si negru. Sd nu
uitam cd fondatorii gravurii contemporane din
Polonia au fost pictori-gravori, intelegand relatia
cald-rece in coloristicd si linia (sub perspectiva lui
Kandinsky si Paul Klee). Astfel am putut imbogati
meniul nelimitat al expresiilor gestuale si caligra-
fice.

Victor Manuel Hernandez Castillo Solilocviul (1997)
acvaforte, acvatinta pe placd de fier, 76 x 56 cm

In domeniul gravurii in metal, marele castig
pentru mine a fost profesorul Andrzej Pietsch si
al sdu asistent, Henryk Ozog, ceea ce mi-a permis
sd inteleg sensul experimental-ludic si expresiv in
abordarea tehnicilor traditionale de acvaforte si
acvatinta. Excelenta calitate a gravurilor profeso-
rului Andrzej Pietsch neoexpresionist metaforic,
au influentat, fara indoiala, opera mea grafica pe
metal.

Nu existd nicio indoiala ca procesul meu de
pregatire, sub supravegherea lui Henryk Ozdg,
pictor si de asemenea gravor metaforic neorea-
list, si a lui Marcin Surzycki, artist figurativ, a fost
influentat tehnic, experimental si gestual de acest
climat.

— Arta pe care o practici este una figurativd,
metaforicd si poeticd, expresivd, cu persondje in-
ventate de tine, deloc agreabild, intr-o viziune ex-
presionistd. Intrebarea mea este, dacd aceastd vizi-
une se impacd cu arta sociald mexicand, existd o
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Victor Manuel Hernandez Castillo

diferentiere sau rupturd de ea si dacd este o esteticd
diferitd?

— Estetica grotescului, prezentd in opera mea
grafica, se indepdrteazd de o simpld ilustrare sau
reflectare a realitatii sociale si politice din Mexic.
Opinia mea este cd ideea graficd nu poate fi redu-
sa exclusiv la un instrument aseméandtor oglinzii,
care dezviluie identitatea nationald, folclorul si
iconografia populara.

Pe de alti parte, consider ci, opera mea se ba-
zeaza pe cautari estetice diferite, in ciuda faptului
cd imaginarul poate fi inspirat de conceptul de
hibriditate figurativa om-animal, tipic culturilor
noastre prehispanice si care este incd prezent in
arta populara din Mexic. Propunerile mele nu
sunt deloc conventionale si sunt foarte departe de
realismul social si, dimpotriva, sunt mai inclinat
sa apar universalitatea in continutul si autonomia
artei grafice contemporane, ciutand mai multd
inovatie in limbaj, chiar §i atunci, cand am de-a
face cu utilizarea tehnicilor clasice traditionale,
construind o imagine vizuala personald unicd si
irepetabild in cadrul conceptului creativ si con-
temporan al graficii de multiplicare.

Este in interesul meu sa-mi confrunt munca
mea pe scena internationald prin participarea la
bienale si trienale internationale.

— In ciclurile tale existd o preferintd evidentd
pentru situatii irationale, fapt motivat si teoretic in
scrierile tale. Ma refer la relatia om-masind, adicd
un sondaj ingenios al unor instincte sau compor-
tamente umane primare sau animalice. Aceastd
abordare pesupune emotie. Care este raportul intre
emotionalitate si ratiune in opera ta?

— Emotionalitatea este o parte intens legatd de
actiunea de a devasta suprafata linoleului. Tot ceea
ce cade din linoleu, la gravare, este produsul unei
dispozitii si a unor emotii, iar amprenta de relief,
care ramane in linie si pete, este incorigibila si din
aceste motive. Gravura in relief, pe linoleu, este
mijlocul ideal pentru a-mi exprima emotiile.

Desi folosesc estetica grotescului si deforma-
rea/deconstructia figurilor umane si animale,

)
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structura este foarte importantd pentru mine i,
in acest scop, recurg la motivul care organizea-
z& compozitia si dd putere si soliditate expresiei.
Daca nu ar existd un motiv constructiv in defor-
mare, figurile ar pierde din consistenta. Expresia
se diminueaza cind incerc sa recurg la ratiune.
Om-animal este un binom de rationalitate si
irationalitate, iar atunci cind este amestecat cu
elementul masing, devine trinom: ratiune-iratio-
nalitate-tehnocratie. Este o altd identitate figurati-
va hibrida, care isi atinge limita maxima de expri-
mare la conceptul om-masina la ,,machine-man”

— Este evidentd puterea narativd a operelor
tale. Parcurgerea lor presupune o citire atentd, un
parcurs temporal indelungat, la fel ca in primele
gravuri apdrute odatd cu inventarea si dezvoltarea
tiparului. Operele au suficiente elemente fantastice,
la limita socului emotiv, care impresioneazd, insd
forma lor finald, linogravura, in special, este una
traditionald, care le conferd materialitate, implicit
realism ,,stigmatizat”, etichetd datd de tine. M-ar
interesa liantul, legdtura intre naratiune, fantezie
si o tehnicd, sd zicem, clasicd. Cum se leagd toate
aceste elemente ca sd fie suportul unor opere unice,
inconfundabile in gravura contemporand?

Te rog sd definesti arta ta. Cum o vezi in contex-
tul actual, sofisticat al graficii contemporane? Nu
md refer doar la conceptie. Md gdndesc la promo-
varea unei tehnici clasice.

— Aga este. Intentionez sd demonstrez cd teh-
nicile clasice de gravura pot fi inovate. Arta mea
foloseste un limbaj neoexpresionist cu elemente
figurative hibride om-animal, inspirate din ima-
ginile artei prehispanice, precum si din arta po-
pulard a mdstilor, ale brije-urilor si dansurilor
ceremoniale. Este un limbaj metaforic narativ
care evocd schimbarile simptomatice si compor-
tamentale ale fiintei umane: animalitatea sa in
aspectul irational in lupta pentru putere. Evocd
distrugerea, asuprirea si razboiul.

Limbajul meu incearcd sd provoace si sd cufun-
de privitorul in lectura unor povesti, care se nasc
dintr-o realitate umanisto-existentiala.

Intr-o manierd contemporani intentionez si
invit la reflectie asupra dezechilibrului dintre
tehnologic-rational si spiritualitate, moralitate si

Victor Manuel Hernandez Castillo

Victor Manuel Hernandez Castillo

etica la fiinta umand. O evolutie este urmatd de
o involutie. Quo-Vadis? De unde vine omul, cum
isi dirijeaza existenta?

— Expozitia in pregdtire la Muzeul de Artd din
Cluj, cu sprijinul revistei de culturd Tribuna, este
una retrospectivd, si asta ma bucurd. Rar se intdm-
pld ca un artist contemporan strdin sd se prezinte
publicului cu un material consistent si edificatot,
care sd ramdnd in integralitate parte a Muzeului
de Artd. Cum vezi aceastd expozitie? Este un reper
pentru cariera ta artisticd?

— Este cu sigurantd o mare oportunitate de a
ma putea confrunta cu publicul din Roménia cu
o selectie de gravuri pe metal si linoleu, produse
in aproape trei decenii de muncé 1993-2022. Sunt
foarte incantat, pentru ci este prima mea expo-
zitie retrospectivd din cariera mea artisticd si ce
este si mai bine cd se intAmpld in afara tarii mele.
Opera mea este mai bine cunoscutd in alte tari.
Acesta a fost destinul meu, asa cd nu este deloc
ciudat cd o expozitie care prezinta peste 50 de lu-
crari isi va gasi locul intr-un muzeu frumos pre-
cum cel din Cluj-Napoca.

Evolutie-involutie (2020), xilogravura, 66 x 100 cm

Urme de arat (2021), xilogravura, 65 x 117 cm

— Ai un palmares impresionant cu multe premii
foarte importante, de invidiat pentru orice artist.
Care dintre aceste premii crezi cd este recompensa
supremd pentru munca ta?

— In ceea ce priveste premiile internationa-
le, trebuie sd mentionez cd Premiul al III-lea la
Trienala Internationald de Gravurd ,Linogravura
Astazi, in orasul Bietigheim-Bissingen din
Germania, obtinut in 2001, m-a motivat foarte
mult s incep o carierd dedicata creatiei de lino-
gravuri in format mare. Fac asta de peste 20 de ani
si consider cd cea mai semnificativa recunoastere
a fost in 2020 cAnd am obtinut Marele Premiu la
aIV-a Bienala Internationala a Grafica din Cacak,
Serbia. De asemenea, am fost de doua ori céstiga-
tor al Premiului Special la Trienala Internationald
de Artd Grafica din Bitola, Macedonia, in 2018
si 2021, ca o recunoastere a contributiei mele in
dezvoltarea artelor grafice internationale.

— Care sunt artistii contemporani pe care ii
comsideri ca reper pentru grafica contemporand?

— Nu este importantd doar pentru mine, ci si
pentru arta grafica contemporand, opera magni-
ficd a lui Kathe Kolwitz, temele sale umaniste si
limbajul sau excelent, de la un realism social la un
neoexpresionism contestatar.

Pablo Picasso a oferit linogravurii un limbaj
contemporan strans legat de avangarda artisticd a
secolului al XX-lea, in special cubismul.

José Guadalupe Posada, parintele gravurii me-
xicane, s-a exprimat in gravurd in relief, promo-
vand valorile identitdtii culturale in jurul mortii
cu creatia sa grafica ,,Catrina’.

Jerzy Panek, parintele gravurii poloneze con-
temporane, a dezvoltat tehnicile traditionale de
gravurd in metal, lemn si linoleu, de la realismul
social la gesturile expresioniste.

Aduc un omagiu tuturor gravorilor expresio-
nisti germani care s-au exprimat in xilogravura,
denuntidnd decadenta sociald a vremurilor lor:
Ernst Ludwig Kirchner, James Ensor, Edvard
Munch, Emil Nolde, printre altii.

Interviu realizat de
Ovidiu Petca
||
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document literar

Scrisori de la autori contemporani (V)

Geo Dumitrescu

(1909-2005)

[l niie Rad

eo Dumitrescu riamane, indiscutabil,
unul dintre cei mai importanti scriitori
ai literaturii roméane postbelice.

Eram student in anl III, cand i-a aparut volu-
mul Africa de sub frunte (1978), in colectia ,,Cele
mai frumoase poezii’, cu o prefatd de Eugen
Simion. Urmatorul volum a fost Versuri (1981),
inclus in colectia BPT, cu o prefatd de Lucian
Raicu - doua dovezi clare ale clasicizérii unui
scriitor.

Poezia Inscriptie pe piatra de hotar (care ince-
pea asa: ,Slav as fi fost, de nu eram latin,/ latin
as fi, de n-as fi fost si dac —,/ dar a iesit asa: sd fiu
roman,/ si eu cu soarta asta ma impac!”) a ajuns
»un fel de slagdr al poeziei roménesti postbelice
si a facut de multe ori sd curgd cate o lacrimd pe
obrajii unor cititori - sau ascultatori - sentimen-
tali” (Alex Stefinescu, Istoria..., p. 473).

Corespondenta cu Geo Dumitrescu a fost in-
ceputd la dorinta mea de a-i cere o tableta (fac-
simil) pentru revista Excelsior, pe care o editam
din 1992. Probabil cu aceastd ocazie s-a niscut si
intentia de a face un interviu cu scriitorul atat de
legat de Cluyj (intre anii 1950-1952) a fost redac-
tor-sef al Almanahului literar, devenit Steaua).

I-am facut si o vizitd acasd, pe str. Roma, nr.
57, din Bucuresti. M-a primit foarte frumos,
parcd ne cunosteam de cdnd lumea. I-a plicut
revista Excelsior, pentru care a scris o admirabild
tabletd, publicata si in varianta facsimilata, in nr.
10, anul VI, p. 6-7, al revistei. Din pacate, inter-
viul nu a mai fost realizat, autorul fiind foarte
tracasat de urgenta schimbadrii locuintei. Dupd

cum scrie domnul Alex Stefinescu in Istoria...
domniei sale, poetul ,moare la 28 noiembrie
2004, in apartamentul de bloc, primit de putind
vreme de la autoritéti, dupa ce trebuise sa para-
seascd o casd nationalizatd cAindva de comunisti
si restituitd de noul regim proprietarilor” (p.
472). Din cate imi amintesc, cel care s-a zbatut
pentru primirea apartamentului la bloc a fost
poetul si senatorul Adrian Paunescu.

Dar iata tableta lui Geo Dumitrescu, plina de
nostalgie...

Acum 45 de ani...

Invitatia acestei valoroase publicatii, care
este Excelsior, imi aduce aminte de anii petre-
cuti la Cluj (1959-1952), la Almanahul literar.
Almanahul nu era inci o revistd adevarati, in
orice caz, nu una dupa chipul si asemanarea ce-
lui ce o conducea si ale celor ce o redactau. Dar,
dacd nu s-a putut face atunci, in acei ani grei, o
adevirata revistd, s-a facut, in schimb, un lucru
nu mai pufin pretios: o adevérata redactie. Un
colectiv puternic (si un ,activ’ de asemenea),
printre care (astdzi, nume de mare semnificatie):
Mircea Zaciu, A.E. Baconsky, Cornel Regman,
Aurel Rédu, George Munteanu, Ion Brad, Victor
Felea, Aurel Gurghianu si altii, redactie si cerc
de colaboratori cuprinzand aproape tot ce era
valoare ori promisiune reald, mai vechi sau mai
noi, in spatiul de actiune al publicatiei. Valori si
promisiuni adunate una cite una, unele smulse

Victor Manuel Hernandez Castillo

Ecce-tehno-homo (2021), xilogravura, 77 x 110 cm

Geo Dumitrescu vazut de Octavian Bour

si reabilitate de sub iataganele unor interdictii si
sanctiuni, altele ,,dezmortite” din resemnare si
spaima, altele, in fine, recuperate din obscurita-
tea si strimtoarea multipld a cdminelor studen-
testi de pe atunci etc. si inscrise intr-un circuit
activ, organizat, in care, datorita talentului si
pregatirii lor, aspiratiilor profunde spre adevara-
ta culturd si artd, demnitatii lor civice si profesi-
onale, au devenit un puternic factor de populari-
zare, dar si de iradiere, in cAmpul creatiei literare
si al culturii in general. In chip firesc, cand vre-
mea a inceput sd ingaduie, aceasta redactie, cu
afinitdtile si articulatiile deja consolidate, a putut
da nastere (premisele, ba chiar si planurile erau
pregatite) unei adevarate reviste, Steaua (si, mai
taziu, a inca uneia, Tribuna).

Si nu cumva s-ar putea spune, oare, ca acest
vrednic Excelsior e si el, intr-un fel, urmas al ba-
tranului ,,stramos” chinuit, din 1950, modesta si
obscurd punte de legdturd cu strélucitele traditii
cultural-artistice ale Clujului?...

Geo Dumitrescu

1. ,Ma aflu, pentru nu stiu cata
vreme, in ghearele birocratiei!

Bucuresti, 7 febr. 97
Dragd Domnule Rad,

Imi cer scuze pentru intarzierea raspunsului
meu; una din explicatii (sint, vail, mai multe!)
ai auzit-o la telefon: ma aflu, pentru nu stiu catd
vreme, in ghearele birocratiei!"

Am primit scrisorile si intrebdrile pentru
interviu, intrebdri care - stiu - pot fi amenda-
te, prelucrate, extinse, inlocuite etc. - nu asta-i
problema. Problema principald, pe care cred cd
ti-am semnalat-o (,,iar daca n-am spus, repet”:),
este cd in mapa mea de lucru se mai afld cateva
liste cu intrebdri, anterioare celor pe care mi le
propui dumneata, ceea ce presupune un rastimp
mai indelungat, greu de masurat cu anticipatie,
pentru rezolvarea, pe rdnd, a fiecdreia. Sper si
md descurc, panid la urmd (dacd voi reusi cAndva
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sa ma eliberez din hétisurile administrative) si
sa nu produc nemultumiri ori incurcéturi nima-
nui. Vom mai vorbi, de altfel, despre amanunte-
le acestei situatii, cAnd vei mai avea drum prin
Bucuresti.

Am aflat, fireste, cu mare tristete, despre trece-
rea la cele vesnice a bietului meu coleg Mihadag?,
cu atit mai mare regret cu cat, din cauza ace-
lorasi blestemate, interminabile, incurcate zil-
nicdrii, nici n-am apucat sd-i scriu, dupa aflarea
adresei. Dumnezeu si-1 odihneasca!

Telecablul’ il primesc regulat si-{i raman pu-
ruri indatorat pentru gestul prietenesc; cu simi-
lare sentimente si cu un real interes, astept imi-
nentul Excelsior din februarie.

Apropo de Telecablu, imi spuneai ca e vorba si
de o carte-cadou; dacd e o serbetografie in genul
»amoros’, dariteste-o primei dactilografe care-ti
iese in cale, daci e o polifista ,,ca lumea’, trimi-
te-mi-o si mie, dupa ce-o citesti.

Cu bune sentimente si urari,

Al dumitale,

ss G. Dumitrescu

P.S. In timp ce scriam aceste randuri, mi-a so-
sit o scrisoare de la amicul Virgil Ierunca; el ma
anuntd, intre altele, ca mi-a trimis, prin amabili-
tatea domnului Liviu Petrescu, o carte (un dicti-
onar). Daci esti in relatii curente cu d. Petrescu,
dé-i o méana de ajutor (prin curierul dumitale!),
in cazul cind are dificultiti cu expedierea cartii.

Cu multumiri,

ss G. Dumitrescu

P.S. - 12 febr.! Deschid plicul (care n-a apucat
sa plece la postd), ca sd-ti comunic ca tocmai am
primit cartea de la Telecablu®.

Multumiri, salutari,
ss G. Dumitrescu

P.S. - 16 febr. Mai deschid o daté plicul: n-am
primit nici pand azi Telecablul aparut luni! I-am
deocheat probabil!

Niciun semn de la Liviu P.! Azi va veni, in
fine, cineva sd duca scrisoarea la posta!®

Note si comentarii

1. Era vorba de obligativitatea mutdrii din locuinta in
care stitea si care fusese retrocedati fostilor propri-
etari.

2. Poetul Teohar Mihadas (1918-1996) murise la 29
noiembrie 1996.

3. Telecablu era o publicatie bilunari, intemeiata la
Cluj-Napoca, in 1992, cuprinzand programul radio
si TV. Redactor-sef: Dan Nicolae Comsa. Publicatia a
devenit ulterior TV Satelit.

4. Ca multe alte publicatii postdecembriste, Telecablu
tiparea si unele cérti, pe care le difuza odata cu publi-
catia respectivd.

5. Scrisd in 7 februarie, scrisoarea a ajuns la postd abia
in 18 februarie, fiindcd Geo Dumitrescu, ,,batran si
agorafob, nu mai iesea aproape deloc din casd” (Alex
Stefianescu).

2. ,,Mi-a atras atentia si articolul
dumitale, «Dincolo de catarg»”

Bucuresti, 11 febr. 98
Draga Domnule Rad,

Am primit - placutd surprizd! - revista si
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scrisoarea dumitale. Revista, la prima vedere,
pare la fel de interesantd cum o stiam (fireste,
prioritar, precum zici, prin documentarul Mircea
Vulcanescu!, dar, incéd de la primire, mi-a atras
atentia si articolul dumitale, ,Dincolo de ca-
targ™?, excelent si foarte binevenit, meritand o
raspandire mai larga, in marele public).

Interviul — respectiv intrebdrile - se afld in
mapa mea operativd; le revad aproape zilnic, iar
raspunsurile ,,se coc’, treptat, in gindurile mele,
pana in ziua cind se vor cere asezate pe hartie3.

Intr-adevir, telefonul meu »$i-a schimbat pa-
rul” (dar ndravurile, vai, ba!) — acum arati asa:
231.31 [...]

Cu Telecablul sant cam supdrat: in cursul anu-
lui trecut a fost absent, cu intermitenta, cam de
5 oril; postasul meu - om intru totul corect —
m-a asigurat ca defectiunea nu se afld aici, ci la
posta, jaful producidndu-se undeva, pe parcursul
Cluj-Bucuresti. Am semnalat, prin citeva scri-
sori, redactiei Telecablu acest neajuns, dar - lu-
cru cu totul intristator fata de faima traditionald
a Clujului - n-am primit raspuns nici mécar la
»posta redactiei’!

Pe de alti parte, trebuie si recunosc ci
Telecablul e cea mai informata si mai cuprinza-
toare publicatie a genului respectiv, dar, din pé-
cate, pretul abonamentului ei a ajuns la un grav
dezacord cu starea (precard) a resurselor mele
financiare.

Inchei cu o rugdminte: apelativul cu care mi te
adresezi4 (si in scrisoarea de acum, si alta datd)
trebuie abandonat, fie chiar si numai pentru ci
nu corespunde adevérului. Cici titlul respectiv
apartine membrilor ,,plini” ai Academiei, nu si
membrilor corespondenti (un fel de ,juniori’,
aflati in antecamera inaltului for...).

Cu salutari cordiale,
G. Dumitrescu

Note si comentarii

1. Numarul 11 din 1998 al revistei Excelsior a fost de-
dicat lui Mircea Vulcanescu.

2. In acelasi numar (an VI, nr. 11, 1998, p. 3), la ru-
brica ,Dincolo de catalog’, tratam o problemd de

Eterna intoarcere a ciclului evolutiv (2020), xilogravurd, 72 x 112 cm

onomastica: Mihai Eminescu sau Eminescu Mihai?
3. Din pécate, interviul nu a mai fost realizat.
4. Apelativul era ,,Stimate Domnule Academician”

3. »,O excesiva plecaciune catre
seducitorul Occident

Bucuresti, 14 mai 99
Stimate Domnule Rad,

Am primit somptuosul Dumitale Reporter' si
te felicit pentru performanti. N-am timp acum
sa-| citesc, in tevatura pregatirilor in vederea mu-
tdrii care se apropie (iti voi trimite la timp noua
adresd). Aceleasi motive fac imposibil, deocam-
datd, proiectul interviului, ca si orice alte ganduri
de colaborare.

Nu pot sa nu-ti spun, totusi, o prima impresie
asupra Reporter-ului: o excesiva pleciciune citre
seducatorul Occident (m-am simtit ofensat si
tradat, cumva, de ostentativul ,,Colegiu consulta-
tiv’* care da o imagine (falsd) de penurie a valo-
rilor specifice roménesti — o singurd prezentd si
ea discutabila!)

Cu salutari colegiale,
G. Dumitrescu

Note si comentarii

1. Reporter era o revista editatd de Sectia de Jurnalistica
a Facultitii de Stiinte Politice si Administrative a
Universitatii ,, Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, pe care
am intemeiat-o in 1999, si la care colaborau deopo-
trivd profesori si studenti roméni si strdini. Avea for-
matul Stelei clujene. Din pacate, au aparut doar doud
numere (in 1999 si 2000).

2. Sedus de moda momentului, am inclus, in Colegiul
consultativ al revistei, 11 cadre didactice din Ungaria,
Olanda, USA, Spania, Austria, Germania, Cehia, in-
tre care era un singur roman, Ioan Grigorescu, din
Ministerul Afacerilor Externe al Romaniei.

(Episodul urmator:

O scrisoare de la Constantin Cublesan)
|
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. Tatiana Ernuteanu

4%

ultima data cand te-am plans

privind inapoi pe geamul de la bucitarie

m-am géandit la tine ca la un om surd cu scoici in
loc de urechi

cala o planta perend care imi va zdmbi mereu de
la hubloul unui submarin

in acest timp oameni circula pe falia dintre noi
fard sa stie

ca o singura datd in istorie doua gloante s-au
intrepatruns, probabilitate de 0,01%

sunt pastrate in muzeul de istorie britanic cum
noi nu vom fi decit in memoria telefonului

din benzinarie radioul sopteste ca urmeaza
festivalul sldninei

un subtitlu al viitorului

ultima data cind te-am plans

a fost cand te-am confundat pe strada si mi s-a
umplut tricoul de palpitatii

aceeasi tunsoare, acelasi aer stdpénit al celui care
pune totul pe umarul fatalitétii

ultima data cind te-am pléns a fost cAnd dupd
amiaza incinsd in ciorapii cu portjartier te tara
dupd ea si te-a intins pe mine ca pe un balsam
dupé barbierit.

in rest te-am plans numai la jurnalul de stiri,

cu capul in jos, pe burtd, din Berlin, din statia
lui 178, cu buzunarele pline, proaspit tunsa, cu
pantofi uzi si ochi uscati

%%

am ochii ca doua zile de luni care privesc inapoi
cu jind

sub prelata care ne acoperea ca pe niste hamsii
expirati

zgomotul gecii tale de fs, ah, ce uréta era,
alarma insomniacii mei hormoni, zece negri
mititei cu mustar si paine de casa

imi cazusera in cap, toate ideile ca niste fise
tabdra de la Costinesti epava tineretii mutilata
umbrea fata ta

iti vedeam inima o casi daramatd de cutremur
si méd gandeam cd in ea ar fi incélzit masa tacerii
o pisicd duioasa cu lapte pe mustati

iti ascultam respiratia ca un nou ndscut care isi
descoperd prima datd mainile si le miscd pand
adoarme epuizat.

in timp ce tu puneai numere la loto
probabilitatea sa ne gdseascd toamna band must
impreuna scidea

mi-am bédgat mainile in buzunarele de la blugi sa
nu-mi citesti in palma gandurile si parul in guler
asa cum fac eroinele nimicului in filme

mi-e dor sa-ti folosesc obrazul drept suzetd

265 %

canapea. pestele cu aripi. marin still don’t care.
spray paralizant dincolo de fereastrd. in gur. in
aer. in neurotransmitatori. in bucitirie miros

de fier incins. o inima de inox sd apere. recele e
constrictiv. miros de oamenilipsd si tei. fereastra.
creierul mitizeaza. o cand cu apa silcie. aceeasi
lumina de 7 ore care nu marcheazi nicio orad
din ziua asta lipsé. vene dilatate materiale
pentru viatd. para-fine senzatii, parabeni in
piele si in sticle de plastic cu promisiuni, mirajul
acceptirii prin perfectiune, somn, nimeni nu

a murit, somn, o sa treaca, somn, cum iubesc
copiii - intre instinct si inocentd, somn, sunt
ingrozitoare, mdnanc cu mainile si nu-mi pasa,
am pérul mai lung ca solstitiul, somn, atatia
muschi cu care as putea si strang un subton

al melancoliei se aude un cantec in departare,
interconexiuni, mierlele sunt obositoare,

n-a murit nimeni, ridica-te. pune-ti pielea
translucida, panglicile vesele, toate mastile anti-
adevdr, pantofii cu toc si du-te stupida ca o pisica
in locul care nu ti-a apartinut niciodata.

%%

dacd ne vom mai intalni vreodata
golurile

am sd te ascult

cum privesc casele simple sasesti

cu teama cd acolo nu mai std nimeni
desi cosul pare ca fumega

k%%

egalitatea

se observa

doar din pozitie superioara
spre exemplu de la etaj
un etaj deasupra ciruia
nu mai std nimeni

decat Dumnezeu

de aici

ai sansa sa vezi in jos
perpendicular

asa vezi cel mai bine

pe pervaz

ceainic mic roz fané

adus de la Karlovy Vary
fard apd termala

deci practic inutil ca mine
2 vaze la fel de mici
furate (deci pacatele sunt tot mici)
dintr-un apartament

care nu mi-a apartinut
cum nici vazele uitate

nu mi-au apartinut

pand intr-o zi

4 ghivece cu flori

cdrora nu le vorbesc

desi Geta mi-a spus

cd ar trebui s-o fac

mai jos de pervaz

pentru unii scaparea
pentru alti moartea

pe asfalt urmele albastre
ldsate de frunzele galbene

k%%

nu cred in cursurile intensive

de feminitate

predate

cu demnitate personald, cresterea libidoului si a
sinelui

cantus mundi

cu toate cele bune si imbucuratoare

intru best version of you

din viatd, din nothingness, din inima, din traite
si auzite

nu sunt de acord

cu Paler

1‘.

Tatiana Ernuteanu

putem tréi oricind

ceva ce n-am trait la timp

spre exemplu

as putea face

azi

un tort

cel putin

un temerar

azi

desface o sampanie

in Jurilovca

pentru cei care stau la distanta
ca sd se vada mai clar

pentru onestitatea dintre peretii de sticld
pentru el

pentru mine

cand am stat linsd de zapada
pentru toti

tortul e un pretext

06 %

dincolo de geam, erau rezistenta, maidanul
copiii cu sosete murdare

salvind de la incinerare jucdriile

si gunoaiele si barbatii slinosi si perucile
platinate

marile orase si perechile de intimate strangers
invelite in pacurd

dinamitau materialele pentru viatd

am atipit cu gandul la hasmac, apa si mlastini
rizomi de stuf imi ridicau tricoul

prin somn i auzeam chicotind

»nu-ti dau cirese”

parca te-am vazut si ieri — purta geaca din piele
made in Germany

si ea isi scoase pe ascuns pantofii

e impresionant tot ce vine din tara asta, chiar si
SH-urile

chiar si somnul

2 delfini pe o casd, toaleta femei-barbati, un pod
si iubitul meu de peste timp

fac cu mana autobuzului.
||
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Tentatii dulci

. Cezar Parlog

Concursul National

de Literatura ,,Joan Slavici”, 2021
Premiul III, sectiunea

Prozd Scurtd

Motto:
»Ciinele nu rimine prea mult timp legat de cirnat”
(proverb german)

evastd-mea m-a rugat si-i dau portofelul

din poseta, era pe bancheta din spate si a

oprit exact in fata la Mega Image. Traficul
era redus, asa cd, pentru citeva minute, nu era nici
o problema. A coborit si a intrat in micul magazin
de cartier. Am rdmas in masina, eram incd molesit
dupa joggingul de dimineata, nu-mi bausem nici
cafeaua, era cald si am invirtit la manivela pina ce
am coborit la maximum geamul de lingd mine.
Eram imbrécat frumos, aveam si pélaria din pie-
le de cangur, o luam mai rar, nu mi-am dat-o jos
nici in masina si mergeam pentru o turd ilegald
la Buftea. Una care nu corespundea cu niciunul
dintre punctele bifate in declaratie. Ca obiective
vizate erau Cofetaria Tentatii Dulci si o plimbare
pe malul lacului; asta pentru ca marea dragoste,
Parcul Mogosoaia era, ca toate celelalte, inchis de
mai mult de o lund. Azi se fac zece ani de cind
ne-am casatorit, era intr-o vineri. La un moment
dat, imi sar in ochi niste strece negri, botinele gri
si o siluetd cunoscutd. Ea e! O mai vizusem si cu
mai putin de o zi in urma. Intorc capul si ridic
rapid geamul. Nu m-a zérit, e bine si a intrat tot
la Mega. Preventiv imi trag palaria mai pe ochi, e
ceva mai greu, nu prea e purtatd, parul meu cam
corpolent, de la frizeriile astea inchise cu virusul
si ma gindesc dacd sa reglez parasolarul spre usa.
Dar e prea mult, ar fi ciudat, nici méicar nu bate
soarele din fatd. E ceva contradictoriu, desi ma

Victor Manuel Hernandez Castillo

feresc de ea, totusi as vrea sd o vdd din nou, dar
poate o prind cind iese; am o anume nerdbdare.
Codita ei sau fizionomia, sau corpul acela de copil
care parcd ar fi cerut cildura, tandrete, care in loc
sd imi fie respingitor, mai degrabd ma contraria.
Oare ce reactie ar fi avut dacd ma recunostea? Ar
fi venit sd vorbim? Mi-ar fi cerut din nou bani ca
sd pot sa scap de ea? Usa s-a deschis, n-a iesit pe
cine asteptam, ci cu impetuozitatea cunoscutd,
consoarta mea. Si-a gasit Pepsi-ul ei favorit cu
lamiie, urcd, mi-1 dé si-1 asez in suportul dintre
scaune, incerc sd mai cistig citeva secunde apa-
rent asezindu-mi centura, trag de timp, apoi pald-
ria, usa magazinului nu se mai deschide si pentru
mine, Opelul demareaza in forta si abia indraz-
nesc sa o intreb dacé induntru era aglomerat. Nici

nu mai conta, deja plecasem.
>*

Silit de imprejuréari potrivnice, pandemie, ca-
rantind si una pentru care am scris un articol prin-
tr-un ziar de prima mind, am introdus-o acolo
ca personaj admirabil, i-am prezentat ofranda si
omagiile, dar ea nu s-a hotérit dacd s md iubeasca
sincer, cu patalama la mina si ofiterul ila de stare
civila in niste pantaloni necilcati dar cu diagonala
tricolora pe burtd, adica sa ma iubeascd mai mult
decit deloc, m-am pus pe mincat. Bulimie, tata,
dar una cu plicere maximala si regésita bucurie.
Mincare de taran, niste mamaligd rece cu ceva
brinzé de burduf, un Fagaras usor expirat, un ochi
de ratd, niscai cirnat préjit si o ceapa buna.

Toate astea fiind cuprinzitoare si indestuld-
toare, iar spritul de dupa neameliorind cu nimic
toropeala survenita, am considerat ca e cazul ca
greutatea mea aparenta s nu devina amenintatd
de acest prinz frugal si ca nu prinde bine un hu-
zur cu tras pe dreapta pentru siestd, ci s-ar impu-
ne vreo doi, cinci, sapte pasi p-afara. Zis si facut!

Scopul nenorocirii (2020), xilogravurd, 76 x 112 cm

Victor Hernandez Castillo Peste umbra ta (2009)

xil()gravurﬁ, 30x 30 cm

Nédragii, un tricou cu mineca lunga, e prea
gros, dat jos si pus din nou, lasd cd-i mai bine
asa, abia nu mai iau si geaca aia subtire, ba o iau,
cd n-am unde pune actele, cheile, spray-ul dez-
infectant si alte marafeturi. Mé-ncalt dincolo de
usd, pe casa scdrilor unde masurile de urgentd
si normativele mi-au exilat intregul lot de incal-
tdminte in vigoare din acest sezon. In uz, adici.
Incaltatorul nu il las afard, e o super lucratura din
bronz, are vreo suta de ani, luat din talciocul de
pe Cascadelor. Mi l-ar suti dstia imediat! Cobor
scérile, inchid usa blocului dupd mine, de data
asta cu mina, cu piciorul nu se face tot timpul co-
rect si-apoi, cum am zis, as putea risca ca altfel s
ramin in picioarele goale. Dupd caz, in ciorapi sau
in papucii de casd. Dau cu niste spray pe palme
dupié contactul direct cu avut cu usile si plec la
drum, dormitind cuminte in adidasii mei de sapte
sute jumate, cred ca Mizumo.

Ies in stradd, traversez nereglementar in diago-
nald, traficul permite, si inca de pe mijlocul caro-
sabilului raspund elegant unor avansuri venite
pe Wapp, Fb si pe alte retele oneroase care stricd
familii, cum spune de-altfel, parintele Popescu.
Masina incd nu functioneaza la capacitate, abia
m-am pornit, aproape ci as putea adormi de tot,
deci e clar ci nici nu prind nici cine stie ce viteza.
Fac stinga pe traseul ce duce in gard, de regulad nu
in mai mult de juma’ de ord, vdd pe unii in tri-
cou, brusc devin constient cd md iau si pe mine
céldurile, prin asociativitate sau nu stiu cum sa-i
zic, aa, mai corect e prin simpatie, rdmin in tricou,
si arunc ce am dat jos pe-un umdr. Aceeasi depla-
sare mai mult pe loc, cu aceleasi gagici in dialog pe
retele, cele mai importante, adica alea cu investitii
afective solide din partea mea, dar cam fari folos
si fard vreun viitor. Si-s cam amadrit din punctul
asta de vedere. Nu stiu dacd pentru cd ma simt ca
un milog cersind afectiunea exact la fel cum mi
se cere si mie, numai ca cu totul din alte directii.
Si din alte categorii. Acum zic despre cele divizi-
ile inferioare, cu competitoare care nu joacd in
cupele europene. La un moment dat, aici e vorba
despre cineva ca cu veleitati de Liga Campionilor,
chiar i-am explicat acuzatei principale ca se poate
intimpla ca eu sa incep sa contez in capul ei, este
vorba de capul pieptului si-n afectiunea ei, prea
tirziu, adica atunci cind incep sd-mi suspend in-
vestitiile intelectual-afective. Adicd sd inchid dita-
mai ambasada, cu personal numeros, iar relatiile
dintre noi si rimind numai la nivel de consulat,
unul amarit, cu doua, trei persoane, cum e éla al
nostru de la Cernduti, stiu cd am acolo un prieten
care inainte era ajutor de piccolo prin MAE, iar
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acum este si consul si ospétar. Om la toate, cum ar
veni. Bun, si chiar daci ne intilnim pe la jumitate,
sau chiar mai jos, cd pe mine ma ajutd si atractia
gravitationald a lui Newton, e ca la lifturi, cum ar
fi doud aflate unul lingé celalalt, fiecare pe ramu-
ra lui urcétoare respectiv coboritoare. Dar degea-
ba! Asa cd am comutat si eu prin reductia aia de
doi toli, am pus motoarele sa functioneze in doud
pistoane din patru, chiar dacd iese fum si carbu-
ratia este ineficienta. La cap o fi bagat dumneaei,
insd n-am simtit nici o schimbare calitativd, cum
se zice, vreo mind intinsa, vreo intentie de vedere
la ochi vreodati in zilele ce au urmat. Adici totul
a continuat la fel ca-n cele sapte luni anterioare.
Bine, eu am suspectat, chiar am gindit intens in-
tr-o seard cu luna plind si sateliti Starlink, aia a lui
Musk, cd poate duduia europeand este doar in plin
proces de selectie, cé studiazd dosarele personale
ale pretendentilor, cé tine legatura cu toti candida-
tii care sint bine tinuti in lesd, ca de tarc nu cred sa
fie vorba ca ordonanta zice clar, distantare fizicd, si
cd doar dupa ce se termind cu operatiunea asta din
preliminarii urmeaza fazele mai avansate, cernerea
ultima adica, cu interviuri si alte chestii, pe faze si
tururi, exact ca la fotbal. Nu mi-e clar ce varian-
td are-n cap, turneu Final Four ca la handbal, sau
doar o intilnire aplicativ-tacticd desfasuratd pe un
teren neutru si fard arbitri. Eventual la Tirgoviste.
Stiu eu un hotel misto pe-acolo, unu’ Valahia. Pind
acum citeva luni era verzuliu pe-afard, acum mai
nou si-a schimbat culoarea. Poate de la reabilitare.
Acuma de vizut dacd preturile or fi ramas la fel.
Opa, dar ce m-am infierbintat!, se pare ca mo-
torul functioneaza. Asa are el o calitate, cind e
mai rau, atunci el sa se incdpataneze si sd meargd
mai bine! Traversez Dimbovita si continui tot
spre inainte. Trotuarul e gol, asfaltat destul de
proaspat, intr-o curte mai multe persoane stau pe
niste lazi la o pove' linga usa laterald a unei mici
gherete care vinde de-toate, au si o umbreld de
plajd, e aproape de facultate, poate cd mai avea si
clienti pina-n psihoza asta. Pe o cutie mai inaltd
si-au pus si citeva ghivece de flori. Sa se simté oa-
menii bine! Posibil ca locul si fi fost intens folosit
in zilele astea tulburi si pline de restrictii absurde,
pentru iesirile din casd si eventuale intilniri prie-
tenesti cu vecinii. Una se uitd prea intens la mine,
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chiar aproximativ critic, eu nu-i sustin privirea pe
care o trec usor din lateral stinga spre directia
mea de mers. E mai cuminte aga. Oricum deja
mai intorsese un mascul capul spre mine. Asa ca-
mi micsorez sectorul de cerc in care-mi arunc
ochii. Si-i dau inainte. Trec de fosta radiologie de
dinti si de afterul pentru copiii de gridinita.
Aproape de o intersectie care-mi oferd mai multe
variante pentru itinerariul meu de deplasare ce
are drept cap-compas Gara de Nord, locul de un-
de-mi iau revistele de culturd, descopir peste
drum, exact la coltul din fati, pe cineva stind pe
treptele de la o farmacie. Ghicesc si conturul unor
picioare oarecum interesante, ciorapi sau colanti
negri, mno, ca orice barbat cutezitor si normal la
cap. Si deja stiu pe unde sé o iau in drumul meu
spre gard. Astept numai ca semaforul si-mi dea
voie sd-l continui. Traversez, presupunerile mi se
confirmd, e o tipa care sta pe treptele de la intrare,
cu bagajele alituri. Mad apropii, md opresc in
dreptul ei si o privesc de sus. Pe deasupra bluzei
largi ma bucura vederea completd a unui sin ca de
copild. M4 fixeaza si ea. Imi zimbeste. O cersetoa-
re amadrita, de categorie inferioara, dar care are
ceva care atrage. Acum nu stiu dacd pe mine ca
om normal, sau doar ca pe acela care este usor
iesit din formd, plin de lehamite si cu mici deza-
mdgiri afective la pachet. Poate parul strins intr-o
coditd scurtd, colantii negri ori sinii feciorelnici
pe care am inceput si-i gust pe deasupra, mda si
acele butonase roz. Ma intreaba dacd vreau si
mergem undeva. In mod normal invitatiile astea
imi trec pe linga urechi in timp ce merg mai de-
parte, fard sa fac nici mécar o evaluare vizuala.
Pentru asta din urma, poate doar din motiv de
teamd; sau de rusine. Insi deja m-am oprit. Ii
spun doar cd Nu acum si continui sd ma uit la ce
ma intereseaza. Tot de sus, tot pe deasupra. Nu
vreau si-i trintesc un refuz clar. M3 intreaba daci
pot sa-i dau douazeci de lei ca sd-i ia copilului un
sirop. Si cd dacd vreau sd vin la sapte tot acolo.
Probabil in contrapartidd. I-am zis ca nu e cazul
cu jumdtatea de gurd care-i ldsa o portitd deschi-
s4, si ci o sd ii dau banii. Inteleg cam greu ce spu-
ne, parca ar deschide buzele prea putin. Ca si cum
as vorbi cu un copil de gradinitd, unul mic, care
nu este prea deprins cu vorbitul; ori care se

Pe cealaltd parte este non-corpul meu (2020), xilogravura, 72 x 100 cm

maimutareste. Trebuie sa fiu atent, s md uit la
gura ei, asta si fac, are dintii mici si innegriti lingd
gingie, probabil ca asa cum ii aveam si eu cindva
prin copilarie si mi se zicea ca e de la nu stiu ce
medicament, mi se pare ci de la un antibiotic, e
drept cd luam cam multe pe-atunci, am avut si in-
toleranta la gluten, s-au chinuit ai mei cu mine
ceva. Sau poate-mi ziceau asa doar pentru ca sa le
spun celorlalti copii s3 nu mai ridd de mine, asta
chiar ca nu mai stiu. O intreb de virstd, douasopt,
cum o cheamad, Denisa, cineva cind auzea de nu-
mele dsta spunea ca este unul rar si rafinat, e drept
cd asa o chema si pe sord-sa, deci subiectivism,
are miinile ca de copil cu unghiile doar la jumata-
tea formei normale si cu o oja roz sarita. Ma in-
treabd din nou de bani, o asigur ca ii voi da si o
mingii pe frunte; urc usor si spre par. O dezmierd
ca pe o persoand dragd. Zice cé-i trebuie pentru
un sirop de tuse, de-ala de patlagina, cd e vreo do-
udzeci si ceva de lei, cu ochii numai la ea, nici nu
mé mir de ce n-am verificat pe net daci pretul e
corect, sau md aburea. Dar probabil ca avea lectia
bine pregitita. Pe lingd mine, trece pentru a treia
oard un tigan, cu pantalonii ridicati suficient de
sus incit sd i se vada chilotii. Categorie inferioara,
fard bicepsi, nici un pericol. O intreb daca il cu-
noaste, imi spune ci da, ca lucreaza pe-aici, la
spélétorie, acelasi efort ca sd inteleg ce spune, de
pe o stradd laterald s-au apropiat unii care spald
trotuarul cu un jet sub presiune, e clar cd in con-
ditiile astea n-o sa mai inteleg nimic, asa cé tac si
astept ca oameni sd-si termine treaba i sa se mis-
te mai incolo. La un moment dat vorbeste cu ci-
neva, nu-1 vad, probabil cu unul dintre cei care
dau cu ap3, nu, nu cu ei, fac citiva pasi spre cister-
na si-1 descopdr pe partea cealalta a strazii, e tot
ala cu chilotii, ea ii zice de siropul care trebuie
cumpidrat, asta poate doar ca sd aud eu, simtin-
du-se descoperitd, dla pleaci, o intreb daci e pes-
tele ei, zice ca nu, vrea sa stie dacd 1i mai dau ba-
nii, scot si primeste ce i-am promis, cei doudzeci,
ma intreaba daci mai am si-i dau cinci lei ca sa-si
ia un suc, caut, nu mai am decit de zece, {i zic cd o
sa-i dau, ma invita din nou peste putin timp tot
aici, adicd pe la sapte, parcd nu m-as complica
pentru mai mult decit niste minglieri, mai ales ca
poate sa apara cu incd doi, trei gealati. Ma trezesc
cu o tanti masivé, imi cere i ea bani, vrea cinci lei,
ce naiba, a anuntat-o, astea s-or fi vorbit, mi iau
toate de fraier? 1i zic ci n-am, doar n-o si dau
acum la toatd lumea, aia insista, asta micd-mi sare
in ajutor, cd daca am zis odatd cd n-am s plece, sd
ne lase in pace, deja se vorbeste de mine la plural,
ca si cum am face echipd, sintem noi, aia nu plea-
cd, intreabd dacd e deschis la farmacie, eu ii zic cd
nu, ma uit pe program si ii citesc de acolo foarte
linistit §i convingator, cd simbéta se inchide la op-
tispe, md uit teatral la telefon si, cicat!, e abia sap-
tegpetreijcinci, nici lacitul nu-i pus pe usd, noroc
cd-i incuiatd, dia sigur sint induntru si numadrd
banii, asta nu pleaca si incearca iar sd intre, a mea
ii zice sd ne lase in pace cd avem ceva de vorbit,
pluralul mé frapeaza din nou, dar deja imi place,
este vorba din nou despre noi si deschide fortat
un subiect intim ca si dovedeasca apropierea din-
tre noi, s impuna aleia ca sa se simta in plus, si
fie discretd si s se retragd. Dar n-ai cu cine, tot nu
pleacd asa cd ia haturile in miini si-i spune ca si
meargd la altd farmacie. Ii da detalii pe unde e si
cum ajunge, E lingd sex-shop-ul spre gara. In sfir-
sit, pleaca. Imi pica si mie fisa c3 farmacia aia de
care i-a zis, nu mai functioneaza de ceva timp, la
un moment dat am furat si eu un afis de-acolo, era
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prea fain sd cadd in miinile oricui, era ceva cu
Florin Piersic. Imi cere din nou acei cinci lei, poa-
te ca si-i fie recunoscut efortul, iar ii zic ci o si-i
dau, bag mina in buzunar, scot un pumn de ches-
tii facute somoiog, declaratii mai vechi, buletinul,
milionul dla jumate nu trebuie si-1 vada, bine ca-i
pe dedesubt si ma uit vizibil la cele doua hirtii de
zece, nimic mai mic, ii zic asta si o intreb de ce
vrea suc. Ci i e sete. Ii spun ci eu beau api de la
robinet, cd e foarte buna si cd n-are rost s dea
banii pe aia cumpdrata. Spune, tot greu de inteles
si trebuie sa ma uit la gura ei, vad iar dintii aia
mici si cu negreald, ci apa are clor. Ii raspund ci
toatd apa are clor, si imi zice ca la ei se pune clor
ca sd nu poatd si o bea. Am mai auzit eu pe unde-
va de povestile astea si cd situatia s-ar intimpla pe
Buzesti, si o intreb dacd sti pe-acolo. Imi zice.
Apoi de copil, are sapte ani, daca e la scoala, zice
ca da, intreb la care, nu-i stie numarul, spune doar
cd e aproape, ca are un gard verde si incearcd s
ma convingd de asta dindu-mi, detalii de con-
structie. Ma trezesc din nou cu mina pe fruntea ei
mingiind-o tandru si dindu-i péarul pe dupé ure-
che. Ala apare din nou, stau de vorba, ma trag in-
tr-o parte, dar nu plec, parcd as mai astepta ceva,
poate as dori, nu inteleg prea mult din ce-si vor-
besc, dupi citeva minute individul pleacd. Denisa
imi explica cd ala are niste probleme, cé de fapt nu
e din Bucuresti, dar ca std pe undeva prin Militari
cu chirie, nu stiu dacé o intreb cum sté cu virusul,
dacd ii e frica de el ori mi-a spus ea, cd nu-i e tea-
ma, ca ia pastile, si cd se spald pe miini, n-am nici
o reactie, imi repetd, tot nu inteleg si-mi face sem-
nul dla cum cd o ia in gurd, rahat, deci asta-i me-
dicamentul!, md vede iluminat, si-mi zimbeste.
Mda, rid si eu. Trec destul de multe masini si par-
cd n-as risca sd o pipai chiar acolo in intersectie, e
prea la vedere. Ma gindesc la locul de joaca din
capdtul strdzii, pind-n statuia boierilor Golesti,
dupé Spitalul Militar. Spune cé se duce pind la un
chiosc si-si ia apa si cd se intoarce. Intreaba iar de
bani. {i zic cd o si plec si eu, totusi locul ila de
joacd e mai retras, si cd avem acelasi drum. Nu
vrea, zice cd o cunosc dia de la chiosc, eu mai
arunc o privire si ii spun cé Se vede frumos de sus.
Zimbeste chiar daca nu cred ca-si dd seama la ce
mi refer. Imi cere din nou cei cinci lei, ii dau zece.
Spune ca se grabeste ca sa nu inchida la farmacie
si se ridicd. E in fata mea, micutd tare, face un
semn de la revedere si ma invitd s-o pup. Ei, dar
asta cu scuze, chiar nu am cum s-o fac, dar o iau
in brate si o lipesc de mine. Ma mingiie pe mina
stinga, cu dreapta i caut sinul, ii spun ca-i fain,
chiar mi-e drag asa moale, zice ca sint mici, treaba
asta chiar cd nu ma deranjeaza, ma joc cu sfircul
ei minuscul, o intreb ce simte, dacid-i place, da
semne ca ar pleca, imi aminteste din nou de ora
sapte, ii spun ca nu e cazul, cel putin nu acum, isi
ia de pe trepte geaca, o imbraci, ia si poseta, e la
doi pasi de mine, de data asta o vid mai bine,
mica de indltime, extrem de slab3, ca un copil
subdezvoltat, imi spune cd ne mai vedem, ma in-
treaba pe unde o iau, aleg alt drum decit al ei, se
indeparteaza, vai, nici fund n-are!, e chiar jenantd
si pleacd pe drumul ei. Poate trebuia sd o intreb pe
unde o mai gésesc, ca telefon sigur nu avea, poate
cd nici n-ar fi stiut s3 umble cu el. Plec si eu in
directie opusd, dupa doi pasi imi scot spray-ul,
dau din belsug in palme, apoi pe miini, pind la cot
si le frec energic. Pe telefon n-am mai dat, nu am
servetelele, e prea mult lichid, risc séd-1 stric, desi
ar trebui, am tot pus mina pe el cit a vorbit cu dla.
Sper si nu fie probleme.
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Dubla masura

. Laura Poanta

emeia e ,usoard, barbatul e ,cuceritor”.

Pentru un comportament identic, exista eti-

chete si tratamente total diferite din partea
celor din jur (barbati si femei deopotriva). Imaginea
idilizata a femeii —care este ,,sufletul casef’, ii ingri-
jeste pe toti suferinzii, se sacrifica pentru toatd lu-
mea — este creatd de barbatul fericit ca nu mai tre-
buie sd faca nimic. O femeie trebuie s pluteasci pe
norisori roz, diafani, de perfectiune, sa nu-si arate
oboseala niciodati ca sa nu-i supere pe cei din jur,
sd rezolve toate treburile casnice, sd mearga la ‘job;,
sd aibd grija de copii, dar sa nu-i sufoce sau s-i irite;
in plus, sa se ingrijeascd ca sd arate perfect tot tim-
pul, chiar si cand doarme. Daca nu face toate aceste
lucruri, existd sanse mari ca barbatul si se indrepte
citre alta — mai tindra si cireia nu-i miros hainele a
ciorba (sexul masculin, dupd cum stim, e ferit de ne-
plicerile batranetii, el doar devine mai distins). Cam
astea sunt invatdmintele seculare transmise din ge-
neratie in generatie si acceptate tacit de ambele sexe.
Emanciparea vine cu atitudini exagerate, de multe
ori, nefiresti, exact ca in oricare problemi arzitoa-
re a zilelor noastre care se vrea rezolvata, dar ajunge
sd fie tratata superficial. Apar des replici de genul
femeia trebuie sa fie feminina, sa fie delicat, daca
se poartd ca un birjar, mé port la fel” Am asistat la
foarte multe scene si situatii de acest fel si nici macar
nu stiu cui si dau dreptate. Injuratul interlocutoru-
lui, cu intentia vaditd de jignire, este ,,rau” Dar de
ce este mai rau dacd vine de la o femeie? Ne astep-
tdm ca femeile sa vorbeasca in versuri, iar barbatii
sd dea cu barda? Daci aceastd imagine simplista si
simplificatd se aplica fard nuante, atunci bérbatii sd
plece in zori la vanat si sd se intoarca acasa seara cu
un leu pe umar. Superficialitatea cu care sunt tratate
multe dintre problemele spinoase i iritd pe cei care
oricum nu diadeau doi bani pe respectiva problema,
iar pe ceilalti 1i lasd indiferenti. Foarte multe miscari
care au devenit virale, cam este, de exemplu, celebra
#metoo, ating subiecte grave, cum ar fi violul, dar se
opresc la nivelul fitelor hollywoodiene fara sa rezol-
ve nimic din brutalitatile indreptate impotriva fe-
meilor peste tot in lume (in 2016, 25 de milioane de
oameni erau ,,sclavi’, 5 milioane dintre ei fiind sclavi
sexuali). Pana cétre primul razboi mondial, in SUA
(dar nu numai acolo) mai exista obiceiul ca femeile
care nu se mdrita cu cine vrea tatdl, capul familiei, sd
fie internate in clinici de psihiatrie.

Problema vulgaritatii ca mod de exprimare in
literatura, dar si in limbajul curent pare a fi, inca,
destul de delicatd, nu doar din perspectiva sexu-
lui autorului, ci si din perspectiva rostului/rolului
ei. Am trdit un episod pe pielea mea. Am tradus
pentru Teatrul National din Cluj o piesa de teatru a
unui scotian, foarte bund — draméa/comedie -, pre-
sdratd cu o gramada de fuck, nu mai stiu exact daca
si vreo doud cunt, dar in orice caz nu vulgard, cel
putin nu in engleza. $Si md gandeam cu ce sé inlo-
cuiesc acele cuvinte, asa cum e moda la televizor si
cinema unde replicile sunt presérate cu vorbe blan-
de, maxim un ,,rahat’, in locul englezestilor mai di-
recte. Dar apoi mi-am dat seama cd inlocuirea e o
prostie pentru ca se pierde din spiritul personaju-
lui. Sé fie fuck mai bun pentru cé e stréin, pentru cd
e mult folosit, sau pentru cd nu il intelegem asa de
clar, pe fata? Traducerea este ,,futu-i’, care pe multi
ii sperie. Pentru cd altfel suna un fuck din gura lui

Hugh Grant, nu? Am tradus cu echivalentele ro-
manesti necenzurate, dar nu suna rau nici pentru
cei mai pudici pentru cé textul in sine era foarte
bun si acele cuvinte aduceau culoare personajelor.
La premierd insd, surpriza! Textul meu era impénat
cu expresii colorate, gen ,,pielea p...i" - eu mé facu-
sem micd in primul rind. La pauza, toatd lumea ma
intreba cum se spune asta in engleza si dacd m-am
distrat traducand. Ce se intdmplase? Cei din echi-
pa de productie au considerat necesar si ,,coloreze”
textul ca sa-1 facd mai atragitor. Autorul era destul
de cunoscut, barbat, strdin, ploaia de injuraturi era
simpaticd, aducea audientd, nici o problema (alta
decit cea esentiala: c textul original si traducerea
mea au fost schimbate mult). Imi aduc aminte de
o oarecare indignare a publicului si a criticilor de
teatru, au fost si articole in presa pe tema asta, dar
ingdduitoare, totusi, fara petitii si oprobiu public.
Studiile aratd ci injurdturile sunt din ce in ce
mai mult folosite in literatura zilelor noastre (la fel
cum nuditatea din filme este deja un must — aco-
lo stim, se pare, sd facem diferenta dintre arti si
pornografie); studiul, in fapt, se refera la literatu-
ra americand §i a analizat cu ajutorul internetu-
lui cértile accesibile intre anii 1950 si 2008 (Jean
Twenge, San Diego University). Cuvintele cautate
au fost shit, piss, fuck, cunt, cocksucker, motherfuc-
ker si tits — ,,cele sapte cuvinte pe care nu ai voie
si le spui la TV” (Goerge Carlin, 1972). In ansam-
blu, folosirea acestor cuvine a crescut de aproape
30 de ori din anii cinzeci pani la inceputul anilor
2000, motherfucker fiind folosit de peste 600 de ori
mai mult azi. Injuriturile si cuvintele colorate sunt
folosite pentru exprimarea unor emotii puternice,
pentru a adduga un ceva, pentru a soca cititorul sau
a sparge tabu-uri, pentru a reflecta limbajul unor
personaje s.a.m.d. O injuratura nu deranjeaza dacd
pare fireasca, dacd se simte cd are un rost in text si
cd subliniaza o idee sau un fel de a fi. Daca nu este
gratuitd. Exact ca si nuditatea din filme - aduce re-
alism, valoare, expresivitate unei scene?
Injuraturile joacd un rol interesant si in vorbi-
rea curentd — ele sunt folosite la furie, frustrare,
dar sunt si un mod de a semnala apartenenta la un
grup, intimitatea (vezi grupurile de liceeni dinspre
care se aude doar beeep, beeep). Un stereotip des
intilnit este acela cd barbatii, in special cei needu-
cati, injurd mai mult (,,injurd ca un birjar’, ,umor
de autobazd” etc.), iar femeile sunt mai inclinate
s respecte eticheta sociala. Intr-o carte din 1975
- Language and Woman’s Place, Robin Lakoff spu-
nea cé femeile folosesc un limbaj mai ,civilizat”
pentru cd asta se asteaptd de la ele — s se comporte
ca o lady, feminin, delicat. Alte studii ardtau ca si
cresterea copiilor are un rol, pentru ci de la mame
se asteapta si-i invete ce e bine si ce e riu, inclusiv
in ceea ce priveste limbajul si, deci, injuriturile. In
anii care au urmat, cum era de asteptat, aceste stu-
dii au fost criticate sau contrazise, subliniindu-se
ci explicatiile trebuie sa fie mult mai nuantate. O
alta teorie, fara legatura cu sexul, spunea ca injura-
tul este apanajul celor cu un limbaj saracicios care
atunci cand nu stiu ce si spund recurg la cuvinte
urdte (aceleasi). Dar studiile si cercetérile lingvis-
tice au ardtat ca nu este chiar asa, ba chiar dimpo-
triva. Fluenta injurdturilor si a limbajului vulgar/
obscen ar putea sa fie asociatd cu fluenta limbajului
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in general §i cu o mai mare elocventa. Cuvintele
tabu sunt cele care exprimd mai direct, mai puter-
nic, anumite stiri emotionale (Is Swearing a Sign
of a Limited Vocabulary?New research challenges
the idea that vulgar words are a sign of failure. By
Piercarlo Valdesolo on April 5, 2016).

Mona Elthahawy povestea, in 2018: dupa un
roast impanat cu expresii si cuvinte colorate al
unei actrite de comedie din SUA, la White House
Correspondents Dinner, jurnalistii si politicienii
deopotriva (adepti, de altfel, ai libertatii de expri-
mare) au sarit ca arsi. Comediana a fost criticatd
aspru si catalogatd drept vulgard si nelalocul ei.
Fiind femeie, lumea se astepta sd fie ,dragutd’, sa
facd ,,alt gen de glume” Mona Elthahawy este o fe-
meie de culoare, musulmand, si spune cd alege sd
socheze in discursurile sale (feministe) si in loc de
»dismantle the patriarchy”, spune ,fuck the patri-
archy” Radical rudeness este o expresie introdusa
in 2017 de o altd activistd feministd, din Uganda,
arestatd pentru cé l-a numit pe un oficial ,,pair of
buttocks” Tot ea a fost expertizata psihiatric, pen-
tru ci doar o femeie nebuni ar putea vorbi asa cu
un presedinte. Motivul atacului era unul foarte se-
rios, de natura sanitard, dar problema ,,rezolvatd’
a fost cea a unei femei care si-a permis sd injure.
Lumea bérbatilor pedepseste vulgaritatea verbald
la femei pentru cé acestea ies, astfel, din constran-
gerile politetii, drdgéldseniei, ale lui ,asa trebuie”.
Astfel de batilii nu se duc niciodaté de pe picior de
egalitate, cel care luptd pentru drepturile sale por-
neste, evident, dintr-o postura nefavorabild, astfel
incat exagerdrile sunt nu doar inevitabile, dar si ne-
cesare. Dar in acelasi timp periculoase pentru ca le
dau motive de circoteala celor neconvinsi. ,Stiam
noi ca daca le dim apa la moara (femeilor, negrilor
etc.) o sd ajungem aici ...> In 2012, o politiciani
din Michigan nu a mai fost lasata sa se adreseze
colegilor ei politicieni pentru cd a folosit cuvantul
vagin ,,prea explicit’, intr-o dezbatere despre avort
si medicamente, violand eticheta Casei. ,Cuvantul
folosit de ea este atat de ofensator incét nu l-as fo-
losi in fata unei femei’, a comentat un coleg. Actrita
Helen Mirren spunea ca, dacd ar fi avut o fiica, ar
fi invitat-o s spund fard teama ,fuck oft” pentru
cd politetea si dragéldsenia nu ajutd, uneori, intr-o
lume patriarhald. Evident cd activistele feminis-
te sunt mult mai vehemente si aici pot s apara
exagerari, dar doar socand poti sd atragi atentia
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asupra unor probleme care stau, altfel, nerezolvate.
La fel de adevarat este ci, uneori, tot ceea ce ra-
méne este analiza nesfarsita si fara rost a odiosului
cuvant buttocks; sau fuck; sau vagin. Prin care au
iesit, candva, toti acesti barbati indignati, cd doar
nu sunt zei. Sunt curioasd cum procedeaza cei su-
pérati in fata Originii lumii, tabloul lui Courbet.

In 2019, o politiciana tot din SUA, de origine
palestiniana, a folosit intr-un discurs in Congres
cuvantul ,,motherfucker”, citind de fapt un dialog
pe care l-a avut cu fiul ei. Au curs rauri de reactii si
péreri, multe critice — dezgustitoare, deplorabila,
limbaj inadecvat in congres etc. Fird a da exem-
ple concrete din politica americana, existd o serie
de emisiuni, inregistréri, topuri in care politicieni
care injurd sunt laudati, prezentati cu amuzament
duios sau caracterizati drept persoane care ,,spun
ce gandesc’, ,vorbesc deschis” Exclusiv barbati.
Este evident un dublu standard. Mai multi oameni
din media sau politicieni au afirmat cd o femeie
din politica sau din media, deci cu vizibilitate, care
injura este de proastd calitate, trashy. Deci proble-
ma nu este folosirea injuraturilor (unul din patru

americani foloseste de mai multe ori pe zi fuck),
este doar a femeilor care injurd. Ea poate fi obiect
sexual, dar in momentul in care face un pas in ,,lu-
mea barbatilor” si spune ,,fuck off” devine o mare
problema. In limba englezi, dar nu numai, folosi-
rea atat de frecventa a unui cuvant precum fuck ii
schimba oarecum sensul, mai ales dacé este folosit
intdmplétor, si nu ca atac la persoana. Repetarea lui
socheaza mult mai putin, in timp. Si raportul de
forte se schimba incet, tot in timp: studii din UK
aratd cd femeile injurd la fel de mult ca barbatii, in
special generatiile tinere, milenialii; este evident ca
avem diferente enorme intre téri, culturi, varste.
Dar exprimarea unei emotii prin cuvinte vulgare
sau exprimarea emotiilor mai puternice (furia de
exemplu) nu pot fi interzise unui sex numai pentru
ci se agteaptd de la el delicatetea, prin virtutea is-
toriei scrise de béarbati (vezi Richard Allestree, The
Ladies’ Calling, 1673, o lectie de misoginism). Un
bérbat furios e dur, inspird teamd, respect, o feme-
ie la fel de furioasa este, ca sa méa exprim elegant,
deficitard la capitolul viatd sexuald, adica ,,nef....d"
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s»2Decebal” din Trieste
si istroromanii

in conditiile in care ,,Presa italiand reflectd, desigur,
marea ignorantd a poporului italian in ceea ce pri-
veste Romania si roménii, cu exceptiile de rigoa-
re, bineinteles. Romanii - confundati cu etnicii
romi, cu slavii ori pusi laolaltd cu ceilalti imigranti,
marocani, kurzi, tunisieni etc. — sunt, in general,
tratati asa cum presa din nordul Italiei ii trata pe
italienii veniti din sud in anii '50”

Note

1 ,Dupa prima descoperire a Romaniei, in timpul
unei céldtorii in Est, facutd singur cu masina in 1971,
m-am indrégostit de Elena si, aga cum spun, dupd ce am
luptat si am castigat «al treilea razboi dacic» cu statul co-
munist romdn, am reusit s ma cdsatoresc. Din aceasta
iubire a venit alta, pentru cultura si istoria Roméniei si
pentru poporul roman, atit de aseméndtor cu al Italiei
si atat de diferit de vecinii sai din Balcani” - in artico-
lul ,,«Decebal» din Trieste, cu dor si drag de Romania’,
TVR, pagina oficiala, 4 iunie, 2020
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2 Decebal. Associazione di Amicizia Italo-Romena
(http://www.decebal.it)

3 ,Ma quando Poi, in seguito assieme a mio marito,
facemmo una gita a Zejane vidi quel piccolo gruppo di
case tra i monti che ricordavano molto i miei Carpazi e
quando sentii parlare quelle persone in una lingua che
in gran parte comprendevo allora quellantica nozione
si transformo in un fatto reale, umano ed estremamente
emozionante. Mi ritorno in mente il romanzo di Gabriel
Garcia Marques «Cento anni di solitudine» immaginan-
do Zejane come un Macondo istriano dove la lingua ro-
mena in forma arcaica e mescolata con vocaboli croati,
sloveni ed italiani, sia rimasta nonostante i molti secoli di
storia e le molte generazioni di uomini passate; op.cit. p.8
4 Ioan Maiorescu, Itinerar in Istria si Vocabular
Istriano-Roman, Jassi, Tipo-Litografia H. Goldner,
1874, p. 11

5  Unirea. Foaie bisericeascd-politica, Blaj, 12 Maiu
1906; Anul XVI. Numaérul 20, pp. 2-3, articolul Rumerii
si scoala nationald croatd, de Andrei Glavina

6  Cultura romana in Italia. Punctul de vedere al is-
toricului Ervino Curtis, interviu de Afrodita Carmen
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,Decebal” din Trieste
si istroromanii

. Ani Bradea

u de putine ori, de-a lungul vremurilor,

am putut consta faptul ca strdinii au fost

ambasadori mai vrednici, mai determinati
si mai prolifici ai culturii noastre in lume, decat ro-
manii céldtori sau stabiliti pe alte meleaguri. Multe
asociatii romanesti, asa-zis culturale, figureazd in
prezent pe meridianele lumii. Din pacate, destule
dintre ele se ocupa cu orice altceva in afara acti-
vitatilor care tin de cultura. Si acest fenomen este
mai pregnant dupa 1989, cand, nemaipunandu-se
problema unei culturi roméanesti condamnate la
exil, s-a interpretat, extrem de eronat, ci n-ar mai
fi nevoie de eforturi organizate pentru promovarea
creatiilor intelectuale roméanesti, a istoriei si tradi-
tiei noastre culturale in general.

Italia este una dintre tirile cu cele mai multe
astfel de organizatii roménesti din lume, dar pu-
tini stiu ca la Trieste existd o Asociatie creatd de un
italian, in 1987, printre cele mai vechi de acest fel
din Peninsula (intrecuta, din acest punct de vedere,
doar de Fundatia Europeand Drdgan, constituitd in
1967 de profesorul Iosif Constantin Dragan), cu
sigurantd insa cea mai longevivd. Ervino Curtis,
istoric din Trieste, care in urma casétoriei cu o
romancd, Elena Pantazescu, savarsita in vitregiile
regimului comunist din Roménia, s-a indragostit
si de istoria si de cultura noastrd, dupa cum mar-
turiseste’, infiinteazd in anul 1987, aldturi de alti
intelectuali italieni din Trieste si, evident, de sotia
sa, o asociatie de prietenie italo-romana pe care
o numeste ,,Decebal™, dupa numele regelui dac a
cédrui figurd istorici o admira. In cei 35 de ani de
existenta, aceastd asociatie a initiat si s-a implicat
in numeroase actiuni de promovare a culturii, is-
toriei si traditiilor roméanesti, organizdnd expozi-
tii, conferinte si intalniri intre oameni de culturd
romani si italieni, al ciror interes comun a fost
dragostea pentru Romania. De asemenea, in acti-
vitatea Asociatiei a figurat si editarea de volume is-
torice, cel mai recent fiind un tom impresionant, de
578 de pagini, intitulat Da Traiano alla Cortina di
ferro, semnat de Ervino Curtis si Elena Pantazescu,
o istorie a relatiilor dintre Trieste si Romania intin-
se pe o perioadd de doud mii de ani, cercetare care,
gratie documentarii temeinice, aduce la dispozitia
publicului cititor o serie de fotografii, reproduceri
de stampe si documente originale inedite, aflate in
péstrarea mai multor institutii (deopotrivd roméane
si italiene), dar si in colectii private.

Anterior insd editdrii si publicérii volumului mai
sus amintit, Asociatia ,, Decebal” din Trieste a intre-
prins o alta cercetare de amploare, care a presupus,
pe o perioada indelungatd, organizarea mai multor
evenimente, activititi care au vizat mica si fragila
comunitate a istroromanilor din Peninsula Istria,
limba lor aflatd in pericol de disparitie, precum si
traditiile pe care incé le mai péstreazd aceasta po-
pulatie din ce in ce mai redusda numeric. Cartea,
editata de Asociatie in 2007, cu ocazia aniversarii a
doudzeci de ani de activitate, intitulatd Istroromeni
(cicci e ciribiri) Una piccola cultura nella grande sto-
ria. L'Europa delle lingue e culture minoritarie, cu-
prinde, alaturi de o istorie a comunitatii si a limbii
vorbite, dovedita atat din documentele si scrierile

vremii (extrase din scrieri, harti, fotografii din mu-
zee, etc.) cét si din cercetdrile de teren in satele as-
tazi croate, o prezentare a expozitiei cu acelasi titlu,
care a avut loc la Palazzo Constanzi din Trieste in
perioada 17 iunie — 15 iulie 2007. Practic, aceastd
tipariturd s-a constituit intr-un catalog bogat al ex-
pozitiei, fiind, si pdnd in acest moment, singura pu-
blicatie care rezuma, intr-un singur volum, cultura,
istoria, obiceiurile si limba istroroméanilor. Dupa
succesul repurtat la Trieste, expozitia a fost soli-
citatd si prezentata la Venetia, la Institutul Romdn
de Culturd si Cercetare Umanisticd, aflat in Palazzo
Correr (Casa Iorga); in alte orase din Regiunea
Friuli Venezia Giulia; la Graz, in Austria; precum
si in Romania, la Timisoara si la Sibiu. Initiativa a
avut, inti de toate, meritul de a trezi interesul ofici-
alitatilor (Ambasada Romaniei la Zagreb, institutii
croate) pentru comunitatea istroroménd, a publi-
catiilor si posturilor de televiziune roméanesti, care
au contactat Asociatia ,,Decebal” inainte de a intre-
prinde propriile actiuni in zona. Cu toate rezultate-
le notabile ale activititii celor doi inimosi cerceta-
tori, Elena Pantazescu si Ervino Curtis, investitiile
importante pentru conservarea acestui dialect ro-
manesc, pe care autorititile noastre ar fi datoare si
le facd, au intérziat sd apard. Dincolo de fonduri-
le pe care in 2016 Guvernul Romaéniei le-a alocat
pentru renovarea unei scoli din satul Susnjevica,
unde cativa copii pot sd invete istroromana, inte-
resul pentru tot mai imputinata comunitate vorbi-
toare a acestei limbi se stinge odatd cu depopularea
satelor de sub Monte Maggiore (denumirea italiana
a lantului croat U¢ka din Istria). Elena Pantazescu,
in prefata publicatiei mai sus amintite, numea acest
tardm, datoritd inchiderii sale tot mai mult pen-
tru cultura si civilizatia lumii, un fel de Macondo
marquesian, relatind emotia intalnirii pentru pri-
ma datd cu un relief care-i amintea de Carpatii din
tara natald si cu o limba pe care o intelegea in mare
parte si a cérei istorie se transforma, prin aceastd
tulburatoare interactiune, intr-un fapt real®.
Pentru a le face cunoscuti italienilor cit mai bine
istoria istroromanilor, Flena Pantazescu a tradus in
limba italiand volumul lui Ioan Maiorescu (apérut
postum, ingrijit si prefatat de fiul autorului, Titu
Maiorescu) Itinerar in Istria si Vocabular Istriano-
Romdn. Traducerea a aparut la Trieste in 1996, re-
marcabil fiind efortul traducitoarei de a interpreta
un text scris intr-o romana veche de o suté de ani. Se
poate lesne vedea dificultatea textului in urmatorul
pasaj, unde autorul, in urma incercarii de a dialo-
ga cu un istroromén in limba roména, isi exprimd
concluziile cu privire la modalitatea de transmitere
a dialectului, exclusiv pe cale orala, dar si a pericolu-
lui pierderii deprinderii populatiei de a-1 mai vorbi:
»Din toate am culesu, cd nu vorbescu bucurosi limba
lor indatd ce se afld intre strdini, adicd intre oameni de
altd natiune, cand in casele lor fereascd D-deu sd vor-
beascd in altd limbd. Causele ce-mi aduse D. Covaciu
spre esplicarea acestui faptu, se reducea mai mult la
aceasta: cd sciindu acesti Romdni cd altii afard de ei
nu le cunoscu limba lor, sau invefatu a vorbi in altd
limbd, anume in cea croato-slavicd, pe care o sciu toti
in partea orientald si cdtiva din partea septentrionald

a Istriei intelegendu si medul Istriei, va sd dicd in cea
mai mare parte a Istriei”.

De la Ioan Maiorescu, deschizitorul de dru-
muri, comunitatea vorbitoare de istroromana din
Istria a inceput sd se bucure de interesul lingvistilor
si al cercetatorilor. In 1894, Theodor Burada, pro-
fesor la Universitatea din Iasi, il aduce in Roménia
pe Andrei Glavina, un tandr niscut la Suénjevica
(Susnievita), care in urma studiilor de la Iasi i Blaj
se va intoarce in Istria ca invétator. Ulterior, in con-
ditiile in care dupa primul razboi mondial Istria va
apartine Italiei, cu sprijinul noilor autoritéti infiin-
teazd comuna Valdarsa, care-i va aduna la un loc
pe toti istroromanii de la sud de Monte Maggiore,
deschizand acolo prima scoald cu predare in limba
romand. Glavina va muri insa tanar, la doar 43 de
ani, rapus de tuberculoza si astfel scoala roméneas-
cd isi va inchide portile din lipsa unui invatétor.
Situatia va fi, din pacate, definitivd. In 1944, Istria
a devenit parte din Iugoslavia, iar regimul lui Tito
a sters orice urma a realizarilor lui Andrei Glavina
si a sperantelor acestuia ca invatdmantul roméanesc
va continua si se dezvolte in satele istroromane din
mica peninsuld a Mirii Adriatice. Intr-o publica-
tie de la Blaj°, din 1906, apérea un text de Andrei
Glavina, in care isi exprima teama pentru viitorul
visului sdu: ,,[..] am fricd temeinicd, cd locuitorii vi-
zand, cd dela Maiorescu §i pand in present au trdit
numai din promisiuni si din sperante efemere; mai
departe am fricd, cd dacd va mai tine neinteresarea
aceasta a confratilor cdtiva ani, poporul romdn va
fi silit sd cedeze lupului care asteaptd cu mare nesat
prada si oara decisivd. Noi rumerii, nu cerem dela
confratii nostri de cdt initiativa si micul ajutor, pen-
tru a putea infiinta cdteva scoale romdnesti, ca astfel
tinerii nostri sd se poatd instrui in limba maternd,
pe care la din contrd vom fi espusi de a o uita, ca
vecinii nostri, stergdndu-se astfel ultimele ramdsite
ale romdnismului din vdile si muntii Istriei”.

Andrei Glavina va rdmane singura personalita-
te marcanta a acestei comunitéti. Peste timp, Emil
Petru Ratiu, intelectual roman stabilit la Roma,
care si-a dedicat mare parte din viatd studiind co-
munitatea rumerilor (isi spuneau de fapt rumari
dar limba italiand nu are posibilitatea exprimarii
cu diacriticele limbii romane, cu acel rotacism,
n intervocalic devenit r, specific populatiilor din
nord-vestul Romaniei, in special din Crisana si
Maramures, de unde, se presupune in una dintre
variantele cercetétorilor, ar fi migrat aceasta co-
munitate), infiinteazd in 1994 Asociatia cultura-
la istro-romand ,,Andrei Glavina”. Asta dupd ce il
cunoaste pe Ervino Curtis si face mai multe cild-
torii in Istria. Ne intoarcem astfel la Associazione
»Decebal” si la neobosita activitate a acesteia pen-
tru salvarea ,,muzeului viu al limbii romane” care
este istroromana. Cartea primitd prin postd de la
doamna Elena Pantazescu, Istroromeni. Una picco-
la cultura nella grande storia. .., m-a captivat si m-a
provocat sd aflu si mai multe despre aceasta ini-
md de romanism din Trieste, Asociatia ,,Decebal’.
Pentru moment insd, voi incheia textul de fatd cu
afirmatiile lui Ervino Curtis dintr-un interviu din
2010°, adevarate indrumdri pentru asociatiile cul-
turale roménesti din strdinatate, despre care vor-
beam in debutul acestui articol: ,, Asociationismul
roméanesc §i italo-roméin are un rol esential in
procesul de difuzare a culturii si in integrarea ro-
ménilor in Italia in masura in care realizeaza ini-
tiative de deschidere citre societatea italiana si nu
se inchide intr-o activitate de cerc sau intr-un ac-
tivism doar in favoarea propriilor membri”. Si asta

Continuarea in pagina 27
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insemnari din La Mancha

Prezenta Cartii

. Mircea Mot

n personaj care meritd atentia celui care

citeste/reciteste Hanu Ancutei este mos

Leonte zodierul, cel care poartd in per-
manenta cu sine ,cartea lui de zodii’, pentru a
tdlmaéci ,,semnele lui Iraclie-impérat” Cartea pe
care batrinul o tine intr-o ,tascd de piele” este in
realitate un gromovnic, dupa Dictionarul explica-
tiv al limbii roméne o ,,carte populara cu caracter
astrologic, care cuprinde preziceri privind soarta
omului §i starea vremii pe baza interpretarii tu-
netelor si fulgerelor in raport cu zodia in care se
petrec”. Gabriel Mihiilescu aminteste intr-un stu-
diu dedicat Gromovnicului cd in anul 1795 apa-
re la Bucuresti un ,,Gromovnic, atribuit, printr-o
traditie apocrifd, impératului bizantin Heraclius,
acel Iraclie impaérat, cum il numegte naratorul.

Ceea ce conteaza insd in mod deosebit in cunos-
cuta operd sadoveniana este faptul ca gromovnicul
lui Leonte zodierul este sinonim Cartii insesi, ca
model dupa care decurg toate evenimentele lumii.
La inceputul operei, Leonte zodierul este surprins
»cercetind” cartea lui de zodii si, mai ales, inter-
pretind semnele acesteia, pentru cei initiati, pen-
tru ca sd dovedeascd in ultimd instantd ca toate
ale lumii se afld in Carte si sunt supuse autoritatii
acesteia: ,,Si mos Leonte, cercetdnd in cartea lui de
zodii si tdlmdcind semnele lui Iraclie-impdrat, a do-
vedit cum cd acele paseri cu penele ca bruma s-au
ridicat ritacite din ostroavele de la marginea lumii
si aratd veste de rdzboi intre impdrati si bielsug la
vita de vie” (s.n.). Asadar, realitatea se conformea-
zd autoritarului model al Cértii, neabatandu-se de
la litera ei: ,,Apoi, intr-adevar, Tmpératul—Alb si-a
ridicat muscalii lui impotriva lumii pagane, i, ca
sa se implineascd zodiile, a ddruit Dumnezeu rod
in podgoriile din Tara-de-Jos de nu mai aveau vie-
rii unde si puie mustul”

In felul sau, mos Leonte este un hermeneut ca-
pabil sd descifreze, sé caute talcurile lumii care nu
tradeazd cartea din tagca lui de piele: ,,Statea stalp
acolo, in acele zile grase si vesele, un razds strain,
care mie imi era drag foarte, inchina oala catra
toate obrazele, asculta cu ochii dusi cantecele lau-
tarilor si se lua la intrecere pand si cu mos Leonte
la tilcuirea tuturor lucrurilor de pe lumea asta..”.
Pentru cdlugirul Gherman, Leonte nu este doar
»un bétran prea intelept’, ci, mai ales, omul care
»cunoaste semnele vremii si crugul lumii si al ste-
lelor si poate ceti in zodii”(s.n.).

Nu trebuie omis de asemenea un detaliu,
secventa in care zodierul lauda calul comisului
Ionitd: ,cal ca al dumitale nu se giseste si um-
bli noud ani, la toti imparatii pdmantului! Numai
pielea lui céte parale face! Cand ma géindesc,
m-apucd groaza..” Bétranul zodier stie sd mas-
cheze cu abilitate sensurile de profunzime ale
vorbelor sale, apreciind ostentativ pielea calului
care ,face” multe parale, dar nu trebuie uitat ci
prin cifra noud la care apeleaza el trimite la cu to-
tul alt orizont. De ce tocmai cifra noud? Fiecare
lume ,este simbolizatd de un triunghi, o cifrd
ternara: cerul, pamantul, infernul. Noud este to-
talitatea celor trei lumi™. Pe de altd parte, noud,
fiind ultimul din seria de cifre, anuntd deopotri-
va un sfarsit si reincepere, adicd o mutare pe alt
plan. Aici se regdseste ideea de nastere noud si de
germinare, precum si cea de moarte (...). Ultimul

dintre numerele apartinind universului care s-a
manifestat, noud deschide faza transmutatiilor.
El exprima sfarsitul unui ciclu, finalul unei curse,
inchiderea unei verigi”?. Cum despre cifra noua si
despre calul comisului Ionitd imi rezerv placerea
de a mai scrie, s retinem deocamdati ci in Iapa
lui vodd un cal cu incarcatura simbolica este pre-
zent, cu simbolistica lui, in timpul istoric.

Zodierul pare cel mai interesat de povestile
spuse la han, el fiind de acela care va insista asupra
legaturii dintre poveste si spatiul in care aceasta
este spusd, legitura asupra céreia atrage de altfel
atentia:,,Cum am spus, asemenea povesti, numai
la un asemenea han se pot auzi’(s.n.). Zodierul
stie de asemenea cd povestea isi poate dezvalui
adincile sensuri gustand vinul care temperea-
z4 actiunea ralitdtii imediate asupra individului,
lisandu-i libera calea spre imaginar: ,Gustand
bauturd buni, ascultim intdmplari care au fost”
Povestea nu se poate asculta oricum, o spune tot
Leonte,; calatorii de la han trebuie sa se asigure ca
au la dispozitie tot ce presupune ritualul ascultérii
:»54 vedem dacd avem pe langd noi ce ne trebuie
si s-ascultdim” Mai mult, povestitorul trebuie sa
fie constient de datoria sa si de forta cuvantului
(»Chiar voiam si te rog, comise Ionita, sd nu-ti
uiti datoria si cuvdntul. s.n.), cu atat mai mult cu
cat povestea in sine contine o intelepciune, un sfat
ce se intemeiaza prin logos: ,,Noi, aici, de cand tin
eu minte, incd de pe vremea Ancutei celei de de-
mult, am luat obiceiul sd intemeiem sfaturi.(s.n.).

Revenind, zodierul este cit se poate de nerab-
dator sa asculte povestea/povestile si dorinta sa
este exprimata cat se poate de convingator: ,,—
S-ascultam povestirea comisului... a strigat cu vo-
cea-i repezitd mos Leonte zodierul. Sa ascultim
povestirea cinstitului comis!”. El pare de altfel cel
mai interesat de povesti, mai mult chiar decat de
propria-i istorisire: ,,-Mult n-am de spus, se apara
zodierul, firddecit numai ce-am vizut. Cu voia
comisului Ionitd am sd povestesc- si mare dorin-
td am s-ascult pe urmai istorisirea dumnisale...”
Cum se explica aceastd curiozitate a zodierului,
mai intensa decat a celorlalti? Raspunsul ni-1 ofe-
ra naratiunea batranului Leonte, Balaurul, dar si
Negustor lipscan.

Leonte este fiu de zodier, fiind initiat in ,,mes-
tesug” de tatdl sdu(,Eram asa, flicdu trecut de
doudzeci de ani, si parintele meu ma invéta mes-
tesugul lui, céci si el a fost zodier si vraci care nu
se mai afla pe lume”), un zodier la care vine boie-
rul convins ca de la el si de la cartea lui poate afla
adeviarul: ,,Acuma am hotirit eu in inima mea ce
sd fac, am venit insd si la tine, ca s nu gresesc
cumva. Tu esti un om care poti cunoaste adeva-
rul si vreau sd mi-1 cetesti si mie”. Pentru cautarea
adevarului scris in cartea din aceeasi tasca de pie-
le, tatal face gesturi apropate ritualice: ,,Iar tituca,
fara intarziere, a intrat in coliba si a iesit in clipa
cu tasgca aceasta pe care o vedeti la soldul meu. Si
scotand cartea, s-a asezat langa foc-pe scaunel, a
imbaiat degetul si a inceput a intoarce foile”. El ca-
utd in ultima instanta tiparul ordinea, ,,randuiala”
lumii, consemnata in carte: ,,- Atuncea, a cuvantat
tdtuca pe ganduri, se cuvine sa deschidem la zo-
dia Scorpiei, cautand si-n alte locuri, dupa randu-
iala adevirata. Luminate stapane, aicea se spune
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adevirat, cum cd maria ta esti om manios: deci
cunoscind aceasta patimd, nu trebuie si te lasi in
voia ei”. Doar cele scrise in cartea din tasca de pie-
le conteaza. Si de aceasta este constient si boierul(
- Spune-mi, Ifrime, ce scrie despre césnicia mea.):
» »latuca s-a uitat cu luare-aminte in carte si i-a
raspuns astfel:- Mdria ta, casa nuntii domniei tale
este Taurul. Cununia cu cucoana Irinuta ai pus-o
maria ta in luna lui april, in sdptaimana lumina-
td, dupa Sfintele Pasti. Deci aceasta este insoti-
rea cea buna si adevirata, dupd zodie. Iar aicea,
stapane, scrie astfel: casa impreundrii nuntii lui
este Taurul, atuncea va avea mare noroc cu mu-
ierea lui... si mai spune aici mai departe, maria ta:
casa norocului lui este Cumpana; la acel ceas va
avea tulburare mare a minciunoaselor marturii...
Asadar, slavite stapane, dacd sunt scrise aici aceste
cuvinte, apoi atuncea eu socot cd vorbele auzite
sunt netrebnice, si trebuie sa departezi de la inima
madriei tale gandurile cele rele”.

In Negustor lipsca se gaseste un adevirat elogiu
adus cartii si lui Dumnezeu: ,,- Cinstite comise, a
zis el cu tarie; si dumneata, jupane Damiene, dacd
v-oi spune cd numai Domnul Dumnezeu si cartea
pe care o am in tascd ma lumineaza intru toate
cate le spun, atunci mirarea domniilor voastre
fatd de mine trebuie si fie mai mici. Céci pen-
tru Dumnezeu si pentru cartea aceasta inteleap-
td nimic nu poate fi ascuns... Eu, ca om, puteam
gresi. Cartea mea nu greseste. Si spunind cartea
care-i infitisarea omului nascut sub cutare semn
si cutare stapanire, eu il cunosc pe om dupa acea
infitisare in care zodie si sub care planeti 1-a nds-
cut maica- sa. Mai pot spune si altele, deschizand
cartea: despre casnicie, despre avere si cinste, des-
pre sanatate si anii vietii, dar stiinta mea nu poate
patrunde pretutindeni. Si dac-as putea sa-ti spun,
cinstite jupidne Damian, ca are si-ti placa vinul si
tovardsia noastra, nu stiu dacd, intrebandu-ma
dumneata, as fi in stare a-ti raspunde ca vii de la
Liov ori de la Lipsca, cu marfd din tara nemtasca’.

Ultimele doui fragmente cel putin ne indrep-
tatesc sa credem céd zodierul este nerdbdétor si
asculte povestile pentru a se convinge cd aceste
povesti nu trddeaza si nu ascund adevirurile cér-
tii din tagca lui de piele.

Note
1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Volumul 2, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 352.
2 Ibidem, p. 352.
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pre o noua teodicee?

. Adrian Lesenciuc

drian G. Romila scrie proza cu o usurin-

ta remarcabild, fara si ramana la supra-

fata desfasurdrilor de planuri narative.
Apocalipsis', romanul publicat in 2019 la Polirom,
este unul care antreneaza aceastd derulare eveni-
mentiald, dar care coboard in subteranele unor
profunde interogdri in zonele de aparenta liniste,
de dialog la care imbie preotul satului Prisdcani,
un paradis al tihnei inconjurat de raul in desfa-
surare al Primului Razboi Mondial. Partenerul de
dialog al preotului Ivan este un oarecare Cristian
David, provenind dintr-o familie de tamplari pur-
tand numele evreiesti din genealogia lui Hristos
dupa Matei (1:1-17), care rescrie ca personaj cen-
tral o evanghelie a raului ca substanta, ca forma.
Iatd, asadar, semintiile fira greseald redate dupa
Noul Testament: ,, Azvarlit ici-acolo prin cetati-
le Transilvaniei, Eliud fusese niscut de Achim.
Achim, la rdndul lui, fusese nascut de Sadoc, si
acesta de Azor. Dar din Eliud se ndscuse Eleazar,
din Eleazar, Matan, din Matan, lacov, apoi Iacov a
néscut pe losif. Iosif, in timpurile apropiate aces-
tei istorisiri, a nascut pe Cristian, ultimul David
cunoscut” (p.108), intr-o poveste in care numele
(mijloc de cunoastere nu doar in onomastica ofi-
ciala) ridica de la primele pagini problema unei
posibile onomantii, prefigureaza un destin. Din
familia David - Iisus fiind cunoscut drept ,,Fiul
lui David”, asocierea este transparentd —, Cristian
(insemnand crestin), ndscut din Iosif si Maria,
poartd in hainele numelui promisiunea sacrifi-
ciului in lupta cu raul. In traditia ebraicd numirea
inseamna invocare, aducere in actualitate, trans-
formare din latentd in prezenta.

Intr-o serie de desfisuriri ale raului, incepand
cu scena cunoscutei cdderi a Constantinopolului,
zugravita in paginile romanului cu o fortd de su-
gestie si cu o acuratete a detaliului remarcabile,
Adrian G. Romila aduce in prim-planul desfisu-
rdrilor un inca tanar tamplar venit s reconditi-
oneze bisericuta din Prisacani, in jurul cdruia se
coaguleaza intdmplarile din timpul propriei sale
sederi in satul izolat din ultima iarnd a Primului
Rézboi Mondial, dar si povestile familiei sale de
raticitori, impinsi sd se strimute dintr-o parte in
alta a tarii, mereu in preajma unor evenimente
de o intensitate faptica si de o densitate a raului
intlnite in literatura romana doar in prozele dis-
locarilor ale lui D.R. Popescu. In Apocalipsis, la
fel ca la D.R. Popescu, conflictul std in mocnire,
in agteptare, pentru a irupe in cele mai specta-
culoase si crude forme. Evenimentele graviteaza
in jurul conceptului de riu ca existentd in sine,
nu ca a absentd a binelui. IntAlnim cate un re-
prezentant din spita lui David in preajma unor
evenimente tragice — surparea Muntelui Ucigas
la formarea Lacului Rosu, martiriul lui Closca si
Horea, moartea lui Mihai Eminescu, incendierea
Bisericii Negre -, ca victima sau ca simplu obser-
vator al tragediei, rimé4n4nd, prin numele asoci-
at, purtétor al sperantei, al mantuirii. Raul insusi
se intrupeazd in cartea lui Adrian G. Romila.
Precum aratarea Diavolului in pustie, ispitindu-1
pe lisus Hristos cu bogatiile lumii i cu slava lor,
Diavolul din Apocalipsis, cu o figura aseménétoa-
re lui Lenin, i se aratd si tAnarului ucenic Cristian
Emanuel David (numele sub care s-a imbarcat

pe vasul Belgica), vorbind despre evidentele ra-
ului: ,,[...] revirsarea asta coplesitoare de riu e
demonstratia mea! Raul nu e absenta Binelui, nu
e... cum sd va spun, doar o potentialitate, Riul e
o realitate. El nu exista numai fiindcd poti igno-
ra binele, el e chiar obiectul celeilalte alegeri. C-o
accepti sau nu, el este acolo, cum era si pomul
acela al cunostintei, de care vd ziceam. (pp.132-
133), deturnand insusi sensul expresiei artistice,
al libertétii de manifestare si creatie in absenta
initiativei: ,Facem literatura, cAntim, avem arta,
in fine, gandim adéanc §i scriem coerent istoria
in tratate, atat. Dar, daca te uiti induntrul tuturor
povestilor si induntrul tuturor operelor de prin
muzee si saloane, domnisoru’ Cristian, dacd te
uiti si stii sd citesti, vezi acelasi simbure trist al
lumii. Povestile, formele, armoniile, mai stiu eu
ce, toate pun numai o spoiald de frumos. Eu vreau
sd contribui putin la aceastd distrugere, ca si-i
arit Astuia ci libertatea e marul otrivit, cd omul
si lumea asta nebuna n-o pot suporta. Si astept
sd facd ceva. /- Si-mi imaginez cd nimeni nu face
nimic.../ - Pai, asta-i, nu face! Ati ghicit. Pana la
sfarsitul lumii dsteia nu prea face nimeni nimic.
Poate in alta, dac-o mai fi alta dupa ea! Adica de
s-o mai face!” (pp.133-134).

Aceastd coborare in adincimile scrierii, o
»Evanghelie ereticd’, cum a fost prezentata in pa-
ginile de culturd ale ziarului Adevdirul, spre raul
prim, identificat si explicat, e o splendidd demon-
stratie de constructie alegoricd cu radicini in is-
toria §i cultura autohtone. Romanul devoaleaza,
aparent, sursele raului ingaduit de Marele Ochi
care priveste impasibil prin fereastrd spectacolul
inceput cu pangdrirea Catedralei Sfanta Sofia din
Constantinopol si se incheie cu pangdrirea la-
casului de cult din satul Prisdcani de crucificatul
Cristian David, legat pe crucea lucrata de el insusi.
Figura stranie a timplarului cu plete, la gt cu traim-
bita amintind de apocalipsd, incoronat si ldsat sa
faca nevoile in mijlocul bisericii, pare a fi desprinsa
dintr-o lume pérésitd de Dumnezeu. Cumva, acest
lucru fusese anuntat de la finalul primului capitol:
in pauzele dintre evenimente, ,,pana la urmatorul
capitol al istoriei, ingerii au tras perdeluta de catifea
albastrd peste fereastra triunghiulard si si-au vazut
de treburile lor”(p.14), in timp ce Marele Ochi a
rdmas sd ingdduie absent destramarea.

Numeroase sunt cheile in care se poate citi
romanul. In afara celei a numirii, care aminteste
cumva de trilogia lui Iisus scrisd de prozatorul
sud-african J.M. Coetzee, sau in cea a patimilor
reinterpretate, care aminteste de Manolios al lui
N. Kazantzakis, Apocalipsis se construieste drept
carte a inceputului si sfarsitului, fiind alcétuita din
trei capitole inegale: un « al pangaririi Sfintei Sofia,
un conclusiv w al destramarii realului, al simula-
rii ,ingdduintei” de la distanta de la care priveste
Marele Ochi: ,Apocalipsis [n.a.: jocul] inseamna,
in primul rind, o investitie in continu si-n inteli-
genta creativa. Incercati-1! Purtind masca Marelui
Ochi, veti simti diferenta esentiald” (p.229), intre
care se intinde tairamul de mijloc al prezentului
continuu, al raului sub formele cunoscute, redate,
teritoriul y in care se inscrie ramificatia de fapte cu
adancime istorica, dar redatd in proximitatea co-
jii nevindecate a evenimentelor. Dintr-o lume din
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care cei din neamul David dispar fara urma, riul
subtil se instituie prin ispitirea din desertul virtual.
Aparent pledoarie pentru Réul ca prezents, capito-
lul w incheie subtil romanul prin instituirea raului
ca absentd a binelui, in sensul teodiceei augusti-
niene sau a celei tomiste, coborand pana la inter-
pretrile lui Plotin. In chiar zisele Diavolului din
desertul de gheata, rdul in expresia sa ca prezentd
e un rdu al absentei atitudinii: Cristian sesizeaza:
himeni nu va face nimic”, iar Diavolul confirma:
»pand la sfarsitul lumii dsteia nu prea face nimeni
nimic”. Raul ca lipsd de implicare este adevaratul
Riu. Ingiduinta, tolerarea faptelor reprobabile,
permit raului sa se instituie in toate subteranele, in
toate locurile pérasite, in marile catedrale si mici-
le biserici din care Dumnezeu a iesit demult. Din
care a fost izgonit prin nepésare. Lipsa de atitudine
construieste personajul care, provenind printr-o
familie purtand numele méntuirii, se afl neasu-
mat in preajma marilor intdmpléri ale istoriei na-
tionale, in preajma micilor ,,apocalipse private”, se
instituie ca purtator al mesajului unui rau a priori.

Romanul Apocalipsis nu este doar unul care
reda raul la suprafata faptelor abominabile, de la
scenele de o cruzime inimaginabild petrecute la
Ciaderea Constantinopolului pand la arderea sa-
tului Prisdcani de trupele rusesti bolsevizate, ci
si unul care propune calea indoielii spre cautirile
profunde de sine. Cristian David, absolvent de fi-
lozofie, se intreaba despre rosturile vietii si gan-
deste influentat de infitisarea din pustie. Cu iesi-
rea lui din pagini nu conteaza dacé in ,,Evanghelia
ereticd” a lui Adrian G. Romila s-a petrecut man-
tuirea ultimului David, ci daca lectorul si-a pus
problema mantuirii. In pagini, insd, scoaterea
Davizilor din lume rescrie o istorie documentatd
a mantuirilor individuale. Traiectul capitolului y
este cel al incercarilor, al celor ce cauta mantui-
rea fard sa aibd, neapdrat, si vocatia sfinteniei. Dar
lipsa binelui intentionat este cea care anunté ade-
varata apocalipsd, anuntd Judecata de Apoi, dar
mereu prezentd in pagini, mereu ignorata, topita,
risipita, redusa la argintul péstos sub flacari, sub
micul rau de foc de la Prisacani.

Apocalipsis e un mare roman contemporan,
care trebuie citit cu precautie, exista pericolul alu-
necirii intr-o teodicee pe dos, dind vina pe raul
instituit pe chiar textul purtator al intrebarilor
despre rdul ca privatie sau ca forma.

Note
1 Adrian G. Romila. (2019). Apocalipsis. Iasi:

Polirom. Colectia EGO proza. 229p.
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Insomniile

pasarii de piatra

. Delia Muntean

hoenix, vecina (2010), In doze suportabile,

iubirea (2011), Scoala de fete (2013), Ai sd

dai seamd, Doamnd (2016). Acestea sunt vo-
lumele semnate pand acum de poeta Ioana Ileana
Stetco. Impinse mult in timp, cernute, copilite, in-
nebunite, apoi expulzate parca dintr-o suflare. Nu
mai incapeau. Se cereau sd iasd la lumind, ca sa facd
loc ritualului de sculptare a altor cintece: ,,Minut cu
minut/ exercitiul de supravietuire se desfisoard/ cu
madretia unui fulg de zépadi// invocatia catre soare
se face descultd/ clipa de clipd/ porti subsuoard/ un
cantec// Fire de praf se asazd/ nestingherite/ clipele
care trec/ ori golul ce poartd numele meu/ are aripi//
Si golul este o alta zi fericita/ pentru cei care pe aco-
lo/ ridica la cer/ cantecul/ in coasta unui vis de ma-
rire// Cand se prébusesc/ fac plecaciuni/ pe covorul
de roud/ acolo fluturii strang din ochi/ si grabesc
anotimpuri” (Exercitiu de supravietuire).

E un ritual cu reminiscente pagane, adus de Ioana
Ileana Stetco din Borsa ei — tinutul de margine de
lume, unde vérstele omului deprind vietuirea odatd
cu natura, dupa legi nescrise: ,,Pe la noi prin traditie
vara/ copiii cresc in copac// Din creanga in creanga
sdream/ cstigam bucurii/ si uite asa pand in varf/
cu picioarele sangerate/ cu pérul albit/ ne trezeam
bétrani in varful ciresului/ si ne strigam cu numele/
mosilor nostri/ dinspre véarfuri seara cobora hotii de
nume/ mirarea se ascundea in chipuri necunoscute/
in burtile pline de cirese amare” (Ciresul). Bantuie
prin teritoriul acesta poetic un iz de séilbaticiune
care nu vrea si se lase prea lesne imblanzitd, dar
care, odata ce-i descoperi profunzimile, te cucereste.
Ti se oferd cu toate ale ei.

I-am simtit tandretea asprd indeosebi in volumul
din 2016 (,Cine sapa in cartea aceasta ar putea sd
gdseascd/ amintirile ierbii intregi” — Fird amintiri),
unde poeta apeleaza pe alocuri la subtile metamor-
foze - in pasdre ori in piatrd, si zicem, cateodatd in
iarbd sau in copac — menite a ilustra diversitatea par-
ticularitatilor proprii, conexiunile strict individuale
dintre ele. Spovedania tradeazd un temperament pe
cat de vulcanic si de capricios, pe atat de sensibil,
de introvertit. Ea dd seama de insomniile celui care
scrie, de framéntirile din spatele textului cu care ur-
meazd sd iasd in lume.

Sa vedem, de pilda, poezia Pasdrea eu — una
dintre creatiile izbutite din perspectiva la care ne
referim: ,,Tardste umbra in zborul din urma/ pasi-
rea cantatoare/ si umbra e mai grea decat zborul/
vechi obicejuri cum ar fi nostalgia/ leaga obositele
orizonturi/ umbra aplecd aripa grea/ si le cuprinse//
Nimeni nu vede ca umbra din cantec/ coboara pe
cararea ce singele leagd/ mirarea cd sunt pasire fard
glas/ Aerul inspirat prin vertebre/ miscd aripa-na-
molitd/ si strigitul ca o piatra loveste// Cei de dea-
supra vad umbrele-n cruce/ cei de dedesubt vad un
stol in derivé/ un tipit mai tare ca piatra-n furtuna/
izbeste deasupra si mangaie dedesubt”. Anuntata de
calupuri de verbe (,taraste’, ,coboard’ ,loveste”),
adjective (,,grea’, ,obositele”, ,,-ndmolitd”) ori sub-
stantive (,derivd”), antinomia izbeste/mdngdie, re-
levabild, cum spuneam, si in alte poeme (Vinovati
de septembrie etc.), contureaza un eu vulnerabil, a
carui complexitate e sporitd de recurenta motivului

umbrei (de sase ori, in combinatii diferite, cu simbo-
listicd generoas).

Bine realizati se dovedeste si piesa cu titlul
Sutienul rosu, o parabold despre conditia umana
in genere, cu amalgamul ei de visare si suferinta,
cu limitéri ce ispitesc si cumintesc (,Cand nu mai
poti trdi ca om/ te faci pasare/ castigi atata inalti-
me cat lasa hamul/ impletitura sangelui/ sa viseze//
deprinzi in cadere tainele zborului/ te rotesti pana
pierzi din inocenta si din uimire/ dar el te tine in co-
pci de argint/ ca intr-un cantec”), dar si despre intél-
nirea femeii cu dragostea si cu poezia (,, Apoi prima-
vara venea pentru toti/ cu flori cét cupele/ culorile
se desprind necheaza si ies din bretele/ caii afara pe
pajistea cuvintelor verzi/ necheazd cu umbrele dege-
late/ viclenia si bucuria se cheltuiau singure/ inainte
s te cunosc”).

Aceeasi dimensiune confesivd ne intimpina si
in poemul Piatra plinge incet, unde reflexia eului
in piatra-oglindd genereazd interesante panseuri
vizind gestatia, chinurile facerii unei opere dura-
bile: ,,Ridic piatra pana in dreptul ochilor/ piatra se
zbate/ Cand o cobor pand in dreptul inimii/ piatra
zambeste// M4 uit la ea cum m-as uita in oglinda/
vad rasarind pe sub piele/ un soare/ un cantec/ se
aseamand lumii in sarbatoare/ un cantec vede alt
cantec/ si-l recunoaste// Nasterea pietrei se face in
somn/ si plansul e vuietul marii/ mai deasa ca iar-
ba-i visarea/ din care cobordm ca de pe munte/ cu
genunchii zdreliti”

Am putea numi cdntece de piatrd multe dintre
poeziile adunate in volumul de fat3; de altfel, una
dintre sectiuni este intitulatd Insomniile pietrei. La
Ioana Ileana Stetco, pietrele mustesc de sevd, poar-
ta amintiri (Sdngele colorat al diminetilor). Pietrele
sangereazd, iau chip de pésari (Frica), fac larma
(Lumanare, gandul bun), se lasa scrijelite cu versuri
(Noi). Ele empatizeaza cu fiinta lirica (,,de cate ori
te ridici deasupra pietrelor false/ pietrele care te stiu
cantd/ si mangaie talpa cu care pésesti” — Bdtaie pe
loc), ii ostoiesc/strunesc nerabdarea de a se depasi
pe sine (,,Hotare de piatra zac pe pamant/ impreuna
cu vise de piatrd” - E toamnd in pietre) si o acom-
paniaza in trecerea spre moarte (,Rar de tot cite o
pasire dezamagita/ face legatura cu cerul// Prin dor
ajungem aproape de moarte/ si crestem pietre din-
colo de pietre/ si toamna descreste lumina din pie-
tre/ si toamna isi face culcusul la addpost/ in pietrele
mai batrane” - idem). Am putea ageza stihuri pre-
cum cele de mai sus in prelungirea unor creatii ale
altor scriitori din Nord, nascuti ori stabiliti aici (ne
vin acum in minte George Vulturescu, Gheorghe
Parja, Nicolae Scheianu), semn cd motivul literar al
pietrei ispiteste spirite creatoare dintre cele mai di-
ferite. Actul scriptural devine, in cazul lor, un fel de
insemnare pe piatrd, care ii legitimeaz, ii tine treji,
le delimiteaza spatiul liric propriu in polifonia actu-
ald. Mesajul, inscriptionat adesea cu sange (al lor si
al neamului din care se trag), e menit astfel sa sfideze
vremile, si-si pund pecetea, cAndva, asupra aventurii
fiintei.

In cazul loanei Ileana Stetco, impletirea celor
doud simboluri: pasdrea si piatra se realizeaza la ni-
vel superior prin metafora pdsdrii de piatrd, asumata

de autoare programatic si, pare-ni-se, orgolios: ,,Sunt
invétata sa pierd/ sunt pasarea care stie/ drumul ina-
poi/ urménd semnele puse de altii// greselile ma
invatd cum sd-mi tin capul/ lipsa lor ar fi ca zborul
pe taisul securii/ cicatricile visului nu se vindeci-n
somn/ iar diferenta o vad si cu ochii inchisi// [...] //
Sunt muzicala spun/ celor care au redus/ portativul
la o singurd notd/ demnitatea se vede de acolo de
unde/ cu umilintd oferi/ migrarea surasului// Sunt
invétata sa iert/ Maiastra sunt/ cu aripa umbrei lega-
ta/ zborul deasupra risipei e misiunea mea de stipa-
nd/ sunt pasdrea cea mai batrana/ pasarea de piatrd”
(Migrarea surdsului).

Avem de-a face cu o poetd curajoasa, care si-a
desavarsit zborul in felul ei, risipindu-se uneori, im-
plorand-sfidand alteori puteri mai presus de ale sale
(,,ridicAnd ochii/ la cerul/ care [t]i se cuvine” — Ai sd
dai seamd, Doamnd). O poeta constienta de rostul
demersului creator. Atitudinea aceasta o devoaleazi
si titlul cartii (regésibil in denumirea primului gru-
paj de versuri) — de fapt, o autoadresare, imprumu-
tatd din fondul vechi al literaturii noastre. Semnele
de hotar ale sectiunii cu care se deschide volumul
(Ai sd dai seamd, Doamnd, respectiv, Ai sd dai sea-
ma) concentreaza, prin intermediul unei inspirate
alternante a persoanelor intai si a doua, un decalog
liric in cheie individuald, niscut dintr-o anumitd
filozofie a existentei: ,,Pentru indrdzneala de a stra-
bate la pas/ infernul unor alcatuiri viitoare/ alcatu-
iri de praf si de mazgd”; ,,Pentru invierea ce creste
statornic/ in crucea trupului meu muritor”; ,,Pentru
fiecare singuratate/ Ai sa dai seama, doamna/ pri-
vindu-i in ochi/ pe cei care trec pe téisul securii/ cu
talpile goale”; ,,Pentru cuiburi de vulturi nelocuite/
si pentru poemul cu trup de zdpadd/ si pentru toate
vei da seama, doamnd/ acum si in veacul alcatuirilor
tale/ din cea mai pura lumina/ ori din golul cel mai
adanc// Pentru pamént dau seamd aici/ cu iubirile
mele cu gust de pamant/ si cu lacrima trupului meu/
inghetatd” (Ai sd dai seamd, Doamnd). Este raspun-
sul personal la provocirile sortii, pentru care Ioana
Tleana Stetco di socoteala cu propriul scris. Il pune
garantie: ,,Ai sd dai seama doamné/ despre lacrima
stearsd cu méneca rupta/ despre forma ovala a can-
tecului/ ce métura neantul/ zambind”; ,,Ai s dai
seama/ despre visul inalt/ ca un pécat capital” (Ai sd
dai seama).

Gasim in poemele autoarei tentative de exor-
cizare a urmelor nefaste ale trecerii (,Din cenusa
fotografiilor/ trupul meu se amesteca in spuzi si se
laséd visat/ de cei care vdd in ranile clipei/ raiul di-
nainte pierdut// cicatricile timpului meu/ se asazd
peste cicatricile trupului meu” - Duplicitatea visd-
rii), de ,,celuire” a mortii (Noi), momente in care se
interogheaza pe sine (,,pe luciul pielii ca si pe luciul
de apd/ se strang tandrele intamplari/ cum si noi in
asternuturi/ ne stringem ca §i cum ne-am risipi/ in
placenta-ntrebarilor/ chirciti si cu pete albastre pe
piele” — Izvoarele doamnei; sau: ,De mai din sus/ o
cumpana de indoieli/ varsd cuvinte/ am sters am-
prentele ei/ inainte sd plang/ capétul rdcoros/ dintr-o
fantind cu radacind/ cheama numele unui cuvant/
si lasd tradarea/ acelor forme de viatd/ ce se inmul-
tesc prin atingere” — Altcineva), intarzieri nostalgice
in gdoacea altor varste (,Dupd anotimpuri uscate
ajung in sectorul copilariei/ acolo s-a inventat bu-
curia de lunga duratd/ dintr-un material mai tare ca
iarba/ poarté chipul cireselor timpurii/ poarta haina
sarbatorilor/ [...] // Vad cea mai frumoasi imagine
despre mine/ umbra trupului se arcuieste pe pernd
de aer/ in scorbura copiliriei” - Recurs la memorie),
retrageri, la rdstimpuri, in universul compensator al
visarii (,,Flacdra ce nu pot a stinge ridica-voi mai sus/
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Si-n golul iubirii desena-se-vor paseri/ Pustietatea
in zbor va cerne omat/ Peste cdrari ce plang// Cand
voi fi pdméant voi da seama/ Cu pamantul din mine/
Apele spald trupul de sare/ Si voi da seama cu setea
ce sunt// Visarea e aerul rar din cuvantul nespus/
visarea existd in noi/ si dau seama/ zambind” -
Exercitiu pentru serile lungi; sau: ,,fulguiesc fustei in
poald/ subt pleoapi se desfisoara/ un viol usor, de
vard” — Lumdnare, gandul bun).

Sunt tot atatea exercitii de supravietuire ale unei
fiinte fragile (,,Din roua e sufletul meu/ din zdren-
tuitele boabe de roud/ vremi turbulente l-au im-
blanzit/ vremi de rugind méangaie trupul/ si-i sterg
si umbra/ cu ména// Cerul coboara seara in flacdri/
pand adorm mai scriu un poem/ si-mi vindec de-
getele de arsura cuvintelor” — Pe o tipsie addncd), ce
cautd sa se acomodeze cu epoca in manierd proprie:
isi varsd in poezie preaplinul, ii descantd prefacerile
(-Cu fiecare poem din unghii imi cresc tulpini vra-
jitoare/ din carne tai zilnic frunze si copilesc/ din
degete stropii de seva tasnesc/ risipiti prin prieteni si
prin vecini/ ca niste surasuri de inger// De ieri/ cresc
viguroase tulpini si pe coala albastrd// O datd pe an/
hértia pierduta se intoarce-n copac/ suie cuvinte-
le-n crengi/ ca niste saci de cartofi/ iar din tulpinile
vinovate/ imaginea cuvintelor curge si se usucd/ in
forme nemaivézute/ cum ar fi stelele de copac// [...]
/ tumultuosul pirau se varsa pe sine/ in poemul ce
nu se sfarseste/ si-mi lasa ragazul s cresc/ fird sa fiu
vinovatd/ de nepotrivirea cuvintelor seara” — Seva)
si invata si se reintrupeze cu fiece nou poem (,,Se
lasd vézute de toti/ cicatricile timpului meu/ pand
dimineata se deschid/ cicatricile trupului meu/ lu-
mea din sevd tremura/ de cate ori scrijelesc pe hér-
tie/ cu unghia semnul acela de iarbd/ sevele curg in
gradina cantecului/ si indiferente imbraca forma ne-
cunoscutd/ a unor lumi primitive/ un singur sunet
colinda/ crestele muntilor/ pare cunoscut celor care
traverseaza visul de iarbd” — idem).

Nu lipseste nevoia de a fi inteleasa ca om, ca poet
si ca femeie (,,Focul arunca spuzi peste sufletul meu/
si-mi par nepotrivite si zdrentuite/ cintérile despre
el/ cdlatorul prin ierburi de foc// Nimeni nu cunoas-
te ndluca/ cei care-si aduc aminte/ fie ca pirul uscat/
pe un varf de lumind/ fie prea singuri si ocupati/ cu
propria nemurire/ ori cu alte visari// Si uite asa trec
vremile ca niste iepe sirepe/ si nimeni nu stie de ce
cand ma-nspin/ curge seva’ — Nimeni nu stie; sau:
»Nimeni nu crede ci si tie/ pe sira spindrii iti luceste
un lac/ o gropnita intre vertebre/ acolo poetu-si in-
moaie penita/ si scrie pe pielea de dinlduntru/ fird
sd intrebe umbra de dinafard/ cine locuieste batut in
piroanele timpului/ in fiecare din noi/ si cine culege
deasupra apelor/ fluturi” — Sotron), glazuratd insa,
pe alocuri, cu gesticulatia fals indiferentd vizavi de
consumatorul de literatura - cititor de rand sau spe-
cializat (,,Norii s-au murddrit de priviri/ si chiar cd
nu-mi pasd/ de cat de opaca-i vederea/ care strabate
un rau de culori” - Culori fard nume; sau: ,Esti un fel
de inventator de cuvinte/ cuvinte nou-noute/ pentru
sdrbatorile inventate de altii/ le invelesti in scutece
de panza aspra/ tesutd in casd/ le hranesti cu iubire/
si le scalzi in lumind// Apoi le scoti in lume si lumea
are-ntelesul ei/ pentru frumoasele tale cuvinte/ simti
cum tristetea te inaltd/ si o calci in picioare/ in ada-
postul ochilor strangi/ iarba de-acasi cu sdngele ver-
de/ ori numai un pumn de pamant” — Addpostul).

Ioana Ileana Stetco isi sculpteazi in continuare,
cu patima si cu revoltd, Poemele necerute de nimeni.
Ele vor dura, cu sigurantd, mai mult decat umbra

zilelor ei.
||

in actualitate

cart

»limpul tace, peste

mine apune”

. Alexandru Sfarlea

Dan Bulzan Borode
Contrast
Editura Aureo, Oradea, 2021

e Dan Bulzan il stiu — mai mult... boemis-

tic vorbind - de vreo 20 de ani, dar nici-

odatd nu mi-a spus cd redactorul sef al
revistei Familia (de pand-n 90), Al. Andritoiu,
ii publicase un grupaj de versuri in 1987, in al
cirui preambul afirmase: ,Dan Bulzan Borode
m-a uimit prin spontaneitatea si totodatd mo-
dernitatea scrierii poetice, prin parcimonia si
densitatea cu care isi construieste poemul, prin
spiritul meditativ, grav, din matricea acestuia”
Iar acum, iatd, dupé 35 de ani, tdnara speranta
de atunci debuteazd cu aceastd ,,margicd’ po-
eticeasca (apropo de povestea ,pungutei” lui
Creangd), incercand ,si treacd puntea humii/
spre insula de vesnicie” (Al. Philippide, motto).
Scriitorul Pascu Balaci zice despre acest ,,zvelt”-
(hiper)concis volum cé ,,sparge linistea noastra
si contribuie la iesirea din izolare a poetului’.
Contribuie, cum sd nu, mai ales ca, la lansare, I.
Moldovan, celalalt (ex) ,cArmaci” al sus amin-
titei reviste, a vorbit elogios despre autor. De
fapt, Dan Bulzan Borode este un (simili)cduzas
al unei retractilititi structural asumate si cul-
tivate, cu un soi de impenitentd dezinvoltura.
Omul iti zdmbeste de parcd ti-ar face o mar-
turisire incompleta, depresurizatd dintr-o com-
binatie psiho- alchimici, numai de el stiuti. 11
banuiesti cé trece sub ticere exact acele cuvinte
prin care ar putea dezvalui o culoare a unei alte
ticeri, incd si mai de nepitruns. Iti transpare
ceva, totusi, dinspre acea ,fereastra a constiin-
tei” prin care privise ,,spre-o lume straind, bi-

2

zard, meschind’, asteptand cu infrigurare ,ziua

Volatilitate (2011)

Victor Hernandez Castillo
xilogravurd, 100 x 70 cm

cand se semneazd/ sentinta devenirii/ Miraj/
Teroare/ Nimicuri”. §i, ca o infinitezimala con-
cluzie a unei povesti macinate in presimtiri,
»staruinta caldd/ cu iz de gard”; pentru cé, nu-i
asa, parca bantuie primprejur mireasma deja
istovitd a unei alte plecéri: de undeva, spre ni-
ciunde, un nicdieri ascuns in urme parcd nein-
deajuns firdmitate. Poetul aminteste de ,setea
cuvintelor / care bantuie/ lumea aceasta” (...)
»avand ca martord/ culoarea sangelui/ tresal-
tand din visare/ méingaiate/ de Ideea suprema”.
Apoi, asteaptd ,,0 zi in care vor veni/ margina-
lii timpului” — poate ca e, aceasta, o suav- eva-
nescentd aluzie la propria conditie, din varii si
recrudescente motive autoimpusd - si iatd cum
se insinueazd, brusc, o fervoare repercutatd,
parcd, dintr-un alter- ego repudiat, odinioara:
»fiecare incrustiturd/ va fi amintirea purd/ a
erei ce 0 sd vind”. Poetul Bulzan nici nu pare sa-
si doreascd altceva, decét sa-si descopere, arar,
céte o fulguratie — aparent banald si anodind -
care icneste si se zbate sa fisureze crusta unei
realitdti abstruse si incruntate; uneori ia forma
unui pastel care mai mult ascunde decét dez-
véluie, ,pasari par,/ deseneazd in aer/ forme de
T” (sd fie initiala de la Timp? Trecere? Técere?)
Poate. Dar gandul raméne suspendat, pentru ca
»timpul tace,/ peste mine apune”.

Iatd céteva scintilatii din ,recipientele mici
cu esente tari” ale lui D.B.B.: ...,,sunt la un pas/
de infinit/ si meditez/ la conceptie”; ,extremi-
tatea-mi de vest/cdntd melodia bizard,/ timp
impartial”; ,rdsfiratd/ umbra mea la rdscruci/
de cdi Lactee”; ,,... se aud motoare/ purtind vi-
itorul/ in verde inchis”; ,,Era noapte / si ne-am
culcat/ mai devreme ca stelele”; , Bdtrdnetea ta/
amice ldutar/ e scrisd/ in anii mei mocnind’;
»~Umbra mea/ inchisd intr-un container/ a pd-
truns/ in Infinit”; ,V-as iubi/ imbdtat,/ strugurii
necopti/ venind spre voi’(...). Palpaie intre cu-
vinte, ezitantd, abia clipind din pliurile ambi-
guitatii, o atmosferd aseptic- elegiaca, ale carei
ecouri stdruie si, parca smulse din intermitente,
se intrepéatrund: ,, Acest fel de muzicd/ cu tempo-
uri egale/ si spatii radioactive/ cuvintele ei viri-
le/ pulseazd/ pand la o senzatie certd/ de durere/
materia” (Acest fel de muzicd). Si, in fine, iatd
si o indrazneatd trimitere dacd nu la misterele
halucina(n)te ale fizicii cuantice, atunci, poate,
la una dintre... surorile ei, incd nedezghiocate
din bolgiile si transcendentele temporalitatii
(hmm... sd ni-1 inchipuim pe... Einstein musta-
cind?): ,,Simt nevoia unei confesiuni/ cu patratul
materiei/ incapsulat/ in mine,/ cu Ideea,/ cu fi-
delitatea/ ce md locuiesc”.

1l mai asteptim pe poet si cu alte efigii liri-
ce, pentru cd, e stiut lucru, amurgul poate fi la
fel de proaspit, expresiv, chiar eclatant, precum
rasaritul; cel livresc, fiintial, desigur.
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O capodopera - ,,Isus”
de Franco Zefhrelli

(Talita Kumi (in arameica)/ Fetito, ridicd-te!)

. Eugen Cojocaru

e poate fi mai potrivit in perioada

Pascald decat genialul Jesus of Nazareth

(1977) al lui Franco Zeffirelli cu sce-
nariul de Zeffirelli, Anthony Burgess si Suso
Cecchi dAmico. Robert Powell in Isus are o in-
terpretare de exceptie recunoscuta de toti criti-
cii si intreg publicul, la fel fiind opinia despre
ceilalti actori, in frunte cu o intreagd pleiadd de
Oscaruri: Anne Bancroft / Maria Magdalena,
Ernest Borgnine / Centurionul, Peter Ustinov
/ Irod, Claudia Cardinale / Adultera, Valentina
Cortese / Herodiada, Stacy Keach / Barabas,
James Mason / lIosif din Arimathea, lan
McShane / iuda Iscariotul, Laurence Olivier
/" Nicodimus, Christopher Plummer / Irod
Antipas, Anthony Quinn / Caiafa, Rod Steiger /
Pontius Pilat, Michael York / Ioan Botezdtorul...
Aceastd dramatizare e consideratd, unanim, cea
mai reusitd, la mare distantd fatd de celelalte.
Si totusi, cunoscitorii stiu ca productia a avut
multe probleme, incepind cu (cine ar fi crezut!)
mari dificultati in a strange finantarea necesa-
rd, care nu a fost suficientd! Asta in conditiile
in care celebrul Zeffirelli avea un scenariu fidel
Bisericii Catolice (imens de bogata), care ar fi
trebuit sd se entuziasmeze pentru un atare pro-
iect. Nu insd si cind ea si celelalte s-au transfor-
mat in ,institutii de fortd” care vor si controle-
ze §i ,ordoneze” totul in jur! Atat de fidel, incat
a introdus o lungd scend cu magi, desi se stie
cd sunt o inventie patristicd, mai intii Tertulian
(intre 150 si 160-220 e.n.), apoi Origene (185-
224 e.n.) stabileste numadrul la trei si-i introduce
in Evanghelii! Dar faima regizorului l-a ajutat
la compensarea, in parte, a imensului neajuns:
toti marii actori au renuntat la gajuri, chiar au
contribuit cu bani pentru plata celorlalti actori
care traiesc dependenti de la un film la altul,
a figurantilor si cheltuielile imense de turnare!
Filmarile au avut loc in Tunisia, la Monastir si
relatez un ,incident” anecdotic: tocmai filmau
la set cand primesc ,vizita® (necunoscut pe
atunci) robotului R2-D2: George Lucas filma si
el, acolo, primul episod din Star Wars. Actionat
cu telecomanda, trebuia sd dispard, dupd o sce-
na, in spatele unei dune de nisip, insd, scipat
de sub control, a ajuns la setul vecin cu Isus! O
intalnire ,galactica” intre doud lumi la mii de
ani de prezentul de atunci - doui viitoare filme
de referinta, ceea ce nu stiau inca...

Scenariul s-a ,imbogatit” pe parcurs, ca
la orice regizor si film de mare anvergura: de
exemplu a fost addugat cédrturarul Templului,
Zerah, necesar implinirii tramei, Iuda e redat
bine intentionat, dar e inselat de acesta si, cAnd
isi da seama, se sinucide. Cum spuneam, peli-
cula e cvasi-fidela Evangheliilor, cu Nicodim si
Iosif din Arimateea de partea lui Isus, cu mira-
colele din care Zeffirelli a ales cele mai repre-
zentative. O ,deviere” cu care sunt de acord e
prezentarea lui Iuda ca o victima naivéd a com-
plotistilor din Sanhedrin. Premiera a fost in

27.3.1977,la televiziunea italiand RAI 1, urmatd
in Regatul Unit, 3.4.1977,1a ITV (e conceput ca
serial TV in patru pérti de acesti producatori).
A devenit instantaneu un urias succes de casd si
s-a bucurat de excelente recenzii, cum e cea din
influentul ziar american The Washington Post
(3.4.1977) cu titlul revelator Zeffirelli’s ,Jesus’ Is
A Miracle of TV. Citdm din articol: ,, Trecutul
si prezentul se intdlnesc semnificativ in prezenta
atemporald a lui Isus, a cdrui poveste si invdtd-
turi se adreseazd celei mai profunde pdrti a min-
tii si inimii noastre. Acest film nu e doar o opera
de artd, ci o operd de credintd” Regizorul a scris
si o carte revelatoare Franco Zeffirelli’s Jesus -
A Spiritual Diary (la renumita editura Harper
& Row, San Francisco), unde marturiseste ca
»Acest film m-a schimbat mult!”. El comentea-
z4 si limitarile suferite (din mentionatele cauze
financiare), dar evidentieazi rolul artistului in
(citat) recuperarea dimensiunilor unui adevir
pur si necesar si (recunoaste ca - C.E.) a contri-
buit, neasteptat, la o reinnoire spirituald perso-
nald. Cu amdriciune, concluzioneaza: Suntem
inconjurati de Iude, iar ei sunt condamnati a se
spanzura, mai devreme ori mai tdrziu, de co-
pacul propriei mdndrii. Exemplare originale se
gasesc la preturi intre 130-230$! Nu e necesar
sd redau cunoscuta desfisurare, voi comenta
anumite aspecte esentiale...

Tuturor atuurilor se adauga geniala si emo-
tionant-rascolitoarea muzicd a lui Maurice Jarr,
nu altul decat tatal lui Jean-Michel Jarre, mama
fiind Francette Pejot, membrd al Rezistentei
Franceze si supravietuitoare a unui lagar de con-
centrare. De fapt e 0 unici ,temd muzicald” va-
riatd pe diferite instrumente pina la o orchestra
intreagd in momentele culminante: un flaut la
invierea fiicei lui Jair ajungénd péna la registrul
jos al contrabasului ce patrunde pani in ,,madu-
va” la invierea lui Lazédr din morti! Olivia Hussey
e o inspirata alegere - dupd ce jucase Julieta in
altd capodopera zeffirelliana: Romeo and Julia/,
1968, la 17 ani, aleasd din 500 de candidate! -
ca Maria, mama lui Isus, la numai 28 de ani.
Autenticitatea abordarii provine si din acribica
documentare la locuinte, imbriacaminte, uneltele
mestesugarilor, bércile pescarilor etc., iar harul
regizorului combinat cu cel al marilor actori,
cérora le-a ldsat libertate in conceperea si empa-
tizarea rolului, au dus la turnarea multor scene
inspirate ,,in direct”, cum marturiseste Zeffirelli
in memoriile mentionate, cu multa economie de
duble pentru bugetul insuficient avut la dispo-
zitie. Intentia regizoral-scenaristicd e decisiv pe
linia lui Isus: luminarea maselor, o problema la
fel de actuala si acum, ceea ce ii dd prospetime
spiritual-sociald permanentd. Iata unul din mul-
tele dialoguri revelatoare, Isus cu Andrei, la ince-
putul periplului, la Capernaum - Andrei: Ceilalti
pescari n-au scoald, doar eu am fdcut ceva... Am
invdtat cd doi cu doi e patru... Dar nu totdeauna!
(ce subtil - C. E.) Cd nasterea e inceputul mortii.

Dar trebuie sd fie mult mai mult in viatd decat
nasterea si moartea. Cei mai multi oameni par a
exista ca sd li se spund ce sd facd. Noi vrem ca
Legea sd fie vie si de la Tine am invdtat cd Legea e
Vie! In aceeasi scenad, fratele sdu, Simon (mai tar-
ziu Petru) da definitia societatii abuzate din toa-
te timpurile: Numai vorbe, vorbe... Alt om sfant
care ne promite o viatd mai bund in zilele astea
cand multi mor de foame! Schimbati ,,om sfant”
cu ,,politician” si avem exact zilele noastre...Dar
Ioan, deja discipolul lui Isus, stie: Inainte si se
schimbe impdratiile, trebuie sd se schimbe oa-
menii! La fel, comentariul Mariei Magdalena
tradeaza puterea si abuzul cumplit al patriarha-
tului: Un bdrbat iartd totdeauna un bdrbat! Dar
unei femei, asta e altd poveste... In ciuda revoluti-
ei egalitare feministe, nu s-a schimbat prea mult
nici azi! Isus se profileaza ca primul OM adevi-
rat in istorie: Cel care a deschis Era Umanitdtii!
Insi rezistenta puterii, reprezentatd de un grup
de preoti ai Templului in jurul Marelui Preot
Caiafa, nu cedeazi niciodata benevol, totdeauna
legati direct si de multd avutie. Orbul vindecat i
demasca la reprosul acestora adus lui Isus: Vai de
voi, cdrturari si farisei fdtarnici, cd voi inchideti
ochii oamenilor! Tar cand preotii din ,clica” lui
Caiafa, speriati cd vor pierde puterea si bogitiile,
afirma cd ar fi reprezentantii poporului, preotul
Nicodim 1i contrazice: Putem zice sincer cd noi
reprezentdm adevdratele ganduri si aspiratii ale
poporului lui Israel?! Cuvintele lui Isus ajung la
inimile lor... Nu prin ritualuri si formule vechi se
face asta. Va pasa voua de poporul lui Israel, cdt
noud de gloata de la Roma! Vi se pare cunoscut?
Desigur!

Acest film e o capodoperi si pentru ca este
si va riméne mereu actual: parcd avem ,,perso-
naje’, situatii si replici ,,rupte” din realitatea cu
care ne confruntdm si azi, zi de zi. Nu ne rima-
ne decit si-1 ,interiorizdm” cat mai mult si sd
actiondm... Dar mai intai trebuie sa ne schim-
bam noi insine, inainte de a schimba ,,impéra-
tiile” de care ne plangem!
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Comedia eroilor
shakespearieni

. Adrian Tion

ania abrevierilor i-a prins si pe ar-

tistii turdeni. S-au apucat sd joace

Shakespeare pe scurt si chiar sa scur-
teze jovial, studenteste, numele celebrului bard
néscut la Stratford. Astfel ca textul propus si ju-
cat initial de cei trei trasniti artisti americani Jess
Borgeson, Adam Long si Daniel Singer cu titlul
Operele complete ale lui William Shakespeare, pe
scurt! (avertizare poznasd) si devind, nici mai
mult nici mai putin, decat Operele complete ale
lui WLM SKSPR. (Vorba ceea ,,monsieur scrie,
monsieur zisem”!). De cand comédia se joacd la
Londra neintrerupt de un numar semnificativ de
ani, si la noi s-au operat scurtimi ghiduse, intra-
te in moda smechereasci, lansatd chiar de autorii
parodiei. Actorii prezenti in show declara ca fac
parte dintr-un SRL (adicd o societate cu rdspun-
dere limitata), in traducere ilara ,,Shakespeare
Redus la Limitd”!

Lavizionarea celei de a treia montéri cu Operele
complete ale lui... pe scurt pot spera la o justd eva-
luare a succeselor desprinse dintr-o fluctuanta
poeticd a fragmentului, dar nu e cazul sd apelez la
criterii exegetice si argumente critice de vreme ce
confruntarea sti sub semnul nostimadei reiterate,
care impune un demers fira limite la ras si voie
bund. Nu acesta e scopul comediei? Atunci la ce
bun speculatiile estetice, cAnd spectatorii sunt pa-
trunsi pand la suflet de o bund dispozitie generald
si demersul actoricesc e de calitate?

Primul contact cu Shakespeare... pe scurt a fost,
pentru mine, o surpriza totald, prilejuitd de mon-
tarea din 2011 de la Sfantu Gheorghe a lui Lucian
Tion. Nu credeam ci se poate ride si aplauda atit
de mult in timpul unui spectacol. Totul a stat sub
privilegiul noutétii depline, cand te lasi sedus de
impact si subiectivitatea ajunge delir autoimpus.
Sebastian Marina, Ion Fiscuteanu jr. si Daniel
Rizea au facut minuni, au bagat publicul in boala
rasului si pe mine inclusiv. Boald cu numele his-
trionic ,,Mirajul Shakespeare”, sa fie clar. O boald
contagioasd, tineti minte, care poate face multe
victime! Si virusul a continuat cu montarea din
2019 de la Petrosani in regia lui Adrian Andone.
Publicul a fost trezit la realitatea scenei dintr-un
somn comunist prelungit peste timp de Laurentiu
Vlad, Alexandru Cazan si Mihai Alexandru, 13-
sandu-se in cele din urmai electrizat de un ase-
menea demers demential. Cu spectacolul turdean
am impresia ca boala s-a cronicizat, iar spectaco-
lul s-a clasicizat in mod semnificativ pozitiv si nu
in sens parodic negativ. Marian Negrescu, in ca-
litate de regizor, din perspectiva indelungatei sale
experiente in teatru, o spune deschis: ,,Radem
de Shakespeare? Nu! Rddem impreuni cu el!”
Valentin Oncu, Miky Paicu si George Sfetcu s-au
lansat intr-un joc delicios, vrajind, aducand pu-
blicul intr-o stare de exaltare prelungita. De fapt,
spectacolul il omagiazd pe Shakespeare intr-un
mod inedit. E un Shakespeare condensat ilar si
servit la cald cu aburi ademenitori, dupd reteta
parodiei dintotdeauna (cand stilatd, cand grobi-
and), adicéd in maniera teatrului elisabetan, trecut
prin commedia dellarte si baroc, imprumutind

din diverse experiente scenice si turnand laolalta
umor sindtos cu ghiotura. Dar ceea ce este mai
important in spectacolul turdenilor este exploa-
tarea intensiva a interactiunii cu spectatorii. Asta
chiar le-a reusit de minune. Spectatorii au devenit
actori, citiva au ajuns pe scend, animatia a fost
generala si distractia totald. Flerul de a se ,lipi”
de spectatori tine de deontologia profesionald a
actorului si acest lucru e evident la cei trei inter-
preti si nascocitori de situatii comice in stare si
improvizeze la moment orice. De altfel, regizorul
Marian Negrescu a tinut sd precizeze, subliniind
creativitatea si inventivitatea actorilor: ,,Eu nu am
facut altceva decét sa-i provoc” Si provocarea a
dat roade dintre cele mai delicioase.

In aceastd invdlmaiseald de personaje, situatii,
reverberatii, inscenari la minut §i dialoguri cu
sala, decorul e superfluu de-a dreptul. Actorii
umplu spatiul de joc in mod suficient ca si facd
din el un partener al reconstituirilor pe gustul lor
si al baldcarelilor nesférsite. Un tablou al Marelui
Will agédtat undeva sus, deasupra desertaciunilor
omenesti intruchipate de personajele sale, niste
cdrti aruncate pe jos, trei scaunele (folosite de cei
trei ,,ganditori de la Hamangia” pusi pe analiza
pieselor lui Shakespeare) si un stativ cu costume
din garderoba teatrului e tot ce tine de decor. In
rest, travestiurile rocambolesti, perucile, varieta-
tea costumelor, accesoriile, floretele si papusile (in

secventa Hamlet) fac farmecul jocului de culori si
umbre din timpul reprezentatiei. Mai trebuie sd
subliniez alertetea acestui joc?

Sunt memorabile multe secvente foarte reu-
site, adevérate comicirii sclipitoare, insirate ca
margelele pe atd, neldsand niciun timp de respiro.
Valentin Oncu realizeazd o doicd obezi cu tite
lasate, aparitie ingrosat grotesca (secventa Romeo
si Julieta) sau ironizeazd un Polonius garbovit, de
nerecunoscut, sau dubleazd in ungureste mono-
logul lui Hamlet, ceea ce produce cascade de ras
sau... Un Hamlet cu mintea riticitd contureaza
George Sfetcu, interesat sa persifleze personajul si
sd dialogheze mereu cu sala. Miky Paicu stie sa-
si exploateze cu succes resursele comice trecand
dintr-un personaj in altul, memorabild e secventa
cu Ofelia dementa. La reconstituirea Othello, cei
trei formidabili cantd si se miscd in stil hip-hop,
antrendnd la unison sala. Personajele din piesele
istorice sunt trecute in revistd fugitiv, sub forma
ilard a unui joc de rugbi cu coroana regala in loc
de minge. Schimbarea rolurilor, iesirile din rol si
persiflarea replicilor celebre se fac intotdeauna cu
o grimasd adecvata si cu o repeziciune aiuritoare,
de unde senzatia de vertij permanent, de dinami-
zare nemaiintilnita a ,actiunii’, mai mult a im-
provizatiilor, céci asa-zisa actiune se construieste,
se incropeste pe loc, intocmai ca la o repetitie in
fata spectatorilor.

Dupia o asemenea alergiturd prin opera lui
Shakespeare iesi spilat la cap de prejudecati si
multumesti artistilor pentru efortul urias facut si
reusit pe deplin si binedispuna. E mult? E putin?
Judecati fiecare mergand la Turda pentru a vedea
un spectacol deconectant, nebun de frumos in
toate componentele sale.

|

Soaptele si strigatele
lui Andrei Serban

. Alexandru Jurcan

n cinefil inrait nu va sta pe ganduri si
va ghici imediat: e vorba despre Ingmar
Bergman. Puritatea si visul in valuri
de pasiuni mortale - aici se afld una din chei-
le interpretative ale filmului Strigdte si soapte,
realizat in 1972, cu Ingrid Thulin, Liv Ulmann,
Hariet Anderson. Spectacolul lui Andrei Serban
de la Teatrul Maghiar din Cluj poarta acelasi
titlu, intrucét Serban si-a propus o radiografie
a filmului, intr-o arhitectura ineditd, unde per-
sonajul Bergman e obsedat de perfectiunile lui
Tarkovski, cel care se plimba natural prin vise.
Existd acum o modd a transformadrii unor fil-
me in piese de teatru (vezi si piesa Cipsuri si dale,
inspirata de filmul Gol puscd). Ca un fel de...
revoltd a teatrului transpus in cinema. Doar cd
Andrei Serban intré in teritorii complexe, intr-o
polemicéd au ralenti, cu o implicare emotiona-
14 responsabila. El pastreaza culorile, gesturile,
ceasornicele, insa isi permite sd revind, sa ne lase
si pe noi in trupul filmului. De parci filmul lui
Bergman ar fi un muzeu viu, in care poti intarzia
cat doresti, cu convingerea ca ,toti avem in noi
un Dumnezeu”. Joaca in spectacol Imola Kézdi,

Zsolt Bogdan, Emdke Katé etc. Revenim la film,
insotiti de impactul magic al spectacolului rea-
lizat de Andrei Serban, apoi intrdim din nou in
spatiul soaptelor de pe scend.

Surorile Karin §i Maria sunt la sora Agnes,
care va muri. Servitoarea Anna vegheazd fard
ragaz. Implacabilul planeazd asupra suferintei
fizice. Cearsafurile albe ostenite, crispdrile fetei,
contorsiunile corpului efemer, tic-tacul grébit al
ceasului lacom, pianul, eleganta conacului, con-
versatiile formale, spaimele nocturne, mérsalu-
irea premonitorie prin labirintul camerelor in-
volburate - toate acestea culminand cu duritatea
strigétului »N-am nimic cu moartea ta, eu sunt
vie si te urdsc!”, ca o revoltd umana si dereglatd
in fata mortii. Fiecare gest are importantd, la fel
obiectele, fragilitatea paharelor, vinul rosu vérsat
pe fata de masd, prim-planurile cu fundal sange-
riu, urmate de un fondu convertit in rosu aprins.

Mai apoi umbrele albe, pajistea, permanenta
amintirilor din fericirea lucrurilor mérunte, ura
si afectiunea, sonata rascolitoare, geamurile opa-
ce... De ce mi-am amintit de Cehov? Acolo la el

=
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e 0 pace minatd, aici e dramaticul esuat pe insula
revelatiei mortii. Atentie, cehovienilor cu conac
si albe umbrelute, nu uitati cd moartea exista si
rastoarna prioritétile. Cine a soptit asta?

Iata o noud premierd la Teatrul Maghiar din
Cluj: Oedipus de Robert Icke, dupa Sofocle.
Regia: Andrei Serban. Scenografia: Carmencita
Brojboiu. Recunosc: am descoperit o alté fatetd
a regizorului. M4 obisnuise cu altfel de montari,
asa cd deruta m-a urmadrit mult timp. Ce daca eu
n-am reusit sa empatizez in totalitate? O campa-
nie electorald, zgomote, muzicd, proiectii video,
discursuri, satird. La nivel de text, nimic nou sub
soare. Poate analogiile cu personajele lui Sofocle.
Ca uneori proiectiile erau tautologice? Ca exis-
tau elipse de constructie?

Nu ma las atat de usor: revid spectacolul, cu
alta distributie. Inteleg: prima dati ma gaindeam
doar la Sofocle, credeam céd e usor modernizat
de Robert Icke, aveam altfel de asteptdri. Acum
m-am dus cu... lectia pregatitd si am perceput

complexitatea tragediilor umane, dincolo de
zgomotul electoral mediatic. Discursuri sterile,
ranjete prefabricate, imagini hiperbolizate pe
ecran, sunetul obturator al facerii pozelor, apoi,
deodatd, o intruziune hamletiana, frisonanti, a
prezicerilor lui Tiresias, cand in fundal domi-
ni imaginea premonitorie a pésarii de prada.
Campanie clovnescd, victorie amard, anchetd
polidirectionata, spectacol politic, dar si drami
intima - da, e o rescriere inteligenta a univer-
sului lui Sofocle, pe alte coordonate, moder-
ne, dar care contin in nuce imanenta tragediei.
Excelente sunt culisele campaniei: masa famili-
ald, cu un Corin (Firs!) cehovian, ca si nu mai
vorbim despre pistolul revelator. Fatalism, spo-
vedanii lugubre, musamalizdri scabroase, mai
ales cd ,minciunile au consecinte, iar lasitatea
e pretul supravietuirii’. Spovedania mamei avea
parcé nevoie de imaginea padurii, intr-o dimen-
siune onirica, de o emotie purd. Toate se adun,
oglinda ,intoarce totul pe dos”, el e dezbricat,

dezgolit, imaginea aroganta de la inceput s-a
transformat in nimicnicie umilitoare, el, mare-
le Oedipus, e face-to-face cu un adevir imbata-
bil, iesind la lumind cu o fortd devastatoare. La
aplauzele finale, actorii au ochii legati cu esarfe
negre. Adevarul e atat de greu de descoperit? Sd
nu uit: mi s-a parut superflud scena finald ,cu
doi ani inainte”. Pur si simplu mi-a amortizat
emotia. M-a convins mult Ervin Sz{ics in rolul
lui Oedipus, dar si Em6ke Katé (Iocasta), mai
ales in acea zguduitoare confesiune, extrem de
bine focalizatd, incadrata. Am inteles, oricum, ca
un regizor genial stie sa plieze orice accesorii pe
starile personajelor. $i cd dinamiteaza toate pali-
erele semantice. Astfel este Andrei Serban.

|
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»Lia & Dan Perjovschi
ONGOING”

»Muzeul Cunoasterii” - proiectul
interdisciplinar al Liei Perjovschi
prezentat la Cluj-Napoca

Atelierul, din perspectiva Liei reprezinta un
parcurs. ,Am adus un fragment din universul
nostru, din cercetarea noastrd, din demonstratia
noastrd, din ce am descoperit ca niste detectivi

»Muzeul Cunoasterii” prezentat publicului clujean

sau ca niste antropologi, din laborator”. Artista
a prezentat publicului proiectul la care lucreazi
incd din anul 1999 ,Muzeul Cunoasterii’. Cele
sapte departamente pe care le cuprinde acest
muzeu Corp, Pdmant, Univers, Culturd, Stiinta,
Art3, Cunoastere au fost reliefate printr-o serie
de diagrame, notatii pe care artista le-a facut in
timpul documentdrii, carti, ziare, reviste, colaje
de diagrame, dar si obiecte achizitionate de-a
lungul timpului in urma vizitelor la muzee din
intreaga lume, obiecte care au intrigat-o intr-un
fel sau altul. ,,As vrea sd ma plimb intr-un muzeu
si sa inteleg, un fel de ,walking Wikipedia” sau
swalking Google”, cit se poate de mult despre
corp, despre planeta pe care trdim. Lucrez cu
ceea ce se produce, nu are rost s mai produc
eu. Reciclez din imaginile care apar pe Internet.
E un statement”. Identitéti, kit-ul protestatarului,
tricouri imprimate cu drepturile omului, infor-
matii despre ce inseamnd sd fii Queer, un virus
»Made in China” de plastic. Toate fac parte din
universul Liei pe care il expune publicului cu
scopul de a reconfigura lumea, de a-i da un sens,
de a-i ajuta si pe altii sd construiasca.

Dan Perjovschi: ,,In 70.000 de cauze
civice eu am ajutat ca artist, fara bani,
fird medalii si onoruri”

In cadrul expozitiei, sunt prezentate lucririle
si interventiile artistului Dan Perjovschi, tipari-
turi, colectii, carti de artist, albume de referin-
td, lucrari si diagrame comentind evenimente
politice, economice, istorice si stiintifice. ,Ce
rol are artistul in epoca asta?” este intrebarea
pe care a adresat-o publicului prezent la verni-
saj Dan Perjovschi. ,,In 70.000 de cauze civice
eu am ajutat ca artist, fard bani, fira medalii si
onoruri. Ce vedeti aici e rodul a 35 de ani. In
zona asta e pe termen lung, deci nu are rezul-
tate imediate si poate nu le are pe cele pe care
le imaginezi tu. Dar e o zond extrem de impor-
tanta, care e deturnata in zona aceasta de creati-
ve industry si noi o vrem inapoi’, a explicat Dan
Perjovschi, care se intreabd retoric ce a schimbat
in oameni prin arta sa. ,Noi facem treaba asta
ca un metronom, cu resursele pe care le avem.

Attila Tordai, curator si Dan Perjovschi, co-autor proiect

In Bucuresti am avut un atelier si corpul nostru.
Am desenat sdptaménal in tara asta din 1990, in
fiecare saptdmana, despre tara asta. Noi suntem
editori, am editat ziare, carti”. Ziarul, cartea dar
si tricoul reprezintd pentru Dan Perjovschi noi
platforme pe care le poate exploata, iar emisiu-
nea televizatd a fost din perspectiva acestuia un
performance. Artistul a vorbit si despre proiectul
»Ziarul Orizontal” pe care il deruleazd incd din
2010 la Sibiu. ,,Un zid, un spatiu public pe care il
desenez cu ce vreau eu, si nu cer voie niménui.
Nu-mi aproba nimeni niciun desen. Dar nici nu
fac monstruleti colorati, ca muralele care sunt la
modé acum si infrumuseteazd orasul. Eu nu in-
frumusetez orasul. Eu pun niste intrebéri”.
Expozitia ,Lia & Dan Perjovschi.
ONGOING” se poate constitui intr-o platfor-
md publicd de educatie. Lia si Dan Perjovschi
organizeaza workshopuri in Romania si in
strdindtate. S-au néscut in acelasi an la Sibiu, fi-
ind si colegi de scoald. In prezent, cei doi artisti

locuiesc la Sibiu. -
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plastica

»Lia & Dan Perjovschi

ONGOING”

sau despre rolul social al artistului

Oana Ometa

Lia Perjovschi (centru) la vernisajul expozitiei Lia ¢ Dan Perjovschi Ongoing (fotografii de Oana Ometa)

it-uri de supravietuire, kit-uri de pro-

test, ghiduri, tiparituri, colectii, carti

de artist, albume de referinti, fanzine,
desene, antologii, tricouri. Clujenii au putut
patrunde in universul propus de Lia si Dan
Perjovschi in cadrul proiectului derulat de tran-
zit.ro/Clyj ,Lia & Dan Perjovschi. ONGOING
(In desfisurare)”. Curatorul expozitiei Attila
Tordai S. (tranzit.ro) anuntd ci acesta este pri-
mul eveniment dintr-o serie ,dedicata artisti-
lor, colectivelor si miscérilor sociale care actio-
neazd la intersectia dintre pedagogia indirectd
si educatia non-formald”. In cadrul expozitiei
pot fi urmarite si rezumate din emisiunea de
televiziune ,Totul la vedere”, moderata de cei
doi artisti in anul 2000 la Televiziunea Publica,
precum si din Atelier Deschis, proiectul de co-
municare si dialog din 1996. Expozitia are loc
la Casa Minerva si mai poate fi vizitata pand in
data de 14 mai.

Inci din anul 1990, cei doi artisti au des-
chis usa atelierului lor de creatie din curtea
Academiei de Arta din Bucuresti, incurajand
dialogul si implicarea sociald, cdutdnd solutii
prin care sé disemineze cunoasterea, distantan-
du-se de educatia formald si propundnd explo-
rarea unor noi resurse. ,A putut veni oricine,
am avut si transmisie direct din atelier. Ne pre-
zentdm practica, am adaugat si publicatii noi,
sinteze de filosofie, sociologie, politici. Am
fost moderatorii unui program de trei ore, un
fel ,bouillon de culture” Era si politica, si li-
teratura, si arte, si teatru. Am editat publicatii,
dictionare de termeni de artd contemporana,
am cdutat solutii sa distribuim pentru ca toatd
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lumea si stie ca si noi si sd vedem ce putem
construi”, marturiseste Lia Perjovschi. De data
aceasta, cei doi artisti au reconstituit pentru
publicul clujean spatiul propriului lor atelier
pentru a atrage incéd o datd atentia asupra im-
portantei rolului social al artistului, incurajand
implicarea civica si dezvoltarea gandirii critice.
Rodul celor 35 de ani de activitate a fost expus
privirilor curioase intr-o sala ce poate nu in-
tamplator poartd numele Evei Gyimesi, o figu-
rd marcantd a miscarii de disidenta. ,,Am adus
fragmente din toatd activitatea noastra de-a
lungul timpului. Incercdm sa-i incurajaim sa
faca ce pot din ce au. Nu existd conditii ideale.
Creativitatea e necesara oriunde si o poti aplica
oriunde”, a declarat Lia Perjovschi. Vernisajul
a avut loc in data de 5 aprilie, in prezenta cu-
ratorului Attila Tordai-S., a celor doi artisti si
a unui public numeros. In perioada 5-10 apri-
lie, Lia si Dan Perjovschi au sustinut si ateliere
si discutii libere pentru cei interesati. Pentru
acest proiect sala a fost impartitd: de o parte la-
boratorul Liei Perjovschi, de cealaltd parte cel
al lui Dan Perjovschi. Doud lumi aparent sepa-
rate, fiecare cu intimititile sale si metodele sale,
dar iremediabil conectate. De altfel, Lia si Dan
Perjovschi sunt impreund incd din anul 1983.
»De cand am devenit un cuplu, am devenit o
nucd extrem de tare si am putut sd avem o cari-
era fara sa cerem voie, fara sa fie nevoie sa re-
cunoastem autoritatea muzeului, a criticului de
artd, a curatorului. Fiecare are agenda lui per-
sonald si nu s-au potrivit agendele”, a declarat
artistul Dan Perjovschi in cadrul vernisajului.

Continuarea in pagina 35
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