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Vladimir Ene

Bocet - detaliu

acril, pastel de ulei pe panzd, 60 x 60 cm
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»a trecut luna iar/ si iar prea
putine momente de har”

. Alexandru Sfarlea

Dan Sociu
Porc si sentimental, intelept si rdu
Editura Polirom, Iasi, 2021

a drept vorbind, din acest volum al

unui poet care-a luat Premiul National

»Eminescu” (la debut) si-al Uniunii
Scriitorilor (cdntece eXcesive, 2005) plus alte
citeva revuistice si radiofonice, mi-a plicut
intrucatva (auto)prefatuca, in legaturd cu care
se-nfricosa cd ar putea s pard un... manifest
literar. ,Coada méatutii” — cum ii zicea bunica
tancului speriat - amice, mai ales ca ai citit ca-
pitolul despre apophrades din Anxietatea influ-
entei de Harold Bloom; si ne mai si informezi,
precaut, cd ,majoritatea poeziilor de aici sint
scrise cu ani in urma’, cdnd erai ,oleaca vulga-
rel in raport cu standardele ridicole de distinc-
tie”. Poate cd da, ,poezia ca joc are si o sansd
mai mare sd treaca si spre un public mai larg’,
dar aici ar trebui sd intervina, totusi, o pardal-
nicd de tinere in frau a impulsurilor obscenice,
ca s nu zic o autocenzurd cit de cat decentd.
Dan Sociu este un poet doudmiist, deci nu-i
este strain ,proiectul autenticist al poeziei’,
dupd cum a si practicat pAnd acum ,reinves-
tirea ontologicd a actului poetic” (Brian Mc
Hale), venind, de altfel, ,cu arme si bagaje, din
Berryman si Bukowski”. S-a vorbit si despre
»modernismul epifanic” si ,empatia negativd’
(Terry Eagleton), dar si despre ,poezia eului
corporalizat”, ori despre ,convergenta artifi-
ciului cu naturalul’, sau emotivitatea ,,copilului
béatrdn abuzat de realitate” Am amintit toate
acestea nu pentru a-1 scuza pe autorul volumu-
lui porc si sentimental, intelept si rdu pentru cd
ylivreazd” cititorului expresii flatulemice sau
sexofage, ca sd zic asa; doar cd imi inchipui ca
o anume specie de cocalari sau insi abrutizati
de ingildciuni mahalagistice s-ar (pre)numara
printre fanii acestui gen de productiuni poeti-
cesti (citez, cerdnd scuze cititorilor): la Galeria
Nationald de portrete/ i-o curatord cu-n cur cdt
un perete/ cand trage o besind/portretele lesind
(textul care deschide volumul), unul blasfemic
(p- 63): Isus a plans intre méslini/ in lift miroase
a basini (...), apoi despre actele sexuale (D.S. le
zice altfel) ,innodate”, textul intelectualist- ero-
tic de la pag. 63 (mA... ultrajenez sa-1 reproduc),
sau cel cu care se incheie volumul: londoneze
bete/ cdzute pe trotuare/ li se vdid chilotii/ rupti
intre picioare. Vor fi fiind si dintre cei care vor
fi inghitit in... sec, nu zic nu, dar (hiper)rasfita-
tul poet douamiist cred cé a riscat cam mult de
data asta, coborand nepermis de mult stacheta
exigentelor si standardelor valorizant- estetice,
oricét l-ar adula pe Bukowski, sau pe Brumaru,
sau ar incerca sd se tina-n siajul unor M. Iancu
sau I. Negrea. Hmm... le-as sugera s infiinteze
un club al celor ahtiati dupd un asemenea tip
de limbaj ,poetic”, cu program preponderent
nocturn, desigur.

Vladimir Ene
pe panzd, 120 x 160 cm

Desant, acril, pastel de ulei

Noroc cd gédsim, totusi, si unele oaze de po-
ezie, cum ar fi cele de la paginile 73, sau 89,
unde impactul emotional - estetic asupra lec-
torului este unul (simili)real, prin aducerea in
prim-plan a unor secvente din realitatea abra-
ziv- contondentd in convergentd cu acuitatea
unui simt de observatie civic- uman de luat in
seama: i se oprise-n aer orice gand gandise/ trdia
doar usurarea suferintei stinse/ - ca-n tinerete,
nu-i aga?/cand bolile erau boli si durerea durea/
si cand iti trecea simteai in sfdrsit cd trdiesti?/
Cadman a tresdrit, I-a intrebat: cine esti?/ - sint
un demon inecat de vremuri, Claunek/ tu m-ai
scos de la inec; respectiv: dar hai sd scriu ce zi
perfectd/ acu cdteva sdptamani/ md bucur c-am
petrecut-o amindoi/ in curte la clinica Gral era
soare/ ai iesit de la chimioterapie fericitd/ docto-
rita iti zisese c-o sd fii bine/ te-am dus in centru/
am mdncat altceva decdt am cerut/ si nici unul
n-am comentat/ nu te mai simteai jignitd ca mai
demult/ si eu nu ma mai simteam pampaldu/ nu
mai conta (...)/ am mers o gramadd pe jos/si nu
oboseai/ziceai uite nu obosesc (...). De apreciat
si grafica semnata de Ioana Drogeanu, dar si un
text de la pagina 81 (apropo, toate poeziile sunt
lipsite de titluri) in care graficiana este perso-
naj insotitor intr-o ,céldtorie aliterativd” prin
Londra: cu Ioana Drogeanu pin-la Dungeness
(..)/cumpdram din gard sendvisuri cu oud/
luam trenul spre Sandwich de la ora noud/
Anglia-i curatd si strdlucitoare/ ca privirea ei pe
geam in depdrtare/ coboram la Ashford, schim-
bam pentru Rye/ imi ia capu-n poald, simt cd-s
dus in rai/ ce bund-i la sendvis pdinea de secard/
Ioana Drogeanu, ajungem in gard! (...) Probabil
cd unii, prin alte publicatii (mai mult sau mai
putin literare) vor scrie elogios despre acest vo-
lum al lui D. Sociu, dar din partea subsemnatu-
lui, impardonabil de regretabil, desigur (nu cé
n-am vrut; am vrut!) dar... atita s-a putut.
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Realizarile culturale ale
Consiliului Judetean Cluj
si ale editurii si revistei
Iribuna, elogiate din nou
in marile ziare germane

. Mircea Arman

r fi fost imposibil altd data, sub alti prese-

denti ai Consiliului Judetean Cluj care nu

au atins eminenta dl-ui Alin Tige, asa cum
lesne se poate observa in cazul celorlalte reviste de
cultura si edituri roméanesti, ca revista Tribuna sa fie
elogiatd pentru a doua oara in decurs de patru luni
de cel mai important cotidian german bavarez, cel
mai citit ziar de catre elitele politice si culturale ale
Bavariei, Miinchener Merkur, o publicatie care apare
in 164.000 de exemplare.

Nici un Institut Cultural romanesc, din orice altd
tard, nu se poate lauda cu aceste performante pe care
Presedintele Consiliului Judetean Cluj, prin extraor-
dinara sustinere a revistei si editurii Tribuna, prin
deschiderea constant manifestata si prin eforturile
publicistice strict ale subsemnatului si ale redacto-
rului Anisoara Bradea, nu le-a reusit vreodatd, de-
oarece publicitatea care ar fi fost necesar sa fie pltitd
ar fi ajuns la nivelul milioanelor de euro, avind in
vedere dimensiunile generoase ale articolelor publi-
cate atit in Miinchener Merkur cit si in Stiddeutsche
Zeitung, precum i tirajele si dimensiunile incredi-
bile ale acestor ziare.

»Alles fing mit einem langen Interview an, das
Maier der Tribuna-Redakteurin Ani Bradea gege-
ben hat. Sie fragte, ob man nicht einen Kunstband
herausgeben solle. Mit Unterstiitzung von Verleger

s FURSTENFELDBRUCK

Mircea Armann gelang die Erfiillung des Traums,
der Maiers kiinstlerischen Werdegang in den ver-
gangenen 15 Jahren begleitete. Totul a inceput cu un
lung interviu pe care Maier l-a acordat redactorului
revistei Tribuna Ani Bradea. Ea a intrebat dacd nu
ar trebui realizat un album de arta. Cu sprijinul edi-
torului Mircea Armann, visul care a insotit cariera
artistica a lui Maier in ultimii 15 ani a fost implinit”
(Miinchener Merkur, 16 martie 2022).

Acesta realizare de care vorbeste criticul german
Ingrid Zeillinger se datoreaza, in cea mai mare masu-
rd, intelepciunii si deschiderii europene cu care este
condus Consiliul Judetean Cluj de citre presedintele
sdu Av. dr. Alin Tise, care a inteles ca imaginea de ex-
celenta a tarii noastre se poate face si printr-o revistd
si editurd bine sustinute si prin increderea acordata
unor oameni care gi-au probat, cu prisosintd, meri-
tele culturale. Tar acest lucru, recunoscut cit se poate
de clar la nivel international, s-a realizat cu o mii-
me din cuantumul bugetelor ICR-urilor din intrea-
ga lume care nu au ajuns la asemenea performante
fara a pléti nici un fel de publicitate. Acest fapt s-a
datorat realizarilor incontestabile ale institutiei de la
aspectul cultural la cel administrativ dar, mai ales,
increderii $i impértasirii viziunii comune pe care a
decis si o adopte Presedintele Consiliului Judetean
Clyj fatd de subsemnatul.
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Surreale Welten vereint in einem Kunstband

o cdmw [ eyersg PEramerr-a
Fral B Dawrs Salar

s A ST i
o Karabior Bk deine
Wi

e b b

¥ il Dl um

I (TET. )
o e BN ] il
B o g s 1 b
et MM T e o
By ke ST
il il Bt P g nen

(i Lasnaiin

e ] Virar
il g i Wi Ban®
ol ey Dl dww Py
vy (Rsbsdriom Vasr 1
e w1 e bt
R T FRUEE B

b Lmesam

e g [ p 1

maTrded  phathenEern

i e N s-linge =

T AR el

v S e e Tk

i +tma e dew Akin ki arEe e ke s sy e m P K ————
ri Hamen, [ Gag #isf

sebinty Droal Sl STWT Sl 0PN BAmErnams Jem ok WVOEED d A St
Rndmrerirn [ha® dor By ek bs Yoy Trfwes” e des Kiselivn ik [
bl il emimn s foder mit ¥ @ Mo ol el e o e Sednies.

i Pl e Bl il A ALl Dleserplery fecasge My sesheser N9 gl -

Boo e Dl i P edemi
o ) Ol il Lalegeve v B ATk %l P

o L Edven ol o e Sl
[ T

Frpmragaripry pacd aag b B i ves Bade deiom Bayy 405 fo Do iy i far= il e e o e e Ll w1

s da | ewerie Wk
e O L P TR P
rr LT TreTinabT
Sl S R
. et RN
e Eakamd
e SRy g’ Tk
e [iestTan vl Cafioreom
Brriani Ve e o b
T L
pakil prigemden’ Dk o
i L FEe T o O
i g e - e
dred i ik e i

mrrvens B e Ward dey
Tr Fmaags dadodt iruacsns Al i
frs parhin el e g
[eall (T T ]
Dl b amigrka s it hla
Ussmrsianrew voms Nerged
Bl Srmeias prigy Om
Fabamy g [jdaris ey M
L = e e
SN [ T T
TH e Yegiriese  eret
dw Vekagl bdee. W om
T s il
nd Wi

A R OF LR, Latk
dere /o Pbs oo e Fae

Tl piteh sl A1 @ P i
farpin i i ba

efvivan by Mo welvdi  fefer Foesfed pab Weer irsifchien

e R Y e Dl i bl i sy will
W et ey il Babess dalies [0 pealan o b o Wethe 5w g
Tora Do Py el plben i Wrdh o3 el i e S N, O e

-hl_l- = illl-l'-l'l r-—"“ ﬂ:

= — LE] = = B
[ el day ke §0 :‘l"“ﬂl Tﬂﬂ:_h
o ] Wi e iy [

i
il
i
i

i
i
1

Mircea Arman

In mandatele pe care Av. Dr. Alin Tise le-a avut la
Consiliul Judetean, sprijinindu-ma constant si nepre-
cupetit, de la un banal periodic de provincie aproape
inexistent, revista si editura Tribuna a ajuns in acesti
ani nu doar cea mai importanta si bine distribuita re-
vistd culturald roméneasca, dar si singura revistd de
culturd din tara noastra vindutd in Germania, Franta,
SUA, Canada sau Italia si singura revista si editura
din Roménia care a avut cronici pe spatii generoase
in Corriere della Sera (tiraj 600.000 ex./zi), II resto del
Carlino (tiraj 250.000 ex./zi) in mai multe rinduri,
Siiddeutsche Zeitung (450.000 ex.zi), Miinchener
Merkur (164.000 ex./zi). Aceste fapte nu au precedent
in istoria culturii noastre.

Recenzia pe care criticul cotidianului german
Miinchener Merkur, Ingrid Zeillinger (16 martie 2022)
a facut-o albumului lui Radu Anton Maier, Cetitean
de Onoare al Clujului, are un echivalent in cea realizatd
de Sonja Pavlowa in Stiddeutsche Zeitung dar este ceva
fard precedent pentru o editura si revistd roméaneasc,
de asemenea si pentru un pictor niscut in tara noastra,
avind in vedere ci nu este vorba, (asa cum ardtam mai
inainte), de un articol publicitar sustinut de institutii
romanesti ci de interesul publicatiilor germane pentru
artist i pentru albumul siu pentru activitatea revistei si
editurii Tribuna si a Consiliului Judetean Cluj.

Este o mare onoare §i un serviciu uriag pentru
Romania adus de Consiliul Judetean Clyj si, in mod
special, de conducitorul acesteia Av. Dr. Alin Tige, cit
si pentru directorul publicatiei, elogierea Editurii si
Revistei Tribuna, a albumului de art3 realizat de aceas-
ta institutie, in cele mai importante publicatii de limba
germana din Europa, plusul de imagine si publicul tin-
ta cdruia i se adreseaza fiind imestimabile pentru o mai
buni cunoastere si apreciere a térii noastre in spatiul
european si universal.

Acest fapt contribuie cu advarat, nemijlocit, la ima-
ginea Roméniei si a Judetului Clyj in rindul tuturor
vorbitorilor de limbd gemana si italiand din intrea-
ga lume. Jatd ca, atunci cind existd cu adevirat fapte
si oameni politici cu viziune pe de o parte, pe de altd
parte oameni de culturd meritorii si dedicati, nededati
compromisurilor, marile publicatii ale lumii nu ezita a
le lduda si a le prezenta publicului lor la adevérata lor
valoare.
https://www.merkur.de/lokales/fuerstenfeldbruck/fuersten-
feldbruck-ort65548/surreale-welten-vereint-in-einem-kunst-
band-91416273.html#:~:text=Surreale%20Welten%20vere-
int%20in%20einem%20Kunsthand
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Alétheia ca rezultat
al pozitionarii corecte
in raport cu existenta (I)

. Vasile Zecheru

...pentru a scruta existenta trebuie, in ulti-
md analizd, sd scrutim adevdrul (realul).
Intreaga filosofie greceascd se va limuri
numai dacd intelegem ce inseamnd adevdi-
rul in conceptia acestei filosofii, acel adevdr
care se poate spori ca i existentd."

Intre existenti si individul uman s-a stabi-
lit deci un raport care se realizeaza datori-
té inteligentei umane: de o parte, subiectul
cunoscitor, de cealaltd parte, infinutul,
non-eul. Raportul dintre acesti doi poli este
de invdluire reciprocd: prin conditia mea
materiald eu apartin non-eului (realitdtii
obiective), el ma cuprinde in legile si desti-
nul lui, pe care sunt obligat inexorabil sd le
urmez; prin conditia mea intelectuald, md
situez in fata intregului non-eu si, cu toatd
infinitatea lui, il cuprind ca pe un obiect in
constiinta mea si-1 supun unei disectii rati-
onale, pentru a-1 face inteligibil 2

Anton Dumitriu

ucrarea intitulati Alétheia. Incercare asu-

pra ideii de adevdr in Grecia anticd, de la

care am pornit in elaborarea acestui eseu,
nu poate fi parcursd cu lejeritate nici chiar de
citre un cititor cu experientd vastd in lectura.
Numeroasele pasaje cu termeni specializati din
metafizica anticd elend (fiecare dintre acestia cu
multiple sensuri si interpretari), incursiunile au-
torului in operele filosofilor moderni, precum si
ingenioasa arheologie spirituald bazatd pe o ana-
liza etimologicé de mare rafinament, toate acestea
la un loc si incd multe altele de acest gen induc
un gard mare de dificultate in parcurgerea tex-
tului si in urmarirea firului subtil al demonstra-
tiei. Cu toate acestea nu poate trece neobservatd
mdiestria desdvarsita prin care Anton Dumitriu
— autorul lucrarii - il conduce cu ména forte pe
aspirantul intru clarificare si elevare spirituald
citre un liman al Luminii unde acesta sa poata
intrezari Principiul’® de la care decurge intreaga
realitate. Astfel diriguit, cautatorul nostru generic
de intelepciune si ne-uitare va intelege mai bine
resorturile inerente ale existentei si, in raport cu
aceastd comprehensiune, se va putea pozitiona in
mod cumpatat in viata lui de zi cu zi si in relatiile
cu semenii, deopotriva.

Anton Dumitriu nu doar ca face dovada unei
admirabile cunoasteri a sensurilor profunde ce se
circumscriu termenilor utilizati in filosofia anti-
cd, nu doar ca este in masurd si evidentieze un
rationament initiatic (ezoteric) desavarsit si cd
dovedeste o excelentd cunoastere a operelor re-
prezentative ale marilor corifei ai filosofiei con-
temporane, ci §i, in egald mésura, reuseste sd re-
alizeze o remarcabild cadentd in ceea ce priveste
argumentatia i imprimarea accentelor pentru ca,
in final, sd sugereze acele concluzii care dau sens

intregului demers. Inedita cercetare pe care o in-
treprinde Anton Dumitriu, ciutind esentele din
interiorul acestui univers spiritual demult apus,
trimite puternice straluminari in prezentul conti-
nuu si chiar in filosofia de ultima or3.

Structura lucrarii a fost gandit, si ea, spre a da
profunzime si eficacitate procesului de obtinere a
efectului scontat — definirea idealului de adevér in
cultura si spiritualitatea antica elend. Asa se face
cd, dupd o scurtd introducere privind scopul lu-
crarii si istrumentarul utilizat in demonstratie la
care se adaugd o mai detaliatd specificare a pro-
blematicii (cap. I-III), urmeazd o sectiune prega-
titoare mai consistenta (cap. IV-XI) in cadrul ca-
reia autorul expune ample si variate considerente
si intelesuri ale contextului ideatic si ale temelor
mari care, impreuni, alcatuiesc substratul mus-
tind de sensuri ale acestui vast domeniu referitor
la adevar ca reper central al metafizicii elene.*
Fondul problemei — scopul insasi al lucririi — este
solutionat in capitolele finale (XII si XIII) unde
Anton Dumitriu insistd pe ceea ce el numeste
Theoria toi éntos (stiinta intru adevar) si Theoria
tés aletheias (stiinta adevarului).

La randul ei, metodologia utilizatd in carte,
avind la bazd axioma potrivit careia trebuie si-i
intelegem pe grecii antici revizitand propria lor
modalitate de gindire, reprezinta un model de
rigoare si maiestrie. Mai mult chiar, autorul ese-
ului ne indeamna la o impreuna restabilire, a in-
tregului ansamblu de concepte si rationamente
specifice privind conditia umand, ciclurile istori-
ce, mitul ca instrument consacrat in transmiterea
influentei spirituale, ideea de noiis-Igos, etc. Iatd
cum justifica, in mod inspirat, Anton Dumitriu,
metodologia pentru care a optat: Am socotit,
astfel, cd adevdrul fiind, in fond, un “ideal”, im-
portanta cercetdrii istorico-hermeneutice are si o
altd fatd: sensul profund pe care-1 avea aletheia in
lumea greceascd ar putea constitui un indemn la
aprofundarea propriilor noastre idealuri.®

Lucrarea debuteazd prin formularea celor doud
necunoscute ale problemei care, in viziunea auto-
rului, pot polariza o investigatie destinatd a cla-
rifica din perspectivd conceptuald ideea de ade-
var: (i) a recunoaste valabilitate unui adevir; (ii)
a sti ce este adevarul. Prima dintre necunoscute
trimite in arealul stiintei, pe cdnd cea de-a doua,
in sfera filosofiei si astfel, problematica se va fi
divizat in mod definitiv, sub toate aspectele. Dar,
de fapt, cum definesc adevirul cei mai insemnati
filosofi europeni? Pornind de la aceasta intreba-
re, Anton Dumitriu trece in revista cateva dintre
cele mai interesante reprezentiri in materie. Rand
pe rand, Aristolel, Descartes, Leibnitz, Kant sau
William James se perindi prin fata cititorului
sustindndu-si punctele de vedere. Nu vom insista;
vom prezenta totusi, spre ilustrare, citeva dintre
definitiile semnificative. Scolastica medievala,
de pilda, considera adevarul ca fiind adaequatio

rei et intellectus, o conformitate a intelectului cu
realitatea; la Descartes, adevarul se distinge prin
claritatea si evidenta a ceea ce este gandit; pentru
Malebranche, adevarul este imuabil prin natura
sa; la Kant, adevarul consistd in acordul cunoaste-
rii cu obiectul cunoscut etc.®

In sectiunea urmitoare, Anton Dumitriu ple-
deazd pentru o conditionare omnivalabila privind
adevarul, in genere, pe care el o denumeste ca fiind
forma mentis; succint spus, fiecare cultura (spiri-
tualitate) are o mentalitate proprie in identificarea
si exprimarea adevérului asa cum se constituie
acesta din convietuirea intr-un spatio-timp con-
cret. Treptat, prin acumulari succesive, din aceas-
td convietuire se vor fi nascut miturile fondatoare
ale unei populatii; a cunoaste acele mituri (cu alte
cuvinte, a stipani temeinic intelesul acestora) in-
seamna a avea acces la matricea gandirii acelei po-
pulatii. Pentru mai multd rigoare, autorul retine ca
fiind reprezentativa, in acest sens, clasificarea pe
care o introduce Auguste Comte cu referire la cele
trei stiri ce marcheaza evolutia istoricd a cunoas-
terii umane, prima dintre acestea fiind cea teolo-
gicd (fictivd), cea de-a doua fiind starea metafizicd
(abstractd) si, in fine ultima, starea stiintificd sau
pozitivd. Urmeaza, apoi, pentru o mai buna fixare
a problematicii, o serie semnificativa de considera-
tii sumare exprimate de catre mari filosofi precum
Friedrich Nietzsche, Wilhelm Dilthey, Oswald
Spengler, Henri Bergson etc.” Iata cum conchide
Anton Dumitriu, la final de capitol: Existd deci o
“modalitate a intelectului”, un “cadru special”, o ve-
ritabild forma mentis a Greciei antice, de care tre-
buia sd tinem seama, eliberandu-ne de habitudini-
le noastre mentale, dacd vrem sd patrundem intr-o
lume dominaté de ratiune, dar in acelasi timp, in
mod paradoxal pentru noi, si de zei.?

In continuarea argumentatiei sale livresti, au-
torul eseului introduce numeroase precizari re-
feritoare la conditia umana formulate de catre
André Malraux, Martin Heidegger si Michel de
Montaigne. Introduce, de asemenea, o expunere
lamuritoare privind cele patru mari cicluri istori-
ce’, impdrtirea cronologicé fiind preluata din mi-
tologie si din scrierile unor autori antici precum
Homer, Hesiod, Platon, Ovidiu etc. Succesiunea
epocilor se deruleazi intr-o evidentd regresie iar
deciderea evidenta, de la o epoci la alta, se consi-
dera a fi cauzatd indeosebi de involutia spirituald
a omului si de o solidificare (rigidizare) tot mai
pronuntatd a existentului. Teoria ciclurilor ...a fost
o0 componentd constantd a gandirii antice grecesti...
In consecinta, sub o forma sau alta, se inregistrea-
zd constant in istorie o vizibila nostalgie dupa tre-
cutul de referinta si, prin urmare, o vie aspiratie
de restaurare a vechilor rdnduieli care, prin ele in-
sele, reuseau si mentina o stare de pace si armo-
nie in societate. Anton Dumitriu insista, totodata
asupra credo-ului antic potrivit ciruia omul are
o natura divina sui generis. Drept ilustrare, este
adus in atentie daimonul lui Socrate care se ma-
nifesta frecvent, cum marturisesc diversi autori
antici, ca un glas launtric de esentd divina care-1
impiedica sd facd anumite lucruri.'

In completarea celor mentionate pani la acest
moment al expunerii, autorul demonstratiei pro-
duce, totodatd, o ampld explicatie etimologicéd
privind sintagma philosophia akerdés, el insistand,
cu deosebire, asupra faptului cd, in antichitatea
elend, activitatea care avea ca scop central pre-
dania metafizicii era una total dezinteresata si, ca
atare, gratuitd, neremunerata. Chiar dacé functi-
ona oarecum sub forma unei scoli in cadrul cére-
ia, cu metodd, empatie si rigoare, li se transmitea
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discipolilor invatitura traditionald, magister-ul
nu beneficia de vreo rasplata pentru timpul alocat
si energia consumata. In finalul capitolului apare
o concluzie ldmuritoare care face lumind in ceea
ce priveste modul cum era inteleasd, pe atunci, fi-
lozofia, anume ca o transmisie total diferitd fatd
de ceea ce este filozofia in prezent, ca un mod de
viatd ce se impunea a fi exersat in comun de cétre
intreaga grupa de cursanti animata de cétre un
magister recunoscut.'!

Urmatoarea sectiune este destinatd, ca si cea
anterioara de altfel, unor clarificiri etimologice
care si adinceasca intelegerea particularitatilor
gandirii antice elene. Expresia orthéles ton onomd-
ton poate fi tradusa simplu - corectitudinea, dar si
indreptatirea / exactitatea / semnificatia numelor
atribuite etc. Preocuparea atenta a filozofului an-
tic pentru o vorbire precisd atrage atentia asupra
efortului constant de cdutare a esentei (ousia) si de
gasire a cuvantului / numelui (6noma) care si ex-
prime realitatea cu o adecvare maxima subliniin-
du-se, prin aceasta, sacralitatea cuvantului rostit.
Tocmai de aceea, autorul nostru constatd imposi-
bilitatea cercetdrii orthéles prin metode moderne
- analitice secventiale. Tendinta stiintei moderne
de a se conforma regulilor general acceptate, fara
o perceptie ne-mediata a realului a condus, de cele
mai multe ori, la golirea limbajului de existent.
Pentru antici ... @ da nume” era un act foarte im-
portant tocmai pentru cd implica fiinta (6n) lucru-
lui cdruia i se dddea numele (bnoma)."?

Capitolul despre mythos si ldgos aduce un plus
de argumentatie spre a se defini cu o mai mare
precizie specificul instrumentarului utilizat de
greci pentru transmiterea mesajului subtil despre
sacru si transcendenta. Mytos-ul a fost luat, multa
vreme, in deriziune si considerat a fi un simplu
basm, o plasmuire fantezistd pana cdnd, dupa in-
delungi cercetiri s-a stabilit cd, de fapt, nu este
altceva decat un dialect profund autentic al unui
limbaj antic. De asemenea, s-a mai stabilit ca,
pentru reusita demersului, analizarea mitului sub
aspectul veridicitatii sale constituie o eroare, aces-
ta urménd a fi interpretat doar spre a se identifica
astfel, esenta si sensul mesajului incifrat. In Omul
politic (Politikos), Platon prezintd esenta metafi-
zicii vorbind despre trei mari mituri, cel cosmic,
cel antropologic si cel social, prin aceasta, marele
filosof antic prefigurandu-1 pe Hegel care vorbeste
si el tot despre trei mari si importante problema-
tici filosofice (Dumnezeu, Omul si Lumea) sub as-
pect ontologic. Abordarea platoniand imbogétes-
te paleta cunoasterii, celor trei metode (mythos-ul
arhaic, expunerea discursivd si comentariul po-
etilor) adaugandu-se demonstratia dialecticd de
tip socratic. Incepand cu Socrate, deja, intervine
ratiunea si astfel mythos-ului i se opune I6gos-ul
in mod vizibil si cu eficacitate.”” Treptat, vechea
civilizatie auditiva (mantra) a mythos-ului este
inlocuita de cea vizuald (yantra), reprezentatd de
l6gos si symbolon."

In ciutarea unei definitii aplicabile filosofiei
antice elene, urmeazd apoi, in carte, o scurti dar
necesara sinteza pentru a se prezenta un tablou
de ansambu al acestei problematici. De la bun in-
ceput, Anton Dumitriu il evoca, aici, pe celebrul
orator, jurist i om de spirit, Cicero (106-12 i.e.n.)
vorbind elogios la adresa lui Pitagora, cel mai in-
telept dintre greci, cel care a impus expresia philo-
sophia — iubirea de intelepciune. Pe de altd parte,
philon t0 sophdn il desemneza pe cel care-l iubeste
pe intelept. In vechime, intelepciune insemna o
conciziune laconici la care Heraklit a addugat ca
..multa stiintd nu instruieste inteligenta..., altfel
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spus, sophia nu era nici eruditie i nici stiinta, ci
mult mai mult atat. Dupa vremea cind sophosul
exersa o exprimare sugerata si laconicéd (perioa-
da mytos-ului) vine epoca logos-ului, a vorbirii
(rostirii) corecte si expresive, dupa care, in fine, se
instaleazd era scrierii (grdphein). Pentru ilustrare,
vom mentiona aici citeva consideratii formula-
te de catre Eduard Zeller privind filozofia elena:
Numele filosofiei a fost intrebuintat de greci in mod
foarte diferit ca sens si extensiune. [...]; la care,
apoi, se adauga cd, la origine, acest cuvant in-
semna ...orice ndzuintd spre formare spirituald.'s
Vom mentiona, de asemenea, cele sase definitii
conferite termenului, in secolul al VI-lea e.n., de
citre David Armeanul;'” potrivit ciruia, filosofia
este: (i) cunoasterea celor ce sunt ca fiind cele ce
sunt; (ii) cunoasterea lucrurilor divine si omenes-
te; (iii) pregétirea pentru moarte; (iv) asemanarea
cu divinitatea pe cat ii std omului cu putint3; (v)
artd a artelor si stiintd a stiintei; (vi) dragorte de
intelepciune. In fine, vom mai mentiona faptul
cd majoritatea autorilor antici amintesc despre
o succesiune a filosofilor, o filiatiune naturala si
traditionald in cadrul céreia fiecare aspirant intru
filosofie a fost, la un moment dat, ucenicul unui
maestru consacrat; sunt nominalizate, in acests
sens, doud mari scoli, cea ionicd si cea italicd.'s
Principiul cunoasterii, asa cum este acesta de-
finit de catre Aristotel in Metafizica sa, contine
ideea de inceput si face referire la o inerentd atot-
puternicie care este, concomitent, dominant3, de-
terminanta si intregitoare. Dupa indelungate cau-
tari pe care le-a parcurs gandirea elend, Aristotel
confera Principiului sase intelesuri fundamentale:
(i) punctul nemanifest de la care incepe miscarea,
manifestarea; (ii) acel ceva de la care, pornind un

Gradina mica, acril, pastel de ulei pe panza, 60 x 60 cm

lucru, acesta este savarsit cit mai adecvat in ra-
port cu scopul sau; (iii) prima parte inerentd (te-
melia) de la care ia nastere un lucru; (iv) ceea ce,
fara sa fie o parte integranta din lucrul in chesti-
une, joaca primul rol la nasterea lui; (v) acel ceva,
avand statut dominant, de conducator (princeps)
in functie de intentia (vointa) céruia se produce o
miscare sau schimbare; (vi) acel ceva care da pu-
tinta cunoasterii acelui lucru (fenomen), cum este
cazul cu premisele demonstratiilor, de pildd."” Pe
de alta parte, in planul cunoasterii®®, intelectul
(Noiis) are capacitatea miraculoasd de a reflecta
existenta ca existentd®' si astfel Nows-ul (cauza bu-
nei randuieli, izvorul a tot ce este frumos, bun si
ordonat) este identic cu Arché. Noiis-ul este binar
avand o componentd activd, poietica, creatoare
(Noiis apathetikos®) si una pasiva, dianoeticd,
discursiva, (Noiis pathetikos) care suferd actiu-
nea intelectului superior si este capabild sa devina
toate lucrurile, sa rodeasca, sd dea formd intregii
manifestiri.” In plan uman, doar cel ce intelege
natura sa duald (paradoxald si contradictorie) se
ridicd deasupra acestei perechi de contrarii care
tinde sd-i domina viata si, astfel, el va putea rea-
liza progrese privind luare efectivd in stipéanire a
propriului destin.*

Tnaintind pe calea demonstratiei sale, Anton
Dumitriu aduce in atentie sintagma Philia sophias
pe care o explicd laborios utilizdnd, in acest scop,
un rationament etimologic desévérsit. Pe masu-
rd ce ne sunt revelate sensurile subtile, absconse,
Philia sophias isi dezvéluie intelesurile sale pro-
fund initiatice. Asemdnarea (homologia) aspi-
rantului cu sophos-ul era, pe atunci, sugerata in
mod ritualic empatia ad4ncindu-se, apoi, prin
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participarea la o agapd fraternd comuna (symp6-
sion, banchet) anume organizatd in acest scop;
astfel, se ajungea treptat la un soi de inrudire na-
turala a celor doi, la o comuniune spirituala intru
intelepciune si, prin aceasta, la 0 mai corecta in-
telegere a realitatii. Pornindu-se de la o radacind
etimologicd (substantivul theos - zeu, divinitate
si verbul theoréo - a vedea, a observa, a contem-
pla) este explicat, in continuare, termenul theoria,
cici, a vedea cu adevirat (a avea stiinta vederii
launtrice, a cunoasterii ne-mediate, a intelectiei
intuitive) insemna, la antici, a putea contempla
Fiinta® cu ochiul mintii.

In fine, pornind de la aforismul socratic dupa
care, ..filosofia este o pregitire pentru moarte,
Anton Dumitriu constituie o ultima treapta pregé-
titoare pentru demonstratia finala, aceea cuprinsi
in cele patru capitole care inchid lucrarea. Meléte
thandtou s-a tradus indeobste prin pregitirea
mortii ca fiind un exercitiu savarsit inca din tim-
pul vietii sale de catre aspirant, pentru a se conferi
vietii un sens clar, inéltator, legat de absolut; ra-
portarea antumd la momentul disolutiei finale era
de natura si pund ordine in cele lumesti si trecd-
toare. Se insistd, insd, si pe intelesul de practicare
a mortii, cumva, ca o mortificare ritualica menita
sd-1 transpund pe aspirant intr-o stare de maxima
neclintire si deprivare senzoriald, astfel ca tru-
pul ...sd nu mai vadd, sd nu mai audd... Desigur,
nu-i vorba aici despre filosofia ca stiinta, asa cum
se practica aceasta in prezent, ci despre acea phi-
losophia perennis din antichitatea mediteranea-
nd care, in fond, nu era altceva decit un mod de
viatd declansat de o initiere autentica urmata de
purificiri succesive (katharsis) si de exercitii spi-
rituale (askesis) menite sa-1 conducd pe aspirat in
stiri de constiintd superioard.”® In acele timpuri,
corpul uman (soma) era vazut ca fiind morman-
tul (séma) sufletului si, de aceea, eliberarea (iesi-
rea voluntard din trup, invierea) era considerata
ca fiind o realizare spirituald supremd cici, prin
aceasta aspirantul trdia nemijlocit o maximi ex-
pandare a constiintei sale si o teribild senzatie de
integrare in absolut (unio mistica, inéltarea la Cer
inci in viatd fiind). Se insistd, de asemenea, pe
prezentarea, in spiritul epocii, a dualismului su-
flet-spirit, constient-inconstient, cum spune astézi

psihologia moderna si pe necesitatea unirii celor
doud componente subtile ca o garantie a nemuri-
rii prin invingerea uitérii (amneziei) ce survine in
mod natural la momentul disolutiei finale.”

Bibliografie

Aristotel - Metafizica, Ed. Academiei, 1965;

Arman, Mircea - Eseu asupra imaginativului uman,
Ed. Tribuna, 2008;

- O istorie criticd a metafizicii occidentale, Ed. Grinta,
2007

Dumitriu, Anton - Alétheia. Incercare asupra ideii de
adevdr in Grecia anticd, Ed. Eminescu, 1984;
Friedlander, Paul - Platon (vol. I-III), Ed. Paideia,
2019;

Guénon, René - Scurtd privire asupra initierii, Ed.
Herald, 2008/SPAI;

— Initiere si realizare spirituald, Ed. Herald, 2008/IRS;
Hadot, Pierre — Ce este filosofie antica? — Ed. Trei, 2020;
- Filozofia ca mod de viatd, Ed. Humanitas, 2019;
Johnsen, Linda - Maestrii pierduti, Ed. Curtea veche,
2016;

Novak, Peter — Dincolo de moarte, Ed. Nemira, 2010;
Verescu, Ahile, Z. (coord.) — Discipoli guénonieni din
Romania, Ed. Civitas, 2012;

Vitsaxis, Vasilis — Platon si Upanisadele, Ed. Moldova,
lasi, 1992;

Vlidutescu, Gheorghe - Istoria filosofiei ca hermeneu-
ticd, Ed. Academiei, 2007;

- O enciclopedie a filosofiei grecesti, Ed. Paideia, 2001.
Note

1 Dumitriu, p. 219.

2 Ibidem, p. 277.

3 Arché (origine, cauzd a cauzelor, primum mo-
vens...); Aristotel, V(A), I, 1013, pp. 160-161; Arman,
2008, p. 190.

4 A se vedea, in completare, sectiunea despre noti-
unea de adevir la Platon in Arman, 2007, vol. II, pp.
71-92.

Ibidem, p. 10.

Ibidem, pp. 14-25; Arman, pp. 141-251.

Ibidem, pp. 26-38.

Ibidem, p. 39.

In hinduism, varsta de aur, varsta de argint, varsta
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de bronz si, ultima, cea de fier;.
10 Ibidem, pp. 42-55.

11 Ibidem, pp. 57-65; Hadot, 2019, pp. 151-182.

12 Ibidem, p. 84.

13 Ibidem, pp. 83-102; Vladdutescu, pp.399-401.

14 In esenti, cele trei faze ale filosofiei elene sunt: (i)
faza mythos-ului predominant, supralicitind imagina-
tia; (7i) faza orala, ducand la conceptualiziri abstracte
plecand din lumea sensibild; (i) faza scrisd, metafizica
devenita o invétaturd care abunda in concepte, definitii
si categorii; Ibidem, pp. 109-117; Arman, 2007, vol II,
pp. 47-68.

15 Philosophus-ul era un simplu aspirant, un iubitor
de intelepciune; tot Pitagora spune cd numai zeul este
intelept; de subliniat, de asemenea, cd sophos (intelept)
si theos (zeu) sunt doi termeni stransi legati intre ei;
Ibidem, p. 116.

16 Ibidem, p. 122.

17 A se vedea lucrarea acestui autor intitulata
Introducere in filosofie, Ed. Academiei, 1977.

18 Filiera ionicd a dat filosofi precum: Thales din
Milet, Anaximandros, Anaximenes, Diogene cini-
cul, Zenon din Cition, Heraclit, Socrate, Platon etc.;
din filiera italicdi sunt considerati ca fiacand parte
Pherekydes, Pitagora, Archytas din Tarent, Parmenide,
Zenon eleatul, Leucip, Democrit etc.; Ibidem, pp. 128-
129; Vladutescu, 2007, pp. 39-40; Johnsen, pp. 7-14.
19 Aristotel, p. 160 si urm.; Ibidem, pp. 131-132;
Vladutescu, 2001, pp. 450-454.

20 Existd, asadar, un subiect si un obiect al cunoaste-
rii; cunoasterea suprema (gnosis), cea care asigura con-
gruenta produsului cunoasterii (concluziilor) cu exis-
tenta propriu-zisa, este obtinutd atunci cand subiectul
se contopeste cu obiectul cunoasterii; Ibidem p. 135.
21 To 6n heé 6n, in greceste; in traducere scolasticd (la-
tind), expresia va deveni ens incuantum ens; Ibidem, p
134.

22 Despre intelectul activ (lipsit de memorie, neafec-
tat si neafectabil), Aristotel vorbeste ca fiind asemenea
luminii, stralucitor, clarificator si, de aceea, el este cri-
teriu pentru el insusi dar §i pentru intuneric, fals, eroa-
re.

23 Ibidem, pp. 137-148 si Arman, 2008, pp. 194-196.
24 Novak, pp. 52-53.

25 Existenta ca existentd, existindul, realitatea, uni-
versul ca esentd; Ibidem, pp.151-161.

26 Hadot, 2020, pp. 83-329.

27 Ibidem, pp. 162-168.
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Notiunea metafisica de

participare la Sfantul Toma
din Aquino (IV)

. Viorel Igna

Lui Vasile Lucaciu

n lucrarea lui Proclus, Elementele de teologie,

prioritatea ipostazei fiintei exprimd o mai

mare putere a conceptului care are o mai mare
extensiune dupd cel de unitate, si care precontine
conceptul de archoeidos, adicd principaliformiter,
cum traduce Moerbeke, adica principiile de viatd
si intelect. Fiinta, consideratd in sine, este cea mai
goald de determindri, cele care ar constitui capa-
citatea expansivd de a ajunge la 0 anumita catego-
rie de participanti. Cristina dAncona face aceste
consideratii tindnd cont in primul rand de textul
lui Proclus despre care ne spune in continuare, ca
datoritd faptului ci acesta considerd fiinta nu un
archoeidos, ci o considera ca o caracteristica ce
este participatd si care se gaseste in Participant,
o ierarhie care dupd aceea va fi rasturnatd. Fiinta
determinatd, de fapt, este nivelul cel mai de jos al
ordondrii Cosmosului, cel care se poate converti
numai intr-un mod pasiv si static. In schimb fiin-
ta ce vietuieste este cu atat mai inteligenta, datorita
conversiunii la cauzele cele mai inalte si complexe,
in timp ce conform procesiunii ei, caracteristicile ei
sunt mai putin extinse si depinde in manifestarea
lor de ipostazele precedente’.

Descriind astfel ordinea cosmosului din punc-
tul de vedere al procesiunii Unului Proclus poate
spune ca:

»Dintre toate ce capitd viata conform conver-
siunii, primele fiinte sunt imperfecte fatd de cele
secundare, iar cele secundare fata de cele care le
urmeaza; ultimele au grad mai inalt de perfectiune
(...). Dintre toate cele care participd la dumnezeias-
ca calitate si care sunt sfiintite, Prima §i Suprema
este Fiinta”?

Nu este locul aici sd descriem intregul proces al
conversiunii cauzelor, asa cum face interpreta ita-
liand, ne vom referi succint la faptul ci Intelectul
si Fiinta sunt situate in doud extremitati opuse in
ierarhia participantilor, sunt dispuse intr-o relatie
circulard, asa cum am vazut si la Porfir, in consti-
tuirea unei lumi particulare a modelelor; princi-
piul ,,vietii”, paradigma a oricdrei forte active si a
unei dinamici a conjunctie dintre ele, face posibila
aparitia Mediatorului, proprie crestinismului, din
punct de vedere logic si metafisic o realitate par-
ticipativd.

In acest mod, scrie Cristina D’Ancona, cele trei
modele formale din care se genereaza cele trei
principale nivele ale realitatii, sunt in mod reciproc
legate intre ele, sunt prezente unul in celalalt, fieca-
re in felul lor propriu, conform principiului al cirui
agens sunt. Nous-ul (oudiodes) este inteligibilitatea,
care intotdeauna se alaturd fiintei; On noeros este
substanta nous-lui, care este intelectia; viata, dupa
aceea este prezentd in améindoud, ca principiu de
autoconservare si de expansiune, care consfinteste
relatia intre unu si celdlalt. Aceasta circularitate de
relatii din lumea modelelor se reflecteazd in pro-
cesul de conversiune a efectelor, in care asa cum
s-a spus, deoarece cele trei ipostaze principale sunt

inchise in cerc, cosmosul intreg este o totalitate
circulard, care incepe inainte de fiintd, cu ordinul
zeitétilor suprasubstantiale, si se inchide cu con-
ceptul polai fuseis a multiplicitatii lucrurilor; de
aici incepe renasterea, in mod gradual, a participa-
rii si asemanarii, pana in pragul Unului insusi, dat
fiind faptul ca intregul, in orice fel s-ar manifesta,
reflecta in ultimd instanta unitatea.

Transformarile medierilor logice in tot ata-
tea ipostaze se aldturd acestui model de totalitate
sfericd, model cum am spus inainte a unei Sfere
inteligibile. Ele nu sunt numai scenariul logic al
Cosmosului, ci si vehiculul, mijlocul de transmite-
re a dynamisului cauzal inchis in Unu.

Ipostazierea fiecarui principiu mediator, conclu-
de Cristina DAncona, pare sa reprezinte un aspect
fundamental, si nu accidental, al acestei metafisici,
in ciuda fortaturilor determinate de atentia cu care
Proclus a incercat sd justifice multitudinea zeilor
din pantheonul antichitatii tarzii.

Drastica reducere a nenumdratilor intermediari
ce populeaza spatiul dintre Unu si multiplu, folosit
in De causis, va fi de fapt semnalul cel mai bun al
modificérii pe care metafisica procliana a fost obli-
gatd sd o suporte, pentru a se putea integra unei
perspective creationiste’.

»Liber de causis’, un compendiu
de metafisici procliana in araba.

Inchiderea Scolii neoplatonice din Atena, ca
urmare a Edictului lui Iustinian din 529 d. I. Hr.
a determinat, inaintea aparitiei Islamului, un con-
tact intre neoplatonismul care era predat in aceas-
td scoald intr-o forma sistematica codificatd de
Proclus si dupd aceea elaboratd de Damascius si de
Simplicius si lumea medio-orientald. Damascius,
Simplicius si alti filosofi s-au mutat dupé desfiinta-
rea scolii in Persia, la curtea lui Cosroe®.

Intr-o forma mult mai extinsi si sistematica,
contactul lumii medio-orientale cu filosofia greaca
si cu platonismul a avut loc deja in Alexandria, in-
cepand cu secolul I d. I. Hr.

In Siria, unde cunoasterea limbii clasice grecesti
era destul de raspanditd, lectura textelor filosofice
si stiintifice grecesti era practicatd incéd din primele
secole ale epocii crestine. Data, care din punct de
vedere traditional este acceptatd pentru punerea
bazelor Scolii di Edessa, este 363 d. I. Hr., o datd
elocventa, deoarece se stie cd acolo se putea deja
citi Aristotel si Porfir; aici se simtea incepand de
atunci influenta alexandrin®.

Trebuie sé retinem, de asemenea, cd incd inain-
te de cucerirea arabd a Siriei, scolile nestoriane din
Edessa, Nisbe si Gondeshapur, si cea iacobitd din
Antiochia, au tradus deja texte stiintifice si filoso-
fice grecesti, in primul rdnd cele de logica ale lui
Aristotel (Organon-ul)®. Astfel cu cucerirea Siriei
in 639 d. I. Hr. au devenit disponibile pentru arabi
o parte semnificativa a operelor traduse intr-o lim-
bé apropiatd lor, model de asimilare a unei culturi

straine prin intermediul traducerilor sistematice’,
cu mare impact pentru dezvoltarea propriei lor
culturi.

Fata de operele aristotelice a caror impact si ras-
péandire este binecunoscuta, ereditatea platonicia-
nd transmisa in arabd ar putea apirea la o primd
aproximatie aproape fird importantd. Nicio opera
platoniciana tradusé in arabd nu a ajuns pana la
noi; numele lui Plotin este necunoscut in lumea
arabd, necunoscute sunt de asemenea Enneadele
lui Plotin; dacd un pic mai mult a fost cunoscut
Proclus.

Paradoxal, in productiile originale ale filosofi-
ei arabe elementele platoniciene si neoplatonici-
ene vor fi, din contrd, mult mai prezente si chiar
dominante. Lumea arabd l-a cunoscut pe Proclus
si o buna parte din scrierile sale; totodata, scrie
Cristina D’Ancona, opera procliand a fost destina-
ta sd aibd in adaptarea arabd, o ciutare mai mare,
asa cum a fost Elementatio Theologica. Douiazeci de
propozitii din aceastd operd, care nu sunt izvoare
directe ale lucririi De causis, cu exceptia propozi-
tiilor 15 si 16 sunt conservate in traducere araba,
sub numele lui Aristotel si ale lui Alexandru din
Afrodisia, impreunai cu alte texte. O ampla selectie
din Elementatio Theologica apare in Liber de causis
sau Liber de bonitate pura.

Lucrarea De causis este o opera scurtd: ocupa
putine pagini din Corpus-ul aristotelic, in interio-
rul céruia este in general transmisa doctrina si care
se imparte in 31 sau 32 de propozitii, a ciror ex-
plicatie initiald, facuta pe scurt, este foarte usor de
retinut, si a cror comentarii sunt explicitate in ver-
suri, ale caror formule introductive si frazeologii ne
dau o modalitate de exprimare diferitd de formele
demonstrative de tip euclidean a Comentariilor lui
Proclus la propriile propozitii.

Liber-ul comenteaza Cristina D’Ancona a reela-
borat in felul sau propriu teza apropierii intre sub-
stanta intelectuald si divin, cu urmdrile care deriva
de aici: prezenta impreund a unitatii si multiplicita-
tii in inteligenta. La Proclus acest lucru depinde de
conexiunile dintre multiplicitatea prezentd in inte-
lect si ,.ennadele dumnezeiesti”. In Liber inteligenta
este 0 substantd simpla si unitard intrucét ea este
»prima creatura care a fost creatd de cauza prima”.

Pornind de la aceastd bazi, metafisica medi-
evald a facut distinctie intre ,fiintd prin esent’,
care apartine numai lui Dumnezeu si ,.fiinta prin
Participatiecare apartine creaturilor: distinctie ce
a garantat subordonarea fiintei lucrurilor fiintei lui
Dumnezeu.

»Ca ceva ce are in sine un foc interior si nu este
focul insusi, este la rindul sdu infocat in esenta sa si
Fiintd comuna care se predica despre toate fiintele,
ci constituie, intr-un sens propriu si absolut unic,
caracteristica sa, (quidditas) sau esentd, atat cit ne
poate spune un Intelect creat.

»EXista ceva si acesta este Dumnezeu, a cdrui
esentd este fiinta sa insasi (...). Si dacd spunem ci
Dumnezeu este numai fiinta, nu ne situdm in eroa-
rea celor care au afirmat cd Dumnezeu este acea
fiintd universala, pentru care orice lucru din punct
de vedere formal este. De fapt aceastd fiintd, care
este Dumnezeu este. Este in asa fel cd nu tolerea-
z& nicio adédugire; de aceea este o Fiinta diferita de
orice altd fiintd, datoritd puritatii sale neméasurate;
si chiar de aceea in Comentariul la propozitia 9 din
De causis se spune ca individuarea cauzei prime,
care este insasi Fiinta, depinde de bunitatea sa
purd’,

In participarea Fiintei sunt puse in evidenta toa-
te efectele cauzei prime, deoarece tot ceea ce are o

=
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anumitd importanta ,este”; ceea ce reflectd aceas-
ta, mai mult sau mai putin perfect in aseménarea
cu Dumnezeu, a cdrui esenti este fiinta. Dar nu
aceastd esentad este cea transmisd creaturilor; ea
»rdméne necomunicata si neparticipatd,” si este in
schimb asemdnatoare unei esente, ca fiintd creatd
si participatd, care nu,,se propaga si nu se multipli-
cd in creaturi.”

Aceastd ,propagare” a asemdanarilor este crea-
tia, in care, cu fiinta, care ,,de la cauza prima se
raspandeste in toate realitéitile'””, Dumnezeu pro-
duce toate perfectiunile formale ce participd la
configuratia Universului.

In acest fel temele platoniciene ale cauzalititii
exemplare sunt reluate si reformulate. In procesul
participdrii fiintei se manifesta universala asema-
nare a creatiei cu divinul ei autor. Asa cum cauzali-
tatea eficientd depaseste la Sfantul Toma termino-
logia aristotelicd a lui othen he arche tes metaboles,
la fel si cauzalitatea exemplara nu este o realizare
pur formald; si aceasta nu numai pentru cd fiin-
ta da consistenta fiintelor determinate nu dintr-o
idee separati, ci din acelasi principiu prim; acest
lucru se petrece mai ales, datorita faptului cd fiinta
nu este o forma ca toate celelalte, ci este actualitas
omnium rerum et etiam ipsarum formarum"!, efec-
tul propriu al acelui act pur care este Dumnezeu,
in a cirui operd coincid producerea substantei
efectului si a participarii la marea aseménare cu
Sine'.

Formulind in acest fel raportul intre
Dumnezeu si creaturi, scrie génditoarea italiana,
Sfantul Toma pare sd pund impreuna teme pro-
prii conceptiei platoniciene cu cea aristotelica.
Doctrina cauzalititii pe care a elaborat-o neo-
platonismul prin unirea temelor aristotelice cu
doctrina platoniciand a cauzalititii a ceea ce este
in sine, si pe care De causis a aliturat-o monoteis-
mului este aplicatd de S. Toma viziunii unei lumi
pe de-a-ntregul provenita de la Dumnezeu, dar
care cuprinde si cauzele secundare, ierarhizate in
mod ordonat.

Ordinele suprasensibile sunt descrise in asa fel
incat sa salveze atdt dumnezeiasca transcenden-
td, cat si instanta continuitatii dintre creaturi si
Creator.

Notiunea de fiint4, care std la baza celor doua
teme de care am vorbit, presupune atit aspectele
de sorginte aristotelicd, pentru care fiinta in pri-
mul rand este substantd, fie cele de sorginte pla-
toniciana, pentru care in primul rand este formad.

Temele luate in discutie, conclude Cristina
D’Ancona, sunt cuprinse in interiorul unei pros-
pective pe care Sfantul Toma a descris-o in textul
Introducerii la comentariul la Liber: cercetarea
conditiilor de inteligibilitate'* ale fiintei create
coincide cu céutarea fiintei Primului creator si
deci cu acea ultima felicitas a omului, ce consta,
dupa Aristotel si Evanghelii in considerarea pri-
melor cauze.

S. Toma, de fapt, face trecerea de la multiple-
le cunostinte proprii experientei la cunoasterea
primelor principii prin care omul poate intr-o
anumita masurd si revada ordinea creata pana la
cauza necreatd, care este substanta, viata si inte-
lepciunea proprii creaturilor'.

Aceeasi dumnezeiasci intelepciune care con-
form lucrarii In De divinis nominibus' este causa
efficace (effectiva) a tuturor lucrurilor, intrucat
produce in Fiinta sa lucrurile si nu numai le da
fiintd; in lucruri fiinta este ordonatd, intrucét
lucrurile interactioneazd intre ele, intr-o ordine
ce isi are finalitatea sa ultimd. Mai mult, finali-
tatea este cauza validitatii acestei armonii si a
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acestei ordini, care riméne pentru totdeauna,
in orice fel s-ar schimba lucrurile. In ce priveste
creatia strans legatd de conceptul de participare
Aristotel, Avicenna si Averroes'® au vorbit de cre-
atie ab eterno, lucrarea De causis admite creatia
prin intermediari, adicd admite faptul ca primele
substante create pot sd creeze altele, la fel si in
teoria lui Avicenna. Aceste teorii se bazeazd pe
principiul ca dintr-o fiintd simpld nu poate izvo-
ri decét o singura fiintd determinata, principiu
care la randul sdu se bazeazd pe conceptia actului
creator, ca activitate necesard, pe baza tezelor ca
lucrurile izvordsc din Dumnezeu datoritd unei
necesitati de naturd dumnezeiasca.

»Noi, scrie S. Toma, admitem c& lucrurile iz-
vorédsc de la Dumnezeu printr-un act constient si
liber (per modum scientiae et intellectus) si, dacé
intelegem astfel creatia, nimic nu se opune faptu-
lui ca dintr-o primai fiinta, Unu, simpl4 sa apard
imediat o multitudine de fiinte determinate.'””

Dumnezeu nu vrea in mod necesar ca lumea
sa existe, ci o creeazd in mod liber (Summa , 1, q.
19, art. 15). Dacé ceva, care este in afara lui ar fi
obligatoriu sé existe atunci n-am putea vorbi de
perfectiune, ca totalitate a fiintelor, obligativita-
tea presupune de aceea o interventie exterioara,
ce duce la lipsa perfectiunii.

Acesta este punctul in care S. Toma se dis-
tinge in mod net de de Avicenna si Averroes si
de antichitatea pagana: lucrurile nu derivé de la
Dumnezeu printr-un proces natural, necesar, ci
printr-un act de libertate.

Despre conceptia tomasiana a creatiei E.
Gilson a subliniat in mod just si eficace aspec-
tul pentru care Dumnezeu este considerat izvor
al fiintei, al tuturor fiintelor, in timp ce filosofia
greacd l-a conceput pe Dumnezeu ca pe ceva
care dd formd lumii, care prelucreazd o materie
preexistentd, si care nu-i da fiintd, ci numai un
anumit mod de a fi.

»Retin ca este necesar si subliniem, scrie Sofia
Vanni Rovighi, afirmatia cd Dumnezeu creeazd
in mod congtient si liber. Acest lucru ni se pare cé
este presupozitia unei conceptii religioase despre
realitate, sau cel putin a acelei conceptii religioa-
se care este comund celor trei mari religii prezen-
te in cultura medievald: ebraismul, crestinismul
si islamismul. Dacd Dumnezeu este izvorul in-
tregii fiinte, nimic nu-i scapa actiunii sale, nici
chiar ultima determinare individuala; acest lucru
se-n-tdmpld numai daci ea este cunoscuti de El
si dorita de el; am putea spune de aceea ci orice
lucru, orice moment al realitétii, are o semnifi-
catie, adica o anumita vocatie. Acesta este sensul
teoriei care ii atribuie fiintei in toata plenitudinea
sa, (deci dincolo de categorii, depédsind in mod

transcendent categoriile'®) ii atribuie proprieta-
tea de adevdr si de bine.

Dar spiritul coextensiv fiintei, cel care dé ade-
var si bunatate lucrurilor nu este pentru S. Toma
spiritul omenesc: este Dumnezeu. Lucrurilor le
putem atribui caracter de adevir prin raportarea
lor la intelect, de asemenea lucrurile sunt bune
intrucét asa le-a vrut Dumnezeu.

Fatd de teoria lui Avicenna, care vede in creatie
un proces natural necesar care se-ndeparteazi tot
mai mult de izvorul prim al fiintei si deci 1i scapd
cunoasterii sale, aceea a S.Toma, este mai apro-
piatd de Biblie decit de neoplatonism, afirma cé
Dumnezeu cunoaste si doreste sd vadd realitatea
pand la ultimul individ®.

Dacé concepem creatia ca un act voluntar si
liber, nu este nicio problema si se admitd ceea
ce afirmd revelatia crestind despre inceputul
lumii. Dacd creatia este un proces necesar, in
mod sigur ea va fi ab eterno, asa cum etern este
Dumnezeu, dar dacé este un act al unei vointe li-
bere, Dumnezeu poate vedea creaturile conform
vointei sale: ca existente ab eterno sau care au un
inceput. Si dacd vointa lui Dumnezeu este eterna,
nu este necesar ca ea sa produci un efect etern;
Dumnezeu poate dori in eternitate ca ceva sa aibd
un inceput la un moment dat. (Summa, 1, q. 46,
art. 1, ad sextum;)

Dar tocmai pentru ci temporalitatea creatu-
rii are o caracteristicd datd de vointa liberd a lui
Dumnezeu, ea este un articulus fidei, un adevar re-
velat, nu o conclusio rationis (Summa, 1, q. 46, art.
2). Aceasta a fost teza care a dat nastere, ne spune
Sofia Vanni Rovighi, la un scandal intre teologii
parizieni si S. Toma, controversa cireia i-a dedicat
opera De aeternitate mundi contra murmurantes.
Motivul pentru care S. Toma n-a acceptat argu-
mentele aduse de acestia pentru a demonstra ci
lumea a avut un inceput este acela de a evita ca
credinta catolicd si apara bazata pe rationamente
non valide, in locul unei solide invataturi divine®.

Dupa S. Toma, orice lucru este bun deoarece
raspunde vointei divine: binele de fapt este ceea ce
dorim cu toate facultatile noastre intelective, ceva
la care tinem si ajungem; in schimb, daci la baza
realitdtii ar fi un principiu irational n-ar exista o
bunatate ontologicd; azi am putea spune cd nu ar
exista valori obiective, dar deoarece fiecare fiintd
determinata depinde de o fiintd, care este inteli-
genta si vointd, fiecare fiintd este buna si incercand
sd se realizeze pe sine, tinde spre bine.

Vointa dumnezeiasca nu se adauga la ceva care
existd si este determinat in sine, este la rddacina
insdsi a naturii lucrurilor. Deci tendinta spre bine
este inradicinata in natura lucrurilor, (Ratione in-
diti principi dicuntur omnia apetere bonum).

Acest lucru ne explica de ce libertatea creatiei
nu implica un liber arbitru de tip cartesian: in tot
ceea ce este dorit de Dumnezeu existd o necesi-
tate ipoteticd necessarium ex suppositione, aceea a
coerentei, a non-contradictiei, chiar in mod analo-
gic, prin participare, exista un aspect comun intre
Dumnezeu si ceea ce depinde de El: fiinfa; ori un
contradictoriu ar fi non fiinta, care nu poate fi do-
ritd de Dumnezeu. Pozitia S. Toma, ne spune Sofia
Vanni Rovighi, este una mediand intre Abelard,
care va fi reluatd de Leibniz, si cea a lui Descartes,
dupa care Dumnezeu poate dori chiar contradicto-
riul. Impotriva tezei cd Dumnezeu ar putea dori
tot cei mai bun, si faptul cd lumea actuala este cea
mai buna dintre lumile posibile, S. Toma rispun-
de céd nu se poate vorbi de ,,mai bun” in fata lui
Dumnezeu, deoarece orice bine finit este in mod
infinit mai indepartat de acel Bine infinit care este
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unica atitudine adecvatd a vointei dumnezeiesti
in ce ne priveste, si de care numai Dumnezeu este
capabil®.
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IntAmplari celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (X)

. Nicolae luga

Demisii din UTC si desfiintarea
Facultatii de Filosofie

Lucrurile au luat o intorsiturd uritd pe cind
eram in anul IV de facultate, adici in toamna anului
1977 si prima parte a anului 1978. Originea acestor
gesturi se afla tot intr-o actiune a lui Paul Goma de
prin 1956. Despre ce era vorba?

In toamna anului 1956 a avut loc binecunoscuta
miscare antisovieticd si anticomunistd din Ungaria
vecind. La inceputul lunii noiembrie 1956, trupele
sovietice au invadat Ungaria si au mécelarit cateva
mii de budapestani. In Romania... nimic! Pe atunci
Paul Goma avea 21 de ani si era student in anul IT la
Litere in Bucuresti. A incercat sd initieze in mediul
studentesc o miscare de solidaritate cu ,,revolutia”
din Ungaria si de condamnare a crimelor sovie-
tice comise in Ungaria. Nu a reusit insa sd adune
pe nimeni in jurul lui. Pe filiera UTM (Uniunea
Tineretului Muncitor, precursoarea UTC) studenti-
lor nostri li s-a transmis sa stea linistiti la locurile lor.
Paul Goma era exasperat ci nu poate sa faca nimic.
Eu cunosc toate aceste detalii din scrisorile pe care
Goma le-a trimis unor colegi in care avea increde-
re, scrisori pe care am reusit, in parte, sa le citesc in
original in manuscris. Atunci Paul Goma a comis
un gest menit sd socheze si sd atraga atentia asupra
a ceea ce se intdmpld: s-a dus la sediul UTM de la
Universitate si si-a predat carnetul de UTM-ist! Cu
alte cuvinte, Paul Goma a anuntat ca isi da ,,demisia”
din UTM, deoarece UTM-ul romén nu a luat ati-
tudine impotriva reprimarii singeroase a tineretului
din Ungaria. Numai cd din UTM, la fel ca din UTC
si PCR, nu exista iesire prin demisie, ci numai prin
excludere, urmatd de reguld de puscirie.

La foarte scurti vreme, la doar cateva zile,
Goma a fost ,,judecat” mai intai de citre Rectoratul
Universitatii din Bucuresti, a fost exmatriculat, apoi
judecat de catre ,,Justitia” roména. A fost gdsit vino-
vat de ,tentativd de organizare a unor manifestatii
ostile” si a primit ceva ani de puscirie, urmati de
»~domiciliu obligatoriu” in Baragan. Doudzeci de ani
mai tarziu, in 1977, cand a initiat Miscarea pentru
respectarea Drepturilor omului in Roméania, Goma
a fost din nou arestat si, dupa o detentie la Securitate
de citeva luni, a fost expulzat din tard, fard sa mai re-
vind vreodatd in Romania. Insi ideile lui nu au putut
fi expulzate odata cu el.

Ideea auto-excluderii din UTC a prins din nou,
in anul 1977, dupa expulzarea lui Goma din tara,
furnizati fiind de citre acelasi Cezarica. In toamna
anului 1977 si primévara lui 1978, la Facultatea de
Filosofie a Universitatii din Bucuresti s-au intAmplat
niste evenimente stranii, desprinse parcé din proza
lui Mihail Bulgakov. In primul rAnd, cind am revenit
la cursuri dupd vacanta de var, in octombrie 1977,
am aflat cd Facultatea noastra se desfiinteazd. Mai
precis, Facultatea de Filosofie (cu sectiile Filosofie,
Sociologie, Pedagogie si Psihologie) se desfiinta, fara
sd mai aiba statutul de Facultate de sine stitatoare,
si devenea o Sectie a Facultatii de Istorie, numita
Sectia Filosofie-Istorie, destinata sa pregateasca ex-
clusiv cadre didactice pentru invitdmantul preuni-
versitar. Toti studentii existenti au fost trecuti auto-
mat la noua Sectie Filosofie-Istorie. Specializdrile
traditionale: Sociologie, Psihologie si Pedagogie

dispareau pur si simplu. De asemenea, dispareau si
foarte multe norme didactice, deci si cadre didacti-
ce. Profesorii nostri erau profund nemultumiti, dar
totodata si suficient de lasi ca sd nu initieze ei insisi
o miscare de protest. Pérea clar ca acei profesori care
vor indrazni sd zicd ceva oficial, vor fi primii care
vor fi dati in reducere de activitate. In schimb, ei au
simpatizat §i au incurajat discret protestul nostru,
al studentilor, concretizat intr-o grevé de vreo doud
saptdmani, despre care bineinteles cd nu s-a aflat ni-
mic in Romania. Singura revendicare, care a fost so-
lutionata in favoarea studentilor, dupa grev, a fost
aceea ca pe diplomele de licenti si le fie inscriptio-
nate specializérile pe care le-au ficut in anii I - III,
deci sd nu se scrie ca au absolvit Filosofie-Istorie, ci
ca au absolvit Sociologie, Psihologie sau Pedagogie.
Era vorba, in fond, de atestarea specializarii pentru
viitor. Aceasta inscriptionare s-a respectat, dar nu-
mai la promotia 1978. In schimb, protestele unor
studenti au fost reluate putin mai tarziu, intr-o cu
totul altd forma. Au urmat, la sugestia lui Cezérica,
auto-excluderi din UTC.

Auto-excluderea din UTC, respectiv ASC a fost
initial o treaba extrem de simpla. Studentii din 1977
nu mai aveau aceeasi problemi ca si Paul Goma in
1956 si, bineinteles, nici riscurile nu pareau la fel.
Dar Cezaricd a gdsit un mod ingenios de a moti-
va gestul. Studentul in cauza mergea la sediul ASC
pe Universitate, care se gasea cu un etaj mai jos de
Facultatea de Filosofie. Acolo erau, in afara de asis-
tentul Antonie Iorgovan de la Drept, mai multi sefi
si persoane in civil, despre care nu stia nimeni cu ce
se ocupa. Studentul-candidat la auto-excludere avea
asupra sa doud ,,documente’, carnetul de membru
UTC si Statutul UTC. Dadea politicos buni ziua
si apoi, cu o naivitate bine simulatd, spunea ca are
o nedumerire. Scotea din buzunar Statutul UTC si
citea prima frazi. Imi amintesc perfect, in aceasta
fraza se spunea ca ,,JUTC este o organizatie revolu-
tionard de tineret..., bla, bla, bla. Studentul zicea ci
el, personal, nu a ficut nimic ,,revolutionar” la via-
ta lui si de aceea intelege sd demisioneze din UTC,
sd nu mai rdmand in aceastd organizatie pe post de
impostor. Scotea carnetul de membru UTC, il pu-
nea binisor pe masa si, cu putin noroc, putea sa iasé
repede pe usi afard, in scurtul moment de stupoare
care urma. Nu s-au autoexclus mai multi deodats,
ci dimpotrivd, cAt mai rar, apdrea cite un candidat
la auto-excludere abia la cate doua-trei saptamaéni,
chiar o lund. Partidul si ASC-ul pe Universitate erau
in fierbere, iar atmosfera asta trebuia intretinut,
prelungitd, exploatata si intensificata, cutitul trebuia
rasucit in rand cat mai mult. Astfel, auto-excluderi-
le s-au derulat pe mai multe luni, intre noiembrie
1977 - aprilie 1978. Nu mai tine minte exact cine
a fost primul student care s-a autoexclus din UTC,
mi se pare cd a fost Dorin Necsuliu de la Sociologie.
A urmat Teisanu, apoi Negrescu, Kelemen, mai la
urméi Horj Viorel - si am impresia ci au mai fost si
altii, al caror nume imi scapd acuma. Eu nu m-am
auto-exclus din UTC i nici nu am avut de gand sd
o fac, aveam alta parere, eram convins ca acest lucru
nu rezolva practic nimic si ca exista si alte actiuni,
mai subtile, pe care le poti face daci vrei sd lupti im-
potriva sistemului.

|
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Bilant al pandemiei (I)

. Andrei Marga

n mai 2022 pandemia Coronavirusului 19

nu este inca incheiatd, dar un prag s-a trecut.

Unele masuri profilactice au fost internaliza-
te, existd vaccinuri prevenitoare si antivirale per-
formante, iar efectivul imbolnéavirilor si al decese-
lor a scazut. Pericolul nu este de subestimat, dar
un bilant se poate face.

Imi propun si fac acest bilant la solicitarea cui-
va cu care am colaborat fard rezerve, ca cetiteni
integri si responsabili de cauze publice. Nu vreau
sa substitui bilantul precumpdnitor terapeutic, re-
spectiv statistic al epidemiologilor, economistilor,
administratorilor, pe care il iau insd in considera-
re tacit, ca bazd. Dar pot sé fac bilantul conceptu-
al, cum distinsul coleg mi-a cerut, din punctul de
vedere putin uzitat al filosofiei.

In conceptia mea, filosofia are menirea sa ex-
prime conceptual de ce se petrec crize si cum
se poate iesi din ele. Filosofia este ,,gdndire mai
departe” — acea gandire ce merge din treaptd in
treaptd atat de departe incat capteazd temeiuri-
le ultime. Filosofia este destul de departe dusi
dacd interogheaza sensul. Ideologiilor tot mai
abundente din jurul nostru, filosofia le opune ar-
gumentul cd nici o problemd nu se rezolvd fara
perspectiva omului intreg si cd, in orice situatie,
este de apelat la mintea si constiinta oamenilor.
Filosofia are de defrisat si de modelat rationali-
zdri, dar si de anticipat si de evaluat evolutii.

Din capul locului propun sa se distinga intre
»filosofia in pandemie”, prin care inteleg filosofiile
diverse pe care pandemia le-a gasit pe scend, si
»filosofia pandemiei”. Primele sunt de interogat
cu privire la eventuala anticipare a pandemiei, la
explicarea ei, la reactia la pandemie si la soluti-
ile de depasire a acesteia. ,Filosofia pandemiei”
are de asumat pandemia asa cum s-a petrecut, de
explicat emergenta ei si de orientat oamenii spre
iesirea din pandemie. Primele iau pandemia ca
fapt istoric, aldturi de atatea altele, abordandu-1
din unghiul lor de vedere inevitabil particulari-
zat. ,Filosofia pandemiei” cauti s stabileasca ce
poate scoate oamenii din pandemie. Si ,.filosofiile
din pandemie” pot si-si adauge ,filosofia pande-
miei”, dar aceasta ramane chestiunea deschisi a fi-
ecareia. Si ,.filosofia pandemiei” foloseste achizitii
istorice ale filosofiei.

»Filosofia pandemiei” pe care o articulez aici
trece dincoace de geografia consacratd a curen-
telor filosofice, asuméndu-si, insd, optici si acum
fecunde din contributiile acestora. Ea cauta si
facé fatd unui eveniment in multe privinte nou in
istorie si este deschisd initiativelor de gandire re-
clamate de obiectul insusi de investigatie.

Cat de importantd este aceastd distinctie ne
dim seama observand scena filosoficd. In mass
media s-a acuzat faptul ca filosofii nu ar avea o
opinie privind pandemia, cu toate ca se publicase-
ra deja in 2020 primele articole pe subiect, care au
fost ale unor filosofi. In aceasta situatie, plecand
de la premisa dupa care Covid 19 va fi o ,,cezurd
in istorie”, Deutsche Gesellschaft fur Analytische
Philosophie a lansat in 2020 competitia pentru
elaborarea de analize filosofice. Subiectele indica-
te au fost pe o gama larga: alegerea valorilor intre
sanatate, libertate, bunastare; interferenta statului
in drepturile fundamentale ale persoanei; etica

medicald in fata impartirii resurselor si triajului;
solidaritatea cu grupurile de risc; posibilitatea de
fi afectat drept conditio humana; capacitatea de
randament a statului in vremuri de crize; rolul
expertizei stiintifice in politica si stiintd; decizie
in conditii de nesigurantd; prognoza, model si re-
alitate; fake news si teoriile conspiratiei; teoriile
sociale ale cunoasterii si comunicarea in stiinte;
criza ca sansd de reflecta asupra muncii, mobili-
tatii, globalizérii; economia i problemele de dis-
tributie.

Luand in seam3 ceea ce s-a petrecut, sunt de
parere cd filosofia pandemiei mai trebuie sa-si
adauge subiecte. De exemplu, chestiunea originii
coronavirusului 19 cade in sarcina istoriei, dar
filosofia pandemiei are de extras din date o mo-
delare pentru viitor, care sa instruiascd unde sunt
pericolele si vulnerabilitatile. Ea are de interogat
validitatea masurilor de bazd ce s-au adoptat in
societatile noastre pentru a face fatd pandemiei.
Aceastd filosofie are de dat seama de incadrarea
sociald a pandemiei si de intrebat asupra distri-
butiei imbolnavirilor, poverilor si sacrificiilor pe
diferiti umeri. Filosofia pandemiei are de formu-
lat propuneri de solutii ce duc in afara pandemiei.

Spus simplu, dacd ludm in seama intregul fe-
nomenului, atunci paleta subiectelor ce revin
filosofiei pandemiei trebuie lirgitd dincolo de
elucidérile de natura celor propuse de analitici-
eni. Filosofia pandemiei nu se opreste la date sta-
tistice, ci le interpreteaza si interogheaza, nici la
postulate interpretative, ci le pune la proba. Din
capul locului ea stie cd ideologiile si propaganda
sunt parte a realitdtii pe care o interpreteazd si de
care ia distanta.

In plus, rimanand filosofie, filosofia pandemiei
are de dat raspuns si la intrebéri privind relatia
dintre viata umana, viata in general, actiunile oa-
menilor, societatea, istoria si lumea. Intrebirile
ce tin de incadrarea intreaga in lume a vietii unei
fiinte ce triieste constient viata de care dispune au
sens si sunt de pus ca atare.

Primul volum rezultat din competitia organi-
zatd de societatea germand de filosofie analiticd
(Geehrt Keil, Romy Jaster, Hrsg., Nachdenken uber
Corona. Philosophische Essays iiber die Pandemie
und ihre Folgen, Reclam, Ditzingen, 2021) confir-
ma nevoia de a lirgi spre intreg lista subiectelor
filosofiei pandemiei. Teza autorilor este, desigur,
cum era de agteptat din partea analitismului, ca
nu ar exista filosofie a pandemiei, evenimentele
lumii interesand filosofia mai degrabd in ceea ce
au uniform. Argumentul adus de ei este acela ca
ceea ce ei numesc ,,Corona Krise” nu ne-a impus
o lectie, ci multiple lectii (p.9). Este adevarat, dar
aici nu este un argument suficient pentru a nu
pisi in filosofia pandemiei. In definitiv, de ce nu
ar fi apta filosofia sa-si asume multiple lectii? Si
de ce nu ar inainta spre intreg, care este chiar mi-
siunea ei?

Fireste, autorii amintiti isi asuma orizontul de
interes si optiunile filosofiei analitice. Ei si spun
cd filosofia analiticd isi are taria ei in aborda-
rea de probleme prozaica, care face sortdri, de
clarificare conceptuala si argumentativa” (p.9).
Optiunea este de respectat, fireste, numai cé in-
trebarea dacd dim seama sau nu de pandemie cu

restrictiile prealabile ale filosofiei analitice este
inevitabila. Din ceea ce am aratat deja rezultd
clar ci din optiunile sesizabile ale acestei filoso-
fii — considerarea a ceea ce este dat in experienta
individuald, reductibilitatea vietii sociale la suma
acestor experiente si restrangerea formularilor
la ceea ce poate avea semnificatie empiricd — re-
zultd nu numai avantajul plierii la ceea ce atinge
nemijlocit viata oamenilor, dar si constrangerea la
alasa la o parte ceea ce este mai putin perceptibil,
dar eficace. In orice caz, o filosofie orientatd spre
cuprinderea intregului antrenat de pandemie in
viata oamenilor nu are cum si fie exclusg, ba este
chiar reclamata.

Vine de fapt filosofia unui fenomen abia dupa
incheierea fenomenului? Intrebarea este veche.
Hegel a raspuns clasic, amintind cd bufnita lui
Minerva isi intinde aripile numai odata cu cide-
rea amurgului. Este adevarat, dar se poate adauga
observatia cd filosofii nu fac neapérat jurnalisticd
si nu redau obligatoriu ceea ce se petrece cotidian.
Ei sunt, insd, interesati de viata cotidiana, pe care
cautd sd o si incadreze in scenarii largi. Uneori
el ajung sa renoveze scenariile ludnd distantd in
adancime de ceea ce este dat nemijlocit. Vorbim,
desigur, de profesionistii filosofiei! Ei nu ignora
ceea ce se petrece, dar incadrarea, eventual reno-
varea, iau timp.

Acestea iau timp mai ales atunci cand este vor-
ba de o experienta de viatd noud, socantd, cum
este pandemia inceputd in 2020. Prin ce sunt noi
Coronavirus 19 si pandemia? Ni se spune cd ,,ni-
ciodatd nu a fost in vremuri de pace o asa limi-
tare a vietii publice’(Geehrt Keil, Romy Jaster,
Hrsg., Nachdenken uber Corona. Philosophische
Essays iiber die Pandemie und ihre Folgen,p.7). Si
se adauga: ,,Pandemia si repercusiunile sale ofe-
ra ocazia ca aproape toate domeniile convietuirii
noastre sa fie negociate din nou” (p.9). Afirmatii
adevarate, neindoielnic, dar cred cd nu prind des-
tul noutatea pandemiei.

Noutatea a fost inainte de orice virusul insusi
(nici astdzi decriptat suficient!), viteza lui fird
precedent de rdspandire (desigur si pe fondul ce-
lei mai mari mobilitati internationale) si dificulta-
tea inca neinvinsa (chiar daca atenuata prin vac-
cinuri de consolidare prealabila a organismului
si antivirale). Consecintele sociale sunt, desigur,
cele mai ample.

Tinidnd cont de toate acestea, interpretarea
pandemiei ca o ,,crizd” este, cu sigurantd, adecva-
td. Cand vorbim de criza avem in vedere situatia
in care un sistem sau organism intdmpina difi-
cultati care-i pun in primejdie existenta. Se poate
discuta a cui criza este pandemia. Candidatii sunt
sistemul naturii, societatea mondial3 in care sun-
tem cuprinsi astézi, societdtile concrete in care ne
desfasurdm viata.

Nu cunoastem incd procesele naturii care au
generat coronavirusul 19. Nu cunoastem suficient
nici cum a ajuns epidemia s cuprinda inclusiv
insule in care traiesc oameni izolati de lume sau
locuri aflate in afara circulatiei. Stim bine, din pa-
cate pe propriul cost, ce a insemnat criza in soci-
etitile noastre. Oricum, criza legatd de pandemia
din 2020 nu mai poate fi redusa la criza societéti-
lor concrete in care traim.

Se amintesc, pe drept, trei caracteristici ale
crizei acestor societati: o criza care atinge direct
viata si sindtatea tuturor cetatenilor; o crizd ce nu
se poate rezolva de un grup de decidenti, ci pre-
supune cooperarea tuturor cetatenilor; o crizé ce
nu se poate rezolva fird cercetarea medical-epi-
demiologica (pp.20-23). As mai adduga, insa, trei
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trasdturi. Aceastd criza nu a fost anticipatd decét
fictional; ea s-a putut manipula de decidenti, cum
s-au §i petrecut lucrurile (vezi justificatul Apel
Vigano, 2020); criza nu se poate rezolva decét
prin cooperare organizata de stat — in interior si
in exterior. Criza este eminamente internationald,
fiind pandemie la propriu. De aceea, discutia asu-
pra pandemiei coronavirusului 19 ar trebui des-
chisa spre dimensiuni noi. Ea nu se poate depasi
altfel.

Deschiderea nu este conventionald, cici ple-
cand de la ea se configureaza si antidotul. Dacd se
raméne la descrierea noutétii crizei citatd mai sus,
atunci este logic ca autorii sd se concentreze asu-
pra dobandirii si cultivérii increderii (Vertrauen)
in solutiile ce se adopta, evident dupa cintarirea
lor critica. A actiona plini de incredere este soco-
titd solutia.

Numai ci se poate actiona cu incredere desi-
varsitd in ceea ce se decide in societatile de acum
si criza sd continue. Cum se si petrec lucrurile!
Au fost multe decizii care, dacad nu erau privite
mai critic, ci doar cu incredere, ar fi generat rau
pe scard mare. De pilda, legat de vaccinuri s-au
promis vindeciri, or acestea fac o consolidare a
organismului, esentiald, desigur, dar atét. S-a de-
clarat ca pandemia este depdsitd, or ea nu este
opritd.

Se spune justificat cd spatiul de rasfrangere
a crizei este neobisnuit de mare: global, men-
tal, economic, social. Cici criza pandemici
este multidimensionala. ,,Ea prinde cu radicale
schimbari direct viata noastrd cotidiana, comu-
nicarea, relatia noastrd cu politica si statul. Ea
priveste economia si o disrupe si duce cu sigu-
rantd la schimbari in sistemul de putere globald”
(Matthias Horx, Die Zukunft nach Corona. Wie
eine Krise der Gesellschaft, unser Denken und un-
ser Handeln verdndert, Econ, Berlin, 2020, p.21).
Mai mult, ea a antrenat scoaterea din viata cu-
rentd a multor obisnuinte — privind alergarea,
vorbirea, comunicarea fira limite, ca si con-
firmarea in viata de zi cu zi a importantei co-
municdrii digitale si recunoasterea importantei
medicamentelor, dupd cum a schimbat hotérator
formele de comportament in societate (p.32-36).
Viata si-a schimbat pana si directia, chiar daci
este incd de stabilit dacd este directia complet
dorita sau nu.

In pandemie s-a manifestat cu fortd, intr-ade-
var, un alarmism propagandistic, al mass media
si al autoritatilor. Acesta a fost luat justificat ca
indiciu al vointei de utilizare a stdrii de urgenta
ca mijloc de a limita drepturi si libertati si de a
crea panica in populatie, ce duc impreuni la un
rezultat inacceptabil: o slidbire a democratiei sub
aparentele unui stat de drept (Georgio Agamben,
LlInventione di unepidemia, “Quodlibet”, 20 fe-
bbraio 2020). In reactie au fost reafirmate tezele
lui Michel Foucault privind “algoritmii” marca-
rii sistemelor vii de citre procesele istorice si ale
“genealogiei” cunoasterii si a cadrului instituti-
onal al lumii moderne in termeni de ,relatie a
corpului si istoriei” (La Volonte du savoir, 1976).
Teoria ,,bioputerii”, ca impact al puterii din soci-
etate asupra corpului individului si asupra popu-
latiei, a inspirat abordari care au acuzat folosirea
pandemie ca pretext pentru mdsuri restrictive
fata de drepturi si libertéti.

Nu se pot ignora folosiri ideologice ale pan-
demiei, dar nici nu avem cum si reducem pan-
demia la o actiune ideologica pe scard mare.
Eu sunt de pérere (detaliat in Andrei Marga,
Lectiile pandemiei, Tribuna, Cluj-Napoca,2020)

cd putem pleca cu mai mult profit pentru cu-
noastere dintr-un alt loc al societétilor concrete.
Bundoard de la faptul cd cea mai dezvoltatd teh-
nologic si economic si cea mai complexa socie-
tate a istoriei moderne a fost paralizati si redusé
brusc la activitati simple. Stim prea bine cd au
mai fost epidemii extinse in istorie. Primul raz-
boi s-a incheiat cu o intinsa epidemie si nenuma-
rate milioane de morti. Dar pandemia inceputi
in 2020 a antrenat moartea a peste sase milioa-
ne de oameni si a afectat intreaga activitate din
societdtile noastre. A fost destul ca virusul sd se
raspandeasca — probabil gratie schimburilor in-
tense si marilor ,,sugative” turistice ale lumii si
tarilor care sunt in centrul schimburilor mon-
diale - ca sd paralizeze activititile. Tema pan-
demiei a devenit astfel inevitabil si eminamente
politicd — de politicd internationald - si ajunge sd
modifice ordinea lumii.

Se putea prevedea o crizd precum
Coronavirusul 19?2 Dupd pérerea mea sunt de
distins dintru inceput doua planuri majore de
discutie: mondogenetic — planul a ceea ce lumea
genereazd, in care includ si planul cosmogenetic,
adica ceea ce este generat de cosmosul cunoscut;
si antropogenetic — planul a ceea ce este generat
de oameni in organizarile lor culturale. Cét se
poate prevedea in cele doud planuri de discutie
depinde de cunostintele acumulate. Diferenta
planurilor consta sub acest aspect in aceea ca al
doilea plan, cel antropogenetic este in bund ma-
surd in mainile umanitétii.

Daca aruncam privirea in reviste de epide-
miologie, de specialitate in sens larg, atunci se
poate cd spune cd, dupa epidemiile care au fost
in ultimii ca zece ani, nu au lipsit semnalarile ca
o pandemie este in grad inalt probabild. Nu doar
literatura de fictiune, ci si reviste de specialitate
au dat semnale. Dar de la semnalarea posibilita-
tii la prevedere este distanta mare.

Desigur, matematicile actuale ne permit s se
prevada, prin calcul, evenimente cu mare pro-
babilitate. Nu se poate preciza data petrecerii
lor. Cum si remarcé unii analisti, dacé s-ar putea
prevedea cu precizie evenimente atunci s-ar in-
tra in ,,paradoxul contrazicerii propriei profetii’:
a catastrofd profetitd se combate §i nu mai este
catastrofd. La drept vorbind, Chestiunea nu este
doar de prevedere prin calcul, ci si de localizare
in timp si spatiu. Asa cum stau lucrurile, nu mai
este greu sa prevezi, dar sunt foarte grele locali-
zarea i organizarea reactiei. Si dacd cunoastem
in mare viitorul, el ne poate surprinde.

Dacd aruncdm privirea in studiile de mediu
care urcd pana la a capta situatia globala, atunci

Vladimir Ene

se poate spune nu numai cd nu au lipsit semna-
larile cd natura, in puterile ei enorme, ce scapd
controlului nostru, poate fi suprinzatoare. Un
istoric (John McNeil, Something new under the
sun. An environmental history of the twentieth
century , Penguin Books, New York, London,
2000) ne-a spus cd traim cea mai adanca schim-
bare de clima din ultimii 10000 de ani.Este con-
trazisd generalizarea acceptatd secole la rand
din Eclesiastul (1:9-11), conform céareia ,,nimic
nu este nou sub Soare”. In fapt, in ceea ce pri-
veste raportul umanitatii cu mediul inconjuré-
tor natural, totul s-a schimbat din temelii. Din
1760 cresterea populatiei, ramasa secole la rand
oarecum constantd, a inceput sa se accelereze.
S-a accelerat si activitatea economici. In ultima
sutd de ani populatia lumii a crescut de patru ori,
economia de paisprezece ori, consumul de ener-
gie de saisprezece ori, productia industriald de
patruzeci de ori, emisia de bioxid de carbon de
treisprezece ori, apa uzata de noua ori.

Aceste cresteri au adus schimbiri ale sferelor
in care se desfisoard viata oamenilor. Litosfera,
incd nu pune probleme acute, dar pedosfera, sau
membrana dintre litosfera si atmosferd, ce susti-
ne de fapt viata plantelor si a organismelor, este
alterata de fertilizatori artificiali, care isi lasd ur-
mele in compozitia apei, a hranei si se regasesc
pana la urma in organismul uman. Atmosfera
este afectatd de ,poluare” si, de asemenea, de
anihilarea de microbi ce asigurau viata. Ca ur-
mare a sporirii emisiilor de bioxid de carbon,
metan si ozon, se produce o ,schimbare de cli-
mat” si, pAna la urmd, o ,incalzire globald”, ale
cérei cauze nu se cunosc precis. Hidrosfera este
deja afectata de ,,poluare” in asa masurd incét s-a
produs ,schimbarea ciclului hidrologic”, asigu-
rarea stocului de apd potabild devenind dificila.
Biosfera se resimte de pe urma ofensivei anti-
microbiene, dar si ca urmare a reemergentei de
boli vechi, socotite lichidate, si a profilarii de noi
maladii.

Daca aruncdm privirea in reflectiile filosofice
avem dovada ca gindirea sistematicd a filosofiei
a prevenit asupra pericolelor. Abordarea natu-
rii doar ca obiect de stiapénit implicd instapa-
nirea asupra oamenilor (Horkheimer, Adorno,
Dialektik der Aufkldirung, 1947), iar prelucrarea
in devalmasie a naturii, facerea cu orice risc, va
antrena uitarea fiintei si, la limita, prelucrarea
oamenilor (Heidegger,Beitrdge zur Philosophie,
1989). Astazi acestea sunt evidente factuale.
Filosofia nu anunt, nici ea, data producerii eve-
nimentelor, dar teoremele ei semnaleaza ceea ce
poate surveni.
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Credem ca pentru a se instala
pacea intre oameni este
nevoie de dialog intemeiat

pe dragoste crestina

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului

si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

riim intr-o lume a confuziilor. Oamenii,

multi dintre ei, nu numai ca n-au constiinta

identitatii lor religioase si confesionale dar,
in acelasi timp, nici n-au limpede in minte doctri-
na Bisericii cdreia 1i apartin.

Or, intr-o lume multiculturald si pluriconfesi-
onald, asa cum este Europa, pentru a discuta cu
celilalt trebuie s stii foarte bine cine esti tu insuti.

Iar dialogul este necesar pentru cé toti suntem
fiii aceluiasi Dumnezeu si, chiar dacd nu-1 dorim,
el se impune, deoarece si fird sd vrem intram in
contact cu ceilalti.

Biserica Crestind a primit de la Intemeietorul ei
sarcina de a fi misionara, de a dialoga. ,,Mergdnd in-
vdtati toate neamurile, botezandu-le in numele
Tatdlui si al Fiului si al Sfantului Duh” (Matei 28,
19), le spune Mantuitorul ucenicilor Sai, iar Sfantul
Apostol Pavel ne incredinteazd ca Dumnezeu ,,vo-
ieste ca toti oamenii sd se mdntuiascd si la cunostin-
ta adevdrului sd vind” (1 Timotei 2, 4).

Crestinismul, religia cdreia ii apartinem, este
religia iubirii'. ,,Cdci Dumnezeu asa a iubit lumea,
incat pe Fiul Sau Cel Unul-Ndscut L-a dat ca oricine
crede in El sd nu piard, ci sd aibd viatd vesnicd”, ne
spune Intemeietorul Crestinismului (Ioan 3, 16).

Cartea de capatii a crestinilor, Sfanta Scriptura,
ne spune ca ,,Dumnezeu este iubire” (1 Ioan 4, 8).
Dumnezeul crestinilor este intreit in Persoane, iar
Sfanta Treime este ,,structura supremei iubiri™* .

»Fard existenta unei iubiri desdvdrsite si vesnice
nu se poate explica iubirea din lume si nu se vede
nici scopul lumii. Iubirea din lume presupune ca
origine si scop iubirea eternd si desdvdrsitd intre
mai multe Persoane divine”. Si chiar jubirea noas-
trd se explicd prin faptul cd suntem creati dupd
~chipul Sfintei Treimi™.

Crestinismul propune o conceptie despre lume
si viatd optimista, altruista si morala. ,,El dezleagdi
enigmele si rdspunde la marile intrebdri si aspira-
tii eterne ale sufletului omenesc. De unde venim,
ce rost avem si incotro mergem; care este inceputul
vietii, ce rost are ea pe pamant si care este scopul ei
suprem?™.

Chiar dacéd prin caderea omului in pacat lu-
crurile au apucat-o pe o traiectorie tragica, prin
Hristos lumea e salvata de la pieire si de la moarte.
»Printr-un om a intrat pacatul in lume si prin pdcat
moartea”, ne spune Sfantul Pavel (Romani 5, 12),
iar ,,prin indreptarea adusd de Unul a venit, pentru
toti oamenii, indreptarea care dd viatd” (Romani
5, 18).

Prin céddere ,s-a tdiat firea cea unicd in ne-
numdrate pdrticele, citim la Sfantul Maxim
Marturisitorul, si noi cei ce suntem de aceeasi fire
ne mdncdm unii pe altii ca reptilele si fiarele”®.

Hristos, intemeietorul Religiei iubirii, le spu-
nea Ucenicilor si ne spune si noua: ,, Aceasta este
porunca Mea: ,Sd vd iubiti unul pe altul, precum

v-am iubit Eu!” (Ioan 15, 12).

De egoismul nostru, de tendinta de a aduna si a
consuma totul ne timaduim, dupd spusa Sfantului
Maxim Marturisitorul, prin dragoste: ,,Izbdvirea
de toate aceste rele si calea scurtd spre mdntuire
este dragostea adevdratd, cea din cunostintd, a lui
Dumnezeu, si izgonirea din suflet a dragostei fatd
de trup si lumea aceasta. Prin aceasta, lepadind
pofta de plicere si frica de durere, ne eliberdm de
reaua iubire trupeascd de noi insine, indltati fiind la
cunostinta Ziditorului. In felul acesta primim in lo-
cul iubirii celei rele de noi insine, pe cea bund si spi-
rituald, despartitd cu totul de grija de trup; nu vom
inceta sd slujim lui Dumnezeu prin aceastd iubire
bund de noi insine; cdutdnd pururi sd ne sustinem
sufletul prin Dumnezeu”™.

Crestinul lumii post-moderne, mai putin cate-
hizat, trebuie sé inteleaga ci ,.cel ce rdmdne in iu-
bire, ramdne in Dumnezeu si Dumnezeu rdmdne
in el” (1 Ioan 4, 16). Din nefericire, el II cunoasgte
prea putin pe Dumnezeu si, implicit, nu cunoaste
iubirea jertfelnica.

Omul societatii de consum este preocupat de
lucrurile ce-i pot provoca placeri. Este adevérat ca
lucrurile nu sunt rele in sine. ,,Nu mdncdrurile sunt
rele, ci ldcomia pantecului; nici facerea de prunci, ci
desfranarea; nici banii, ci iubirea de bani; nici slava,
ci slava desartd. lar dacd-i asa, nimic nu e rdu din
cele ce sunt, decdt reaua intrebuintare, care vine din
negrija mintii de a cultiva cele firesti™®.

La acest inteles al lucrurilor trebuie si ajunga
crestinul european. Pentru a ajunge la acest inteles
e nevoie de catehizarea lui, sd nu spunem de ,,re-
increstinarea” lui, pentru ca ulterior sd poatd avea
constiinta apartenentei sale la Bisericd si sd poata
urca spre unirea cu Dumnezeul jubirii jertfelnice.

Vladimir Ene Crucifix, sculptura

IPS Andrei

Daca e vorba de dialogul intre cele trei mari
confesiuni crestine, fiecare dintre ele trebuie
sd aibd congtiinta identititii sale pentru a pu-
tea dialoga cu celelalte. Noi, ortodocsii, stim cé
Ortodoxia ne ofera o viatd noud ,,cu” Hristos si
»in” Hristos, condusa de Duhul Sfant.

»Ortodoxia ne invatd cd prin Hristos ni s-a dat
harul dumnezeiesc, adicd energia spirituald cu
care — pundndu-ne in permanent acord - putem
sd ne transformdm viata, ridicind-o pe culmile
desdavadrsirii. Modelul acestei desavdrsiri, dupd care
au suspinat in singurdtatea lor geniile omenirii
din afard de crestinism, noi il avem in persoana
Mantuitorului™.

Périntele Rafail Noica, dupa o perioada de zbu-
ciumatd cautare, ajungéind la certitudini nezdrun-
cinate, va spune cé ,,Ortodoxia este singura realita-
te a omului. Este in firea omului™®. Va mai adauga
faptul ca ,,omul prin fire este ortodox: chinez, libi-
an, negru din Africa, piele rosie, orice ar fi el, prin
firea lui este ortodox™"'.

Périntele Stdniloae, referindu-se la Biserica, va
spune cd aceasta e imanentul care are in ea tran-
scendentul, comunitatea treimicd de Persoane pli-
nd de o nesfdrsitd iubire fatd de lume, intretinand
in aceasta o continud miscare de autotranscendere
prin iubire. Biserica este Hristos extins cu trupul
Lui indumnezeit in umanitate™?. Intelegem de
aici, incd o data, de ce Ortodoxia este firea omu-
lui.

Sigur cé si celelalte confesiuni crestine isi au
identitatea lor, teologia lor. Hristos este nidejdea
lor, asa cum este si nddejdea noastrd. Faptul cd in
Constitutia Uniunii Europene n-au fost prinse ra-
décinile crestine ale Europei ne indurereaza.

Pentru noi, crestinii, ,,Hristos este totul. Viata
fard Hristos nu este viatd. Dacd nu-L vezi pe
Hristos in toate faptele si gdndurile tale, tu trdiesti
fard Hristos™. Chiar si cei ce nu-L cunosc pe
Hristos au nevoie de El Spunea Giovanni Papini,
adresindu-se lui Hristos: ,, Toti au nevoie de Tine,
chiar cei ce nu stiu: cei ce nu stiu mai amarnic ca
cei ce stiu. Flamandul isi inchipuie cd umbla dupd
pdine, dar ii este foame de Tine; insetatul crede cd
vrea sd bea apd, dar i este sete de Tine... Toti te
cheamd fird a sti cd te strigd, dar strigatul lor e
nespus mai sfasietor decdt al nostru™*.
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Intr-o Europd secularizatd care promoveazi o
cultura lajca ,eliberatd” din chingile unei gandiri
crestine este nevoie ca Bisericile si-si stranga ran-
durile. Cultura lipsita de spiritul crestin este si ea o
culturd, dar, dupa afirmatia Périntelui Noica, este
o cultura ,,smintitd”. ,,Culturd este orisice cultivim.
Si cultivarea padmdntului este o culturd. Si cultiva-
rea pdcatului este o culturd smintitd, dar culturd.
Dumnezeu ne cheamd sd cultivim in noi cele ce
sunt ale vietii™".

Si poate cd inaintea (sau si in timpul) intilni-
rilor, la dialog e nevoie de multéd rugiciune. ,,Am
cunoscut multi convertiti, spune Parintele Noica,
si chiar dacd nu au devenit ortodocsi, au recunos-
cut in experienta relatatd de ei acel moment pe care
l-am trdit si eu, cdnd Dumnezeu m-a convins cd El
existd si cd Biserica Ortodoxd este cea adevdratd.
Acest moment l-am recunoscut in istorisirea acelo-
ra... Esential, convertirea la Dumnezeu am recunos-
cut-o la toti acestia, chiar dacd a luat forme diferite.
Dumnezeu intrd in dialog personal cu fiecare om™.

Intalnirile intre niste oameni cu adevérat ,,con-
vertiti la Dumnezeu” pot fi eficiente. Atunci cand
in suflete e o credintd tare in Dumnezeu si o na-
dejde netdrmuritd in Hristos care ne uneste, dialo-
gul poate fi eficient.

»Biserica Ortodoxd nu cautd sd impund nimd-
nui autoritatea, ea nu cere nimdnui puterea, ea cere
tuturor unire in credintd, de unii schimbatd, de altii
uitatd. Ea nu cere nimdnui nimic, nici mdcar sd su-
fere cu ea si pentru ea; ea oferd tuturor credinta sa
incercatd in foc, credinta de altd datd a tuturor, ea
nu doreste sd porunceascd nimdnui si sd umileascd
nici un crestin; ea doreste sd-i poatd auzi pe toti zi-
cand ca vechii crestini: sd ne iubim unii pe altii, ca
intr-un gand sd mdrturisim pe Tatdl, pe Fiul si pe
Sfantul Duh™".

Daca noi crestinii ne jubim unii pe altii si-L
madrturisim impreuni pe Hristos, dialogul nostru,
chiar cu celelalte religii, in spetd cu islamul, tot
mai prezent in Europa, poate fi eficient.

Si atunci, dialogul intre doua tari crestine orto-
doxe, care din pacate au ajuns la razboi, n-ar trebui
in mod normal si fie eficient?

Note
1 Pirintele Hlarion Felea si-a intitulat cunoscuta sa lucrare
de apologetici ,,Religia iubirii” (tiparitd la Arad in 1946).
2 Pr. Prof. Dr. Dumitru Stiniloae ,,Teologia Dogmaticii
Ortodoxd I’ EIBMBOR, Bucuresti, 1978, p. 282.
3 Ibidem.
4 Ibidem, p.283.
5 Tlarion Felea, ,Religia iubirii”, Editura ,, Diecezana’, Arad,
1946, p. 554.
6 ,Raspunsuri citre Talasi€’, Filocalia 3, Sibiu, 1948, p. 10.
7 Ibidem, p.14.
8 St Maxim Marturisitorul, Capete despre dragoste, 111, 4;
Filocalia 2, Sibiu, 1947, p. 77.
9 Nichifor Crainic, Ortodoxie si Etnocratie, Bucuresti,
1997,p. 41.
10 Celdlalt Noica, Editura Anastasia, Bucuresti, 2002, p. 45.
11 Ibidem.
12 Teologia Dogmatici Ortodoxd, vol. 2, EIBMBOR,
Bucuresti, 1978, p. 208.
13 Dionysios Tatsis, Cuvintele bdtranilor, Editura
Reintregirea, Alba Iulia, 2004, p. 14.
14 Giovanni Papini, Viata lui lisus, Bucuresti, 1939, p. 554.
15 Rafail Noica, Cultura Duhului, Editura Reintregirea,
Alba Iulia, 2002, p. 15.
16 Celdlalt Noica, Editura Anastasia, Bucuresti, 2002, p. 48.
17 Teodor M. Popescu, Biserica Marturisitoare, Editura
Credinta Noastra, Bucuresti, 1995, p. 254.
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Mircea Tomus
si critica ,,ardeleana”

. Adrian Dinu Rachieru

A
ntr-un vechi articol programatic, asezat in

fruntea unui volum publicat la Facla (Istorie

literard si poezie, 1974), gasim o fraza defi-
nitorie, credem, pentru ,campaniile” critice ale
lui Mircea Tomus: ,,Aproximéind sau ratind, ne
apropiem de esentd: formul4dnd sententios, li-
mitim in incremenire” Imbratisaind o imagine
cineticd a valorilor, criticul cautd ,permanenta
in migcare” Intelegind, asadar, ci istoria unei
literaturi este o istorie a valorilor ei si cd, in ne-
curmata prefacere fiind, aceste valori sunt supuse
unui proces istoric de evaluare. De aici, Mircea
Tomus trage o fireascd incheiere: evolutia este un
atribut al valorii insdsi. Atent la context, criticul
incearcd o intelegere ,,mai cuprinzitoare” si refa-
ce, pe cit omeneste e posibil, ,,dosarul” receptiei.
Urmadreste staruitor vechile exegeze, le raporteaza
climatului placentar si, odatd asimilate, clideste
temeinic noile puncte de vedere. Altfel spus, do-
reste un dialog activ nu doar cu opera, ci si cu ha-
loul ei exegetic, interogand contextul si poposind
analitic — voluptuos in preajma valorilor consa-
crate, dincolo de lectura grabit-epidermica si din-
coace de larma si regia culiselor literare. Trebuie
sd reamintim cd Mircea Tomus (1934-2022), in
pofida atétor cronici ,,de intimpinare”, risipite in
timp, este, de fapt, un iubitor al zonelor calme ale
receptiei. Acolo se simte bine, acolo ,,asediul ana-
litic”, concentric, descifreaza bogatia semnificati-
ilor, descriind rdbduriu noi traiectorii interpreta-
tive. Cartile sale (sa mentiondm, bundoara, cele
despre Caragiale si Sadoveanu, despre Mateiu,
Liviu Rebreanu sau Hortensia Papadat-Bengescu)
sunt / se vor ,aproximdri” care ne apropie esenta;
sunt mdruntitoare analize ispitite de zborul larg al
sintezei. Urmdrind ,,miscarea literard” (cum suna,
dealtfel, titlul unui volum publicat in 1981), criti-
cul stie prea bine ca evolutia valorilor nu este doar
o problema interna a criticii.

Masive si temeinice, proband calmitatea recep-
tiei si profunditatea analizei, cartile semnate de-a
lungul anilor blazoneazi cartea de vizitd a criti-
cului; acestor titluri, neapdrat, ar trebui sd le ada-
ugam prefetele si editiile ingrijite, articolele incre-
dintate atitor reviste, aproape toate dovedindu-se
contributii solide, imbratisind ceea ce s-a numit
critica de consolidare. Fiindca, ocolul hermeneu-
tic rabduriu, interesul pentru valorile consacrate
l-au indepartat pe critic de zgomotoasele transee
ale criticii ,,de intAmpinare”, acolo unde se fac si se
desfac gloriile (vai, efemere!). Locuind in zonele
calme ale receptiei, tdindu-si substantiale felii exe-
getice si jubind asaltul analitic, Mircea Tomus si-a
marturisit, din start, intentiile, grefate dealtminteri
pe un stenic temperament ardelenesc, interesat de
temeinicie. In consecint3, pornind la drum, criti-
cul si-a marturisit ,,blindajul” teoretico-metodo-
logic. Si pentru Mircea Tomus esenta demersului
critic ar fi exercitiul judecétii de valoare. Iar istoria
unei literaturi este, negresit, istoria valorilor ei. Dar
aceste valori, stim prea bine, sunt supuse unui pro-
ces istoric de evaluare si, observa imediat criticul,
evolutia este un atribut al valorii insisi. Incat, in
numele unei salvatoare prize contextuale, evolutia

valorilor nu este si nu riméne o problema internd
a criticii. Sociologia, ca stiinta a contextelor, este
convocatd la festinul critic, vestejind imanentismul
(purismul); ceea ce nu inseamnd, iardsi, o vulgara
sociologizare, primejduind estetica receptiei. Dar
indemnul la contextualizare ar putea semnifica,
realmente, ,,al doilea certificat de nastere al criticii
noastre”, observa — inspirat - criticul. S8 mai notam
cd noile paradigme ale receptiei, puse in evidentd
de teoriile receptarii, foarte en vogue candva, nu
dispretuiesc traiectoriile interactiunii dintre text
si receptor; dimpotrivd, ,structura schematizatd’
(Ingarden) urmeaza sa fie completata de cititor iar
actul concretizarii, ca experientd estetica, conferd
valoare si unitate semantica operei.

Dar nu asupra acestor chestiuni, litigioase inca,
vom starui aici. Fard a fi un teoretician, Mircea
Tomus a fost, totusi, un critic cu aparat; si-a for-
mulat, rezumativ si memorabil, principiile ,de
drum” si, remarcabil, le-a si respectat. Criticul are
o imagine cinetica a valorilor si intelege ca gestul
valorizator, apdsat de constiinta relativititii, nu
trebuie sd esueze intr-un scepticism dezabuzat. El
cumpaneste indelung, introduce in peisajul nostru
critic, accidentat, zglobiu de reguld, contaminat de
béscalia suverand, perspectivismul; adica, preluand
conceptul lui R. Wellek si A. Warren, intelege sen-
sul dinamic al criticii i istoriei literare (vezi Istorie
literard si poezie, Editura Facla, 1974). Respingand
incremenirea valorilor, ,unghiul static”, asadar,
palpeazi ,fatetele miscatoare ale valorii”. Agreeaza,
deci, istoria receptarii, respingdnd hotédrat impre-
sionismul jucdus. Incat valoarea — aparandu-si si
salvindu-si identitatea — este, deopotriva, eternd
si istoricd, contemporaneizdndu-si ,inactualitatea”.
sCinetismul” inseamnd, credem noi, §i migratia
sensului. ,,Intentia autorului” directioneaza exege-
za, dar n-o videazd in conditiile polisemiei operei.
Orientarea ,,spre totalitate”, tintind profunzimea si
completitudinea recunoaste ca o imagine criticd
»mai cuprinzdtoare” isi afla reazemul in exegezele
anterioare; ele se dovedesc utile puncte de sprijin
pentru noua exegezd. Dar ele se cuvin, intai, cu-
noscute, nicidecum ignorate princiar.

O astfel de criticd, atenta la fluctuatia receptiei,
in dialog activ cu exegezele anterioare l-a preo-
cupat pe Mircea Tomus. Nédzuind la o ,esteticd
de ansamblu’, aspirand la o ,,constiinta a totalita-
tii”, criticul desfdsoard cu lentoare o viziune pro-
prie, intelegand cé opera, ca ,realitate complexd
si miscdtoare”, isi dezviluie ,,noi nivele de sens”.
Substanta obiectuala este impurd (constatase deja
T. Vianu) si noile straturi de semnificatii asigura
longevitatea exegezei. Incat, o restitutie esteticd
presupune, deopotrivd, a examina opera in clima-
tul ei placentar, privind-o in oglinda epocii, inte-
rogand contextul si a cerceta, recapitulativ, trena
exegetica. Adicd, a descifra atat mecanismele tex-
tuale cat si cele contextuale. Un nou punct de ve-
dere se va ageza tensional, observa Mircea Tomus,
in relieful unei / unor interpretari mai vechi.

Pe acest temei si cu asemenea declarate ambitii
a descins Mircea Tomus si in lumea caragialiana.

=
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Opera celui mai lucid scriitor romén a fost supusa
unui rdbduriu asediu, incercuind bogitia de nu-
ante si sensuri. Daci este exclusd ipoteza unicului
nivel de lecturd, apoi polisemia textului, istorici-
tatea, realismul obiectiv, raporturile dintre comic
si tragic s.c.l. invitd nu doar la o percepere mi-
runtitoare, ci si, pe aceastd bazd, la un efort sin-
tetic. Impunétoarea monografie a recoltat opinii
elogioase; sd amintim cd un critic (e vorba de G.
Dimisianu), aplaudand ,curajul nezgomotos” al
exegezei, nota cd o astfel de carte ,nu apare in fi-
ecare zi". Pentru o cultura sedusi de foiletonism,
poposind in fragmentar, tentativele exegetice de
amploare (presupunand disciplini, metoda, con-
tinuitate) au parte, cu putine exceptii, de un tra-
tament marginalizant. Pretuit sau ignorat pentru
palmaresul sdu editorial, criticul riméane un spirit
senin, echilibrat, animat de ,,tensiunea spre obiec-
tiv”. Incercand, adicd, prin judeciti temeinice sd se
apropie — aproximand - de esente, infrangandu-si
subiectivitatea. Chiar daca valorile au un continut
problematizant si, evident, dinamic, chiar daca —
fiind in evolutie - ele asigura exercitiului critic o
desfasurare ,,in miscare” In fond, recunostea cri-
ticul, doar ,,aproximand sau ratdnd, ne apropiem
de esentd”. Travaliul critic al lui Mircea Tomus s-a
vrut o asemenea apropiere.

Priza contextuala il ajutd si puna, dupd pre-
lungite tatondri, diagnostice exacte. Iar calmul
analizei, culegind toate probele, il conduce spre
constructii critice solide, impédcdnd impactul
emotional cu necesarele clarificiri notionale. Fara
a fi, neapdrat, un metodolog, Mircea Tomus jubes-
te disciplina conceptuald, rigoarea, tinzand ,,spre
obiectiv”; ceea ce nu inseamna sacrificarea subiec-
tivitatii. Interventiile sale fac dovada unei percep-
tii ,,personalizate”, lansand in circuitul critic opinii
interesante. Cum ar fi opul consacrat lui Caragiale,
ivit la editura sibiana Media Concept (v. Caragiale
dupd caragiale, 2004), desfasurand un plan de lec-
tura pe doud directii majore. Nu e vorba de o sim-
pla reeditare (preluand Opera lui IL. Caragiale,
Editura Minerva, 1977), ci de addugiri la propriul
punct de vedere, criticul fisind cu constiinciozi-
tate si noile contributii, contempland ,,pasii exe-
getici” propusi de esalonul tanér in domeniul ca-
ragialeologiei. ,,Incercarea de lecturd” inseamns,

suntem preveniti, ,,0 selectiva critica a criticii lui
LL. Caragiale”. Pe de altd parte, invitindu-ne in lu-
mea lui Caragiale, exegetul plonjeazé in mentalul
romanesc, curios s afle cum un nume propriu a
devenit un termen comun (scris, in consecintd,
nemajusculat). Si sa-i descifreze ,,mecanismele”.
Fiindc3, nu fird temei, se vorbeste insistent des-
pre caragializarea societdtii roménesti (si am pu-
tea culege, fird efort, exemple convingatoare din
tulburea noastra tranzitie). Fie ca refuzdm (,.fre-
udian”, cum scria cineva) oglinda Caragiale, deloc
flatantd pentru orgoliul national, fie cd ne scufun-
dém in Caragialumea, in extensie necontrolata,
avem obligatia s urmdm indeaproape materia
textuald. Ceea ce Mircea Tomus chiar face, feno-
menul Caragiale invitind, insg, si la o lectura in
ramd contextuald. Cu ochi sociologic, asadar. Mai
mult, Mircea Tomus il supune pe bétranul nostru
clasic unor teste de ultimi ora. Insistenta exegeticd
nu ocoleste locurile comune ale exegezei (din ne-
voi recapitulativ-didactice), dar incearca o lectura
proaspata. Fard a uita ca dramaticitatea este esenta
literaturii lui Caragiale ori ca idealitatea este falsa,
golitd de continut. Si fird a ignora relatia contra-
riilor, marele ploiestean reusind - prin simultane-
itatea unor planuri ale realitatii - un joc haluci-
natoriu. Pe care exegetul incearcd a-1 survola prin
deschiderile de orizont ale postmodernismului ori
transdisciplinarititii. Convins ca avem de-a face
cu un autor etern nou, Mircea Tomus va incheia
triumfal: ,Caragiale este viu”. Atat prin operd cét
si, din pécate, prin metehnele societétii romanesti,
traversand, fard leac, toate regimurile.

S& nu uitdm ca Mircea Tomus incepuse (aproa-
pe intdmplator, marturisea) cu o micd monografie
inchinatd lui Gh. Sincai (1965). Ca trecuse prin c4-
teva redactii (Steaua, editura Dacia, Transilvania,
Rostirea Romdneascd) si, fost rector al Universitatii
sibiene, infiintase acolo catedra de arta teatrala. Ca
respingea ,,solutia ermetismului’, poezia patrioticd
fiind o permanenti a liricii noastre. In fine, asupra
stilului, manevrand un lexic neatrdgator, s-au ros-
tit judecati grele. Traditionalist, crescAnd sub tute-
la unor mari dascéli clujeni, a iubit ,,reintoarcerea
la text” (cf. M. Zaciu), refuzand pletora ,intenti-
onalitatilor imaginare”. De mare civilitate, omul,
mereu calm, a transferat textelor sale ,,protocolul

Vladimir Ene

Corabie, sculptura

frazeologic’, fiind laborios-sistematic in consem-
narea valorilor, cu explicatii parazitare, pe alocuri
afectat ,,stiintific”. Incat Gheorghe Grigurcu, exce-
siv sever, nu ezita a califica drept criticd birocratici
exploririle tomusiene.

De fapt, Mircea Tomus a fost un recuperator.
Sinteza caragialeand, indatoratd ,realismului
obiectiv” s-a vrut ,,dincolo de mimesis”, urmand
sugestii transdisciplinare (via Basarab Nicolescu).
Cea dedicatd Romanului (Romanul romanului
romdnesc, 1-1I, 1999-2000) cerceta istoria genu-
lui, pe doud directii: dimensiunea mitologica, re-
spectiv soarta personajului, romanul insusi deve-
nind personaj. Peste tot, sondele criticului cautd
semnificatii ascunse (esoterice), alternind intre
finetea interpretarilor si conceptualizari precare.
Oricum, interesul siu se indreapta spre valorile
recunoscute, refuzand actualitatea magmatica,
ravasita de orgolii.

Cat priveste proza, Mircea Tomus tipdrea,
in 1983, romanul Intoarcerea, de evocare etno-
graficd, cu sugestii antropologice, suferind de
prolixitate. Si, credincios spatiului transilvan,
re-compune filmic, cu dispozitie memorativd o
istorie dramaticd (v. Aripile demonului, in cinci
volume), pe reteta prozei ardelene, cu inflexiuni
sadoveniene. Aceasta pentalogie transilvana, pe
filon autobiografic, contempland caleidoscopic
oglinzile memoriei creste acumulativ, sub apa-
rente clasicizante. Istoria, ne reaminteste prozato-
rul, ,trecuse pe-acolo’; unele fapte s-au petrecut
aievea, altele sunt presupuse, cele doua registre
(viatd traitd, respectiv lectura, ca ,realul nostru”)
jongland cu niveluri de realitate. Sau ,,niveluri de
lumi posibile”, cum scria Lidia Csiki, jurnalul si
textul fictional, distincte grafic, fuzionand trans-
disciplinar. Adus ,la zi”, volumul ultim, Cdmpia
vrdjitd, forteaza terapeutic resuscitarea memoriei.
Disparitia Liei, zeita protectoare a casei, creeaza
un real halucinant, inacceptabil. Aruncat in sin-
guratate dupa o fascinantd iubire matrimoniala,
personajul-narator traieste resemnat, in recluziu-
nea unui sanatoriu, cu o ,,sinceritate liminara” (cf.
Anca Sirghie), lumea fard Lia, in sincronia viatd
/ literatura. Acolo, asteptand venirea ,americani-
lor” (fiul si nepotul), intelege, ca ,,om terminat”
(cum se destdinuia), ci iubirea, sub chipuri diferi-
te (cazul noii muze, asistenta Gabi), traita la orice
varstd, 1i intretine increderea in viatd.” Dar pen-
talogia poate fi, nota Irina Petras, ,un roman mo-
dern al Ardealului’, un posibil reality show literar.
Iar Mircea Tomus, incheindu-si célitoria terestra,
ne propunea, la capit de drum, in lupta cu demo-
nia incercarilor vietii, pilda unei vieti rostuite.

Criticul, se stie, aparuse intr-o vreme care
clama necesitatea si urgenta sintezelor. El, va-
dind ,tenacitate investigatoare”, cum scria G.
Dimisianu, inainta ,lent si nespectaculos”, ras-
punzénd unor comenzi ale frontului critic, acu-
zand, prin voci zgomotoase, o intarziere care se
cuvenea implinitd. Interesat, deopotriva, de ,,ori-
entarea spre totalitate”, dar si de stabilirea unor
»puncte de relatie”, Mircea Tomus ar reprezenta
mai degrabd o criticd sfitoasd, protocolard, cir-
cumspectd, de tip universitar, slujind textul si
ravnind obsesiv ,,apropierea”

Nota

" Vezi interviul-dialog realizat, in septembrie 2020, de
Anca Sirghie la Caminul de vérstnici ,Maria Theresa”
de la Sura Mica (Valsul amintirilor, in Romdnia litera-
rd, nr. 16/22 aprilie 2022).
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Educatie si timp

. Christian Craciun

intre multele abordéri ale problemelor
educatiei (aflatd, in intreaga lume, intr-o
crizd conceptuala profunda, care meritd o
discutie aparte), o perspectiva ineditd este cea a
descifrarii raportului dintre educatie si timp. Ne
aflim in miezul unui paradox care ar trebui con-
stientizat, cdci multe depind de el. L-as formula
in modul cel mai simplu astfel: educatia trebuie
sa pregateasca generatiile pentru viitor, dar acest
lucru se face cu seturi de cunostinte si chiar de
valori care vin din trecut. Ambele intalnindu-se in
prezentul tensionat al actului educativ. Se pot insd
concilia cele doud timpuri? La o privire atenta,
orice ,filozofie pedagogicd” poate fi caracterizata
prin felul in care le pune in angrenaj pe ambele,
cum pune accentul pe unul sau altul si prin inten-
sitatea acestui accent. Dar intélnirea celor doua
timpuri mi-e teama ca nu a fost inca rationalizata.
Ce, cat si cum preludm din trecut pentru a trans-
mite mai departe? - iatd formularea cea mai direc-
ta. Tnvégéméntul »clasic” (folosesc din comoditate
aceastd denominatie) era scutit de o astfel de dile-
ma prin insdsi natura sa: el presupunea un set ca
si imuabil de cunostinte-valori care erau moste-
nirea trecutului si trebuiau transmise ca atare vii-
torului. Era o lume construitad pe continuitate, nu
pe o serie practic infinitd de rupturi, uneori infi-
nitezimale. Fenomenul are ca prima explicatie un
ritm inerent al istoriei, in societatea traditionald
schimbarea se ficea greu, lent, fiind aproape in-
vizibila din interiorul unei singure generatii. Deci
problema ,,pachetului” educativ nu se punea, so-
cietatea in care trebuia sa se integreze tanarul nu
diferea prin nimic esential de cea din prima sa co-
pildrie. Astédzi, pentru un copil care acum intrd in
scoald, cine poate spune, chiar si cu aproximatie,
cum va arata lumea peste 25 de ani cind el va de-
veni cetdtean activ? Ceata in care pluteste simtul
nostru anticipativ o simt toti: profesori, planifica-
tori, parinti, elevi, politicieni, angajatori. Scoala,
in chiar inima sa, suferd in primul rand din cauza
acestui ignotus. Pentru ce lume i pregétesti pe ti-
neri? Timpul s-a rupt dinspre viitor. Asta a dus
la aparitia unei specii ciudate de profeti, samani
educationali, care te ametesc cu invértirea necon-
tenitd a unui intreg arsenal de teorii sclipitoare
ce ne dau iluzia realitdtii; ei ne sugereazd ci stiu,
ca vad dincolo de cortina timpului. Actiunea lor
tine insd mai mult de magie decét de constructia
rationald, ei ne spun ce trebuie si fie, nu ce este.
De altfel, ei nu se prezinta drept profesori, ci ca
specialisti in educatie, tocmai pentru cd pentru ei
realitatea este (bizar hinduism pe dos) o iluzie, un
construct mental, deci trebuie (ah, acest impera-
tiv!) sd o construim cum vrem noi. Adici ei.
Recent a aparut la noi tulburitoarea, limuri-
toarea carte a lui Roger Scruton Foloasele pesimis-
mului si pericolul falsei sperante. Sunt aici cateva
pagini esentiale despre presupozitiile pe care este
construit sistemul de invitamant contemporan.
El ne prezintd clar portretul ,expertului’ ,,...ex-
pertul al cirui atasament fatd de teorii optimis-
te nu este in general moderat de vreo experientd
la clasd si nici incomodat de vreo rezerva a bu-
nului simt”. Strategia scolii actuale porneste in
intregime de la ceea ce filozoful englez numeste
»sofismul celui mai bun caz”. Esti, cu alte cuvinte

obligat sé pornesti de la premisa cé elevul e manat
de dorinta de cunoastere, dispus la eforturi din ce
in ce mai mari, crescut in spiritul bunului simt si
al respectului, articulat din punct de vedere psihic
si moral pentru varsta lui s.a.m.d. Iar agregarea
copiilor in colective nu inseamnd deloc, in aceas-
td perspectivd trandafirie, un efort institutional
impresionant de a sterge diferentele, de a elimi-
na complet inevitabilele conflicte, de a incuraja
forta numarului, nu a calitatii. La fel, périntii ar
avea aceleasi valori pedagogice ca si scoala, statul
ar fi dispus la investitii substantiale si sa formeze
cetdteni liberi, cu simt critic, si nu carne de tun
corporatistd s.a.m.d. Cam asa arati sofismul op-
timismului aplicat in didactica. Toate cele de mai
sus alcdtuiesc o utopie paradisiacd in care lupul
se imbratiseazd cu mielul. Consecinta logicd a
acestei utopii pedagogice este stranie: intr-o ast-
fel de lume dispare profesorul, cici nu mai este
nevoie de el. S$i sunt departe fireste imaginile din
precedentul tablou de realitatea sordida. Se naste
din aceastd rupturd o societate puternic afectata
de angoasa viitorului (nicio legatura cu razboiul),
lipsitd de o siguranta fird de care nu existd inte-
meiere. Fluiditatea de care se vorbeste atit nu este
o calitate a dinamismului, a schimbarii facile, ci
maladia lipsei de consistentd. Hemofilie morala.
»Doctrina cd niciuna dintre partile implicate in
procesul de educatie (nici elevul, nici périntii si
nici profesorul) nu este de vina pentru esec, si
doctrina cé Statul trebuie sa investeasca mai de-
grabd in esec decét in succes” (Scruton) paralizea-
z4 orice incercare de a concilia timpii educatiei.
Esecul nu numai ci nu este recunoscut, in ciuda
evidentelor cifrice, ci este proclamat ca victorie a
scamatoriei conceptuale.

Povestea asta a eclozat cu putere odata cu isto-
ricul mai '68 parizian. Sloganurile de atunci pot
alcdtui baza unui manual de pedagogie progresis-
td. Si chiar au actionat in acest fel pand la urma.
De la a bas la culture la il est interdit d'interdire,
gasim toatd gama in politicile educative actuale.
Eliminarea din procesul educativ a oricirui ele-
ment de constrangere tine de acelasi lichid uto-
pic in care ne scilddm (utopia vrea sd desfiinteze
cezura, discontinuitatea fireascd a timpului, sa
uneasca trecutul cu viitorul intr-un fotum indis-
tinct i amorf). Se ajunge astfel la extreme rizibi-
le de tipul a nu mai corecta cu rosu cé stresezi si
umilesti elevul, a nu-i face observatie in fata clasei
(care mai este atunci efectul ei?), a nu mai corecta
greselile de ortografie, in numele unei libertati vi-
olatd logic. Ortografia este fascista, nu? ,Poate ca
cea mai vie ilustrare a acestui fapt (ca libertatea se
obtine prin acceptarea unor naturale constrangeri
sociale care trebuie insusite de citre elevi n.m.)
este oferitd de revolutia care a luat pe sus scolile
si catedrele in anii 50-60 ai secolului trecut, spu-
nandu-ne, prin vocea autoritatii mai multor gan-
ditori, de la Rousseau pand la Dewey, ca educatia
nu are legatura cu obedienta si cu studiul, ci cu
exprimarea personalitétii si cu joaca. S-a conside-
rat cd, daca copiii sunt eliberati de constringerile
scolare si de curriculumul traditional, ei isi vor
exprima capacitatile creative naturale, vor creste
liberi si vor dobandi cunoastere prin explorare
si descoperire, mai degrabad decat prin «invitare

mecanicd»” (Scruton). Cum se prevede, in sub-
textul citatei notatii despre sofismul ca toti oa-
menii se nasc liberi, viitorul ca timp educational?
In primul rand, ne apare surprinzitor de strans
legat de filozofia libertatii. Declarativ, scoala post-
modernd face din libertatea individuala o valoare
absoluta. In fond, regdsim un domeniu neasteptat
de aplicare a teoriei lui Andrei Vieru despre liber-
tate ca domeniu inchis topologic, despre necesi-
tatea frontierelor. Scoala tot mai lipsitd de con-
strangeri nu oferd viitorului un om liber, ci un om
moralmente, psihologic si politic haotic. As ada-
uga un verset la un imaginar ,,Ecleziast” al educa-
tiei: Exista un timp al jocului si unul al studiului.
Obsesia de a transforma intreaga scoald, fiecare
ora de predare, intr-un timp al jocului fara griji
si fara efort devine distrugdtoare si, de la o varsta
incolo, ridicold prin inadecvare. Inci un esec gros
subventionat! Spune Scruton: ,,..libertatea, oricat
ar fi de valoroasa, in sine, nu este un dar al naturii,
ci este rezultatul unui proces de educatie, pentru
care trebuie sa muncim, dind dovada de disci-
plind si ficand sacrificii”. ,,Disciplind’, ,,sacrificii’,
»obedientd’, ,muncd” ,studiu” ? — ce de cuvinte
urate in prezentul didactic, ostracizate! Cu alte
cuvinte, libertatea nu trebuie asezata la inceputul
procesului educativ, ca un drept de-la-sine-inteles
al copilului, ci la celdlalt capit, ca scop al acestui
proces de constructie a unui individ responsabil.
Amintesc doar in trecere, legat de tema respon-
sabilitatii personale, o adevaratd maroti a viziu-
nii educative postmoderne: ,gandirea creatoare,
criticd”. Este aceeasi inversare a polilor procesului:
gandirea creatoare apare, (dacd apare, nimic nu
dovedeste ca este inerenta tuturor oamenilor) ca
incununare a unui lung si dificil proces de acu-
mulare de cunostinte, poate exista un talent in-
néscut dar care nu creste decit in humusul bogat
al eruditiei acumulatd prin sudoarea exercitiului
necontenit. Aici apar cele doud cuvinte cheie fo-
losite mai sus: disciplina si sacrificii.
Postmodernitatea este o cronomahie. Ea are o
relatie conflictuald cu timpul pe care isi propune
sa-1 devoreze. De aceea am ldsat pentru a doua
parte a acestor note analiza relatiei scolii cu tre-
cutul. Simplificand: raportul dintre trecut si viitor
este asemenea (in sens geometric) celui dintre in-
structie si educatie. Invatamantul traditional in-
semna transmiterea unui set masiv de cunostinte
socotite fundamentale, fard de care nu se poate.
De citeva decenii asistam la o continud atrofiere a
curriculei, eliminarea ,,cunostintelor neesentiale’,
combaterea memorarii, un pragmatism rudimen-
tar al utilului imediat domina programele. $i, cum
majoritatea cunostintelor din programa traditio-
nald nu au o eficientd ,,pipaibild”, ele sunt expur-
gate fara milad. Cine decide insa ce este esential?
Cici decizia ar trebuie sd vina tot din perspectiva
viitorului. Este o decizie ideologic, politicd, de-
loc stiintifica. Toate aripile miscarii cancel culture
din aceastd viziune provin. Pand si invitarea scri-
sului de ména ni se prezintd acum ca superflua.
»Logica’ e urmatoarea, tot ce poate fi stocat ca
informatie pe un HD este inutil s& mai memorezi.
Numai ci... nu poti gandi cu date de pe HD, nu
poti gandi decat cu miliardele de informatii din
propria minte, cu propria retea neuronald. Poti
avea tabla inmultirii sau date despre al doilea raz-
boi mondial sau formulele de chimie in memoria
externd, dacd nu sunt si in cea ,,internd’, ele nu pot
deveni elemente ale gandirii, nu sunt eficiente. S-a
trecut de la o extrema a memorarii mecanice, de
care radeau deja scriitorii Renasterii, la cealalta,
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a elimindrii oricdrei memordri ca pernicioasa.
Memorarea presupune, sigur, efort considerabil,
dar gandirea nu este posibild in afara ei. In pri-
mul rand, din programe este eliminata ,,coada de
cometd” care urmeazd (si face parte constitutiva
din) fiecare obiect al cunoasterii. Anume: istoria
acelei cunoasteri. In general istoria a orice este
socotita inutila. Postmodernitatea distrugatoare
de mituri se hrineste totusi dintr-un mit fondator
pe care l-as numi mitul instantului. Totul trebuie
sd dureze fix o clipd, dincolo de clipa asta nu mai
exista valoare. Preluarea tezaurului de géndire al
trecutului (rolul milenar al invétarii), este abroga-
td. ,Cunoasterea de care avem nevoie in circum-
stantele imprevizibile ale vietii omenesti nu este
nici derivatd dar nici continutd in experientele
unei singure persoane, nici nu poate fi dedusa
in mod a priori din legi universale. Aceasta cu-
noastere ne este transmisa prin datini, institutii
si tipare de gandire care s-au rafinat de-a lungul
generatiilor prin incercérile si esecurile multor
oameni care au pierit pe drum” (Scruton). Acesta
este sensul adevirat al cunoasterii, ea nu este
doar transmitere de cunostinte, ci, cum se spu-
ne aici, de ,datini, institutii si tipare de gandire”
Adicid exact trecutul, dimensiunea apterd a scolii
postmoderne. Apare aici mitul pernicios al pro-
gresului, al depasirii (pentru cd trecutul este prin
axioma postmodernd depdsit). Asociate cu nega-
rea valorilor tari. Rdmane de facut o demonstra-
tie serioasd cd este posibil un invitamant bazat pe
valori slabe. Dupa pérerea mea, nu, si asta ii expli-
cd esecul. Faptul cd un asemenea invitimant este
proclamat ca succes al obtinerii ,,independentei”
si auto-formadrii elevilor, ca transforma profesorul
intr-un simplu ,trainer” este o consecintd ime-
diata a acestui suprematism al gandirii non-axi-
ologice. Citand un raport din Anglia din 1967
(radacinile educatiei progresiste sunt vechil),
Scruton observa: ,Tendinta clard a raportului a
fost sd sugereze cd metodele traditionale - disci-
plina, studiul si instructia — nu au nicio valoare;
cd, in fond, predarea propriu-zisi nu face parte
din treaba profesorului’. Si citeazd din respectivul
raport ,,un profesor care se bazeaza numai pe in-
structie/.../ 1i va descuraja pe copii de la invitare”.
Ultimele citate sunt o buni trecere pentru ultima
parte a acestui eseu.

In care incerc s cobor din cerul teoriilor spre
concretul haotic al scolii romanesti. Ceea ce se
observa in primul rand este c3, indiferent de re-
gimuri politice si orientdri, tot ce s-a intdmplat
in scoala roméaneasci se caracterizeazd printr-o
acuta lipsa de dezbatere critica. $i, in contrapar-
te, un surplus de salvatori, detindtori de solutii
miraculoase care se schimba de la un ministeri-
at la altul si ne-au ingropat pe citeva generatii.
Harnici importatori de forme fird fond - nu de
ieri, de azi - am redus reforma necesara a scolii
la un balci multicolor de formule luate de ici, de
colo. Limbajul documentelor noastre oficiale (ex-
celent deconstruit de dl. Mircea Platon, citat mai
jos) este un disperant scartait de polistiren. Si o
lugubra limba moartd. De cate ori se ia o decizie,
lipsesc perspectivele alternative, discutia publicd
este doar mimata, formala, oricum decizia e luata
inainte de a se declansa dezbaterea, nimeni nu da
atentie observatiilor. Asa s-a intdmplat cu hoté-
rdrea catastrofald de a se renunta la scolile profe-
sionale sau, acum in curs, schimbarea structurii
anului scolar cu corelativul schimbdrii radicale
a sistemului de evaluare. Viitorul nu suna deloc
bine! Asta nu inseamnd cd lipsesc vocile alterna-
tive, sunt traduse cérti si exista autori autohtoni

remarcabili, numai ci nimeni nu le da nici cea
mai micd atentie. Nici macar in lumea cultura-
142 (cici este vorba de o chestiune de culturd in
sens larg) aceste voci, si aceastd temd nu apar.
Sunt doud cirti majore ale lui Mircea Platon (ce
ati spune despre deconstruirea povestii céd infor-
matizarea inseamnd triumful viitorului in scoald
si analiza necrutitoare a efectelor ei negative?),
una despre care s-a scris mai mult a lui Teodor
Baconschi, citeva texte fundamentale ale lui Dan

Tomulet, multe articole pierdute prin blogosferd
ale unor ganditori umanisti profunzi. Ma refer
la texte care fac primul pas radical: nu rdspund
din interiorul aceluiasi limbaj, ci schimba tocmai
rama conceptuald a tabloului. Nimeni de la mi-
nisterul de resort nu pare a fi auzit aceste voci ere-
tice, care nu folosesc rumegusul ideilor de-a gata
pentru a aprinde o idee. $i nu e vorba de un rug,
desi multi decidenti l-ar merita...

|

Teatrul de comedie si
modalitati ale comicului in
secolul XX: analiza, istorie
si reprezentanti (VIII)

. lulian Catalui

Tom Stoppard (n. 1937) si
teatrul filosofico-stiintific

Este un dramaturg, scenarist si traducdtor
britanic, de origine cehoslovacd.! Pe nume-
le adevarat Tomas$ Straussler, s-a ndscut la Zlin,
in Cehoslovacia, din parinti evrei, Stoppard
a devenit faimos pentru piesele Rosencrantz
and Guildenstern Are Dead - ,Rosencrantz si
Guildenstern sunt morti” (1967) pe care I-a trans-
format in film, céstigand si Marele Premiu ,,Leul
de Aur” la Festivalul International al Filmului
de la Venetia din 1990, The Real Thing (1982) si
Arcadia (1993), respectiv pentru scenariile fil-
melor Brazil (regia: Terry Gilliam), Casa Rusia
(regia: Fred Schepisi), Imperiul soarelui, dupa
romanul englezului J. G. Ballard (regizat de
Steven Spielberg in 1987), Shakespeare in Love -
»Shakespeare indragostit” din 1998, ceho-britani-
cul primind pand acum un premiu ,,Oscar” si 4
premii ,,Tony”. Teme precum drepturile omului,
cenzura si libertatea politicd stribat ca un fir rosu
opera sa, impreuna cu explorarea lingvisticii si
filosofiei, Stoppard fiind un dramaturg-cheie al
Teatrului National din Marea Britanie si unul din-
tre cei mai performanti dramaturgi din lume ai
generatiei sale.” Guildenstern si Rosencrantz sunt
morti a fost prima piesd majora, importantd a lui
Tom Stoppard care a primit recunoastere inter-
nationald, povestea shakespeareana a lui Hamlet,
fiind vazutd din punctul de vedere a doi curteni,
cei din titlu, cu ecouri beckettiene, teme existenti-
al(ist)e si limbajul piesei.*

»Stoppardian” a devenit un termen descriind
opere ce folosesc spiritul sau gluma si comedia, in
timp ce se livreaza publicului tot felul de concepte
filosofice®, mai mult sau mai putin comprehen-
sibile. Astfel, criticul Dennis Kennedy nota: ,,Au
fost stabilite cateva caracteristici ale dramaturgiei
lui Stoppard: jocurile sale de cuvinte de tip inte-
lectual(ist), teatralitatea indrdzneata, paradoxald
si constientd de sine si preferinta pentru reface-
rea, recreerea naratiunilor preexistente... Piesele
lui Stoppard au fost uneori respinse ca fiind cre-
atii teatrale puse in scena in mod inteligent, dar
lipsite de substantd, de implicare sociald sau de
greutate emotionald. Intinderea sa teatrald ser-
veste mai mult pentru a ascunde decét pentru a

descoperi, revela vederile si conceptiile autorului,
si preferinta sa pentru turnuri de spirale paradoxa-
le departe de comentariul social”. Tom Stoppard
insusi a mers mai departe declarand: , Trebuie sd
opresc compromiterea pieselor mele de la aceastd
adiere sau briza de aplicatie si implicatie sociala.
Acestea trebuie sé fie in intregime neatinse de ori-
ce suspiciune de utilitate™.

Arcadia

Este o piesd din 1993 a acestui dramaturg, pri-
vind relatia, yin-yang-urile sau binomurile tre-
cut-prezent, ordine-dezordine sau certitudine-in-
certidune, care a fost consideratd de multi critici
de teatru drept ,,cea mai bund piesa a unuia dintre
cei mai importanti dramaturgi contemporani de
limba englezd din lume™ si care are loc in Sidley
Park, o casd rurald englezeascd din regiunea
Derbyshire si ca timp se desfisoard in anii 1809
si 1812, in trecut, cum ar veni, si in 1993, adica in
prezent (cand a aparut piesa, desigur). Activitdtile
a doi savanti moderni si a rezidentilor care lo-
cuiesc in casa mentionatd sunt juxtapuse cu cele
ale oamenilor care au locuit in trecut in aceeasi
casi.? In 1809, Thomasina Coverly, fata casei, este
o adolescentd precoce ale cirei idei si cunostinte
despre matematica, naturd si fizica, sunt cu mult
inaintea altora, ea studiind asiduu cu tutorele si
profesorul ei Septimus Hodge, un prieten al ro-
manticului poet scotiano-englez Lord George
Gordon Byron (un oaspete nevazut al casei rurale
din Sidley Park)."® In prezent (1993), scriitoarea
Hannah Jarvis si profesorul de literaturd Bernard
Nightingale converg spre casd: ea investigheazd
cite ceva despre un pustnic care a trdit cAndva
acolo, pe acel pamant, iar el cerceteaza un miste-
rios capitol din viata lui Byron si dupa cum stu-
diile lor se desfisoard, dezvoltd, cu ajutorul lui
Valentine Coverly, un masterand in biologie ma-
tematicd, adevédrul despre ceea ce s-a intdmplat in
vremea Thomasinei este dezvaluit treptat.!!

Arcadia, al cirei titlu pornegte de la cele-
bra zicere ,,Et in Arcadia ego” (,,5i eu am fost in
Arcadia”), trimitind la idealul pastoral, se situeaza,
la suprafata, intre tragedie si comedie, implicand
cateva elemente de tragedie clasici - caractere
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»nobile” si previziunea publicului privind moartea
Thomasinei - dar elementul predominant este co-
media (subl. noastrd), in modul si felul in care per-
sonajele interactioneazi intre ele si in dialogul lor
spiritual, ,epigramatic”'2. Expresia ,,Et in Arcadia
ego” exprimd regretul/ nostalgia pentru o fericire
pierdutd, Arcadia fiind denumirea unei regiuni
din Grecia anticd, locuitd, la vremea aceea, de
un popor de pistori socotit ,,fard prihand” si fard
teamd, am adauga, iar in timp, Arcadia a devenit,
in imaginatia oamenilor, a artistilor mai ales, un
taram idilico-bucolic, evident utopic, un spatiu
al fericirii absolute, un fel de paradis pamante-
sc, cu oameni de o ,mare puritate sufleteascd”.
Acest adagiu latin a fost ilustrat, in diverse feluri,
de pictorii renascentisti §i post-renascentisti, cele
mai cunoscute tablouri, pe aceasta temd, fiind ale
pictorului francez Nicolas Poussin, in special cel
numit ,Pistori din Arcadia’®, péstrat astdzi la
Muzeul Luvru, din Paris, creatia infatisand mai
multi pastori care dau la o parte vegetatia cres-
cutdi pe un mormant, pe placa comemorativa
putandu-se citi: ,,Acest pastor a triit in Arcadia’,
ceea ce inseamna cd expresia Et in Arcadia ego a
fost interpretata, in urma cu secole, si ca un fel de
Memento mori (,Aminteste-ti cd esti muritor!”).
O tratare anterioard a temei a fost pictata n
stil baroc de italianul Guercino in jurul an-
ilor 1618-1622, de asemenea intitulatd Et
in Arcadia ego. In poemul sau pastoral es-
ential Arcadia (1504), renascentistul italian
Jacopo Sannazaro a fixat perceptia modernd
timpurie a Arcadiei ca pe o ,,lJume pierdutd
a beatitudinii idilice, amintitd in regrete”, in
care Sincero, persona poetului, dezamagit de dra-
goste, se retrage din oras (Napoli in acest caz) pent-
rua gésiin Arcadia, o regiune fantastica, o existentad
pastorala infrumusetatd, printre poetii-pastori, in-
tr-o maniera idealizatd de Teocrit.'*

Intr-un sens mai evident, titlul pie-
sei stoppardiene invoca si idealul naturii
ca ,,paradis ordonat”, in timp ce peisajul
mosiei evolueaza constant intr-o forma
mai neregulata, acest lucru oferind o imag-
ine recurentd a diferitelor moduri in care
»adevarata naturd” poate fi inteleasd si o
imagine familiard cu descrierea teoretica

facuta de Thomasina a structurii lumii na-
turale si a ,,declinului entropic” folosind

matematica.'Asadar, Arcadia exploreaza abil
si cam speculativ natura probei i adevérului in
contextul ideilor moderne despre matematicd,
fizica si istorie, ardtdindu-ne cum niste indicii pe-
trecute in trecut pot fi interpretate in prezent de
catre ambele categorii de oameni, laicii i savantii,
Stoppard declarind cd inspiratia sa prima i-a venit
dupé ce a citit best-seller-ul din 1987 al istoricului
stiintei american James Gleick, Chaos: Making a
New Science (,,Haos: Facerea unei Noi Stiinte”

»care este despre acest nou tip de matematici.
Aceasta suni destul de descurajator dacé cineva
vorbeste despre o piesd de teatru. Ma gandesc cd

v

aici existd o metafora minunatd™'®. Fiind pri-
ma carte populara despre teoria haosului,
Chaos: Making a New Science descrie multimea
lui Mandelbrot, multimea Julia si atractorii
lui Lorenz fara a folosi complicata, arida si
enervanta matematica.'” Autorul american
prezintd eforturile a zeci de oameni de sti-
intd ale caror lucrari separate au contribuit
la dezvoltarea domeniului, cartea abor-
dand cronologic istoria teoriei haosului, in-
cepand cu Edward Norton Lorenz si efectul
fluturelui, prin Mitchell Feigenbaum, i ter-
minand cu aplicatii mai moderne.'

Dincolo de interesanta si fascinanta idee de
haos, piesa tomstoppardiana cuprinde un spectru
sau un evantai destul de larg de subiecte, teme, do-
menii si idei incluzdnd termodinamica, algoritmi
de computer, teorii fractale, dinamica populatiei,
determinismul (in special in contextul marilor
teme ale vietii $i mortii), teme clasice, design pei-
sagistic, Romantism versus Clasicism, literatura
engleza (in special poezie), Lord Byron, period-
icele secolului al XVIII-lea, academia moderna
si chiar botanica din Pacificul de Sud.”” Acestea
sunt subiecte concrete de conversatie; rezonantele
lor mai abstracte tintesc insa epistemologia, nihil-
ismul si originile placerii si nebuniei, iar temele
si ideile Arcadiei sunt prezentate intr-o serie de
dihotomii si binomuri, cel mai important fiind
haos versus ordine, dar si clasicism versus roman-
tism si altele.” Finalul piesei leaga impreuna toate
aceste dihotomii, ardtind ci in timp ce lucrurile

pot apdrea ca fiind in contradictie, romantism si
clasicism, intuitie si logica, gandire si sentiment,
ele pot exista, paradoxal, in acelasi timp si spatiu,
iar ordinea se afla in mijlocul haosului.”!
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Lumea fenomenologica a
personajului lui Marin Preda

. Marin lancu

1. Ecuatii ale destinului
uman $1 istoric

Roman al unui personaj, al constiintei unei false
culpabilititi si al ispésirilor succesive, Cel mai iubit
dintre pamdnteni este numai in plan secund roma-
nul unei epoci, probabil cea mai viguroasi si mai im-
presionanta frescd a apocalipsei comuniste si a uni-
versului concentrationar din anii '50. ,,Obsedantul
deceniu” este cadrul social in care sunt transfigu-
rate dimensiunile psihologice, romanul lui Marin
Preda fiind din acest punct de vedere o reconstitu-
ire la nivel simbolic a obtuzititii si dogmatismului
unilateralizant-ucigator al unei vremi. De altfel, for-
mula ,,obsedantului deceniu” a ficut carierd intr-o
epoca in care i s-a ingdduit acest lucru cu o relativa
perfidie. Renegind anii de furie represivd, aceastd
»intelegere” era o solutie fericitd atit pentru fostii
calai, ct si pentru renegatii progresisti si acuzatorii
fostilor céldi. Mai intai de toate, romanul obsedan-
tului deceniu este interesant prin faptul cd descrie
aproape fara exceptie nu un spatiu infernal (acesta
fiind doar sugerat), ci unul purgatorial, de ispasi-
re, dar si de trecere spre un virtual paradis, de altfel
mereu suspendat. Prima condamnare a lui Petrini,
procesul si sufocarile ideologice din inchisoare,
evolutia de compromis intelectual a lui Ton Micu,
inflexibilitatea ierarhicd de care se loveste Petrini la
iesirea din inchisoare sunt doar cateva dintre aceste
embleme ale istoriei. Ceea ce constituie, insd, punc-
tul forte al cartii este psihologia creatoare si cadrele
sale sociale, raportul dintre libertatea optionald si
riscurile deciziei dintre cerintele si posibilitatile de
adaptare ale inteligentei. Acest raport este dublat si
potentat dramatic de cel situat intre zona afectivi
si cea rationald a personajului. Energie spirituala si
energie erotica, traindu-si vremelnic ideile odata cu
pérdsirile afective, personajul este autor al unei noi
gnoze si, asemenea lui Nicolae Moromete, al unei
noi religii animate de umanismul rational.

Paginile de excelentd analizd istorica sau literard
(relatiile initiale cu Ion Micu, Stefan Pop, Vaintrub
sau cu Ben Alexandru) isi au contraponderea
in dinamica registrului erotic. Petrini iubeste in
chip aparte adolescenta naiva a Paulei, senzuali-
tatea simplu daruitd a Ninetei, privirea catifelata a
Ciprioarei, demonicul frenetic al Matildei si bo-
gétia sufleteasca a lui Suzy Culala - sunt cele patru
esecuri sentimentale si, totodata, dovezile credintei
emotionale a eroului in dragoste, oricat de distru-
gitoare ar fi ea, dragostea simtita ca miraj perpetuu
si ca unica sansd de ,,implinire omeneascd” (Eugen
Negrici). Lungilor introspectii le contrardspunde
epic destinul sinuos al personajului, condamnat pe
nedrept si lucrand in minele de plumb de la Baia
Sprie, angajat apoi la deratizare, contabil la Oraca,
condamnat din nou pentru omor in legitima apéra-
re si revenit la viata sociald. Dimpreuna cu analizele
vietii politice apar scenele de un comic irezistibil ale
colegilor de la deratizare (Vintild si Bacaloglu fiind
aici personajele excelent realizate), notelor de ero-
tism debordant corespunzandu-le meditatiile asu-
pra unor carti sau idei filosofice etc. La acest echili-
bru specific al romanului participa si dimensiunea

problematicd a cuplului, una dintre temele con-
stante ale autorului, mariajul lui Petrica Nicolau cu
Matilda, apoi convietuirea lui Petrini cu Matilda si
Suzy, aldturi de cuplurile Clara - Ion Micu, Matilda
- Mircea, caracteristici de un esential interes pentru
o viitoare cercetare a acestei probleme in opera lui
Marin Preda. Suzy si, mai ales, Matilda, de acum
una dintre cele mai complexe figuri feminine ale ro-
manului roménesc contemporan, sunt tipuri ale fe-
minitatii dinamizatoare, care, de obicei, in sistemul
afectiv al eroilor lui Preda, declanseazi resorturile
cele mai nebénuite. Imagine a destinului unui inte-
lectual de rasd, manat de nobile idealuri, impregnat
de culorile unei istorii de un absurd coplesitor, Cel
mai iubit dintre pdmdnteni este un roman al fortei
morale, al unei viziuni pentru care naturile indivi-
duale dilematice si cadrele istorice in care acestea
isi ,joacd” propriul destin devin embleme ale unei
opere epice de inalta valoare estetici.

2. Caracterul simbolic
al scriiturii

Inci din momentul aparitiei sale (februarie
1980), romanul Cel mai iubit dintre pdmdnteni s-a
bucurat de un evident succes, fiind numit, pe rind,
»roman total” (Eugen Simion), polivalent, romanul
unui destin care asumd o istorie, ,romanul unei
istorii care trdieste printr-un destin’, ,roman com-
plet, comunicind sentimentul imbrétisérii atot-
cuprinzatoare a vietii” (Eugen Simion), expresie a
complexitatii viziunii autorului, roman erotic, ro-
man politic, mitic, roman istoric sau de familie, in
acelasi timp. Avand insd in vedere cd aceste struc-
turi si modalititi narative nu se afld in stare purd,
ci se intrepatrund intr-o vastd texturd, sintagma
roman polifonic implicd mai multe nivele (etaje) co-
nexe de semnificatii. Numai aplicind o anume gri-
14 in receptare vom putea izola un discurs narativ
politic sau ideologic de unul subiectiv-individual
etc. Cum asupra acestor aspecte s-a discutat si se va
discuta in continuare foarte mult, vom insista asu-
pra unui plan deosebit de important, chiar daca mai
putin vizibil, si anume asupra scriiturii simbolice a
romanului. Reluare sau, mai degrabd, incercare de
sinteza a aspectelor care l-au preocupat cindva pe
autorul lui, in romanul Cel mai iubit dintre pdaman-
teni naratorul este, pentru prima oara, Marin Preda,
un intelectual si, inca, un profesor de filosofie. Prin
aceasta, ,spectrul problemelor” devine mai larg
ca niciodata, evocarea fiind dublatd de interpreta-
rea faptelor trdite sau numai cunoscute de narator.
Dupa Imposibila intoarcere si Convorbirile cu Florin
Mugur, carti pline de idei originale, aceastd ,laturd
teoretica si speculativd” a romanului nu mai sur-
prinde pe cititorii lui Marin Preda. Aflat mereu in
cautarea unui sens al propriei vieti i animat me-
reu de dorinta de a intelege, Victor Petrini are ceva
din ,,idealismul si din cavalerismul etic al eroilor lui
Camil Petrescu” (Nicolae Manolescu).

Pe aceastd sinuoasd diagrama existentiald a per-
sonajului se construieste romanul politic, un roman
al conditiei umane. Individul romanesc analizeaza,
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scruteaza cu un ochi normal problemele ridicate de
istorie, isi asuma experiente tulburitoare, infrun-
tand dogmele in numele unei cerinte de a intelege
si de a se face inteles. De aici fervoarea confesiunii,
nelinistea interogativa a unui om problematic mis-
tuit de ,,patima analizei si de pasiunea justitiard’
(Laurentiu Ulici). Ca ea si fie convingdtoare, aceas-
ta transformare nu se poate reduce la o singurd
laturd a existentei individului: de la politica si mo-
ravuri la jubire si sperantd, eroul isi asuma o multi-
tudine de experiente. Cel mai iubit dintre pamdnteni
este din acest punct de vedere un reper al profun-
zimii filosofice de care s-a vadit capabil romanul
politic actual. Nu conditia profesionald a persona-
jului principal ii conferd romanului aceasta natura
filosoficd, ci caracterul raspunsului la problemele
pe care viata le ridicd in fata existentei acestuia.
Perceput din aceastd perspectivd, intelegem sensul
pentru care Petrini se apropie de antecesorii sdi nu
mai putin filosofi: Ilie si Niculae Moromete, Célin
Surupéceanu, ,risipitorii” s.a. Ceea ce-i uneste pe
toti intr-o familie spirituala este radicalismul aces-
tor naturi intelectuale in politicd, in iubire, in mo-
rald. Niculae Moromete visa sa intemeieze o noud
religie (eticd), Victor Petrini scrie o ,,noud gnoz&,
ambele echivalente in plan spiritual cu o radicald
punere in discutie a valorilor din vechile sisteme
(»parabole”). Ceea ce fascineaza cititorul acestui
tulburator roman provine din forta prin care, lumi-
nat de o intensd aspiratie spre fericire si senindta-
te, personajul lui Marin Preda isi asuma destinul,
din ,,spectacolul inteligentei in lupti cu o realitate
pe care o depdseste” (Camus). Pentru a evita riscul
de a se fixa intr-un spatiu ingust, filosoful fascinat
de ,,Jumea puri a ideilor” circuld dezinvolt printre
socratici si scolastici, intentioneazd sa scrie despre
Giordano Bruno i, in final, devine tot mai pasionat
de tratatul despre ,,armonia constiintei noastre cu
cosmosul’, dar deplangind in ordine strict morald
deteriorarea ,,constiintei actuale a omului” si, inclu-
siv, mutatiile ,,catastrofice” legate de ea.

Aceasta explica si existenta in structura roma-
nului a unor capitole cu mari sanse de a fi omo-
logate ca eseuri, in special dialogurile cu unele
personaje din jurul sdu, cu Ion Micu si Ciceo
Pop, de exemplu, discutii privind viata, fericirea,
esecul si legéturile lor interioare. ,Nu existd, prin
definitie, istorie fdrd intdmpldri sublime sau tragi-
ce” — observa Ion Micu -, desi semnificatiile lor
variazd, putand fi uneori intersanjabile. Epopee a
destinului individual, a familiei, a relatiei umane,
un roman in care o experienta se transform intr-o
constiintd, Cel mai iubit dintre pamanteni devine
astfel si un pasionant roman politic, romanul unor
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dezbateri esentiale pentru rostul fieciruia, roma-
nul omului in istoria contemporana. Aici gisim,
de altfel si realizarile estetice majore ale scriitoru-
lui, cu accent asupra complexitétii relatiilor care
fac si desfac cuplurile. La Camil Petrescu drama
se naste din dezacordul intre idealismul barbatu-
lui si inferioritatea femeii. La Marin Preda, in Cel
mai iubit dintre pamdnteni, femeile contrariaza,
gesturile lor penduland intre poli opusi (ddrui-
re-nepasare, adoratie-ura) din ratiuni misterioa-
se, inaccesibile barbatului. Victor Petrini, omul
iubirilor totale, are surpriza de a fi parasit de fie-
care dintre femeile in care investise afectivitate si
pasiune, fara sd inteleags, de fapt, cauzele rupturii.
Iubirea, de la sensul ei particular pand la cel gene-
ral, ne intdmpina la ,,cel din urma Preda” ca prin-
cipala propensiune umanizatoare. Finalmente,
prin prisma ei se cuvine privitd in romanul Cel
mai iubit dintre pamdnteni si ,partea” filosofica,
distinctd sau organicd. Episoadele succesive ale
relatiei (si infruntarii!) erotice (Nineta Romulus,
Céprioara, Matilda, Suzy) indica in Marin Preda
un mare poet si totodata un mare ,detractor” al
iubirii; un iluminat al convingerii cd ,,dacd dragos-
te nu e, atunci nimic nu e~ si totodata un sceptic;
un artist al frumusetii, dar si al uratului dragostei,
al plenitudinii si al golului, al inocentei indragos-
tite si al imposibilitétii de a iubi. Dincolo de toate,
identificim aici si un portretist magistral: al ado-
lescentei, al femeii necisatorite, al celei casatorite,
al celei ,divortate” sau pe punctul de a fi astfel, al
candorii, al perversitatii, al miracolului, al absur-
dului feminin, al femeii la treizeci, la cincizeci, la
saizeci de ani; al cinismului, al daruiri sincere, al
inteligentei, al farmecului si al prostiei. Dar ina-
inte de a fi un substantial roman politic si social,
inainte de a introduce pe cititor intr-un veritabil
labirint erotic, Cel mai iubit dintre pdmdnteni e
un impresionant roman-meditatie. Normal ca, in
ciuda miscarii in concretul epic, tonul sa nu-1 dea
faptele, spectaculoase, iesite din comun, ci reflec-
tia, problematizarea. Dupd lecturd, mai semnifi-
cativ decat dialogul, valorificat intens, se dovedes-
te monologul interior, in care naratorul se relevd
siesi. Roman al unei perpetue stiri conflictuale
cu sine si cu lumea, autorul face din personajul
sdu principal un filosof cdutitor al unei noi religii
care si redea umanitatii echilibrul pierdut, reli-
gie care sa aiba ca fundament iubirea - principiu
salvator unic. Minte in continud efervescentd a
cdutdrii, Victor Petrini e convins cd mai intai tre-
buie sd inteleaga si sd incerce ulterior sd desfacd
mecanismul reactiei psihice a celuilalt. Roman al
intelectului prin amploarea investigatiei si a jude-
cétii politice, Cel mai iubit dintre pdmdnteni este
sustinut de romanul erotic, de cel biologic si, in
sfarsit, de romanul psihologiei sexelor si varstelor.
Formele feminitatii ca ,,enigma neexplicatd” sunt
prezente intr-un registru de o varietate spectacu-
loasa; un spectacol care nu exclude amariciunea
cea mai severd, plinitatea sarcasmelor, notele tra-
gice sau cele terifiant-grotesti. ,,Irdirea tragica a
fiecdreia din cele patru experiente dezastruoase,
gravitatea asteptarii perpetue a perechii primor-
diale (...) ar fi fost de neinteles la un individ no-
rocit de soarta, socialmente implinit sau, in orice
caz, ferit de evenimente nefaste ori, si mai pre-
cis, de intilnirea cu supliciul moral si fizic (...).
Importante in economia romanului, «dramele
erotice» nu ar fi totusi posibile fard drama sociald
in care l-a scufundat pe Petrini un regim politic
criminal” (Eugen Negrici).

Efectul de biliard (IV)

. Radu Bagdasar

xista efecte de biliard de tip alogen intelectu-

al. Tar filosofia fiind disciplina cea mai dens

si mai inalt intelectuala, este normal ca si cei
mai mari scriitori sd faca apel la rezervorul filosofic
pentru a-si deschide vanele imaginatiei. Cea a lui
Goethe insusi este fecundatd de lectura lucrérii lui
Schelling Idei pentru a servi la o filosofie a naturii
(Leipzig, 1797) care, i scrie el lui Schiller, ,[...] mi-a
sugerat diverse idei de care va trebui sd vorbim mai
in amédnunt. Sunt de acord bucuros ci ceea ce noi
cunoastem nu este natura ea insasi, si ca ea nu este
primita in noi decit dupa anumite forme si anumi-
te capacitati ale spiritului nostru. Intre pofta pe care
o are copilul de a culege mérul care atirnd in copac
si cdderea acestui mdr, care trece drept a fi sugerat
lui Newton prima idee a teoriei sale, este posibil
sd existe o intreagd scard de grade in intuitie [...]”
(Goethe>Schiller, 6 janv. 1798).

In literatura engleza un caz atipic ni se pare cel al
lui Shakespeare insusi. Este unul dintre autorii care,
in decursul unei cariere relativ scurte, de circa 20
de ani, a receptionat un numdr record de efecte de
biliard alogen intelectuale. Situatia tandrului de la
Stratford este atat de complexd incat o masa de detalii
trebuie etalatd pentru a pune in evidenta impacturile
exterioare si efectele lor asupra instantei productive
shakespeariene. In cazul lui, mai multe efecte de bi-
liard se conjug la nivele diferite si nu este exclus ca
acest fapt sd explice, cel putin in parte, magnificenta
textelor dramaturgului.

Marele Will apéruse in Londra, in 1587 probabil,
ca hired man (angajat) intr-o trupd de teatru ambu-
lant. Se pare insd cd tanarul nu venise in orasul de
pe Tamisa din propria-i initiativd ci silit, urmare
a unui conflict cu un senior si judecitor local din
zona Stratford, sir Thomas Lucy. Dupé o mdrturie
a pastorului Richard Davies (Greenblatt 2016, 198)
datind de la sfarsitul secolului XVII, Will se inhai-
tase cu citiva tineri putin recomandabili cu care se
deda la expeditii de braconaj pe domeniul lui Lucy,
la Charlecote, in apropiere de Stratford. Perceput ca
o violare a ordinii sociale mai grava decét prejudiciul
material, braconajul era totusi o practici la moda,
foarte prizatd de studentii nonconformisti de la
Oxford si Cambridge prompti in a sfida interzisurile
sociale si care il erijaserd in probd initiatici pentru
»boboci”. Ceea ce nu este sigur deloc ca apreciau cei
prejudiciati. Vindicativ, Will addugase ofensei or-
dinii sociale si materiale ofensa morala: scrisese un
poem-pamflet muscator in care lua in deriziune la-
mentabila persoani a proprietarului. Pamfletul, bine
scris, a avut o circulatie suficient de mare pentru a
ajunge la urechile tristului personaj. Will cumula de-
lictul material si cel moral. Era mai mult decét sufici-
ent pentru ca Lucy sa-i nutreascé o aprigd ranchiuna.
Protestant ardent, rigorist, meschin, obtuz, artagos si
mai cu seamad atins in propriile-i interese si prestigiu,
Lucy putea fi extrem de pernicios. Ca judecitor, de-a
lungul anilor, condamnase la lovituri de bici, ani de
inchisoare si chiar la pedeapsa capitald impricinatii
care {i trecuserd prin fatd. Se adiduga circumstanta
agravanta cd Will apartinea unei familii etichetata
de criptocatolicd', un fel de paria, sinonima in con-
textul politico-religios al epocii drept germen latent
de seditie. Dacd episodul este veracic, ceea ce nu este
absolut sigur, el constituie un efect de biliard care
depéseste cadrul sdu obisnuit. Suntem in fata unui

hiperefect de biliard. Pentru a nu risca vindicta puter-
nicului personaj, Will dispare din peisaj. ,Catapultat®
la Londra, ,,instrument puternic avind facultatea de
a transforma orice dorinté in realitate” dupa cronica-
rul Stow, spiritul shakespearian cade pe solul cultural
cel mai fertil pe care geniul sdu putea sa-si desfasoare
larg aripile. Opera lui naste la conjunctia intre ge-
niul potential al tanarului Will si luxurianta realitate
londoneza, bogitia culturald si mai cu seama sansa
aparitiei primelor stabilimente de teatru sedentar,
cu séli enorme pentru epoca. Orasul de pe Tamisa
era singurul din intreaga Anglie in care teatrul se
institutionalizase prin construirea, incepind din
1570, a unor cladiri speciale adaptate reprezentatii-
lor: The Theater?, The Curtain, The Rose, The Swan,
The Globe, The Red Bull, The Fortune si The Hope.
Viata teatrald devine intr-un scurt ristimp tumul-
toasd. Trecerea de la teatrul ambulant in cazul ciruia
artistii plecau in turneu cu un portofoliu restrans de
piese pe care le jucau, mereu aceleasi, in localitéti di-
ferite, produce mutatii importante in nevoile de texte
si gestiunea trupelor. Teatrul intr-o clddire dedicata
implicd necesitatea de a pune in permanenta piese
noi in scend pentru a face sd revind un public, mereu
acelasi. Ceea ce face sa explodeze cererea de texte ori-
ginale, redactate intr-o limbd nobila dar colorati, cu
puternic continut dramatic, capabile sd emotioneze
si sé fidelizeze publicul.

La Londra, tindrul Will isi castiga viata intr-un
prim timp ca actor. Dar profitd in acelasi timp de
oportunitatile culturale pe care marele oras i le ofe-
rea. Citeste, intre altele, Vietile paralele ale lui Plutarh?
care ii va deveni un fel de carte de capatai si din
care isi vor trage substanta Iuliu Cezar, Timon din
Atena, Coriolan, extraordinara Antoniu si Cleopatra.
Ele vor juca aelasi rol de sursd pentru subiectele
lui Shakespeare, asa cum biblioteca Universitatii
Cambridge va hréni in materie documentara piesele
lui Marlowe.

Putin timp dupd sosirea lui Shakespeare, se pro-
duce un eveniment teatral exceptional care zgu-
duie lumea culturald a Londrei si il va marca pe
viitorul dramaturg: reprezentarea lui Tamerlan cel
Mare de Christopher Marlowe. Piesa are un enorm
succes de public: londonezii se busculeazd in nu-
mér mare s-o vada iar in timpul reprezentatiei sunt
emotionati pina la lacrimi. Se trecuse de la piesele
fade, didactice, stereotipe ale alegoriilor medieva-
le la sentimente violente, infruntari homerice, tu-
multuri umane. Marlowe era de aceeasi vrsta ca
Shakespeare, de sorginte sociala inferioara ca si el
pentru cé era fiu de cizmar, diferenta intre ei, de ta-
lie, consistand in faptul ca Marlowe facuse studii la
Cambridge si avusese in consecinta posibilitatea de
a pune la contributie toate resursele documentare
- bibliografice, (latine, turcesti chiar, rarisimul atlas
Theatrum orbis terrarum al geografului flamand
Abraham Ortelius etc.) — care apartineau univer-
sitatii pentru a-si construi piesa. ,Opera, de o fe-
rocitate impresionantd, face sd se nascd un vis de
putere absolutd si demonstreazd cum si-1 satisfaci.
Eroul, un umil péstor scit, cucereste cea mai mare
parte a lumii cunoscute prin determinarea, caris-
mul si nemiloasa sa cruzime. [...] Tamerlan este o
piesd tumultuoasd care abunda in scene exotice:
sangele curge in valuri, carele de lupta traverseazd
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scena, tunul bubuie. Fascinatia pe care o exercitd
se sprijina pe celebrarea incantatorie a dorintei de
putere: [...]” (Greenblatt 2016, 251).

Valorile si regulile morale inculcate de scoald, bi-
sericd, justitie sunt pulverizate in aceastd invalmésea-
14: ierarhia sociald, puterea legitimd de drept divin,
supunerea, cenzura morald dispar. ,Nu rimane de-
cat o dorintd violentd si insatiabild pe care doar cu-
cerirea puterii supreme [...] o poate satisface plenar”
(Greenblatt 2016, 252). Piesa lui Marlowe este, intr-o
Anglie rigoristd si puritana, o opera subversiva care
mineaza raporturile sociale, modul de viata britanic,
establishment-ul in totalitatea lui. Registrul drama-
tic curent in epoca era constituit din abstractiunile
didactice puse in scend de moralitdti®: Dezordinea,
Tineretea, Orgoliul, Mila, Penitenta, Umilinta,
Luxura, Lenea, Dezmatul; misterele medievale: ta-
blouri din ciclul biblic, povestea lui Noe, Bunavestire,
Crucificarea, Invierea, la care se adiugau sarbatorile
profane traditionale precum cea de intdi mai cand
se celebra legenda lui Robin Hood, mummers’play
produsa cu ocazia Créaciunului sau spectacolul Hock
Tuesday dat la origine numai la Coventry apoi gene-
ralizat, uzate pana la textura. n acest context, piesa
lui Marlowe, cu valtoarea ei umana, cu tensiunea is-
torica si exotismul pe care o degaja produce efectul
unui trdznet. Sub raport estetic, Marlowe foloseste
pentametrul iambic’ zis si blank verse a carui energie
serveste la modul cel mai fericit factura tumultuoasi
a piesei. In orice caz, cele cinci piese ale lui — Didona,
regina Cartaginei, Evreul din Malta, Masacrul din
Paris, Eduard II, Doctorul Faust - Didon, reine de
Carthage, Le Juif de Malte, Le Massacre de Paris,
Edouard II, Le Docteur Faust — au constituit eveni-
mente teatrale majore si au avut o influentd consi-
derabila asupra tragediei elisabetane. Daca este sa-i
dam crezare lui Ashley H. Thorndike (1916), sub
raportul inovatiei estetice, pentametrul iambic al lui
Marlowe ridicase oralitatea englezei la un nivel de
eleganta si potential retoric inedit. Shakespeare este
impresionat, dar nu cucerit.

Adoptat rapid de ceilalti confrati de generatie,
versul alb va constitui una dintre trasiturile iden-
titare care au ficut forta teatrului elisabetan. Cand
Shakespeare debutant, provincial si, circumstante
agravante, lipsit de ,,blazonul” unui pergament uni-
versitar, indrazneste si recurgd la pentametrul jam-
bic alb (fara rima), sa foloseasca acelasi vocabular ca
si autorii diplomati universitari deja instalati in pei-
saj iar mai cu seama — suprema insolentza — sd scrie
piese de teatru, Robert Greene, poet, pamfletar si
dramaturg, seful carismatic al unui grup de univer-
sitari poeti, considera ci intrusul s-a livrat la un furt
intelectual deloial. Ca atare il bombardeaza cu epite-
te putin amabile: ,,maimutd” imitatoare a scrierilor
altora, ,valet grosier”, ,,tdnara cioard arogants, infru-
musetatd cu propriile noastre pene’, ,,scarta-scérta
pe hirtie [...] care crede cd poate sa facd s sforiie
versul alb la fel de bine ca cei mai buni dintre noi”
Pozitia lui este impartasita de toti poetii-dramaturgi
din jurul lui care manifestd un dispret suveran fata
de toti ei care nu reunesc cultura universitara si ca-
litatea de creator-poet: Thomas Nashe, de exemplu,
taxeaza comedienii fard studii universitare care se
incercau in arta versificirii de ,adundturd de im-
postori”. Iar ei aveau dreptate in cea mai mare parte
in masura in care in epoca respectiva un pergament
universitar dddea dreptul la apelativul ,,gentleman”
si era echivalentul unui titlu de noblete. Iar acest
lucru se prelungeste pand in zilele noastre sub di-
verse forme: este clivajul sociocultural care face ca
diversele straturi sociale ale societdtii s& manifeste
tendinta de a nu se amesteca in general. Shakespeare
este numai exceptia care confirma regula.

Un alt efect de biliard intervine in plan pur tea-
tral. In Tamerlan, rolul principal fusese detinut de
un anume Edward Alleyn, ,tdndr actor de doua-
zecisiunu de ani, exceptional inzestrat care apar-
tinea Trupei lordului-amiral. [..] Prezentd fizicd
majestuoasd, voce clard si «bine timbraté », capabi-
14 sd capteze si sa retind atentia unui public nume-
ros” (Greenblatt 2016, 252). Asistand la spectacol,
Shakespeare, realist, isi dd seama cd talentul lui de
actor lasd de dorit si face alegerea vietii sale: nu va
deveni niciodata actor, cum avusese intentia initial,
pentru cd nu va egala niciodatd calitatile innascute
ale unui actor de talia lui Alleyn, in plus mai tanir
decit el cu doi ani. Ce-ar fi putut face el in jungla
londonezd? Teatrele devenite sedentare, cereau in
permanenti noi piese. In acest context solutia este
gata gisitd: va deveni autor dramatic! Dar, intr-o
»megalopold” de 200.000 de locuitori, cand unul
singur dintre teatrele enumerate putea gizdui pana
la 2000 de spectatori iar exigentele se anuntau ridi-
cate, sarcina nu era facild. Ni se pare aici ci avem
de-a face cu un hiperefect de biliard: un fenomen
fondator puternic care determina, dincolo de o ope-
rd izolatd, reorientarea unei intregi cariere literare.

Lucrurile nu se opresc insé la o reorientare gene-
rald. Existd si un efect in oglinda indus de impactul
Tamerlanului lui Marlowe asupra lui Shakespeare:
trilogia Henri VI. Influenta lui Marlowe asupra pie-
sei Henri VI este atit de vizibild incat o vreme s-a
crezut cd fusese scrisa de Marlowe insusi. Scrisa in
realitate de Shakespeare, ,,in societate” probabil cu
un alt sau alti dramaturgi-poeti, Henri VI este o reac-
tie scepticd la supraomul pus in scend in Tamerlanul
lui Marlowe. Hanul mongol se metamorfozeaza in
piesa lui Shakespeare in Jack Cade, un tiran ari-
vist din Kent, in realitate o marionetd manipulatd
de perniciosul duce de York care reia pe contul sdu
ambitiosul proiect al lui Tamerlan: ,Vreau si ridic
aici un negru uragan,/ Zece mii de suflete isi vor lua
sborul spre cer sau spre infern/ Iar oribila furtuna
nu-si va linisti turbarea/ Decét cand panglica de aur
imi va centura fruntea;/ Asemenea gloriosului soare
cu raze stralucite/ Pentru a calma furia acestei vijelii
nebune”

Shakespeare se distanteaza de Marlowe in primul
rand prin ancorarea piesei sale nu intr-un orient pe
cat de exotic pe atat de artificial, ci in istoria Angliei.
Hybris-ul gratuit al lui Marlowe — nu existd o mo-
rald, o idee filosoficd care se desprinde din piesa —
se transformd intr-un sens clar al istoriei engleze la
Shakespeare: ambitia excesiva conduce la ruing, la
distrugere si la haos. ,,[...] Ca sunt duci sau regine,
micii Tamerlani ai lui Shakespeare nu sunt decit nis-
te dezechilibrati, ucigasi de o ferocitate nemaiauzitd
dar incapabili sa atingd maretia” (Greenblatt 2016,
260). De o sensibilitate mult mai moderna decat
Marlowe cu toate ca apartinand aceleasi generatii,
Shakespeare refuza sa acorde puterea absoluta unui
personaj, fie el exemplar, cum este Talbot, care piere
in bétélie cu fiul sdu. Singura eroare, importanta si
xenofobd, a lui Shakespeare, a fost de a o prezenta
pe Jeanne d’Arc ca pe un personaj demoniac, catd
vreme, era evident cd o fatd tdndra in armurd care
isi apdra tara in fruntea unei armate care se bétea a
la loyale, dupi regulile cavaleresti, i nu in maniera
plebeiana si perfida ale armatei engleze, nu putea fi
decit o eroind®. Ceea ce n-a impiedicat piesa si de-
vina primul succes al lui Shakespeare.

Dincolo de efectul de biliard legat direct de
operd, hiperefectul de biliard de care beneficiazd
Shakespeare include un complex de circumstante
extrem de favorabil pentru realizarea plenara a ta-
lentului lui de dramaturg. La venirea sa la Londra,
Shakespeare a beneficiat de un efect de biliard

multiplu: aparitia teatrelor sedentare, lectura Vietilor
paralele ale lui Plutarh, contactul cu trepidanta viatd
teatrald si mai ales cu evantaiul de subiecte posibile
pentru piesele de teatru, reprezentarea Tamerlanului
al lui Marlowe, grupul de university wits care a con-
stituit o excelentd scoald de poezie si retorici teatra-
14, moartea fiului sdu Hamnet, fenomenuml Edward
Alleyn. Toti acesti factori au contribuit la reorien-
tarea proiectului de viatd al lui Shakespeare, de la
cariera de actor, potential mediocru, la cel de autor
dramatic pentru pentru care avea nu talent ci geniu.
IntAmplarea aranjeazi cateodata bine lucrurile.
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Note

1 Trecereala protestantism a unui intreg popor efectuata
de sus in jos si de manierd brutald aga cum s-a intamplat in
Anglia secolului al XVI-lea a insdngerat intreaga natiune
engleza a timpului. In ciuda persecutiilor care consistau in
amenzi mai importante decét averea acuzatului - ceea ce ii
reducea la conditia de cersetori - pedepse cu ani grei de
inchisoare sau executia, anumite familii sau chiar tinuturi
intregi, in special Northumberland, practicau inca in mod
clandestin catolicismul. Era si cazul familiei Shakespeare,
care in exterior se afisa protestantd, dar in familie respecta
riturile catolice. Doud secole mai tarziu, Byron se situea-
74 pe aceeasi linie pentru ci intr-o scrisoare citre poetul
Thomas Moore, irlandez deci catolic, mérturiseste ca isi
educi fiica in spiritul doctrinei catolice. Fundalul istoric al
epocii este insd complex. O imagine sinteticd ne-o dd M. T.
Johns-Davies (1980, 214): Anglia este ,[...] o lume in care
domneste frica: frica de invazie striina, de razboi civil, de
ciuma, aceasta devoratoare de oameni; frica de saraci care,
faréd lucru, se fac banditi. O lume de opulenté de asemenea,
dar opulentd instabild a unei societdti in miscare, in care
traditiile se pribusesc. In fata ordinii stabilite se ridica scri-
itorii, acesti ,,negustori-aventurieri ai spiritului’>. La lupta
lor pentru supravietuire se adaugd batalia pentru autono-
mia spiritului” Aceastd atmosfera de teroare, persecutii
neincetate, varséri de sdnge va acoperi si secolul urmitor,
al XVII-lea cand, de exemplu, in vremea regelui Wilhelm,
cele doud camere ale parlamentului voteaza un bill (pro-
iect de lege) conform caruia catolicii sunt privati de orice
munca, goniti din regat iar capetele lor puse la pret. Nu de-
geaba Hobbes va declara: ,,Singura pasiune a vietii mele a
fost frica’, iar Defoe este inchis la Newgate unde va petrece
patru ani urmare a atitudinii tolerante fata de catolicism pe
care o vidise toatd viata si a unui pamflet (Imn pilori-ului)
rdu perceput de autoritéti.

2 A senota cuvantul grec de «teatru» in locul celui nor-
mal englezesc de «playhouse» in utilizarea cdruia desci-
frdm dorinta de a iesi din uzatele formule medievale, sim-
pliste si populare, si a evolua spre un teatru cult, de eruditie
si rafinament intelectual.

3 Cartea era imprimata in tipografia unui hughenot
francez refugiat la Londra, un anume Vautrollier, la care
se forma ca ucenic Richard Field, fiul unui apropiat al lui
John Shakespeare cu care fusese prieten in copilirie la
Stratford .

4 Moralitatea este un gen teatral medieval didactic
prezent in Anglia si Franta care pune in scend personaje
alegorice reprezentant viciile si virtutile angajate intr-un
inextricabil conflict. Viata este prezentata ca o scend a an-
tagonismului maniheist intre Bine si Rau.

5 Textele in versuri ca si limbajul inflorit fac ca drama-
turgul elisabetan s nu se desemneazi el insusi ca drama-
turg ci ca «poet». De altfel, poetul este, etimologic vorbind,
cel care creeazd, chiar cind opera nu este poetici. Ben
Jonson, contemporan al lui Shakespeare, de exemplu con-
siderd unele dintre comediile lui realiste drept poeme.

6 Francezii au pierdut bétalia de la Azincourt, de exem-
plu, pentru ci respectau regulile cavaleresti, in vreme ce
englezii, pragmatici, nu respectau nici o reguld: singur
conteaza rezultatul. Mijloacele sordide si lage nu le repug-
nau.
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Stefan Baciu - un exceptional
poet universal (I)

. Interviu realizat de Daniela Sontica

Despre poetul Stefan Baciu, ndscut la Brasov in
1918, plecat in exil la venirea comunistilor la putere
in Romania, peregrin i trditor pe tiram american,
mort in Hawaii in 1993, se stiu suficient de multe
lucruri cét sa-i construiascd un mit in locurile na-
tale, dar suficient de putine cét si nu fie valorizat si
agezat acolo unde trebuie in istoria literara. Ceea ce
este si mai dureros, opera lui vasti si atat de diver-
sd nu este aproape deloc cititd in tara. Interviul pe
care mi l-a acordat romancierul, poetul si criticul
literar Adrian Lesenciuc este revelator pentru bio-
grafia si devenirea literard a acestui mare poet nu
al Brasovului si nici mécar al Romaniei, ci al lumii
intregi. Textul face parte dintr-un viitor volum, care
va purta titlul 30 de scriitori romdni din exil (1945-
1989), care va apdrea in curand la Editura Basilica.

Daniela Sontica: Stefan Baciu este un poet ro-
mdn, mai cunoscut in America Latind decdt in
Romadnia, un profesor universitar care a facut cari-
erd stralucitoare in Honoloulu, Hawaii, ca emigrat
dupd instalarea regimului comunist la noi in tard.
Poet, prozator, traducdtor, jurnalist, diplomat si, in
acelasi timp, un promotor al literaturii suprarealis-
te pe taram latino-american. Adrian Lesenciuc, vd
rog sd dezvoltati aceastd schifd de autor pe care am
initiat-o, astfel incdt sd intelegem dimensiunea bio-
grafiei si operei lui Stefan Baciu.

Adrian Lesenciuc: Stefan Baciu este un poet
brasovean care a devenit universal. Dar despre
aceastd universalitate avea sd vorbeascd el in-
susi, intr-un interviu pe care l-a acordat scriito-
rului Nicolae Baciut, membru al filialei Brasov
a Uniunii Scriitorilor din Romania. Intrebat, in
spiritul afirmatiei lui Paul Valéry: ,Exista ceva
mai de pret decat originalitatea: universalitatea’,
ce inseamna a fi original in poezie, Stefan Baciu
a raspuns taios: ,,Poezia este, prin insdsi esenta ei,
universald”, continuind: ,,Ceea ce nu este, in sine,
universal, ori de unde ar veni, nu are nici dura-
td, nici continut. Pablo Neruda a scris poezii me-
diocre la Paris si Mexico, asa cum Miguel Angel
Asturias (care avea si semneze mai tarziu scrie-
rile sale in felul urmdator: Miguel Angel Asturias,
Premiul Nobel) a stiut sa fie mediocru in acelasi
Paris, pentru cid mesajul sdu (Stalin) era subme-
diocru™. Acesta este, asadar, Stefan Baciu, un
poet care nu menaja nici un nume sacru, fie el din
lumea literelor ori din lumea politicd, dar care pu-
tea, inainte de toate, sa afirme despre sine ci era
poet (cum putea, la fel de bine, sd spund ca este
traducitor, ori diplomat sau universitar), pentru
céd nu folosea poezia pentru a ascunde in ea mesa-
jul mediocru al vreunei ideologii. Asadar, poezia
lui Stefan Baciu este una universala prin faptul ca
este, inainte de toate, poezie, apoi este universald
prin faptul cd parcurge, impreuna cu autorul ei,
un traiect fabulos, incredibil. 1l insoteste, fird si
se restrangd cumva sau sd fie constransa lingvistic
ori ideologic, in Elvetia, Franta, Brazilia, Mexic,
Guatemala, Nicaragua, Peru, Cuba, Venezuela,
Statele Unite ale Americii (incluzand cel mai

indepartat stat american, Hawaii) si in multe alte
locuri, pentru a se intoarce, de fiecare data, mai
degrabd ca intentie, spre casa, spre Brasovul copi-
lariei, spre polul magnetic al propriei poezii si al
propriei vieti.

D.S.: Care sunt cele mai interesante momente
din viata sa literard din Romdnia, inainte de a se
exila?

A.L.: Stefan Baciu, mai precis Stefan-Aurel
Baciu, s-a ndscut la Brasov in 29 octombrie 1918
in familia reputatului intelectual Ioan Baciu, pro-
fesor de limba germand la $coala comerciald orto-
doxd din Brasov, iar apoi, dupa nasterea fiului sdu,
la Liceul ,,Andrei Saguna”. A facut primele clase in
mediul multicultural al Brasovului si in atmosfera
plurilingvismului din familie, in limba germana,
pentru ca apoi si-si incheie studiile primare si gim-
naziale la Scoala ,,Andrei Muresianu” din Brasov
in limba romana. A fost admis la Liceul ,,Andrei
Saguna’, unde i-a avut printre profesori pe tatél sau
la germand, pe Emil Cioran, in anul sdu de profeso-
rat, la logica si filozofie, pe Octav Sulutiu la france-
zd, dar si pe Candid C. Muslea, profesor de istorie
si religie, autor al cunoscutei monografii dedicate
Bisericii ,,Sfantul Nicolae” din Scheii Brasovului,
Ion I. Tonica, membru al scolii sociologice gusti-
ene, sau Fabius Sanjoanu, dirigintele sidu, profesor
de istorie, pasionat de paleolitic. In 1933, a debutat
cu poezia ,Eu” in revista ,Réaboj’, poezie care i-a
apdrut in acelasi si in versiunea germana in revista
»Klingsor”2. Tot in anii de liceu a avut loc si debu-
tul in volum, Poemele poetului tdndr, la Fundatia
pentru Literaturd si Arta ,Regele Carol IT”, o carte
rarisimd, aproape necunoscutd astazi, dar care s-a
bucurat de o buna primire din parte criticii literare
(cu rezerve privitoare la existenta unei voci auten-
tice). TAnarul de numai 17 ani Stefan Baciu primea
pentru acest volum de versuri Premiul Scriitorilor
Tineri al Fundatiei Regale (de mentionat este un alt
aspect important, si anume acela cd manuscrisul
recompensat a fost predat Fundatiei de nimeni altul
decat Mircea Eliade?) la care a apérut si premiul de
debut al Societitii Scriitorilor Roméni. Acel Brasov
al anilor 30, pe care il va cauta continuu spre a mi-
gra (mai degrabd spre a migra in sine, in starea care
a dus la clasicul ,,Poem al poetului tinir”: , E-atat
de bine si stai usor in zi. Sd canti incet, sd nu auzi/
Cum ierburi cresc, sd musti din traiul ca un mar/
Sa mergi pe drumul neted l4nga pomii uzi/ Si sa
visezi cu palma raticita-n basme si in par”), avea
sd fie pérasit in 1937, cAnd tanarul Stefan Baciu s-a
inscris la Facultatea de Drept a universititii bu-
curestene, la care a audiat, printre altele, cursurile
lui Tudor Vianu. Intre 1838 si 1845 a avut o viatd
literara intensd: a devenit redactor al publicatiilor
Univers literar si Gdndirea, a colaborat cu Arta
noud, Rampa, Viata literard, Claviaturi (din orasul
natal), Familia (din Oradea) si cu numeroase alte
ziare si reviste, majoritatea din Bucuresti, a publi-
cat opt volume de versuri, a intilnit numeroase
personalitati ale lumii literare roménesti, cu unele
dintre ele mentinind corespondenta si dupa anii

razboiului. In calitate de responsabil al paginii de
literatura tinara, ,,Cantece noui’, de la ,,Univers li-
terar” i-a publicat, printre altii, pe Stefan Augustin
Doinas (care debutase in ,,Jurnalul literar” al lui G.
Cilinescu de la Iasi) sau pe Ion Caraion (cu poe-
zie de debut, publicatad in 1939) si a colaborat cu
Al Paleologu, Emil Botta, Radu Gyr, de asemenea,
redactori ai publicatiei. Intre 1941 si 1943 a fost
secretar de redactie la ,Gandirea”, cunoscindu-i,
printre altii, pe Ion Pillat si Vasile Voiculescu, unde
il va reintalni si pe profesorul sau Tudor Vianu.
Colabordrile sale literare si jurnalistice din anii
studentiei si din primii ani dupa finalizarea stu-
diilor meritd un studiu distinct. Aceastd perioada
in care tdndrul brasovean, extrem de activ, a pro-
bat spiritul sdu enciclopedist si uriasa capacitate
de efort (de mentionat este faptul ca a colaborat
ca traducdtor la Institutul National de Statisticd, a
lucrat la Enciclopedia Romdniei sub coordonarea
lui Dan Botta, a fost redactor la editurile Gorjan
si Publicom, a publicat texte umoristice, cuvinte
incrucisate s.a.). La 28 aprilie 1945 s-a cdsatorit cu
Mira Simian. In acelasi an a mai publicat o carte,
Caiet de vacantd, in Colectia Galbena a Tipografiei
Unirea din Rdmnicu-Valcea, orasul natal al sotiei
sale. La 4 noiembrie 1946 a devenit atasat de presd
la Legatia Romana din Berna, sprijinit fiind de Gh.
Tatardscu, fost prim-ministru al Romaniei, la acea
datd viceprim-ministru si ministru al Afacerilor
Strdine, dar si de Serban Voinea, membru al
Partidului Social-Democrat, la acea datd ambasa-
dor al Roméniei in Elvetia. Stefan Baciu, care avea
simpatii de stanga, se inscrisese in Partidul Social-
Democrat din Roménia incd din 1941. A obtinut
acest post la Berna ca urmare a activititii sale po-
litice. Plecérii tinerei familii Baciu in Elvetia s-a
opus vehement Petre Constantinescu-Iasi, cunos-
cut astdzi pentru lucrérile de istorie privitoare la
miscérile muncitoresti din Romania. De la Berna
incepe fabuloasa célatorie a lui Stefan Baciu prin
tarile si culturile lumii.

D.S.: Asa cum ati mentionat, Stefan Baciu a avut
legdituri stranse cu scriitorii de la revista ,Gandirea”
si s-ar putea crede cd a fost influentat intr-o oareca-
re mdsurd de Nichifor Crainic si iradierile curentu-
lui gandirist. In aceastd cheie putem intelege filonul
sdu traditionalist? In continuarea acestei idei, faceti,
vd rog, o trecere in revistd a etapelor lirice ale aces-
tui poet.

A.L.: Stefan Baciu nu s-a format la ,,Gandirea”.
Filonul traditionalist preexistent al poeziei sale —
pana sd inceapa colaborarea cu ,,Gindirea’, Baciu
era deja autorul a sase volume de versuri - l-a
apropiat de aceasta revista, cum l-au apropiat, de
altfel, relatiile cu scriitori care au publicat frec-
vent sau colaborat sporadic cu revista condusd
de Nichifor Crainic. Pe redactorul si ideologul
»Gandirii” Stefan Baciu il cunostea de la Brasov.
Crainic vizita Brasovul in care tatil sdu, profeso-
rul Ioan Baciu, era unul dintre numele importan-
te si frecventabile ale interbelicului. Toan Baciu
l-a avut pe elev pe Lucian Blaga, asociat grupa-
rii gandiriste, pe care Stefan Baciu il intalnea in
perioada in care sosea in concediu din serviciul
diplomatic de la Viena sau Berna, in casa fami-
liei Gherghinescu-Vania. In calitate de secretar
de redactie la ,,Gandirea”, Stefan Baciu a cunoscut
o buni parte din intelectualitatea vremii reunitd
in jurul ideilor gandiriste. Nu s-a asociat acesto-
ra — ,,am avut dese contacte”, afirma Baciu, ,,fara
sd pot spune cd am trdit aldturi de ei” -, dar a
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dezvoltat relatii personale cu scriitori importanti,
precum Ion Pillat si Vasile Voiculescu: ,,Cele mai
impresionante intilniri le-am avut cu doctorul
V. Voiculescu. Mai cu seamad iarna, cand isi sco-
tea caciula de pe cap, asteptam sa-i viad aura de
sfant de pe frunte. Pand astazi, nu ma pot abtine,
cand md gandesc la el, sa-l asez intr-o imaginara
icoand a sfintilor mei™. Stefan Baciu a desfisu-
rat la ,,Gandirea” o activitate eminamente litera-
rd, pe durata a aproximativ trei ani. Ruptura de
Nichifor Crainic s-a produs brusc, in 1943, cind
redactorul-sef al publicatiei de dreapta a consta-
tat cd tandrul poet brasovean, ciruia nu putea
sd-i reproseze nimic din perspectiva activititii
profesionale intreprinse la ,Gindirea”, era mem-
bru al Partidului Social-Democrat, in aripa lui
Constantin-Titel Petrescu, cel care avea sa se opu-
nd mai tarziu fuziunii prin absorbtie cu Partidul
Comunist Roman si care avea sd fie inchis la Jilava
si Sighet. Optiunile politice diferite ale lui Stefan
Baciu si Nichifor Crainic i-au indepartat pe cei
doi, si, intr-un fel, aveau sa-1 absolve pe poetul de
filon traditionalist de supozitii privitoare la cola-
borarea cu extrema dreapta.

Este adevarat, Stefan Baciu a debutat sub sem-
nele unui modernism alimentat de filonul traditi-
onalist. Aceastd prima etapd a creatiei sale poetice
include volumele: Poemele tandrului poet (1935),
aparut la Fundatiile Regale, bine primit de criti-
ca literard §i de publicul larg, Poeme de dragoste
(1936), Editura Revistei ,,Familia” din Oradea,
Micul dor (1937), apérut la Brasov la tipogra-
fia Egetd intr-un tiraj de doar 100 de exemplare,
care nu au fost comercializate, Drumet prin ano-
timpuri (1939), la Editura Frize din Iasi, ulterior
mutatd la Bucuresti, condusd de fostul redac-
tor-sef al revistei literare brasovene omonime,
Mihai Chirnoaga, la care Baciu colaborase in anii
debutului sdu (la aceeasi editura Stefan Baciu pu-
blicase cu un an inainte 25 de poeme din Georg
Trakl cu o prefatd a profesorului sdu de la ,, Andrei
Saguna’, Octav Sulutiu), Cdutdtorul de comori
(1939), Editura Fundatiei pentru Literaturd si
Artd ,,Carol IT”, Cetatea lui Bucur (1940), Colectia
»Universul literar”, Lanterna magicd (1941, in co-
laborare cu poetul Traian Lalescu®), cu portrete si
ilustratii de George Tomaziu, la Editura Mértisor
din Bucuresti, Muzica sferelor (1943), Editura
Prometeu, Bucuresti, Caiet de vacantd (1945),
apérut la Tipografia Unirea din Ramnicu-Valcea,
si Cantecul multimii (1946), publicat la Editura
Partidului Social-Democrat® din Bucuresti, in
colectia ,Cartea omului liber”, cuprinzand poe-
me scrise in anii colabordrii cu revista ,,Gandirea”
(ciclul ,,Melodii cenzurate”, 1941-1944) si fiind
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insotita de cuvantul introductiv al lui Ion Pas.
Practic, din aceastd etapa avem o serie de volume
deversuri incadrabile in modernismul estompat de
fior traditionalist, la care se adauga un volum mili-
tant si lipsit de valoare artisticd, anterior amintitul
Cantecul multimii. In creatia lui Stefan Baciu exista
cel putin o a doua etapd, inceputa tarziu, in 1951,
cu excelentul volum Analiza cuvantului dor, apé-
rutd la Valle Hermosa, Argentina, intr-una dintre
editurile exilului roméanesc, Cartea Pribegiei’. Au
aparut ulterior multe volume, cele mai importan-
te fiind Poemele poetului pribeag (1963) la Editura
Drum din Mexico, Ukulele (1967) la Editura/
Colectia Destin din Madrid, coordonata de filo-
soful George Uscdtescu, Poemele poetului Stefan
Baciu (1972), aparute tot la Madrid, la Editura/
Colectia Start, cu un studiu critic de Lucian Boz,
un portret de Marcel Iancu si cu coperta semnatd
de Jacques Herold, volumele din 1976, Neimpliniri,
Scoala primard ,,Andrei Muresianu” si Bilantul
celui din urmd averescan apdrute in Honolulu,
la propria editura, intitulatd Mele, respectiv in
Editura Start, Ingerul malagambist in Insula Oahu
(1979), Honolulu, Editura Mele, Palmierii de pe
Dealul Melcilor (1980), Honolulu, Colectia Start,
Poemele poetului singur, Honolulu, Editura Mele,
Singur in Singapur (1988), Honolulu, Editura Mele
s.a. Aceastd a doua etapa diferd consistent de pri-
ma. In primul rand, fatd de suspiciunea criticii
privitoare la decalcuri imagistice dupé poeti con-
sacrati ai modernismului interbelic, cea de-a doua
etapa se caracterizeazd printr-o siguranta discur-
sivd indubitabild si printr-o specificitate tematica
care-l diferentiazd in creatia literard roméneasca.
Insertiile citadine se regédsesc din poemele primei
etape a creatiei, care releva o geografie locald, a
Brasovului copilariei si anilor de tinerete, mai apoi
a Bucurestiului interbelic prin Cetatea lui Bucur.
De altfel, in cadrul acestei prime etape se constati
o prima schimbare in registrul discursiv si, cu cer-
titudine, o evolutie a posibilitatilor lirice odata cu
aparitia in 1939 a volumului Cdutdtorul de comori,
prin intermediul cirora ciutarea devine expresia
cunoasterii asumate la Stefan Baciu, dar mai ales
prin deja mentionata Cetate a lui Bucur, care ince-
pe sd-1 defineasca pe poet in termenii unei mono-
grafii lirice si ai abandonului formelor anterioare
de angajare. Se produce, asadar, o obiectivizare a
discursului, in care chipuri si peisaje insufletite
convietuiesc intr-o poezie cu cromatica bogati,
anuntind cromatica exotica a viitoarelor volume.
Reforma tematicd este majora. Volumele ulterioa-
re sunt mai degraba reveniri tematice si in limitele
unui anumit rafinament prozodic (in Muzica ste-
lelor) la poezia de dinainte de Cetatea Iui Bucur.

Cea de-a doua etapd a creatiei, care incepe dupa
asumarea exilului si dupa o pauza de cinci ani de
la ultimul volum de versuri publicat in tara, este
una a maturititii lirice. In poezia lui Stefan Baciu
din continuarea volumului din 1940 se asazd, pes-
te imaginile vizuale puternice, vii, incarcate de
parfum exotic, o melancolie care di sens curge-
rii, care permite confluenta tematica a celor mai
importante teme atinse in poezia din prima etapd
a creatiei. Tot mai intens, o muzici decupatd din
spatii exotice se instituie, prin sonoritéti cu functie
magicd, intr-o poezie care redeseneazi spatiul ci-
tadin, amestecand geografiile. Analiza cuvantului
dor, pe care Nicolae Manolescu o vede ca aparti-
nand unei perioade de tranzitie spre poezia matu-
ritatii, deschisd de Ukulele, este una care permite
realizarea puntilor de legitura intre geografiile
spirituale pe cale a se topi intr-un spatiu caracte-
ristic liricii lui Stefan Baciu, urménd ca apoi me-
lancolia caldi, de amiazi tirzie, cu lumina piezis3,
sa se aseze peste toate aceste spatii reunite intr-un
cronotop personal. Cu timpul, lumina se estom-
peazid si poezia exilului se exprima mai frust, dar
la fel de dinamic, in ciuda insingurdrii, in ciuda
unei asumdri a parcurgerii in intimitatea propriei
identititi, o viatd in care exilul in sine devine iden-
titatea ultima. Florea Firan, preluind proiectia lui
Nicolae Manolescu, vorbeste despre trei etape ale
creatiei poetice a lui Stefan Baciu, trei varste liri-
ce, separand a doua perioadi a creatiei intre etapa
1950-1970, in care prevaleazd poezia dorului, de
etapa post-1970%, in care poetul se intoarce prin
poezia naivd la originile presupuselor decalcuri
dupa Voronca, Fundoianu i alti avangardisti din
perioada lor preavangardista. Daca am privi insa
prin prisma a ceea ce observase Virgil Nemoianu
ca amprentd a perioadei trzii a creatiei lui Stefan
Baciu, aceea a cultivirii memoriei, cu certitudine
cé cele doua ultime etape in proiectia lui Nicolae
Manolescu si Florea Firan sunt, in fond, una sin-
gurd: a recuperarii memoriei dand frau liber nos-
talgiei sau a recuperarii memoriei cu asumarea
curgerii implacabile a spatiu-timpului. Nu gasesc
o rupturd intre Analiza cuvdntului dor si Poemele
poetului pribeag in raport cu Ukulele, cum nici
intre acest ultim mentionat volum si Poemele po-
etului Stefan Baciu, cu exceptia acelei maturizari
discursive pe care o remarcase cu multe decenii
in urma Nicolae Manolescu. Prin urmare, cred ca
etapele creatiei lirice a lui Stefan Baciu sunt doua,
neinfluentate de gindirism, puternic impregna-
te de izul personal al unei poezii a exilului care
amesteca spatiul si timpul intr-o vascoasad curgere
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D.S.: Intelegem cd in perioada 1948-1990 in spa-
tiul public romdnesc, dar si in cultura scrisd numele
si opera lui Baciu au fost interzise. In mod nedrept
si neinteles, nici dupd cdderea comunismului cdrtile
lui Stefan Baciu nu au intrat in circuitul cultural
romdnesc. Cum vd explicati acest lucru?

A.L.: Anul 1948 este important in cariera lui
Stefan Baciu, deoarece tdndrul de 30 de ani, deve-
nit intre timp consilier de presa, a demisionat din
diplomatie si a refuzat s se intoarci in Roméania
comunistd, in ciuda viziunii sale de stdnga. Pentru
tinerii cisatoriti Stefan si Mira a fost o perioadd
dificild, in care au cerut azil politic in numeroase
tdri din America Lating, riméanind, pand in 1949,
péana la raspunsul primit din partea Braziliei care
le-a acordat vizi, in capitala Elvetiei. In martie
1949 sotii Baciu au ajuns la Rio de Janeiro cu spri-
jinul Organizatiei Internationale a Refugiatilor,
care le-a platit céldtoria si le-a oferit 20 de dolari cu
care sd isi inceapd viata in Lumea Noud. Evident,
in raport cu pozitia lui Stefan Baciu, autoritatile
comuniste din Roménia au reactionat dur. Efectele
au fost resimtite de familiile tinerilor, in special de
tatal Mirei, avocatul Dinu Simian, inchis si tortu-
rat la Sighetu Marmatiei, unde a si murit. Poezia
lui Stefan Baciu a fost interzisd, cirtile retrase, iar
la inceputul anilor ’50 arhiva lui Stefan Baciu (din
perioada 1933-1946) a fost arsi. Din pécate, dupi
dezghetul din anii ’90, literatura scrisa de Stefan
Baciu nu s-a bucurat de cunoastere si recunoas-
tere. A circulat mai degraba mitul Stefan Baciu,
mitul roméanului devenit poet in probabil cel mai
exotic loc posibil, la Honolulu. Prin eforturile
unor oameni de litere din tard cu care mentinuse
un dialog in perioada comunista, o parte a lucrd-
rilor au ajuns si fie editate sau re-editate. Destinul
spectaculos a deschis foarte tarziu, dupd moar-
tea autorului, portile unor edituri mari, cum ar fi
Humanitas, unde i-a apédrut prin grija scriitoarei
brasovence Ioana Parvulescu lucrarea Cetatea lui
Bucur, volum initial publicat in 1940.

Imediat dupa 1989, Stefan Baciu s-a bucurat
de o receptare criticd favorabild, Ion Negoitescu
asezdndu-l in Istoria literaturii romdne in zona
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originalitatii expresive a marilor avangardisti ro-
mani, dar si in proximitatea lui Pillat si Voiculescu.
In aceiasi termeni s-a exprimat si tanirul G.
Calinescu, care avea totusi sd se simta iritat de
Hfoile efemere” - ,Start” de la Brasov si ,,Stilet”
de la Braila - pe care Baciu le scosese impreuna
cu Eugen Schiller (Schileru) si cu Horia Giea. Si
Nicolae Manolescu urma s il situeze in linia unui
traditionalism interbelic cu influente simboliste
si avangardiste. In ciuda acestei receptiri critice
remarcabile, opera lui Stefan Baciu a rdimas necu-
noscutd in Romania. Eforturile unor edituri mici,
cum este Aldus din Brasov, care a publicat Analiza
cuvdantului dor, catrenele scriitorului din volumul
Sub Tampa... din Honolulu, traducerile din Georg
Trakl sau Poemele poetului Stefan Baciu, asa-
dar foarte putine dintre cartile sale, nu au putut
compensa nevoia de cunoastere a operei. Editura
Eminescu publica in 1993 Poemele poetului singur
(care vor aparea intr-o editie mai tarzie, in 2002,
si la Criterion Publishing), respectiv in 1994
Un brasovean in arhipelagul Sandwich-Hawaii,
Editura Albatros publica in 1996 Insemndrile
unui om fard cancelarie si in 1998 Mira, in 2002
Editura Muzeului Literaturii Roméane scotea in
colectia Manuscriptum Cdutdtorul de comori, iar
Editura Humanitas in 2006 Cetatea lui Bucur. Cu
exceptia ultimului caz, lucrérile au aparut in tira-
je mici, la edituri putin cunoscute sau la edituri
care au disparut de pe piata roméneasca, epuizan-
du-se, risipindu-se, topindu-se. Evident ca putem
avea pretentia cunoasterii operei lui Stefan Baciu
atata vreme cat cea mai importanta parte a ma-
nuscriselor si volumelor sale, donate Academiei
Roméne, nu au fost publicate, citd vreme nu
existd o lucrari publicate la Editura Academiei
Romana sau la vreo altd editurd roméneascd im-
portantd care sd includa opera completd a poetu-
lui intr-un tiraj consistent si cu difuzare la nivel
national. Apoi, prezenta in marile dictionare ale
literaturii roméane (dar absenta din Istoria criticd
a literaturii romdne a lui Nicolae Manolescu, unde
apare mentionat printre ,,autorii de dictionar” din
perioada 1916-1947) nu inseamnd decét parcur-
gerea pentru cel care doreste s se documenteze
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despre Stefan Baciu a unui text standard despre
viata, opera si reflectarile critice ale marelui poet
brasovean, repetindu-se cumva formule stan-
dard, neverificate de la critic la critic, cum ar fi
aceea privitoare la debutul lui Stefan Augustin
Doinas. Daca mai ludm in considerare faptul cd in
anul aparitiei controversatei lucriri Cantecul mul-
timii, de care s-a separat definitiv, in nota Editurii
Partidului Social-Democrat apirea mentiunea
explicitd cd tirajele volumelor de versuri publica-
te pana in 1943, pand la Muzica sferelor, fuseserd
epuizate, si faptul ca doar doua lucréri ale sale au
aparut intr-o editurd cu difuzare nationald, cea a
Fundatiilor Regale (Poemele poetului tdndr din
1935 si Cautdtorul de comori din 1939), putem
intelege de ce opera lui Stefan Baciu este atat de
putin cunoscuta.

Note

1 In Nicolae Biciut. (2020). ,In ciuda tuturor cen-
zurilor si deceniilor, mi-am rdmas mie insumi cre-
dincios”. Stefan Baciu. Privire prin geamldc in pasaldc.
Targu Mures: Editura Vatra Veche. p.28.

2 Publicatia de arta si literaturd Klingsor, infiintatd
in 1924 de scriitorul Heinrich Zillich, in colaborare cu
Gusty Ongyerth, a jucat unn rol important in Brasovul
interbelic, in paginile ei (in limba germana) fiind pu-
blicate texte ale scriitorilor roméni LL. Caragiale, B.
St. Delavrancea, Lucian Blaga s.a. Regretatul scrii-
tor si jurnalist brasovean stabilit in Germania, Horst
Schuller Anger, a publicat in 1994 o remarcabila lu-
crare in limba germand in care analizeaza rolul pu-
blicatiei, intitulatd Kontakt und Wirkung. Literarische
Tendenzen in der siebenbiirgischen Kulturzeitschrift
Klingsor, Bucuresti: Editura Kriterion (reed. la Bohlau-
Verlag GmbH), pentru care I s-a acordat Premiul
Filialei Brasov a Uniunii Scriitorilor din Roménia.

3 Mihaela Albu rezuma traseul manuscrisului casti-
gator al premiului Fundatiei Regale astfel: ,,Intr-o scri-
soare trimisé lui Eliade in 15.01.1934, tindrul poet ii
cerea pdrerea scriitorului consacrat, iar Eliade, aflim
peste timp, dintr-o altd epistold, trimisd de data aceasta
in 1951, din Rio de Janeiro, ii apreciase poezia, scri-
indu-i chiar: ,Vrei sd predau manuscrisul la concur-
sul Fundatiilor Regale, sa-si incerce norocul?”. $i, in-
tr-adevir, volumul a fost premiat?, v. ,,Scriitorul roman
Stefan Baciu - cetdtean de onoare al orasului Rio de
Janeiro si profesor emerit in Hawaii’, Antilethe, anul 1,
nr.3, 2018, 9-12. p.10.

4 Ininterviul cu Nicolae Biciut, op.cit., p.19.

5 Fiul cunoscutului matematician si academician cu
acelasi nume, licentiat in drept ca Stefan Baciu, cunos-
cut animator cultural, care debutase ca poet in revista
Liceului Spiru Haret din Bucuresti §i in volum in 1939
cu Lumina tristd, si care a publicat, printre altele, in
revista brasoveand ,Claviaturi” a sotilor Dumitru i
Domnita Gherghinescu-Vania.

6 Editura Partidului Social-Democrat isi propunea
»raspandirea literaturii socialiste in masele populare
cét si in paturile intelectuale’, propunindu-si sa tipa-
reascd opera completd a ganditorilor socialisti Karl
Marx si Friedrich Engels.

7 Laaceastd editurd — fantomatica, o considera Ioan
Petru Culianu - la, care au fost publicate si texte ale
lui Mircea Eliade si Vintila Horia, au aparut nume-
roase lucrari ale legionarilor romani plecati din tara.
Andrei Oisteanu chiar numea ,,Cartea Pribegiei” o edi-
turé legionara. Editura, condusa de legionarul Grigore
Manoilescu, a fost activd la Valle Hermosa, Sierra de
Cordoba si Buenos Aires in perioada 1951-1952.

8 FloreaFiran (2017), Stefan Baciu. Scrisul Romdnesc.
Serie noud. Anul XIV. Nr.12 (172). 1-3. p.3.
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Alexandru Andritoiu -
Melancolia resemnarii

. Daniel Octavian Bejan

survolare a reliefului poeziei romanesti

din cea de a doua jumitate a tulburatului

secol XX, fird o atentd scrutare a operei
lui Alexandru Andritoiu, ar fi perfect posibild. De
ce nu ? Tradim o vreme a omisiunilor, istoria insasi
pare sa devina un lung si obositor lapsus. O astfel
de traversare a poeziei romanesti postbelice ar fi,
totusi, nu doar incompleta, ci de-a dreptul lipsitd
de sens.

Uitarea, care se asazd ca o pacla groasa in jurul
lui Alexandru Andritoiu, reprezintd o forma de
lene. Dincolo de bravada intransigentei morale —
care a gasit potrivit sa-i pedepseascd pe unii, ofe-
rind generoase si neargumentabile dispense altora
- parem a fi cu totii stapaniti de o lene uriasd, in
care totul e abreviabil, nimic nu meritd o indea-
juns de atenta privire. Biografia lui Andritoiu nu
poate fi redusa la un episod al existentei sale, opera
sa nu poate fi rezumatd la un conspect al primilor
ani. Poetul proletcultist nu-1 face mai putin sedu-
cator pe boemul care i-a urmat.

S-a niscut la Vagciu, judetul Bihor, pe 8 oc-
tombrie 1929. Primii ani de scoald i face in loca-
litatea natald, iar apoi urmeaza cursurile Liceului
Samuil Vulcan, la Beius. Se inscrie la Facultatea de
Filologie a Universitdtii din Cluj, iar acolo, foarte
repede, talentul sau aparte il face remarcat si este
trimis la Scoala de literaturd.

Aici devine aproape obligatorie o scurtd pa-
rantezd. Scoala de literaturd, s-a spus de multe
ori, era doar o neizbutitd imitatie a Institutului
Maxim Gorki din URSS, o institutie devotatd mai
mult ideologiei comuniste si mai putin literaturii.
(Alexandru Andritoiu isi amintea ca ,.era celebra
si prin sedintele lungi, interminabile” care ,,se fa-
ceau separat, pe seminarii, aga ca studentii unui
seminar se bucurau cind ceilalti erau tinuti, pAna
noaptea tarziu, la sedintd”)'. Talentul literar - se
afirma — nu poate fi nici nascocit, nici lustruit de
o scoala. Dacd, neindoielnic, critica legatd de sub-
stanta ideologica e in bund parte indreptatitd, ide-
ea ci talentul e inndscut e un truism, cind vine
vorba despre cultivarea si educarea talentului,
atunci lucrurile stau putin diferit.

O rapida privire aruncaté peste lista celor care
au trecut prin Scoala de literaturd ar putea demon-
stra ca tocmai insertia ideologica ar putea fi cauza
esudrii acestui experiment, nu penuria de talent:
Nicolae Labis, Zaharia Stancu, Gheorghe Tomozei,
Ion Biiesu, Alexandru Andritoiu, Florin Mugur,
Nina Cassian, Hary Salem, Ion Gheorghe, Horia
Arama, Dumitru Micu, Ion Horea, Dorina Séldjan,
Ion Lancrénjan, Victor Tulbure, Tita Chiper, Fanus
Neagu s.a.m.d. Iar lista celor care au predat acolo
ar stirni invidia oricarei scoli de scriere creativd,
de astdzi: George Cilinescu, Tudor Vianu, Mihail
Sadoveanu, Stefan Bénulescu, Petru Dumitriu,
Mihu Dragomir, Mihai Gafita etc. Aceasta paran-
teza nu poate fi inchisa fard a pomeni o zicere a lui
Mihail Sadoveanu, care descrie perfect experimen-
tul numit Scoala de literaturdg: ,Dragii mei, de aici
vor iesi atitia scriitori cati au intrat!”.

Andritoiu debuteaza in timpul studentiei, in
paginile cotidianului Lupta Ardealului. Dupi

absolvire este repartizat la Contemporanul, iar din
1965 pana in 1990 este redactor sef la Familia din
Oradea. Debutul in volum se intdmpla in 1953, cu
»In Tara Motilor se face ziud” Volumul primeste
Premiul de Stat. Ti urmeazi volumele »Dragoste si
urd’-1957, ,Portile de aur”-1958, ,Cartea de langd
inimd”-1959 si ,,File de cronicd” in 1962.

Cele cinci volume reprezintd perioada cea mai
contestabild (si cu prisos contestatd) a operei sale.
Realismul socialist cdruia ii sunt devotate versurile
din aceste volume primeste o abordare persona-
1d. Andritoiu este inautentic. Si stie asta. Livrescul
sdu nu are cum se potrivi cu planul cincinal, scru-
pulele estetice impun bariere de limbaj aproape
insurmontabile. Bifeazd temele majore ale epocii,
fara profunzime, concentrat mai mult pe forma,
in adevarate exercitii de prestidigitatie, in care
preocuparea evidenta este legatd de tehnica versi-
ficatiei, de rima spectaculoasd si mai putin de au-
tenticitate. Emotia e mimatd, empatia e construita,
demonstrativa, pare a fi intr-o permanenta cautare
a tonului, micinat de sentimentul inadecvirii.

Cum foarte bine remarca Alex Stefanescu in a
sa admirabild Istorie a literaturii romdne contem-
porane, Andritoiu seaménd cu un barbat imbrécat
in haine de gala care, in mod demagogic, isi sufle-
cd mainile si trage la coasa. Iata-l, de pilda, descri-
indu-1 cu o urd simulata pe ,,exploatator”™:

,»Un cragmar sosit-a-n Vidra/ si e lacom cum e
hidra/ dar de unde-a fost si vie/ doar primarul,
dansul stie// Cum sosi pe-acest hotar/ s-aritd bun
gospodar/ c-a lasat pe orice om/ fara umbra vreu-
nui pom./ Cate-au fost livezi in sat,/ pe toate le-a
cumpdrat/ De vedea pe la vreo casd/ cate-un prun
cu roada-aleasd,/ il platea pe loc, jivina,/ retezan-
du-i radacina,-/ ca din trunchi, mai rinduri-ran-
duri/ isi facea la gater scanduri” (Cragsmarul)™

,Viata noud’, rinile rizboiului, colectivizarea
sau sarbatorile epocii, toate sunt teme vizitate,
mereu neconvingitor, intr-un limbaj pretentios,
imposibil de asortat cu spiritul epocii si subiecte-
le. Preocuparea pentru formd, pentru rimele rare,
cadenta spectaculoasd incearca sd suplineascd
aceste neajunsuri. Tot Alex Stefinescu observi ca
»Impresia de inadecvare este accentuatd de pre-
zenta in poeme a unor rime rare (diamante folosite
ca pietre de pavaj): podgoria/Horia, repaus/i-auzi,
spuma-i/numai, minei/cine-i, varf e/tdrfe, ascu-
te-le/ciutele, flancul/lancul, vatra/Tatra, suit-a/
suita, pare-mi/barem si chiar mosc o va/Moscova
(a promis unei amante/c-o va tine-n briliante/ si-n
parfum de mosc o va/ imbdia la Moscova)”.

Reprosul cel mai indreptitit care poate fi adus
scrierilor primilor sdi ani este acela al unei uriase
irosiri. E o etapa de neomis, care intregeste tablo-
ul, dar nu descrie intregul.

Constelatia lirei (1963) aduce eliberarea de
constrangerile propagandistice, de anii de irosi-
re a unui talent autentic. Incearca (si reuseste) si
transforme livrescul, intelectualismul, care pani
atunci erau veritabile impedimente, in particula-
ritati ale unui stil aparte, care il scoate in eviden-
td, transformandu-1 intr-un poet-cérturar. De aici
mai departe, in Varful cu dor (1964) sau Poeme

noi (1984), in Simetrii (1970) sau Euritmii (1072)
reveriile livresti condimenteazd fantezia debor-
danta, constructia stilistica este elaborata, arhitec-
tura poemelor respird un aer de sofisticat baroc,
nimic nu pare lisat la voia intAmplérii.

Preocuparea aproape obsesiva pentru rigoarea
formei este mai mult decét evidenta, muzicalitatea
remarcabild este insotitd de aceeasi permanentd
ciutare de rime rare, de locuri exotice, iscodite
fie intr-o geografie imaginara (notd: am pastrat in
citate ortografie cu i in loc de 4, din textele origi-
nale): Acest nebun viseazd o grddind/ la margini de
oras birman, zicind/ c-o vede ndclditd de lumind/ si
cu pdianjeni vechi de aur blind.// Pe sun haloul de
imagini sparte/ cresc flori dumnezeiesti -afirmd el
-/ si doar un lat de palmd le desparte/ de-un para-
dis posibil si rebel.// Dar cine crede in nebunii lumii/
Gradinile au azi adresd si/ au grddinari ce-ai pafu-
gat nebunii./ Si totusi, cine stie, intr-o zi,// cind dulci
magneti vor insela lumina,-/ la margini de oras, - ca
dintr-un fum-/ va apdrea, hipnotizind, gridina,/
frumoasd ca in ochii de nebun (Vedenie); fie direct
din rafurile préfuite ale bibliotecii: Spre numitorul
comun/ al nevertebratelor: scard/ la baza cireia imi
pun/ uneltele ce se uscard;// cerneluri, hirtii si con-
dei/ sint cearcane numai, - si norme,/ Voi scrie, de-
acum, cu idei/ in litere cuneiforme.// Adio Li Po si
Villon/ si alti/ comeseni la pocale-/ Fiorii mi-i mut
spre-Acvilon,/ spre pale-aurori boreale.// Spre Sus,
spre un punct liminar,/ spre pura zdpezii centurd,/
cu Polul sd fiu similar,/ eteric si smuls din caldu-
rd// Si, poate, m-as chiar impietri/ in dur, ca, semet
diamantul/ dar, ochiu de felind-mi luci/ in urmd.
Recheamd Levantul (Inspicare).

»Elegiac si livresc, asa cum il descrie Eugen
Simion, ,,tinuta neoclasicd a poeziei lui AL Andritoiu,
cultul versului, al rimei rare si minunate, dand o
atentia deosebitd prozodiei™, poetul mistuie fragi-
litatea emotiei laolaltd cu retorica ampla, folosind
vastul spatiu al culturii nu doar ca pe un detaliu de
scenografie, ci ca pe un ocean pe care calitoreste spre
tainice destinatii. Livrescul lui Andritoiu nu e doar
meteahna de nestdpanit a unui cérturar, i lipseste os-
tentatia, dar e mereu prezent, insinuandu-se in epi-
tet, respirdnd in metafora, pAndind din spatele unei
aparent comune declaratii de dragoste: O, mai cu
seamd seara te iubesc,/ cdnd lucrurile par nedeslusite,/
cand portile se-nchid c-un ritm firesc/ si iedera incepe
sd palpite,// cand arborii-s mai tainici si mai mari/ si
cdnd se-aud fantanele mai bine,/ imbucurd-md! Fie sd
apari,/ chiar de vei trece-n ord fdrd mine.// Aratd-mi-
te iardsi respirdnd/ ca apele de lund imbiate./ Un strop
de mari in ochi mi s-a rdsfrant,/ cdci mdri si lacrimi
sunt, la fel, sarate.// Adu-ti aminte de un biet dactil,/
de un fragment fragil de poezie/ pe care ti l-am stre-
curat, subtil,/ pe un pdtrat lunatic de hartie.// E seara
dulce ca un elixitr/ si arborii par turnuri lungi de pace,/
iar cerul, ca hladima de emir,/ mai strdluceste, vrand
sd ne impace.// O, mai cu seamd seara te iubesc,/ fe-
meie, ce-ai rdamas, in ani, departe./ Citesc si md citesti,
si te citesc,/ si-mi stai ca semnul de mdtase-n carte (De
dragoste).

Andritoiu pare ci isi construieste o mistica pro-
prie, zidind eterice temple menite nu ofrandelor,
cilocuri inalte din care lumea poate fi scrutatd fard
primejdia contamindrii cu lumesc. Lumea vazuta
de poet are doar aparenta vietii, e o lume incre-
menitd, miscatd uneori de inexplicabile spasme,
in care lumina naste inselatoare contururi. Ca un
veritabil cap al Meduzei, lumea nu poate fi privi-
ta direct, trebuie iscodita in reflexiile ei din apele
unui lac (cea mai frumoasa luni e in lac) sau din
ochii unui nebun (va apdrea, hipnotizind, gradi-
na,/ frumoasd ca in ochii de nebun.).
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Poetul nu e un mizantrop, nu e un dezgustat de
lume, departarea sa e doar semnul unei pruden-
te lipse de atasament fata de prezent, care poate
fi cel mult obiect al unei aburite contemplari: Md
surprindea adesea anotimpul/ stdnd la rdscru-
cea sufletului meu/ si urmdrind, cu ochii-n patru,
timpul/ ca pe-un vanat superb. Si-am vrut mereu/
sd-mi cadd viu in plasa de mdtase,/ s mi-I domes-
ticesc, sd-l am captiv,/ la mine in gradind. Ziduri
groase/ mi l-ar fi-mprejmuit definitiv./ L-as fi-n-
vdtat sd stea in doud labe,/ sd sard cu tertipuri si
drdcii./ Ceasornicul cu cifrele-i arabe/ si calendare-
le cu file vii/ le-as fi avut atunci la indemand/ si,
ager, degetu-mi ardgtdtor/ s-ar fi trezit cd minutaru-1
mand,/ cum vrea, inspre trecut sau viitor./ Dar tim-
pul imi scdpa din mdini. Se pare/ cd nu in mine isi
gdsea ecou,/ nu eu eram printre eroii care/ puteau
sd-1 facd creator si nou -/ Eu mai credeam in Feti
Frumosi din basme/ si mai visam la codrul romd-
nesc./ Dar printre vechi legende si fantasme/ eu am
vdzut cum oamenii scrasnesc./ Eu am vdzut istoria
cum plange/ in cimitirul cu trei pruni bdtrdni,/ cum
suferinta-n ochi i se rasfrange,/ cum flori de purpu-
rd 1i cad din mdini (Timpul).

Borgesian, fird sd isi propund asta, Andritoiu
are propriile sale obsesii, timpul - nu clepsidra,
lumea - nu oglinda. Volubil, adapostit precaut in
spatele fantasmelor, isi ingaduie excese livresti
care fac emotiile suportabile. Ritmul e ales in-
totdeauna cu grija, cadenta e evident construitd
minutios, alternanta consoanelor si vocalelor nu
e intdmplatoare, simplu accident de dictionar,
caligrafia atenta, elaborarea stilistica, toate repre-
zintd capcane pentru cititorul superficial, simple
diversiuni, care il tin la distantd de framéantérile
care transpar amar la o atentd lectura. Curgerea
silabelor nu e doar o demonstratie de dexteritate,
cascada sonord e mai mult decat un element orna-
mental, vuietul are materialitate, devine substanti
esentiala in arhitectura edificiului poetic: La vama
veche, vamesii sleiti/ de numdrul talantilor din pun-
gd,/ se fac artisti precum Rousseou, -cum stiti, | cum
bine stiti. Si pensula prelungd// se-ncurcd in luxoa-
sele paduri, | in trupuri lungi si pline de lingoare (La
vama veche).

Va, ve, le, lu, 1i, la - alternanta silabelor naste
o muzicalitate aparte, ca un ecou al unui cintec
murmurat, in depértare, de un trubadur nevazut.
Lucrul acesta nu a trecut neobservat nici pentru
Alex Stefinescu sau Adrian Paunescu, ,,promi-
siunea de muzici din zvelta si misterioasa cu-
tie de rezonanta a viorii” nu trece neobservata®.
Muzicalitatea remarcabila, de esentd clasica, pare
usor de decodat ,astfel, substantive comune, alte
pérti de vorbire, precum si diverse locutiuni, ri-
meaz3 cu nume proprii sau cuvinte latinesti. In ge-
neral poezia sa este una canonicd, fiind organizatd
in strofe, de cele mai multe ori, catrene, cu rima si
mdsurd constantd.”® Referintele livresti au propria
lor muzicalitate, numele invocate par alese inclu-
siv pentru sonoritatea lor (Rousseau e un suierat
necesar, Li Po e o picurare s.a.m.d.).

Nu este doar un versificator competent, un in-
giner al versului, care consemneazi un univers
imobil, cu detasare, fird complicatii afective. Este
,»0 natura clasici, echilibrata, si horatiana capabila
de emotiile cele mai pure, de gesturi pline de su-
avitate, eroul sau clasic isi contempld cu barbatie
situatia sa dramatica. Lirica sa evolueazd intre o
simplitate rafinatd si un imaginism livresc”- asa
cum il vede Felea.® Melancolia sa e lipsitd de dra-
matism, deceptiile nu genereazd revolta, imobilis-
mul afectiv e compensat de reflectia lucidd, de un
riguros inventar al descompunerii.

Fermecator, pentru cei mai multi dintre cei care
l-am cunoscut, Alexandru Andritoiu era specta-
culos fard sa risipeascd micar bruma de stradanie
pentru asta. Volubil uneori, taciturn altadati, mu-
calit sau — mai rar- cuprins de fervoare retorici, nu
trecea neobservat. Complicatiile bahice au ndscut
o bogatd anecdoticd, intrecuta doar de istoriile
despre spontanele si nu putinele sale evadari ero-
tice. Episoadele acestea, anulate rapid de o vorbi
de duh, nu transpar in versurile sale, poezia sa de
dragoste e mai degrabd eteric, lipsita de carnali-
tate, emotia jubirii fiind doar un nou si util prilej
de contemplatie - particularitate a lui Andritoiu,
pentru care emotia naste intotdeauna contempla-
tia, dar drumul in sens opus e rareori strabétut:
Femeile pe care vi le-am cintat oral/ mi-s umbre-
le rapace sub care voi petrece,/ rozalbe jupinite cu
osul lor coral/ sau viduve-n brelanul din cafenea-
ua rece;/ frumoasa adormitd din parcul Cismigiu,/
fetita cu chibrite ce zi fumeazd kent-uri/ madama
din Floreasca, cu chipul tuciuriu/ sau doamne lite-
rate la porti de orienturi.//...// Mi-au fost cdndva
vinatul romantic, de sezon,/ si le intram prin suflet
ca prin oddi umbroase/ si le trageam cu ochiul si le
spuneam: rezon !/ cdnd ele, ca un cintec, imi mur-
murau prin oase./ Acum, ca pe-o banchizd, batrinul
urs polar,/ batindu-si dintii vestezi, iti ocoleste pra-
dal rememorind idile si modalind, olar,/ acele foste
trupuri ce-si pierd, in fum, parada (Glosar).

Boema sa e un articol personal, nepartajabil, nu
transpare in texte, acolo unde totul e sterilizat, dis-
tilat atent. Rememordrile nu au nevoie de edulco-
ranti, cromatica e nespectaculoasd, ornamentatia
excesiva e evitatd, poemul pare, nu de putine ori,
doar un studiu al ruinei.

Senzualitatea poeziei sale vine, cu precade-
re, din formd, din rafinata tesaturd a versului, fi-
ind aproape imediat anulatd de aluziile livresti.
Amorul are doar functia unui obiect de decor, e
doar o calimard, un pretext pentru elegiace reme-
mordri sau intunecate evociri ale inevitabilului
sfarsit.

Mizanscena e aproape intotdeauna importan-
td, descrierea fundalului e somptuoasa, prilej de
frecvente trimiteri cirturaresti, dind sentimentul
iminentei unui ritual complicat, care nu are loc,
totusi, aproape niciodatid. Poezia lui Andritoiu
pare a fi trecut printr-un intens proces de exorci-
zare a sentimentelor, alteori o incantatie prin care
sunt convocate duhuri, de la Villon la Danton.
Melancolia doar transpare din versuri, e rareori
explicitd, iar atunci cAnd e evocata e doar demon-
strativ, ca o argumentare a formei.

Andritoiu scrie o poezie a lucrurilor; un fotoliu
vechi, o candeld, o cilimara, o vaza sau o oglindd
sunt absolvite de pacatul materialititii si capéta
gravitate, devenind elemente de definire a locului
poetic. Iar locul poetic e micinat, obsedant, de
inconturnabila trecere a timpului: Un timp golem,
antropofag si recel Mdanincd trupul meu la prinz
nebun,/ sd-mi strig ieremidad. Imi vor trece/ prin
gurd ani ca fumul de tutun; (Un timp golem). Sau
in Si uite, astfel, ni se face iarnd: Si uite, astfel, ni se
face iarnd si iar ne ninge timpul pe meninge/ si iar
ingheata biata noastrda marnd/ cind nu in noici-ald-
turi foc se-ncinge.

Alex Stefanescu, in deja pomenita sa Istorie, ob-
serva cd, pentru cititorul poemelor lui Andritoiu,
»Textele minutios si fin lucrate, purificate de ori-
ce dramatism al comunicarii, il delecteaza, dar
il si fac sa simtd o nostalgie a imperfectiunii™.
Pertinenta observatiei nu poate fi pusa in discu-
tie, Alexandru Andritoiu nu deschide larg usile
salonului cétre cititor, ci pare mai degraba inchis

in spatele usii bibliotecii, comunicind cu cei di-
nafara prin petece de hartie strecurate pe sub usa.
O face programatic, cu ostentatie chiar, nedorind
sa se lase confundat cu vreun limbut volubil, cu
vreun palavragiu in stihuri sau macar cu vreun os-
tatic al emotiilor imediate. De aici si senzatia de
artificial, de produs de laborator pe care o poate
da poezia sa. Omniprezenta melancolica resem-
nare nu ingaduie tresarirea revoltei sau exhibarea
dorintei, e singura trdire acceptabila, versificabila,
consemnabild, orice altceva ar insemna o nedem-
né vulgarizare pentru poet.

Andritoiu nu se consuma in lamentatii inutile,
refuzd banalitatea constatarilor despre precarita-
tea lumii, nu are nostalgia unui trecut utopic, nu
se lasa sedus de nevoia unui balans intre ieri si azi,
reusind, tocmai din aceste motive, sd producd o
poezie atemporald. Nu are reverii, nici revelatii,
e doar o prelunga ingandurare care migreaza de
la un poem la urmaitorul, apoi mai departe, fard a
suferi mutatii dramatice.

Poezia lui Andritoiu nu e facutd pentru a fi
cantatd pe stadioane, nici pentru a fi caligrafiatd
in misive de amor de liceeni binecuvéntati de fi-
orul primei iubiri (mai existd misive de amor?).
Mai degrabd are aparenta unui produs intelectual
adecvat studiului atent, in biblioteca, cu frecvent
recurs la dictionar si repetate cdutéri in enciclope-
dii. E fermecitor cAnd nu e spectaculos si reuseste
sa fie spectaculos cand nu e fermecitor, dar e mai
ales un adevarat bijutier, unul dintre cei mai in-
zestrati mestesugari ai stihului din literatura noas-
trd. Savanta decantare de idee si rostire defineste o
opera poeticd aparte, nu foarte bogatd, dar impor-
tanta prin originalitatea sa.

Micro-universul poeziei roménesti ar fi, indis-
cutabil, incomplet farad pomenirea lui Alexandru
Andritoiu. Vestea cea buna este cd, sub conduce-
rea lui Dumitru Radu Popescu, Editura Academiei
a propus aceastd colectie de restituiri, menitd si
péstreze legatura cititorului de astdzi cu opere pe
nedrept uitate sau ignorate. Vestea rea este ca puti-
ne alte edituri se incumetd sa paseascd pe drumul
deschis astfel.

Prin volumul acesta ne-am dorit si readucem
la tipar citeva dintre cele mai frumoase poeme ale
lui Alexandru Andritoiu, intr-o selectie inevitabil
subiectiva, care nu a urmat alt criteriu de ordonare
decét cel estetic. Ar fi poate cuvenit si fac aici o
madrturisire: a mai existat un criteriu. Unele din-
tre poemele cuprinse in acest volum erau soco-
tite, chiar de catre Andritoiu, ca printre cele mai
izbutite texte ale sale. O stiu chiar de la poet. Las
cititorului bucuria de a descoperi care sunt acele
poeme.

Note

1 Florentin Popescu - O istorie anecdotici a litera-
turii romane, vol II, Editura Saeculum IO, Bucuresti,
1999.

2 Alex Stefinescu - Istoria literaturii roméne con-
temporane 1941-2000, Editura Masina de scris,
Bucuresti, 2005, pag.801.

3 Eugen Simion, Orientéri in literaturd contempora-
na, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1965, p. 137
4 Alex. Stefanescu - op.cit., pag.802

5 Viorica Popa, Limbajul poetic in opera lui Al
Andritoiu, Oradea, Editura Aureo, 2014, p. 169-170.

6 Victor Felea, Sectiuni, Bucuresti , Editura Cartea
Romaneasca, 1974, p.58

7 Alex Stefinescu - op.cit., pag.803.
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. Dorin Croitor

Revelatii

Daca nu te-as fi cunoscut
nu as fi inteles niciodata
in ce masura

divinitatea este feminina!

Desigur,

exista regula numararii

care trddeazd prin atitudine eclecticd
rigida ipotezd a unicitatii.

Dar ce Dumnezeu misogin
ar fi conjugat verbul ,,a jubi’,
doar pentru noi,

fard a-1 fi rugat vreodata...?

Deprinderi

Fumez... de suflet mi se sting chistoace,
ca de un cos metalic de gunoi,

a stat si ploaia, tot ce timpul face
convinge moartea sd prdseasca-n noi.

Fumez... si orice vreau mi-e interzis,
de medici, de biserici, tribunale,
de-as fi stiut c-am sa ajung proscris,
as fi iubit numai femei fatale.

Fumez... si scriu acest poem in soapte,
ca un latrat prevestitor de céine,
curand va trece un tramvai de noapte
spre un depou ce se numeste Maine.

Fumez...

Anatomia regretelor

Eu, angajatul intdmplarii,

urs inbarlogit in inima-i candrie,
rdscoald améanata mereu

din motive de hai-hui oxymoronic
printre cuvinte neconvinse,

ti-am ramas dator

cu toate primaverile cand,

nu am fost, desi eram,

in stare sa mut

tot liliacul din orasul pedestru,
sub fereastra-ti.

Dricologie

Mi-au plicut intotdeauna
sanii mari
si istoria antica.

Nu mi-au placut niciodata inmorméntérile
la care dricul soseste prea devreme,

popa ajunge prea tarziu

si coliva e mai pretentioasd

decét vocea tarcovnicului,

asta pentru cd moartea
tine mai mult la punctualitate
decit la aparente.

In rest mi-au fost toate indiferente
la netimpul lor!

Timpuri

Pilarierul s-a mutat din cartier,
putini au bigat de seama,
lumea priveste mai mult in jos,

asta nu inseamna
ca s-a imbogiatit cizmarul,

inseamna doar

cd s-a mutat palarierul,
si cerul e dintr-odatd
mai trist...

Copiii lui s-au ficut,
rand pe rand, ceasornicari
la parter de mall,

au castigat foarte putin timp...

Dieta calaului

Toata viata

este doar un pretext

de a ne odihni moartea...
e casi cum,

zilnic, ne-am hrani calaul
cu trufe in basamac,

asigurdndu-ne
sd nu-i tremure mana.

Vicii si mansarde

Mansarda mea,

cat o lada de zestre burjuie,

am céstigat-o la ruleta ruseasca

de la un nenorocit de poet

ce innebunise sustinind cd Dumnezeu
ii bate in teava de la calorifer
dictandu-i in alfabetul Morse,
epigrame deochiate.

Mai spunea cé sfarsitul lumii

nu-1 va aduce nici apa si nici focul
ci tradarea sfintilor

ce incarca deja statul de functii.

Nici macar nu a fost o ruletd ruseasca adevarata,

folosise in locul glontului un greier
concertist,
sustinind

cd nici un poet adevirat nu poate supravietui

unui greier strivit de percutorul armei.

Avea dreptate!

A doua zi a murit poetul nebun,
inecat cu muzicuta

cu care iesise dezbricat

sd ia locul greierului

in orchestra gradinii publice.

Dorin Croitor
Preludii

Am iubit cAndva,

intr-o altd viatd,
neamintit de romantica,
0 pianistd.

Avea treptele scarii spre dormitorul
imaginabil si personalizat discret,
din clape albe,

fara semi-tonuri...,

urcam la ea pe o nocturnd de Chopin
si coboram pe o mazurci...

Nu ma intrebati cum puteam s-o fac,
muzica e o0 poezie
care nu si-a pierdut glasul...

Trafic

Pe-aici

nu mai trece nici un cer,

coliviile au capelele lor sixtine
montate direct

din fabrica de replici dezarmante.

Ultimul cer a deraiat

acum o viata,

i-a pus un copil

o piatrd vorbitoare

sub norii de cuvinte ce-1 miscau
ca pe un marfar

al geometriei neeuclidiene.

Seful de gara
doarme de-atunci
intr-o liricd neinteleasa.

Si am ramas noi doi,
un acar ce nu stie sa planga
si-o scoldrita cu sarafanul instelat...

Postbiografie

Candva, nici o femeie

nu se va mai dezbréca pentru mine,
Candva, nici eu

nu md voi dezbrica mirat s-o-ntampin.

Candva,
cind hainele ne vor tine de urat,
nu de frig...
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insemnari din La Mancha

O iapa in timpul istoric

. Mircea Mot

omisul Ionita, cel care promite cd va spune

0 poveste nemaiauzitd, pe care insd n-o va

spune niciodatd, incepe seria povestilor da
la han, povestind o intdmplare din vremea lui Voda
Mihalache Sturza.

Iapa lui Vodi pare si-i dea dreptate lui G.
Calinescu atunci cand considerd Hanu Ancutei, ,,un
fel de Decameron, in care cativa obisnuiti ai unui
han spun anecdote in sine foarte indiferente”

Sé fie prima povestire doar un exercitiu, o necesa-
rd pregatire a ascultétorilor pentru naratiunile grave
ce vor urma?

Firul epic este in aparenta destul de simplu, po-
vestirea, ca si celelalte de altfel, apeland la ,,scheme
consacrate, usor recognoscibile: in drum spre scau-
nul domnesc, unde vrea si isi caute dreptatea, comi-
sul ITonitd intalneste un boier necunoscut caruia i
mirturiseste necazurile dar si planurile sale, pentru
ca-ajuns la domnie - sa descopere in necunoscutul
acela pe insusi voda, care ii va face dreptate™.

Doi termeni din titlul povestirii si caute drepta-
tea, comisul Ionitipscaunul domnesc, unde vrea sde
altfel, apeland sa ,,scheme consacratea povestilor da
la han, comisului retin in mod deosebit atentia, le-
gitimand o anumita perspectiva de lecturd asupra
textului.

Calul comisului Ionitd este inainte de toate ,vred-
nic de mirare”. El lasd impresia cé vine din fabulos,
fiind asociat calului din poveste inainte ca acesta s fi
fost supus probei focului: ,,Si venise calare pe un cal
vrednic de mirare. Era calul din poveste, inainte de
amanca tipsia cu jar”. Este un cal lipsit de carne, este
forma in primul rand, concretizatd prin piele i sus-
tinutd de prezenta substantiali a oaselor, a scheletu-
lui, cu toate semnificatiile acestuia. Calul comisului
Ionitd are semne ce-l individualizeazd, sporindu-i
semnificatiile in text: ,Numai pielea si ciolanele! Un
cal roib, pintenog de trei picioare, cu saua nalti pe
dansul, neclintit intr-un dos de pérete, cu manun-
chiul de ogrinji sub bot..”.

Ispitei interpretarii nu-i pot scapa cele doua atri-
bute ale iepei comisului, pintenog si cifra trei. Dupd
dictionarul limbii romane pintenog inseamnd, re-
feritor la un animal, ,,cu pete de culoare (de obicei
albe) in partea inferioara a piciorului’, in special ,,de
la genunchi in jos, in jurul gleznei”. Naratorul insista
asupra acestui amédnunt, comisul Ionitd insusi, refe-
rindu-se la iapa din care se trage calul sdu, nu uité sa
spund ca si iapa tot pintenoaga era, pentru ca in fi-
nalul naratiunii, comisul si se refere din nou la calul
sdu ,,pintenog de trei picioare”. Albul acesta al celor
trei picioare ale calului, fixat in apropierea copitei,
tempereazd contactul cu pamantul; cu semnificatii
ce trimit spre puritate si inceput, calul se redimen-
sioneaza mitic, la aceasta contribuind si cunoscuta
simbolistici a cifrei trei.

in egald masurd, calul comisului este un ,cal
uscat si tare’, ca o prezenta ,,asceticd’, ce nu se lasd
ademenit de méancare si de apa: ,, Asemenea cal
uscat si tare nu stie de nevoie nici de trudd. La
mancare se uitd numai c-un ochi si nu se supara
cénd il las neadipat. Si saua parcé-i crescuta din-
tr-insul. Aista-i cal dintr-o vitd aleasd” Cu o origi-
ne nobild: ,, Se trage dintr-o iapa tot pintenoaga,
cu care m-am fudulit eu in tineretele mele si la
care s-a uitat cu mare uimire chiar méaria-sa Voda
Mihalache Sturza..”.

Calului i se recunoaste calitatea de a intruchipa
»armonia elementelor cosmice’, fiind un ,animal
solar si htonian, legat in acelasi timp de stihia apei
si a focului”. In bocetele romanesti este prezent calul
psihopomp, cel care ,,poartd sufletul defunctului in
lumea de dincolo™. Dictionarele de simboluri ani-
maliere mentioneaza ci rolul calului ,.este ambiva-
lent: pur si impur,solar si funerar, uranian si htoni-
an, prevestire a fericirii si purtator de moarte™. De
retinut de asemenea ideea ca ,.el vede ceea ce omul
nu vede’, fiind de multe ori cel ,,care-1 conduce pe
caldret™.

In sfarsit, atributele calului din povestirea comi-
sului Tonitd se completeazd prin faptul ci el simte
prezenta demonului, dar si momentul plecérii aces-
tuia: ,,Calul cel slab al razasului, din coasta hanului,
simtind ticere in preajma, necheza deodata subtire
si ranji inspre noi ca un demon. Ancuta isi intoarse
ochii sprancenati spre elinfricosatd si uimita./—
Aha! vorbi comisul; iaca asa rAncheza si rAdea si iapa
cea bitrind... Acu ea, cine stie, poate-i ochi ori dinte
de lup, dar rasul ei tot triieste, si se sparie de el alta
Ancutd” In finalul operei, acelasi nechezat, de data
aceasta nu ,,din coasta hanului’, ci din spatele aces-
tuia: ,,Din dosul hanului veni deodatd nechezatul
iepei celei slabe a rizasului. Asa fel a tipat - spariat
si ascutit - incat am rasérit din locul meu, de groaz”.

Comisul Ionitd este prea subtil pentru a spune
o anecdotd tocmai la hanul recunoscut ca spatiu al
povestilor exemplare. Cu atdt mai mult cu cat omul
avea un ochi ,,aprig si neguros” pentru a percepe re-
alitatea in transparenta ei, ochi ce trddeaza un spirit
ascutit, capabil sa se intoarci (si) spre strafundurile
mitice. Mai mult, risul sdu asociat tristetii (,,parea cd
rade cu tristete”) este sugestia atitudinii detasate fatd
de realitatea istorici.

Intalnirea comisului Ionita cu domnitorul se pro-
duce intr-un trecut ce nu pare si se deosebeasca de-
loc de prezentul naratiunii: ,,Pe vremea aceea, tot in
acesta loc ne aflam, in preajma focurilor si a caralor
cu must, cu alti oameni care acuma-s oale si ulcele;
si-n jurul nostru umbla Ancuta cealalta, mama aces-
teia, care si ea s-a dus intr-o lume mai putin vesela.
In vremea aceea stam eu nicijit foarte, intr-o zi, in
usa hanului, cu oala in ména stangs si cu fraul iepei
in dreapta... Si Ancuta cealaltd sedea ca si asta, tot
in locul acela, rezematé de usorul usii, si asculta ce
spuneam eu... Ce voi fi spus atunci nu stiu, - au fost
vorbe care au zburat ca si frunzele de toamna..”

Intr-un timp numit ,vremea aceea’, comisul
Ionitd nu este omul avid de frumusetea povestii si
nici nu se aratd dornic, la randul séu, si spund po-
vestea promisa mai tarziu. Coplesit de necaz (nu de
tristete!) ca rezultat al agresivitatii realitétii imediate
asupra sa, comisul Ionitd nu mai std langa foc si in
coltul pe care-1 va parasi, cum vor face toti, pentru
a-si spune povestea, ci ,,in usa hanului’, ca o sugestie
a ezitdrii intre interiorul consacrat unei experiente
spirituale si exteriorul, cu toate framéntérile acestu-
ia. Nici vinul,baut din cana tinutd in ména stanga,
nu mai insoteste spunerea sau ascultarea poves-
til. Baut la usd, vinul este asociat fraului si plecirii.
Ancutei 1i spune ,vorbe’, care au conditia efemera a
frunzelor de toamna.

Comisul renunté la plecare, pentru a-1 intdmpi-
na pe boierul ce vine la han, dornic, dupa datina, si
vada ,,ochii Ancutei”. Comisul 1i inchina boierului

o0 oala cu vin, dar nu-i promite nicio poveste, pro-
babil fiindca vede in el un strdin si un anonim, ca-
ruia ii poate marturisi in schimb propriile necazuri.
Interesant este ca boierul necunoscut se uitd, si de-
taliul se cuvine retinut, la comisul Ionit4, dar si la
iapa acestuia, invdluindu-i cu un zdmbet pe améan-
doi: ,,Cum vi spuneam, domnii mei, eu stam aici in
acest loc, gata de ducd, cu picioru-n scard. Si iaca,
numai ce aud pocnind harapnic si duruind trasurd
pe arcuri; si, cAnd imi inalt si-mi feresc capul, vad
venind pe sleah o drosci cu patru cai bulzis... Vine si
se opreste la han, dupa rdnduiala. Si se coboara din
ea boierul, ca sd vadd ochii Ancutei, cum era dati-
na. Cum s-a apropiat, eu i-am inchinat oala cu vin
si i-am poftit sanatate. El s-a oprit in loc si s-a uitat
zdmbind la mine si la iap4, si la oamenii care erau in
preajma mea,si i-a placut inchinarea. Era un boier
madrunt la stat, cu barba rosa rotunjitd, si purta la gt
un lantug subtire de aur”

Comisul ii spune boierului cd se duce la Voda
pentru a i se face dreptate, dar nu va merge oricum,
ci in ipostaza unui Alexandru Macedon, om al isto-
riei si, in acelasi timp, o prezentd puternic mitizata:
»Apoi, cinstite boierule, numai oala asta de vin s-o
desert intru slava domniei tale, pe urma ma ridic in
sa ca Alisandru Machidon si nu ma opresc decit la
Tesi”

Ce se va intdmpla daca Voda nu-i va face dreptate
comisului? Mai mult decit o gluma conteaza ideea
de a-1 pedepsi pe domnitor printr-o iapd cu amin-
titele sale semnificatii, cu atribute mitice, capabile
sd umileascd un timp istoric nedrept:,,Aici comisul
Tonita isi cobori putin vocea, dar Ancuta cea tinara,
cum ficuse odinioard cealaltd, impungand intr-o
parte cu capul, intinse urechea si auzi ce trebuia sd
se intdmple dacd nici la Voda n-ar fi gasit razdsul
dreptate. Daca nici Voda nu i-a face dreptate, atunci
sd pofteascd Maria Sa sd-i pupe iapa nu departe de
coadal..”

Oricum, daca Voda nu i-ar fi facut dreptate, ra-
zasul nu si-ar fi retras cuvantul (de a cirui fortd nu
se indoieste) si i-o spune chiar domnitorului care se
dovedeste a fi boierul intilnit la han:,Eu vorba nu
mi-o iau inapoi. lapa-i peste drum!”

Comisul Ionita nu se abate de la conditia de ,,na-
turi elementare” a oamenilor sadovenieni, despre
care scria Tudor Vianu. Din unghiul unei civiliza-
tii vechi el isi ingdduie o atitudine detasata fatd de
timpul istoric, cu domnitori si cu institutiile sale.
Poate de aceea, prezenta calului simbolic in finalul
naratiunii nu este deloc intdmplétoare: ,,Jaca de ce
trebuie sa vd uitati ca la un lucru rar la calul meu
cel roib, pintenog de trei picioare: pentru ci aista-i
mostenire din iapa lui Voda si cAnd rancheazi el si
ride, parci ar avea o amintire din alt veac si din acele
zile ale tineretii mele. Dupa asta puteti cunoaste ce
fel de om sunt eu! s-acuma sa mai primim vin in
ulcele si sd incep alta istorie pe care de mult voiam
sd v-o spun...”

Note
1 Ioana Bot, Dictionar analitic de opere literare roma-
nesti, vol I, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 1998,
p- 127.si caute dreptatea, comisul Ionitdpscaunul dom-
nesc, unde vrea sée altfel, apeland sa ,,scheme consa-
cratea povestilor da la han,
2 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Vox, 2007, p. 67.
3 Jean- Paul Clebert, Bestiar fabulos, Traducere din
limba francezd de Rodica Maria Valter si Radu Valter,
Bucuresti, Editura Artemis si Cavallioti, 1995, p. 49.
4 Idem,p.49.
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ertare cu taceri (I)

. Cristina Struteanu

au dacd stiu ce sd cred. Dupd o viatd si tot
nu stiu.
Eram doud surori, Zenovia si Veturia,
Suzana si Verona, Zvalva si Vedalia dintr-o carte
aiuritoare...

Apoi, ea nici nu mad ldsa s spun ,,zau’, nici-
odatd nu-mi dadea voie s-o fac, md punea si
md bat peste gurd. Ca jau in deradere numele
Domnului, al lui Dumnezeu, cd de acolo e vorba
asta: Zau. O fi, ca omu vrea sd-si intdreascd ce
spune, intr-un anume fel sa se jure cd asa-i cum
spune, s ia de martor cerul. Dar cum, Doamne
iartd-ma, s-o fi facut? Luarea in rés. Era asprd
cu mine.

Acum, cd sora mea nu mai e pe lumea noastri,
cea pardalnica - de unde o veni si cuvantul asta?
- mi-e al naibii de dor, dar md simt si usurata, ra-
suflu, si pot sd vorbesc cum imi trece prin min-
te, sd nu md mai gatui singurd. Si poate le dau
in sfarsit de capat indoielilor mele, c-am bégat
de seamd cd, atunci cind pui in scris, ti se lumi-
neazd si tie ce aveai de zis, ce-ti era pand atunci
cumva incetosat. Si chiar vreau sa fac asta, s ma
pun pe scris despre ea, sd inteleg, sa dezleg. De
s-o putea. Ghemul, incélceala, neldmurirea.

Mai cam strivea tacerea. Tipam uneori inldun-
trul ei si degeaba. Imi puneam mainile in cap.
Fiindcd mi se invértea, pur si simplu. Asa ca,
uite, scriu. Si-o s-o iau binisor de la capét. Nu-
mi aduc aminte cum le zice chestiilor alora din
gari, de la... capatul sinelor de tren. Alea care
ma tulburau cind eram micd. Ma protapeam in
fata lor si trebuia s ma ia cineva de acolo. Poate
tampoane le zice si gata, nu te ldsau sa mai mer-
gi, s continui drumul mai departe. In felul dsta,
scriind, o sa-mi fie mai limpede, cine stie? Sper
sd pot intrezari si ce era dincolo de tampoane.
De oprelistile pe care oamenii le pun in calea
marturisirilor. Cind nici o frind nu te-ar mai
putea stavili. Cand treci de acel ,,pana aici!”

Scurt si cuprinzator: sora mea era fabuloasa!
Formidabild. O persoana rara. Greu de gasit alta
ca ea. Poate cd si acolo, intre lumi, unde cred ci
e acum, tot speciala a ramas.

Mereu imi pédrea céd surioara mea era o for-
ta. Nu cd avea, ci cd era. A nu stiu cui, a naturii
poate, un fel de furtund ce tocmai stitea s in-
ceapa. Un clocot ascuns ce te infiora. O oald sub
capac. Ca, de voia, te putea pune jos cu o privire,
tasnitd din ochii cei verzi, schimbadtori, cu ape,
te putea ddrama din picioare. Numai cd nu voia,
pe mine nu, doar eu o cocologseam, o apiram tot
timpul. Pana tirziu cind, batrane améindoua, i
gateam si-o invitam la masd. Se bucura, fiind-
céd ea nu se omora cu chestia asta, doar cdnd nu
avea incotro. I se pdrea cd-i pierdere de vreme,
cind ai ceva de ficut mai deosebit. Fie si sa te
uiti cu orele cum tremura un ram de salcie. Ceea
ce-i hazos insd e cd, orice parascovenie ar fi fost
preparata de ea insdsi, ei i se parea reusita, deli-
cioasd. Fiindcd era multumitd de sine, cu sine.
De unde-i venea increderea asta n-am habar, ca
doar nimeni nu i-o sadise? $i-a gradindrit-o sin-
gura, se vede. Din puterea ei, din dotarea cu care
aparuse pe lume. Degeaba cautam explicatii. Ah,
dar imi promisesem s-o iau de la inceput.

La un moment dat, socotisem cd doica tigan-
cd, de la care a supt primul lapte, era pricina for-
tei. Fiindcd mama se imbolnavise la nasterea ei,
facuse icter negru. Poate era icterul sugarului,
cel obligatoriu si banal, un subicter de fapt, si-1
prelud ea, mamica. Doar c-a fost teribil, chiar
paroxistic, negru, nu galben, iar pe cea micd ar
fi terminat-o, §i atunci ...l-a purtat mama. Ce
sa zic? Cine a voit aga? N-a putut-o aldpta ea, ci
o strdind si nu oricare. Am aflat ca asta atdrna
greu, laptele supt.

Era ciudata de mica Veturia.

Noaptea, se ridica din patut si-o pornea prin
casd, in somn. Odata, la Constanta, a iesit pe
plaja, si a luat-o spre mare. Coborase terasa bi-
nisooor si tot inainta spre apa. Ca plutind. Nu
stiu ce fel de mers avea, ca parea uns, uleios, alu-
necind. Asa ziceau cei ce-o vizuserd. lar atunci,
chiar a intrat in mare de-a dreptul, cu ochii larg
deschisi, fird sd vadd nimic. Nu cred c-as dori
cuiva sd se uite in ochii unui somnambul! Brrr...
E acolo o strilucire stranie, nevie, ca reflectatd
de un ciob de sticld. Ciob mort, luciu de zom-
bi. Ce-o atrigea? Poate cdrarea lunii ce tocmai
rasarise si se unduia pe valuri. Parea o potecd
si te imbia, cu lumini chemdtoare. Dar o vedea
oare? Mare noroc c-a zdrit-o pe copild cineva,
frecAndu-se la ochi, d-dia normali, cu uluire. A
inhatat-o de-o aripd pe mititicd si, culmea, ea
dormea mai departe, nu pricepea nimic din ce-i
in jur. Tipetele celor adunati insd au speriat-o
rau... Se zice ci-n Ploiesti era un om care umbla
noaptea pe stresini si burlane, sus, pe casd, si se
strangea jos buluc de lume in tacere, ca de l-ar fi
strigat, ar fi cazut, desigur. Insd n-am vizut, doar
am auzit...

Ai mei se vede cd-i stiau meteahna, fiindca ii
puneau un lighean cu apé langa pat, ca sa-o facd
sa se trezeascd, atunci cdnd aluneca din asternu-
tul caldut. Uneori, da, i se intampla sd-si revind
brusc, si se ingrozea. Sarea iute inapoi in pat si-
si trdgea plapuma péand peste cap, atat cit putea,

Mica rodie

Vladimir Ene
acril, pastel de ulei pe panza

Vladimir Ene
acril, pastel de ulei pe panza

fngerul albastru

cu fortele ei de fetitd. Dar figura nu reusea me-
reu, dovada c-a luat-o spre larg in noaptea aia! Si
au hotdrat ca, de atunci, o mitusd si doarma cu
ea... Tanti Fifi, Filofteea, sora mamei.

Mai tarziu, la randul ei, si fiica Veturiei ficea,
visand, lucruri bizare. Mergea in somn, rostea
cuvinte ce péreau fard sens, replici date cuiva.
Intr-o noapte, fata si-a spart pur si simplu capul!
Se pare cé-s-a trantit de sus pe o placa de marmu-
ra, ce si-o pusese, cand?, cum?, pe pernd. Veturia
nu se speriase deloc, nici cand a vazut sange in
pat, nici cand a rasunat izbitura. Cunostea bine
cum e cu asta. Doar a rés si a invelit-o la loc pe
copila speriata, trezitd violent. Dar e alta poves-
te, povestea fiicei...

Se ascundea in camerd sora mea, trigea jalu-
zelele si statea in intuneric ceasuri intregi. Pand
ce ne intorceam noi de la plimbare. Eu cu périn-
tii. Nu voise sa vina, batuse din picioare, fugise.
Pe urma, iar socotisem ca de vina era altcineva,
déddaca. Doica plecase, si venise o dddacd. Care
0... incuia in beci! Prinse de veste tarziu tata
si o gonise pe femeia cea rea, cu scandal mare
si paruiala. Dar, poate, mititica ddduse o bata-
lie atunci, sd se obisnuiasca, sa invingé bezna si
teama. Sa iasd deasupra. Cand era sub pdmant.
Isi cladise o fire cilitd. Ramase insi cu un cos-
mar ce tot revenea. Se afla pe o dund de nisip
ce se surpa mereu si era gata, gata s-o acopere,
s-0 astupe. Se lupta si se lupta. Tipa-n somn,
sarea-n sus... Era greu sd dormi cu ea-n odaie.
Avantajul ei, mai tarziu, la sanatorii, la hoteluri,
cd toate celelalte persoane ii refuzau compania si
domnea singuricd. Dar, dupa o lungé vreme, ui-
mitor, imi vorbea de cunoasterea apofaticd a lui
Dumnezeu. Cea in intuneric, teologia negativa.
Nu pricepeam nimic si intrebam naiv:

— Bine, inteleg, dar cu diavolul cum rdméne?
Mie nu-mi vine sé cred ci existi...

Si poooc, hodoronc-zdrong, pica jos ceasul
desteptator de pe etajerd. Ea raspundea calm si
didactic:

—  Uite-], il vezi? Nu i-a placut sd vorbesti
despre el.

Ma treceau fiorii si ma gdndeam ce bine e ca
nu s-a spart geamul in fond. In demonstratia aia.
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Prejudiciul, masura
raspunderii civile

. loana Maria Muresan

aspunderea civild delictuald, indiferent de

forma acesteia, pentru fapta proprie, pentru

fapta altuia ori pentru animale sau bunuri
are ca principal scop functia reparatorie, reguli-
le sale devenind aplicabile doar in ipoteza in care
s-a produs o vitimare, cand se poate identifica un
prejudiciu, indiferent de forma sau tipul acestuia.
Finalitatea raspunderii civile este acea de a remedia
atingerea adusa drepturilor sau intereselor legitime
ale unei alte persoane, or, in lipsa unui prejudiciu,
raspunderea delictuald este lipsitd de orice utilitate
practica.

Prejudiciul devine astfel o conditie esentiald a
raspunderii civile neputand fi aplicate regulile aces-
teia in lipsa unei vitamari care reclama o reparatie.
Totodata, prejudiciul reprezintd si méisura raspun-
derii, autorul faptei ilicite sau persoana chemata si
repare paguba produsa prin fapta ilicita, este tinut sa
plateascd despagubiri doar in limita vatdmarii.

Vorbind despre raspunderea delictuala sunt folo-
site notiuni precum prejudiciul; paguba; vatimare;
daune - interese sau despagubiri. Se impune a cla-
rifica, pe scurt, sensul acestor notiuni in contextul
regulilor privind rdspunderea.

Vitiamarea semnificd atingerea adusd drepturi-
lor sau intereselor legitime ale unei alte persoane.
Publicarea unui articol defaimator aduce atingere
imaginii persoanei vizate de continut sau, in functie
de gravitate, poate constitui chiar o imixtiune in via-
ta privatd a acesteia.

Tot o vatdmare suferd si persoana al cdrei bun este
distrus, in acest caz, atingerea adusa dreptului de
proprietate poate fi tradus intr-o pagubd pricinuitd
patrimoniului.

Prejudiciul, in acceptiunea sa de conditie a ras-
punderii delictuale, semnifica vitimarea adusd
drepturilor si intereselor legitime ale altora. Aceasta
vatdmare se repard cel mai adesea prin acordarea
unor despdgubiri sau daune - interese cu un conti-
nut variabil in functie de tipul si natura prejudiciu-
lui.

Sintetizand, prejudiciul inglobeazi vatamarea sau
paguba produsa prin fapta ilicita, cat si evaluarea sa
pecuniard, daunele — interese sau despéagubirea.

Vitamarea se poate produce prin atingerea adusa
unui drept subiectiv civil cum ar fi dreptul la viata
privatd; dreptul de proprietate; dreptul la muncs,
etc., cat §i prin atingerea adusd unui interes legitim.
Astfel, in cazul unui accident rutier, este indreptatita
sd obtind despagubiri pentru pierderea intretinerii
si concubina persoanei decedate, chiar daca aceasta
nu are acest drept acordat prin lege, insa beneficiazi
de acesta in fapt, prin prisma relatiei cu defunctul.

In procesul de evaluare si acordare a despagubiri-
lor, cel mai important pas este identificarea vatama-
rii, operatiunea care intimpind adesea dificultiti de
ordin practic. Raspunsul este dat partial pe tarimul
cauzalitétii, fiind supus reparatiei prejudiciul cauzat
prin fapta ilicitd. Insa in continuare este necesar a
determina cit de mult se intinde aceastd relatie de
tipul cauzd - efect, respectiv ce inseamnd urmare a
faptei ilicite.

Este supus reparatiei prejudiciul direct, in opo-
zitie cu prejudiciul indirect care este exclus de la

acordarea daunelor - interese. Prejudiciul direct este
prejudiciul cauzat de fapta ilicitd, incluzdnd atét pre-
judiciul cauzat in mod direct, cum ar fi vitimarea
integritatii fizice suferitd de victima unui accident,
cat si prejudiciul cauzat in mod indirect!, respectiv,
cheltuielile facute de un membru al familiei pentru
ingrijirea sinitatii victimei. In ambele cazuri pre-
judiciul, atat cel corporal, cit si cheltuielile ficute
pentru ingrijirea sdndtatii victimei, sunt cauzate in
mod direct de fapta ilicit, chiar dacé in al doilea
caz, cheltuielile sunt angajate subsecvent vatdmarii
aduse sanatatii, se poate identifica o legatura directa
intre acestea si fapta ilicita.

Prejudiciul indirect este acel prejudiciu aflat in
afara oricarei relatii de cauzalitate cu fapta ilicita,
victima unui accident rutier nu poate cere despa-
gubiri de la autorul faptei ilicite pentru un bun per-
sonal uitat in ambulanta in timp ce se deplasa spre
spital.

Pentru a fi supus reparatiei, prejudiciul se impu-
ne a fi cert, respectiv existenta sa sa fie neindoiel-
nicd, iar intinderea sa poate fi stabilitd in prezent?.
Certitudinea existentei prejudiciului nu se confunda
cu producerea acestuia. Este cert prejudiciul actual,
care s-a produs in integralitatea la data la care per-
soana vatamatd solicita despagubiri, cum ar fi ipote-
za in care este distrus un bun al acesteia, cand preju-
diciul, pierderea patrimoniala suferit, s-a produs in
intregime si poate fi stabilitd intinderea acesteia. De
asemenea, este cert prejudiciul viitor, cici existenta
si intinderea acestuia sunt sigure la momentul soli-
citdrii daunelor - interese, doar producerea acestuia
este plasatd in viitor. De exemplu, in cazul pierderii
capacitatii de munca, prejudiciul este sigur, iar intin-
derea acestuia poate fi stabilita la momentul acorda-
rii despagubibililor, chiar dacd producerea acestuia
are ecouri in viitor.

In schimb, este incert prejudiciul a carui existentz
nu este sigurd si a crui intindere nu poate fi stabilitd
in prezent. Nu se poate stii cu certitudine daca prin
lovirea unui perete cu o minge, in timpul unui joc de
fotbal, va fi afectatd tencuiala acestuia si nici masura
in care va fi afectata.

La fel cum intre certitudini si incertitudini exis-
ta probabilitati, intre prejudiciul cert si prejudiciul
incert exista categoria intermediard a prejudiciului
care rezultd din pierderea unei sanse de a obtine un
avantaj sau de a evita o pierdere, caz in care repa-
ratia se acordd proportional cu probabilitatea obti-
nerii avantajului sau a evitarii pagubei, tinand cont
de imprejurri si de situatia concretd a victimei.

Un alt aspect care se impune a fi clarificate este le-
gatd de sfera persoanelor care pot solicita reparatia.
Este dincolo de orice indoiala ca reparatia poate fi
solicitatd de persoana care a suferit prejudiciul, atat
in mod direct, cét si in mod indirect, cum este ca-
zul victimelor prin ricoseu. Desigur, aceste persoane
pot solicita reparatia personal sau prin reprezentant.
La fel de evident, este faptul ca reparatia nu poate fi
solicitata de persoane strdine de prejudiciu, nici in
nume propriu nici in numele persoanei vatamate. O
persoand care este martorul unui accident de circu-
latie nu poate solicita cu succes despagubiri, inteme-
iate pe simpla prezentd in acel loc §i moment, fara a

justifica o vitdmare. La fel, un périnte, un copil sau
un prieten, chiar animat de cele mai bune intentii,
nu poate solicita despagubiri in numele persoanei
vatdmate, cat timp aceasta din urmd nu reclami
daunele - interese cuvenite. Astfel, persoana care
reclama despagubirile trebuie sa justifice un preju-
diciu personal’®.

Odata intrunite conditiile prejudiciului de a fi
cert, direct si personal, acesta se impune a fi repa-
rat. De reguld, prejudiciul se repara in natura, prin
restabilirea situatiei anterioare, inapoierea bunului
sustras, inlaturarea unor bunuri de pe proprietatea
vecinului, etc.. Existd insd cazuri in care reparatia
in naturd nu este posibild sau victima nu este inte-
resatd de aceastd formd de reparatie, caz in care se
acordd despagubiri, a céror intindere variaza, dupa
cum prejudiciul este unul material, moral sau cor-
poral. Repararea prejudiciului se poate face conven-
tional, prin intelegerea pértilor, caz in care acestea
sunt libere sa stabileascd intinderea despédgubirilor,
persoana prejudiciatd avand chiar posibilitatea de a
renunta la reparatia cuvenitd sau pe cale judiciara.

Prejudiciul material urmeaza principiul general
din materia raspunderii, fiind supus reparatiei in-
tegrale. Persoana vétdmata, are dreptul de a obtine
despégubiri pentru pierderea efectiv suferita, casti-
gul nerealizat, precum si pentru cheltuielile angajate
in vederea limitarii sau evitdrii prejudiciului.

Pornind de la exemplul accidentelor de circulatie,
persoana vitidmata va avea dreptul de a obtine cu ti-
tlu de despagubiri contravaloarea reparatiilor nece-
sare pentru a readuce autoturismul in starea initiala,
eventualele cheltuieli angajate de aceasta pentru re-
paratiile urgente devenite necesare ca urmare a acci-
dentului si care au prevenit agravarea prejudiciului,
precum si castigul nerealizat, respectiv veniturile de
care acestea este lipsitd pentru perioada in care nu
mai poate utiliza autoturismul pentru serviciul de
taximetrie, activitate desfdsuratd si anterior eveni-
mentului rutier.

O serie de criterii sunt enumerate de legiuitor si
in cazul vatdmarii integritétii corporale sau a sana-
tatii, caz in care despagubirile trebuie sd cuprindd
cheltuielile de ingrijire medicala, sd acopere orice
alt prejudiciu material care poate fi dovedit de per-
soana vatdmatd si care are legéturd directa cu fapta
ilicitd, precum si cheltuielile determinate de sporirea
nevoilor de viatd, daci este cazul, precum si echiva-
lentului cistigului din munca, in cazul pierderii sau
reducerii capacitatii de muncd a persoanei vata-
mate. Referitor la prejudiciul rezultat din pierderea
sau nerealizarea castigului din muncd, actuala re-
glementare prevedere criterii suplimentare pentru
determinarea despégubirilor in functie de circum-
stantele personale ale victimei*. Desigur, vitimarea
integritatii corporale aduce de cele mai multe ori si
suferinte psihice, victima fiind indreptititd si obtina
despégubiri si pentru prejudiciul astfel cauzat.

Note

1 Pentru dezvoltarea notiunii de prejudiciu direct a
se vedea Liviu Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan
Vidu, Curs de drept civil. Obligatiile, Editura Universul
Juridic, Bucuresti, 2015, p. 335.

2 Ibidem

3 Pentru dezvoltarea acestei conditii a se vedea Liviu
Pop, Ionut - Florin Popa, Stelian Ioan Vidu, op.cit., p.
336.

4 In acest sens, amintim articolele 1387-1389 Cod

civil, precum si art.1939 Cod civil.
||
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in actualitate

cart

Povesti din ceramica
sparta a memoriei

. Ani Bradea

iteam, In urmid cu mai multi ani,

Ambasadorul, cartea etalon pentru crea-

tia scrisd (spun scrisd pentru ca autorul
ei este si muzician, artist fotograf, realizator
de filme experimentale, etc.) a lui Ioan Mihai
Cochinescu. O carte despre care s-a scris §i vor-
bit mult, interzisa de cenzura comunista, tiparita
pana la urmd dupd '89, reeditatd mai apoi, rés-
platitd cu premii prestigioase, in sfirsit o carte
care poate insoti ca o cununa de lauri, sau ca o
fatalitate, in egald masurd, intreaga operd a unui
autor. $i nu o spun doar eu, aici, in deschiderea
unui comentariu la cea mai noud aparitie edito-
riala semnatd de .M. Cochinescu. O sugereazd
autorul insusi, prin trimiterile facute, in cele trei
sute cinzeci de pagini ale recentului volum de
la Editura Trei’, la primul sau roman de succes.
Daté fiind notorietatea Ambasadorului, care se
manifesta chiar si la peste treizeci de ani de la
prima editie, probabil ca si alti comentatori isi
vor incepe recenziile pentru Vulpea lui Akira la
fel ca mine, cu referiri la debutul spectaculos al
scriitorului.

Noul roman poarti incd de pe copertd men-
tiunea: roman-puzzle, cititorul fiind astfel aver-
tizat din start asupra modalititii de constructie
a textului. Desigur cd acest lucru devine evident
dupd lectura, naratorul, fard indoiald un al-
ter-ego al autorului, constituindu-se de fapt in
firul rosu care tine in legdturd numeroasele capi-
tole, avand avantajul de a putea fi citite separat,
in orice ordine, fird a-si pierde intelesul. Altfel
spus, cititorul are libertatea de a-si construi,
dupa bunul plac, propriul puzzle, noua imagine
finald mentinand sensul si pastrand frumusetea
textului.

Vulpea lui Akira este o carte atrdgatoare (in-
cepand cu imaginea copertei semnaté de Sidonia
Cailin), care te prinde in mrejele ei inca din pri-
mele pagini. Evocarea nostalgicd a unui trecut
asumat idilic (dupd cum este intotdeauna lumea
copilériei) impresioneaza prin multitudinea de
detalii: referinte, date, nume proprii, toponi-
me, regionalisme, obiecte vechi, obiceiuri, rit-
muri, culori, senzatii muzicale, olfactive, etc.
Bogatia asta de imagini, stari, sentimente, cu o
atentie minutioasd la cele mai mici si, aparent,
neinsemnate aspecte, mi-a readus aminte de
scriitura lui Ioan Mihai Cochinescu, descope-
ritd odatd cu lectura celei de-a doua editii din
Ambasadorul. Acum insd, alunecarea in poveste
este mai fluidd, mai usoard, mai plicuta, precum
amintirea adancirii piciorului gol in catifea-
ua stratului gros de praf din podul casei in stil
Secession din Timisoara, casa copilariei autoru-
lui, reper central al cartii in jurul caruia leviteazd
toate personajele si intamplarile lor. Din pacate,
aflim in finalul volumului, o recentd ,,renovare”
a distrus in totalitate orice urma de apartenen-
td a constructiei la stilul arhitectural in care a
fost proiectatd si conceputd, cum de altfel s-a
intdmplat si in alte cazuri, in multe orase din
Romania. Ceea ce face ca descrierea améanunti-
td a cladirii, din paginile acestei cérti, sd capete

valoare de document: ,casa scarilor pavata cu
mozaic marunt din marmuré albi si visinie de
Ruschita, asemuitd ades cu marmura de Carrara
[...] in tencuiala scorojitd de vreme imaginile
florale de odinioard de pe pereti [...] descope-
rind detalii botanice - pictate cu maiestrie, se
spunea, de catre insusi Gustav Klimt, faimosul
pictor fondator si presedinte al gruparii Wiener
Secession -, precum spinii florilor de trandafir,
frunzele de artar si de stejar sau puful tijelor de
papadie. Capete de ingerasi cu fete rozalii si pér
carliontat completau complicata alegorie a fres-
cei. [...] barele patrate de fier forjat, cu rasuciri
complicate, florale si ele [...] balustrada spiralata
din lemn de mahon lustruit [...] gurile cascate
ale fiarelor silbatice, ale fapturilor mitice si ale
mascaronilor ce decorau din abundentd zidurile
exterioare [...] figurile antice de zeitati feminine
si masculine sculptate de cine stie ce artisti adusi
cu trenul ori cu vaporasul pe Dundre si pe Bega
din indepartatul imperiu” (p.66).

Personajele care populeazd volumul sunt, si
ele, dintr-o lume pierdutd, stranie si fascinanta
totodata. Unele sunt personaje din lumea fabu-
loasd, onirica a circului: femeia piticé fard maini,
femeia-pdianjen, acrobati, motociclisti care, le-
gati la ochi, se intrec la Zidul mortii, etc. Altele
constituie cercul de apropiati: familie, prieteni,
vecini — toti trdiesc intr-o societate atat de ve-
tustd incat azi, pentru cititorii mai tineri, lumea
aceasta a lor poate pérea tirdim de basm. Am
convingerea cd prea putini mai stiu acum, de
exemplu, cum era atmosfera talciocului de du-
minicd dimineata, din orasele comunismului,
cdnd oamenii vindeau céte ceva din bruma lor
de lucruri, asezate direct pe jos, pe ziare, pentru
a aduce un ban in plus in caselor lor tot mai sa-
rdcdcioase. Dar si ce minuni se puteau gasi prin
targurile acestea, sau, pdstrate cu sfintenie de-
parte de ochii strdinilor, in casele unora. Precum
carti vechi mostenite din generatie in generatie,
obiecte de mobilier si portelanuri scumpe, in-
strumente muzicale, ceasuri, coupe-papier, etc.
Toatd aceastd abundentd de antichitdti ne este
scoasd la lumind din ceata timpului, alaturi de
detalii incredibile ale unor obiecte vestimenta-
re (marturisesc, am fost uluita de memoria care
a putut arhiva atatea aminunte), precum: ,ba-
tic din danteld crem venetiand”; ,,fuste largi din
matase de China, fina, infloratd”; ,,guler alb din
dantela olandeza” sau ,,sort de bucitirie tivit in
danteld médrunta de Flandra”. Obiecte si senzatii
care converg spre o viziune a timpului perceput
prin materie.

Aducerea in prim plan a unui paradis pierdut,
real totodatd, se impleteste insa cu proiectia ide-
alizatd aruncatd asupra lui de ochiul si simtirea
adultului de mai tarziu. O personalitate matura
care filtreaza toate emotiile si amintirile venite
din timp prin sita propriei desavarsiri cultura-
le. Astfel aflaim cé locuitorii acelui ,Macondo”
(dupd cum singur isi denumeste lumea inchisa a
copilariei din orasul de pe malul Begéi), oameni
simpli, muncitori cu profesii modeste, cantau,

la diferite instrumente, arii celebre de muzicd
clasica (si gasim in paginile cartii o serie con-
sistenta de titluri si uneori chiar fragmente in
limba originala ale creatiilor respective), aveau
biblioteci valoroase in case, sau chiar puneau in
scend mici piese de teatru. De altfel autorul ne
avertizeazd asupra ,,pacatului” de a cidea in ispi-
ta prea desei asocieri a textului cu realitatea, in
chiar nota introductiva: ,,Si aceasta este o carte
de vise. De-aceea, personajele si relatdrile sunt
de cele mai multe ori imaginare, iar potrivirea de
nume este adesea intdmplatoare”

Pe langd narator si casa in stil Secession, incd
doua prezente, feminine de data asta, strabat
cartea de la un capdt la altul. Una este Beatrice
(trimitere evidenta la ideea de cadlduza feminind
prin paradisul copilariei si al dragostei), priete-
na si prima iubire adolescentind a naratorului,
a carei evocare transcende realitatea, devenind
un fel de inger pazitor al celui pe care I-a iubit in
tinerete. A doua intruchipeaza insasi realitatea
imediatd. Numita generic si repetat ,frumoasa
femeie cu parul lung, aramiu si carliontat’, ea
este cea care, prin aparitia sa printre fragmentele
de memorie risipite, are rol de liant, de unifica-
tor al acestora. De fapt aceasta e imaginea care
mi-a inspirat titlul recenziei. M4 gdndeam la mai
multe fragmente de ceramicd, apartindnd cand-
va unui vas vechi, o amfora poate, care au nevoie
de un lut nou pentru a suplini cioburile lipsa,
reconstituind intregul. Prin dialogurile purtate
cu femeia tinard cu bucle aramii, prin diferite
locuri din lume, de data aceasta in vremurile
noastre, naratorul isi dezvéiluie amintirile, care
dau névala haotic, fard sa tind seama de crono-
logie. Filmul intdmplarilor pare astfel constru-
it din cadre tiiate si lipite apoi intre ele, fird o
ordine anume, dar asigurdndu-li-se cursivitate
prin aceste discutii dintre cei doi. Pe alocuri, asa
cum autorul o spune de céteva ori in text, filma-
rea este in ,,slow motion”.

Impletind elemente ale oniricului cu cele
ale realismului magic, plimbdrile pe domeniul
Cantacuzinilor, in preajma ruinelor Palatului
»Micul Trianon” de la Floresti (Prahova), aduc
in scend, ca personaje, modele ale autorului,
care se miscd, interactioneazd si discutd cu alu-
ra firescului, precum: Gabriel Garcia Mérquez,
Michelangelo Antonioni sau Mario Vargas
Llosa. Scenele migreazd dintr-un capitol in al-
tul, domeniul de la Floresti revine in alte citeva
cadre, ceea ce ne face sd intuim directia in care
se va indrepta, poate, imaginatia scriitorului in-
tr-un viitor volum.

Dar sd nu anticipam, pentru moment suntem
la Vulpea lui Akira (povestirea-elogiu adusa re-
gizorului Akira Kurosawa da si titlul volumului),
care se incheie brusc, cu un mesaj catre cititorii
pe care, doar in acest punct, autorul ii introdu-
ce In scend, si-i scoate de asemenea: ,,Aici e si
sfarsitul filmului, v-ati dat seama, cred”. Poate ca
mi-as fi dorit s se incheie cartea tot cu o discu-
tie cu ,frumoasa femeie cu parul lung, aramiu
si cérliontat”, de vreme ce si alte popasuri in
contemporaneitate s-au sdvarsit tot in prezenta
ei. Cam aste e ceea ce poate eu as fi schimbat la
final. Atat. Restul e doar un indemn la lectura.

Note
1 Ioan Mihai Cochinescu, Vulpea lui Akira,

roman-puzzle, Editura Trei, Bucuresti, 2022
|
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Miezul secret
al romanului

cartea straina

. Stefan Manasia

espre Jon Fosse am aflat din sextetul ro-

manesc al lui Knausgird, Lupta mea,

pe care l-am descris cititorilor Tribunei.
Scriitor inflationist si megaloman, certat cu ori-
ce forma de discretie in literatura sa biografista,
Knausgérd te introduce insd ca nimeni altul in-
tr-o Norvegie credibild, vie, pulsind de creativi-
tate. Asa este evocat Jon Fosse, viu si deloc scor-
tos, in maniera scandaloasd dar fascinanta in care
beatnicii se aminteau/promovau unul pe altul.
Jon Fosse este altminteri un celebru dramaturg
(jucat chiar pe scenele roménesti) si poet norve-
gian, nascut in 1959. Vézut drept un maestru al
literaturii Nordului, este pomenit an de an ca unul
dintre posibilii cistigdtori ai Premiului Nobel.
Scrie si romane, iar acum, in 2022, in colectia
Anansi contemporan de la Pandora M, putem
citi Numele celdlalt. Septologie I-II, in traducerea
din norvegiana a lui Ovio Olaru. 351 de pagini.
Aparitia cartii, la noi, este, in sine, un eveniment:
o datd, pentru ca volumul nominalizat in 2020 la
International Booker Prize inseamnd un text dens
si erudit, poetic si hipnotic, de o ambitie aproape
faulkneriand; a doua oard, pentru cé transpunerea
in limba romana devine un act poetic spectaculos.
Rar sint traduse in romana carti din islandez4, da-
nezd, norvegiand, finlandeza si, si mai rar, un text
atit de complicat, adresat — ca operele unor Joyce,
Faulkner, Bernhard - doar citorva rafinati. M-ar
mira (dar m-ar i bucura) ca textul acesta sd ajun-
ga in miinile unui public mai larg. Avem un ro-
man ca o piesa de teatru postbeckettiand in doud
personaje. Monologul se transmite de la unul la
altul ca un virus, insidios, asa incit cititorul re-
cunoaste cu greutate vocile, le confundd, se con-
fruntd in permanenta cu textul care devine un tip
special de halucinatie. Eroii sint doi pictori nor-
vegieni, din si de lingd Bergen, care poartd acelasi
nume, Asle, care au aceeasi infatisare, inaltime, al
caror corp imbatrineste la fel. Amindoi au genti
identice maro. Unul este alcoolic abstinent si tra-
ieste confortabil din vinzarea tablourilor sale, in

timpul unei singure expozitii anuale, de Créaciun.
Aici apare, totusi, o diferentd fundamentald, pen-
tru ca celalalt Asle este un alcoolic autodistructiv,
care a renuntat sd mai picteze. Nici unul nu mai
are sotie: Ales, sotia alcoolicului abstinent, a murit
tindra incd; sotiile celuilalt Asle 1-au pérasit, la fel
si copiii, dar are un ciine, Brage, docil si neglijat.
Introspectiile/ fluxurile narative interne ale celor
doi Asle au ceva ravasitor, o brutalitate totald, du-
blata de o tandrete, puritate totald. Cumva, amin-
doi au pierdut. Pentru amindoi, ireparabilul s-a
produs. Trdiesc. Mai degraba supravietuiesc, cum
ar fi spus Hrabal, ca si cum si-ar fi luat concediu
de la crematoriu. Tonul amindurora are ceva se-
pulcral si definitiv. Asa incit, trecerea neasteptata
(si adesea nedectatd) dintr-o voce intr-alta, din-
tr-o naratiune interioara in alta, dintr-un cosmar
personal in celélalt nu te mai enerveazd, nu mai
este o drama, pentru tine, cititorul atent si rafinat.
Accepti, pina la urmd, muzica, fraza ritmata, dan-
sul celor doud voci, melancolice si virile, care se
completeaza una pe alta. Uneori rezultatul este un
adevarat poem in prozd, precum acesta evocin-
du-mi-1 pe cel mai bun Ion Muresan. Pentru ca
Jon Fosse scrie, bundoara, expert, despre circiuma
si alcoolici, ,,cum stau cu berea in fatd si fumeaza
ca si cum ar alcatui o linie de aparare impotriva
lumii, cum stau acolo si se tin de tigérile lor, de
halbele lor, si marea din interiorul fiecdruia dintre
ei e adincd, in furtuna ca si pe vreme buni, cum
sed pe scaunele lor si asteaptd urmatoarea iesire
in larg, care le va fi si ultima, care nu va lua sfirsit
niciodatd, cea din care nu se vor intoarce nicioda-
td acasa, frica le e strdind, totul se va petrece cum
e scris sa se petreaca, fiindca se petrece cu un mo-
tiv, sigur ca da, Domnul Nostru are un motiv pen-
tru asta, se gindesc ei, pentru ca El scrie drept pe
linii strimbe, isi zic, sau, in orice caz, Dumnezeul
cel bun se afla acolo, undeva, iar Diavolul e cel
care strimbd si incovoaie liniile, gindesc ei si se tin
de tigarile lor si de halbele lor si spun o rugaciune
in tacere” (p.149). Pentru ci primul Asle este un
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catolic practicant — romanul se incheie cu vocea
lui, cu un sir de rugiciuni splendide, recompuse,
in latind i norvegiand - si pentru ci al doilea Asle
este un alcoolic pur, care viseazd sa iasd cu barca
pe marea in furtuna si si termine (intr-un fel de
parodie biblicd) totul, el nereusind si-si revind
complet (afldm la capatul cartii) din trauma majo-
ra a copilariei. Pe cit de intens isi doreste al doilea
Asle moartea, pe atit de intens primul Asle visea-
z4 sd captureze, pe pinza, lumina din intuneric, s
ajungd la o artd a lui (fie si minora), la simplitatea
liniei maro trecute peste linia violet, o Cruce a
Sfintului Andrei: ,,E abia pe jumaitate lumind sau
pe jumadtate intuneric sau cum s-o fi zicind, imi
zic si vad cum tabloul emana lumind, da, chiar si
in obscuritatea asta pare cd intregul tablou emana
lumina, e incredibil, si inteleg acum, in momentul
asta, cd am reusit sa fac ceva deosebit cu cele doud
linii, am reusit sd pictez un tablou bun in felul sau,
in felul sau propriu si specific, si stiu cd nu voi
mai modifica nimic la tablou” (pp.302-303). Este
mai mult ca sigur tabloul pe care Asleik, vecinul
fermier, ciobanul si ajutorul bun la toate, il va
cere drept platd si cadou pentru sora sa, inaintea
selectiei tablourilor pentru expozitia de Créciun:
ironia este, realizeazd primul Asle, cd, dupa citiva
ani de discutii slobode, de analizi empiricé a ope-
relor sale, Asleik, specialistul in costite afumate de
miel, e capabil deja sa intuiasca originaliatea unei
picturi in ulei mai rapid decit oricare critic de
artd. Existd, insd, doud tablouri pe care Asle nu va
dori sa le vinda: aceasta Cruce a Sfintului Andrei,
unde suprapunerea celor doud culori duce la o
nuantd noud si fira nume (pentru ca majoritatea
culorilor pe care le vedem si dupa care tinjim nu
au absolut nici un nume), si un portret al lui Ales,
pastrat in podul casei, nestiut de nimeni si adorat
adesea pe intuneric. Existd aceste doua picturi pe
care Asle nu vrea si le vinda si existd o posibild
traumd care il va fi inghitit pe celdlalt Asle si toate
acestea se aduna in miezul secret al romanului pe
care — desigur — nu il vom vedea. OK, si mai existd
si fraza ondulati, enormd, aproape imposibil de
tradus, care aduna in ea intreaga carte.

|
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document literar

Scrisori de la autori contemporani (V)

O scrisoare de la
Constantin Cublesan, de
acum aproape 50 de ani!

[l nie Raa

omnul Constantin Cublesan a fost unul

dintre primii scriitori pe care i-am vizut

»fatd-n fatd’, cum se spune, acum aproa-
pe 50 de ani, cAnd eu eram elev la Liceul Teoretic
Nr. 1 din Ludus, jud. Mures, unde a participat, la
invitatia mea, la o intalnire cu elevii liceului. L-am
revazut apoi in timpul studentiei, iar dupa ce am
devenit si eu clujean, ne-am intalnit destul de frec-
vent. Fapte disparate ma faceau si il apreciez tot
mai mult ca OM (fiindca pe scriitor il cunosteam
din cérti), pentru calititile dovedite: spiritul fami-
list, dorinta de a-i ajuta pe cei din jur, dragostea
de périnti, modestia, generozitatea, bundtatea, to-
leranta si puterea de a ierta. Scrisoarea de mai jos,
adresatd unui elev necunoscut de la un liceu pro-
vincial, este ea insdsi o dovada a acestor calitati.

Am scris despre domnia sa in Dictionarul
scriitorilor romani, coordonat de M. Zaciu, M.
Papahagi si A. Sasu, i-am prefatat un volum de
interviuri si i-am recenzat unele cérti, din pécate
nu atatea céte ar fi meritat.

Asa cum se stie, Domnul Constantin Cublesan
s-a afirmat ca prozator, poet, dramaturg, critic si
istoric literar, abordand, cu o tenacitate demna
de invidiat, in cele peste 100 de cirti publicate,
aproape toate genurile literare: poezie, criticd, is-
torie si teorie literara, roman, proza SE, povestiri
si versuri pentru copii, teatru si teatrologie etc.
Este ceea ce se cheamd un scriitor profesionist.
Mi-ar fi foarte greu sd ii enumar cértile (de la pri-
ma carte, Nepdsdtoarele stele, din 1968, pani la cea

mai recentd: Clujul de altddatd. Clujul amintirilor
mele, Casa Cdrtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2022).
Numai in domeniul criticii literare a publicat, de
pildé, peste 50 de volume, ceea ce il ficea pe pro-
fesorul V. Fanache sd spund despre domnia sa cé
este ,,un garant incontestabil al criticii si istoriei
literare din ultimele decenii’, nu mai putin de zece
carti fiind dedicate, de pild4, operei eminesciene,
altele fiind temeinice monografii ale unor mari
scriitori roméni (Delavrancea, Caragiale, Pavel
Dan, Rebreanu, Filimon, Slavici, Mihail Sebastian,
Blaga, D.R. Popescu, Ion Drutd, Aug. Buzura s.a.).

Imediat dupd terminarea Facultdtii de Filologie
din Cluj (1959), Domnul Constantin Cublesan
s-a dovedit a fi un autentic Om al Cetitii, indepli-
nind functii de raspundere la diverse institutii de
culturd: redactor la Studioul de Radio Cluj (1959-
1962) si la Tribuna (1962-1972), redactor-sef la
Editura Dacia (1972-1980), director al Teatrului
National din Cluj-Napoca (1980-1988), redac-
tor-sef adjunct al revistei Steaua etc. Domnul
Constantin Cublesan a ldsat peste tot, pe unde
a fost, o dara de lumina i exemplul unui om de
mare omenie si de mare caracter.

Pentru caracterul domniei sale, pentru valorile
umane care il caracterizeaza si pe care le promo-
veazd, sunt elocvente citeva fapte: a fost desemnat
Cetitean de Onoare al Municipiului Cluj-Napoca
si a fost ales presedinte al Asociatiei Scriitorilor
din Cluj, functie plind de rdaspundere, mai ales in-
tr-o lume minata de atitea orgolii si sensibilitati

»Am putea veni la Ludus, intr-un grup mai mare”

Cluj', 26 111 1974

Stimate tov. Radu?,

Constantin Cublesan vazut de Virgil Tomulet

exacerbate, cum este lumea scriitorilor. A fost de-
corat, in anul 2004, cu Ordinul Meritul Cultural in
grad de Ofiter, Categoria A - Literaturd, fiind dis-
tins cu numeroase premii literare.

Dupa 1989, Domnul Constantin Cublesan a
lucrat ca profesor universitar la Universitatea ,,1
Decembrie 1918” din Alba Iulia. Prin inteligenta
criticd, prin talent, culturd si vocatie pedagogica,
Domnul Constantin Cublesan a meritat cu pri-
sosinta sa educe noile generatii de studenti sau sa
coordoneze teze de doctorat. Vocatia pedagogica a
domniei sale (mostenité din familie, tatdl dansului
fiind invatator) s-a putut acum manifesta plenar.

Cred c3, la ora actuald, Domnul Constantin
Cublesan este unul dintre scriitorii nostri cei mai
prolifici. Pe cat de activ este in viata literara, pe
atat de energic mi se pare in viata Cetétii. Este
prezent la conferinte si simpozioane, la reuniuni
si festivaluri, la prezentari de carti, in jurii si co-
misii de doctorat. Ma intreb de multe ori caind
mai are timp si pentru scris, fiindcé, vorba croni-
carului, pentru scris ,,gdndul slobod si fara valuri
trebuieste!”.

Probabil ca ferestrele apartamentului in care
locuieste sunt mereu luminate (imi amintesc ce
frumos scria Geo Bogza, intr-o tableta, despre
»ferestrele luminate” ale lui Marin Preda), o ex-

Solicitari diverse ne-au determinat s amanam mereu organizarea unei intalniri dintre elevii liceului dvs. si scriitorii clujeni, colaboratori ai editurii

noastre>.

Tatd, insd, cd suntem in masurd sd va comunicim ceva ferm. Intr-o vineri sau simbatd — data ar urma si ne-o comunicati dvs., in afard de 18, 19, 20

a lunii aprilie, am putea veni la Ludus, intr-un grup mai mare, din care ar face parte, pe langa tov. Al. Caprariu, directorul editurii, si prof. universitar

Mircea Zaciu (critic literar, profesor la Facultatea de Filologie din Cluj), D. R. Popescu (prozator, dramaturg, redactor-sef al revistei Tribuna) si eventual

subsemnatul®.

Ne gandim sa vd interesati la librarie, daca existé cirti ale acestor scriitori, pe care s-ar putea oferi autografe®. De asemenea, sa vd interesati ce volume

existd in librdrie din seria noastré de ,,Restituiri’, pentru ca si putem invita pe unul sau doi din ingrijitorii acestor editii.

Consultati-va cu directiunea liceului si comunicati-ne o dati (sau eventual doud), la care am putea sa ne deplasdm la Ludus, evident intr-o dupa-masa.

Asteptdnd comunicarea dvs., primiti asigurarea intregii noastre stime.

Redactor-sef, ss C. Cublesan
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presie a muncii neintrerupte, a neodihnei si a tru-
dei in fata foii de scris.

La 16 mai a.c., Domnul Constantin Cublesan
implineste frumoasa varstd de 83 de ani. Fie-mi
ingaduit sa-i urez, si din acest colt de pagina a
Tribunei (unde domnia sa are o rubricd perma-
nenta, de mare interes - ,,Memoria literard”), mul-
td sandtate, putere de munca si inspiratie, pentru
a-si putea realiza toate proiectele literare.

La multi ani, din inimd, Domnule Profesor
Constantin Cublesan!

Note si comentarii

1. In 16 octombrie 1974, prin Decretul Consiliului de
Stat nr. 194, municipiul Cluj devenea municipiul Cluj-
Napoca, iar dupéd doud zile aceastd decizie apdrea si in
Buletinul Oficial al Republicii Socialiste Roménia, anul
X, nr. 125.

2. Pe atunci semnam Ilie Radu.

3. In toamna anului 1973, ii trimisesem scriitorului Al
Céprariu, directorul Editurii Dacia, in virtutea pasiunii
mele pentru literatura si a functiei pe care o aveam (se-
cretar al Comitetului UTC pe liceu), invitatia de a veni
la Ludus, cu un grup de scriitori, pentru o intélnire cu
elevii liceului nostru. In raspunsul pe care mi l-a dat,
la 17 oct. 1973, Al. Caprariu se arata incantat de pro-
punerea mea, promitdndu-mi ca ii va da curs. Probabil
cd Al Caprariu l-a delegat pe domnul Constantin
Cublesan, redactorul-sef al Editurii Dacia, si se ocupe
de organizarea acestei intdlniri, dupa cum rezulta din
scrisoarea de fata.

4. Dupé cum am dedus din jurnalul meu intim, tinut in
toti anii de liceu (si multi ani dupa aceea!), intalnirea a
avut loc la 3 mai 1974, atunci participand la intalnirea
de la Liceul Nr. 1 Ludus Constantin Cublesan, Vasile
Igna, Aurel Sasu si graficianul Editurii Dacia, Vasile
Pop Silaghi.

5. Dupa cum mi-am notat in jurnal, eu am primit
un autograf doar de la domnul Constantin Cublesan,
pe volumul de debut al domniei sale, Miniaturi criti-
ce, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, desi
autorul mai publicase pana atunci incad patru carti:
Nepdsdtoarele stele, povestiri SF, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1968; Clopotele de apd, nuvele, Editura
Albatros, Bucuresti, 1970; Aproape de curcubeu, poves-
tiri, Editura Militard, Bucuresti, 1972; Licheni, roman,
Editura Dacia, Cluj, 1974.

Poate colegii mei au primit autografe si de la dom-
nul Vasile Igna, care avea deja in palmares doui vo-
lume (Arme albe, versuri, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1969; Fum si ninsoare, versuri, Editura
Dacia, Cluj, 1972). Aurel Sasu nu debutase inca edito-
rial, iar Vasile Pop Silaghi era grafician.

6. ,Restituiri” era o celebra colectie a Editurii Dacia,
coordonata de profesorul Mircea Zaciu, care a oferit
unor tineri promitatori (unii fiind studentii séi) ingri-
jirea si prefatarea unor editii din autori uitati sau opere
ignorate. Eu insumi m-am bucurat de acest privilegiu,
publicind editia din Horia Bottea, Game si penduldri.
Cu o evocare de Geo Bogza si patru scrisori inedite
ale lui Tudor Arghezi catre autor. Editie ingrijita de
Zaharia Macovei si Ilie Radu-Nandra. Postfatd de Ilie
Radu-Nandra, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1983,
Colectia ,,Restituiri”.

(Episodul urmitor: O scrisoare de la prozatorul
Laurentiu Fulga)

Banii sau viata?

. Claudiu Groza

A

mi amintesc destul de des emotionanta in-

talnire pe care am avut-o prin toamna lui

1987 cu fosta mea profesoara de engleza din
primele clase de gimnaziu. Dna E.H. disparuse
din scoala noastrd de cartier subit si inexplicabil,
in timpul unei vacante de vara. Difuz, incepuse-
ra apoi zvonuri despre emigrarea ei.

Am intélnit-o intdmplitor intr-o dupé-amia-
z4, chiar in dreptul scolii. Era o umbra ridaté si
chinuitd, numai piele si os, a persoanei energice
si volubile care fusese pe vremuri. Mi-a povestit
ca fusese data afara din invitdmant, ca ,exemplu
negativ’, dupa depunerea cererii de emigrare in
Germania, iar acum era zilierd la marea ferma
agricold de la marginea orasului, in asteptarea
unui raspuns care nu mai venea de peste un an.
Povestea ei m-a cutremurat si emotionat pana la
lacrimi, insd n-am spus-o decét in familie. Dar si
acum, cind trec pe l4nga scoala din coltul stra-
zii, am un gand pentru dna H.

Un géind pentru ea mi-a declansat si specta-
colul regizat de Carmen Lidia Vidu, Oameni.
De vanzare, de la Teatrul German de Stat din
Timisoara. Narat cu o anumiti raceald/distan-
td cerebrald, punand astfel in valoare cinismul
frust si pragmatic al ,afacerii’, spectacolul son-
deaza, cu mecanismele pure si dure ale teatrului
documentar, vanzarea etnicilor germani de catre
statul romén de-a lungul a peste doud decenii.

Carmen Lidia Vidu a parcurs o documenta-
re spectaculoasd pand si-si articuleze discursul
scenic, astfel cd montarea ei are si o dozd de in-
edit. Oameni. De vinzare mixeaza atat marturii
ale unor etnici germani ,cumparati” de fosta
Republica Federala a Germaniei, cét si intervi-
uri cu principalul negociator neamt, dr. Heinz
Giinther Hiisch, personaj important al structuri-
lor politice de la Bonn, si cu unul din negociato-
rii romani, Stelian Octavian Andronic, fost ofi-
ter de informatii. (Printre reprezentantii statului
nostru s-au aflat si fostul general de Securitate
Nicolae Doicaru ori politrucul Emil Bobu, la
un moment dat ministru de Interne — aspect nu
intdmplitor, pentru cd Securitatea avea printre
misiuni ,,aportul valutar special”)

Ce se contureazd din aceastd mixturd de con-
fesiuni, amintiri, clarificiri, puneri in context
istoric? Istoria cinica si pragmaticd unui ,targ”
trans-national, in care contau nu persoanele,
ci capita si valoarea financiard obtinut3; istoria
meschind si dureroasd a bisnitei cu indulgente
(adicd traficul de influentd - real ori fictiv - al
unor angajati din administratia roméineasca de a
grabi procesul obtinerii pasapoartelor si vizelor,
in schimbul unor beneficii, evident). Ce a ramas
nitel estompat - probabil cd propria mea memo-
rie mé face mai aderent la acest tip de discurs
- a fost istoria tribulatiilor personale, a speran-
telor disperate si deznddejdilor cumplite a celor
care-si asteptau ,,salvarea”. Dar un contrapunct
emotional a existat: acel cintec, pe melodia im-
nului Transilvaniei, intonat de ultimul sas din
Richis, Johann Schaas, care celebreazd nostalgic
patria ardeleani a sasilor si svabilor.

Spectacolul adreseaza net spectatorilor doua
intrebari, cumva retorice in orizontul factualité-
tii istorice: ,,Negociezi sau nu cu un dictator?” si

Vladimir Ene
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Micul rege

»Care e pretul tdu?” Ele aseazd de fapt discursul
artistic intr-o zona etica, dar intr-un etos destul
de ambiguu, foarte provocator pentru privitor.
A fost afacerea dintre Romania si Germania un
troc murdar sau o operatiune de salvare? Cred,
caun om care am trdit vremurile alea, cd nuante-
le sunt - si la nivel macro, si la nivel individual -
extrem de semnificative. Oare cat pretuia — in di-
mensiune strict omeneascd, nu eticd - viata dnei
E.H. cAnd m-am intalnit cu ea, acum 35 de ani?

Oameni. De vdanzare e configurat in marca sti-
listicd specifica spectacolelor lui Carmen Lidia
Vidu, cu o bogatd iconografie multimedia (rea-
lizata inspirat si grafic, si cromatic, de Cristina
Baciu), cu costume si decoruri ilustrative pen-
tru situatiile dramatice — de la costume oficia-
le la port popular sasesc (Ioana Popescu), cu o
imagine live bine condusa si o muzica apropriaté
montdrii, cu sonuri traditionale uneori (Ovidiu
Zimcea). Remarc in mod special - si nu se in-
timpla prea des asta, din pidcate - lamuritorul
si destept conceputul (ca un ,,dosar”) caiet-pro-
gram redactat de Rudolf Herbert.

Din distributie fac parte Ioana Iacob, Oana
Vidoni, Daniela Torok, Alexandru Mihaescu,
Harald Weisz si Robert Bogdanov-Schein, care
au interpretat partituri multiple cu acuratete si
precizie, servind impecabil demonstratia dra-
maticd, accentuind punctele de inflexiune si
preluand ipostazele personajelor reale din inter-
viurile filmate, fie cd era vorba de negociatori cu
limbajul lor precaut sau de emigranti cu replicile
lor directe, ori intruchipind eroi fictivi, meniti
sa creioneze contextul unui moment istoric.

Oameni. De vdanzare este un spectacol acut ca
tdietura unui bisturiu. Compenseaza amintirea
emotionald (familiard multor ardeleni, de orice
etnie) prin precizia nemiloasa a cifrelor, a statis-
ticii. E un raport, mai mult decat o marturisire.
Si tocmai prin asta devine un apel la memorie.
Probabil cé tonul sdu riguros este mai relevant si
mai puternic pentru generatiile care n-au - din
fericire, poate — acele cute sufletesti pe care ge-
neratia mea si cele dinainte incd le mai poartd

cu sine...
| |
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Oedip indura mult si de
la p(r)ost-modernism!

. Eugen Cojocaru

aima e una, calitatea si valoarea cu totul
altceva... Liviu Ciulei a avut succes (di-
rector teatre West Berlin, Paris, Géttingen,
Disseldorf, Miinchen, New York, Minneapolis,
Vancouver!) intr-o perioada in care se mai ficea
artd si cultura. Generatia americand ,,dupd” a im-
pus in fortd (si cu forta de puternicele banci care
au cumparat Hollywood si Broadway, inclusiv cri-
ticii ,adiacenti’!) cunoscuta inculturd neo-baroc
sic-socantd actuald bazatd pe ,conserve” manie-
riste si reactiile scabros laudative comandate criti-
cilor intrati in orgasm idolatru in corul adulatori-
lor - ,,Astonishing, Amazing & Smashing”, vedeam
peste tot, din anii ’80, in America! Majoritatea
criticilor romani si publicul fixat pe exhibitionism
nu stiu aceasta si ,,cad pe spate” la aceste ,,noutati”
(cred ei) care nu sunt decat mentionatele sabloane
manierist-infantile de soc. Teatrul (si arte plastice,
film, literaturd, muzicd) in lume si Roménia (cu
decalajul cunoscut de 30 de ani), in special din
acei ani, devine o ,,afacere” cu circuit inchis, exact
ca la politicieni: se lauda intre ei. Germanii au o
maxima cu fenomen, mai desantat la roméani prin
tipicul ,entuziasm” balcanic-oriental encomias-
tic: Du machst mich genial und ich dich phéinome-
nal - Eu te fac genial si tu pe mine fenomenal! Am
analizat ,,trucurile” care au distrus adeviarata arta
si culturd in capitolul Post-Modernism din volu-
mul Arta - Concept si istorie. O definitie a artei
moderne (1. editie la Clusium, Cluj, Napoca, 2003)
- va fi reeditat 2022.
La acest ,,capito]” avem un Andrei Serban care
a avut ,succes’ peste ocean tocmai prin soli-
da pregatire, in cultura si teatru, de acasa (adica
Romania ,,aia” de care rad aculturalii de azi), insa
s-a ,adaptat” la ,,cerintele” vremii cu reteta mani-
erist-universald: se ia un text clasic (aici Robert
Icke dupi Sofocle, peste care s-a ,,bdgat” si Dana
Dima) din care se preia 0-5% pentru a pune in
scend o ,,opera proprie” pe bazi de cunoscutele
sabloane estetizante: in primul rand, nici o legatu-
rd cu realitatea (scopul, in sens largit, primordial
al artelor!) decor si costume cat mai fantaziste, se
striga mereu, violente si conflicte singeroase, vio-
luri, daca se poate tot ansamblul ,,gol puscd” (de la
ce o fi venind expresia asta?!), scene si simboluri
porno daci ajung banii cét toata scend, ,,batai” cu
apa, vopsele, nimic si nimeni nu e normal etc. Asa
caracterizeaza un mare critic de teatru german
acest trend. Conducitorii lumii si ai (in)culturii
actuale stiu sa-si ,,cultive” lacheii care sustin (di-
rectori, actori, regizori, critici) degringolada asta
(marii esteticieni si istorici ai artei Carl Guido
Argan si Werner Hofmann o numesc balci estetic)
prin proiecte si bani: cine e cu ei, primeste ,,mo-
ney & fame”! Asa citim la céte un servil critic din
clica lor ,urdsc realismul prdfuit’, insd nu vor sa
vadi cd sabloanele lor au pierdut contactul cu rea-
litatea, ba mai mult: o ascund intentionat! Inainte,
cultura si arta erau pentru luminarea maselor - in
era post-democraticd a tehnocratiei absolutiste ma-
sele trebuie sd fie iar ,,intunecate” Un important
»aport” il aduce si Andrei Serbancu Oedip rege
(2h30min.) la Teatrul Maghiar de Stat Cluj... Nu e

de mirare cé Liviu Ciulei a fost bine primit, dupa
1990, in toate teatrele noastre, in schimb celalalt
a fost dat afara, dupa primele repetitii, prin re-
volta tuturor actorilor Nationalului bucurestean:
voia sa joace toti goi plus celelalte conserve! Avem
incredere in stiinta lor despre teatrul de calitate.
Situatia e bine redata in piesa Prestdm servicii ar-
tistice de Chris Simion cu aceleasi concluzii.

In acest ,stil”, scenele dramatice ale descoperi-
rii patricidului si incestului cu mama devin sur-
se de rizibil umor involuntar: histrionicul clovn
Oedip (viziunea regizorald) e pus sd afle stirile in
cdmasa cu cravata si haind, insd mai jos doar chi-
loti si sosete! Asa ,,costumat” topdie si se tavaleste
ofuscat pe toata scena, altd ,,conserva” mult uzi-
tatd... La fel ca inutile scene-apendice cum sunt
trei scoldrite care fac streap-tease la bard, Laius
danseazd in caraghiosi sustensori cu un bdiat,
discipol jiu jitsu! La final, Serban isi satisface pla-
cerea de a prezenta nuduri spectatorilor - Iocasta
se impusca (dupa o parada, nud, pe toatd scena)
intr-o vand ridicatd vertical pentru a fi ,,vizionata”
mai bine.

Din cele trei piese tebane ale lui Sofocle, Oedipus
Rex e a doua si singura care a supravietuit intr-un
papirus din secoul IV i. Chr. Nu redau continu-
tul original cunoscut, doar céiteva repere: regele
Laius a fost ucis si sotia Iocasta, se miritd cu ne-
cunoscutul care a rezolvat enigma Sfinxului - la
Serban constatdm o total nepotrivitd combinatie
a acestor date cu ,actualizarea”. Ce cauta Sfinxul
si intrebarile sale in secolul XXI si obligatia ca
sotia sa-l ia pe ,,rezolvator”?! Jacqueline Kennedy
l-a ales pe Onassis ca e multimiliardar, putin i-a
pésat ei ori altor neveste prezidentiale de enigme
si cine le rezolvé! Iocasta afld cd Oedip e fiul ei si,
oripilatd de patricid si incest, se spanzura, Oedip
isi scoate ochii si dispare. Aristotel o mentioneazi
de mai multe ori in Poeticd pentru a exemplifica
genul. Eschil a scris o trilogie cu Laius, prezentatd
in 467 1. Chr. Mai tarziu / 429 i. Chr.,, interesant de
mentionat, trilogia sofocliand Oedip céstigd doar
Premiul II. la premiera din Dionysia, pe cand
Premiul I. il ia nepotul lui Eschil, Philoces!

Cum afirmam, se ia un text clasic si se ,,injghe-
beazd” un ,,0arece dupa” (si avantaj financiar con-
sistent: onorat ca ,,autor”!): dacé ar veni cu un text
de ei, ,dracu” i-ar mai lua in seama! Asa am va-
zut, de exemplu, la Landestheater / Stuttgart doua
»piese”: un Shakespeare si un Ibsen fara vreo le-
gatura cu textele lor, in schimb pline de ,,conser-
vele” veleitar-exhibitioniste. ,,Marele Serializator”
Serban vine in Romainia cu toate ,tertipurile
automatizate”.. A fdcut praf targul transilvan cu
»galactica idee” de a monta piesa cu doud ansam-
bluri! Mare scdrt zice Tudor Musatescu, mare pdrt
Arghezi - fara risipa de ansamblu, timp si energie
s-ar fi pus in scend 2-3 piese bune! Pacat de actori
cé sunt talentati, dar afirmatiile tipic balcano-en-
comiastice din corul adulatorilor ,specialisti” ca
pot da lectii multora din trupele bucurestene | tru-
pa Maghiarului clujean este cea mai bund din tard
la ora actuald | unul dintre cele mai puternice spec-
tacole montate la noi in ultimele stagiuni | montare

exemplard nu putea sd fie facutd in Romdnia in alt
teatru decdt la Teatrul Maghiar de Stat si altele,
sunt desucheat-martiene!

»Contact direct” cu personajele: cativa actori
ne dau ména la intrarea in sald - ce onoare! Sau
oroare!? Intro-ul e ca la Festivalul Bontida-Rock:
pe fundalul unui centru electoral american al
candidatului la presedintia USA se dezlantuie un
band céntand live cu actorul care e prietenul si
consilierul lui Oedip la sefia celei mai tari téri...
din parcarea Terra. S ne distram cu lungul sir
de ,pleonasme” esteticiste apud struto-camilis-
mul neo-baroc! Mini-concertul rock-bontidean
se termind (mai bine rdméineau la muzica!) si
centrul pro-presidency ia viaté: telefoane, zgomot,
strigdte, un monitor mare cu tot felul de ,mura-n
gura” spectatorului (fara asa ceva nu mai e tea-
tru, dom’le!): secvente de la show-uri de circ elec-
toral... Avem familia candidatului Oedip, versat
politician american, cintdretul amic, cei doi fii
cu prietenele, fiica lor si cea din casétoria Iocastei
cu ,tac-su”.. La Serban, fidel sabloanelor, Oedip
are o afacere cu ea, il pune pe Creon sd-1 aduca pe
Tiresias s afle adevarul cu moartea fostului pre-
sedinte! E adus soferul martor care infirma vari-
anta oficiald a simplului accident: vinovat a fost
un vitezoman cu o masind de lux - totul redat ca
joc video pe ecran mare... S aiba si tineretul scér-
bit de culturd un motiv si vina la teatru! Il acuzd
pe Creon cd l-a invétat asa spre a ajunge la putere
si scene ridicole de certuri intre ei. Debordanta
»Creativitate” irumpe mereu: celor doua fete ale
lui Oedip cu mama sa (la Sofocle) devin doi baieti
si o fatd: Cu perfidul ,political corectness” unul
din ei e homosexual, la fel Laius, care a violat béie-
tii, fiica e o prostuta care ne oferd o scena penibild
de adoratie pentru Creon, Iocasta umbla si ea cu
cine poate, scene de sex gafait cu Oedxip sau joacd
un rizibil ,,pimpong” cu o canapea, cu el, pe toatd
scena... Pacat de discursul ei reusit cum sufers fe-
meile de mii de ani care degenereazi in ,,poanta’
finald: tabloul lui Gustave Courbet, L ‘origine du
monde pe un ecran cét toatd scena: o femeie goala
cu sexul in prim-plan - cea mai mare reperezenta-
re plasticd a acestui ,,organ” in lume. C4 n-are nici
o legdturd cu ,montarea” (poate doar cu o mon-
tal), doar cu lungul sir de sabloane-soc manieris-
te, nu intereseazad onorabilii ,,circului estetic”! Mai
sunt opere moderne si actualizéri de calitate, insa
prea putine...

Traim in plin manierism serializant gol (mai
vizibil in muzica, unde (pseudo-)stilul rap consta
in ,,aplicarea” ritmului monoton infantil pe hit-uri
celebre mai vechi) de continut. Marcel Duchamp,
revoltat, deja in 1917, de germenii acestui velei-
tarism a pus un Pisoar in expozitie, comentand su-
parat in fata reporterilor: Sd md p...s pe ea de artdl
La fel a facut cu Gioconda cu mustdti si barbison,
dar degeaba: astédzi pseudo-cultura/-arta conduc
societatea, iar regizorii, majoritari de acest tip, nu
fac decét sa ,,pund mustiti si barbison” marilor
texte din teatrul universal! ,,Actualizarea” e falsa,
chiar denatureaza realitatea focusand pe socuri
estetizante (idem afisul) - o singurd datd auzim
adevirul cu politicieni: Toti mint! In concluzie:
s-a scremut muntele Teatrul Maghiar de Stat si a
ndscut cu ,,moasa” Andrei Serban un soricel plin
de manierisme sablonarde p(r)ost-moderniste.
Am discutat cu multi spectatori, cu specialisti in
teatru care sunt de aceeasi parere, dar cronicarii,
obisnuiti sa ,,indulceascd” textele, exagereazd en-
comiastic aprecierile... Eu, nu!

|

TRIBUNA . NR. 473 « 16-31 mai 2022




Urmare din pagina 36

Vladimir Ene
la Galeria Simeza

distinctive, convergente, ca exemplu, in seria gra-
dinilor.

Incadrabile, cu o individualizare distincti-
vd unui eclectism postmodern, expresionist,
lucrdrile artistului apar parcé strafulgerate de
accente cromatice si grafice imprevizibile si
in acest fel sugereazd eliptice evocari ale unei
lumi magice cu iz fantastic medieval si rus-
tic, vag sau enigmatic narative, amintind par-
cd, cu o pregnantd nota personald de maestri
ai artei moldovenesti si moldavo-basarabene,
ca Ilie Boca, Mihail Grecu sau chiar Igor Isac,
la intersectia simbolismului istorico-fantastic
moldovenesc, ca amintire a evului mediu, cu
o cromaticd ucraineand de mare densitate vi-
zuald, subordonata raportului predominant de
rosu cu albastru.

O exemplard si definitorie lucrare este pic-
tura intitulatd arhaic Pisicdreascd, in care stili-
zarea se subordoneazi structural unei stiri pa-
radoxale, optimist-maladive de bélci festivist
tragic.

De o mare forta de impact si robustete com-
pozitionala este seria tripticurilor, izvorata
parcéd dintr-o lume a umbrelor, demonstrand
totodata un inalt grad de implicare vizionara si
o deosebita inventivitate cromo-grafica.

Uneori abisal, descins dintr-un fel de Circus
Mundi, niciodatd macabru (undeva, aproape
de noi, se moare, este Bocet), dovedind o pu-
ternicd vitalitate, artistul gaseste mereu echi-
valente ale unei contemporaneitati sfasiate si
ale unei lumi penetrate de spaime si orori.

Exista loc pentru impacare (Un loc linistit)
si inflorire (seria gridinilor si poate a ingeri-
lor), pentru triumful pacii si al vietii. Lucrérile
mici, cu rame somptuoase, par un fel de glume
deschise spre public ca si sculpturile, oaze de
liniste intr-o lume macinata de convulsii.

]

Vladimir Ene

Loc linistit
(2018-2021)

Impetuozitdtii, sperantelor voioase si certitudinilor juvenile le iau locul judecata cumpdtatd, analiza se-
verd si dubitativd, intrebdrile esentiale, meditatia profundd.

Lucrurile se aseazd de ceva timp in straturi din ce in ce mai consistente si compacte. Spatiul de manevrd
pare cd se ingusteazd si constrdnge, desi presupusa intelepciune si experienta acumulate ar ldsa loc unor
desfasurdri epice. Catd desertdciune in toate cele.

Vine vremea concluziilor si deciziilor ferme. Poate definitive.

Atelierul s-a umplut cu lucrdri care mdrturisesc nelinistile, framantdrile si uneori bucuriile celui ce le-a
zugravit.

Timpurile, insd, sunt rdsucite rdu, iard noi ne zbatem cu inversunare sd scapdm din impletitura asta. In
aceastd expozitie ar fi trebuit sd fie niste lucrdri grave, chiar macabre. Totul te-ar indeamna acum la asa
ceva.

Se pare cd, totusi, nu md regdsesc in umorile unui cronicar al Apocalipsei inevitabile.

Cu Sperantd te indemn sd nu uiti nicio clipd si Crezi,

acesta nu este decdt un Prag si-1 vom trece impreund!

Vladimir Ene

Vladimir Ene

Spaima - triptic, acril, pastel de ulei pe panza, 90 x 195 cm
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Vladimir Ene

ictorul Vladimir Ene expune la Galeria

“Simeza” din Bucuresti o ampld suitd de

picturi si cateva sculpturi demonstrand
deplina sa maturitate artisticd prin exceptionale
calitti vizionare si o dotare de ingenios colorist.
Optand pentru un expresionism bine strunit, ar-
tistul isi propune programatic, in contextul unui
dramatism omniprezent, cel al razboiului din
Ucraina, un program voit paradoxal, inclus in
titlul generic al expozitiei “Loc linistit”, acordat
fortat la strafulgerari ale spaimei §i a unei posi-
bile apocalipse. Nascut in Ucraina, format ca pic-
tor la Institutul Nicolae Grigorescu din Bucuresti,
artistul imbina sensibilitati slave si moldave, in

ABONAMENTE

Grddina II, acril, pastel de ulei pe panzd, 130 x 100 cm

inldntuiri ingenioase, cromatice, grafice si vizio-
nare. Contraste putenice, in zone spectrale adesea
opozite, se intretes cu repere ale spaimei si mortii,
predominant hipnotice, incluziuni de masti si tra-
versari de spatii iradiante, generatoare de lumina.

Grafician cu o bogata activitate pe langd cea
de pictor, artistul exceleazd in structurdri inven-
tive, excelente stilizari si solutii compozitionale.
Predominant fiind registrul dramatic, expresi-
onismul sdu, strunit cu inaltd competenta, se
regaseste si sub forme pline de savoare vitalista,
optimiste ca expresie si pretiozitate, calitati alese
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